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JAKFALVI MAGDOLNA

Dramak keleten

Bevezetés a kelet-eurépai dramatikus irodalom rendszervaltas
utini torténetébe

1989 és 1990 a politikai rendszerviltds éveiként irédnak a kelet-eurépai népek
torténelmébe. Bar németiil az egyesitésre (Wiedervereinigung), angolul a vélto-
zdsra (Changes) koncentral a megnevezés, a fogalomkor az ideoldgiai, kulturd-
lis, gazdasagi rendszerek megviltoztatisit, megvaltozasat jelenti. Most, 2021-ben
még latvinyos, hogy a kozosség torténeti narrativdjaban ez az évszam leginkabb
cezuraként értelmezi a kultartorténeti eseményeket, de lassan tdvolodva a véres
vagy vértelen forradalmak megélt vagy atélt pillanataitdl, az emlékezet masindja
veszi dt a torténet szovését. Megel6zve, hogy 2100-ban a rendszerviltis politi-
kai pillanatat a drimai nyelv megvaltozisinak az évszdmaként allitsuk, ugy don-
tottiink, hogy két évtizeddel a viltozas utin rogzitjik, mit értiink a dramatikus
irodalomban wd/tozds alatt. Ez a rogzités a keleti blokk orszdgaira koncentril, az
egymassal szoros szinhdzkulturélis kapcsolatban 1év6 tarsadalmak dramait helyezi
egymds mellé. A Filoldgiai Kozlony 2021/2-es szamdba hivott tanulmanyok a szer-
biil, szlovakul, lengyelil, romanul és németil olvashaté és/vagy lathaté-jatszhaté
szovegekre koncentrdlnak, s ugyan a rendszervéltds idépillanata minden nyelvi
kozosségben kozel azonos id@szakra esik, a szinhdzi és a dramatikus gyakorlat
véltozisa eltér egymadstol.

A szinhdzkulturilis modell tirsadalmi modellként értelmezett jelenségére a
szociolégia (Bourbpieu 1978), a kultirantropolégia (FiscHER-LicHTE 1999) év-
tizedek ota rdirdnyitja a figyelmet, ezért értelmezdi kérdéseink kozil el6térbe he-
lyeztiik, de dltalinosan elfogadottnak véltik, hogy a szinhdz, ekként a dramatikus
irodalom folyamatainak meglitisa kozosségi emlékezet-struktirdkat, tirsadalmi
modelleket tirhat elénk. A tanulminyok célja nem ennek a szinhiztudomdnyi
premisszdnak az igazoldsira torekedett, hanem maginak a modellnek a szétsze-
désére fokuszalt. Tul osszetett a szinhdzi esemény elemzése, nyelvek sokasdganak
osszehangoldsit igényli, igy egyetlen elemre, a szovegszertségében 1étez6 drima
miinemére szikitettiik elemzésiink irdnyat.
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A drama minemérdl

A drima mint mdnem torténeti kategériaként értelmezhets. Miar definiciéja
is kilonféle iddszegmensekre tagolja ontolégiai kereteit, dltalinos létformdja a
21. szédzadban csak elmult szdzadok kiadasi gyakorlatihoz viszonyithaté. Drima
ekként az az irodalmi m, mely elnyeri kiadott formajit, magara dramaként hi-
vatkozik. A Szondi-féle jelenben jitsz6d6 esemény (Szonp1 1979), a Bécsy-féle
viszonyrend véltds (BEcsy 1984), az Ingardent djragondol6 Pfister £6- és mellék-
szoveg-modellje (PrisTER 1977) f6ként torténeti narrativikhoz igazodva képes
Gjra-rendezni a dramatikus korpuszt Aiszkhiilosztél Beckettig. Eszlelhets ugyan
egy értelmez6i hatdr az emlékez6k6z6sség korabbi dramai szovegei és a jelen al-
kotdsai kézott, de a drima irodalomelméleti definiciéja statikusan a 1étméd fe-
181 érti a drimét. A drima létmddja az elhangzas és nem az olvasis, igy a szin-
hézi praxishoz valé két6dése minden elméleti szindékot tudomdnyelméletileg
nehezen pontosithaté keretbe rendez. Az utolsé drimatdrténet, mely kelet-ko-
zép-eurépai koreinkre érzékelhetS hatissal volt, Fischer-Lichte drimatorténete
(Fiscuer-LicaTe 2001), mely egy kultirantropolégiai kérdés igazoldsira a szin-
hdz megirhatatlan torténete helyett a drima torténetét valasztotta. A kozosség
identitdsinak viltozdsa, dllitja Fischer-Lichte, a szinhaztorténetben nyomokat
hagyé identitisok torténetével parhuzamosan olvashaté. Azonban a szinhdz je-
lensége a drimédk nyomat kévetve valik lathatéva, a nyomtatdsban 6rzétt szovegek
tartjak sajat nyelvi ricsozatukban egy korszak €16 kérdéseit.

Ezért a drimak torténetének narrativaba allitdsa felkindlhat a torténészeknek
egy olyan kultirantropolégiai aspektust, mely a Vilfozds utani keleti utédallamok
talélési és megkiizdési mechanizmusait mutatja be, s anélkil mutatja a kozelités
lehet$ségét sajit kozelmiltunkhoz, hogy a tirstudomanyok (a torténettudomdny,
a pszicholdgia, a szociolégia) egzakt méréseit kellene osszegyjtenie.

A szocidlis magany, a véltozdsképtelenség, az érthetetlen Uj beszéd, a hirtelen
rétegzetté valo tarsadalom képe, az alavetettek némasiga, tehit mind olyan vi-
ratlanul idegen tdrsadalmi jelenség, mely tematikdjaban és egyszerre egy szinhdzi
formanyelvben is elénk keriil. A kutatas kiinduldsa az a feltételezés, hogy az eltérs
gyakorlattal biré nemzeti szinjitszasokat a drimdikat elemezve tudjuk 6sszevetni.
A dramaszovegek Osszevetése kidolgozza azt a metodikat, mely a régzitett kor-
pusz elemzésével a nem rogzitettrdl tesz dllitasokat, s ekként talin nem tdl nagy
célként, a Viltozds utini évtizedek szinhazkulturilis jelenségeit is Gsszetettebben
kinalja megértésre.
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A dramatorténetekrol

A drimaelméletek, jellemzden a hetvenes évekig, irodalomként, esztétikai él-
ményt kindlé alakzatokként olvastik a dramdkat, mig a szinhaztudomdnyi kéze-
lités a szovegek kinalta tedtrdlis nyomokat tarta fel. Nemzeti drimatorténetek he-
lyett, életmiikiaddsok helyett egyfajta archivumi gondossig lépett a drima miifaja
mogé, el6térbe tolva az irodalom feldl érkezd irék dramatikus oeuvre-jét. A ma-
gyar drimairodalom ezt, az irodalom-ir6 drdmairét ismeri, a kiadéi hagyomany
ebben jaratos, Esterhazy, Nadas, Spir6 keril a nagyobb kiadék portféliéjdba, ers-
sitve azt a nemzeti drimatérténeti kianont, mely a drimit az irodalom részeként
érti. A Viltozds egyik tapasztalata, hogy a torténeti feldolgozds rutinja, értelmezsi
szempontrendjének valtozasa két generaci6 életében érzékelhetetlen folyamat, a
nemzeti olvasményok a kdnon-irék, s nem a sikeres, kérdezé eldadasok torténetét
kinaljik pedagdgiai elemzésre. A kortirs szinhdzi esemény, mint valésigértelme-
z6 modell, az ezredfordulé utdni nyugat-eurdpai oktats rendjébe beépiilt elem
(DusieNE 2003).

A drima miinemként akkor foglal helyet egy kulturélis kozosség értékrend-
jében, ha meg van irva a torténete. A magyar drima torténete, legf6képp annak
20. szdzadi szakasza, hidnyként dll elttiink. Nem késziilt eddig olyan, a kdnon-
alakulds folyamatit timogato, teljességre toré dsszegzés, mely a szerzék, a formak,
a tematikak, a megszodlalds, a hatdstorténet erejét rendezné torténeti narrativaba.
A dramatikus megszolalds elfogadottabb, ismertebb, megszokottabb azokban a
kultardkban, ahol egy narrativihoz képest, ahhoz csatlakozva szélal meg egy md.
Lehet, a romdn, a szerb, a szlovik torténetirds a szerz6k monografikus bemuta-
tasaval kezdte értékel munkajit, mindenesetre a kovetkezé tanulmanyokbdl 1at-
haté a tendencia: a meglév narrativikhoz valé viszony serkenti a drimai nyelven
torténd megszdlalast.

A nemzeti drimatdrténetek, barmilyen kozelitéssel, de rogzitik a szinhdzi ese-
ményhez kapcsol6dé szoveget, azt drimanak nevezik, igy 1étrehozzak azt a nem-
zeti kdnont, mely a szovegen kivil Gsszetettebb feliletet, sajit metaszévegeit is
megkapja. A Changes utini dramatikus fordulat akkor észlelhetd, ha az el6tte 1évé
események narrativija rogzitett.

A dramairokrol

A dramdk kénnyen lathat6vé valnak, ha ismert irok alkotdsairél van sz6, akiknek
életmiive felSl értelmezhets a dramatikus megszdlalis. A posztszovijet dllamok
kulturélis gyakorlatinak ez a sajitossdga leginkibb a magyar nyelvii drimairoda-
lom egésze fel6l latszik. Az az dltaldnos tapasztalat, hogy a drimairé stitusza a be-
mutaték mennyisége mellett a szakmai professzionalizaciés folyamat eréségét is
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megmutatja, tisztin kirajzolédik a tanulmédnyokbdl. Latszik, hogy az a drimairé,
aki csak drdmat ir, akinek csak a dramatikus életmdve ismert, a magyar irodalom-
struktdraban idegen tényez6. Mint fentebb ramutattunk, ehhez hozzédjirul a nem-
zeti drimatorténetek hidnya, de észlelhets az irétdborok, iréversenyek, kreativ iréi
képzések kiilonallé programjaiban is. A drimairds mds alkotdi dimenziéban foly-
tatott kreativ cselekvés, s az irds jelenében 1étrejové mivek a szinhdzi gyakorlat-
ban, nem az irodalom publikéldsi rendjében keriilnek a kozosség elé. Ezt a méstéle
irasgyakorlatot a keleti tirsadalmak a drimairéi szakma professzionalizaciéjanak
megerdsitésével jelzik. A Viltozds el6tti dllamszocialista gyakorlat kétféle modell-
re egyszerisithets: az egyik a szinhazi sz6veget vazlatbdl, kanavaszbdl épitette fel
(ez a szovjet modell, CziMmER 1996), a masik a drimairéi torténeti gyakorlatot
folytatva kész irodalmi apparatussal kindlta fel miivét a szinpadi forditishoz (ez
a német modell, Pavis 2000). Az els6, a szovjetizalt modellhez irodalmi munka-
tarsak, irék kozremikodésére van sziikség, addig a német modellben irni és atirni
tudé dramaturgokra. A dramaturgszakma professzionalizacidja Magyarorszagon
megkezdddott 1950-ben, amikor elindul Hiy Gyula osztilya a Szinhdz- és Film-
miivészeti Féiskolin (KELEMEN 2021).

A cenzura gyakorlata lathatéan, néhol litvinyosan befolyasolta a szinhdzi for-
manyelv alakuldstorténetét, és az irék-dramaturgok elé sajitos széveggondozéi
teladatokat dllitott. A tanulmanyokbdl kirajzolédik az a két szélsGség, amit a ro-
mdn és a magyar gyakorlatra egyszerGsithetiink. A roman szinhdz a vizionalasi
eljarassal (UncvART Zrinyl 2019) a képformalds metaforizdcidjit erdsitette, igy
szabaditotta fel a kozlés csatorndjat, igy tette at a nyelv- helyett a képalkotdsra az
alkot6i fokuszt. A romdn szinhdzi kultirdban nincs dramaturg, mert a széveggel
és a szovegen végzett munka elenyészett a képi fogalmazis latvanykoncepcié-
ja mellett. Ezzel ellentétben példdul a magyar szinhaz dllamszocialista cenzori
gyakorlata a szoveget (és nem magit az eldaddst) tette az engedélyezés tirgyava,
tehdt erds, nagylétszimu dramaturgidk épiltek ki. Ezek a dramaturgidk alkal-
maztak drdmairékat is, a kotelezd munkavillalds évtizedeiben, igy tobbek kozott
hézi-dramaturgként dolgozott Kaposvarott Eérsi Istvin, Spiré Gyodrgy, a Vigben
Kornis Mihaly pér évig, igy a dramaturg szakma mibenléte évtizedeken at homa-
lyosan dllt elSttink.

Az ir6-, a drimair6-, a dramaturgszakma feladatkorének, képzésének letisz-
tuldsa a Viltozds utan Gj irinyokat vett. A drimair6 képzése a posztszovjet dlla-
mi oktatdsban a szinhdzmivészeti egyetemekhez kapcsolédott, s néhol a szinhdzi
szakmdk sordba beilleszkedett az ir6é is. Csak a diplomakbdl, a mégottiik 1évé
tanrendekbdl tudunk arra kévetkeztetni, mikor képeztek a teatrolégus, drama-
turg, esetleg szinhdztudomdny szakon szinhazirét. A Viltozds utin azonban élta-
linos gyakorlattd a német modell latszik vélni, tehdt a szinhdzcsindlds (a szinhdz-
tudomany) egész komplex rendszere feldl valik professziévd az irds. A dramairds
egyre inkabb a kollektiv szinpadi irds-improvizacié rogzitése.
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A végig nem vitt professzionalizicié folyamatihoz tartozik, hogy a drama-
turgszakma, mely az ir6 (és a rendezd) kiszolgdldsira, szovegének gondozdsira
specializalédott, a magyar gyakorlatban mar a hetvenes évektdl jellemzéen néi
szakmdva vilt. A tanulmanyok olvasdsakor felsejlik, vajon a magyar gyakorlat-
ban a szinhdzi szévegekkel dolgozé, de nem-iré dramaturg stitusza mennyiben
akadélyozta egy ndi drdmairé nemzedék megjelenését. (Emlitsiik itt meg, hogy
Székely Jalia, Meller Rézsi, Gaspar Margit munkai ért6 figyelmet érdemelnének
Szabé Magdié mellett.) A tanulmédnyok elemi ereji felismerése, hogy a drima-
irds néi gyakorlatta vélt, a drimadt irék az utébbi évtizedekben nék lettek, tehdt a
drdmairds emancipaléddsa sordn a néi iréi stitusz emancipdlédasat is észlelhetjik.

Az akadémiai rendrdl

A dramak koruli akadémiai rend a narrativaalkotokra épiilt. Azokban az orszagok-
ban, ahol a szinhdztudomény 6nallésagi torekvései szaz évvel korabban elindultak,
a szinhdz 6n4llé muvészet voltit a diszciplinaris rend 6nallésdga is megtimasztja.
A giesseni szinhdztudomanyi képzésben kialakult szinhdzi modell hatistorténeti
ereje nemcsak a kornyez6 kultarak esztétikai preferencidinak véltozdsin kévethe-
t6, nemcsak a dokumentumok, a szemtanuk, a résztvevsk és a szakértdk szinpadi
jelenlétében, hanem a kozosségi alkotds és a politikai szerepvillalds azonossiga-
nak felismerésében. Az ilyen alkotéi tevékenység, mely egyszerre teremti meg az
alkotds és a réla sz616 beszéd kereteit, a Performance Studies (ScHECHNER 2020)
tertletét nyitja meg az akadémiai tudomanyok el8tt. A Viltozds utin kirajzoléd-
nak a Theatre Studies és a Performance Studies elkiilonilé diszciplindris keretet,
majd minden felsSoktatdsban megjelennek a szinhdztudomanyi tanszékek, a kul-
turantropoldgiai és gender szakok, s az irdsnak is 6ndll6, sok virosban egyetemi
akkrediticiéval biré szak lesz a felel6s gondozéja. Ahol mindez megtértént, ott
a szinhaztudomdny levilt az irodalomtudomany akadémiai rendjérdl, s az irdst is
sajitos formdjanak tekintve ondlldan tanithat6 gyakorlatként mikodteti. A dré-
mairéi képzések sokasiga ismeretlen a magyar felsGoktatisban, a Szinhdz- és
Filmmivészeti Egyetem dramaturg osztatlan mesterképzési szakja volt az egyet-
len, ahol intézményes formdban a dramairds is a kurzusok kézé kerilt. A lengyel,
a német, a szerb oktatdsi gyakorlatbdl a drimairéi szakma professzionalizaciéjit
figyelhetjik meg. Annak minden, elsédlegesen a repertodrbéviilésre vonatkozé
hatdséval, de hosszabb tdvon a drimatdrténet és a kulturdlis kornyezet dtalakuld-
sat is kovetjik.
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A dramairasrol

Automatikusnak, feltétlen egyszerisitnek tinhet a kovetkeztetés, hogy a drimak
tematikus vélasztasai valamilyen ismerds feliletet nyitnak elénk, ahol a Viltozds
utdni orszdgok felismerhetik sajat, egyéni torténetiikben is jelen 1év8 vesztesége-
ket, dtalakuldsokat, 4j lendiletek utdni k6z6s megtorpandsokat. A tematikdkban
sok k6z6s mozzanat fedezhet6 fel, hiszen a digitalis vildglét, a medidlis kozveti-
tettségnek kitett kapcsolatok hiléja mind dramai format igényel, s mind szin-
padra kivinkozik. S abban is k6zosek a keleti dramék, hogy magat a fordulatot,
az 1989 vagy 1990 kozotti heteket, melyek bévelkedtek tragikus, emberi koordi-
natdkkal meg nem kozelithets eseményekben, nem rogzitik. A fordulat tényét a
kovetkezményekbdl ismerjik meg: kivindorlis, elszegényedés, drulds torténetei a
jellemzG3k akkor is, ha az el6térben az ittmaradds, az Osszetartozas formdi lesznek
domindnsak.

Az 4j draimaszovegek egyek lesznek szinpadi létikkel, a szinpadra éllitis te-
remti meg és majd feledteti el Sket. Nyelvi megformaldsuk a beszélt nyelv indu-
latisdgdhoz kozelebb dll, mint az irodalmi nyelvé. A nyers, bantd, direkt, er8sza-
kos fogalmazasokat az igazsig, a nyiltsdg formanyelvi megfeleléseként hasznaljék,
mindezt a szinpadi testi meztelenség jeleniti meg. A drdmairds gyakran kollektiv
alkotdssa valik, tSbben irjak, tobben improvizaljak, tobben kutatjak a témat. Ugy
tlinik, hogy a kortirs drdmairdi kollektiv gyakorlat az improvizacidk felél indul
(KArPATI 2018), s Egri Lajos (Ecr1 2010) szdzéves kézikonyvében rogzitett alap-
elveknek felel meg. A drima nem feltétlen azt keresi, hogy ki mit csindl, vagyis
elsédlegesen nem a tett, hanem a karakter megtalalasaval foglalkozik. A Viltozds
utdn ez a felismerés dltalinosnak tekinthetd.

A kollektiv drdmairds jogai tobb orszdgban egyszerdien a rendezdre szillnak,
mikézben a drdmair6-rendezd stitusza latszik er6sodni a hagyoményos rendezé
vezette szinhdzi hierarchikus gyakorlat ellenében. S mig a szinhdzi esemény 1étre-
hozasaban az ilyen iréi-rendezéi szerep dltaldnosan alkotéiva valik, addig a nem-
zeti kultirpolitika majd mindenhol a hagyomaényos, ismert szévegalkotdsi modell
fazisait dijazza. Dramair6i dijak, drimaantolégidk és drimaforditisok sokasdga
kap allami pélyazatokon tdmogatdsokat, erre is irjak ki Sket, mikoézben olyan dri-
maszovegekrél beszéliink, melyeket a sajit anyanyelviikon mas nem rendezhet,
csak az ir6ja, melyeket olvasni sem lehet, hiszen ha van egyaltalin szévegszerd
létiik, az hangstlyosan nem esztétikai, hanem archivéldsi feladatokat és célokat
tolt be. A kultdarpolitikai gyakorlat ismert dramatikus formdkat tud timogatni:
drimairékat, el6addsokat, torténeti miveket, kritikai feliileteket. A kollektiv alko-
tds, a kozosségi szinhdz, a részvételi gyakorlat erdsitésére a tarsadalmi gyakorlat
hozza majd vélaszit. De mér most 6sszegezhetjik, hogy a Viltozds utin az észlelt
vagy vélelmezett valésdg 4j dramatikus és nyelvi keretet épitett a szinpadra, mert
a val6sdg meglitisa katartikus és nem tedtralizalhaté allapotot hozott magaval.
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A délszlav dllamokban a hébort, Erdélyben a forradalom tirt mindenki elé olyan
képeket, melyek semmilyen formaban nem irhatéak it sem a szinpad, sem a dré-
maszoveg ismert eszkozeivel. A tanulmédnyok egyik kovetkeztetése, hogy mindez
szorgalmazza a n6k megszdlalasit.

A Filologiai Kézlony 2021/2-es szdma a szerb, a német, a szlovék, a lengyel, a
romdn nyelvi drimédk elemzésén keresztil a kdrnyez8 orszdgok kulturalis vélto-
zdsait keresi. Olah Tamds doktorjeldlt, dramaturg-rendez8 A vdlsdg dramaturgi-
dja cimmel a délszlav hdboru utini dramatikus helyzetet mutatja be. Boronkay
Soma PhD, dramaturg, drimairé, a német nyelvi, a kelet- és nyugatnémet egye-
sités kovetkeztében érezhets valtozasokat Gsszegzi A multifunkciondlis szerzdség.
A posztdramatikus szinhdz hatdsa a németnyelvii dramairdsra cim( tanulmanyaban.
Szaz Pal PhD, szinhaztorténész, dramaturg, dramairé Az eperjesi diagnozis cimmel
Zakutanska drimait esettanulmdnyként elénk tirva a szlovik dramatikus hely-
zetrdl késziti el elemzését. Paszt Patricia PhD, dramafordité a lengyel dtalakuldsi
modellt ismerteti 4 varsdi gyors cimi irdsaban. Patké Eva PhD, rendez8, fordité
a romdn nyelvl dramak széles palettdjit tdrja elénk, Szabé Attila PhD, szinhaz-
torténész a romdn abszurd eurdpai szerzéjének, a roman Matei Vigniec miivein
mutatja be a Viltozds hatdsait. A tanulmdnyok szerzdi (egy kivétellel) bolesészek
és gyakorlé szinhdzcsindlék egyszerre, ez a kettGs szakmai jelenlét mutatja és iga-
zolja a miivészet mint kutatds er6s6dé gyakorlatit. Az elemzések sorrendje a ha-
tastorténeti disszemindci6 irdnyit a képzeletbeli magyar dramatikus gyakorlatbél
mint ismertbd] kiindulva, délrél nyugat felé haladva tirgyalja a kulonb6z6 nyel-
vek, kultirak, szinhazi gyakorlat véltozésait. Igy ériink vissza keletre — korbejarva
Magyarorszagot.

Bibliografia

Betcsy Tamas (1984), A drama lételméletérsl, Budapest, Akadémiai.

Bourbiktu, Pierre (1987), A mivészi észlelés szociol6giai elméletének elemei (ford. J6-
zsa Péter), in Jézsa Péter (szerk.), Mivészetszocioldgia, Budapest, Kézgazdasigi és Jogi
Kényvkiads, 170-201.

CziMER Jozsef (1996), Atszdllds ugyanarra a vonatra, Budapest, Printself Kiadé.

DusigNE, Jean-Francois (2003), Le Thédtre du Soleil. Des traditions orientales a la modernité
occidentale, Baccalauréat théitre, Paris, CNDP.

Ecri Lajos (2010), 4 dramairds miivészete (ford. Kobli Norbert), Budapest, Vox Nova.

Fiscuer-LicHTE, Erika (1999), A szinh4z mint kulturilis modell (ford. Kiss Gabriella),
Theatron 1999. tavasz, 67-79.

Fiscuer-Licute, Erika (2001), 4 drdma torténete (ford. Kiss Gabriella), Pécs, Jelenkor,
2001.



12 = JAKFALVI MAGDOLNA

KArpAT1 Péter (2018). Az improszinhazrol. Bevezetés, in Dogmaszinbdz. Egyfelvondsosok,
Budapest, SZFE, 1-5.

KeLemEeN Kristéf (2021), Hagyomdnyok a Szinhdz- és Filmmiivészeti Egyetemen — az dlla-
mositdstdl a rendszervdltasig, PhD-dolgozat, SZFE.

Pavis, Patrice (2000), A laprol a szinpadra: nehéz sziiletés, (ford. SipScz Mariann és Ké-
kesi Kun Arpéd), Theatron 2000. tavasz—nydr, 92-104.

PristeRr, Manfred (1977), Das Drama, Stuttgart, UTB.

ScHECHNER, Richard (2020), Performance Studies. An Introduction (4th ed.), London,
Routledge.

Szonpor, Peter (1979), A modern drama elmélete (ford. Almasi Miklés), Budapest, Gon-
dolat.

UncvAr: Zrinyi 11diké (2019), Az erdélyi szinhdz kézelmultjdnak filterezése, in Jakfal-
vi — Kékesi Kun — Ungviri (szerk.), Erdélyi magyar szinhdztorténet. Philther-elemzések,
Marosvasarhely, UAT, 9-26.



OLAH TAMAS

A valsag dramaturgiai

A kortirs szerb dramarél

A kilencvenes évek hdborus konfliktusainak hatdsira a Nyugat-Balkdnon az ad-
dig tobbé-kevésbé szilirdnak hitt, nemzetek felett llé identitisforma, a testvéri-
ség-egység és alétbiztonsdg illuziéjat megteremts jugoszlavsag koncepcidja végleg
kudarcot vallott. A féderativ dllam széthullasinak idején a balkini drdmairodal-
mat leginkdbb meghatdrozé szerzdk (példaul Dusan Kovacevi¢, Vida Ognjenovi¢
vagy Svetislav Basara) érdeklddésének homlokterébe a véres polgarhdbora tema-
tizdlasa helyett valami egészen mas kerilt. Megkérdgjelezték, s6t elutasitottdk
a hetvenes és nyolcvanas évek tirsadalmi szerepvallaldst sirget6 draimapoétikiit,
mivel ekkorra azok mar képtelenek voltak relevins vilaszokat adni a megvilto-
zott valosdg bizonytalansigaira. A kilencvenes években a tarsadalmi kériilmények
olyan ijeszt6nek és kilatdstalannak tiintek, hogy a szinhdzi szerzék vilaszreakcié-
képpen szinte teljesen elfordultak a politikdtdl és a kozélettSl. A jugoszlav térség
drdmairodalma latszélag elkezdte €élni sajat, ,a valésdggal kdszonéviszonyban sem
1év6 életét” (Trojan 2012, 6). E vallalt eszképizmus azonban minden bizonnyal
allasfoglalasként is értelmezhetd. A ,hermetikus posztmodern [volt] az & politikai
gesztusuk” (LEDERER 2000, 248).

A viszonylag pontosan kirajzolhaté hatalmi és tirsadalompolitikai erdte-
rek koordinita-rendszerében még elképzelheté dialégus helyét Boris Senker
teatrolégus szerint a haborud idején a monolég vette 4t (SENKER 2001, 32). Ez
azonban mar nem a posztmodern, széttart6 szubjektum monoldgja, aki szdmara
nem fontos a kommunikacié a szévegalkotds sordn. A kilencvenes évek mono-
l6gjaiban ugyanis mar egy ,olyan szubjektum szélal meg, aki sajat torténeteivel
kivin kommunikalni,” s ezeken a torténeteken keresztiil prébdlja megalkotni
a sajat magdhoz, mdsokhoz és a valésighoz fiz6d6 kapcsolathalét (Trojan
2012,7).

A posztmodern monoléghelyzetek megtagadisa ellenére a szerzék gyak-
ran éltek a posztmodernre jellemzd poétikai stratégiakkal. Miveiket atszovik a
popkulturalis, filmes és zenei utaldsok; az idSbeli és térbeli kontinuitds sokszor
szaggatotta vilik bennik; a drdmai fesziiltség felszamol6dik; elttinik a klasszikus
értelemben vett cselekmény; atértékeldnek a politika és a torténelem paradig-
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mii; kordbban elhanyagolt témdk jelennek meg; a klasszikus és antik miveket
pedig elészeretettel irjak dt, s6t parodizéljak, s ennek folyomanyaképpen a hagyo-
ményos értékek gyakran valnak irdnia és szarkazmus aldozativd. A kilencvenes
évek végére egyre elterjedtebbé vilnak az dtmeneti miifajok, és tinetértékd, hogy
a vigjatékok olyan alfajai kertilnek eltérbe, melyekben a komikum és a tragikum
egyszerre van jelen, példdul a fekete komédia, a bohdzat, a travesztia vagy a gro-
teszk (LEDERER 1995, 21).

Ugyan a hiborus 6sszecsapasok sordn nemzetiségi és valldsi alapon kilonil-
tek el egymadstdl a szemben 4ll6 felek, s az Gjonnan létrejott orszdgok hatarait is
igyekeztek — akdr emberiségellenes biincselekmények ardn is — a lakossig etni-
kai Gsszetétele alapjin meghuzni, hangsulyoznunk kell, hogy a délszliv nemzetek
nyelviik tekintetében alig kiilonb6znek egymdst6l. A valamikori foderativ dllam-
ban a szerbhorvitnak nevezett abstand nyelv az orszig egyik hivatalos nyelve volt
a szlovén és a macedén mellett. E lingvisztikai terminus olyan nyelveket jeldl,
melyeknek dialektusai olyan nagy mértékben megegyeznek egymassal, hogy mar
egységes rendszert alkothatnak. A szerbhorvit négy kiilén sztenderd nyelvbdl all
(szerb, horvit, bosnyak és montenegroi), melyek szokincsiik tekintetében is csak
enyhén térnek el egymadst6l. A nacionalista tendencidk fokozdddsaval azonban az
Uj, immar szuverén dllamok korményai 6ndllé nemzeti identitdsuk kialakitdsdnak
eszkozeként tekintettek nyelvvéltozatukra. Az addigi sztenderdek igy kiilonal-
16 hivatalos nyelvek lettek, és a szerbhorvit nyelv fogalmit, mely egykor szintén
politikai okokbdl sziiletett, sokan ma mér kompromittiltnak tekintik. Ez persze
mit sem szdmit a megértés szempontjabdl. A forditis egyik délszlav sztenderdrél
a masikra értelmetlen és felesleges volna. A régié orszdgainak olvaséi minden-
téle valés nehézség nélkiil olvashatjak egymads irodalmat, s6t a 20. és 21. szdzadi
drimaelméletek kiaddsainak példdjan azt is megfigyelhetjik, hogy a balkdni or-
szigok kiadé6villalatai arra sem torekednek, hogy a szerb, horvit, bosnyik vagy
montenegréi nyelvre mar leforditott kiilfoldi szakirodalmakat sajat nyelviikre,
azaz nyelvviltozatukra iltessék at. Roman Ingarden Az irodalmi mii megismeré-
sérél (O poznawaniu dziela literackiego) cimd munkdja még a titéi Jugoszlavia
idején jelent meg Belgradban, 1971-ben. (Az irodalmi miialkotds szerb forditisiig
egészen 2006-ig kellett varni, de szlovéniil mar 1990-ben olvashaté volt.) Erde-
kes médon a drimaelméleti kiadvinyok megjelenése épp a kilencvenes években
vett lendiletet. Peter Szondi A4 modern drdama elmélete cimi koétete 1995-ben je-
lent meg szerbil, Manfred Pfister 4 drama (Das Drama) c¢imd munkaija pedig
1998-ban horvit nyelven. A kortérs szinhdzelmélet olyan alapvets szovegei, mint
Hans-Thies Lehmann Posztdramatikus szinhdza és Erika Fisher-Lichte kotete,
A performativitds esztétikdja néhany évvel eredeti megjelenésiik utdn kertilhettek
a délszlav olvasékozonség kezébe. Az elébbi 2004-ben horvit nyelven, az utébbi
pedig 2009-ben egy bosnyék és egy horvit kiad6 kézremikodésének koszonhe-

t8en litott napvilagot.
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Az ezredfordul6 kornyékén a valésag és a politika lassan elkezd visszasziiremle-
ni a délszlév szinhdzba és dramairodalomba. Az ekkor fellép6 szerz6k szocidlisan
érzékeny szovegeikkel ismét a kommunikdciora fektetik a hangsalyt, a humor
azonban viltozatlanul kedvelt poétikai eszkoziik marad. A kordbbi értékrendeket
mar nem utasitjdk el kategorikusan, s nem teszik guiny tdrgydvd sem. Inkdbb ,a
posztmodern remake elvén djragondoljdk, 4j kontextusba helyezik” (WaLk6 2013,
70). A habortd utdni drimairodalom nem magit a hédborut, hanem annak kozvet-
len és kozvetett kovetkezményeit tematizalja. A szerzSk elsésorban arra keresik a
vilaszokat, hogy miképpen lehetséges éIni egy gazdasigi és morilis szempontbdl
is megroppant tirsadalom traumatizalt, a blinosség és az dldozatisig kategoriai
kozott tévelygd kozosségeiben. Olyan modernnek és demokratikusnak mondott
orszagokban, amelyek hasonulni prébalnak ugyan az ugynevezett joléti tirsadal-
makhoz, de erre kozelmultjuk miatt egyel6re képtelennek bizonyulnak. Jellemz,
hogy a polgari kozéposztily helyett — melynek tdrsadalmi bedgyazottsiga mdig
elhanyagolhaté — a kispolgarok, s6t gyakran a kisebbségekhez és marginilis cso-
portokhoz tartozé figurdk torténetei valnak szinhdzi narrativakka.

A kilencvenes évek masodik felében jelentkez8 szerb drimairékat — a régié
tobbi orszdginak szerz8ihez hasonléan — nem a demisztifikicié igénye jellemzi,
hanem annak az érzelmi bizonytalansignak és zlirzavarnak a megjelenitése, amely
annak az onidentifikdciés és gazdasagi krizisnek a kovetkezménye, amely az el-
mult évtizedekben a posztjugoszldv allamok polgirainak alapvetd létélményévé
vilt. S bar a Slobodan Milosevi¢ megbuktatdsit kovets kezdeti euféria helyét
elészor a csalédottsig, majd a fasultsdg és a megszokds érzése vette at, a szerzék
hangja egyre élesebb, kritikusabb lett. Kiméletlenil fogalmazzik meg és vagjik az
olvasék — és a kozonség — arcdba kérdéseiket: kik vagyunk, merre tartunk és mit
hagyunk hatra az utédaink szdmadra? Elszantan foglalkoznak az identitds egyre
kétségbeejtbb vélsigaval; a nyugati tirsadalmak mintdit kévets fogyasztoi liz
hatisaival; a tomegmédia keltette pszichézissal és annak a mindennapi életben
tapasztalhaté nyomaival; a vdrosi magdnnyal, a bizalmatlansdggal és félelemmel.
Snezana Mileti¢ teatrolégus ugy fogalmaz, hogy a legtjabb szerb drima kozép-
pontjaban az embereken elhatalmasodé ,emotiv krizis és a meghitsult vagyak all-
nak” (MiLeT1¢ 2007, 38). A kilencvenes évek tirsadalmi és politikai eszképizmusa
utdn tehdt a kétezres évek elején a szerb dramairék ismét a kozosség, a kozélet
telé fordultak.

A tirsadalmi szempontbdl elkotelezett (angazsilt) szinhdz sohasem latott
térnyerésének, és az orszdgban az utébbi években létrej6vé szdmos szerzéi els-
adédsnak koszonhetSen a kortdrs dramairodalom legjelentésebb részét — a sz6 leg-
nemesebb értelmében — alkalmazott szerzék, dramaturgok, s6t rendezék hozzak
létre. A draima-rendezd, drima—szinhdz és drima—néz8 relciok vizsgilatinak,
(Gjra)értelmezésének szandékdval indult el még 2002 tavaszin a belgradi Nemze-
ti Szinhiz timogatasaval és Milos Kreckovi¢ dramaturg vezetésével az Uj Drama
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(NADA - NovA DramA)! néven ismert kezdeményezés, mely felolvasdsok és
online megjelenések révén kilfoldi kortarsak — f6ként a brit in-yer-face mozga-
lom szellemében irédott szévegeinek — forditisat, megismertetését, s uj szerb dra-
mik irdsat és szinpadra jutdsat volt hivatott segiteni. Sajnos gy tlinik, hogy a kez-
deti lendiilet méra szinte teljesen kifulladt, de projekt archivuma madig elérhetd.?
Az, hogy a vildg megismerhette a legjabb szerb drdmairodalmat, elsésorban
Biljana Srbljanovi¢ (1970) eddigi életmivének koszonhets. 1997-es palyakezdése
6ta miveit tobb mint harminc nyelvre forditottdk le, és Algériatél kezdve Egyip-
tomon, Dédnidn, Belgiumon, Luxemburgon, Franciaorszdgon, Finnorszigon, Ka-
zahsztanon, Moldovén, Ausztrilian és Chilén keresztiil az Egyesiilt Allamokig
kozel 6tven orszdg mintegy szizhatvan szinhdza tlizte mésorra (MiLETI¢ 2007,
37). Szupermarket (Supermarket, 2001) cimd sz6vegének 8sbemutatéja a berli-
ni Sachaubiihnében volt. Rendezdje, Thomas Ostermeier genericiéja egyik leg-
fontosabb eurépai alkotéjinak nevezte Srbljanovicot (OsTERMAJER 2007). Almut
Wagner dramaturg, a Bazeli Szinhdz mivészeti vezetdje pedig ugy nyilatkozott,
hogy senki sem tudja olyan jél megragadni és elemezni a torténelmi zdrzavarokat
s a korszakok kozotti 4tmeneteket, mint a szerb iré6né (MEeDENICA 2007). A Csa-
ladtorténetek (Porodi¢ne price, 1998) cimd Srbljanovié-drdma csaknem hatvan
produkcié alapjaul szolgilt vildgszerte. Ezek tobbségét Németorszagban jitszot-
tak. Szerzdje els kiilfoldi ir6ként kapta meg a rangos Ernst Toller-dijat 1999-ben.
Srbljanovi¢ neve a magyar nyelvteriileten sem teljesen ismeretlen. Az éregedés és
a generdcidk kozotti kommunikdcicképtelenség témakoreit feldolgozé Sdskdkat
(Skakavci, 2005) 2008-ban a Katona Jézsef Szinhazban mutattik be. A szabadkai
Népszinhdz Magyar Térsulata pedig 2013-ban tlzte musorra A4 haldl nem bicik-
li (hogy ellopjik téled) (Nije smrt biciklo [da ti ga ukradu], 2011) cimd dramajit,
melyet az ir6né sajit apjahoz fiz8d6 viszonya ihletett, de a legmélyebb rétegekig
athatja a valahova tartozas kétségbeesett vagya. Barbelo, avagy kutydkrdl és gyere-
kekrél (Barbelo, o psima i deci, 2007) cim( darabjanak kozéppontjiban a létezés
abszurditdsa és viszonylagossaga 4ll. Ezt a mivet a FUGE produkcié mutatta be
2014-ben. Mir a szoveg elején olvashaté ajanlas is a kiméletlentl cinikus srblja-
novi¢i humor kivélé példdja: ,Baratnéimnek: az 6ngyilkosoknak és a tobbieknek.”
Bir a belgradi dramaturg és dramairé korai szévegei a posztkommunista Szerbia
nemzeti identitiskeresésének idészakaban jottek létre, annak ellenére sem szélal-
tatnak meg nemzeti vagy dlnemzeti sz6lamokat, hogy a napi politika szférdjiban
immdr hirom évtizede ezek hatjdk dt a kozbeszédet. Ehelyett az urbdnus, értel-
miségi kozosséget mélyen érintd témak foglalkoztatjak. A valésig azon szegmen-
sei, melyeknek megmaradasaért csak tuddsvaggyal és a kultira vivmdnyaival lehet

' A NADA sz6 jelentése: remény.
* A projekt weboldaldn (www.nova-drama.org.rs) 30 szerzé mintegy 75 drdméja érhetd el szerb
nyelven, egy résziik pedig angolul és németiil is olvashato.
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harcolni. Srbljanovi¢ szerint ,,a politikai és szocialis dimenzidk elvalaszthatatlanok
az emberi létezésts!” (Ciri¢ 2005), igy nem meglepd, hogy az iréné tarsadalmi
és politikai szerepvillaldsairdl is ismert. Nyiltan kidll az orszdg eurdpai integraci-
6ja, az LGBT kozosség és egyéb kisebbségek mellett. Az ezredfordulén, Slobo-
dan Milosevi¢ bukdsa utin csatlakozott a szerbiai Liberdlis Demokrata Pirthoz
(LDP), mely 2008-ban Belgrad fépolgirmesteri posztjira jelolte. Mdra azonban
szakitott a parttal, és eltdvolodott a partpolitikatél. Kordbbi ellenzéki szerepvilla-
lisa azonban — ahogyan arra Filip David, az egyik legfontosabb szerb iré a kortdrs
szerb irodalomrdl irott esszéjében ramutat — azt eredményezte, hogy Srbljanovi¢
kordbban példatlan nemzetkozi sikerét elhallgattik a kormédnykozeli médiumok,
a hatalmat kiszolgal6 kulturalis intézmények pedig egyszertien nem vettek réla
tudomdst. David szerint e példa is felhivja a figyelmet az orszdgban uralkodé
»provincidlis szellemtdl dthatott kozeg ideoldgiai kizarélagossdgara, am egyuttal
arra is, hogy ezzel szemben léteznek tehetséges egyének, akik magas szinvonald
vitalitast képviselnek” (Davip 2000, 29).

A szerbiai szinhdzak vezet8ségei épp ezért nemcsak azt tartjak fontosnak, hogy
szinpadot biztositsanak az Gj daraboknak, de a szerzék egyenesen megrendelésre,
s6t adott egytttesekre irjak miveiket, a szerepeket mar megalkotdsuk sordn is
meghatdrozott szinészeknek szanjak. A belgradi koltd, forgatokonyviré és drama-
turg, Milena Markovi¢ (1974) példaul az Gjvidéki Szerb Nemzeti Szinhaz (Srpsko
Narodno Pozoriste) felkérésére irta meg a Hajé babuknak (Brodi¢ za lutke, 2004)
cimd mivét, melynek f8szerepét minden bizonnyal eleve Jasna Burici¢nek, az
egyik legjelentSsebb szerb szinészndnek szinta. A szerepldk felsoroldsdndl az elsé
hét néi szerep utdn azt a szerz6i megjegyzést olvashatjuk, hogy mindegyikiiket
— a kislanytdl a kiégett néig — ugyanannak a szinésznének kell jatszania. A darab
azt kisérli meg bemutatni, hogyan viselkednek e nék rendkiviili élethelyzetekben,
melyek mintha a mesék és valésdg hatiran jitszédnédnak, egy olyan vildgban, ahol
a legtragikusabb helyzetek tet6pontjin barmikor feltlinhet Jancsi és Juliska, egy
medvecsalid vagy Héfehérke néhdny térpéje tirsasagdban. A tragikum és a komi-
kum egyszerre lép miikodésbe a mesék teljes demisztifikiciéja dltal.

Markovié, aki fellépésével idérendben els6ként kovette Biljana Srbljanovicot,
kulonleges szenzibilitisu szerz8. Beszédmadjit a nyers kegyetlenség és a gyengéd
kozvetlenség egyarant jellemzi. Drdmaiban nem ¢él hangzatos kozhelyekkel, nem
vonzzik a sallangok. Szikdr, de mégis poétikus nyelvvel formdl borzongaté jele-
neteket. Ahogy Snezana Mileti¢ irja, mivei ,mentesek a szalonanarchizmustdl,
amely nem is annyira az Gj szerb drimdkbdl drad, mint inkabb azok szévegolva-
sataibol, akik ezek rendezésére véllalkoznak” (M1LETI¢ 2007, 39). Diplomamun-
kdja, az Gjbelgradi panelrengetegek életét bemutaté Pavilonok, avagy hovd megyek,
honnan jovok és mi van vacsordra (Paviljoni, ili kuda idem, odakle dolazim i $ta
ima za veceru, 2000) kiilondijat kapott a bécsi Theater m.b.H.-nak a posztjugo-
szlav térségében él6 szerzok szdmara kiirt drimapélydzatin. Osbemutatéia egy
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évvel késsbb, a belgradi Jugoszlav Dramai Szinhdzban (Jugoslovensko dramsko
pozoriste) volt, és még ugyanebben az évben szerepelt a Sterija Jatékokon (Ste-
rijino pozorje), Szerbia legrangosabb szinhdzi fesztiviljan. Ez utébbi valtozatot a
macedén Szlobodan Unkovszki éllitotta szinpadra a szkopjei Macedén Nemzeti
Szinhaz térsulatdval.

A Simeon, a taldlt gyermek (Nahod Simeon, 2006) cimd darab az jvidéki Szerb
Nemzeti Szinhdznak és a Sterija Jatékoknak a megrendelésére késziilt a Ma-
dach-kortars Jovan Sterija Popovi¢ azonos cimd, népkoltészeti gyokerd drimdja
nyomén. E mivel Markovi¢ olyan modern héseposzt alkotott meg, amely forrd-
sahoz hiven szerelemrél, szenvedélyrél, biinrél és szenvedésrél szél, de sokkal két-
ségbeejtbb és kegyetlenebb annil. Az Gsbemutatét a legendds szlovén rendezs,
Tomi Janezi¢ allitotta szinpadra.

Srbljanovi¢ és Markovi¢ munkdssdga joggal tekinthetd az Gj szerb dramairis
olyan alappilléreinek, melyekre biztonsdggal épithetnek a fiatal alkotdk, akik ko-
ziil tébben is Srbljanovi¢-tanitvinyok voltak. Milena Bogavac (1982) Kedves papa
(Dragi tata, 2003) cimé drdmdja a mér emlitett NADA projektum workshopjai
sordn jott létre. Szinte azonnal leforditottik angol nyelvre, és kiilonb6z6 fesztiva-
lokon Londonban, New Yorkban és Avignonban is felolvastik. Osbemutatéja a
belgradi Jugoszldv Dramai Szinhazban volt 2006-ban, majd angol 4tirat is késziilt
beléle egy nagy-britanniai szinhdz szdméra.* Az {réné névérével, a rendezd Jelena
Bogavaccal egyiitt alapitotta meg a DMS (Drama Mental Studio) nevi belgradi
tarsulatot, mely aztdn tobb dramdjat is bemutatta. Vords (szex és kovetkezmények)
(Crvena [sex i posledice], 2002) cim( szovege az abortusz és a testiség témakorein
keresztiil fogalmaz a szerbiai n8k helyzetérél, er6szakrdl és kizsikmanyoldsrol.
North Force (North Force, 2003) cim( drdmaja, melynek mifaji megjelolése ,tra-
gédia elvitelre”, a belgradi Crvena Zvezda futballcsapat hirhedt ultrdi kozott jat-
sz6dik.

Bogavac legtjabb darabjaiban mér hangsilyosabban tematizilja a napi politikai
folyamatokat. A Szerbiai elkeriilé (Bajpas Srbija, 2017) cim{ dokumentumdrima,
az évtizedek 6ta megoldatlan Koszové-kérdés tirligyén beszél az orszdgban egy-
re nagyobb teret nyerd nacionalizmusrdl és patriotizmusrél. A Jami korzet (Jami
distrikt, 2017) pedig — mely az utébbi évek egyik legnagyobb szinhdzi szenzacidja
volt — Kokan Mladenovi¢ rendezésében hét dijat nyert a 63. Sterija Jatékokon,
koztik a legjobb j szoveg dijat is.* Az dldokumentarista drama alaphelyzete sze-
rint egy Szerbia, Horvitorszag és Bosznia-Hercegovina hirmashatiran fekvé fa-
luban a régészek egy Gskori telepiilés maradvanyaira bukkannak, s kideriil, hogy a

’ Az adapticiét Alex Chisholm és Mark Catley készitette a West Yorkshire Playhouse (Leeds,
Anglia) szdmaira.

* Az el8adds létrehozdsinak érdekében egytittmikdds szerbiai és montenegroi szinhdzak mellett
a szegedi MASZK Egyestilet is koprodukeiés partnerként volt jelen.
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homo sapiens jéval id6sebb, mint a tudésok korabban hitték. Egy sor abszurd el-
mélet Uti fel a fejét arrdl, melyik balkini nemzethez tartozik a feltdrt terilet, azaz
melyikiik a leg8sibb. Hamarosan habord robban ki, amibe a vildg nagyhatalmai
is bekapcsolédnak. Bar a harcokban a falu elpusztul, a békekotést kovetSen nagy
multicégek a vilig legnagyobb tudomanyos viddmparkjit épitik meg a helyén, a
talélsk pedig dsemberjelmezben jitsszak el a turistiknak a valamikori telepiilés
lakéit.

Egy misik Srbljanovi¢-tanitvany, Maja Pelevi¢ (1981) szovegeiben elsésorban
olyan kérdéseket feszeget, melyek a modern informéciés tirsadalomban €16 em-
ber identitdsvesztését és identitiskeresését tematizéljak. Szerepl6i gyakran névte-
lenek, olykor csak egyes szam harmadik személy névmasok (on, ona) jelolik Sket.
Belgrad—Berlin (Beograd—Berlin, 2005)° cim( diplomamunkdja két ilyen tétova,
névtelen alak, egy fid és egy liny témondatokra szoritkozé dialégusa egy nem-
zetkozi vonatut alatt, melyet olykor belsé monolégjaik, 6nvallomdsaik szakitanak
meg. Uresjdrat (Ler, 2005)° cim darabjinak beszélsi 17 és 24 év kozotti fiatalok,
kozegiik az éjszakai szérakozohelyek vildga, roncsolt nyelviik anglicizmusokkal
terhelt. A Sterija-dijjal jutalmazott Narancsbér (Pomorandzina kora, 2006)” cim
drimajaban, melyet magyarul az Ujvidéki Szinhaz mutatott be 2009-ben, a rek-
limok és hamis idedlok illizi6i kozott verg6dd nék dilemmait, valamint a média-
fogyasztas feletti kontroll, a kritikai hozzaallas lehetséges médozatait kutatja. E
darabot a belgradi Atelje 212 szinhdzban tobb mint kétszdz alkalommal jitszot-
tik, a posztjugoszldv térség minden orszdgdban és tobb németorszdgi szinhizban
is misorra tlizték. A fenti hdrom szoveg szerb és angol nyelvi véltozatait tartal-
maz6 kotet 2006-ban jelent meg.

Pelevi¢ az utdébbi években tobb performativ akcié és politikai szinhdzi pro-
jekt tdrsszerzdje volt. 2012-ben Milan Markovi¢ (1978) dramairéval egy éven
beliil csatlakoztak a hét legnagyobb szerbiai parthoz annak érdekében, hogy bi-
zonyitsak, hogy a miivészeti szférdban a parttagsag kinalja a legkonnyebb utat egy
munkahely megszerzéséhez. Pelevi¢ és Markovic¢ ezutan Eszme, Stratégia, Haladds
cimmel egy olyan programszéveget juttatott el a partok vezetdinek, melyben azt
taglaltdk, milyen médszerekkel bvithetnék szavazébazisukat. E sz6veg azonban
Joseph Goebbels nici propagandaminiszter 1928-as, Tudds és propaganda ciml
beszédén alapult, s6t valéjaban mindéssze annyiban tért el téle, hogy a nemzeti-
szocializmus sz6t demokracidra, a propagandat politikai marketingre, Hitler ne-

’ A Belgrad—Berlin angol forditdsa elérhetd: http://www.nova-drama.org.rs/maja-pelevic-2/ Le-
toltés: 2020. 09. 10.

% Az Uresjdrat angol forditdsa elérhetd: http://www.nova-drama.org.rs/maja-pelevic-2/ Letdltés:
2020. 09. 10.

"A Narancsbér angol forditasa elérhetd: http://www.nova-drama.org.rs/maja-pelevic-2/ Letsl-
tés: 2020. 09. 10.
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vét pedig az aktudlis part vezetSjének nevére cserélték. Goebbels szovege olyan
sikereket aratott, hogy a két dramairé — akik egyébként nem is titkoltik sajat
személyazonossdgukat — hamar a pértok kulturalis tandcsaiba kertiltek, sét felter-
jesztették Sket Belgrdd legprominensebb szinhdzainak vezet6i pozicidira. Késébb
Ok élnek (Oni Zive, 2012) cimmel dokumentumdrdmit irtak az esetrdl a part-
politikusokkal folytatott beszélgetéseik alapjan. A széveget eredetileg a Jugoszlav
Drémai Szinhazban olvastdk volna fel, de a vezetéség két nappal a bemutaté elStt
az eseményt annak ,provokativ jellegére és muvészi irrelevancijira” hivatkozva
lemondta.® A dramit végil az Ifjasigi Otthon (Dom Omladine) nevii mivelddési
kézpontban olvastik fel 2012 aprilisiban.” A Szabadsdg: a legdrdgibb kapitalista
szd (Sloboda je najskuplja kapitalisticka re¢, 2016) cimd dldokumentumdrdma
6sbemutatéja a belgradi Bitef Szinhdzban volt. Pelevi¢ e szoveget egy masik akti-
vista szellemd dramairéndvel, Olga Dimitrijevictyel (1984) egyiitt jegyzi. A sz6-
veg az alkoték egy észak-koreai kirinduldsit elbeszéls személyes tti beszdmold,
melyben végiil teljesen elmosddnak a valdsdg és a fikcié hatirvonalai. A két szer-
26 — akik el6ad6ként és rendezdként is részt vettek a projektben — ezittal is arra
keresték a vélaszt, hogy mit jelent a szabadsig egy propaganda dltal manipuldlt
tarsadalomban.

Vuk Boskovi¢ (1989) a héboru elétt sziiletett dramairé-genericié legfiatalabb
tagja. Uj kor (Novo doba, 2017) cimt darabjaban mozaikszerien, de mégis atfogé
moédon tematizélja a jelenleg domindns tirsadalmi és politikai dramlatokat, kri-
ziseket. Foglalkozik a privatizacié és a szirkegazdasig problémadival, az érinthe-
tetlen iparmdgndsok tigyleteivel, a napi politika manipuldciéival, a hdbord utdni
traumdkkal, valamint a be- és kivindorlds eurdpai szintd kérdéseivel is.

A fenti példakbal jol latszik, hogy a kortdrs szerb dramairék szoros egytittm-
kédésben dolgoznak egyutt a Balkan-régié szinhazaival. S bér az igy 1étrejott szo-
vegekkel tobbnyire a szinhazi alkoték interpreticiéi nyoman taldlkozhat elészor a
nagykozonség, e dramak késébb rendszeresen megjelennek nyomtatdsban is. Az
elmlt évtizedek egyik legfontosabb villalkozisa ezen a téren az Ujabb szerb dri-
mdk antolégidja (Antologija novije srpske drame) cimi kétkotetes valogatds, mely
1995 és 2005 kozott létrejott szovegeket tartalmaz. Az elsé kiadvany a Haldl elét-
ti ifjisdg (Predsmrtna mladost, 2006), a mésodik a Torténelem & illizio (Istorija
& iluzija, 2007) alcimet viseli. Mindkettd a Sterija Jatékok gondozisdban jelent
meg. Mig az ut6bbi a hetvenes és nyolcvanas években jelentkezd szerzék legfris-
sebb szovegeibdl, az elébbi az 1970 és 1982 kozott sziiletett generdcié dramaibél

®A projekt teljes dokumenticidja megtaldlhaté angol nyelven: www.theyliveonline.wordpress.
com Letoltés: 2020. 09. 10.

° A felolvasészinhazi produkeié angol feliratozéssal, teljes terjedelmében elérhetd: https://www.
youtube.com/watch?time_continue=1066&v=0sH_IBZRNtM&feature=emb_logo Letoltés: 2020.
09.10.
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vilogat, igy adva teljesebb képet az egymaist kovetd irénemzedékek megviltozé
tematikus hdléirdl és dramaturgiai stratégidirdl. Biljana Srbljanovi¢, Milena Mar-
kovi¢, Milena Bogavac és Maja Pelevi¢ egy-egy darabja mellett ott van még a ko-
tetben Dimitrije Vojnov (1981) szovege, a Kurt Cobain utolsé napjait feldolgozé
Nagy feheér osszeeskiivés (Velika bela zavera, 2004), Ugljesa Sajtinac (1971) kivalsé
generdcios latlelete, a Huddersfield (Hadersfild, 2001), és Filip Vujosevi¢ (1977)
szamitégépes jatékfliggd tinédzserekrdl és a sportfogadéirodik vonzasiban él6
sziileikrdl sz616 Halflajf (Halflajf, 2004). Erdemes megjegyezniink, hogy mind a
hét szerz8 a belgradi Dramai Mivészetek Karanak dramaturg tanszakdn végzett.
Pelevi¢, Bogavac, Vojnov és Vujosevic évfolyamtarsak voltak (JEzeErki¢—Jovanov
2006, 5). Az emlitett szakon a diplomaszerzés feltétele egyébként egy szindarab
megirdsa, a legjobb diplomamunka szerz8jének pedig minden évben odaitélik a
Slobodan Seleni¢ draimairérél és egyetemi tandrrél elnevezett dijat.

Ahogy mir kordbban sz6 esett réla, az jvidéki székhelyt Sterija Jatékok igaz-
gatdbizottsiga is dijakkal és felkérésekkel 6sztonzi a fiatal szerzéket. Emellett
sajit, 1965 6ta évente harom alkalommal megjelend folySiratukban, a Scendban
is rendszeresen kozolnek Gj szovegeket. Az 1976-ban alapitott Szerbiai Drama-
ir6k Egyesilete (Udruzenje dramskih pisaca Srbije)! is megjelenteti négyhavi
folyéiratait. Mlig a Drama cim lap torténeti és elméleti szovegeket kozol, a Sav-
remene srpska drama (Kortirs szerb drdma) a legfrissebb darabokat adja kozre.
A szervezet minden évben kiir egy Branislav Nusi¢ draimairérél elnevezett dra-
mapilyazatot is. Az éves Sterija Jatékok legjobb uj sz6vegéért jar6 Sterija-dij mel-
lett pedig a 2005-ben alapitott Borislav Mihajlovi¢ Mihiz-dij az orszig legrango-
sabb dramairéknak jiré elismerése.

Egyértelmd, hogy az elmult évek szerb drimairodalmét néi szerz6k darabjai
hatiroztik meg a legmarkansabban. Munkdssaguk, tarsadalmi szerepvallalasuk és
sajatos esztétikdjuk feldolgozasinak igényével jelent meg a Nék, drama és teljesit-
mény: posztszocializmus és posztfeminizmus kozott (Zene, drama i izvedba: izmedu
post-socijalizma i post-feminizma, 2015) cim tanulménykotet. A legtjabb irége-
nerdcié drimdi erés miifaji hibriditist mutatnak, tematikailag rendkiviil heterogé-
nek, és nem beszélhetiink domindns dramaturgiai modellekrél sem. E tdrsadalmi
szempontbdl elkotelezett szerzdk — akik a parbeszéd érdekében a provokiciétdl
sem riadnak vissza — egyre hatékonyabban reflektilnak a kortdrs balkani valésig

legalapvetSbb kérdéseire.

*Megalakuldsakor természetesen Jugoszlav Dramairok Egyesiilete (Udruzenja jugoslovenskih
dramskih autora) volt a szervezet neve.
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BORONKAY SOMA

A multifunkcionalis szerzdség

A posztdramatikus szinhdz hatdsa a német nyelvl drimairdsra

A kortdrs német szinhdz, bar litszélag jatékkozponta fordulatéval keril az eu-
répai fesztivilok musordra, erdsen tartja dramatikus hagyomdnyait. Dramairést,
pontosabban kreativ irist német nyelvterileten miik6dd' dllami felsGoktatdsi
intézményben szdmos helyen lehet tanulni kutatisunk idején. Bécsben az Uni-
versitit fiir Angewandte Kunst ,Sprachkunst”, azaz ,beszédmivészet” szakin,
Bielben a Schweizerisches Literaturinstitutban, Hildesheimban BA képzésben a
,Kreatives Schreiben und Kulturjournalismus” (kreativ iras és kulturzsurnalisz-
tika), MA szinten pedig ,Literarisches Schreiben” (irodalmi irds) szakon, Kéln-
ben az Universitit zu K6ln , Theorien und Praxen des professionellen Schreiben”
(a professzionilis irds elméletei és gyakorlatai) szakjan, Lipcsében a Deutsches
Literaturinstitut Leipzigben és a berlini Universitidt der Kiinsten valhat valaki
drdmairéva. Tanulmanyunkban ezt, a drimairéi felkésziilésben rejls szinhazi ja-
tékkoncepciét vizsgiljuk meg.

A német dramairoképzés és kortars dramafesztivalok

A berlini Mivészeti Egyetemen a német egyesités, a Wiedervereinigung évé-
ben, 1990-ben indult az els§ ,Szenisches Schreiben” (szinpadi irds) évfolyam. Ez
egy 6ndll6, nyolc szemeszteres képzés, mely kifejezetten szinpadi szovegek irdsdra
tanit, és mint ilyen, egyediildll6 az egész német nyelvi felsGoktatdsban. A szakot
kétévente inditjik el, és 10 f6nél tobbet nem vesznek fel. A szak célkitlizésérsl
az egyetem honlapjan ez olvashaté: ,John von Diiftel és Paul Brodowsky vezeté-
se alatt a szinpadi irds szak konstruktiv és folyamatos mdhelymunkit nyujt sajat
szovegek megirdsanak. A szemindriumok a drimatechnika, az analitikus drama-
turgia, a szinhdztorténet, az el6addselemzés és a rokon mivészetek, mint példdul

'A német ajka szinhdzi terilet az egyik legnagyobb Eurépédban a kortlbelil 100 milliés ki-
terjedésével. Hirom orszdg német nyelvd szinhazait szokds idevenni: Ausztria, Németorszig, Svijc.
A kovetkezdkben a német jelzd alatt ezen hirom orszdg német ajku szinjatszasit kell érteni.
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a hangjaték és a film tertletérdl kinalnak példdkat, szimtalan, a szinészi munkarél
és rendezésrél sz616 workshop segiti a munkat, miként ezt szolgélja a kooperacié
a tobbi szakkal, mas f6iskoldval és a professziondlis szinhdzzal.”> Az elmult hé-
rom évtizedben végzett tizenot évfolyamon olyan, mara mdr a német kortars szin-
hazi irdst meghatdrozé szinpadi szerzdk kertiltek ki, mint Thomas Kéck (2016),
Rebekka Kricheldorf (2002), Dirk Laucke (2008), Dea Loher (1994), Marius von
Mayenburg (1998), Bonn Park (2014), Marianna Salzmann (2012), Nis-Momme
Stockmann (2012).

Lényeges mozzanat, hogy amikor John von Diffelt 2009-ben kinevezik a
Szenisches Schreiben professzoranak, 6 éppen a berlini Deutsches Theater dra-
maturgja is (ahova Ulrich Khuonnal intendédnssal érkezett a hamburgi Thalia
Theaterbél). John von Diiffel j6 érzékkel osszekototte a két munkahelyét, és a
Deutsches Theater Kammerspiele nevi jatszéhelye hamarosan a kortdrs drima és
a Szenisches Schreiben hallgatéinak bemutatéhelye lett, szimtalan 8sbemutaté
jott létre a szinhdzban. A szak az oktatas iskolaszer( rendje mellett azonnal lehe-
tGséget biztosit a hallgatdk frissen késziilt szovegeinek kdszinhdzi bemutatdsira, s
ez sok esetben karrierjik elinditdsat is jelenti.

A Deutsches Theater tobb formaban timogatja a kortdrs dramairast. 2009 6ta
minden évben megrendezik az Autorentheatertage (szerz6i szinhdzi napok) nevi
kozel kéthetes szinhdzi fesztivalt, melynek egyik része az adott évadban a né-
met nyelv{ szinpadokon bemutatott Gsbemutatékbdl rendezett mustra altaldban tiz
vilogatott eléadédssal. Emellett évente meghirdetik a Stiickwettbewerbet (darabver-
senyt), amely egy nyilt draimapalydzat, amelyen bérki indulhat szinpadi szoveggel.
A benyujtott drimakbdl hdrmat bemutatnak a Lange Nacht der Autorinnen (Szer-
z8k hosszu éjszakdja) cimid rendezvényen, majd az ezt kovetd évadban a Deuts-
ches Theater és két masik szinhdz mdsordra is tizi. (Nem mellékes, hogy a ki-
vélasztott alkoték 10 000 eurés dijazdsban részestilnek.) Ez a drimaverseny egyre
népszertibb, a 2021-es kiirdsra rekordszamu, 212 szinpadi alkotds érkezett be.

Német nyelvteriileten egyébként hagyomdnya van a nyilt dramaversenyeknek,
érdemes végignézni, melyik mire szakosodott, s milyen eredményeket érnek el. Az
egyik legnevesebb szinhazi fesztival, a Theatertreffennek 1978 6ta része a Stiicke-
markt. A Darabvdsdr egy nyilt nemzetkézi, de német nyelvii drimapalyédzat, ahol
a zsiri a beérkezett mivekbdl 6t6t valaszt ki, és ezek a Theatertreffen részeként
kilonbozs médokon (pl. vendégjaték, felolvasds, performansz, helyspecifikus-ese-
mény) bemutatdsra kertilnek. De két évvel kordbbi nala a Miihlheimer Theatertage
»Stiicke” (Muhlheimi szinhdzi napok ,Darabok”) fesztivil, melyet minden szin-
hézi évad végén megrendeznek, s ahol egy szinhizi emberekbél, dramaturgokbdl
és kritikusokbdl 4ll6 zstiri olyan el6addsokat valogat a programba, melyek kortars

? https://www.udk-berlin.de/studium/szenisches-schreiben/studieninteressierte/ (sajit fordités)
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szovegeken alapulnak, lehet8leg 6sbemutatok. Ezen a fesztivdlon a legjobb drima
dija 2019 6ta 15 000 euréval jir, emellett egy kzonségdyij, illetve a Mithlheimer
KinderStiickePreis (Miihlheimi GyerekDarabD4j) is kiemelten, 10 000 euréval
honorilja a szerzéket. A Mithlheimer Dramatikerpreis nevi f6dijat eddig olyan
dramairck kaptik meg (tobbek kozott), mint Peter Handke (2012), Elfriede Je-
linek (2002, 2004, 2009, 2011), Thomas Kock (2018, 2019), Franz Xaver Kroetz
(1976), Dea Loher (1998, 2008), Heiner Miiller (1979), Ewald Palmetshofer
(2015), René Pollesch (2001, 2006), Rimini Protokoll (2007), Roland Schim-
melpfennig (2010), Werner Schwab (1992), Botho Strauss (1982), George Tabori
(1983, 1990).

Erdemes megemliteni, hiszen igy latszik a német drimairodalmat inspira-
16 kulturélis kozeg kiterjedése, hogy 1984 6ta létezik a Heidelberger Stiickemarkt
(Heidelbergi darabvisir), a kortars drimak tiznapos szinhdzi fesztivilja. Itt az uj
drimaszovegek felolvasdsaval és pédiumbeszélgetésekkel teszik ismertté az alko-
tasokat. A fesztival részeként minden évben meghivnak egy orszigot, melynek
kortirs dramairodalmat és szinhdzi gyakorlatit mutatjik be. A fesztivilon sze-
repld el6addsokat dijazzak, kilon a kortirs el6addsokat és az ifjusagi el6addsokat,
és létrehoztak egy szerz6i dijat is 12 000 eurd Osszegben, melyet a felolvasasra
kivilasztott darabok kozott osztanak szét.

Hangsulyozni érdemes, hogy a drimairéi versenyek igen inspirdlé pénzdijain
tul tobb szakmai dijjal is elismerik a drimairds muvészetét. A legnagyobb hird
szinhdzi szaklap, a Theater Heute kritikusai minden évadban kivélasztjik a legjobb
dramat és Nachwuchsautorjit is (utinpétlas irot). Mindemellett a 2000-es alapi-
tasd, legnagyobb presztizst osztrik szinhdzi dijnak, a Nestroy-Theaterpreisnak is
megalapitottik a szerz8i dij kategéridjat. Ismert még a kaiserslauterni Pfalzthea-
ter Gsszetett kezdeményezése: 6k 1993 6ta minden mésodik évben kiosztjik az
Else Lasker Schiiler ir6nérél elnevezett dramairéi dijat (Else-Lasker-Schiiler-Dra-
matikerpreis), melynek van egy szakmabeli zstiri megitélte, életmi-egészekre vo-
natkozé £6dij része 10 000 euré doticiéval (példaul megkapta Sibylle Berg 2016,
Peter Handke 2014, Elfriede Jelinek 2003, Dea Loher 2005, Ewald Palmetshofer
2018, René Pollesch 2012, Roland Schimmelpfennig 2010), de emellett egy nyilt
drimapilyazat is az esemény része, melynek az elsé harom helyezettjét dijazzak.

Németorszdgban az egyesités utdn tehdt nemcsak a képzések, fesztivilok és a
drdmairéi versenyek segitik a kortirs dramairdst, hanem a hdziszerz6i rendszer
megtartdsa is. K6zismert tény, hogy Friedrich Schiller volt az elsé intézményesi-
tett hazi szerz6 1782-ben a mannheimi szinhdzndl. Ez a hagyomdny a mai napig
tobb szinhdzban is kivdléan mtikodik: a szinhaz leszerzédtet egy irét egy (vagy
tobb) évadra, aki a tarsulat tagja lesz havi fizetéssel. A hdzi szerzéség hosszabb
egylttmikodésre is kiterjedhet. Erre példa Marius von Mayenburg esete, aki a
berlini Schaubiihne am Lehniner Platz haziszerzéje volt, és a mai napig szoros
alkot6i kapcesolatban dll a szinhdzzal szerzéként, forditoként, dramaturgként és
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rendezéként. Hasonld, schilleri értelemben vett hdziszerzé Mariann Salzmann,
aki 2014 6ta a berlini Maxim Gorki Theaterben ir, mindekdzben évekig a szinhdz
Studio R nevi jitszéhelyének miivészeti vezetdje is volt. A német jatéktorténet
része, hogy a szinhdzak hagyomdnyosan alkalmaznak hdzi szerzéket. A Schillerrel
kiemelkedd gyakorlatot kivivé, mar emlitett mannheimi Nationaltheater intéz-
ményében az 1996/1997-es évadtdl elevenitették fel a hazi szerz6 hagyomanyit.
Azéta minden évadban palyédztatis utjin kivdlasztanak egy hdziszerzét, akinek az
irason kivill a reprezentalas is feladata. Bevalt gyakorlat, hogy a legkivalobb szer-
z8k vandorolnak, tobb intézményhez is tartoznak, tobb tdrsulatra is irnak: Ewald
Palmetshofer a 2007/2008-as évadban a bécsi Schauspielhaus, majd 2010/2011-
es évadban a mannheimi Nationaltheater draimairéja, Philipp Lohle 2008 és 2010
kozott a berlini Maxim Gorki Theater, majd a 2011/2012-es évadban a mannhei-
mi Nationaltheater, 2 2012/2013-as évadban a mainzi Staatstheater, 2018/2019-
es évadtol pedig a niirnbergi Staatstheater hazi szerzéje volt.

Lithat6 tehit, hogy a német nyelvteriileten mind a szinhdzak, mind az allam
részérdl erdteljesen timogatott a kortirs drimairds a képzéstdl a tehetséggondo-
zdson 4t a dijazdsokig és az dllandé megrendelésekig, ennek kdszonhets a német
kortdrs drama folyamatos jelenléte a szinpadokon szerte Eurépdban. Az dllami
és magédnforrasokbdl érkezd kulturélis szubvencié kovetkeztében a drimairé sta-
tusza elismerést nyert, és feltinéen nagy szdmban olvashatunk kifejezetten csak
szinpadi sz6vegek irdsaval foglalkozé szerz8ktdl alkotisokat.

Ehhez az irdst élénkité akcidsorozatokhoz tegylik hozzi azt a gyakorlatot,
hogy az ekként 1étrej6vé kortdrs szinpadi szovegek rendre megtaldljik sajit kia-
déikat. Az S. Fischer Verlag minden évben megjelenteti az év ,aktudlis darabjait”
a Theater Theater cimi kotetekben (hasonldan a nyolcvanas években sikerének csi-
csan 1év8 magyar Rivaldahoz, csak itt kiilfoldi darabok is szerepelnek német for-
ditdsban). A legnagyobb szinhdzi szakmai kiad6, a Theater der Zeit folyéiratinak
minden szdmat nyomtatott drimamelléklettel hozza ki, illetve ugyanezen kiadé
gondozasiban a Dialog nevli konyvsorozatiban jelennek meg szerzdi vagy te-
matikus drimakétetek. De a Theater der Zeit a drimairds elméleti irodalmaval is
foglalkozik, rendszeresen jelennek meg a kortars szinhazat elemz3 kotetei is, ko-
ziilik a Recherchen (Kutatdsok) sorozat kiemelkeds. A legutolsé, 2020-as kiaddsu
TogetherText (N1ssEN-Ri1zvani, Karin, SCHAFER, Martin Jorg, 2020) cimd kote-
tik a 21. szdzadi szinhdzi szévegek 1étrejottét vizsgilja két szempontbdl: egyrészt
az intézményi befolyds szinhdztorténeti perspektivajit, mdsrészt a probdk alatt
létrejott szovegek létformdjat keresik.
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A giesseni iskola

A német szinhdzi képzés hagyomdnyosan merev diszciplinakra osztja az oktatdst,
elvalasztja egymdstol a diszlettervez6t, a dramaturgot, a szinészt, a szinhdztudoést,
a rendez6t és kutatisunk esetében a relevins dgenst, a drimairét. Az oktatds tor-
ténetében erés poroszos vondst mutat az egymastdl szepardltan tanitott szakmak
pedagégiai portféliGja, mintha nem is egylittmikods, azonos teriileten és anya-
gon dolgozé alkotémiivészek képzésérdl lenne sz6. Ezzel a képzési hagyomannyal
szemben épitette fel Andrzej Wirth 1982-ben a gieleni Justus Liebig Universitit
kereteiben az Institut fiir Angewandte Theaterwissenschaft (alkalmazott szinhdz-
tudomanyi intézet) intézményét. A nyolcvanas években német nyelvtertileten
mir tobb szinhdztudoményi (Theaterwissenschaft) szak mikodott, tobbek kozott
Bécsben, Berlinben, Bernben, Frankfurtban, Miinchenben. Az itt végzé hallgaték
tanulmdnyaik utdn dltaldban kutatéként, kritikusként, dramaturgként, rendez6-
ként helyezkedtek el, de van olyan dramair6 is (példdul Ewald Palmetshofer), aki
szinhdztudomanyi szakot végzett.

Alkalmazott szinhaztudomany szak azonban nyelvileg és gondolatilag is kii-
16n6s képzédmény, kisérlet a (szinhdzi) tudomdny és a gyakorlat 6sszekotésére.

Wirth ,nagyszabdast célja az volt, hogy a szinhdz elméletét és gyakorlatit integrdl-
ja, hogy ujfajta szinhdzcsinaldkat és szinhdztudésokat teremtsen, akikben a brechti
miivész, mint tudds, illetve a tudds, mint midvész utépia osszekotddik az amerikai
hetvenes évek esztétikdjdval, amely szerint a szinpad szcenikai folyamatok helye, az
esztétikai észlelést in actu elemezi és a nézdket az el6adds co-producereivé teszi”

(FinTER 2012, 22).

Ez annyira jol sikerilt, hogy a szak mdra mar fogalomma valt unikélis mivolta és
az itt végzett szinhdzcsindlok tehetsége miatt, és a német szinhdzi szakzsargonban
ma mar csak Gieflener Schule (giefleni iskolaként) hivatkoznak rd. De a giefleni
képzés nem csak a szinhdzi elmélet és gyakorlat 6sszefondddsa miatt egyeduldlls,
hanem azért, mert a hagyomanyos képzési rendszerrel szemben egy mds struk-
turdban gondolkozik, melyrdl az intézetet 2003 és 2011 kozott vezeté Heiner
Goebbels ezt irja:

»2Ndlunk nincsenek osztalystruktirdk. Nalunk 6sszekeveredik minden évfolyam a
projektekben és a sok szemindriumban, igy a hallgaték egymdstol elég sokat tanul-
nak. Tanulnak egymastdl a k6z9s projekteken, ahol a felsébb szemeszterek hallgatéi
a kezdékkel dolgoznak egyiitt. Ennek az oka abban rejlik, hogy a felvételiz8k eléggé
kiilonbozs eloképzettséggel jonnek; korban is nagy koztik a tavolsig” (GOEBBELS
2012, 155).
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Az alkalmazott szinhdztudomdnyi intézetnek négy professzordtusa van: egy el-
méleti (jelenleg Gerald Siegmund), egy gyakorlati (jelenleg Xavier Le Roy), egy
koreogrifia és performance (jelenleg Bojana Kunst) és egy vendégprofesszoritus,
melyre szemeszterenként méds-mds alkotékat hivnak meg. Errél a szakrél ugyan
nem lehet azt mondani, hogy drimairékat képeznek, netaldn rendezé vagy szi-
nészképzés folyna a kereteiben, azt azonban igen, hogy azt a szabadsdgot adja a
hallgatéknak, hogy a szinhdz elméletét és gyakorlatit egytitt és egy id6ben megis-
merve eldonthessék, a tanulmdnyaik befejeztével melyik irdnyba indulnak tovébb.

»~Az Angewandte Theaterwissenschaft szakr6l nemcsak egy-egy esztétikai dramlat-
ba nehezen beilleszthet szinhdzcsindlék jottek ki, hanem szdmos operadramaturg
és -rendez8, filmkészitdk és videomtivészek, fesztivaligazgatdk és kurdtorok, kiadé-
alapiték, tudésok, akik ma itthoni és kiilfoldi egyetemeken kutatnak és tanitanak”
(FinTER 2012, 26).

Ez a képzési rendszer valéjaban sokkal kozelebb all a szinhdzi gyakorlathoz,
hiszen kiilonb6z6 koru és szakmdji emberek dolgoznak kozosen egy célért, az
eléaddsért. A szak végzett hallgatéit nézve az Gjraegyesitésig (mikor a gyakor-
lati professzoratust Andrzej Wirth és az elméleti professzoratust Hans-Thies
Lehmann latta el) leginkabb a klasszikus értelemben véve szévegekkel foglalkozé
emberek, szinhdztuddsok és irék kertltek ki, akik kozil az egyik legismertebb
név René Pollesché, aki 1989-ben végzett, és tobbek kozott olyan vendégpro-
tesszoroktdl tanulhatott, mint Heiner Miiller, Georg Tabori és Robert Wilson.
Pollesch mira a kortirs német dramairds és szinjitszds egyik legmeghatdrozébb
alakja, a 2021/2022-es évadtdl a berlini Volksbiihne am Rosa-Luxemburg-Platz
intenddnsa. Dramaszévegeiben gyakran haszndl szinhazelméleti reflexidkat, leg-
tobbszor Brechttdl idéz, filozofiai téziseket, taldlt szovegeket, mindezeket egy
leginkabb epikus narricié tartja egyben. Legtobb dramatikus szévege megjelent
nyomtatisban, de szinpadra mas nem viheti, mds nem rendezheti. Ez a hozzdallas
Uj perspektivit tir a drimai szovegrdl valé gondolkodds elé. A hagyomanyos dré-
ma célja egy minél jobb szoveg létrehozdsa, melyet aztin minél tobbféle rendezéi
interpreticiéban eladhatnak kiillonboz6 szinhdzak. Ma mar tobb német alkoté
koveti Pollesch gyakorlatit (példdul Falk Richter, Milo Rau, Bonn Park), de a
fiiggetlen magyar szinhdz szcéndban is egyre gyakoribb jelenség ez a szinhdzcsi-
nalé6i szandék (példaul Kéarpati Péter, Kelemen Kristéf, Pintér Béla, Székely Ro-
zélia el6adoi-ir6-rendezdi gyakorlata). A giefleni iskola egyik célkittizése ilyen,
Pollesch-féle multifunkciondlis szinhazi alkotok képzése.

A kilencvenes évek elején Gieflenben a gyakorlati professzor Heiner Goebbels,
az elméleti professzor Helga Finter, az akkor végzett hallgaték ezt a drimairéi
multifunkcionalitdst er8sitik. Az irék egyszerre szerzdi, rendezdi és eldadéi is az
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eléaddsaiknak, ez els6sorban a Gob Squad és a She She Pop nevi formacidkra jel-
lemz38. A pedagégiai helyzetet kovetkezményeit megvilagitja a gyakorlat, hogy a
giefleni iskola hallgatéi, tanulményaik sordn, nem dolgoznak szinészekkel, csak
egymadssal, ezért tobb performativ csoport, iré—rendezé—performer kollektiva ala-
kul a képzés éveiben. Példdul a hidrom f6bdl allé Rimini Protokoll tirsulat (Hel-
gard Haug, Stefan Kaegi, Daniel Wetzel) is Gieflenben jott 1étre, s el6adasaik
elsésorban arrél nevezetesek, hogy nem szinészek, hanem hétkéznapi emberek
szerepelnek benniik, s6t egyre tobbszor szereplék nélkiili, kilonboz8 technikai
eszkozok altal kozvetitett eldaddst hoznak létre. A kisérletezés, a meglévd (szin-
hazi) hatarok szétfeszitése, kiterjesztése dltalinosan jellemzd a giefleni iskoldra és
ez a professzorok kifejezett célja is. Goebbels errél igy ir:

»A szinpadi projektek adjik az elsé lehetdséget a csapatmunka kiprébdldsira, ami
jellemzd az intézet tanuléira, és az alumnik rendezéi kollektivéjara is gyakran érvé-
nyes. (...) A projektekben egyértelmd, hogy a kozos munka nemcsak egy erdteljes
intézménykritikai kérdés, hanem szocidlis kérdés, erkolcsi kérdés, az egymadssal és az

anyaggal valé bandsmdd kérdése is” (MaTzkE et al. 2012, 58-59).

A kollektiv dramairas

A Gob Squad, a Rimini Protokoll és a She She Pop az utdébbi két évtizedben ra-
dikélisan alakitja a szinhdzrél valé gondolkodast, kiszélesiti a szinhdz fogalmat,
kiterjeszti a hatdrait, megkérdgjelez és megkérdez sok mindent, még ha nem is
mindenre talilnak egzakt vilaszt. A hdrom egyiittes ir6k kozossége, az eredeti
értelmében a szénak, igy az el6adds-sz6vegek létrejotte hosszas procedira, mely-
nek kozponti magja a kivélasztott téma, ezt egy kutatdsi, majd egy megirasi fazis
kovet, és a szoveg az el6adds probdi sordn vilik véglegessé.

A német k@szinhazi struktira férfiak dominalta hierarchikus szerkezet, amely-
nek a tetején az (dltaliban rendezd) intenddns Ul. Ezzel szemben az elemzett flig-
getlen kollektivak demokratikus, egyenlségen alapulé szinhdzi miikodést hoznak
a német szinhdzi életbe, melyben nincsen korbeli, faji, nemi vagy szakmabeli meg-
kulonboztetés. Errl Mieke Matzke a kovetkezdt nyilatkozta: ,A maganyos, férfi
rendezdzseni idedjat mar timadjak, és van egy er6sodé elismerése az olyan kollek-
tivaknak, mint mi” (PorTER 2019). Naluk tehdt nem az egyéni karrier, a szinhdzi
ranglétrin valé pozicidhajhdszis a 1ényeg, hanem a koz6s alkotds 6rome, ezért van
a kollektivinak egy nemtelen, tobb alkotét is magiaban foglalé neve, mely alatt az
el6adasok futnak, még akkor is, ha a csoport osszetétele fluid: egy-egy el6addson
tobben dolgoznak kézosen, mint ahdny performert adott esetben a szinpadon lat-
ni lehet; és eldadasrél eldaddsra valtozhat, hogy mely performerek szerepelnek ép-
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pen aznap. Az el6addsaikban a kiilonb6z8 szinhdzi szakmdkat nem is lehet szét-
valasztani, hiszen ahogy a Gob Squad egyik tagja, Bastian Trost megfogalmazta: ,a
Gob Squad ereje abban van, hogy mindenki egyszerre drimairé, performer, szerzé
és néz8” (Czirak 2016, 182), de ugyanez olvashaté a Gob Squad sajit kiaddsu

konceptualis dokumentumokat tartalmazé konyvében:

»A tradiciondlis szinhdzban szokdsos munkamegosztast és hierarchikus struktirit
teljesen visszautasitjuk: mi mindannyian egyszerre alanyai és tdrgyai vagyunk a mi
miivészetiinknek, rendezdi és el6ad6i a mi munkainknak, amint kollektiv szerzdi,
diszlettervezéi és kellékesei is” (FRE1BURG 2020, 15).

A She She Pop tarsulatot néi hallgaték hoztak létre 1993-ban Gieflenben. Aenna
Quinones errdl igy ir:

»Az 1990-es évek eleje volt, a fal leomlott, minden lehetségesnek tiint. Ekkor neki-
fogott a giefleni Alkalmazott Szinhdztudomanyi Intézet néhany hallgatdija, az id6-
kézben legenddssa valt »posztdramatikus szinhdzi kaderképz6« és a prébaszinpadon
estélyiben, ragasztott szakallakkal a ZZ Top rockcsapat legjobb szdmait adta eld.
Az egészet egy vided kisérte, amiben a szakallas eléadénsk kilonbozé nyilvanos
hétkéznapi helyzetekben szakdllas férfiakkal keverednek: sérozéskor a kocsmaban,
rockerek kozott a sétaléutcdn, kutyasétaltatdskor a parkban. Mindez akkor tortént,
amikor a feminizmus messze nem volt olyan szalonképes, mint ma. Sokkal inkabb
kovetkezett ez a feminista perspektiva egy reakcioként a — {6leg férfiak domindlta —
munkafolyamatokra a giefleni intézetben” (BirGreLD 2018, 114).

A She She Pop személyes, n6i szemszogbdl mutat be tirsadalmi jelenségeket, és
egy teljesen djfajta szemléletmodot hoz a német szinhdzi viligba. A kivilasztott
tirsadalmi jelenségeket gyakran 6tvozik mar meglévs mivekkel, példaul a 2010-
es Testament (Végrendelet) cim eléaddsukban az id8sekkel valé bandsméd te-
matizdldsdra Shakespeare Lear kirdlyanak szovegét és a sajit személyes tapaszta-
lataikat 6tvozték a szinpadon ugy, hogy 6k el6adéként a sajit apdikkal jatszottak
egytitt. Ehhez hasonlé tematikaja eldadés volt a 2014-es Frihlingsopfer (Tavaszi
dldozat), melyben Sztravinszkij Tavaszi dldozat zenéje, a performerek jelenléte és
az anyak vetitett képe adta az el6adis keretét.

A két ir6k alkotta tarsulat, a Gob Squad és a She She Pop el@szeretettel ve-
gyit tobb miifajt, video- és hanginstalliciékat az eléaddsaikban, gyakran nyilnak
a szinpadon és a tirsadalomban tabunak szdmité, vagy csak attételesen megfo-
galmazott, néha kellemetlen, 4m széles kozonségréteget érintd témdkhoz. A She
She Pop 2020-ban készitett Hexploitation cimi el6adasinak témdja a valtozé kor,
melyben nyiltan és meztelentl beszélnek a sajit testi véltozasaikrdl, mert mint

ahogy az el6adds ajanléjaban irjék: ,Ebben az évben a She She Pop minden tagja
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50 év koriili lesz.” Az eléadds cime is nyelvi jaték: a német Hexe (boszorkdny) és
az angol exploitation (kihasznilds) szavak kombindci6ja, hiszen meztelenil allni
a szinpadon mind konkrét, mind 4tvitt értelemben allandé performativ elem a
tarsulatban. Errél Quinones ezt irja: ,Minden anyag lesz, a sajit hétkéznapok is.
Ezt alkalmanként félreértelmezik, mint autobiografikus szinhdzat és az autenti-
citds bélyegével litjik el. Val6jdban azonban a She She Popnil a sajit életre valé
vonatkoztatds egy médszer, nem a téma. Arrél van sz6, ahogy René Pollesch hivja,
a »hétkoznapot az elmélettel megdolgoznic, tehdt a sajit hétkoznapot elmélet-
képessé tenni” (BircFELD 2018, 116).

A feldolgozatlan keleti malt

A kelet- és nyugatnémet multat értelmez8 viszony, meglepd médon, nem iga-
zén feldolgozott téma a német szinpadon. Ugyan t6bb film és sorozat is készilt
a keletiség témdjardl, de az Gjraegyesitést meg- és dtélt irékat sajt jeleniik nem
foglalkoztatta, a kdszinhidzak pedig konferencidk és beszélgetések szervezésével
letudtik a jelenség feldolgozidsit. Ha drima nem is, néhdny dokumentarista, sze-
mélyes torténetet szinpadra vivé eldadds mégis késziilt errdl az egész nemzetet
érint6, a mai napig érezhetd hatdsa fordulatrél. Ezek az el6addsok érdekes méd
(és nem véletlenil) fSleg néi alkotdk dltal, néi szemszogbdl mesélnek a NDK-
NSZK maltrél.

Az argentin Lola Arias a berlini Gorki Theaterben 2016-ban rendezte az Az-
las des Kommunismus (A kommunizmus atlasza) cimi el6addsit, melyben kilenc
kilénboz koru és sorst hétkéznapi ember (koziiliik nyole né) mutatta be a kom-
munizmushoz valé viszonyit. Legtobbjik az el6z6 rendszer atélGje volt: egy szi-
nésznd, aki még a szocialista rendszerben szerepelt a Gorki szinpadin; egy zsidé
szdrmazdsd, a mdsodik vilaghaboru el6l Ausztrdlidba menekiils, majd késébb a
kommunizmusba vetett hite miatt 6nként a Stasiba belépd volt keletnémet kém-
né; egy vietnami holgy; egy keletnémet, rendszerellenes punkzenekar amatdr
énekesndje, akit le is tartéztattak; Erich Honecker francia tolmdcsa, és mellettik
szerepeltek a rendszervaltds utin sziletett, Gjmarxista nézetd berliniek is. Nagy
gonddal vilogattik ssze a performereket, igy egy kilonos élettorténeteket, elég
széles tirsadalmi réteget megmutaté eldadds sziletett, mely a hétkéznapi em-
berek sajit torténetén keresztil mutatta meg, milyen volt a kommunizmusban
élni, milyen volt keletnémetként az Gjraegyesitést megtapasztalni. Az el6adds a
kézelmilt eseményeihez a jelenben megoldatlan problémakat kapcsolja, mindezt
a fiatal vegin-queer berlini Y és Z genericié kozegében.

* https://www.hebbel-am-ufer.de/programm/pdetail/hexploitation/
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A She She Pop Schubladen (Fidkok) cim el6addsa 2012-ben, kozel 20 évvel az
Ujraegyesités utin ezeket, a német tirsadalomban még mindig meglévd, kibeszé-
letlen keleti és nyugati mult kozti kiilonbségeket dolgozza fel. A performerek a
She She Pop nyugatnémet szarmazdsa néi tagjai, akikhez keletnémet szdrmazasa
hétkoznapi néi beszélgetdpartnerek csatlakoznak. Ennek az el6addsnak az tri-
gyén a She She Pop egyetlen férfi tagja, Sebastian Bark toméren 6sszefoglalta a
kollektiva miikodését és szinhdzi célkitiizéseit:

A Schubladenben a She She Pop hirom performere (mindannyian az NSZK-ban
néttek fel) hirom asztalndl Gl, mindegyiknél egy keletnémet szocializaciéju per-
former. Ezek a pédrok felolvasnak egymads napl6ibdl, leveleibdl, bizonyitvinyaibdl,
osszehasonlitjdk a régi iskolai konyveiket, és emlékeznek a rendszerviltdsra. fgy
létrejon hat rovid néi portré, két kiillonb6zd orszdg néirdl. De nem ez a lényeg.
Hasonléan a Testamenthez, a Schubladenben sem arrdl van szd, hogy szinpadi élet-
képeket fesstink fel. Hanem a szinpad keretet kindl egy utépikus tdrsadalmi jelenet-
nek, melyben hat n6 hdrom asztalndl (amiket idékozben egy »kerekasztalli« tolnak
ossze) j6 két évtizeddel a hivatalos német egyesités utdn ezt az egységet visszavonja,
és kozben még egyszer megteszi. Az idézett biografikus fragmentumok csak anya-
gok ehhez a folyamathoz: bizonyitékai a bels6 megosztottsdgnak, a félreértésnek,
anyagai a magyardzatoknak, 6sszehasonlitisnak és a kozeledésnek, miként a vado-
lasoknak is, melyeket az ember a kollektiv egység nevében személyesen az arciba
kidlthat a mdsiknak. Mindkét aspektus jellemzd a She She Pop munkaira: egyrészrdl
egy tarsadalmi utépia fantasztikusan nagy keretét latjuk, mésrészr6l a performerek
kilénb6zs személyes perspektivai tarulnak elénk, akik a sajit anyagukat a meggy6-
z6déseikkel, kétségeikkel és igényeikkel bedobjak a kézosbe. Ha a Schubladen privit
szovegeit egy irénd irta volna, és szinészndk jitszottik volna, akkor a darabban a
meghatdrozé gesztus elveszik: a gesztusa annak, hogy 6nként leredukéljidk magukat
a szoban forg6 Osszefiiggés egy példdjira; mikozben a komplex szinpadi szitudci-
¢ban feleldsek maradnak a sajit beszédiikhoz; ezt a felelGsséget és kontrollt meg-
osztjidk minden jelenlévével; és a féltve 6rzott sajat anyagokat kiadjik egy ismeretlen
célra vagy, ahogy egyszer mondték: egy kérdésre, amit senki egyediil megvilaszolni
nem tud” (BirGrFELD 2018, 102-104).

A dramakoltészeti docentira

A Saarlandi Egyetemen (Universitit des Saarlandes) a 2011/12-es 8szi szemesz-
ter 6ta a Saarlindisches Staatstheaterrel és Saarbriicken vérosdval egyiitt megtart-
jak a Poetik-Dozentur fiir Dramatik (drimakoltészeti docentura) nevl eseményt.
Németorszdgban hagyomdny az egyetemeken meghatdrozé kortdrs irék részvéte-
lével koltészeti docentirat tartani, példdul a frankfurti Johann Wolfgang Goethe
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Universititen az 1959/60-as tanévtSl van koltészeti docentira, amely nem egy
egyetemi képzés, hanem egy tudomdnyos szintl eladds-sorozat. A saarbriickeni
az egyetlen az dltalunk vizsgédlt német nyelvteriileten, amely kifejezetten a kortars
dramat éllitja a fékuszdba. Minden évben nyiron tartjak meg a hdrom nyilvinos

el6adasbdl all6 beszédet, melyet aztin késébb konyv formdjaban is megjelentet-
nek.*

A kezdeményezés célkitiizése: ,Ennek a docentiirdnak a nyeresége t6bbrétii: ax egyetem az
irodalom tdmogatdja lesz, a docentiira pedig az irdknak szabad teret teremt, hogy a min-
dennapi iigyletektdl szabadon koncentraljanak a sajdt irodalmi hivatdsra, reflektdljanak
a sajdt miire és ennek a gondolkoddsnak az eredményeit nyilvinos eléaddsban megfogal-
mazzdk. A kiltészeti-docentiira meghivdsa kiemelkeds irok kiilonds megbecsiilése. Segit
megszildrditani az irodalom, mint a tdrsadalmi énreflexick kizponti médiumdnak rang-
Jat. A kéltészeti docentiira nyilvdnos helyeken torténd nyilvdanos eléaddsaival kiemelkeds
eszkoz az irodalomrol vald beszéd demokratizdldsdra. (...) Az egyetemen a hallgatdk é a
kortdrs irok kzotti intenziv kapesolatra ad lehetdséget a kiltészeti docentiira: az eldadd-
sokon keresztiil ugyanigy, mint a docentirdhoz kapcsolods szemindriumon. »

A saarbriickeni docentira célkitlizése® nemcsak a szigoru értelemben vett drima-
irassal val6 foglalkozds, hanem helykeresés, hogy az ujfajta szinhazi fogalmazds-
és latasm6d megmutathaté és elismerhetd legyen. A tendencidt jelzi, hogy a dré-
makoltészeti docentirdra elséként 2012-ben a Rimini Protokollt hivtak meg, majd
2018-ban a She She Pop performativ kollektivajit. Ez a gesztus a német szinhdzi és
dramatikus viligban meglepének mondhaté, mert a k8szinhézi hierarchidban az
alkotéi pozici6é a meghatdrozé. Egy ilyen rangt egyetemi eladds-sorozat, a dré-
makoltészeti docenatira felhivia a figyelmet a megszokottdl eltérd szinhdzi md-
kédésekre, mindemellett a szinhdzi munka alapvetd elemének, a szinhdzi széveg-
nek az 4j szempontu vizsgalatit javasolja. A drimakolték kozé az elmult években
mar két olyan szinhdzi kollektivat is meghivtak, akiknek nyomtatisban drimai

* Az eddig megjelent konyvek: Rimint ProToxoLL: ABCD. Saarbriicker Poetikvorlesung, Thea-
ter der Zeit, Berlin, 2012. SCHIMMELPFENNIG, Roland: Ja und Nein, Theater der Zeit, Berlin, 2014.
RoceLa, Kathrin: Die falsche Frage, Theater der Zeit, Berlin, 2015. OsTERMAIER, Albert: Von der
Rolle. Uber die Dramatik des Verzettelns, Alexander Verlag, Berlin, 2016. SuHE SuE Pop: Sich fremd
werden. Beitrage zu einer Poetik der Performance, Alexander Verlag, Berlin, 2018. RicHTER, Falk: Dis-
connected. Tanz Theater Politik, Alexander Verlag, Berlin, 2018. Rau, Milo: Das geschichtliche Gefiibl.
Wege zu einem globalen Realizmus, Alexander Verlag, Berlin, 2019.

* http://www.poetikdozentur-dramatik.de

8,A cél kivalé szinpadi szerzdket és kortirs szinhdzcsinalokat Németorszaghol, Svéjcbol és
Ausztriabdl Saarbriickenbe hivni, hogy nyilvinosan el6addsokat tartsanak a koltészetiikrdl, a dré-
mirdl és szinhdzrdl valo felfogisukrdl és ebbdl reflektdljanak” — https://www.uni-saarland.de/fach-
richtung/germanistik/veranstaltungen/poetikdozentur-fuer-dramatik.html
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szoveglik nem jelent meg. A drdmaszoveg ontolégiai statuszit teszi osszetettebbé,
hogy ezek a talalt, atirt, improvizélt szévegek nyomtatisban nem, de radiéjaték-
ban, hallhaté formaban megtaldltdk rogzitett formdjukat. A Rimini Protokoll és
a She She Pop legtobb eléaddsinak hangjitékverzijit jatszottdk a német addk.

Elsttiink a kérdés, vajon ezek a lathaté és hallhaté szévegek dramanak tekint-
hetéek-e. Vagy inkabb: mi szimit draimai szévegnek egy multifunkciondlis szer-
281 kollektiva esetében? Errél leginkdbb 6k maguk, a sajit mivészetik szakértsi
tudnak beszdmolni. Mindannyian szinhdztudomanyi szakon végeztek, ezért el-
adasaik j6l dokumentaltak felvételekkel, kilonb6z6 hittéranyagokkal és sajat ma-
guk dltal megirt elméleti irdsokkal. Itt tetten érhetd a giefleni iskola hatdsa: maga
a szinhazi alkoté irja meg az el6addsainak az elméleti hatterét is (nem mellesleg
a She She Pop tagjai kéziil tobben is egyetemi eléad6k, tanarok). Altalanosan ki-
jelenthetd, hogy a Gob Squad, a Rimini Protokoll és a She She Pop azt vallja, hogy az
eléadds, a performer és a sz6veg egymistol elvilaszthatatlan egység. A She She Pop
egyik tagja, Mieke Matzke ezt igy fogalmazta meg: ,Nem irunk dramai szoveget.
Mi a sajat magunk szerz6i vagyunk” (PoTTER 2019).

A Rimini Protokoll a saarbriickeni docentdra el6addsai nyomédn megjelent
ABCD koétetben a Text, azaz szoveg cimsz6 ald a kovetkezdt irta:

»A Karl Marx: Das Kapital. Erster Band (Karl Marx: A t6ke. Els6 kotet)” szoveg-
véltozatit, melyet kérésre a kiadé elkiild, egy magyardzat vezeti be, melyben tobbek
kozott szerepel: »az itt 1év6 szbveg sz6 szerinti leirata a darab eladasinak, mely
2007-ben volt Briisszelben és Mithlheimban. Nem arra lett megirva, hogy mashol
ugyanigy megrendezzék. Megtartottuk, mert eredményében egy példa arra, hogy
mi torténik, ha az ember ezen szinhdzi darab kiindulé kérdését komolyan veszi.
Ez egy munka-jegyzet tdjékozdéddsként és inspirdcicként mds el6addsokhoz nyolc
személlyel, akiket Haug/Wetzel dltal egy kutatisi folyamatban megtaldltak és kiva-
lasztottak: ...« — Ezen sz6veg alapjin létrej6vé mds munkdkhoz az ajté nyitva 4ll. De
hogy miésok hogyan hasznailjék a szévegiinket, mint anyagot — azt szabadon nekik

kell eldontenitik” (BircreLDp 2012, 137).

Mindebbél kijelenthetd, hogy a posztdramatikus szinhazzal egyre inkabb meg-
szlinik az autoriter szerz8 mitosza, és helyébe a multifunkcionilis szerz8iség 1ép.
Az ilyen tipusu szerz§ ir6, aktiv szinhdzi alkoté (rendezd és/vagy performer), aki
egy szinhdzi alkot6k6zosségben miikodik. Az dltala létrehozott szoveg az el6adds
ugyanolyan alkotéeleme, mint példdul a téma, az elad6 személye vagy a feléllitott
szinhdzi keret. Az el6adas, a szoveg és az el6adé személye megbonthatatlan egy-

7 A Rimini Protokoll 2006. november 4-én a diisseldorfi Schauspielhausban bemutatott el6ad4-
suk, mellyel elnyerték az egyik legrangosabb drimairéi dijat, a Mihlheimer Dramatikerpresit 2007-
ban. Az eldadis szerepelt a Budapesti Tavaszi Fesztival 2009 programjin a Nemzeti Szinhdzban.
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séget képvisel. A multifunkciondlis szerz dltaldban kollektiviban alkot, melyben
a k6z6s munka sordn az egyéni szerz8iség felszimoldédik a létrehozandé eldadds
érdekében. Tulajdonképpen megsziinik szerzének lenni, és egy nem hierarchikus
szinhdzi rendszer egyenrangui alkotéjavd vélik. A szoveg szerzéjének kiléte nem
is fontos, hiszen a létrehozott szoveg sem feltétleniil csak egy személyhez kothe-
t6. A drdmai sz6veg tobbé mér nem leirt, hanem hangzé sz6veg, mely az eléadis
egyik tdjékozddisi pontja.
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Az eperjesi diagnozis — Michaela Zakut'anska
.keleti” dramai

A kortirs szlovdk drdma teritékét vizsgilva Michaela Zakutanskd miivészete az
ut6bbi évek legfontosabb jelenségének szimit. Az elérebocsitott ex cathedra kije-
lentés érvényét mar a korilmények is meger6sitik, hiszen érdekessége elsGsorban
az Gjdonsdgbdl fakad: a Zakutanskd-jelenség az 4j generdcié — hiszen a legakti-
vabb és az egyik legfiatalabb szlovik drimair6rél van sz6 —, valamint egy olyan
régié hangjaként, amely a szlovik szinpadokon a hatdrain kiviil addig némasze-
repben volt. A keletiség ugyanis hivé szé (értsd: kelet-szlovikiaisag) az eperjesi
kotsdést szerz esetében — de errdl majd a késGbbiekben. A tematikus frissesség
ugyan onmagédban még kevés lenne, ha a szerzé nem lenne maga is gyakorl6
szinhdzi ember (a szlovik kortars drimaban ,,mennyiségileg” maig az ,irodalmar”
dramairék dominalnak), és persze elszant alkoté. Hiszen a szerzé 2007-es debit-
je 6ta eltelt évek alatt bizonyitotta elhivatottsigdval azt, hogy a kortars szcéndn a
jovét illetSen vele is szimolnunk kell.

A debiit sikeres induldst biztositott: a Havaj ciml md az év termését dijazé
Dréma 2007-en masodik helyezést ért el, majd két évvel késébb antolégiaban je-
lent meg a tobbi dijazott mivel egyiitt (ZaxuTanskA 2009a). A szerzd, aki ekkor
éppen huszéves volt, megkezdte tanulmanyait a pozsonyi szinmivészeti egyetem
(Vysoka skola muzickych umeni) szinhézi rendezd és dramaturg szakin a szlo-
vik rendez8k ,nagy oregje”, Lubomir Vajdicka osztilyiban. Vizsgaeladdsiban
szerzé-dramaturgként mutatkozott be Lukds Brutovsky évfolyamtarsival négy-
kezesben irt Quattro formaggi (2010) el6addssal — s ugyanebben az évben az ifji-
sdgi Miia kedys® eléadassal a Stadio 12-ben. Julia Rézusovi, a darabok rendezéje
Zakutanska alkotépartnere lett — mar az El holttest (2009), Viktor, avagy a gyer-
mekuralom (2011) vizsgael6adasokban Rézusové rendezéseinek dramaturgja, mig
Zakutanska darabjainak rendezgje.

A pozsonyi egyetemi évek és kiilfoldi tapasztalatokat (Horvatorszag, Trorszg,
Spanyolorszig, késébb szinhazi rezidencidk, példdul irészemindrium Mark Ra-
venhillnél) kovetd hazatérés tudatos dontésérdl tobb interjuban is beszél. , Végiil

* Megjegyzés: az idézett szovegrészleteket a sajat forditaisomban kozlom [Sz. P.]
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a lehetdségek felett valé korozés utdn azt illetéen, hogy hol élj, arra a felismerésre
jutottam, hogy szdmomra nincs lehetéség betagozédni egy misik tdrsadalomba”
(Laciakova 2018, 5). Két évig az orszdgos viszonylatban is szimon tartott ruszin
nyelven jitsz6 eperjesi Alexander Duchnovi¢ Szinhdz hédzi dramaturgja, egyebek
mellett Tolsztoj-adapticiot is irt szimukra (Nescudzolozis, 2014, 1. ]. RAzusova).
Nem mellesleg Zakutanskd Hawajit ott mutattak be 2011-ben, a szerzé késébbi
misik alkotdtirsa, Zoja Zupkova rendezésében.

Kézben 2013 végén Julia Razusovaval megalapitjik a Presovské Narodné Di-
vadlo (Eperjesi Nemzeti Szinhdz) fiiggetlen tdrsulatot, amely mdig szerzdi szin-
hazként mikodik. A formdcié egyszerre regionlis, generdcids és alternativ, amely
szélesebb viszonylatban is képviseli magit nemcsak vendégeldadasok, de fesztiva-
lokon valé szereplések dltal is. A szinhdz els6 eléaddsit, a Single Radicalst (amely
a 2014-es Nova Drama fesztivalon is szerepelt) a Kindervajco (Kindertojis, 2015,
1. Z. Zupkova) és a Good place to die (2015, 1. ]. Rdzusovd) kovette. A Presovkd tri-
logia (Eperjesi trilégia) a drimairé elsé reprezentativ kéteteként 2017-ben jelent
meg. A hirom drima nem egymads folytatdsa, de szinhelye, Eperjes vdrosa és a re-
giondlis bedgyazottsig koz6s alap. Mikézben genericiés problémékat is dramati-
zédl: a harmincat megel6z6 korosztaly érvényestlési, kitt- és partalalasi kudarcait,
a harminc koriliek élethazugsdgait és a harmincasok kapcsolatainak szétesését
tematizalja. A Trildgia, a szinhdz induldsa és a Havajjal kezd6d8 dramairéi po-
étika kibontakozdsa nemcsak az Gjaknak ad genericiés hangot a kortdrs szlovak
szcéndn, de behozza a keletet, a keletiséget a szinhdzba.

Mi hit az Eperjesi Nemzeti Szinhdz? Figgetlen szerzdi szinhdzként a vidéki
alternativ kultdarat képviseli, fesztivaltarsulatként pedig szakmai babérokra tor. Ez
a kettdsség ugyan ritka, de nem egyediildllé a kortirs szlovik szcéndn, elég csak
a Léva kozeli Bat faluban mikodé Poton szinhazra, Michal Ditte és Iveta Ditte
Jurcovi alkotépiros sikeres projektjére gondolni, hogy a nem id6allé vallalkoza-
sokat ne soroljuk. A T7rildgidt kovetSen az utébbi években még hirom Zakutans-
kd-darab kertlt bemutatdsra az Eperjesi Nemzeti Szinhazban, a Deri, ked zomrel
Gott (A nap, amikor meghalt Gott, 2017 r.J. RAzusovA), és Cesta hrdinov (H8so6k
tja, r. 2018 Zupkova) és a Jahodové polia (Epertoldek, 2019 r. ZupkovA).

Zakutanska a szinhdzcsindlds nehézségeirdl interjuiban maga is beszél: ,,...mig
maga nem hoz létre valami tjat, addig nyilvin csak a véros dltal timogatott hiva-
talos kultdra marad, amelyet a mazsorettek és a Sarigan néptanccsoport képvisel”
(Laciakova 2018, 6). A virosvezetéssel folytatott szélmalomharcrél, teremhidny-
rél, a palyazatiras kiizdelmeirdl és a szép remények és tervek emlitése mellett egy
fontos dolgot is megjegyez a szerzé: ,Az élet tulsdgosan révid ahhoz, hogy nem-
zetkozi projektek szolgélatival toltsiik, el6bb a sajit személyes, lokdlis és nemzeti
projektjeinket kellene megoldanunk” (5).

Zakutanska azonban nem zirkézik be a sajat kozegébe, az utébbi évtizedben a
fiatal szinhdzcsindlé generdcié mihelyévé vilt zsolnai Virosi Szinhdznak is hézi
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szerzbje. A Piplmeter cimi darabjat a 2011/2012-es szezon rezidenseként irta,
tantermi drdmai adaptici6jit, az Triedny nepriatelt (Osztilyellenség) 2017-ben
mutattdk be. A Slovdci (Szlovikok) c¢iml darab premierje idén majusban elma-
radt — a darabot viszont mér publikélta a szerzd (ZakuTanskA 2018). Jelenleg a
Sdm sebe sam (Maga magédnak) cimd darabot prébiljdk (tervezett premier: 2020.
november).

A zsolnai szinhazzal valé egyittmikodés leginkdbb a Janosik 007 eléaddsban
bizonyult gytimdlcs6zének, amely a 2013-as Nova drama (UJ drima) fesztivalon a
zstri kiilondijat nyerte el, indokldsuk szerint azért, mert az alkotégirda innovativ
és jatékos médon dolgozta fel a Janosik-mitoszt, mely dltal humoros és kozéleti
generdciés problémdkat is érvényes médon tudott megfogalmazni.

A Piplmeter (ZAKuTaNsKA 2012) a tirsadalom periféridjn jitsz6dik, egy le-
cstiszott csonka csaldd életét, tengédését egy valdsdgshow viltoztatja meg, amely-
ben a f&szerepl$ linyanya igyekszik part taldlni. A drdma szerkezete a kamera
objektiviének, a forgatis menetének bevondsival kettGs beszédet teremt, amely
a hagyominyos tettetés-dramaturgidra hajazva sok groteszk helyzetkomikumot
sztl. A darab dramanyelvének eréssége a szarkasztikus humorral 6tvozott nyers
6szinteség, amely dltal autentikus médon képes beszélni a tarsadalmi problémak-
r6l, és a bulvarmédidk kritikaja 4ltal egy tdrsadalom mentdlis kérképét nydjtani.

Janosik par excellance nemzeti hés, a szlovik identitds ikonja, amelynél ter-
heltebb témat nem is vélaszthat szlovik szerzd, hiszen az adapticick a romanti-
kus Jan Botto kolteményétsl a kozismert Na skle malované (1970) musicalen és
filmadapticidk sordn (a legfrissebb: 2009, r. Agnieszka HoLLaND) keresztil ivel.
Zakutanskd nemcsak kihasznilja a betydr torténetének notorikusan ismert for-
dulatait, de ki is forditja ket (dublérje, a lengyel Janoszyk, aki szlovik kollégdit
kiképzi, az igazi biintényeket pedig valéjiban 6 kéveti el — a Janosik-hagyomdany
ugyanis a Karpatok tilsé lejtdin is elterjedt). Az interpreticiés hagyomanyt pa-
rodisztikus hangoldsban bedolgozza a darabba. A nemzeti romantikus nézépont
magyar urak ellen az elnyomott szlovik nemzetért, vagy éppen a marxista olvasat,
amely szerint a kizsdkmanyolt szegénynépért kiizd6 hés szerepében is felbukkan
karikirozva a megidézett értelmez8i hagyomany: Janosik célja, hogy ,balos ente-
lektuellé valljon” (Zakutanska 2009b, 57, 66). S Gjstiteti pézokban is szerepel:
bolesészlanyoktdl sztirolt zenészként, vagy éppen a fogyasztdi tirsadalom kitire-
sedd kapcsolataival szembestilé korunk héseként (kedvese, Anicka csoppet sem
romantikus, hanem rideg és szimit6). De konkrétabb szerepe is van Janosiknak,
mégpedig Hamleté, hiszen a darab keretét nydjté Hamlet-parafrizis motivalja
szereplénket: a férjét laba kasajaval rakott szoknydja alatt megfojté anya hozza-
megy szeretdjéhez, a Pandurhoz (elSle és az adézas eldl menekiilt oda a férj).
Az apa halalinak megbosszuldsa zirja a darabot, amelyet a gyilkossig leleplezése
provokal ki: a hamleti vindorszinészek helyett itt a Marska, a Szlovik Nemze-
ti Szinhdz kezdeti éveinek legendds szinészeket tomorits tdjold tdrsulata jatsz-
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sza. A darab éppen aziltal, hogy a Janosik-mitosz koré sz6v8dé diskurzusokat is
dramatizilja, dekonstrudlja a torténetet: amint komolyra fordul a dolog, a betyirt
faképnél hagyjik nézeteit nem oszté cimbordi (Rézenkranc és Gilderstén). Eric
Hobsbawn (2001) a betydr-jelenséget a tirsadalmi igazsigtalansdg ellen lizado
legprimitivebb, szervezettség hijin kudarcra itélt lazadds formajaként hatirozza
meg — eddig ds le a darab is.

Amely rengeteg kulturalis utalist mozgat — a posztmodernre jellemzden szét-
tartd jelenetezés, tobbszorosen reflektalt megszoélaldsok, ironizélt sztereotip kép-
zetek, a politikai beszéd és a kozhelyek hasznilatdbol adédé nyelvi humor jellemzi
(5...célzott burzsod manipulicié dldozativé viltam egy egyszer( falusi lannyal.”
Z.AxuTaNskA 2009b, 64. ,,Allamositjuk a foldesurakat.” 59). Jan Luterin és Ma-
riana Dur&ekovi j6 érzékkel nydltak a darabhoz, amelyben kitapinthaté a szlovik
alternativ szinjitszas komikus véndja, a Stanislav Stepka és a Radoginské naivné
divadlo (Radosini Naiv Szinhdz) beszédmddja, vagy a Milan Lasica és Julius Sa-
tinsky humorista paros intellektudlis kabaréja. A vérosi hivatalok konferenciater-
mére emlékeztetd jatéktérben a songok még elemeltebbek, az elidegenits elem-
ként beolvasott dramai mellekszoveg és a kommentdrszeri magyarizatok még
jobban kiemelik a diskurzusok szitudcidkra valé reflektaltsagit.

»Mi vagyunk Janosik. Mi mind, a nemzet” — ironizdl Rézenkranc (59). A Slo-
wvdci (Szlovikok) cim( darab némiképp a Janosik 007 folytatisaként értelmezhetd,
a tekintetben legalabbis, hogy a nemzeti identitds problematikussdgit fogalmaz-
za meg rengeteg sztereotipidt, kulturdlis utaldst, mitoszt mozgatva a rd jellemz6
szarkasztikus humorral. A szerkesztésmdd itt is duplafenekd, azaz metadramati-
kus, hiszen a darab keretét egy dtlagos problémakkal kiizdé csalad atlagos napja
adja, akik koz6s programként olyan szerepjitékot jatszanak, amelyben a kalapbél
kihtzott instrukcick alapjan kiilonféle szituiciékban és szerepekben dtlagos szlo-
vikot kell alakitaniuk.

Akiér a fiatal s mdris tetemes mennyiségi széveggel rendelkezd alakul6 életmi-
vet, akdr a szovegekkel egyiitt jaré szinhazi el6adasokat tekintjik végig, vildgos,
hogy a Zakutanska a szlovik kortdrs szcéna sokoldal alkotéja, nem mulé jelen-
sége. (Radiés munkdirdl, drimaszemindriumadrdl, ifjusigi drdmai skicceir6l nem
is szoltunk.) Az utébb vézolt ironikusan szétirt dramaturgia tovdbbviszi a fen-
tebb emlitett hazai alternativ szcéna hagyomdnyit, de a cselekvés nyerseségében
és lecsupaszitottsigiban a cool drdma hatdsét is felismerhetjiik (melyet a szlovik
kozeg éppen a szerz8 induldsdnak éveiben fogadott be). A kettds beszéd irénidja-
ban, a helyzetek abszurditisiban a kelet-eurépai (mrozeki) abszurd jut esziinkbe,
az élethazugsagokkal valé leszimolas, amely itt eredményét tekintve kudarcra van
itélve, az ibseni hagyomanyt vonja parodisztikus jatékba. A csehovi mintdk hatnak
azonban a legerGsebben a Zakutanska drimai vilagdban, elsGsorban a tengédés, a
kiattalansdg artikulalisaként, s e hagyomdnyt gyakran kozvetleniil, intertextusok-

kal vagy parafrizisokkal mozditja be.
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Zakutanska talin minden drimdjira igaz (fuggetlentl formai erényeiktdl és
a szinhazi életiiktdl), hogy autentikusan médon tudja teatralizalni az identitds
dilemmdit: a generdciés (a harminc koriliek), a nemzeti (szlovik), a regionlis
(keleti), a kivarosi (Eperjes), a kisebbségi (ruszin), a gender (ndiség, anyasdg) iden-
titasit. Ebbél az autentikussigbdl fakad az a jellegzetes humor, amely ezt a vildgot
atjarja: az identitds ironikus jatékba vondsibdl, a sztereotipidk pellengérébdl, a
tarsadalmi diskurzusok bohézatdbdl, az egyén hasadsiginak kérképz8 mivésze-
tébdl. Ma ugy tiinik, hogy az identitast illetéen két tendencia nyer dominanciét
Zakutanska dramdainak sordn at: a nemzeti, valamint a regiondlis identitds. Utébbi
tendenciat vizsgdljuk a tovdbbiakban, részben azért, mert Zakutanskat (6n)repre-
zentici6jdban ez jitszik fontos szerepet a debiitjétdl az Eperjesi trilogidig.

A debdit: sajat(os) idegenség (Havaj)

A Havaj ciml drima az azonos nevi faluban jitszédik, Szlovakia északkele-
ti csticskében, a sztropkoéi jarasban. Vagy ahogy az instrukciéban szerepel: ,,...a
Stropkov (Sztropké) és Medzilaborce (Mezélabore) kozotti elsSosztilya tton”
(ZaxuTanska 2009, 57). Mellesleg megjegyzendd, hogy orszigos viszonylatban
a kozséget éppen és kizdrélag a neve tette ismertté — 1asd példdul a kozosségi ha-
16kra posztolt telepiilésnév-tibla elstti fotokat. A darab dramaturgiai tigyetlensé-
gei ellenére viligos, hogy Uj és karakteres hangot képvisel: a marginalizdlt kozeg
teatralizaldsa a régio (sztereo)tipusainak szerepeltetésével, a vegetdlds és a drimai
cselekvés ellehetetlentlése, a beszéd autentikus nyersesége, a hang punkos gene-
raciés hangoldsa az esztridszer(iség bevallott esetlenségeivel Gszinte szimpatiat
kelt, a drimai helyzetben val6 megszélalds duplafeneki reflektédltsdga irénidban
oldja fel az idealizmus a szkepszis ellentétét. Sorolhatnank a Zakutanksa-vildg
jellemzdit, s persze kiegészithetjiik a késdbbi visszatérd motivumokkal is, mint
a kittkeresésbdl fakadé (el)menekiilés, vagy éppen az élethazugsigba val6 (bele)
menekiilés.

A csalddi kapcsolatok elfuseraltsiga (az apétlansdg vagy anyitlansig), a zar-
vanylétbe szamiizott egyén sorsa mar a Havajban megfogalmazédik. A darab
t8szerepldije Janik (azaz Jankd, Janoska), a huszéves lany, akit apja fiamnak sz6-
lit, s akit rajta kivil mindenki mas Jankdnak nevez. Az anya alakjat és hidnya-
nak okdt, a férj megcsaldsat és Janik identitdsat illetSen a darab folyamatosan
kodosit. Az apardl annyi dertl ki, hogy mashonnét szarmazik (Pozsonybdl?),
hogy bekoltézott — és mondhatjuk, ittragadt. Tobbszor hangsulyozza, hogy va-
laha festett. Aztin Hugo, egykori pozsonyi baritja érkezése utin tudunk meg
réla tébbet:
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HUGO: Ugyan mit csindlndl Pozsonyban? Mindenki menekiil onnét.

APA: Ja, mindenki, aki el6bb keletr]l menekiilt oda. Csak én zavarodtam valahogy
ossze, és ellenkez§ irdnyba menekiiltem. Istenem, hogy tetszett itt nekem minden
kezdetben. Ugy meg volt itt 4llva az id. Csak hét ha egy helyben toporog hisz
évig, az felkurja az embert. Es tudod, hogy én valaha festettem, amig szkeptikus
nem lettem? (ZAKUTANSKA 20092, 69).

Késébb a Nagyanyaval folytatott dialégus soran deril ki, hogy a nagy szerelem-
bél fakadé hazassigot nem a feleség, Masa, de Duro (Apa) hitlensége és el-
ziillése majd agresszidja rontotta meg, az asszony pedig el6bb Pozsonyba, majd
Amerikiba menekiilt t6le — am Janikot nem tudta magdval vinni. A Nagyanya
allitdsai mutatjak be legjobban az anya(hiiny) kéruli kodésitést, hiszen hogyan
hihetnénk egy szenilis vénasszonynak, aki a szappanoperik vilagiban él, sem-
mint a valésigban? Allitasai mégoly kétségesek, mint a lecsuszott alkoholista, a
frusztralt apa vagdalkozdsa. Janik éppugy szenved az isten hdta mogotti Havaj
valésdgiaban, akdrcsak apja, s nem szeretné hozzd hasonléan végezni. Nem iszik,
és rendes munkdja van, kristilycsillarokat gyirt6 cégnél (alighanem a mezdla-
borci LUSK gyirra kell gondolni). Baritja van, Vasil, a helyi sric, 4m a kapcsolat
felszinesnek tinik, kimeriil a testiségben, s minden perspektivit nélkiil6z Janik
szamdra. Vasilt nem bdntja kiilondsen, hogy nem téltik egyutt a kardcsonyt,
mivel a szomszédos Mikovban (Miké) haverjinil, Dulénil lesz, aki a hegyek-
ben sifelvonét tizemeltet. ,De elmehetnél esetleg szoldriumba. Amit Mikovban
megkeresek, abbél majd adok a szoldriumra. Hallottam, hogy Stropkovban van
szolarium” — mondja Janiknak, miutin az orilisan kielégitette (61). Vasil azon-
ban nem is a soviny keresetnek 6riil a legjobban, de annak, hogy benne lehet
az El6 panoramdban. Ez a darab egyik legjobb vicce, a szlovak dllami televizié
évtizedeken keresztil futd, a misoridét Szlovikia hegyeirsl késziilt természeti
panordmak él6 kozvetitésével toltotte meg, altaldban a fujara hangjaval alifestve
(ikonikus szlovak népi fuvés hangszer). Tagabb perspektiva nélkil Vasil vagyai
kimondottan gyerekesek, de a posztpubertis allapot csak részben kenhetd a ha-
vaji zarvany-létre. Sokkal inkabb felelsségtdl valé menekilés Vasil egy helyben
toporgdsa, hiszen Janik hidba motivilja 6t, hogy barmennyire nehéz is, taldljon
rendes munkat — éppen buszsoféroket keresnek a Sztropké—Mezdslabore vonalra
(amelyen Havaj is fekszik). ,Nem ezért végeztem gimnaziumot” (59) veti ellen
Vasil, majd a kovetkezd jelentben az apdval tér vissza részegen a kocsmébdl,
Dularsl, a kamerarél és a sifelvonérél lelkendezve.

Janik mér a kezd@szituacidban jol latja, hogy ez a teng8dés egy életen 4t foly-
tathatd, de a kitorésre lehetSséget csak az I. felvonds végén lat. Az idegen érkezése
a hagyomdnyos dramaturgiai modell szerint a statikus viszonyok dtrendezédését
inditja el. Ez az idegen Hugo Ho, a pozsonyi fotés, aki azért érkezett Havajra 15
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6rit utazva, hogy helyi ruszinokat fotézzon. A centrumbdl érkezé Hugo lesz az,
akinek Janik kétségeit és vagyait megfogalmazza — a passzus szinte csehovi at-
halldsként olvashato:

LJANIK: Nyugatra szeretnék menni, Hugo. Néha az az érzésem, hogy egész életem-
ben csak unatkozom. Ennyire érdektelen kérnyezetet. Nem értem, mit akarsz
itt fotézni. En Hollywoodot fotézndm. Neonfények, csillagok, pop, kommersz,
az az igazi, nem az aranyfogud, horgolé vénasszonyok, kéldsiiveggel az asztalon.
Néha arrél dlmodom, hogy reggel felébredek, elmegyek otthonrdl, nem szélok
senkinek, Pozsonyba megyek az amerikai kovetségre, és megprébalok zold kar-
tydhoz jutni. Médr benyujtottam a kérvényt. Nem akarok tovabb j6fid lenni, sem
tisztességes baritnd. Ne mondd el, kérlek, senkinek. Amerikdba megyek, és olyan
leszek, mint Andy Warhol.

HUGO: Nem tudod, mit vesztesz, ha elmész. Itt szabad lehetsz. Sehol mashol nincs
midr szabadsdg. Azt hiszed, hogy elmész Amerikaba, és mindenki hasra esik el6t-
ted? Miért nem kezded keleten? Nem is tudod, hogy megviltozik itt majd min-
den olyan tizendt-hisz év milva. Megépitik az autépilyit, és akkor kapsz majd

annyi popkultirit, hogy sajndlni fogod a régi idSket” (68).

Janikot képzémivészeti ambiciéi is Hugdéhoz hajtjak. Menekiilése, majd a kap-
csolatuk kudarca is a Sirdly Nyindjra emlékeztetnek. A zarvinylét ezen klauszt-
rofébidja motivilja a kardcsony koré szervez8dd 1. felvonastdl kezdve Janik cse-
lekvését. Vizumkérelmét elutasité levelet Janik a kovetkezd felvonds végén olvassa
tel az Apédnak és a Nagymamadnak, 4m kéréstikre szlovikra mir méshogy forditja.
Eszerint az anyja hivja 6t Amerikéba.

A darab utolsé, III. felvonasinak kivonatoldsa azt a benyomdst keltheti, hogy
szappanoperdt olvasunk. A vég el6tti fals reményteliség jellegzetes Zakutanska
vonds. Buszsof6rnek végiil az apa 4llt, Dula tonkrement, és hazakiildte Vasilt. Be-
ismerik, hogy taldn mégis rosszul bintak a linnyal, s az éppen ekkor toppan be
véiratlanul. A kévetkezs képben Janik leleplezi magit: bevallja, hogy nem Ame-
rikdban volt, hanem Pozsonyban Hugénal, akitél gyereket vir. Ezért akar hozza-
menni Vasilhoz, s csalidot alapitani vele — a helyzet talan éppen Janik sziileiét
misolja. Ezt hallva a Nagymama rosszul lesz, majd meghal. A zaréképben min-
den visszadll a régi kerékvdgasba, Janik pedig mindebbe belet6rédik — nemcsak
mivészi ambiciéit adva fel.

A szép reményekkel valé leszamolds, a periféridn tengddés kitttalansiga, a tar-
sadalmi problémdkkal terhelt emberi kapcsolatok kitiresedése jellemzi a darabot.
Ez a mondat azonban talsigosan altalinosnak hat, és j6forman minden harmadik
drimadra rifoghaté a 19. szdzad vége 6ta. Zakutanskd dramai vildga attél vilik
igazdn érdekessé, ahogy ezeket a problémakat a maguk legteljesebb konkrétsiga-
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ban mutatja fel, anélkil hogy vaskos realizmusba cstiszna — ettél drimanyelvének
elemeltsége menti meg.

A ruszin falu kulturélis hibriditdsa a drima nyelvezetét alakitja, a ruszin dia-
lektus haszndlata ugyanis a kisebbségiséget, a kulturdlis mdssigot teatralizalja a
beszéd szintjén: Lubov, a nagymama az egész darabban ruszin tdjszélasban beszél
(kivéve, ha idézi valaki megszolaldsat). Annal hangsilyozottabb annak a nyelv-
véltdsnak a dramatikussiga, amelyet Janik produkal a zdréjelenetben. Apja szi-
nombdnomozisa és megjavulds-monolégja utin ruszinul fakad ki: , Ty ni¢oho
neznaje$. Nioho nerozumis” (,Nem tudsz te semmit. Nem értesz te semmit.” 79).
A dialektusba csiszast annak jelenként is értelmezhetjiik, hogy Janik dontésével
behédol a régi mintiknak, mintha a halott Nagymama utdn venné it a ruszin
nyelvet.

Elsésorban Lubov alakjdnak készonhetéen kapesolédnak regiondlis kulturélis
kontextusok a darabba, hiszen mindabban, amit 6sszehord, valéban a kulturalis
emlékezet hordalékait talaljuk. Tobbek kozott a posztkommunista traumanarra-
tivat, amely az er8szakos kollektivizaciérdl beszél — amely mindig ironikus kon-
textusban jelenik meg. Lubov kulturdlis élménye az az el8adds, amelyet a szovet-
kezetesités propagaldsira jatszottak annak idején: ,Ismerem én a mivészeket...”
— kezd hozzi (65). A nagymama agy buszke gorog katolikus identitdsdra, hogy
kézben gylsli a pravoszldvokat (djabb regionalis kulturalis kéd).

A szlovikiai ruszin identitds ikonjaként jelenik meg Andy Warhol alakja, aki-
nek Mikovirdl vindoroltak ki a sziilei. Warhol, ahogy arra a drdma t6bb helyen
is reflektdl, sosem jart a vidéken. Altalaban akkor biciklizik 4t a szinen a drdmai
szitudciét lezdrand6, amikor a hidnyz6 anydrdl van sz6. A Warholra hivatkozis a
drima sok motivuméhoz kapcsolédik, mindenekel6tt példa a kézegbdl kiszaba-
dulni vigy6 mivész szimara, amelyet apja ironizdl (62). De Warhol példdja a ru-
szinok massziv kivindorldsdnak is — ebben a kontextusban reflektilja a kulturalis
emlékezet igényét és kudarcat Lubov: ,A harmadik-negyedik genericié most jon
vissza Amerikibdl. Mind ruszinok, de még nem tudnak réla. Csalddfikat készi-
tenek, keresik a gyokereiket. Idejonnek, és semmit sem taldlnak, amire biiszkék
lehetnének” (67).

Janik szamdra Warhol a menekiilés (Amerika) és a mivészkarrier példaja, 6
maga is alkot, ,popart ikonokat pravoszlav stilusban” (67), ezeket a termékdizdjn-
jait pedig Hugénak is megmutatja: ,A tejre itt van ez a szoptaté Mairia, kré-
mekre pedig a pelenkds Jézuska. A joghurtokra pedig ott az apostolok. Példaul
a csokisra Judds, a fehér, alacsony zsirtartalmira pedig Szent Péter. A tejfolre
pedig itt van Gabriel arkangyal. A kefirre a Szentlelket tettem” (67-68). A da-
rab zaréképe azzal végz3dik, hogy az apa biciklire il, és Warholként elhagyija
a terepet, majd egy televiziés hang Hugo Ho kiallitasinak sikerérdl szimol be,
amelyet a keleti inspirdciénak koszonhet: ,,...POPartnak nevezte el. Sikeresen
otvozte a hagyomanyos pravoszlav ikonok vilagit, amelyeket pépik festenek, a
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pop ikonjait megjelenitd warholi popart szellemével.” Hugo kidllitisa maris vildg
korili atra indul. Figgony.

A Hawvajt azért szikséges ilyen hosszasan korilirni, mert debiitként nem-
csak a témdk felskicceléséért felelSs szarnyprobalgatds csupdn, de maris kézjegy:
megvan benne minden eszkéz, amely majd a Zakutanskd-dramdkat a késGb-
biekben jellemezni fogja. Mégis egy olyan elemet sziikséges kiemelni, amely a
késébbiekben mar nem kap olyan fontos szerepet a regionalis identitds teatra-
lizalasdban — ez pedig az idegenség artikuldldsa. Nemcsak a nyelvhasznalatban
(tajszolas), de az apa szemszogében is megjelenik, aki sztereotipizalva igy fogal-
maz Vasilnak: , Te ruszin vagy. Nektek ruszinoknak minden vildgos az életben.
Ti csak isztok meg szerettek” (76). A kritikusok az idegenség-alakzatoknak nem
szenteltek sok figyelmet, viszont éppen emiatt emliti az el6addst Radoslav Pas-
sia Idegen a hatdaron (2016) cimd tanulményaban, ahol az Eszakkeleti—Kairpétok
mivészeti diskurzusait elemezve Alexander Kiossev 6nkoloniziciéfogalmanak
szemsz0gébdl sorol el tobb mivet, amely a régiét a domindns recipiens kul-
turdban reprezentilja. Passia felvetésével (27), miszerint ennek tovabbgondold-
saként 6negzotizaciérdl lenne sz6, nem értek egyet a Havaj esetében. A nyelvi,
kulturélis, megnyilatkozasbeli idegenség nem a massig ornamentuma a darab-
ban, de dramatikus funkciéval bir.

A keletiség teatralizalasa (Eperjesi trilogia)

Mindazoniltal Radoslav Passia 2014-es monogrifidja, mely az emlitett tanul-
manyt is tartalmazza, bir még nem reagilhatott a Zakutanska-jelenségre, a re-
giondlis kdnon kijelolésével érvényes olvasati alapot nydjt szimdra. A keletiség
tematizaldsanak feler6sodése a kortars szlovak miivészeti szcéndn az ezredfordulé
kornyékén kezdédott, sajitos hangvételt és identitdst is képviselt — jellemzd pél-
dija ennek Maro$ Krajiiak ir6i debiitje. A keletiség e kis orszdg tirsadalmi dis-
kurzusaiban méssigként mikodik (kijeldli az idegent), tirsadalmi problémdkat
testesit meg (kijeloli a centrum—periféria viszonyt), sztereotipidkat termel (kijeloli
az egy-jelentést). Ami e jelenségben 4j, hogy a mivészek uj tudatossiggal nydlnak
e diskurzusokhoz, s leginkébb ezzel jellemezheté Zakutanska Trildgidja is — amely
e diskurzus dramatizildsaként is olvashaté. A sztereotipidk ebben kulcsszerepet
jatszanak. Daniel-Henri Pageaux szerint a sztereotipia olyan image, amely po-
likontextualis, az a diskurzuskban djrahasznosithaté — s nem mellesleg ez halds
dramai matéridvd is teszi. A sztereotipia azonban egy jelentésd (monosémique) és
egyalakd (monomorphe), legaldbbis a tirsadalmi diskurzus keretében (Paceaux
1994, 62-64). Zakutanskd éppen aziltal lesz autentikussd (és humorossd), ahogy
a sztereotipidt mint jelentésétdl kitiresedett jelet visszdjira forditja: Gjabb jelenté-
sekkel és értékkel latja el, amely a drdmai szitudciébdl fakad.
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A keletiséget térnyerését jellemzi az is, hogy a keleti szerz6k a maguk regionilis
identitdsat, mdssigat is megfogalmazzak. A Trildgia kapcsin nyilatkozta a szerz6:

yEperjes diagnézis, gondolkoddsméd, amely a nyelvhasznailattal és a humorral
kezdddik, és a kozosségi élet erds igényével végzddik, a varossal valé valamiféle
egyutt-létezéssel, igy ahogy van, a maga funkciéjival és funkciétlansigival. Ezzel a
diagnézissal az embernek meg kell tanulni élnie, s j6 esetben esélyt kap arra, hogy
a mivészetbe transzformalja azt jegyei teljes spektruméval” (LaciakovA 2018, 5).

A Single radicals generéciés problémékra épiil, az alapvetd fesziiltség, amely a sze-
repl6k kapcsolatrendszerét determindlja a quarter-life crisis és a klasszikus perifé-
ria-helyzet. A szerepld négy fiatal, huszonnégyen tdl, harmincon innen, arinyos
nemi elosztisban. A cselekmény az § gorbe éjszakajuk irinyat kéveti. A cim radi-
kélis szinglijei nemcsak a szleng, de az algebra feldl is értelmezhetd (gyokvonas),
lisd Denisa, a kezdé matematika-tandrné eszmefuttatdsait a komplex szaimokrdl
(Zaxutanska 2017, 23). A kezdSképben Denisit litjuk, a buszmegalléban vér-
ja Adit, a bardtnéjét, hogy péntek esti lerészegedési szandéktol vezérelve neki-
vagjanak az eperjesi éjszakinak, mikézben szdéba elegyedik Bohussal, a kivarosi
»macséval”, aki végil is velik tart. Ekkor kertl széba Sasa, aki szintén ott lesz
a ,Revoluicia” barban, Olaszorszagban dolgozott, nemrég érkezett haza. Sasa, az
egyetemi hallgaté Ada régi szerelme ,,almaszedd, eperszedd, szabadiszé bolesels”
— ahogy a dramatis personéban 4ll (9).

A regionalits szempontjabol az elmenés és maradas (illetve visszatérés) talin a
legfontosabb dilemma, amelyet a darab megfogalmaz. Mar a Sagéval val6 taldlko-
zds jelenetében markdnsan titkézik Denisa és Sasa alldspontja:

»2ADA: Mi volt? Beszélj!

SASA: Hit 6riilok, hogy itthon vagyok. Tok j6 itt.

ADA: Ha idérél idére jossz csak, tok jo.

SASA: Egészében véve tok j6 itt. Az utolsé hetekben olyan fagyok voltak Olaszor-
szdgban, csak az eperjesi 6t pé tartott életben: pohoda, pivo, priatelia, pokurime...
priroda (* nehezen lefordithaté széjaték: nyugalom, sor, baratok, ragydjtunk...
természet)

DENISA: Egész évben valahol kilfoldén melézunk, aztdn tok j6 itt nektek. Menj
vissza az egész éves rezidencidra, és aztin mondogasd, hogy hogy t6k jé itt, akkor
te nyertél. (...)

SASA: Es, most nagy hés vagy?

DENISA: Ja, mert én visszajottem Pozsonybdl, és Ggy tudtam szervezni az életem,
hogy Eperjesen éljek, hogy megakadélyozzam az agyelszivist nyugat felé.

SASA: Akkor igyunk a te lokalpatri6ta hésiességedre!” (17).
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A nyugatra vindorlds realitdsa legfeljebb a Sasa dltal képviselt szezonmunkaban
meriil ki, vagy a nyugati menekiilési utvonal legfeljebb Prigdig ér. A poszt-cseh-
szlovik orokségként értelmezhetd ironizalt Praga-nosztalgia nyilvinul meg a 9.
Praha cimd jelenetben (29-30). Az egyre rovidil tavolsdgok — a Nyugat (,Olasz-
orszag”), Priga, Pozsony — amelyekrd] a szerepldk beszélnek, kontrasztot képez
azzal a konkrét térrel, amelyben jelen vannak, a utcin, majd a bér tereiben. E te-
kintetben a darab majdnem megtfelel a hirmas-egység kovetelményeinek, hiszen
az egységes cselekmény redlis id6ben folyik, akdr egy gorog tragédia — bir ez a
vonds inkdbb az ibseni—strindbergi analitikus draimamodellt idézi, persze paro-
disztikusan.

A darab realisztikus nyelvezete a négy szerepld dialégusaiban persze nem ki-
zardlag regiondlis problémdkat vet fel, de a korra jellemzd altalinos generacids
dilemmdkat fogalmaz meg. Az 6nillésodas és a Peter Pan-szindréma nemcsak a
szlil6i feszekbdl valé kiszakadds és a tdrsadalmi szerepekbe valé belépés lehetet-
lenségében nyilvanul meg. A két szék kozotti dllapot a tartalmas tdrsas kapcso-
latok kitiresedésével és a szerepldk elmaginyosoddsaval tetézédik. Ez nemcsak a
partalalas kudarcaiban nyilvinul meg, amelynek fesziiltségét a biolégiai 6ra ke-
tyegése noveli — de olyan apré6 mozzanatokban is, mint hogy Ada elfelejtkezik
baréndje ,mai” sziiletésnapjardl, csak mert Denisa facebookprofilja ezt nem kozli.

Az elmaginyosodissal, a hagyomanyos nemi szerepekkel és hazassigmodellel
és szerelem-idedlokkal leszimold Denisa, aki szerint ,meg kell bekelniink azzal,
hogy mér nem élhetjiik meg a klasszikus, regényes szerelmet”, amelyet anydink
megéltek (36). Az anyasdgot a toporgdsbol kivezetd egyetlen lehetséges kiutat lat-
ja, de csoppet sem reménysugarként jelenik meg a majdani anyasdg reflexiéja, de
biolégiai determinizmusként, amely megévja az dngyilkossdgtél (47).

A Single radicalsban tivoli hizassig és az anyasdg a trilégia mdsik két részé-
ben problematizalédik. A Kindervajco (Kindertojds) maris egy szakitassal kezdd-
Gregorral, a virosi képvisel6vel, és majd lezavartak egy gyors menetet, felmegy a
dolgaiért Urbanhoz, az egykori kozos lakdsba. Urban egyetemi tanar, baratjanak
Dunc¢énak, a munkanélkiili zenésznek (aki némileg a Single radicals Bohusira em-
lékeztet) fogalmazza meg, hogy olyan kapcsolatot szeretne, amely nem hazugsi-
gon alapul. A macs6 Gregor, a kétes tigyletekben (csempészés?) utazé izletember
és vérosi képviseld (politikuskarikattra) toppan be, Urbannal az iltala szervezett
Fonottszékek fesztivalrél beszélnek. Slavka a kisgyermekes anyaként is irigylésre
méltén kinéz8 Lucia baritnéje, akinek hdzassiga Gregorral kitiresedett. Slavka
misnap reggel Dunco mellett ébred, tévedésrél van sz6, allitja.

A cselekmény a Fonottszékek fesztival koré épil, a helyi Gréta Cierna olvas
tel, akinek Férfi értékek nélkiil cimi debiitdlé regénye minden dijat elnyert. A fel-
olvasisok sziineteiben hol Urban, hol Gregor prébilja felszedni, 4am bonyolédik
a helyzet, Slavka és Lucia is felbukkannak. A két baritné erds kontrasztjaként
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Gréta atlatja az élethazugsigokat, dllitdsa szerint mindig is egyediil volt (a kap-
csolataiban is), nincsenek illizidi, vigyni sem tud, mivel mindene megvan, amit
szeretne, ezért nem vagyik kapcsolatra. Urban igyekszik felszedni Grétat, kreativ
irds szemindriumot szervez neki az egyetemen, amibe § belemegy.

Ne is ecseteljiik tovabb, hogyan mérgesednek el a kapcsolatok, és esik szét min-
den — azaz csak majdnem: a féldet érés elStt ugyanis minden hirtelen jéra fordul,
s a zar6képben végtl minden visszdssigra fény dertl. A boldog vég esélye annyira
fals, hogy meg sem lepédiink, mikor kideriil, hogy Urban a Humboldt Egyetemen
nem tandri, de mosogatéi alldsban van (teljesen elégedettnek tdinik), Slavka pedig
bejelenti Gregornak, hogy gyereket vir t6le — Lucidnak pedig, hogy mér két éve
viszonyuk van. Dunco ellenvetését, hogy 6 is lehet a gyerek apja, DNS-teszttel
cafolja. A szappanoperiba ill kalamajkdt abszurdda tetézi, hogy bejelentik, kitort
a harmadik vilighdbord — majd mindenkinek bepittyeg a telefonja: kacsa a hir.

A drima szerkezete a Single Radicals realisztikus vildgdhoz képest radikélisabb,
metadramatikus elemekkel operal (szinhdz a szinhazban, 16. jelenet — a mintaférj
és -apa szerepét szinpadon jatssza). A drdmai szitudcidknak ironikus reflektaltsd-
got kolesonoz Gréta felolvasdsa. Mindenekel6tt azonban a darab ,meta”-szint-
jérdl kell szélni, amely az emlitett funkciét a darab teljes hosszdban képviseli.
A cimben foglalt hatalmas kindertojdsrél van sz6, amelynek sorsét a szereplékéi-
vel parhuzamosan kévetjiik, hiszen minden jelenet eleji instrukcié mintegy né-
majiték leirdsaképpen annak Gjabb epizédjait jeleniti meg. Regionalis kédként
olvasva, az Eperjes panordmdjit ural6 6ridsi Jézus-szobor megvaldsitatlan tervére
utal. A ,f6menedzsert”, Gregort kivéve a szerepléknek semmi kéze hozza. A ké-
pek, némajelenetek elemelt sziirrealisztikussdga a kisvéros helyett annak torzképét
adja, ahogy torténete is: végil le kell bontani.

A trilégia harmadik tragikomédidja, a Good place to die szerepl6i a virosi miivé-
szeti alapiskola tandrai, akik a régi, frissen kihalt vezetés utdn veszik dt az uralmat.
A mivészet és provincialitis, az alkoté problémdi, amelyek gyakoriak a Zaku-
tanskd-dramdkban, itt homloktérbe keriilnek — a hazassigok és parkapcsolatok
kriziseivel egyiitt. A darab Platonov-motivumokbdl épitkezik, Michal Rusnak,
a szinjatszokor vezetdje a cimszereplS parafrézisa. Maga is a darabot prébalja a
gyerekekkel, sajitos médon (az allatok birodalmédban jtszédik). ,Idegenek va-
gyunk a sajit virosunkban” (123), mondja Sofidnak, kollégija feleségének, a virosi
szinhdz szinészndjének, egykori évfolyamtarsanak, akit elcsabit. Az 6 donjuaniz-
musa miatt keverednek a szalak, végil mégis 6 hagyja ott a kozeget: Pozsonyba
megy baritndje utdn (akivel kapcsolata semmitmondd), és miivészileg kiteljesedik
(Gjabb évadot forgatnak a gagyi sorozatbdl, amelyben valaha jitszott). A zdr6-
képben a tanariban ennek frusztriciéjit feloldandé, sztereotipidk sorjizéasdba ful-
ladnak a szerepl6k — 4m ezek ezittal nem a keletiekr6l, de Pozsonyrél szélnak.
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Ziarszoként Gjra megismételhetnénk eddigi megallapitdsainkat, s végezetiil leszo-
gezhetnénk, hogy Zakutanskd a fiatal szlovik drdma legfontosabb alkotdja, aki
megérdemelné, hogy a szélesebb nemzetkézi szcéna is megismerje mivészetét.
Mir csak azért is, mert autentikus médon beszél olyasmirél, amirél eddig a szin-
padokon nem volt sz6. Lengyelre t6bb darabjat forditotta Zofia Baldyga, a Single
radicalst az olsztyni Stefan Jaracz Szinhdzban mutattik be, valamint Vaci Duna-
kanyar Szinhidzban. A szerzd elégedetlenségét egy interjdja is cimében viseli: ,a
kévetkezSkben szivesen konzultdlok a szévegemrdl a rendezével és a forditéval”
(Zaxutanska 2016). Egyik darabja oroszul is megjelent egy kortars szlovik dra-
mit reprezentdld antolégidban.

A messzemend kovetkeztetések levondsa egy éppen alakuld, egyre tobb izgal-
mas elmozduldst mutaté életmi esetében nem lenne stilszerd. Persze jogosan me-
ril fel, hogy konkurenciaképes-e a szlovak szinhdz nemzetkozi viszonylatban?
A kérdést a Kod folyéirat fogalmazta meg, s vlaszul a korkérdésére hadd idézziik
a szerzot:

»2INem a szinhdz, hanem a nézetektdl mentes orszdg imidzse és a regiondlis naiv
miivészt unalma a konkurenciaképtelen. Annak, hogy miért nem tudjik a szlovik
szervezetek »eladni« a kultarankat kilf6ldon, az az oka, hogy nem ismerik. Az, hogy
csipkével és néptinccal konkurilunk, semmit sem véltoztat azon a tényen, hogy
szinhazainkat éppoly erds témdk rizzik fel, akdr a szinhdz »Mekkait«. A vildgnak
néha sziiksége van arra, hogy a komplexusos nemzet perspektivajibél tekintsen ma-

gira” (ZaxuTanskA 2014, 52).
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PASZT PATRICIA

A varsai gyors

A lengyel drdma rendszerviltast kovetd atalakuldsi modellje

Magyarorszag és Lengyelorszdg 1989-ben parhuzamos torténetet élt meg, és azo-
nos esélyekkel 4llt a startvonalra: a rendszervaltoztatdsi és demokratizalédasi fo-
lyamat kisebb-nagyobb eltérésekkel ugyan, de ugyanigy a nulldrél indult mindkét
orszdgban. Tanulmdnyom a rendszervéltds utdni lengyel drimairodalom viltoza-
sainak bemutatdsdra fékuszal.

A lengyel dramatorténeti hagyomany értelmezése
a rendszervaltozas pillanataban

A lengyel irodalom a Nobel-dij ardnyait tekintve ismertebb, mint a magyar. Ha
Isaac Singert is idesoroljuk, akkor hat Nobel-dijassal jeleskedik, s habdr kézot-
tik drimairét nem taldlunk, Witold Gombrowicz, Tadeusz Rézewicz, Stawomir
Mrozek, Janusz Glowacki vagy Tadeusz Stobodzianek neve vildgszerte ismerésen
cseng a drimatorténészeknek, kritikusoknak és a szinhazba jaréknak. A lengyel
szinhdz atyjanak nevezett Wojciech Bogustawski 250. sziiletésnapjarél 2007-ben
kozponti tinnepségsorozat keretében emlékezett meg az orszdg. A lengyel nemze-
ti drdma és szinjitszds gyokerei azonban még a felviligosodds kordnak nagymes-
terénél, az els6 lengyel nemzeti szinhdzat igazgaté Bogustawskinal is régebbre:
a kozépkori husvéti misztériumjatékok koré épulé moralitisok és (fél)liturgikus
mirdkulumok hagyomidnydig nyilnak vissza. A lengyel szinhdzak mér a 17. szé-
zadtdl Racine-t jitszottak lengyel forditdsban.

A nemzetkozi ismertség ambiciéja a kommunista rezsim éveiben sem hagyott
alabb Lengyelorszdgban (Szokoray 1996, MitroviTs 2014; 2020). Az orszig
politikai szuverenitdsinak hidnyiban — a konspirdcié foldalatti politikai mozgal-
mait leszimitva — a lengyelek a kultira, mivészetek, irodalom terén élték meg
szabadsdgvagyukat, hasonléan, mint tették az orszag kozel 150 évig tart6 felosz-
tasa idején a 18-19. szdzadban. Akkor a lengyel romantika (Adam Mickiewicz,
Juliusz Stowacki, Aleksander Fredro) és a modernség (Stanistaw Wyspianski,
Stanistaw Ignacy Witkiewicz) legjelentSsebb dramai alkotdsait hagytik rank. Az
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allamszocialista id6szakban a lengyel drima és szinhdz kilonds fénykorat élte,
hiszen olyan Jerzy Grotowski, Konrad Swinarski, J6zef Szajna, Tadeusz Kantor,
vagy a mdr emlitett Mrozek, Gombrowicz és Rézewicz mind hazdjukban véltak
ismertté, mert féként ott alkottak. Tucatjival keriiltek szinpadra a jobbnal jobb
dramak, és a magyarorszdgi kiaddsokndl évtizedekkel kordbban leforditottik a
jelent8s nemzetkozi szakirodalmi munkékat is. A lengyel szdrmazasa Roman In-
garden és Jan Kott miveit példdul elsé kézbdl, anyanyelvén olvashatta a kozon-
ség: Kott legf6bb irodalomtorténeti munkait a lengyelek egy évtizeddel, Ingarden
eredetileg német nyelven irt Az irodalmi miialkotdsit pedig mar 1937-ben, tehat
40 (!) évvel korabban megismerhették, mint mi, de Peter Szondi A modern drima
elmélete (1979) cim( miive is évekkel kordbban jelent meg lengyel nyelven, mint
magyarul.

Epp e friss, inspirdl6 kulturdlis kézeg vonzotta az 1960-as, 70-es években az Gn.
»autéstoppos nemzedéket”. Magyarok ezrei utaztak a szocialista Lengyelorszag-
ba, hogy a vildgszinvonald krakkéi szinhazi fesztivalok, gdanski kortdrs képzs-
mivészeti galériak, varsoi jazz jamboreek, rangos filmszemlék forgatagdban meg-
tapasztaljik a lengyel intellektualis, miivészi és kulturalis szabadsigot.

1989 politikai véltozdsai az egész régioban 4j kulturdlis korszakot nyitottak.
A kommunista rendszer megdontése utin Lengyelorszdgban is a legtobb m-
vészeti ag, koztiik a szinhdz és (drdima)irodalom is Gjraértékelte, dtmindsitette a
tirsadalomban betoltott addigi szerepét. A lengyel szinhdzi szakma koran észlel-
te a kortdrs lengyel drima vélsiganak jeleit (Baniewicz 2000), dltaldnosnak te-
kinthetd a felismerés: hidnyoznak a szinvonalas, 4j darabok, hidnyoznak a kortars
szinpadi adapticidk.

A dramatikus valsag

A rendszerviltozissal egylitt megvéltozott az addig fennallé tirsadalmi ,drdmai
szituicié”, megviltozott az a politikai-tirsadalmi kozeg, amely ismert terepet és
inspirdciét biztositott az iréi, mivészi alkotémunka szamara. A szocialista szinhd-
zi formanyelv egyik legnagyobb (de)formaldjaként mikodott cenzira megkertlé-
sére az alkotok tobbsége jelképes, metaforikus nyelvet alkalmazott, és ez az ,egy-
midsra-kacsintds” k6zosséget teremtett iré és olvasé kozott. Lengyelorszigban ez
a szinhazi kettds beszéd (JAxraLvi 2005) hagyoménya kétszdz éves multra tekint
vissza: az idegen megszallds vagy a despota politikai rendszer ellenében hangot
emelni ezzel a szinjatéktechnikéval lehet. A pluralizmussal azonban a posztkom-
munista orszdgokban felbomlott a tirsadalmi, politikai, vilignézeti egység: elttint
a kozos ellenségkép, s ezzel megsziint az a tirsadalmat Gsszekovicsolé kohézids
erd is, amely mindeddig a drima- és szinhdzmivészet lényegét is meghatirozta.
Megosztotta vilt a szinhdzi szakma és a kozonség is, mert a ,lengyel szinhaz el-
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veszitette a lelkek feletti uralmit, és e veszteség utin nem képes sajat identitdsit
gjrafogalmazni” (GuczavLska 1995, 26). Ez a diagnézis évekkel késébb is aktud-
lisnak bizonyult: ,,Az az érzésem, hogy a lengyel szinhdz mint egység megsziint 1é-
tezni. Felbomlott a szinhdzakban dolgozé emberek kézossége, mar szakmai szo-
lidaritdsrél sem lehet beszélni” (Dosrzyckr 2000, 35) — jegyezte meg egy neves
diszlettervezé 2000-ben, és véleményét megannyi szakmai férum visszhangozta,
koztik Jan Englert, aki ma a lengyel Nemzeti Szinhdz igazgatdjanak posztjit tolti
be: ,Az utébbi tiz évben kétségkiviil megingott a szinhdz ethosza. Mar nem olyan
kristalytiszta és egyértelmd, mint azel8tt volt. A szinhdz megsziint otthonunk,
csalddunk lenni, tobbségiink szdmdra egyszerien munkahellyé degradilédott”
(EncLERT 2000, 66). Valdban ez tortént, dtalakult a szinhdzi kozosségek belsé
strukturdja: az egykor nagy csaldidként funkciondld, legendas lengyel szinhdzi mi-
helyek (Baniewicz 2000, PAszt 1996) vagy széthullottak, vagy dtszervezsdtek.
Grotowski és Kantor szinhdzan kiviil tsbbek kézott a Teatr Osmego Dnia, We-
gajty Szinhaz, és Teatr Akademia Ruchu Tarsulata is dtalakult vagy megsziint, és
csak némely fontosabb kollektiva tudott ugyanolyan formédban fennmaradni, mint
a rendszervaltozas el6tt. Az egzisztencidlis problémak eldl a mivészek kiilonféle
haknikba menekiltek. Elparolgott a kzos kiildetéstudat. A mivészek elbizony-
talanoddsaval egy idében dtalakult a befogadé réteg Gsszetétele és igényszintje is.

A decentralizdciés politika, az dllami timogatdsok dtcsoportositisa és az 0ij sza-
badpiaci koriilmények jelentSsen dtalakitottdk a szinhdzi intézményrendszert is,
tomeges elbocsitisokra kényszeritve a csokkend litogatottsdgu és allandé pénzhi-
dnnyal kizdé tarsulatokat (Proskr 2009, 23-31). Altaldnoss4 valt a harc a néz8k
kegyeiért, a szinpadokon egyre nagyobb szimban jelentek meg kasszasikerrel ke-
csegtets, dm egyre silinyabb szérakozdst kindlé kommersz darabok és musicalek.
Az igazgatok és fenntarték féltek a kortirs darabok bemutatdsitdl, igy a nehéz
gazdasagi helyzetre hivatkozva eltlintek a lengyel szinhaz esszencidjit jelent6 am-
biciézus, kisérleti és miivészi eladasok, vagyis az 4j lengyel darabok.

Nyelv, esztétika és m(ifaj

A szinhazi repertodr és infrastruktira megvaltozdsa a kortirs lengyel drdmairo-
dalmat is megvéltoztatta. A politikai, tdrsadalmi értékrendszer és vilagnézeti egy-
ség felbomldsa Lengyelorszagban is magédval hozta a nyelvi strukturik, s ezen
beliil az irodalmi nyelv altalanos valsagit. A kommunista ellenségkép eltinésével
sziikségtelenné vilt a cenziira Kijétszasdra szolgilé nyelvi kédrendszer. Ertelmii-
ket és hatalyukat vesztették a metaforikus utaldsok, tirsadalmi-politikai alldziék,
s az addig érvényben 1év6 eszmékkel, értékekkel egyiitt frazisokka uresedtek az
ezeket kozvetitd fogalmak, jelentéstartalmak. Lehullottak a kulisszdk: megsziint a
korabeli szinhdzi kettSs beszéd. A cenziira eltorlése megnyitotta az utat a szabad-
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da valt, nyilt kommunikacié6 el6tt, a szinpad ismét az egyszer( torténetek helyszi-
névé vilt (PAszt 2010, 41). Az elvirdsokkal ellentétben a 90-es években még sem
alakult ki 4j, nagyszabdsa repertodr, mert bar eltiintek azok a problémék, amelyek
ellen ldzadni lehetett, az el6z8 rendszer hagyatékaként tehetetlenség alakult ki a
hétkoznapi val6sdg problémdival szemben. A bénultsdgot mélyitette az is, hogy
a lengyel drdmairodalmi tradiciébdl szinte teljességgel hidnyzik a realista vagy
kisrealista valésdgabrazolds hagyomdnya. A legnagyobb alkotdk, példdul Mrozek,
Rézewicz nem tudtak feltalilni magukat az 4j szitudcidban, és még hosszasan —
nemritkdn haldlukig — ugyanazt a nyelvi kéd- és eszkozrendszert alkalmaztik,
mint a kordbbi évtizedekben. A fiatal alkotdk, példdul Marek Bukowski, Ewa
Lachnit, Jerzy Lukosz viszont azért voltak nehéz helyzetben, mert a vildgirodalmi
rangu nagy mesterek drnyékdban adatott alkotniuk és sajat hangra taldlniuk. Az
alluziok, a groteszk és abszurd nyelvi strukturdkra épild kollektiv szinhdzi nyel-
vezet tehit teljességgel felbomlott, a nézdkkel folytatott dialégus Gjabb formai
ugyanakkor még nem alakultak ki. Az dtrendezédés és utkeresés dtmeneti tandcs-
talansigot eredményezett — az alkotdk pedig egy évtizedes vikuumban talaltak
magukat.

A demokricia megjelenésével az elsédleges gondot tehdt éppen a szabadség,
a nyilt beszéd és szabad nyelvi formdk megjelenése jelentette. ,Szabad a sz6, de
annyiféle van beléle, hogy az ember nem tudja, melyikre figyeljen”, fogalmazta
meg a kilencvenes évek elején egy lengyel kolts (Matuszkiewicz 1994,125). Az
eddigi hivatkozdsi pontok megsziinése, a j6v6kép bizonytalansiga, az ltalinos
kétség a nyelv kifejezs erejének korlatozottsdgiban és 6hatatlan nyelvi relativiz-
musban nyilvinult meg. A 90-es évek lengyel drimairodalmanak nyelvi vélsiga
és dtalakuldsi folyamata ugyancsak a sz6veg rejtett tartalmainak kirekesztésében,
kédolt tizeneteinek figyelmen kiviil hagyédsdban, a drimai nyelv lecsupaszitisiban
— tehdt a nyelvi jelentés szétbontdsdban s Gjjaértelmezésében volt tetten érhetd,
ami sok esetben parban jirt a lengyel irodalmi nyelv vulgariziciéjaval is. Ezt a
jelenséget példazzak tobbek kozott Grzegorz Nawrocki, Marek Koterski, Pawet

Jurek kilencvenes években sziiletett szinpadi alkotdsai.

A drasztikus realizmus és lélektani drama

A rendszerviltozissal bekdszoné vilsighangulat egy évtizedig tartott. Az 4j év-
ezred Uj dimenzidkat nyitott a lengyel drama- és szinhazmiivészet el6tt. A ,Nagy
Mesterek”, az id6sebb nemzedék tagjai kozott voltak ugyanakkor olyan kortérs
klasszikusok is, mint Bogustaw Schaefter, akinek 2020-ban jelent meg els6 ma-
gyar nyelvii antolégidja. Szintén a legendds nemzedékhez tartozik Janusz Glo-
wacki, aki a Magyarorszdgon is bemutatott Antigoné New Yorkban és a Negyedik
névér szerzGje, ket nemhogy nem érintette a rendszerviltozas, de jelentds sike-
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reket is tartogatott a szamukra. Mindkét szerzdre érvényes, hogy miivészetiik td-
vol dllt az 1989 utdn aktualitisit vesztett, mrozeki parabolisztikus képalkotds iréi
modszerétdl. Glowacki drimdi a realista-naturalista hagyoményhoz, mig Schaet-
fer dramidi a sziirrealizmushoz édllnak kozelebb. Az 1990-2000 kozott debiitdld
dramairck kozépkorosztilya, Marek Koterski (1942), Grzegorz Nawrocki (1940),
Ewa Lachnit (1957), Marek Bukowski (1959) az un. drasztikus realizmusban,
,az eurépai uj brutalizmus helyi, lengyel valtozataként” fogalmaztak (WacHoCKA
2004), vagy mint Ingmar Villgist (1960), Lidia Amejko (1955), Jerzy Lukosz
(1958) a pszichologizalé drima miifajaban taldltak jellegzetes stilusukra.

A kilencvenes évek kozepének egyik legnagyobb vihart kavaré eseménye Grze-
gorz Nawrocki Fiatal haldl cimen 1995-ben megjelent hirom egyfelvondsosa és
azok szinpadi viltozata volt Lengyelorszigban. A darab 1j fejezetet nyitott a len-
gyel szinhdz torténetében, rendkivili durvasdga, agresszivitisa és obszcén, tragar
nyelvezete okdn. 1989 utin megszint az a lengyel irodalmi hagyomany, amely ,a
reneszansztdl kezd6déen egyfajta tirsadalmi-politikai funkciéval ruhdzta fel az
ir6kat, akik mivészetiikkel egyszersmind a nemzet lelkiismereteként és sz6csove-
ként kivantak fellépni. A politikdrdl dthelyez3dott a hangsuly az intimszféréra, az
interperszonalis kapcsolatokra és az egzisztencidlis problémakra, s ha nem is olyan
radikdlis médon, mint ahogy a Fiatal halilban dbrazolasra kerilt, de egyre tobb
lengyel mivész érezte égetd szitkségét, hogy kozvetlen formdban — vagyis nem a
lengyel szinpadokon mindeziddig legnagyobb népszertiségnek 6rvends szimbo-
likus-metaforikus formanyelv és képi vildg segitségével, hanem a realista stiliszti-
ka miivészi eszkozeivel — reagiljon a kilencvenes évek j valésigara. Az angol és
német drimairodalombdl 6sztonzést meritd alkotdk a naturalista, dokumentum-,
vagy riport-szerd miivekben kerestek megoldast napjaink akut kérdéseire” (PAszt
2010, 141).

E mivészi torekvésekhez kapcsolédnak Marek Bukowski, Marek Koterski és
Ewa Lachnit alkotdsai is, mig hirom misik lengyel szerzd, Lidia Amejko, Ing-
mar Villqist és Jerzy Lukosz mivészetét a ,lélektani” jelzével lehetne leginkabb
jellemezni. E kevés szereplGs kamaradarabok altaldban az emberi lélek és az ér-
zelmi élet kérdéseit feszegetik, helyszinik és szerepl6ik legtobbszor fiktivek vagy
szimbolikusak, nyelvezete kolt6i vagy filozofikus, és az ,elhallgatis” dramaturgiai
moédszerére timaszkodik.

E kozépnemzedék induldsit elsodortik a rendszerviltozds dtmeneti idGszakd-
nak eseményei, darabjaik nem futottak be szdmottevd szinhdzi karriert, sokan ko-
ziiliik felhagytak a draimairéi hivatdssal. Erés gyokeret eresztett azonban a pélyan
a karakterisztikus koltdi nyelvezetérdl és mitikus torténeteirdl elhirestilt, autoném
és homogén iréi viligot teremts mivész, Tadeusz Stobodzianek.

Stobodzianek 1994-ben irt Ijja préféta ciml darabjaval robbant be koztudatba.
A tizendt szereplSs drima a harmincas évek elején jitszodik egy szovjet—(uk-
ran—belorusz)-lengyel hatirszéli kis faluban. Féhése 1lja, a ,Proféta”, aki 4llito-
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lag csodatévg ereje folytin még az 6rdogot is képes kitizni a megszallt lelkekbdl.
A falu lakéi tudomast véve a ,szent”-rdl ugy vélik, hogy az nem lehet mds, mint
a megtestesult Jézus Krisztus, aki mdsodjdra is eljott a foldre itélni éléket és hol-
takat. A Szentirdsb6l azonban tudjik, hogy a feltimadashoz keresztre feszités is
szlikségeltetik, igy hdt elhatirozzak, hogy a cél érdekében megfeszitik a préfétit,
és ezuton hozzdjirulnak a csodihoz, és megmaradnak az emberek emlékezetében.
Az Uristen majd megbocsit, hiszen az & nagy tettiik nélkiil nem is teljesedhetett
volna be az irds. A megtortént események alapjan irédott ,hihetetlen torténet”
mifaja nehezen meghatdrozhaté, leginkabb a misztérium-, passi6jaték és abszurd
keverékeként értelmezhetd. A torténet nem keresztény traktitum, joval inkabb a
napjainkra is oly jellemz8 emberi sotétség és korlatoltsdg karikatdrdja; az ember-
ség és jozan ész manifesztuma az dltaldnosan terjedd sziikagyusdg, ostobasig és
agresszio folott.

Stobodzianek ,dramdiban formai (nyelvi) és tartalmi értelemben is kiilonb6z
értékek és viligok keverednek egymadssal: »igaz« histéridiban az ir6 az autenti-
kus eseményeket vegyiti sajit szerz6i interpretaciival, kolt6i dramdiban a miti-
kus-mesei motivumokat és nyelvi fordulatokat keveri a mai, modern val6sdgbél
vett elemekkel” (PAszT 2010, 124).

A hamis megviltds, a leleplezés és a torténelmi szembenézés toposza Stobo-
dzianek Osszes mivének visszatéré vezérmotivuma. Drimdinak mifaja ugyan
nehezen meghatirozhat6, 4m ,a mitikus elemek alkalmazisa szempontjibdl a
szerz$ iréi médszere két eltérd irdnyvonalat mutat: az elsé csoportba azon koltéi
miuvei tartoznak (Borsdgorgets, Merlin, Malambi), amelyek a cselekményt a mi-
tosz vagy legenda eredeti kontextusdba helyezik. A Borsdgorgets fehérorosz mese,
a Merlin 8si kelta mitosz, a Malambé pedig argentin legenda koltsi feldolgozisa.
Mindhdrom az adott mondai kontextus nyelvi fordulatait alkalmazva stilizdlja az
dbrazolni kivant valésigot. A masik csoportot alkoté Miklés cdr, Ilja priféta, A mi
osztalyunk cim( darabokban a szerz8 a legenddkbdl vagy torténelembdl vett ele-
meket a mai kor valésigdba tlteti at, Gjabb értelmeket és jelentéseket keresve és
fedezve fel benniik. E dramakban az iré a konkrét valésdgot »tjramitizalva« gyak-
ran megtortént, vagy ismét aktudlissa vilt eseményrdl tudésit” (PAszt 2012, 362).

Tadeusz Stobodzianek mivészetével az utébbi évtizedben a magyar befogadé-
nak is alkalma nyilt megismerkedni, az I/ja priféta, Borsdgorgets és A mi osztalyunk
cimd darabjait t6bb vdrosban szinpadra allitottdk, 2012-ben pedig a Kalligram
Kiad6 6nallé antoldgiit jelentetett meg magyarul. A kotet utdszava részlete-
sebb palyaképet kozol napjaink egyik legkiemelkeddbb lengyel szerz6jérél, aki-
nek ,messzi tijakon és provincidn jitsz6dé histéridi helytdl és id6tdl fiiggetlen,
egyetemes érvényd torténetek. Az isten hata mogotti hatirvidéken zajlé emberi
problémadkat és historidkat a szerz6é modellértékiivé tégitja, s eziltal egyetemessé
teszi ket oly médon, hogy alkalmasak lesznek a mai kor emberének lelkidllapo-
tat definidlni. Darabjai a napjainkra is oly jellemzé egyetemes elhilytilés és pri-
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mitivség tabléi (...) dramaturgidja ugyanakkor legkevésbé sem nibilista, a szerzé
vildgldtasanak kulcsdt a természet, a testiség és az ember szentségébe vetett hit
szolgaltatja” (PAszT 2012, 364-365).

Drama Laboratorium

Tadeusz Stobodzianek nevéhez fiiz6dik a szerzg éltal létrehozott Drima La-
boratérium is, amely meghatirozé szerepet toltott be a 2000-es évek forduls-
jan tapasztalhaté valtisban, friss lendiiletet adott a lengyel dramairodalomnak.
A Slobodzianek dltal 2003-ban megalakitott — és nevében nem véletlentl Gro-
towski kisérleti-oktaté muhelyére utalé — varséi Drdama Laboratérium legfébb
célja, hogy tanuldsi és bemutatkozdsi teret biztositson fiatal drimairéknak, illetve
hogy a kortdrs drimairodalom megerésitésével a szinhdz kommercializicidja ellen
kizdjon. Stobodzianek szisztematikus és hossza tavu elképzelést tltetett a gya-
korlatba. Ennek lényege a drdmairds folyamatinak és a szinpadi kivitelezésnek
osszekapcsoldsa, vagyis a szoveg szinpadon torténd tesztelése az els, vazlatos ver-
zi6t6l kezdve annak végsé formajdig. Médszere harom 6 fazisra épul. A heti gya-
korisiggal megrendezett workshopok keretében olvaséprébdkat szerveznek ifja
drdmairék és rendezék részvételével, amelyek alkalméval az 4j sz6vegek elméleti
(dramaturgiai, tematikai és stilisztikai), valamint gyakorlati (szinpadi) életképes-
ségét vizsgaljik kritikus szemmel. A mihelymunka folyaman korrigalt szovege-
ket a kovetkezd szakaszban egy zirt préban rendezéi instrukcidkkal, szinészek
eléaddsaban adjdk el8, amit szintén termékeny vita kévet. Az utolsé stidium-
ban a szerz8 és rendez8 mir a kozonség el6tt is nyitott, nyilvinos felolvasdsokon
dolgozik tovibb. A kozos gondolkoddsra, improvizdcidkra, szitudcids probdkra
épuls kollektiv (csapat)munka eredményeképp a tobbszor dtdolgozott szoveg
élvonalbeli szinészek kozvetitésével keriil bemutatdsra a varséi szinhdzak egyi-
kében. A heti rendszerességli munkan kivil ciklikus projektek is segitik a fiatal
drdmairdk pélyakezdését: a Mesterosztily kurzusokon eddig olyan neves szerzék-
t6l tanulnak, mint Mark Ravenhill, Fritz Kater, Adriano Shaplin, Ivan Viripajev,
Nyikolaj Kolada vagy Janusz Glowacki és Marek Koterski. A Dialdgus miivészete
elnevezésti nyari taborok keretében pedig a kezd6 szinpadi irdk jeles szakértdk,
koztik pszicholégusok, szociolégusok, filozéfusok, szinhdztudésok és térténészek
irdnyitdsaval az értelmezés tudomanyédba nyernek betekintést, majd ezek alapjin
improvizaciékat készitenek. A munka minden évben mds és més téma — példaul
Shakespeare dramii, a lengyel-zsidé kapcsolatok, a lengyel kiralyok és egyhiz,
vagy éppen 6kori és szanszkrit szovegek elemzése — koré éptl.

Stobodzianek drdma- és szinhdztorténeti jelent8séggel biré médszerének ered-
ményessége megkérddjelezhetetlen. A Laboratérium méhelymunkdi sordn eddigi
kozel 300 4j darabot elemeztek, mintegy 90 rendezd, 70 drimair6, 1000 szinész
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és 100 kulsGs szakérts részvételével. A kozos munka eredményeképp tobb mint
70 4j, utébb jelentdsnek bizonyul6 lengyel darab jutott el a lengyelorszagi szin-
padokra, koziilik néhdny olyan rangos szinhdzak repertodrjiba is bekertlt, mint
a vars6i Nemzeti Szinhdz, Teatr Dramatyczny vagy Teatr Powszechny.

Uj témak, Gj nevek

Egyre tobb ismeretlen, fiatal szerzé neve jelent meg a szinhdzi bemutaték pla-
kitjain. Ok az ezredforduls felfedezettjei, a jorészt 1960 utdn sziiletett alkotok, a
mai lengyel drdma arculatit jelentésen meghatirozé ifjabb nemzedék. Ez a rend-
szervaltds utini masodik dramairé generdcié jérészt Tadeusz Stobodzianek Dra-
ma Laboratériumdbdl ,bujt el6”, s mivel a mester a német szinhazi hagyomdny
helyett az angolszdsz mintit kéveti (SzeoBopzIANEK 2012), igy mentoriltjainak
darabjai is elsGsorban torténetkozpontaak, és a linedris cselekményvezetést prefe-
raljik a posztdramatikus szovegek toredezettségével szemben.

A hérom legfébb tematika és megkozelitésméd, amely az ezredfordulé leg-
Ujabb lengyel drdmairodalmit domindlja, a kévetkez8képpen fogalmazhaté
meg. Az elsé a fogyasztéi tirsadalom, az egyén, a csaldd és emberi kotelékek
dltalanos valsigira kozelit rd, a média eltorzult viligira fékuszalé publicisz-
tikai, szociolégiai megkozelités jellemzi. Elzbieta Chowaniec, Tomasz Mann,
Andrzej Saramonowicz, Joanna Owsianko drimdit sorolhatjuk e tamatikus
blokkba. A masodik dramai forma irdstechnikai sajitossigokkal jellemezhetd:
a lelki folyamatokat kiillonleges nyelvesztétikai és formai megolddsokkal els-
térbe helyez6, szimbolikus-metaforikus dbrizolasméddal tinnek ki Michat Ba-
jer, Michat Walczak és Dorota Mastowska dramatikus szévegei. A harmadik
tipuscsoportba pedig a torténelem és egyén konfliktusira épils, személyes és
tarsadalmi felelsségtudatot boncolgatd, a térténelmi lelkiismeretet elszamolta-
t6 6ndllé drdmai mivek és parafrazisok tartoznak. Elzbieta Chowaniec, Artur
Patyga, Malgorzata Sikorska-Miszczuk, illetve Tadeusz Stobodzianek mivei is-
mertek e korbél.

Hangsilyoznunk kell a felismerést, hogy a legutdbbi évtized legkiemelked6bb
lengyel drimair6i kozott talnyomérészt néi szerzéket taldlunk. Ez legkevésbé
sem jelenti, hogy minden irds a n6krdl sz6l — a tarsadalmi-politikai parabolaktél
(Jolanta Janiczak, Monika Strzgpka) az abszurd komédidkig (Anna Burzynka,
Iza Degérska), a torténelmi szembenézéstSl (Weronika Murek, Magda Fertacz)
a groteszk koltdi vizidig (Antonina Grzegorzewska, Zuzanna Bucko, Zyta Rudz-
ka), a szinpadra irds mddszerével készilt improvizacioktél (Anna Karasiniska)
az ifjusigi és gyermekdarabokig (Maria Wojtyszko, Marta Gus$niowska, Mali-
na Przesluga) mindent megtaldlhatunk a mai lengyel drdmairodalom nék éltal
irt halmazdban, emellett jelentSs szamban képviselteti magit a gender (Joanna
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Owsianko, Julia Holewiniska, Dana Fukasiriska) és kimondottan néi tematika is
(Elzbieta Chowaniec, Anna Wakulik).

Esettanulmdnynak néhény fiatalabb alkot6t érdemes megvizsgalni a keleti drd-
mék feltirdsakor. Malina Przesluga (1983) fiatal kora ellenére igen termékeny
szerzd, elsGsorban gyermek- és ifjusdgi darabjairdl ismert, am egy ideje felndttek-
nek is ir figyelemre mélté milveket. A Stephenie Moles ma reggel megolte a férjét, az-
tin lefiirészelte a jobb kezét cim@ abszurd monodramdjiban betekintést nyeriink a
csalddi kotelékek széthulldsdnak folyamatdba, a lelki és testi erészak, manipuldcié
és molesztélds iszonydba, amit Przesluga id6r6l idére a legvaratlanabb pillanatok-
ban bohézatra emlékeztetd, groteszk fekete humorral tor meg, s braviros drama-
turgidnak koszonhetSen a pszichodrima végéig bizonytalansigban tartja az olva-
s6t, hogy mi is tortént valéjiban. A szerzéné Debil cimid mive, amely 2020-ban
elnyerte Az év legjobb lengyel dramdja dijat, valéjdban egy gyermekségében megre-
kedt felnétt megrazo vallomdsa. A valésigos idét a Micimacké-torténet elemeivel
vegyité érzékenyité darab drdmai torténetben mutatja be a fogyatékossig sajatos
természetét, a részvét, az egylttérzés, az empitia reakciéit, am mindemellett le-
leplezi a képmutatas, hazugsig és 6nzés vilagit is. A meghokkentd, horrorisztikus
elemektd]l sem mentes mese-parafrizis az értelmi fogyatékossdg fontos és nehéz
témajat felvallalva évakodik az érzelmi zsaroldstdl, és egy kirekesztett ember egy-
szer( torténetbdl a gonosz sziiletésének nyugtalanité példizativa alakul at.

Maria Woijtyszko (1982) a masik kiemelkeds lengyel gyerekdarabszerzd, aki
a lehetd legnagyobb iréi komolysiggal és magas miivészi szinvonalon kozelit a
gyermeklét problémdihoz, s teszi ezt kozérthet6vé nem csupén a fiatal, dm felnétt
befogaddk szamadra is. Mivei, koztiik a Mennyek és Pokol (2016) cim( darabja is,
szdmos rangos lengyel szinhazi dijat (év darabja, év legjobb el6adésa, év legjobb
szinpadi szovege) elnyertek. Sam, vagyis felkésziilés a csalidi életre (2014) cimd if-
jusagi darabja 2017-ben bekertilt a Po/kdk cim{ magyar nyelvi antolégidba, 2019-
ben pedig Bocsardi Laszl6 rendezésében bemutatisra kertlt Sepsiszentgyorgyon.

Dorota Mastowska (1983) 18 évesen a Lengyel~ruszki habori a fehér-piros lobo-
g0 alatt cimi alkotdsdval robbant be a lengyel, majd nemzetkozi irodalmi életbe.
Azéta miveit a szimos nyelvre, koztik, angolra, francidra, spanyol, olaszra, né-
metre, litvanra, illetve magyarra is leforditottak. Miveit haziankban is szinpadra
allitottak Paszt Patricia forditdsdban: elsé szindarabjat, a Kér lengyeliil beszél sze-
gény romdnt (2006) a Katona Jézsef Szinhdz 2010-ben, a Lengyelorszagban az Ev
Dramadja dijat elnyert Megvagyunk egymdssal (2009) cimi darabjit pedig, amely a
Fiatal lengyel drdma cim@ magyar nyelvd antolégidba is bekerilt 2010-ben, a Bar-
ka Szinhdz tizte mdsorara 2012-ben.

Anna Wakulikot (1988) az emberi reldcick mikrokozmosza, a kapcsolatok
széthulldsa, az egyéni felelGsségvillalis, a beteljestiletlen szeretetvigy és maginy
dramadja foglalkoztatja, &m az Aratds tobb olyan égetd tarsadalmi kérdést is érint,
mint az abortusz, az egyhdz és politika egyénre vetiils erkolesi felelGssége.
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Elzbieta Chowaniec (1982) miveird] érdemes szt ejteni, mert a szembenézés
batorsiga és Gszintesége hol a zivataros lengyel torténelem drnyékdban (Garde-
nia), hol a haldl tikrében rajzolédik ki (Picsolina), de mindig megrazé néi sorso-
kon keresztiil.

A rendszerviltds utini hiromnemzedéknyi drimairé miveiben megmaradtak
a groteszk és abszurd dbrazolasmaéd technikai, de mellettiik tovdbbra is népszert a
realista-naturalista stilisztika (hétk6znapi nyelv) és a szimbolikus-metaforikus 14-
tasmod (koltsi emelkedettség, lirai megoldasok), valamint a dramatikus (torténet-
szerliség, a dialégus formdjat 61tS konverzacid) és posztdramatikus szovegkezelés
(eseményszer(ség, dialégusok helyett ,monoldgia”, nyelvi szakadozottsig, onrefe-
rencialitds). Az utobbi évtized tjdonsigaként kell megemliteniink a professziond-
lis irdstechnika egyre altaldnosabb elterjedését, ami kétségteleniil a szinészekkel,
rendezékkel, dramairéi stidiumokkal valé szorosabb egylittmiikodés, a kollektiv
irds eredménye.

Uj dimenziok, tag horizontok

»2Hogy viltoznak az id6k. Pir szezonnal kordbban még panaszkodtunk, hogy a
szinhdzak idegenkednek a kortirs dramatsl. Ugy tint, hogy a driamairds a kiha-
16félben 1évs szakmdk listdjara keriil Lengyelorszigban. Erre vdratlanul visszdjdra
fordult minden. Kedvezs konjunktira jelent meg a kortdrs dramaturgia szdmara”

(MajcuEeRrEK 2003, 9).

A fiatal dramair6k, a harmadik genericié ,,nagy boom”jinak magyardzatit abban
lithatjuk, hogy 2000 koéril egyre tobb olyan férum jelent meg Lengyelorszagban,
amely alkalmat adott az ifjd, ismeretlen alkoték szévegeinek szinpadi megjelené-
sére. Mg a kilencvenes években nyoma sem volt az igéretes kortdrs irék felkaro-
lisdra tett kezdeményezéseknek, most szinte évente jelentek meg ilyen céla pa-
lyazatok és 6sztondijak. Amennyire kordbban idegeniil hangzott a szinpadra irds
gondolata, most jabbnal Gjabb dramairéi midhelyek, versenyek és fesztivilok jot-
tek létre, amelyek a kortars lengyel drima szinpadi jelenlétét elGsegitve a legifjabb
nemzedék kisérleteit timogattik. Ezek koziil a legjelentGsebb dramair6i mihely a
mir emlitett Tadeusz Slobodzianek nevéhez fiizdik, aki nem csupdn szerzéként,
de az ifjabb drdmairé-nemzedék elhivatott mentoraként is ismert hazédjiban.

A Drima Laboratérium a legjelentdsebb, dm nem egyetlen médja a fiatal hazai
tehetségek felkarolasinak Lengyelorszagban. Az utébbi két évtizedben szdmos
mis tdmogatdsi forma is megjelent, kozilik a legijabb a Lengyel Kulturilis és
Nemzeti C)rt')kség Minisztériuma, és az dltala mikodtetett, dm szakmailag teljesen
autoném Zbigniew Raszewski Szinhdzi Intézet kezdeményezése, amely a 2020-
ban utnak inditott Drdmairds program keretében féléves timogatisokat oszt szét
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a kortars lengyel dramairék koézott, havi kb. 400 000 forintnak megfelel$ 6szton-
dijak formdjéban. Az elkésziilt miiveket a program masodik részében a Szinhdzi
Intézet nyomtatdsban publikalja, majd hdrom, erre palydzé lengyel szinhdz szin-
padra is dllitja — erre a célra mindhdrom szinhdz egyenként 4 000 000 forintnak
megfeleld timogatast kap a minisztériumtdl. Az 6tf6s, szinhaztorténészekbdl és
rendez6kbél all6 kuratérium szakmai alapokon doént a dijak odaitélésérsl, mely-
nek elsédleges kritériuma a magas miivészi szinvonal és szinpadra dllithatésag.

A lengyel dramairds népszertsitésének kivalé féruma a R@Port Kortirs Len-
gyel Darabok Fesztivilja is, amelynek keretében 2007 6ta minden évben at-
nyujtjak az év legjobb lengyel dramdjéért jaré rangos, 11 000 euré értékd Gdyniai
Drdamairéi Dijat. A virosi 6nkormanyzat altal finanszirozott, nagyszabdsa gélaval
tnnepelt eseményt nem csupdn a szakma és a sajtd, de a kdzonség is élénk érdek-
18déssel kiséri.

A nivés Kortdrs Lengyel Darabot Bemutaté Orszdgos Verseny régebbi multra
tekint vissza, hiszen 1995 6ta minden évben megrendezésre kertl. A kezdemé-
nyezés a minisztérium finanszirozdsaval, a Nemzeti Szinhdz és a Lengyel Szin-
padi Mivészek Szovetsége (ZASP) egytittmikodésében jott létre, évente dijazzdk
a legmagasabb miivészi szinvonalon szinpadra allitott kortars lengyel drimaadap-
taciokat. A £6dij a létrejott el6adas teljes koltségének visszatéritése a palyazo szin-
haz szamira.

2000 6ta, jorészt helyi, orszdgos vagy nemzetkdzi palydzatoknak koszonhetden,
szinte évente alakulnak kilonboz8 lengyelorszagi fesztivilok, férumok és intéz-
mények, amelyek szakmai k6zosségformalo erejiiknél fogva felbecstilhetetlen sze-
repet toltenek — vagy toltdttek — be a kortdrs lengyel drama dtalakulasi és fejlédési
folyamatdban. Emlitsik a legfontosabbakat: krakkéi Lengyel Dramamivésze-
ti Kozpont (1995), poznani Kortirs Draimamivészeti Kézpont (2000), zabrzei
Kortars Drama Fesztival (2001), wroclawi ,Eurodrama” Kortirs Drima Férum
(2002), krakkéi Baz@rt Intermedidlis Szinhdzi Férum (2004), radomi ,,Merész
Radom”Uj Dréma Fesztivil (2005). Némi tilzassal elmondhaté, hogy napjainkra
minden jelent8sebb lengyel virosnak van sajit kortars dramairodalmi fesztivél-
ja: orszdgos szinten évente kb. 250-280 szinhazi fesztival keril megrendezésre
(Prosk1 2009). Es eddig még nem beszéltiink a kortars lengyel dramairodalmi
kiadokrol, kényvtdmogatisokrdl, antolégiakrol, szinhdzi tigynokségekrél, jogvé-
delemrd], tantiemekrél, portdlokrol és gigaberuhdzasokrol, amelyek sordn szamos
4j szinhazépilet épilt Lengyelorszdgban.! Ezek bemutatisa kilon tanulményt
kivinna, igy ezekre most csupdn didhéjban térek ki.

' Tobbek kozott a Krakkéi Opera (Opera Krakowska), kb. 20 millié eurds, a gdaniski Shakespeare
Szinhaz (Gdanski Teatr Szekspira), kozel 13 millié eurds, a krakkéi Mivészetek Kertje (Matopolski
Ogrod Sztuki), kb. 8,2 millié eurés EU-s timogatdssal, de tj szinpadokat kaptak az ezredforduls
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Kiadasi gyakorlat, mecenatura és jogvédelem —
a nemzetkozi élvonalban

Az 1989-ig még jegyrendszerrel kiizdS Lengyelorszag egy évtized év alatt a ko-
zép-eurépai konyvpiac egyik legnagyobb szerepl6jévé valt. Gombaméd szapo-
rodtak a konyvkiaddk, melyek kozil tobb kifejezetten a kortdrs dramairodalom
publikdldsdra specializdlédott. Ilyen példaul a varséi ADIT szinhdzi Ggynokség,
amely tobb tucat lengyel szinpadi kotetet, vagy a krakkéi Ksiegarnia Akademicka,
amely Kortdrs dramainterpreticick cimi sorozata keretében tobb mint 100 drima-
antolégidt jelentetett meg 1999 6ta. Koziilikk kozel negyven kotetet a szerkesz-
t6k dedikaltan egyes eurépai orszagnak szenteltek, német, osztrik, svijci, spanyol,
olasz, horvit, ukrin, orosz, belorusz, ir, szlovik, szerb, cseh, bolgar drimairék leg-
frissebb szinpadi alkotdsait prezentilva. A legujabb szinpadi irdsok lengyel szin-
hézi folyéiratok hasdbjain, példdul a Dialogban is megjelennek havi rendszeres-
séggel. E hirom emlitett kiad6 és a Krakkéi Magyar Centrum jévoltdbdl 2000 6ta
ot magyar valogatds is napvilagot latott lengyel nyelven, 31 mai magyar széveggel.
A transzformaciét kovets években megalakult Konyv Intézet programjai szintén
jelent8s Osszegekkel timogatjdk a lengyel konyvkiaddst, koztik a drimai mivek
megjelentetését. A lengyelek a friss szakirodalom és kritikai reflexi6 tekintetében
is gazdag és naprakész kiadvanyokkal rendelkeznek: tobbtucatnyi szinvonalas iro-
dalmi és szinhdzi lapot és folyéiratot adnak ki, koztiik jél ismert Magyarorszagon
is a Dialog, Teatr, a Krytyka Literacka, a Literatura na Swiecie, a Przeglgd, a Czas
literacki. Utdnzandé az a kulturilis szindék, aminek koszonhet8en a kilencvenes
évek 6ta mintegy hdromszdz jelent8s drima- és szinhdztorténeti, valamint -elmé-
leti tanulmanykétet és monografia jelent meg lengyelil. A kiad6k amtgy nemrit-
kan az egyetemi kozpontokkal, azok irodalmi, szinmiivészeti és drimapedagégiai
karaival, illetve a szinhdzi és irodalmi tgynokségekkel és allami intézményekkel
szorosan egyuttmikodve dolgozzak ki programjukat, de szdmos intézmény 6nallé
publikéldsi lehetSséggel is rendelkezik. Ilyen példaul a Osrodek Badari nad Pols-
kim Dramatem Wspoélczesnym Polskiej Akademii Nauk (a Lengyel Tudoményos
Akadémia [PAN] Kortirs Lengyel Drama Kutatdsi Kozpontja), amely 2012 6ta
tobb tucat jelentSs antolégidt és elméleti mivet jelentetett meg, és szertedgazé
nemzetkozi projektek keretében népszertsiti a kortars lengyel dramairodalmat
otthon és kiilf6ldon.

A lengyel szinhdz és drama a digitalis viligban kénnyebben hozziférhetd in-
formacidkkal erésodik. A nagy 1éptéki digitalizacio, az online kiadasok, az e-boo-
kok, az internetes adatbdzisok mind a lengyel dramatikus jelenlét hordozéi. A kii-
16nféle témdkra szakosodott honlapokon (ilyen a Szinhdzi Enciklopédia http://

tehetséges ifji rendezégenericidjanak tagjai is (pl. Krzysztof Warlikowski — varséi Nowy Teatr,
Grzegorz Jarzyna — varséi TR Warszawa).
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www.encyklopediateatru.pl/, Uj Darabok https://nowesztuki.pl/, Lengyel Drama
http://polskidramat.pl/, Ninateka https://ninateka.pl, Dialog http://www.Dia-
log-pismo.pl/biblioteka-dramatu és a Szinhdzi Naplé http://www.dziennikteat-
ralny.pl/) tobb ezer kortérs lengyel darabrol szerezhetiink be naprakész informé-
cidkat, elemzéseket, kritikdkat, beleértve a dramak digitalizalt valtozatait. Habdr a
rendszervaltast kovetd évtizedben a szinhdzi ligynokség vagy mecenatira fogalma
teljesen ismeretlen volt Lengyelorszdgban, médra mdr a szinhdzi kultdra szerves
részét alkotjdk, képviselik a lengyel drdmairék érdekeit.

Kutatdsaim kovetkeztetései, hogy a lengyel kultira irdnyitéi decentralizaltdk
a kulturit, stabil alapokra fektették, és azéta is folyamatosan komoly dllami 6sz-
szegekkel timogatjik a civil kezdeményezéseket. Fontos felismerés a majd negy-
venmillié lengyel allampolgart szolgilé allamapparitustdl, hogy a mindenkori
kormdnyzati politikitdl fuggetlen, hozzdért6é szakmai kinevezetteknek adjik a
legfontosabb szinhazi, irodalmi intézményeket. Mindez hozzajarult a rendszer-
viltozds utdni drimamivészet szerves fejlédéséhez és ahhoz, hogy a szinhazak
repertodrja béviil (MajcHEREK 2010) a kiemelked, nemegyszer nemzetkozi el-
ismertségre is szert tevd kortdrs lengyel darabokkal.
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V/altozni és valtoztatni

Romainiai kortars dramairék

A kritikai szellem, a kritikai gondolkodis az egyik legfontosabb jellemzdje az
egyre nagyobb nézdi és szakmai figyelemnek 6rvendd kortirs roman drimédknak.
A mindegyikben meglévs lizadd, a viltozist igényld, a tabutémdkat feszegetd
perspektivirdl szolok irdsomban. Az elemzésemben targyalt szerz8k kivalasztasat
a magyar nyelvli hozziférésre sziikitettem. Mindegyiknek olvashaté legalabb egy
magyar nyelvre leforditott drimdja. A sajit rendezdi és forditéi gyakorlatomra
timaszkodva Gianina Cirbunariu, Bogdan Georgescu, Ioana Hogman, Mihaela
Michailov, Alina Nelega, Peca Stefan, Elise Wilk, illetve az erdélyi szarmazasu
Thomas Perle drimdit mutatom be, akinek darabjai el6szor ugyan német nyelven
jelentek meg, de az erdélyi identitas, a betelepiilés és a kivindorlas sajatos kdlvari-
4jat mutatja be. A New Yorkba emigralt Saviana Stinescu angolul ir, de romaniai
és kelet-eurépai migraciés tematikak koré szervezi dramdit, igy mindkettdjiiket
romén drdmairéként mutatom be.

A felsorolt dramairék koziil sokan szinhdzcsindldk is, legtobbszor sajit szove-
geiket rendezik meg (Cirbunariu, Georgescu, Nelega, Stinescu), esetleg egy-egy
szerep erejéig beugranak az el6addsba (Peca). Ezekben az esetekben a szoveget
ritkdn vagy egyaltalin nem viszi szinre masik rendez8. Cirbunariu drimaszovegei
sikeres bemutatékat és nagy el6addsszamokat értek meg a rendez8-iré szinre-
vitelében figgetlen szinhdzi tdrsuldsoknal és kdszinhdzaknil egyardnt, s mig ro-
mdn nyelven nem mutattdk be 6ket mashol, és roman nyelvi kotetben nincsenek
egybegyijtve, forditisaikat Eurépa-szerte jatsszak. 4 Stop the tempot, a Kebabot, a
Tigrist jatszottak mdr angolul, németiil, francidul, svédiil, spanyolul, olaszul, len-
gyelil, csehiil, szlovikul, szerbil, bolgarul, gorogil, térokil, portugalul, japanul,
ddnul és magyarul” (CarBUNARIU, 2020).

Az elemzett szerz6k koziil a nemek kozotti ardny a néi szerzdk irdnydba moz-
dul el. Tény, hogy a rendszervéltds utin nagy szimban kezdtek el szindarabokat
irni néi szerzék, ami bizonyitottan szinesiti a tirgyalt tematikakat és a kortdrs
romdniai dramairodalmat.
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A dramairoi képzés

A Marosvisirhelyi Mivészeti Egyetemen 2009-ben indult akkreditilt romén és
magyar nyelvi drdmair6 szak (Scriere Dramatica), a dramairés alig tiz éve van je-
len a mesterképzéses oktatasi formdban a felséfoku taniigyi rendszerben. A roman
nyelvii drimairé szakot a jelen irdsban t6bbszor emlitett Alina Nelega drdmairé
irnyitja. A drdmairas drili képzések kozil a romdniai szinmivészeti egyeteme-
ken hirdetett teatrolégiaképzések kindlhatnak iréi kurzusokat is: a Babes—Bolyai
Egyetem Szinhdz és Filmmuvészeti Kardn Média, napilap és szinhazi szaklapban
dolgozé riporter/szerkeszts; szinhdzi (forgatékonyv) iré; dramaturg; adaptécioké-
szit6; szinhazi intézményekben dolgozé irodalmi titkdr; mivészeti intézmények
kommunikéciés szakembere, igazgatéja; kulturalis programok és projektek veze-
t8je; eldadds producer; szinhdztorténet-, -elmélet- és -esztétika-kutaté speciali-
zdciok lehetségesek, UNATC Bukaresti Egyetemen teatrolégia-koncepcidjiba a
kulturdlis menedzsment és szinhdzi zsurnalisztika illeszkedik. Marosvésarhelyi
Mivészeti Egyetem leginkabb draamturgokat képez, és itt hangsalyozzuk, hogy
a végzett hallgaték csak a dramaturgéhoz kozel all6 tertleteken tudnak elhelyez-
kedni. A romén allamban betoltheté munkakorok leirdsat tartalmazé hivatalos
dokumentumban mai napig nem létezik a dramaturg munkakdr, ez meglehet8sen
bizonytalannd teszi a professzionalizacié folyamatat. A szinhdzi intézményen be-
lil most sincs dramaturg-jogkor. Még nagyon sokdig veled fog éIni ez az élmény,
hogy folyamatosan rikérdeznek, mivel is foglalkozol, mert ndlunk gy kell beszél-
ni a dramaturgrél, mint ami nem létezik” (DeAk 2018). Dramaturg helyett létezik
azonban irodalmi titkdri pozicié, a magyar nyelven jitsz6 szinhdzak tobbsége igy
tudja alkalmazni dramaturgjait.

A romiéniai szinhdzi felsGoktatisban a drdmai szovegekkel valé foglalkozds
nem elsédleges szempont, miként a romdn szinhdzi hagyomanyban a dramaturg
teladatkore nincs elkilonitve (DEAk 2018), a sz6veggel valé munkat rendszerint
a rendezd, illetve ennek asszisztense végzi. A hdzi rendezd fogalmat hasznélja a
romén szakmai nyelv, 6 a szinhaz alkalmazott rendezéje, vagy vendégmiivészként
rendszeresen visszajiré meghivott rendezd, ellenben hazi szerz6rél csak abban az
esetben beszélhetlink, ha a szerz8 egyben a szoveg rendezéje is. Kivételek termé-
szetesen vannak: Matei Vigniec, akirdl a hatvanadik sziiletésnapjan szinhdzat is
elneveztek Suceavin, hdzi szerzének szamit, de ez sem azt jelenti, hogy a szinhaz
darabot rendel téle, hanem azt, hogy szinre viszik régebbi miveit, illetve vendég-
jatékra hivjdk a mas szinhdzakban létrehozott eladidsokat. Hazi szerz6k tehat
nincsenek, a képzések sem ebbe az irdnyba mutatnak.
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Dramairo képzés nélkdl. A sajat at

A készinhdzak tizemszeri miikodése Romédnidban megneheziti Gj szinhazelkép-
zelések megjelenését, Gj alkotoi szemléletmédok érvényesiilését. Sem a timogatd-
si rendszer, sem a repertodrok és a bejaratott eléaddsrendek kialakitisa nem ked-
vez egy mind miivészileg, mind politikailag kockdzatos md bemutatdsdnak, illetve
misoron tartdsdnak. Az elemzett drimairck kritikus gondolkoddsmédja nehezen
illeszthetd be az dllami timogatdssal m(ik6dd hierarchikus szinhdzi rendszerbe.
A politikai cenzira megsziint a rendszervaltissal, az igazgat6i hierarchikus don-
tés- és felel@sségsor azonban megmaradt. Jellemz3, hogy kilfoldi elismertség-
ben hamarabb részestlnek a szerzé-alkotdk. A kilf6ldon valé érvényestilés ,ha-
gyomdnya” rdjuk is érvényes, a ionescdi utat a legtobbjik bejirta: elébb kilfoldi
elismerést kaptak, majd a nemzetkézi visszhang hatdsira otthon is felfigyeltek
rajuk. Carbunariu, Nelega és Peca az angliai Royal Court rezidens 6sztondijasa-
ként,Stinescu a New York-i székhelyd Lark Play Development Center kelet-eu-
répai régiéért felelés drimairéjaként lett ismert hazajiban. Elise Wilk a Lark
rezidens osztondijasai volt 6t évvel ezeltt. Thomas Perle romdniai szdrmazdsu
bécsi drimairé szovege a Fabulamundi nemzetkdzi dramairé projekt timogatd-
sdval kapott roman forditdst (PERLE 2020). A romadniai kritikai megitélés szerint
,Gianina Cirbunariu [...] és Bogdan Georgescu transzglobilis mivészek lettek”
(Mobreanu 2019). Levonhat6 a kovetkeztetés, hogy a romén drdmairék képzése
kultoldon torténik, a kilfoldi mihelymunkdknak és képzéseknek koszonheten
olyan drdmairéi nyelvet sajatithattak el a szerzék, amelyen helyspecifikus roma-
niai témdkrol irhattak, hiszen ezeknek a (tabu)témdknak nem volt eddig mivészi
nyelvi kifejezésmdédja. A tirgyalt szerzdk igy nemcsak merében 4j témdkkal, ha-
nem egy friss drdmai vildggal jelentkeztek. Elérhet6vé viltak a szinpadon olyan
darabok, amelyek a nemzeti hagyomdnytdl eltér6en nem hésokrél széltak, hanem
a mindennapi allampolgirok életének sotétebb és hétkoznapibb oldalardl: gazda-
sdgi emigraciérol, iskoldzatlansagrol, korrupciérdl, biirokracidrdl, szexudlis bantal-
mazésrol, fiatalkord biinézésrdl, szegregiciordl stb.

SzerzGség

A targyalt szerzdk szovegei a hagyomanyos drimairds helyett tobbszor a kollektiv
munka eredményeként keriilnek szinpadra. Amikor a szinhdzi prébdk elkezddd-
nek, a szoveg nincs készen, solvitur ambulando, a munkafolyamat sordn hozzak
létre az el6adas résztvevii. A szovegek az eldadisért késziilnek, és nem az el6adis
jon 1étre a szovegbdl. Cirbunariu, Hogman, Georgescu, Peca esetében csupén az
el6adds bemutatdja utdn lehetséges dramatikus sz6vegrdl beszélni, rdaddsul a be-
mutaté utdn a széveg még viltozasok sordn mehet dt. Mindazonaltal észlelhetd
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az a gyakorlat, hogy amennyiben a széveget més nyelvre leforditjak, tehdt végleges
formait kap, tobb, nem a szerz6hoz kotott bemutatéjardl tudunk. Ez az alkotdsi
folyamat Cirbunariu esetében a legszembettinébb.

A szinhazi gyakorlat fel6l nézve, a szépirodalmi drima és eladdsszoveg ko-
z6tti kiilonbséget gy hatirozhatjuk meg, hogy el6bbi esetben a széveg indukalja
a szinpadi cselekvést, utébbindl a cselekvés a széveget. Cirbunariu, Georgescu,
Hogman a szinészekkel k6zos alkotéi probafolyamat (improvizacidk, személyes
torténetek beépitése) sordn alakitjak ki a szoveg végleges formdjit, az el6adas-
szoveg kollektiv munka eredménye, mégis egyetlen személy vallalja a szerz6i fele-
18sséget. A kollektiv munka esetén kialakul6 széveget tovibbra is a rendezd jegy-
zi, azaz a szerzGség még mindig automatikusan a rendezéé. J6 példa erre Radu
Afrim t6bbsz6ros Uniter-dijas rendezd, aki a szinészek improvizéciéibél alakitja
ki az el6adis jeleneteinek sorrendjét, a jelenetek szovegeit az asszisztens lejegyzi,
majd ebbdl alakul ki az el6addsszoveg. Ennek szerzésége pedig a rendez6t illeti
meg.

Jellemzéek a szocidlis érzékenységi tematikak, a szovegeket a dokumentum-
hasznélat (Cérbunariu), a provokativ, trdgdr, vulgaris nyelv (Peca), a kiilonboz3
tarsadalmi rétegek, a blokknegyedek (lakételepek) lakéinak nyelvjarasa és zsargonja
(Nelega) jellemzi. A politikai hatalomgyakorlds intézkedései, az intézményi kor-
rupcid, az atlathatatlan biirokratikus rendszer ellen gyakran fellép a romdn szin-
héz, az el6addsok tobbszor a médiabdl ismert botranyos és megoszté eseteket

dolgozzik fel.

Palyazatok

Romidnidban az utolsé évtizedekben egyre gyakoribbak a dramapélyazatok, ezek-
re hol kész szovegeket, hol szovegtervezeteket varnak a kiirék. A palydzatok dija-
zdsa a szoveg bemutatdsa és/vagy pénzjutalom. A DramAcum (DraMost) az els6k
kozott hirdetett palydzatot fiatal dramairéknak azzal a céllal, hogy az 4j roman
drimat timogassa és generdlja. A civil szervezetet 2000-ben hoztik létre a Bu-
karesti I. L. Caragiale Film- és Szinmivészeti Egyetem végzettjei: Nicolae Man-
dea, Andreea Valean, Gianina Cirbunariu, Radu Apostol és Alexandru Bercea-
nu, majd hozzajuk csatlakozott 2010-ben Ana Margineanu, Maria Manolescu és
Peca $tefan. Ehhez a kezdeményezéshez sokdig nem csatlakoztak komoly anyagi
forriasokkal rendelkezé intézmények, de médra mar fesztivalok, szinhdzak is rend-
szeresen hirdetnek drdmapilydzatokat, ahol a részvételi ardny igen magas. A pé-
lydzatok miatt (is) egyre inkdbb megjelentek a kidolgozott, kész drimaszovegek
a romén kulturdlis szcéndn. Dramairé rezidenciaprogramokat is gyakrabban és
rendszeresebben hirdetnek alapitvinyok, alkotémihelyek. A kolozsvari #Reac-
tor alkotéi és kisérleti mihely 2016 6ta szervezi a Drama 5 programot, melynek
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keretében évente 6t drimair6 kap bemutatkozasi lehetéséget, és az itt irt darab-
jaikat be is mutatjdk. A programot Alina Nelega drdmairé mentorilja. Roma-
nidt ugyancsak 6 képviseli a Fabulamundi. Playwriting Europe. Beyond borders?
nagyszabdsi eurépai drimair6 projektben, itt is hirdetnek rezidenciaprogramokat,
ilyenkor kilfoldi szerzék tartanak mihelygyakorlatot helyicknek, mindemellett
kivalasztott romdniai szerz6k darabjait forditjak és mutatjdk be Eurépa-szerte.
A tanulmédnyban bemutatott kilenc szerzd kézil heten részt vettek 2017-2020
kézott a Fabulamundiban.

A romén allami Nemzeti Kulturdlis Alap (Administratia Fondului Cultural
National, AFCN) timogatja a tirsadalmi kérdésekkel foglalkozé el6addsok létre-
jottét, az alkotofolyamat sordn elSaddsszovegek is sziletnek. A pélyazatoknal az
elkésziilt mdalkotds mindsége a dontd, az AFCN nem gyakorol semmiféle cenzo-
ri szerepet. A romdniai politikai kézgondolkodds nemigen zirkézott fel az eurd-
pai tarsadalmak valsdgkezelési diskurzusdhoz, ami a rasszizmust, a csalidon belili
er8szakot, a valldsi széls6ségek megitélését stb. illeti, az AFCN a maga médjin
mégis lehetSséget ad a szinhdzaknak, hogy ezekkel a témdkkal foglalkozzanak.
J6 példa erre a pozitiv szakmai visszahangot kivaltott, kollektiv szerzéségt 99,6%
cim kétnyelvi eldadds a kolozsvari Reactor kdzpontban, mely a tébbségi és ki-
sebbségi egytttélésrsl, etnikai konfliktusokrdl sz6l. Bar Pavis szerint az dllami
timogatds gesztusdval a kozponti szervek lepasszoljak a felelsséget, és dttere-
lik a kulturalis szférdba a problémdkat. ,A szinhdzat ugyanis arra késztetik, hogy
ellenstlyozza az dllam hidnyossdgait a tarsadalmi egyenl6tlenség, a bevandorlék
elhibazott felzdrkdztatdsa, a munkanélkiliség, a fajgyilolet, valamint az erészak

terén” (Pavis 2020).

Konyvkiadas

A romdniai drimairodalom kényvkiaddsdt a mar emlitett Uniter kiaddja, az Uni-
text mentordlja, amely magét ,Romdnidban egyediildllo, kizdrdlag szinhdzi kiny-
vekre szakosodott kiads™-ként nevezi meg, és tizennyolc éve jelentet meg kortars
romdn szinhdzi szovegeket. Mai kilf6ldi szerz6k roman nyelvre forditott darabjait
is publikaljdk, a drimairodalmi sorozatok béviiltek mds szinhazi jellegti szakkony-
vekkel is: monografidk, beszélget6konyvek, naplok, antolégidk stb. Ugyanakkor
mind a példinyszdm, mind a cimlista béviilése meglehetSsen visszafogott. A ki-
ad6 honlapjn az utolsé 6t évben az Uniter dijazott darabjainak kiadasa szerepel
csupdn, illetve kortdrs kiilfldi szerzék egyetlen Fabulamundi gyGjteménye. Tar-
gyalt szerz8ink koziil Mihaela Michailov és Alina Nelega Uniter-dijasok egy-egy
darabjit adta ki az Unitext. Csekély szimi nemzetkozi és romdniai szakkonyv
taldlhaté a kiadési listan (Ion Cojar, George Banu, Peter Brook, Declan Donellan
és Hans-Ties Lehmann). Ebbél levonhaté a kovetkeztetés, hogy a nyomtatott
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szinhdzi konyvek publikéldsat felvallal6 kiad6 nehézkesen tart 1épést mind a kor-
tars drimairodalommal, mind a jelenlegi szinhdzi szakirodalommal.

A LiterNet viszont ingyenes hozzaférést biztosit online feliileten a szertedgazé
tematikdja és szaktertiletd konyvekhez és irdsokhoz, tobb nyelven. A kiadéi ka-
talégus atlathat6, konnyen bongészhetd, a folyamatosan béviils szinhdzi sorozat
megannyi kortirs (és néhdny klasszikus) szindarabot sorakoztat fel. Hianypétlé
gyljtemény, mai szerz6k darabjait (esszéit, napléit, kutatdsait, médszertanait vagy
éppen zsurnalisztikajat) kozli, gyakran forditdsban is az eredeti mellett. A jelen
irdsban tobbszor emlitett Drama 5 drimairé rezidencia program keretén belil
megsziiletett darabokat is a LiterNet adja ki digitalis kotet formdjaban évente.

Szinhizak is felvillalnak konyvkiaddst Romdnidban. A nagyszebeni Radu
Stanca Szinhdz évente megrendezésre kerilé nemzetkozi fesztivaljan (FITS)
szdmos konyvbemutatét tartanak, melyek koziil sokat jegyez a szinhdz, mint ki-
ad6. A konyvek a fesztival ideje alatt megvésarolhatéak, de tovibbi beszerzésiik
bonyolult, a széles kord kézonséget nem latjak el, és ritkin vagy alig késziil bels-
lik utinnyomas. A Temesvari Allami Szinhaz is elkezdett szinhdzi kiadvanyokat
gondozni, amelyeket a sajit szervezési FEST-FDR nemzetkozi fesztivalon mu-
tatnak be, de 6t konyv és tizenkilenc periodika utdn az igéretes azent (jelentése:
figyelmes, figyelS) cimi sorozat ledllt. Kortirs roman drdmak magyar forditdsait
tobb szinhdzi szaklap vagy szinhdzi kiadvany is rendszeresen kozli, ilyen a havi
rendszerességgel megjelend Szinhdz folydirat, a negyedévenkénti Jaréktér Szinhd-
zi Periodika vagy a Ldto Szépirodalmi Folydirat Ssszevont nyéri szima. Eléfordul,
hogy ha van rd lehet8ségiik, a kiillonb6z6 projektek égisze alatt 1étrejott eléaddsok
szovegeit alkotdik kiadjik, ezek viszont elenyészé példanyszaimban kapnak nyil-
vinossdgot, és nem lelhetSk fel a kiadé6i piacon, nem épiilnek be az olvaséi koz-
tudatba.

Szerzdk, esettanulmanyok

Az alibbi dramatikus sz6vegek kivalasztisakor nem esztétikai szempontok vezet-
tek, hanem a szinhdzi mikodést segitd nyelvi formék, dramaturgiai megolddsok
eréssége. Ez nem azt jelenti, hogy csiszolatlan vagy kevésbé értékes dramakrol
beszélink, hanem hogy a megértés szinhizcentrikus, el6adas fel6li rogzitését ko-
vethetjiik.

Gianina Carbunariu dramai

Cirbunariu a 2009-ben a Yorick Stidiéban Marosvisdrhelyen bemutatott 20/20
cimi el8addssal valt ismertté magyar nyelvtertleten. A magyar—roman kétnyel-
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vl eléadds a marosvésirhelyi ,fekete marciusrél” beszélt dokumentarista szin-
hazi nyelven, megleps Oszinteséggel és nyitottsiggal. , Torténelmi elSadds ez:
nem azért, mert torténelemrdl sz6l, a kozelmiltrél, hanem mert megtor valamit:
hallgatést, tabut, félelmeket, kultarakba valé zarkézast, ami egyarint jellemzd a
magyar és romdn szinhdzra Romanidban” (Tompa 2010). Az interjukbdl és sze-
mélyes vallomdsokbdl osszeillitott eldaddsszoveg tjdonsignak szdmitott. Az in-
terjikat az alkotdcsapat készitette, terepen szélitottak meg az akkori események
résztvevdit, mindkét oldalt, romdnokat és magyarokat egyarant. Azok a szinészek,
akik részt vettek a vasdrhelyi f6téren tortént tintetésben, vagy tanui voltak a mar-
ciusi eseményeknek, vallomasaikat, visszaemlékezéseiket beépitették az el6addsba.
A romadniai politika, mint el6addstéma, nem all tdvol Cirbunariutél a tovabbiak-
ban sem, jellemz§ réd az olyan események vizsgilata, amelynek tdrsadalmi megité-
lésérél a mai napig nincs konszenzus, amit egymadsnak ellentmondé éllaspontok
és (politikai) diskurzusok Gveznek. Ilyen a Szolidaritdst indité nagybdnyai eset,
amikor a polgdrmester, a viroslakék jelentds timogatdsdval, falat épittetett a roma
kozosség és a szomszédos varosnegyed kozé. Mindez a politikai diskurzusban a
,megvédés”, az ,integricié” és az ,€letmindség javitisa” cimkét viselte. A Heétkoz-
napi emberekben a romdniai allami GtépitS villalat korrupcidjit fedi fel a szerzé
azt a kozelmultban nyilvinossdgra jutott esetet jarva koril, amikor minisztériumi
szinten sikkasztottdk és csaltdk el a kézpénzt. A 2014-es Elads / For sale cim
drimaban ugyancsak a magas politikai koroket érinté palagazkitermelés korili
korrupciés tgyet vizsgilta. Mindhirom Cirbunariu-eladds készinhdzban, Bu-
karestben és Nagyszebenben jott 1étre, nagy nézészimmal ment, szdmos feszti-
vilmeghivést kapott. A tdrsadalmi problémakrol val6 nyilt szinhizi beszéd nem
csupdn az alulfinanszirozott és kevesebb nézészimot magaénak tudé fuggetlen
szinhdzakban nyert teret, hanem a vérosi vagy dllami kézpénzeken mikédtetett
szinhdzi intézményekben is. Hangsulyozni kell, hogy szdmos eurépai finansziro-
zdsa palydzat segiti az el6addsok létrehozasat, ezért érthetd, hogy a kdszinhdzak is
élnek ezekkel a lehetéségekkel.

A médiafigyelem kézéppontjéba kerilt, 6kolégiai katasztréfaval jard verespa-
taki aranykitermelés koriili botranyokra reflektalé elSadast: Verespatak — fizikai
és politikai vonalon Cirbunariu 2010-ben kolozsvari csapataval hozta létre, igazi
kollektiv alkotdsként: Peca Stefan, Gianina Carbunariu, Andreea Valean irta a
szoveget: Gianina Carbunariu, Andreea Valean, Radu Apostol rendezte az el§-
adést a Kolozsvari Allami Magyar Szinhazban. Mivészi produktummal kibonta-
ni egy tabutémit, kimondani az elhallgatott eseményeket — ez Carbunariu szin-
hézigazgatéi gyakorlata. Nemzetkozi rendezései mellett a Piatra Neamt-i Ifjasagi
Szinhazban projekteket, nyilt palyazatokat hirdet fiatal rendezdknek, lendiletes
csapatdval fesztivilt szervez, koprodukciékban hoz létre el6adédsokat, fiatalokat
vonz sziilévirosa szinhdzaba, tabutémakat feszeget.
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Bogdan Georgescu dramai

A Pi, puszi Romdnia Georgescu legismertebb darabja, tobb mainstream roma-
niai témat dolgoz fel: az emigracio, a romdniai vasut siralmas allapota, a binzés,
a korrupci6, a tombhdznegyedek dllapota mind dramatikus rendbe szervezédik.
Komédiaként reflektil Georgescu arra a tehetetlenségre, amelyben a mindennap-
jaikat élik az egyszerd dllampolgdrok. A drima sz6vege alkotémiihelyben késziilt,
kollektiv munkamdédszerrel, majd 6t évre ra Georgescu véglegesitette. Romanul
az irta, rendezte, kitalalta, szervezte stb. egy sz6ban megfogalmazhaté: un spectacol
de Georgescu. Ez a megfogalmazds tartalmazza a rendezés fogalmat is, de nem
sajatitja ki.

Ujabb darabjai, amelyeket maga is rendez, specifikus témakat feszegetnek, ke-
rilik az dltaldnositist. A szerz6 Romdnidban megtortént és a sajtéban nagy port
kavart eseteket dolgoz fel kollektiv alkotdsi médszerekkel. A P4, puszi...-hoz ké-
pest a szoveg az el6addsok probafolyamata sordn alakul ki. A tantigyi rendszer
kovetkezetlenségeirsl a 2015-6s Antisocialban,a 2016-os #Minorban a kiskordak
problémiirdl és a tarsadalmi felel8sségrél, az egészségiigy anomalidir6l a 2017-es
MalPraxisban beszél. A hirom emlitett eldadds(szoveg) egy hosszu tava alkotéi
projekt része, a szerzé-rendezé a cselekvd szinhdz megfigyelésének nevezi ezt az
aktivitast (observational project of active art).! Az Active Art olyan médszer, mely-
ben a devised és a dokumentum-szinhaz technikija, valamint a megfigyel6 szin-
jatszas 6tvozddik Gj teatralis kifejezd eszkozoket és dramai struktirdkat alkotva.
Georgescu legutébbi szinhdzi munkdja a 2019-es Sexodrom a roméniai roma ko-
z0sség #metoo-torténeteibl mutat be egy el6addsnyit a Roméniai Roma Sziné-
szek Egyesiiletével kozosen.

loana Hogman dramai

Hogman a Marosvésirhelyi Egyetem driamairé szakin végzett, 2017-es disz-
szerticiés darabja a Diptic, melyben Vaszilij Kandinszkij festészetétdl ihletve azt
tanulmdnyozza, hogyan kézelithetd a szinhazi sz6veg az elvontsighoz. A kolt6i
darab nyelvezetében is formabontd, a szerzd instrukcidja szerint a szinész érzelmi
terébe irédott. Kiilonboz6 hosszisigu, egymassal szerves kapcsolatban levs ver-
ses monolégokbdl épiil a mi, melyek parbeszédes formaban is eldadhatéak. Ez a
fajta irdsméd jellemzi a 2019-es Szeretem a Sushit is, ahol a kézponti tematika a
télelem és a maszkulinitds, mindkettd tapinthaté jellemzdje a romdniai tdrsada-
lom miikédésének. A szerzs a darab irdsa kozben aktivan részt vett a prébakon,

!https://www.frixberg.de/bogdan-georgescu/
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az improvizéiciés gyakorlatokbdl megsziiletett mondatok egy részét beemelte a
szovegkorpuszba. Ritka alkalom, amikor a maszkulinitdsra néi szerzd reflektil
térfi szinészek és férfi rendezd kézremiikodésével, ez hangstlyosan belekertilt az
el6addsba. Hogman legdjabb munkaja is tobbszerz8s, az interior-lumind (belsé te-
rek—fények) 1étrehozasa kozben alakult ki a végleges sz6vegviltozat. Az el6adds a
kolozsviri Reactorban késziil, bemutatéjdnak idépontja 2020. oktébere. A szer-
26 el6szor a Reactor Fresh Start rezidenseként kerilt szinpadkézelbe, a 2018-as
A nap, amikor a cipém lenyelte a nyelvét (Ziuain care papucii mei si-au inghitit limba)
cimd el6adassal debitdlt szerz8-dramaturgként. A legtjabb drimairé generdcié

tagjaként vallja, hogy

»jelenleg az interdiszciplinaritds felé valé elmozdulds érdekel, hogy beépithessem
szovegeimbe a tudomdnyt (genetika, mikrobiolégia, 6koldgia), és megvizsgdlhassam
meddig feszithetSek a szerzd és dramaturg hivatds hatdrai. Egyre kevésbé vonz a
szinhdz pusztin nyers szinhdzi formdja, a hibrid projektek, a kilénbéz6 szakma-
kat képvisels emberekbdl 4llé alkotokozosségekben valé munka felé szeretnék el-
mozdulni. Ez nem azt jelenti, hogy lemondok a szinhdzrél, de mas kapcsolédisi
viszonyrendszerekre vigyom, hogy megvéltoztathassuk a szinhiz konvenciéit, hogy

a kozonséggel és az alkoté mivészekkel vjfajta viszonyokat kisérletezhesstink ki.”

Erdélyben elenyész6 a Reactorhoz hasonlé kisérletezé helyek szdma, a legtobb
tiggetlen mihely Bukarestben taldlhaté. Az idézetben felvazolt interdiszcipli-
ndris projektek jelen pillanatban még ezektsl a mihelyektsl is meglehetSsen

idegenek.

Mihaela Michailov dramai

A fiatalok megszdlitisa szinhdzi médszerekkel Michailov drimair6i munkassa-
ganak f6 vonulata lett. 2015-ben tdrsalapitéként létrehozta a Replika Oktatd-
si Kozpontot, ahol a romdniai gyerekek tirsadalmi problémaival foglalkoznak.
A 2015-ben bemutatott Familia Offfine nyitéeléadds, melynek szévegét Michai-
lov jegyzi, a vendégmunkasok otthon maradt gyerekeirdl sz6l, a 2011-es Copii rai!
a tandr—didk kozotti erdszakos viszonyt vizsgélja, a maig mikods iskolai biinte-
tésmechanizmusokat, mindemellett a bullying fenomént, a gyengébben teljesits
didkok tdrsadalmi kirekesztését. Michailov drimai

*Hogman e-vilasza 2020. szeptember 11-én.
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»---520k0z0sségek, melyek a hatalmi pélusok Gjraosztisaért harcolnak mai tirsadal-
munkban, és a monoperspektivabél bemutatott valésigok elmélyitéséért. Témaim:
a szexudlis és faji diszkrimindcid, a romdniai banyaszok életkorilményei 1989 utin,
a banydszjarasok, a gyerekek és fiatalok hangja. A gyerekeknek sz616 politikai szin-
hazban hiszek, amely radikélis politikai perspektivit kolesondz drtatlansiguknak,

hogy tdrsadalmi értékeik ontudatiban tudjanak felnétté érni.”

A 2019-es Hogyan gyézi le Barbie a vildgvdlsigot cimid draméban tébbszélamuan
dbrézolja a first world problems jelenségét egy serdiilékorban levé kislany f6szerep-
lésével. A darabot a 2009-as gazdasdgi vilsig romaniai anomalidi ihlették. A szer-
281 bemutatkozdsban emlitett banydszjdrdsokat feldolgozé dokumentarista darab,
a 2010-ben Bukarestben bemutatott Capete infierbantate tobb nemzetkézi feszti-
vil meghivottja volt 2010-ben, majd ezt kovette rd egy évre a Zsil-volgy munka-
nélkilivé valt banyészainak életét bemutaté Subpamant (Fold alatt). A szévegek
és a beldlik készilt eladdsok a kozelmult bemutatdsit tiizik ki célul. Hosszas
dokumentdlédds, interjukészités és aprélékos terepmunka el6zi meg az el6add-
sokat, az alkot6k ezeket a fézisokat is dokumentdljik, a nyilvinossdg elé tirjik a
dokumentilds dokumentumait is.

Alina Nelega dramai

Tobb izben emlitettem Nelega munkdssigat: drdmaird, rezidencia-programok
mentora, nemzetkézi drimairé projektek vezetdje és lebonyolitédja, drimairdst
oktaté tandr és szakirdnyit, mifordité. A lokélis problémak vizsgilata, valamint
a nemzetkoziség és a romdniai kortirs drama eurdpai lithatésiganak kibévitése
egyarant fontos célja alkot6- és tandri palydjanak.

A Bakelit taxi cimd drimdja Arthur Schnitzler Korzanc cim( dramajanak szer-
kezetére épul, Marosvisarhely, illetve a varosra kisértetiesen hasonlité helyszin
egyik tombhaznegyedének fiatal lakéi életébe nyerink betekintést. A graffiri.
drimzben ,kéltsien megirt érzelmi break-dance” (Boicea 2010) mutatja be a blokk-
negyedekben felndtt fiatalok és szileik életének kiuttalansigit. Nelega az embe-
rit, az egyetemest taldlja meg a vazolt élethelyzetekben. Eddig ritkabban hangzott
el az egyetemes jelz8, Nelega esetében azonban indokolt a hasznélata. Dramairéi
munkdssiginak csicspontja a sok bemutatét és forditdst megért harom monoldg:
az XXE-uri (XXE projekt), a Decalogul dupa Hess (Anamaria Pop forditdsiban:
Rudolf Hess tizparancsolata) é&s az Amalia respira adanc (Anamaria Pop forditdsiban
Améli séhaja). Utébbira jellemzd, hogy a

*Fabulamundi — a dramairé bemutatkozésa, 2017.



74 = PATKO EVA

H»jelen szoveg egy alkotéi folyamat része, melyben a szerzd és a szinész kozvetlen
kapcsolatba kertil, a rendezd kozvetits szerepe eltorpil. Egyrészt ez egy olyan forma,
mely aldtdmasztja azt az igényt és sziikségességet, hogy a drdmairé minél kézelebb
keriiljon a szinpadhoz, hogy ismerje meg lehetdségeit, kovetelményeit és elvirdsait.
[...] A sokoldalu szinhdzi ember, Alina Nelega kifejleszt egy sajit elméletet a 21.

szdzad drimairdsirdl, melyet deteatralizdciénak hiv.”

Ez a mdédszer irdsaiban a letisztult nyelvezetben, a pontosan szerkesztett helyze-
tekben, a monol6gok szévegmogottiségében érhetd tetten.

Peca Stefan dramai

A DramAcum els6 drimairé versenyének nyertes szovege,a Ziua fututa a lui Nils
(Patké Eva forditasaban: Nils elbaszott napja) éles szakmai kritikat kapott a 2008-
as 6sbemutaté utdn. Ez virhaté volt, mar a szervezk is figyelmeztetnek az el6adds
promocids anyagaiban: ,Vigyazat! A szoveg szandékosan haszndl rendkiviil exp-
licit nyelvezetet. Kiskortaak és ultraszégyenl8sek szdmadra tilos a belépés.” Szerz6-
ként Peca igazi provokator, szerepldi kiromkodnak, drogoznak, a darabokban dl-
landé6ak az (dl)pornogrif jelenetek, egyes szerepldk szdjédba anarchista szovegeket
ad. A kétezres évek legelején els6ként nyul ilyen témakhoz. Az emlitett Niks...-et
a Teatrul Imposibil fiiggetlen szinhdz megjelentette nyomtatdsban hdrom masik
hasonlé darabjdval egytitt. A drdmai 6ridsi hatdssal voltak a kortdrs romédn szin-
hazra. Erzékeltették, hogy a fiatalok, irdk, szinhazcsinalék és nézék egyarant Gj
témakra kivincsiak, ezért frissiteni kell a kortdrs dramairodalom eszkoztarat, akar
a verbdlis eszkozoket, szabadulni kell a begyepesedett értékrendtdl, merészebb-
nek kell lenni. Peca tobb mint harminc darabot irt ezutdn, bukaresti fiiggetlen és
néhdny allami jitszéhelyeken ezeket be is mutattik, megkertilhetetlen lett a ro-
mdn kortdrs dramairdékrol valé diskurzusban, de szévegei nem épiiltek feltétlentil
be a kortdrs dramairodalomba. Alkotéi munkassdginak csicspontja, amikor Ana
Margineanu rendezével nagyméret( szinhdzi projektet valésitottak meg, roma-
niai kisvarosok mindennapjait dolgoztik fel helyi szinhazi tirsulatokkal hosszabb
dokumentéléddsi idészak utdn. Peca késébb nemzetkozi téren is elismertséget
szerzett. Altalinosan kévetkeztethetiink arra, hogy az 6 vadsiga nélkiil nem fel-
tétlen robbanhatott volna be ennyire hirtelen és majdnem atmenet nélkil az 4j
drdmairé-szinhdzcsinlé genericid, mely fel- és megszabadult minden politikai
nyomds és szinhdzi tradicié aldl.
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Thomas Perle dramai

Perle gyermekkoraban emigralt csalddjaval egyiitt Romaniabél Németorszagba,
majd szinhazi tanulmanyai elvégzése utin kezdett irni, német és osztrdk dijakat
és osztondijakat itéltek neki. Német nyelven ir, a kortars romdn drimairodalom-
hoz a dramatikus miivek tematikdja miatt sorolhaté. Perle eddigi, Németorszag-
ban és Ausztridban bemutatott darabjaiban csalddon belili témakat dolgozott
fel: kiemeli a csalddi, ezen belil a néi alkoholizmust, a gyermek—sziil§ kapcsola-
tot, a szerelmi viszonyt stb. Legutébbi dramaszovegében, a LIVE cimGben ismét
romdniai témdrdl ir. Alkotécsapatival egytitt a 2020-ban kitort jarvanyhelyzet
okozta tirsadalmi lebénulds és bizonytalansig tapinthaté jelenségeit kutattdk,
majd ebbdl a k6z6s munkabdl hoztik létre az 6t torténeti szdlon futé dara-
bot, amit Perle jegyez. A 2020-as Nagyszebenben bemutatott Kdrpdtfoltokban
a haza, a hazitlansig alapélményeit kutatja az erdélyi cipszerek, a szepességi
szaszok tobbszoros emigricidjanak torténetét feldolgozva. Perle rimutat a mig-
racié és emigracio élethelyzeteinek ellentmonddsossigara. A dokumentum és az
(auto)fikcié szikdr koltsi nyelvezetben 6tvozédik, kozpontozdsok nélkiili ver-
ses szovege a mds-mds torténelmi korban €16 kivindorl6 generdcidkat egyarint
megszolaltatja.

Saviana Stanescu dramai

Stinescu magyarul is olvashaté dramdja a Rendkiviili képességekkel rendelkezd ide-
genek ciml opus. Stinescu is hazajiré drdmaird, bar t6bb mint husz éve ¢l az
Egyesiilt Allamokban. Fontos felmenginek roman, illetve albin szdrmazdsa, &
maga nemzetkozi drimairéként mutatkozik be. Romanidban gyakran jitsszdk
szovegeit, illetve rendszeresen tart drdmairé mesterkurzusokat, vezet szinhazi
projekteket az orszagban. Kolt8 és ujsdgir6 volt, amikor dramatikus verseit szin-
hazi el6adasok formdjaban kezdték bemutatni, a Proscrisa (A szamiizott nd) ci-
mit Périzsban is mdsorra tzték. Igy kezd6dott Stanescu nemzetkdzi karrierje.
Szdmos dramairéi rezidenciaprogramon vesz részt, tanit és kelet-eurépai drama-
projektekért felel8s, emigraldsakor azonban végig kellett jirnia a megélhetésért
és elismerésért sziikséges lépcséfokokat. Szerz6i témai a ndk és az emigraciéban
élek sorsa. Egyik legtobbet jatszott darabja, a Waxing West egy frissen emigralt
kozmetikusnd indulé hdzassigit mutatja be, s a nét vimpirok formdjdban kisérti
a Ceaugescu hizaspar. A megélhetésért valé kiizdelem és a néi latds, nStematika
végigkiséri minden darabjit. Az 1989-es forradalom harmincadik évforduléjira
késziilve Stinescu hazakoltozott fél évre Romanidba, hogy megteremtse a #Proi-
ectul Revolutia (A forradalom projekt) cimd mdhelymunkit, és megirja a késziils
eléadds szovegét, ezittal romdn nyelven. A dokumentarista jellegli eléadds(szo-
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veg) olyan kérdéseket feszeget, hogy egyiltalin forradalom tértént-e 1989-ben.
Stinescu a mai napig megoldatlan problémadkat vet fel dramdiban, a forradalom
kapcsin pedig személyes torténeteket mutat be.

Elise Wilk dramai

Az elemzett dramairck kozil Wilk az egyik legtobbet foglalkoztatott szerzs. Az
elmult tizenkét évben, midta dramairassal foglalkozik, Roménidban is, de vilag-
szerte is sokszor bemutattik darabjait. Vigniechez hasonléan kész drimaszove-
geket ad a megrendeld szinhdzaknak, legismertebb az Avioane de hartie (Albert
Miria forditasiban Papirrepilék) cimd alkotdsa. A DramAcum debiit kategéria
dij nyertese 2008-ban a Pisica Verde (Zold macska) draméval. Fordit6i munkéssiga
is jelentGs, német draimékat Gltet roman nyelvre, és ezdltal a Fabulamundi nem-
zetkozi drimairé projekt egyik romdniai tandcsadéja. Wilk jartas a kamaszok,
a tinédzserek, a kozépiskolasok vildgdban, darabjait ,kényelmetlen olvasni, mert
tulajdonképpen milyen tirsadalom vagyunk mi, ha képtelenek vagyunk a bizton-
sdgi hdlét kihtuzni, hogy barki valéra vélthassa dlmait?” (Porovict 2019). Wilk
ramutat arra a tdrsadalmi kudarcra, ami a fiatalokkal valé bandsmédot jellemzi.
»A darabokat 6sszekots vords fonal a felndttek, az autoritdst gyakorlék bukdsa,
legyenek 6k tandrok, sziilsk, tutorok vagy az allam képvisel6i, mert nem tudjik
megvédeni a fiatalokat, nem tudjak végig kisérni Sket az 6nmegismerés, az iden-
titdskeresés, a képességek felmérésének utjan” (Popovict 2019).

Kortarsi fogalmazas

A romdniai kortdrs drimairodalom exponencidlis fejlédésben van, litvinyos az
egyre névekvé néz6i és szakmai érdeklddés a tdrsadalmi problémékra kézvetle-
ntl reflektdlé el6addsok (dokumentarista szinhdz, politikai szinhdz, roma szinhiz
stb.) irant. Ugyanakkor a szinhazak és ezen belil a fiiggetlen vagy projekt alapa
el6addsok finanszirozasa kiszolgaltatott a rendszervaltds 6ta folyamatosan cse-
rél6dé politikai apparatusnak. A politikai jatszmdk, az eluralkodé bizonytalan-
sdg pedig jogosan vilt ki ldzadé, ellendllé alkotéi attitidot. Az elemzett szerzk
és palyatdrsaik azzal a meggy6z6déssel irnak és alkotnak, hogy a szinhdz a tir-
sadalom alakitéja tud lenni, aktiv résztvevdje a valtozas és a valtoztatds folya-
matdnak. Fontos hangsilyozni, hogy ez a szinhdz ugy politikus, hogy kézben
partfuggetlen. A szerz8k bemutatdsdbdl az is lathat6, hogy a drimairék ismerik
és timogatjak egymds munkajat, kozos projektekben vesznek részt, é16 miivész-
kozosséget alkotnak.
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SZABO ATTILA

Matei VVisniec és az abszurd emlékezetének
Ujrajatszasa

Az 1956-o0s sziiletésti szerzd igen sajitos helyet foglal el a kortars romédn drdmairds
palettdjin. Bar egyik, ha nem a legtdbbet jitszott kortirs romdn szerzd, dramai
fogalmazdsmddja radikélisan eltér az ezredfordul6 kornyékén berobbant fiatal ro-
mdn drdmairé-nemzedék nyelvétsl és szinhazkoncepci6jitdl. A f6ként dokumen-
tarista ihletettségd, tdrsadalmi szinhdzi eszk6zoket felhasznald, leginkdbb iré-ren-
dez§ szerepet vallal6 szerzkkel szemben Vigniec leginkdbb a klasszikus dramairé
megtestesitdje, drimaesztétikdja — bar koridntsem teljesen homogén — leginkabb
a francia—romdn abszurd hagyomdinyhoz kétddik, annak az djra- vagy tovabb-
irasaként olvashat6. A rendkivil termékeny szerzd sok szévegében ugyanakkor
jelent8s elmozdulast érzékelhetiink az Eugene Ionescu-féle abszurd jellemzéen
altaldnos és elvont helyszin- és témavilasztdsat6l, mivel Vigniec darabjait szinte
végigkiséri a totalitarizmus nagyon is lokalizalt térténelmi tapasztalata, legyen sz6
a romdniai-szovjet kommunista diktatirik kovetkezményeinek feldolgozasardl
vagy a balkdni hdboruknak a megirdsuk pillanatdban nagyon is jelen idejd torté-
néseirdl. Az abszurd dramaturgia sok eszkoze ezekben a ,torténelmi” darabokban
is megjelenik, a szerzé tudatosan igyekszik kidomboritani az adott torténelmi
helyzetek inherens abszurd potencidljit. A ,tovabbirds” posztmodern gesztusa
6nmagiban idézéjelbe teszi és irdi szerepfelvételként jeleniti meg a ionescui dra-
manyelv alkalmazasit, de a 20. szdzadi tirsadalmi traumak sdlya, mely Eurépa
keleti” és ,nyugati” torténelmi-kulturdlis kettészakaddsdt eredményezte, a roman
és francia kettds identitdst vall6 drimairé(k) megkeriilhetetlen tapasztalata, mely
akaratlanul is megbontja az abszurd drdmai vildg univerzalitdsit. Visnec darabjai
igy egy megszakitott, emigraciéba kényszeritett irodalom- és szellemtorténeti ha-
gyominy emlékmiiveiként is olvashatdk, egy olyan irodalmi fantaziaként, amely
megprébalja djraegyesiteni a totalitirius ideoldgidk dltal megtort diszkontinuus
hagyomidnyt, melyet Meyerhold, Cioran, Ionescu karakterei fémjeleznek.

'Mivel Roménidban Eugene Ionesco drimairé nevének inkdbb a romdn, semmint a francia
(nemzetkozi) irdsmodja elterjedt, ebben a roman irodalomrél sz6l6 irdsban kovetkezetesen én is ezt
az irasmédot fogom hasznalni.
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Matei Visniec legfontosabb monografusa, Daniela Magiaru szerint hiba lenne
kizarélag az abszurd fel8l olvasni Visniec dramairéi életmivét. F6ként tematikus
és dramaturgiai szempontok figyelembevételével Magiaru legaldbb négy mtcso-
port elkiilonitését javasolja: /irai rekonstrukciok, szubjektiv kulturdlis dialogusok, sze-
relmi torténetek és mitoszok, bar az életmiben fokozatosan hattérbe vonulé abszurd
elemei e micsoportok mindegyikében feltinnek (Maciaru 2010, 8-9). Ionescu
csak egyike az iré dltal megemlitett szimos formativ olvasmanyélménynek és iro-
dalmi-szinhdzi hatisnak, mely Shakespeare, Csehov, Kafka, Caragiale, Beckett,
Cioran, Meyerhold életmivét oleli 4t — melyeken keresztiil kétségtelentil felraj-
zolhat6 akdr az abszurd irodalom- és drimatérténete is. A szerz6t idézve:

Nilam az abszurd szinhdz Csehovnil kezdédik. Beckettnél Vladimir és Estragon
Godot-t virta, de ne feledkezziink meg a hirom névérrél, akik arra vdrnak, hogy
Moszkvaba menjenek. A csehovi vdrakozas a becketti varakozds elészobdja. Cseho-
vot kisértet-szerepldk lakjik, olyan szereplSk, akik pirhuzamos életeket élnek. Az
abszurd Csehovnil kezdédik (Simonica 2005).

Az irodalmi inspirdciéon tdlmenden Visniec drdmdiban gyakorta megjelenik
az irodalmi szerepjaték szerz6i gesztusa is, mely egy sajitos és teljes drama-
szovegekre kiterjeds metalepszis (Maciaru 2010, 18) eszkozével valésul meg:
a megidézett szerzdk, az dltaluk megteremtett dramatikus karakterek nemcsak
egyitt lépnek szinre egy sajitos dlomszerd térben, hanem — élhetiink a gyanu-
perrel — gyakorta dtveszik a f&szoveg szerzdjének tollit is. Egy ilyen dlom-
szer( térben keril szinre, jellegzetesen mellérendels poziciéban Meyerhold,
Shakespeare és III. Richard, Ionescu és a kopasz énekesné, Csehov és a hirom
névér stb. A szdmos ir6i szerepfelvétel mellett mégis kiemelt poziciét tulaj-
donithatunk Eugen Ionescu személyének és nemcsak a konkrét megidézés
(A holttesteken lépkedés ruganyossdgardl cimi darabban), valamint az életrajzi
parhuzamok miatt (mindketten franciaorszdgi roman emigransok, mindket-
ten nemkivanatos, tiltott szerzék voltak a kommunista rendszerben). A fran-
cia—roman kétnyelviség mindkét szerz6 életmivében meghatirozé szerepet
tolt be. Bar Ionescu darabjait francia nyelven irta — ezért néhanyan vitatjik
helyét a romén irodalomban (BRADATEANU 2019) — Vigniec mindkét nyelvet
hasznilja, és a tobb mivét egyik nyelvbél a médsikba maga forditja-adaptilja.
Franciaorszdgi emigriciéjat kovetden el6bb roman nyelvi kicsempészett dra-
mdit tltette 4t francidra (1977-1987 kozott hisz szinmivet irt ,az asztalfick
szdmdra”), kés6bb francia nyelven irott sz6vegeit romdnra, mivel darabjaira
mar hazdjiban is nagy figyelem irdnyult: 2005-ben a legtébbet jtszott szer-
26 volt Romidnidban. Ugyanakkor bizonyos szévegek csak egyik vagy mésik
nyelven léteznek: versei dontSen romdn, néhdny drimija pedig csak francia
nyelven. Ahogy Ionescu szdmdra az angol nyelv tanuldsa nemcsak nyelvi, ha-
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nem irodalomesztétikai alapélmény is volt A4 kopasz énekesnd megirasiban, Ggy
a nyelvek-kozottiség Visniec szdmadra is donté jelent8ségt, és a kétnyelvd irds
gyakorlatdban mar eleve performativ aktusként értelmezdédik:

Amiéta Franciaorszdgban élek, darabjaimat dontSen francia nyelven kezdem el irni.
Régton utdna neki is latok ,atiltetni” romdn nyelvre, ami valéjdban az dtirdsukat
jelenti. Ennek az Gjabb le6ntésnek kévetkeztében a szoveg fejlédik, a struktira meg-
szildrdul. (...) A két nyelv kozotti ingdzds hossza ideig is eltarthat, a leggytimoleso-
z8bb beldtisokhoz vezetve, mivel a sz6veg igy két eltérd érzelmi vildgban, az érzé-
kenység két eltérs kédja alapjan is ,mérlegre kertil”, ami végsé soron arra kételez,
hogy sajit magammal szemben nagyon 8szinte legyek, azaz, hogy mindenféle triik-
kozés nélkil mondjam azt, amit akarok. A francia nyelv kartezidnus pontossiga és a
romdn vulkanikus sikamldssdga kozott maga az irds valik egy olyan spektikulumma,
amely sziintelen bamulattal t5lt el (Vigniec 2005, 5).

Az abszurd dramaturgia cimkéjéhez Visniec jellegzetesen ellentmonddsosan vi-
szonyul. A felfiggesztett értelem és hidnyzo szervezSelv keresésének stratégiii,
melyek az abszurd Ionescu és Esslin-féle abszurd értelmezést kortilhataroljak
Visniec szévegeiben jelent6s hangsulyeltolédas érzékelhetd.

Amikor irni kezdtem, Roménidban az abszurd valésig volt, mondhatni mindannyi-
an az 6 otthondban éltiink. Egy abszurd életmdd tirsadalmi kornyezetében megfo-
gott ez a szinhdzi forma. Mivel épp az esztétikai utkeresés id8szakdban voltam nagy
hatéssal volt rim Ionescu és Beckett. Romanidban azokban az években, a totalita-
rizmus végéig, ha pusztin leirtad az ember egy napjit a reggeli ébredéstsl az esti le-
fekvésig, az dltala megélt egyetlen nap maga volt az abszurd irodalom (GEORGEScU
2007).

Az abszurd az iré szamdra igen hangsilyos gondolat, melyet szimos interjuban
igen hasonléan megfogalmazott, de belefogalmazott A holttesteken lépkedés...
cimd drdmaba is. A f8szereplé Kolt6 mondja bucsuzéul a nila ,vendégeskeds”
francia egzisztencialista és abszurd iréknak, miel8tt két rinocérosz elvezetné 6t a
bortonbe: ,Micsoda paradoxon! Az abszurdot éljuk mi meg itt, és irjdk meg 6ndk
ott” (Visniec 2009, 107). A klasszikus abszurd hangnemében irt darabjai, melyek
leginkabb az életmi els6 részére jellemzéek, Samuel Beckett vagy Harold Pinter
hatdsit mutatjak. A Kenyérrel a zsebben (Buzunarul cu paine, 1994) a ,tdrsalgdsi
drdma” becketti terében jitszédik (Szonp11979, 88), és erds egzisztencialista fel-
hangokkal bir. A ,létbe vetettség” térmetafordjit itt egy varosszéli kiszaradt kat
szolgiltatja, ahonnan a két karakter, a Botos férfi és a Kalapos férfi egy nem lat-
haté éllatot — taldn kutyit — prébal kimenteni. Az egyfelvondsos darab tétjét a
konkrét szituaciétol valé absztrakeié mértékének ingadozdsa adja, a Ionescu-da-
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rabokbdl j6l ismert abszurd fokozds eszkozével a viszonylag redlis szitudciébdl
eljutunk a tér, az id6 és a karakterek identitdsinak teljes szublimdciéjdig, melyet
tobbek kozott A kitelesség oltdrdn ciml Ionescu-darabban is lithattunk.

KALAPOS FERFI  Idefigyelj, félek mi ketten megdriiltiink
BOTOS FERFI Egyiltalin nem &riltink meg. Gondolkozunk.

Gyorsan pergd, lendiiletes tdrsalgasuk sordn a két férfi megprébal a kiilvildgbdl
érkezd igen kevés inger alapjin értelmet adni az adott szituiciénak, beszélgeté-
suk alapvetden vetélkeds, polemikus hangnemben irédott. A darab nyelvi meg-
formiltsdga igen tdg teret ad a szinrevitelnek a tér és a szitudcié absztrakcids
fokanak bedllitasira. Az abszurd drdma ,anyanyelvének” szimité francia, illetve a
yvulkanikus” roman nyelvii verzié kozott kétségteleniil nagy kilonbségekkel kell
szdmolnunk, ez utébbi — a roman tdrsalgasi nyelv ritmusbeli és habitusbeli kii-
16nbségeinek okdn — nehezebben vilik jeloletlenné a szinpadon, kénytelen szamot
vetni a romdn (népi) vigjitékok és — egyebek kozott — Caragiale dramai nyelvének
kulturilis ballasztjaval is.

Béségesen haszndlnak abszurd dramaturgiai elemeket azok a darabok is, ame-
lyeket Magiaru a szerelmi torténetek csoportjaba sorol. 4 pandamedvék trténete,
amiként azt a szaxofonos meséli el, akinek egy bardtndje Frankfurtban lakik (1998),*
egy egyre dlomszeribbé szublimal6 szobabelsében jatszédik, a térben fokozato-
san szaporodnak a letakart maddrkalitkak, melyekben titokzatos, lithatatlan 1é-
nyek rejtéznek. A drimaszoveg itt is két £6 — egy férfi és egy né — tdrsalgdsaibol
épiil fel, mely a térid6 fokozatos elbizonytalanoddsa ellenére alapvetSen naturdlis
hangoltsigi. A drimair6 szdmos, az abszurd dramaturgidban kozkedvelt tech-
nikdt haszndl a karakter és a megszdlalds viszonydnak relativizaciéjra: példdul
egyik beszélgetStars hallgatissal felel”, vagy valaszaiban csak az ,,a” hang kiilon-
téle intonaciéit hasznalhatja, de megjelenik a Beckett altal is jatékba hozott rog-
zitett hang is, egy telefonos hangrogzité eszkozével, mely az abszurd formanyelv
jegyében minden lejatszaskor mas-mas széveget mond. Ezek mellett a darab egy

*Romén cimén Frumoasa cilitorie a ursilor Panda povestiti de un saxofonist care avea o iubiti
la Francfurt magyarul két véltozatban is ismert: Tomory Péter forditisaban A pandamedvék torté-
nete... Bodor Panna dramaturgi diploma-el6addsinak cimében, Mihaly Csaba forditdsaban pedig
A panddk gyonyéri utazdsa — mindkét esetben roviditett — cimen kerilt szinre a Mozsar Miihely-
ben, Telihay Péter rendezésében 2018-ban. Matei Vigniec bonyolult, jellemz8en kéttagt cimaddsit
Magiaru a toredezettség, a kolldzs és a ,,dekompozicié” gesztusai feldl értelmezi, melyek feladata,
hogy hermeneutikai csapdit dllitsanak az olvasénak. A pandameduvék... esetében szerintem nem
tekinthetiink el 4 kopasz énekesné szintén hieroglifikus cimaddsdra torténd intertextudlis utaldstol
sem, illetve — f6ként a III. Richdrd. .. vagy A kommunizmus térténete. .. esetében a Peter Weiss Marat/
Sade-jira torténé alluzi6tdl sem.
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meglehetsen komplex és koherens szimbolikus nyelvi réteget is mikodtet, el-
s6sorban novény-, dllat és ételmetafordkra épitve az élethagyaték és emlékezés
problematikajardl elmélkedve a szoveget korunk egyik legszebb és sokat jitszott
haldldriméjava teszik.

A kozéleti-tarsadalmi valésig inherens abszurditisit bemutaté szovegek leg-
inkdbb a kommunizmus-ciklus darabjait jellemzik.> Bir ezek mds-mds eredeti
nyelven, és id6ben meglehetésen szétszortan sziilettek, 2012-es kozos kiaddsuk,
a Humanitas kiad6é gondozédsdban, timogatja a ciklusban torténé értelmezést.
A Humanitas kiadé A kommunizmus szinhdzi pere (Procesul comunismului prin
teatru) cimen jelentette meg romdn nyelven Visniec hirom ilyen téméja darabjit.
Franciaorszdgi emigricidja a fiatal ir6 személyesen tapasztalta a diktattra klauszt-
rofobikus szellemi miligjét.

Ami engem leginkabb érdekelt, az nem a kommunizmus torténelmi elitélése, hanem
egyfajta érzelmi kritikdja. Ezeket a darabokat (...) azért irtam, hogy olyan drama-
tikus helyzeteket hozhassak 1étre, melybdl minden nézé, akir megélte, akdr nem a
kommunizmus drdmajit, megértheti érzelmi, zsigeri szempontbdl az ideoldgiai el-
nyomdst és a tudomdnyos utépia abszurditdsit (VisNiec 2012).

A kommunizmus torténete elmebetegeknek elmesélve, mely legel6szor francia nyelven
jelent meg 1996-ban, bér a szitudcié szerint orosz kdrnyezetben jatszédik, esztéti-
kai jellemzé folytdn lehet6séget teremt a kommunizmus altaldnos kézép-eurdpai
tapasztalatinak feldolgozasara: talin ennek a ténynek is koszonheti szinpadi nép-
szerliségét régionkban.* A darab a kommunista ideol6gia torz, abszurd jellegének
telmutatdsdra els6sorban a tdlazonosulds eszkdzeit hasznilja.® Jurij Petrovszkij

3 Istoria comunismului povestitd pentru bolnavii mintal [A kommunizmus térténete elmebetegek-
nek elmesélve], LiterNet, 1996. Richard III nu se mai face sau scene din viata lui Meierhold [111. Ri-
chird betiltva, avagy jelenetek Mejerhold életébél], Paralela 45, 2004, Despre senzatia de elasticitate
cand pdsim peste cadavre [ A holttesteken lépkedés rugalmassiginak érzetérsl], Paralela 45, 2009. Itt
az eredeti romdn nyelvii cimek sz6 szerinti forditdsait adtam meg; a magyar szinhdzak ezeket a da-
rabokat is némileg eltérd cimen jitszottak.

*Visniec darabjaibél Magyarorszdgon 6t, mig a magyar nyelvi szinpadokon 8sszesen tizenhat
bemutat6 késziilt. 4 kommunizmus térténete. .. Temesvaron, Ujvidéken és Székesfehérvaron is szinre
keriilt, mig Visniec tobbi darabjit Nagyviradon, Székesfehérviron, Aradon, Székelyudvarhelyen,
Kolozsviron, Marosvisarhelyen, Szekszdrdon, Ijjvidéken és Budapesten jatszottak.

’A tilazonosulas (overidentification) a kortdrs tirsadalmi mévészet tébb 4ga altal gyakran al-
kalmazott miivészi stratégia, mely elméleti fogalomként Slavoj Zizek, mivészeti gyakorlatként el6-
szor a szlovén Laibach eladé-mivészeti csoport tevékenységében jelent meg. A tilazonosulds egy
ideolégia kritikdjat nem az ellentmondds vagy a céfolat eszkozeivel hajtja végre, hanem az adott
ideoldgia sajat téziseit sz6 szerinti értelemben veszi, és addig nagyitja fel, mig azok tarthatatlansiga
és abszurd természete vildgosan lathatévé valik.
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ir6t azért hivjdk 1953-ban a Moszkvai K6zponti Elmegydgyintézetbe, hogy az
elmebetegeket a szocialista utdpia szellemében az irodalom erejével gydgyitsa,
hogy 6k is részesiiljenek a szocialista allamszervezés vivmanyaibdl. A cimadas, az
elmegydgyintézeti helyszin és sok mas szempontbdl is Peter Weiss Marat/Sade
cim{ szinmuvére hajazé darab a paranoid édllapotban 1létez8 kommunista hata-
lomnak a vélt vagy valés reakciés elemeket leleplezni igyekvd szamos fondorlatos
cselét szinre viszi, legnagyobb szinpadi potencialjit mégis az indoktrindlt tudat
mikodésének felmutatsa adja. Az ir6 a kommunizmus torténetét az elmebetegek
szellemi szintjére egy igen egyszerd, kifejezetten infantilis allegéria formdjiban
forditja le, mely a darab kiil6nb6z8 jeleneteiben végtelenszer megismétlédve, las-
su motivumbdviiléssel bomlik ki. A lexikélis sikon semmilyen ,ellenforradalmi”
gondolatot nem tartalmazé narrativa az intézet igazgatéhelyettese szerint mégis
soha nem litott reakcids, felforgaté szovegnek ldtja, mely kiviléan alkalmas lesz
az ellenzéki” nézeteket vallé elmebetegek kisztirésére. A kifogasolt felforgaté ha-
tis igy nem az elbeszélés referencidlis tartalmdban keresendd, hanem inkibb a
tulazonosulds sajitos kritikai potencidljit akndzza ki. A mantraszerGen, kifulla-
dasig és a legnagyobb hittel és beleéléssel megismételt doktrindknak nemcsak
abszurditdsa lesz egyre inkabb érezhets, hanem a jelek egy id8 utin éppenséggel
sajat referencidlis jelentéstik ellen fordulnak. A tilazonosulds, mint a tulzott allitds
szubverziv potencidlja itt ér Ossze a ionescui nyelvkritika stratégidival: a tulzott,
burjanzé ismétlés egy id6 utin felfiiggeszti, eltorli az eredeti jelentést, majd min-
den jelentést, és a szavak fegyverré vilnak (lasd leginkdbb A /ecke dramatikus ivét
és nyelvhasznélatit).

Eugen Ionescu sziiletésének szdzadik évforduléjara, francia felkérésre irt darab,
Despre senzatia de elasticitate cand pdsim peste cadavre [A holttesteken 1épkedés
ruganyossigdrol], Gjrairja Ionescu néhdny jol ismert jelenetét a Rinocéroszokbdl,
A leckébil, A székekbdl, de mindenekelStt A kopasz énekesnébdl. Visniec tulajdon-
képpen visszairja Ionescut és az abszurd drdmat abba a romdn szinpadi kozegbe,
ahonnan személyesen és miveinek cenzirizasa kapcsin irodalmilag is tidvozni
kényszertlt. A dekadens nyugati, imperialista mivészeti formanak itélt abszurd
irodalom, mint minden olyan esztétika, amely nem egyeztethet8 6ssze a szocia-
lista realizmussal, sokaig tiltélistin szerepelt: Ionescu elsé romdniai bemutatéja,
a Rinocéroszok, is csak 1964-ben volt, a bukaresti Teatrul de Comedie szinpadén.
A szoveg tétje, ugyanakkor, nagyobb egy szokvinyos jubileumi alkotdséndl: a da-
rab kulcsmondata 6sszekapesolja az abszurd drdmairé irodalmi munkdassdginak
megidézését a romdniai kommunizmus tapasztalatinak feldolgozasaval. A darab
cselekménye szerint a nézetei miatt bebortonzott Nicolae Balotd® kolts emléke-

¢ A f8szerepls kolt6 alakjat Vigniec Nicolae Balotd irérél mintdzta, akit 1956 és 1964 kozott po-
litikai nézetei miatt beborténoztek.
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zetbdl probaja felidézni cellatirsainak A kopasz énckesné egyes jeleneteit. A szo-
cialista realizmus esztétikai doktrindjitdl eltavolod6 dramaszoveg a szerzd szerint
egyfajta magikus, felszabadit6 hatdssal bir:

miutdn elolvastam Ionescu darabjait, soha semmitSl nem féltem mdr az életem so-
ran. Sokkal inkdbb, mint minden filozéfiai rendszer vagy bélcsességek konyve, To-
nescu volt az, aki megértette velem az embert és az § ellentmonddsait, az emberi
lélek torzuldsait és dltaldban az életet és a vildgot (Visniec 2009,107).

A bortonben a Kolts, a szellemként megjelené Kopasz énekesnd biztatisira min-
dent ,bevall”. Az 6tvenes évek paranoids hangulatdban a romdn kommunista ve-
zetés egy esetleges angol vagy amerikai balkani bevonuldstdl tart. Igy a Koltst
togva tarték szamara A kopasz énekesndben az ,angolsag” sztereotipidit jatékba
hozé mondatok egy esetleges ellenséges konspiricié rejtjeles tizeneteiként értel-
mezédnek. fgyA kopasz énckesndben szerepld ,angolsdg” és ,franciasig” is egészen
konkrét jelent8ségre tesz szert a romdn kommunista diktatira fojtogaté 1égko-
rében: a tiltott, de erésen vigyott ,Nyugatot”, az avantgird muvészet kulturilis
miligjét idézi fel. Visniec darabja Ggy elemzi a kommunista dllamberendezés me-
chanizmusit, hogy kiemeli azt az ellentmondast, ami az ideolégia és megvaldsulds
kézott feszil. Bar a kommunizmus hivatalosan a normalitast és a realista abrazo-
list prébalja elirni mindenki szamadra, kizdrva és eltdvolitva minden sziirredlis,
fantasztikus és nem racionalizalhat6 elemet, az idedl betartatdsa olyan tulzdsokat
eredményez, amely szdndékolatlanul is abszurdba csap dt. A fokozés és tilzis,
a burjinzds egyszersmind az az eszkéz, amit Ionescu is szivesen alkalmaz a va-
16s megtorésének, abszurdba forditdsinak stratégidjaként. Ionescu jeleneteinek és
megszdlalisainak megidézése, illetve parafrdzisa itt nem azért jelentss, mert igy
a darabot az intertextualitdsra, kiterjedt vendégszoveg-alkalmazasra erésen épité
posztmodern dramatikus hagyomdnyba illeszti, mely a 20. szdzad végén Nyugat-
és Kelet-Eurépdban is egyariant gazdag kanont alkot, hanem inkédbb a kulturdlis
emlékezet egy sajatos fikciéjaként vagy utépidjaként értelmezhetd. Visniec szo-
vege szinpadilag jatszik el azzal a gondolattal, hogy mi lett volna, ha a masodik
vilighdbord utin nem szakad meg az a kulturalis hagyomdny, amely a romén iro-
dalmat dltaliban és a dramairdst kulonosképpen a naturalizmustdl eltérd utakon
inditotta el.

A térsadalmi és szocidlpszichol6giai mondanivalé legélesebben azokban a sz6-
vegekben jelentkezik, amelyeket Visniec 4jsagirdi, radids szerkeszt6i munkassa-
ga inspiralt. A kortdrs délszlav habortkat tematizilé darab — Despre sexul femeii
— Camp de luptd in rizboiul din Bosnia [A né szemérme mint csatatér a boszniai
haboruban] (1996) a szerzd szerint is ,eréltetett”, de elkeriilhetetlen aktualizacié
kényszerébdl sziiletett, a nagyon konkrét lokalizdcié és a minek a bemutatott
eseményekhez valé id6beli kozelsége a legtavolabb viszi a drdmairét az abszurd
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eszkozkészletétdl és dramai vildgatdl. Bar a szovegben a pszicholégia (kiilonosen
a pszichoanalizis) nyelvezete és gondolkoddsa domindns, a két né lassan kibon-
takozé parbeszédében a dramairét leginkabb a véres etnikai konfliktusokat fiité
tirsadalom-lélektani ideolégidk és regressziv allapotok érdeklik, melyek rendsze-
rint a néi testen eltérolhetetlen sebeket és traumdkat ejtenek. Dorra, a hdborus
szexudlis er8szak bosnyak dldozata és Kate, a tomegsirok feltirdsiban segédke-
zett amerikai hdboras pszichidter kozeledésének és nagyon lassan kibontakozé
parbeszédében nemcsak az egyéni traumafeldolgozdsnak van tétje, hanem néi
szemszogbdl rajzolja meg a ,balkdni dllapot” kérképét, amit Dorra ,szentimentd-
lis puskaporos hordénak” ir le, vagy taldn egész Eur6paét, ahol Kate szerint: , Tul
sok a k6. Ez Eurépa. Egy napon el fog stillyedni sajit koveinek sulyatol” (Vigniec
16. jelenet). A darab kulcsjelenetében, amely a két nd kozti egyetlen igazén fel-
szabadult hangulatd estét mutatja be, egy sajitos szerepjitékot jatszanak, mely
sordan Dorra felolti a balkin — és dltaliban Kelet-Eurépa — népeinek sztereoti-
pidit. Rovid képekben jelennek meg a cigdnyok, albanok, zsiddk, szerbek, t6ro-
kok, gorogok, romanok és magyarok, majd a gyorsulé dialégusban Kate részérdl
Amerika kilonb6z8 népeinek figurdi, akiket j6 és rossz tulajdonsdgaik egyarint
meghatiroznak. A darab tehdt nem a soknemzetiségli Kozép-Eurépa etnikai ka-
rakterjegyeinek eltorlése mellett érvel, nem kivinja ezeknek a sztereotipidknak a
teljes felszamoldsat, hiszen mindegyik sablont a szerethetSség jegyében (is) de-
finidlja. (BuAaBHA 2002). Ezzel is 0sszecsenghet, hogy a hdbort borzalmainak és
erészakos cselekedeteinek ellenére is — melyeknek bizonyos hitborzongaté rész-
letei aprolékos leirasban jelennek meg a darab elbeszéld részeiben — Dorra végiil
mégis az életigenlést valasztja, amikor Ggy dont, hogy nem véteti el az erészak
kévetkezményeként megfogant gyermeket.

DORRA Oka magyarok.

KATE  Ah,igen! Szeretem a magyarokat.

DORRA Nagyon eredetiek, ezek a magyarok! Es milyen nyelvet beszélnek...

KATE  Semmihez nem hasonlit...

DORRA Egy mukkot nem értesz, nem hasonlit egyéltaldn a latinra...

KATE  Sem a szldvra.

DORRA Sem a torokre.

KATE  Sem a németre.

DORRA Csak a magyarra hasonlit.

DORRA Ilyenek a magyarok, senkihez nem hasonitanak, senkinek nem engedel-
meskednek, domindnsak, mit szélsz, mekkora mersz kellett, hogy 56-ban felld-
zadjanak Moszkva ellen. Megill az eszed, hogy ezek mdar 56-ban a leveg6be akar-
tak ropiteni a kommunizmust, elképeszt vakmeréek voltak ezek a magyarok,
de meg is jartdk dm rendesen, de mindezek mellett, litod mégis a végén tobbre
vitték, mint mi, még Kddar alatt is: nagyobb szabadség, t6bb kereskedelem, ami
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azt bizonyitja, hogy a szovjet nagytesénak nagyobb bizalma volt a magyar tesék-
ban, mint a t6bbi tes6ban, ezek a magyarok, térténelmi értelemben virilistdk. ..
KATE  Igen,de...
DORRA De haszonlesék is és nagyzoléak, az osztrikok lakajai, hogy is gondoltik
ezek a magyarok, hogy az & kétfeji birodalmuk, az Osztrak—Magyar Monarchia,
ezer évig fogja birni? Birodalmi arrogancidjuk tette ket tonkre, a mértéktelen-

ség... (Vigniec 2002, 20. jelenet).

Visniec emlékezetdrimdi kozil nem mindegyik a kommunizmus témdjat vizsgalja.
Mansardi la Paris cu vedere spre moarte [Parizsi manzard kildtassal a haldlra, 2004]
és a Magindria Cehov [A Csehovgép, 2001] a szerzé legkomplexebb darabjai kozé
tartoznak, amelyben egyestilnek az abszurd dramaturgia eszkozei, a szimbolista
és egzisztencialista elemek, valamint az er@s intertextualitds és kulturalis dial6gus
tartalmai. Igy ezek a drimaszovegek a szerzé eddigi dramaturgiai munkéjanak
szintéziseként is olvashaték. A kozelgs elmulds alapszitudciéjdban mindkét da-
rab egy mélyen elégikus atmoszféra dramaturgiai terét épiti fel, melyben a két
megidézett figura — Anton Pavlovics Cehov és Emil Cioran — a haldlra készil.
Szinre vitt végéraikban mindkét karakter rendkiviil kiszolgaltatott: az egész életét
végigbetegeskedd és 6nmagat meggydgyitani képtelen orvos fokozatosan léleg-
zetét veszti, mig végil viaszszoborra vilik sajit emlékmuizeumdban, mig a hires
romédn—francia filozéfus fokozatos emlékezetvesztése révén oldédik fel sajat em-
lékeinek vildgdban. Az dlomszer( szinpadi térben felbukkannak és a f8szerep-
18kkel parbeszédbe elegyednek az orosz drimair6 ismert karakterei Trepljovtdl
a harom névéren it az 6reg Firszig és a mar id6s6d6 Bobikig, mig Cioran alle-
gorikus karakterekkel tirsalog: a Tavcsoves vakkal, a Kenyérgalacsinos nével, az
Ongyilkosjelélttel, a Fehér nyulas holggyel. Az irodalmi és filoz6fiai emlékezet
itt is folyamatosan a Bukarest—Parizs—Moszkva-tengelyen mozog, ahogy a szerzé
szinteleniil keresi — nem minden 6nirénia nélkil — sajit hazaja és tigabb értelem-
ben Kelet-Eurépa kulturilis helyét a kontinens szellemtorténeti hagyatékdban.
Igy, bér a kortdrs fiatal roman szinhdzi generaciétél nagyon eltérg dramatikus
nyelvet hasznal, Vigniec a tgan értett 20. szdzadi roman szellemtérténet multfel-
dolgozasinak egyedi és megkerilhetetlen szinhdzi képviselgje.

Vigniec drdmai életmtive NEM tartozik sem az abszurd, sem a posztmodern pa-
radigmdhoz, nem poszt-ionescui vagy poszt-brechti, NEM poszt-csehovi, hanem
sajat irodalmi 6ntudattal rendelkezik, bels6 erével és egyedi karakterrel, melyet épp
a korabbi modellek elismerése és alkalmazisa kolcsonéz neki, de NEM a pastiche
eszkdzeivel, hanem ezeknek a modelleknek az alkot6folyamatba valé szerves integ-
rdciéja dltal. Bar rendhagyd, Visniec szinhdza NEM periférikus, nem rétegmivészet,
hanem a kortdrs miivészeti jelenségek kozéppontjahoz tartozik, igy nemzetkozi iro-
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dalomtorténeti kanoniziciéja, bar kétségtelentl friss térténés, mdra mar minden-
képpen bizonyossdg, nem kétség. Itt az id6, hogy a nagy — és néha egészen kicsi —
irodalomkritikusok megadjik egy irénak a jogot, hogy atipikus legyen (Pora 2020).
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ABADI NAGY ZOLTAN

Kultarakoziségi mintazatok az utobbi

fél évszazad amerikai regényében

Oslakos amerikai, afroamerikai, mexikéi-amerikai, zsid6-amerikai
és kinai-amerikai viltozatok

A megszamlilhatatlanul sok kultdradefinicié, gy tetszik, kiegésziti egymast. Ak-
kor is igy van ez — vagy leginkdbb akkor —, ha és amikor a definicidk ellent-
mondanak egymdsnak. A kultira, kiilonb6z6 aspektusai szerint, illetve kiilonféle
kontextusokban és nézépontok szerint definidlva, mindig mindaz is, aminek bar-
melyik elméletalkoté definidlja, illetve, Gsszességében mindaz is, aminek valaha
meghatiroztik. Mér az antropolégidban is olyan fogalom, amely ,.egy sor paradig-
maviltdson” ment mir keresztiil (Conen 1997 [1993],101).

Alljon itt mindéssze néhany, a definiciés skala szélességét érzékeltets, az argu-
menticiés kornyezetet mell6z6 definiciés mag, keletkezésiik idérendjében. Sig-
mund Freud szerint a kultira ,a teljesitménynek és berendezéseknek [...] egész
summdja” (FrReup 1982 [1930], 354). Raymond Williams ,az életmdd egészét
alkot6 elemek kozti viszonyok” osszességét latja benne (WiLriams 2003 [1965],
36). Ember-sz6tte jelentéshdlonak tartja Clifford Geertz Max Weberre timasz-
kod6 meghatdrozasa (GeerTz, 2001 [1973], 196).]J. M. Lotman ugy véli, hogy a
kulttara »valamennyi nem Grokletes informdcid, az informdcid szervezési és megorzési
mddjainak osszessége’, ,meghatdrozott modon szervezett jelrendszer” (LoTmaN 1973
[1970],272-274). Edward T. Hall, ,els6dlegesen olyan rendszer[nek tartja], mely
informéciét generdl, tovébbit, tirol és dolgoz fel” (Harr 1998 [1991], 53).1 Ed-
ward W. Said Mathew Arnold-i definiciéja ,valamely tirsadalom valaha-volt tu-
dasidnak és gondolkoddsdnak tirhaza’-ként, ,az identitds forrdsa’-ként hatdrozza
meg (SAa1p 1994 [1993], XII). Anthony P. Cohen: a kultdra a tirsadalmi interak-
cié eredménye és terméke; ,eszkoz, mellyel jelentéseket hozunk létre, s amelynek
segitségével a vildg jelentéssel telitédik szimunkra, mi pedig jelentést nyertink
a kilvilig szempontjabol” (Conen 1997 [1993], 102). Homi K. Bhabha egész
konyvet szentel annak, hogy a kultira ,a rilisdgban” keresendé (BHasHA 2004
[1994], 1); amit abban taldlunk, az — H4rs Endre Bhabh4t értelmez8 szavaival —
»az azonossag kilonbsége és a kilonféleség killonbsége — folyamatos elkiilonbo-

' Megjegyzés a Hall-szovegre és késdbbi hasonlé esetekre vonatkozéan: ha az idézethez kapcso-
16d¢ bibliografiai tétel nem tiintet fel forditét, a magyar valtozat minden esetben A. N. Z. munksja.

MUHELY
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z6dése” (HARrs 2004, 203). Anthony D. Smith, a kozosségi kulturalis identitasrdl
sz6lva, igy fogalmaz: ,,szimbélumok, értékek, emlékek, mitoszok és hagyomanyok”
(Smrta 1995, 131). Kozma Tamds nevelésszociolégidja pedig igy: a kultira az,
ami az ,0koszocidlis rendszerek”ben €16 emberek kozosségét Osszetartja, ,vagy-
is ismeretek, bedllitéddsok és normak rendszere” (Kozma 1994, 45, 66). Thomka
Beita ,[k]anonikus és nem kanonikus tirgyak, nyelvek, nyelvjirasok, torténetek,
képek, beszédmdodok, események, eszmék, értékek, konvencidk, szimbdélumok, je-
lek, jelentések egytitteseként” tekint a kultdrara (THomxka 1999, 38). Hidasi Judit
ytarsadalmi, emberi alkot6 folyamatot” lit benne, mely ,létrehoz és tovabborokit
egy kozos szimbélumrendszert” (Hipast 2004, 11). Falkné Bané Kldra szerint a
kultdra szellemi szoftver (FALKNE 2008, 18).

Egyetértiink azzal, hogy ,[a] kultira mas és mds értelmezései az egyik vagy a
misik elemre teszik a hangsulyt” (Kozma 1994, 58). Vagy mésként, mas konfigu-
raciéban mondjak ugyanazt. Nem latjuk tehdt értelmét annak, hogy az amerikai
regényben reprezentdlt kultirakozi jelenségek vizsgilatihoz kultiradefiniciét vé-
lasszunk. Az altalinos 6lelést, tig definiciokbdl kevés etnikumspecifikusat tud-
nink meg a lokalis kulturdlis jelenségekrél.2 Eppen azt mosnak bele az dltalanos-
sdgokba, ami a legjobban érdekel benniinket — Bhabha kifejezésével fogalmazva:
»a kulturélis rendszerek — felmérhetetlen kilonbségiik — specifikus lokalitasat”
(BraBHA 1999 [1990], 112). Ezért beszéltetjik inkdbb a megélt vagy tapasztalati
kultdra, masként szélva: a ,szitudlt kultira™ (pontosabb lenne igy: helyzetesitett
vagy helyzetbe dgyaz6dé kultura) jelenségrendszereit, mielStt elméleti kateg6ri-
dkat dllitunk ezek mellé. Elméleti segitséget majd konkrét kultirakozi jelenségek
értelmezéséhez vesziink igénybe.

Ez a tanulmény az amerikai kultdrakoziség mintizataival és azok egyttthatéi-
val foglalkozik; azzal, ahogyan ezek reprezentdcidi az utébbi b fél évszizad ame-
rikai regényében megjelennek. A kulturakéziség nem azonos az interkulturalitds-
sal, bar mindkettd két- vagy tobbkultirds egyéni vagy embercsoporti interakciét
teltételez. A kettS egymashoz val6 viszonya azonban nem reciprok.

A kultarakoziség interkulturalis viszonyrendszert, tirsadalmi mikodést és
interkulturdlis kommunikéciét hoz magaval. A viszonyrendszer és a tirsadalmi
miikodés etnikai generdcids és osztily-, gender- (és a ,tilisdg tartomdnyd”-ban
tovabbi kategéridkra bomlé*) rétegzettsége, konfliktusossdga, interkulturdlis

?Mondhatnink mindjirt, hogy kevés népcsoport- (vagy kozosség-) specifikusat, mivel a kultu-
ralis keveredés mdr intraetnikai szinten is jelen van — elég hosszu volt hozzd az emberiség torténete.

*Itt Anna De Fina kifejezését médositottuk, aki a szépirodalmi szdvegek narrdtorairél mondja:
y»szitudlt jelentéseket rendelnek a faji, etnikai és genderkategéridkhoz”, és a narritori diszkurzusbo-
nyolitdsbdl dertil ki az elbesz€l§ ezen kategéridkhoz valé viszonya (D Fina 2006, 353).

*A ,tranzit-iddpillanat” kdvetkezményeibdl (a ,dezorienticié”-bdl meg az ,irdnyzavar’-bél) és a
Hkulturalis kiilonbségek artikulaciéja’-bél eredSen (BHaBHA 2004 [1994], 2).
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kommunikécidjanak ezertdltet és ezerdgu jelenségrendszere — mds kérdés. Az
»eltdvolodds az »osztily«, »gender« egyediliségétdl mint elsédleges konceptudlis
és szervezs kategoriaktdl” (BuasuA 2004 [1994], 1) — még inkabb az; benniinket
viszont a jelen munkaban kézvetleniil érint.

Az interkulturalitds azonban nem feltétlentl jelent kozottiséget. Egyén és ko-
z0sség ugyanis élhet a kulturalis médssaggal sturléddsmentes integraciéban, koleso-
nos elfogadottsigban. Ebben az esetben az egyén vagy a csoport két vagy tobb
kultariban él, de azokon lelil, és nem kézottiik. A sajitban és a masban, illetve
ezek hibridjeként (BuaBua 2004 [1994], 7, 29, 207-209), ezek harmadik teré-
ben (uo. 7, 37).° Mint majd latjuk, inkdbb plurdlis terében. A kultirakoziségben
ezzel szemben maga a kulturélis zudat az, ami pluralizalt; a szubjektum vagy a
csoport etnocentrikus vagy etnorelativ stratégiakkal él (ezekrdl késébb lesz sz6).
Es a kommunikécié: interkulturilis. Utbbi megillapitds azonban — énmagiban
— mit sem mond a kommunikicié nehézségeirsl, bonyodalmairdl, viltozatairdl,
még a bevindorldellenes diszkrimindciot tekintve sem. Azt is ldtni fogjuk, hogy
a (poszt)kolonidlis negativ diszkrimindcié (példdinkban az amerikai indidn és az
afroamerikai rabszolga) esetében viszont az a fajta interkulturalis kommunikdcid,
melynek alapeleme ,,a csoportkézi helyzet” konnyed kezelése (Barna 1998, 187),
szoba sem johet. A vizsgilandé etnikumok koziil ez a ketts a ,paradox szocidl-
pszicholdgiai jatszma” dldozata.®

A kultarakoziséget tobb- (legalabb két-) kulturdjusig jellemzi, mégsem ta-
nulmanyozhaté maradéktalanul a szintén tobbértelmi’ multikulturalizmus fo-
galomrendszerével sem.? Igaz, a kultirdban val6 egyéni és csoportlétezés hibrid
formdjdra utal mindkét fogalom. A kultira eleve hibrid, legyen bar kiviilrél ho-

*Bhabha kiilon fejezetet is szentelt késébb a ,kozottiség” kérdésének (HarL 1996, 53-60).
A Jhibriditas”, ,harmadik tér”, ,koztes tér” és trsult fogalmak (pl. ,fragmenticid”, ,hatdrlétezés”)
r6vid és viligos éttekintését lasd itt is: GrRossBERG 1996, 91.

¢ Garai Ldszl6 szellemes kifejezése Jézsef Attila és a Kommunista Pért viszonyanak leirdsdra: az
egyik fél minden lépésével megalapozza a két fél kozti kilonbozdséget; a mésik fél pedig ,,minden
lépése utin azt tapasztalja, hogy szindéka a kovetkezményeket tekintve a visszdjira fordul” (Garar
1993, 144).

" Lasd Feischmidttet és Radtket: kulindris-cinikus, fogyasztéi, normativ, pedagdgiai, dllami ideo-
16giai, kilonbségelvt, kritikai és a tobbi multikulturalizmus (Feiscamipt 1997, 8-10; RapTKE
1997, 40-42).

®Ezekrol a hatalmas irodalmat produkalt nagy elméleti kérdésekrdl a jelen terjedelmi keretek
kozott kizardlag témakozelien, a felvett amerikai irodalomban dbrézolt kulturakéziség jelenségeit
szem el6tt tartva tudunk szélni. Tomaor és vildgos, transzkulturélis nyelvészeti megkozelitésd, ér-
telmez6 dttekintést olvashatunk az inter-, multi-, transzkulturilis és posztkolonidlis elméletekrél
Moézes Dorottya konyvében (M6zes 2019, 47-60).
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zott vagy befogads.” Kozottiségi nézdszoglink sziikitébb a mindent befoglalé
multikulturalitis-problematikdndl; masrészt tobblet van benne a multikultura-
litds sikeres vagy oppozicionilis, partikularista/esszencialista vagy pluralista de-
termindltsigainak dltalinossigaihoz képest. A multikulturalitds maga a kulturalis
diverzitds, melyben ,mésok szdmdra valamennyien »mdsok« vagyunk. A massig
viszont relativ; mértéke csokken, ahogy a »mi« identitdsaink hatdrai kitolédnak,
atfedésbe kertilnek, kombinalédnak” (Hicuam 1993, 214). Kétségkiviil ez érde-
kel benniinket is, csak ennél konkrétabban és kulturéliscsoport-specifikusabban.
Altalanossagban megdllapithat6, hogy a multikulturalités t5bb kultura jelenléte és
miikodése, netalin mikodésképtelensége azonos tirsadalmi térben, meg mindaz,
ami ebbdl kovetkezik az egyén, a kisebb-nagyobb kozosségek szamdra. A kultd-
rakoziség voltaképp a tobbkultardjasagon beliili kulturalis kiszorultsig vagy an-
nak valamilyen formdja, valamely mértéke. Ebben az értelemben a bevindorlé
etnikummal szemben tanusitott hegemon kulturélis fens6bbség, vagy egyszertien
annak idegensége olyan képletet rajzol meg a negativ diszkrinindciét elszenvedd
bevindorlé szdméra is (bar tavolrdl sem azonosat!), mint amilyen a (poszt)ko-
loniélis helyzetben 1évé etnikumoké. Gramsci/Spivak kategéridjaval: egységesen
kulturalis aldrendeltségi viszonyrél, annak kiillonféle mintizatairdl beszélhetiink,
rejtézkodd/elzarkozo/identitdsit véd6/szembefordulé tudatrdl, illetve identifika-
cids zavarrél/stratégiarél, identitdsalakzati felismerésekrdl, csapdakrol és manéve-
rezésrdl. Ez az, aminek kozelébe juthatunk a kozottiség tanulményozasaval.

Az elemezendd miivek mindig a kulturilisan marginalizdlt egyén és kozosség
néz3pontjabol reprezentilnak. Ami ebbél a jelen tanulmdnyban el6térbe keriil, és
a kozottiség 6 ismérve lesz, az a sajat és a mds (az idegenség) tirsadalmi-etnikai
determindci6ja viszonya, az eltéré kulturélis jelhdlokban torténd szocializalédas,
illetve a szocializdlédottsdg performativitdsa azonos (a k6zos? a harmadik?) kul-
turdlis térben.

Mint mar emlitettik, nem minden interkulturdlis funkcié megy végbe, nem
minden interkulturdlis kommunikacié zajlik kultdrakéziségben, mert a pozitiv
vagy semleges kategorizaltsigok' nem bizonytalanitjak el a kulturdlis identitdst.
Negativ, diszkriminativ kategorizaltsigban viszont — még egyszer: — séril, rejt6-
zik, harit, védekezik, defenziviba szorul vagy szembehelyezkedik, timad a kultu-
ralis ontudat. Az interkulturalis élet két vagy tobb, szuverén vagy hibrid, minden-

? ,Valamennyi modern nemzet kulturalis hibrid”, érvel Stuart Hall (1997 [1992], 74). Pabis Esz-
ter veti fel, a svéjci kulturalis keveredésrdl és hibriditdsrél értekezve, hogy ,az etnikai, nyelvi, kultu-
ralis kilonb6z8ség Eurépédban, az egyes nemzeteken belil is mindennapos tapsztalattd vilt”, ,nem
csupdn szubjektumok és kultirdk £szo¢t, hanem ezeken belill is” (Pasis 2014, 7).

°Tdentitds és kategorizicié osszefliggésérdl lasd pl. De Fina 2006, 354-355 és CsepeLt 1987
(1974), 156.
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esetre kolcsonosen egyenrangunak érzett, eleve hibridizdlédott kultira' keretei
kozott folyik. A kozottiség interkulturalitisaban viszont két vagy tobb kultira
valamelyikébél vagy mindegyikbél kiszorul tehit az egyén vagy a csoport, mert
a sajat kulturdlis tudat elzark6zik a méssag el6l, vagy utébbi nem fogadja be az ¢
midssagat; valamilyen negativ kategorizaltsdg folytin elveti a massdgot, vagy a mds
nem fogadja be, netaln a sajatja is kiveti 6t.

Leszogezendd, bir az eddigick alapjin taldn nyilvdnvald, hogy a kultdrakézi-
ség posztkolonidlis alakzatait — az amerikai indidn és az afroamerikai példikat
— tekintve sem azonos a massig-fogalom a posztkolonidlis diszkurzus En-Masik
oppoziciéjaval. A posztkolonidlis elméletek beldtisai gyakran relevdnsak, tobb-
szor utalunk majd rdjuk. Az amerikai kultirakoziség itt felvett reprezenticiéiban
azonban a Misik nézi a (poszt)kolonilis Ent, a kolonizélt a kolonizalét. Egy vo-
natkozasban kozos kognitiv nyomatékkal: a f6 hangsuly itt nem a gyarmatositis
ténye, kovetkezménye; a gyarmatosité beszédének hézagaibol el6hozandé alaren-
delt; a kozponttal szemben dekolonizilandé marginalizélt szubjektum vagy cso-
port. Igaz, erre is szolgalunk példdval. De a mi reprezenticidinkat, ha tetszik, a ko-
lonizélt Masik irja, tobbnyire a marginalizalt, sajat-kozosségi, belsé szemlélettel,
a kolonizdlé — avagy, a bevandorlé etnikumok esetében, a marginalizalé hegemén
kultira — meghatirozé, hittérjelenlétével. (Ebbdl a szempontbdl a Morrison-re-
gény kivételt képez, amikor elStérbe dllitja a szadista fehér rabszolgatartét.) A £6
hangsily pedig azon van, ami a kultirdkkal torténik a gyarmatositds kdvetkezteé-
ben; leginkabb pedig a maga kevert kultirdjaval mégis a kultarik kozé szorulé
egyénnel és kozosséggel. Ezt kivanjuk szemiigyre venni a diszkrimindlt bevan-
dorlé kisebbségekre vonatkozdan is, jellemzéen etnikumi akkulturdciés/szociali-
zdcids folyamatokat bemutaté fejlédésregényekben. A kivilasztott reprezentici-
okat ilyenformdn a most taglalt gondolati fécsapasirinyok mentén gondoljuk at.
A kulturélis érintkezésekben megnyilvanulé hibriditds és interkulturalitis apré
mozzanatainak miriddja izgalmas kulturdlis antropoldgiai és kultdrszociolGgiai
vizsgilat tirgya lehetne. A jelen keretek kozott nekiink ez nem feladatunk.

Jelen kontextusban tehit a ,mdssdg” posztkolonidlis példdinkban sem a kolo-
nizalt Madsikra utal, hanem a sajit kultdrahoz képest a mas kultdrara, a kulturd-
lisidegenség-tapasztalatra. Fehér M. Istvin irja, hogy ,[a]z idegenségtapasztalat
révén val6 identitisképz8dés, a massdgon keresztiil 1étrejovs azonossag a filozéfia
egyik Gsrégi témaja, mely a 20. szdzadban kilonésképpen a figyelem homlokteré-

" Szigeti L. Laszl6 szerint a ,multikulturalizmus”-fogalom kétértelmd (jelenthet egyazon tdrsa-
dalmon belill egymads mellett €16 6nall6 vagy kevereds kultirakat). Az egyénre is tekinthetink gy,
mint aki ,sokoldald kultirakdzotti tarsadalomban evickél a sajit (magéval hozott) kultirija segit-
ségével”; de ugy is, mint aki ,maga is mar egy hibrid, tehdt nincs sajit kiillonall6 eredeti kultirdja,
hanem inkébb a korildtte levs kultirdk ered6jében alakitja ki maganak azt a kevert kultdrat, ami
csakis az 6 sajitja” (SzigeT1 2002, 397-398).
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be keriilt”, ,mindennapos élménnyé” valt ,az idegennel valé taldlkozas”; ,»identi-
tasképzés« masképp, mint [...] »idegenségtapasztalat feldolgozdsa« révén nem is
lehetséges” (FEnEr 2003, 11). Ez a filozofiai tigassigu igazsdg a mi kontextusuk-
ban is érvényes, de csak a fenti fokalizdcidban, az idegenségtapasztalat megzavaré
és rombol6 hatdsait is megengedd értelmezésben.!

Ha a kozottiség pluralizdlédott terére Osszpontositva a kiilonféle kulturdlis
komponensek és hatdsrendszerek egyiittes, kélesonviszonyat vizsgaljuk az adott
reprezenticidkban, talin elkerilhetjik a csapdit, melybe oly sokan beleestek.
,[A]z amerikai én és tirsadalom Osszefliggését vizsgalé szocioldgiai, szocidlpszi-
chol6giai és mésféle teoretizdlds és kritika nagyobb része egyszeriien az amerikai
kultira egyik vagy masik pélusit hagyta érvényesilni, ahelyett hogy ezen pélusok
osszjatékat és az én szempontjabdl értelmezhetd relevancidjit ragadta volna meg”
(HewrrT 1989, 14).

A transzkulturalitas” fogalmat kertilni fogjuk, annak ellenére, hogy a hibri-
ditdsba beleértédik: ,a hibriditds rendszerint uj, transzkulturalis formak keletke-
zésére utal, melyek a gyarmatositis kontaktzéndiban jonnek létre” (AsHCROFT—
GrrrrrTHS-TIFFIN 1998, 118). Wolfgang Welsch ,transzkulturdlis identitdsrol”
értekezik (id. THomka 2018, 22). Az amerikai regényfigurdk is ,sokrétd”, ,hdléza-
tos szerkezet” kulturalis térben élnek — az Anaya-regényben megjelens amerikai
Délnyugat [jj—Mexikéjéra lesz ez a legjellemz8bb (lisd késébb) —, amilyeneknek
Thomka a mai eurdpai ,fikciés diaszporak” nemzeti irodalmakat keverd ,transz-
kulturalis kapcsolatrendszerét” leirja (THomka 2018, 19). Amerikai vonatkozas-
ban azonban a ,transz”— a bevindorlé etnikumok irodalmit leszimitva — nehezen
értelmezhets egységesen. Még amerikai (poszt)kolonidlis, azaz, a mi példdinknal
maradva, amerikai indidn vagy afroamerikai kontextusokban sem. Akkor sem, ha
a transzkulturalitds fogalmat kiterjesztjik a ,makrokulturalis szintrél” a ,mikro-
kulturalisra”, illetve a ,kozmopolita értelmet” dtvissziik a ,lokdlisra” (Wolfgang
Welsch fogalmai, id. THomka 2018, 21-22). Ugyan mindegyik amerikai indi-
antoérzs ,nemzet”, de 8k, soknemzet-mivoltukban, egydltalin nem képviselnek
egyetlen, homogén kultirdji nemzetet az amerikaival szemben a kaleidoszkopi-
kus kontaktzéndkban. Ahogyan homogén amerikai kultira sem létezik.

Miasrészt, az eredetileg afrokubai reldciéra sziiletett, etnografiai gyokerd — az
elméleti szakirodalomban egyébként eleve problematizilt — ,transzkulturicié” (a
fogalom a hetvenes években kertilt be az irodalomba) illene a posztkolonidlis vi-
laga amerikai regényekben megjelend kulturalis identitdsokra, de a fentitdl elzéré
tartalommal. A transzkulturicié ,a reprezenticiés modozatok és kiilonféle kultu-
ralis gyakorlatok mindkét iranyd koélesonhatisat jelenti a kolénidkon és a met-
ropoliszokban”. Csakhogy ezek kontakzéndiban ,diszparat kultirdk taldlkoznak,

2 Multikulturlizmus és idegenség osszefliggéseirdl lasd FeiscumipT 1997, 11-14 és RapTKE
1997, 42-43.
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ttkoznek és gytirk6znek egymassal”, és ezt ,a dominancia és az aldvetettség na-
gyon is aszimmetrikus viszonyai k6zott teszik — amilyen a kolonializmus és a rab-
szolgasig” (Mary Louis Pratt meghatdrozisai; id. ASHCROFT-GRIFFITHS-ITFFIN
1998, 233).

Kultirakoziség és kollektiv identitas

Egy kozosség sajat kultdrajiban litja 6nazonossdgit. Azaz a kozosségi tudat (a
kollektiv identitas) kultiratartalmua — kulturdlis és tirsadalmi vonatkozédsokat fog-
lal magaban. Ugy is fogalmazhatunk: a ,kézésségi tudat” olyan csoportos, tudati
alakzat, forma, keret és annak egyéni internalizdciéja, melyet a kulturélis és szoci-
alis viselkedés tart 6ssze. Az egyén kialakuldsdnak is eléfeltétele a kozosségi, tar-
sadalmi, érvel George Herbert Mead, amerikai pragmatista filozéfus: ,mtkédnie
kell egy tirsadalmi folyamatnak ahhoz, hogy az egyén kialakulhasson. [...] nem
johetne létre az egyén a folyamat nélkiil, melynek & része” (MEeaD 1967 [1934],

189). Amit Anselm L. Strauss mond, az ezt kiteljesiti: ,a személyi identitds 6sz-

szekapcsolédik a csoportidentitdssal, mely viszont a torténelmi mult terméke”

(STrAUSS 1997 [1959], 175).

Olybi tiinik, hogy a jelen vizsgélat tirgyat képez6 amerikai préza tébbet mond
nekiink a most felvett kontextusban — kozosségtudat és kultira szoros kapcsola-
tibdl kovetkezGen —, ha a kollektiv azonossigtudatra is figyelmezve kozelitiink a
kultirakoziség mintdzataihoz, ahelyett hogy barmilyen egy-esszencidja kultura-
lisidentitds-definiciét alkalmazndnk. Ezért egy kordbbi tanulmanyunkbdl felidéz-
ziik a kozosségtudati akkulturdciés/szocializacios alapvazlatot, a kollektiv identi-
tds integraciés modelljét, mely egy rendkiviil 6sszetett viszonyrendszer vizlatinak
is taldn csak a pérlata, de alkalmas arra, hogy konkrét reprezenticiékban bizonyos
osszefliggéseket tekintve lattatd erejd legyen (a szemléltetd folyamatdbrat lasd a
fuggelékben).”® Minthogy aldbbi regénypélddink a kulturdlis pluralitdsban valé
emberi-embercsoporti mikédés valtozatainak és zavarainak kérdéseit is felvetik,
a folyamatabrara gy is tekinthetiink, mint amely a kollektiv identitds szempont-
jabol értelmezi és a kozosségi tudat vonatkozdsdban felbonthatéva, kultdra-vi-
szonylatu fazisaiban is teoretizdlhat6vd teszi azt, amit az antropolégia akkulturd-
ciénak, a szociolégia szocializdciénak nevez.

Ha pedig a kultdra mindig k6zosséget jelent, a kozosségi tudat viszont, a leg-
szélesebb értelemben vett — igaz, mint latni fogjuk, nagyon is k6zosségspecifikus
— kultara, akkor a kozosségi tudat kettés komponenst: egyrészt szorosabb (de

B A kollektiv identitds teoretizalhatésdgaval foglalkozé tanulmany csak angolul jelent meg teljes
terjedelemben: 1asd ABAp1 Nacy 2003. Magyarul csonka forméban olvashaté, mert a koncepciénak
értelmet ad6 elemzd rész terjedelem hijan lemaradt: 1dsd AsApr Nagy 2011.
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nem a mivészetekre sziikitett) értelemben kulturilis, mdsrészt szocidlis Ossze-
tevéi vannak, noha jellegét utébbitol kélesénzi meghatirozobb mértékben. Es az
egyén identifikicids sorsdban, kiilondsen massdgi—koztességi hdnyattatisaiban, a
kulturélis és a szocidlis komponens gyakran elvilaszthatatlanul 6sszefligg. Leslie
Marmon Silko Ceremony (1977) cimi regényének kevertfaju (a regény hagyo-
manyos széhasznélatiban: félvér) indianja, Tayo, péld4ul, az Egyesiilt Allamok
hadseregének egyenruhdjiban vilhat a fehér tirsadalomban is elfogadotti. Akkor
érezheti magat — legalabbis bizonyos szempontbdl (pl. a nék szemében) — ameri-
kainak, egyenlSnek: embernek. Az uniformis itt kulturdlis részlet; a hatds szocid-
lis avagy szocidlis kozvetitést kulturilis; de éppugy tekinthetd kulturalis gyokerd
szocidlisnak. A kulturalis és a szocidlis kérdéskort azonban itt most félretesszik.
Az Osszegzi-attekintd részben lesz célszeri felvenniink ezt a fonalat, miutin az
elemzésbe bevont miivek kultirakéziség-mintézatait megismertiik.

Terjedelmi okokb6l csak arra lesz lehetSségiink, hogy a kozosségi tudat in-
ternalizdciés kategéridi kozil a ,virtudlis” és ,aktudlis kozosség” fogalmit hivjuk
segitségil. Azaz, a virtudlis-és-aktualis-kozosség dbrazoldsokban tetten érhetd
kulturalistudat-reprezenticickat vesziink szemiigyre, a kultirakoziség el8térbe dl-
litott kontextusiban, a sokféleséget illusztrald, kiragadott példak segitségével. Mit
jelent a virtudlis és az aktudlis k6zosség? Az egyén mindig aktudlis kozosségben
él. A virtudlis kozosség pedig nem mds, mint a kozosségi tudat, a kozosség egészé-
nek kollektiv (kulturdlis és szocidlis) azonossdgtudati tartomdnya, a konszenzudlis
értékrend, az aktudlis kozosségben szocializalédo szubjektum kozosségi indoktri-
nicidjanak 6szténos, érzelmi és kognitiv hajtéereje.

Posztkolonialis és bevandorloellenes diszkriminacio,
etnikai irodalmak

Az Egyesilt Allamokban éslakos, behurcolt afroamerikai, valamint mis, ki-
sebb-nagyobb bevindorlé és befogadé népcsoportok sokasiga él egytitt. Ebbél
kovetkezGen: kultiurakoziségben. A kulturalis terek talilkozdsdnak, surléddsinak,
utkozésének, egymadsra hatdsinak, keveredésének és mindenféle tabujanak temér-
dek tolerdns és intolerdns véltozata van. A multikulturélis kaleidoszkopikussdg-
ban hamar szembetiinik azonban egy egyszerisit6 kétosztatisdg. A. Robert Lee
tomor Osszefoglaldsiban: Amerikaban az iddk sordn a WASP (fehér, angolszasz,
protestins) kulturdlis mainstream-tdmbbe tobbé-kevésbé integrilédott eurd-
pai kultarak vagy az abbdl kizdrt nem eurépai — 6slakos amerikai, afroamerikai,
hispan-amerikai, dzsiai-amerikai — kultirdk egyuttesét kell latnunk. Az ,etnici-
tis” tehat Amerika legfontosabb kulcsszavai kozé tartozik (Lee 1993, 269-271).
A kulturalis diverzitisjelenségek tovabbi elméleti bonyodalmaiba mélyebben be-
lemeriilniink lehetetlen és sziikségtelen véllalkozds lenne. Ezek lennének a ke-
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vertvériiség, a komplementaritds, a transzkulturalitds, a monokulturalizmus, a
multikulturalizmus vagy a posztindidn és a tobbi.™

Azzal, hogy az etnicitds Amerika legfontosabb kulcsszavai k6z¢ tartozik, nem
mondunk Gjat. A tobbkultirdjusig utébbi b fél évszazad sorin bekovetkezett
tejleményeihez is kozismert vildgjelenségek kapcesolédnak. A II. vilaghaborua utin
felszabadultak a gyarmatok. A posztkolonidlis Gj helyzetben 6ndll6 entitisként
jonnek fel a felszinre a gyarmatosité kultirdk altal kordbban kihaldsra vagy asszi-
mildcidra itélt, viz ald nyomott 8slakos népek és kulturdk, ezzel tovibbpluralizalva
a vilag kordbban ismert kulturalis képét.

A hiaboru utdni kilonféle politikai kataklizmék és természeti katasztréfik pe-
dig djabb és djabb népmozgisokat generaltak. Ezek nagy témegei vindoroltak
be az Amerikai Egyesiilt Allamokba, fokozva az amerikai kulturalis konfigur-
cidkat és pluralizalédast. Sokan értekeznek arrdl, koztiik Gilbert H. Muller, mi-
lyen nagyot véltozott a gyarmatositds Sta tartd, és a II. vilighaboru el8tt eurépai
dominanciji bevindorlds: nagy hullimokban érkeznek, a Harmadik Viligbdl,
a ,globilis szélrézsa minden irdnyabdl” az ,4j idegenek”; ez szétrobbantja a né-
pességi ardnyokat, 4j perspektiviba helyezi ,a kulturalis és szocidlis diverzitdst”
(MuLLer 1999, 1-3). Ezzel eljott ,a kultira transznaciondlis disszeminaciéja”,
»az »idegen« kultira peremén valé taldlkozasok” ideje (BHABHA 1999 [1990], 118,
85). Az Egyesiilt Allamokban az alaphelyzet évszdzadok 6ta ismerds volt. Az (]
helyzet azonban tj jelenségekkel bonyolitotta a régit. Es erre az id6szakra esik az
etnikai 6ntudatosodds, mely afroamerikai polgirjogi mozgalomhoz, etnikai ébre-
dési (,ethnic awareness”) mozgalmakhoz, a multikulturalitds felismeréséhez ve-
zetett. Mindenki biszke lett a multjira, megnévekedett annak jelentSsége, hogy
kinek mi is voltaképpen a kulturélis 6roksége. A posztkolonidlis helyzet tudatosu-
lisa vezet aztin a 20. szdzad végén — llapitja meg Harriet Bradley — a ,kétdjeles
identitisok”-hoz (BRADLEY 1996, 137).

A marginalizilt ,nem eurépai Amerika” pedig nagy erével tor ki az addigi ka-
tegorizicios keretek koztl (LEE 1993,271). Az amerikai torténelem sordn ember-
tomegek tapasztaltik meg napi szinten, a II. vilighdbord utdni etnikai ébredés
évtizedeiben pedig mir tiltakozé érzékenységgel tudatositottdk az amerikai tar-
sadalmi f6sodorral, mit jelent a kultdrakéziség; a kolonizalt Gshonos vagy orszé-
gon kiviilrél hozott sajat kultira megtartasara irdnyuld eréfeszités és a kulturélis
mids hegemonikus, végsd soron asszimildciés nyomdsa, legaldbbis elditéletessége;
a kulturdlis (nyelvi, etnikai, valldsi) identitds miatti megbélyegeztetés. Utébbival
negativ kulturdlis kategorizaltsig jir, és eldll egy jelenség, mely a killonféle ame-
rikai népcsoportok életét komoly mértékben meghatirozza. Sokan diagnoszti-

1Kitlizott feladatunk szempontjdbdl elég, ha révid 4m alapos tdjékozoddsi lehetdségként Lee
Multicultural American Literature cimd konyvének bevezetd fejezetét ajanljuk az olvasé figyelmébe

(LEE 2003).
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zéltdk, értelmezték, mindegy, kit idézink. Mondhatjuk Garai Ldszlé szavaival,
Henri Tajfel-i alapokon allé tirsadalmi azonossigi és szocidlis kategorizaci6s
osszefliggésrendszerét témankhoz igazitva: a kulturdlis kategorizaltsig (pl. vala-
mely etnikumé a bdrszine alapjin) tirsadalmi pozicionaltsdgot jelent (v6. GARAI
1993, 30-38)." Egyszert, ma mér kozhelynek szamits, 4m szimunkra is lényeges
megillapitis. Ez a pozicionaltsig kifejezésre juthat abban, ahogyan a kultirakozi
(a népcsoportok kozti, de féleg a tobbségi és kisebbségi kultara kozotti interkul-
turdlis) kommunikdciéban eluralkodhat a diszkriminativ ,kategorialis észlelés”,
melynek sordn ,az egyéneket nem a maguk konkrét individualitisiban, hanem
az elézetesen meglevd kategéria-»sugallta« megyvildgitisban itéljik meg” (CsE-
PELI 1987, 156). Szocidlpszicholdgiai értelemben arrdl van szé, hogy ilyenkor
el6itéletesen kategorizalunk, az elitéletre jellemz8 érzelmi attitid mogott pedig
mereven dltaldnosité-sztereotipizdld kognitivitds hizédik meg. Amikor a sztereo-
tip gondolkoddsu el8itéletesség cselekvéssé vilik, az lesz diszkriminativ; utébbi
ugyanis magatartas, viselkedés (ezek definiciéihoz v6. ARONSON-WILSON—AKERT
1997, 478-482).

Az eddig elmondottakbdl érthetd, hogy a II. vilighdborut kévets évtizedekben
— Josephine G. Hendin szavaival — a korabeli amerikai irodalom legfigyelemre-
méltébb jelenségeként ,névekedésnek indulnak és kimagaslévd vélnak az etni-
kai irodalmak” (HENDIN 2004, 9). A fentiekben az is megmutatkozik, hogy nem
kivinunk megmaradni azoknal a kultdrakozi viszonymintizatoknal, amelyek az
6slakos amerikai (az indidn) és az afroamerikai reldciéju — azaz szines béri-kont-
ra-gyarmatosito/rabszolgatart6 (vagy az utobbiéval a mai napig azonos reflexd
rasszista) fehér ember kapcsolatrendszereiben képzédnek. Ezek mellett a bevan-
dorlé etnikumok kultdrakéziség-élményét, kulturdlis identifikiciés gondjait-za-
varait és identitasstratégidit is bevonjuk téménk latékorébe. Vagyis az eredendden
(poszt)kolonidlis kontextust bhabhai koztesség- és koztestér-fogalmat, mint fen-
tebb mar érzékeltettiik, a bevandorlé-etnikai koztesség leirdsdra is kiterjesztjik.

Ugyanis, egyfeldl, a felvett id6szak amerikai irodalmaban szép szimmal sorjéz-
nak a kilonféle etnikumok kultirakéziségének regénypéldai. Gondoljunk a zsidé
Saul Bellow, Bernard Malamud, Philip Roth, E. L. Doctorow; a mexikéi-ameri-
kai (csikdnd/csikdna'®) Rudolfo A. Anaya és Sandra Cisneros; az dzsiai-amerikai

B A kulturdlis identitisok és Srokségek pluralizaléddsirél és viszonyrendszerérél lisd Asu-
wWORTH—GRAHAM-TUNBRIDGE 2007.

1*Vonatkoztassunk el a ,csikind” mai magyarorszdgi popzenei-popkulturalis-szleng haszndlatd-
t6l meg annak felhangjaitél. Az 1970-es évek elején Amerikdban hirom megjel6lés versengett egy-
missal a mexikoi szarmazast amerikaiakra vonatkozéan. Az inkdbb hivatalosan eréltetett ,hispanic”
(hispdn vagy spanyol-amerikai), a ,Mexican-American” (mexikéi-amerikai), ,Latino/Latina” (a latin
eredetd nyelvek valamelyikét beszéld népcsoporthoz tartozé férfi/ng) és a ,,Chicano/Chicana” (csi-
kéné/csikdna). Utébbihoz az etnikai ébredési mozgalom (a ,Movimiento”) értelmiségi képvisel6i
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Maxine Hong Kingston, Amy Tan (kinai-amerikai ir6n8k), Bharati Mukherjee
(indiai-amerikai irénd) és masok miveire.'

Miasrészt, nagyon is kolonidlis-posztkolonidlis alapképlettiek, mert ilyen vi-
szonyrendszerekrél szélnak, tobbek kozt, N. Scott Momaday, Leslie Marmon
Silko, Ken Kesey 6slakos amerikai, valamint Ralph Ellison, James Baldwin, Alice
Walker, Toni Morrison afroamerikai témaji mivei. Szikségiink van tehdt az ere-
deti bhabhai ,koztestér”-definiciéra. Benniinket ezittal ugyan nem a kiilonféle
hatalmi viszonylatokbdl eredGen ellenséges kultirak titkozése és az litkozés kozis-
mert médozatai érdekelnek, hanem az, ahogyan a kéztes térbeli kulturalis ered6k
és egyltthaték rendszere hat a szubjektumra, a sajit és a mds kultara viszonyéra
az elemzésbe bevont narrativikban, és amit ezzel az amerikai kultdrakéziségrél
megtudhatunk. A kilonb6z8ség azonban ebben a nézetben is fontos, mert kii-
16nb6zés nélkill nem beszélhetiink kézottiségrél — meg sem képzdhet utébbi
fogalma —, nincs harmadik tér. Frantz Fannonrdl és a ,kolonialis elidegenedés”-rél
gondolkodva, Bhabha maga is a kiilonbségbél kiindulva jut el a ,kozottiség” (az
»in-between”) fogalmdig. A ,kolonidlis massdgnak” nevezett Gjabb mindség kii-
16nboz8ségig: a kolonizal6 és a kolonizdlt kulturalis mdssdginak taldlkozasival
megképzddik a ,zavaré distancia a koztes térben”, és mdr a gyarmatosité és a
gyarmatositott sem azonos énmagéval (BuaBHA 2004 [1994], 59-62).

A mivek kivalasztasi szempontjai

Milyen szempontok vezéreltek benniinket az amerikai kultirakoziség sokfélesé-
gét képviseld irdk és mivek kivalasztasaban? A téma olelése — ,az utébbi fél év-
szdzad amerikai prézdja’— a jelen kontextus szerinti sziikitésben is kezelhetetleniil
széles.
Két £6 meritési elvet érvényesitiink, kiegészité meggondolasokkal.
1. Legyenek a kiragadott mitvek kultira-siritmények, illetve azok reprezen-
ticiéi a karakterekben; a sajat kultira specifikus, potencidlisan elkiiloni-

ragaszkodtak inkdbb. Ezekrsl a kérdésekrdl lisd Acufia 1998, IX—X. A jelen munkdban felvett
irék sordban szerepld Rudolfo Anaya is a ,csikind” mellett foglalt dllist (Reep 1998 [1976],1). Az
Uj-Mexiké Egyetemen egyik eléaddsiban igy fogalmazott: ,Iréi érzékelésemet a kultirdm formalta,
és az a hispan. Ebben az orszdgban én egy nagy etnikai népcsoporthoz tartozom, a mexikéi-ame-
rikaiakhoz, és jobban szeretem csikdnénak tartani magam” (1984a, 29). Csatlakozik Anayihoz a
yatino/latina” és a ,hispanic” elutasitdsaban a mexikéi-amerikaiak mellett a hispan népcsoportok
tobbi tagja is. Inkabb tartjdk magukat Puerto Ricé-i, kolumbiai, kubai vagy dominikai amerikai-
nak (Frores 2003 [2000]), 96). Az 6t nagy amerikai 4n. ,pin etnikum’-rél szélva azonban csak a
yhispan’-nak van értelme. Mi is ilyen kontextusban hasznaljuk utébbi megjel6lést.

17 A felsorolas etnikumon beliili sorrendje az irék fellépésének, illetve irodalmi befutdsdnak id6-
rendjét koveti.
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t6 jegyeit markinsan hordozd, mégis a kozottiséget dramatizdlé terekkel,
melyekben ezen mivek kulturalis kédja, valamint narratoretorikai lényege
megképzddik. El6térben 4ll itt is ,a torténelmi megszakitottsig”, ,a kiviil
kertilés és a bekeriilés”-dilemma (THOMKA eurdpai ,ftkcids diaszpordk’™ra al-
kalmazott kifejezései [2018, 15]). Olyan amerikai regényeket vilasztunk,
amelyekben valamely kultirakozi térben 6nmagiat keress, bénult, elveszett,
szétkapcsolodott, (poszt)kolonidlis helyzetd vagy bevindorlé stitusa et-
nikai kozosségben felnévekedd, kulturilis koztes terekben leledzé egyén,
csoport vagy kultira dll a kézéppontban, és ahol a kultirdk valamilyen
utkozésének terepe a szubjektumon beliilre, illetve annak sziikebb kornye-

zetébe helyezsdik.

. A sokféleséget illusztrdlo jelleget két szempont egyiittes érvényesitése hi-

vatott biztositani. Egyrészt, az un. ,,6t nagy etnikai csoport” mindegyikébdl
vilasztunk egy regényt, méghozza olyat, amelyiknek a szerzgje az adott et-
nikum vezéregyénisége (vagy azok kozé tartozik), a mi pedig kiemelkeds —
nem egy esetben korszakos — jelentséggel bir a képviselt etnikum szdmara.
Legyen a mi kulturilis kéztes tere meghatirozdan egy etnikumu, akkor is,
ha — mint a legtobb esetben — plurilis etnikai jelenlétrél beszélhetink. Mas-
telsl, az 6t md kozott legyenek olyanok, amelyekben a kultirakoziséget a
kolonidlis/posztkolonialis diszkriminacié generdlja, valamint olyanok, ame-
lyek a nem 6slakos amerikaival és a nem angolszdsz bevandorléval szembeni
etnikai diszkriminaci6 jegyében allnak. Itt is megengedve, hogy nem tisztin
elkiilonils gerincvonulatokrél, hanem mindig inkdbb egymast dtjaré meg-
kilonboztetésekrdl van sz6. Az USA torténelmébdl és népességi Osszetéte-
1ébél ez igy kovetkezik.

. Az 6t mi két csoporttd ,egyszersithetd”, mivel az egymastél markdnsan

kulonb6z6 Gslakos amerikaihoz és az afroamerikaihoz képest az elemzen-
dé zsid6-amerikai, mexikéi-amerikai (csikind) és dzsiai-amerikai regények
mindegyike — a figyelmen kiviil hagyhatatlan etnikai specifikumok ellenére
— a bevandorldsellenes diszkrimindcié példdja. Nem indidn Gslakosok, akiket
gyarmatositanak; nem behurcolt afrikaiak, akiket rabszolgasorsba hajtanak.
A bevindorlé az anyagi jélét reményében érkezik (akkor is, ha vallasi, poli-
tikai vagy hdborus tildoztetés elsl menekil az 6hazdbol). Az angolszaszhoz
hasonléan a marginalis helyzetd nem angolszdsz etnikum is tartozni akar; a
zsid6 ember is, f8leg ha asszimilins (amilyen az Altschuler csaldd a Docto-
row-regényben). Ez 6sszekapcsolhatéva teszi az itt felvett harom népcsopor-
tot. Aminthogy az is, ami ebben a kategéridban dltaldban is jellemz: hogy
tejlédésregényekkel van dolgunk. Ezekben az esetekben tébbnyire generd-
ciés konfliktusokrél (is) beszéliink, de ezek a konfliktusok az litk6z8 gene-
racidk dltal képviselt titk6zd kultarak kozotti ellentétekbdl fakadnak. Ezért
relevansak az elemzett reprezenticiok a jelen kontextusban. Ez azt is jelenti,
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hogy a Iélektani, fejlédéslélektani — kulturalis titkézéseket is tartalmazd, de
nem kulturalistitkzés-gyokerd — nemzedéki ellentéteket és tirsadalmi szo-
cializdciés folyamatokat feldolgozé regények nem tartoznak targyunkhoz.

Az elemzésbe bevont 6t regény tehdt a kovetkezs, kezdve a kolonialis-posztkolo-
nidlis dominancidjiakkal (az elsS kettd), és folytatva a bevindorléi koztességiiek-
kel (a tovabbi harom).

Leslie Marmon Silko Ceremony (Cereménia)™® (1977) cimd mive alljon eldl,
mert a gyarmatositis az amerikai indidnra csapott le el8szor azon a kontinen-
sen. Silko az ,8slakos amerikai irodalmi reneszansz” elsé hullimanak" legjelesebb
képvisel6i kozé tartozik. Ezek sordban az els6 néiré. Az indidn irodalmi meguju-
las els6 fecskéje a mesteriknek tekintett N. Scott Momaday volt a House Made of
Dawn (Hajnalbél épiilt hdz) cimi regénnyel (1968). Silko is egyike azoknak, akik
kiemelked6 szerepet jatszottak a II. vilighdbord utdni amerikai indidn ébredési
mozgalomhoz is vezet6 hatdsrendszerben.

Toni Morrison: A4 kedves (Beloved, 1987). Legyen az amerikai mfaji meghatd-
rozésa szerinti neo-rabszolgaelbeszélés (,,neo slave narrative”) a masodik példdnk
— az utébbi évtizedek amerikai irodalmi 6ridsdnak, a Nobel-dijas afroamerikai
irénének a tolldbdl. Torténelmi sorrendben, mert az amerikai 8slakos indiant ko-
vetSen a rabszolginak behurcolt fekete embert gytrte irgalmatlanul maga ald a
kolonidlis gézhenger. A feketék ellen irdnyulé rasszista gytlolet olyan mély, meg-
oszt6 erdvé vilt az amerikai tarsadalomban, hogy évtizedekkel a Beloved regény-
ideje utdn, a 20. szazad els6 éveiben, W. E. B. Dubois a ,szin-vonal problémajat”
nevezte a 20. szdzad problémdjinak (221). Cornel West majdnem szdz évvel ké-
s6bb, még a 21. szdzadot kozvetlenil megel6z8 években is, az amerikai népet
fenyegeté ,legrobbandsveszélyesebb problémaként” definialta ,a faji hierarchiat”
(»az igazsdgtalan vagyon- és hatalomelosztds” mellett), az 1960-as években elért
eredmények ellenére (157).20

Rudolfo A. Anaya: Bless Me, Ultima (Aldj meg, Ultima,1972). Anaya a csikdné
(chicano) ébredési mozgalom vezéralakja, az ,Aldj meg, Ultima” pedig a mozga-
lom (a ,,Movimiento”) els6 és {6 dokumentuma. Ez tehét a hispdn-amerikai, azon
belil: mexikéi-amerikai etnikum, vagyis a mexikéi-amerikai néz8pontua kultirdk

8 A cereménia” sz6 ezuttal indidn gydgyitd szertartdsra utal.

Kenneth Lincoln kifejezése, azonos cim(i monogréfidjaban. V6. LincoLn 1983. Az azéta eltelt
évtizedeket szimba vevék ma mir els6 és mésodik hullimos amerikai indidn irodalmi meguajuldst
kiilénboéztetnek meg, mint azt Tara Ann Carter teszi, Lincolnra és Louis Owensre timaszkodva
(Owens 1992).

**Napjaink tragikus amerikai torténései is ezt igazoljak. (Ldsd a ,Black lives matter”-mozgalom
kivlté kortilményeit és maginak a mozgalomnak a kovetkezményeit.)
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kozottiség-regénye. A ,chicana” (csikdna) préza vagyis a mexikéi-amerikai néiro-
dalom husz évvel késébb, az 1990-es évek elsé felében indul, Sandra Cisnerosszal.

E. L. Doctorow: Vildgkiallitis (World’s Fair, 1985). Az 8slakos és az afroa-
merikai (poszt)kolonidlis kultirakoziség példdit kovesse, eurépai-amerikaiként, a
zsidé-amerikai, a bevandorlé népcsoportok kultirakoziségének elsé példdjaként.
A zsidésdg ugyan mér az 6haziaban megéli az antiszemitizmus rettenetét, de a
korai szefird és késébb az elsé askenazi bevandorldsi hullim alig-alig tapasztal
ilyesmit Amerikdban. A 19. szazad végi, 20. szdzad eleji harmadik (a médsodik as-
kendzi) hulldm, vagyis a kelet-eurdpai szegény zsidésdg viszont annal inkébb. Es
Doctorow-ra® is illik, amit els6 regényének 1967-es megjelenése elétt egy évvel
Alfred Kazin irt: vagyis hogy a kortdrs zsid6 iré ,a tirsadalmi tények irdnti ter-
mészetes érdeklédéstdl indittatva, kiilonos gyorsasiggal reagél a jelenkori hatalmi
szimbolumok Urességére és Sriltségeire” (Kazin 1999 [1966], 409). A novellista
és esszéista Isaac Rosenfeld pedig igy jellemezte az amerikai zsidésig helyzetét:
»a politikai balsors barométerén csak a néger 4ll rosszabbul a zsidénal ebben az
orszagban” (134).

Maxine Hong Kingston: 7he Woman Warrior. Memoirs of a Girlhood Among
Ghosts (1976). Ez a mi az dzsiai-amerikai (kozelebbrél: kinai-amerikai) etnikai
csoportot képviseli. Az § etnikai ébredésiik is a hetvenes évekre datilodik. Kings-
ton az elindit6ja és zdszl6vivdie, és ,A néi harcos. Emlékiratok egy szellemek kozt
toltott linykorrol” volt az ébredés tinnepelt ,biblidja”.

.Nem irhatod le az 6sszes fehér embert, ahogy ne bizz minden
indianban sem”

A kulturalis identitasvesztettség koztessége

Keriilni fogjuk, barmily igazak is, a kozhelyeket, melyeket az amerikai indidnnak
az elnyom¢ fehér hegeménidhoz valé viszonyirdl felhalmozott a torténelem és
az irodalom. A hibridizal6 kolonidlis kulturdlis koztességnek azt a valtozatit is,
amelyik valamely indidn t6rzs és a fehértarsadalom kozti ki-bejardsbol keletkezik,
mint példdul Thomas Berger Kis nagy emberében (Little Big Man, 1964). Ertékes
irodalomban megjelend, relevans koztességi példakrél mondunk le, de csak azért,
mert kézismert, sokszor megirt és feldolgozott (,kozhely”-nek pusztin ebben az
értelemben szdmitd) tételekrdl van szoé.

Nem maradunk meg annal az alaptémdnal sem, hogy az 6slakos amerikainak
vissza kell taldlnia kulturélis gyokereihez, mivelhogy (egészen az 1960-as évekig)

' Az r6 nevének végén a ,w”-t nem ejtjiik.
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az amerikai iskolarendszer teljesen elszakitotta sajat nyelvétél, értékvilagatdl, kul-
turdjatdl, és ,kulturdlis senki foldjére kényszeritette, ahol aztin két kultara kozt
hanyédott” (HoGcue 1996, 9). Ezért nem Momaday nagy hatdsa regényét, a House
Made of Dawnt valasztottuk. Annak ellenére sem, hogy a vissza-a-sajat-kulti-
rahoz gondolat (illetve, annak kérdése, hogy ez lehetséges-e még egyiltalin) a
Momaday-mi vezérfonalat képezi, és az Abel nevi, megrazé sorsu, elidegenedett
indidnt a sajat kultirdjdhoz visszavezet fejlédésmenet nyugvépontja; a kulturélis
koztesség pedig panoramaszertd a regényben.

Igaz, a visszatérés sziikségessége a Ceremnonyban is meghatirozé identitaskér-
dés. Silko azonban lényegesen meguijitja azt, ami szdmara is nyilvanvald. Ujsze-
rd ndla az indidn kulturilis 6sszezavartsig és minden értelmd (csalddi, kulturd-
lis identitdsbeli és amerikai tirsadalmi) elarvulis latlelete, a koztes térben eléillt
helyzet értelmezése és a megoldist jelentd kulturdlis gyégyméd. A Silko-miben
megjelenitett kulturalis koztességet ezért e harmas Gjszertség szerint véljik meg-
ragadhaténak. Ezen hdrmassig prizmdjan it nézve a posztkolonidlis viliga Cere-
mony olyan vondsai tirulnak fel, még a kdnyv posztkolonialitdsirdl is, melyeknek
a szokasos posztkolonialis diszkurzus En—Miasik és kozpont—periféria oppozici-
6ival aligha jutnank a kozelébe.

Elsbb a latleletrsl. A lirai, mitikus-misztikus hangvételd regény az indidnmi-
toszok mélységeibdl beszél hozzank. Gondolatasszony* hangjin szélit meg ben-
niinket. A Fulop-szigeteki japan hadifogsdgbdl elSkertilt, poszttraumds stressz
szindrémdban szenvedd, harctéri kimertltségtl, hallucindcioktdl és maldridtol
gyotort (SiLko 1977, 8), majd a rezervitum elidegenedett tirességében tengdds,
mélyen depressziés Tayo jelenének-multjanak szovogetésével halad a torténet —
most pusztin a diszkurziv csicspontokat felidézve — a navahé gydgyité vardzslé
(,medicine man”) Betonie felé, a gyégyité varazslatig és onnan Tayo gy6gyuldsaig.
Vagyis Silko mitoszkezelésérdl is elmondhaté az, amit Momadayre és Anayira
vonatkozéan Paul Beckman Taylor megiéllapit: ,az 6si mitoszok felidézése |[...]

[nila sem] nosztalgikus multba nézés, inkdbb utat teremt a multbél a jové felé”

(TavLor 1992, 148).
Annak lényege, ami ekézben a posztkolonidlis 20. szézad kozépi Amerikiban
a kolonialis diszkriminacié kovetkezményeitél fojtogatott lagunaindidnrél® sze-

2 Arrél, ahogyan Silko a feminin teremtéselvvel (Gondolatasszony) és a maszkulin kulturalis
osszezavarodottsiggal (Tayo) is azonosulni tud, és ily médon ,képzelSereje osszefogja a gender-ka-
tegoridkat”, 1dsd RUBINSTEIN érdekes tanulmanydt (1987).

> A lagunédk a pueblo indidn tdrzsek kozé tartoznak. Vagyis tobbszintes, egybeépitett agyag-
haz-telepiiléseken, Gn. ,pueblék’™ban élnek, Albuquerque-tsl ([jj—Mexiké legnagyobb varositol)
nyugatra (ejtése: elbokski). Az irénd is ebben a vdrosban sziiletett, és a lagunaindian rezervitumban
nétt fel. A laguna” sz6 egyarint hasznilatos torzsnévként és a Lagundban él6 pueblo indidn sze-
mély jel6lésére.
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munk elé tirul a torténetviligban és a narrdtori diszkurzusban, k6zosségiidenti-
tas-elméleti kategéridinkkal jol Gsszegezhets. Eszerint az aktudlis (indidn) ko-
z0sség, melyben a hazatért Tayo hanyédik (tobbnyire inkdbb identitds-halottként
vegetil), elvesztette kapcsolatit eredeti kulturélis onképével, kollektiv interszub-
jektivitds-érzése eltlint (a gyogyitoé varazslat fogja ehhez visszavezetni 6t). Leg-
feljebb — mint kollektividentitis-tanulmdnyunkban emlitettik — a pszeudointer-
szubjektivitds dnbecsapd ritusai lehetségesek (pl. Harley, Emo és masok szdmira),
a fehér emberhez tartozds vildghabortus emlékének felidézésével (ABADI Nacy
2003, 184). Az aktuilis kozosség tehdt nem képes a virtudlis kozosségtudat meg-
képzésére, és ez elvigja a szocializacidéban az internalizdlé és a funkcionalis iden-
tifikdciot. Nincs visszacsatolé megerdsités sem, és ez tovabb bomlasztja a virtudlis
kozosségi onképet. A posztkolonidlis Amerikidban még mindig kolonidlis reflext
fehér fels6bbrendiiség végss soron sajit kultirdjatdl is megfosztja az Sslakost.

Tayét ehhez még az indidn torzs is kiveti magdbél, mert kevert faja. Anyja
helyett anyja, a kemény laguna nagynéni lesdjt a fidra a kulturdlis identitds do-
rongjdval, amikor csak teheti: Tayo a csaldd ,szégyenfoltja”; és az egész torzs szé-
gyenfoltja lenne, ha nem lenne szigoru titok a torzs el8tt, hogy indidn anyja fehér
emberrel ,fekidt dssze”. Ettdl lesz Tayo kitagadottsdga kettds, interszekcionalis:
mert kevert faja és mert torvénytelen gyermek. Igy aztin a kevert faji ember sorsa
a nagybdcsi keresztezett szarvasmarhdival keril pairhuzamba. Ennek jelképessé-
gére tobb kritikus felfigyelt, mert nem lehet nem észrevenni. Rdaddsul kiterjedt
jelképességi részletrdl van sz, hiszen éppen a gy6gyité ceremonidn dtesett és egy
titokzatos né szerelmébe fogadott Tayo, az eladdig elveszett ember taldlja meg és
hozza haza az ,elveszett”, fehér cowboyok dltal ellopott (!) gulyat. A kultardnak —
ez esetben a kultirafosztott hanyédasnak — itt is megvan a szimbdlumrendszere,
melyen keresztil kifejezésre jut. A gulya az egyik fontos kulturélis szimb6lum.

Vagyis — szdmos tartalmi és narrativtechnikai djszertiség mellett — ebben 4ll a
silkoi latlelet ujdonsaga: a vissza-a-sajat-kultirdhoz gondolat megfogalmazédhat,
de nincs hova visszatérni. Mert Tayo szdmdra mar nincs eredeti és autentikus sajit
kultira. Egyfeldl azért, mert nincs tere a fehér fels6bbrendtiségd amerikai ko-
z0sségi térben. Misteldl, az eredeti és autentikus &shonos kultdra kikozositi 6t
a fehér apa miatt. Ha William Bevis megallapitasabdl indulunk ki, mely szerint
a tipikus mesehdssel szemben — aki nekivdg a nagyvildgnak, idegen foldeket jar
be, hogy szerencsét prébaljon — a tipikus amerikai indidn hés ,hazatér: visszatér
a multjdhoz, a népéhez, a lakhelyéhez” (id. Brice 1998, 127), akkor ennek iro-
nikus véltozatit latjuk a Ceremony esetében. A hés hazatér, de a multja (a kevert
vériséggel jir6 kitagadottsig, a fehér ember vildghaboruja), a népe (kulturdlis in-
autentikussdgba sillyedt bardtai), a f6ld, valamint életének tere mintha nem az
ové lenne.

Létezni létezik tehat az eredeti és autentikus, a f6ldanyétdl el nem szakadst, ki-
tartéan 6shonos identitistudatu sajit kultdra: sokak fejében-lelkében, a kulturdjat
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szildrdan 6rz6 indidnsig kulturdlis emlékezetében, sét, a véltozdsnak gorcsosen
ellenallé identitds6rz6k mindennapi életének kozegeként is. Mint emlitettiik, ez
ut6bbi tipust testesiti meg Tayo nagynénje. Thelma néni azonban, nehéz etikai
meggondoldsokat félretolva ,tetteti, hogy a hagyomanyos indidn értékrend vild-
géban é1” (MEEsE 1990, 42). Az § identitdsstratégidjara Manuel Castells fogalmat
alkalmazhatjuk: defenziv identitis — némi kiterjesztéssel és atvitellel, azaz a ha-
l6zati tirsadalom kiiszobérsl?* az etnikumok szembendlldsira dtvetitve, ott meg
is dllitva a castellsi definiciét. A defenziv identitisok ,menedékként szolgdlnak
és a szolidaritds szigeteit alkotjak, védelmet nyujtva az ellenséges kiils6 vildggal
szemben. Kulturlis alapon épulnek ki, vagyis az olyan értékek specidlis csoportjai
koré szervezédnek, melyeknek célul tizése és kozos villaldsa az 6nmeghatirozas
specidlis kddjai [...] szerint torténik” (CasTeLLs 2006 [1996], 100). Milton J.
Bennett interkulturélis érzékenységi skdldjan is ,védekezs” ennek a stratégidnak a
neve, az ,etnocentrikus fzisok” egyikét képviseli (tagadis, védekezés, minimali-
zdlas) (BENNETT 1998 [1966] 26-27). Defenziv identitds huzédik meg a mogott,
ahogyan a hagyomdnyos torzsi szertartds (,ceremony”) elsincolja magit a véltoz-
tathatatlansdgban.

Betonie, akiben szintén folyik mexikéi vér is, ezzel szemben a viltozds képessé-
gét szorgalmazza, igy gyégyitva vissza Tayot az értelmes kozosségbe; képessé téve
6t arra, hogy dontéseket hozzon a vildgra és abban elfoglalt helyére vonatkozéan,
a poszttraumatikus, depresszios, alkoholizilé tengddés utdn. Thelma néni defen-
ziv stratégidja manipulativ, inkdbb csak hivatkozik az etnikai identitasra. O valja-
ban a t6rzson kiviili kozosséghez szeretne tartozni. A fidt, Rockyt is erre neveli, és
ennek érdekében ,a szégyent” akarja eltakarni —, amikor kemény torzsi kulturdlis
konformitdssal tapos, ahdnyszor csak teheti, nevelt unokadccse, a gyermek Tayo
lelkébe, amiért higa, a fid indidn anyja fehér emberrel szeretkezett, és dltaldban
felelétlen, zullott életet élt.

Nem azért nincs tehdt élhetd koztes tér az Gslakos szdmdra — ha Tayo abban is
él, s6t eleve koztességben sziiletett (MEESE 1990, 43) —, mert a kulturalis koztes
tér hibridizalt harmadik térré valt, hanem azért, mert keményen izdré hegemo-
nikus kultdra és keményen e/zdrkszd 6si kultira dll szemben egymdssal, rdadasul
t6lé- és alarendeltségi hatalmi viszonyban. Ebbél kévetkez8en az indian kulturélis
intolerancia maga sem enged jottdnyi teret sem a hibridizaciénak. Sajit termino-
légiankkal szélva: a kemény vonalas torzsi szocializacidban a virtudlis k6zosségi
onkép elszakad (mert elzarkézik) az aktualis kozosség interszubjektivitds-realitd-
saitol. A realitds ugyanis a valtozis; példaul a faji keveredés, illetve ebbdl kovetke-
z6en az interkulturdlis kommunikécié tudomdsulvétele volna. Vagyis nincs igazi,

* Castells ezredfordulés kontextusokban vezeti be a ,defenziv identitds” fogalmat, mint a hirmas
fenyegetés: a globalizicid, a rugalmas halézatok kialakuldsa és ,a patriarchilis csaldd vilsiga” elleni
ydefenziv reakciét” (CasTeLLs 2006 [1996], 101).
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kultdramegdrzd, a sajit kultarat érizve a mashoz is hasonulni vagy legalabb tole-
ransan viszonyulni prébalé interkulturalis kommunikécié, egyik reliciéban sem:
sem indidn—fehér viszonylatban, sem a hagyomdny6rzé hajlithatatlan indidn és az
életszerGen nyitottabb, keveredd indidn kozott. Igy aztdn értelmes kulturilis hib-
ridizaciérél sem beszélhetiink.

Az 6nmagiban is eredeti silkéi litleletnek ez a lényege. Ez lesz az a pont,
amelybdl az ir6né merében djszerl helyzetértelmezése kiindul, hogy két {6 csa-
pas mentén haladjon. Az egyik szerint a fehér embert az indidnsdg 6nmagénak is,
méghozza az 8shonos gonosz szellemnek (az indidn ,boszorkinysig”-nak [,wi-
tchery”-nek]) is koszonheti: ,,mi taldltuk fel a fehér embert” (132); azért, amit a
tehér gyarmatositds magéval hozott, az Gslakos kultura is felels. A Skalp Tarsasdg
(,Scalp Society”) ,skalpcereménidt bemutaté egyik-masik tagja sem volt kilonb”
a fehér embernél (37-38). Az emberben mikodd gonosz szellem pusztit ereje
az, ami érvényesiil, ,elhitetve az emberekkel, hogy csak a fehér ember hibaztatha-
t6”, mignem az emberek ,elfelejtik sajat torténeteiket”, ,az 6reg papok is csak a
ritushoz ragaszkodnak, anélkiil hogy Gj vardzsszertartisokkal dllnanak elg” (249).
Igy teszik szabadd4 maguk el6tt az utat ,a pusztitok”. Es igy juthat el a ,boszor-
kinysig” — Los Alamost6l szdz, a Trinity Site-i robbantist6l haromszaz mérfold-
nyire Tayo éltal is érzékelthetSen — az els6 atomrobbantdsig a regény végére. Az
indidn nagymama a maga egyszerd, a torténtek el6tt értetlenil allé médjan mond
itéletet a gonoszsig folott: JEn most csak egy dolgon tiin6dom, kisunokdm. Mi-
ért csindltak ilyesmit az emberek?” (245) Ertsd: miért dllitottak el6 ilyen szornyt
szerkezetet?

Es mivel az indidnnak a fehér ember is narrativum® és a fehér-betolako-
dé-kontra-6slakos-kultdra histéridja is narrativa — ahogyan egy orilis kultardban
minden: zorténer’® — Betonie gyogyité ceremonidja is narrativ varazslat, elbeszé-
16 gydgyitas lesz. Elvégre a narrativa az, aminek valtoznia kell: annak, ahogyan
onmagunkat, kultardnkat megfogalmazzuk magunknak, és elbeszéljik. Benedict
Anderson igy mondand: ahogyan kozosséglinket elképzeljik (ANDERsON 1991
[1983]). Elvégre — olvassuk a regényben — [ ...] megprobiljik elpusztitani a tor-
téneteinket / legyenek a torténetek Osszezavarva vagy elfeledve. / Ezt szeretnék
/ boldogga tenné Sket / Mert akkor védtelenek lennénk” (2 — kézpontozis sic!).

»Ezt a sz6t — a narratfv pszicholdgia elészeretettel haszndlt kifejezése — nem tudjuk a ,narrati-
va” szinonimdjaként értelmezni. Jelen terminolégiai haszndlatunk szerint a ,narrativum” az, amit a
narrativa jelent. Vagyis, esetiinkben, a fehér ember egy inddn mese, torténet, mitosz, tévedés, babona
és a tobbi (tehdt valamiféle narrativa) altal hordozott jelentes, jelentéség az amerikai Gslakos szdmdra.

 Ami M. Regier éllapitja meg, hogy Silko munkii jél példazzik: ,a torténetmesélés motivuma-
nak 4tvaltozasai az 6slakos amerikai indentitds kozponti elemét képezik” (Recier 1999, 201). Gre-
gory Salyer pedig joggal véli ugy, hogy a Ceremony arrél sz6l: ,milyen fontosak a torténetek, hogyan
orientdljak az embert a vildgban, és hogyan tartanak életben népet és kultirat” (SarLyer 1997, 31).
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Egyébirdnt a gydgyité ceremonidt tobbszorézé miivet (magit a Ceremony cimid
regényt) is gyogyité vardzslatnak mindsithetjiik (e helyiitt erre nem tudunk ki-
térni, 1dsd err6l AsApr Nacy 2003, 184).

A helyzetértelmezd narrativ kognitivitds fentiekbdl kovetkezd misik £6 argu-
mentdcids irdnya (megint csak rendkiviili részletgazdagsigba dgyazva, ugyanak-
kor nyiltan kimondva is) meglephette a kortérs indidn kulturilis kemény vonalat:
hogy tehit az indidn kollektiv emlékezetben méltin felmagasztosult sajit kultira
til merev — 6nmagéanak darté mértékig az. Es, bizony, Tayo ennek — az indidn faji
el6itéletességnek — az dldozata is. A kevert faju indidn nyomorba taszitott ,bu-
kott” anyja ugyan lagunaindidn, de az apja mexikéi volt (ahogyan a laguna—angol
szdrmazasu ir6né ereiben is csorgedezik mexikoi vér is — lasd errdl magét Silkot
tobb helyen, példdul MEeese 1990, 43).

A kulturalis koztes tér a sz6 fizikai értelmében is belekoltozott Tay6ba. Olyan
tejlemény, melyet a ,tiszta vérd”, illetve a torzshoz valé tartozdst minél alacso-
nyabb vérkeveredési szimaranyokban meghatirozé indidn bigottsig viszont nem
tir meg. A kevertvér(iség puszta gondolatit is bezdrja a testbe, a kevert vér ke-
ringési rendszerébe — mondhatna a ,body studies”, ha tanulményozds tirgyiva
tenné ezt a jelenséget. De kulturilis (koztes) zerer nem enged neki. Minthogy
a fehér apa elviselhetetlen szégyen a csaldd szamadra, és ezért titkolandé a torzs
elstt, Tayo szamiizotté valik a sajat kultirdn belil is. Nagynénje, mint emlitettiik,
kimondva is ,higa szégyenének” tekintette a fiut, akit azért vett magihoz, hogy
eltitkolhassa a torzs elStt a kevertvértiség ,szégyenét” (29). Minduntalan éreztet-
te vele, hogy ,nincs szdmara hely” kozottik (32). Az erkolestelentl képmutaté
Thelma néni ugyanakkor farizeus médon imadkozik a templomban, mert nem
akar pogdnyként elkdrhozni; kedvenc fidt, Rockyt a kiilsé viligba valé beillesz-
kedésre?” neveli; mikozben a fitkat mégsem kereszteli meg, hogy ezzel is (ahogy
a kevert véri szégyen-gyerek eldugdsaval is) indidnsiga zdszlajit lobogtathassa a
torzs elott (76=77).

Thelma viselkedése is az indidn ,gonosz” megnyilvanulsa. Posztkolonilis fo-
galmat is alkothatunk a jelenségre: kettds (dudlis) mimikri ez, mely mindkét kul-
tura irdnydban szemforgaté és manipulativ, mindkét kultira mogéttes (fajgyt-
1616) logikdjat kovetve — embertelen, pusztité hatdssal. Nem csoda, ha Tayo ugy
érzi magdt, mint aki halott, ,csak valahogy még mindig nincs eltemetve” (28).
Louis Owens ,a kevertvértek elidegenedésének kozismert betegsége”-ként utal
arra, amit Silko regénye Tay6ban diagnosztizal (Owens 1994, 168). Mert a ke-
vertvériiség stigma. Thelma azért tekinti annak, mert tudja, hogy a térzs annak
tartand, ha megtudnd. Erving Goffman ,a faji, nemzeti és valldsi hovatartozas

77 A vildg kegyetlen vélaszt ad a kulturdlis méssdgra neveld, indidn konformizilé igyekezetre: a
fiak koztil Rocky lesz az, akinek az életére pontot tesz egy japan karabély a fehér ember habordjéban.
A gyilolt nevelt gyerek, Tayo viszont taléli, hazatér.
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»torzsi« stigmdi” kozé sorolnd azt, ami Tay6t ,beszennyezetté” teszi az 6t felneveld
nagynéni szemében. A ,torzsi” itt a legszélesebb, szocidlpszicholégiai értelemben
értendd (GorrmaN 1981, 184). Thelma ezzel alddssa a fiti énképét, és Osszezavarja
szocidlis identitdsat. Vagyis, Susan T. Fiske tdrsaslélektani kategéridjaval: ,ellen-
szocializal6” hatést képvisel (Fiske 2006 [2005],519). De nem azért, mert alddssa
a csoport értékeit, hanem mert Tayo szocializaciéjinak gatjavd valik. Ebben az
alapvetéen deontikus narrativ modalitisu (vagyis a tiltdsok, a kotelességek és a
megengedés altal determindlt) viligban Thelma axiologikus (a j6 és a rossz érték-
tengelye mentén gondolkodo) véltozat. Meglehetdsen szubjektivizalt médon ,va-
lorizalja a vildgot”. (A narrativ modalitdsokrol lisd DoLeZeL 1998, 113-132, itt
konkrétan 123-124.)

Thelma ,axiologikus szinlelnek” nevezhetd. Maginyos templomba jardsinak,
ahogyan viselkedése tobbi elemének megértésében is, Raymond Williams lehet
a segitségiinkre: a kultira ,viszonyrendszer”, ,mintizat”. Azt kell vizsgilnunk,
»=ahogyan a kilonds tevékenységek egy-egy gondolkodis- és életmdddd allnak
ossze”. A nagynéni tokéletesen példizza azt, amir6l Williams beszél: ,egy-egy
korszak kulturdjit” ,az érzések struktirija alkotja”, amely struktdra ,tevékenysé-
gink legfinomabb és legmegfoghatatlanabb részeiben hat”. Olyasmirdl van sz,
ami nem azonos a tdrsadalmi karakterrel és az dltalinos kulturalis mintazattal
(WiLLiams 2003 [1965], 36-37).

Az ujszer( diagnézisbdl és annak regénybeli, Gjszert értelmezésébdl kovetke-
zik a Ceremony ,receptjére” felirt gyégymaéd bétor eredetisége: a véltoztatds szik-
ségessége. A szertartdsokon viltoztatni kell ahhoz, hogy az Gslakos kultira erés
maradhasson: ,Mdskiiléonben nem maradunk meg. Nem éljik tal” (126). A va-
razslé gyoégyité torténetének—elbeszélésének—narrativdjinak veleje, vagyis nar-
rativuma — a differencidlé identitisstratégia: ,Semmi sem olyan egyszerd, nem
irhatod le az 9sszes fehér embert, ahogy ne bizz minden indidnban sem” (128).
Miskiilonben a hegemonikus mds és a sziik 1dtékor sajat kultira koztes terében
nincs élet; a pusztitds és az onpusztitds hatdsira megsemmisilés vir egyénre és
kultirara egyarant. Laszl6 Janos kifejezésével azt mondhatjuk, hogy Betonie ,in-
terperszondlis forgatékonyvvel” dll Tayo rendelkezésére (LAszL6 1999, 68). Ami
azonban itt interperszondlis, az val6jaban interkulturélis, hiszen, Betonie szerint, a
merev kulturélis hagyomdny az, aminek véltoznia kell. Vagyis, Ldszl6 segitségével
megtaldlhatjuk a megfelel6 kifejezést: Betonie-nak interkulturilis forgatékonyve
van Tayo gyégyitisira.

Betonie szavainak értelmét az els§ atomrobbantds hatdsira fogja fel igazin
Tayo. A nagymama fentebb szerepl$ kérdésére (miért csindl az ember ilyen szor-
nyi szerkezetet?) azt feleli: ,Nem tudom, nagymama.”,,De most mar tudta” (245).
»[E]lérkezett arra a pontra, ahol minden él6 dolgoknak, de még a Foldnek a sorsa
is konvergdl.” A, gonoszsig végs6 ceremonidjiban” egyetlen kldn volt megint az
emberiség, a pusztitok altal nekik szant sorsban egyesitve”. Tayo végre viligosan
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litja a mintdzatot (246). A viltozist 6nmagaval kezdi, amikor visszafogja ma-
gdban a hirtelen felt6ré gonosz indulatot, és nem vigja bele a csavarhizét Emo
fejébe, aki megint identitisdban becsmérli 6t: ,te félvér! Fehér fattya!” (252). Tayo
ezzel megszakitja a ,,hagyomdnyos, pusztito ritudlét”, mert nem hajlandé azza vil-
ni, amivé ez tette volna: ,még egy dldozat, egy részeg indidn hdborus veteran, aki
lerendezett egy régi viszalyt” (253). Ekkor nyer értelmet az is, amit a mexikoéi asz-
szony mondott neki kordbban: ,Félnek, Tayo. Erzik, hogy térténdben van valami,
lithatjdk, hogy valami torténik korilottik, és ez megrémiti Sket. Indidnok vagy
mexikoiak vagy fehérek — legtobbijtik fél a valtozastol” (99-100).

Oslakos amerikai irodalmi példdnk tehdt reprezentativ és egyben djité gon-
dolatisdggal és kultaraspecifikus narrativ technikdval — az indidn torténetmesélés
pokhélészert, ciklikus-korkoros szerkesztési modszerével (BLAESER 1998, 267—
268)* — mutatja meg az indidn ember (poszt)kolonidlis diszkrimindciéju kultara-
kozottiségét. A mintdzat ilyetén megvildgitisanak sokoldalusdga azonban a jelen
terjedelmi hatdrok kozott nem érzékeltethets. A 1ényegét viszont — hogy tehdt a
beteg Tayo szdmara tobbszords a kozottiség — taldn sikertilt vizolnunk: dltaldban,
a kulturilis és a szocidlis koztes tér az slakos és a fehér ember kozott; konkré-
tan, a kevert faji indidn mindkét oldali kitagadottsiga a fehér ember és az indidn
szarmazds koztes terében. Hozzatehetjiik: a veterdn helyzete az egészséges tulélés
és a poszttraumatikus stressz kozott; az alkoholizélds és a jozansdg kozott; az in-
didn gonosz erdk valtozatai és az értelmesen megtarté sajat kultara kozott; a sajat
kultirdba val6 visszakapcsolédds és annak lehetetlensége kozott. ,Az erdszak és
a fijdalom elvette Tay6tol annak képességét, hogy érzékelje, ki is 6; mindenben a
mis uralkodik” (Brice 129).

A gy6gyit6 szertartdsok feladata, hogy lehet6vé tegyék a sajit kultaridhoz valé
visszataldldst; értelmessé és élhet6vé a koztességet. Ha ehhez a szertartdsoknak
véltozniuk kell, akkor az els6, hagyomanyosan gyégyité varizslé (Ku'oosh, a lagu-
na simdn) prébalkozasa kudarcra van itélve, mert szertartidsa nem mds, mint a ha-
gyomdnyban rogziilt sztereotip szekvencia, vagyis az indidn szkript, forgatékonyv.
Es a viltoztatas sziikségességének felismerése teszi sikeressé a Tayhoz hasonléan
kevert faju Betonie gy6gyité beavatkozasit.

A sikerhez a médszer vezet. A médszer lényege, David Herman kognitiv nar-
ratolégidjabal ide ill6 fogalmazassal, hogy ahhoz hasonléan, ami a ,narrativ szer-
vez8désl szekvenciat” dltaldban is jellemzi, a ,tapasztalati repertodarokban hor-
gonyoz”, de eltér ezek tapasztalati forgatékonyveitsl. Tulajdonképp, folytatja
Herman (Jerome Brunerre timaszkodva), ,kanonicitds és szakitds” sszjatékarol
van sz6 (2004, 85). A siker lényegét Susan Perez Castillo toméren foglalja ossze:
Tayo ,gy6gyuldsa annak eredménye, hogy multikulturalis 6rokségét elfogadja”; és

A Ceremony szerkezetérdl lasd még JarNER-t (1985).
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ez két nG szerelmének, a szintén kevert faji Night Swannak (Ejjeli Hattyanak)
és T’seh-nek is koszonheté (CasTiLLo 1994, 231, 234). Lacani médszerd koze-
litésben ez igy hangzik: a ,hangok miriddja” meg ,a nyelvi téredezettség, mely a
tudatalattijaban kavarog”, nem olyasmi, amit6l félnie kell; inkdbb ,iidv6zolni kell
Sket, mint sajat egyediségének jegyeit”. Tayo akkor kezd magihoz térni, amikor
»a massigoktol valé émelygés helyett elfogadja és megszokja a fragmentéltsdgot”
(RonNow 1989, 71, 76). ,,Paradox médon, a kultdriknak ez a fdjdalmas »Gssze-
gabalyodottsiga«” teszi lehetévé Silko ,kevert szarmazdsa vagy kevert akkulturd-
ci6ju” indidn figurdi szdmdra, hogy kitorjenek a ,fehér és 8slakos Amerika végze-
tes szembenalldsdbol”, és ,atfogalmazott indidn narrativival” szilljanak szembe a
domindns kultira pusztité médszereivel” (STEIN 1997, 122-123).

A tobbkulturajusdg elfogaddsa pedig nagy viltozds, mert egyardnt félresopri a
fehér és az Gslakos kulturilis bigottsdgot. Az ,elidegenedettségbdl a kolcsondsség
telé halad6” Tay6bol® kioldédik a hatarok és korlatok miatti gorcs, és megtanulja,
hogy van dtmenet: ,nincsenek hatirok, csak dtmenetek, melyek minden tévolsa-
got és id6t dtfognak” (246). Tobben elemezték mar ezt a mondatot — nem a mi
szempontrendszeriink szerint —; vagyis azt, hogy Betonie megtanitja a beteg Ta-
yénak: vannak dtmenetek (pl. JAHNER 1985, 244; Lee 1993, 280); birmennyire
ellentmondasosnak hangzik, épp az dtmenetek elfogaddsa révén taldlhat vissza 8si
kultarajihoz. Témank osszefliggésében hozzitehetjiik, hogy a megtalalt kulturalis
identitds, masrészt a valtozds és az dtmenetek elfogaddsa lesz az, ami megnyitja és
értelmessé teszi a laguna szdmadra a kulturalis koztes teret. Az aktudlis kozosségi
tapasztalat®® képes lesz arra, hogy médositsa a kozosségi onképet, ezzel kiemelve
Tay6t az identitistalansdgban vergddd koztességbdl. Kiszabaditja a Thelma-féle
identitdsmanipulativ, kettés mimikri lelketlen fogsdgabdl. Képessé teszi az egész-
séges hibriditasra.

»Norma A. Wilson talal6 kifejezése, tanulmanyanak cimében (WiLson 1996, 69).

0Ttt és a tovibbiakban kulturalis identitds és ,tapasztalat” 6sszefliggésének posztmodern elméleti
problematizildsa irrelevins. Lehetséges vildguk aktudlis valésdgaban é/ik és nem teoretizéljik kul-
tarakoziségliket a narrativik cselekvéi. Az amerikai indidn és az afroamerikai rabszolga vagy a kul-
turdlis diszkrimindciét elszenvedd bevindorlé etnikumok szdmara igenis megbizhaté tudds forrdsa
a rasszista, illetve diszkrimindcids tapasztalat azt illetSen, hogy hova helyezi identitdsukat a fehér
rabszolgatartd, illetve a hegemonikus kulturalis felsébbrendtiség. A kérdéskor elméleti vonatkozdsa-
6l 1lasd MonaNTY 2003-as tanulmdnyit a kulturalis identitds episztémés stdtusdrol.
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.Mennyit kell elviselnie egy niggernek?”
Dehumanizacié a megsemmistilt koztes térben

»A gyarmati uralomnak, mivelhogy totilis és a tulegyszertsitésre hajlik, igen
gyakran ldtvinyosan sikeril szétzuznia a leigizott nép kulturdlis életét” (FANON
1963 [1961], 236). Franz Fannon ,kultaratorlésnek” vagy ,kulturalis oblitericis-
nak” nevezi a koloniziciénak ezt az aspektusat. Megéllapitisa azonban elsGsorban
arra a helyzetre vonatkozik, amikor a gyarmatosité kiviilrél érkezé héditéként
gazolja le valamely orszdgban az Gshonos kultarit. Nagymértékben igaz, mégis,
az Amerikaba hurcolt rabszolga sajat kultirdjdnak sorsdra is. Egyrészt. Masteldl, a
rabszolgasdgban, tobbnyire maguk k6z6tt, még 6rzik az afrikai kultarat a rabszol-
gik. Viszont kultdrajuk hatdsa Amerikdban, térténelmileg, f6leg pedig a hegemo-
nikus kultirdt megérintéen, sokdig nem léphet ki az amerikai kulturdlis szintérre.
Nemzedéki szint( valtozést a 20. szdzad elsé felének harlemi reneszansza, majd a
polgérjogi mozgalom nyomdban feltdmadst, afrikai gyokerek utdni érdeklédés ho-
zott. Az 1980-as években aztdn j regényirék egész hullima fordul az afroameri-
kai kulturalis 6rokség felé: Toni Cade Bambara, Ernest Gaines, Charles Johnson,
Gloria Naylor, John Edgar Wideman és mésok. (Lasd errdl példaul Pace, 1999.)

Soha nem Iéphet ki viszont az afroamerikai kultdra a maga beliilre szoritott vi-
ligabdl a fajgyilols kolonialitisnak abban a rasszista, ridegen elnyomo, elemberte-
lenedett hatalmi viszonyrendszerében, amellyel A4 £edves cimi Toni Morrison-re-
gényben taldlkozunk. Egy-egy emberségesebb rabszolgatart6 farmjan (ilyen Edes
Otthon) lokalisan megképzddhet valamilyen — bizonydra afrikai emlékgyoker,
de feltétlenil elvagyédo — belss kultira. Ennek példai voltak az édes otthoni da-
lok, melyekben ,a vigyakozds formalt meg minden egyes hangot” (MoRRISON
2004 [1987] 74), és amelyeket mindhidba probél felidézni Paul D., elnyomjik
Sket a fejében az Edes Otthon utani kegyetlen id6kben a bértonfarmon és a ha-
boruban felszedett, borténdalok és katonadalok idegensége.

A rabszolgatarté kolonialitis korilményei kozott az afroamerikai aktudlis ko-
20sség megképzidése sincs megengedve. A virtudlis kollektividentitds-kép pedig
legteljebb a kozosség egyedeinek vigya vagy az Afrikdbdl dthurcoltak esetében
valameddig még a kulturalis emlékezetben é16 identitisemlék lehet csupan.®! Es
ez — ahogyan ehhez kapcsolédéan a koztes tér kérdése is — azzal fiigg 6ssze, hogy
mennyit is kell elviselnie ,egy niggernek”

A kérdés Paul D. és Stamp Paid beszélgetésében hangzik el Morrison 4j- (neo-)
rabszolga-elbeszélésének® vége felé (362). Susan Willis megéllapitisibol kiin-

dulva — mely szerint a fekete szabaduldsregény felépitése: élet a rabszolgasig-

*' Ennek nagyszer( regénye Morrison mdsik mive, a Salamon-énck.
%2 A rabszolga-elbeszélésrél (slave narrative) lasd BoLLosAs 2005, 180-189.
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ban, szokés, majd a szabadsigig vezetd Gt — Susan Bowers tokéletesen ragadja
meg Morrison rabszolga-elbeszélésének szerkezeti lényegét. Vagyis azt, amit a
bonyolult idékezelést tudatregény eseménysordnak idérendi rekonstrukcijaval
talilunk. Eszerint 4 Zedvesben kett8s folyamatrél van sz6. El8szor ki kell szaba-
dulni ,a fehérek dltal fenntartott fizikai rabszolgasigbdl, és, masodszor, meg kell
szabadulni a fehér brutalitds okozta lelki traumatél” (Bowers 2000 [1990], 215).

Amirél ugyanis ebben a regényben sz6 van, az sokkal t6bb anndl, hogy a rab-
szolgasors rettenetes; hogy ,a niggernek” elviselhetetlen dolgokat kell elviselnie,
és az egyediili megoldds a szokés. A szokott rabszolgand, Sethe, egy észveszejtd
pillanatban, amikor a kiizdelmesen elért szabadsdgot jelent6 Ohiéban feltiinik
volt rabszolgatart6ja, a fenevad tanitd, a rabszolgavadisz meg a seriff, hirtelen
reakciéval megprébalja megolni gyerekeit, hogy aztin végezzen magaval is, in-
kabb, mint hogy visszavigyék ket Kentuckyba az tltetvényre. A kétéves kisldny,
Kedves torkat sikertl is dtvagnia.

Az irracionalis 6sztonben két racionalizalhaté mozzanat dolgozik. A magédnak
és gyermekeinek minden dron szabadsdgot akaré né gyermekeinek anyja is akar
maradni. Ez az egyik raciondlis motivicié. A rabszolgasdg ugyanis szétverte a csa-
lidokat; a né rabszolgatarté gazdasdgi érdeket szolgalt azzal, hogy gyereket sziilt,
dolgoztathaté és adhat6-veheté munkaer6-utinpétlas forrasa volt. Gyerekeit ko-
ran elvették téle, legtobbszor mihamarabb el is adtdk ket rabszolgdnak, lehetéleg
kilénb6z6 helyekre, hogy minél tavolabb kertiljenek anyjuktdl és egymastdl. ,,Az
intézményesitett rabszolgasdg logikdjinak kulonleges korilményei kozott — ol-
vassuk az {réng el6szaviban — biincselekménynek szdmitott, ha egy né anyja akart
lenni gyerekének” (Morrison 2004, 11-12). Vagyis Sethe tisztdban volt azzal
— gyerekgyilkossd valasanak pillanatiban kil6nosen, barmily ellentmonddsosnak
hangzik —, hogy gyerekeit elveszik téle, ha visszaviszik ket az Ohio folyén tdli
rabszolgatarté dllamba, Kentuckyba. Amikor pedig azon a folyén oly nagy dldo-
zatok drdn, olyan kiizdelmesen kelt at, amikor dtszokott Ohiéba. Hiszen Sethe
férje (Halle), aki titokban végignézte azt, amit a fehér férfiak Sethével elkovettek,
orokre belezavarodott a litvinyba. A szokéskor ezért nem tudott csatlakozni csa-
lidjédhoz a megbeszélt helyen, mint sokkal késébb kidertil; és a virandds Sethe
menekiilés kozben, az erd8ben sziilte meg, egy szintén szokésben 1évS fehér liny
segitségével, negyedik gyermekét, Denvert — aki errél a melegszivi, fehér szoke-
vénylanyrol kapta a nevét.

A misik raciondlis motivicié: maga és gyermekei szabadsdgit Sethe semmi-
képp nem hajlandé feladni. Makacsul dédelgetett szabadsigvigya és szokevény
rabszolgdva vildsa nem szorul magyardzatra azok utdn, amiket 4télt. Rdaddsul,
a sz0kés akkor még térvénybe titk6zott, a szokott rabszolgit kegyetlentl vissza-
toloncoltik ,tulajdonosdhoz”. Vele is ezt akartdk tenni.

Voltaképp igazin soha meg nem ismert anyja megalkuvisra képtelen, az igaz-
sdgtalansignak soha be nem hédolé természetét 6rokolte. De igy is fogalmazha-
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tunk: ahhoz, hogy Sethe soha ne engedjen az embertelenségnek, most pedig ne
akarjon ujra visszatérni a brutdlis megaldztatisba, és semmiképp se engedje, hogy
gyerekeit egy életre kitegye ugyanannak, ha rabszolgik lesznek — nagyon korin
elvesztett anyja adta meg az elsS 16kést. Amikor a kicsi Sethét odavitték hozzd,
anyja megmutatta neki felemelt melle alatt a b6rébe égetett rabszolgabélyeget, a
kort és benne a keresztet, a gyerek is olyat akart magdnak, mert még nem tudta,
mit beszél; és mert azt akarta, hogy errdl majd & is felismerhets legyen. Anyja
ekkor pofon vagta. Anyjat akkor litta viszont, amikor levigtdk a k6télrsl. Olyan
sokdig 16gott rajta, hogy a jel6lés mar nem volt lithatd, amikor a kicsi lany meg
akarta keresni. Késébb Sethe bérébe is beégették a kort és a keresztet, de az &
jellemedzé fejlédése, a rasszista brutalitds gyilolete az anyai pofonnal kezdédik,
noha a kiskori emlékrél késébb értestilink a narrdlt idében elére-hatra mozgé
tudatregényben. Talin ez az, ami ,beszivirgott egy hasadékba az agydban, koz-
vetlentl a mogé a pofon meg a kor és a kereszt mogé” (107). Egy ez a hasadék a
hézagok és repedések koziil a fehér ember narrativdjdban, melyekbe Morrrison
szubverziv narrativaja behatol.

Sethe 1873-ban jitsz6dé torténete Margaret Garner 1855-6s igaz torténetén
alapul,® vagyis ,lényegét tekintve torténelmileg igaz”, de morrisoni fantdziival
megirva. Tehdt ,nem szigorian tényszer@”. Részben azért nem, mert az iréné ossze
kivanta kapcsolni a torténetet ,a szabadsigot, a felelGsséget és a nék »helyét« ille-
té mai kérdésekkel” (12-13). fgy lett Sethébdl a szabadsigaért, emberi-néi-anyai
jogaiért életre-haldlra kiizdeni tudé afroamerikai né A kedvesben. Nem hagyhatta,
hogy gyerekeit elvegyék téle; nem hagyhatta, hogy 6k is rabszolgasorsra jussanak.
Pedig a rabszolgatarté tirsadalom torvényei szerint a sz6kés volt a f6benjiré biin,
és nem az, ha az emberszdmba se vett rabszolga megolte a ,,porontyat”. Marga-
ret Garnernek, akit nem csak megtaldltak az Ohio-beli Cincinnatiban, hanem 6t
vissza is vitték a rabszolgatarté Kentuckyba, nem azért kellett felelnie a torvény
elstt, mert gyermekét megolte (az senkit sem érdekelt), hanem mert tulajdonosé-
tél megszokott — amint azt a korabeli djsdgok megirtik, és amit Morrison is emlit
a Darling-interjuban (DArLING 1994 [1988],251).

Sethe ttja tehit az anyai pofontdl a bestilis megaldztatison 4t vezet élete leg-
szorny(ibb traumijéhoz, gyermeke megoléséhez. Am az ir, amelyet & fizet, iszo-
nyatosabb. Kettejik koziil mégis az anyja ,veszitett” a rabszolgatartéval szemben
(felakasztottdk), mig Sethe és életben maradt gyermekei végil szabadok lesznek.
Igaz, egy gyerekgyilkossdg drdn, amiért Sethét kegyetlen biintudat mardossa

3 Margaret Garner igaz torténetének korabeli 8sszefoglalsat lisd May (1999 [1856]). Morrison
tobb interjiban érintette a kérdést (NayLor 206-207, MoveRrs 271-272, és A kedves elészaviban
is kitér ra (12).
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(mert sokdig — Paul D. megjelenéséig — csak onmagit hibaztatja’*), megjirja a
bortont, és amiért Cincinnatiban hossza idére kiveti magdbdl a kozosség. A két
fiat pedig (Buglart és Howardot) eltzi otthonrdl a megélt trauma rettenete és a
megolt kistestvér visszajaré kisértete.

Mi tobb, a kisértet alakot 6ltve meg is jelenik. A halott kétéves gyermek ti-
zennyolc év mulva, felnétt néként visszatér, fizikai megtestestilés(i valésagként is,
hogy beleszéljon anyja életébe. Anya és megdlt gyermeke traumafeldolgozdsi-
nak kivetiiléseként is felfoghatjuk ezt, Kedves feltinésétdl a szellem elizéséig, a
yszellemiizésig”.® Ilyen médon Kedves vilik a nagyon is val6szert regény egyet-
len természetfeletti, aletikus® jelenségévé, akit a regényvildgon belil mindenki
valésigosnak fogad el — ezzel a magikus realizmus korébe (is) utalva a mitvet.?
Kedves ,jelenléte annyira mindennapi”, mondja Morrison a Caldwell-interjiban,
,mint a helybéli pap délutdni litogatdsa” (CALDWELL 1994 [1987], 242). Amikor
a bosszudll6 halott gyerek a téboly hatdrdig kergeti az anyjat, végre elédll Sethe
menekiilés kozben sziiletett gyermeke, Denver, aki hosszas bénultsig, csalidon
beliili szamizetés és 6nszamiizetés utin kezébe veszi a dolgokat. Olyan erds és
okos fiatal né taldl ekkor magéra, amilyen maga Sethe meg amilyen Sethe anyja
volt. Es amikor Denver kézbenjardsdra a kozosség eltizi a kisértetet, a gyerekgyil-
kos, bortonviselt meg mindezekért megvetett és kikozositett Sethét visszafogadja
a kozosség, fehérek és feketék egyardnt.

Az addig nem is létez6 kulturalis harmadik tér ekkor nyilik meg szamara. Ujra.
Mert a tanité megjelenése el6tt Mr. Garneré volt a farm, JEdes Otthon”. Sethe
akkor is rabszolga volt, de Mr. Garner emberszamba vette a rabszolgiit, ott még
volt koztes, harmadik tér. Nem roppantotta 6ssze a rabszolgandt a lelkébe is be-
nyomuld, azt is elvenni akaré rasszista fehér fels6bbrendiiség, hogy 6nmagit se
hagyja meg a feketének. Garner batran villalta a rosszall6, rabszolgatarté szom-
szédokkal szemben (,Mdn megbocsdss Garner, de a nigger nem lehet igazi férfi”
— a regénykontextusban inkabb: ,a nigger nem ember”*®), hogy igenis, ,a nigger is

ember” (29).

* Az 6nvad — Sethének ez aldl is fel kell szabadulnia, ahhoz, hogy a szokés utdn igazdn szabad
lehessen — ,az internalizalt rasszizmus alattomos hatdsa” (Bouson 2000, 131).

% Kedves alakja keretezi is a regényt. Egy visszatért halott 6 a sok milli6 elhurcolt afrikai 4dldozat
koziil, akik meg sem érték, hogy kikosson veliik a hajé Amerikdban. Vagyis Kedves a rabszolgamult
emlékeztetS drnya-kisértete is az olvasé szdmdra az amerikai jelenben.

% Az aletikus narrativ modalitds a lehetséges és a lehetetlen, valamint a sziikségszerd kategoridi-
ban mozog (DoLezEeL 1998, 115).

*’Linden Peach meggy4z6 érveléssel 6v minket attdl, hogy til nagy jelentSséget tulajdonitsunk
a magikus realizmusnak Morrison miivészetében (PEacH 1995, 12-13).

% A magyar véltozatban a ,man’-bél ,férfi” lett. Elfogadhatéan, mert a ,man” férfi"-t is, ,em-
ber”-t is jelent. Az eredetiben azonban az ,Ain’t no nigger men” (lasd az angol kiadis 10. o.) hatd-
rozottan azt jelenti, hogy ,A nigger nem ember”. Kés6bb a tanité pontosan azt 6hajtja bizonyitani,
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Edes Otthonban is kénnyedén ide-oda tologathaté babu volt a rabszolga a fe-
hér farmerek sakktabldjan. Garner halaldval, a sitdni tanité megjelenésével azon-
ban legbestidlisabb formdjédban szakadt rd az édesotthoniakra a rabszolgasdg ko-
nyortelen valdsaga. ,Mindenkit, akit csak Baby Suggs [Sethe anyésa] ismert, nem
csak azokat, akiket szeretett is, s aki nem szokott meg vagy nem akasztottdk {6,
mindenkit kibéreltek, kolcsonbe adtak, megvasaroltak, visszavasaroltak, készle-
teztek, jelzdlogba csaptak, elnyertek, elloptak vagy elkaptak” (49). Baby Suggs is
édesotthoni volt; a fia, Halle véltotta ki a rabszolgasdgbdl, azzal, hogy hossza idén
it szombat-vasarnap is dolgozott, de Edes Otthonban ez legalabb lehetséges volt;
Garner maga vitte dt az Ohio-beli Cincinnatiba, ahol baratokat szerzett neki (a
skét-amerikai Bodwin testvéreket), akiktsl Baby hazat és munkit kapott.

Volt tehit koztesség és abban némi mozgéstér: Halle és Sethe beszélhetett Mr.
és Mrs. Garnernek arrdl, hogy 6ssze akarnak hdzasodni, ha az eskiivé tervét Mrs.
Garner egy kedves mosollyal el is hessentette. A hibridizaciéra képes Sethe szép
esklivéi ruhdt, papot, ceremonidt, nagy lakomat szeretett volna, ahogy azt a fehé-
reknél litta. ,Nem akartam, hogy csak annyi legyen, hogy tviszek valahova egy
szalmazsikot” (102). A. S. Byatt brit iréné éles szemmel fogalmaz: Sethe egy ren-
dezett tirsadalom ceremonidlis tirgyaitdl virja azt az érzést, hogy valésdgos életet
él (ByarT—SoprE 1997, 200). Csakhogy a hibridizdlédasnak Edes Otthonban is
megvoltak a sziik és szigora korlatai. Mint Virdgos Zsoltnil olvashatjuk: ,A né-
ger rabszolga csaladi kozosségét”, igy ,a hdzassagi kotelmet” is , teljes mértékben a
rabszolgarendszer mibenléte hatdrozta meg” (VirAcos 1975, 38).

Amikor tehit a tanité dtveszi a farmot, az édes otthoni ,nigger” sem ember
tobbé. Sethe gondolatai szornyi tettének magyarazatdul is szolgalnak: ,birme-
lyik fehér elveheti az egész 1ényedet barmiért, ami épp az eszébe jut. Nem csak
dolgoztathat, megolhet vagy nyomorékka tehet, hanem be is mocskolhat.*” Olyan
csinydn bemocskolhat, hogy elfelejted ki vagy, és soha nem is tudod felidézni
tobbé. Es bar 6 és mésok ezt 4t- és tulélték, soha nem tudnd megengedni, hogy
megtorténjen az 6véivel” (384-385). ©

A tanit6 megérkezésével a koztes tér megsemmistil a rabszolgdk szdmara. Leg-
nyersebb, legsotétebb brutalitisival zadul rajuk a rabszolgasors. Azért van igy,
mert a taniténak ugyan megvannak a maga bestidlis tettei, de alapvetGen mégis az

y2tudomanyos” részletezéssel, hogy a rabszolgand (Sethe) dllat, nem ember. Lefogatja 6t, hogy a
fekete ng dllati mivoltit demonstrélja, amikor is a virandés Sethének meg kell szoptatnia a fehér
férfitarsasdgot (116-118).

¥ A fordité a ,bepiszkolni” sz6t hasznilja. Az idézet teljesen az 6vé, de a ,bepiszkolni” sz6t hi-
rom ponton ,bemocskolni”-ra cseréltiik, mert amire (egy né meggyaldzisira) Sethe gondol, arra a
ybemocskolni” és nem a ,bepiszkolni” szét hasznilja a magyar nyelv.

“ A bemocskolt és traumatizalt rabszolgaénrdl J. Brooks Bouson irt kimeritéen (Bouson 2000,
131-162).
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a meghatdrozé a regényben, amit Cynthia A. Davis megjegyez: Morrison ,ritkin
fest le fehér karaktereket, mert a brutalitds forrdsa itt nem egyetlen cselekedet,
hanem inkabb a fekete élet valdsiginak szisztematikus tagaddsa” (Davis 1998
[1982],27).

Mennyit képes hat elviselni egy ,nigger”? Ha Sethének hivjik, akkor a kibirha-
tatlant is kibirja. De hogy az, ami 6benne a legjobb és még tiszta (,Ami a legjobb
beléle, az a gyerekei” [385]), egy fara felakasztva végezze; vagy haldlra perzselje a
tehér ember, amikor felgyujt egy szines iskolat; vagy meggyalazza-bemocskolja, és
kidobja az ut szélére — ez az, aminek a gondolatit sem tartja elviselhetének. Ilyen
mély-érzékenységi emberi logikdval kovetkezik a koztes tér megsemmisiilésébdl a
mélységes tragédidk sorozata. A minden értelmi szétszakitottsig, ebbdl eredGen
a fragmentéltsdg vildga ez, melyben csak korkoros mozgast végezhetnek a karak-
terek, ahogyan a kérbenforgis jellemzi magit a regényt is. (A korkorosségrdl lasd
Pace 1996, 133-158.) Sethe az axiologikus ldzadé. A narrativ modalitds ezen
lizadé tipusit igy definidlja Lubomir Dolezel: ,Az axiol6giai lizadé tagadja az
etikai kédexet, amikor szubjektiv ellenkédexet allit fel. Ami a kédexben érték, az
a lizad¢ szubjektiv rendszerében értéktelen, és ennek a forditottja is igaz” (DoLE-
ZEL 1998, 125).

Fentiek alapjan nem talzas ugy tekinteni a rabszolga anya torténetére, mint a
megsemmisitett koztes térért folytatott tragikus és egyben felemel6 kiizdelemre.
A koztes terek sokfélesége ugyanakkor mégis 1étezik A kedvesben, sok minden-
ki szdmara. Kilonféle koztes terekben élnek és mozognak: a fehér testvérpir (a
Bodwinok); bizonyos mértékig maga Mr. Garner és Mrs. Garner; Baby Suggs is,
felszabaditisat kovetSen; Denver, a menekiil6 fehér lany is; Sethe negyedik gyer-
meke, Denver is, amikor mdr a kozosséggel felveszi a kapcsolatot, de az anyja ezt
még nem tudja. Egészen mds értelemben Kedves is, megjelenésétdl eliizetéséig;
Stamp Paid és Ella — el6bbi atsegiti az Ohio foly6n, utébbi ideiglenesen befogad-
ja és dpolja a szokésben 1évé Sethét. Hazuk tulajdonképp un. ,biztonsigos haz”
(,safe house”), a torténelembd! ,,underground railroad”-ként ismert, a rabszolga-
kat Délrél a szabad Eszakra menekité titkos ttvonalak egyikén. Ok Eszak és Dél
koztes terében végzik embermentd, felebarati munkdjukat.

Mint lattuk, Sethe szdmdra is létezett a koztes tér, ha nagyon korlatozott mér-
tékben is, mig a tanité megjelenésével be nem zdrult, meg nem semmisilt, mert
a rasszista gézhenger betemette. Es Gjra nyilni kezd a koztes tér a traumasorozat
lezaruldsa utin, az édesotthoniak koziil feltiint Paul D. oldalin, illetve a ,,szellem-
izést” kovetSen. Sethe ennek lehet6ségét azonnal megérezte, még ha kettejik
kapcsolata sok vélsdgot meg is ér az elbeszélés jelenidejében. ,Es arra gondolt:
talin most, most megadatott az a kis hely s az a ropke id6, hogy foltartéztassa az
események strdjét, [...]. Hogy bizhat a dolgokban, és emlékezhet rdjuk, mert ott
van mellette az utolsé édesotthoni, hogy elkapja, ha elmeriilne bennik [értsd: a
minduntalan feltoluls, kisérté emlékekben]?” (40-41).
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A kedves cimet visel§ széveguniverzumban ugyanakkor tobb vonatkozasban
mégis megképzddik az, amit az afroamerikai kultdra* terének nevezhetiink. Egy-
részt azért, mert ami a torténetvilagban lejatszédik, az nem egy-két regényfigu-
ra torténete, hanem az afroamerikai rabszolgak6zosség kozos torténelme (Aver
1998, 190), és afrikai millické, akik életiiket vesztették ,az dtkelésben”; meg sem
érték, hogy afroamerikai viljon bel6lik. Mdsrészt, Morrison munkai — az § Mag-
gie Sale dltal idézett szavaival — ,hien tikrozik az afroamerikai kultdra esztétikai
hagyomadnyait [...]: az antifénidt, a mtvészet kozosségi jellegét, funkcionalitdsit,
improvizativ természetét”. Sale tanulmdnyt szentel a kérdéskornek: oralis szoveg-
ként kezeli A kedwvest, kiilonosen hangstlyozva ,az improvizacios és a kialtis—fele-
let technikdk mintdzatait” (SALE 1998, 177-178).

Ily médon is a kulturélis emlékezet/emlékeztetés nagy teljesitménye (is) a re-
gény. A zsenidlisan kezelt emlékezet-téma* rejtett, mégis a mi egészét dtszove
megjelenési formdja ez. Amellett (amogott?), ami az elStérben all: Sethe belsd,
majd Baby Suggszal, Paul D.-vel, Kedvessel, Denverrel, a kozosséggel vivott kiilsé
kizdelme a gyerekgyilkossdg feldolgozatlan emlékével; mindenki mds kiizdelme
ennek 6t sujt6 részével. Ezek koziil Sethe és Paul D. kapesolatdban vezet igazin
traumatikus fordulathoz — éppen a kozos retteneteket dtélt, de végre érzelmileg
egymads mellé sodr6dé emberpér tovabbi sorsit dtmenetileg megpecsételéen — a
traumaemlék. Paul D. sokdig nem tudja feldolgozni Sethe traumdjit, mert ér-
telemelvirdsainak nem felel meg a magyarazat. A textudlis univerzumon belili
interperszonilis szovegmegértésnek-befogaddsnak olyan példdja 6, mint Gada-
mer példdjdban az az ember, akinek levelet hoz a postds, és el6szor hagyomanyos
értelemelvardsok iranyitjidk (Gapamer 1984 [1975],209).,Két ldbad van, Sethe,
nem négy”, vigta oda Sethének Paul D. (Morrison 2004 [1987], 259). Ertsd: az
ember nem allat, hogy megolje a gyerekét. Ezzel a mondattal — képletesen — visz-
szalokte Sethét a rabszolgasdgba, mert a vanddl rabszolgatarté tanité volt az, aki
allatként kezelte 6t.

Osszességében kulturdlis kritikai tett A4 kedves: a rabszolgasig kisértetének
emlékezteté megidézése az emlékezethidnyos — Morrison sokszor hangoztatott
megfogalmazdsiban: a ,nemzeti amnéziiban” szenved$ — Amerika szdmdara. Mert
a rabszolgasdg olyasmi, ,amire a feketék nem akarnak emlékezni, a fehérek nem
hajlandék emlékezni” (ANGELO 1994 [1989], 257). A rabszolgasigot Gjraprezen-
tal6 Morrison-mi annak egyik péddja, amit Henry Louis Gates igy hiv, Frederick
Douglassrél szélva: ,a (re)prezenticié mint rekonstrukeid”. Vagyis ,Gjraprezen-
talni”, bevinni a feketék tgyét ,a rasszista kozvélemény birésiga” elé azzal a céllal,
hogy atformaljédk vele (,reconstruct”) a feketékrél alkotott képet (Gates 1991,

* Annak, hogy mi a fekete kultira, komoly szakirodalma van. Erdemes orientdlé szoveg David
Lionel Smith ,What Is Black Culture?” cim( tanulmdnya (Smrta 1998).
* Az emlékezet regénybeli alakvéltsairdl ldsd Raynaup 2007.
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319). Ebben 4ll a m{ szubverzivitisa. Morrison megszolaltatta ,a néger rabszolga-
nét, akit a térténelem némasdgra karhoztatott” (Szamost 1996, 428).

Mis értelemben, egy masféle kulturalis koztességgel is meghatdrozhatjuk a
rabszolgand rabszolgaként és néként-anyaként megszenvedett lelki-fizikai pokol-
jardsat: a szeretd féltésbdl elkovetett, gyermekmentd gyerekgyilkossig a morilis és
az immorilis koztes terébe taszitja az anyat. Vagyis kiveti Sethét az altalanos em-
beri normak mordlis terébél. Pedig az embertelen és elembertelenits rabszolgasig
onmagdban sem mordlis, mert épphogy az egyetemes emberi normék tagadasin
alapul. Csak teljesen kikapcsolt érzékenységgel, 6njiré robotként elviselhets de-
humanizéltsig ez. Paul D. ezért ,lezirta fejének egy jo nagy részét, és csak azt
hagyta mtikédni, amelyik segitett jarni, enni, aludni, énekelni. [....] [U]gy dolgo-
zott, mint egy barom, és Ugy €lt, mint egy kutya: megdrjitette, Gsszezavarta a fejét,
csak hogy ne kelljen teljesen elveszitenie” (76).

LUltima arra tanitott, hogy az élettapasztalatbol er6t meritsiink,
ne pedig elgyengljink tole”

A szinergikus koztesség

A nem angolszdsz amerikaiakkal szembeni diszkrimindciét elszenveds, illet-
ve kulturalis kilonbségekbdl eredd beilleszkedési nehézségekkel kiiszk6dd nép-
csoportok koziil a mexikéi-amerikaival kell kezdeniink. Ez a kultirakézi helyzet
ugyanis dtmenetet képez, egytel6l az 8slakos és a behurcolt rabszolga kolonid-
lis—posztkolonidlis helyzete, mésfeldl, a bevindorlé eurépai- (esetiinkben: zsidé-),
illetve azsiai-amerikaié kozott. Rudolfo Anaya Uj-Mexikéjdnak vilaga egyértel-
muen posztkolonidlis — tobb szdz éves, tobb fordulatd kolonizaltsig utin és azok
kulturalis kovetkezményei révén. (Erre a torténelmi képletre alibb roviden ki-
tériink.) Az eredeti Gj-mexikéi lakossig mexikéi rétege nem kiviilrdl érkezett az
angolszdsz kultiraba. Meglehet, kiviilrél érkeztek, de az 6slakos délnyugati indidn
kultaraba. Késébb az angolszaszok voltak azok, akik el6zonlotték az 6 indidnnal
keveredett mexikdi kultirdjukat. Merében mds kérdés, hogy a mexikéiak nagy
szamban vindoroltak be, vindorolnak és viandorolninak be az USA-ba, nap-
jainkban is. Elemzésinkkel azonban meg kell maradnunk az Anaya-regényben
kortlhatarolt regionalis korlatokndl, az azok hatdrain belil adott torténelmi és
kulturalis képletnél. Es a Bless Me, Ultima nem 20-21. szézadi mexikéi bevén-
dorlékrél sz6l, hanem évszdzadok 6ta, sok generdcién at egyttt €16 kultarakrol.
A fejlédésregény Antonidjinak sei — apai, illetve anyai dgon — konkvisztddorok,
illetve elsStelepes papok voltak.

Ugyanakkor, az Gj-mexikéi indidnnak és mexikéi-amerikainak éppugy gondja
— minthogy a hegemonikus kultira anglofon, illetve angolszdsz — az akkulturacié
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és az asszimilicié, mint az Egyesiilt Allamokba bevindorlé zsidé-amerikainak
és kinai-amerikainak. Helyzetik tehdt részint posztkolonidlis. Diszkrimindciés
lenézettség, margindlis stitus, akkulturiciés nehézségek és asszimildcios kitettség
tekintetében viszont a nem-angolszdsz eurépai és dzsiai bevindorlékhoz llnak
kozelebb.

Utébbiakhoz képest mégis kifejezetten rajuk jellemzé jegyek hatdrozzik meg
Gket abban a koztes térben, amelyikben élnek. Emlitsiik meg a legfontosabbakat
Susan E. Keefe és Amado M. Padilla csikdné etnicitdssal foglalkoz6 és az akkul-
turdciét az asszimilaciétol elméletileg is megkiilonboztets konyve alapjin. Ebben
a felfogasban ,az akkulturici6 a hagyomdanyos [értsd: behozott, 6rokolt] kulturélis
jegyek (el)vesztésének és az Gj kulturdlis jegyek befogadasinak” kettds folyamata.
Az asszimilicié viszont ,a kisebbségi etnikai csoport tirsadalmi, gazdasdgi és po-
litikai integrdlédasa az uralkodé kultirdba”. A két jelenség kéz a kézben jir, bar
elébbinek meg kell el6znie az utébbit. A mexikéi-amerikaiak akkulturiciéjdra
jellemz3, hogy a mexikoi kultira bizonyos jegyeit tobb nemzedéken at megtartjik
(pl. katolicizmusukat, csalddcentrikussdgukat); s6t, nemzedékek multin ezek csak
er6sodhetnek bennik; mi tobb, kultdrijuk ,szdmos egyedi vonist”, ,harmadik
életmo6d”-jegyeket is fejleszt. Vagyis ,nem egyszerdien a mexikdi és az amerikai
kultara keveredésérsl” van szé. Integracié tekintetében: az angolszdsz nyelvvel és
kultardval val6 érintkezés ,elsGsorban a munkahely, az iskola és a k6zélet formilis
sztérdiban val6sul meg, mig az otthonokban és a csalddokon belili intimebb tar-
sadalmi élet az etnikai zartsdg felé tendal” (Keere—Papirra 1997 [1987], 6-7).

A mexikéi-amerikai szociokulturdlis k6zérzetét gyakorta jellemzi az, amit a ke-
vert vérdi, mesztic* Gloria Anzaldda fogalmazott meg a legfrappdnsabban: ,belsd
szdmizetésben élink a sajit orszigunkban” (ANzaLDUA 2002 [1996],21). Ennek
igazsagit megadjuk. Anaya azonban ennél sokkal részletesebb és drnyaltabb képet
fest a posztkolonidlis helyzett Uj-Mexikérdl. Az abban tapasztalhat6 koztes tér
és kulturalis hibriditds szempontjai szerint az a vilig, amelyikben Anaya szocia-
lizdlédott, és amelyikben regényfigurdi mozognak, a torténelmi hattérbél eredéen
tekinthetd posztkolonidlisnak, mint emlitettik. Kezdjiik tehat azzal. E16bb azon-
ban a ndlunk kevesek altal ismert torténelmi meghatdrozottsig lényegét egyetlen
bekezdésnyi tomorséggel vazolnunk kell ahhoz, hogy a kulturalis viszonyokat és
reflexeket megértsik.

A Délnyugatnak nevezett régié (melynek Uj-Mexiké allam is része) a me-
xikéi fuggetlenség kivivdsa, azaz 1821 6ta Mexikéhoz tartozott. Mar a 16-17.
szdzadban, az Gslakos indidnsig mellett, a Mexikébdl északra vandorolt spanyo-
lok, mexikéi indidnok és meszticek laktdk. A 19. szazadban beszivargott Texasba
(akkor még Texas is Mexiké része volt) az ,anglo”/,gringo”, az angol ajka fehér

# Spanyol és indidn sziil6kt6] szirmazé. Nérél 1évén sz6: ,mestiza”.

MUHELY



120 = ABADINAGY ZOLTAN

ember, illetve az USA-amerikai fehér ember.* Néhany évtized fordulatos esemé-
nyei utdn — beleértve Texas 6ndllé allamként val6 rovid fiiggetlenségét, majd az
Amerikai Egyesiilt Allamokhoz val6 csatlakozasit és a mexikéi—amerikai hibo-
rit (1846-1848) — az 1848-as Quadalupe Hidalgé-i béke eredményeként keriil a
mai Uj-Mexiké, ma mir t5bb llamra bomlott hatalmas délnyugati teriiletekkel
egyiitt, az Egyesiilt Allamok tulajdondba. A mi szempontunkbdl: etté] kezdve te-
lepul ré Uj-Mexikéban az addigi kulturalis sokszinGségre az angol nyelvii kultira

és hatalmi hegeménia. Az Egyesiilt Allamokhoz keriilt mexikéiak ezen békeszer-
z8désben garantalt jogai aztdn a 19. szdzad végére semmivé valtak: ,vagyonukbdl
jorészt kiforgattdk Sket, kulturdlisan és tirsadalmilag az alsé osztaly szintjére siily-
lyedtek” (HocuEe 1996, 8).

Mi kovetkezett ebbdl a kultdrira nézve? Vegyes kultdrajusdg, vegyes kultd-
rdju népesség. Szamottevd irodalom foglalkozik a térségbeliek kettds kulturélis
identifikdciéjaval. Azokkal, akik egyszerre vannak ,mexikéi kulturalis 6rokségiik
és amerikai gyokereik tudatdban”, ennek folytin ,etnikai lojalitdsuk a mexikéi és
az amerikai gyokerek kozt 1ngad021k (Keere-PapiLLa 1997 [1987], 81). ,Igy
aztin a kommunikacié és a megértés nehézségei bele vannak épitve a tirsadalom
texturdjdba, éppugy az Anaya-regény mikodésébe is”. Merthogy mindenki bi-
kulturalis, viszont ,senkinek a bikulturalitdsa és bilingvissége sem egészen adek-
vat”: Antonio spanyol ajku csalddja nem mindent fog fel az angol kozegb6l, mely
kortilveszi Gket, mig a hispanofon kozosség sok mindent nem ért abbél, amit az
»anglok” tesznek vagy mondanak (Dasensrock 1987, 15).

Uj-Mexiké mégsem elsésorban a bindris ingadozas, hanem a nyelvi és kultura-
lis tobbszorosseg vilaga. Altaldban is elmondhatjuk réla, amit Anzaldta a ,mes-
tizd”-rél megallapit. Vagyis az indidn megtanulja, milyen indidn legyen a mexi-
kéi kultardban; a mexikéi, hogy milyen mexikéi legyen az ,anglo” kultardban;
»megtanul zsonglérkodni a kultirdkkal”; ,plurélis személyiséggé valik”, pluralisz-
tikusan gondolkodik; a kilonféle dualitdsok szintézise belsS feldolgozasu lesz az
egyénben; annak eredménye pedig mindségileg mds, mint az Gsszetevék Osszes-
sége — ezt 6 ,0j tudat” nak nevezi (ANzaLDpUA 1987, 79-80). Reed Way Da-
senbrock nem pontosan igy fogalmaz, de a lényeg ugyanaz. A Délnyugaton nem
beszélhetink bikulturalitisrél; nem helytdll6 sok utikonyv ,trikulturdlis” megha-
tirozdsa sem. A mexikéi-amerikai és az 6slakos etnikai ébredés utin, ezek kiilon
identitismeghatdroz6, markins hangjit figyelembe véve, mar az sem igaz, hogy
a hdrmasbdl egységes kultira formédlédott. Valamiféle k6zos kulturdlis platform
mégis létezik, és ezt inkabb dllandé ,konfliktusban és kontaktusban” 116 , kultura-
lis érintkezési zonanak” nevezhetjik (Dasensrock 1988, 308-309).

A gringo” dltaldban , kiilf5ldit” jelent, f6leg azonban brit vagy amerikai embert.



KULTURAKOZISEGI MINTAZATOK AZ UTOBBI FEL EVSZAZAD AMERIKAI REGENYEBEN = 121

Anaya Bless Me, Ultima cimi regényének korabban mir szenteltiink egy angol
nyelvi tanulmdnyt, a jelen munkaban felvetthez kozeli, de ezzel mégsem azonos
tematikus Osszefliggésben. Ott abbdl indultunk ki, hogy ez a mi voltaképpen
az amerikai Délnyugaton, azon beliil Uj-Mexikéban® egyiitt 1étezd, iitkozs és
egymdsba kapcsolédé kulturalis hatdrzéndk mentilis feldolgozdsa a felnovekvd
csikdn6 Antonio énelbeszélésti narrdtori tudatdban; tulajdonképpen intra- és in-
terkulturlis informaciéfeldolgozds. Az 6 mentdlis mandverezését, sajit és masok
kognitiv szkriptjeinek (forgatokonyveinek*) ujboli és wjboli feliilirdsét, a fia kul-
turdlis pozicionaldsi és Gjrapoziciondldsi stratégidit, azok miértjeit és hogyanjait,
az inter- és intramentilis folyamatokat, a bels6 tuddsreprezenticickat vizsgl-
tuk. Uro Margolin, Alan Palmer, Mark Turner, Catherine Emmott, Marie-Laure
Ryan és Cstri Kiroly elméleti meglitisai mellett f6leg Ingo W. Schroder elmé-
letét hivtuk segitségiil, mely dltaldban a kulturdlis hatdrvidékek dtjardsos, mi tobb,
szocidlis hal6zatokka szervez6d§ voltardl, pontosabban, ennek eredményeként, az
Uj-Mexikéban kialakult ,egyediildlléan hibrid kultirarél”, a ,hispanizacié” és az
»amerikanizicié” egylttes érvényesiilésérdl sz6l (ScHRODER 2014, 85). Tovibba
Emmanuel Brunet-Jaillynek az Anthony Giddens-féle disztinkciéra timaszkodé
dudlis elméletét, mely kiilonbséget tesz a kultdra mint struktira és a kultira mint
dgens kozott (ABApt Nacy 2015, 15-36).

A jelen osszefiiggésrendszerben is relevins a kordbbi tanulmiény, hiszen szdm-
talan, szines és filozofikus problémahalévd és torténetviligbeli elemmé-fejle-
ménnyé bomlé hdrmas kulturalis determinaltsig koztes terében nd fel és kertil
a spanyol nyelvli mexikéi-amerikai csaladi kornyezetbdl angol nyelvii amerikai
iskoldba ebben a kvdzi 6néletrajzi*’ fejlédésregényben Antonio Mirez. Van olyan
kritikus, aki szerint a Bless Me, Ultima ,identitdsregény”, melyben a szereplék-
nek ,tulajdon eliité etnicitisuk néz&pontjibdl kell definidlniuk magukat a széle-
sebb tirsadalomban” (OLmos 1999, 17). Ez igaz az etnikumok identitdsregényeire
nézve — dltaldban. Anaya azonban olyan kulturilis identitisregényt ir, melyben a
mexikéi-amerikai Antonio épp a kulturélis identitdsat keresi, azt igyekszik dssze-
rakni. Kifinomult érzékenységgel ismeri fel — magyardzza Anaya az egyik esszé-

% Az amerikai Délnyugatot alkot6 allamok, szoros értelemben: Arizona és Uj-Mexiké. Foldrajzi,
torténelmi, gazdasagi kontextusokban gyakran idesoroljdk Colorado, Kalifornia, Nevada, Utah ha-
taros részeit is. A hat dllam legnagyobb része (vagyis az akkori Mexiké teriiletének fele) a fentebb
emlitett Quadalupe Hidalgo-i békeszerz6dés megkotésével keriilt 4t az Egyesiilt Allamokhoz.

“ A forgatékényv” itt kognitiv pszicholégiai fogalom: a hosszti tivi meméridban raktirozott,
sémdva szervez6dott tudds, mely valamilyen sztereotip eseménysorhoz kapesolédik (Eysenck—
KEeane 2003, 292-297).

YA L kvizi onéletrajzi regény” megjelolés Franz L. Stanzel narrativaelméletébél szdrmazik.
A Bless Me, Ultimdra Horst Tonn alkalmazta. Valéban két narrdtor hangja sz6vogeti a szoveget: az
én-elbeszél kisfiijé és a felndtt korabdl gyerekkordra visszatekintd retrospektiv elbeszélsjé (Tonn
1989, 64).
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ben — ,a kollektiv emlékezet 6si (ezért drtatlan) archetipusait” és ,,a mult kisérte-
teit” (ANAYA 1984b, 49).

Anyja, Maria mélyen valldsos, spanyol katolikus asszony, aki katolikus pap-
nak szdnja a fidt. Apja, Gabriel maga az Gj-mexikéi siksdg, a Llano (ejtsd: jiné)
szabadon szdguldé szelleme. Merthogy a szelleme megmaradt Gabrielben, de a
,vaquer6k™ viliga rég lettint. A csaldd dltal tiszteletteljes egytittérzésbdl befoga-
dott, id8s és magédnyos ,L.a Grande”, Ultima, a ,,curandera”, azaz a fekete magiaval
vadolt, ambdr fehér magiat gyakorld, gyoégyité fives asszony, no meg babaasszony,
aki annak idején a fiat a viligra segitette, és aki most a legerételjesebb nevels ha-
tist gyakorolja rd — indidn, az Gslakos azték, azon beliil a nahuatl torzsi kultira
képviselSje. De a kulturdk hatdrai itt dtjarhatok. A megbélyegeztetés kulturalis
helyzetei és formai, igaz, 1éteznek, és ez tobbek életét koveteli, végiil az Ultimaét
is. Antonio barétjit, Jasont, példdul, mindig elveri az apja, ha felkeresni merésze-
li a barlanglaké oreg indidnt, és a verésnek sosincs foganatja. Antoni6t azonban
— dtmeneti incidenseket leszdmitva — végeredményben nem bélyegzi meg, nem
kozositi ki egyik kultdra sem. A struktira nem biinteti meg az dgenst.

Ennyibdl is érzékelhet8, hogy a Bless Me, Ultima a mexikéi-amerikai kultdra-
koziség regénye. A kultirakoziség koztességek egész sordra bomlik a fid szamara.
A koztes terek sokkal mélyebben és intenzivebben szervezik a regényt annal, mint
azt az Antoniét hirtelenjében, de csak dtmenetileg lebénité és megnémité élmény
alapjdn feltételeznénk. Ebben az élményben a spanyol anyanyelvi csalddi és barati
kérnyezetbdl az angol nyelvi iskoldba bekeriils gyermeknek van része.

Amint arra majd minden Anaya-tanulmany kitér,* a két sziilg csalddja két egy-
massal vetélked$ kultdrdban van igen mélyen bedgyazédva: az apaé a pasztorko-
d6, az anyaé a f6ldmivels kultiriaba — és mindegyik magdnak koveteli Antoniét,
igen harciasan, mar a fia sziiletésének pillanatdban. Ezek éppoly 6si kulturélis be-
dgyazédasok, mint amilyen &si Ultima azték kultaraja-bolesessége. Hogy a maga
babonds-ceremonidlis-misztikus médjin az Gjsziilottet vildgra segit6 babaasszony
koveteli maganak Antonio sorsinak irdnyitdsit (a koldokzsinér, a méhlepény és
magzatburok az 6vé lesz, neki van joga ezeket eltemetni), nem véletlen. O lesz
a fiu lelki-szellemi-vilagszemléleti irdnyit6ja. Antonio emberi és szociokulturélis
orienticiéjinak & lesz a f6 meghatdrozéja. Noha bindris koztességek dilemmai elé
allitja a fiat az élet, ,a curandera tanitja meg 6t arra, hogy az élet nem redukalha-
t¢” bindris rendszerekre (K6HLER 2000, 209). Meglehet, ,,az 8slakos és a nyugati
kultdra bindris oppoziciéjira” épil a torténet, a fii csalddjdban hadakozé binaritds
kizdéterében mindenki maga is ,hibrid kulturalis 6rokséget testesit meg” (Kon-
LER 2000, 205).

¥ A ,vaqeuro” (ejtése: vakérd) az Gj-mexikdi cowboy (tehénpésztor) neve volt.
#“Példaul LamAaDRID 1985,497,499; TonN 1989, 65-66; BrRuce-Novoa 1996,180-183; OLmos
1999, 28; KénuLer 2000, 202-203.
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Ultima tehdt a megnyugtaté-gyégyité medidlds szelleme. Egyénisége-szelle-
misége-Gsi tuddsa ,feliilemelkedik gender és etnicitds kérdésein” (KonLER 2000,
210). Ezt adja tovibb tanitvinydnak; ezzel a tuddssal, ennek képességével aldja
meg Antoni6t, akinek az lesz a feladata, hogy ,folytassa a régi és 4j ellentétek ko-
z0tti kozbenjiras hagyoményit” (LaAmaprip 1985, 500). Enrique R. Lamadrid
nem a kulturélis kézottiséggel foglalkozik, hanem azzal, ahogyan a mitosz beépiil
a populdris kognitivitds folyamataiba, néhdny meglatisa mégis illeszkedik gondo-
latmenetiinkbe. Vagyis: Antoniéék guadalupei haza a hadakozé siksigi pasztor-
vildg (apja Las Pasturasban él6 csalddja) és a foldmives kultira (az El Puerto de
los Lunasbeli anyai rokonsdg) £ozo#¢ helyezkedik el; Ultima pedig mindkét vildg-
ban élt mar. Innen van a sziil6kben és Ultimaban ,a szintetizalé eré” (LAMADRID
1985, 499). Es, mint Margarite Fernindez Olmosnal olvassuk, gyégyité-kozben-
jaré szerepet szdnt Anaya a regény egészének is; ezt lizente vele a felbolydult
hatvanas—hetvenes évek megosztottsigokkal terhelt csikdné kozosségének (41)
és a csikinokat diszkriminal6 ,anglo” kultdrdnak. Ebben megerdsitenek benniin-
ket az ir6 esszéi is. Példaul az An American Chicano at King Arthur’s Court (,Egy
amerikai csikdn6 Artur kirdly udvariban”) cimt, mely a Csikiné Mozgalommal,
etnikai 6ntudatra ébredéssel foglalkozik: ,minden kulturalis kozosség elidegenit-
hetetlen joga, hogy maga definidlja magat [...]. Mi, amerikai csikdndk sokréti
kultardbdl merithetink. Az egyéni kiteljesiiléshez a vilig teljes hagyomany- és
hitrendszerébdl meriteniink kell, egyszersmind tovabb kell értelmezniink és erd-
sitentink sajat 6rokségiinket. Nem kizdrdsra torekszink, hanem arra, hogy alapoz-
zunk, mikozben az Amerikik 6sszekapcsolédé természetét probiljuk megérteni”
(AnAvA 1989, 184).

Ultimanak ugyanis nagy szerepe van abban, hogy Antonio — mint azt kordbbi
tanulmdnyunkban bemutattuk — mindegyik kultirdbdl elfogadja, amit legjobbnak
tart. Ehhez viszont el6bb mindent meg akar érteni. Ennek példdja az Isten-foga-
lommal valé vivédasa, szinte lelki-szellemi fejlédésének gerincvonala a regényben:
anyja katolikus Istenétd] (mert haragos és biintetd Isten), a jésdgos Szliz Méridn
at (aki viszont tulsagosan elnézé és megbocsitd) a Természet istenségéig, a mi-
tikus (aletikus) Aranypontyig.”® Megjegyzendd, hogy a torténetvildgbeli ,esemé-
nyek” nem kis része bels6, mi tobb, jungi dlomszekvencidkban jelentkezd ,torté-
nés”. Ennek elemzése azonban nem feladatunk. (LLdsd errél LaTTIN 1979.)

A csikané fid bejarja ezeket a koztességeket. Eppugy a masik kulturalis funk-
ciénak, az anyai hirmassdgnak a fokozatait-koztességeit: az indidn Foldanya (Ul-
tima), a szornyeteg anya (a Trementina névérek) és anyjan (Madridn) keresztil a
Guadalupei Szizanya. Utébbiakat Glen A. Newkirk tette vizsgalat tirgyavd, ha
nem is kulturélis koztességként (NEwkirk 1993, 145-149). Mindezt tovabbi op-

*® Az Aranyponty epifinikus (reveldls erejd) jelentsségérsl lasd Horron 1995, 35-37.
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pozicids koztességek keretezik — példdul a j6 és a gonosz, a blin és az drtatlansdg, a
josag és az agresszio, a fehér és a fekete magia, naivitds és tapasztalat, maszkulin és
feminin, urbdnus és pogdny, magas kontra népi kultdra és a tobbi. Es forditva, az
etnikai koztességek is ezekben a kulturilis képletekben elevenednek meg.

Antonio — az objektiv és szubjektiv tudds hosszu filozéfiai vitdjit zarjuk rovidre
— John Lukacs-i ember. ,Az objektivitds eszménye téves — irja Lukacs —, mert az
emberi tudds — s6t az emberi élet — célja nem a pontossig, még csak nem is a bi-
zonyossig, hanem a megértés.”  Tuddsunk nemcsak személyes, hanem részt vevs
tudds.” A tudé részt vesz a tudottban. Majd hozziteszi: ,az embernek nemcsak
Ugy vannak eszméi, hanem vdlasztja 8ket” (Lukacs 2009, 8, 13, 18).

Es Antonio valaszt: ,Anyimtél megtanultam, hogy az ember a f6ldbél véte-
tett. [...] De apamtdl és Ultimatol megtanultam, hogy az igazi halhatatlansig
az emberi szabadsdgban rejlik; a szabadsdg pedig a f61d, a levegd és a tiszta, fe-
hér égbolt nemes, végtelen térségeibdl taplilkozik” (ANava 1994, 228). Ennek
tényében azonban azt, amit err8l az életfilozéfiai parlatrél mér idézett kordbbi
tanulmanyunkban mondtunk, most pontositanunk kell, mert a jelen vizsgaloda-
si rendszer lehet6vé teszi. Antonio nem 6sszebékiti a kultarakat, a hispanizalo,
USA-amerikanizal6 meg a nahudtl-indidn hatdst, hanem részt vesz mindegyik-
ben, és elemeikbdl kialakitja a maga — megértésen alapulé — hibrid kultaréjat,
mely a miértek és hogyanok megértésére épiil, vagyis Antonio tuddsa személyes
lesz, és részt vevd.

»2Az emberi szellem — mondja Lukacs — behatol a kauzalitdsba, az ok-okozati
osszefliggésekbe”, ,az események szerkezetébe” (15-16). Témank szerint szélva: a
Bless Me, Ultimaban a kulturalis koztes tér és a kozottiség kérdése atdefinidlédik,
az eddigi véltozatoktdl eltérd, egyedi médon jelenik meg. Antonio kultdrakozisé-
ge ugyanis maga a létrej6vd, kulturilis egyenrangusdggal jellemezhetd hibriditas.
Olyan hibriditas, mely valasztott, személyes, részt vevé. Nem mds, mint a kultu-
ralis nagykornyezet itkozd, mégis egymasba fonédé uj-mexikéi tereibdl elvont
legjobb energidk szinergidja.

Ugy is felfoghatjuk, hogy a kulturdlis pluralitas tobbszorés kéztességében
minden kozosségionkép-verziét felkinal a fianak a kultdra. Es Antonio valogat
a virtudlis kollektiv identitdsok kozott; olyan etikai vezérfonalat kévetve, melyet
részben belsé indittatdsainak rendszere, részben az ennek mentén szervez3dé, és
egyben ezt is formdld, tapasztalati gyarapitdsi kognitiv architektura, a belsé rep-
rezenticiék rendszere ad a kezébe. Vagyis Antonio hibridiziciéja nem kulturélis
keveredés. Antonio nem kever, hanem hasonit, hasonitva internalizal.

Igy lett Antonio Ultima igazi tanitvanya. Ot — ldsd alfejezetiink cimidézetét
— nem elkeseritik, lehuzzék élettapasztalatai (a kidbrandulasok, csalédasok, értel-
metlenségek és tragédidk hosszi sora), hanem erét tud meriteni belslik (261).
Az pedig a koztes tér koztességének szelektiv elfogaddsa, a kozottiség elfogadé
internalizdldsa révén kovetkezhet be. Més nézépontbél, mds terminolégidval fo-
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galmazva: Antonio szocializiciéja, a szocidlis tanulds™ tulajdonképpen szinergi-
kus kulturélisidentitds-épités. Az iskola nagy viltozdsokat hoz a fia életében, mert
itt éri az etnolingvisztikai kultirsokk, mert a spanyol ajka csalddi kornyezetbdl
hirtelen az ,anglo” nyelvben és kultirdban taldlja magit, és az iskola maga is tobb-
irdnyud formalis és informdlis szocidlis tanulds terepe lesz Antonio szdmdra. Az 6
szocidlis tanuldsa elsédlegesen mégis informalis.’? Forrdsai: apja és anyja gyakran
litkozd kultdardja és legalabb annyira Ultima meg a korotte kavargé események,
tovabbd a baratok.

De vallassuk kicsit tovdbb a plurdlis kulturélis kontaktzéna meg abban a kul-
turdlis koztesség kérdését, a kozosségi azonossigtudat identifikicids folyamatab-
rdjanak segitségével. A pluralisztikus kultirdban tobbszor6zédik tehdt a virtudlis
kozosségi onkép, és ez a Délnyugatnak nevezett kulturalis kontaktzénit szines
kozosségi azonossagtudati mozaikka teszi. Egyszint, mert homogén azonossig-
tudaty, és viltozé szinekben megjelend, mert hibrid azonossigtudatd mozaik-
cserepek sokasigava. Ez jellemzi a virtudlis ideoldgiai felépitményt, a virtudlis ko-
z0sségi identitdst. Az aktudlis kozosségben ez leképezddik, és beépiil az egyéni
internalizdlé identifikicids torténetekbe, legaldbbis motivilja azokat, méghozza
szamtalan egynem vagy hibrid formaban, illetve visszacsatolédik az egyén funk-
cionalis identifikdciéjdban az aktudlis k6zosségi identifikdcidba, azon keresztiil
pedig a virtualis kozosségi onképbe. Egynemiek a nemritkdn merev szembenalld-
sok, amilyen a két sziil6 kultirdja. A konyv szamos, inkibb mellékszerepldje pedig
a sokszint kulturdlis hibriditds megtestesit6je. Vagy taldn terméke, mert — ahogy
az ellenséges egynemiségek legtobbje is — sziretleniil, emésztetlentil, esetleg kri-
tikdtlanul dtvett kulturélis attit(idok tiszta vagy kevert formadja. A tiszta és a kevert
forma megjelenitdje, példaul Antonio anyjinak kemény spanyol katolicizmusa,
kontra Trementinénak és lanyainak gonosz fekete mégidja.

Anaya a hibridizicié humanumon és tolerancidn alapulé valtozata mellett fog-
lal allast. A mexikéi-amerikai etnikai ébredési mozgalom vezéralakjaként is az
értelmes, egymds kultdrdjat kolcsonosen tiszteletben tarté tolerancidt hirdette,
amint errél esszéi tanuskodnak. Kozosségiidentitis-nyelvre leforditva, ez nem
mids, mint a torténetileg pluralizalédott virtudlis kzosségképek értelmes, kol-
lektiv interszubjektivitdsa hibridizaciéja az aktudlis kozosségben. Amit pedig ez
jelent: az egyén szinergikus, internalizdlé és funkciondlis identifikiciéja a kozos-
ségben. Ennek példaja Ultima, a mester; és tanitvanya, Antonio. Ultima ,identi-
tisérzete megingathatatlan”, irja réla Raymund A. Paredes, abbdl eredéen, hogy
6si tuddsa a szajhagyomany utjin fennmaradt azték oralis kultira. Ebben a kul-
turdban megmeritve vezeti Anaya Antoniét az autentikus kulturélis identitdst je-

1Az a tevékenység, ,amelynek sordn a kozdsség tagjai megtanitjak és megtanuljak a kozosség
kultirdjat” (Kozma 1994, 61).

*2 Az informilis és formdlis nevelésrél ldsd Kozma 1994 vonatkozé fejezeteit.
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lentd tudds felé, vagyis vissza, a kulturalis gyokerekig. (Utébbiakrol ldsd PAREDES
[1982], 67-68.) Szelektiv identifikici6 ez az énképzésben, a kulturélis azonosulds
és elidgenedés lincolata utin.

.Ne légy elkeseredve, hogy nem te nyerted az elsé dijat, Edgar.
Te nem vagy igazi amerikai kisfid, hat ezért."s?

A bellil-1ét kikozosito koztessége

Az alcimben szerepl$ idézet szavaival az apja vigasztalja Edgart, Doctorow Vi-
lagkidllitds cim( onéletrajzi** regényében. A fid csak mdsodik lett az 1939/40-es
New York-i vilagkiallitas palydzati felhivasira bekildott ,, Az igazi amerikai kisfia”
cimi esszéjével. VélhetSen azért, mert afolotti mardoséd szégyenérzetében, hogy
— életveszélyben érezvén magit — letagadta zsidé mivoltat, amikor két antiszemi-
ta huligdn nagykolyok kést szegezett a gyomrénak (,Zsidégyerek vagy” [306]), a
palyézati esszében batran levonta a tanulsigot: ,Az igazi amerikai kisfid nem fél
a veszélyektdl. [...] Es ha zsid6, meg meri mondani. Vagy akrmi, ha belekotnek
meg meri mondani” (315).

A finom, 4m csipSs doctorow-i irénia gyakori forrdsa egyszertien a befogadéi
Osszeolvasds; a narrativa két pontjin elhelyezett lokdlis narrativ részlet inferen-
cidlis irénidval — ironikus hatdst generdlé befogaddi kovetkeztetéssel — erdsiti a
globalis narrativ koherencidt.”® Ebben az esetben is. A felnéttfejjel visszatekint
narritor gyermekkori énje néhdny oldallal kordbban ,igazsigos és gondosan sza-
balyozott vilagrél” beszél (303). Most bebizonyosodott, hogy a vildg jol szabélyo-
zott, de nem igazsdgos. Még pontosabban: épp a szabilyozottsdga igazsdgtalan. Itt
jelentkezik Edgar szdmdra az uralkodé kultdra idegensége. Zsidé-amerikaiként
nem lehetsz ,igazi” amerikai. A szorult helyzetbe kertlt Edgart kulturélis koztes
térbe szoritja a timaddk késhegye, hiszen a két antiszemita a kulturdlis massigban
definidlja a zsidét: ,Lassuk csak, tudsz-e keresztet vetni?” (306). A timaddk egyik
életkori sajatossiga még ijesztSbbé teszi a dolgot: ,A fiatalok rendkiviili médon

/////

»masok«, mint 6k” (Erikson 1963 [1950], 262).

3 Az ,igazi” helyett (DocTorow 1988, 359) a ,tipikus” szerepel a regény eredeti széhasznalat4-
ban: , Te nem vagy tipikus amerikai kisfid” (Doctorow 1985,279 — A. N. Z. forditisa).

**A szerzé nevében az E. L.” kezdébetik , Edgar Lawrence”-t takarnak. A regénybeli Edgar
Altschuler csalddi adatai pontosan egyeznek Doctorow-éval, a csalddtagok nevétdl a lakcimig és az
évszamokig.

> A lokalis és globilis koherencidt szolgilé kognitiv inferencidkrdl 14sd az inferenciageneralds
konstruktivista elméletét (GRAESSER—SINGER—TRABASSO 1994, 375-376).
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A kisfiu életének az incidenst megel6zden is kozege volt az egyik kultira és
a misik is. S6t, tobb értelemben tobb masik, hiszen a csalddon beliil a zsidé ki-
sebbségi kulturdban szocializalédik, és nyitott a tobbségi kulturd(k)ra — ha ezek
szétvilaszthatok egydltalin madsutt is, mint a bigott kognitiv architektirdkban.
Vigyik arra, hogy megismerje az amerikai kultira jelenének és teljes technikai
csillogasaban viziondlt jovSiének a Vildgkiallitison modellezett sokszintiségét, és
majd mohén szivjon is magdba mindent, amit megtapasztal, amikor kétszer is
eljut a Vilagkiallitdsra a regény végén. Kultirdk kézott mozog, nyitottan, nagy
megismerési viggyal. Attél azonban, ami ebbél a formélédasbdl Edgar igen saja-
tos, ironikus-radikalis reprezenticiéjaként a memodrnak is felfoghat6 regényben
kovetkezik, a helyzete még nem ,k6zottiség”. Ami azzd teszi, az ellenséges massig
raébreszt6 antagonizmusa, mely arra emlékezteti, hogy ha 6 zsid6, kulturalis iden-
titdsdt nem toleralja az antiszemita kozosség 6nképe. A sajit (etnikai identitds)
ellenséges reprezenticidjival szembesiti a hegemonikus kulturdlis mds. Erving
Goftman kifejezésével: stigmatizélt ,virtualis tarsadalmi identitdsa” van, és ,aktu-
alis tarsadalmi identitdsa” akkor mdr a stigmatizalét nem érdekli.*

A Doctorow-regénynek azonban nem egyediili meghatdrozéja a szemita—anti-
szemita kultarak ellentéte, szimos jelentds, zsid6-, illetve antiszemitizmus-téma-
ju amerikai mtvel ellentétben.’” A konyv torténetvildgit és narratori diszkurzusit
tobbszorozott kozottiségi mintdzat uralja. Meg kell azonban engedniink, hogy
ez a pluralitds csak kisebb részben jelenti a zsid6 és nem zsid6 kulturdlis terek
elhatdrol6dé taldlkozasat. Nagyobbrészt olyan koztességek sorjaznak itt, amelyek
abbdl adédnak, hogy a Vildgkidallitis fejlédésregény. A beilleszkedés szocializaciés
Gtjdt jaré fid a vildgba, a vildg visdrdba val6 sokfeliiletd, tobbszoros szociokulturd-
lis bekapcsolédast tanulja. Es egyuttal azt, hogy a mintdk valésigértéke kétségbe
vonhatd, hogy a reprezenticié megbizhatatlan valami. Egyhamar ,misrepresen-
tation’-nek, megtévesztésnek bizonyulhat. Ahogyan maga Edgar is megtévedst,
amikor tévesen reprezentdlta a tipikus amerikai kisfiat, illetve, magaévid tette an-
nak hamis kulturalis reprezentaciéjat. Pilyazati esszéje ezért tobb szempontbdl is
a ,misrepresentation” esetének bizonyult. (A félrevivé reprezenticiérél, a repre-
zentacié megtéveszts jellegérdl és ebbéli regénybeli szerepérél lisd Christopher
D. Morris kitting konyvét [Morris 1991b, 8. fejezet].)

¢ A faji, nemzeti és vallsi” alapt kik6zosits ,bélyeget” Goffman ,torzsi stigménak” nevezi (ldsd
GorrMAN 1986 [1963], 2-4).

*"Utébbiakra példa — hogy csak néhanyat emlitsiink — Saul Bellow: Zhe Victim (1947, Az dldo-
zat); Sammler bolygdja (2012; Mr. Sammler’s Planet, 1970); E. L. Doctorow: Ddniel kinyve (1990;
The Book of Daniel, 1971); Bernard Malamud: A mesterember (1970; The Fixer, 1966); Philip Roth:
Osszeeskiivés Amerika ellen (2006; The Plot Against America [sic!], 2004); William Styron: Sophie vi-
laszt (1985; Sophie’s Choice, 1979).
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Témink vonatkozdsiban az a fontos, hogy, ha kisebb-nagyobb sokkok drdn
is, de a bekapcsolédas lehetSsége legalabb nyitva 4ll a beilleszkedni vagyé be-
vandorl6 szdmdra, az etnikai diszkriminacié ellenére. Es ez lényeges kiilonbség a
kolonidlis/posztkolonidlis és a bevdndorlasellenes etnikai diszkriminiciés hely-
zet kozott. E16bbi diszkrimindcié dldozatainak nem adatik meg az egyenrangu
bekapcsolédis lehetdsége. Nem adatik meg a bekapcsoltsdg akkor, ha a koztes
tér értelmileg kitiresedik vagy megsemmisil, amint azt Tayo, Sethe, illetve Jason
indidnja esetében lattuk; de, szelektiv viszonyuldssal és kozvetett médon Ultima
sorsdt is ez pecsételi meg, a Silko-, a Morrison- és az Anaya-regényben. A koloni-
alis agresszi6 az &slakos amerikai és az afroamerikai rabszolga kulturalis 6nképét
is — mondhatni: — dtszocializdlja.

A misiknézetd pozicionaltsig révetiti a hegemonikus arrogancidju viszonypo-
ziciondltsigot a sajit kulturdra is. Tayot tehat sajat kultardjaban is elbizonyta-
lanitja, Sethe sajat kultardjit pedig szinte kiradirozza a lelkébdl a rdjuk vetitett
koloniilis viszonypoziciondltsig; hogy tehit az indian legfoljebb dgyutolteléknek,
a rabszolgané robotol6 tenyészallatnak valé a tobbségi kultira szemében. Az meg
van engedve Tay6nak, hogy a fehér ember vilaghaboruajat végigharcolja; Sethe éle-
tének pedig csak rasszista logikdju, gazdasdgi értelme van: hizza csak az igit, és
sziiljon minél t6bb kis rabszolgit. A kolonialis diszkriminaci6 ily médon — még
egyszer: — rombold hatdssal 1ép be a sajit kultira 6nképébe, belsé viszony-, azaz
poziciondltsigi rendszerébe is. A minden értelmi és irdnyu szétszakitottsigbdl
kovetkezik, hogy elvétve talalkozunk sajit kultarara vall6 jelekkel a Morrison-re-
gényben. A sajat kultira fragmentalisan, kulturalis emlékezeti reflexként gyako-
rolhatd; a koztes tér mogé rejtetten. Hiszen sajat és mdas viszonylatiban nem is
létezik a sajatnak akdr a legcsekélyebb teret engedd koztes tér.

A koztes teret sem engedélyezd diszkrimindciénak azonban nemcsak (poszt)
kolonidlis formajat ismerjiik. Bevandorlé-etnikai véltozatira is béven ismer pél-
dat a torténelem. Ezek kozil a modern kori leghirhedtebbet, minden fehér ember
kozil féleg az eurdpai zsidosdgnak kellett megtapasztalnia, a holokauszt pokld-
ban, mint az antiszemitizmus végletes formajit. Az Amerikdba bevindorolt zsid6
emberre, igy a Vildgkidllitds zsid6 jellemeire nem sujt le — fizikai értelemben is —a
tomegesen megsemmisitd erej zsidégytlolet. Ha valaki mégis ennek dldozata
lesz, mint Edgar anyai nagyanyja, azt még az 6hazdban érte utol a szimara késébb
végzetesnek bizonyuld borzalom: egy oroszorszagi kozik pogrom.

Ami a Viligkidllitis gazdag Amerika-képét és személyiségformalédasi sok-
szinlségét finoman dtszovi, az a zsidé kultdra helyzete Amerikdban az 1930-as
években. Elvégre Edgar nagyszilei a 19. szdzad végén Oroszorszigbdl érkezett,
elsé generdciés bevindorlé zsidék. ,Dobbenetes, hogy ezek az emberek milyen
keveset tudtak, milyen tanulatlanok és felkésziiletlenek voltak” [36], fut it egy-
szer Edgar agyin a gondolat. Edgar anyja, a masodik genericiés Rose sem or-
todox madr, ha alirendel§ személyiségtipusként er8sebb szilakkal is kot6dik az
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6hitd mentalitdshoz, mint a fiiggetlen személyiségd, szabadelvi, szakszervezet- és
haladasparti, harcos baloldali, antifasiszta apa, Dave, aki Upton Sinclairt olvas, és
egyszer részt vett egy Sacco és Vanzetti mellett tiintets nagygytlésen [177-178]);
vagy mint a mindent megkérdéjelezd fivér, Donald.

Vannak viszont a csalddban, akik az ortodox életmddot élik, megtartjik az or-
todox tinnepeket (és ilyenkor Edgarék is egytitt innepelnek veliik). A fid ebben a
kézegben is otthonosan mozog, ha médr nem is az 6 vildga. Szdmara latéhatar-ta-
gité élmény, azaz fontos szocializicidés mozzanat a gardzsajtéra firkilt horogke-
reszt, meg amit anyja hozzafiiz: a kelet-bronxi ir és olasz negyedbdl j6v6 gyerekek
veszélyesek: megallitjak, provokaljdk, kiraboljik a zsidé gyerekeket, ,naciknak hi-
szik magukat”.®® A gardzsra krétdzott horogkereszt az els§ etnikai ébresztd, a késes
taimadds pedig az dlldsfoglaldsra kényszerit6 trauma.

A narrativ modalitds szempontja szerint: az antiszemitizmus deontikus reve-
laciéi ezek a fid szamara. [jgy is mondhatjuk: Edgar utébbi alkalommal a ,kate-
goridlis észlelés” dldozata, és ekkor érzi meg, mit jelent a kulturalis koztes tér a
,zsidéfiinak™: , Kiszkodtem, hogy megértsem a kereszténységet, ezt a nemtudom
mit, ami kést nyom a hasamba” (308). Formativ élmény a Manhattan folott at-
usz6 hatalmas Hindenburg is, melyben remélhetéleg ndcik haltak meg — mondja
Rose —, és amelyet ,Hitler a sajat dics8ségére kiildott 4t” (205). Sok sz6 esik a
gazdasagi vilsagrol, a spanyol polgarhdborurdl, a hitleri Németorszagbdl érkezé
hirekrdl, s6t horogkeresztes, barna inges, karlendit8 amerikai ndcik ezreirél (Dave
kidobta Sket a hangszertizletébdl, ha betért oda valamelyik), Charles Lindbergh-
r6l meg a német negyedbeli fasiszta Sigmund Millerrl, aki azt magyarizta a
zsid6 tobbségi osztilyban, ,miért ad Hitlernek igazat” (256), és aki egyébként
megdlte a baratngjét.

Ebben a fejlédésregényben tehat az akkulturiciés kozottiségek szociokulturalis
nagy kereteit, pontosabban: kulturdlis tartoszerkezetét az hatirozza meg, ami a
zsidé—nem zsidé kulturdlis interfészbdl kovetkezik. A zsid6 identitds kozvetlen
vagy kozvetett utaldsrendszer(i kozottiség-verzidinak dllandésdga ez a tdbbszo-
rosségben. Fokoz6dé intenzitdsu dllandésdggal, hiszen egy héber iskoldba jiré
gyerek ,a veszedelem végtelenségig tigulé koreiben” él; és a ,zsid6-1ét kore”, ezt
mir akkor tudja, amikor iskoldba megy, ,benniinket sajnos a préda szerepére kar-
hoztat” (133). Ez Edgar ,masodlagos szocializicidjanak™ egyik legfontosabb
momentuma. A felismerés dtsugirozza a regényt, el egészen ,Az igazi amerikai
kisfia” cim( pélydzatig (, Te nem vagy igazi amerikai kisfia” [359]) és a jové tudo-
sitdsdra elhantolt Id6tokig.

¥ A. N. Z. forditdsa, ugyanis a mondat — , They'd like to be Nazis” (DocTorow 1985, 53) kima-
radt Géncz Arpad forditasibol (71).

*?Vagyis a csalddbol kiléps egyed tirsadalmi szocializdciéja. Anthony Giddens szociolégisja kii-
16nbodztet meg elsédleges és méasodlagos szocializéciét (Gippens 1989, 87).
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Dave utébbit értékel6 kommentarjiban, szimos ellentmondas éles hangu ész-
revételezése mellett, a zsid6 kirekesztettsége 6sszekapcsolddik az Gslakoséval és az
afroamerikaiéval: ,E sok szemét kozott semmi sincs, ami arra utalna, [...] hogy
indidnok is élnek itt a rezervitumokban, vagy négerek, akik a faji megkiilonbozte-
tés dldozatai”. Ahogy ,a nagy bevandorlasi hullimokra” sem utal semmi a jovének
szant Amerika-képben (365). Edgar itt pontosan meghatirozza azokat a népcso-
portokat, amelyeket posztkolonidlis reflexbél vagy nem angolszdsz voltuk miatti
bevindorlégytiloletbdl diszkriminal (koztes térbe szorit) az uralkodé kultira.

Az elbeszélés kulturalis architektirdjaban a zsidé koztességen belili tobbszo-
rOsség is kitapinthatd. A csaldd asszimildns érzelmd. Bétyjar6l, Donaldrdl irja Ed-
gar: ,Ugyantigy megvolt benne az asszimildns ldzas biiszkesége, mint mindany-
nyiunkban” (259). A szlikebb csaldd és a szélesebb rokonsdg korében sokszintien
bontakoznak ki — e helyitt nem részletezhet6en — az ,asszimildns biiszkeségb6l”
adddé kulturélis koztesség drnyalatai. De ugyanugy a zsid6 kultarahoz valé viszo-
nyulis, illetve az attél valé tivolodas fokozatai is. Az etno-lingvisztikai (az anyai
nagymama nyelve Edgarnak mar idegen, ,zsid6 nyelv”; ,a masik nyelv [...], amit
én nem értettem” [51-52]). Az etno-religiozitisbeli: Rose, Edgar anyja a nagy-
mamdhoz kézel all6 kozosségi ember, de mar nem igazan valldsos; Dave, az apa
pedig radikalis, szocialista, mint az & apja is volt. Es az etno-kulturilis koztesség:
6k mar nem tartjik a zsid6 tinnepeket, de eljirnak azokhoz a rokonokhoz, akik
igen. Nem beszélve a koztesség tovabbi formairdl, amilyen, példaul, a morilis el-
itéltetés kozottisége, mint Norma és lanya, Meg helyzete mutatja. Heterogén a
csaldd és heterogén kozosségek és dlkozosségek Osszessége Amerika is. Benne
New York, Dave imddott ,,nagy kdrengetege”, mely maga volt ,a felndtt kultira
zlirzavara” (149).

Fokalizatorunk, Edgar® torténete a zsid6é fid internalizdlé/akkulturicids fej-
16dési ivét rajzolja a személyiség kozosségi integriciés gorbéjén, ugyanakkor a
kisfia-narritor tollat vezets felnéttkori én — vagyis a funkciondlis kozosségi iden-
tifikdcié — hatarozottan érzédik a fit szévegében. Mondhatndnk ezt is ,kvazi 6n-
életrajzi regény”’-nek, hiszen, noha Susan Brienza nem utal erre, olyasmit dllapit
meg a kisfiG narratorrdl, ami ebbe a narratolégiai definiciés irdnyba vezet (és ami
Anaya Antoni6jdra is vonatkozhatna). Elvégre itt is retrospektiv felndtt narra-
tor-én irja a gyermekhangot, mely ,a felndtt vilagérzékelés felé haladé gyerek-
hang” (Brienza 1995, 192). Az Edgar génjeiben adott személyiségjegyek koré
kikristdlyosodik ugyanis az egyént formdlé tapasztalatok életgazdag sokasigdbol
(a vilag véasarabol) az elvrendszer, mely 6t szuverén szubjektummad teszi. Megany-
nyi épitdelem az identitisépitéshez.

%A regény féleg Edgar énelbeszélése, de a szdveg a csaldd néhdny mds tagjat is megszdlaltatja
néhdnyszor (az anyjit, Rose-t; fivérét, Donaldot és Frances nagynénit).



KULTURAKOZISEGI MINTAZATOK AZ UTOBBI FEL EVSZAZAD AMERIKAI REGENYEBEN = 131

A Vilagvasir korili és az azt magédban foglalé képek halmaziban” pedig egy-

uttal a kultdra tovibbi kozottiségei mutatkoznak meg. Brienza ,,oppoziciéknak”

és ,dichotémidknak” nevezi 6ket, de ezek is kulturalis koztes tereket nyitnak: ,férfi
és nd [...], fiatalkor és érett kor, drtatlansig és tapasztalat, nagy lépték és miniatdr
skala és f8leg fikciondlt és valé vildg kozott” (Brienza 1995, 192). A gyerekkori
vilagfikcidk, valamint az Edgart kortilvevd felnSttek kaleidoszkopikus vilaglatisa
aztin csak anyagot szolgaltat ahhoz, hogy ezekbdl Edgar — egyetértiink Brienza-
val (uo.) — 6sszegyurjon valamit, ami az & filozéfidja lesz az amerikai tdrsadalom-
16l és a vildgrol. Ezt a szelektive szintetizal6 identitdsképzést mi itt is mondhatjuk
szinergikus kozottiségi stratégidnak, ahogy azt a csikiné Antonio esetében tettik.
Egyrészt, valéban az.

Miasteldl, a kis Edgar élete hatdrozottan irdnyt vesz a mivésszé valas felé. Mint
John G. Parks is megallapitja, a fejlédésregény, mely a harmincas évek Ameriké-
janak korrajzavd szélesedik és mélyiil, egyben Kunstlerroman is, mivészregény
(Parks 1991, 97). Nem nehéz észrevenni, hiszen a Vildgkidllitasnak ez a fokoza-
tosan kibontakoz6, majd egyértelmien el6térbe dllitott témdja. Edgar megfigye-
16, alapvetéen élménygyiijtd és élményraktirozé tipus, minden viszonyuldsdban.
Emellett fejlédése két meghatdrozé6 momentum hatdsa alatt fordul a mdvésszé
vilds irdnydba: a cirkuszi bohéc kétéltincos mutatvanydban megragadja 6t ,az il-
l4zi6 hatalma”, mely mogott ,,a valésig még nagyobb hatalma rejlett” (151-152);%
és — apja sugallatira — meghozatja a Tanuljunk kinnyen, gyorsan hasbeszélni cimd
konyvet (114).

Sokatmondé részlet, hogy a Vildgkidllitds végén Edgar a Hasbeszél6-konyvet
is beleteszi a jovének tizené IdStokba. Még tébbet mond, hogy azutin mégis ki-
veszi az eldsandé hengerbdl (,Pazarldsnak éreztem, hogy egy konyvet igy eldssak”;
371), és a fit ,a ventriloquidlis z6ngét” gyakorolva sétl ki a Claremont Parkbél
— meg a regénybdl (370-371). A Harter-Thompson-monogrifia magét a Viligki-
dllitds cimi regényt is ventriloquidlisnak latja, amennyiben a szerzé felnéttkori és
gyerekkori énjének kettSs narratori beszéde ,olykor mintha hasbeszédbe” csapna
at (HarTErR-THOMPSON 1990, 111). De igazat kell adnunk John J. Parksnak is,
aki magit a regényt is id6kapszuldnak érzi, melybe Doctorow az 1930-as évek
Amerikdjdnak mindennapijait jellemz8 kulturalis relikvidkat helyezte el az utékor
szamiara (Parks 1991, 97).

Edgar ,széllel szemben”sétdl ki a parkbol (uo.), ahogy a Doctorow-féle radikalis
szellemd miivész sokszor szembe is ment a hivatalos amerikai kultdra, legaldbbis
bizonyos hegemonikus kulturilis gyakorlatok szelével. Az efféle miivész helyzete
is a kulturélis/szubkulturdlis k6zottiség formdja; egyfajta kulturdlis koztes léte-

' Barmilyen furcsa, Doctorow szerint ennek a részletnek — a hasbeszél8 konyvvel ellentétben
— még semmi koze a fidban megmozdulé miivészhajlamhoz. Ezzel nem értiink egyet, ahogy a kri-
tikusok tobbsége sem. Lidsd err6l Morris 1991a, 451.
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zés, a hivatalos kultdra 6nképét, 6nmeghatirozisit megkérddjelezs, szubverziv
alapallas. Bizonyiték erre a Vildgkidllitasban végigvezetett antiszemitizmus-fonal.
Doctorow kovetkezetesen emlékeztet az antiszemitizmus kilonféle formaju je-
lenlétére. Ezzel a technikdval ,akndzza ald” azt a tomegfogyasztisra szant kultira-
képet, melyet a Vildgkiallitas is képviselt — irja Michael Robertson —, mely szerint
Amerika egyszerten ,fogyasztoi-tirsadalmi olvaszt6tégely” volna (ROBERTSON
1992, 39). Edgar esszéje és kilon id6kapszuldja ki is pukkasztja a diverzitdsdt
és torténelmét letagadé hivatalos Amerika hamis onreprezenticidju luftballonjit
(Iéghajojat?). (Lasd ehhez is RoBERTSON 1992, 40.)

Am Edgar csak a kultdrakritikus kéztességben élhet olyan életet, amilyet dlmo-
dik magdnak, és amilyen Doctorow mtivészete lett: ,etikai meggondoldsoktdl ve-
zérelt kalandos életet” (,adventurous, yet with ethical controls”[DocTorow 1985,
279 — A. N. Z. forditisa]).® Az etikai vezérlési kalandos élet pedig a Doctorow
tipusu iré szdmdra az, hogy — sokkal egyszer(ibben szélva — politikai regényeket ir,
amilyen a Vildgkidllitds is. Arra, hogy Edgar valéban miivésszé vilt, a keziinkben
tartott regény a bizonyiték. O irja. Es amit ezittal irt, az tipikusan doctorow-i,
amennyiben ,a torténelmi, az 6néletrajzi és a posztmodern hibridizaciéja”. Azon
belil pedig egyedi, hiszen, technikéjét tekintve olyan a kényv, mintha ,oral histo-
ry” lenne (CLARIDGE 1990, 27, 22).

Ami a kérdés ,history” részét illeti, Douglas Fowler emlékeztet arra, ami-
re Doctorow ezzel a regénnyel kapcsolatban is figyelmeztet: torténelmi tény és
fikcié hatdraindl fontosabb neki a torténelembdl kihdimozhaté igazsig, mint az
eseményhiiség.®® Fowler ugy litja, hogy ebben az esetben Doctorow felnévekedé-
sének és csalidjanak torténete valésight; a fikcionalizdlé (a gyermekkor ,torté-
nelmi tényeit” szépprozai fikcidban felidézd) jatékok a regény szerkezetében nyer-
nek szabadabb teret. Osszességében pedig, dllapitja meg, éppen ,,a mikrokozmosz
pontossiga és precizitdsa teszi lehetévé szimunkra, hogy felismerjiik a torténelem
feliletén lobogé energidkat” (FowLEr 1992,127,134).

A szocidlis és kulturdlis energiak pedig nagy szdmban ,lobogva”kindljak a min-
tdkat a szuverenitdsit szelektivitissal 6v6 narrdtornak. Mint mdr emlitett, 2003-as
tanulmdnyunkban megallapitottuk, a fit nem vevé mindenre, amit a vildg visira
kindl neki. Az 1939-es Vildgkidllitis ugyanis tobbszoros jellé novi ki magit a
regényben. Charles Sanders Peirce szemiotikai terminusit, a befogadéban 1ét-
rehozott értelmezd jel vagyis az értelmezé fogalmit (PEIRCE 1975, 22) segitsé-
giil hiva, 6t értelmezdji jelként kezeltik a Vilagkiallitast (v6. ABApr Nacy 2003,
181-182). Ezek egyike tehit, hogy a Vildgkiallitis megtekintésekor konkrétan, a

2 Goncz Arpéd forditdsdban: kalandosat, de mégis erkolesoset” (337). Az ,erkolesds” az ethical”
j6 forditésa, de a jelen kontextusban nem kelléen adekvit.

A doctorow-i ars poeticanak errdl az elemérdl részletesebben széltunk a Ragtime-ra vonatko-
zéan (ABADI Nacy 2018, 45-47).
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Vildgkidllitds cimi regény egészében pedig altaliban véve is, a szuverén személyi-
ség latogatja végig a vildg kinalatait, a vilig vasarat.

Az indoktrindciés nyomds sokirdnyd, az identifikicids stratégia viszont sze-
lektal. Azért is elképzelhetd, hogy a regény egészét is a vildg vasdranak tekintsik,
mert Edgar olyan felndttekkel van koriilvéve, a csalddi és a nagykozosségi szinté-
ren egyarant, akiket mdr funkcionalis viszony fiiz a kultirihoz és tirsadalomhoz.
Mint latjuk, a kultdrak nem Gsszeférhetetlenek, a tirsadalmi funkcionalitds és a
szocidlis egyuttélés nincs ellehetetlenitve, mint a (poszt)kolonidlis diszkrimind-
cié esetében. Ez azonban csak annak a koztességnek az elviselésével lehetséges,
amelyre a kisebbségi sajit kultirdt minduntalan itéli-emlékezteti, kulturalis koz-
tes-térbeli helyzetére Gjra meg Ujra radobbenti a tobbségi mis.

.Sehova sem tartozunk a Forradalom éta. A régi Kina elt(int,
miota eljottink onnan”

A kettds befogadas tobbszords koztessége és a kulturalis kizaras

Maxine Hong Kingston 7he Woman Warrior cimi regényében mondjdk ezt a nar-
ritornak a sziilei a regény vége felé (KingsTon 1976, 184), nem el8szor allitva
torténelmi Osszefiiggésbe a kaliforniai kinai-amerikai k6zosség kulturalis kozot-
tiségét.** Ez is onéletrajzi regény.® A szilSk elsd generéciés bevandorlék Ame-
rikdban, alkalmazkodoképességiik ellenére is f6leg az 6hazabdl hozott kinai kul-
turdban élnek. Masodik generdcids lanyuk, a narrator médr Amerikdban né fel, de
még sziilei 6rokolt kultardjaban is otthon van. Ebbdl ered8en az 6 kozottiségét a
lélektani fejlédésregényekbdl ismert és a szocializacids-genericiés szembendllds-
bdl kévetkezs konfliktussorozathoz szokott elvirdsi horizontunkhoz képest ez a
kortilmény hatirozza meg: az els6 generciétdl tivolodd, egyre inkabb amerikaiva
vilé ifja holgy mindkét kultardt a sajatjanak érzi. Ugyanakkor, valé igaz, nincs
visszaut az els6 genericiés bevandorlé szimdara sem, mert az 6hazai kultdra idé-

A kinai-amerikai kozosségre egységesen érvényes ez a megillapitds. A regény olvasdsakor
azonban érdemes az {rénd figyelmeztetését észben tartanunk: nem csak az elsé generdciés bevin-
dorlé kinaiak szocializalodtak regionalisan igen eltérd kulturdlis kozosségekben az hazdban (a Zhe
Woman Warrior-beli szil8k egy dél-kinai kis kozosségbdl érkeztek Amerikaba), hanem a kinai-ame-
rikai k6z0sség is sokszind, akar Kalifornidn belil is. ,A stocktoni kinai nem azonos a San Francis-
c6-i kinaival” (IsLas—YaLom 1980, 21-22).

% Egyrészt posztmodern technik4jd onéletrajz. Errél 14sd Marilyn Yalom IThab Hassant és Silvio
Gaggit megidézs fejtegetését (YaLom 1991, 108-109). Misrészt, az élettorténet-mesélés (,talksto-
ry”) kinai kulturalis hagyomanyédba bedgyazottan az. (Utébbirdl lasd BoneTTI 1986, 37.) A ,talk-
story” hawaii keveréknyelvi kifejezés. Kingston Honoluluban irta a regényt (lisd BROWNMILLER
1999,178).
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kézben megsziint: a magukkal hozott és Amerikaban is 6rzott kinai kultarit a
kommunista Kinai Népkoztarsasdg elsoporte — legalabbis a kinai tdrsadalmi koz-
beszéd szinterérél.

Az els6 genericié tehdt kulturdlisan koztes térben mozog, de ennek a bevan-
dorlé kozosségnek a kozottisége nem terjed ki a masodik generaciéra. Ekkor mar
oldédik a kérlelhetetlen marginalizaltsig, ki lehet 1épni a teljes kizartsagbol, ne-
talan illegalisbevindorl6-1étbsl. Az Amerikai Egyesiilt Allamokban — az Edward
Said-i fogalmat visszavetit6 fogalmazdssal — térvényerére emelték az orientaliz-
must: az dzsiai bevindorlok egészen 1952-ig nem kaphattak dllampolgarsigot (vo.
Hocue 1996, 8).

Az elbeszéls és egyben elbeszélt én két etnikai kulturdlis zona kozotti helyzetét
is a koztesség jellemzi, és ez dnmagiban is sokféle és nagyszdmu interperszond-
lis és interkulturalis titk6zés forrdsa lesz. A kinai kisgyermek megnémul, példaul,
amikor bekertil az angol nyelvli amerikai 6vodaba. AlapvetSen azonban a narrator
helyzete mégsem a két titk6z6zéna kdzorti, mert egyik sem veti ki 6t; mindegyi-
ken beliil él. Epp az ut6bbi kérilménybél fakad a regényben annak lehetSsége,
hogy a The Woman Warrior be tudja tolteni a szerzé dltal neki szdnt szerepet: a
bevindorolt kinai sziil6k vagy azok eldei éltal behozott, és az amerikanizalédas-
sal lassan-lassan feledésbe meriil, 6rokolt kinai kultdra ébresztgetését. Ily médon
tudja elérni Kingston kényve a kinai-amerikai emberben halvinyulé kozosségi
onkép (a virtudliskozosség-tudat) felelevenitésének, vagyis a kollektiv emlékezet
ébren tartdsdnak céljat; és ezdltal valhatott ez a konyv, néhany évtizeddel ezelétt,
a kinai-amerikai etnikum és dltaliban az dzsiai-amerikai kulturalis identitistudat
ébredésének ,biblidjava”. Inkabb jellemzi tehdt narritorunk helyzetét a kulturdlis
kettdsség, mint a kozottiség — ebben a tekintetben. Azaz tehit, még egyszer: 6rokolt
6hazai kinai kontra amerikai jhazai amerikai, vagy éppenséggel kinai-amerikai
kultira viszonydnak tekintetében.

A kulturélis ,frontvonal” azonban — a cim-metaforika szellemében nevezhetjik
igy — nemcsak e két kulturalis zéna kozt huzédik. Létezik egy harmadik ,kultdra”,
a patriarchdlis, mely a kinai és az amerikai kulturalis zéndban egyarint jelen van
ugyan, de nem egyenld sullyal. A férfisovinizmus, s6t tirsadalmilag kimondott
és gyakorolt négyilolet — a néi egyenjogusigért harcol6k kortirs Amerikajihoz
képest — kérlelhetetlentl kegyetlen 8skoviiletként uralja a hagyomdnyos kinai kul-
turdt és igy a Kingston dltal megjelenitett csaldd torténetét. A narrdtor apai nagy-
nénjét, Nevesincs Asszonyt, a ,,bukott nét” kikozositi, megkovezi, a kitba ugrasig
kergeti a kozosség Kindban. Majd kételezd volt 6t elfelejteni, a csaladi emlékezet-
bél torolni, a nevét sem emliteni, mintha soha nem is létezett volna. A narritor
ezt érzi a legkegyetlenebbnek, vagyis, amit a csalad tesz: a bosszualld, ,akaratlagos
felejtést” (16). A stigmatizalt és fizikailag is ildoz8be vett né Gjsziilott gyermekét
is magdval vitte a kutba, mert kik6zositett maganyaban talin linynak adott életet;
a kinai kultira ugyanis édltaliban is értéktelennek tartotta a nét, a linygyermeket
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sokszor a sziiletés utdni percekben meg is fojtottdk, arccal lefelé egy kupac sirba
vagy hamuba nyomtik. Igy lett a narritor nagynénje ,Nevesincs Asszony”. Téle
az élet lehetGségét is megtagadta a férfiuralmi kulturalis diktatum. A sajit kultdra
zérta ki magdabdl, és nem a kulturdlis més.

A The Woman Warrior a kultirakoéziség interszekciondlis véltozata, hiszen a
narritor, kinai-amerikaiként szines bér és né. A szines bérd né élete a rasz-
szizmus és a négyidlolet keresztez8dési helyévé tud vilni. Ez az interszekciona-
litds meghatarozhatja a sorsit, a szines bérd nd identitdsa ettdl interszekcionilis
(CreEnsHAW 2003 [1995], 176, 178). A brutilis néellenes diszkrimindcié narrd-
torunk tapasztalata is lesz, tobbek kozt és f6leg Nevesincs nagynéni sorsa révén.
Az immar kinai-amerikai iskoldzottsigu narrdtor kildetésének tekinti, hogy ezzel
az onéletrajzzal (a keziinkben tartott konyvvel) visszairja Nevesincs Asszonyt, a
szornytséges, n6gyilols diszkriminacié dldozatat, a csaldd torténetébe. Ennek néi
harcosa legféképpen. Ebben a transzgressziéban — a némasdg utin megszélalé
narrdtor kulturdlis hatirdtlépésében — uj életet nyer a haldlba taszitott nagynéni,
megszdlal az elnémitott hang. Sidonie Smith taldlé fogalmazdsdban: Kingston
narritora textudlisan, mondhatni, ,megszili” Nevesincs Asszonyt, és a kulturalis
tabuval szembeszegiil6, biator nagynéni a kulturélis tabukkal szembefordulé uno-
kahug textuilis gyermeke lesz (SmrTh 1999, 63).

Erdemes arra is gondolnunk, hogy két kett8s szempontrendszer valik itt kétfe-
1é. Az egyik szempontkettds a rassz és a gender; hogy az ongyilkossigba kergetett
né szines bérd és nd. A masik a kulturalis nézeti kettGsség: hogy tehdt a hagyo-
manyos négyllols kinai szemlélettel avagy a narrator kinai-amerikai szemszo-
gébdl vizsgiljuk a kérdést. A két nézetbdl pedig eltérd interkulturalis dinamikaja
megallapitisra juthatunk. Osi kinai nézetben nem a rassz a gond (sajat kultaran
beliil vagyunk), hanem a néi mivolt. Utébbihoz képest a tabu semmibevétele is
midsodlagos, mert a néi mivoltbdl kévetkezik; ugyanis a 74 az, akinek tilos meg-
szegni azt, ami szent és sérthetetlen. A kinai-amerikai kultirakéziségben viszont
a rassz jelenti a nagyobbik problémat a befogadé kulturdlis hegeménia szamara.
Az a jelenség dll els, amelyet mds Osszefliggésben Linda Martin Alcoff ir le: a
szemmel lathat6 faji jelleg (a testi megjelenés, a bdrszin) véltja ki. Ez vilik a nega-
tivkategorizalds-mentes interkulturélis kommunikécié akaddlyava. Alcoff er6sebb
— mondjuk mi igy: — interkulturdlis taszité erének tartja a rasszt a nem szines b8rd
etnikai és/vagy kulturdlis ellenérzésnél (vo. ALcorr 2006, 196). Kinai-amerikai
elbeszélénk szdmara ily médon a hajdani sajat kultira egyik meghatdrozé eleme
valik idegenné, mdssa.

Mindenesetre, mivel narratolégiai értelemben nem tekintheté minden esemény-
nek, ami egy torténetvildgban torténik, hanem csakis a ,,donté fordulat” szamit an-
nak (Hou~ 2016, 37-38), Nevesincs Asszony ongyilkossdgba kergetése bizvist ne-
vezhet§ ilyen torténésnek. Ez a The Woman Warrior harcba indité eseménye, mely
narratolégiai értelemben tehdt az esernény a regényben. Nem torténetbeli esemény
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a még el sem kezd6dott regényben, hanem ,prezenticiés esemény” (,presentation
event”), ahogy Peter Hithn nevezné, mert hatdsira ,a dontd valtozds a narrétori po-
ziciéban, attitGdben vagy tudatban” kovetkezik be (Honn 2016, 39).

Ha pedig ,[m]indenki a maga jelentéseinek halmaza, és a maga médjén is hal-
mozza fel a kiilonbo6zd jelentéseket” (CasTeLLs 2006 [2003], 76), akkor a mi
kinai-amerikai elbeszélénk Nevesincs Asszonnyal kezdi magéban felhalmozni
azokat a jelentéseket, melyek az 6 identitdsat adjik. Pontosabban: ellendllé iden-
titdsat®® a férfisovinizmussal szemben, mely az els6 genericiés bevindorlé ki-
nai-amerikai nemzedék hozott kultirdjaiban meghatdrozé szerepet jatszott. A Zhe
Woman Warrior is egy deontikus vilaggal veszi fel a harcot. A szocidlpszicholégia
»séma’-fogalmédval®’ szélva: egy 6si kinai kulturdlis sémat kivin megtorni, a kul-
turalis sématagadds megszillottja lesz.

A narritor harcdnak 6nmagiban is sok dga-boga van, a csalidon meg a kzos-
ségen belil és kivil. Ebbe a feminista gondolati vonulatba kanalizélja bele a ,kol-
lektiv hangon”besz€l8 narritor®® azt a sokféle néi harcost, szellemet, kisértetet —a
mitologikus-legendds Fa Mu Lantél a tébolyba taszitott vagy falubolondja nékig
és T’sai Yenig, a barbarok altal évtizedekre elrabolt kinai kolténdig —, akiket a kul-
turalis z6ndk tobbszoros jatékterében a narritor felvonultat.

A narrativa globalis koherencidjt szervezd kozépponti ,kisértet”, persze, Ne-
vesincs Asszony, akinek a torténete nem hagyja nyugodni a narritort: ,A nagy-
néném kisért engem” (16). De kisértet a kulturdlis idegenségii amerikai is a be-
vandorl6 kinai szamdra. Ilyennek latjdk a szines bérd, szines kultirdjd, hangos
kinaiak az amerikaiakat: halk jdrdsd, halk beszédd, idegen kultardjd, érthetetlen
Jkisérteteknek”, fehéreket és feketéket egyarant. A regényben kibontakozé finom
Amerika-szatira fontos eleme ez. Egyuttal azonban kultarakoziségi stratégia a
hozott kultardhoz képest idegen, érthetetlen amerikai, vagyis a kinai szempontbdl
kulturélis mésik kezelésének védekez6 médja. J6l leirhaté Miskolezy Ambrus ki-
tejezésével, melyet a kelet-kozép-eurépai szomszéd népekre alkalmaz: ,,a masikrél
alkotott kép [...] altaldban negativ tartalmakat hordoz. Ezeket semlegesiteni kell
ahhoz, hogy a méssig ne hasson zavaré tényezdként” (8). A mi esetiinkben a ki-
nai az, aki semlegesiti az amerikait, amikor ,szellem’-nek, ,kisértet”-nek mondja.

Manuel Castells kiillonbozteti meg igy az identitds tipusait a Martin Incével folytatott beszél-
getésekben: legitimizdld, ellenall6 és projekcids identitds. Az ellendll6 identitdsra vonatkozé szavai
ugyan merdben mds kontextusiak (a skdt vagy a kataldn ellenalldsrdl beszél), de a né felszabadi-
tasdért és egyenjogusigaért harcot hirdetd ellendllé identitdsra is érvényesek lehetnek. Ez a tipus
ugyanis ,igy erételjes, hogy kozben senkit sem fenyeget” (CasTeLLs 2006 [2003], 74).

A térsadalmi gondolkodds ,sémdirdl” és azok kulturalis determinaltsdgarsl 1ldsd AroNsoN—
WiLsoN—AKERT 1997, 67-79.

% Joan Lidoff taldlé kifejezése az olyan beszéldre, aki a sajit torténetét a masokéval 6tvozve defi-
nidlja 6nmagit (Liporr 1991, 116).
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Tegyiik hozza, hogy kettss kultirakoziségi semlegesitésrdl van sz6: a kinai nem
csak azt haritja, ami neki idegen, amit nem ért, hanem azt is, ami az 6 kinai kul-
turdjaval szembeni amerikai értetlenség negativ tartalma, negativ sztereotipizalas.
Interkulturélis érzékenység szempontjabdl ezt akaratlagos, elzirkézo érzéketlen-
ségnek mondhatnank. Bennett kategoriai koziil az etnocentrikus alapfizis, vagyis
a ,tagadis” (BENNETT 1998 [1966], 26), a kulturilis idegen mdssiginak tagadd-
sa. Tegyiik hozzd: az ellenszenvvel fogadott és ettdl elbizonytalanodott kulturélis
identitds egyensulykeresé stratégidja ez.

Az interkulturalis kommunikécichidny miatt is kultdrakézi a felel6sség. Hiszen
»amerikai értetlenség”-rél is sz6 van. Arrdl, ahogyan altaliban viszonyul az ameri-
kai a kinai kultirdhoz. Es az értetlenségnél is sokkal tobbet kellett elszenvedniiik
a bevindorlé kinaiaknak és japanoknak. Nemzeti szinten egy kategéridba soroltak
Sket a feketékkel, és kizarasos torvényekkel zdrtdk el el8lik a bekapcsolédis, a
kozéletben valé részvétel lehetSségeit, illetve a tovabbi bevandorlast. Ebben tehat
a kulturdlis mds (és nem a sajit) az, ami kizdr. Az 1882-ben meghozott és 1890-
ben megerdsitett kizdrasi térvényt kovetSen, a 20. szdzad elején Woodrow Wilson
elnok még mindig keményen kiallt ,a kizards nemzeti politikdja mellett”, és egy-
értelmivé tette, hogy az ,amerikai keleti” (az ,,Oriental”) éppoly ,asszimildlhatat-
lan”, mint a néger (King 50-54). A kizdrésos, orientalista etnikai diszkrimindcié
gyakorlatilag a Kingston-regény megjelenésének idejéig tartott.

Ami a kettds kultirakozi semlegesitést illeti, ebben visszaforgaté semlegesité-
si technikat lathatunk: a bevandorlé kultirdjaval szembeni amerikai intolerancia
kozombositését. Szamossigabol eredGen a kaliforniai kinai-amerikai népcsoport
megteheti, hogy visszahizédik a hozott kultdriba, amilyen mértékig lehet. Leg-
aldbbis az els generacids kinai-amerikai megteheti. Hidasi Judit a ,mdr felismert
kilonbség” szeparaltsiginak nevezné ezt (Hipast 2004, 152). Kingston narrito-
ra viszont mésodik genericids; az § kultirakozisége mar generdcios ellentétet is
jelent az els és a mdsodik nemzedék kozott. Vagyis az els6 generdcié ltal még
szorgalmazott, hozott kulttra sok elemével szembeni, tobbségi (befogads) kulta-
rdju reakciot is. A sajit és a mds hibrid reakciéjit a sajit csoport szembeszegils
egyedén keresztil.

Analogikusan modellez8 médszernek nevezhetjiik azt, ahogyan Kingston a
kinai-amerikai csaldd torténetét korberakja a cselekményileg elkiloniild, az ideo-
légiai f6vonalhoz mégis kapcsolédd, imént emlitett mitologikus-legendds tor-
ténetekkel. Seymour Chatman narratolégiai terminoldgidjaval szélva: a cselek-
ménymagot szatellita cselekményekkel (CHATMAN 1980, 53-54). A cselekmény
ezen a mellékbolygdi nem tekinthetSk mellékszdlaknak, mert nem részei a csalad
torténetének. Elhagydsukkal a csaldd torténete nem sériilne. Erésitik viszont a
regényben a Nevesincs Asszony-eseménnyel inditott ideolégiai retorikit. A sza-
tellita cselekményeknek ez az asszociativ, diszkurziv rendszerré tigité retorikai
funkcidja a regény esztétikai megvalésuldsiban épiil fel, vagyis ez a mi esztétikai

MUHELY



138 = ABADINAGY ZOLTAN

retorikaja.® Igy lesz a md ,6néletrajzot, kisértettorténetet, mitoszt és tarsadalmi
kommentért 6tvzd pastiche”, aminek Patrick O’Donnell mondja (21). Mindez
nem mond ellent annak a leggyakrabban hangoztatott megallapitdsnak, hogy a
narrativa ,fragmentaltsiga” (bdr, mint épp most littuk, nem fragmentaltsdgrol van
itt sz6) ,azt jelképezi, hogy a néi narritor tirsadalmi identitdsit és a sajat hangjat
keresi” (HoGcue 1996, 117).

Az 8si kinai mitol6gia™ és kultira vagy a szokdshagyomdny vagy a szerz6i fanté-
zia sziileményeiként sorjéznak tehat a harcosok. Vagy a torténetvilag karaktereiben
tipizalva: a narrdtor anyja, a fortélyos és alakvalt6 (,trickster”-szerd’") taléls Bra-
ve Orchid, a kinai orvosnd a harcos vonulathoz tartozik; Brave Orchid undori-
té férfisovinizmustdl osszetort, szintén Amerikiba érkezd testvére, Moon Orchid
az 4ldozatvonulathoz. Utdbbi a kulturalisan névtelenitett, aldozattd valt Nevesincs
Asszonnyal és az osszetort, eldobott ndk sokasdgaval dllithaté parhuzamba. El6bbi
Fa Mu Lannal; 4m amennyiben Nevesincs Asszonyt a négytlols tirsadalmi tabuk
semmibevétele 15kte a kutba, akkor Brave Orchid neki is szellemi rokona. Es, ter-
mészetesen, lednya, a narritor is, akinek a tatarokat ki(iz8, hés n6i hadvezér, Fa Mu
Lan a példaképe, és aki Nevesincs Asszony (és anyja) batorsigit 6rokli. Amikor a
Fa Mu Lan-énekkel megismerkedik, a lanyéval, ,,aki apja helyébe 1épett a csatdban”,
ezt mondja: ,N6i harcosnak kell lennem, ha nagy leszek” (20).

Ennek az analégidkkal modellez8 kontextudlis stirisodésnek a részleteibe e he-
lytitt nem mehetiink bele, mert szétzilalndnk elemzési szempontrendszerinket.
Utébbi kontextusdban taldn az eddigiek alapjan is beldthat6 és megfogalmazha-
t6, hogy mire a The Woman Warrior cimi soksikd néiharcos-narrativa osszeill, a
kulturilis kett6sségbdl tobbesség lesz; végul mégiscsak tobbszoros kulturdlis ko-
zottiséggel. Kilon-kilon tobb szdlat elemeztek mdr a mivel kapcsolatban abbdl,
amir8l beszélink. Féleg a néhelyzeti és identitdspolitikai kérdések, valamint a
kinai-amerikai irodalmi el6zmények, a mitol6giai vonatkozisok és az onéletrajzi
miifaj foglalkoztattik az értelmezdket.”

Annak megmutatisival viszont eddig adés maradt a kritika, hogy éppen a nar-
ratori ,kettds kulturdlis tudat”” révén (minthogy a beszéld a kinai és az amerikai

% Az ideolégiai retorika és az esztétikai retorika megkiilénboztetéséhez ldsd Chatman 1990,
188-189.

7 A kinai mitoszok sajitos kingstoni hasznalatdrdl ldsd a Bonetti-interjut (Bonetti 1986, 40) és
Kingstont (1991, 24).

""Az anya csavaros ésszel, jitékosan csald, furfangos, alakvilté tulélési képességérél, vagyis
Htrickster”-szer(iségérdl lisd Smrta 1977, 33.

”Lasd ehhez féleg Lim (1991) és Wone (1999) fejezeteit.

7 Kingston kétnyelvii kdrnyezetben nétt fel, ahol megtanulta, hogyan értékelje kinai kulturilis
6rokségét, és hogyan banjon a W. E. B. Du Bois 4ltal »kett6s tudat«-nak nevezett tapasztalattal”
(RoTH 1995, 607).
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kultdran is belul €él), vagyis a befogadottsdg és a kozottiség paradoxondnak teré-
ben, a tobbszorés kulturdlis kozottiség — a sajat és a mas — kombinativ, kontex-
tudlis konfiguriciéi gomolyognak. Azaz, kinai kontra amerikai, férfisovinizmus
kontra néi egyenjoguség, elsé kontra masodik bevindorlé genericid, egyetemes-
ségeket tekintve is generdcios harc (anya és linya kozott). Szinergikusan hibridi-
2416 médon és éles ttkoztetéssel egyarant. Taldn sikertlt vazlatosan érzékeltet-
nink azt, ahogyan ez torténik Zhe Woman Warrior mitolégidjaban és ,tényleges”
torténelmében, valamint emberi és intézményi viszonyrendszereiben — mind a
torténetviligban, mind a narratori diszkurzusban. Igaz, az analogikus modellezé
technika a széttarté irdnyok hatdsat kelti, a soksikdsagot viszont narrativ kohézi-
6va rakja Ossze az ideoldgiai és esztétikai retorika.

OSSZKEP, OSSZEGZES, KOVETKEZTETESEK

Az 6sszegzéshez fel kell villantanunk a jelen tanulmdny elején mondottakat. Az
utdbbi évtizedek amerikai regényében megjelend kultirakoziség itt taglalt min-
tazatai tehat pusztin példak a szinte 4tfoghatatlan sokszintségb6l. Es nem kiza-
rélagos tipusok, sajit népcsoportjukat tekintve sem. Mégis a kulturalis koztesség
reprezentinsainak tarthatjuk Sket, a sokszinliség megengedése mellett. Elvég-
re etnikai dntudatra ébredési és néi egyenjogusdgi mozgalmaknak adtik meg a
hangiitést megjelenésiik idején: Anaya regényével veszi kezdetét a mexikéi-ame-
rikai etnikai, Silkééval — mindjirt Momaday utin — az Gshonos amerikai etni-
kai és nSirodalmi, Kingstonéval az dzsiai-amerikai etnikai és néirodalmi ébredés.
Morrison miive pedig az afroamerikai irodalom egyik meghatirozé mérfoldko-
ve. Doctorow-éban — a zsidé amerikai regények hosszé sorit tekintve — talin a
legszorosabban kapcsolédik a szisztematikus fejlédésregény és a szisztematikus
Amerika-kép.

Ugyanakkor t6bb minden osszefogja ezt a regényegytittest azon tdl, hogy a
kultarakoziség amerikai népesoporti példdi. Anndl is tobb benniik a k6z6s vonas,
amennyi a fenti rovid elemzésekbdl kiillon sszegzés nélkil is lesziirhetd. Ilyen
kapcsolé kortilmény, hogy ezek emlékezetregények is. A kulturalisidentitds-emlé-
kezet regénye valamennyi, ha eltéré médokon is.

Ennek megfogalmazdsdban sokat segitenek Pierre Nora elméleti kategéridi.
Amit az amerikai indidn Tayo megtestesit a Silko-regényben, az maga ,a szét-
zildlt emlékezet”. Itt nem kell keresntink a foucault-i ,folytonossdghidnyt”, mert
az egész kulturdlis képlet maga a folytonossighidny, annak dramatizalasa; 4 ru-
dds archeoldgidgjahoz kozelibb fogalmazdssal: a szétzilalt indidn identitds nem mas,
mint a hegemonikus kultira retorikdjanak folytonossighidnya; az ,elfogadott”,
skészen kapott egység” ,felfiggesztése” (Foucaurt 2001 [1969], 39). Ebben az

osszefliggésben a cereménidk és pow-wow-k — a tandcskozé—vardzslo és dltaldban
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a kulturalis identitisnak szentelt, azt ébren tart6 indidn 6sszejovetelek — a kollek-
tiv ,emlékezeti tudat” nak sz6l6 ,emlékezethelyek’, a gyogyité vardzslok pedig
yemlékezetemberek” (A Foucault-idézeteket leszdmitva, a bekezdés valamennyi
idézéjeles elméleti fogalmahoz v6. Nora 2010 [1984], 8,13, 16, 24).

Az emlékezetemberek koziil Betonie azt is tudja, hogy a kulturélis emlékeze-
ti tudat csak valtozasokkal éledhet 4jja 6nmegtarté médon. Silko két gydgyité
vardzslGja egyébként tokéletesen leképezi egyazon mivon belil azt, amit Jan Ass-
mann ,mitomotorikdja” (a jelen mitoszvezéreltsége) a multhoz val6 két, ellentétes
viszonyuldsként ir le, és ,megalapozd’, illetve ,kontrasztot vetd” multemlékezeti
tunkciénak nevez, ,a mitosznak a jelen szempontjibdl betdltott jelentdsége” sze-
rint (AssMANN 2004 [1992], 79-80). Igaz, mindkét indidn gyoégyitonk felfogisa
szerint kontrasztot képez a jelennel az emlékezet. De egyikiik, Kuoosh a kultura-
lis emlékezettel Gjraalapoznd a mitosztdl elszakadt jelent, hiszen — Assmann-nal
tfogalmazva — az irdstalan tarsadalmakban” pontosan az volt a ,,ceremonidlis kom-
munikacid” szerepe, hogy ritusokkal forgalomban tartsa és reprodukaélja ,az iden-
titdsbiztosit6 tuddst” (AssMaNN 2004 [1992], 142). Mig a masik gy6gyit6, Beto-
nie a mitosz médositdsdnak sziikségét érzi.

Anaya Ultimaja, a fehér mégiaval dolgozé 6si indidn tudds képvisel6je, maga a
két ldbon jaré kulturilis ,emlékezeti tudat”; ezzel vilik Antonio bdles tanitémes-
terévé. Morrisonnal voltaképp a sajat (afrikai) kultira ,emlékezeti tudata” az, amit
megtagad a rabszolgasdg a rabszolgat6l. Mds vonatkozasban — hivja fel a figyel-
minket Nora — a torténelem elkiilonil az emlékezettdl, ,felszimolja” azt (Nora
uo.). Doctorow és Kingston mivei ennek a regényei. A Vildgkidllitds két id6-
kapszuldja — ahogyan kordbban Edgar versenydolgozata és annak sorsa is — pon-
tosan errdl sz6l. Az, ahogyan a hivatalos Amerika irja a maga torténelmét, eltér
a tirsadalmi tapasztalattdl és emlékezettsl. Ugy is mondhatjuk: a torténelemmé
szentesitett emlékezet nem azonos a tirsadalom tapasztalati emlékezetével. A ri-
coeuri tapasztalattér és elvarashorizont (Ricorur 1999 [1997], 52) kozott nincs
teljes Osszhang. A jovének szant hivatalos id6kapszula a hivatalos Amerika-verzié
kivin lenni; Edgar és Arnold viszont arra emlékeztet, ahogyan ténylegesen éltek
az emberek Amerikdban az 1930-as években. Annak ellentmonddsossdgara, hogy
ki is az igazi amerikai kisfia, Dave, Edgar radikalisan gondolkodé apja hivja fel a
fia figyelmét. Az olvaséét pedig torténelem és tirsadalmi emlékezet ellentmon-
dasaira. Nem szorul magyarizatra, hogy Kingston a sajit kulturdlis emlékezeti
tudatot korrigélja és biralja, amikor a brutélisan kitaszitott nét visszairja az em-
lékezetbe. A rabszolgatarté multra emlékeztetd Morrison-regény a kisértetként
visszatérd, atvagott torku, kétéves kislany alakjdban egyértelmten a rabszolgamult
kisértetével emlékezteti a felejtésre hajlamos mai Amerikat. Nem talzis tehat azt
allitani, hogy az itt elemzett mivek mindegyike a kulturilis emlékezeti tudat re-
génye. Végeredményben amerikai kultirakoziségi emlékezethelyek. Thomka Be-
ata eurépai ,regénykortirsakra” hasznilt kifejezésével: ,emlékezetdiskurzusok”.
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Az emlékezetdiszkurzus annak egyik kovetkezménye, ami ,a széttarté kotédések
szemléletviltozast eredményezd dllapota” (THoMKA 2018, 10).

Az amerikai emlékezetdiszkurzus-mivek emlékezethely-jellegének mélyeb-
ben szint6é bemutatdsa 6nmagidban kil6n tanulmany tirgyat képezhetné. Kap-
csolédhatna egy efféle tizetes elemzéshez Maurice Halbwachs szempontrend-
szere, mely szerint az egyéni emlékezésre nézve meghatirozé jelentéséggel birnak
annak kollektiv keretei, illetve alakitja azt a kollektiv emlékezet: ,,az emlékezés
kollektiv funkcié” (HaLswacHs 2018 [1994], 367). A szétzilalt kulturilis em-
lékezetli Gslakos amerikai Taydjara ugy is tekinthetlink, mint akinek elakadt dt-
jat-sorsit a kollektiv kulturalis emlékezet keretei kozott probalja igazitgatni a két
gyogyité vardzslé a Ceremonyban. Az afroamerikai Sethe tragédidja ugy is felfog-
haté, mint a rabszolgatarté tirsadalom identitdstorld stratégidjanak dramatizéci-
6ja. Ricoeurral fogalmazva: a tapasztalattér horizonttalanitotta az indidnban és a
rabszolgédban az elvirdshorizontot. A mexikéi-amerikai Antonio fejlédésregénye
nevelésregénynek is tekinthetd, és benne Ultima maga az azték (nahuitl) kollektiv
emlékezet; Antoniét pedig hdrom nagy kultarkor kollektiv tapasztalatanak szi-
nergikus lehet8ségei érdeklik. Ez a szlintelen értelmez8-értékel érdeklédés teszi
szamdra lehetévé, hogy az interkulturdlis érzékenység etnorelativ fazisain keresz-
til dthaladva (elfogadds, adaptacié, integracié — BENNETT 1998 [1966], 26-29),
Liszl6 Janos Erik H. Erikson-i kifejezésével szolva: ,folyamatosan Gjraszerkessze”
onmagit.”* A mexikéi-amerikai fejlddésregényben inkdbb az elvirashorizont épiti
a tapasztalatteret. A zsidé-amerikai Edgar felnovekedésének térténete tomoren
igy is 6sszegezhetd: a felndvekedd fia tulajdonképp abba a kollektiv emlékezetbe
né bele, melynek tapasztalata az antiszemitizmus. Az dzsiai-amerikai regény kul-
turakoziségének hajtémotorja nem mds, mint a kinai férfisoviniszta kollektivem-
lékezet-manipulalds elleni narrétori fellépés, ,néi harcos” hiboru. A tapasztalattér
Edgar esetében korrigilja, kinai narratorunkban harcra hivja az elvarashorizontot.

A kultira jelhiléjaban megképz3dé identitds reprezenticiéjanak posztmodern
vondsira is felfigyelhetliink ezekben a mitvekben. Nem csupdn a ma mar kozhely-
nek szdmité elméleti dtdefinidlédasrdl van sz6, mely szerint a konstans lényegi
onazonossigot (az ,én’-t) felviltotta az dllandéan mozgisban 1évé szubjektum
— irodalmi reprezenticiéban a szévegszubjektum. Hanem, kulturélisidentitds-ko-
zelibben, arrdl is, hogy az én-diszkurzus dtment viszonyrendszer-diszkurzusba.
Kenneth J. Gergen elméletével szélva, az én reprezenticiéjinak posztmodern fej-
leménye, hogy az énbdl viszonyrendszer lesz. Az identitdst ,,a sziintelen kialakulds,
atformal6das, jrairdnyulds jellemzi, ahogyan az ember az 6r6kdsen véltozé kap-
csolatrendszerek tengerén dthalad” (GErGeN 1991, 139). Ugyan bizonyos foko-
zatisaggal, de mindegyik regényalak lényegét egy igen bonyolult interperszonilis,

™ [Alz identitds lényegében nem méds, mint folyamatosan djraszerkesztett élettorténet’ (LAszLO
1999, 112).
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intra- és interkulturalis viszonyrendszer adja. Ennek legeklatinsabb példdja az
dzsiai-amerikai regény, mely alcimében is ,posztmodern 6néletrajznak” mondja
magit. Azt, hogy a figuralis, f6ként pedig a narrdtori szubsztancia lényegét a kul-
turdlis kapcsolédasi, elkapcsolédisi, kulturdlisan problematizdlt kulturalis rd- és
atkapcsolddasi, illetve kulturalis koztességi relicidk viszonyrendszerében talaljuk,
az eddigiek utdn nem szorul bizonyitdsra. Megkockaztatjuk viszont azt is, hogy a
kézépponti szerepet jatszé ,ndi harcos” is megképzédik a regényben, sokarcian,
jelen és mult valtozataiban, azon tdl, hogy maga az elbeszéld ezt a szerepet tol-
ti be. Ez pedig a ,,ndi harcossig” szelleme lesz, mely a fentebb emlitett histori-
kus-mitologikus analogikus rendszerben 6sszedll. A narratori kiilldetés valésiggal
alakot 6lt a lehetséges aktudlis viligban, montazs-alakként vetil a torténetvildg,
illetve a narrétori intencionalitis mogé. Nevezhetjik a gergeni posztmodern sze-
mélyiségviltozatok egyikérdl, némi kiterjesztéssel, ,pastiche személyiségnek” is.
»A pastiche személyiség szdmdra nincs én azonkiviil, ami valamely tdrsadalmi
kontextuson beliil konstrudlhaté” (GERGEN 1991, 154).

Catherine Emmott diszkurzuselméleti bedgyazdsu narrativaértés-elméleti ka-
tegéridival narrativaelméleti ruhdba is o6ltoztethetjik mindezt. Nem o6ncélian.
Inkébb azért, hogy pontosithassuk és finomithassuk az el6bbi meglatisokat. Em-
mott ,kontextudlis memoridrdl” beszél. A, fokalizacios tudatossig” mellett, mely
a narrdci6 soran a lokalis (pillanatnyi) torténésekre irdnyitja a fikciondlt cselekvd
figyelmét, és ezdltal a kiils6 olvasé/befogadé figyelmét és kognitivitasat is, létezik
a lokalis torténések globilis jelentSsége felé tapogat6zd, azt Osszerakni igyekvd,
folyamatos kognitiv miikodés. A torténet egészét figyelembe vevd, a részletin-
formaciot regisztrald, arra vonatkozé kovetkeztetésekkel prébalkozé, feltételezé-
seket megfogalmazé, tehit a lokdlis informaciékbdl a globalis egész irdnydban
gondolkodd, mondhatni hermeneutikai hittér-kognitivitas ez. A dolgok hatteré-
nek irdnydban tapogat6zd, akar talin nem is tudatosulé részletkirakésdi, kognitiv
paszidnsz a regényjellem és az olvasé szimdra. Emmott ,kontextualis tudatnak”,
,kontextudlis memoridnak”, ,periferidlis tudatossignak” nevezi. Mikodése a re-
gényfigura és az olvasé kognitivitisiban: a ,kontextudlis monitorozds” (EMMoTT
1997, 63, 115).

A kontextudlis monitorozisban informéciéfeldolgozdsi dinamika mikodik, a
részletek eltérd jelentSsége tekintetében. A szétzildlt kulturdlis emlékezet( lagu-
naindidn kontextudlis emlékezetében (és olvaséjaéban) valahol végig ott bolyong
az elveszett gulya; és kifejtés nélkil is ironidt general a nevelt fidt, Tay6t gyiilols
Thelma néni sajit fia, Rocky haldla — az a gyermek esik el a fehér ember hédboru-
jaban, akit Thelma ,igazi amerikaiva” akart nevelni. Az afroamerikai Sethe kon-
textudlis memoridjaban, és olvaséjaéban, kozépponti helyet foglal el Sethe élve
mindGssze egyszer, majd holtan még egyszer litott rabszolga anyjinak emléke;
vagy az a jelenet, amikor terhesen megkorbacsoltik, és a tanit6 dllattd aldzta benne
andt és az embert (,Elvették a tejemet”[39]); dtvdgott torka kétéves gyermekének
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kisért6 emlékérsl nem is beszélve. Edgar kontextudlis memoridjabél kitorolhetet-
lenné vilik a gardzsajtéra krétdzott szvasztika; mivésszé vildsinak meghatirozé
élményeként pedig a bohéc légtorndsz. A mexikéi-amerikai Antonio fijdalmas
emlékként 8rzi kontextudlis emlékezetében a kulturdlis értetlenség dldozatainak
emlékét; mitomotorikusan pedig a méhlepény 4ll a k6zéppontban: a babaaszony,
akinek segédkezése mellett a fid sziiletett, Ultima volt. A kinai-amerikai narrdtor
kontextudlis memoridjaban egy percre sem halvinyul Nevesincs Asszony emléke,
ahogyan a kontextualis hitteret monitorozé olvasééban sem.

A ,tapasztalat” kapcsin emlékeztetniink kell tanulmdnyunk 30. libjegyzeté-
re. Az ott elmondottakhoz tegyiik hozzd, hogy a ,megfeleléen interpretalt ta-
pasztalat megbizhaté és hiteles tudds forrdsa lehet, ugyanigy, ahogy a tényleges
megtévesztés példdiva és forrasaiva is valhat. Ennek a felfogdsnak kozponti eleme
annak allitdsa, hogy a tdrsadalmi szubjektum tapasztalatinak kognitiv komponense
van. A tapasztalat lehet »igaz« vagy »hamis«, szubjektum és viliga viszonyit te-
kintve egyarant taldlhatjuk igazoltnak vagy illegitimnek, mert »a tapasztalat« mo-
gott, nagyon egyszerien, az emberi informéciéfeldolgozasi médok viltozatossdga
all” (MonaNTY 2003, 393).” Irodalmi példaink azt bizonyitjak, hogy perdontd a
kognitiv komponens ebben a kontextusban. Silko indidn varizsléja maga a meg-
személyesitett torzsi tapasztalat és gondolkodds.” Morrison rabszolganéje tapaszta-
lati gondolkodis alapjan jut radikalis elhatirozasra, amikor megszokik, illetve vélik
gyermekgyilkossd egy tragikus pillanatban. Térsa a gondolkodasban Paul D., ké-
s6bb Denver és tapasztalati gondolkodé rabszolgatirsuk Sixo, Baby Suggs (Sethe
any6sa) és mésok, ideszdmitva az emberséges rabszolgatarté Mr. Garnert is. Anaya
regénye tele van tapasztalat-vezérlésti gondolkodékkal: Ultima és Antonio mellett a
fia sziilei, Jason indidnja, a természeti-ember Narciso és masok. Doctorow-nal Ed-
gar mellett, tobbek kozt, a fiu sziilei és nagysziilei (kilonésen Dave apja). Kings-
ton széveguniverzumdban pedig elGtérben dll a kulturédlisidentitis-tapasztalat dl-
tal generalt kognitivitds — és viszont: ez generdlja a szoveget.

Az amerikai kulturakoziségrdl ezek szerint azt mondjak nekiink a tapasztalati
kulturdlis emlékezet regényei, hogy a poszt/kolonidlis és etnikai kultirakoziség
megnyilvinuldsaiban, megélt véltozataiban sokféle és kultiraspecifikus. Maga a

7 Ebbe Edward W. Said arra vonatkozé gondolata is belefér, hogy ,a kulturalis diszkurzuson és
azonos kultdrdn beliil az eszmecserében nem az »igazsig« forog, hanem reprezenticiék” (Sarp 1994
[1978],21). Erre tanulmanyunk kiilon magyarazat nélkiil is elegendd bizonyitékkal szolgal.

7 Rendkiviil sokat mondana, ha megrajzolndnk a regény témény szimbolizmust kognitiv tér-
képét. Ez azonban kiilon tanulményt kivinna. Marie-Laure Ryant foglalkoztatja a kérdés, hogy a
narrativa térhasznalatinak ,stratégiai dimenzidja” van, amennyiben orientilja a , kartografikus” olva-
s6t ,a jellemek viselkedését” illetéen (Ryan 2018, 241). Narrativaelméleti orienticidként lasd Ryan
2003 és 2018, illetve az utébbit tartalmazé Frontiers of Narrative Studies tematikus szimot, melyet a
»geografikus narratolégidnak” szenteltek.
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jelenség azonban, meglétének #énye, vagyis hogy a kultirakéziség népcsoportok
tapasztalata és emlékezete — transzkulturilis, és transzkulturalis Gzeneteket hor-
doz. Hayden White ugy tartja, hogy ,a narrativa nem egy kod a sok koziil [...],
hanem egy olyan metakdd, olyan emberi egyenértékes, mely biztositja, hogy a
ko6zos valésig természetérdl sz616 transzkulturalis tizenetek szabadon dramolhat-
nak” (WHITE 1997 [1987],104). Az itt elemzett mivek a kultdrakoziség emléke-
zeti tudatdnak metakddjai.

A felvonultatott etnikumspecifikumi kultirkoziségi mintdzatok metakédolt-
sdgdban ott van a Walter J. Ong-i gondolat: a kultirdknak beszélniiik kell, egyez-
tetnitik kell egymadssal (Ong 1982, 3—4). Utévégre Silko Betonie-ja, az indidn
vardzslé felismeri: az Gsi ceremonidnak véltoznia kell ahhoz is, hogy szétzililt
kulturdlis identitdsu fia visszatalaljon a kultirdhoz. Morrison arra 6szténzi Ame-
rika népét, hogy szembenézzen a rabszolgatarté mdulttal, mert ez jelentheti az
igazi megbékélés és tovibblépés lehetGségét fehérek és feketék szamara egyarant.
Anaya a szinergikus kultirakoziséget tanitja Antonidnak; a regény masr6l sem
sz6l, mint kultirdk kilonbségeket megérzé egyeztethetGségérsl és annak embe-
ri-etikai-tarsadalmi kritériumairél. Edgar palydzati esszéjének tanulsiga és az 6
regényvégi idSkapszuldja hozziszélds a Doctorow-regényben, mely tapasztalati
kulturalis szempontrendszert ajinl a magit toérténelemmé iré hivatalos Amerika
figyelmébe. A semmibe vett kinai nével nem ,tirgyal” a kiméletlen patriarchalis
kultdra, ezért a n8iharcos-narritornak fel kell vennie vele a harcot.

Noha az egyén intramentdlis és a csoport intermentalis mikodése ,dialogi-
kus viszonyban dllhat egymassal” (PALMER 2010, 186), a The Woman Warriorban a
szubjektum intramentalisan és intermentdlisan szembeszegiil a patriarchilis kinai
intermentalitdssal, a csoport-intermentalitdssal. Az dltalunk bemutatott posztko-
lonidlis kultirakoziségi példakban ennél is rosszabb a helyzet: a szétzilalt kul-
turdlis identitastudat elvesztette kapcsolatit a csoport-intermentalitdssal, utébbi
pedig kimanGverezte magit a viltozott vilig keretei kozil; a rabszolga és rab-
szolgatart6 kozosségek intermentalitisa kozott pedig semmiféle kapcsolat nincs
A kedvesben, a tanité szinre lépése utan. Edgar Viligvdsdr-beli vilagteldolgoza-
sat — episztemoldgiai informaciéfeldolgozasit — lépten-nyomon megzavarja az
antiszemita csoportmentalitds, mintegy betdr az egyén intramentdlis szférjaba,
ezzel er6szakosan beépiilve kognitiv architektirdjiba, Edgar esetében megfelels —
mondjuk igy — kulturélis antigéntermelést kivaltva. A kultirafeldolgozist tekintve
sokosztati Bless Me Ultimdban tapasztalhatjuk csupdn, a narrativa szempontja-
bél lokalisnak tekinthetd antagonisztikus interperszonalis-kontra-csoport és cso-
port-kontra-csoport antagonizmusok f6lé emelkedve, vagyis a narrativa globalis
szintjén, az intra- és intermentdlis rendszerek koézott dialektikus viszonyt; ebbél
tiplilkozhat a szinergikus kultirakoziség. A fit fejlédésének eredménye kulturd-
lis integricid, am a megismert kultardk dltala kivdlasztort elemeinek elfogaddsa
révén. Hidasi kategéridival: a kulturdlis kiillonbségeket el8szér nem mindsité ,et-
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norelativ fazisb6l” (a masik kultdra ,nem j6 vagy nem rossz, hanem miés”) jut el a
»kontextusmingsitésig”, amikor elemezni és értékelni tud tobb megismert ,eltéré
kulturalis rendszert” (Hipas1 2004, 158-161).

A kulturalis identitdstudat pedig Anaya emlékezetregényében is megujul, ahogy
mind az 6t regény a véltozds sziikségességérdl sz6l. Silkéndl az indidn kulturdlis
orokségnek kell megujulnia ahhoz, hogy az 6slakos ember 6nmaga lehessen a
modern vildgban. Morrison neo-rabszolganarrativija is a valtozas regénye, és nem
csak a Sethe sorsit érintd torténetvilagbeli valtozds révén; az elbeszélés globalis
sikjin Amerika megszabaduldsdnak lehet8ségérsl van sz6, éspedig a legsotétebb
mult kisért szellemével valé szembesilés utjan. Anayanal, Ultima révén, a kul-
turalis emlékezetbdl rég kiesett 8si azték kulturalis 6rokség elemei csatorndzéd-
nak be az eleve diverzifikdlt Gj-mexikdi, fehér kulturalis tudatba. Ez a kulturdlis
emlékezeti nagy irdnykorrekcié. Mésrészt, Ultima, a fejlddésregény — még inkabb
tehdt: ,nevelésregény” — filozofikus neveldje olyan Antoniénak, mint Tayénak Be-
tonie. Véltozasfilozofidja: ,A fejlédés: viltozds”, tanitja a fiinak (234). Doctorow
Edgarja kulturilis emlékezeti korrekciét szorgalmaz, amikor multikulturalis di-
verzifikiltsigaval szembesiti a monokultirajusdgat inneplé Amerikét. Kingston
narrdtora az emlékezettagadé kinai férfisoviniszta kulturalis 6rokség valtozasaért
szall harcba ndéi harcosaival, és azzal, hogy visszairja az emlékezetbdl is kitaszitott
nevesincs nét a csaldd torténetébe, a torténelembe.

Mindebbél az is lathatd, hogy az amerikai etnikai kultirakoéziség legjobb re-
génybeli reprezenticiéiban nem kovetkezik be az, ami kénnyen eléallhatna a kul-
tirakoziség és interkulturalitis gondolatk6rében mozgé torténetviligokban; hogy
ugyanis a cselekvé szubjektumokban tobb lesz a cselekvés, mint a szubjektum.
A regényjellemek nagyon is egyénitettek, nem vilnak kénnyen tipologizalhat6kka.
Szerz6ink nem esnek bele a Patrick Colm Hogan dltal leirt csapdaba: ,szegényes
marad”, legyen bar ,a legmivesebb és kulturalisan megviligosit6” egy torténet, ha
Legyénitettségben nem képes tullendilni a tipizalhatésdg hatérain” (Hocan 2010,
146). Mirpedig erre vinné a kultirakoziség regényét az, ahol a multi- és inter-
kulturdlis, kultirak6zi Amerikdban a kultura elhelyezkedik (,location of culture”).
Bhabha mir idézett kifejezéseivel: a ,,dezorientaltsig”, az ,irdnyzavar”, a plurali-
zéltsdg, a fragmentdltsdg tartomanya. Ebbe az irdnyba vinné az a korilmény is,
hogy a regényjellem lehetséges aktudlis vildgdnak tapsztalarendszerére rezondlnia
kell befogadéi kognitiv architektdrinknak. Narratolégiai terminolégidval szélva:
a fiktiv figura és az aktudlis vildgbeli olvas6 kozotti ,informaciés dsszehangoltsig-
nak” és a morilis-emociondlis magatartds formaihoz hi megjelenitésnek lehet6vé
kell tennie, hogy ,felismerjik” a regényjellemeket (SmrTa 2010, 234). Egyébirint
tel is fedezhetiink k6z6s vondsokat a regények kozott, éppen ezekben a kozos me-
z8kben. Példdul a moralis-emocionlis zéndban.

Ilyen ko6zos, méghozza kézépponti jelentSségl elem a torténetviligokban az
emberi méltésdg megtiportatsa. Az, ahogy felnevel$ anyja (a nagynénje) kita-
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szitja a torzsi identitiskorbél a kevert vérd Tay6t; ahogyan a rabszolganérdl mint
néstényallatrol tart szemléltets eléaddst a szadista rabszolgatarté tanit6, amikor
»elveszi Sethe tejét”; ahogyan Trementino tildoz8be veszi, végil megoli Ultimat;
ahogy megallitjak a zsid6 kisfiit a késeld antiszemita nagyfitk; ahogy a kinai pat-
riarchiélis terror banik Nevesincs Asszonnyal. A posztkolonidlis, a bevandorléelle-
nes etnikai és a négyilols diszkrimindcié példdja valamennyi. A diszkrimindciéjé,
mely nem ismeri — Charles Taylor hatirozza meg igy az emberi méltésigot: — ,az
emberi életnek értelmet adé vagy azt kiteljesits” tiszteletet, ,az élet és integritds
tiszteletét” (TayLor 1989, 4-5).

Ha tetszik, sorsmeghatirozé talilkozdsok regényei ezek. Mindegyikben a talal-
kozdsok hozzik ,az eseményt”, a kiildetést, a nagy tanulsigot, a donté viltozést a
narrativa cselekvdi szimdra: Tayo és Betonie; Sethe és a tanité (kétszer is, negativ
motiviciéval); Antonio és Ultima; Edgar és a kotéltancos bohéc; Nevesines Asz-
szony és a kinai-amerikai narrator. Mintha illenék ide a romdn filozéfus, And-
rei Plesu Robinson és Péntek taldlkozasara vonatkozé megéllapitdsa: ,Nem azok
kozott esnek nagy taldlkozasok, akik egymdsban koélesonésen a massdgot érzik,
hanem azok kézott, akik kiilonbozékként kolesonésen azonosnak érzik egymadst
ama harmadik azonossdg nevében, amely ilyenforman a kettejiiket egyesité mads-
sag” (PLEsU 2000 [1994], 77).

Az dltaluk képviselt etnicitist tekintve, regényszereplSink tobbnyire a szimbo-
likus etnicitds példdi (elméleti vonatkozasban ldsd err6l Gans 1996 [1979], 425,
436-445). A mésodik és tovibbi bevindorlé genericiok jellemzdje, hogy méar nem
a hozott kultira szokdsrendszere szerint €1, bar annak egyes elemeit, pédaul egyes
lnnepeit, litvinyosan 6rzi. Nem érdekli az etnikai szervezeti élet, altaldban az et-
nikai csoport kézosségi élete, de eljir az etnikai azonossdgtudatot szimbolikusan
fenntarté rendezvényekre. Etnikai hovatartozasat jelképezheti a csalad, melybe
belesziiletett, vagy az etnikum altal lakott virosrész. Szimbolikus etnicitdsi Edgar
meg az apja és a bétyja (az anyaval ellentétben), abbdl ered@en is, hogy 6k ,,mo-
dern zsidok”, ugyszintén a szabadgondolkodésbdl kovetkezden. Edgar azonban
a zsidémivolt 1ényegének megismerése felé halad, bar a kulturdlis 6rokség kil-
s6ségei sosem fogjak élete részét képezni. Tayo rezervitumban él, de elvesztette
kapcsolatit a kultdraval, etnicitdsa tehdt szimbolikus. Ezt réla is elmondhatjuk,
noha nem bevindorlé. Misrészt, koriil van véve szimbolikus etnicitdst indidnok-
kal. Antonio mexikéi-amerikai etnicitdsit a szimbolikustdl a lényegiség felé viszi
Ultima. Az afroamerikai Sethe kevert kultirdji marad, nem engedi meg neki a
rabszolgasors, hogy afrikai kultdrdjinak a kézelébe jusson, még szimbolikus szin-
ten sem — ha maguk kozott 6riznek is bel6le valamit a rabszolgdk. Kinai-amerikai
narratorunk etnicitdsa is szimbolikus.

Itt ismét kozel kertiltiink a bevezetSben mir felvetett, az egymdssal szorosan
Osszefliggs, egymdsba minduntalan, észrevétlentil dtjitszé problematikihoz, a
kulturalis-szocidlis kérdéséhez, melyrsl — azt igértiik az elején — konnyebb lesz



KULTURAKOZISEGI MINTAZATOK AZ UTOBBI FEL EVSZAZAD AMERIKAI REGENYEBEN = 147

lényegi meglatdsokkal szolgalni a mtivek megismerése utin. E szoros osszefliggés
elméleti szétszdlazdsa, a jelen munka keretei k6z6tt, most sem lehet feladatunk.
Inkibb a mtkoédésérdl igyekszink megmutatni valamit az elemzett irodalom
alapjan.

Segithet, ha a kulturélis és a szocidlis megkilonboztetést finomitjuk azzal, aho-
gyan azt Pitirim Sorokin teoretizdlta, a tirsadalmi és a kulturdlis dinamizmus-
ra vonatkozé elméletében (Social and Cultural Dynamics, 1937), melyet Clifford
Geertz is beemelt a maga eszkoztardba. Eszerint a kultdra vagy valamely kulturd-
lis jelenség/termék rendszerének elemeit ,logikus-értelmes” integralédas szervezi
(az értelmesen” itt ,jelentéssel bird”, ,jelents” értendd). A szocidlis jelenség vagy
rendszer integracidja viszont ,kauzalis-funkciondlis” (id. GEerTz 1973, 145).7

A 1I. vilaghabord utin japan hadifogsigbdl betegen hazatérd, és alkoholizals,
félblinozové lett indidn sorstarsak kozott hanyédo Tayo helyzetérsl sokat mond a
sorokini elmélet. Pontosabban, a Ceremony a sorokini elméleti kép negativjit tartja
elénk: az értelmes kulturalis integralédds lehetetlenségét, ha szétzilalt a kulturalis
emlékezet és identitds; amikor is a kultardk ilyen mérvi 6sszeférhetetlensége elle-
hetetleniti a tirsadalmi funkcionalitdst, a szocidlis egyiittélést is — a sajds kultirin
beliil is. Kauzalitds van, funkcié nincs. A lagunaindiin ugyanis posztkolonidlis,
dm még mindig kolonidlis reflexii Amerikaban él. A rasszista, hegemonikus fehér
kultdra megzavarja az &slakos belsd integraltsigot is (lisd ebben a miiben a nagy-
nénit); vagy épphogy nem zavarja meg az 6si kulturalis reflexeket (lisd Ku'oosh
kudarcot vallé hagyomdnyos gyoégyit6 varazslatit), és utébbi is nagy baj, mert
véltozasképtelenné teszi a kozosséget.

Thelma néni és Ku'oosh varizslé alakja azt is példdzza, hogy a kulturdlis és a
szocidlis kapcsolédasa tobbféle alakot 6lthet egyazon miben is. 4 kedves afroame-
rikai rabszolgangjétédl a szocialis funkcionalitds megtagaddsa — Robert. K. Merton
kifejezésével élve: a ,tirsadalmi szadizmus” (MERTON 1996 [1972], 353) — veszi
el a logikus—értelmes” kulturalis integricié lehetségét. Az elvesztett afrikai kul-
tirdhoz a szokés utin sincs visszatérés; sét, a sikeres sz6kés utdn a kauzalitds még
egyszer elveszi Sethétél a szocidlis integricié lehet6ségét, hiszen gyermekgyilkos-
ként kiveti a kozosség, és bortonbiintetésre itélik. Csak a szocidlis szoritds lazuldsa
utdn érhet6 el szimdra a kulturélis. Ez all Paul D.-re, Baby Suggsra és Denverre
is. Az ugyancsak kaleidoszkopikus kapcsolédisi alakzatrendszerd, mexikéi-ame-
rikai Bless Me, Ultimaban f6leg a kulturilis differencia — 4gy is mondhatjuk, hogy
a kulturdlis koztesség sok formdja — az, ami zavarja a szocidlist. Néhdny példa:
a fehér magidt (Ultimat) tildézdbe veszi és elpusztitja a fekete mégia (Termen-
tino és ldnyai); Jason indidnjdnak kikozositettsége; az ateista fit (Samuel) hald-
la; a természetimadé ember (Narciso) haldla. Nem kevésbé meghatirozéan, nem

77 A.N.Z. forditsa. Ui. a magyarul hozzéférhets Geertz-vélogatds (Az értelmezés hatalma) ezt és
az itt hivatkozott, kapcsol6dé fejezetet nem vette fel a kotetbe.
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kis szocidlis zavar adédik abbdl, hogy a f6ldhéz kotott és plébanosi dinasztidbdl
szdrmaz6 spanyol katolikus Maria, Antonio anyja és a szabad szellem, a 16hatas
viandoréletbe szerelmes Gabriel, az apa kultirdja élesen szemben all egymadssal.
Meégis, a sziilsk eltérd elGjeld és keményen egymdsnak fesziil6 logikus-értelmes
kulturilis bedgyazottsdga sorozatosan megneheziti ugyan, de nem teszi lehetet-
lenné a kauzilis-funkciondlis szocidlis integridciét. A zsidé-amerikai Vildgkidl-
litds ebbdl a szempontbdl a kauzilis-funkciondlis integricidra, vagyis a szocidlis
szempontra helyezi a hangsulyt, és ezt kiegészit6 rendszerként kisérik a kulturalis
integracié kérdései. Illetve, az antiszemitizmustéma felbukkandséval, élesen ha-
tol bele a szocidlisba a kulturélis. A kinai-amerikai 7he Woman Warrior kulturalis
koztes terében kéz a kézben jir a kulturdlis és a szocidlis, de oly médon, hogy a
szocidlis funkcionalitds kulturalis determindciéju. Az elsé és masodik generdcids
kinai-amerikai polgdrok mindennapjaira éppugy éll ez, mint a narrdtor hdbora-
jara. Utébbit tekintve, Nevesincs Asszonytdl a kulturdlis bigottsdg tagadta meg
a szocidlis funkcionalitdst. Elvette t6le a kulturalis és a szocidlis integracit. Az
unokahuig-narritor arra szdnta el magit, hogy mindkett6t visszaadja neki.

Nem feladatunk, hogy 6sszegzésként nagyképleti dltalinossigokat fogalmaz-
zunk meg az amerikai kultari(k)ra, illetve tirsadalomra vonatkozéan. Szigorian
az elemzett szépirodalmi reprezenticidk alapjin azonban néhdny kévetkeztetést
levonhatunk. Az amerikai kultirakéziség mintazatai tehdt elkiilonils és keveredd
(hibridizal6dé) kulturilis kilonbozdségek mintazatai. Mint littuk, a mintdzatok
sokfélék, etnikum-specifikusan és egyébként, de mintha azt mutatnik, hogy az
egyéni és a csoportidentitds gyokerei a kultdrdban vannak. Ez azt jelenti, hogy
a szocidlis tartomany kauzalitdsinak és funkcionalitdsinak alapjit is az &t alko-
t6 kultirak — a benniik rejlé értelmek és jelentések — képezik. Amerika tehit,
mélységeiben és valéjiban, mindenféle litszatok és felszini tarsadalmi jelenségek
ellenére, az, amivé az 6t alkoté kultirdk teszik, hiszen sorozatban azt lattuk, hogy
a kulturalis rendszer integracids zavara az, ami megzavarja a tirsadalom rendszer-
integraciéjit, és nem forditva. Az egyéni és a csoportidentitds értelme, a kulturélis
mellett, s6t, attdl figgben, a szocidlisé is, mélyebben van: a kultirdkban. Ha tehat
ezt a tirsadalmi felszin ideoldgiai és hatalmi szisztémai el is takarjik, a ku/tirik a
tarsadalom igazi meghatdrozoi.

Ebben erésit meg benniinket az 6t elemzett etnikai reprezenticié. Ezért alap-
vetd ugyanis a kulturdlis gyokér kérdése (lasd az amerikai indiin Tayot és a me-
xikéi-amerikai Antoniét). A kulturdba kell visszavergédnie annak, akit kitaszitott
beléle a tirsadalmi szadizmus, hogy aztin a tirsadalom is visszafogadja (az afroa-
merikai rabszolga, Sethe). Ezért kell tudni helyretenni a kultdra torzuldsait ahhoz,
hogy élni lehessen a tirsadalomban (a zsidé-amerikai Dave és Edgar). Esetleg ki
is zarni a kultarabél azt, ami torzult benne (a kinai-amerikai narritor).

skeksk
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A narratolégus Ansgar Niinninget a filozéfus Nelson Goodman kifejezése — ,,a
viligteremtés médjai” — inditotta arra, hogy immar szimos, nagy hatdsi munkét
szenteljen annak, amit 6 ,fikciondlé vildgteremtésnek”, ,narrativ viligteremtésnek”
nevez (NoNNING 2010, 191). ,A tények nyersek”, dllapitja meg Frederik Tygstrup
az egyik Ninning-kotetben, ,narrativikra van sziikségiik, melyek kontextualizalni
és interpretilni tudjik Sket” (TycsTruP 2010, 87). Taldn sikeriilt érzékeltetniink,
az 6t amerikai ,,pdnetnikum” irodalmabdl vett 6t példaval, hogy a kultirakéziségi
tapasztalatb6l milyen narrativ vildgokat teremtett az utdbbi fél évszdzad amerikai
sz€épproézija, és hogy a narrativ vildgteremtés milyen mintdzatokban kontextuali-
zélja és interpretalja a kultarakéziség nyers életvalosagat. Ugy is mondhatnank:
hogyan szolgalja ezekben a mivekben a mondern kori amerikai posztkolonidlis és
bevindoldetnikai kultdrakéziségre vonatkozé kulturalis megismerést a ,kognitiv
adapticié”, Michael Tomasellénak Annette Karmiloff-Smithre timaszkodé ki-
tejezésével: a ,reprezenticiés ujrairds” (TomaseLLo 2002 [1999], 211, 205).

Flggeléek
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A KOLLEKTIV IDENTITAS
INTEGRACIOS MODELLJE

A kollektiv identitds jelentésrétegei és idenifikdciés gytrtje’

® Az ,ideolégiai felépitmény” jelen esetben a kozdsség onképi terméke, megképzett ideologidja,
koézosség-telettes ideolégia. Nincs koze a ,tirsadalmi felépitmény” marxista fogalmahoz.
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Az dbra fentrdl kezdve és az 6ramutaté jarasaval ellentétes irdnyban haladva értel-
mezend8. Megjegyzendd, hogy ez csak egy lehetséges folyamatmodell, az integra-
tiv, mely a koz6sségi azonossigtudat-képzést, annak insegrild mozzanatait model-
lezi. Elvégre a k6z6sségi mentalitdssal konfrontdlodni is lehet, téle elhatdrolédni is,
hiszen az egyén cselekvSképességét, adott esetben szuverenitisit nem hagyhatjuk
figyelmen kiviil. Mint lattuk, a kulturdlis koztesség bizonyos mintdzatai is meg-
kérdéjelezik az alapmodellt. Vagy forditva: a modell torzult (vagy csak eltérd)
mikodése a kulturdlis f6sodorhoz viszonyitott eltérésre vall. A modell azonban
akkor is sokat segit, ha egyszer(sitett és tovibbfejlesztésre szorul, amennyiben
azt szeretnénk, hogy kezelni tudja mindezt; mi tobb, a kollektividentitds-rétegek
kozotti, Ggyszintén a kozdsségek kozorti kulonbozdség vagy a kilonb6zéségbdl fa-
kadé kozottiség is szemléltethetd legyen vele, illetve fogalmi rendszerével, eset-
leg egy vagy tobb tirsmodellel kiegészitett valtozatban. Jelen munkanak azonban
a modell ilyen irdnyokban torténd, drnyalé elméleti kimunkaldsa nem feladata.
Ahogy az sem mutatkozik célszertinek, hogy a ,szocializdcié’-, illetve ,akkultu-
racié”-fogalmakat bevezessiik ebbe az egyszertsitett képletbe. Mivel a kollektiv
identitds integracids folyamata kozosségi azonossdgtudat nézeti és egyéni, illetve
csoportidentifikdcié-specifikus, az itt javasolt fogalomkészlet a szocializacional és
az akkulturiciénil differencidltabbnak mutatkozik a finomabb lehatdroldsokra.
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A per(ver)formativitas kinzo vagya

Marina Abramovi¢ A miivész jelen van performanszénak
dekonstruktiv poétikaja’

Marina Abramovi¢ az egyik legjelent8sebb kortirs performanszmivész, ezért
munkdssiginak értelmezése kiemelten fontos a performanszkutatdsok 6nmeg-
hatdrozdsa és a szinhdztudomdnyi alapokra éptil6 vizsgalédasok (LEHMANN 2009;
Fiscuer-LicaTE 2009) szdmiéra is. Ahogyan azt Jakfalvi Magdolna is kiemeli:
»A performance kifejezés lefordithatatlan mds nyelvekre, s ezért 4j és kilonleges
szinhdzi mifajnak tdnik, a szinhdztorténészek sokszor belecsisznak az eldadis,
a performansz, a jiték Ugyetlentil kevert hasznalataba. (...) A realista formaka-
non alapjait (Gjra)igazitd, az igazsig tdrsadalmi akaratdt uj valésdgkonstrukciéhoz
kots miivészetrdl beszélink” (JAkraLvi 2016, 316). Abramovi¢ nemcsak produk-
ciéinak érdekessége, miivészi sulya miatt fontos, hanem azért is, mert a mifaj sa-
jatos megfogalmazéjaként olyan megjelenitési médokat aktival, amelyek a jelen-
kori mivészeti diszkurzus megvaltozdsit, e valtozas poétikai természetét is atirjak.
Jelen irds ezekre az 1j, szinhdzban, irodalomban, taldn a jelenkori miivészetben is
megjelend poétikai jellemzdk kibontdsdra 6sszpontosit. Centralis kérdése a per-
formansz és a performativitds kozotti kilonbség, pirhuzam vagy éppen ,elkiilon-
b6z6dés” vizsgilata. Els6dleges kérdésem az, hogy a performansz lényegi poétikai
jellemzgjeként hatdrozhat6-e meg az, hogy a domindnsan konstativ-mimetikus
megjelenités helyett performativ cselekvést jelenit meg? A ,performansz” sz6 ki-
sértetiesen hasonlit a ,performativ’-ra, de kénnyen lehet, hogy csupdn azonos
hangzédsaak, anagrammatikus kapcsolatiak, és természetiikkben semmiféle analo-
gikussig, egymdst megvildgitis (azaz metaforikus viszony) sem mutathaté meg.
Amit bizonyitani szeretnék az az, hogy ha a dekonstrukcié, Jacques Derrida és
Paul de Man feldl olvassuk a performansz jelenségét, akkor benne megmutathaté
egy folyamatosan aktiv, kifejezetten komplex performativitas, s6t — mint majd bi-
zonyitani prébalom — per(ver)formativitds, protézisszertiség.

'A tanulminy az Innoviciés és Technolégiai Minisztérium UNKP-20-3-11-PTE-747 kod-
szama Uj Nemzeti Kivilosag Programjénak a Nemzeti Kutatdsi, Fejlesztési és Innovécios Alapbol
finanszirozott szakmai tdmogatdsival késziilt.
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A performansz sajatos poétikaja

A szdmos el6addsardl hires, Jugoszldvidban sziletett Abramovi¢ egyik legtobbet
elemzett performansza a 2010-ben, a New York-i Museum of Modern Artban be-
mutatott A mivész jelen van (The Artist is Present). A performansz ,cselekménye”
a lehetd legminimalistabb volt mind kozil (hasonlé csak az elészor 1981-ben
bemutatott, majd 1987-ig t6bbszor, mds helyszineken is megismételt Ulay-jal
kézosen eléadott Ejtengeri dtkelés [Nightsea crossing] cimi performanszai voltak).
A miivész jelen van ,cselekménye” a performance studies szimdra mégis kiemel-
ten fontos példa. A muzeumi térbe két széket helyeztek, az egyiken ult Abra-
movi¢, a masikon pedig egy véllalkozé muzeum litogatd, aki addig lehetett ott
Abramoviécsal szemben, ameddig akart. Latszélag ennyi volt a mivészi ese-
mény, semmi tobb.

Erika Fischer-Lichte 6ta kérdés, hogy mi a mdalkotds és esemény kozotti
kilénbség. Van-e egydltalin a performanszban valamilyen szokdsos értelemben
vett mialkotds? Ha van, akkor mit és hogyan jelenit meg? A performer teste
lenne (amely eleve lehetévé teszi a szubjektumperformativitist?), vagy a fizikd-
lis élet-esemény (amely sajit valéjdban megdrizhetetlen)? A performansz sajitos
materialitdst hozna be? Egy nem jel6lt, hanem trgyi, aldirdsszer( jelentlétet?

A miivész jelen van performansznak, e végtelentl minimalisnak tind muvészi
prezenticiénak tanuja, résztvevdje volt egy kiemelkedd mivészetfiloz6fus, Arthur
Danto is, aki tiz percre foglalta el azt a bizonyos masik széket, szemben Abra-
moviéesal. Danto beszdmoldja szerint a kiilonés taldlkozds egy bizonyos pontjan:

Valami szokatlan tortént. Marina enyhén hdtra hajtotta a fejét majd rdm szegezte
tekintetét, s tgy tilint, mintha t6bbé mégse litna engem. Mintha egy mdsik allapotba
kerilt volna. Kiviil kertiltem a tekintetén. Az arca porcelinhoz hasonlé éttetszdsé-
glivé lett. Tindoklott anélkil, hogy felizzott volna... Belemerilt valami olyanba,
amelyet 6 maga mar sokszor ,performanszmédként” irt le. Nekem ugy tiint, hogy ez
valamiféle simdni transz — az ilyen dllapotba kertilés a performer ajindéka (DanTO

2010).

Egy teljesen szavak nélkiili, testi gesztus lehetett ez. Vajon kié? Abramoviéé vagy
Danto projektélta ezt Abramovi¢ra? Danto, aki id8s kora miatt kerekes székbe
kényszerilt, elvardzsolédott. ,A pillanat hevében azt éreztem, hogy fizikai korld-
tozottsdgom eltlinik, mintha Lourdes-ban lennék” (Danto 2010) — emlékezett
vissza, afféle ,kelj fel, és jarj” parancsot, dobbenetes testi hatdst, katarzist élt at.

’A szubjektumperformativitis kifejezést a test vonatkozasiban Bollobds Eniké haszndlja:
»A testem altal lehet6vé tett viszonyulds 6nmagam és a vildg kozott rendre performativ; vagyis a
szubjektumperformativitds mindig a testben gyokerezik” (BoLLosAs 2016, 283).
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Vajon mi volt 4 miivész jelen van performanszban Danto, illetve barki tiz-
percnyi szerepe? Néz8bdl nyilvin szereplévé (résztvevévé) lett, hiszen az ,igazi”
nézGk alltak és virtik sorukat a hittérben. 4 miivész jelen van esetében ha-
gyomdnyos esztétikai mércével lehetetlennek téinik mivészeti eseményt jelezni,
amely esemény viszont egyértelmien mialkotds jelleget, esztétikai elfogaddst
kényszerit ki. En magam hidba iilok egy széken valakivel éppen szemben ott-
hon, ettdl az nem lesz performansz mivészet. 4 miivész jelen van esetében Ab-
ramovi¢ szubjektuma is kettévalasztédik, akarcsak Heiner Miiller kézismert
sellen mestermtve™ hésének. Ami a performansz cimében kimondatik, annak
litszélag ellentéte torténik (és cselekvédik) meg a Museum of Modern Art-
ban, vagyis arrél, hogy ,a miivész jelen van”, csak néma testének fizikai jelen-
léte* tanuskodik. Amennyiben a cimet (4 miivész jelen van) tehét ironikusan
olvassuk, mar eleve a Hamletgép (1979)° ismert sordnak inverziéja mondatik
ki és torlédik el egyben: ,HAMLETSZINESZ: Nem vagyok Hamlet. Nem
jatszom tobb szerepet (...) Drimdm elmarad (...) Mér engem sem érdekel.
Mir nem jitszom benne” (FiscHer-LicuTE 2001, 690), vagyis Hamlet mint
,Sz0veggép-szinész”® szerepvilsigba kertil, ahogy Abramovi¢ is, aki egy szoveg-
gép-szinész. Ugy kell bizonyitani a performanszban (amely mifaji jellege miatt
eleve az erds nézd és performer kozotti interakcidra épit) a miivész(nd) aktiv je-
lenlétét, hogy arrdl csak gépiesen néma materidlis-testi ,jelenléte” tanuskodhat.
Abramovi¢ performanszdnak cime lényegében éppen azt kivinja allitani: ,Nem
jatszom Abramovic¢ot”, hanem & jelen van. Abramovié¢ teste itt a nem-repre-
zentativ reprezentativitds jelenléte. Az iterabilitdsa miatti performativ jelenlét
kitér (vagy egyenest megszokik) a performansz Fischer-Lichte-i definiciéja’
(FiscHEr-LicHTE 2009) eldl. Ez az abramovi¢i megszokés persze kordntsem
meglepd, hiszen ahogy azt Kérchy Vera kritikdja is jelzi, Fischer-Lichte ,per-
formativitist mond és performanszot ért alatta” (KErcuy 2010, 123). Mind-
ezek ellenére taldn még jogosan vethets fel Abramovi¢ emlegetett performansza
kapcsin a Performativitds esztétikdjaban korvonalazott kérdés: , A jelenlét akkor

*A Hamletgép esetében az ,ellen mestermd” kifejezést P. Miller Péter hasznalja (P. MtLLER
2008, 94).

*Marina Abramovi¢ kapcsan a jelenlétr6l mint szinre vitt élettorténetrdl ir (RosNEr 2012).

*Heiner Miiller Hamletgépének részletes elemzését lasd (FiscHer-Licute 1990, 158-169); il-
letve (P. MULLER 1998, 530-538).

¢ A szoveggép-szinész” kifejezést Kérchy Vera tanulménydbdl vettem 4t, amelyben a sz6t a szin-
hdztudoményi performansz és a dekonstrukcids performativits kiilonbségének példdjinak kontex-
tusdban emliti (Kércuy 2016, 375).

"Erika Fischer-Lichte 4 performativitds esztétikdja cimd munkajanak magyar recepci6jaré és a
kialakult vitarél ir (Kércuy 2010) (Kiss 2016, 332-339). A magyar neoavantgird performativ em-
lékezetrdl 1lasd ScuuLLEr 2016, 340-349.
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is a test jelenlétét jelenti-e, ha kozben figyelmen kiviil hagyjuk a megtestestilés
azon folyamatait, amelyeket a mindig valamivé valé test folyamatosan végre-
hajt?” (Fiscuer-LicHTE 2009, 129).

A tetten ért performansz: a performativitas sajatos karaktere
Derrida Austin olvasatanak tiikrében

A fentebb megfogalmazottak feldl jelentds kérdésnek bizonyul, hogy mi torténik,
mi cselekvédik meg A miivész jelen van esetében, milyen médon épil ki a perfor-
mansz és narrativdja, illetve hogyan miikédik az austini performativum a perfor-
manszmivészetben? Nyilvdn cselekvés, esemény, aminek nem igazsiga, hanem
val6sdga, hitelessége van. Azaz valahol, 1ényege szerint performativ. A4 miivész jelen
van performansz esemény, a mivészi-esztétikai torténés pedig Abramovi¢ abszo-
lat minimalis jelenléte volt. Testi jelenléte, 6nmaga jelenléte, nem bemutatott va-
lamit, hanem megcselekedett valamit, olyasmit, amely (kiviilrél szemlélve) értel-
metlenil apré gesztusnak, mialkotishoz kevésnek tiinhet. Egy derridai, vagy De
Man-i értelemben vett dekonstruktiv performativitdssd vélt, mely éppen a jel5ls
és a vilag kozti ok és okozatisig szétkapcsoldsaként (PARkER—SEDGWICK 2010)
jellemezhetd. A dekonstrukeié és performativitds sajatos kapcsolata Derrida sz6-
vegein keresztiil érhetS leginkdbb tetten, s maga a dekonstrukeié is 1ényegileg
performativ esemény, igy gesztusai is performativak. Kicsdk Lérant értelmezése
szerint:

A dekonstruktiv tevékenység eseményszertisége a performativitdson tli performa-
tivitds problémdja [...] ebbdl adédik, hogy Derridinak ambivalens a viszonya az
egész problémakorhoz (az austini problémafelvetéstdl, és annak ilyen-olyan irdnyba
haladé tovdbbgondolisitdl kezdve, a hatékonynak vélt megkiilonboztetéseken, az
egyértelmisitett feltételek meghatdrozdsin és az erre valé torekvésen keresztil, a
performativumok tipologizildsinak kisérletéig bezaréan. Mert az elméletalkotdsban
nem irdnyul reflexié arra, hogy a performativitds fogalma 6nmaga hordozza 6nnén
meghaladdsdnak kovetkezményeit (Kicsik 2015).

Ezen a meghaladdson tdl persze mar maguk ,a dekonstruktiv elemzések (is) sajat
performativ erejiikben taldljak meg egyetlen érthetdségi és igazoldsi formajukat”,
igy ,a dekonstrukciénak igérnie kell... az igéret és e meglepetés performativ szer-
kezete az, amely ezekben az elemzésekben a dekonstrukcié munkajit szerzje
és olvaséja szdmdra egyarant érthetSséggel ruhdzza fel” (TakAcs 2015). Derrida
a Mémoires Paul de Man szdmdra cim@ konyvében az igéret aktusihoz éppen e
performativum perverziéja (err6l késébb!) feldl kozelit. A performativitds aus-
tini értelmét felilirtak a kozelmult szerzdi, Derrida mellett Paul de Man és Ju-
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dith Butler, pontosan olyan irdnyba, amely megnyitott egy utat (olyan utat, ami
Austinndl még lehetetlen volt): ez a performativ megbonté poétikai-kulturlis
szerepének felfedezése, és igy a performansz kulturalis-kultikus értelmezése felé.
Ahogy Kérchy Vera fogalmaz: ,Az Austinra tekint6 dekonstrukcids szemiivegbe
az elsédleges irds, az iterabilitds, az irénia és a tdrsadalmi szubverzi6 szlir8i van-
nak beépitve... Dekonstruktiv szemszogbdl az a felismerés, hogy a szavak tesznek
nem azt jelenti, hogy szavak dltal tesziink” (Kércuy 2016, 371). Paul de Man Az
olvasds allegoridiban a performativitds a nyelv azon dimenzidja, amely el8allitja a
jelentés lehetGségeit megteremtd trépusokat, dm mindig eltinteti sajat tevékeny-
ségének nyomait (KuLcsAr-Sza6 2007, 105-135). Judith Butler genderelméle-
tében® a performativitds a biolégiai nem és a trsadalmi nem problématlan ssze-
kapcsolhatésdgit kérdéjelezi meg (ButLEr 2006). Bollobds Eniké olvasatiban
»2Butler legfontosabb tézise az dgencia és a személykoziség viszonyira vonatkozik:
performativ dgencia interszubjektivitds révén is létrejohet” (BoLLoBAs 2016,279).
Erika Fischer-Lichte is jelzi, hogy a performativumok szokdsos mikédésekor ,a
performativ megnyilvinulds mindig a jelenlévdk dltal képviselt kozosségre ird-
nyul, s ily médon bizonyos szempontbdl egy tdrsadalmi aktus eléaddsinak foghato
fel... Bar Austin kizérélag nyelvi cselekvésekkel sszefiiggésben hasznilja a per-
formativitds fogalmat, a definicié nem zérja ki, hogy (a Lips of Thomashoz hasonlé
médon) testi cselekvésekre alkalmazzuk” (FiscHER-LicuTE 2009, 28-29). Innen
vilik vildgossa szamunkra, hogy a performativitis nem minden esetben kizdrélag
lingvisztikai probléma, nemcsak a nyelvi cselekvéshez, a ,beszélthez” kéthets, igy
Derrida Austin olvasata — irdsom elsGsorban az Aldirds esemény kontextus fel6l
kozelit a problémahoz — az Abramovi¢ részérdl teljesen szavak nélkiili 4 mivész
Jelen van elemzéséhez is irdnymutaté lehet. Austin a Zetten ért szavakban, miu-
tin megkiilonbozteti a konstativumokat (melyek leirjék a tényillast), a perfor-
mativumoktdl (melyek kimondasukkal cselekedetet hajtanak végre) jelzi, hogy a
performativum nem lehet hamis, de el6fordulhat, hogy a performativum véghez-
vitelekor valami elromlik, és ilyenkor ,a megnyilatkozdsrél azt mondjuk, hogy
ysikertiletlen” (AusTiN 1990, 39), s ezen ,balfogdsoknak minden konvenciondlis
cselekvés ki van téve” (AusTIN 1990, 43). Derrida viszont amellett érvel, hogy
lényegében a performativum id6hatterében, narrativitdsaban rejlé sikertelenség,
balfogésok alkotjak minden performativum lehetéségfeltételét: ,vajon nem az al-
talinos idézhet8ség — vagy inkdbb az altalanos iterabilitds — meghatdrozott moé-
dosuldsa, ami nélkil ,sikeres” (konvenciondlisan szabélyos) performativ aktus sem
lenne lehetséges? (DERRIDA 2004, 63—64)” — kérdez rd. Derrida a jel azonossig
nélkili ismételhetSségét nevezi iterabilitdsnak, mely mogott materialitdst felté-
telez. Az iterabilitds egyszerre jelent nala ismétlést és kilonbséget, elkilonbozs-

¥ A butleri performativ elméletalkotds hatdstorténetérdl a szinészi test és a néi test vonatkozasd-
ban ldsd JAkrarvi 2006, 11-26.
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dést. Hattere az, hogy Austin a ,balfogisok” (rossz performativumok) elvvel az
egész irodalmat és szinhdzi, szinészi jatékot kizarja a performativumbdl. Derrida
az austini ,telitett kontextussal” szemben érvel, az ellen, hogy Austin csak a t6-
kéletes, konvenciondlis stabil, valds, zart kontextusi performativumot fogadja el.
Derrida ugy gondolja, hogy a performativitisban igazdbdl a nyitott, problemati-
kus kontextus az érdekes, a performativum az & értelmezésében nem grammatikai
konstrukcié, hanem retorikai dekonstrukcié munkaja, melyben elfeledhetetlen a
performativum grafématikussiga (DErrIDA 20152, 60). Derrida rdmutat, hogy
a kontextus-fliggség mar Austin performativitds-elméletében is megtalalhaté.
Ertelmezése szerint a kontextus nyitott, mivel hatdrtalanna teszi a rogzithe-
t8, atlathaté intencié tavolléte, a Derrida altal ,strukturilis tudattalansignak”
(DerRrIDA 20153, 65) nevezett dllapot. Az altalinos iterabilitds mellett érvel,
mikor azt dllitja, hogy egy performativ allitis sem volna sikeres, ha nem len-
ne idézhet§, vagyis minden performativumot egy masik performativum igazol,
tamaszt ald az adott konvencié ismétlése sordn. Derrida szerint tehdt minden
performativum idézés természet(, ezen ismétlések nem logocentrikusak, hanem
narrativizalédnak, elcsisznak. Derrida ugyanakkor elismeri, hogy az ismétlés
az Austin dltal is emlegetett szinészi jaték, koltsi idézés esetében mads jellegd,
hiszen a szinhdzi megszdlaldst (az idézést) nem a beszéld hajtja végre, hanem a
jelmtikodés. Kérchy Vera Derrida-értelmezése szerint: ,a beszédaktusok kozott
tehat van kilonbség, de ez nem az idézhet§ és az egyenes beszéd kozott, hanem
egy dltaldnos iterabilitdson belil huzédik meg” (KErchY 2014, 129). Abramovié
performanszmiivészetéhez kapcsolva mindezt: azzal, hogy két tetszSleges em-
ber hétkoznapi helyzetben egymdssal szemben egy ideig némadn il, elvileg egy
jelentés-intenciéval bird, logocentrikus aktust mivel. Abramovi¢ viszont 6rd-
kig, napokig s hetekig tarté némdn szemben ulésével iterabilissd, intencié-fig-
getlenné (s6t az intenciét destrudléva) teszi a logocentrikusnak mondhatét (a
koéznapit). Abramovi¢ egy nagyon is mindennapi eseményt ismétel, hiszen il
valakivel szemben. Ha ez egyszer, kelléen réviden torténik meg, még nem lesz
performativ. Performativva akkor vilik, ha a jelenlét, amit az esemény jel6l ma-
terializal6dik, tehdt ha ,értelmetlenil”, gépiesen ismétlédik.

A miivész jelen van esetében a kozonség részérdl egy killonos performanszrom-
bolési kisérlet is torténik a helyszinen. Amir Baradaran (irdni sziiletésti kanadai
eléadémiivész) négy kisérlete koziil most az elsét szeretném példanak hozni. Ba-
radaran Abramovi¢ piros ruhdjédban (vélhetéen éppen abban, amit 4 mivész jelen
van mas napjan viselt a miivészns) kozonségként jelenik meg, leil az tres székbe,
szembe Abramoviécsal, és egy ersen kulturdlis referencidji provokativ, a perfor-
manszot rombolé beszédaktust prébal végrehajtani - a napok 6ta néma Abramo-
vicot egy kiilonds lanykéréssel szeretné részvételre és szora birni:
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Szeretem a tested miikodését és szeretnék meghdzasodni a testeddel. Elfogadod-e
a hdzassdgot itt és most? Megkérem a kezedet ma, most ebben a pillanatban. El-
fogadod ezt a hizassigot? Latom, nem vélaszolsz... Az én kultirimban, ha a meny-
asszony az elsé alkalommal nem vélaszol, azt mondjak, hogy elment virigot szedni.
Szeretett Marina, kérdezlek itt és most, elfogadod-e a hizassigot?... (BARADARAN
2010).

Az eskiivéi ,Igen, akarom” (I do) beszédaktus Austin konyvének egyik kulespél-
ddja, a kifejezés egyszerre jelenti azt, hogy ,akarom”, illetve azt, hogy ,cselekszem”.
»2Ekkor a szavak kimonddséval tesziink valamit — mégpedig hdzassigot kotiink —, s
nem elmondunk valamit, netdn azt, hogy hizasodunk. (Austin 1990,38-39) Jelen
esetben Abramovi¢ részérdl éppen ennek inverziéja, az austini elmélet dekonst-
ruktiv performativitdsa torténik. Azaltal fejezi ki a ,Nem”-et, hogy nyelvi szinten
egyaltalan nem cselekszik.” Eppen ettél a nem nyelvi performativumtél, a nem
cselekvéstdl valik érvénytelenné a szitudcid, melyben a performansz kézonsége (a
nasznép) mér nem tud legitimal6 er6ként jelen lenni, nem hagyja j6vé a hizassigi
szertartdst (a hizassig mindig mésok szemében és szeme eldtt zajlik). Baradaran
performanszmegbonté akciéja Derrida Austin-olvasata felsl nézve is érdekes: a
kontextus valik problematikussi. Az inzultil6 kérdés parazitaként, él6sk6dsként
bontja meg A miivész jelen vant. Derrida Austin (aki a normalis nyelvhasznélaton
é16sk6d6 érvénytelen megnyilatkozdsokrol beszél) utdn a ,strukturalis él6skodés”
(DErRIDA 20154, 63) kifejezést hasznilja az ilyen szitudcidkra. A férfi megnyilat-
kozdsa egy sajdtos idézet, amely az eredetit szimolja fel. Az iteraci6 tehdt itt rom-
bolé természetd. Derrida az ,eredeti és egyedi kozlés-események” (itt ez A4 mivész
Jelen van performansz) és az ,idézett kijelentések” (itt Baradaran akciéja) iterabilis
jegyeinek lincolata kapcsin jelzi, hogy ,A megnyilatkozis szovete az 6t szerkeze-
tileg a priori meghatdrozé iterdcié miatt mindig felfeslik és megszakad valahol.”
(DERrRrIDA 20152, 65). Baradaran tdzpiros néi ruhdja, amit el6tte Abramovic viselt
szintén performativum-rombold. A ruha Abramoviéra utal, s jelen esetben mint-
ha az az abszurd dolog torténne, hogy a férfi egy néi ruhdban 6nmaga kezét kéri
meg a beszéd-cselekvés szitudciéjdban. A férfi-né, vélegény—menyasszony és a
piros—kék szind néi ruhak ellentéte a performativum konstativ, tirgyi elemeinek
a megbontisaiként mikodnek. Ezen megbontisok kétségessé teszik a bindris el-
lentétek érvényét.

*Kérchy Vera Lars von Trier Melankolia cim( filmének austini dekonstruktiv performativitdsa
feldl jegyzi meg, hogy ,a hézastirsi akarom mint az 6nazonos identitds mimikrije annak a nem
akaromnak az érvényre juttatdsa, amit szdndek szerint soha nem lehetne sikerre vinni” (KErcuy

2019, 33).
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Derrida a 7he Post Card cim( munkajdban pontosan errefelé nyit, tovabbgon-
dolja a performativum miikodését,' és ,per(ver)formativumrol” beszél egy ké-
peslap kapcsdn, mely kilonos, ,,obszcén” pozicidban dbrizolja Platént és Szokra-
tészt ,,...Latom, hogy Platén erektdlédni kezd Székratész hata mogott és litom
farkdnak 6rult hiibriszét. Egy szlinni nem akard, ardnytalan erekciét, Székratész
hata mogott, amely egyetlen gondolatként foglalkoztatja Parizsi Matét” (DER-
rIDA 1987, 18). A képen egy kiilonés aldirds, egy performativ, leginkabb per(ver)
formativ aktus, egy cselekvés torzitott ismétlés torténik meg: Szdkratész aldirja
sajat haldlos itéletét. Platén meghatiroz egy korabbi performativumot, az 6nhalal
aldirasat. A képen ketten is irnak, mintha két kéz tartand a tollat. Jime a per(ver)
formativitis mestere” (DErRrIDA 1987, 136) — jelenti ki Derrida Platénrol.’ Az
aldirds performativum, materialis aktus, egy bet(i-tirgy létbe hozasa. Kénnyen le-
het, hogy a performansz is ilyen materialis 1étbe hozis, ilyen aldirds természetd.
Derrida késébb a Marx & Sons cimi el6addsdban sorra veszi azokat a gondol-
koddkat, akik a Marx kisértetei ciml kotetét birdltdk, majd kijelenti: ,Mindig is
a performativa elméletét probdltam beliilrdl dtalakitani, dekonstrudlni. (...) Ha-
macher arrél beszél itt, amit én a Zhe Post Cardban 1979-ben per(ver)formativi-
tasnak neveztem”? (DErRIDA 1999, 224) Derridanal a per(ver)formativitds ugy
tiinik, hogy legaldbb két dolgot jeldl egyben, s e kettds esszencialis kapcsolatban
van az ujrapolitizalds sziikségességével, amelyet a Marx & Sonsban is jelez. Az
Eurépit megszill6 kisértet kettGs performativ aktus, egyszerre igéri ,korlattalan
univerzalis uralom lehet6ségét és egy olyan szingularitdst, amely mentes minden
elképzelhetd uralomtdl” (HaAmMACHER 1999, 196). Derrida ezt a kettdsséget neve-
zi performativitisnak és per(ver)formativitisnak, vagyis azt, amikor egy mdsodik
aktus pervertélja az els6t."

1" Valamivel késébb Derrida hiperperformativitdsnak nevezi a ,performativ erével végbemend,
am a performativitds kritériumain tili torténést” (Kicsik 2015). Derrida a dekonstrukcié perfor-
mativitdsa kapcsin a Torvényers cimid konyvében is megjegyzi, hogy ,a performativ sziikségkép-
pen interpretativ erészak formdjiban zajlik le, mely er8szak 6nmagdban se nem igazsigos, se nem
igazsdgtalan” (DErRIDA 2015b, 18). A performativitds kérdésének a késsi Derrida szévegeivel valé
osszefiiggéséhez 1asd MILLER 2016.

" Nicholas Cotton majd éppen a ,per(ver)formativitds mestere” szintagma fel6l tekint magira
Derridara is (CorTon 2019).

2 A Derridétél szdrmazé eredeti idézet: ,As to what Hamacher here says about and does with
what — in, precisely, The Post Card — I called, in 1979, the »perverformative«” (DErRrIDA 1999,224).
Derrida itt valészintleg a La Carte Postale: De Socrate i Freud et au-dela cim( konyvének francia
el6késziiletére utalhat, amely eredetiben el8sz6r 1980-ban, majd angol forditdsban 1987-ben jelenik
csak meg.

B A performativitds kegyetlenségérdl (Derrida Artaud olvasata) Marina Abramovi¢ Lips of Tho-
mas cim( performanszinak kontextusiban Orban Joldn ir (OrBAN 2014).
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Derrida értelmezdit is foglalkoztatja a per(ver)formativitis dekonstruktiv ma-
kodése. Charles Ramond per(ver)formativitas szécikkje szerint: ,A perverforma-
tivitds médr mindig is jelen van egy kijelentésben. Egy oltviny, idézet” (RamoND
2001, 54). Vagy ahogy De Vries fogalmaz: ,A befejezettség és a befejezhetdség a
pervertibilitds lehetésége” (DE VRries 2001, 229). A performativum esszencidlis
perverzitdsa pedig heterogén természetét, a térszerd jelenlét helyett a mindig ott,
a hattérben huz6dé elkiilonb6z6dés narrativajat, idébeliségét implikalja.

A performativum aberrins természetének mdsik aspektusit mar Paul de Man
jegyzi meg Az olvasds allegoridiban Rousseau (Vallomdsok) kapcesén: ,,...a szoveg,
mint test képét kiszoritja a sz6veg mint gépezet, s ekdzben a szbveg elvesziti a
jelentés illuziojat. A figuralis dimenzi6é dekonstrukcidja [...] mechanikus, perfor-
mancidjit tekintve szisztematikus, elvét illetden viszont 6nkényes... [...] Minden
szoveg jelentésének és performancidjanak egymastdl val6 radikalis elidegenedése”
(De Man 1999, 400). Mindezek értelmében de Man szerint tehdt nem a per-
formativum nem-referencialitisit kell hangsulyozni, hanem a performanciinak a
sajit referencidjahoz fiz6ds, ahogy De Man nevezi, ,aberrdns” korreldtumat (DE
Man 1999, 401) Ez nem mds, mint ,a referencia és a performativitds pervertdldsa”
(ParkER—SEDGWICK 2010).

A témdm szempontjdbdl lényeges megillapitds, hogy éppen a performansz
perverformativitisa lehet a performansz igazi poétikai jellemzdje, azaz tovabb-
vive e széjatékot: a performansz igazdbdl per(ver)formansz. Aldirds természetd,
iterabilis: a performansz mindig ismétel, de sohasem ugyanuigy teszi, mindig Va-
16s, mindig tal kozeli. A materidlis ottlét mindig djrakezdddik, protézisszertien

kipotlodik.

A performansz targyképzése — a belso kiilsové tétele:
energia megkotés és protézis

A Museum of Modern Artban el6adott performansz eseménye, mivészi esztétikai
torténése és targyképzése Derrida kifejezését haszndlva protetikus, nem mimézise
valami szubjektivnek, hanem metonimikus pétlék képzése tirgyi egyenértékes-
ben, egy protézisszerd tirgyban, képben. Nem igazin emlékezése, hanem sokkal
inkdbb archivildsa (DErrIDA 2008, 11-27) mds tirgyban torténd elzardsa a ben-
s6ségnek. Derrida a Life Death és az Archivum kinzd vagya kotetekben is hasznalja
a protézis kifejezést, mint olyan entitdst, amely a visszahozhatatlan eredet helyébe
lép. Ez a ,benséséges kiils, tehdt egy belsé hordozd, felszin vagy tér 1étének fel-
tételezésébdl kiindulva elfogadja a spontdn emlékezettdl fiiggetlen pszichés archi-
vum, a2 mnémétdl és anamnészisztSl elkilonilé hipomnészisz gondolatit: rovi-
den, megteremti a belsé protézist” (DErRRIDA 2008, 27). Freud: A haldlsszton és az
életdsztonok ciml szovegét értelmezve Derrida egy kiilonos, dekonstruktiv targy-
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elméletet dolgoz ki, mely Abramovi¢ performanszainak is sajitja. A tirgy egy
belsé energia metonimikus reprodukciéjanak folyamatdban, narrativdjaban keril
elé. Derrida szerint ez a targy ,kotésben és helyettesitésben jelenik meg, s ezen
kotés azonnal kiegészit/kipStol (Ersetzen) és a protézis helyére keriil” (DERRIDA
2020, 287).

A mijvész jelen van esetében ez a tirgy maga Abramovic teste, mely a perfor-
manszban megkéti a belsd energidkat, 4m ez a kotés nem referencidlis és nem fi-
gurativ médua prezenticio, inkdbb egy antimetafora, mely a kép-telen halalészton-
hoz kapcsolt belsé energidt mozgosit. A mivész jelen van egy abramovidéi kreativ
cselekedet, mely egyfajta sajitos oszton-energia megkotési esemény, metonimikus,
,szomszédos” targyhoz kot6ds, struktirdjaban nem metaforikus jelentés intencio.
Freud ezt a kiilonés targyképzést jelezte a ,p6tlék” fogalméval (Freup 1986, 92),
a potlék perverz megjelenités, tagaddson, elrejtésen keresztil jelenit meg.'* Az
eltolds metonimikus folyamatai, a p6tlék jelleg és ezen pétlékok Gjabb rétegben
elrejté allegorizdldsa Abramovi¢ egyik legfontosabb poétikai eljardsa, materidlis
technikdja. Abramovi¢ performanszaiban, példdul a Lips of Thomas esetében, a test
mellé tovéibbi protetikus térgyakat kapcsol (jégkereszt, korbacs, voros csillag sap-
ka, ének), de talin maga Abramovi¢ 6néletrajzai (melybél jelenleg tobb eltérs
is 1étezik) is ilyesfajta protézisként/maszkként miikédnek, maguk a kimondha-
tatlan bemutatdsai. Ezek az onéletrajzok, derridai terminussal élve, ,autobiohe-
terothanatografikus elbeszélések”, vagyis Onélet-hetero-tanato/halal-grafikus/
irasszerd elbeszélések. A peformansz dekonstruktiv karakterét tokéletesen jelzi
ez a sz6. A performansz (Abramovi¢ esetében ez kiilonosen igaz) mindig a sajét
test mélyéig hatolé 6nélet, olyan, amely felmutatja ennek az élet-cselekvésnek a
heterogén, intenciondlhatatlan természetét, olyan tovabbd, amely becsatlakozik a
halal6szton traumatikus abjektjébe, és ami végil derridai értelemben grafikus, irds
természetd, a test Gsirdsdnak elcsusztatott iterabilitisaként foghaté fel.
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