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Popkultira és antikvitas

Olvasoink kozil még sokan emlékezhetnek Hercules kalandjaira: a Kevin Sorbo altal szinre vitt karakter
foszereplésével hat évadot megélt (Magyarorszagon a TV2-ben sugarzott) sorozat 1995 és 1999 kozott a
legsikeresebbek egyike volt az Egyesiilt Allamokban. Ha a forgatokanyvirok és producerek biztos sikert
szeretnének elérni, nem csalédnak az antikvitasban: a mitologikus és a torténelmi témak, a kiemelked6
hadvezérek és allamférfiak a mai napig milliok fantaziajat mozgatjak meg, nem is beszélve a nézettség-
b6l ad6d6 hatalmas haszonrél. De Hercules mellett emlithetnénk az apré, am annal batrabb gall falu
ikonikus lakéit, Asterixet és Obelixet, akik utolsé leheletiikig ellenalinak az elnyomé rémai hatalomnak.

Az Okor jelen szama az antikvitas recepciétorténetének és a popularis kultdra kutatasanak élénk dis-
kurzusdhoz kapcsolédva az 6kortudomany és a popularis kultdra talalkozasat allitja a kozéppontba.
Annak ellenére, hogy a popularis kultira teriletén sziilet6 alkotasok jelentds része talan nem éri el azt
az esztétikai szinvonalat, mint amit a klasszikus muvekt&l ,megszoktunk”, mégis érdemes velik fog-
lalkozni, mar csak azért is, mert a klasszikus kultdrara épiil6é popkulturalis alkotasok szama egyre csak
emelkedik. Ha alaposan szétnéziink, a filmek és sorozatok mellett ismerés mitolégiai alakokat lathatunk
a reklamokban, a konnytizene legkilonbozébb miifajaiban, a rajzfilmekben, a képregényekben és a
videojatékokban, a most mar kilon szubzsanert képvisel6 YA (young adult) konyvekr6l nem is beszélve.
Marpedig a mult megismerésének vagya mellett a jelenre sem lehetiink vakok, ahogy Ovidiusnal lanus
enyhe ir6nidval megfogalmazza: ,Aldjuk a régi idét, de jelennek napijait éljiik, / mindkett§ mélt6, hogy
figyelembe vegyuk” (Fasti l. 225-226, Gaal Laszl6 forditasa).

Ahogy Pataki Elvira fogalmaz a tematikus szamot nyité frasaban, ,a recepcidkutatas... ismeretlen
tertileteket tarhat fel Ggy a tomegkultira el&allitéi és fogyasztoi, mint az 6kor legnemesebb hagyoma-
nyainak 6rzéi el6tt. Reménykedjiink e kulturalis transzfer kétiranyGsagaban, a felszinességen tdlmutaté
valodi érdekl&désben.” E felszinességen a tematikus szam tanulmanyai is tdImutatnak, melyek kozul az
imént idézett elsé iras egy izgalmas francia vallalkozast, az elsGsorban szépirodalmi muvekre fokuszalé
L’antiquité imaginée cim( kotetet mutatja be, felvillantva az antikvitas és popularis kultdra kutathatésa-
ga kapcsan felmertlé legtjabb szempontokat. Gabriel Néra és Marton Maté kilonb6zé reklamokban
vizsgalja meg az antikvitds motivumainak kapitalista logika szerinti felhasznalasat. Foldvary Kinga Ma-
deline Miller amerikai irén6 két, magyarul is olvashaté regényével, az Akhilleusz dalaval és a Kirkével
foglalkozik. Dobos Barna és Gy. Molnar Kadosa tanulmanya a videdjatékok vilagaba invitalja olvaséit,
az Assassin’s Creed: Odyssey cim( videojatékon keresztiil mutatva be a digitalis poétika miikodésmaodijat
és a pszeudo-antikvitas megjelenitését. Fejes Janos a heavy metalt jatsz6 zenekarok 6kori tematikaja al-
bumait, illetve dalszévegeit elemzi kvantitativ és kvalitativ médon egyarant. A tanulmanyok koziil utol-
soként Kulisz Diana frasdban 6kori motivumokat vesz sorra a nemzetkozi pop artban, illetve a pop art
magyarorszagi valtozataiban, Venus és Danaé alakjat allitva elemzése kbzéppontjaba.

Folyoiratunk ezzel a tematikus 0sszeallitassal csatlakozik a popularis kultdra tudomanyos vizsgalata-
nak a magyar nyelvi irodalom- és kultGratudomanyok tertiletén mar gyokeret vert hagyomanyahoz. Az
el6zményekhez javasoljuk a Prae folyéirat tobb szamat, igy a 2014/3-as Popkultot, a 2017/2-es Tronok
harcat, vagy épp a 2017/4-es Poptechnikakat fellapozni.

A szerk.



Pataki Elvira klasszika-filologus, a
PPKE BTK docense. F& kutatasi teri-
lete a hellénisztikus gorog irodalom.

Legutébbi frasa az Okorban:
Roland Barthes: A Kritén margéjara
(ford., jegyzetek) (2020/1).

Antikvitas és tomegkultira

Megfontolasok egy friss tanulmanykotet
apropodjan

Pataki Elvira

elemzések vilagszerte egyre elfogadottabb részét képezik az dkortudomany-

nak, noha az ez iranyu kutatas szadmos bizonytalansagot is rejt magaban. A re-
cepcid nehezen behatarolhato targykore mellett (a vizsgalat alapjat egy kortars opera
és egy olymposiakat felvonultato joghurtreklam éppugy képezheti)! szembetiing a tu-
domanyos megkozelités és témaja kozotti, jelleg- és mindségbeli disszonancia: a ko-
moly filoldgiai apparatussal bird, egzaktsagra térekvé tanulmanyok kiindulopontjat
szorakoztatd céllal, ilizleti megfontolasbol késziilt, olykor meglehetdsen igénytelen
kivitelezésti szoveges €és vizualis produktumok jelentik. A globalis tomegkulttra e
szegmensét irodalomszociologiai, pszichologiai szempontbdl megkdzelitd elemzok
antik miiveltsége altalaban hianyos, mig a klasszika-filologia miiveldi el6tt (tisztelet
vagy megvetés a kivételnek?) ismeretlenek az dkori témaji mangak, Netflix-soroza-
tok. A kulturalis 6rokséghez valo hozzaférés ilyetén elésegitése gyakran szinvonalbeli
engedményekkel parosul, a popularis miifajokba atkeriilé okori torténetek, mitoszok
komplexitasukkal egyiitt értelmiiket is veszthetik és kitiresedhetnek. Mindezen tal

crer

ﬁ gorog—romai antikvitas és a jelenkori (tomeg)kultira viszonyat targyald

a fehér felsébbrendiiség, a kolonizacid, a rasszizmus ideologiai eszkdzének tekin-
t6, emiatt az 6kortudomany létjogosultsagat is vitatd sz&lsdséges, foként tengerentili
megnyilvanulasokrdl Ces historiens de I’Antiquité qui haissent I’Antiquité cimmel
elgondolkodtato cikket publikalt nemrégiben Richard Doan a Figaro lapjain.?

Franciaorszag — a latin és gorog oktatasanak ott is tapasztalhato, aggasztd vissza-
szorulasa ellenére, vagy talan épp ennek ellensulyozasa érdekében — jeleskedik az
okori kultiura hatastorténetének kutatasaban, amelyet a témanak szentelt, viszonylag
rendszeresen megjelené tanulmanykotetek,® 6nalld folyoiratok is jeleznek, igy min-
denekel6tt az ERASME kutatocsoporthoz (Equipe de recherche sur la Réception de
I’Antiquité: Sources, Mémoire, Enjeux) ko6t6d6, 2005 6ta megjelend Anabase. Kifeje-
zetten a nagyk6zonség felé nyitott vallalkozas a 2016-ban, lyoni 6kortorténészek kez-
deményezésére 1étrejott, a gorog—romai tradiciot az egyiptomival bovitdé Antiquipop
projekt, amelynek online hirlevelén kiilon rovatok foglalkoznak az ékori reminiszcen-
ciak jelenlétével az irodalmon tal a film, a kortars képzémiivészet, a divat, a reklam,
a popzene, a videdjaték teriiletén is. Az azonos nevil egyesiilet célja ,,nem a jelenkor
miiveiben fellelheté okori utalasok torténeti hitelének vizsgalata, hanem az e téren
megnyilvanulo kulturalis transzfer természetének elemzése”, annak céljaval, hogy
,,az egyre inkabb elitista Okortudomany és a kortars tarsadalom szakértéinek egyiitt-
miikddése a kozonséget a kultura passziv fogyasztasa helyet annak aktiv elsajatitasa-
ra batoritsa”.* A hitvallas egyébirant az érzékiséget és er6t sugarzo reklamspotokbol,
filmrészletekbdl, popzenei klipekb6l montazsolt programvided (a latvanyt majdhogy-
nem zavard) felirataként olvashatd, a zaroképben az a la Botticelli hullamokbél szii-
let6 Kylie Minogue-Aphroditével.

Az alabbiakban vizsgalando kotet az emlitett ERASME-csoport 2016-o0s toulou-
se-i konferenciajan elhangzott el6adasokat gytijti egybe.® Boritojan a Proserpina el-
rablasat abrazold Bernini-szobor (1621) sajatos atértelmezése lathato: a felsd rész-
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ben fekete alapon megjelend sziirke marvanyfigurak kettdse
deréktajt megtorik, s a fehér als6 mez6ben nem csupan a lany,
de az alvilag szakallas uranak teste is piros szoknyéja alél ha-
risnyatarto6t villantd, tiisarku kéromcipdt viseld pin-up girlben
folytatédik. Hasonlo provokécionak a tanulmanyokban nincs
nyoma: a kilenc elemzés szinte mindegyike témajanak jelent6s
korpuszt feldolgozo, ért6 olvasatan alapul, a vizsgalt alkotasok
rdadasul tdvolrdl sem csupan a popkultura teriiletérdl keriilnek
ki. A kotet irdsai harom fobb szempont alapjan kozelitik meg
az 0- és a jelenkor kapcsolatat: az antik témaji adaptaciok mii-
faji sokszintiségének bemutatasan tul kitlintetett szerepet kap a
mitologiai hésok mai identitasképzd erejének vizsgalata, mig
a forrashasznalat, a torténeti hliség, a fikcio és valésag viszo-
nydnak kérdése valamelyest hattérbe szorul. Az elemzett al-
kotasok dontd része a nemzetkdzi termésbdl keriil ki: néhany,
kiilfoldon kevésbé ismert, részben a magas kultirahoz tartozo
francia mi kivételével a vizsgalt, globalis terjesztésti termékek
az amerikai, a japan vagy a magyar kozonség eldtt egyarant
ismertek — a kotet mar csak emiatt is szamot tarthat a hazai ol-
vaso érdeklddésére is.

A bevezetd irast (L’Antiquité retrouvée) a téma franciaor-
szagi doyenje, a tudomanynépszertisitésben is élenjaré Claude
Aziza jegyzi, akinek 2008-as, az 6korbol merité hagyomanyos
és képregényekrél, filmekrol irott kdnyve® elétt a jelen tanul-
manykotet cimével és Iényegében azonos tematikajaval is tisz-
teleg, mar-mar tamadhatatlan, ipse dixit referenciaként hivat-
kozva annak allitasaira. Az altalanos attekintést nyujtod szoveg

elébb a francia késébarokk (Mme Scudéry, Honoré D’Urf¢)
végtelen hosszusagl, goérog targy pasztorregényeire, illetve
a romantika (Walter Scott) multabrazolasanak sikerére vezeti
vissza a modernitas letiint korok irdnti érdeklédését. A beve-
zetd ezutan a film felé fordul, utobbiban a joléttel, biztos tar-
sadalmi statusszal tarsitott szépirodalombdl kizart szegények
¢és miveletlenek fikcio iranti vagyanak megvalositojat latva.
Az antikvitas és a film szorosabb 0sszefiiggésében esik sz6 a
kutatd6 munkassagaban kozponti helyet elfoglald’ peplum (be-
vett magyar terminus hidnyaban: sandal and sword) miifaji
meghatarozasanak nehézségeirdl. Az iras vazolja a miifaj ere-
deztetési lehetGségeit (a szinhaz, az opera, a varieté, a cirkusz,
a giccsfestészet vilagabol), s szot emel a gyakran (joggal) le-
fegyverzo ostobasaggal, olcsod hatasvadaszattal vadolt filmti-
pus és az okori témaju miivészfilm (Michalis Kakoiannis, Pier
Paolo Pasolini) elkiilonitése mellett. Az alapvetden konzerva-
tiv izlésli Aziza a gbérog mitoszt mas torténelmi korba helyezd,
aktualizalé rendezdi koncepciok kivételével az okori témaju
szerzo6i filmet nagyra tartja, a képregénnyel szemben viszont,
az oktatasi célzatiaktol eltekintve, kevéssé elfogadd: a maso-
dik vilaghabora utan felfuté mifaj miivészeti agnak tekintését,
szakfolyoiratok, muzeumok létrejottében megvalosulo intéz-
ményesiilését, kanonizalasat problematikusnak tartja.

Az irodalommal foglalkozé tanulmanyok sorat Manuel
Royo és Magali Soulatges impozans, 35 miire kiterjed6 elem-
zése nyitja (Meurtre au Céramique. La philosophie au secours
de l'investigation. Enquéte sur le ‘polar antique grec’), amely
a napjainkban igen népszerti, 6korban jatszodo biiniigyi regé-
nyek kevésbé ismert alfajat, a gorog témaja krimit allitja kozép-
pontba. Mig a nyomozas hagyomanyos elbesz¢li sémajat hol
a thriller, hol a pornograf irodalom tartozékaival vagy ezoteri-
kus elemekkel vegyitd egyiptomi és romai detektivtorténetek
kitling eladasi mutatokkal rendelkeznek,? gorog vilaggal kap-
csolatos szdveg joval kevesebb sziiletik — a tanulmany ennek
okat keresi. Az elemzést a szerzok szociologiai-professzionalis
hatterének attekintése (a hivatasos irok helyett foként egyetemi
¢és kozépiskolai tanarok, régészek, sok pszichologus), illetve a
viragkorat az 1990-es évek masodik felében €16 miifaj torté-
netének bemutatdsa vezeti be. (A potencialis olvasokozonség
Osszetételérdl nincs adat.) A korpusz dontden angol és spanyol
nyelvli miiveket vallhat magaénak, a manapsag listavezetd
skandinav krimitdl a déli tajak teljesen idegennek tiinnek, 0j-
gordg szoveg is csak mutatoba akad. A miivek altalaban kiter-
jedt kutatomunkara, okori forrasok bevonasara épiilnek, amint
errdl a kdtetek eld- és utdszavai, szomagyarazatai, a realiakkal,
torténelmi alakokkal kapcsolatos jegyzetei tantiskodnak. A cse-
lekmény tipikusan Athén-kdzpontu, az elbeszélések kitiintetett
ideje Periklés, illetve a peloponnésosi habort kora, ritkdbban
Nagy Sandor uralkodasa. A politika rendre fontos szerepet jat-
szik a torténetekben (visszatéré a demokracia hanyatlasanak
motivuma), etikai kérdések (a rabszolgak vagy a nék jogai, az
egyéni szabadsag hatarai) szintiigy elékeriilnek. A nyomozo fi-
guraja a feminista amerikai irodalmar, Margaret Doody 1980-
ban indult, magyarul nem olvashatd Aristotelés-sorozatatol
kezdve altalaban a minden technikai segédeszko6z nélkiil, kiza-
rolag heurisztikus képességei, logikaja alapjan dolgozo filozo-
fuséval azonos. E szerepkdrben egyarant talalkozni torténelmi
személyiségekkel (Sokratés, Antisthenés), vagy fiktiv, Agatha
Christie vilagat idéz6 alakokkal (ennek példaja José Carlos So-



moza 2000-ben megjelent, La caverna de las ideas ciml, az
angol forditasnak koszonhetden vilaghirii antiplatonista meta-
krimijének Héraklés Portos nevii szerepldje). Az inkabb valos
események torténeti hiiségre torekvo rekonstrukciojan, mint-
sem szabad Ujrairason alapulo gorog krimik az elemzok szerint
messze nem tekintenddk a mifaj kiemelkedd alkotasainak, s
ebben az irdi profizmus hidnyan, a kevéssé szovevényes cse-
lekményvezetésen, aluladagolt fesziiltségen til szerepet jatsz-
hat az is, hogy a gorog kornyezet tobbnyire csak esetleges, a
szerz6 felkésziiltségét megcsillogtato kulissza.

Harom spanyol nyelvii, nemzetkozi sikerti kdtetnél viszont
a hellén hattér szerves és elidegenithetetlen részét képezi a mi-
nek. Sem a havannai egyetem néhai gorogprofesszora, Daniel
Chavarria 1993-ban kiadott E/ oho Dindymenio, sem a nemré-
giben elhunyt Ignacio Garcia-Valifio 2003-as Los dos muertes
de Socrate cimili regénye nem olvashaté magyarul. (EIobbi a
cimben szerepld, misztikus tulajdonsagokkal rendelkezd ék-
szer eltiinése kapcsan Alkibiadés és Nikias konfliktusat vizs-
galja; utobbiban Aspasia Aristophanés segitségével harcol
a nok jogaiért, s kdzben Prodikost bizza meg Sokratés egyik
vadloja titokzatos meggyilkolasanak felderitésével.) Magyarul
is olvashato viszont a mar emlitett, kitliné Somoza-regény (a
mi itthon, nyilvan a barlang és az idea fogalmat til elvont-
nak itél6 kiaddé megfontolasabol, Athéni gyilkosok cimmel je-
lent meg, 2003-ban, az Atheneumnal). A Jorge Luis Borgest,
Umberto Ecot idéz6 regény az Akadémia berkeiben tortént
ritualis (6n)gyilkossag-sorozat, illetve az arrdl beszamolo, a
Philotextus nevili ismeretlen szerz6tdl szarmazo okori kézirat
létrejotte, majd jelenkori késobbi kiadasa, forditasa soran be-
kovetkezd erészakos események kapcsan elmélkedik test és
1élek dualizmusarol, értelemrdl és extazisrol, a miialkotas é€s
az interpretacio felelosségérdl. A gorog krimi alulreprezentalt-
sagat, viszonylagos sikertelenségét a szerz6paros Osszességé-
ben két okkal indokolja. Az atlagember szemében az orgyil-
kosokkal, dsszeeskiivésekkel, orgiakkal teli romai csaszarkor
eleve alkalmasabb biiniigyi torténetek helyszinéiil, mint a szte-
reotipia szikraz6 napsiitésben tiindoklo, szirtakitol zengdé mar-
vany-Hellasa. Masrészt, a klasszikus gorogség szamara a blin
valodi terepe a mitosz, illetve az azt megjelenit drama, amely-
ben az ember végrehajtotta erészakcselekmény elvalaszthatat-
lan az isteni akarattol — a modern krimi altalaban deszakralizalt
vilagaval ez nehezen egyeztethetd 0ssze.

Sylvie Vignes irasa (La fin de I’Empire romain d’Occident
dans la littérature actuelle) a kdzelmult francia szépirodalma-
nak harom alkotasat elemzi, amelyek k6zds témaja a foldi bi-
rodalmak elmulasa, civilizacio és barbarsag viszonya. Az dko-
ri vilag letlinte Peter Brown ismert elmélete szerint a bukas
képzetén til modellezhetd észrevétlen lassusagu, évszazados
atmenetként is: a regények mindegyike ilyesféle, a régi és Uj
kozti markans hatarvonalat nélkiil6z6 parhuzamos vilagokat
abrazol. A modern francia préza nagy alakja Pierre Michon,
akinek életmiivében allando téma a torténelem és az egyén,
kiilonosképp a miivész viszonya.” 1989-ben irott esszéregé-
nye (L’Empereur d’Occident) a vizigot tamogatassal kétszer is
Honorius ellencsaszarava valasztott, majd a Lipari-szigetekre
szamizott Priscus Attalus és a fiatal hadvezér, a Galla Placidia
megbizasabdl a szigetre érkezd, a volt uralkodo6 terveit kikém-
lelni, 6t magat indokolt esetben likvidalni kész Aetius 423-as,
képzeletbeli talalkozasat jeleniti meg. Noha a szerzd ismeri

¢és hasznalja a zavaros korszakra vonatkoz6 latin auctorokat,
miive nem a torténelemrdl, politikarol szol, sokkal inkabb ere-
detr6l, folytonossagrol. A végnapjait €16 birodalom babcsasza-
rava emelt, a regényben mindenekel6tt zenészként, koltoként
lattatott id6s Attalus (aki egykor, Athaulf és Galla Placidia va-
16s eskiivéjén ténylegesen naszdalt énekelt) és a catalaunumi
csata majdani gydztese egyarant az apahiany traumajaval kiizd
(csaktigy, mint a szintén csonka csaladban nevelkedett regény-
ird). Attalus arvan nétt fel, mig (az Edward Gibbon 6ta az ,,utol-
s6 romai”-ként szamontartott) beszélget6partnere kisfiukoratol
két évtizeden at taszként élt a vizigot, majd a hun udvarban. Az
apak altal elarult fitk maganyanak, identitaskeresésnek motivu-
ma a szoveg arianus teoldgiai vonulataban is megjelenik.

Ugyancsak személyes traumak feldolgozasara is alkal-
mat ad az okori téma a Magyarorszagon lényegében ismeret-
len Claude Pujade-Renaud Dans I’'ombre de la lumiére cimd,
2013-as alkotasaban. A korabbrol tobb gordg témaju regényt
is jegyz6,'® miiveiben a jelentds férfialkotok mogott rejtéz-
k6do, kiilonbozo tarsadalmi, érzelmi statuszi néknek kiemelt
figyelmet szentel6, a feminizmussal rokonszenvezo alkoto6 ez
alkalommal Szent Agoston onéletirasanak néhany onvaddal,
blinbanattal teli fejezetét (II. 4-7; VI. 15) bontakoztatja nagy
iddtavot feldleld, az egyhazatya memoarjat kiegészitd, azzal
vitatkozo fikciova. A regény ndi hangon szdlal meg: elbeszé-
16je Agoston egykori agyasa, gyermekének anyja, a Confes-
sionesben név nélkiil emlitett (cum qua cubare solitus eram),
itt Elissanak nevezett asszony, akit a férfi tervezett hazassag-
kotése érdekében hagy el. A n6 élete végéig hil marad a szerel-
mének tett hiiségeskiihdz, mig az Elissa példajat kdvetni nem
képes, vagyainak kiszolgaltatott Augustinus (libidinis servus...
ego infelix nec feminae imitator) hamarosan 1j szeret6t valaszt.
A Vallomasok kontarok nélkiili feminajat a regény — az ugyan-
csak magara hagyott édesanya, Szent Monika alakjan tal — a la-
tin irodalom par excellence elhagyott ndalakjaval 6tvozi. Puja-
de-Renaud Elissaja (szemben Vergiliuséval, aki az alvilagban
elfordul a mentegetdz6 Aeneastol) egy emberdltével a szakitas
utan meghallgatja s magaban kommentalja a karthagéi bazili-
kaban a hazassagtorésrol prédikalo, megoregedett egyhazatyat.
A regény cimének fény- és arnyékmotivuma az Agoston korai
gondolkodasaban meghataroz6 manicheizmusra utalva joval
alkalmazott kdzhelynél.

Szintén Szent Agostonhoz kétddik Jérome Ferrari a 2012-
es Goncourt-dijnak kdszonhetéen magyarul is olvashaté miive
(Le Sermon sur la chute de Rome, az Ulpius-haznal 2014-
ben megjelent magyar forditasban Intelem Roma bukasarol).
A tobbgeneracios csaladregény vilagvégék és széthullasok tor-
ténete, amelyeknek aldozata egyrészt az antik vilag: a zaro-
fejezet a 430-ban, a vandalok koriilvette Hippoban haldoklo,
kétseégekkel teli egyhazatyat allitja a kdzéppontba. Ugyancsak
aldozat a déd- és nagysziilok (rokonhazassag miatt amigy sem
teljesen életképes) generacidja, hattérben az elsé vilaghaboru-
val zarulo belle époque Franciaorszagaval. A jelenkori szal két
tehetséges, Parizsban Augustinusbdl, illetve Leibnitzb6l szak-
dolgozo ifju filozofus tragikus torténetét meséli el, akik a tudo-
manyos karrier helyett inkabb az 4seik foldjén talalhato, kor-
zikai bar iizemeltetésére vallalkoznak, majd abba belebukva,
a ,,vilagok legjobbika” megvalositasabol fokozatosan kidbran-
dulva valnak biinelkovetévé. A Szent Agostonéval ellentétes
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bels6 utat végigjard fitk alakja nyilvanvaldan utal a klasszikus
miiveltség és kultara hanyatlasara is. A regényben feltlinik egy
Eszak-Afrika okeresztény emlékeit feltard régész, az egyes
fejezetek élén pedig, mintegy igazolando tételként, a cimben
evokalt agostoni miibol, a 410 decemberében, Roma kifoszta-
sanak hirére Hippoban elhangzo szentbeszédbdl (Or. 81) vett
idézetek allnak. A Pujade-Renaud-féle szerelmi tdrténet aruld
Aeneas-Augustinusihoz hasonléan Agoston e miiben is nega-
tiv szinben tiinik fel, legalabbis eleinte. A diplomamunkajat a
teologusbdl ird, beszeéld nevii Libero szemében az egyhazatya
,muveletlen barbar, aki azért 6rvendezik a Birodalom bukasan,
mert az a kozépszeriek és a diadalmas rabszolgak vilaganak
eljovetelét jelzi, akik k6zé maga is tartozik, intelmeibdl csak
ugy csopdg a bosszliszomj és az élvezet, mikdzben az istenek
és a koltok hajdani vilaga a szeme lattara semmisiilt meg”, aki
,»a bolcsesség €s az egyiittérzes alszent hangsulyai moge rejtet-
te 6rvendezését” (71. o., ford. Jancsé Jilia). Agoston alakjanak
indirekt revidealasara a torténet végén gyilkossagot elkovetd
Libero fokozatos moralis kiiiresedésének bemutatasa soran ke-
rill sor, aki ,,fajdalmas, maradéktalan, reményvesztett hozza-
jarulasat adta a vilag ostobasagahoz” (75. o.).

Angol nyelvii, ndk altal, n6krdl irott, a feminizmus kiilonbo-
70 korszakaihoz kapcsolodo regényekrdl szol az egység utolso,
Sandra Provini jegyezte irasa (Donner une voix aux femmes de
["ombre: Cassandre, Pénélope et Lavinia réinventées par Mar-
ion Zimmer Bradley, Margaret Atwood et Ursula Le Guin).
Az elemzett miivek mindegyike, eltérd eszkozokkel és mivé-
szi hatasfokkal, az antik epika (a tanulmany erésen vitathato
kindulopontja szerint) kizarolag férfikozponti narrativainak
kontrasztelbeszélését hozza 1étre. A hdsi értékrendet megkér-
ddjelezd, a Homérosnal, Vergiliusnal némasagra kényszeritett
ndalakoknak kései elégtételként hangot add iranyzat kezdeteit
a tanulmany Virginia Wolf 4 Room of One’s Own (Sajat szoba)
cimt, 1929-es esszéjéig vezeti vissza, amelynek szerzdje a no-
irodalom alulreprezentaltsagat az anyagi biztonsag és a sajat
szoba hianya mellett, kisebb hangstllyal ugyan, de a néknek a
kanonikus, a klasszikus kultiiran alapulé Oxbridge-miveltség-
bol valo kirekesztettségével is magyarazza (a szabalyt erdsitd
kivételként hivatkozva Jane Harrison gordg vallastorténeti, ré-
gészeti munkassagara). A 20. szazad masodik felétdl, a femi-
nizmus ¢€s a klasszika-filologia (elobbi kezdeményezte) kap-
csolatfelvételének hatasara a n6i nézépontu mitoszijrairas- €s
interpretacio jelentds teret nyert.!!

A kanadai Marion Zimmer Bradley 1987-es, The Firebrand
ciml regénye Kassandra torténetét meséli Gjra (négy évvel
Christa Wolf azonos témaju, ugyancsak feminista ihletettsé-
gli, a végnapjait ¢l6 NDK bels6 valsaganak kontextusaban is
olvashat6 kotete utan). Az okori mitologiatol radikalisan el-
szakado elbeszélés hitelességét a dokumentumszertiség fikci-
ojaval igyekszik igazolni, egy, az Athéni Nemzeti Muzeumban
Orzott allitdlagos felirat segitségével. A szerzé célja a trdjai
eseményeket tudatosan meghamisitdé homérosi valtozattal
szemben az eredeti mitosz rekonstrudlasa: Kassandra ezek
szerint Apollon helyett valgjaban a Nagy Istenné papndje, aki
gyilkos bosszut all a Penthesileia holttestét meggyalazo, nek-
rofil Achilleuson, majd Mykénébdl és a rabszolgasagbol (hala
az Agamemnon altal megesalt, megalazott Klytaimnéstra noi
szolidaritasanak) Azsidba menekiil, ahol viragzod, békés ndal-
lamot alapit.

A férfiakat kivétel nélkiil brutalis 0sztonlényeknek abrazo-
16, a matriarchatust eszményitd, az Iliast a nemek harcara egy-
szerlsitd miinél joval Osszetettebb alkotas Margaret Atwood
2005-6s, megjelenése utan azonnal magyarra is forditott Péne-
lopé-regénye (The Penelopiad, a Palatinus 2007-es magyar ki-
adasaban Pénelopeia). A vallaltan a feminizmus harmadik hul-
lamanak eszméihez kot6do, a The Handmaid's Tale és annak
filmes adaptacioi révén széles tomegek altal ismert szerzore al-
talanossagban jellemz6 a nemek, fajok és tarsadalmi osztalyok
kozti konfliktusok megjelenitése. A szolgalok és az urndk kap-
csolatanak abrazolasa mindazonaltal jelentdsen eltér az 1985-
ben megjelent, dontéen 6szdvetségi helyeket idézo, vilagsike-
rt disztopia és a mitologiai alapokon nyugvo Pénelopé-szoveg
esetében. Atwood néi nézépontu, polifon és polimorf Odys-
seia-atiratdban mindez a hdseposz magasztos regiszterének,
a kleos andron férficentrikus értékrendjének leleplezésével
egésziil ki. A foldi életére az alvilagbol visszatekintd, dnmaga
hamis, Homéros generalta példaképstatuszat tudatosan lerom-
bolé Pénelopé kronologikus En-elbeszélését rendre kollektiv
n6i hang, az eposz XXI-XXII. énekében a hazatéré hés altal
kivégzett szolgalolanyok kara szakitja meg, a mitikus valosag
¢és annak abrazolasa, értelmezése tobbszinti kritikajat valosit-
va meg ezaltal. Az dnmagat és férjét megrogzott, hatasos és
gatlastalan hazudozoként definialo Pénelopé mindenekel6tt a
kisszert férjnek falazo, Odysseus kalandjait felstilizalo ének-
mondot leplezi le, aki példaul Szirénekként abrazolja ,,egy elsé
osztalyu sziciliai kuplerdj” munkatarsndit, akik ,,hiresek voltak
a muzikalitasukrol és a tolldiszes ruhakolteményeikrdl” (84.
0., ford. Géher Istvan). Az dket (a regényir6 és a tanulmany
kozos olvasataban) felaldozni engedd tirnd kijelentéseit a tobb
miifajban megszolalo rabndk helyezik mas megvilagitasba, az
oralitason tul (mondoka, gyerekdal, matrozének) a gorog iro-
dalom tobb reprezentans miifajat (tragédia, torvényszéki be-
széd, idill) 1éptetve a szovegbe. Atwood felfogasaban a valosag
meghamisitasanak folytonossagat az okori tradiciot kizarolag
valamiféle mesterséges, férfiszempontokon ¢és férfiérdekeken
alapul6 erkolcs alapjan megkdzelit, dontden az elsé nemhez
tartozo interpretatorok, vallastdrténészek és filologusok biz-
tositjak: mindez az antik irodalommal szemben napjainkban
ismét egyre hangosabb ndellenes vadak taptalajaul szolgalhat.

Az Aeneis italiai cselekményének Ujra-, illetve tovabbirasat
kinalja a jobbara tudomanyos-fantasztikus iroként ismert, ma-
gyarul kizarolag e mifajban olvashaté Ursula Le Guin Lavi-
nia cimi, kései regénye (2008). Latinus Vergiliusnal valéban
meg sem szo6lalo lanyat — akinek kis tulzassal egyetlen feladata
a Roma jovojével kapcsolatos omen (Aen. VII. 71-80) meg-
nyilvanulasadhoz sziikséges fizikai feliiletet biztositasa — a mii
boldog (!) feleségként, anyaként és mostohaanyaként, majd
Aeneas halala utan igazsagosan uralkodo 6zvegyként, a 1ényé-
ben eleve meglévo s az idegenbdl érkezo férj altal megerdsitett
pietas méltd képviseldjeként mutatja be. A tobb félbeszakadt,
sikertelen iskolai kisérlet utan hetvenévesen, Vergilius kedvé-
ért latinul megtanul6'? Le Guin regénye mentes az el6bbi két
alkotast meghatarozo, az antik epikat leleplezd-helyreigazito,
harcos feminista attittidt6l. Az ir6oné célja nem mas, mint Ver-
gilius szelleméhez hlien tenni €l6vé, plasztikussa az eposz néi
mellékalakjat, s ezaltal megérizni a latin vilagszinth eltlinésé-
vel végleg hallgatasra itélt ko1tdi hangot. Utobbi jelenléte nem
csupan az epikus reminiszcencidkban gazdag stilus szintjén



meghatarozo: a regény maga a koltéi képzelet sziilte Lavinia
és megalkotoja kozotti dialogusbdl bontakozik ki.

A négy egységbdl allo filmes szekcido miifaj- és motivum-
torténeti attekintés, illetve konkrét miielemzés formajaban ko-
zOnség- és mivészfilmeket egyarant targyal. A kotet legrovi-
debb, Philippe Foro jegyezte irasa (Le christianisme antique
au cinéma) az 1930-as évektdl kezdve vazolja a Jézus-torté-
net és a korai kereszténység abrazolasmodjat az eurdpai €s az
amerikai filmben, néhany mondat erejéig kitérve olyan emble-
matikus alkotasokra, mint az 1951-es, Melvin LeRoy rendez-
te Quo vadis, az 1959-es, William Wyler jegyezte Ben Hur,
a Pasolini-féle Maté evangéliuma (1964), Franco Zeftirelli
monumentalis Jézus-freskoja (1976) vagy Mel Gibson 2004-
es, rendkiviil megosztd passidadaptacidja (ez utodbbi francia
sajtofogadtatasaval meglehetdsen sokat foglalkozik a szerzo,
egyarant idézve a balos Le Nouvel Observateur, a strasbourgi
érsek és a sinequanon Aziza véleményét). A rovidsége ellenére
is széttartd elemzés tobb szempontot igyekszik érvényesiteni.
Részint a forrashasznalatét: példaértéki e téren a Pasolini-film
forgatokonyvének tételes dsszevetése a megfeleld evangéliumi
helyekkel (93. 0.); meglepd viszont, hogy a Quo vadis kapcsan
sem Henryk Sienkiewicz neve, sem a regény 2001-es, lengyel
nemzeti ligyet jelentd, Jerzy Kawalerowicz-féle feldolgozasa
nem szerepel, noha a cikk masodik felében pontosan a geopo-
litikai, ideologiai kontextus keriil el6térbe. Ez utobbi jegyében
utal a szerz6 a hideghaboru éveinek amerikai keresztény film-
jeiben jelenlévé szovjetellenes alluzidkra: a Quo Vadis mene-
tel6 légiokat, korbacsiitések stjtotta rabszolgakat lattato nyito-
képét kisérd narratorszoveg vildguralomra torekvo, er6szakra
és alattvaloi elnyomasara épiil6 birodalomrol beszél, amelyben
nem nehéz felismerni a sztalini totalitarizmust. (Allitdsa ala-
tamasztasaul az elemz0 vazolja a kelet-eurdpai kereszténység
¢és a megszilardulo cseh, lengyel, magyar allamszocializmus
konfliktusat is, az egyhazellenes megnyilvanulasok kozott
utalva Mindzenthy [sic!] biboros elfogatasara, illetve altala-
nossagban hivatkozva Fejtd [sic!] a népi demokracidk torté-
netérol irott kotetére, 94. és 96. 0.). Az attekintés érdemleges
targyalas nélkiil marado feltevéssel zarul, amely a keresztény
tematika visszaszorulasara hivja fel a figyelmet. Az utobbi két
évtized szuperprodukciodiban, igy példaul a 2000-ben késziilt
Ridley Scott-féle, Marcus Aurelius és Commodus uralkodasa
idején jatszodo Gladiatorban nem talalni egyetlen utalast sem
a kereszténységre, szemben az el6zményét jelenté 1964-es,
nalunk is bemutatott Anthony Mann-filmmel (The Fall of the
Roman Empire). Az elhallgatason tul a kereszténység negativ
szinben feltiintetése ugyancsak megjelenik a filmvasznon: ki-
16ndsen problematikus e szempontbdl Alejandro Amenabar
2010-ben forgatott filmje, a 415-ben Alexandriaban a csdcse-
1€k altal meggyilkolt neoplatonikus filoz6fus-matematikusnd,
Hypatia alakjat idéz6 Agora. Hogy Amenabar rendezésében
tudatos keresztényellenességet vagy inkabb mindenféle sz¢lso-
séges vallasi fanatizmus elitélését kell-e latni, annak eldontése
tovabbi vizsgalatokat igényelne.

Terjedelmesebb és elmélyiiltebb analizist nyajt Carine Gio-
vénal tanulmanya (De Kubrick a DeKnight. Spartacus ou la
construction d’un mythe politico-idéologique), amely az okori
forrasokbdl kevéssé ismert, emiatt korokhoz és értékrendekhez
konnyen idomulo, az osztalyharc hés elodjeként és mai gay
ikonként egyarant bevalo Spartacus filmes abrazolasat valaszt-

ja témaul. A szerzé a Stanley Kubrick-féle szélesvasznu torté-
nelmi tabld (1960) és az attdl merében eltérd, Steven DeKnight
altal irt és rendezett HBO-széria (2010) elemzését gondosan
feltart torténelmi hattérbe helyezi. A tanulmany elso fele Sal-
lustius, Florus, Plutarchos és masok hianyos, illetve egymas-
nak ellentmond6 adatai alapjan igyekszik bemutatni a valos
Spartacus kilétét és programjat, kitérve a rabszolgamozgalmak
torténetére, a gladiatorok romai tarsadalomban elfoglalt helyé-
re. Igen tanulsagos azon folyamat végigkdvetése is, amelynek
mindenekel6tt még maganéleti konfliktussal kiizd6, Crassus
lanyaba reményteleniil szerelmes, a sziv nemességét, szabadsa-
gat minden rangnal tobbre tarto férfi Voltaire, majd Marx, illet-
ve Lenin kézremiikddésével zsarnokellenes szabadsagharcos-
s4, az elnyomottak elkotelezett vezérévé alakul. Arthur Kostler
1939-es, Gladiatorok cimmel még magyarul irott regényében
Spartacus mar a magantulajdont elvetd, a munkat és a javakat
megosztd, mar-mar bolsevista idealokat vallo k6zosség ateista
vezetdjeként szerepel; s hasonld attitiid jellemzi az amerikai
kommunista szerz6, Howard Fast 1951-es, Sztalin-dijjal jutal-
mazott s a Kubrick-film alapjaul szolgalo (Szentkuthy Mik-
16s forditasaban magyarul is tobb kiadast megért) opuszaban
is, amelyben a velejéig erkdlcstelen, kizsakmanyolasra épiilo
Roma a szerzo korabeli, korrupt és igazsagtalan, imperialista
Egyesiilt Allamoknak felel meg. A tanulméany az okori forra-
sokkal valo egybevetés révén mutatja be a Kirk Douglas f6-
szereplésével késziilt hollywoodi klasszikus és a négy évadot
megélt akciofilm-sorozat hdsformalasi stratégiait, igy a pie-
tas helyét elfoglalo, ateizmust strol6 laicitast; az antik auc-
torok szerint a lopastol, fosztogatastol, kaldzokkal folytatott
kétes lizelmektdl sem visszariadd Spartacus igazsagos vezér-
ré, a becsiilet bajnokava, Kubricknal szinte filantrop bdlccsé
emelé eszményitését. Kiilonbségek természetesen akadnak:
mig Kubrick valtozataban a népek testvériségének gondolata,
az Osszefogas ereje meghatarozo szerepet jatszik, a 2010-es,
sokkalta realistabb valtozat alapvetd dramaturgiai eszkdzként
tekint a gall és german gladiatorok rivalizalasara, az arulok
cselszovéseire, s ezaltal bizonyara hivebb az okori torténé-
sekhez. Douglas békeparti, erdszakmentes, tomegeket (ndket,
gyerekeket) maga koré vonzo, profétava, az eszme martirjava
nemesiilé Spartacust jelenitett meg. A gore esztétika jegyében
késziilt, er6szakjelenetei miatt indokoltan korhataros (18+) be-
sorolasu ujabb alkotas a torténelmet vérben, mocsokban talal-
ja. (A szerzdnek itt nyilik alkalma az obligat Aziza-hivatkozas
beszurasara.) A szinte kizarolag szik, fojtogatdan zart tereket
lattato, a sziirke-sarga-vords tonusokban tartott szinvilag (ame-
lyet j6 mindségli, gazdag fotdanyag szemléltet), a kozelharc di-
namikajat lassitott felvételekkel valtogato ritmika a tanulmany
szerint a Zack Snyder rendezte 2007-es képregényadaptaciot, a
2010 amerikai Spartacusa (csakugy, mint a modern Leodnidas)
az Obdlhaboruban és mas keleti harctereken a szabadsagot és
az igazsagot ért sérelmeket megtorld G. 1. eld- és példaképe.
Noha a klasszikus antikvitashoz csak attételesen kotodik,
a kortars, tomegeket befolyasolo aition-képzés témaja miatt
a filmrajongokon tal a tudomany- és vallasfilozofia, az iro-
dalomtdrténet és a pszichologia irant érdekléddk szamara is
izgalmas lehet Fabien Bievre-Perrin irasa (Un récit étiologi-
que au service de I’Antiquité hollywoodienne: la théorie des
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anciens astronautes). A tanulmany olyan, a sci-fi, a kaland-
film, a horror, a krimi, a kémtorténet toposzait vegyito, a tudo-
manyszkeptikus, ezoterikara hajlamos jelenben igen népszerti
kasszasikereket szemléz, amelyeknek kozds cselekménymoti-
vuma az Urbdl érkezd ismeretlenek latogatasa, a foldinél ma-
gasabb rendi civilizaciok egykori ittlétét dokumentald csodas
eszkdzok felkutatasa, az értiik folyo kiméletlen harc. A szinte
kizardlag amerikai, gyakran bevallottan evoliciotagado, ese-
tenként raélianus nézeteket valldo rendezékhoz kotédo filmek
lényegében azonos torténetvazat varialnak. Ennek értelmében
a titokzatos idegenek felelések a foldi élet keletkezéséért, illet-
ve ugyancsak 6k azok, akik a humanoidokat leigazo, parazita-
szerl jelenlétiikkel meghatarozo szerepet jatszanak a foldi ci-
vilizacio egyes elemei (igy a filmvasznon kiilondsen jol mutato
misztikus épitmények, menhirek, dolmenek, piramisok) létre-
jottében. A szerz6 kitling attekintést nyujt a foldonkiviili-kér-
dés multjardl és jelenérdl, amely értelmezésében az évszaza-
dokon at a titkok titkat jelentd Atlantis-mitosz helyére keriilt,
parhuzamosan az okori kultira ismertségének visszaszorula-
saval. A civilizaciot importald foldonkiviiliek képzetének al-
kalmazasa a bizonytalan eredetli és funkcidju képzoédmények,
létesitmények magyarazatara a 20. szazad elsé évtizedeiben
valt gyakorlattd, a paranormalitds kutatdsanak uttdrdje, az
amerikai Charles Fort nyoman. A téma népszeriivé valasaban
az antikvitas irant élénken érdekl6d6'* Howard Phillips Lovec-
raft irodalmi munkésséaga is jelentds szerepet jatszott, a minden
racionalis magyarazatot félresdpro, milliokat befolyasolo glo-
balis misztifikacié pedig Erich von Déniken nevéhez kotodik,
akinek allitasaival szemben az archeologusok, asztrofizikusok
szélmalomharcot vivnak. A tanulmany e hasznos és sziikséges
paleoasztronautikai €s irodalomtorténeti bevezetd utan a para-
jelenségekhez kotodo tartalomgyartas filmes vonulatat tekinti
at az 1962 és 2016 kozotti idészak tobb mint harminc alkotasa
segitségével. A Stargate, a Prometheus, az Indiana Jones-fil-
mek vagy az eldbbieknél egyénibbnek itélt, francia gyartasu
Otédik elem forgatokonyvi sztereotipidinak vazlatos elemzé-
se mindenekel6tt az egyiptologusok, régészek, prekolumban
kulturak kutatéi szamara szolgalhat megelégedéssel: ¢ kompe-
tenciak szemlatomast maig fontos részét képezik a vilagmeg-
mentés eszkoztaranak, szemben az e téren (legalabbis filmes
szempontbol) kevéssé szamottevo, talan tilsagosan racionalis
g0orog—romai civilizacioval és a klasszika-filologiaval.

A latvanyos hollywoodi szuperprodukciok utan egészen
mas jellegii, a ma is viragzo filmgyartassal, moziélettel rendel-
kezd Franciaorszagban minddssze néhany tizezer nézot vonzo,
nemzetk6zi forgalmazasba nem keriild, s igy iizleti értelem-
ben egyértelmiien bukasként elkonyvelhetd alkotassal zarul a
filmes Osszedllitas.'* Sarah Rey irdsa (Actualisation d’Ovide
dans les Métamorphoses de Christophe Honoré) egy 2014-ben
bemutatott, cimével is egyértelmiien az antik szerzore uta-
16 Ovidius-adaptaciot vizsgal. A Métamorphoses nagy multra
tekint vissza a francia filmmiivészetben: az Gsidében, 1898-
ban Georges Méliés a Pygmalion-torténet humoros inverzét
alkotta meg egy alig egyperces, az €16, izgaga Galatea moz-
dulatlan, végre nyugton maradé szoborra valtozasat bemutato
szkeccsben. A gyerekirodalmi szerzéként is ismert, korabban
mas klasszikus szovegeket is az ifjisag szamara atdolgozo Ho-
noré filmje nem e borleszkvonulatot koveti, sokkal inkabb a
mitoszt modern kdrnyezetbe helyezd iranyt, amelynek jelleg-

zetes képvisel6iként Jean Cocteau 1950-es vagy Marcel Ca-
mus 1959-es Orpheus-filmjeit emlithetnénk. Honoré alkotasa
elidegenitésen és egyidejiileg forraskovetésen alapuld, komp-
lex viszonyban all az antikvitassal: mig a jelenkori, gyakran
elvadult urbanus-indusztrialis kornyezetbe helyezett adaptacio
vizualitasa nélkiiloz minden okorra (vagy a peplum toposzai-
ra) utal6 elemet, az egymasbol kibontakozo torténetek carmen
perpetuumot képezd sorozata, az argdval valtakozo, igényes
miiforditasban olykor sz6 szerint idézett Ovidius-szoveg szo-
ros kotddést Iétesit a két vilag kozott. Az alkotasat a forgatas
idején gazdasagi valsag stjtotta, eladésodott Gorogorszagnak
szant hommage-nak, oly rég esedékes, a Nyugat altal végre le-
rott tartozasnak szano rendez6é maga is a mutatas dicere formas
(Met. 1. 1) egyénileg értelmezett esztétikai programjabol indul
ki —a latin mi hihetetlen gazdagsaga, nyitottsaga erre is lehet6-
séget ad. Az Atvaltozdsok elbeszéléssorabol szabadon valoga-
to, azok eredeti sorrendjét, egymasba agyazottsagat megbonto,
egyes helyeken nem-ovidiusi elemeket (Io mellé az aischylosi
boglyot) beilleszto alkotas célja tobbszords iniciacid. A film-
bél hianyzik a mindentudo, oktatd (felnétt, tanari) hang, az
atlagos, Ovidiust még csak hirb6l sem ismerd nézé azonban
a foszerepldiil valasztott, kamasz Europén €s az 6t és tarsnoit
elcsabito, korai harmincas, laza, 6ltonyds vagy borszerkos is-
teneken keresztiil beavatast nyer a mitologiaba, s azzal egyiitt a
szexualitasba, az er6szakba, a halalba. Honoré radikalisan mo-
dernizalja a mitoszt: a nyitojelenetben Actacon egy autopalya
menti parkoloban keriil Artemis intim szférajaba, aki itt dol-
g0z0, transzszexualis prostitualtként jelenik meg; a dél mint a
természetfelettivel valo érintkezés kitiintetett idépontja marad,
a hangkulissza kabocakkal boviil, a 16vés hatasara dsszecsuklo
fit mozdulatai az ovidiusi koreografiat kdvetik. Hasonloképp
motorizalt Europe elrablasa: a tengerb6l érkezd fehér bika epi-
faniaja, viragszedd lanyok helyett Iuppiter vords kamionnal
fékez le a kiilvarosi no go-zoénaban hazafelé tartd, a filmben
Onmagat jatszo, algériai szarmazasu kozépiskolas lany mellett.
A film célja, mondhatni, a hagyomanyos miiveltség valamiféle
megsziintetd megdrzése. A rendezd, kimondatlanul is, az ifju-
sagot megszolitva és foszereplové valasztva szakitani kivan a
klasszikusok (sajat olvasataban) fehér- és férfikdzpontu vilaga-
val. Ennek eszko6zéiil erre alkalmasnak tiind, formabonto klasz-
szikust valaszt, hogy aztan Ovidius segitségével reagaljon a
jelenkori Franciaorszag tarsadalmi, etnikai atrendezodésére, a
kulturak, értékrendek tavolrol sem mindig békés egyiittélésére.
Az etnikai soksziniiség, a kolonizacio, a néi kiszolgaltatottsag
indirekt tematizalasan tal filmje vallaskritikara is vallalkozik,
amely a mitologia isteneinek deheroizalasan til mas vallasokra
is kiterjed. Philemon és Baucis torténetét a rendezd a vasarnapi
misén ajtatoskodod, gyakorlati kdnyoriiletre kevéssé hajlando
keresztények kontextusaban jeleniti meg. (Elgondolkodtato vi-
szont, hogy ugyand végiil letett arrdl a tervérdl, hogy a Magna
Mater szentélyében szeretkezd s emiatt oroszlanokka valtozta-
tott Atalante és Hippomanes torténetét mikodé mecsetben for-
gassa le.) Az Ovidius torténeteit a maba helyez6 alkotas szoros
rokonsagot mutat a francia dokumentum- és kdzonségfilmben
1dorol idére megjelend, a miiveltséget, a kulturat a barbarsagtol
megvédd, illetve az elvadultsagbdl visszaszelidito eszkozként
lattatdo miivekkel. Noha a tanulmany a filmet nem kontextuali-
zalja, az szemlatomast az utobbi évek francia iskola-filmjeinek
soraba illeszkedik. Az erészak és a konzumlét uralta banlieu



iskolajaban a hatranyos helyzetii, kezdetleges franciat beszé-
16, gyakran analfabéta csaladbol érkezo tanitvanyokat Moliere,
Marivaux olvasasaval, eléadasaval civilizalni, a republikanus
értékrendre, toleranciara nevelni probalo, elhivatott tanar (il-
luzoérikus?) alakja szamos alkotasbol ismerds.'® Honoré filmje
a pedagogus alakjanak kiiktatasaval, az €16 vallasi gyakorlattal
nem rendelkez6 gorog mitologia mint mindenki szamara sza-
badon hozzaférhet6 kulturalis referencia valasztasaval e peda-
gogiai optimizmus jegyében is értelmezheto.

Igazi meglepetéseket tartogathat az olvasé szamara a kép-
regénnyel foglalkozo zaroéegység két tanulmanya. A hazai kul-
turalis szintéren maig kevésbé reprezentalt és tobbnyire veszte-
séges miifaj'® nemzetkdzi szinten a szubkulturalis kezdetekb6l
néhany évtized alatt globalis felvevipiacra tamaszkodo, hatal-
mas lzletté ndtt, amelynek valtozatos kinalatdban a klasszikus
antikvitashoz kot6do alkotasok is fellelhetok. Ez 6nmagaban
még nem kiilondsebben érdekes, annal inkabb a tény, hogy
Hannibal, Nagy Sandor vagy a romai csaszarok az eurdpai tra-
diciotol merdben idegen teriileten, jelesiil Japanban is tdomegek
érdeklodésének kdzéppontjaban allnak. Az elsé elemzés, Mat-
hieu Scapin és Matthieu Soler munkaja (Une Antiquité fiction-
nelle et graphique: réception et assimilation dans le manga
Jjaponais, le comics américain et la bande dessinée francop-
hone) elobb a harom, mara meghatarozo képregény-nagyha-
talom (a szdzévesnél is tavolibb multra visszatekintd, klasz-
szikus francia—belga bande dessinée, az amerikai comics és a
Tavol-Keletr6l hoditasnak indult manga) kialakulasat tekinti
at, szemléletes grafikonokkal illusztralva e kiadvanyok konyv-
piacon beliili helyét, illetve benniik a mindharom kontinensen
csupan az Ossztermés néhany szazalékat jelentd okori vonat-
kozast képregények aranyat. A nem kevésbé érdekes folytatas
kérdése, illetve az antikvitas Ujrarajzolt hoseinek identitas-
formalasban jatszott szerepe all. Mindez elvalaszthatatlan a
miifajban a soft power lehet6ségét felismeré mindenkori tar-
sadalmi-politikai kornyezettdl: az 1950-es években fellendiild,
az ifjusag erkolcseinek védelmében (eurdpai példat kovetve)
szigoru szabalyzasnak alavetett amerikai képregényipar meg-
teremtdi tobbnyire a haboru eldl Eurdpabol menekiild zsido
csaladok fiai,'” akik az igazsagosztd, a k6zosséget a gonosztol
6v0, intelligens szuperhds alakjat az ij hazaba valo integracio
céljaval alkotjak meg, az 6hazabol hozott kulturalis orokség
egyes elemeit aktivizadlva. Noha Hulk, Captain America vagy
a nalunk sokkal jobban ismert Super- s egyéb (Bat-, Spider-)
manek nem kozvetleniil erednek az antik hagyomanybdl, a ta-
nulmanyirok meggy6zden érvelnek az alakjuk hatterében fel-
lelhetd eszmei és abrazolasbeli antik reminiszcencidk mellett:
az izomkolosszusok félmeztelensége vagy testhezallo dressze
Héraklést idézi, miként a masodik vilaghabort idején amerikai
pszichologus (William Moulton Marston) altal tudatosan fej-
lesztett, az USA kamaszlanyainak hazafias példat mutaté Won-
der Woman az amazonok testét-lelkiségét 6rokli; a fiktiv urba-
nus kdrnyezetben a Rosszal folytatott harc akar a polist védo
hérosok szerepkorébdl is levezethetd, a hosok halal utani visz-
szatérése messianisztikus képzeteket idéz. A Marvel-univer-
zumban a mitolégia (leginkabb a kifejezetten militaris alakok,
Héraklés, Arés) vagy az okori torténelem hdsei sajat jogukon
ritkan jelennek meg, olyankor azonban erételjes hatassal: a
nagy visszhangot kivaltd, mar emlitett Sparta-film, a 300 alap-

jaul szintén képregénysorozat szolgalt. A globalis teritettségli
produktumok tovabbi jellemzdje a politikai korrektség: Bat-
man 2016-ban ttjara inditott francia megfeleldje, Nightrunner,
algériai szarmazasu parizsi muzulman.

Az amerikai, legels6é akciojuk kezdetétdl tokéletes szuper-
hésokkel szemben egészen mas attitiid jellemzi a japan kép-
regény rendkiviil gazdag vilagat, amelynek foszerepldi a fejlo-
dés utjat jarjak, s megvetett, megalazott alakokbodl a mesternek
val6 engedelmeskedés, tiirelem és gyakorlas révén valnak ma-
guk is bolcesé.'® Mig az 6si Nippon szinte egyaltalan nem jele-
nik meg a manga (és annak korosztalyos, illetve nemek szerinti
alfajai) lapjain, az 0kori Mediterraneum jelenléte napjainkban
fokozatosan erdsodik. Az eurdpai kulturalis hagyomany iran-
ti érdeklédést részint az Amerikatol (sziikebben a comicstol)
vald tudatos elfordulds magyarazza, részint sajatos identitas-
keresés: a Felkel6 Nap orszaga a 20. szazadban ugyan vissza-
vonhatatlanul a modernizaci6 és a nyugatosodas utjara Iépett,
tradicioitoél azonban nem szakad el. Mindez a tomegkultura
e szegmensében egészen sajatos modon, tudatos valasztason
alapulo (h)dskeresésben érhet6 tetten: a Hannibalt, Archimé-
dést f6szerepldiil valasztd Kagano-mangak (Ad Astra, Heuré-
ka) utan mara megsziiletettek a tradicidit 6rz6 jelenkori Japant
nyiltan a pogany Romaval megfeleltetd alkotasok. Ezek leg-
jobb példaja (az olasz férje révén az eurdpai kultirahoz szo-
rosabban k6tdd6) Mari Yamazaki oriasi sikert arato, 2010-ben
meg is filmesitett, sajatos humoru, szorakoztat6 s egyben me-
lankolikus sorozata, a Thermae Romae. Az idéutazas elbeszé-
161 sémajara épiiléo mii 6néletrajzi elemeken tal kultirtorténeti
eszmefuttatasokat és egy beteljesiiletlen romancot is maga-
ba foglal. Fészerepléje Lucius, Hadrianus 6tletekbdl kifogyo
épitésze, aki egy szerencsésnek bizonyul6 rémai fiirdébaleset
nyoman varatlanul egy mai japan fiirdéhazban talalja magat,
csupa szimpatikus, egylittmtikddo, természetrajongd idos és fi-
atal japan kozepette, ahol megismerkedik a zuhanyfejjel, a haj-
szaritoval, a gylimdlcsos joghurttal és egy bajos, torékeny, épp
kirugott képregényrajzolo-lannyal. A folytatas innen kdnnyen
kitalalhato: a Tokié és Roma kozott ingazd Lucius jovoltabol
a kezdetleges latin fiirdokultara a maig él6 dsi nippon tradicio
hatasara oriasi fejlddésen megy at, a Hadrianus-kori hoditasok
sikerét a sebesiilt legionariusok rehabilitaciojaban hasznalt, a
jovOben megismert s onnan a multba adaptalt japan gyogy-
moédok biztositjak. Ugyancsak emlitésre méltd6 Hideo Shina-
nogawa Virtus cimii alkotasa, amely a Commodus koraban jat-
sz6do, fentebb mar emlitett amerikai produkciokra ad sajatos
japan valaszt, amennyiben a rossz Utra tért romai csaszart egy
mai dzstdomester tériti vissza az erény, az igazsag — a japan
értékrend egyik pillérét jelentd yamato — utjara. A japan—ro-
mai megfeleltetés tovabbi szép példaja a Mari Yamazaki — Tori
Miki szerzéparos 2014-2018 kozott megjelent természettudo-
manyos mangaja, Pliniusszal, illetve a Vezivval megfeleltetett
Fujival (és a fukushimai reaktorral) a kozéppontban.

A befejez6 iras Olivier Devillers igen alapos, terjedelmes
nemzetkdzi bibliografiaval ellatott munkaja (La bande dessi-
née sur la Rome antique. Pour un classement raisonné), amely
a romai témaju képregény felettébb gazdag és tavolrdl sem
egységes korpuszanak osztalyozasat kinalja. A vallalkozas
azeért is jelentds, mert a frankofon anyagon tal a 177 (1) alkotas-
ra épiild vizsgalat kiterjed a miifaj Europan kiviili képviseldire
is. Els6 kategoriaként a tanité szandéku, oktatasi segédanyag-



Tanulmanyok

ként alkalmazhaté munkak keriilnek teritékre, amelyek Fran-
ciaorszagban igen nagy multra tekintenek vissza. A hagyo-
manyos konyvkiadason tul kis tilzassal nincs egyetlen olyan
vidéki muzeum sem a Hexagon teriiletén, amely sajat, gyakran
kizarolag regionalis érdekeltségli kiallitasi anyagat ne tenné
hozzaférhetévé a zsenge vagy a valamivel id6sebb kdzonség
szamara képregény formajaban, elébbieket a fikcid lucretiusi
mézével (azaz humoros, gyerekkdzpontu, id6utazos elbeszé-
lésekkel) nyerve meg a torténelemnek, utdbbiakat az ismeret-
terjesztést nagyon is aktualis kérdésekkel vegyit6 talalassal.'”
téneti hiiség és az 11j informacio kozlésének szandéka helyett
a fikcionalitas felé mozdulnak el, s tobbnyire az olvasé mar
meglévo ismereteit mozgositjak. Sorukbol természetesen nem
hianyozhat a mara klasszikussa lett, 1961-ben indult, a Caesar
feljegyzéseibdl érthetetlen modon kimaradt hos gall falu ka-
landjait bemutatd Asterix. A nyelvi sziporkakkal teli, mesemo-
tivumokat is alkalmazo, Rubricastellanus (azaz a kdzelmultban
elhunyt Karl-Heinz von Rothenburg) éltal latinra is forditott
peplum-parodia valodi foszerepldje a tanulmany olvasataban a
szabadsagot mindennél tobbre becsiild, nagylelkii, békeszere-
t6, a nyilt vagy kozvetett elnyomast, az idegen befolyast nem
tlir6, baloldali, antimondialista Franciaorszag. Az allitast to-
vabb ero6siti, ha tudjuk, hogy René Goscinny és Albert Uderzo
sorozata az 1956-ban indult, népszerii (nalunk azonban nem
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ismert) Alix-képregényekkel szemben sziiletett meg, amely
utobbiak féhdse a szintén derék és bator, viszont a romaiakkal
kollaboralo gall ifju. A rendkivill gazdag, a romai torténelem
Caesartol Tulianos Apostataig terjedd szinte minden korszakat
lefedd képregénykinalatban feliilreprezentaltnak mondhat6 a
Nero-kor (ennek legujabb, magyarul is olvashato képviselje a
Jean Dufaux — Philippe Delaby szerzdparos fiktiv szereploket
mozgatd, de kell6 forrasismeretre tdmaszkodo, akciodus, szin-
te csak parbeszédet alkalmazo, igényes képi vilaga Murena-so-
rozata). Az attekintés a magyar k6zonség szamara kiilonosen
érdekes informaciokat szolgaltat Attila (egyebek kozt erotikus)
képregénybeli megjelenitésérol is.

Az antikvitas ihletad6 jelenlétérdl jorészt a tomegkultara al-
kotasai kapcsan beszéld kotet a téma végtelensége miatt nem
torekedhet teljességre, s nyilvanvaldan szamos hasonlé kezde-
ményezésnek enged még teret. A jelen vallalkozas (amelynek
akadnak persze gyenge pontjai is, igy a néhol igencsak kurta,
masutt kizarolag francia kutatasokra tamaszkodo irodalom-
jegyzékek, az adatok némelykori tautologiaja, a bels6 utalasok
hianya, a felcserélt képalairasok) s altalaban a recepciokutatas
mindenesetre ismeretlen teriileteket tarhat fel ugy a tomegkul-
tara eldallitoi és fogyasztoi, mint az okor legnemesebb hagyo-
manyainak 6rzdi eldtt. Reményked;jiink e kulturalis transzfer
kétiranyusagaban, a felszinességen tulmutatd valodi érdeklo-
désben.

14 A filmet egy alkalommal vetitette a budapesti Francia Intézet, a
DVD az intézmény médiataraban megtalalhato.

15 Analunk is jatszottak koziil lasd Abdellatif Kechiche filmjét
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Laurent Cantet rendezte Entre les murs (Az osztaly) cimi produk-
ciot vagy Olivier Ayache-Vidal Les Grands Esprits (Nagy elmék,
2017) cimi alkotasat.

16 Bovebben lasd Kiss Ferenc a Magyar Képregénytorténeti Egye-
stilet oldalan lathatd, az egyes alfajokat kiilon-kiilon feldolgozo
Osszeallitasat: https://mkte.hu/index.php?p=kiss. Az okori targyti
magyar képregény maig egyetlen példaja az eredetileg a Fiilesben
publikalt, 1984-ben kdnyv formajaban is megjelent, Zérad Ernd
rajzolta Pompei utolso napjai.

17 E korszakot idézi fel Chabon (2019) nemrégiben magyarul is meg-
jelent regénye.

18 Ennek példaja a nalunk is népszerii Szent Seiya: a zodidkus lo-
vagjai cimlii manga-fantasy, amelynek ifji hosei Pallas Athéné
filmvaltozatat a hirek szerint a kozeljovoben Magyarorszagon for-
gatjak.

19 Hasonloéra példa a Budapesti Torténti Muzeum 2021-ben zarult,
As6t6l a vitrinig cimii képregénypalyazata. Az ismeretterjeszté kép-
regény még nem talalt igazan otthonra Magyarorszagon, az utobbi
probalkozasok koziil Harari (2020) vilagsiker(i miive emlithetd.
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Gabriel Néra (1992) a PPKE BTK-n
diplomazott esztétika mesterképzé-
sen. FrdeklGdési teriilete: a 20. sza-
zad masodik felének angol nyelvi
nGi utépiai és disztopiai.

Marton Mété (1994) az ELTE Okor-
torténeti Doktori Programjanak hall-
gatéja. Kutatasi teriletei: a rémai
koztarsasag koranak vallas- és poli-
tikatorténete, Augustus-kor.

Legut6bbi frasa az Okorban:

Ki segithet a mesebestilt Aeneason?
Az Aeneis gyogyitas-epizédja (XII.
383-440) (2020/3)

Olympos, gladiatorok,
krémesség és Britney Spears

Az antikvitds megjelenése a kortars
reklamiparban

Gabriel N6ra — Marton Maté

szese a fogatversenyeknek és az arénaban zajl6 gladiator harcoknak! Hodits

meg Uj teriileteket ostromgépek segitségével és hajozz ki galyaiddal a nyilt
tengerre, Uj kalandokat keresve a Playmobil legijabb, romai kiadasaban!”! A Playmo-
bil jatékfigurak és kiegészitk széles valasztéka az 1970-es évek ota tartja folyama-
tosan lazban az 6vodas korosztalytol felfelé a gyerekeket, pontosan ugy, mint a letlint
korokrdl és civilizaciokrol nekik mesélt torténetek. A szamukra nehezen elgondolhatd
torténelmi mult kézzelfoghatéva és befogadhatdva tételére és ismereteik szoérakoz-
tatd bovitésére aligha késziiltek alkalmasabb jatékok, mint a Playmobil torténelmi
készletei. Ezek koziil a Romai birodalom elnevezést, azota is sikerrel futd széria je-
lent meg legkorabban, amelynek mar a televizidreklamja sem csak a sziiléket, hanem
kozvetleniil a leendd apréd fogyasztokat is megcélozta (1. kép). Nyitdjelenetében két
kisfit éppen az aréna modelljével jatszik, amely tartalmazza a tdmloc, a kiizd6tér, a
csaszari emelvény masolatat, a kozonség, a gladiatorok és a csaszar jatékfigurai pedig
egyértelmiien megkiilonboztethet6k egymastodl, hiszen a torténelmi karakterekre jel-
lemzd — stilizalt — ruhazatot viselnek. Természetesen a harcosok fegyverarzenalja és
fogatai sem maradhatnak el. Az aréna korgytrtije, az antik oszlopok és szobrok pedig
a korszak épitészetének legismertebb vonasait elevenitik meg. Miutan alaposan bejart
minden részletet, a kamera tavolodik, kib&vitve a jatékteret és az 6kori Romai Biroda-
lom ujabb ,,elemei”, a haborikban hasznalt ostromgépek és a galyak is megjelennek a
szinen, amelyeket a gyerekek elmélytilt
figyelemmel keltenek életre. A reklam
iizenete egyértelmii: a sziilok szamara
valodi befektetés az oktatasi célokra is
kitinéen alkalmas, gyermekeik figyel-
mét részletgazdagsaga révén hosszasan
lekotd termék megvasarldsa, magukat
a gyerekeket az ujdonsadg, az eddig is-

F edezd fel a rdmaiak izgalmas vilagat a Playmobil segitségével! Legy¢l ré-
)

1. kép. A Playmobil Rémai Colosseum (5837) jatékanak promocios képe
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meretlen jatékfigurdk birtoklasanak
igérete révén vonja blivkorébe a televi-
zi6 képerny6jén rovid idore felvillanod
képsorozat. Az utols6 masodpercekben
feltiing, kiilon-kiilon megvasarolhato
kiegészit6k tovabb fokozzak az elérni
kivant hatast.

Tanulméanyunkban olyan reklamokat
elemziink részletesen, amelyek az alta-
luk bemutatott és eladasra kinalt termé-
kek révén kozvetleniil kapcsolddnak az
antikvitas fel- és megidézett képzetko-
réhez, ahogy ezt a Playmobil esetében
lattuk, vagy csupdn izgalmas diszlet-
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ként, a figyelmet és a képzeletet megragadd egzotikus (isme-
résen idegen) vilagként jelenik meg benniik az okori vilag,
leggyakrabban Roma vérosa. Am mielétt ratérnénk a konkrét
elemzésekre, a reklam- és kultaripar elméleti oldalat nézziik
meg alaposabban.

Walter Benjamin A miialkotas a technikai reprodukalha-
tésag kordban® cimil tanulmanyanak kézponti kérdése a rep-
rodukcié és a fogyasztas kulturalis kolcsonhatasa. A szerzo
szamba veszi azokat a reprodukcios eljarasokat, amelyek alkal-
mazasa révén a mialkotasokat az id6k soran ,,megismételték”,
azonban allitasa szerint még a legkorszeriibb technikaval eld-
allitott, legtokéletesebb masolatbol is hianyzik a ,,mtialkotas /¢t
és Most-ja— egyszeri jelenléte azon a helyen, ahol van”, ami az
eredetinek eleve elidegenithetetlen része, valodisaganak for-
rasa.> A mlalkotas attributumait Benjamin az aura fogalmaba
tomoriti, majd azonnal ki is jelenti: ,,ami a mialkotas techni-
kai reprodukalhatésaganak koraban szertefoszlik, az a mii au-
raja. A folyamat szimptomatikus; jelentésége messze tilmutat
a miivészet teriiletén. Altalanosan ugy fogalmazhatunk, hogy
a reprodukcios technika kivonja a reprodukaltat a hagyomany
birodalmabol. Amennyiben a reprodukciot sokszorositja, egy-
szeri eléfordulasat tomegessel helyettesiti. S mivel lehetové
nak megfelelGen jelenjék meg, a reprodukaltat aktualizalja.”
A szerz6 mindkét, a hagyomanyt megrenditd folyamatot szo-
ros Osszefiiggésbe hozza koranak tdomegmozgalmaival és azok
legerdsebb kozvetitdjével, a filmmel, amelynek tarsadalmi je-
lentdsége a ,kulturalis 6rokség tradicionalis értékének likvi-
dalasa”.’ Benjamin (re)produktumokrol sz616 kritikaja mellett
elmondhatjuk, hogy a miialkotasok altal reprezentalt antikvitas
e reklamokban tobbszordsen kozvetitett, igy az eredetirdl le-
valasztott és elidegenitett modon mar csak a szimuldkrum szi-
muldkrumakeént jelenik meg, s célja nem mas, mint a nézék
kulturalis kédjainak és ismereteinek messzemend kiaknazasa
az eladasi rata noveléséért.

Adorno ¢és Horkheimer A4 felvilagosodas dialektikajaban
arra a kérdésre keresi a valaszt, hogy a kapitalizmus mint el-
nyomo rendszer egyre ndvekvo egyeduralmanak fenyegetése
miért nem teljesitette be a marxista reményt és hozta el a vart
forradalmat, amely képes lenne megakadalyozni annak tota-
lis kibontakozasat. A szerzéparos szerint ez az igéret a tomeg-
kultira tarsadalmi dominancidjanak ndvekvé nyomasa miatt
maradt beteljesitetlen. A kultaripar az egyén belsd késztetéseit
és vagyait manipulalva hamis igényeket kezdett tamasztani a
fogyasztoban a szamara sziikségtelen termékek megvasarlasa-
ra. A kapitalizmusban a tomegkultira a mai napig ugy ontja
magabdl az olcso és helyettesithetd kulturalis produktumokat,
mint ahogyan a gyarak a termékeiket, az ,,auraval” rendel-
kez6 milalkotasoknak a létrehozasat azonban nem indokolja
gazdasagi kereslet. Mig Benjamin a harmincas években még
bizott abban, hogy a tomegkultaraban, kiilondsen a filmben
megvan a potencial, hogy a politikai radikalizmus eszméjé-
nek hirdetdfeliiletévé valjon és a demokratikus haladas szol-
galataba allithato legyen, addig Adorno egy évtizeddel késdbb
egyértelmiien amellett foglalt allast, hogy a kultaripar az, ami
a kapitalizmust fenntartja. A tdmegkultira uniformizal6 torek-
vései altal 1étrehozott és fenntartott kultaripar dgazatai nem-
csak fiiggnek egymastol, hanem Ossze is fonddnak, gazdasagi-
lag tiikrozve a kései kapitalizmus novekvd politikai egységét.

Adorno A kulturipar cimi tanulméanyéaban ezt a folyamatot a
»toke mindenhatosaganak diadalaként” irja le, amelyben az
agazati konkurencia és a fogyasztok valasztasi szabadsaga
pusztan allandosult latszat.® A tdmegkultara a kései liberalis
fazishoz képest Uigy hatarozza meg a fogyasztast, hogy eleve
nem enged teret az Ujitasnak, igy biztositva a ,,mindig ugyan-
az” elvét.” Ebbol az elvbol vezethetd le a kultlripar viszonya
a multhoz is, a korabban egymassal folyamatosan szembealli-
tott miivészetet és kulturat egyarant bekebelezi, minden ujita-
sa csupan latszolagos, valojaban csak a tomeges reprodukcio
tokéletesitése.® Adorno szerint a kései kapitalizmusban a 1éte-
z€s az egyén szamara folyamatos beavatasi szertartas, olyan
ceremonia, amelynek célja, hogy minden szerepld ujra és Ujra
bizonyitsa, képes azonosulni azzal a hatalommal, amely szaba-
lyozza.’ Nemcsak az egyén és az 6t szabalyozo hatalom kozotti
hatarok mosodnak el mesterségesen, hanem az emberi kultura
javait és a fogyasztoi tarsadalom arucikkeit egymastol korab-
ban ¢lesen elvalaszto szakadékot is konyorteleniil betemeti a
kulttripar gépezete. Ez a folyamat az antikvitast sem kimélte,
¢és a korabban a magaskultira bastyajanak szamito teriiletet is
latvanyosan magaba olvasztotta.

A Romai Birodalom épitészeti remekmiivei és egykor ha-
talmas csaszarai, a birodalmi apparatus, valamint a sajat ko-
rukban brutalis katonak és gladiatorok a Playmobil reklamban
ugyanolyan miianyagba 0ntott kedves kis jatékok formajaban
elevenednek meg, akar A Gyiiritk Ura vagy mas fantasztikus
regények fiktiv univerzumat alapul vevé LEGO készletek. Mig
az okori Mediterraneumban az agyag volt a legkonnyebben el-
érhetd, ezért leginkabb elterjedt anyag, addig a (poszt)modern
kapitalista gazdasagokban ennek az olcson eldallithato, meg-
szamlalhatatlan modon formalhaté miianyag feleltetheté meg.
A fogyasztoi tarsadalom és tomegtermelés esszencidja, amibdl
ugyantgy késziilhet szobor egy muzeumi térbe, tarolddoboz
a hitészekrénybe vagy gladiatoraréna a gyerekszobaba. Aho-
gyan Adorno fogalmaz, a ,.kultara paradox aru”, amely &ssze-
olvad a reklammal. Azt pedig egyértelminek tartja, hogy min-
denki szerint nyilvanval6 tény a kultaripar sziikségtelensége,
amely nem képes sokat tenni sajat maga igazolasara, ezért van
sziiksége a reklamra. Amig a konkurencia tarsadalma uralko-
dott, addig a reklam még valoban olyan tarsadalmi szolgaltatas
volt, amely segitett a vevonek eligazodni a termékkinalatban.
A reklam csak kozvetve all az értékesités szolgalataban, Ador-
no szerint fontossaga abban rejlik, hogy olyan, eldzetesen fel-
allitott sorompoként tud szolgalni, amelyen minden, ami kiviil
reked, gazdasagilag kétségbe vonhato. A kulttripar a reklamon
keresztiil olyan sajat nyelvezetet és értékeket hoz létre, ame-
lyek alkalmasak tarsadalmi jelentdségének meghatarozasara.
A reklamok és a kultaripar gazdasagi 6sszefonodasa megnyil-
vanul abban, hogy ,,a rendszer kényszerének hatasara minden
termék reklamtechnikakat hasznal, a reklam technikaja bevo-
nult a kultiripar idiomajéba, »stilusdba«”.!® Ami latszolag még
megmaradt, az az ideologia megvalasztasanak szabadsaga, am
,»az ideologia megvalasztasaban érzett szabadsag, amely min-
dig a gazdasagi kényszert sugarozza vissza, csupan a mindig
ugyanarra szol6 szabadsagnak bizonyul”.!' Adorno konklazi-
6ja az, hogy a kultaripar tulajdonképpeni sikere abban rejlik,
hogy bar a fogyaszto atlat rajta, mégis folyamatosan ott lebeg
felette a kényszer, hogy megvasarolja, illetve hasznalja annak
termékeit. A kovetkezdkben bemutatott reklamok elemzésébdl
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Tanulmanyok

is vilagosan kidertil, hogy ez a fogyaszt6i magatartas a 2000-
es éveket kdvetden sem valtozott meg radikalisan, és az egyre
boviild reklamipar sem tért el a mar jol bevalt forgatokdnyvtol,
igy tartdsitva a kozte és a kulturipar kozott fennallo gazdasagi
Osszefonodast.

,Ha a viz mesélni tudna”'?

»De mikor a régmultbol tobbé mar semmi se marad, az él6-
lények halala utan, a dolgok pusztulasa utan, egyediil az iz és
az illat élnek még tovabb sokaig, torékenyebben, de eleveneb-
ben, anyagtalanabbul, szivosabban és hivebben mindennél —
mintha csak lelkek volnanak, amelyek idézik, varjak, remélik,
minden egyébnek romjai felett, s amelyek moccanas nélkiil
tartjak majdnem megfoghatatlan harmatjukon az emlék orias
épiiletét.”® Ez a prousti gondolat nagyon jol szemlélteti azt,
ahogyan a bevezetésben — Adorno nyoman — bemutatott kul-
turipar a multhoz és a torténelemhez viszonyul. Egy minden
korabbi tartalmatol és jelentésétdl megfosztott pszeudo-multat
tar elénk, és ez a lecsupaszitott mindenkori mult Iélekként jar
vissza kisérteni a televizio képernydjére, vagy Gjabban mar a
YouTube videok elé néhany masodperc erejéig. Azonban a fo-
gyasztot mindenképpen fogyasztasra 6sztondzni akaro kultur-
ipar még ennél is tovabb megy; az eredeti tartalom ¢és jelentés
megfosztasa utan keletkezo trt a termékkel tolti be, igy ,,az
iz és az illat” — ami a kiragadott mondatban még a személyes
(vagy a torténeti) emlékezet fragmentaltsagara és megtapasz-
talhatosaganak hatdraira vonatkozott — sz6 szerint értendd, iidi-
t6- és parfimmarkak keriilnek be egy torténeti diszlet kontex-
tusaba, akaratlanul is alakitva a mult képeit.

Természetesen egy reklamon nem kérhetdk szamon annak
torténelmi pontatlansagai €és torzitasai, mivel egyetlen funk-
cidja, hogy kommunikacios csatornat biztositson a termék és
a fogyaszto kozott. Lényege a tekintet megragadasa, 4 a Guy
Debord altal a diskurzusba bevezetett spektakulum, a tarsadal-
milag uralkodo életvitel diktalasa,'” a vevé meggy6zése arrol,
hogy az eladasra kinalt termék nélkiilozhetetlen, beszerzése
nemcsak anyagi vagy élménybeli gyarapodashoz vezethet,
hanem metafizikai értelemben vett, s6t vallasos kiteljesedés-
hez is hozzasegithet; a jovo és almai vilagaba juttathatja el a
vasarlot.'® A reklim annak érdekében, hogy képes legyen ha-
tékonyan kifelé kommunikalni és elérni a kitlizott célt, ki-
16nboz6 stratégiakhoz folyamodik. Az egyik ilyen reklamtech-
nika olyan narrativak, szimbolumok és kulturalis jelrendszerek
hasznalata, amelyekhez a fogyasztd képes valamilyen modon
kapcsolodni. fgy a reklamokban a torténelmi, esetiinkben az
okori témak, fogalmak és formak megjelenitése is e célt szol-
gélja. Azonban az igy létrejovo textus vagy képi vilag minden
elemével egyiitt igyekszik onmagat megtagadni vagy hamisan
szinkronicitasnak feltiintetni, annak érdekében, hogy bizto-
san a termék legyen a fészerepld. Az igy eltorzitva megjele-
né torténelem és kultura — levalasztva eredeti jelentésérol és
tartalmardl — egyarant kiilon, 0j nyelvként funkcional.!” Nem
célunk, hogy megprobaljuk szétvalasztani egymastol a ,.konst-
rualt” és ,,valos” elemeket, hiszen az igy l1étrehozott multkép
hitelessége valdjaban nem relevans, ugyanis éppen maga a
reklam legitimalja azt. Torekvésiink az, hogy néhany altalunk
valasztott példan keresztiil bemutassuk azt az j nyelvet, kul-
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turalis kodrendszert, amelyet a kultripar az antikvitas kisaja-
titdsa révén sajat hasznalatra teremtett meg. Ennek a konstrualt
pszeudo-antik vilagnak a talburjanzasahoz jarulnak hozza a fil-
mek, videdjatékok'® és nem utolsoésorban a reklamok is.

Az 6kori témak, alakok és toposzok a modern reklamipar 19.
szazadi megsziiletése ota ingerlik a fogyasztd érzékszerveit."”
A téma méretébdl fakaddéan azonban az altalunk feldolgozott
anyag elsdsorban a legijabb tévében ¢€s interneten megjelend,
mozgoképes és videoreklamokra vonatkozik. Erdemes min-
denekel6tt leszogezni, hogy a popularis kultiraban megjelend
okori toposzok, témak és ikonografia forrasa legtobb esetben
nem a tudomanyosan feltart és a szakirodalombol megismer-
hetd torténeti ,,valosag”, hanem az egyéb — sajat interpretaci-
6val rendelkezé — premodern és modern miivészeti formak.?
fgy az 6korrol a tirsadalomban kialakult aktualis képet jelentd-
sen meghatarozza a kézépkor, a reneszansz, majd a felvilago-
sodas klasszikus képzomiivészetének (azon beliil is leginkabb
az olajfestészetnek és szobraszatnak) kialakulasa, majd a litog-
rafiak elterjedése, fényképezés és végiil a film megjelenése.
Minden korszak kiilonféleképpen hasznositotta maganak tjra
az antikvitast, a , klasszikus” kultarat és torténelmet, mas mo-
don parafrazealta, értelmezte vagy adaptalta sajat kultirajanak
gyarapitasa, vagy éppen felértékelése érdekében. fgy az aldbbi
reklamokat is ezeknek a koronként valtozé kisajatité mecha-
nizmusoknak a figyelembevételével érdemes vizsgalni.

Megszamlalhatatlan mennyiségl tévé- és videoreklam ké-
sziilt, amely valamilyen formaban az antikvitast idézi meg.
Ezekbdl — a korabban csak roviden bemutatott mellett — hatot
valasztottunk ki, és osztottunk két kategoriara. Az elso kate-
goriaba azok a reklamok keriiltek, amelyek a romai kés6 koz-
tarsasagra €s csaszarkorra jellemzo gladiator- és amfiteatrum-
jatékok vilagabol épitkeznek. A masodik kategoriaba a gorog
vallasossag mitikus helyszinére, az Olymposra és az ott €16
istenekre utal6 reklamok tartoznak.

,We will rock you”*'

Talan sokan emlékeznek még a Pepsi tiditoital-marka 2004-ben
megjelent ikonikus reklamjara (2. kép), amelyben a tévénézok
szeme el6tt egy tipikusnak mondhato, népszerti 6kori toposz
bontakozott ki. A kezdd snitt azonnal elhelyezi nézdjét térben
¢és idében: egy antik varos pezsg6 utcajat mutatja, felvonultatva
a korszakhoz tarsitott épitészeti jellegzetességeket: marvany-
szobor, timpanonos, oszlopsoros épiiletek, a hattérben pedig
hatalmas amfiteadtrum. Egy gladiatorviadal (munus) van készii-
16ben. A diszletet hitelesnek mondhatnank, azonban, ha jobban
megfigyeljiik, inkabb tiikrozi azt a képi vilagot, amit a Rid-
ley Scott altal rendezett Gladidtor (2000) tart a mozinézdk elé.
Egy tulstilizalt, attribitumaival és jelképeiben csak az okorra
emlékeztetd tér tiinik fel: csaszari kilato, piros, arany sast ab-
razold zaszlok, fehér-vords togat viseld szenatorok, szinesbe
bugyolalt iinneplé tomeg. Az 6ltdzet és a jelmezek is inkabb
igazodnak a mai néz0 elvarasaihoz, mint tikkroznek torténeti
hitelességet. Ezt nemcsak a csaszar (Enrique Iglesias) hadvezé-
ri diszruh4ja, hanem az alagsorban (hypogeum) varakozo alak,
egy titokzatos néi gladiator (Beyoncé) enyhén szélva is tul-
szexualizalt pancélja mutatja. ,,Gladiatrix-ok természetesen
eléfordultak Rémaban,? a reklam szempontjabdl azonban an-
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nak, hogy létiik torténelem-e vagy fik-
ci6, valojaban semmi jelentdsége sincs.
Mindekozben megjelenik a reklamfilm
1ényege is, a termék: a Pepsi, amit a csa-
szar lassan kortyolgat, labanal pedig
még egy ladanyi, jégbe hiitott ital var-
ja. Az eléjiik taruld latvanytol a tomeg
hangulata megvaltozik, hangos kialtas-
sal adjak az uralkodo tudtara nemtetszé-
siiket és elégedetlenségiiket, jelezvén,
hogy 6k is akarnak a frissitd iditobol.
A kovetkez6 képkockakon megjelenik a
masik két ndi harcos (Britney Spears €s
Pink) is, akik szintén az aréna alatt fek-
vO tomlocrendszerben, hasonloan sza-
bott pancélban késziilnek a kiizdelemre.
Majd fegyvereik foldhoz iitdgetésébol
egy ismerds dallam bontakozik ki. Be-
lépve az aréndba azonban a kozonség
(mind a bels6é ¢és kiils6) elvarasaival
ellentétesen cselekszenek: harci felsze-
relésiiket foldre dobjak, jelezvén, hogy
megtagadjak az egymassal vivandé har-
cot, és inkabb dalra fakadnak. A reklam
egyértelmiien parhuzamot von az dkori
rémai tdmegrendezvények sztarjai?> és
korunk popkulturalis ikonjai kozott. Az
élmény azonban még mindig nem tel-
jes, a mindenkori kdzonségnek éppen
az hianyzik, ami a reklambeli Roméban
csak a csdszarnak adatott meg: a termék
élvezete. Az amfitedtrumban Osszegytlt
tomeg egyre hevesebben 6rjong, majd
csatlakozik a Queen-t6l a We will rock you cimii dalt nagy at-
¢éléssel eldadd harcos nék korusahoz. Az iitemes lab- és kéz-
dobogésok erejétdl remegd fold és az azon allé épiilet meg-
billenése a csaszari kilato szélére sodorja a Pepsiket tartalmazoé
ladat. Mindegyik szupersztdrnak jut egy szo6l6, amely soran
a Queen-dal az énekesndkre jellemzd stilusban értelmezddik
ujra (rock, pop, RnB), az amfitedtrum egész kozonsége egy
emberként orditja a refrént, dobogja a ritmust; a csaszar egyre
fesziiltebb. A Pepsiket tartalmazo lada végiil leesik az arénéba,
magaval rantva a csaszart is. Fészerepléink nagyot kortyolnak
a hiisitd jutalombol, majd a k6zonség legnagyobb dromére el-
kezdik annak soraiban szétszorni a maradék tiditoket. A termék
olyan kotelékként abrazolodik, amely a torténelmen atnyulva
kozosséget teremt és kielégiilést biztosit mindenkori fogyasz-
tojanak. A reklam a rémai despotizmust €s csaszarkultuszt ki-
vanja pellengérre allitani, mikor is csak a kivaltsdgosok eléjoga
volt a termék fogyasztasa, mig a modern korban, természetesen
a popkultura felszabaditd hatasanak koszonhetden, az egyén
szinte barmikor, barhol hozzajuthat; ennek jegyében a csaszar,
aki eddig kisajatitotta a termék élvezetét, az arénak vilaganak
masik — szintén a Gladiatorban is megidézett — topikus szerep-
16jének, egy nagymacskanak valik aldozatava. Az amfiteatru-
mot betdltd tomeg, a televizidoban a Pepsi-rekldmot nézok és a
futballstadionok, illetve kiillonbdzé aréndk kdzonsége kozotti
egyetlen kapcsolat az, hogy mindannyian a fermék fogyasz-
toi. Szerepiik a termék szempontjabol egyforman sokadlagos,

DRRE FOR MZRE —

2. A 2004-es Pepsi-reklammal parhuzamosan kiadott CD (Dare for More) boritdja

minddssze annak fetisizalasanak hatékonyabb végrehajtasat és
a fogyasztas altal keltett emancipatorikus érzések latszatanak
erdsitését elosegitendd vannak jelen. ,,Dare for more” — hang-
zik a reklam szlogenje, annak hamis igéretét magaban hordoz-
va, hogy a fogyasztd barmikor kiléphet a kapitalizmus altal ra-
szabott szerepkorbol.

A Paco Rabanne marka 2016-ban 10j parfiimcsaladot veze-
tett be a piacra, kiilon-kiilon reklamot szentelve a néi (3. kép)
¢és a férfi illatnak (4. kép). Mindkettd az okori vilag képi abra-
zolasara torekszik, a sematikus és olcsonak hato, tilburjanzo
diszletek kozott zajlo jelenetek és az antik szépségidealt fizi-
kai megjelenésiikkel illusztralni probald szerepldik azonban a
reklampar mindkét darabjadban inkabb parodisztikusan, mint-
sem lehengerlden bontakoznak ki. A kitlizott cél, a fogyasz-
tok megszolitasa mégsem marad beteljesiiletlen. Elsoként — a
gladiatorkiizdelem tematikéjat ismét kdzéppontba allitva — az
Invictus névre keresztelt, férfi hasznalatra szant parfiimhdz
kapcsolodo reklamverziot elemezziik. Az Invictus®* sajatsagos
képi vilagu reklamja szabadabban értelmezi Gjra az aréndk és
gladiatorok vilagat, mint a fentebb taglalt Pepsi-tévéhirdetés.
A reklam f6szerepléje egy félmeztelen, kidolgozott testli In-
victus (,,legy6zhetetlen™) elnevezésti férfi, akiben az antikvi-
tas férfierd-, test- és héros-idedja elevenedik meg. A fotésok
és vakuk villanasai kiséretében szinre 1épé hds (akit Nick
Youngquest, egykori profi rogbijatékos alakit) képi abrazola-
sa egyértelmiivé teszi, hogy 6 a rekldmban megalkotott vilag
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3. kép. A Paco Rabanne reklam férfi f6szerepldje, Invictus
(Nick Youngquest)

sztarja. A mult antik atlétai/gladiatorai és korunk versenyspor-
toldi kozott feltételezett hasonlosag tovabbi bizonyitékaként
szolgalhat az is, hogy a tomdtt aréna inkabb emlékeztet egy
futballstadionra, mint egy amfiteatrumra. A f6hés lassu, szin-
padias bevonulasa pedig arra emlékeztet, mint amikor a meccs
elétt felsorakoznak a jatékosok. A modern kor atlétajanak és
kurosanak intésére bekapcsolodnak a reflektorok, csettintésére
porra zuzddnak szoborszerl ellenfelei. A kupéjat diadalmasan
vallan vivd, a tdmeg imadataban flirdéz6 Invictust kiillonbozd
termetli és nemd, ,,mitologikus” istenalakoknak tiné karak-
terek veszik koriil. A megsemmisiilt ellenfelet szoborszertisé-
giikkel megidézo, lenge drapériat viseld foldontuli 1ények ko-
ziil kettd botjabol szikrdk hullanak al4 a diadalt aratott hdsre.
Ok minden bizonnyal az antagonistikat tamogaté isteneket
hivatottak szimbolizalni, akiket az dkori képzelderéd nemcsak
a halandéknal nagyobbnak gondolt el, hanem olyanoknak is,
akik magukat gyakran siiri koddel rejtik el.>> A reklam ezt a
kddmotivumot igyekszik jrahasznositani, az ahitat azonban
elmarad, a titokzatossagnak még csak a latszata sem jon 1ét-
re, mindossze giccses hatteréveé valik a terméket szimbolizalo
férfi megisteniilésének. Ezt a folyamatot domboritja ki szén-
dékosan a reklam tigyesen megvalasztott kisérézenéje, Kanye
West ,,POWER?” cimti dala is (vO. I guess every superhero need
his theme music — ,,Szerintem minden szuperh6snek kell egy
sajat fécimdal”).?® Ennek a slagernek a behozasa ugyanakkor
iigyes intermedialis utalds a szam videoklipjére is, amely szin-
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4. kép. A Paco Rabanne reklam néi fészerepldje, Olympéa
(Luma Grothe)

tén az antikvitashoz kothetd vizudlis elemekbdl épitkezik, és
hasonld koncepci6é bujik meg mogotte. Igy épiil tovabb ez a
pszeudo-Okori vilag, azaltal, hogy a popkulturalis alkotasok
(film, videoklip, reklam) nem a valos vagy feltételezett antik-
vitasra utalnak vissza, hanem a kultaripar egyéb, ugyanezt a té-
mat felhaszndlo termékeire, ennek az onreferens folyamatnak
az eredménye az ,.eredeti”, ,,els6” utaldsi réteg lassu kikopasa.
Az Invictus-reklamnak ez az antikvitdsra emlékeztetd topo-
szokat felvonultatd, dlomszer(i vilaga a késd-kapitalista logika
mentén épitkezik: a reklam azt a latszatot kelti, hogy a termék
birtoklasa nélkiilozhetetlen testi és szexualis vagyaink be- és
kiteljesedéséhez. Ezt hivatott igazolni a zardjelenet is, amely-
ben a hdst az 6ltdzébe visszatérve testiiket lenge fatyollal alig
takar6 gyonyori nék sokasaga fogadja. Invictus (aki valdjaban
a termék fizikai megtestesitdje) ezt latva kikacsint a nézdnek,
mikozben mosolya azt hirdeti: a segitségemmel mindez sza-
modra is konnyen elérhetévé valik.

Az utolso példank egy sokkal ,,hagyomanyosabb” gladia-
tor- és amfiteatrumtoposszal dolgozik.?” Akarcsak a tébbi ilyen
jellegli reklam, ez is egy reprodukcié reprodukcioja,?® azon-
ban a bevezetésben felvazolt késé kapitalista termelési mod
¢és fogyasztoi kultira egy masik nagyon fontos aspektusat is
szemlélteti. Ez a reklam is néhany kiragadott jellegzetesség
abrazolasan keresztiil torekszik felismerhetdvé tenni cselek-
ményének helyszinét, egy antik, feltételezhetden romai varost:
oszlopcsarnokos épiiletek, templomok, a hattérben egy hatal-
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mas amfiteatrum. A kamera egyre beljebb merészkedik a tele-
piilés falai kozé, a televizio nézdjének eleinte csak sugalmazza,
majd egyre nyomatékosabba teszi azt a tényt, hogy ott nem a
megszokott mederben zajlanak a dolgok. Az érség €s a katonak
félszegen asitoznak, az amfiteatrum kozonsége latvanyosan
unatkozik, a csdszar és apparatusa tiirelmetlentil varakoznak,
a gladiatorok az arénaban pihengetnek és fiitydrésznek, a vad-
allatok és emberek egymasra borulva szunyokalnak. Itt min-
den bizonnyal egy munusnak kellene zajlania, de — akarcsak
a Pepsi-reklamban — a szerepl6k nem tesznek eleget a nézoi
elvarasoknak. A reklam kovetkezd jelenete szerencsére ma-
gyarazattal szolgal a szokatlan viselkedésére. A latvanyossag
arra var, hogy valaki elinditsa. Jelen esetben ez a feladat arra a
csaladra harul, akik otthon, a tévé el6tti kanapéra tomoriilnek,
hogy kezdetét vegye a mesterségesen késleltetett élmény befo-
gadasa. Az apuka a taviranyiton megnyomja a ,,play” gombot,
¢és azonnal kezdetét veszi a gladiatorok kiizdelme: a csaszar
az ujjat mutogatva erélyesen felkialt latinul, a k6z6nség tom-
bol, gladiatorok ¢és allatok kiizdenek egymassal. A reklamot a
Sky, egy brit miisorszolgaltato és tavkozlési vallalat 2009-ben
tlizte képernydre; a ,,Movie waits for you” cimii — hasonlo rek-
lamokbol allo sorozat — egyik darabja a vallalat 0j szolgalta-
tasat népszerisiti. Eszerint mostantol a szolgaltatas el6fizetoi
kedviik szerint megallithatjak, eloére-, illetve hatratekerhetik
a tévémusorokat és filmeket. A reklam készitéi nem véletle-
niil nyultak vissza a gladiatorviadalok vilagahoz ennek az uj
funkcionak a szemléltetésére, a torténelmi eseményeket ,,fel-
dolgoz6”, népszerti blockbuster mozikat (gondoljunk példaul
a ,kardos-szandalos” filmekre)® juttattja a néz6 eszébe. Az
intramedialis referencian (film a filmben) keresztiil tulajdon-
képpen a kulturipar altal termelt miivészeti produktumok pil-
lanatnyi megdermesztése folotti 1atszolagos hatalom az, amit
a szolgaltato kindl. Azonban arra természetesen nem torténik
utalas, hogy a folyamatos manualis megszakitas és ujrakezdés
a befogadas toredezetté valasahoz vezet. Megszakad a reklam-
gyartok altal 1étrehozott narrativ egység és — akarcsak jelen
reklamban — a film egy kiragadott kontextus nélkiili videoklip-
pé redukalodik. Azaltal, hogy a kultiripar éppen az antikvitast
mereviti ki, mintha azt sugallana, hogy az mar passziv része
csupan az euro-atlanti kultiranak, ami a befogado, néz6 vagy
fogyaszto tekintete nélkiill mar nem is 1étezik, csak rajta all,
hogy mozgésba hozza-e azt vagy sem. Az antikvitas — latszolag
— a kapitalista reklamgyarmatositas kovetkeztében a szolgalta-
to ¢és a fogyaszto kiszolgaltatottjava alacsonyodott le.

,A Divine Secret”

A masodik kategoridba azokbol a reklamokbol gytijtottiink
Ossze egy valogatast, amelyek valamilyen moédon abbdl az an-
tik elképzelésbol erednek, hogy az istenek egy hegy csticsan
élnek, ahol folyamatosan csak szdérakoznak, lakomaznak és
nektar kortyolgatnak egymas tarsasagat élvezve. A felhdkben
rejtézo isteni lakhely fantaziaképe mar a homérosi eposzok
oOta az eurdpai irodalmi és képzémiivészeti hagyomany részét
képezi (,,Tarult most dnként, csikorogva az ég kapusarka, /
melyre ligyelnek az égi, oliimposzi 6rok, a Hordk / hogy siirti
kodfelhdjét nyissak s ujra becsukjak [...] sokszakadéku Oliim-
posznak legfébb tetejében”; llias V. 749-75, ford. Devecseri

Gabor). Elég csak Raffaello hires freskojara a Villa Farnesi-
naban (Loggia di Psyché, 1517-1518) vagy Nicolas-André
Monsiau metszetére (Les douze Olympiens) gondolnunk. Ter-
mészetesen a kortars reklamipar sem engedhette meg maganak
a toposz €s ikonografia felhasznalasanak nélkiilozéseét.

A Ferrero Rocher mar 2005 6ta dolgozik az antikvitas egyes
jellemzo jegyeit termékeinek népszeriisitése céljabol felhasz-
nalo6 reklamokkal, amelyek koziil az eddig targyalt reklamokat
figyelembe véve a kovetkezé tiinik relevansnak.’® A Food of
the Gods cimii, 2005-6s tévéreklam egy tipikusnak mondha-
td ,,olymposi” taj nagytotaljaval kezd: felhdkbe burkoldzott
hegycsucsok, antik oszlopos épiiletek, arany és csillogas.’!
A kiilonféle klasszikus attributumaik révén egymastol avatat-
lan szem szamara is megkiilonbdztethetd istenek éppen egy
nagyszabasu partit tartanak, amelynek sikerességérol nemcsak
a kedélyesen tarsalgok vagy az autentikus, kicsit keleties han-
gulatot idéz6 zenére tancolok latvanya arulkodik, hanem az a
tény is, hogy a résztvevok szamara latszolag korlatlan meny-
nyiségli Ferrero Rocher all rendelkezésre. Az esemény nyugal-
mat azonban megzavarja egy ijas istennd (talan Artemis) kilott
nyilvesszdje, amely lerombolja az édességbdl épitett piramist,
annak alkotoelemei pedig szétszorodnak az iinnepld istenek
kozott. A Zeust is azonnal elbiivold termék azonban az egyik
isten tigyetlenkedésének kovetkezményeként alahull a foldre,
és egy fels6-kozéposztalybeli barati tarsasag Osszejovetelén
landol. A halandok természetesen eldszor racsodalkoznak a va-
ratlan ajandékra, majd elkezdenek nagy élvezettel fogyasztani
a mennybdl érkezett édességb6l.’? A reklam egyfajta aitiolo-
giaként szolgal a markanak. Nem egyszertien csak parhuzamot
von az olasz csokoladégolyd és az istenck eledelének tartott
ambrosia kdzott, hanem egyben felidézi a Prométheus-mitoszt
is. A ,,divine secret” — ahogy a reklam nevezi a terméket — lehul-
lasa az emberek vilagaba az istenek akarata ellenére kovetkezett
be. Ezaltal az emberiség (tehat a fogyaszto) egy olyan exkluziv
finomsaghoz jut hozza, amelynek ¢élvezete korabban csak az is-
tenek kivaltsaga volt (v6. a korabbi Pepsi-reklammal).

Hasonlo, s6t még absztraktabb és eklektikusabb képi vilag-
gal dolgozik a korabban mar elemzett Paco Rabanne parfiim-
marka ndi fogyasztokat megcélzo, Olympéa névre keresztelt
termékének reklamja (lasd a 3. képet).3* A helyszin Gjfent egy
sziklakra épiilt, a felh6kbol eldtord, antik stilusjegyeket felvo-
nultato varos (s6t inkabb mar akropolis). Ebben az dlomszer,
fekete-fehér-sziirke vilagban kiilonb6z6 méretii, 0kori gordg
és modern megjelenésti unatkozo, alsénadragot viseld férfi
modelleket latni mindeniitt. Az altaluk uralt kép eseményte-
lenségét egy szarnyas sportkocsi és az abbol kiszallo gyonyo-
rli, Aphroditére emlékezteté né megérkezése tori meg. A jo-
vevény arany €kszereket és koszorut visel, ruhaja szabados és
lenge, leginkabb egy ujraértelmezett tunikara hasonit. A n6bol
olyan magabiztossag és erd sugarzik, hogy a Zeust idéz0, a
hatalmas radio mellett fekvd figura is meghdkken a latvanyan,
akarcsak azok a szobrok, amelyek — mint a Pygmalion-torté-
netben — életre kelnek, hogy utana fordulhassanak. Egy rendki-
viil hosszu 1épcsé aljara érve Olympéanak elég csak tapsolnia
egyet, és maris mindenki figyelme ré iranyul. Felvillan az In-
victus-reklambdl ismert maszkulin f6szerepld is, ahogyan egy
sella curulisre hajazo széken iil, mellette a sajat reklamjaban
megszerzett trofedja. A tobbiekhez hasonldan 6t is magaval ra-
gadja a n6 szépsége. Olympéa nem vesz tudomast Invictusrol,
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hanem ink&bb 6nelégiilt mosollyal az ajkan belép egy meden-
cébe. A kamera hatulnézetbdl rdgziti a pillanatot, amikor még
ruhdjat magan viselve egy masodpercre kitekint a reklam né-
zbjére. Elise Pampanay értelmezése szerint itt a fiirdés kozben
rajta kapott Artemis isteni ereje elevenedik meg, aki a ra leske-
16d6 vadaszt, Aktaiont biintetésbdl szarvassa valtoztatta. Ezt az
allitasat egy, a reklamfilm rendezdjétdl, Alexandre Courtes-tol
szarmazo6 idézettel is megerdsit: ,,Az volt a kérdés, hogy fel-
idézziik ezt a szinte isteni hatalom fogalmat. Amit a férfi iz-
maival idéziink fel, azt itt a szemek tekintete teszi. A jelenet
sokkal intimebb, a fiirdé felvaltotta a stadiont. De valdjaban
egy hodito, sikeres né az, akirdl sz van.”** S valoban, a rek-
lam annak férfi parjahoz hasonlé véget ér, pusztan felcseré-
16dnek a szerepek: ezuttal Olympéa lep meg két izmos férfit
zuhanyozas kozben, akik zavarukban megprobaljak eltakarni
agyékukat. A reklam végén Olympéa pontosan olyan buja mo-
sollyal koszon el a nézokt6l, mint Invictus. Perspektivavaltas
torténik, az igéz6 noi tekintet kozéppontba allitdsa annak a ki-
mondatlan igéretnek a megerdsitése, hogy a termék hasznalata
révén a nd még csabitobba valhat, ezzel elonyhdz jutva a fér-
fiak megszerzéséért folyo orok kiizdelemben. Invictus szakmai
sikert, népszeriiséget és hoditasokat is bezsebel, mig Olympéa
csak a férfiak csodalatat. Annak ellenére, hogy a reklam azt su-
gallja, hogy erds és fliggetlen, aki barmit megkaphat és elérhet,
mégis a hagyomanyos nemi szerepének megfeleléen mindosz-
sze ennyi jut neki. A tanulmany soran bemutatott reklamokban
mindossze a Pepsi gladiatrix sztarjai azok, akik erésen tulsze-
xualizalt megjelenésiik ellenére mégis ki tudnak 1épni ebbdl a
skatulyabol és az altalaban talhangsulyozott néi rivalizalason
egyszerien tullépve a romai nép (vagy még inkabb a fogyasz-
to) érdekeit eldtérbe helyezni.

A tanulmany utolsé elemzend6 alkotasaként a Danone so-
kak altal ismert reklamja kovetkezik: a Danone Magyarorszag
OIKOS termékcsaladja a 2010-es évek els6 felében keriilt a
magyar piacra. Az (lj marka népszertsitésére a cég egy magyar
gyartasl, megjelenése Ota a hazai tévénézok ezrei altal meg-
ismert reklamot hozott 1étre. Mivel a termék a gordg joghurt,
ezért a reklam készitdi azzal a bizonyara még sajat megitélésiik
szerint sem tul frappans otlettel alltak eld, hogy a gorog joghurt
és a gorog nép részleges névazonossaga elegendd alapja lesz

5. kép. A Danone Oikos ,,sz0kirakos” reklamjanak egyik ikonikus jelenete
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majd a kreativ koncepcionak. A reklam-sorozatbol a ,,Szoki-
rak6” cimi videot valasztottuk ki, amely a hivatalos Danone
OIKOS YouTube csatornan olvashato ismertetdben a kovetke-
zoket vetiti elére:

fme, annak igaz torténete, hogy hogyan nevezte at Zeusz
kedvenc krémjoghurtjat. Zeusz partnere a jatékban Pallasz
Athéné, a tudas és az igazsagos haboru gorog istenndje.>

A reklam bévelkedik az ,,olymposi” kategoriara jellemzd, mar
korabban felvazolt ismertetéjegyekben: a nyitoképen stilizalt
(a krémjoghurt textirajat megidézd) felhdk kozott lathatova
valik egy kapu, amelyen at a néz6 egy olyan varazslatos hely-
re érkezik, amely nemcsak az Olympos, hanem a keresztény
Mennyorszag néhany ismertetéjegyét is magan viseli. A né-
z6nek, aki éppen a megfeleld pillanatban csatlakozott, nem
pusztan azért van hatalmas szerencséje, mert benézhet ennek
a csodalatos, foldontuli vilagnak az ajtajan, hanem mert egy
elképesztd jelentdségii eseménynek, az Oikos termékcsalad
megsziiletésének is a tantja lehet. Az aitiologia a kdvetkezo-
képpen zajlik le: Zeus és Pallas Athéné szokirakdst jatszanak,
melynek soran a vesztésre allo foisten csalashoz folyamodik
annak érdekében, hogy egy nem 1étez6 sz6t (a reklam készitéi
elsiklanak afelett, hogy az 6gorogben bizony létezik ez a sz0)
a pontszerzés érdekében mégis valodiként fogadtathasson el.
A ,,mindentudd” Athéné ennek lattan haragra gerjed, és kor-
holni kezdi ellenfelét. Zeus ezért 6Gnmaga utdlagos igazolasa-
nak érdekében villammal megteremti a latszolag iires fogalom
mogott 1évo tartalmat (a terméket). Athéné belekostol az 1j-
donsagba, amitél azonnal megnyugszik és ,,Istenem, istenem”
kijelentéssel értékeli annak ,,isteni” mindségét.
A reklam hasonlo elemekkel és koncepcioval operal, mint
a korabban bemutatott Ferrero Rocher-video: parhuzamot von
az istenek eledele, a nektar/ambroézia és a termék kozott. Tanul-
manyunk szempontjabdl a reklamnak az a jelenete is érdekes,
amelyben a nézok par pillanat erejéig lathatjak a jatéktablajan
mar kirakott szavakat: ,,oikos, krémesség, olympos, gorog”
(5. kép). A négy szobol kettd konkrétan magara a termékre vo-
natkozik, mig a masik kettd eredetének és teremtésének kon-
textusara. Jol lathatd az az asszociacios lanc, amelyen keresz-
tiil a termék magat az antikvitashoz koti.
A reklamnak ez a jelenete jol szem-
1élteti azt, ahogyan a kultaripar tekint az
okorra (és a torténelemre altalaban). Bi-
zonyos létezd fogalmakat behoz, megte-
remtve ezzel az autentikussag latszatat,
mig masokat 6nkényesen létrehoz, hogy
céljainak eleget tegyen. Olyan egyszer(i-
séggel szedi darabokra ¢s valogatja at az
antikvitast, mint a gyerekek a Playmobil
jatékkészletet. Ahogy John Berger tala-
l6an kifejezi: ,,A reklamnak a maga el6-
nyére kell forditania az atlagos befoga-
do-vasarlé hagyomanyos miiveltségét.
Amit torténelembdl mitologiabol, kolté-
szetébdl tanult az iskolaban, felhasznal-
hat6 az elbiivolés legyartasaban.””®
Az elemzett reklamok alapjan az a
kovetkeztetés vonhato le, hogy a reklam-
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ipar el6szeretettel hasznalja fel az antikvitas k6zonséget szora-
koztato szenzacidit (mint a gladiatorjatékok), és szakralis tereit,
mitologiai elemeit termékek vagy szolgaltatasok népszeriisité-
sére. Az els6 kategoriaban szerepld reklamokban alkalmazott
képek rendkiviil alkalmasak arra, hogy a néz6 szamara egyértel-
miien kifejezzék, hogy a termék nyujtotta élmény, amihez most
barmikor egyszeriien hozzajuthat, olyan eredeti és egyediilallo,
amihez foghatot csak a letlint torténelmi korok emberei tapasz-
talhattak. Ennek kommunikalasara nemcsak magat az antikvi-
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Foldvary Kinga (1974) a PPKE An-
gol-Amerikai Intézetének oktatdja,
f6 kutatasi teriilete Shakespeare és a
reneszansz irodalom, a kortars brit
irodalom, valamint az angolszasz
vizualis és popularis kultdra. Shakes-
peare-dramak filmadaptaciéirél sz6-
|6 monografiaja Cowboy Hamlets
and Zombie Romeos: Shakespeare
in Genre Film cimen 2020-ban jelent
meg a Manchester University Press
gondozasaban.

,Szerelemr6l sz6lj, mazsa...”
Madeline Miller populéaris eposzadaptacioi

Foldvary Kinga

eposzi h6s? Bar Homéros propozicioi igy fogalmaznak, a kortars popularis
kultira mar szemlatomast nem tartja kételezo érvényiinek ezeket a hangsi-
lyokat, amikor az eposzok cselekményét akar film, akar televizios sorozat, képregény
vagy ifjusagi regény formajaban ujra elmeséli. A forrasmiivek és az altaluk inspiralt
0j mialkotasok kapcsolata, az adaptalt torténetek, szovegek, jellemek utdélete és ér-
tékelése természetesen Gsszetett probléma, hiszen szEélséséges értelmezésben az okori
irodalom nagy részét tekinthetnénk mitoszok és torténelmi események adaptacidinak,
marpedig ha az adaptacidé mint szarmaztatott mii értéktelenebb, az eredetihez képest
masodlagos alkotas, akkor mi marad kulturalis 6rokségiinkbdl? De akar autentikus
homérosi szarmazéknak, akar értéktelen utanzatnak tartjuk éket, az dkori eposzok al-
tal inspiralt miivek népszeriisége vitathatatlan. Hiszen ahhoz, hogy egy torténet keres-
kedelmi vagy esztétikai értelemben sikeres legyen, nem feltétleniil kell ujnak lennie
— a hollywoodi filmek forgatokonyveit elnézve, de a tomegtermelést megceélzd popu-
laris irodalmat vizsgalva is lathatjuk, hogy az adaptalt sz6vegek iizleti szempontbdl
a legjobb befektetésnek szamitanak: ami tobb ezer éven at bevalt, ma is jo eséllyel
sikertorténet lehet. A h6sok és kalandjaik tehat adottak, de visszatérd sikeriik (vagy
kudarcuk) titkat pontosan azokban az 0j hangsulyokban, a folyamatosan a kortars
kozizlés és popularis kultira kontextusahoz igazitott keretekben talaljuk meg, ame-
lyek egy-egy adott korhoz kotik a régdta ismert torténetek Ujra elbeszélt valtozatait.
Tanulmanyomban egy kortars ameri-

Miért pont haragot zengjen a muzsa? Es ki mondta, hogy csak férfiti lehet

PP

kai szerz6, Madeline Miller két magya-
rul is megjelent regénye, az Akhilleusz
dala (The Song of Achilles, 2012, ma-
gyar kiadas: 2014) és a Kirké (Circe,
2018, magyar kiadas: 2019) segitségé-
vel vizsgalom ezeket a tendenciakat,
arra keresve a valaszt, hogy milyen mo-
don — esetleg milyen aron — juthatnak
az Okori eposzok alapjan irt térténetek
a huszonegyedik szézadban a bestsel-
ler-listak élére.

Uj témaék, 4j szerepek

Erdekes modon a kortars adaptacid
nem azt kivanja meg elsésorban, hogy
az adaptalo szerz0 sajat koranak anyagi

1. kép. Philippe-Auguste Hennequin: Achilleus és Patroklos (1784/1789, tollrajz),
National Gallery of Art, Joseph F. McCrindle Collection (forras: Wikimedia)

valdsagahoz igazitsa a torténet részle-
teit, hanem sokkal inkabb a kortars ko-
z0Onség szamara jol ismert €s igy egyér-
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telmiien dekodolhaté miifaji és formai jegyek ligyes 6tvozését
igényli, valamint azt a pszichologiai realizmust, ami lehetové
teszi, hogy a mai olvas6 azonosulni tudjon az o6kori hés ér-
zéseivel, félelmeivel, vagyaival. Minél szélesebb olvasotabort
cé¢loz meg egy mii, varhatéan annal univerzalisabb érzelme-
ket probal kdzéppontba helyezni — marpedig a leg6sibb és leg-
inkabb orokérvényll téma egyszersmind a legelcsépeltebb is,
amit mar ezerszer és ezerféleképpen elmeséltek, mégis képes
meginditani a befogadot ezeregyedszer is. Nem mas ez, mint
a szerelem, az a minden racionalitasnak ellentmondé érzelem,
ami hétkoznapi kisembert és szuperhdst egyarant igajaba hajt.
De mivel a szerelmes férfi alakjat a gyengeséggel azonositja a
patriarchalis tarsadalom, a szerelemrol valo 6szinte beszéd ha-
gyomanyosan a nok privilégiuma, hiszen az erds férfi képéhez
nem illik az érzelmek vilaga.

Mint a késdbbiekben latni fogjuk, a huszonegyedik szazad-
ra a néi — nok altal irt vagy ndi olvasotabort megceélzo — iro-
dalom sok sztereotipiat megdrzott a fentiek koziil, elsdsorban
az érzelmekrodl vald beszéd ndies voltat, de a nemi szerepek
abrazolasaban mégis jelentds valtozasokat figyelhetiink meg.
Ezek koziil talan a legfontosabb, hogy a n6k mar nem csupan a
férfiak kalandjainak dekorativ elemei, marginalis biodiszletei,
esetleg targyiasitott eszkozei vagy aldozatai, hanem sajat sze-
mélyiséggel, akarattal és foként hanggal rendelkez6, his-vér
alakok. Szép Heléna mar nem csupan egy ,,arc, amelyért vizre
szallt / Ezer hajo, s amelyért / Ilion égbe nyulo bastyai fol-
dig égtek™! — az okori vilag legszebb asszonya tobbi ndtarsaval
egyiitt szot kovetel maganak, és erre leginkabb a kortars popu-
laris kulturaban kap lehetoséget.

A fentiek alapjan mar nem meglepd, hogy ha megvizsgal-
juk az elmult két évtized legnépszeriibb angolszasz regényeit,
melyeket az okori eposzok inspiraltak, akkor nem csupan ha-
ragrol és férfiakrol szolo torténeteket talalunk, hanem sokkal
inkabb a szerelem minden alakvaltozatardl, szenvedésrol és
szenvedélyrdl szolo regényeket, melyek fOszerepében leg-
tobbszor ndk allnak. A nék elétérbe keriilésében természetesen
felismerhetjiik a feminista kritika eredményeit is, de a legtobb
kortars regény nem a militans feminizmus hangjan sz6l, hanem
a széles olvasokdzonség és még inkabb a konyvkiadas igényei-
hez igazitott, olvasmanyos ¢és konnyen befogadhatod formaban.
Mint a kés6bbiekben is latni fogjuk, a népszeriiség érdekében
tett 1épések esetenként pontosan a feminizmus tarsadalmi viv-
manyai ellen hatnak, és a n6krél, néknek, ndk altal elbeszélt
torténetek egy része végeredményben megerésiti azt a konzer-
vativ tarsadalmi berendezkedést, ami ellen szerz6jiik latszolag
sikra szallt.

A kortars — jellemzden ndi szerzok altal alkotott — miivek
egy része mar cimeében is explicit modon kifejezi szandékat,
hogy hangot adjon mindazoknak, akiket eddig a torténelem és
a hagyomany némasagra itélt. Az 0j évezred termésébdl a tel-
jesség igénye nélkiil emlitést érdemel Elizabeth Cook Achilles
(2001) cimii regénye, mely az Ilias mellékszerepléinek, koztiik
ndknek is nagyobb szerepet adva, intim érzékenységgel mesél
a legkivalobb gorogrol. Mar cimében is reflektal a korabban
hattérbe szoritott ndalakokra Margaret Atwood Pénelopeidja
(The Penelopiad, 2005, magyar kiadas: 2007), mely Odysseus
Ithakaban varakozo feleségének nézépontjabol kommentalja
az eposzok torténéseit; Margaret George Helen of Troy (2006)
cimii miive gyermekkoratol kdveti a trojai Helené sorsat; Pat

22

Barker The Silence of the Girls (2018) cimii regénye Briséis
hangjan meséli el az Ilias torténetét, a regény kdzelmultban
megjelent folytatasa pedig a némasagra itélt lanyok utan az
asszonyokat emeli cimszereplové: a The Women of Troy (2021)
a legy6zott és zsakmanyul ejtett trojai nék sorsat koveti Tro-
ja pusztulasa utan; Natalie Haynes regénye, A Thousand Ships
(2019) pedig cime ellenére szintén nem az ezer hajoval Troja
falaihoz érkezd akhaj hosokkel, hanem a torténethez kozvetve
vagy kozvetleniil kapcsolodo, halando és halhatatlan ndék sor-
saval foglalkozik. (A magyar irodalomban is talalunk hasonlo
szandékkal irodott szovegeket: Marai Sandor Béke Ithakaban
cimil regénye Pénelopé és Odysseus két fia nézdpontjabol me-
séli el a hds torténetének folytatasat, Szabo Magda pedig A4 pil-
lanatban Vergilius Aeneisét irja Ujra Aeneas felesége, Creusa
hangjan.?) Ebbe a sorba illeszkedik Madeline Miller két regé-
nye, az Akhilleusz dala (2012) és a Kirké (2018) is, melyek a
kritikusokat ugyan megosztottak, de az eladott példanyszamok
¢és lelkes rajong6i kommentek alapjan hatalmas kozonségsi-
kert arattak, amirdl a szamos irodalmi dij mellett a New York
Times bestseller-listajan elért elokeld helyezésiik is tanusko-
dik. (A 2021. december 19-i adatok alapjan az Akhilleusz dala
59, a Kirké pedig mar 70 hetet toltott a listan, és mindegyik
volt listavezet6 is).>

Mikor lesz popularis téma az 6kor?

Tisztaban vagyok vele, hogy a fenti lista egy részét erds tul-
zassal (sem) lehet a popkultara targykorébe sorolni, €s az is
egyeértelmii, hogy forrasukhoz valé viszonyuk, nyelvezetiik és
stilusuk is eltérd, a felsorolt regények nem is teljesen azonos
célkdzonséghez szolnak. Pat Barker Booker-dijas brit irond li-
rai hangvételii regényei a posztmodern irodalom szamos jegyét
magukon viselik, hasonldéan Barker korabbi miiveihez, példaul
az elsd vilaghaboru alatt jatszodo Felépiilés-trilogiahoz. Cook
regényét egyes olvasok prozavershez hasonlitjak koltoi nyel-
ve miatt, a kanadai Atwood Pénelopeidja pedig a feminizmus
szocsoveének is tekinthetd, de szorakoztato és kozvetlen hang-
ja ellenére egyszerre jatszik a gordog dramakbol ismert korus
funkciodjaval is, amikor emléket allit annak a tizenkét szolga-
lonak, akiket Odysseus és Télemachos felakasztott biintetésiil,
mivel a kérkkel haltak. Atwood rovid regénye a verses és
prozai formak keveredése, valamint a kevésbé ismert szerep-
16k miatt nyilvanvaloan kevésbé simul be a tomegirodalomba,
mint a hagyomanyos torténetmesélés eszkozeivel operald Mil-
ler és Haynes olvasmanyos, de irodalmi-esztétikai szempont-
bol nem radikalisan Gjszerii miivei. A Penelopeia egyébként a
Canongate kiadd Myths (Mitoszok) cimil sorozataban jelent
meg, Jeanette Winterson, A. S. Byatt, David Grossman, Philip
Pullman és mas, elsGsorban nem popularis alkotoként katego-
rizalt szerz6k miveinek tarsasagaban, tehat Atwood regényét
mar a kiadoi kdrnyezet is a magaskultara felé pozicionalja.
Felmeriilhet a kérdés, hogy egyaltalan tekinthetiink-e popu-
laris miinek olyan irodalmi alkotasokat, melyek a kanonizalt
klasszikus irodalom ismeretére épitenek, ezaltal pedig egyfaj-
ta elitista értelemben vett altalanos miiveltséget feltételeznek.
Szerencsére a klasszikus (akar okori, akar kés6bbi korokban
irédott) miivekkel kapcsolatos kritikai allaspont jelent6sen
megvaltozott az elmult évtizedekben, és a kultiratudomany ma



mar egyre inkabb fel- és elismeri, hogy
Homéros, Shakespeare és mas kanoni-
zalt szerzOk nem valamiféle valogatott
kozonségnek irtak miiveiket, hanem a
tarsadalom legszélesebb rétegei sza-
mara is elérhetd és befogadhatdé modon
alkottak. Erre utal Madeline Miller is a
The Guardian hasabjain, ahol azt hang-
sulyozza, hogy a homérosi kltemények
mindenkinek szoltak és szolnak, hiszen
az emberi élet teljességérdl, a szerelem,
a habort, a veszteség univerzalis élmé-
nyeir6l maig is érvényes meglatasaik
haromezer év utan is frissek maradtak
— Miller szerz6i szandéka pedig nyiltan
és tudatosan ennek az univerzalis él-
ménynek a mai olvasoval torténé meg-
osztasa.*

Bar a popularis és magaskultira pon-
tos meghatarozasa és a két teriilet elkii-
l6nitése szinte lehetetlen feladat, még
akkor is, ha vizsgalatunkat az irodalom-
ra sziikitjik, az egyes formak és mii-
fajok mégis bizonyos hagyomanyokba
illeszkednek, felidéznek sztereotipiakat, olvaséi elvarasokat
¢ébresztenek. Az irodalom végtelen szamu miifaja és formaja
koziil a legvaltozatosabb és ezaltal tomegfogyasztasra legin-
kabb alkalmas miifaj pedig évszazadok ota minden kétséget
kizéréan a regény — ez természetesen nem jelenti azt, hogy a
regény 6nmagaban popularis miifaj volna, de azt igen, hogy a
hagyomanyos torténetmesélésnek ma a regény az egyik leg-
rugalmasabb ¢és legkdzérthetdbb irott formaja, mely szamos al-
miifajaval lényegében barmilyen olvasoéi réteghez el tud jutni.

Az okori torténeteken, mitoszokon vagy irodalmi forraso-
kon alapul6 regény egyébként nem szamit ujdonsagnak; Jon
Solomon 6sszefoglaldja szerint az els6 ilyen jellegti mii, ami a
klasszikus miiveltséghez tartozo6 témat a popularis formaval 6t-
vozte, Edward Bulwer-Lytton The Last Days of Pompeii cim,
1834-ben megjelent regénye volt, mely gyorsan népszertivé
tette az Okori torténelmi regény miifajat is.> A torténelmi re-
gény, mely Jerome de Groot szerint példaul az elmult harminc
év brit irodalmanak legnagyobb hatasu és leginkabb id6talld
miifaja,® fontos részt vallal a kulturalis emlékezet fenntartasa-
bol és tovabbadasabol is. De a torténelmi téma gyakran csak a
cselekmény hatterét szolgaltatja, és kiilondsen az alacsonyabb
presztizsii ponyvairodalom szinte minden miifajaban kézponti
szerepet kap a romantikus cselekményszal, hiszen a szerelmi
téma népszerlisége a popularis szerzok és olvasok korében is
rendiiletlen.” A torténelmi romancot pedig egyenesen a roman-
tikus regény legnagyobb stlyt almiifajanak tekinti Lisa Flet-
cher, aki monografidjaban hangsulyozza, hogy a romantikus
torténelmi regény hagyomanyosan heteroszexualis szerelmi
kapcsolat koré épiil, és a populdris irodalom népszerti miifa-
jaként ezek a regények nem csupan képviselik, hanem fenn is
tartjak azokat a tdrsadalmi normdékat, melyek évszazadok ota
a nyugati tarsadalmak alapjat képezik® — erre kivalo példa lesz
egyébként Miller mindkét regénye. A valodi Gjdonsag vagy
miifaji fordulat a huszonegyedik szdzadhoz kothetd, amikor a
regényekben a ndk latvanyosan atveszik a dominans szerepet,
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2. kép. Jacques-Louis David: Patroklos (1780, olajfestmény), Musée Thomas Henry
(forras: Wikimedia)

mint ez a fent felsorolt, az 6kori kultarabol taplalkozo popula-
ris miivekben is megfigyelhetd.

Ha csupan a kortars muveket ¢és az alkotok altal kinyilat-
koztatott szerz6i szandékot nézziik, valoban azt lathatjuk,
hogy a huszonegyedik szdzad ndirdi végre igazsagot tesznek
az évezredek ota elhallgatott és elnyomott szereplok szenve-
déseiért. Pedig ha visszatekintiink az 6kori irodalomra, a kép
ennél joval arnyaltabb. Bar a homérosi eposzok hagyomanyo-
san férfias témarol szolo koltemények — az [lias a trdjai ha-
bortirdl és Achilleus haragjarél, az Odysseia pedig Odysseus
bolyongasairdl szol —, az is nyilvanvalo, hogy mar ezek sem
nélkiilozik a ndi szereploket, és még a felszinesebb, futd uta-
lasokbdl is sokat megtudhatunk a korabeli ndk sorsarél, nem
beszélve arrol, hogy hany esetben keriilnek éppen a ndk sors-
fordit6é helyzetekbe. Homérosnal a ndk és gyermekek szenve-
dése ad tragikus szinezetet a miiveknek, bar a nék és gyerme-
kek alapvetden targyiasitott alakok — rabszolgaként 6k képezik
a zsakmany jelentds részét, és a férfias kiizdelmek céljat és
eredményét is rajtuk mérhetjiik le. Mégsem kizarélag aldozat-
ként vagy adasvételre alkalmas csereeszkozként jelennek meg,
hanem tevékeny agensként is lathatjuk 6ket, elég, ha csak He-
lenére, Thetisre vagy Athénére gondolunk.’ Az Odysseia érté-
kelésekor pedig rendszeresen az is elhangzik, hogy a haborus
— férfias — Iliasszal ellentétben a ,,férfiurdl” szolé eposzban
tulajdonképpen a n6k dominalnak. Nausikaa, Kirké, Kalypso,
Pénelopé, de természetesen Pallas Athéné szerepe is meghata-
roz6 a cselekmény alakuldsédban. A gérog—romai irodalomban
tobb mi pedig egyenesen kdzponti témajava emelte a ndket: a
Hésiodosnak tulajdonitott Asszonykatalogus is szamos fontos
no6t sorol fel, bar a fennmaradt téredékek tantsaga szerint 6k
inkabb hazassaguk révén szolgaltak ra a hirnévre, pontosabban
azaltal, hogy istenekt6l fogantak gyermeket. Ovidius Hdsnok
levelei cimen ismert szerelmi elégiai pedig mitologiai hdsndk
szeretdjiikhoz vagy férjiikhoz irt leveleit tartalmazzak, legin-
kabb a férfiak kegyetlen banasmodjat panaszolva. De ugyan-
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3. kép. Gavin Hamilton: Achilleus Patroklos haldlat siratja (1760—63, olajfestmény),
National Galleries of Scotland (forras: Wikimedia)

igy talalunk hires hdsndket a dramairodalomban is: Euripidés
szamos noi témaju draméaja koziil az Iphigeneia Aulisban Mil-
ler forrasai kozott is szerepel, de az ifjabb Seneca is irt dramat
Meédeiardl, Phaedrarol, a trojai és a foniciai ndkrdl egyarant.

A kortars popularis kultira azonban ennél tobbre vagyik:
nem elég, hogy tudunk arrél, hany asszony, lany, névér, anya
és Ozvegy sorsa kapcsolddott kozvetve vagy kozvetleniil az
epikus férfihdsok kalandjaihoz, hanem az dkori szovegekben
leirt események mellé a ma megszokott 1élektani mélységek-
kel szeretnénk hallani torténetiiket, hogy a férfiak néz6pontja
mellett (s6t, gyakran helyett) a n6k meglatésai keriiljenek vég-
re elétérbe. Ez a pszichologiai univerzalizmus sok szerzénél
kivaltja a cselekményt illetdé invenciot: Madeline Miller jol
ismeri az Okori auctorokat, és a homérosi eseményeket gyak-
ran kiegésziti mas szovegekbdl szarmazo részletekkel, de az
eseményeket nem valtoztatja meg, sokkal inkabb érzelmi le-
irasokkal tolti ki azokat a helyeket, melyeket a rank hagyott
okori szovegek nyitva hagytak, és kortars 1élektani érzékeny-
séggel kozeliti meg az emberi kapcsolatok mindenkori prob-
1émait és konfliktusait. Ez a modszer egyébként szintén nem
Miller invenci6ja, hanem a legtobb ndi hangra adaptalt mire
jellemzd, s6t, az eposzok torténetén til mas dkori ndk irodalmi
utoéletében is megjelenik. Vanda Zajko idézi példaul Margaret
Reynolds tanulmanyat Sapphd lankadatlan népszertiségérdl:
Reynolds szerint éppen azaltal, hogy nagyon keveset tudunk
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Sappho életérol, tarsadalmardl, jellemérdl vagy akar kiilsejé-
r6l, a sapphoi élet és €letmii olyan tirként tud funkcionalni,
amit barki betolthet, 6sszekotve a toredékeket és kitdltve a
réseket, hogy a hidnybol 1étrejohessen egy uj, €10, 1étezd en-
titas.' Taméas Abel éppen a fragmentalt sapphoi életmii csend-
jeinek olvasatara tesz kisérletet a hires 31. Sappho-toredék ca-
tullusi ,,forditasa”, az 51. carmen lacunaja kapcsan.!' Erdekes
moédon, bar a tudds szandéka mas, mint a regényirdé, aki a hia-
nyokban elsdsorban kreativ elbeszéldi lehetdséget 1at, mindkét
olvasat arra a feltételezésre épiil, hogy a téredékbdl valamilyen
egész hozhato 1étre — de mig a tudomany a szdndékolt hianyok
fel- és elismerésével, a regényir6 azok elfedésével dolgozik.

Mdifaji hibriditas

Miller regényeinek elso és legfontosabb eleme is ez az 8sz-
szefiiggd ¢és lebilincseld torténetmesélés, hiszen a popularis
irodalom jellemzden cselekménykozpontli, a miivekben nem
az esztétikailag arnyaltabb koltdi eszkozok vagy szerkezeti
megoldasok hasznélata dominal. Ugyanilyen fontos azonban,
hogy az olvasétabor igényeihez igazodva Miller olyan hdso-
ket valaszt regényei fohdsének, akiknek kiizdelmeivel, prob-
Iémaival, hétkéznapi aggodalmaival olvasok széles kore tud
valamilyen mértékben azonosulni. Nem azok a héroszok ér-



deklik, akik eleve szépnek-nagynak-hésnek-vilagmegvaltonak
sziilettek, hanem sokkal inkabb az elhanyagolt, kisemmizett,
felreismert és félreallitott, esetleg kisebb-nagyobb testi fogya-
tékkal sziiletett hétkoznapi karakterek, akik azért kiizdenek
életiikben, hogy Oket is elfogadjak olyannak, amilyenek, de
akik gyakran sajat identitasukat is komoly kiizdelem aran tud-
jék csak elfogadni.

Mivel pedig a popularis irodalom fontos eszkdze a romanti-
kus cselekményszal is, ami azt igéri az olvasonak, hogy barki,
tehat a hozza hasonl6 hétkoznapi ember is esélyt kaphat a sze-
relemre, a boldogsagra, az 6nmegvalositasra, Miller regényei
is ennek rendelik ala cselekményiiket, az Akhilleusz dala és a
Kirké egyarant a szerelmi szal beteljesedésével éri el a konk-
és ezért boldogsagra méltatlannak itélt hésok — Patroklos és
Kirké — végiil hosszas kiizdelem utan elérik, hogy tarsuk olda-
lan boldogok lehessenek, bar életiik soran emberek és istenek
is szamos akadalyt gorditettek boldogsaguk utjaba. Patroklos
szamara ez a boldogsag mar csak a tulvilagon érkezik el, de
mivel életében elditéletek, az elore megjovendolt halal veszé-
lye, a trdjai habort traumaja arnyékolta be Achilleusszal valo
kapcsolatat, igy a tulvilagon valo elvalaszthatatlan 6roklét sok
szempontbol még tisztabb boldogsagot is hozhat szamara, mint
ami az ¢életben megadatott neki. Mind Patroklos, mind Kirké
azaltal érdemli ki a boldogsagot, hogy képesek lemondani 6n-
magukrol, masokeért felaldozzak életiiket, biztonsagukat vagy
privilegizalt helyzetiiket — Patroklos az életét aldozza Achilleus
hirnevéért, Kirké pedig az 6rok életet adja oda, hogy Télema-
chos halando tarsa lehessen —, és korabbi vétkeikért blinhédve
feloldozast nyernek. Ez az 6rok és elvalaszthatatlan szerelem a
popularis kultura egyik alapvet6 formulaja,'? ami gyakran jele-
nik meg mas miifajokba agyazva, de Millernél is a konkluzio
teszi vilagossa, hogy a szerelem a regények legfontosabb ele-
me. Az Akhilleusz dala nem a haboru végével vagy Patroklos
(esetleg Achilleus) halalaval zarul, hanem azzal a pillanattal,
amikor a két szerelmes végérvényesen egymasé lehet, és Kir-
ké torténete sem Odysseus tavozasaval vagy halalaval, esetleg
Scylla kévé valtoztatasaval teljesedik ki, hanem Kirké halan-
dova valasaval.

Miller tehat valdjaban nem egy j Homéros, hanem egy
népszerl irodalmi mufaj igényes és ezért sikeres képviseldje
— de a mifaj valddi titka a hibriditas, az a rugalmassag, amivel
szamos miifaji csoport jegyeit 6tvozni tudja, és ezaltal olvasok
sz¢€les rétegeit meg tudja szolitani. A klasszikus téma raadasul
az igényesebb, magat miveltnek tartd olvasé varakozasat fo-
kozhatja a szovegekkel kapcsolatban, mikdzben a ponyvaregé-
nyek kedveléi is talalnak kelld mennyiségii kamaszos lelkizést
és részletgazdagon leirt szexjeleneteket. Nem meglepd modon
ez a kettdsség megosztja az olvasokat — a kritikusok egy része
az ifjisagi irodalom érzelgésségét és gicesbe hajlo szerelmi
jeleneteit sokallja a szdvegekben, kiillondsen az Akhilleusz
dalaban, masokat az enyhén tanaros hang zavar, amivel Mil-
ler szinte az olvasd szajaba ragja a trojai habora eseményeit,
vagy a gordg kulcsfogalmakat és azok magyarazatat. Utob-
biak koziil a legfontosabb az ,,Arisztosz Akhaion”, a legkiva-
16bb gordg, ami dsszesen tizenharom alkalommal fordul el6 a
szovegben, és Achilleus jellemének és sorsanak kulcsava va-
lik. De hiaba fanyalognak a kritikusok, Miller sikerének talan
éppen ez az egyik titka: olyan alapos és preciz filologiaval ku-
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tatja regényei hatterét, majd ezeket konnyen befogadhat6 for-
maban talalja olvasojanak, hogy nem kelt csalodast az okori
irodalom ismerdiben sem, de a torténetmesélés konnyedsége
miatt a fiatal és kevésbé miivelt olvasé szamara is élvezhetd
miiveket hoz létre.

Ha a klasszika-filologusokat hidegen hagyja is, Miller az
olvasoi forumok és blogbejegyzések tanubizonysaga szerint
elsésorban a tinédzser és fiatal felnétt, és leginkabb néi ol-
vasokat viszont egyértelmiien magaval tudja ragadni. A fiatal
nok korében aratott siker nem véletlen, hiszen a térténelmi, sot,
haborus alaptorténetek ellenére Miller regényei szamos olyan
miifaj elemeivel operalnak, melyeket inkabb a ndi olvasok (és
szerzok) kedvelnek. A romantikus lektiir elemein til a szemé-
lyes hang, az egyes szam elsd személyli narrator emlékeze-
tiinkbe idézi a memoar vagy a naplo jellegzetesen néi mifajat
is, hiszen a tarsadalmi hagyomany altal tabutémanak bélyeg-
zett érzelmek, a lelki és testi intimitas kifejezésének egyetlen
bevett formaja hossza évszazadokon at a néma tant, a naplo
volt. De felbukkan nyomokban még a kortars angolszasz (és
globalis) konyvkiadas zaszloshajoja, a fantasy is a regények-
ben. A kortars fantasy népszerlisége magyarazhatja azt, hogy
egy tilnyomorészt vallastalan huszonegyedik szazadi nyugati
kozonségnek miért lehet vallasos szertartasokra vagy termé-
szetfeletti képességekkel felruhazott szereplokre alapozni a re-
gények egyes fordulatait. Az okori irodalom remekeiben még
természetes modon jelenlevo hitvilag nem tlinik el Millernél,
és csak bizonyos mértékben racionalizalodik; de a huszon-
egyedik szdzad varazslotanoncokon, vegetarianus vampirokon
és mas kiilonleges képességekkel felruhazott popularis hésein
edzett kdzonsége szamara egy tengerbdl varatlanul felbukka-
no istennd vagy egy gyogynovényekkel varazsold boszorkany
egyaltalan nem szamit rendkiviili jelenségnek.

Emellett Kirké alakjaban megfigyelhetiink egy masik ten-
denciat is, ami a kortars popularis kultira egy szintén népszerii
miifajcsoportjara jellemz6, elsésorban a horror kiilonb6z6 val-
tozataiban felbukkan6 szornyalakokra. A szorny mindig is kul-
turalis szimbolum volt, egy adott mii keletkezésekor jellemzd
tarsadalmi félelmek kivetiilése, a ,,masik” szintetizalt forma-
ja, és ma mar kozhely, hogy az 1990-es évek, és kiilondsen
az ezredforduld ota sajatos valtozasokat figyelhetiink meg a
szornyek abrazolasaban. A huszonegyedik szazadi szornyeket
vizsgalva egyértelmii, hogy mar nem a végtelen gonoszsag,
embertelen vagy lelketlen viselkedés jellemzi dket, és legtobb-
jukre egyaltalan nem igaz, hogy kétdimenzids sablonfigurak
lennének. A kortars szornyeknek lelke van, méghozza érzé-
keny és sokat szenvedd, de egyiittérzésre is képes lelke, ezaltal
a kortars szorny gyakran sokkal emberibb és emberségesebb,
mint azok az emberek, akiket szembeallit veliik a torténetek-
ben 4brazolt tarsadalom. Igy Miller olvasojat sem lepi meg,
amikor megtudja, hogy Kirke, aki disznova valtoztatta Odys-
seus tarsait, és egy évig hatraltatta a hdst hazattjan, hossza éle-
te soran milyen sok trauma és bantalmazas hatasara valt ilyen
gyanakvo lénnyé, de lelkiismeretét soha nem veszitette el, és
addig nem nyugszik, amig a lehetéségekhez mérten nem teszi
jova régi biineit.
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Férfiszerelem, asszonysors?

A fentiekben részletesen targyaltuk a nék dominans szerepét a
kortars popularis irodalomban, Miller Akhilleusz dala cim re-
génye ezért elsd latasra kivételnek tlinik, hiszen narratora nem
nd, hanem férfi — Patroklos, Achilleus baratja és tarsa —, és a
hiiséges narrator figyelme nem meglepd modon Achilleusra
iranyul, tehat akéar agy is tinhet, hogy az lliashoz hasonléan
klasszikus férfias hdstorténetet olvasunk. Achilleus valodi szu-
perhds, akinek isteni szarmazasa mar gyermekkoratol sugar-
zik minden mozdulatabdl, és aki 6rokké bearnyékolja a szintén
hercegi sziiletésii, de atlagos képességli Patroklost. A huszon-
egyedik szazad olvasoja azonban Patroklosban mar nem feltét-
leniil a gorog férfibaratsag példajat, a szolgalatkész tarsat lat-
ja, a ,therapont”, aki egyszerre szolgalattevo €s ritualis masik
én,! aki Achilleus helyett vallalja a halalt."* Patroklos egyfe-
161 a mainstream melodramak leggyakoribb héseihez hasonlit:
olyan hattérfigura, aki gyermekkoratdl lathatatlannak érzi ma-
gat, aki semmivel nem tlinik ki a tdomegbdl. Messze nem olyan
joképl, erds vagy iigyes, mint Achilleus, és elsé gyermekkori
talalkozasuk el6revetiti egész kapcsolatukat: az apjanak min-
den pillanatban csalodast okozd Patroklost lenytigozi a foldon-
tuli szépséggel és tehetséggel megaldott idegen:

Csak bamulom, amint apam felemeli az 6lembdl a koszo-
rut, és megkoronazza 6t, a levelek szinte feketének tlinnek
vilagos hajaban. Apja, Péleusz mosolyogva és biiszkén jon
érte. Péleusz kiralysaga kisebb, mint a miénk, de azt beszé-
lik, hogy a felesége egy istennd, az emberek pedig imadjak.
Apam irigyen figyeli 6ket. Az 6 felesége ostoba, a fia pedig
még ahhoz is lassu, hogy a legfiatalabbak k6zott versenyez-
zen. Hozzam fordul.

— Ilyen egy igazi fia — mondja.'

Raadasul Patroklost gyerekkori vétke (az llias XXIII. éneké-
ben is emlitett akaratlan gyilkossag) egész életén at kisérti.
Miller azonban mar ezt a gyilkossagot is a nehéz gyermek-
kornak tudja be: az apja altal latvanyosan elhanyagolt fit egy
nala nagyobb és erdszakosabb tarsatol probalta megvédeni sa-
jat magat, amikor bekdvetkezett a baleset. A hdsi ambiciokkal
nem rendelkezd fiatalember akkor valik mégis héssé, amikor
egy dramai forduléponton vallalja azt a ritualis aldozatot, ami-
vel a vilagrendet helyre lehet (és kell) allitani, csakgy, mint
az Ehezdk viadala vagy més Young Adult miivek dnfelaldozo
fohdsei — €s erre természetesen a szerelem motivalja.
Patroklos tehat nem sziiletett hds, de Millernél épp ettdl lesz
annyira szerethetd, hiszen a kisemberrel kdnnyli azonosulni:
ki ne érezte volna magat masokhoz képest jelentéktelennek,
sOt, egyenesen lathatatlannak? Achilleusszal valé kapcsolata
viszont egyértelmiien homoszexualis vonzalom, s6t, mindent
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4. kép. Wright Barker: Kirké (1889, olajfestmény), Cartwright Hall Art Gallery, Bradford, UK
(https://commons.wikimedia.org)
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elsdprd szerelem, ami a gyerekkori elsd taldlkozas ota meg-
hatarozza Patroklos életét és sorsat, bar sokaig maga sem érti
kapcsolatuk természetét. Ez a szerz6i dontés nem csupan egy
irodalmi divat kiszolgalasara szolgal, bar kétségtelen, hogy a
kortars irodalomban joval kevésbé szamit tabutémanak a ho-
moszexualitas, mint az el6z6 szdzadokban. De éppen Achil-
leust és Patroklost mar Aischylos is szeretokként abrazolta, és
bar az [lias nem teszi egyértelmiivé kapcsolatuk jellegét, mar
az Okorban is volt hagyomanya ennek az értelmezésnek,'® a 19.
szazad végén pedig az angolszasz irodalomban is egyre altala-
nosabba valt az okori goérdg kultiranak a homoszexualitassal
val6 azonositasa. Ez a kapcsolat éppen a huszadik szazadban
kezdett elhalvanyulni, amikor a homoszexualitas egyre széle-
sebb korben nyert tarsadalmi elfogadast,!” de teljesen nem tii-
nik el a huszadik szazad masodik felében sem, példaul a brit
Mary Renault torténelmi regényeiben az okori gordg hoésok,
koztiik Théseus és Nagy Sandor szerelmi torténetein keresztiil
foglalkozott szamos erkolcsi és filozofiai kérdéssel.!® Szintén
nem homérosi, de az antikvitasban is jol ismert hagyomanya
van annak a torténetnek, mely szerint Achilleus Skyros szige-
tén nbi ruhaban probal elrejtézni a trdjai habort eldl, és ott
teherbe ejti Déidameiat.”” Publius Papinius Statius Achilleis
cimill csonka eposza szerint Achilleus beleszeret a lanyba és
megerodszakolja, mas forrasok szerint Déidameia a szerelmes
fél, Thetis pedig hol fia életéért aggddo anya, hogy alattomos
kerité. A lanyruhaba bujtatott férfi konnyen valhatna komikus-
sa, és Homérosnal nyilvanvaloan ezért sincs semmilyen uta-
las Achilleus szexualis vagy szerelmi életére, hiszen az eposz
témaja a haborl és a haborban szerzett dics6ség.”’ AKr. e.
5. szazad kozepétdl azonban kozel egy évezreden at feltlinen
sok vizualis abrazolason, valamint az epikus ciklus tobb mi-
vében is felbukkan a transzvesztita Achilleus, részben talan ép-
pen a tulsagosan egysika homérosi hdskép ellentételezéseként.
Ezekben a narrativakban az alruha hol a megtévesztés eszko-
ze, tehat stlyos jellemhiba, mashol viszont a felnétté és hossé
valashoz, a férfi identitas tudatos vallalasdhoz sziikséges allo-
mas,*! melynek sikerét bizonyitja, hogy Achilleus végiil leveti
a ndi ruhat, és vallalja hosi kiildetését.

Miller tobb fejezetet is szentel a skyrosi epizodnak, de kis
csavarral ezt is a két ifji hds szerelmének megerdsitésére hasz-
nalja: az 6 verziojaban Thetis az, aki mindenkit megtéveszt, és
Achilleust kizardlag azzal tudja ravenni a Déidameiaval valo
egyiittlétre, hogy megigéri neki, Patroklos el6tt majd felfedi
hollétét. A homoszexualitas vagy a transzvesztizmus abrazo-
lasa tehat nem szerzoi ujitas, vagy akar a kortars kozizlés ira-
nyéba tett engedmény, hanem inkabb annak jele, hogy Miller
meglatta a témaban mar évezredek ota rejld lehetséget a kor-
tars sikerre. Achilleusért epedve Miller Patroklosa ugyanolyan
érzelmi mélységeket tud 4télni és megosztani olvasdjéval, mint
ami a romantikus regényekben, kiilonosen az ifjisagi vagy fia-
tal felndttek szamara irt miivekben kdzponti szerepet kap. Az
intimitas, az érzelmek részletes leirasa pedig ezért teszi ezt a
regényt is joval inkdbb a ndi olvasdtabor szamdara vonzova,
hiszen a férfias miifajként definialt kategéridk, mint a krimi,
a science fiction vagy a horror, esetleg a sotét fantasy, joval
kevésbé operalnak ilyen érzelemleirasokkal, és sokkal inkabb
a fordulatos cselekményre, a veszélyre és kalandra, a fesziilt-
ségkeltésre és -oldasra 0sszpontositanak. Az ifjisagi irodalom
viszont kiilonds hangsulyt fektet az identitdskeresésre, ami a
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5. kép. John William Waterhouse: Kirké Odysseusnak
nyijtja a kelyhet (1891, olajfestmény), Gallery Oldham, Oldham
(forras: Wikimedia)

szereplok (és olvasok) korosztalyanak megfeleléen egyfeldl a
szexualis identitast jelenti, masfeldl pedig a kortarsi csoport-
ban és a tarsadalomban elfoglalt helyet, beleértve a hivatas
megtalalasat is. A kortarsi kapcsolatok, baratsagok és ellen-
ségek tehat ugyanolyan fontosak, mint a szerelem, és 1ényegi
szerepet jatszanak a sajat sors megtalaldsaban.

Béarmilyen meglepd, Miller két hosét, Patroklost és Kirkét
ez a tarsadalmi hivatas is dsszekapcsolja, ugyanis mindketten
a masokért végzett munkaban, a hagyomanyos néi szerepnek
szamitd gondoskodasban és gyodgyitasban talaljak meg 6nma-
gukat, és azt a feladatot, ahol tehetségiiket, szorgos munkéval
megszerzett tudasukat hasznositani tudjak. Miller részletesen
leirja, hogy Patroklos békeszeretd lelke, de a gyermekkori
gyilkossag egész életén at kisértd emléke miatt sem tud és akar
a harctéren hirnevet szerezni magénak (egyediil élete utol-
s6 napjan képes halomra 6lni a trdjaiakat, mert ekkor mintha
Achilleus pancéljaval egyiitt a legkivalobb akhaj harci erejét
és vérszomjat is magara oltotte volna, de ez végzetesen rovid
ideig tarto illuzio). A trojai habortiban addig nem is talalja he-
lyét, amig fel nem fedezi az orvosi satrat, ahol Machaén mel-
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lett hasznosithatja mindazt, amit ifjikoraban a kentaur Cheirén
oldalan tanult. Nem is csupan a csatatér borzalmaitdl mene-
kiil az Osszetort testek kdzé, hanem szinte nosztalgiat érez a
gyogyitasra varo testek kozott, hiszen a gyodgyszeres livegesék
és kendcsok mind ifjukora legboldogabb éveire emlékeztetik.
,,LObb tucat gyogyndvény volt itt, amelyek mind felidézték
bennem a kentaur tiirelmes ujjait, a rozsaszin barlang édes, zo6l-
des illatat.”?> Machaon satraban hamarosan nemcsak a habora
sebesiiltjeit gyogyitja, hanem segit vilagra hozni a katonak rab-
szolgandinek gyermekeit, és kozben lassan megismeri a koz-

6. kép. John William Waterhouse: Circe Invidiosa / A féltékeny
Kirké (1892, olajfestmény), Art Gallery of South Australia
(forras: Wikimedia)
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emberek és kiralyok testi-lelki panaszait. Szinte meglepetten
allapitja meg, hogy gyogyito tehetségével hirnevet és rangot
szerzett maganak a taborban, és ez Ujabb alkalom arra, hogy
a két f6hos jelleme kozti kiilonbség kideriiljon. Mig Patroklos
lassan a tabor Osszes lakojanak nevét tudja, és halas betegei
elore koszonnek neki a taborban, Achilleus szamara a kzem-
berek egyformak és emlitésre sem érdemesek: ,,Egyszeriibb,
ha 6k emlékeznek ram.”%

Kirké pedig, aki sziiletése szerint nimfa, Hélios napisten
gyermeke, szintén abban a tudatban né fel, hogy 6 az erei-
ben csorgedezd titanok vére ellenére semmilyen kiilonleges
képességgel nem rendelkezik. A ,kisebb istenndk koziil is a
legkisebbek” csaladjaban is 6 a legsziirkébb és legjelenték-
telenebb, amig a halandé Glaukos iranti szerelme arra nem
készteti, hogy az istenek veérébol sarjado gyogyndvényekkel
halhatatlanna tegye a férfit, majd késébb féltekenységbol Skyl-
lat nimfabol tengeri szérnyeteggé valtoztassa — ezért a tettéért
viszont 6rok szamiizetés a biintetése. Boszorkanysagat a ké-
sObbiekben is a legtobbszor onvédelemre hasznalja, mig Odys-
seus, ¢s foleg Télemachos oldalan meg nem talalja valodi hiva-
tasat, a gyogyitast. Amikor a regény utolso oldalain felrémlik
elétte egy boldog jovo képe Télemachos oldalan, mindketten
embertarsaikrol gondoskodnak:

Ujra és tjra atszeljiik a tengereket, az én varazserémbdél és
az 6 acsmesterségébdl éliink majd, és amikor masodszor is
megérkeziink egy varosba, az emberek eléjonnek a hazaik-
bol, hogy koszontsenek benniinket. Télemakhosz befoltoz-
za a hajoikat, én pedig varazslatokat mondok csip6s legyek
meg lazak ellen, és élvezetiinket leljiik abban, hogy egysze-
rlien megjavitjuk a vilagot.”

Az Akhilleusz daldhoz hasonldan itt is a gondoskodo ndi sze-
rep az, ami a kiviilallot, a kitaszitott, szamiizott, rettegett szor-
nyet alkalmassa teszi arra, hogy befogadasra talaljon a tarsa-
dalomban.

Ebbdl is latszik, hogy Miller regényeit lathatéan nem a fe-
minista kritika militadns iranyzata motivalja, nem azért beszél
n6krdl vagy a nok érzelmeirdl, mert ezzel valami ujat akar al-
litani akar a kortars, akar az okori nék helyzetérdl. Torténe-
teibdl, ha ugy vessziik, nem tudunk meg sok ujat: a ndk és a
gyengék még mindig arucikkek, kereskedelmi termékek, a ha-
boru kivalto okai, megszamlalhato eredményei és aldozatai, a
hésok zsakmanyai és trofedi, és ami torténik veliik, azt mar ko-
rabbi szerzOk (nagyrészt férfiak) szamtalanszor leirtak. Amit
hozzatesz az 6korbol rank maradt térténetekhez, az a tematikus
hangsulyeltolodas, mellyel azt allitja és bizonyitja, hogy a ha-
gyomanyos noi szerepek — a szerelem, az erds férfi gyengéd
tarsa, a gondoskodas, az anyasag, az otthon megteremtése és
melegének biztositdsa — mind a férfikalandokkal egyenrangu
¢s elbeszélésre érdemes narrativak. Ez is természetesen a femi-
nizmus egy formédja, és a mellékszereplok fészereplové eme-
lése nem jelentéktelen szandék vagy teljesitmény, bar nem is
ujdonsag, ahogy Karpati Bernadett tanulmanyaibol is lathat.?
Az angolszasz popularis kultura azonban, minden latszat el-
lenére, a nemi szerepek terén alapvetden konzervativ. A trojai
habora Patroklos hangjan elbeszélt torténete sem a homosze-
xualitds népszerisitésérdl szol, vagy egy olyan vilagrol, ahol
az egynemi kapcsolatok képezik a normat. A kortars popularis
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7. kép. John William Waterhouse: Kirké: A varazslond vazlata (1911-1914, olajfestmény),
magangyUjtemény (forras: Wikimedia)

kultara konzervativ alaphangjat bizonyitja, hogy Millernél a
két szerelmes fiatalember testi kapcsolata ugyan nyilt titok, és
senki nem tiltja el 6ket egymastdl (bar Thetis mindent elkdvet,
hogy eltavolitsa Patroklost fia kozelébdl), de a tulzott érzelmi
fiiggés art Achilleus hirnevének, és ezaltal elrendelt végzeté-
nek rovasara mehet. Igy Patroklos onfeldldozé halala nem ar-
16l sz01, hogy élete végén 6 is sikeres hdssé valik, hanem épp
ellenkezdleg: azt erdsiti meg, hogy a szerelmes sorsa a katona-
éhoz képest alarendelt szerep a férfitarsadalomban.

A férfiszerelemmel ellentétben a hazassag a tarsadalom al-
tal legitimalt kapcsolat, igy Odysseus szerelmi hazassaga is
felsdbbrendii az alkalmi kalandnal. De az, hogy a bolyonga-
saibol hazatért hds soha tobbé nem lesz boldog, szintén a férfi-
kozponta tarsadalom kritikaja. Miller értelmezésében ugyanis
nem a tiz év soran megismert nimfak és mas csabitasok, hanem
pontosan a haborus traumak, a kényszerlien megtanult kegyet-
lenség és er6szak vitték végbe rajta azt a személyiségvaltozast,
ami alkalmatlanna teszi a csaladi életre. A homérosi iitkdzetek
és a kortars haboruk emberi testre és 1élekre gyakorolt hatasa
kozotti parhuzamokat egyébként mar a masodik vilaghabora
ota egyre jelentdsebbé valo traumakutatasok is feldolgoztak;
Jonathan Shay két monografiat is szentelt a vietnami haboru,
valamint a civil tarsadalomba valo visszatérés traumainak, az
elsében Achilleus, a masodikban Odysseus alakjat allitva a ko-
zéppontba.?’ Miller tehat a Kirkében sem irja ujra a patriarcha-
lis tarsadalom normait; torténetében a happy end azt jelenti,
hogy a mell6zott vagy kiilonleges képességei miatt kitaszitott

hds — Kirké, és Télemachos, nem pedig Odysseus — végre si-
kerrel beilleszkedik ebbe a tarsadalomba. A tarsadalom rendjét
fenyeget6 szorny (a hazassagon kiviili kapcsolatokat élvezo és
tamogat6 egyediilallo nd), aki ijesztd, idegen, kiviilallo, és en-
nek kovetkeztében szamiizott volt, a regény végére boldog mo-
nogam kapcsolatra 1ép, és esélyt kap a hagyomanyos csaladi
boldogsagra is. Marpedig ebben a miifajban a hétkdznapi em-
ber boldogsaga magasabb rendi a halhatatlan 1étnél is, ahogy
Kirké fogalmaz a regény utols6 soraiban: ,,Régen azt hittem, az
istenség a halal ellentéte, de most mar tudom, hogy az istenek
halottabbak barminél, mert valtozatlanok, és minden kifolyik
a keziikb61.”%
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Bevezetés

koztik a videdjatékokat, hasonldan kezelje, mint a klasszikus miivészeti agba

tartozokat — nem is beszélve a felosztas er6sen megkérddjelezhetd voltarol
—, e lassu, bar olykor igen latvanyos paradigmavaltas nevében érdemes komolyabb
figyelmet forditani a milliokat eléré, millidk életére hato és milliok altal rajongasig
szeretett produktumokra, koztikk a videdjatékokra, amelyek (Gjra)felfedezése soran
az els6 komolyabb kihivas az egységes leird nyelv megalkotasanak kényszere volt:
a jatékokat az értelmezok jelentds része a narratologia eszkoztaraval probalta meg-
ragadni, ¢ hermeneutikai sémaba beilleszteni, am be kellett latniuk, hogy a video-
jatékok ellenallnak e kisérletnek.! A témaval mar egész koran komolyan foglalkozo
kutatok egyike, Jesper Juul nem lat kiilonbséget egy akcio-videdjaték és egy kanoni-
zalt — mind poétikailag, mind esztétikailag kiemelked6 — k6ltemény élvezete kozott.
Latszolag megoldast jelentett a szimulacié fogalmanak és értelmezési keretének be-
vezetése, am amit nyertek a réven, elvesztették a vamon. A Game Studies kibontako-
zasakor a kutatok egy része a — végre a technoldgiai paradigmavaltas miatt berobband
— videojatékok miatt egyenesen a reprezentacio (vagyis a narrativak altal leképezhetd,
megérthetd és kozvetithetd vilag) uralmanak megtorésérdl beszéltek, mivel a szimu-
lacid, a jelgeneratorok poétikajara épiil6 kalandjatékok altal teremtett szovegkorpusz
latszolag nem engedelmeskedik a klasszikus irodalomtudomany és szemiotika esz-
kozrendszerének.? Frasca kifejti, hogy a nem virtualis jatékok mar évezredek ota jelen
vannak szimulacioként az életiinkben, de a szimulaciokkal csak a videdjatékok miatt
kezdtek el komolyabban foglalkozni a kutatok, akik arra eleve a narratologia feldl ér-
kez6 kisérletekkel valaszoltak. Erdemes a 8 kiilonbséget idézniink: ,,habar a szemio-
tikai szekvenciak mindkét esetben azonosnak tlinnek, a szimulacidé nem értelmezhet6
kizarolag a kimenet szempontjabol”.*

Am amennyire Frasca a szimulacié javara szeretné eldonteni a narratologia és a
ludoldgia ,,parharcat”, az altalunk is targyalt videdjaték szemléletesen példazza, hogy
egy igen komplex jelenséggel van dolgunk. A megoldas igy valahol e szempontrend-
szerek hibrid alkalmazasaban rejlik, ami a kaland- és szerepjatékok esetében hatva-
nyozottan igaz, mivel a vide6jatékok igy bontanak ki egy torténetet, hogy abban a
bejart, feltérképezett és fokrol fokra megismert vilag mint tér kiemelt szereppel bir,
olykor nagyobbal, mint maga a torténet — a teoretikusok ezért ezt a digitalis ,,elbeszé-
1ésmodot” spatial story-nak keresztelték el.> A videdjatékok esetében azért sem be-
sz¢lhetiink tisztan narrativakrol, mivel sem a jatékosok, sem a jaték készit6i nem bir-
nak teljes kontrollal az események felett, igy a torténet alakulasanak menetében sem.S
A dontés a jatékos kezében van (latszolag), am a dontési szabadsag mértékét a fejlesz-
tok szabjak meg, 6k dontenek a jaték megirasa soran arrél, hogy példaul egy kiilde-
tést hogyan lehet befejezni: csak egy megoldas fogadhaté el, vagy van lehet6ségiink
kertilutakra, esetleg egyes kiildetéseket ki is hagyhatunk. A jaték, az események sora
csak a jatékos jatékfeliilettel megvalosulé interakcidja miatt indulhat el, am a rendszer
mogott ott a fejlesztd: a szerzd és a befogadd kozott egy olyan medializalt kapcso-
latot érhetiink tetten, amely egyaltalan nem jellemz6é a nem digitalis médiumokra.’

l l a még nem is tart ott a tudomanyos élet, hogy a popularis kultira alkotasait,
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Mivel a narrativak egyrészt a megélt és nyelvileg megformalt
tapasztalatot rendszerezik és ennek lesznek reprezentansai, a
beszeld (ir6) ekdzben kifejezésre is juttatja e tapasztalatokat,
hozzaférhetévé téve azt az azonos kodot értd masik fél sza-
mara is. A videdjatékok soran megélteket is elbeszélhetjiik, a
tapasztalatokbol 6sszeallhat egy narrativa, am ez a tapasztalati
tér egy tudatosan a jatékos szamara tervezett rendszerben va-
l16sul meg, igy amellett, hogy a jatékosok a jatékmenet soran
mintegy narrativaba rendezik tapasztalataikat, a jaték tervezoi
e tapasztalatokbol vagy cselekedetekbdl kibontakozo jatékme-
netet egy el6re megirt torténet (story) részévé teszik;® ezért is
vihet félre, ha a narratologia fogalmaival akarjuk az élményt, a
jatékmenetet megragadni. A spatial storyban és az e fogalom-
ra épiilé értelmezési keretben viszont mind a fejlesztok altal
a jatékosok rendelkezésére bocsatott (tapasztalati) tér, mind a
jatékmenet és a beldle adodo narrativizalhato tapasztalat, vala-
mint az ebbdl kibontakozo, a tér megismerésével €és bejarasa-
val linearisan haladé torténet kelld hangsulyt kap.

A videojatékok évtizedes torténetében a kiilonbozo miifajok
¢és almiifajok rendre kialakitottak sajat, jol felismerhetd jellem-
z6iket, tigy a latvanyvilag (vizualis és performativ szféra), mint
az iranyitas (kinetikus és taktilis mez0) tekintetében. Kiilon ka-
tegoriaba sorolandok az dkori gérog—romai vilagot feldolgozo
jatékok, melyek irant folyamatosan ndvekszik a tudomanyos
érdeklodés is. Ezek kozott nagy szamban talalni olyanokat is,
amelyek merészen hozzanyllnak az antikvitas adta kerethez.

Assassin’s Creed: Odyssey

A videojatékok vilaga mar idejekoran rogziilt keretekkel és
szabalyokkal bir6 mifajokra és almiifajokra tagozodott; ko-
ziiliik a kalandjatékok és szerepjatékok kinaltak azt a sajatos
mintat, amelyet kovetve €s — a sorozat egyes részeinél — eltérd
aranyban felhasznalva a Ubisoft jatékfejleszt6 cég megalkotta
az azota komoly hirnévre szert tett jatéksorozatat, az Assassin’s
Creedet.” Amig az els6 részeknél a fejlesztok jobban kovették
a kalandjatékok hagyomanyait (harcrendszer, kiildetések), ad-
dig egy évtizeddel késobb azt latjuk, hogy egy potencialisan
szélesebb jatékoskozonség felé nyitottak inkabb, és jellemzo
elemeket és megoldasokat kdlcsondztek a népszerii szerepja-
tékokbol. E miifaji kevertséget hordozza magan e tanulmany
targya is, az Assassin’s Creed: Odyssey, a Ubisoft kiad6 2018
oktoberében megjelent, nagy koltségvetésii akcio/kaland-RPG
videdjatéka,'® amelyben — a sorozat masodik ilyen témajh tag-
jaként — az antikvitdsban meriilhetiink el virtualisan;'' leg-
alabbis a fejlesztok ezt igérik minden leendd jatékosnak.

Ha a Ubisoft sikerét alaposabban meg akarjuk érteni, érde-
mes eldszor kicsit tavolabbrél megnézniink az els6 Assassin’s
Creed néven futo jaték megjelenése Ota a transzmedialitas
lehetéségeit kihasznalo és tovabbalakitd franchise-t.'? A ja-
ték torténete — az egyes részek kerete — egy fiktiv idésikon,
a mi jeleniink alternativajaban jatszodik: eszerint az Abstergo
nevi cég kifejlesztett egy olyan gépet, az Animust, amely ké-
pes Gjra atélhetéve és vizualisan megjelenithetévé tenni a milt
eseményeit; az emlékeket a DNS hordozza, igy ha egy fonto-
sabb személy emlékeit ismét latni szeretnénk, annak egyene-
sagl leszarmazottjara van sziikségiink. A jaték hangsulyosan
egy szimulalt vilagba hivja meg a jatékost, amelynek a sci-fi
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kerettorténet adja a kiilsé verifikalo rétegét. Az Abstergo ve-
zetd tudosa, Warren Vidic a Templomos Rend belsé korének
tagjaként megszallottan keresi az Eden almajat, azt a varazs-
latos high-tech targyat, amellyel az embereket szabad akara-
tuktol megfosztva iranyitani lehet. A Templomosok ellen év-
szazadokon at kiizdott a bérgyilkosok (aszaszinok) szovetsége.
Ebbe a kiizdelembe kapcsolodunk be az els6 jatéktol kezdve,
melyet a jatékok mellett az egyes részekhez irt regények, kép-
regények és albumok révén a maga teljességében megismerhe-
tiink; ezt egésziti ki online az Assassin’s Creed fandom olda-
la.’® A transzmedialitas jegyében itt emlitend6 a 20th Century
Fox 2016-os kisérlete arra, hogy a franchise-t a filmek vilagaba
is atvigye (Justin Kurzel rendezésében), amelyet tobb szem-
pontbdl is kudarcnak tekinthetiink.'*

Ahogy a sorozat tobbi része, ugy az Odyssey is a multba
helyezi cselekménye dontd részét, ezuttal az 5. szazad végi
gordgség vilagaba. A videojaték kapcsolodik az antik Hellas
populéris kultiraban €16 valtozatdhoz. Merit beldle, és hozza-
jarul ahhoz a jel- és ismerethalmazhoz, amely filmekben, tévé-
sorozatokban, videojatékokban, népszerli regényekben és fan
fictiondkben, forumbeszélgetésekben, internetes mémekben
olt testet. A torténet szerint egy Spartabol menekiilni kénytelen
karaktert alakitunk, akit lehajitanak a Taygetosrol, de tuléli, és
szamiizottként probal életben maradni. Kivaloéan képzett har-
cosrol 1évén szo6 megélhetését misthiosként, vagyis zsoldos-
ként €éli; Alexios vagy Kassandra (attol fiiggden, hogy melyik
szerepl6vel akarunk jatszani) mar komoly adossaggal kiiszko-
dik, a hurok egyre szorosabbra fonddik nyaka koriil, amikor
feltiinik egy ismeretlen jotevd; kalandjaink itt veszik kezde-
tiiket.

Eldljaroban a jaték keretére, alapvetd jellemzodire is érde-
mes néhany gondolatot szanni. Az Odyssey egy kiils6 nézetes
akci6-RPG videojaték, ennek megfelelden a konzolt vagy sza-
mitogépet hasznalo jatékosok kiilsé nézetes megjelenitésben
latjak a képernydn megjelend avatart (a kamera a szerepld hata
mogott, valamivel f6lotte lebeg). Egy-egy gomb megnyoma-
sa vagy nyomva tartasa sziikséges a karakter (Kassandra vagy
Alexios) valos idejii mozgatasahoz (gyaloglas, futas, Uiszas,
illetve az Assassin’s Creed-sorozatban megkeriilhetetlen fal-
maszas), a harci cselekvésekhez (vagas vagy szuras fegyver-
rel, védekezés, félreugras) és a kornyezettel vald interakciok-
hoz (olvasas, beszélgetés kezdeményezése, targyak eltevése,
lopas stb.).

Szintén egy gombnyomas sziikséges a jatékmeneten belii-
li, a szimulalt okori jatékvilaghoz kapcsolodd menii megnyi-
tasahoz. Itt talalhato a jatékvilag térképe, a f6szerepld aktualis
kiildetései, célpontjai, felszerelése és képességfija; egy masik
gomb pedig az okori jatékvilagon kiviili, a szimulacio kiilsé
rétegéhez tartoz6 meniit nyitja meg, ahol tobbek kozott a ja-
ték mentése, masik mentés betdltése vagy a technikai bealli-
tasok érhetéek el. Az elobbi a videdjatékon beliili videdjaték
(az Odyssey-n belill az Animus) szintje, a szimulacion beliili
szimulacio, a gépezeten beliili szimulalt gépezet feliilete, utob-
bi a szimulacio kiilsé szintjét jeleniti meg, azt, ahol a jaték a
jatékost jatékosként és nem avatarként szolitja meg.

A Ubisoft alkotasa nem csupan egy multban jatszo6do pop-
kulturalis produktum, hanem olyan mii, amely a mult atélhe-
tdségének problémajat helyezi a kdzéppontba: mind a részlet-
gazdag Hellas-szimulacio, a fotorealisztikus haromdimenzios
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megjelenités, mind a sci-fi kerettorténet, amelybe a szimulalt
okori cselekmény agyazodik, arra hivjak fel a jatékost, hogy
tudatositsa a jatékban megjelené multbeliséget. Az Odyssey te-
hat az okorral valo talalkozast kinalja a befogaddnak, azaz a
jatékosnak. Ez az ajanlattétel tobbszordsen Osszetett modon,
tobbszords miifaji keretezésben valosul meg, a jatékban meg-
jelend okor, okorisag pedig ezen kereteken beliil 61t format.
A pszeudo-kozépkor fogalmahoz hasonléan'® az itt megjelend
okor egy digitalis pszeudo-okor, a popularis kultira 6kor-szi-
muldkruma, amely raadasképpen egy hangsutlyos sci-fi narra-
tivaba van agyazva.'¢

Az Odyssey jatékmenete, tehat az egymast kovetd cselekvé-
sek, amelyekkel a jatékban elérehaladhatunk, az RPG (szerep-
jatek) és az akcio elemeit 6tvozik. A fobb jatékbeli tevékeny-
ségek az utazas ¢és felderités, valamint a lopakodas és a harc
parbeszédes részek, amelyek kisebb-nagyobb mértékben befo-
lyasoljak a jatékbeli vilag allapotat (RPG).

Szintén az RPG miifajahoz koti a jatékot az avatar, tehat a
jatékos altal iranyitott szereplé6 modosithatosaga:!” a foszerep-
16 bizonyos tulajdonsagai nem léteznek elére adott modon, a
jatékos feladata ezeket kialakitani, illetve bizonyos lehetdsé-
gek kozil valasztva megadni (ilyenek a harci képességek, a
felszerelés és a fegyverzet, utobbi kovetkezményeként pedig
a kiilsé megjelenés, vagy a fészereplonek a jaték inditasakor
meghatarozhatd neme).

Milyen jellegi RPG-nek tarthatjuk az Assassin’s Creed:
Odyssey-t? William J. White The Right to Dream of the Middle
Ages. Simulating the Medieval in Tabletop RPGs ciml cikké-
ben, amelyben azt elemzi, hogy bizonyos asztali RPG-k mi-
képpen szimulaljak a kozépkort, feleleveniti a szerepjatékok
online foérumokon kialakult harmas modelljét.'* A modell,

amely a kilencvenes évek elejének szerepjatékos forumain jott
Iétre, harom alapvet6 attitidot allapitott meg (aszerint, hogy a
jatékosok kodzott milyen, a jaték céljara és szellemére vonatko-
76 szerz6dés sziiletik): ezek a gamist attitiid, amely a képessé-
geket megmozgato jatékkihivasokat, a jatszast helyezi el6térbe,
vagyis azt, hogy akik jatszanak, izgalmas kihivasokkal szembe-
stiljenek; a kibontakozo torténetre fokuszald narrativist attitiid;
végiil a simulationist attitiid, amikor a cél egy koherens, belsé
térvényekkel rendelkezd, jatékon beliili vilag 1étrehozasa.

Ha kdlcsonvessziik az asztali szerepjatékok modelljét, meg-
allapithatjuk, hogy az Odyssey elsésorban a gamist kategoriaba
esik. Azaz olyan szerepjaték, amelyben a jatékmenet elsésor-
ban akoré szervezddik, hogy a jatékos szamara kelléen moti-
valo kihivasokat timasszon — nem a koherens jatékvilagban
valdé megmeritkezés koré (simulationist), és csak kisebb rész-
ben a kibontakozo torténet koré (narrativist). A jatékos tehat
az Odyssey-ben a jatékbeli avatart a kihivasok teljesitésének
eszkozeként hasznositja, mozgatja és alakitja. Ennek egyértel-
mi manifesztacioja, hogy a foszerepld alakitasa dontéen két
sikon lehetséges, illetve sziikséges a jatékban valo haladas ér-
dekében: ez a karakter fegyverzete és harci képességei. Nem
sporolhatjuk meg, hogy id6t szenteljiink Kassandra képesség-
fajanak, és ezerszer is megvaltoztathatjuk fegyvereit, pancéljat
vagy hadihajoja kialakitasat, annal kevesebbszer alakithatunk
rajta barmi mast.

Az er6sen korlatozott, mondhatni egysiku jatékmenet mel-
lett ugyanakkor nem jelentéktelen az Odyssey narrativ dimen-
zidja: a jatékosok, akik végigjatsszak a jatékot, néhany par-
huzamos torténetvaz valamelyikét ismerik meg. A vélaszthato
parbeszéd- és reakcio-elemeknek kdszonhetden a torténet ala-
kulésa és végkimenetele fiigg a jatékos valasztasaitol. Nincs
azonban mod példaul személyiségjegyek alakitasara, a kii-
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2. kép. Kassandra és Alexios

16nb6z6 kozosségek, konfliktusok, helyszinek, torténetszalak
iranti mélyebb elkdtelezddésre, vagy a szimuldlt vilaghoz fii-
z0d6 mas kapcsolatok kialakitasara.

A jatékmenet tehat az elmeriilés (immersion) lehetdségei
terén alulmulja mind a narrativ sikot, mind a szimulalt dkori
jatékvilagot, amelyek tobbet igérnek az elézénél. Igy a jaték
korlatozza a benne valo elmeriilés fokat, s ha innen nézve azt is
megvizsgaljuk példaul, mennyiben képes az Odyssey kulturalis
orokség kozvetitésére, meg kell allapitanunk, hogy a jatéko-
sok szamara elérhetd interakciok tilnyomorészt nem szolgal-
jék a korszakhoz kapcsolodo kulturalis perspektivak, kultu-
ralis orokség (gyakorlatok, jelentések, értékek) megismerését
sem.'® Erzésiink szerint mikozben a tobbszoros keretezés és
a szimulalt 6kori kornyezet igen izgalmas és vonzo jatékvila-
got hoznanak 1étre, hiven a fejlesztdk igéretéhez, a jatékmenet
(gameplay), a jatékvilag €s a végigjatszhatd narrativa darabos,
nehézkes illeszkedése levon abbol az esztétikai potencialbol,
amelyet a produktum egyébként korvonalaz.

A kovetkezéekben ezt az ambivalens érzést és tapasztala-
tot jarjuk alaposabban korbe, mikdzben az Odyssey miifaji
meghatarozasara is kisérletet teszliink. Bemutatjuk azt a kere-
tet, melynek Osszjatéka egy a mult atélhetoségének, az antik
vilagban valoé elmeriilésnek a fiktiv lehetdségével kecsegtetd
miivet hoz létre, hasonléan, mégis masképpen, mint mas mult-
koézponta mifajok (példaul a torténelmi regény). Szo lesz a
videojatékrol mint keretrdl, az akcid €s a role playing game
miifajar6l, a pszeudo-okor fogalmardl (annak virtualisan fel-
épitett kornyezetérdl és a megismerés kiilonbozo lehetdségei-
rol), és fontos szerepet kap a sci-fi és a bosszutorténet zsanere
is. Ekozben kiemeliink néhany olyan epizodot is a jatékbol,
amelyek egy klasszika-filolégusnak, az 6korral kdzelebbi vi-
szonyt apold jatékosnak jelentésesek lehetnek, igymint a ro-
mok esztétikai és dramaturgiai funkcioja a jatékban, valamint
az ,.eredeti” gorog nyelvl torténeti forrds viszonya és szerepe
az Animus altal meg- és felidézett szimulalt multhoz képest.
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Szimulalt 6kor: pszeudo-6kor?

Ahogy a Daniel T. Kline szerkesztette
Digital Gaming Re-imagines the Midd-
le Ages cimii konyv elészavaban olvas-
hatjuk, a populéris kultiranak és benne
a videdjatékoknak kdszonhetden a ko-
zépkorra vonatkozo tudasunk 1j, 6nallé
format oltott: a filmek, konyvek, jaté-
kok kozépkorisagra vonatkozo jelei és
jelentései egy megalmodott kozépkort
hoztak 1étre, és pszeudo-kozépkorisag-
ként léteznek, jelentések olyan halo-
zataként, amelyben az wjabb és tjabb
alkotasok eredetije els6sorban nem a
torténelmi korszak valdsdga, hanem
mas pszeudo-medievalis alkotasok.?
Az ilyen, egymast palimpszesztként fel-
hasznalo, atiré vagy éppen parodizald
miivekben a koézépkor szimuldkruma van jelen, s ha jatékos-
ként elinditunk egy pszeudo-kozépkori stratégiai jatékot vagy
fantasy kalandjatékot, akkor is a kozépkorisag atmoszférajat
fogjuk érezni, ha nem rendelkeziink stabil torténettudomanyos
ismeretekkel a korszakrol.

Egyeldre ugy tiinik, hogy a videodjatékok vildgaban a kozép-
kor az 6korhoz képest joval nagyobb aranyban van jelen. A po-
puléris kultara egyik legjelent6sebb alakzata, a fantasy alapve-
t6 mddon kapcsolodik a kdzépkorhoz, pontosabban a képzelt
kozépkorhoz — a fantasy hagyomanya pedig a romantikaban
gyokerezik, amely nemcsak a mult elképzelésének és felhasz-
nalasanak alapitotta meg 0j modjait, hanem kitiintetett figye-
lemmel fordult a kézépkor felé is. Aligha jelentéktelen tény a
kérdés szempontjabdl, hogy — ahogy Umberto Eco fogalmaz
— ,sorsszerliség kapcsolja 0ssze a torténelmi regényt és a ko-
zépkori témakat”.2! Az dkor nem rendelkezik olyan horderejti
képviseldvel a populéris kultirdban, mint amilyen a fantasy a
kozépkor szamara.

Am kozépkor ide vagy oda, az egymasra hivatkozo, egymast
megidéz6 termékek és miivek révén egy, a pszeudo-kozép-
korisdghoz hasonl6 pszeudo-antikvitas jelenléte is foltehetd,
amely mar elsésorban a kiilonb6z6é popkulturalis reprezenta-
ciok dimenzidjdban fog jelentéssel birni. Az Assassin’s Creed.:
Odyssey esetében igen vildgos, hogy milyen mértékben képes
a produktum tdmaszkodni az antikvitas popkultaraban ¢é16 val-
tozatara, s ezzel egy id6ben maga is részt vesz e pszeudo-0kor
létrehozésaban. A jaték kiilonleges esete a szimuldcionak és
autenticitasnak: mikézben szamos ponton hivatkozik torténel-
mi referencidkra, rengeteg popkulturalis parhuzam is jellemzi,
direkt utalasoktdl kezdve mifaji gesztusokig — igy egyszerre
miikddhet szimuldcidként (jatékba hozva a torténelmileg hi-
teles realidkat) és emlékeztethet a Xena cimii sorozatra vagy
idézheti a 300 cimil filmet.> Az el6bbire az egyik valasztha-
té avatar, Kassandra személye és karaktere révén asszocidl-
hatunk. A rettenthetetlen harcosnd alakja, valamint a jaték-
menetbdl ad6dd szenvtelen gyilkolasi kényszer egyarant az
ismert sorozat foszerepldjével hozhatja kodzelebbi viszonyba
a jaték altal megjelenitett egyik f6hdst. Zack Snyder klasszi-
kusat — azon tal, hogy a spartaiak kiemelt szereppel birnak az



események soran, f6hdsiink is onnan szarmazik — a jaték nyito-
jelenete is megidézi: a jaték iranyitasi feliiletét egy — a filmbol
ismert — helyszinen, a thermopylai szorosban gyakorolhatjuk
be a legendas spartai kiralyt iranyitva. A jaték altal ,¢életre kel-
tett” spartaiak kidolgozasa soran a jaték sokat meritett Snyder
filmjének latvanyvilagabol, amely viszont mint képregény-
adaptacio egy Gjabb médium felé nyithat.

A jaték bizonyos csatornain keresztiil képes torténelmi hi-
telességet sugallni, és a rengeteg belerejtett ismeretnek ko-
szonhetden nagyon is indokolt arr6l beszélni, mennyire ké-
pes autentikus kulturalis orokséget kozvetiteni; mig masutt
az Odyssey alaphangja egyértelmiien a képzelt, popkulturalis
okorral valo jatszadozas.

A jaték (feltleti és narrativ) keretei

Videojatékrol szolvan érdemes felidézniink azt, amit Gada-
mer a jatékban megjelend szubjektivitasrol allit, azaz, hogy
a jaték soran olyan szubjektumok tiinnek fel, amelyeket nem
tekinthetiink azonosnak a felhasznald tudataval.”> Maskép-
pen: szemiigyre vehetjiik, hogyan tekint a jaték a jatékosra.
A fentebb emlitett kiilonboz6 meniik jelenléte is jelzi, hogy az
Odyssey a szoftver elinditasatol kezdve tobbféle szubjektumot
is korvonalaz, amelyeket — azaz a kiilonb6zd nézépontokat —
a jatékosnak mintegy felkinal. Ezek értelmezéséhez érdemes
megvizsgalnunk a programban egymast kovetd feliileteket és
iizeneteket.

Az Odpyssey elinditasat koveto elso feliilet, amelyet a jaté-
kosok lathatnak, egy, a képerny6 kozepén megjelend nyitokép
—a médiumtdl idegen hasonlattal: a legkiils6 boritd. A kép ko-
zepén fegyverbe 0ltozott férfialak lathato, pajzs nélkiil, jobb
kezében landzsaval, bal kezében landzsavéggel. A kép eld-
terében, mintegy belépve a képbe fegyveres alakok részletei
tlinnek fel, a fitben pedig elszort targyak — eldobott pajzs, si-
sak, nyilvesszék — utalnak arra, hogy harci jelenetet latunk.
A hattér, amelyet egy 0bol és az azt 6vezd sziklas taj tolt ki,
tovabbi, a gorog antikvitas vilagat el6hivo képi elemekkel van
telezstfolva: dor oszlopok (mar egy rom részeként), triérések,
gigantikus Poseidon- és Athéné-szobrok, klasszikus stilusu
templom. Ez a nyitokép egyszerre kapcsolja a produktumot a
virtualis idGutazas koré épiilé Assassin’s Creed-sorozathoz, a
g0rdg okor vilagahoz €s az akci6 zsaneréhez.

A kovetkezd, automatikusan feltiind képerny6k a videoja-
tékra mint a kiilvilagban 1étez6 produktumra iranyitjak a fi-
gyelmet: nézdjiiket tehat a szoftver futtatdjaként, a szamitogép
vagy jatékkonzol hasznaldjaként szolitjak meg. Ilyen {izenet
a videdkartya-gyart6 ¢és a Ubisoft logoja, a fényérzékenységi
figyelmeztetés (,,Figyelmeztetés: olvassa el, miel6tt jatszik”),
az informacid az automatikus mentésekrél, és a sajatos nyilat-
kozat, amely a jatékot mint torténelmi fikciot hatarozza meg,
és egyben igyekszik elvalasztani azt a kiilvilag tarsadalmi-po-
litikai-ideologiai referenciaitol:

Inspired by historical events and characters, this work of
fiction was designed, developed, and produced by a mul-
ticultural team of various beliefs, sexual orientations and
gender identities.

E fiktiv alkotast, amelyet torténelmi események €s szemé-
lyek inspiraltak, egy — kiilonb6oz6é vallasu, szexualis ira-
nyultsagl és genderidentitasti — multikulturalis csapat ter-
vezte, fejlesztette és alkotta meg.?*

A ,,press any key” utasitast tartalmazoé képernyd, a fémeniit
megel6z6 nyitokép az a boritd, amelyet érthetiink a jatékba
valo belépés kapujaként, és amely egy mas (a jatékos szamara
felajanlott) szubjektivitas felé vald elmozdulast is jelez. En-
nél a képernyonél indul el a jaték zenéje, ezen a nyitoképen
lathato, timpanonszerti elrendezésben, szoborszerli abrazolas-
sal a foszerepld két alternansa, Kassandra ¢s Alexios, amint
(baljukban ugyanannak a landzsavégnek kétszeri valtozataval)
pancélos-pajzsos katonak felé ugranak, és ez a nyitokép vezet
— immar nem automatikusan, hanem a jatékos interakciojat ko-
vetden — a jaték fomeniijéhez.

A barmely gomb megnyomasat kovetd fémenii a hasonlo
videgjatekok hagyomanyait kdveti, nem tartogat meglepetése-
ket. A meniipontok itt még mindig egy felhasznalot szdlitanak
meg, akinek kiilvilagbeli 1étezése ezen a szinten is nyilvanva-
16 (erre utal példaul a Store vagy a Ubisoft Club meniipont
jelenléte), de ekkor mar a jatékon beliili képzeletbeli vilag is
megjelenik: a fent leirt kép, a menii stilizacidja és a zene jelen-
léte hordozza azt. Ugyanakkor amit itt 1atunk, mar a gépezet
altal szimulalt gépezet felillete: a menii Ggy reagal a jatékos
utasitasaira, mint egy szamitogép a jatékon beliil. Noha a vi-
degjatékok tulnyomo tobbségére jellemzo ez, késobb, a sci-fi
kerettorténet kapcsan sajatos jelentdséget kap, s igy azt latjuk,
hogy a jaték fejlesztéi 1épésrol 1épésre, izgalmas modon mos-
sak Ossze a diegetikus és extradiegetikus szinteket.

Amennyiben 1) jatékmenetet kezdiink, a kovetkezd szint,
amellyel jatékosként talalkozunk, nem a szimulalt 6kor — noha
néhany percig, hogy bizonyos el6zményeket megismerjiink és
az alapvet6 iranyitasi sémat elsajatitsuk, eldszor a perzsakkal
szembeszallo Leonidast kell iranyitanunk —, hanem egy kortars
politikai thriller, amely azonnal high-tech sci-fibe is fordul.
A foszerepld, akire a videdjelenetek fokuszalnak, és akit ava-
tarként iranyitunk, a kutato-kalandor Layla Hassan, aki, hogy
bizonyos nem emberi eredetii targyak nyomara bukkanjon, az
Animus nevl gép segitségével éli Gjra a mult eseményeit.”

A sci-fi torténet szerint a DNS meg6rzi az egyén ¢és felme-
néi emlékeit, az Animus pedig képes felhasznalni a beletaplalt
genetikai anyagot arra, hogy az emlékeket haromdimenzios
a sci-fi miifaja keretezi. A kerettorténet egyfeldl a mult test-
kozelbdl valo megismerhetdségének a sci-fi fantaziaja, ahol a
narrativa szinre viszi magat az elmeriilést (immersion), a vi-
deojatékok egyik alapfogalmat, amely megkeriilhetetlen, ha
a videdjatékok miikodésmodjat jobban meg akarjuk érteni,
hiszen tilnyomoé tobbségiikr6l elmondhato, hogy céljuk egy
virtualis vilagba vagy legalabbis jelentésfolyamatba bevonni
a jatékost. A belemeriilés az utobbinak azt a mentalis allapotat
jelenti, amely soran ugy kapcsolodik jelen idében a képzelet-
beli vilaghoz, mintha az részben valds lenne.?® Masfeldl ez azt
jelenti, hogy az Animus a video6jatékon beliili videdjaték, hasz-
naldja, Layla Hassan pedig a jatékos jatékon beliili alteregoja.

A fenti kerettorténet értelmében az Animus maga is egy —
noha komoly célu — videojaték, igy mindaz a plusz informacio,
amit a jatékos a képernyon az okori kornyezet elé vetitve lat

35



Tanulmanyok

(a HUD), magyarazatot nyer: nem azért van ott, mert ez egy
videojaték, hanem mert az Animus egy videojaték. A jatékos
pedig nem vagy nemcsak egy oOkori szerepl6t iranyit, hanem
egy masik — fiktiv — jatékost. Ez a megoldas a videodjaték mi-
fajara vonatkoz6 onreflexiot tesz lehetévé (noha a készitok ezt
a lehetdséget jobban is kiaknazhattak volna).

Mindez masrészt Ujrakeretezi az Odyssey-ben megjelend
mentiket, interaktiv feliileteket, felhasznaloi tevékenysége-
ket, hiszen ezek egy része a sci-fi keret szerint az Odyssey-t
elindité jatékos szamara kozvetleniil nem lathatd, hanem az
Animusban levé Layla Hassan szemei el6tt tinik fel. Az igy
felbukkano iizenetek tovabbi filologiai finomsagaira a talalt
szoveg toposzaval foglalkozd kovetkezd részben tériink ki
részletesebben. Az ilyen modon t6bbszoros keretezést rafinal-
tan €piti az elsé bootolasi jelenetsor: amikor az Odyssey jaté-
kosa (immar tobb szinten atjutva) elészor késziil neki, hogy az
okori avatar, Kassandra vagy Alexios bdrébe bujjon, az egyben
Layla belépése az Animusba; a gépben elhelyezkedd Laylaval
munkatarsa az Animusra, a szimulaciora és az 6korra vonatko-
z6 informaciokat oszt meg, amelyek ugyanakkor az Odyssey-t
iranyito jatékost latjak el fontos ismeretekkel. Amikor pedig a
konfiguraciora vonatkozé dontéseket kér tdle, akkor jatékos-
ként olyan valasztasokat tesz meg, amelyek egy akcio-RPG
videdjatékban megszokottak (a jaték nehézségi szintje, a térkeé-
pen megjelend informaciok, az avatar neme), am mindekdzben
nézépontja elvalaszthatatlanna valik Layla Hassanétol.

A szubjektum-konstrukcié tehat, amelyet a jaték ezen a
szinten felkinal, egy alteregoé, egy videojatékon beliili jaté-
kosé (aki ugyanakkor egyaltalan nem jatékbol, hanem komoly
tétekért vesz részt a szimulacioban). Ennek megfeleléen a
kontrollert kezében tartd jatékos, aki elinditja az Odyssey-t és
iranyitani kezdi a képerny6n megjelend figurakat, nem egysze-
riien annak fikciojat fogadja el, hogy a cselekmény az 6korban
jatszodik. Nem annak a fikcionak veti ala képzeletét, hogy az
okori Hellast latja — hanem azzal szemben kell felfliggesztenie
a hitetlenkedését, hogy a fiktiv kerettorténet fohdse latja azt az
Animus segitségével. A jatek igy mintha a hitetlenség akarat-
lagos felfiiggesztésének elve révén a beleélés, az empatia és
a fantzia jelentés energiait lenne képes mozgositani,”’ am e
médium-tudatos befogadas hamar atadja a helyét az elmeriilés-
nek, vagyis a szubjektum 6ntudatlanul fogja figyelmen kiviil
hagyni a vizi6 (t6bbszordsen) kozvetitett jellegét.?® Ugyanak-
kor nem kizart, hogy ezzel fesziiltségben vannak és elidegeni-
tésként hatnak az (akar szandékoltan, akar a készitéi szandéktol
fiiggetlentil) parodisztikus vagy a negyedik falat nyilvanvaloan
attord elemek (példaul Leonidas és a ,,300-giccs” a jaték ele-
jén), vagy, amirdl késobb szo esik, a jatékmenet maga, ameny-
nyiben talsagosan ismétlédove valik és kiiiriil. E kiszolasok
csak kiemelik, hogy ez egy fiktiv alkotas, nincs visszamend-
leg verifikalo ereje Snyder filmjét tekintve, vagyis csak azért,
mert az Animus egy 300-bol ismert jelenettel indit, még nem
gondoljak azt a fejlesztok, hogy ezzel a ,hiteles” antik csata-
jelenettel — az Animusnak kdszonhetden — a 300-ban latotta-
kat tennék hitelessé. Inkabb egy alakuloban 1év6 (a popularis
kultura alkotasaibdl formalodo) vizualis kodrendszer kreativ
felhasznalasat, Gjrakeretezését lathatjuk. Ebbe az egységesnek
tlind pop-okorba csdppeniink bele, bevonodunk nemesak maga
a jaték, hanem az ismerds jelenet miatt is.
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Filologia életre-halalra

Ahogy mar az eddigiekbdl is kideriilt, az Odyssey kerettorté-
netében, a mi fiktiv jeleniinkben Layla az Animus, a high-tech
szimulator révén tud hozzaférni a multhoz. A jaték Iényeges
vonasainak felvazoldsa utan most nézziik meg, hogyan kel-
tik életre, milyen valosageffektusokkal hozzak mozgasba a
klasszikus vilagot a Ubisoftnal. A fejlesztok az altaluk szinre
vitt pszeudo-antikvitast kiterjesztik a kerettdrténetbe is: egy-
részt a landzsahegy (Lednidas landzséja, amely a diegetikus
szinten komoly jelentéssel bir, hiszen Kassandra/Alexios
sorsa Osszekapcsolodik a spartai kiraly fegyverével) mint
régészeti lelet a maga (virtualis) materialitasaban jelen van
Layla¢k jelenében, masrészt az antikvitas masik klasszikus
megismerési modjat is kreativan kiaknazza a jaték, amivel
az Animus altal életre hivott szimulacioit és az ott megismert
multat arnyaljak tovabb. Ez a masik megismerési mod joval
klasszikusabb, am a jatékmenet szempontjabdl mégis igazi
ujdonsagnak szamit. Mar az elso jelenetében elhangzo parbe-
sz&dbol megtudjuk ugyanis, hogy az Animus mellett, mely-
hez Leonidas egykori landzsafejét hasznaljak fel, megtalaltak
Hérodotos elveszettnek hitt torténeti munkajat, ami Alexios/
Kassandra kalandjair6l szamol be meglepd részletességgel —
vagyis nem csupan a DNS altal kdzvetitett mult idézi meg a
majd két és félezer évvel ezeldtt torténteket, hanem a szdveg
klasszikus médiuma is rendelkezésiinkre a11. Amivel a jaték
fejleszt6i innovativ modon eljatszanak, az a talalt kézirat to-
posza, valamint az ezen alapulo klasszikus filologiai munka:
megérteni a gorog szoveget eldszor, majd azt helyesen értel-
mezni. A jaték az antik (fiktiv) irodalmi hagyomannyal tobb
szinten is eljatszik: az egyik a talalt szoveg a keret szintjén,
a masik a bels6 jatékban (inner-game) feldolgozott és meg-
ismerhet6 irodalmi miivek.>

A talalt szoveg toposza évszazados irodalomtdrténeti ha-
gyomanyra tekint vissza: mar Cervantes is kihasznalta a benne
rejlo poétikai lehetdségeket, hogy igy tavolitsa el a ml narra-
torat a szerz0 alakjatol, megteremtve egy imaginalt masikat, a
sajat szerepét pedig a médium szintjére redukalja. Am e toposz
a virtualis kdrnyezetben — nem is beszélve az Odyssey sci-fi
keretérdl — tovabbi lehetdségeket rejt magaban. Azon til, hogy
minden klasszika-filologus alma valna valdra egy elveszett Hé-
rodotos szoveg felfedezésével, fohdseink (a mi jeleniinkben)
nem kezdik el rogton egy kritikai kiadas munkalatait, hanem
a textust sajat céljaikra hasznaljak fel, ami a mult pontosabb
megismerése, s igy a Templomosok megallitasa (szintén a je-
lenben). Ebbdl maris az az ismeretelméleti tanulsag vonhato le,
hogy a mult a szovegek altal kdzvetitve megismerhetd, vagyis
a torténetird hiteles forrasa a szinre vitt maltnak. Igy a jatékot
a pozitivista torténetiroi és torténetelméleti iskolahoz sorolhat-
juk, bar nem biztos, hogy a fejlesztoket komoly torténetelméle-
ti dilemmak gyotorték, amikor Hérodotos fiktiv szovegét beil-
lesztették a kerettorténetbe. A szoveg a jatékmenet (gameplay)
szempontjabol fontos szereppel bir, ugyanis az Assassin’s Cre-
ed korabbi részeiben idonként segitséget, pluszinformaciokat
kaptunk az egyes helyszineken, a kiilonb6z6 kiildetések soran,
melyeket az Animus kozolt veliink. Az Odyssey-ben viszont
Layla segit6je mondja be a mikrofonba a ,,valdsag” szintjér6l a
szovegbol megismert adatokat, melyek az tjra atélt mult bizo-
nyos pontjain relevansak lehetnek. Igy kontextualizalja tjra a



jaték a korabbi részekbdl ismert modot, és hasznalja ki a talalt
szoveg digito-poétikai potencialjat.

Ez adja a kovetkezd értelmezési keretet: igy akar még az-
zal a gondolattal is ,.eljatszhatunk”, hogy az Odyssey soran a
hérodotosi szoveg vilagaba csoppeniink bele, mintha azt a ha-
taratlépd gesztust vinné szinre a jaték, hogy a fészereplével
bekeriiliink a szdvegbe, ¢és az abban leirtakat jatszhatjuk vé-
gig. Ez, természetesen — ismerve a jaték keretét — igy csak
egy szellemes gondolatkisérlet lehet, hiszen az Animus a
DNS-ben hordozott tudast szimulalja; bar ha maradunk ennél
a vonalnal, a jaték kétféle modon viszonyul a filologidhoz.
Egyrészt a végigjatszas maga lenne a filologiai gyakorlat, a
szovegvilag megismerése, ,,ujraélése” és sz szerint jatékba
hozasa: a filologus ugyanugy meriil bele a szovegbe, ahogy
a jatékos a jatek vilagaba. Masrészt klasszikus nyomozassal
van dolgunk: nyomokat keresiink a ,,valosag” szintjén — igy
talaltuk meg a szoveget is —, tovabba nyomokat kerestink a (di-
gitalis) multban is, hogy a jelenben felvehessiik a kiizdelmet a
Templomosokkal.

A mult (digitalis) filologidja adja tehat azt a tobbszintes,
tobb rétegbdl dsszealld keretet, amibe a jatékosok bekeriilnek.
A jatekbol kideriil, hogy Hérodotos mi alapjan irta meg elve-
szettnek hitt munkajat: amikor az egyik kiildetés soran elju-
tunk Delphoiba, ott talalkozunk a torténetiras atyjaval, vagyis
a jatek diegetikus szintjén ,,jelen van” a gorog torténetiro, aki
segiteni fog nekiink a tovabbiakban, és ezaltal els6 kézbdl is-
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tovabbi autoritast ad a szovegének. Egy dnmagara hato, 6n-
magaba fordulé mozgast figyelhetiink meg, mivel a DNS em-
Iékezete révén a ,,valodi” multat €lhetjiik 4t az Animus segit-
ségével, s igy a természettudomanyok adjak azt a megismerési
alapot és keretet, melyben ,,ténylegesen” talalkozunk Hérodo-
tosszal, akir6l ezért mondhatjuk még inkabb, hogy valdban a
emlékezete visszaigazolja, affirmalja a leirtakat, de a toredékes
genetikai emlékeket olykor pontositja vagy kiegésziti a szo-
veg; és bar ugy tiinik, mintha igy a hierarchikus viszony a ter-
mészettudomanyok, az informatika javara billenne el, némely
esetben a filologiai munkat, vagyis a human tudomanyokat is
emancipalja. A jaték keretében tehat egy természettudos és egy
okorkutaté ,,kdzos munkaja” hozza létre azt az episztemolo-
giai keretet, melyben az egyszeri jatékos aztan tajékozodhat.
Es természetesen ne feledjiik, hogy — kilépve a jaték keretébol
— valdban ismeriink egy Hérodotos nevil gordg torténetirot, aki
megirta a peloponnésosi haboru eldtt és kozben a gorog—perzsa
haboru torténetét — ezen az ismereten, a grecistak nemzedékei
altal hagyomanyozodott és elfogadott tényen alapul mindaz,
amit a fejleszték a virtualis térben felépitenek. igy Hérodotos
is egy olyan, a klasszikus antikvitashoz k6t6do emlékezethely
lesz, aki/ami a jatékot verifikalja a mi kiils6 valosagunkbol, de
egyben a pszeudo-klasszikus vilag abszorbealja személyét, és
fiktiv tettekkel és szovegekkel boviti hagyatékat.

3. kép. Athén varosa a magasbol
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4. kép. Hoseink sisak nélkiil

Atorténetirds atyjanak jatékba hozasaval és jatékba emelé-
sével rdadasul egy tovabbi szinten is jatszanak a jatékosokkal a
fejlesztok. Mivel a mult megismerésének kérdése a jaték episz-
temologiai és ontologiai tétje, az mar csak hab a tortan, hogy
egy fiktiv torténeti szalat is megismerhetiink, nevezetesen a
Kozmosz szekta tevékenységét a peloponnésosi haboru idején,
melyet egy torténetird ismertet a jatékon beliil a féhdsnek Del-
phoiban: igy a torténeti igazsag és megismerés alapjaul szolga-
16 karakter és torténetileg igazolt alak egy olyan helyen, Apol-
16n josdajanak szentélykorzetében mondja el mindezt, ahol a
kettds beszéd, a kétértelmii joslatok mindennaposak, melyek
akar birodalmak sorsat is eldonthették (nem véletlen, hogy a
Kozmosz szekta éppen a Pythidn keresztiil akar aztan zavart és
kaosz okozni a gorog polisok kozott). A delphoi kettds beszéd
mintha magaba siiritené a torténeti megismerés kettdsségét, a
féligazsagok vilagat, a hattérben meghuzodo, de masok sza-
mara — kivéve a jatékosok és a féhds a diegetikus szinten —
megismerhetetlen hattértorténetet, a kimondatlan, leiratlan tit-
kos torténetet, melyet mégis megirt Hérodotos, de az elveszett.
A kontedk zavarba ejté hattérvilagat a pszeudo-antikvitasban a
torténeti megismerhetdséget affirmalé karakter hozza mozgas-
ba, tarja fel az elhallgatott részét a multnak.

Az Odyssey vilaga a (fél)igazsagok vilaga, melyet a DNS
fragmentalt emlékezete, a két torténeti szal lehetdsége, a don-
téseink nyoman kibontakozé torténetvaridnsok, valamint a to-
redékes szoveg filologiai rekonstrukcidja is tovabb arnyal, és
amelyet a feje tetejére allit a torténeti megismerés egyszerre
affirmativ és szubverziv modon térténd prezentalasa.

A torténeti megismerés a jatékban szinre vitt épiiletek, a ki-
dolgozott latvanyos vildg részletei révén, konkrétan az épitett
kornyezet viszonyrendszerén keresztiil tobb tekintetben is ér-
dekes lehet elemzésiink szamara; a tovabbiakban az épiiletek
egy specialis fajtajat, a fiktiv-digitalis romokat, azokon beliil
is konkrétan Odysseus palotdjanak romjait nézziik meg alapo-
sabban.

Virtualis terek és torténetek
A narrativ keret az okor vilagaval valo talalkozast igéri, s ezt az

igéretet a gazdag virtualis kornyezet is erésiti. Ahogy fentebb
leirtuk azonban, a jatékmenet, az egymast kovetd kihivasok és
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az avatar harci fejlesztésének kénysze-
re egyedill az iigyes gyilkos szerepének
betoltését kivanjak (s6t, lényegében csak
azt engedik) meg. Feltehetd természete-
sen, hogy a rutinos jatékosok el tudjak
valasztani egymastol a jatékban meg-
jelend torténetszalat és a felhasznaloi
interakcio altal mozgatott jatékmenetet.
Es pontosan ez torténik: az Odyssey szét-
valik a Far Cry-sorozat’! mechanizmusa
szerint jatszhato, egy id6 utan onismétlé
jatékmenetre, €s egy, a leszamolastorté-
net sémajat kovetd torténetszalra, ame-
lyeknek a lenyligozéen szimulalt okori
kornyezet szolgal hatteréiil, és kérdéssé
valik, hogy a kozottiik talalhato folyto-
nossaghiany kit6ltheté-e kellképpen.

Mig a jatékkezdetet jellemezhetjiik az igéret megalapoza-
saként — hosszan elidézhetiink példaul az els6 okori jatékhely-
szinnél, Kassandra kunyhojat és kertjét szemlélve —, idovel az
Odyssey kiildetések egymasutanjava valhat, amelyeket a jatékos
vagy azeért hajt végre, hogy karakterének képességei és fegyver-
zete fejlodjenek, immar kevés figyelmet szentelve a jatékvilag-
nak, vagy azért, hogy halogassa a torténet és az elmeriilés €lmé-
nyének elkeriilhetetlen széthullasat. Elkertilhetetlen, mert a jaték
kiiiriilése azon a ponton, ahol a kiildetések elfogynak, végleges-
sé ¢és visszafordithatatlanna valik. Eppen abban a pillanatban,
amikor a virtudlis kdrnyezet egy megismert és ,,belakott” térré
valhatna, és a jaték az avatarral egyiitt (Layla kdzvetitésével) fel-
fedezte mar a nagy, nyitott vilagként bebolyonghato Hellast, ki-
iiresedik az egész, mivel nincs mar modunk tovabbi interakciok-
ra—jellemzd, hogy ezt minél inkabb elodazzak, a jaték fejlesztoi
Ujabb és ijabb kiildetéscsomagokat tesznek hozzaférhet6vé. Pe-
dig mar Kassandra haza felkinalna azt a kiemelt statusszal biro
helyet a jatékosnak, amelyet akar még szakralisnak is nevezhet-
nénk, mivel kis megszoritassal ezen a ponton keriiliink be az
antik vilagba, itt ,,sziiletik meg” karakteriink, és itt kell el6szor
gyilkolnunk is: a sziiletés az artatlansag elvesztésével is egyiitt
jar — ami természetesen a zsaner feldl nézve kevésbé drasztikus,
am a terek szimbolikus rendjében annal komolyabb szerepe van.
A virtualis terek €s a jatékosok identitasanak kapcsolatat elem-
zi — Eliade mitikus tereire alapozva — Michael Nitsche, aki arra
a megallapitasra jut, hogy a virtualis vilagokban is lenniiik kell
privilegizalt helyeknek, amelyek valamiféle otthonként funk-
cionalnak.’? Bar Kassandra hdza mint kezdSpont jelentéses is
lehetne, gyorsan tovabb kell menniink, mivel a kiildetések hajt-
jék a jatékost; mégis beszélhetiink egy pontrdl az Odyssey-ben,
amelyre igaz, hogy belakhatjuk, ez pedig a hajonk lesz: itt rakta-
rozhatjuk a felszereléseinket, ez lesz az a biztos pont, amelyhez
a kiildetések utan visszatériink — egy virtualis odysseia esetében
ez elég frappans megoldas.

Ahogyan a videdjaték alkotdelemei egymast erdsitve teszik
lehetéve a jatékba valo bevonodast, ugy a jatékmenet 6nismét-
16vé valasa alighanem eldidézi a jatékbeli kdrnyezet, a szimu-
lalt okor lebénulésat is. Hiszen a jatékvilag, a haromdimenzios
okor-szimulacio a jatékmenet és a kiildetésenként halado nar-
rativa hattereként szolgal, ugyanakkor ujra és Gjra megnyilva-
nul6 igéret is: az atélhetd szimulacio igérete. Azonban ha bekd-
vetkezik a kiliriilés, az immersion visszajara fordul: a vilagnak



tling digitalis kornyezet dioramava valik. A diordma miifajat
az illazion alapuld elmertilés teszi mitkodoképessé: a festett
kép elott allva ugy tiinik, hogy a megjelenitett vilagba akar be
is Iéphetnénk. Amint azonban ellépiink arrél a pontrol, ahol a
részletesen megfestett hattér élének hat, az illuzié helyén fel-
tlinik a festett kép, az igéret pedig szertefoszlik: vilagossa lesz,
hogy az abrazolt vilag valdjaban érinthetetlen. Az Odyssey-re
vetitve mindezt: azokban a percekben, amelyekben a jatékme-
net elvesziti bevono erejét (két kiildetés kozott, amelyek mar
nem tamasztanak flow-t eredményez6 kihivast a jatékosnak),
azaz amikor kilirill a jatékmenet, a jatékvilag is dioramava val-
tozik, koszonhetden annak, hogy a jatékosok nem tudnak a
mégoly gazdagon kidolgozott virtualis kdrnyezettel jelentéses
interakcioba lépni — legf6ljebb elrohanhatnak vagy elhajozhat-
nak még egy katonai tabort kifosztani.

A kovetkezdkben egy olyan helyszint mutatunk be részle-
tesen, amely radikalisan kilog az Odyssey-ben szinre vitt hely-
szinek sorabol, mivel amig a gordg vilag fénykorat jelképezo
épliletek virtualisan rekonstrualt alakban csodalhatok meg, a
jaték elso felében egy — a diegetikus szint jelenében — romos
épiiletkomplexum, Odysseus palotaja mintha tdbb lenne, mint
szépen megfestett hattér.

Odysseus palotajanak virtualis romjai

A kovetkezokben Odysseus palotaja lesz foszerepben: az egyik
elso kiildetés soran a gorog hérds palotajaba kell eljutnunk, s ott
aztan a jatékra jellemz0 keresgélést, lopakodast és az ellenséges
karakterek likvidalast végrehajtanunk. A kiildetés nem kifeje-
zetten bonyolult, szervesen illeszkedik a kezdeti szinthez — ne
feledjiik, még ismerkediink a jatékkal —, minket most nem is ez

a rész érdekel, sokkal inkabb az, ahogy a Ubisoft fejlesztdi, gra-
fikusai megalmodtak a palota romjait, és azokat a jatékosok elé
tarjak. Az Assassin’s Creed 0gy épitette fel és alakitotta ki az
ujabb és ujabb részeket, hogy a mult bejarhatd, megismerhetd
legyen, ez mara elvalaszthatatlan a franchise arculatatol. Vagyis
azok az épiiletek, melyek ma romos allapotban kereshetok fel,
ha egyaltalan romokként még megvannak, a jatékban a maguk
teljességében, egykori pompas voltukban jelennek meg. Ebbe
a tendenciaba illeszkedik az 5. szazadi Hellas is; igy a maga
virtualisan rekonstrualt alakjaban jarhatjuk be példaul Dephoit
vagy éppen Athént. Legyen sz6 az Apollon-templomrol, a Siph-
nosiak kincseshazarol vagy az Akropolisrdl,*® mindet az egy-
kori szines-szagos, (virtualis) élettel teli valdjaban csodalhatjuk
meg. Ennek fényében a multat egyrészt az egykori civilizaciok
vivmanyait és csodait megbamulo turistakként fedezhetjiik fel,
masrészt, és ez kovetkezik a jaték zsanerébdl, idéutazo gyilkolod-
gépekként,* akik mashogy nem tudjak a jatékot magat tovabb
vinni (a gameplay korlatozott és egyben kizarolagos voltarol
fentebb részletesen irtunk). Am a most vizsgalt épiilet éppen en-
nek az ellenkez@jét mutatja: nem a most (a mi jeleniinkben) is
romokban lathato épiiletek ,.eredeti” valtozata all el6ttiink, ha-
nem egy olyan hely, amit akar emlékezethelynek is nevezhetiink
— figyelembe véve a jaték cimét is —, amely mar a jaték diegeti-
kus szintjén is romos. Mivel az 5. szazad vége felé bizony Odys-
seus palotaja mar romokban all, ezt az egykor szebb napokat is
latott , labirintust” kell bejarnunk.

Odysseus otthonara az [lias koltéje igy hivatkozik roviden:

Es Odiiszeusz a kephallének héslelkii csapatjat
hozta, e nép Ithakat meg a lombos Nériton aljat
lakta (...)

II. 631-632, Devecseri Gabor forditasa

5. kép. Kassandra és Alexios: az 6kori vilag megismerhetd, de a harcé a fészerep
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6. kép. Odysseus palotajanak virtualis romjai

Vagyis Ithaka szigete Kephalonia mellett taldlhato, de hogy
mégis hol, és hogy ez a sziget megegyezik-e a mai Ithaka/
Ithaki szigetével, annak részleges megvalaszolasara a kovetke-
z6kben alaposabban kitériink. Odysseus palotajara az Odysseia
els6 énekétdl a huszonharmadikig bezarolag szamtalan alka-
lommal utal a kolt6,* részletes leirdsok és lazan felskiccelt ké-
pek valtjak egymadst, melyek kivald lehetdséget teremtettek a
rekonstrukciora.

A jaték soran, ahogy szemben taldljuk magunkat a romos
palotaval, aminek semmi nyoma a mai Ithaka szigetén, abba az
igen ellentmondésos helyzetbe keriiliink, hogy bar a medialis
keretek koziil a targyalt kérdés legmodernebb reprezentacio-
javal van dolgunk, am az, amit latunk, és az a diskurzus, amit
megnyit a klasszika-filologia és klasszika-archeologia diszcip-
lindin beliil, egy mara jorészt meghaladott, tobb mint egy évsza-
zados diskurzus: hogy is nézett/nézhetett ki Odysseus palotaja?
A 19. szazad masodik felében, valamint a 20. szazad elején a
tudomany hajlamos volt sz6 szerint olvasni a homérosi szove-
geket (ebben nagy szerepet jatszottak Schliemann felfedezé-
sei), s olyan komolyan vették az eposzokban leirtakat, hogy
¢élénk vita folyt arrol példaul, hogy Pénelopé hol lakott és a n6i
részleg (yvvaukeiov) pontosan hol helyezkedett el, mennyiben
kovette Odysseus palotaja a klasszikus goérdg lakohaz nemek
szerinti elrendezését, és mennyiben volt megfeleltethetd a kré-
tai és mykénéi palotaknak.’® Egyes kutatok e kérdés targyala-
sakor egyenesen az északi (skandindv, izlandi) viking vezetdk
hazaival kezdték rokonitani az eposzban megjelenitett palota-
kat, és e komparativ nézdpontot érvényesitve igyekeztek re-
konstrualni Odysseus palotajat.’” Jellemz6 a diskurzusra, hogy
tobb kisérlet is sziiletett a homérosi leirasok alapjan a palota
pontos rekonstrukcidjara: olyan alaprajzokat talalunk ezekben
a tanulmanyokban, melyek alapjan olyan érzésiink lehet, mint-
ha mar kiastdk volna Odysseus palotajat is, mikdzben az egész
nem tobb izgalmas gondolatkisérletnél, egy fejben lefolytatott
sakkjatszmanal, 4am mégis mindenki mintha elfogadna és egy-
ben elhinné, hogy a tabla a babukkal valoban ott van az asz-
talon.’®

A jaték készitdi is mintha ezt a szazadfordulon felélénkiild
diskurzust iiltették volna &t az Assassin’s Creed virtudlis va-
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l6sagaba, mivel ebben az esetben valo-
ban komoly téttel bir, hogy a virtualisan
felidézett ,,eredeti” mult hogyan koz-
vetiti ezt a csak az eposzokbol ismert
éptiletkomplexumot. Azt latjuk, hogy
a készitok a szazadfordulon sziiletett
rekonstrukcios kisérleteket fogadjak
el, amelyek a krétai és a mykénéi ci-
vilizacio feltart palotaival rokonitottak
Odysseus otthonat.

Feltehetjiik a kérdést: vajon mindaz,
amit Homéros megversel, a 8. szaza-
di allapotokat tiikr6zi, vagy a mykénéi
kor ¢l6 hagyomanyként ¢l tovabb az
emlékezetben és az épitészetben egy-
arant? A régészeti feltarasok koziil ta-
lan Smyrna erdditett falai és lakohazai
adnak viszonylag atfogd képet a 10.
szazadrol; Tyrins és Mykenai kyklo-
pikus palotai ekkor mar romokban all-
nak, lakatlanok.*® A palotdk Gsszeomlasa utdn a szétszorddott
népesség erdditett magaslatokon alakitotta ki 0j telepiiléseit.
Ezek az erdditett varosok bizonyos esetekben a korai archai-
kus id6szakban is a mykénéi kyklopikus falakkal mutatnak ha-
sonlosagot, bar amig ezeket az erddtett telepiiléseket hatalmas,
egymason pontosan nyugvo gigantikus k6tombokbol allo falak
védték, a késobbi erdditéseknél a kétormelékkel valo kiegészi-
tés, a rések kitoltése, valamint az agyagtégla hasznalata a szik-
la mellett szintén megfigyelhetd.*’ , Egészében tehat mindaz,
amit a Homérost kozvetleniil megel6z6 szazadok lakoépiiletei-
ol tudunk, igen tavol all a mykénéi palotak homérosi leirasatol
(...)”.*! Vagyis Homéros az eposzokban részletesen bemutatott
palotak leirasanal a szajhagyomany utjan terjedd emlékezetre
a jatek fejlesztoi hitelt adhattak a gordg dalnoknak (és a szove-
gekbdl kiindulé modern rekonstrukcios kisérleteknek), amikor
megalmodtak Odysseus palotajanak egykori, lehetséges kiné-
zetét — pontosabban ezen egykori épiiletkomplexum 5. szazadi
romos megfeleldjét.

Annak ellenére, hogy az eposz hatarozottan Ithakaban jelo-
li meg Odysseus otthonat és kiralysagat, ssmmilyen régészeti
nyom nem igazolja, hogy a ma Ithaka/Ithaki néven ismert szi-
get azonos lenne a homérosi megfelelével.* Az eddigi kuta-
tasok kevésbe vették figyelembe, hogy a felszin, a Jon-tenger
szigeteinek geomorfologiai tulajdonsaga radikalisan megval-
tozhatott az elmult évezredek alatt. A Fold felszine, a kdzetek
¢és az igy kialakult t4j nagyon lassan alakul at, a f6ldtani vagy
geologiai id6 mas léptékben szamol, mint az altalunk meg-
szokott mértékek; a legutobbi jégkorszak szinte tegnap tortént
geologiai értelemben, mivel a valoban szignifikans valtozasok-
hoz évmilliok kellenek. Am némely esetben a felszin varatla-
nul és hirtelen atalakulhat; ilyen események a vulkankitorések,
foldrengések és foldcsuszamlasok. A régioban a foldrengés
gyakran katasztrofalis kovetkezményekkel jar és jart a tor-
téneti id6ben és az emlékezet el6tti korokban. Robert Bittle-
stone kutatasai, melyek soran a szoveges forrasok, a geologia
¢és archeologia legfrissebb eredményeit egyarant felhasznalta,
ravilagitanak arra, hogy a foldrengések révén a térség {6 szi-
gete, Kephalonia és térsége akar 50-100 cm-t is emelkedhetett



egy-egy nagyobb rengés utan (utoljara
1953-ban), a part vonalanak megvalto-
zasarol nem is beszélve. A kutato zseni-
alis hipotézise uigy probalja feloldani az
ellentmondast, ami a homérosi leiras és
a ma Ithakaként azonositott sziget ko-
zott fesziil, hogy Odysseus kiralysagat
a Kephaloniatol keletre 1év szigetrol
annak nyugati szomszédjara helyezi
at. Am itt van egy bokkend: nyugatra
nincs kozeli sziget Kephalonia szom-
szédsagaban. Bittlestone megoldasa
szerint — s ezt az azota is tartd6 modern
geologiai kutatasok egyre inkabb kez-
dik alatdmasztani — a Paliki-félsziget
egykor 6nalld sziget volt, amelyet egy
keskeny csatorna valasztott el Kepha-
16niatol. A tovabbi — bar kozvetett — bi-
zonyitékok ko6zott talaljuk a Parisata (a
Paliki-félsziget egyik kis telepiilése)
teriiletén talalt bronzkori tholos-sirokat, melyek élénk emberi
tevékenységet jeleznek a teriileten; ez korrelal az llias és az
Odysseia idejével, vagyis a minket érdekld korszakban lakott
volt a teriilet.*

Talan nem meglepd, hogy e friss kutatasok nem jutottak el
a jatekfejlesztokig, de érdemes azon elgondolkodni, hogy noha
a 2500 évvel korabbi helyszinek akar igen eltérd képet mu-
tathattak geologiai értelemben, az Assassin’s Creed fejlesztoi
mintha csak a Google Earth-bdl kimasolt mai térképre akartak
volna railleszteni az antik Hellast. A jatékban ebbdl kovetke-
z6leg Kephalonia partvonalat a mai allapotnak megfeleléen
fogjuk latni, s igy nem csoda, hogy a fejlesztok Odysseus pa-
lotajat is a mai Ithaka szigetére helyezték. A mondai-mitikus
mult, mely csak irodalmi szovegekben maradt meg, hagyo-
manyozodott tovabb, igy konkrét foldrajzi helyekhez lett le-
horgonyozva a virtualis térben. Ezaltal 1étrejon egy olyan fik-
tiv-virtualis emlékezethely, mely a jaték diegetikus szintjén az
egyes szereploknek jelentésessé valik. Nagyon érdekes, ahogy
a jatékban szinre vitt emlékezet a valoban a 9-8. szazadban
kialakulé héroszkultuszokkal mutat hasonldsagot (most csak
utalnank a Lefkandiban feltart héroonra, s annak monumenta-
lis méreteire, de az az épiilet merében mas képet mutat, mint
Odyssesus Odyssey-beli palotaja),* bar ebben az esetben nem
latunk se siremléket, se szentélykorzetet. Mindezt a rom stiriti
magaba, aminek viszont mar nem sok kdze van az archaikus
vagy a klasszikus gorog gondolkodashoz: ez egy az egyben a
romantikabol megorokolt eurdpai romfelfogas visszaprojekt-
alasa a (virtualis) multba. De itt még nem ér véget az elemzé-
stink, mivel annak ellenére, hogy a palota romos allapotaban
is impozans latvanyt nyujt nekiink, mégis maga a jaték mintha
épp ezt az esztétizald olvasatot, a romokbdl adodé romantikus
lenyligozottséget elkezdené finoman lebontani, kritika ala von-
ni: az egyik kiildetés soran segithetiink Odysseus allitolagos
leszarmazottjanak (Odessanak) felkeresni a palotat, aki miutan
meglatja a romokat, egyszertien csak kéhalomnak nevezi azo-
kat. (,,This... is it? It’s just rubble.” — Ez... ez lenne? Hisz
ez csak egy rakas k6.”) Ez vezet at minket a romokban és a
rekonstrualt épiiletekben meglévd esztétikai potencial kibon-
tasahoz.

&Py
‘E{l'

7. kép. Odessa és Kassandra

Odysseus palotdjanak rekonstrukcids kisérletei a 19-20.
szazad forduldjan foglalkoztattak élénken a kutatokat, melye-
ket — az izlandi parhuzamokat leszamitva — a mykénéi palo-
tak, leginkdbb a tirynsi palota mintaja befolyasolt. Az Odyssey
készitdi is ezt a hagyomanyt , keltették életre” jatékukban, és
ezt a fiktiv/tudoményos rekonstrukcios kisérletet a mai Ithaka
szigetére helyezték.

A (virtualis) romok eszméje és esztétikaja

Hartmut Bohme relevans tanulményaban a romok erejét, a ra-
juk épiild esztétikai, hatalomelméleti, politikai és torténelmi
diskurzusokat a kovetkezében ragadja meg: azota, hogy az eu-
ropai kultara nagyjabol 700 évvel ezel6tt ,,felfedezte” a romo-
kat, majd a romantika lehantotta roluk a fent emlitett diskurzu-
sokat (az esztétikait kivéve), a romok oncélu léte, ,,rom”-saga
keriilt az elsé helyre, ami létiiket 6nmagaért igazolja. A rom
Bohme szerint egy allandé hatarhelyzetbe merevedett nyom,
egy olyan jel, ami nem jeldli meg egyértelmiien a dichotomia-
kon alapuld6 vilag egyik oldalat sem: az élet és a halal, a termé-
szet és az épitett kdrnyezet, az emlékezés és a felejtés, a jelen
és a mult, a forma és a pusztulds kozott lebeg,* e kétpolust
rendszerekbdl kinal fel kiutat a tovabbi értelemzések szamara.

A kérdés tovabbra is az, hogy ez mennyiben igaz az Odyssey-
ben szinre vitt rom(ok)ra. Ahogy azt fentebb lathattuk, a ja-
tékban az épiiletek, a varosok képe (a templomok, a torvény-
¢és jogalkotas helyszinei, a katonai eréditmények) egyarant
az esztétizald €s rekonstrudlé multmegismerés, a mult (Gjra)
atélése és megtapasztaldsa jegyében fogantak, ez motivalta
részletgazdag megvalositasukat. A részletgazdagsag kevésbé
jellemzd Odysseus palotdjara, bar mind a rom, mind a palota
diszitémotivumai szépen illeszkednek az Odyssey mas (kevés-
bé jelentds) épiileteinek ornamentikajahoz. Mivel Odysseus
palotdjat a krétai és/vagy mykénéi civilizacio részeként sze-
rették volna a fejlesztok poziciondlni, a(z Snmagéban is impo-
zans) romos épiilet diszitései kozott talalunk olyan freskokat,
melyek geometrikus sormintakat, asszonyi alakokat, valamint
delfineket és tengeri allatokat foglalnak magukba, mintha a
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knoéssosi palota kicsinyitett valtozataval talalnank magunkat
szembe Ithaka szigetén. Ha nem is mindegyik jatékos, de elég
sokan érezhetik Odysseus (virtualisan) porladé palotdjanak
megpillantasa kapcsan — ahogy Somhegyi Zoltan fogalmaz —
,»a fenséges hatalmu és szinte elképzelhetetlen hosszisagl id6é
mulasa[t]”.*” Annak ellenére, hogy Odysseus romos palotdja
a jatek kontextusaban sajatos 1j funkcioval egésziil ki, mivel
banditak veszik oda be magukat, az eredeti rendeltetését mar
rég nem tolti be az épiilet; ugyanakkor, s ez kovetkezik a jaték-
bol magabol, a kiildetések nélkiil eleve fel sem kerestiik volna
az épiiletet, igy a fejlesztoknek muszaj volt rosszfiakkal tele-
rakniuk a palotat, tehat a romos palota kapcsan nyugodtan be-
szélhetiink annak funkciovesztésérdl, amely igy minden tekin-
tetben megfelel a modern esztétikai diskurzusokban felallitott
kritériumrendszernek.*s Am azéltal, hogy egy olyan virtualis
romot latunk, ami nem tud tovabb romlani, egy kimerevitett
iddpillanatban kereshetjiik fel ujra és Wijra, mintha csak belép-
nénk az egykori (fiktiv) romrol késziilt egykori (fiktiv) képbe.
Nincs elézménye, nem ismert Odysseus palotajanak ,.erede-
ti” valtozata, és nem ismert késobbi, még romosabb verzidja
sem, mivel ma Ithaka szigetén semmi régészeti nyoma sincs
Odysseus egykori otthonanak. Ez az idébdl kiragadottsag,
elézmény- és hatasnélkiiliség egészen unikalis helyet biztosit
az épiiletnek a jatékon beliil, annak temporalitasa és ontologi-
aja sajatos hatarhelyzetbe kertil, hiszen a tobbi épiilet legalabb
romos formaban ma is ismert. Kivaloan alkalmas tehat, hogy
rajta keresztlil megragadhassuk, milyen romfelfogassal, rom-
esztétikaval és romolvasasi stratégiakkal bir ma a nyugati ci-
vilizacid (annak is a popkulturat érinté szegmense), valamint
hova helyezi a romokat a fényld civilizacié mellett, mit var
azoktol, és végiil mit kaphat toliik.

Bizonyos tekintetben egy olyan miirommal van dolgunk,
mint amilyeneket a 18. szazad végétdl kezdenek el a gazdag
arisztokratak felépiteni birtokaikon, azzal a céllal, hogy az el-
ragadtatas, az emocionalisan felfokozott élmény kedvéért ne
kelljen ezer kilométereket utazniuk — elég volt kimenniiik a
hatso kertbe, ahogy elég ma bekapcsolnunk egy atlagos ,,ga-
mer PC-t”, vagyis eleve a jatékok futtatasara dsszeallitott kon-
figuracioval biro asztali gépet vagy konzolt (Xbox vagy Play-
Station). Arom igy — hasonldan a 18. szdzadi végén induld
tendenciahoz — arucikké valik, am amig ez korabban csak egy
szlikebb elit szamara volt elérhetd,* ma — természetesen a ka-
pitalista piaci viszonyok kozott, mivel meg kell vasarolnunk a
jatékot — demokratizalodik nemcsak a mult egykori épitménye-
inek megismerése, de a miiromok felkeresésének lehetsége is.
Igaz, hogy az utobbi években a fapados repiil6jegyek szintén
elérhet6 kozelségbe hoztak ezeket a romokat, a Mediterraneum
emlékeit, am éppen a vilagjarvany és a fél vilag lezarasa mutat-
ta meg, hogy ezek a rendszerek milyen sériilékenyek lehetnek.
Egy masik modja a demokratizalédasnak a mult megismerése
szempontjabol a 18—-19. szazadtol kezdve az arisztokrata gyiij-
temények, a Wunderkammerek €s képtarak muzeumokka valo
atalakitasa volt, de ne feledjiik, hogy amig a mizeumokban
bemutatott anyag az elit kultarajat, a mavelt polgar érdeklodé-
sét reprezentalja, addig a videdjatékok egy joval heterogénebb
célkozonséget akarnak elérni, az 6 érdeklodésiiket felkelteni.

A romok felelevenitik az egykor ép épiiletet és az azt létre-
hozé civilizaciot, igy 1étiik elvalaszthatatlan a nosztalgiatol;>
a romok affekcioja alol kevesen tudjak kivonni magukat, a
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szemléldben, a nosztalgia allapotaba esé befogaddban a faj-
dalom a visszatérés lehetetlensége miatt alakul ki, aki valami
olyat tapasztal meg, amiben felismeri a sajatot is, am kell6en
tavoli ahhoz, hogy ez a betdlthetetlen vagyakozas eluralkodjon
rajta. A nosztalgia — ahogy annak irodalmi reprezentacioi is bi-
zonyitjak — az idegenben, szamiizetésben alakul ki a legerdseb-
ben, amikor mar tényleg nincs remény a hazatérésre, amikor
mind térben, mind idében eltavolodtunk az egykori sajattol.
Ebbdl a szempontbol érdemes meggondolni, hogy maga a vir-
tualis tér mennyiben kedvez ennek az idegenség- és tavolsag-
érzetnek, hiszen a virtualis vilag — ami ez esetben egyben kozel
hoz a multhoz — lényege szerint elvatolit a jelentdl, a megélt
anyagi valosagtol, s igy talan még fajdalmasabb beldle a visz-
szatérés (vagyis a kilépés a jatékbol), és bar a visszalépés kor-
latlanul megismételhetd, ezzel csak ujra és Ujra a nosztalgiabol
valo kigyogyulas, a nosztalgiatol valé megszabadulas illuziojat
élhetjiik at. Es mikozben az egykori sajat megismerésének le-
hetdsége feltlinik a horizonton, nem marad id6 kiélvezni, mivel
a jatekmodbol adoddan muszaj tovabb gyilkolni, és haladni az
egyes kiildetésekben. Maga a korszak is a gorog vilag egyik
legvéresebb iddszakaba vezet be minket: még minden fénylik
és csillog, de a peloponnésosi haborti utdn mar semmi sem lesz
olyan, mint kordbban. Odysseus (mii)rompalotaja eldre vetiti,
hogy mi lesz egy civilizacidval, egy néppel a végtelen habora
utan; még ha ez nem is deriil ki, mar az a tény, hogy a palota
rom, ékesen példazza, hogy a kiralysag lehanyatlott, tovabba
Odysseus és az Odysseia egy joval nagyobb és fénylobb varos,
Troja pusztulasanak orok mementdja. Az Odyssey megalkotoi
minden bizonnyal ismerik Hérodotos torténeti mivét:

Mert sok, egykor hatalmas véros lett jelentéktelenné, ame-
lyek pedig az én iddmben viragoztak, azok régebben voltak
jelentéktelenek. S mivel tudom, hogy az emberi boldogsag
nem allando, mindkét sorslehetdségrol meg fogok emlékezni.

Hérodotos: A gérog—perzsa haboru 1. 5
(Murakézy Gyula forditasa)

A rom mar dnmagaban ezt a tanulsagot hordozza, am ettdl fiig-
getlentil sokan valami személyesebb, mélyebb tapasztalatot is
at szeretnének érezni, amikor ,.kapcsolatba keriilnek a mult-
tal”, amikor fizikailag is ott lehetnek az egykori helyszineken,
kézzel érinthetik a koveket, oszlopokat, falakat. Ezt a vagyat
tovabb arnyaljak a fejlesztok egy mellékszereplon keresztiil: a
kiildetés soran, amikor bejarjuk a palotat, hogy megszerezziik
Pénelopé széttesét, talalkozunk egy ,,zarandokkal”, akit a ban-
ditak foglyul ejtettek. Miutan kiszabaditjuk, Odessa elmeséli,
hogy 6 Odysseus leszarmazottja, és azért jott hires felmendje
palotajahoz, hogy jobban megismerje a host, kdzelebb keriil-
hessen 6rokségéhez, vagyis a rom nemcsak a kulturalis, hanem
a csaladi, torzsi emlékezet és identitds szempontjabol is fon-
tos lehet, mintha egy virtualis héroon kialakulasanak lennénk
tanui, am ez végiil elmarad. Ahogy fentebb csak felvillantot-
tuk, Odessa nem azt kapja, amit vart, amire mint Odysseus le-
szarmazottja szamitott, ugyanis amikor eljuttatjuk a romokhoz,
kérdésiinkre, hogy mit érez, a valasza elég lehangolo lesz (a
kiildetés teljes leirasa a dialogusokkal egyiitt online elérhetd):

ODESSA: Ez... ez lenne az? Ez csupan egy romhalmaz.
KASSANDRA: Mégis mire szamitottal?



ODESSA: Nem is tudom. Valami grandiézusabbra. A szii-
leim Odesszanak neveztek el... Odysseus névrokona va-
gyok. Azt hittem, ha eljovok ide, talan... jobban meg-
értem majd 6t.

KASSANDRA: Es jobban érted?

ODESSA: Egyaltalan nem... Vigyél a csonakhoz, majd ott
kifizetlek. *!

A lany csalodasat fejezi ki, hogy semmilyen komolyabb ha-
tassal nem volt r4 a rom, amit olvashatunk gy is, hogy a
nyugati (popkulturalis) vildg mashogy viszonyul a romok-
hoz, mint a tarsadalmi elit, de akar metagesztusként is, mely-
lyel a fejleszt6k kikacsintanak a jatékosokra, hogy bizony, az
épiiletek a maguk pompajaban mégis szebbek, mint a romok,
és 0k bizony pont ezt az élményt adjak meg a jatékosoknak.
Tovabba a romok potencialis emlékezethelyként valo funk-
cidja egy masik médiummal, a kdlteménnyel (szoban vagy
irasban, ez most irrelevans) allithat6 szembe, mivel Odessa,
amikor taladlkozunk vele, a bemutatkozas soran roviden el-
meséli Odysseus kalandjait is:

ODESSA: Odessa vagyok. A nagy Odysseus utan nevez-
tek el.

KASSANDRA: Miért akarsz oda felmenni?

ODESSA: Odysseus leszarmazottja vagyok. Epp zarandok-
laton vagyok.

KASSANDRA: Ithaka egykori kiralyanak vagy a leszarma-
zottja?

ODESSA: Es annak az embernek, aki megépitette a tro-
jai falovat és legy6zte a kyklopsot. Attol, aki elutazott
a 1otuszevdk foldjére. Es attol, akirdl az egész Odysseia
sz01? Nos, igen, téle. Miért? 52

A lany az eposzbol ismert torténetekre hivatkozva vazlatosan
és kicsit iskolasan adja eld Odysseus kalandjait. Fontos meg-
jegyezniink, hogy Odysseus alakja milyen hivoszavakat, torté-
neteket emel be a diskurzusba, melynek a tétje innentdl kezdve
a kaland és a hirnév megszerzése lesz. Ezt explicit modon is
megemliti a mar csalddott Odessa a tengerparton, ahol ujabb
kalandokat elevenit fel a hostol:

ODESSA: Nos, ez a tied. Micsoda csalddas.

KASSANDRA: Miért olyan fontos neked ez a hely?

ODESSA: Ugye, csak viccelsz? Itt élt Odysseus. Itt ural-
kodott. O végezte be a tréjai haborut. Elkeriilte Skyl-
l1at és Charybdist. Mindene megvolt. Hiiség. Szerelem.
Harcos lélek!

KASSANDRA: Es az istenek figyelmét is magara vonta. Ez
szamtalan bajt okozott neki.

ODESSA: Es ez tette 6t legendava.

KASSANDRA: Nem vagy mar gyerek. Ne is viselkedj ugy!

ODESSA: Az lenne gyerekes, ha meg se probalnank meg-
szerezni mindazt, amit Odysseus birt, csak vagynank ra.
Hajlando vagyok barmit megtenni, ami sziikséges.

KASSANDRA: Ezt egyszeriibb mondani, mint megtenni.

ODESSA: A nagysagra torekszem. Egész életemben csak
erre vagytam. En nem fogom feladni, mint mindenki ko-
rildttem, akik elégedetten élik a mindennapi életiiket,
mignem holtukban megfeledkeznek majd roluk.

KASSANRA: Ha valéban Odysseus nagysagira vagysz, a
magad erejébdl kell arra szert tenned. O hires volt a ra-
vaszsagardl. Te eddig mit tettél?

ODESSA: Elutaztam egészen idaig!

KASSANDRA: Hogy lasd Odysseus életének romjait, s
nem azért, hogy ¢éld a sajatodat.

ODESSA: Tobb eszem is lehetett volna, mint hogy tanacsot
fogadjak el egy zsoldostdl. Tavozz!*

Kassandra tobb izgalmas megallapitast is tesz, mikozben egy-
részt nem érti, miért olyan feldult Odessa, masrészt probalja jobb
belatasra birni a szamara egyre szimpatikusabb lanyt: a hybris
kérdése jelenik meg el6ttiink, amikor arrol besz€l hésiink, hogy
a nagy tettekkel egylitt az istenek figyelmét is magara vonta a
hérdés. Odessa ujabb torténeteket idéz fel, melyekkel Odysseus
nagysagat és hosiességét demonstralja, az epikus vilag idézédik
meg a lany érveiben, amikor azzal probalja magat és Kassand-
rat is meggy06zni, hogy a kaland nélkiili élet csak feledést hoz a
halal utan, csak az igazan nagy emberre emlékszik majd az uto-
kor; ezzel mintha az llias Achilleusanak motivaciojat visszhan-
gozna, Kassandra — a mar sokat latott zsoldos — viszont mintha
az Odysseia és Odysseus érettebb hangjan szolna. Am Kassand-
ra végiil azt tanacsolja a lanynak, hogy ne révedjen a multba, ne
kutakodjon romok kozott revelaciot remélve, hanem élje a sajat
¢letét, és ha Odysseus nyomdokaiba akar 1épni, kezdjen bele sajat
kalandjaba. Ez az atyaskodo jotanacs végleg hatalyon kiviil he-
lyezi a romok ilyetén erejét és hatasat, amiben ismét egyrészt egy
altalanos kultarkritikat is tetten érhetiink, masrészt metareflexiv
szinten a jatékosokat is arra buzditja, hogy a sok nézelédés helyett
vagjanak bele a kalandba, vegyenek részt minél tobb akcioban.
Annak ellenére, hogy Odysseus palotajat a torténet szerint
igen hamar magunk mdgott hagyjuk, a jaték egészének és a
konkrét kiildetésnek (4 Small Odyssey) is nevet add eposz és
annak hése megkeriilhetetlen karakterként, mintaként all eldt-
tiink, amire Odessa mintegy kicsinyito tiikkorként hivja fel min-
den jatékos figyelmét, ezért sem lényegtelen a rom kérdése:
annak altalanos kultir-, miivel6dés- és eszmetorténeti szerepe,
illetve annak valtozasa(i) a magas és a popkultira fénytorésé-
ben, s mindez egy virtualis fiktiv/tdrténeti kozegbe agyazva.

Befejezés

Lehetséges, hogy az Odyssey-nek vagy az Assassin’s Creed-so-
rozat késobbi darabjainak kicsivel tobb gondot kellene fordita-
nia arra, hogy a jatékok figyelemre mélt6 potenciallal rendel-
kezd dimenziodit hatarozottabban Osszehangoljak, illetve hogy
a jatékmenet kialakitasa soran a jatékvilag sajatossagait jobban
figyelembe vegyék — azaz, kevésbé csak bevalt videojaték-re-
cepteket kovessenek. Azt mindenesetre batran allithatjuk, hogy
az utobbi években megszaporodott antik témaju videdjatékok
kozott — a bemutatott hianyossagai ellenére is — az Odyssey so-
kaig meghatarozé darab marad, amely azon tul, hogy szamtalan
jatékosnak okozott izgalmas orékat, ugy tlnik, elkezdte lecsalni
a klasszika-filologia tudomanyat a vélt vagy valos elefantcsont-
toronybdl és sikeresen {iltette le a monitor elé. A fenti elemzés-
bdl is kidertilt — reményeink szerint —, hogy egy popkulturalis
produktum, konkrétan egy videodjaték is birhat komoly kultiira-
tudomanyos és filologiai értelmezési lehetdségekkel.
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Fejes Janos (1988) a Pazmany Pé-
ter Katolikus Egyetem Bolcsészet- és
Tarsadalomtudomanyi Kar Irodalom-
tudomanyi Doktori Iskolajaban dok-
toralt 2018-ban. Kutatasi tertilete: a
metalzene és annak vallastorténeti
kapcsolédasi pontjai.

Modern rhapsédosok:
a gorog mitologia
és a metalzene esete

Fejes Janos

Okori vallastorténet és metalzene?

fogalmat, ami eszébe jut a heavy metal kifejezés hallatan, kétlem, hogy arra

gondolna, hogy ez a zenei szcéna az egyik legjelentdsebb képviseldje a mi-
tologiai tartalmak kozvetitésének a hollywoodi blockbusterek mellett. A kortars po-
puléris kultira egyik meglehetésen népszerti, am Magyarorszagon egyeldre igen ke-
véssé kutatott szegmensét adja a heavy és extrém metal szubkultaraja, amely kozeg
leginkabb hangzasvilaga miatt a nehezen megkdzelithetd (ti. tultorzitott, ezért az erre
kevésbé fogékonyak szamara nehezen hallgathatd) iranyzatok kozé tartozik, amely-
nek sajatos belsd szabalyrendszere és szinte 6ndllo kulturdja az 1970-es évek ota fej-
16dik és virdgzik. Jelen tanulmany arra kivan rakérdezni, hogy a klasszikus antikvitas,
¢és ezen beliil a gérog mitoldgia milyen
lenyomatot hagy a metdlzene dalszo-
vegein. E kérdésfelvetésbol kiindulva
sziikséges tisztdznunk sajat kiindulo-
pontunkat, nevezetesen: nem azt szeret-
nénk feltarni, hogy az egyes zenekarok
adott dalaikban mennyire autentikusan
hivatkoznak bizonyos mitoszokra, eset-
leg hol emelnek be tévedéseket vagy
mosnak Ossze egymassal 6ssze nem 116
elemeket; sokkal inkabb azt probaljuk
megérteni, hogyan és miként dolgoz-
nak fel zenekarok gordg mitologiai tar-
talmakat. A dalszévegekhez mint a re-
cepcioesztétika elsddleges forrdsaihoz
fogunk nyulni, vagyis azt kivanjuk kiol-
vasni bel6liik, hogy szerz6ik maguk ho-
gyan olvassdk a gordg mitoszokat. F6-
szerepl6ink tehat sokkal inkdbb kortars
dalszovegek lesznek, amiken keresztiil
visszatlikrozédik a gorog mitologia.

A szdban forgd zenei zsaner elsd
megjelenését az 1960-as évek végé-
re és az 1970-es évek elejére tehetjiik,
amely szellemi és kulturalis értelemben
is a nyugati civilizacio szdmara a nagy
atrendezO8dések iddszaka. Az ameri-
kai hippimozgalom, a parizsi diaklaza-
dasok, a pragai tavasz, a hideghaboru
két polusa, az ellenkultara létrejdtte,!

l l a arra kérném a kedves Olvasoét, hogy nevezzen meg néhany jellemzdt vagy

1. kép. A magyar Ann My Guard zenekar Moira cimii albumanak boritoja, amelyen valamint az USA hatdrainak megnyi-
Persephoné, az Alvilag kiralyndje kortars formajaban lathato tasa a tavol-keleti bevandorlok el6tt?
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mind hozzijarultak ahhoz, hogy az Europan és
Eszak-Amerikan kiviili vilag kulturalis hatasai Nyu-
gaton is érvényesiilhessenek. Nem felejthetjiik el a
telekommunikacié fejlodésének jelentdségét sem,
hiszen példaul a vietnami haboru az egyik els6 fegy-
veres konfliktus, amelynek eseményei mar kiilsé
szemlélok valoban millidihoz jut el a televizion ke-
resztiil, nemcsak a haborat, de magat az orszagot is
elhozva a nézdk nappalijaba. A masodik vilaghabora
és a holokauszt okozta kidbrandultsag miatt alterna-
tiv vilagszemléletek irant érdeklddok pedig termé-
szetes szovetségeseivé valhattak az egzotikusnak
szamitd orszagok és vilagrészek vallasai szamara,
ezzel kivalé taptalajt adva az Uj Vallasi Mozgalmak
(példaul Krisna-tudat, 0jpoganysag stb.) és New
Age-kultuszok (példaul ujboszorkanysag, Wicca
stb.) kialakulasanak és meger6s6désének.’

Heavy és extrém metal

A korban viragzo, gitark6zpont konnyiizenei irany-
zatok, mint a rock’n’roll, a hard rock, a heavy rock,
a progressziv rock, a beat, a blues és késébb a heavy
metal mind mar az ugynevezett tomegkultura termé-
kei, melyek legfontosabb kozds jellemzdje a széles
korben vald népszeriiség* és a zenei el6képzettség
nélkiili befogadas lehetsége.’ Ezzel e miifajok éle-
sen elkiiloniilnek a komolyzenétdl, 1étrehozva a t6-
megek igényeit kiszolgalé miivészetek és a magas
mivészetek kozott egy ujabb torésvonalat. A hea-
vy metal az 1960-as évek végén €s az 1970-es évek
elején jott létre az angliai Birmingham varosaban.
A mar néhany évvel korabban indult Black Sabbath
zenekar a fent felsorolt egyéb gitarzenék, foként a
blues és a pszichedelikus rock hagyomanyait Gjra-
rendezve épitette fel sajat imazsat, akkor még nem
sejtve, hogy egy teljesen U1j zsaner alapjait fekteti le.®
A korban szokatlan, tilzottan torzitott gitarhangzast
és intenziv dobjatékot szintén erdteljes basszusgitar-
ral és énekkel egészitették ki. A heavy metal fogal-
mat, annak elnevezését a konnylizenei sajté hozta
létre, afféle degradalo jelzoként aggatva azt a zene-
kar munkassagara.” A mai napig a leginkabb az el-
fojtott agresszio €s frusztracid szabadon engedésére
éptild zene remekil tiikr6zi sziil6foldje szociokultu-
ralis kozegét, vagyis a hatvanas évek végére jellem-
z6 ipari hanyatlas (Birmingham ¢és kornyéke) és az
abbol eredd munkanélkiiliség okozta kilatastalansa-
got a fiatalok kérében.® Ennek megfelelden a heavy
metal eredetileg kékgalléros, huszas éveikben jaro
férfiak zenéje, amely tobb mint dtvenéves fejlodés-
torténete alatt lokalisbol globalissa valt, kitorve az
eredeti tarsadalmi meghatarozottsagabol is.” Robert
Walser, a téma tudomanyos kutatdsanak egyik els6
teoretikusa szerint ezen erdszakkal atitatott zenei vi-
lag elsddleges témaja a hatalom, annak megszerzése
és gyakorlasa.'” Hatalom, amelyen keresztiil elérhetd
a belsod vilag uralasa, ezzel a frusztracio és a legatolt

- Modern rhapsédosok

Manowar: Achilles, Agony and Ecstasy in Eight Parts
1. Hektor rohama a falra

Neézzétek, ahogy szekerem visszaiiz benneteket a hajoitokhoz, a tengerre
Aranyért jottetek, a fal nem dllhat meg eléttetek

Ezt a napot nekem igérték

Az istenek a pajzsom, villamok és gerelyek szallnak

Nemsokara sokan elesnek, megrohamozzuk a falat

Kovek hoként hullanak az égbol

Dicséséggel fizetiink az iitkozet tiizében

Zeus ma az enyém

Mindent megolok az utamban, mint a birkdkat és marhdkat
Osszeziizom a koponydjat annak, aki dacol

Nem kimélem a porélyt, nem kimélem a kardot

E nap a nevemet fogja zengeni

Senki sem fog iildozni, aki szembe akar szdllni velem

Oljon meg, vagy haljon meg a kard dltal

1. Patroklos haldla

O, bardtom, hogy bucsuzzak téled

Ez volt a te iddd, de a vért, amit viseltél, az enyém
Nem nyugszom, mig Hektor vére nem csorog
Minden csontjat torve vonszolom végig a mezon
Ez, drdaga bardtom, ahogy elbucsiuzunk

Amig nem taldalkozunk az égben

111 Temetési menet (instrumentalis)
1V, Az istenek vértezete (instrumentalis)
V. Hektor végso ordja

Itt, Troja falain beliil az istenek megmérik a sorsomat

Emlékem gyiilolt marad ez 6bolbol

Hogy megfizessek mindazon ezrekért, akiknek vérét ontottam
Semmilyen fal nem dllhat meg az istenek mindenhato akarata eldtt

Hallom a csendes hangokat, nem bujhatok el

Az istenek nem hagynak valasztdst, mindannyiunknak meg kell halnia

O, Achilleus, szdlljanak nyilvesszéid a széllel, ahol a sasok repiilnek az égen
Megmondatott, hogy ma a vérem a homokkal fog keveredni

Kezedtdl halok meg, és lelkem a Hadésba szall

47



Tanulmanyok

VI. A halal Hektor jutalma

Gydva a félelem, markaban nem tartanak ki
Levdgatnak, rég eladott becsiiletiikkel

Mert mindenki ismerni fog engem, mikor térdre hullanak
Zeus, a mennydorgd, iranyitsd a sorsom

Amikor az élet lapjait kiosztottak a kezemnek, konydrtelen sors jutott
Hogy bosszut alljon és diihot hozzon, Hektor, érezd a gyiiloletemet
Verfiirdo, amiért sziilettem, sziiletésemtdl fogva gyilkos vagyok
Elvagni az élet és halal kotelékét

Ver és tiiz, halal és gyiildlet, testedet megszentségtelenitem
Kutyak és keselyiik eszik a husodat, Hadés csarnoka var
Gyilkolj ...

Hektor vére hever a csatatéren, testének megkopott sebein

Az istenek, akik egykor védelmezték 6t, most a végzete isteneli,
Mint egy magasan allo torony, kitartoan egy iranyba

Rad rontok haldlt hozva, az istenek nem évnak meg

Gydva a félelem, markaban nem tartanak ki
Levdgatnak, rég eladott becsiiletiikkel

Mert mindenki ismerni fog engem mikor térdre hullanak
Zeus, a mennydorgd, iranyitsd a sorsom

Ver és tiiz, halal és gyiililet, testedet megszentségtelenitem
Kutyak és keselyiik megeszik a hisodat a Hadés Csarnok varja
Halj meg...

VII. Hektor testének meggyaldzasa (instrumentalis)
VIII. Achilleus dicsésége

Az istenek eskiije ma beteljesedett

A csata hevében Hektor meghalt
Lasd 6t, Patroklos, a porban

Orvendj haldldban, bizalmam jelképe

Maga a halotti maglyad

Hektor testét haromszor hurcoltam kérbe

En viszem a faklyat a maglyddhoz

En kérem meg a szelet, hogy szitsa magasra a tiizedet

Hektor vérét nem mosom le magamrol

Mig a tested el nem égett

Elmondott profécia, bevégzett igéret

Tobb veér fog kiontatni, sokak fognak meghalni
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agresszio felszabaditasa. E hatalom pedig megnyilvanulhat a
tobbségi tarsadalom 4altal elfogadott konvenciok, értékek és
esetlegesen a tradicié megkérddjelezésében is, ennek meg-
felel6en a metal hagyomanyosan a 1adzadas zenéje.

Korai, kvazi egységes fejlodése a hetvenes évek végén és
a nyolcvanas évek elején megtorni latszik (hasonléan mas
popkulturalis trendekhez),!! amit az eredeti forma széls6-
séges tovabbfejlesztése probal megmenteni. Az igy 1étrejo-
v0 1j alzsanereket nevezziik egyiittesen extrém metalnak.'?
E nagy kategoriaba tartoznak olyan kiemelkedden fontos
iranyzatok, mint a N.W.0O.B.H.M.,"3 a thrash metal,'* a death
metal,’* a black metal,'® a power metal'” vagy a doom me-
tal.’® E felsorolas elemei mind beszél6 nevekkel rendelkez-
nek, amely megnevezések akar a hangzas, akar a szovegi te-
matika milyenségére is utalnak.

Fontos leszogezniink, hogy a hangzasaban a konvenci-
okkal élesen szembenallo miifaj mas dimenzidiban is €éles
elkiiloniilést igyekszik mutatni.'® Elsddleges képi és latvany-
beli feliilete, vagyis a lemezboritok vilaga igen gyakran a
megddbbentésre és polgarpukkasztasra épit, miként az egyes
zenekarok ruhazata, videoklipjei és szinpadi megjelenése is.
A hagyomanyos értékek kiforgatasa, a jo izlés hatarainak fe-
szegetése legalabb ennyire hangstlyosan megjelenik a — sza-
munkra legfontosabbnak itélt — dimenzidban, vagyis a szo-
vegek szintjén is. A kutatds hagyomanyosan két nagy iranyat
kiilonbdzteti meg a metal-dalszovegeknek: (1) dionysosi és
(2) kaotikus sz6vegek.? E kategorizalas maris a gorog kul-
tura felé iranyitja tekintetiinket: a dionysosi szovegek a fizi-
kai vilagot és annak élvezeteit allitjak a kdzéppontba, mig a
kaotikus szdvegek a 1élek kérdéseit és belsé vivodasat tema-
tizaljak, jelentds teret engedve a halal, valamint a halal uta-
ni ¢élet problémajanak. Ez utdbbi tipusba sorolhatjuk tehat a
mitologiai és egyéb spiritualis kérdéseket targyalo dalok leg-
nagyobb részét. Ez a kettds felosztas csak elsddleges szinten
alkalmas a kérdés targyalasara, a tovabbiakban ennek lehet-
séges cizellalasat is megkiséreljiik.

Ezen a ponton talalkozik a fentiekben emlitett két torté-
neti jelenség, vagyis a heavy metal megjelenése €s a keresz-
ténységen kiviili alternativakeresés a nyugati vilag tarsadal-
maiban. Agressziv megszolalasa és konvenciokat felrugo
kiils6ségei miatt a lazadas zenéjének verbalis érdeklodése
mar megjelenése pillanatatol kezdve folyamatosan foglalko-
zik spiritualis témakkal,*! igen nagy hangstlyt és teret adva a
kiilonféle eurdpai és Eurdpan kiviili mitologidknak is, ezzel
elfordulva a keresztény értékrendtdl és vilaglatastol valami
mas (véleményiik szerint valamilyen vonzobb alternativa)
felé. Az e tekintetben is posztmodern metalzene a kortars po-
pularis kultira egyik zaszloshajoja az 6kori mitoszok és tor-
ténelem revitalizalasaban. Meger6sitvén tehat a jelen fejezet
elején kijelolt kérdésiinket, arra keressiik a valaszt, hogy a
gorog mitologia torténetei milyen hangsulyok mentén és mi-
lyen modon hagynak lenyomatot a heavy és extrém metal dal-
szovegein. Mivel alapvetden a dalszovegek vizsgalatat célul
kitliz6 munkak sokkal inkabb a kvalitativ elemzést helyezik
el6térbe,”? valamely szilken meghatarozott téma koriil, ezért
ezek a vizsgalatok kevés atfogd eredményt tudnak nyujtani.
Els6sorban emiatt vallalkoztunk arra, hogy kvantitativ szem-
pontokat is bevonjunk a vizsgalatba, nem elfelejtve az ugy-
mond gyakorlati dalszévegolvasas jelentéségét sem.



Modszertan: a korpusz és a vizsgalat iranyai

A heavy ¢és extrém metal szubkultiraja napjainkban valéban
globalis jelenségnek tekinthetd. A vildg minden tdjan talalko-
zunk metéalzenekarokkal, amelyek akar sajat orszdguk keresz-
dolgozzak fel részben vagy egészen.* Ennek megfelelen le-
hetetlen a teljes zenei paletta minden dalszovegére ralatast sze-
rezni, igy most is csupan egy viszonylag sziik keresztmetszetet
kivanunk adni, egyetlen szegmensre, vagyis a gordog mitologi-
ara szoritkozva. A hagyomanyosan a nyugati kulturkorbe tar-
tozé teriiletekrdl, a klasszikus Nyugat reprezentansaiként ér-
telmezett orszagokbol (Eurdpa, Eszak-Amerika és Ausztralia)
szarmaznak példaink, dsszesen 17 éallamot magukban foglal-
va.”® Az anyag Osszeallitasakor a kritériumunk az volt, hogy az
adott, a listaba bekeriild dalnak legyen valamilyen hivatkozésa
valamely, a gérog mitologiabol?® ismert torténetre. E tag értel-
mezésnek az oka elsésorban kérdésfelvetésiinkben keresen-
do, amely sokkal inkdbb a recepcidesztétikara, és kevésbé a
klasszika-filologiara tAmaszkodik. E keret mentén 53 zenekar
240 dala keriilt 6sszegytjtésre, amelyek 1980 és 2021 kozott
jelentek meg.?” A zenekarok szdma csupan tajékoztato jellegii,
a vizsgalat tovabbi részében nem jatszik szerepet, minden dalt
0nallo tételként kezeltiink. A 240 tételt ezutan harom f6 csapés
mentén soroltuk alkategdridkba: (1) konkrét mitologiai téma;
(2) tagabb értelemben vett téma; (3) a feldolgozas modszertana.

Konkrét mitolégiai téma és tagabb
értelemben vett téma
A legels6 feladat a mitologiai elem lokalizaldsa volt, amely le-

hetett a teljes narrativa parafrazisa vagy akar csak egy-egy mito-
logiai alak emlitése is. Osszesen tiz nagyobb/tagabb értelemben

ORGASMIC GLORY

2. kép. A kanadai Aphrodite zenekar Orgasmic Glory cim
albumanak boritoja

- Modern rhapsédosok

Orphaned Land: Like Orpheus

Emeld fel az arnyak fatylat orékre
Mint egy gyertya, mely bennem van, ugy veszem a latds ajandékat
Es felemelkedem!

Ez az élet egy vihar, mely tovabb tombol
Tiiz, szél, a fold és a tenger egy
Mindannyiotok elétt éneklek, mint Orpheus, kezemben faklyaval

A barlang tovabbra is bent van

Mint egy végtelen biin

Fesd, karmazsin, fénnyel ezeket a falakat
A foénix most szall fel

Bdmulj vissza a mélységbe
Hadgés, aki ott uralkodik, megvaltast juttat neked

Mint a ho, ami elhozza a decembert
En vagyok a szikra, amely az igazsag tiizét felszitja
Es harcol!

Es ez az élet a sziiletés fajdalma
Feérfi, gyermek és né mind egyek
Eléttetek éneklek...

Mint Orpheus

Aphrodite: Pandora’s Box Unleashed

Atydink biinei miatt

Pandora dldas és atok

Szenvedés, szomorisag, betegség

Eressz az emberiségre minden atkot
Szenvedésiik enyhiilésének reménye nélkiil
Szegénység, biiszkeség, oriilet és kapzsisag

Pandora szelencéjét a vilagra szabaditottak!

A né ajandéka biintetés

A kivancsisag ara

Szenvedés, szomorisag, betegség

Mindazon dolgok koziil, melynek hijan vannak a halandok
Egyediil a lélek marad égve

Szegénység, biiszkeség, oriilet és kapzsisag

(Valamennyi dalszéveg a szerzd forditdsa.)
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3. kép. A német Grave Digger zenekar Clash of the Gods cimii
tematikus albuménak boritdja gorgd-parafrazissal

vett téma koré sikeriilt csoportositani a szovegeket: kozmolo-
gia, teremtés, Alvilag, Gjjaéledés (revival), titkos tudas, az Ilias,
az Odysseia, az olymposi tizenkettd, mitologiai helyek, egyéb
mitoldgiai alakok. A homérosi eposzok a vilagirodalomban el-
foglalt helyiik miatt kiemelten kezeltetnek, az olymposi istenek
is szintén kiemelt jelentdséggel birnak, mig az ,,egyéb mitologiai
alakok” tipusba kertilt az 0sszes tobbi, a kisebb istenekkel, hé-
résokkal, kiilonds 1ényekkel, titdnokkal foglalkozé dal. A cim-
kézés soran rdadésul az adott dalszoveg kiemelt alakja alapjan
keriilt kategorizalasra egy-egy tétel, igy példaul ha egy dal vi-
lagosan Medusa alakjara 6sszpontosit, akkor hidba jelenik meg
benne Perseus figuraja is, a ,,Medusa” cimkét kapta meg (és for-
ditva). Tovabba minden olyan alak, l1ény, hely, amely valamilyen
modon a halal utani élettel kapcsolatos, az ,,Alvilag” cimke ala
keriilt, legyen az Hadés, a Kerberos, Kharén vagy barmely al-
vilagi foly6. Ennek oka elsdsorban a metéalzene fentebb hivatko-
zott gotikus-arnyas-kaotikus érdeklédésében keresendd, hiszen
egy alvilagi alak nem ,,pusztan” mitologiai figura, hanem a léte-
z¢s végso kérdéseivel kapcsolatban all6 hatalom.

A feldolgozas moédszertana

Wolfgang Iser?® és Stanley Fish® korszakos munkdira alapozva
vilagosan kijelenthetjiik, hogy a metal szubkulturdja egy saja-
tos értelmezési kozosség, amely a maga bels6 szabalyrendsze-
re szerint olvas és értelmez szovegeket, amelyek alapjan tijakat
alkot. Az 1j szovegekbdl pedig kiolvashatjuk azt, ahogyan a
szerz0 maga olvasta az eredeti narrativat.’° Ez alapjan négy ka-
tegdriat hozhattunk létre:
(1) Egy adott mitoszt Gijra elmondd: vagyis amikor a dal-
szoveg targyilagosan adja el egy-egy mitosz tartalmat.
(2) Kiterjesztd: olyan dalok, amelyek az eredeti mitologiai
cselekményt kiegészitik, eredetileg abban meg nem ta-
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lalhato tartalmakkal toltik fel (kvazi tovabbirjak a mi-
toszt).

(3) Aktualizalo: egy-egy antik torténetnek a kortars vilag
szamara relevans jelentést tulajdonité szovegek.

(4) Keresztényellenes: a metalzene természetébdl adoddan
az intézményesitett vallasossag ellensége, amely érdek-
16désnek teret adhat az antik mitoszokon keresztiil is.3!

Akorpusz €s a lehetséges kvantitativ elemzési szempontok
bemutatasa utan az eredményeket két iranybol fogjuk prezen-
talni: eldszor attekintjitk, hogy a fenti kategoridk kozelebbi
vizsgalataval mit tudhatunk meg a metal és a gérog mitologia
viszonyarodl, majd ezen arctalannak tind adathalmaz é16bbé té-
tele érdekében az utolso elotti részben néhany dalszoveget ko-
zelebbrdl is megvizsgalunk, hasonld tematika esetében pedig
Ossze is vetlink. A két nagy sodort, vagyis a statisztikai jellegli
adatokat, valamint a gyakorlati értelmezéseket végiil az dsz-
szegzésben igyeksziink egymassal 6sszekdtni.

A kvantitativ elemzés eredményei

A bevezetd szamadatok utan lassuk el6szor tematikusan a té-
mak eloszlasat! A legnépesebbtdl csdkkend sorrendben halad-
va 154 dal foglalkozik egyéb mitologiai alakokkal (64,1%); 20
tétel az olymposi tizenkettdvel (8,3%); az Alvilag 19 szoveg
témaja (7,9%); az Odysseia 12 (5%); az Ilias és a titkos tudas
9-9 (3,75-3,75%); a kozmolodgia és a revival 5-5 (2,1%-2,1%);
mitolégiai hely 4 (1,6%); végiil, de nem utolsosorban a terem-
tés 3 dal témaja (1,25%). Az ,,egyéb mitologiai alakok™ tipus
a benne foglalt elemek nagy szama miatt indokolna ugyan a
kategoria belso szerkezetének vizsgalatat, de mivel a 154 dal
tobb mint hatvan alak/mitosz kdzott oszlik el, ezért ez nem ve-
zetne mélyebb belatas felé.

A témak megoszlasa
oo

Odysseia: 12

Mitoldgiai hely: 4 Mitoldgiai alak: 154

Az olymposi tizenkettdvel kapcsolatban mar joval részletesebb
képet kaphatunk. A tizenkét isten koziil 0sszesen heten jelen-
nek meg a vizsgalt dalszoveggyiijteményben, leggyakrabban
Zeus (4); 6t koveti Aphrodité és Artemis (3-3); Poseidon és
Dionysos (2-2); végiil pedig Arés és Démétér (1-1). A fenn-
marado négy tétel pedig a teljes pantheont szolitja meg. A leg-
népszeriibb alak Zeus, aki a metal maszkulin® idealjaihoz
legkdnnyebben tarsithato isten: nemcsak nagy hatalmui és az
istenek kiralya, de szerelmi kalandjai miatt mindkét szovegti-
pus szamara kivalo téma. Ugyanezen tényezOok miatt nem meg-
lep6 Aphrodité és Artemis kiemeltsége sem, azonban Dionysos



alulreprezentaltsaga feltind, foként mivel Weinstein alapka-
tegoridinak egyike is réla van elnevezve. Ha a két homérosi
eposzt helyezziik el6térbe, akkor Gjabb kiilonods fejleménnyel
talalkozhatunk, hiszen az Ilias harcosi idealjai joval kdzelebb
allnak az elébb emlitett maszkulin orientacidhoz, ennek elle-
nére Odysseus torténetei lathatéan fontosabb hatassal birnak,
tobb dal foglalkozik a hozza kapcsol6do narrativaval.

A ,,mitologiai hely” kategoriaba exkluzivan csak és kizaro-
lag Atlantisszal foglalkoz6 dalok keriiltek, mig a ,,titkos tudas”
tipust elsdsorban a gnoszticizmussal foglalkozo tételek toltik
ki. Ez utobbi téma nyilvanvaldéan feszegeti a hagyomanyosan
g0rdg mitologia és vallastorténet hatarait, azonban visszatérd
jellege, illetve a metalzene titkok iranti érdeklédése®® indokolt-
ta teszi a téma beemelését. Hasonldan izgalmas a ,revival”
kérdéskore is, amely bar elenyészé szamban jelenik meg, tize-
netét tekintve a kortars Gjpogany kultuszokhoz és ezek zenei
parhuzamaihoz kapcsolhato, amelyre hangsulyosabb példakat
inkabb Eszak-Eurdpaban lathatunk.3* A mitologiai tematika te-
hat meglehetésen diverz képet mutat, a feldolgozas modszer-
tanat megvizsgalva attekinthetobb eredményeket kapunk.

A 240 tétel koziil 119 (49,5%), tehat majdnem a teljes pa-
letta fele sorolhaté az ,,adott mitoszt Gjra elmondd™ tipusba.
Témak szerint az alabbi listaval talalkozunk: teremtés 2; Ilias
7; egyéb mitologiai figura 81; mitologiai hely 2; titkos tudas
3; Odysseia 9; olymposi tizenkettd 4; Alvilag 11. Az egyéb
mitologiai alakok kertilnek itt is tulsulyba, valamint a korab-
ban megismert aranyokhoz hasonlo a tobbi téma eloszlasa is,
vagyis a kvazi legegyszeriibb tipus mondhatni feldleli a tel-
jes tematikus kinalatot, a torténetmesélést archetipikus emberi
igénykeént kiszolgalva. A kovetkezo kategoriaban (kiterjesztd)
66 (27,5%) szoveget talalunk, az alabbi tematikus eloszlasban:
kozmologia 4; teremtés 1; llias 1; egyéb mitologiai figura 39;
mitologiai hely 1; titkos tudas 6; Odysseia 1; olymposi tizen-
kettd 7; Alvilag 6. Ha az ,,egyéb mitologiai figura” tipust a
benne foglaltak mindenhol megjelend tomege okan félretesz-
sziik, akkor lathatjuk, hogy az olymposi istenek, az Alvilag és
a titkos tudas marad a harom legnépszeriibb téma. Az istenek
kiemeltsége indokolt, hiszen a gérog mitologia legismertebb
alakjairdl beszéliink, a titkos tudas és az Alvilag reprezentalt-
saganak mennyisége pedig illeszkedik a korabban emlitett
trendekhez — raadasul mivel ezek azok a témak amelyekrdl (ti.
a gnoszticizmus természetérdl és a szo legszorosabb értelmé-
ben vett talvilagi életr6l) homalyos vagy a semmihez kozelitd
valodi informacionk van, igy érthetd, hogy miért ebben a ti-
munkdjaval. Az aktualizalo felhang 53 (22,1%) szdvegre jel-
lemz6 — ez a tipus lehet talan a legizgalmasabb, hiszen tobb
ezer éves tavlatbol megszolalo torténetek kapnak 20-21. sza-
zadi jelentést. Témai az alabbiak: kozmologia 1; Ilias 1; egyéb
mitologiai figura 33; mitologiai hely 1; Odysseia 2; olymposi
tizenkettd 9; revival 5; Alvilag 1. Az eposzok maguk irodalmi
jelentdsége okan kevéssé lehetnek alkalmasak aktualizalasra,
azonban az istenek alakjai és a mitologiai torténetek sokasaga
joval inkdbb megmutatkozhat ebben a tipusban. Osszesen 20
mitologiai alak és 6 isten talalhaté meg a témak kozott, ame-
lyek koziil kiemelt Prométheus (7) és Pandora (2) felidézése,
amely aspektusra a kovetkezd fejezetben még kitériink.

A gorog mitologia vizsgalata kapcsan igen marginalis, szi-
getszerl jelenségként tekinthetiink az antikeresztény tartal-

A feldolgozas modszertana

Aktualizilo: 53

Keresténységellenes: 2
Ujraelmonda: 119

Kiterjesztd: 66

makra: dsszesen két példank van, ami a teljes korpusz 0,8%-a.
Réadasul ugyanazon zenekartdl szarmazik mindkét dal, ezért
a gyakorlatibb dalszovegolvasas felvezetéseként e két tételrdl
sz6lunk bévebben néhany szot, amely jol megmutatja a kate-
gorizalas folyamatat is. A brit Cradle of Filth zenekar altal elo-
adott 1996-os Heaven Torn Asunder® és 2012-es Siding with
the Titans*® szamokrol beszélink. El6bbi szovegben az Alvi-
lag és Hadés alakja jelenik meg (Artemisszel egyiitt, de el6b-
bi hangstlyosabb) mint a keresztény pokol gorég analogiaja.
Szohasznalata és képei is joval inkabb az 6rdogokkel és dé-
monokkal teli keresztény poklot festik le eldttiink, amely fel-
kel Isten orszaga ellen. A masodik példaban is nagyon hasonlo
formaval talalkozunk, a titdnok mint az isteni rend ellenségei
jelennek meg elsGsorban, akik a végitélet napjan (tehat egy ke-
resztény kontextusban), ha majd feljonnek a pokolbodl, kiva-
natosabb szovetségesek, mint Jézus. Vagyis mindkét esetben
gorogos hatteret és diszletet fest le el6ttiink a szoveg, amelyet
megforgatva végiil keresztényellenes értelemmel tolt fel.

Gorog zenekarok modszertana

Ujraelmondé: 15

Aktualizdlé: 18

Kiterjesztl: 16

Jogosan vetddhet fel az olvasoban a kérdés, hogy ezek a globalis
adatok mennyiben érvényesek Gordgorszagra, vagyis a gordg
mitologia sziiléfoldjének metalhagyomanya hogyan viszonyul
mitologiajahoz. A 240 dalbdl 49, tehat 20,4% gordg eldadotol
szarmazik, szam szerint nyolc zenekartdl, vagyis az el6adok
15,1%-4tol. Vilagos, hogy milyen jelentds ez az arany. A metodi-
kai leosztasban talalunk 18 aktualizalo, 16 kiterjesztd és 15 tjra
elmondo tételt. Tehat a fentiekben latott trendek, vagyis hogy a
gorog mitologia torténetei legnagyobb szazalékban inkabb csak
felelevenednek, de nem mozgatjdk meg kiilondsebben az alko-
tok gondolkodasat, itt megddl. Tematikus szinten hasonlé ara-
nyokkal talalkozunk, mint fent, tehat itt is az egyéb mitologiai
figura a legnépszeriibb téma, mig a fentebb mar taglalt revival
kizarolag Gorogorszagban jelenik meg.’’

51



Tanulmanyok

CHE TRIUMPH
OF SCEEL

2 )

4. kép. Az amerikai Manowar The Triumph of Steel cimii albumanak
boritdja, amely jol illusztralja a heavy metal talértelmezett
maszkulinitas-idealjat, valamint a harcot és a harciassagot dicsérd
vonulatat

Néhany dalszoveg kozelrdl

Az el6ébbiekben mar lattuk, hogy miikddnek jelen keretek ko-
z0tt az antikeresztény szdvegek, igy a tovabbiakban a masik
harom f6 tipust szeretnénk el6szor bemutatni azonos témava-
lasztast dalokon keresztiil, amely remekiil példazhatja a mod-
szertani kiilonbségeket. A hosiink nem lesz mas, mint Promét-
heus, akinek a torténete mintegy az archetipikus metal-héssel
egyenld, hiszen az isteni hatalom elleni 6s-1azado, aki példa-
ként allithaté a hallgatdsag elé. A hivatkozott dalok szdvege
mind elérheté az Encyclopedia Metallum — The Metal Archi-
ves®® honlapon. A kanadai Aphrodite zenekar 2019-es Pan-
dora’s Box Unleashed® cimii dala szorosan ugyan nem érinti
Prométheus torténetét, de annak végkimenetelét és a vilagot el-
araszto csapasokat adja el6, amely dalt az ujra elmondo tipus-
ba sorolhatjuk. Sokkal izgalmasabb az amerikai A Hill To Die
Upon vonatkozo6 dala; a Prometheus Rebound*® mar cimében
is formabontd, hiszen nem a lazadé titan romantikus felsza-
baditasat (v6. Percy Bysshe Shelley: Prometheus Unbound),*"!
hanem tjra megkdtozését timogatja, ezzel aktualizalva a jézu-
si lizenetet, amely szerint az Isten és torvénye ellen vétkezok
elbuknak. Prométheusszal kapcsolatos utolsé példank, a kiter-
jesztd tipust erdsitd szoveg nem is egy dal, hanem egy teljes
album koncepciojat adja. A norvég Emperor 2001-es albuma,
a Prometheus — The Discipline of Fire and Demise* a tiizet és
ezzel a fényt, kvazi a megvilagosodast az embereknek elhozd
hos torténetének parafrazisa, amely 6nallo torténet, ,,csak’ hat-
terét, diszletét kolcsonzi a prométheusi torténettdl.

A fenti példa mellett szeretnénk visszatérni a korabban mar
emlitett t¢émahoz, vagyis hogy bizonyos esetekben nagyobb
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konceptlemezek azok, amelyek az adatbazis anyagat adjak.
Ezek az esetenként egész albumokon ativeld laza vagy megle-
hetdsen feszes témavalasztassal operald kiadvanyok majdnem
mindegyike az tijra elmes