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Eloszo

A Romoldgia folydirat térténete soran masodszor vallalkozik arra, hogy narrativum-
problematikaval foglalkozzon. Ebben a lapszamban a nyilvanossag, mint reprezentaci-
0s tér konstrualodik meg, és innen indulva keresnek a tanulmanyok olyan kritikai pozi-
ciot, ahonnan feltarhatd valésagok ragadhatéok meg.

Kritikai pozicionkra talan legjobb példank az, hogy a lapszamban a reprezentacio
fogalmi hasznalatahoz kétédden is vitapozicidk tarulnak fel, Pdcsik Andrea torlésjel ald
vett reprezentacio terminusa és annak értelmezé kritikaja, Mullner Andras irasa olyan
dinamikus viszonyt mutat, amelyben megmutatkozik (igy ez egy lehetséges diskurzus
reprezentacidjaként is tekinthetd) az elbeszélhetdség tétje: mégpedig az, hogy nincs
pozicio nélkili, reflektalatlan elbeszélés.

Kifejezetten hangsulyos, hogy a lapszam két olyan tanulmanyt is tartalmaz, melyet
hallgatok irtak.

Orsos Janos Liszt, a 19. szazad kozepén megjelent munkajanak néhany részletét
elemzi. Az elemzés nem filoldgiai, inkabb kritikai pozicioju: azt a jelentéshorizontot
tarja fel, amelyet a Liszt-szoveg konstrudl és amely jelentésteremtd konstrukcioban
eleve benne all. Szdval sokkal inkabb foglalkozik egyfajta paradigmatikus kérdéssel,
egyszer(bben azzal, hogyan jon létre egy elbeszélés, amelynek valdsag-allitdsa maga-
bdl az elbeszélés-poziciobol adddik, mi a mikédésmaodja ennek, miként teremt, miként
termel a szovegvaldsag olyan valdsagkonstrukciot, amelyben aztan dnérvényesité aka-
rata gy6zedelmeskedik? Még egyszer(bben: leleplezhetbk-e ezek a stratégidk, megra-
gadhatdk-e oly moédon, hogy azok nem naiv, aktualizalo értékelSjelekkel terhelt itélet-
ként fogalmazddnak meg, hanem onnan nyerik aktualitasukat, hogy egy rank
hagyomanyoz6do elbeszéléskonstrukciot mutatnak meg?

Hasonlé mdédon gondolkodik Debreczeni Eva is, mikor Agatha Christie Endless Night
cimU szovegét elemzi. Abbdl az elgondolasbal indul, hogy a literalizalt cigany mar-mar
topikus alakjanak szévegtorténete van. Azaz, a szOvegbe vetettsége a cigdny-nak nem
a ciganysag-hoz, hanem a széveg-hez tartozik. lordanova hivja fel a figyelmet arra, em-
|ékeimszerintaThird Text Picturing Gypsieslapszamaban, hogy az elbeszéléshagyomany
majd szazbtven éve termeli meg a maga ciganyait anélkidl, hogy barki is talalkozott
volna ciganyokkal. Maga az irds is citalja ennek a jelentéses toposznak a hagyomanyat
mas szovegben, és itt jegyzem meg: Doyle Silver Blaze cim{ Holmes-proézajaban a kiet-
len taj megjelenitdi is cigdnyok a roaming gypsies.

Az aktualis lapszam két angol nyelv{ cikket is tartalmaz: Junghaus Timea és Barsony
Katalin tanulmanyat. A tanulmanyok megkisérlik egy-egy nyilvanossagtér attekintését
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adni. EIGbbi a képzémuvészet alakulastorténetét, mig utdbbi a médianyilvanossagot
targyalja. A tanulmanyok teoretikus kerete k6zosnek mondhatd: Thomas Acton, ill. a
posztkolonialis elmélet szemléletmddja adja a hatterét a munkaknak. Az kiléndsen iz-
galmas, hogy a szerzék a targyalt témaik aktiv primer szerepldi is. Junghaus Timea
2006-0s, Székely Katalinnal kozdsen szerkesztett kotete (Meet Your Neighbours —
Contemporary Roma Art) 6ta mindenképpen kdzponti figurdja a nemzetkdzi roma
képzémivészet vilaganak, olyan jelentds események kétédnek hozza kuratorként is,
mint a Paradise Lost, a velencei bienallé roma pavilonja, vagy a Gallery8 létrehozasa,
ahol legutébb Delaine Le Bas kiallitasat rendezte. Barsony Katalin pedig ismert doku-
mentumfilmes, Mundi Romani sorozata szdmos hazai és nemzetkdzi elismerést kapott.

A kotet nagytanulmanyait Balatonyi Judit, MilIner Andras és Pocsik Andrea jegyzik.

Balatonyi széles szakirodalmi repertoart vonultat fel a reprezentdacio terminusanak
megragadasara, egyszerre fogalmi, kritikai és torténeti targyalasara vallalkozik. Ebben
alapvetéen a kulturdlis antropoldgiai ill. kulturakritikai szovegekre tdmaszkodik.
Olyanokra egyébként, melyek megjelenésikkor kifejezetten felforgatd irdsok voltak,
gondolok itt tk. Benedict Andersonra, Eric. W. Hobsbawm-ra, azaz azokra, amelyeknek
hatasa tulhaladta a tudomanyos diszkusszid kereteit — és akar tényleges tarsadalmi
aktivizmusként, tettként is értelmezheték volnanak. Ha ugyanis a reprezentaciot he-
lyezzik a vizsgalatunk el&terébe, Ugy valdségalkotasunkra kérdezink ra. Es annyi bizo-
nyos, hogy ez a rakérdezés nem hagyja érintetlenil a modernista valésag-meggy&z6-
dést, kikezdi a kizardlagossagot feltételez6 megszdlalast, az elbeszélt vildag addigi
hatalmi rendjét. Végsé soron a kulturalis relativizmus, és a kérilotte kibontakozd, sza-
mos tudomanyterileten megjelen6 és mindmaig folyo élénk vita maga is értelmezddik,
metaszovegeket termel: allandé rakérdezést kényszerit ki, semmi nem hagyhaté innen-
t6l fogva reflektalatlanul.

Millner Andras tanulmanya a tudomanyos diskurzusok egyik, altala fogalmi
csereforgalom-nak nevezett jellemzé dinamikai elemérdl szol. Ezek kozott a reprezen-
tacid terminusanak problematikajaval foglalkozik — Pdcsik Andredval vitatkozva. Ebben
az er6térben, ahol a reprezentacidhoz kotédden leginkdbb a megszdlalo (ki beszél?)
valik hangsulyossa, hiszen (6n)reprezentacios aktusa ezen az azonosithatésagon ke-
resztil lesz értelmezhetévé, evidensnek tetszik, hogy olyan nagy tudomanykritikai
hattérrel dolgozik, mint a francia posztstrukturalista filozofia spivaki kritikaja, vagy a
posztkolonialista szerzék Derrida dekonstrukcié fogalmahoz valé értelmezd viszonya.
Erdemes azért — egyetemi oktatoként gondolva hallgatdinkra — észrevenni azokat a
tudomanytorténeti adalékokat, mely egy-egy egységesként tanult diskurzusrol szdlva
jelzi az iskolan belili jelentds szakadashelyeket (ilyennek lathatjuk a derridai dekonst-
rukciot, mint térésvonalat Said és Spivak elgondolasa kozott). A tanulmany utolsé pél-
daja pedig jol reflektdl, nem csupdn Pdcsikra, de a kotet alapvetd allitasara, amely sze-
rint a reprezentdcid (torlésjel alatt vagy anélkil) mindig jelentéses, nem lehet
kovetkezmények nélkili — szikségképpen toredékes és moralis-etikus terheltségl.

Végqil Pocsik Andrea nagytanulmanya kapcsan néhany szot: a Body altal hasznalt
mdsodik tekintet-bdl indul. Egy filmkészité képzémivész, Kallai Henrik filmes vilag-
konstrukcidjat elemzi, arra kérdez ra leginkabb, hogyan is jon létre az a komplex identi-
tds, amely elbeszél6t, filmkészitot, a képsorok altal megjelenitett figurakat és torténe-
teket rendezi. Mi is az a kimozditas, amely a személyeshez, a biografikus self-hez ugy
viszonyul, hogy azt nem teszi lathatatlannd (v6. Millner tanulmanya), mégsem azt



reprezentalja, aholmegmaradazon-elbeszéléshezval6sajatjog, aholazesszencializmus,
az etnocentrizmus csapdai elkerilhet6k?

Kotetink szerkesztésében egyszer( (és ezalatt némileg didaktikus utat értek) struktu-
rat valasztottam. A reprezentacid-elméletek feldl indulunk, hogy aztan annak sokféle,

akar azt fel is bonto értelmezését tapasztaljuk meg a killonb6z6 tanulmanyokban.

Pécsett, 2015/05/23

Beck Zoltan
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Balatonyi Judit

Lencsék altal homalyosan

Széljegyzet a kulturdlis reprezentdcids elméletekhez

Reprezentacio, szocidlis, reprezentacio, kulturalis reprezentacid... Blvos kifejezések,
amelyekkel probaljuk leiri a posztmodernt. Tudomanyos szemfényvesztés, a valdsag
szényeg ala soprése, intellektualista sz6hasznalat? Ha nyomon kovetjik a kifejezés tu-
domanyos karrierjét, virusszer( terjedését, adekvat és inadekvat hasznalatat, kénnye-
dén eljuthatunk a fenti elhamarkodott kévetkeztetések valamelyikéhez: hiszen az
1960-as években angolszasz nyelvterileten feltlint reprezentacié terminus, réviddel
felbukkanasat kovetdéen a Groucho-féle magikus szavak* egyikévé valt, vilagszerte
hasznaljak szocidlpszicholégusok, antropologusok, irodalmarok, mivészettorténészek
sajat projektjeik soran, de feltinik a mindennapi diskurzusokban is. Hasznaljuk, vagy
6dzkodunk téle, keriljik, ugy gondolvan, hogy nem tobb egy Ures, divatos kifejezésnél.
Ezek is egyfajta olvasatok. Es a kétet szerz6i, és a jelen sorok iréja is alapvetéen a tébb-
szélamusag mellett érvel, nem keresi és nem is kivanja bemutatni az egyetemes igazsa-
gokat. S6t, az alabbiakban leginkdbb arra vallalkozik, hogy ramutat a valédsag megraga-
dasanak, leforditasanak és értelmezéseinek problematikaira, mindehhez végiggondolva
a reprezentacio, kilondsképpen a kulturalis reprezentacio kifejezés felhasznalasi lehe-
téségeit. Hogyan mutatjuk be az altalunk észlelt valdsagokat, mi alapjan értelmezzik a
muUvészi és irodalmi alkotdsok, performanszok, profan és szakralis ritusok kozvetitette
jelentéseket? Az adott kulturatdl, strukturdlis korilményektdl figgetlenil hasonldan
értelmeznink vagy szdmolnunk kell a félreértelmezések kozjatékaival? Ezekrdl, s ha-
sonld kérdésekrdl lesz sz6 a kovetkezbkben.

A cim két fontosabb szévegre kivan reflektalni. Egyrészt Pal apostolnak a korinthusbéliekhez
irott elsé levelében, a 13. rész 12. versében olvashatd nevezetes mondatra, amely a Karolyi-féle
forditasbol kozismert: ,Mert most tikor altal homalyosan latunk”. Vagyis, hogy a latott kép a
valdsagostol eltérd, homalyosan lattatott mas vildgot mutathat. A Pal apostol idézet mellett
utalni szerettem volna a jol ismert napszemiveg analdgiara, amelyet pl. Michael C. Meril is
feldolgozott a The Sunglasses Analogy cim( esszéjében, amelyben a kulturalis relativizmus
eszméjére kivant ravilagitani. Ertelmezése szerint minden kulturélis értékeket, attitidot,
elképzelést az a napszemiveg reprezentalja, amelyet minden ember visel. Eszak-Amerikaban
mondjuk ez a napszemiveg sarga. Ha egy amerikai elutazik Japanba, ahol kék napszemiveget
viselnek, a legjobb esetben is a sarga napszemiveg lencse elé helyezett kék lencsén,
egyUttesen tehat zold lencsén at lathatja, tanulmanyozhatja a helyi kulturat (Meril 2010).

1 Marx Groucho a 1950-es évek Amerikajaban You Bet Your Life cim( televizio és radio kvizjaték
mU{sorvezetdje volt, a jaték soran, ha a versenyz6k kimondtak a titkos kifejezéseket,

pénznyereményhez juthattak.
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zentaciok segitségével értelmezzik, értelmezzik Ujra és tesszik kozzé a kilonféle
«valosagkonstrukcio”-inkat (Howarth 2002: 29). Sandra Jovchelovitch (2007: 11) még
pontosabban Ugy fogalmaz, hogy ,az emberi vilag valdsaga a maga teljességében a
reprezentaciok altal jon Iétre” és ,valdjaban az emberi vilagnak nincs is realitasa a rep-
rezentaciok mUkodésén kivil.” Roger Brubaker megkdzelitésében (2004: 79) a repre-
zentaciok, a percepciok és interpretaciok stb. egyfajta ,perspektivak”, nem ontoldgiai
(Iételméleti, létfilozofiai), hanem episztemoldgiai (ismeretelméleti) valosagok. A segit-
ségUkkel tudjuk a tarsadalmat és a vildgot megragadni (Gillespie 2006). Es még sorol-
hatnam a kilonféle, egymassal szamos vonasukban egybeesé értelmezéseket. A szoci-
alis reprezentaciokkal kapcsolatos elméleteket, elsésorban Serge Moscovici és Denise
Jodelett meghatarozasait (Moscovici 1973 [1961]: xiii; Jodelet 1991) atgondolva, to-
vabbgondolva, a szocialis reprezentaciokat, kiemelten a kulturalis reprezentaciokat el-
s6sorban kulturdlis értékek, tudasok, idealok és gyakorlatok dsszességeinek tekintem.
Olyan kulturalis kodokként értelmezem azokat, amelyek egyfajta értelmezési keretet
— narrativakat, kitalalt hagyomanyokat és kilonféle emlékezeteket — biztositanak a
kultura, a tarsadalom értelmezéséhez, vagy akar a kulturalis valtozasok kozosségi fel-
dolgozasahoz, tovabba alapjaiban segitik a kdzosség tagjai kozotti kommunikaciot is.
Ugy vélem tehat, hogy a kulturdlis reprezentacidk olyan kultura-specifikus modon szer-
vezddnek, amelyeknek az emberek valdsaggal kapcsolatos percepcidi adnak keretet,
azok hatarozzak meg. Ebbdl kévetkezik az is, hogy minden kultUraban barmilyen téma-
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val, jelenséggel kapcsolatban hatalmas mérték( kilénbségek lehetnek az értelmezé-
sek, jelentések és a kulturalis reprezentaciok szintjein is.

A reprezentdciok kilonféle értelmezéseinek létrejottét szamos folyamat, korul-
mény befolyasolhatja: Egyrészt meghatarozdak a kdzreadasuk térbeli, idébeli sajatos-
sagai, illetve a kilonféle pszichikai, politikai, tarsadalmi és gazdasagi kontextusok.
Tovabba figyelembe kell vennink a reprezentaciok kozreadasanak (pl. performativ)
eseményszer( természetét, és szamolnunk kell a reprezentaciok értelmezése soran
fellép6 a kognitiv disszonancia jelenségével is, a lehetséges félreértések problematika-
javal. Az eseményszer(séqg kifejezéssel elsGsorban arra szeretnék utalni, hogy a repre-
zentaciok kovetkezményei, a fogadtatdsuk, értelmezéseik nem feltétlenil kiszamitha-
téak, bar sejthetéek, tervezhetbek, de egyuttal meglepetésszerlek is. S bar a
potencidljuk részben korlatozott, a kilonféle kontextusok, szabalyok altal, nem vég-
z6dnek pusztan ezekkel a tényekkel. G. S. Morson 1994-es Narrative and Freedom cim{
irdsaban Ugy fogalmaz, hogy csupan a deterministak halott vildgaban és a strukturaliz-
mus tokéletes vilagrendjében eleve adott, egyfajta ,készaru” minden, és, ha egy objek-
tum készaru, akkor annak a leirasa is adott, s ha a mUvész maga is adott, az 6 vilaglata-
sais adott. Es itt a készaru jelentésével az adott vilaglatas tikrében az ,adott” kéltd egy
adott objektumra reflektal. Morson szerint az igy meghatarozott eseményekbdl hiany-
zik az eseményszer(ség, a varatlansag. Csak akkor van meglepetés, ha a dolgok nem
csak megadatnak, hanem létrehozzak azokat. Szerinte a mUvészet létrehozasa nem a
formalista vagy strukturalista elképzelés szerint valdsul meg, a megjdsolhatd szabalyok
szerint. A készen kapott dolgok mint hozzavalok kreativ hasznélata is meglepetéssel
jar: valami el6re nem lathatod Ujat hoz létre. Tehat azért mert egy folyamat szamos elére
megjosolhatatlan eseménnyel jar egyitt, az eseményeknek, és a reprezentacioiknak is
igazi eseményszer(séguk, illetve jelenvalésaguk van. A narrativ mivészet megalkotdsa
ugyanugy bizonytalansagot kivan meg, ugyanis ha nincs bizonytalansag nincs narrativa
sem (Morson 2003: 59—73; Morson 1994: 9).

A reprezentaciok forgalmazasdnak eseményszerlsége szorosan 0sszefigg a félre-
értelmezések, félreforditdsok jelenségével is. Hiszen egy bizonyos mdodon kozvetitett
reprezentacio értelmezése soran az elkilonilt, elvalasztott, példaul a kilonbozé kultu-
rakbdl, kilonbozé strukturalis korilmények kozil érkezd résztvevok, a hallgatdsag, az
olvasok eltéré interpretaciokat hozhatnak létre. Ugyanazt a tarsadalmi dramat (ritust,
kiallitast, performanszot) egészen mashogy értelmezhetik. Itt szeretnék visszautalni az
sajat (kulturdlisan, strukturalisan kialakitott) szines szemiveglencséinken keresztil
kémleljuk a Masok sajat szines lencséi altal, homalyosan reprezentalt vildgait (a Mas
lehet egy masik etnikum, egy eltéré tarsadalmi nem, vagy akar generacio képviseldje,
egy indonéziai 6slakos vagy akar a szomszéd is), s ha meg is szerezzik a Masok szines
lencséit, azokat csak sajat szines lencséink folé vagy ala helyezhetjiuk. Ez a ,working
misunderstanding” koncepcid lényege (Livingston 2007; Tsing 2005; Bohannan 1965).

Sahlins klasszikus példaja szépen illusztralja a strukturalis kilonb6z6ségekbdl adddé
félreértéseket, eltérd olvasatokat. Sahlins szerint ugyanis, Cook halalat is az abszolut
strukturalis, kulturalis természet( félreértések okoztak: ugyanis amikor Cook 1779-ben
Hawaii partjaira érkezett, a helyi lakosok egy négyhodnapos ritussorozata zajlott, s az
Unnep kdzponti eseménye Lono isten eljovetele volt. Cookot, a hawaiiak Londként azo-
nositottak, és mint testet oltott istenséget kezelték, megszentelték a sziget fétemplo-
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maban. Azutan Cook sajat elhatarozasabol Utra kelt, majd réviddel az induldsa utan
vissza kellett térnie a szigetre, a hajo szerkezét ért sérilés miatt. A hawaiiak mindezt a
visszatérést a kozmikus rend felbomlasaként értelmezték, strukturalis valsagként élték
meg, amely felborult rendet Cook felaldozasaval probaltak helyreallitani (lasd Sahlins
1982: 81). Ugyanazt a tarsadalmi valdsagot a kilonb6zd strukturalis feltételek kozUl ér-
kez6 résztvevok sajat hattér és elStér reprezentacioik, tudasaik, emlékeik alapjan eltéré-
en értelmezték, félre-, masként értelmezték egymas reprezentacioit is. A ,working
misunderstanding” jelensége problémat okozhat mindennapi inter- vagy akar
intraetnikus helyzetekben is. Michael C. Mercil szerint akkor jarunk el a legjobban és a
leghelyesebben a masik kultura bizonyos jelenségeinek, reprezentacioinak feltérképezé-
se soran, kilonosen interetnikus helyzetekben, ha egy-egy pillanatra képesek vagyunk
eltavolitani a sajat lencsé(i)nket, s amit még tehetiink, hogy ezaltal megprobaljuk elsaja-
titani a diplopia, a kettds latas képességét torekedve a kulturalis relativizmusra.?

Mindehhez hozzatartozik az is, hogy az egy kultUraba tartozé emberek a reprezen-
taciok nagyobb mértékl és hasonld mentalis és szimbolikus rendszerében osztoznak,
osztozhatnak. Tehat a reprezentaciok létrehozasat és gyakorlati alkalmazasat egy
olyan szocio-kognitiv gyakorlatnak is tekinthetjik, amely lehetévé teszi a helyi, etnikus
vagy akar nemzeti kultUrak létrehozasat. A kilonféle reprezentaciok segitségével az
adott kultUra bennszilottjei poziciondlhatjak magukat és megerdsithetik identitasaikat
(Howarth 2002: 21-34). Létrehozhatnak tehat sajat kulturakat, és a létrehozott kultu-
rakhoz hozzarendelhetik a sajat, szintén megkonstrualt identitasaikat. De milyen kultu-
rat, s miféle identitdsokat hoznak létre? Hogyan irhatjuk kordl azt a kulturat, amelyet a
reprezentaciok kdzvetiteni hivatottak? A kulturank formal minket, vagy mi formaljuk a
kultUrankat, példaul reprezentacidk segitségével?

Franz Boas szamara a kultira még béklyoként korladtozta az egyének szabadsagat
(Boas 1965: 201). E tekintetben maga a kultura lényegében a ,fejlédést” elharito, késlel-
tetd eréként artikulalodott. Mindezt a megkdzelitést tobbek kozott Richard Bauman és
Charles L. Brigg (2003) is problematikusnak és zavaronak talalta, mert a koncepcid a
tarsadalmi és kulturdlis egyenl6tlenségek meglétét is sugallja, amely sok-sok
neorasszista ideologianak és kulturalis logikanak is alapja. S ugyanez a probléma meril
fel a kilonféle roma kultUraértelmezések esetében is. Tudniillik az, hogy a roma k6z0s-
ségek a sajat 6nhibajuk miatt nem képesek integralddni és a kulturajukbol adédik az is,
hogy mélyszegénységben élnek. S ez a megkozelités egészen biztosan nem tarthato! A
tovabbiakban megforditom ezt a relacidt, Ujabb kultura-értelmez6 modelleket hivok
ehhez segitségil (pl. a kultira kilonbozd szintjeinek megkilonboztetése, a kultura
mint szoveg, kultUra mint tudas stb.). Nem a kulturajuk, hagyomanyaik altal vezényelt
embereket keresem, hanem azokat a ,bennszilott” és kivilr6l érkezd kulturalis
aktorokat, akik létrehozzak, fenntartjak, Ujrairjak, reprezentéljak és értelmezik a kultu-
raikat sajat, kozos céljaik, szikségeik elérése érdekében.

Amellett érvelek, hogy a kultUra eltekintve attol, hogy Ugy észleljuk, mint egy adott,
kész kozdsségi készitményt, produktumot, rendkivil 6sszetett dinamikus folyamatok
vagy inkabb gyakorlatok eredménye, 6sszessége: magdaban foglalja a tarsadalmi tuda-
sokat, emlékezeteket (pl. kitaldlt hagyomanyok), azok Iétrehozasat, fenntartasat, rep-
rezentdcioit, a reprezentaciok szinre vitelét, azok eseményszerlségét, és a kilonféle

2 Forras: http://townesfox.wordpress.com/tag/michael-c-mercil/
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reprezentaciok értelmezéseit is. Tovabbd magaban foglalja azokat a katalizatorként
m(kodo tarsadalmi- kulturalis- politikai kontextusokat, élethelyzeteket (mint példaul a
kilonféle egyéni és kozosségi tarsadalmi krizisek, atmenetek: asszimilacids /
akkulturacids szorongas, tarsadalmi valtozasok megtapasztalasa), amelyek kivaltjak,
kikényszeritik a kultUra szinre vitelét, megfogalmazasat és a helyi emlékezetek beizzi-
tdsat is. Ez a komplexebb értelmezés nem teljesen Ujdonsag, a definicio téredékeiben
mar szamos kultUraértelmezd paradigmaban megjelent. Igy példaul a kultdra tudas-
ként valo értelmezése Fredrik Barth nevéhez fizédik: Barth Ugy vélte, hogy a tudas és
a kultura fogalmai kozott azért sem lehet tul nagy kilonbség, mert az emberek a tuda-
saik segitségével hozzak a sajat vildgukat és tartjak fenn magukat (Barth 2002: 10).
Niedermiller Péter is amellett érvel, hogy ,A kultUra egy olyan tuddsrendszer, amely
koncepciokkal, »elméletekkel«, ontoldgiai magyarazatokkal szolgal a (fizikai és tarsa-
dalmi értelemben vett) vilaggal kapcsolatban, iranyitja és meghatarozza az emberi
cselekvéseket, illetve az emberi cselekvések szabalyait” (Niedermiller 1994: 105-106).
Ebben az értelemben ,a kultura [...] egy, a nyelvi kompetencidhoz hasonlé (vagy hason-
lithato) ismeret- és tudasrendszer” (Niedermuller P. 1994: 106). Ugyanakkor az
interpretativ antropologia képvisel6i arra is felhivtak a figyelmet, hogy a kultura tébb a
pusztan az emberek fejében |évé tuddsok rendszerénél, halmazanal, és a tarsadalmi-
kulturdlis valosag(ok) konstrukcios folyamataira helyezték a hangsulyt (lasd Geertz
2001; Douglas 2003). E tekintetben a fokusz a megosztott jelentéseken van, a kultura
nem csupan kognitiv, hanem konceptualis is. Mindezek alapjan a kulturat kitalaltnak,
elképzeltnek, és az esetek tobbségében a kulturdlis, etnikus identitasok szinonimaja-
ként értelmezhetjik. Elképzeltnek, kitaldltnak és szimbolikus konstrukcioknak tekint-
hetjik tovabba a kulturakat létrehozd és fenntarto kulturalis csoportokat is (Anderson
1983; Barth 1998 [1969]; Cohen 2000 [1985]).

Raymond Williams a kultura tébb szintjét kilonboztette meg (Williams 2003a: 30):
igy kilonbséget tett az adott helyen és korban atélt kultira, az egy-egy korszakra jel-
lemz6 objektivizalodott, megdérzott kultura és a szeletiv tradicio, vagyis ,az atélt kultu-
rat és az elmult korok kultUrajat 6sszekoté tényezdk” kozott. ,A szelektiv tradicio (...)
az egyik szinten altalanos emberi kulturat teremt, egy masikon létrehozza valamely
tarsadalom torténelmét, kulturélis és kommunikativ emlékezetét s a harmadik szinten
az egykor eleven kultura j6 részének elutasitasahoz vezet” (Willams 2003b: 39). A sze-
lektiv tradicid esetében lényeges kérdés, hogy mi az, amelyet egy adott kor meg6rzés-
re érdemesnek talal, és hogyan emlékezik rd. Az ember altal befogadhatd és visszaidéz-
hetd ismeretek korlatossaga miatt is kézenfekvs, hogy a (kitalalt) hagyomanyok, s
maga a szelektiv kultura is csak valogatds révén johetnek létre. A kitalalt hagyomany
fogalom bevezetése Eric Hobsbawm nevéhez kothetd, meghatérozasa az 1983-ban
megjelent The Invention of Tradition cim( kotetben kerilt kifejtésre (Hobsbawm —
Ranger 1983). A kitalalt hagyomany koncepcio nem csupan egy tudomanyos kategodria,
hanem inkabb egy kutatasi, elemzési szempontrendszer szerves részeként értendé: a
gyakorlati alkalmazasa lehet6séget kinal arra, hogy a kutatd egyfajta kritikai attitGddel
viszonyuljon az altala vizsgalt ritusok/performanszok, illetve akar szébeli tartalmakhoz,
beszédeseményekhez, és azok kulturdlis reprezentacioihoz. Edward Shils-szel szemben
amellett érvelhetink, hogy a hagyomanyok, a kultirak, s azok reprezentacidi nem
spontan modon jonnek létre (Shils 1981: 307), hanem mindig valamilyen konkrét cél

miatt |étrehozzdk, Ujrafogalmazzak, kisajatithatjak azokat.
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Egy valésagmozaiknak tobbféle reprezentacidja lehet, id6kézonként Ujra is konstru-
alhatjadk azokat. A reprezentaciok barmennyire is kozosek, illetve kollektiven létreho-
zottak, mindig vannak Ugynevezett gy6ztes, népszerl reprezentaciok, amelyek azt is
Jreprezentdljak”, hogy mely valésagokkal. mely valdsagértelmezésekkel értenek egyet
leginkabb a csoport tagjai egymas kozott. Eqyszerre, parhuzamosan lehetnek jelen az
Ugynevezett hegemonikus reprezentaciok, amelyek forgalomban vannak, keringenek
és hatassal vannak a tarsadalomra, és az oppozicionalis reprezentaciok is, amelyek ke-
vésbé keriltek forgalomba és elsésorban mikroszinten (pl. csaladi szinten, kisebb cso-
portokban) léteznek (Howarth 2006: 691-714). E két tipus természetesen hatassal van
egymasra. Mindez azt jelenti, hogy a reprezentacidknak vannak ideoldgiai komponen-
sei, és azok hatalmi vonatkozasai is jelen lehetnek a kilonféle reprezentaciokban (pl. a
+Masokkal” kapcsolatos reprezentacidk, Duncan 2003). [gy példaul a kilénféle intézmé-
nyesen megalapozott reprezentaciok magukban foglalhatjdk a hatalom, a hierarchia és
a hegemonia sajatossagait (Gaonkar — Lee 2002). A reprezentaciok tehat egyfajta nor-
mativ diskurzusoknak is tekinthetdk, a diskurzusnak abban a Wolfgang Kaschuba-i ér-
telmében, miszerint a diskurzusok révén hatarozza meg a tarsadalom és a kultura on-
magat, és igy kerilnek rogzitésre a kulonféle identitasok alapfeltételei is (Kaschuba
2004: 202).

A kilonféle reprezentaciok, diskurzusok nem az eredeti dolog masolatai, nem fel-
tétlenUl egyeznek meg a konkrét gyakorlatokkal, tettekkel és viselkedésekkel, sokkal
inkabb szimbdlumok, tetszélegesen kivalasztott jelentések. Ebbdl kdvetkezhet, hogy a
reprezentaciok és alapvetGen a diskurzusok vizsgalata sosem lehet teljes, de minden-
képpen arra terelheti a kutatok figyelmét, hogy elgondolkozzanak azon, hogy vajon mi
is lehet a vizsgalt kozosségek, csoportok kulturdlis identitasa, s mindezeket az identita-
saikat, hogyan is konstrudljdk meg? A reprezentaciokra jellemzd az instabilitas, a
hibriditas, a sokféleség, a kilénboz6 reprezentaciok lényegében versenyeznek egy-
massal (Moscovici 1961). S nemcsak a kilonb6zé reprezentaciok, hanem a reprezenta-
ciok altal, a reprezentaciokat létrehozo csoportok is versenyezhetnek egymassal.
Ugyanis a verseng6 csoportok rendkivil erételjes szimbolumokat hozhatnak létre és
kozvetitenek. A kortars szimbolumok esetében hattérbe szorul az axioma és helyette
elvont értékek kerGlnek el6térbe: pl. eredetiség, &siség. Ezek az onkényes szimbdlumok
a hatalom eszkozeivé valhatnak, a tarsadalmi szerepl6k arra térekednek, hogy a sajat-
jukkeént hasznaljak ezeket pl. statuszteremtés, identifikacio céljabdl.
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Reflexio

Romoldgia folydirat 6-7. szam, 2014. 6sz-tél —
Magyarorszdgi roma, cigdny gydjtemények

Szikséges-e ma magyarorszagon roma muzeumot létrehozni, és ha
igen, minek a bemutatasa legyen a feladata?

Fejds Zoltan
néprajzkutatd, a Néprajzi Muzeum féigazgatdja

Mindenekel6tt bovitsik, pontositsuk a feltett kérdést: 1. Kinek kellene Iétrehoznia ,egy
magyarorszagi roma muzeumot”? 2. Egy vagy a ,magyarorszagi roma muzeum” |étre-
hozasardl beszélink? 3. Kinek az elvarasai szerint tesszik fel a kérdést, hogy a széban
forgo intézménynek ,mit kellene bemutatnia”? 4. Mi annak a jelentésége, hogy a ma-
gyarorszagi roma muzeum |étesitésének kérdése most Ujrafogalmazddik?

Kezdjuk ez utdbbival, az idétényezdvel. A magyarorszagi roma muzeum alapitdsa
régi torténet. Az el6zményekrdl nem beszélve, legalabb a rendszervaltas 6ta kisebb-na-
gyobbintenzitassal napirenden [év6 kérdés, hogy miért nincs Magyarorszagon a magyar
tarsadalom jelentékeny hanyadat alkotd kisebbségnek 6nallé muzealis intézménye.
Nem hozott |étre ilyet az allamszocializmus mivel6déspolitikaja, amely a magyaror-
szagi nemzetiségek szamara bazismuzeumokat létesitett. A legnagyobb kisebbség nem
kapottilyen lehet6séget, ami egyrészt 6sszefiggott az integraciot asszimilacioként hir-
det6 uralkodo ciganypolitikaval, masrészt azzal, hogy a mUzeum intézményét a nem-
zetiségi — vagyis a nemzeti derivatumanak tekinthet6 — kultura részeként fogtak fol.
A ciganyok nem mind&siltek nemzetiségnek, kovetkezésképpen nem jogosultak, nem
érdemesiltek arra, hogy sajat mizeummal rendelkezzenek. Az 1980-as évek végétdl
azonban mar nem lehetett a sznyeg ala soporni, hogy hol lathatd a romak torténelme,
hol mutatjak be hagyomanyaikat, a magyar tarsadalomban és kulturaban jatszott sze-
repUket, hol 6rzik meg térténelmik dokumentumait és igy tovabb. Vagyis: ki mutatja
be 6ket, ki képviseli a muzeumi kozegben a romakat? A reprezentdcid ilyen kettésségé-
nek problémaja szilte azokat a torekvéseket, amelyek az 1990-es évek elején az 6nallo
magyarorszagi roma muzeum megalakitasat tervezték, szorgalmaztak, 6sztondzték.
Roma értelmiségiek, kozéleti szereplék [éptek fel ilyen igénnyel, némi mizeumi tamo-
gatdssal kisérve (Budapesten, Szekszardon, Pécsen). A reprezentacio megteremtésé-

1 Abeszélgetés elhangzott: MUzeumCafé 24. 2011/4. augusztus. DISPUTA
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Forras: gallery8.org/hu/news/2/12/romaizmus---a-roma-kulturtortenet-konstrualasa

nek igénye az elismerés, a kulturalis, mUvészi és nem utolsoésorban politikai identitas
megfogalmazasanak eszkdzévé, serkentdjévé valt. Pontosabban: mint eszme része lett
ennek a tagabb kontextusnak, de mint gyakorlat lényegében elsorvadt. Nem hozott
létre sajat muzeumot a cigany/roma dnkormanyzati rendszer sem, noha az Uj magyar
koztarsasag kisebbségi torvénye a kulturalis 6nrendelkezést minden tovabbi nélkil biz-
tositja. A muzeum nem valt a roma 6nkormanyzati kulturpolitika térekvéseinek koope-
rativ, integrald, kitUntetett céljava. Akik tovabbra is kialltak a roma muzeum szikséges-
sége mellett, nem sajat 6sszefogasukban biztak, hanem az allamtdl vartak és igényel-
ték a roma muzeum létesitését. Hogy ebben a mélyen gyokerezd — a tobbi kozott az
allamszocializmusbdl 6roklott — kozép- és kelet-eurdpai etatista gondolkodas, az anya-
gi feltételek hianya, az egyes szervezetek vagy személyiségek kozotti ellentétek milyen
szerepet jatszottak, arra a jovo kutatoja taldan majd valaszt fog adni. Sem az allam mint
tobbség, sem a roma dnkormanyzatok, civilszervezetek mint kisebbség nem hozta létre
a roma muzeumot, noha ennek igénye mar csaknem két évtizeddel ezelétt vilagosan
megfogalmazddott. Ebbdl a szempontbol a szikségességét firtatd mai kérdés nyilvan-
valdan nyilt kaput donget, am sajatos értelmet is kap. Ma mast jelent, mast is jelent
ugyanaz a kérdés, mint korabban. Az eltelt id6szakban a romak tarsadalmi leszakadasa
valsagossa valt, kiszolgaltatottsaguk elmélyilt, az elGitéletek és a rasszizmus nemhogy
csokkent volna, de egyre sulyosabb lett. A tarsadalmi szévet etnikus szétbomlasa ag-
gasztova valt. A krizis ellenére ugyanakkor a roma tarsadalom sem irhato le pusztan a

ey

hangja, és a roma onkifejezés is valtozatosabb, rugalmasabb formakat 6ltott.
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A ,minek a muzeuma"” kérdésre eddig két valasz fogalmazodott meg. Az elsé atfo-
go, sajatos ,nemzeti muzeumi” idealt képvisel: legyen a roma muzeumnak torténeti,
muUvel6déstorténeti, néprajzi, mivészeti, irodalmi gylUjteménye (régészetit kis képze-
I6erével nem nehéz kérvonalazni, mUszakit, természettudomanyost mar kevésbé). A
roma muzeum tehat a romak nemzetté valasanak lenne kivanatos és szikséges eszko-
ze, vagy maskeént kifejezve: a roma nemzeti kultura megteremtésének egyik apparatu-
sa. Ez a roma muUzeum a 19-20. szdzadi nemzetalkotds gyakorlatat ismételné. A masik
allaspontnak a mivészet a rendez6 fogalma. Kezdetben ez is etnikai alapon jelentke-
zett, létrejott a ,roma mUvészet”, ami erds identitasképz6 lehet6séggel bir. Ebben a
felfogasban a ,muzeum egyenlé a mivészeti mizeummal” vélekedés visszhangjat lat-
hatjuk, de egyben a roma kultura egy pregnans tartomanyanak létrejottét is, amellyel
szemben azonban altalanos kifogas, hogy az etnicitas nem esztétikai kategoria, a muo-
vészet egyetemes, nem veszi figyelembe a mivészet énvédelmi vagy azonossagterem-
t6 gyakorlatat, s legkevésbé a mUvészeti piac strukturélis egyenl6tlenségeit. A hattér
mindkét esetben nyilvanvald: a megoldatlan tarsadalmi (politikai) probléma. Mig egy
roma Onismereti jellegl intézmény altaldban a romak sajatos torténelme, tarsadalmi,
politikai kiszoritottsaga feldolgozasanak, ,kibeszélésének” kerete és eszkoze lehet, ad-
dig a roma mUvészeti mUzeum az értékteremtés felmutatasat biztosithatja. Mindkettd,
illetve ezek kombinacioi, a mizeumot mint a tarsadalmi befogadas és integraciod intéz-
ményét képzeli el — hozzatehetjik: nagyon helyesen.

Mint allampolgar, mint a(z etnikai) tobbséghez tartozé és mint muzeoldgus egyarant
a magyarorszagi roma muzeum megalapitasanak szikségessége mellett voksolok. Az
elsé két poziciobol mordlis alapon a létesitést itt €s most még mindig allami feladatnak
tartom. Nem nagylelky etatista adomanynak, hanem olyan, mindmaig elmaradt, erkol-
csi gesztusnak, amellyel a tébbség anélkil is boviti az integracid lehetéségét, hogy az
asszimilaciot feltételUl szabna. Az utdbbit moralis és szakmai érvek alapjan akkor kép-
viselem helyesen, ha nem elvarasokat fogalmazok meg vele kapcsolatban, hanem részt
veszek egy parbeszédben. Ne mi —az allam, a muzeoldgusok — mondjuk meg, hogy mi
legyen a roma muzeumban! Ezek, még ha j6 szandéku ,szakmai tanacsok”, visszhan-
gozzak akar a ,korszerl muzeoldgia nemzetkozi kdvetelményeit” és hasonlokat, akkor
is csak a paternalizmus, a ,mi jobban tudjuk” allaspontjat erdsitik vagy reprodukaljak.
Mindamellett nem vagyok hive a ,kisebbségi hang” fetisizmusanak sem, mert az el-
szigetel, kizardlagossagot teremt. Dialogus, egyittmuUkddés, kooperacio és (a hatalmi
gbgtél mentesen elGsegitett) szakértelem — ezek jelentik az egyetlen megoldast, ami-
ben minden egyes mizeumnak, mizeumi szakteriletnek és akdr minden egyes muzeo-
logusnak a szava egy tényezd a szikséges nagy parbeszédben

Ebben a kozos térben vitathatok meg a muzeumi alapkérdések. Nem elsGsorban az,
hogy a magyarorszagi roma muzeumnak ,mi lenne a feladata”. Ezt eldontik aktorai sa-
jat meggy6z6désik szerint. Az 6 joguk megfogalmazni, hogy mit és hogyan kivannak
bemutatni sajat onkifejezésik részeként. Az sem torvényszer(, hogy az eddigi koncep-
ciok jussanak érvényre, hiszen ma nem 1989-et vagy 1993-at irunk. De a torténet és a
parbeszéd itt nem ér, nem érhet véget. Ugyanakkor azzal is tisztaban kell lennink, hogy
az Uj szerepl6 intézményesilt megjelenésével a ,tobbiek” feladata és felel6ssége nem
szUnt meg. Tovabbra is kérdés, hogyan viszonyulnak a nemzeti kultura, a nemzeti torté-
nelem komplexitdsahoz, illetve hogyan érvényesitik a mizeumok egy masik nemes ha-
gyomanyat, az egyetemesség elvét. Ebben az Uj helyzetben sem mentesilnek ugyanis
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a kisebbségek, a ,romak”/,ciganyok” és persze a tobbiek képviselete aldl. Ez vélhetéleg
a roma muzeum tevékenységeére is hatdssal bir majd. Ezzel kerilhetd el, hogy a roma
muzeum a tarsadalmi inklUzid helyett gettot képezzen, mintegy megerdsitve azt, ami-
nek lebontasa ellenében hivatott tevékenykedni. A roma muzeum nem csak a romak
Ugye, a létez6 intézményeknek is a tikorbe kell nézniik. A magyarorszagi roma muze-
um megalapitasa nem az ,6k” és ,mi” szétvalasztasardl szol, hanem arrdl, hogy a halot
Ujra kell sz6ni. A parbeszédre pedig a megcsontosodott egész magyar muzeumi rend-
szernek messzemenden sziksége van.

Dardczi Agnes
kisebbségkutato, Magyar Mivelddési Intézet és Képzémivészeti Lektoratus

A hazai ciganysag sorsaban az utobbi évtizedekben kilondsen tragikus fejlemények
kovetkeztek be. Dont6 tobbséginket kiszoritottak a munkalehet6ségekbdl, a létbi-
zonytalansag pusztitd kiszolgaltatottsaga, a mélyszegénység lett osztalyrészink. Sujt
minket a nemzetiségi elnyomas és a rasszizmus is. Veszélyben van lakhatasunk, egész-
ségink, dnbecsUlésink. E tragikus tarsadalmi fordulat idején a politikai er6k és a média
tobbsége szolidaritas helyett gyUloletet kelt ellenink. A kollektiv felel6sség nemzetko-
zi és alkotmanyos jogokat sérté hirdetésével az egész nemzetiséget binbak szerepbe
kényszeritik. A ciganyokat idegennek, ellenségnek, binozdének, él6skddbnek beallitd
haborus uszitd propagandat folytatnak velink szemben.Ez a folyamat nem all meg a
szavaknal. Megfélemlit6 félkatonai demonstracidk, gyujtogatasok, gyilkossagok, ki-
végzeések kisérik. Alig talalunk példakat a jogallam fellépésére ezekkel szemben. Ebben
a helyzetben a megtamadott cigany nemzetiséget megilletd torvényi jogokat, a cigany-
sag allamalkoto statusat azzal tudjuk megvédeni és megerdsiteni, ha demonstraljuk,
hogy sok évszazados békés egyuttélés, kozos szenvedések, kizdelmek, aldozatok és
orszagépités soran lett kdzos a hazank Magyarorszag. K6zos torténelmink, kozos kul-
turalis 6rokségink és eredményeink vezettek a magyarorszagi ciganysag nemzeti 6n-
érzete, hazafisaga torténelmi-politikai kialakulasahoz. A kiélez6dott viszonyok kozott a
ciganysag énvédelmét jelenti, ha van lehetésége a mivészet empatiat keltd eszkozeivel
atélhetdvé tenni szenvedéseit, 6romeit, nemzeti és kisebbségi sorskérdéseit Gnmaga és
tarsadalmi kérnyezete szamara. igy tudja érzékeltetni az 6rok emberi értékek azonos-
sagat, gazdagito sokszinUségét, amelyek a megértést, az elfogadast lehetdvé teszik.

A ciganyok megkérddjelezett kollektiv és egyéni emberi méltésagat a kultira,
a mUvészet eszkozei és intézményei nélkil megvédeni és Ujrafogalmazni nem lehet.
Mind ez idaig a ciganyoknak ez az énreprezentacios jog és védekezési lehetéség nem
adatott meg. Hidnyzik a mélto orszagos cigany mivészeti kdzpont, amelyben — egyéb
feladatok és szolgaltatasok mellett — teret kaphatna az egyUttélésink stacioit és ered-
ményeit, kozos torténelminket bemutatd muzeum, kiallitdterem és képzémivészeti
gyUjtemény, szinhaz- és hangversenyterem, zenei és folklorgyUjtemény, valamint ku-
tatointézet.Magyarorszagon 1993 Ota a kisebbségi térvény biztositja a kisebbségek jo-
gat kulturalis identitasuk gyakorlasahoz. A magyarorszagi romak esetében azonban a
kulturalis autondmia intézményrendszere még ma sem all a kdzosség rendelkezésére
e jog gyakorlasahoz. Az akkori kormany a 2005 és 2015 kdz6tti Roma integracio évtize-
de program elsé kétéves intézkedési tervét 2008—2009-re vonatkozoan készitette el. A
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kormanyhatarozattal elfogadott intézkedési terv az Uj Magyarorszag fejlesztési tervbdl
emelt 4t programelemeket és forrasokat, elsé valtozatban szamos olyat, amely nem cé-
lozta a roma kozosséget, legfeljebb a célcsoportjaban vélelmezett romakat. Az intézke-
dési terv els6 valtozata nem tartalmazta példaul a roma muivészeti kozpont tervét, csak
néhany szétszabdalt részintézményt (példaul: ,a Barka befogadja a roma szinhazat”;
~Pécs Kulturdlis Févaros 2010 program keretén belUl ki kell dolgozni az Eurépai Roma
Kulturdlis Kozpont létrehozasanak szakmai koncepciojat”), ezeket azonban a Roma Ira-
nyité és Monitoring Bizottsag — els6sorban a Roma Parlament részletes elemzése alap-
jan — elutasitotta. Az 1105/2007. (XII. 27.) kormanyhatarozattal végil a roma muvészeti
kézpont bekerUlt a 2008-2009. évi akcidtervbe, a kdvetkezéképpen: , A hazai és az euro-
pai cigany kultUra mélté bemutatasa érdekében el kell késziteni a mlvészeti és hagyo-
manyapold csoportok, alkotomdihelyek helyszinének biztositasara, képzések, szinhazi
programok, hangversenyek, innepi misorok, koncertek lebonyolitasara, konferenciak
befogadasara, mizeum és kutatokozpont, valamint szakmai mGhely kialakitasara alkal-
mas, allami felelsségvallalassal mikodé orszagos roma kulturalis kdzpont létesitését
és finanszirozasat. FelelGs: oktatasi és kulturalis miniszter és a Miniszterelnoki Hivatalt
vezetd miniszter. Hataridé: 2008. december 31. Forras: az éves kozponti kéltségvetés
OKM fejezete.” A Févarosi Cigany Haz Zsigd Jend igazgatod vezetésével tobb valtozat-
ban is elkészitette és minden évben a fenntartd Févarosi Onkormanyzat elé terjesztet-
te a Févarosi Roma MUvészeti Kozpont tervét. Ebben az is megfogalmazodott: fontos,
hogy ez az intézmény funkcionalis legyen, vagyis hogy a szikségletekre reflektaljon,
és legyen benne megfeleld hely az énreprezentaciora, kulturank bemutatasara. Hata-
ron tuli magyar baratainktol tanultuk, hogy minddssze két kisebbségi kérdéskor van: az
egyik a versenyképességé, a masik az identitasé. Az identitas kérdéskore — mikdzben
persze feltételezi egy csomo belsé kdzmegegyezés kialakitasat az identitas tartalma-
rol — elsésorban kifelé irdnyul, vagyis a tobbség szamara probalja meg megmutatni,
mit jelent kisebbséginek lenni. Hangsulyozom: nem feltétlenil és mindig a massagra,
éppen ellenkezéleg és nagyon gyakran a hasonlatossagokra téve a hangsulyt. Ugyan-
akkor a versenyképesség témakdorében elsérendien befelé iranyuld folyamatra van
sziikség, amikor is a kisebbséghez tartozok maguk tesznek magukéva minden tudast,
amivel helyt tudnak allni a modern vilagban. 2007-ben Horvath Csaba fépolgarmester-
helyettes Ur felkérésére Barsony Janos tarsasagaban megirtunk egy tanulmanyt, amely
attekintette az orszagban és Budapesten zajlo, a ciganyok kulturajaval kapcsolatos fo-
lyamatokat, eseményeket. Ennek a dolgozatnak a végén egy javaslatcsomagot is letet-
tunk a Févérosi Onkormaényzat asztalara. Ennek a stratégiai tervnek két pillére van: az
egyik az oktatas, képzés, esélyegyenlbség intézményének létrehozasa a févarosban, a
masik pedig egy komplex kulturalis intézmény életre hivésa.ld6kézben a Févérosi On-
kormanyzat — szembesulve a cigany intézmény elhelyezése soran a keriletek ellenalla-
saval —Zsigo javaslatara véqul fejlesztési tervében egy Uj, z6ldmezds beruhazas mellett
dontott, amelyhez 1,5 millidrd forintot irdnyzott el6 2007-re. Késébb azonban ezt az 6sz-
szeget el6bb 500 millidra csokkentette, végil tordlte a beruhazast a fejlesztési tervébdl.
2008 majusaban Zsigo Jend részt vett az Oktatasi Minisztérium egyeztetésén, amely-
nek végén jegyzékonyv rogzitette, hogy a résztvevék egyetértenek abban, hogy Zsi-
go javaslatara az altala el6terjesztett funkcidkkal az orszagos roma kulturalis kézpont
z6ldmezds beruhdzassal j6jjon létre, és megvaldsulasaban, helyszinében és kivitelében
egyarant a romak és kulturajuk értékességét, presztizsét prezentalja. Am amikor az OM
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munkatarsa a Roma Integracios Tanacs 2008. szeptemberi Glésén beszamolt az intézke-
dési terv végrehajtasardl, elGterjesztésében a mivészeti kdzpont mar nem szerepelt.

Cigany muzeum azota sincs Magyarorszagon.

A tobbnyire az alapiskolazottsagot is — nemhogy a szakirdnyu, magas iskolazottsagot
—nélkiloz6 roma képzémuvészek csoportos megjelenése ugyanezt az , &stehetségek je-
lentkezését” reprodukalta. A mindaddig kivilalloként —a réluk kialakitott kép alakulasaba
szinte semmilyen beleszolasi lehetéséggel nem rendelkez6, magukat ciganyként is meg-
hatarozo — szemlél6dé alkotok egyszer csak kollektiv cselekvoként jelentek meg. Mindad-
dig—jobbik esetben a romantikus vad, szertelen, szabadsagszeret6 imazsra szamito, rosz-
szabb esetben a stigmakkal, elSitéletekkel sujtott ciganysag sorai-bol — egy szarmazasat
felvallald, tudatos, értelmiségi szerepre vagyo csoport megjelenése elképzelhetetlen volt
mind Magyarorszagon, mind Eurdpaban. Sajatosan erGsitette ezt a folyamatot Péli Tamas
mivészete, aki az amszterdami Allami M{vészeti Akadémiard| tortént 1973-as hazatérése
utan programszerlen torekedett a cigany képzémUvészet megteremtésére. Szarmaza-
sanak tudatos vallalasa és képzémivészetében a cigany kulturara tamaszkodd mitoldgia
megteremtése munkassaganak meghatarozd része. Mindez a hatvanas évek utolsé pe-
riodusaban, a hetvenes évek elsé felében feler6s6dé folyamat, a magyarorszagi cigany
értelmiség megsziletésének és jelképes ,honfoglaldsanak” idészaka, az emancipacio ko-
vetelésének hangja a mivészetek eszkdzrendszerével. Magyarorszagon ekkor jelentkez-
nek azirodalom és az el6add-mUvészet terlletén is a ciganysag jelenlétérdl és elnyomott-
sagardl hirt hozé mavészek. A kortars koltészetbe ekkor robban be elemi erével az alig
tizenhat éves Bari Karoly, majd a novella- és a regényirads magyar ,Marqueze”, Lakatos
Menyhért és a vilagirodalmat és a magyar klasszikusokat cigany nyelven is megjelenit6
Choli Daroczi Jozsef. Az orszag kozvéleményét az erészakos asszimilacios allami politika
ellenére is sikerUlt felrazni a televizio él6 kulturdlis versenyén mondott, ciganyokrol szo-
16 versekkel. Az emancipacidért, a tarsadalmi elismertségért folytatott mozgalom ezzel
vette kezdetét.Hanyan lehetnek az orszagban, akiket a képzémivészet ejtett rabul, alko-
tasra késztetve? —kérdeztem magamban, akkor mar kultUraszervez6ként. Az elsé adando
alkalommal (akkoriban egy roma lany részérél valodi szenzacionak szamito friss egyetemi
diplomaval) elsé6 munkahelyemen, a Magyar Mivel&dési Intézetben (akkor még Népmu-
velési Intézet) erre a kérdésre kerestik kollektiven a valaszt. A képzémuvészeti osztaly és
az 6rommel csatlakozd, szUk roma értelmiségi csoport orszagjaro felfedezéseinek egye-
nes kdvetkezménye lett a Pataki Galéridban 1979 majusaban megrendezett Autodidakta
Cigdny Képzémivészek I. Orszagos Kidllitasa. A hazai és nemzetkozi viszonylatban is meg-
hatarozo jelent&ségu kidllitason tizenkét farago és festé6 mutatkozott be. A széles alkotoi
oeuvre a népi fafarago, életképeket faba almodd Horvath Vincétdl az akkoriban éppen a
monumentalistak Utjat jaro, plakatszerl Uzeneteket megfogalmazd Pongor Beri Karolyig
(David Beeri) terjedt. Volt kozottik naiv és a klasszicistak Utjat jaro alkotd, de a szecesszi-
0s hagyomanyokra épité godollGi iskola legfiatalabb hajtasa (Bada Marta) is bemutatko-
zasi lehetGséget kapott. Az elsé kidllitds meghatarozé kiindulasnak tartotta Balazs Janos
mivészetét: Osszekdtve cimU alkotasanak részlete jelent meg a kataldgus cimlapjan is,
jelképezve a ciganysag Utkeresését. A kidllitas alkotoitol a Frankfurt am Main-i néprajzi
muzeum is vasarolt, hiradasok jelentek meg itthoni és kilfoldi lapokban, televizidkban,
sOt a kovetkez6 évben 35 egyéni és csoportos kiallitds kovette a roma képzémUvészek
jelentkezését. 1979 majusaban megsziletett a roma képzémuvészet Magyarorszagon.

Azota eltelt 32 év. Ideje lenne, hogy Ujra észrevétessink!
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Csorba Laszlo
torténész, a Magyar Nemzeti Mizeum féigazgatdja

Természetesen kell Orszagos Roma Muzeum. Méghozza miel&bb.

Miért? Mert mult nélkil nincs kdzdsség. Mult nélkdl nincs identitas. A ki vagy?” kér-
désére sokszor a ,honnan jottél?” kérdése felel. Az Gnismeret elsé 1épése a multismeret.
A kozosség, ahogy él az idében, emlékezik. Emlékeit szavakban és targyakban rogziti,
és Ugy adja tovabb Uj tagjainak. A szavakat folyamatosan fonntartja az aktiv emléke-
zés (kezdetben valdban csak élészéban, majd késébb mar irdsban is), a targyakat pedig
megdrzi a muzeum.

Cigany honfitarsaink erds kozosséget alkotnak, természetes tehat, hogy szikségik
van sajat muzeumra. Felesleges részletezni, mi mindent gyUjthetne egy ilyen intéz-
mény, mert mindent gyUjthetne, ami a roma vildag multjanak megismerése szempontja-
bol fontos lehet, ami jellemz6 ra, ami megvilagitja sajatos sorsat, tarsadalmi viszonyait,
gazdag és sokszinU kulturajat. Egy ilyen mizeum emiatt éppen olyan gazdag lenne,
mint egy nemzeti mUzeum — amibdl azutan, ha van ra igény, idével kivalhatnanak ki-
I6nb626 cigany ,szakmuzeumok”. Legel6bb talan egy modern képz6muUvészeti galéria,
amelynek anyagat lehet, hogy mar kezdettdl kilon kellene gyUjteni, kutatni, kiallitani.

Persze, ha mar muzeum, akkor az nem lehet holt targyak puszta bemutatotere,
hanem legyen szellemi mUhely, tudésok munkahelye. Legyen pénze mindenre, amit a
mai muzeoldgia a magas tudomany és a szérakoztato latvanypiac terén nyujtani képes:
torténeti intézet és konyvtar, sajat kiadvanyok, allando és iddészaki kiallitasok (kulfoldi
anyagnak, magangyuUjteményeknek is), latvanyraktar, sok-sok multimédia. Attdl sem
kellene félni, hogy kulturalis eseményeknek adjon otthont, hogy ne templomként le-
gyen szentélye a roma multnak, hanem szinpadként tere a vitanak, az eszmecserének,
a kortars mivészi és a torténelemre reflektald értelmiségi cselekvésnek.

Nem lenne jo, ha az Uj intézmény azt a muzeumi modellt masolnd, amely éppen
most mulik el a vilaghdl visszavonhatatlanul. Aki részt vett valaha emigrans magya-
rok ‘56-0s Unnepségén, megddbbenve lathatta, hogy az egykor éppen a diktatura eldl
menekilékben milyen mélyen él a vagy, hogy az 6 mostani Unnepik pontosan ugyan-
olyan kuUlsGségekkel fényeskedjék, mint egykor a létez6 szocializmus hamis Unnepei.
Ugyanezt a hibat kdvetné el az Uj Orszagos Roma Muzeum is, ha tarlatain Ugy akarna
kizarolagos érvénnyel kanonizalni a roma multat, ahogyan azt a 19. szazadban sziletett
nemzeti muzeumoknak irta elé a nemzeti ideoldgia akkori tizparancsolata.

Az Uj miUzeum igazi csodafegyvere a mizeumpedagdgia lehetne. Es itt meg kell alIni
egy pillanatra. Ebben ugyanis talan kicsit tényleg masmilyen lenne ez a mizeum, mint
tarsai szerte a vilagban. Olyan muzeumpedagogiai programok mUkddnének ugyanis
benne, amelyek nem egyszer(en ismereteket terjesztenének, hanem félvennék a har-
cot az elGitéletek ellen. A modern pszicholdgia minden bolcsességével és csalafintasa-
gaval észrevétlenUl probalnak meg hatastalanitani gyermek és feln6tt gondolatvilaga-
ban egyarant a netan felbukkano diszkriminacios reflexek mérgét. A szokatlanban és
az idegenben megmutatnak az altaldanosan emberit, és igy a benséségesen ismerést.
Segitenének megérteni —ami a legelsé Iépés a gyUldlet elleni kizdelemben.

Nagyon kellene egy ilyen Orszagos Roma Muzeum a mi hazankban. Mert amit elme-
sélne, az egy darab magyar torténelem.
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Junghaus Timea
mivészettorténész

Magyarorszag mind ez idaig nem biztositott lehetGséget és teret a magyarorszagi roma
kisebbségnek az Onreprezentaciora, nem ismeri el a kisebbséghez tartozoé polgarok po-
litikai és kulturalis esélyegyenléségét és azt, hogy a kisebbséghez tartozo személyek-
nek ,joguk van torténelmuk, kulturajuk, hagyomanyaik megismeréséhez, apolasahoz,
gyarapitasahoz és tovabbadasahoz”. Ebben a tekintetben egy magyarorszagi roma
muUvészeti intézmény létrehozasa elengedhetetlen a romak kulturalis elnyomasanak
megallitasadhoz. Magyarorszagon a roma muvészet eddig nem volt sokféleképpen rep-
rezentdalhato — strukturalis, intézményi és infrastrukturalis okok miatt —, ezért kénysze-
rilt monolitikus médon bemutatkozni, gy, ahogy a tobbség gondol arra, hogy ,milyen
a cigany muvészet”. A ,cigany kultura” nem mas, mint egy politikai groteszk. Ebbdl a
Lkonceptualis gettobodl” a kivezet6 Ut nem a naiv mUvészet magyarorszagi torténetének
tanulmanyozasa vagy a roma alkotasok ikonografiai analizise, nem is kizardlag a roma
kulturdlis mozgalom mdvészeti aktivizmusa a magyar mévészeti kanonba valo betoré-
sért, hanem a kortars roma kultura, amelyben minden jelentés kontextualis, és amely
direkt kapcsolatban all a jelenkori identitaspolitikakkal. Ez nemcsak a roma kozdsség
szamara értékes, hanem a kulturalis massagbdl fakado etnikai 6sszeUtkozések felolda-
sanak kulcsat is magaban hordozza.

Annak ellenére, hogy tobb mint négyezer roma mutargyat regisztralnak a magyar
kozgyUjtemények raktarai, jelenleg nincs Magyarorszagon a roma képzémUvészetet
allando kiallitas keretében bemutatd intézmény vagy a laikusok, érdekl6d6k és a roma
kozbsség szamara elérhetd, 0sszefoglald jellegl kiallitas. Egy Magyarorszagon mGkodo
roma muvészeti intézmény legfontosabb feladata a magyarorszagi multikulturalizmus
vizsgalata lenne, a roma mivészet torténetének és kortars mivészeti produktumainak
bemutatasan keresztil. Egy ilyen intézmény kildetésének kell tekintse, hogy a magyar-
orszagi roma kisebbség muvészeti alkotasait az eurdpai kortars mivészet kisebbségi
reprezentacidinak élvonalaba pozicionalja, korszerlen és professzionalisan mutassa be.
Az intézmény a kortars mivészetek eszkdzeivel medializalnd Eurdpa és Magyarorszag
legnagyobb kisebbségének legfontosabb mondanivaloit. Célja lenne, hogy eurdpai vi-
szonylatban el6segitse a roma kulturaval hivatasszerGen foglalkozok és a kulturalis in-
tézmények kozotti eszmecserét, kozos projektek létrejottét, illetve kilfoldi szakértket
vonna be annak érdekében, hogy a kisebbségi reprezentaciok és az identitaspolitika fo-
galmat és kontextusait, valamint a nemzetallamokon tulmutato kérdéseket kutassak.

Az 1990-es évek vége 6ta a roma kulturardl sz616 akadémiai diskurzus jelentds mér-
tékben megvaltozott. A kulturalis antropoldgia és a kritikai kulturakutatas Uj megkoze-
litési lehetGségeket teremtett a kulturalis intézmények és a roma reprezentacio érté-
keléséhez. Nemzetkozi eseményeken a kisebbségi reprezentacio mar eddig is kilépett
a korabban alkalmazott, strukturalisan és intézményesitetten egyenlétlen helyzetbdl,
amelyben mint népi, tradicionalis, kissé visszamaradott vagy ,érintetlen” kultura je-
lent meg. Ha elemezzik az eurdpai kurdtori gyakorlatban és a kulturatamogatasi po-
litikaban tortént valtozasokat, megfigyelhetjik, hogy a roma kultura reprezentacioja
2005-t6l egyre nagyobb figyelmet kap mint a tarsadalmi befogadas egyik fontos eleme.
Az Eurdpai Unid egyenld esélyek éve (2007) és interkulturdlis parbeszéd éve (2008) [3], a
roma évtized (2005—2015) [4], roma jelenlét a Velencei Biennalén (2007, 2009) [5], roma



0TKOZ6

zenészek sikeres szereplése a New York-i Carnegie Hallban, az Eurdpa Tanacs Uj kezde-
ményezése az Eurdpai roma kultura dtja cimmel (2008) [6], az els6 roma kereskedelmi
galéria megnyitasa Berlinben (2011), a Safe European Home cim( kiallitas és kiltéri
installacio az osztrdk parlamentben [7], a masodik roma pavilon a Velencei Biennalén
(2011) [8] katalizalo hatassal voltak a roma kortars kultura pozitiv megitélésére.

A magyarorszagi roma értelmiség meghatdrozo szerepet jatszott a roma kortars
muUvészetkoncepcio és az elsé jelentds nemzetkdzi mivészeti események létrehozasa-
ban. Magyarorszag azonban elvesztegette azt a tudast és azt a tobb évtizedes energiat,
amit a magyarorszagi roma kulturalis aktivizmus és a magyar akadémiai szerepl6k — et-
nografusok, szocioldgusok, kulturakutatdk — fektettek a roma muvészet és kultura ku-
tatasaba. A kulturélis elnyomas, a reprezentaciohoz szikséges infrastruktura és tamo-
gatas hianyaban a magyar szerepl6k helyett egyre inkabb mas eurdpai szerepl6k veszik
at a roma kulturarol és mivészetrdl szo16 diskurzus alakitdsanak lehetéségét. Ez pedig
most, amikor az Eurdpai roma keretstratégia Ujabb forrasokat teremt majd a ,roma pro-
jektekhez”, minden magyar szereplé szamara jol érezhetd lesz.

Mara megtortént az els6sorban etnolodgiai, gyUjtésre, raktarozasra koncentral6 gya-
korlat kritikdja, amely Ugy tekintett a roma kulturara, mint valamiféle diffz, immateri-
alis kulturalis 6rokségre, amelyet 6ssze kell szedni és biztonsagban kell tarolni, ahelyett
hogy visszaforgatnak a kortars kreativitasba és napjaink tarsadalmaba, hogy lehetdség
legyen kritikai vizsgalatara, Ujrahasznositasara és felilmulasara. A ,roma kortars mivé-
szet” terminus hasznalata azt deklaralja, hogy a roma kisebbségi reprezentacio direkt
maodon kapcsolatban all és konkrét hatast gyakorol napjaink kortars mivészeti és ku-
ratori gyakorlatara. A roma kortars kultura és mivészet 6nmagaban hordozza a roma
identitas posztterritorialis koncepciojat. Ez a koncepcid innovativ és transznacionalis, és
mint ilyen, az eurdpai identitas idealja

Eurdpa-szerte ismert a magyarorszagi roma mivészet magas szinvonala és sokrétl-
sége. Ahhoz azonban, hogy a roma kultura hatékonyan jelenjen meg, vagy egyaltalan
lathatdva valjon Magyarorszagon is, valtozasra van szikség. Ennek a valtozasnak a leg-
fontosabb eleme az Uj, a tobbségivel versenyképes kulturalis tér és a hozza kapcsolodo
professzionalis 21. szazadi infrastruktura hasznalata. Az interdiszciplinaris tudast és a
kilonbozé mivészeti agakat egyszerre mozgodsitd stratégia, valamint a medializacio
elengedhetetlen feltétele lenne a korszerl reprezentacionak.

Az Uj mivészeti intézmény egy korszer(, eurdpai, transznacionalis kisebbség be-
mutatasara vallalkozna, mégsem lenne artatlanul transznacionalis vagy artatlanul
extraterritoridlis abban a tarsadalmi és mivészeti kdzegben, amelyben értelmezhe-
t6; egy eddig nem dokumentalt muivészettorténet (fragmentumainak) megirasara
vallalkozna, emlékek, helyszinek és identitasok kozott vitorlazva, a magyarorszag
gondolkodas dekolonizalasat ,reprezentalna” és kérdéjelezné meg; az exotizalds és a
romanticizalds visszautasitasara, valamint az elnyomas és kizaras diskurzusainak deko-
doldséra készilne; s Ujabb mérfoldks lehetne az eurdpai romdk helyzetérdl valé gon-
dolkodasban és a romak helyzetének megvaltoztatasaban. Nem az a fontos, hogy pon-
tosan melyik kdzgyUjtemény anyaga és munkatarsai kapnak majd szerepet ebben az
intézményben, és szerintem az egyes kiallitasok koncepcidja sem mérvado a létrehozas
gesztusanak pillanataban. Két teriletre azonban mindenképpen koncentrélnia kell egy
magyarorszagi roma mivészeti intézménynek.

Elséként a magyarorszagi romak kollektiv emlékezetét meghatarozo vizualis pro-
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duktumok bemutatdsara: ez a magyarorszagi antropoldgiai és szociofoto-anyag, a ro-
mak altal készitett fotdk, csaladi fényképalbumok és a roma privat fotografia, tovabba
a romak abrazolasanak kutatasa a magyarorszagi mivészetekben. Elengedhetetlen az
alkotdk latdsmodjanak vizsgalata, annak bemutatasa, hogy hogyan valtozott az abra-
zolas nyelvezete, technikaja, az alkotok szemlélete, a romak és a ,szerzék” (a mivészek
vagy az objektiv, a kamera) viszonya a kezdetektdl a mai napig. E stratégia célja a lat-
vanyhierarchia kialakulasanak és strukturajanak leleplezése.

Masodsorban pedig a magyarorszagi roma mivészet torténetének bemutatasara:
a magyar mUvészet torténete eddig kizardlag Balazs Janos, Péli Tamas és kisebb rész-
ben Szentandrassy Istvan életmiUvét emelte be a mUvészettorténeti szakirodalomba,
amelyben ezek az alkotok mint elszigetelt, kilonc zsenik jelennek meg, levalva mind
a magyarorszagi roma koézosség kulturalis mozgalmanak alrendszerérdl, mind pedig a
Magyarorszagon aktualis mUvészeti kezdeményezésekrdl és tendencidkrol. Az a tény,
hogy a magyarorszagi roma mivészetnek folyamatos genealdgidja, négy évtizedes
multja van, ismeretlen a magyar kézénség elétt. Nem az életmdvek statikus és egymas
utani megjelenitése a célunk, hanem olyan kontextusok és esetek vizsgalata, amelye-
ken keresztul kirajzolddik a roma kortars mivészeti szcéna multja és mai térképe.

A politikai és kulturalis vitakban egyre fontosabb hangsulyt kapnak a kulturalis iden-
titdsra és a ,normativ”’ nemzeti értékekre koncentrald problémak. Az itt leirt roma mu-
vészeti intézmény azt vizionalja, hogy a mivészet képes lehet alternativ megoldasokat
kinalni arra, hogyan gondolkodjunk ma az egyitt- és az egymas mellett élésrdl.

A Dardczi Agnes éltal szervezett 1979-es autodidakta kidllitas 6ta a roma értelmiség
szamtalan alkalommal kezdeményezte egy korszer( roma m{vészeti intézmény létre-
hozasat. Az elvetélt probalkozasok kozott kell megemlitenink a romamuzeum-koncep-
cidk mentén az elmdlt néhany évben sziletett intézményt is: az Orszagos Cigany On-
kormanyzat (OCO, ma ORO) Dohany utcai székhazanak alagsori kiallitoterét (2004), az
V. kerileti Tukory utcai Roma Kortars Galéria egy napig tarto palyafutasat (2006) vagy a

e
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Reflection

Romoldgia periodical issue 6-7. 2014. autumn-winter —
Collections on roma, gypsy topic in Hungary*

Is it necessary to establish a Roma museum and if so what should it
exhibit?

Zoltan Fejés, ethnographer, director, Museum of Ethnography: Founding a Roma museum
in Hungary is an old story. It is an issue that has been on the agenda more or less inten-
sively at least since the political changes of 1989-1990. Roma professionals and public
figures have expressed the need for such an institution, with support from museums in
Budapest, Szekszard and Pécs. Nevertheless a museum has not become a cooperative,
integrating, primary goal of the Roma local authorities’ cultural policies. As regards mu-
seum content there have been two approaches so far. The first represents the ideal, a
comprehensive, specific ‘national museum’. A Roma museum should have a collection
covering history, education, ethnography, arts and literature (an archaeological collec-
tion is not difficult to outline with a bit of imagination, though one dealing with technol-
ogy and natural science is another matter). This type of Roma museum would repeat the
practice of 19-20th century nation building. The other approach highlights arts as the
primary element. In the beginning it also had an ethnic character — "Roma art” came into
being with a strong potential for creating identity. As a Hungarian citizen, to the majority
and as a museologist | vote for establishing a Roma museum in Hungary.

Agnes Dardczi, minority researcher, Hungarian Institute for Culture and Art: What is lack-
ing is a credible national Roma arts centre, which could include a museum displaying
the stages and achievements of our co-existence, an exhibition hall and an art collec-
tion, a theatre and concert hall, a music and folklore collection and a research institute.
It could also involve other tasks and services. In Hungary a law on minorities has ensured
the right of minorities to express their cultural identity since 1993. Yet in the case of
Roma in Hungary the institutional system of cultural autonomy is still not at the dis-
posal of the community to practise this right. Some Roma artists are known from past
times. Otto Muller (1884-1930), a member of the expressionist Die Bricke group or
Serge Poliakoff (1900-1997), a prominent representative of 2oth-century avant-garde,
could both be models for Roma artists today. Yet ‘Roma art’ as a concept has been spo-
ken of in Europe since the first Roma group exhibition in Hungary, which took place in

1 Debate in MUzeumCafé 24. 2011/4. august
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May 1979. The process was specifically facilitated by the art of Tamas Péli who strove
programmatically to create Roma art following his graduation from Amsterdam’s
National Art Academy and his return to Hungary in 1973. He consciously embraced his
origins and a large part of his artistic oeuvre constitutes the creation of mythology in
Roma culture. Literature was represented by Menyhért Lakatos and Jozsef Choli
Daroczi, who translated both foreign and Hungarian literature into Romany. *How ma-
ny could there be in Hungary who were enraptured by the arts and encouraged to cre-
ate,” | used to ask myself as a community cultural organiser. In Hungary Roma art came
into being in May 1979. Thirty-two years have gone by since then. It is time we were
noticed again.

Laszlo Csorba, historian, director of the Hungarian National Museum: Of course a National
Roma Museum is needed. It records memories in words and objects and that's how it
transmits them to its new members. Active memory continuously maintains words (in
the beginning verbally) and objects are preserved by a museum. Our Roma compatriots
form a strong community, thus it is natural that they need a museum of their own. It is
unnecessary to specify what such an institution could collect because it could collect
everything that can be important from the aspect of learning about the past of the
Roma, that illuminates their specific destiny, social relations and rich and diverse cul-
ture. Such a museum would be as varied as a national museum — from which, if there is
demand, different Roma ‘specialised museums’ could be established. Perhaps a modern
art gallery could be the first and its collection should perhaps be gathered, researched
and exhibited separately from the beginning.

Timea Junghaus, art historian, independent art curator: Hungary has so far not provided
the Roma minority with the opportunity to represent itself. It does not recognise their
equal opportunities concerning politics and culture. Due to structural, institutional and
infrastructural reasons, Roma art could not be represented in its diversity in Hungary;
hence it has been forced to show itself in a one-dimensional way, in line with what the
majority think Roma art is like. The way out of this conceptual ghetto is not studying the
history of naive art in Hungary nor is it the iconographic analysis of Roma works, neither
is it the artistic striving of the Roma cultural movement to enter the mainstream of
Hungarian art, but it does involve contemporary Roma culture which has a direct con-
nection with current identity policies, where every meaning is contextual. It would not
only be valuable for the Roma community but represent a key to resolving ethnic con-
flicts based on cultural differences.
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Pocsik Andrea

,Masodik tekintetek”

Széljegyzet a kulturdlis reprezentdcids elméletekhez

Bevezetés

Képesek-e a filmek kirojtosodni, kifakulni hasonldan a textilekhez? Vagy inkabb a rozsda-
marta vas, szuette fa targyakhoz vélnak hasonlatossa? Barmelyik hasonlattal élink is, be
kell latnunk, az id6 mulasa a targyakon nem egyszer( valtozasként, hanem hianyként je-
lenik meg. Azok a mUvészek, akik az archivumhoz, archivalashoz kotédnek munkaikban,
nem csak az id6 figgésében élnek, hanem - Hal Foster szerint — az elveszett, elmozdult
torténelmi informaciot teszik a helyiUkre, jelenvalova (Foster 2004). Ha pedig ezek egy
privatarchivumbdl szarmazo, életrajzi témaju talalt filmek, egy masfajta hiany potlasara
is szolgalnak: az identitas hianyzé darabjait illesztgetik, Stuart Hall utan szabadon: ,arra
szolgalnak, hogy Ujra csapdaba ejtsék a teljesség elképzelt élvezetét.” (Hall 1997:65)

A taldlt film egy kilénleges képz6dmény, kivaltképp, ha valaki a sajat archivumabdl
halassza el évekkel késébb. Tanulmanyomban azt vizsgalom, milyen formai sajatossa-
gok ,mUkodtethetik” a talalt filmeket? Mit6l valtozhat meg a statuszuk, milyen értel-
mezési keretben, bemutatasi kérilmények kozott valnak valdoban lathatova a szereplé-
ik és viszonyaik, az alkotdi megkdzelités? Vannak-e olyan talalt filmek, amelyek
kilonlegessége nem csak a szereplék, helyzetek egyediségén mulik, hanem a létreho-
zas, megOrzés korilményein és azoknak a torténelmi, politikai kontextustdl valo figgé-
sén? Amennyiben az installdlt, bemutatott talalt film az ,ellenemlékezet” részét képezi,
mennyiben és kik szamara valhat fontossd az eredete, a hus-vér szerz6 szarmazasa,
alkotdi szandéka, latasmaodja?

Kallai Henrik képzémivész életének fontos korszakdban, a felnétté valas kiszobén
videdkamerat ragadott és elkezdett a kornyezetérdl felvételeket késziteni.* Az alacsony
tarsadalmi statuszu csaladban nem volt hagyomanya az efféle tevékenységnek, de
tagjai fokozatosan hozzaszoktak a filmszemmel felszerelt fiv jelenlétéhez. Tekintetének
meghosszabbitasa a mindennapi élet részéve valt: a végtelen hosszUsagu, szerkesztet-
len anyag naploként, kamera-irasgyakorlatként mikodott.

Evekkel késébb, a munka mellett szerzett tanari diplomaval értelmiségivé valtozé fiu

1 Kallai Henrik a vele folytatott beszélgetés soran elmondta, hogy az érettségit munka mellett
tudta megszerezni, akkori keresetébdl vasarolt kamerat, mivel a helyi mGvel6dési hazban
hatarozottan megtagadtak téle a rendelkezésre allo technika kélcsonbe vételét.
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a Romaversitasban? a mentor Jancsé Miklds 6sztonzésére kezdte ,fejezetekké”, 6nalld
muUvekké szerkeszteni a képfolyamot. Ekkor valt nyilvanvaléva, hogy nem egyszer( csa-
1adi videodkrdl van szd. A dokumentum és fikcid mifaji hataran mozgd mivek kozil kilo-
nosen A kis cigany c. formai kisérletnek is felfoghatd kisjatékfilm érdemel figyelmet.

Az elemzést mégsem formanyelvi szempontok alapjan végzem el. A kulturalis értel-
mezésekben, amelyeket ezeknél az alkotdsoknal relevansabbnak érzek, feminista kriti-
kai elméletekre, szocidlpszicholdgiai kutatasok eredményeire tdmaszkodva és az archi-
vummavészet példaibol meritve igyekszem korbejarni a fenti kérdéseket.

Az elemzett munkakat az 6néletrajzi elbeszéléssel kapcsolatos tedriak felél kozeli-
tem meg. Bar a kdzelmultban tobb olyan iras is megjelent magyar nyelven, amely azt
vizsgalja, milyen kontextusban van szerepe a malkotasok szerzéinél az etnikai és osz-
talyszarmazasnak, a kérdést kilonféle értelmezési keretben, kritikai elméletekre ala-
pozva probaltak megvalaszolni, mégsem térek ki, legfeljebb az elemzésekben érintéle-
gesen eredményeikres. Igyekszem egészen mas aspektusbol nézni, nem megkerilni,
hanem Uj megvildgitasba helyezni ezt a problémat.

Talan indoklast igényel, miért valasztom a fenti megkdzelitést olyan videdknal,
amelyekben a szerzé nem explicit médon (szubjektiv narracidoban vagy egyéb formai
eszkozokkel jeldlve konkrét eseményeket, helyeket) mesél az életérdl. A torténetek,
amelyek el6ttink megelevenednek, egy hétkdznapi, csaladi eseményt (Diszndtor), csa-
ladtagokkal készitett interjukat (Cigdnybdnat) vagy a nagybacsi, Pikacs Gabor életébdl
meritett, s fészereplésével megelevenitett mesét (A kis cigdny) rogzitenek. (A
Szérruhdban c. Jancso-portré mas vonatkozasban, am szintén idekothetd.) Ezeket a vi-
dedkat a szerz6 hiradasoknak nevezi, amelyek arrdl a vilagrol tudésitanak, amelyben
korilvette.« A felnétté valds dokumentumai lettek, azé az atmeneti korszaké, amelynek
alapsajatossaga az éntudat, énazonossag és a csoporttudat megszilardulasa, a szemé-
lyes és szocidlis identitas 6sszekapcsolodasa.s Az életrajz részét képezik, am (a bemuta-
tasuk koérulmeényeitdl figgben) értelmezhetdk tarsadalmi valtozasok (a rendszervalto-
zas utani atmeneti évek) kordokumentumaként, a csalad etnikai szarmazasara utald
cimmel és tartalommal privatemlékezeti statuszukban a romak torténetének ellenar-
chivumaként, valamint stilus- és mUfajtorténeti megkozelitésben ugyanennek a hatar-
helyzetnek a formai kiteljesedéseként.

Séllei Nora irodalomtorténész a , Tikrém, tikrém...” c., 20. szazadi iron6k onéletraj-
zait vizsgalod tanulmanykaotetének bevezetdjében végigkoveti az 6néletrajzi szerzé el-

2 http://www.romaversitas.hu/

3 http://uj.apertura.hu/2014/nyar-osz/tartalom-2014-nyar-osz/ A romak lathatdsaga. Kortars
képkészitési és képhasznalati gyakorlatok

4 Errdl a kovetkez&képpen ir a Tranzit.hu terében rendezett kiallitashoz készilt ismertetében:
»A kamerat az otthonomban, a hétkéznapi események rogzitése kozben kezdtem hasznalni.
Utolag visszanézve a jeleneteket, azt veszem észre, hogy se nem koncepcio szerint készilt
dokumentumok, se nem egyszeri csalddi felvételek. A csaladtagjaim egy id6 utan megszok-
tak a kamerat, és az mar csak Ugy volt jelen, ahogyan én is. A kameran keresztil néztem dket.
Afestményeim és ezek a videdk akaratlanul is 6sszetartozo elemek, melyekkel hirt adok errél
a vilagrol. Az én vilagomrdl, amelyben felnéttem. Ami egykor volt, és ami mostanra maradt
beldle.”

5 Neményi Maria egyik tanulmanyaban empirikus vizsgalat alapjan elemzi meggy6z6en a ki-
sebbségi identitas kialakulasaban meghatarozdé kamaszkori szocializaciot (Neményi 2010).
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méleteit®. Nem tartom fontosnak itt felidézni a szerzéségre vonatkozo tedriakban be-
kovetkezé valtozasokat, csak azt az ellentmondasos a szévegelemzd kritikai poziciot,
amelybe kutaté irodalomtorténész feminista szovegekre tamaszkodva helyezkedik
(Séllei 2001:39-40).

#(...) van-g, lehetséges-e olyan elméleti-kritikai pozicid, amely megdrzi a gender
szempontU elméleti vizsgalodast anélkil, hogy esszencialistava valna; amely
hangsulyt fektet a néi életrajzi szubjektumra anélkil, hogy visszatérne a szerzg,
a narrator, az elbeszélt ‘én’ empirikus azonossagahoz; amely szévegkdzpontu
anélkul, hogy az 6néletrajzi szubjektumot teljes mértékben nyelvi jellé alakitana:
amely nem altalaban szévegként, hanem Onéletrajzi szovegként olvassa az on-
életrajzot, de anélkil, hogy azt a tényszerlség és fikcionalitas ellentétébdl kiin-
dulva vizsgalna vagy csupan dokumentumeértéket tulajdonitana ezeknek a szo-
vegeknek.” (Séllei 2001:39)

Ezt a helyzet meghatarozast én is elengedhetetlennek tartom. Kiléndsen kdnnyen es-
hetlink az esszencializmus csapdajaba, ha az alkotasok elemzésénél a kulturalis megha-
tarozottsagot vesszik alapul, amelyre nem csak a cimadas, hanem a bemutatasi kon-
textusok is predesztinalnak. Ennek elkeriléséhez a reflexiot gondolom megfelel6
aspektusnak: jelen esetben azoknak az 9sszefiggéseknek a vizsgalatat, amelyek a be-
mutatasi korilményeknél kirajzolodnak.

Am valéban minden esetben el kell-e vetnink az esszencialista megkozelités lehe-
t6ségét? A fogalom Ugy gondolom, tobb figyelmet érdemel, mint amennyit Séllei szant
neki, ezért érdemes felidéznink G. Ch. Spivak feminista teoretikus posztkolonialista
megkozelitéseit. Sangeeta Ray egyik tanulmanyaban (Ray 2009), féleg a Spivakkal ké-
szitett interjuk alapjan feltarja a stratégiai esszencializmus fogalmanak eredettorténe-
tét, a kilonbozd értelmezéseit, azokat a finomitasokat, modosulasokat, amelyeket a
teoretikus maga probalt el6idézni az 6t ért kritikak, és a rossz fogalomhasznalat hata-
sara.” Roviden 6sszefoglalva, az altalanos, egyetemes emberi sajatossagok és a ndiség
politikai diszkurzusa kozott feszil6 ellentmondasokat tobbféleképpen préobalta felolda-
ni: ez utobbi szikségessége az uralkodd beszédmaddban rejlé hatalmi viszonyok meg-
valtoztatasa céljabdl bizonyos esetekben indokolja az esszencialista megkozelitést. A
sz6 tobbes szamu alakjanak valtozata azonban javasolt, hiszen a kontextus alaposan
meghatarozza, milyen olvasatok megteremtésére hasznaljuk.

Nos, remélhetéleg sikeril majd meggy6zéen érvelnem amellett, esetinkben milyen
értelmezések kialakitasanal mikodéképes és mikor elvetendd ez a fogalom.

Néhany gondolat erejéig kitérnék egy masik teoretikus, Teresa de Lauretis szovegé-
re, amelyet Séllei Nora is hosszabban idéz. Itt ugyanis arrol van szd, hogy ennek az el-
lentmondasos kritikai pozicidnak alapsajatossaga a nézépontok kozotti mozgas: ez
biztosithatja azt a fajta reflexivitast, amelyre véleményem szerint az altalunk végzett
tudastermelés hitelesitése, érvényesitése szempontjabdl is feltétlen szikség van.

6 Séllei (2001: 16-27.)

7 Az angol nyelvl wikipédia szdcikke szerint Spivak elhagyta a fogalom hasznalatat, bar teljes
meértékben soha nem utasitotta el. Ennek az lehetett az oka, hogy értelmezését a hivatkoza-
sokban tulsagosan leegyszerUsitették, illetve hasznalatat kiterjesztették olyan esetekre, ame-
lyekkel nem feltétlenil volt atfedésben. http://en.wikipedia.org/wiki/Strategic_essentialism
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A hegemonikus diszkurzusok altal elérhetévé tett diszkurziv helyek és ezeknek
a diszkurzusoknak a »mashol«-jai kozotti mozgds ez: a »mashol« diszkurziv és
tarsadalmi terei pedig [...] a hegemonikus diszkurzusok margoin létrejott mas-
fajta terek és az intézményrendszerek keresztez6déseibdl, az ellengyakorlatok-
bol [counterpractices] és az Uj kdzosségformakbdl addddan léteznek.” (De
Lauretis 1989: 26)

Azok a terek, amelyekben a Kallai-videdk megjelentek, kivétel nélkil mind marginali-
sak, az elemz6-kutato azonban a (hegemon) tobbségi intézményrendszer képviseldje,
aki részben ezekben és hasonld terekben mozogva, a kettd kozott ingazva igyekszik a
merev strukturat bomlaszto kulturalis ellenallast kifejteni.

Anélkil, hogy eltiloznam jelentdségét és leegyszerlsiteném, igyekszem felhivni a
figyelmet arra a parhuzamra is, amely a néi és roma szerz8k marginalizaltsagaban, a
mUveik koril kialakuld politikai-ideoldgiai toltetd diskurzusokban és azokban a térekvé-
sekben észlelhetd, amellyel ,a csend megtorésén”, ,hangjuk megtaldlasan” faradoznak
(Séllei 2001:23).

...milyen is volt az az ember...

,Igy aztdn azt mondjék: ‘Ez tértént’; de nem mondjak el, hogy milyen is volt az
az ember, akivel ez tortént.”
(Virginia Woolf)®

Kallai Henrik esetében a filmek készitésének ideje a korafelnéttkori én- és csoportkere-
sés idGszaka. Figyelme ezért iranyulhatott romungrd csaladjara, méghozza arra az
Osszetett kulturalis identitasra, amelyet az képvisel. Hangsulyossa valik a ,hiradasok-
ban” a szegénység és a ciganysag is, a kiemelt hés, Pikdcs Gabor esetében pedig a kilsé
is (alacsony termete, fenotipikus jegyei).

»Az identitds nem abbdl a teljes identitasbdl szarmazik, amellyel egyénekként
mar rendelkezink, hanem a teljesség hidnyabdl fakad, amelyet kilsé forrasok-
bol kell feltoltenink, ahhoz a képhez igazodva, amelyet szerintink masok alaki-
tottak ki rélunk. A pszichoanalitikus szemsz6gébdl az, hogy éllanddan ,identita-
sunkat” kutatjuk, vagy hogy olyan életrajzokat irunk, melyek egységbe kotik
megosztott énjeink kilonbozd részeit, arra szolgal, hogy Ujra csapdaba ejtsik a
teljesség elképzelt élvezetét.” (Hall 1997:65)

Polya Tibor pszicholdgus Az identitds az elbeszélésben c. munkajaban —a személyes és
szocidlis identitas kapcsolatat elemezi (Pdlya 2007). (O a narrativ pszicholdgia képvise-
I6jeként a kognitiv, pozitivista szemléletl pszicholdgia alternativaja mellett érvel,
amely a személyes vagy szubjektiv tapasztalatokat hangsulyozza. ) Ugy gondolja, hogy
mivel a személy szocidlis identitasa bizonyos helyzetekben aktualizalodik, a szocialis
identitdshoz kapcsolddd tapasztalatokrdl allapotként érdemes gondolkodni, ezért is
hasznalja a kdnyvben az identitdsallapot elnevezést.

8 Woolf, V.: Vdzlat a mdltrél’. Egy jé hazbdl valé angol drilany — Onéletrajzi irdsok. Ford. és bev.

Séllei Nora. Artemisz Kényvek. Debrecen, Csokonai, 1999. 27-136.
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Forras: gallery8.org/hu/news/2/12/romaizmus---a-roma-kulturtortenet-konstrualasa

Célja annak feltarasa, van-e 6sszefiggés az identitasallapot mindsége és az élettor-
téneti elbeszélés narrativ strukturaja kozott.

Az altala hasznalt hivatkozasok kézUl szamunkra leginkabb Taifel szocialisidentitas-
elmélete (1978) és Turner szelf-kategorizacios elmélete (1987) fontos: Az utdbbi szerint
a szelf kategoriaformaju reprezentaciokbdl all, ezek hierarchikus rendbe szervezédnek
(egyedi lényt6l emberig, kozépen a szocialis identitas all). Kategoriadi bizonyos helyze-
tekben kiemelkednek. Ugy sejtem, mindannyiunk szdmara ismer@sek azok a beszélge-
tések, amelyekben a romak (az etnikai identitasukat firtato kérdésekre valaszként) el-
mondjak, 6k elsésorban emberek. Am hogyan emelkedik ki az 6néletrajzi elbeszélésbél
az etnikai identitas?

#A szocialisidentitas-kategoriahoz kapcsolddo tapasztalat funkciodja az, hogy a
tapasztalat észlelése révén hozzaférhetévé tegye a személy szamara azt, hogy
személyes, vagy szocialisidentitas kategoridja emelkedik-e ki az adott helyzet-
ben. A kognitiv szelf-struktura reprezentdcios folyamatai ugyanis 6nmagukban
nem észlelhetdk, e folyamatok azonban funkciondlisan 6sszekapcsolédnak a
tapasztalat jellemzdivel, igy a tapasztalat észlelése révén tudhatja a személy,
hogy aktuadlisan melyik szelf-kategdriaja aktivalodott. A szocialisidentitas-kate-
goriahoz kapcsolodo tapasztalat kulcsszerepet kap a szelf-kategorizacios elmé-
let szamara kitUntetett fontossagu deperszonalizacios folyamatban is, amelynek
soran a személy szocialisidentitas-kategoriaja emelkedik ki, és igy a személy
nem egyedi személyként, hanem az adott kategdria felcserélhetd tagjaként észle-
li 6nmagat.” (Pélya 2007:18, kiemelés: P.A.)
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Az identitds természetének valtozasdban az 6nazonossag alapeleme az onreflexio, a
szelf allando kivetitése élettorténeti elbeszélésekben, az 6nazonossag allando keresése
torténetekben — elkerilhetetlen a poszt-hagyomanyos tarsadalmakban. A szelf reflexiv
kivetitése soran a stabil identitds megmagyarazza a multat, elérevetiti a jovét. Am a
folyamatossag is csak a személynek a sajat élettorténeteirdl alkotott reflexiv hite nyo-
man alakul ki (Giddens 1991:53) (Ezt nevezi Stuart Hall ,vigasztalo torténetnek”, amikor
az ,én narrativajat” sz6juk magunk koré.)

Egy személy identitasa nem a viselkedésében lelhetd fel, sem masok reakcidiban, —
bar ezek sokat szadmitanak —, hanem abban a képességében, hogy egy adott torténet-
ben fenntartsa 6nnon elbeszélésének folyamatossagat.

Nem véletlen tehat, hogy a kamaszkori filmes Utkeresés lenyomatainak nyilvanossa
tétele a Romaversitasban végzett tanulmanyok, identitaserdsito tevékenységek hata-
sara és Jancsé Miklds mentorsagaval kezd6dott. Az elsé filmbemutatd, a volt féiskolai
csoporttarssal kozosen készitett Sz6rruhdban nem egy szokvanyos Jancso-portré abban
az értelemben, hogy a hangsulyt a mlvészi személyiségre, sorsra, nem a rendezéi sze-
repre helyezi. Kéllai szamara nyilvanvaldan az a jelenség volt fontos - amint arra a kiva-
|6 cim is utal, — hogyan valik a munkafolyamatban és az eredményt6l elvalaszthatatlan
nyilvanos megjelenésekben azonossa a kettd, illetve kilonfejthetéek-e egymastol? A
sajat sors/szerepazonossaggal valoé parhuzam természetesen szamos kérdést felvet,
hiszen a rendezGi szerep mesterségesebb, tudatosabban formalhatd, mint az etnikai és
osztalyszarmazasbdl 6sszetevddd szocidlis identitas. Nem utolsdsorban annak értékeld
Osszetevdje vitathatatlanul pozitiv — féleg Jancso esetében -, nem kapcsolodik stigma-
hoz (fenotipikus jegyekhez)s.

A Cigdnybanat interjuhelyzeteiben a rendezé-riporter ugyan csalddtagjait faggatja
arrol, hogyan élik meg sajat identitasukat, a szandék, motivacid nyilvanvaldan énvizs-
galat és egy tanulasi folyamat is. A Diszndvagdsnak latszélag semmi koze mindezekhez
a kérdésekhez: a csaladban kdzponti és dominans szerepet jatszé nagyapa alakjanak
portrészer( megformalasa egy olyan hétkdznapi, mégis kitintetett ritusban, amely a
kodztudatban a paraszti életmadd sajatja, a ,hiradast” gorbe tukorként alkalmazza.

A kis cigdnyban egy személyes torténet elevenedik meg elttink, am amint a cim is
mutatja, a balladai hangvételU elbeszélésben is hangsulyos a szarmazas.

Formailag ez a legérdekesebb a videdk kdzétt, a népkoltészethez kdzelit, a népme-
se, a népballada stilusjegyeit hordozza. A torténetelbeszélése olyan mitizald mivekhez
hasonitja, amelyek a hetvenes, nyolcvanas évek roma dnszervezddésének és irodalmi
kozéletének fontos alakjaitdl szarmaznak (Choli Dardczi Jozsef, Bari Karoly, Lakatos
Menyhért, Szécsi Magda). Mindez azonban radikalis (szikségbdl, am mégis tudatosan
alkalmazott) filmkészitési eljardsokkal parosul, amelyek épp az emlitett idészak fontos
formanyelvi Ujitdsait, a neoavantgard mivészetekben és a kisérleti filmezésben megha-
tarozd szerepet betoltd alkotok munkait hivjak el6 képzeletinkben.

9 Ld. afiggelékben a csaladtagok barna bdrszinarnyalatait szellemesen sakktablahoz hasonli-

10 részt.



ROMOLOGIA

Keresett talalt filmek

Kallai Henrik videdi esetében a taldlt film elnevezés magyardzatra szorul. Itt ugyanis
nem olyan jelleg tudatos ,Ujra felhasznaldsrol” van sz6, mint azokban az esetekben,
amikor az alkotdk egy mifaji sajatossagként archiv felvételekbdl készitenek sajat alko-
tasokat. Nem is a digitalis kisajatitas esetével allunk szemben.*

A videdk egy adott formaba vald szerkesztése ugyanis adott életeseményekhez, il-
letve bemutatds(kozds)i lehetéségekhez, helyzetekhez kapcsolodott. Az elemzés szem-
pontjabol fontos végignéznink, ezek milyen szervezési és értelmezési kereteket jelen-
tettek.

1. Romaversitas, Szeged, Grand Café

A szerz$ a szegedi Juhdsz Gyula Tanarképzé Féiskola rajz szakos hallgatdjaként vett
részt ,a felsGoktatasban tanuld roma fiatalok képzési és dsztondijprogramjaban”. Az
elemzés szempontjabdl a ,romveres” szellemiségben a kdzosségformalas alapjait kép-
z6 célkitUzések a fontosak. A ,Mi a Romaversitas?” kérdés valaszai kozott a ,K6z0sség”
cimszo6 alatt a kovetkezdket talaljuk:

~Kozdsség,
e amelyben egyetemista roma fiatalok megoszthatjak egymassal azokat az él-
ményeket és tapasztalatokat, amelyeket szarmazasuk miatt élnek at;
e amelyben mindenki maga keresheti meg a helyét;
e ahol baratsagok szovédnek;
e amelyben a fiatalok segitséget kapnak és adnak egymasnak, hogy az identitas-
sal kapcsolatos bonyolult kérdésekre mindenki egyéni valaszokat adhasson.”

Kallai Henrik ebben a kozdsségben, Jancsé Miklos mentori tevékenységének hatasara
vette el§, szerkesztette bemutathatd formaba a kamaszkori Utkeresés filmjeit. A szege-
di Grand Café egyik rendezvényén a Szérruhaban c. Jancsé-portré kerilt bemutatasra.

2. Budapest, Mélycsarnok, 2011. dprilis 8-30.*

ténész kezdeményezésére létrehozott és vezetésével mikodd Eurdpai Roma Kulturalis
Alapitvany **szervezésében, Péli Sarolta mivészettorténész kuratorsagaval nyilt a ,Ro-
ma Ujmédia-mivészet K6zép-Eurdpaban — Uj média a keziinkben” c. kiallitas. Itt a Disz-
novagads c. vided, loopban szerepelt a kidllitott mivek kozott.

A kozép-kelet-eurdpai régio harom orszagaban kozzétett nyilt palyazati felhivas és
meghivas keretében kivalasztott alkotasokbdl allo tarlat vallaltan a roma mivészszerep-
re, az intézmeényes hattér hianyaban képz6do és felhasznalt webes feliletekre, fokuszalt.
A bemutatott munkak egy része kritikai megkdzelitésben tematizalta is az etnikai identi-

10 A magyar nyelvi szakirodalomban az Ujra felhasznalas kilonb6zé modozatait rendszerezd
jelleggel Kadar Anna elemezte a Balazs Béla Studio filmjeiben, épp a szamunkra fontos idé-
szakban. (Kadar 2009)

11 http://www.mucsarnok.hu/new_site/index.php?lang=hu&t=579. http:/[romacult.tumblr.com/

12 Az alapitvany kuratériumanak megalakulasatol kezdve 2014-ig tagja voltam.
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tast (pl. André J. Raatzsch installacioja), masok a kornyezetik dokumentalasaval és a
produktumok Ujmédias eszkozokkel valo terjesztésében hozott létre a szarmazas altal
meghatarozott értelmezési keretet (Vera Duzdova, K6vari Borz Jozsef, Siroki Laszlo).
Kallai Henrik videdja ebben a politikai, mUvészetelméleti platformma alakitott tér-
ben sajatos szerepet tolt be: a nagyapa fontos, a fiu személyiségfejlédését is meghata-
rozo alakjanak portrészer( megformalasa eqgy hétkoznapi, mégis kitintetett esemény,
a disznovagas kozben tortént. FelmerUl tehat a kérdés: mi az, ami az 6 esetében a ,ro-
masag” jelentését hordozza? A mlvészidentitas egyik 0sszetevdje a szarmazas vagy a
témavalasztasba értédik bele? Felmerilhet-e a paraszti életmod egyik sajatos, antro-
poldgiai szempontokkal leirhatd tevékenységének szokatlansadga egy roma csaladban?

3. Romakép Mihely, Vided portrék - Kallai Henrik képzémivész filmjei, 2012. mdjus 9.%
A fenti kérdésekhez szorosan kapcsolddik az a vetités, amelyet az ELTE Média Tanszé-
kének kurzusan, a DocuArt Moziban mikédo kozosségi filmklubban tartottunk. Szasz
Anna szocioldgus, a program szervezdje és moderatora épp a Mélycsarnok kiallitasabal
kiindulva hivta meg Kallai Henriket, akivel kdzosen allitottdk dssze a vetitett videok
listajat és a meghivandd vendégek névsorat. A féiskolaskori alkotoétars Vas Vilmos, a
filmek visszatéro szerepldje, az alkotd nagybatyja Pikacs Gabor és munkatarsa Készegi
Edit filmrendezé jelenlétében maod nyilott egy rendkivil érdekes beszélgetésre, amely-
ben nem csak a palya ive rajzolodott ki személyes emlékek megidézésével, hanem a
videdk kulturalis értelmezéséhez is szamos lényegi adalék elhangzott.* A programrol a
Filmtett folydiratban irtam egy elemzést, amelynek az allitasaira még tanulmanyomban
visszatérek. (Pocsik 2012a)

A programel6zetesben hangsulyossa valik a szerzé szdrmazasa azaltal, hogy ,a
romungroé kornyezet” dokumentaldsara talalunk utaldst. Ezt erdsitette a tizenkét alka-
lombal 4ll6 sorozat koncepcidja, amelynek kulcsfogalma a ,lathatésag” volt:

A programelemekben tovabbra is a romak mozgdképes és altalaban vizualis megje-
lenésének, megjelenitésének szentelt kritikai figyelmet. A MUhely kritikai alapallasa
annak tudhatd be, hogy a romak képen valé megjelenése/megjelenitése (a médium
kozvetitette képek ,elmosodottsaganak” kdszonhetéen) nem jelenti egyben lathatdsa-
gukat is. (...) A legtobb programelem a roma dnreprezentacio kilonféle megvaldsulasi
formaibdl allt: a tudomanytdl a képzémivészeten, a zenén és szinhazon at a jogvédele-
mig. Az ,identitds feletti kontroll” visszaszerzésének képeit a vetitések utani beszélge-
téseken a MUhely szervez6i a meghivott vendégekkel egyitt elemezték, értelmezték.
Ez utdbbiak vagy a filmek készitdi, szerepli vagy az érintett téma roma és/vagy nem
roma szakértGi voltak. A beszélgetések és a kapcsolddo kurzus sordn tehat a reprezen-
tacio hatalmi politikait elemeztik, kdzéppontban az azokat aldaso stratégiakkal, am
tovabbra is érintve a roma onkifejezést, emancipaciot segité mentoralasban, tdmoga-
tasban megnyilvanulé rejtett modjait.”

13 Az esemény Facebook és a weboldal dokumentécidja: https://www.facebook.com/
376046269078480/posts/728194507196986/ és http://www.romakepmuhely.hu/kurzusok/
2012-2/romakep-muhely2-docuart/a-programok-reszletes-leirasai/

14 A beszélgetésrél videofelvétel készilt, ami egy technikai probléma kovetkeztében megsem-
misUlt.

15 http://www.romakepmuhely.hu/kurzusok/2012-2/romakep-muhely2-docuart/a-2012-evi-

romakep-muhely-programjanak-koncepcioja/
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http://kaidikhas.com/en/exhibitions/waltz_of _monsters/views

4. Gallery8, ROMAIZMUS - A Roma kulturtérténet konstrualasa. *° 2013.02.15 -
2013.04.04.

Az Eurdpai Roma Kulturalis Alapitvany mukodésének eddigi egyik legfontosabb allo-
masa volt a matyas téri galéria megnyitasa, amelynek elsé kiallitdsa (Junghaus Timea és
Vaspal Veronika mivészettorténészek kuratorsagaval) a kovetkezd koncepcio alapjan
allt 6ssze: ,A roma kulturtorténetet kisérli meg konstrudlni egy 100 targybal allé kialli-
tason keresztUl: mUtargyak, dokumentumok, kutatasi anyagok, archiv fotok, poszte-
rek, Ujsagok, konyvek, videdk, website-ok és a személyes emlékezet targyai jelennek
meg az 1960-as évektdl napjainkig.”

Ebben a politikai jelentésekkel atsz6tt, vallaltan aktivista, a roma mUvészeti tevé-
kenységet el6segitd, és az arrdl szolo diskurzust megteremtd térben Kallai Henriknek
A kis cigdny c. videdja kapott helyet, kétség nem fér hozza, ebben a kuratori dontésben
legalabb akkora szerepe volt a szerz6é szarmazasanak, mint a vide6 témajanak.

5. Berlin, Galerie im Saalbau, Neukélln, The Roma Image Studio, 2013. 04. 20— 06. 02.*®
A roma civil szervezetek, mUvészek bevonasara épil6, nemzetkozi egyittmUkodésen
alapuld eurdpai unids projekt (,Romanistan — Crossing Spaces in Europe”) keretében,
André J. Raatzsch, Berlinben é16 magyar képz6mUvész kuratorsagaval (Lith Bahlmann
és Benk6 Emese kdzremUkodésével) valosult meg a fenti kiallitas, amelyen ugyancsak

16 http://gallery8.org/hu/news/2/12/romaizmus---a-roma-kulturtortenet-konstrualasa

17 http://gallery8.org/gallery8-hu

18 http://www.romanistan-berlin.de/pdf/ROMANISTAN_flyer_web_230313.pdf és http://www.
romanistan-berlin.de/pdf/romanistan_crossing_spaces_in_europe.pdf
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A kis cigany c. vided szerepelt Kallai munkai kozil. A programsorozatban, amely egy
nagyon hatdrozott és vildgos koncepcidra épilt, a romakat romantizald és etnicizald
[atasmod dekonstrudlasi torekvések mentén, a Kai Dikhas Galéridaban megrendezett
workshop és kidllitds egyik alkotdjaként is részt vett (Roma Renaissance, Ein
Kinstlerisches Manifest®). A rendezvény kilonlegessége abban rejlett, hogy a roma
muUvészszereprdl, annak atalakuldban lévé politikai, kozéleti jelentéseirdl szamos kér-
dést fogalmazott meg, amelyek gyujtopontjdban az etnikai identitds eurdpai, nem
nemzetallami kontextusban vald Ujraértelmezésének igénye valt hangsulyossa.

6. Tranzit.hu, fromaj} Szerzédés az etnikai hovatartozads eladdsardl, 2014. januar 10
- februdr 14.*
Ennek a diskurzusnak a folytatasara nyilt lehet6ség a Tranzit.hu nyitott irodajaban ren-
dezett kidllitason. (Ez a Metszéspontok I-lll. c. programsorozat harmadik része volt, egy
kurzusfejlesztés, a fent emlitett Romakép MUhely tevékenységének kiterjesztéseként.)
A kiallitas kuratora ugyancsak Raatzsch J. André volt, konzulense Kallai Andras kép-
z6mUvész. A kidllitott alkotasok nagyrészt a Sostar Kollektiva tagjaitdl szarmaztak®. A
kortars magyar képzémivészeti szcéndban megfogalmazott ,,Ez nem roma kiallitas.”
allitas egy olyan kritikai alapallast formalt, amely az etnicizalo, egzotizaléd megkozelité-
seket, a kilonb6z6, roma jelz6t kisajatito intézményi politikdkat asta ala. A kiallitas
megnyitéjanak performativ szerz6déskétései, amelyeken a ,roma” jelz6t aruba bocsaj-
t6 roma szarmazasu alkotok egyeztek meg a ,vasarlo” intézmények képviselGivel. Az itt
megteremtett kontextus kimondatlanul bar, am véleményem szerint rendkivil arnyal-
tan épp az esszencializmus (koztUk a spivaki ,stratégiai”) kilonboz6 valfajait vizsgalta,
szedte szét izekre. Kallai Henrik munkai kozUl itt is A kis cigany szerepelt: az installalas
madja képezi elemzésem leghangsulyosabb részét.

7. Berlin, Kai Dikhas Galerie, Waltz of Monsters, 2014. mdjus 16 — junius 28.%
A berlini Kai Dikhas Galéria néhany éves mikodése alatt vilagosan kdrvonalazddott az a
kontextus, amelyben az ott kiallito, jorészt roma és szinti szarmazasy mivészek mikod-
hetnek. A romani elnevezés ,a latas helye”, a ,nézésre kijel6lt hely” a spivaki stratégiai
esszencializmus egyfajta értelmezésének iskolapéldaja. A galéria a romasag ,par excel-
lence eurdpaiként” valé transznacionalis, multinacionalis felfogasat terjesztd, az eurdpai
roma értelmiség szamara platformteremtd, kritikai meglatasokat elvaro és generalo kul-
turdlis tér. 3

A kidllitott festmények — amelyek az ismertetd szerint leginkabb a reneszédnsz em-
bereszmény, az individuum bels6 szabadsaganak kifejez&dései — mellett, kozott talal-
tak (megfeleld) helyet A kis cigdnyt vetité monitornak.

19 http://www.kaidikhas.com/en/exhibitions/roma_renaissance_ein_kuenstlerisches_manifest/
views/251ead0a97ef2f97d1185ba93658da8fjpg_1

20 http://hu.tranzit.org/hu/esemeny/0/2014-01-10/roma-szerzodes-az-etnikai-hovatartozas-
eladasarol és http://hu.tranzit.org/file/roma_the_contract_to_sell.pdf

21 A Sostar? Why? Kollektivarol képet formalhatunk a kovetkezé videdgyUjtemény alapjan:
https://vimeo.com/user3642877

22 https://www.facebook.com/events/1485607385003539/ és http://kaidikhas.com/en/exhibiti-
ons/waltz_of _monsters/views

23 http://kaidikhas.com/en/gallery
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8. Aurora, Romakép Mihely/N7N8/Romani Platni a hazban, 2014. december 17.*

Az Aurdra nevd, Uj, alternativ kozosségi (mUvészeti, kulturdlis, szorakozo) térben, egy
filmosszeallitasban Kallai Disznovdgds c. videoja szerepelt, hasonléan a Mélycsarnok-
kidllitdshoz, dm itt egy vetitési és (gasztro)kulturalis program részeként. Utana kozvet-
lenUl Kovacs Kristof Malaccal teljes c. dokumentumfilmje volt lathatd, majd az A38 Ha-
jon, a 2011-ben megvaldsitott projektrél, a holland Marija Vogelzang kuralta ,Eat Love
Budapest”-rél készitett vided. A Romakép Muhely korabbi eseményeibdl készilt valo-
gatast beszélgetés, majd zenés gasztronomiai bemutatd kovette: a Romani Platni la-
kasétterem kinalt kakasporkoltet és bodagot.

A vazlatos ismertetSkre azért volt szikség, hogy egyrészt kirajzolddjon a Kallai filmes
palyarészének (hiszen annak nagyobb részét festészete képezi) torténeti ive, am ami
még fontosabb: allitdasomat, miszerint a kiallitasi tér és kontextus merében mas (az et-
nikai szarmazas megjelenitését is érint6) befogadasi korilményeket, értelmezési lehe-
t6séget jelent, ala tudjam tamasztani.

,Masodik tekintetek”

Ez a kifejezés Body Gabor nyoman hiresilt el, méghozza a hetvenes évek végén, nyolc-
vanas évek elején készitett filmjeiben hasznalt sajatos, utdlagos manipulaciok, vago-
asztalon végzett valtoztatasok miatt. A legfontosabb kétségkivil e tekintetben az
Amerikai anzix c. nagyjatékfilm archivimitacidja, amelyet Muhi Klara a magyar film
archivhasznalatardl irt tanulmanyaban részletesen elemez.

»A manipulacidk célja, hogy a latottakat olyan talalt filmként éljuk meg, melyet
egy korabeli filmes forgatott Eszak-Karolinaban. Bédy a torténelmi film avas hi-
telteremt6 modszerei helyett egyszer(en Ujakat javasol. Nem az ottlét, a jelen-
lét illuzidjat akarja felkelteni a szokdsos mdodokon — megfeleld diszletek, kellé-
kek, ruhak segitségével -, hanem magat a bizonyito erejl celluloidot tinteti fel
hitelesnek. A korhUség kedvéért kdzvetlenil a nyersanyagot manipuldlja. (...) A
felvételek, amiket latunk, egy fikcionalt dokumentatorrdl vallanak. Bédy anya-
ga, »a végso valtozat« ily mddon csak egy »masodik tekintet«.” (Muhi 1999:84)

Ezutan ratér azokra a normaszegésekre, amelyeket Body alkalmaz a ,korabeli ama-
tor(?) filmes fikcidjanak megfeleléen”: a rosszul komponalt, esetlen képeket, Ggyetlen
kameramozgast.

Kallai Henrik videdi kozUl A kis cigdany az, amely formailag meglep6 hasonldsagot mu-
tat Body eljarasaval, am nem a(z) (6n)tudatos filmkészit6 attitidjével, hanem egy autodi-
dakta, vagofelszerelést nélkilozé kamasz leleményes eszkdzhasznalata miatt. A magne-
ses VHS szalagra forgatott kisjatékfilmet Kallai lejatszotta a tévékészilékikon, és ily mo-
don vagta meg a jeleneteket. Az eredmény egy olyan elmosodott archivimitacio lett,
amely elbeszélésmadija, az alkalmazott meséld narrdtorhang miatt a hetvenes évek ci-
gany prozajat idézi. A ,balladai hangoltsagy, mitoszteremté képességl” Lakatos Meny-

24 https://www.facebook.com/events/794890483904403/
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hért-mdvek, az onéletrajzi ihletésl Fistds képek, egyidejlleg a magyar irodalom szocio-
grafiai hagyomanyaba, az lllyés Gyula-féle vonulatba illeszkednek — olvashatjuk Beck
Zoltan irodalomtorténész elemzésében (Beck 2003:35-36). A Kallai-csalad kilencvenes
évekbeli jelenében forgatott kisfilm ugyanakkor a népi szinjatszas tradicidjat is idézi, an-
nakis azt a formait, amit a paraszti csaladok otthon, sajat szérakozasuk céljabdl miveltek.

A diegetikus vilag ily médon megkettézddik: el6szor megteremti az alkotd a forga-
tas alatt, majd az ott készitett anyag felhasznalasaval, a VHS lejatszoba helyezésével a
tévéképernyon latott film és annak kdrnyezete valik a diegézis részévé. Ez az eljaras
idézi el6 a formai archaizalast, ,a képek kirojtosodasat”, ,az idé megorokitését”, mint
ahogyan a fent emlitett cikkben utaltam ra (Pdcsik 2012a).

A film elemzésénél azért nem tartom mégsem relevansnak az esztétikai-formai
szempontokat, mert itt véleményem szerint egyfajta kulturalis leletmentésrdl van szo.
Egy olyan (identitas)allapotnak a régzitésérdl, amely nem valik elérhet6vé egy hagyo-
manyos életrajzi narrativa interjuformaban valo felvételénél, sem egy kulturalis antro-
polégiai kutatas keretében. A szerepl6k fikcionalizalt élethelyzetének lathatova tétele a
reflexiv filmes eszkozokkel regisztervaltast eredményez, amelynek hatdsat a megfelelé
vetitési korilmények feler6sithetik vagy épp ellenkezéleg, gyengithetik, amint arra
késobb részletesen kitérek. A ,kép hitelesit6 erejéért folytatott kizdelem” (Muhi Klara
jellemzi igy Body alarchivaldsat), mas okokbdl ugyan, mint a hetvenes években, kulcs-
fontossaguva valik abban a (roma)képaradatban, amely tobbnyire a posztkolonialista
teoretikusok nyoman altalam ,hatalmi és vagyhalok szovésének” nevezett tudatos és
tudattalan torekvések formalnak. (Pocsik 2012b:22) A vided dokumentum és fikcio ha-
taran egyensulyoz, hiszen a csaladtagok altal jatszott szerepek megformalasa valdsa-
gos sorsokat mutat meg egy kamasz fiu fantaziavildgabdl taplalt cselekménybe helyez-
ve. A tévéképernyd mint belsd keret szimbolikus, hiszen Kallai Henrik filmes m{veltsé-
gét —egyéb lehetdség hijan - ezen a késziléken keresztil szerezte.

Installalas, inszcenalas

+Megfelel8” bemutatasi kérilményen a mizeumok, galériak kiallitasi tereit értem. Alli-
tdsom a videok formai és mifaji sajatossagain és a fenti gondolatmeneten alapszik. A
muUfaji meghatdrozhatatlansag szorosan 6sszefiigg a tobbi tényezdvel: csaladi videdk-
nak nem tekinthetéek, mert tudatosabb a felvételek és a szerkesztés modija. A doku-
mentumfilmes (kisjatékfilmes) eszkdzhasznalatuk pedig joval korldtozottabb, ezért
mozivetitésre sem megfelel6ek, kizardlag egy megfelel6en kdrvonalazott rendezvény
keretében, ahol a kulturdlis értelmezés is teret kaphat. (Az Internetes kozzététel-ter-
jesztés joval bonyolultabb kérdés, amire itt nincs médom kitérni.)

A kiallitasi terek — ahogyan a fenti leirasokbdl lathatjuk — (jo esetben) nagyon mar-
kansan kijel6lnek egy kontextust, amely tartalmazza az intézményi politikat, igy kdzve-
tetten megjeleniti a hatalmi strukturat, amelynek az része, a kuratori koncepciot, azzal
szoros kapcsolatban pedig a tobbi kidllitott targgyal vald parbeszédet.

A kilonbségtétel a két cimbeli tevékenység kozott nagyon hangsulyos, mivel az elsé
alapvetéen technikai-intellektualis-mUvészi mozzanat, a masik azonban véleményem
szerint kevésbé a berendezés maddjara, inkabb a befogadas mikéntjének meghataroza-
sara iranyul. Az inszcenalas performativ, amint azt az eredeti jelentés (a szinpadra alli-
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tas) is sugallja. Az altalam ismert szakirodalmak kozUl Rényi Andras tanulmanya foglal-
kozik legkimeritébben ezzel, talan nem véletlenil, a Forgacs Péter ,Col Tempo” A W.
Projekt c. installaciohoz irt bevezetdjében, kuratori koncepcidjaban (Rényi 2009:10-25).

.Forgacs Péter nem egyszerGen valogat e gyUjtemény fotdi kozil, hanem
inszcenal: nem pusztan bemutat, de kilonb6z6 kdrnyezetet és latasmodot is
rendel a képekhez.” (Rényi 2009:12)

A meghatarozasban tehat a befogaddi folyamat befolyasolasa hangsulyos elem. A fen-
ti kiallitd terek ezt a funkciot kilonbozéképpen toltik be.

A kuratori koncepcié elemei a Mélycsarnok és a Galéria8 esetében a roma identitas
mivészi eszkozokkel vald Ujraértelmezésének keretei kozott helyezik el a videdkat: az
,Uj média” tarlatnal valdban ,tartalomként” jelenitik meg, a kitintetett szerep(, mégis
hétkoznapi ritust, a diszndvagast: Kévari Borz Jozsef ,Vandormozi” és Siroki Laszlo
Youtube-tv projektje mellett az ,identitds feletti kontroll atvételének” (Stuart Hall)
mozzanataként értelmezhetbek. (Ez az etnicizaldstol sem mentes politikai jelentés
er6sodott fel a Romakép MUhely programleirasaban is, dm a beszélgetés soran kiegé-
szUlt némileg — épp A kis cigdny elemzése és a kdzos multidézés, Készegi Edit galériave-
zet6 elbeszélései folytan kulturalis értelmezésekkel.)

A ,Romaizmus” tarlatnal vallottan a roma kulturtorténet egy darabjaként, mdtargy-
ként installalodott, ezzel megteremtve a fenti elemzésben is szerepld asszociaciok, ér-
telmezések lehet6ségét. Ugyanez a vided a berlini kiallitdéson Neukdllnben mar egy
sokkal arnyaltabb, kritikai elméleti kozegben szerepelt, ahol a romak etnicizalé technikai
képi reprezentacidjat aldadsva, a lathatdsag® kérdését feszegette a kuratori koncepcio.

Az inszcenalas aktusa legmarkansabban a Tranzit.hu terében rendezett kiallitason
érvényesilt. A monitor elé helyezett székeken feliratokat olvashattunk, amelyeken
kulturdlis terek voltak feltintetve: ,Néprajzi MUzeum?”, ,Gallery8”, ,Romakép MUhely”,
»Francia Intézet”, az utolson pedig a kérdés ,Te hol néznéd meg?”. A felsorolas konkrét
eseményekre utalt az elsé kivételével, amely a mizeum Szuhay Péter antropoldgus al-
tal alapitott és gondozott Roma GyUjteményét idézte meg, mint lehetséges, etnografi-
ai szempontok alapjan 6sszeallitott intézményes archivumot. A kritikai alapallasu kér-
dés a kidllitds kontextusaban az etnicizald, romantizadld ,roma” jelzével ellatott, am
nem megfeleléen kdrvonalazott kiallitas- és programszervezés modjaira irdnyult.?® A
videdhoz ,rendelt kdrnyezet és [atasmod” ezaltal reflexiv megkozelitést implikalt. Ez,
bar mas célokat tUzott ki, parhuzamba allithatd a Forgacs-installacio azon részével,
amelyben a mivész Rényi Andras szavaival ,a multhoz val6 hozzaférést dramatizalta”.
A naci antropoldgiai anyag egyik targyanak, a tulélé Gershon Evannak a torténetét
rogzitd videodinterjut Forgacs Ugy installalta, hogy a képernyd elé helyezett kicsi székek
alkalmatlanok legyenek az Glésre.

»A vetitett képpel szemkdzt tébb sorban feldllitott, kicsinyitett Glékék alkotnak
virtualis zsollyét, és hivogatnak onfeledt mozizasra. De beilni nem lehet: a nézé
csak beldt, a vetités terébe nem léphet be. Ha kivilrél gondosan fokuszal, [atja a

25 A fogalom hasznalatara vonatkozdan Id. Millner Andras tanulmanyat ugyanitt.
26 A kurdtor Raatzsch J. André a sajat neukdllni kiallitasat nem illesztette be a felsorolasba.
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beszél arcat; ha erésen filel, hallja is Gershon Evan hangjat; ha kitartdan figyel,
kovetheti az elbeszélést — mégis megtagadtatik téle a torténetben valo részvé-
tel: a részvét, a Masikkal vald azonosulds kozvetlensége. Forgacs a nézé feszé-
lyezd tavoltartasaval egyfajta kettds 1atast inszcenal: nem tudjuk csak a filmet,
pusztan az emléket magat nézni, 6hatatlanul a nézés szituaciojara, az emlékezés
toredékességére is ralatunk. A trauma latszik, de nem hozzaférhetd.” (Rényi
2009:23)

Raatzsch mas eszkozokkel tette alkalmatlannd a kisfilmet a kritikatlan befogadasra,
vagy mashonnan kozelitve épp hogy felszabaditotta a ,roma md{targy” kategdria aldl, a
nézot reflexiv latdsmaodra késztetve.

A berlini Kai Dikhas Galériaban is egy rendkivil szerencsés térhasznalati megoldas-
sal taldlkozhattak a latogatok, amely szépen kapcsolddik a galéria elnevezéséhez. Kallai
festményei mellett ez az egy video szerepelt, am a monitort Ugy helyezték el, hogy
mogotte az él6, mikod6é mivészellato szakizlet tere latszodjon. Ezzel kiszakitottak a
statikus kiallitotérbdl, a befogadas korilményeit a hétkdznapi tevékenységek hatteré-
vel megfosztottak a ritudlis mGélvezdi sajatossagoktdl. Masrészt a szemcsés, Ujra fel-
hasznalt videofelvétel texturaja izgalmas mozgokép-fellletet jelenthetett az olajfest-
mények kozott.

Parhuzamként Ujra egy Forgacs-elemzés kinalkozik. Foldényi F. Laszld, a Forgacs
Péter installacidit vizsgalé tanulmanyaban ir a videdmivész filmjeirdl, azokrdl a karco-
lasokrol, amelyek azokban a walter benjamini ,optikai tudattalan” jeleiként mUkodnek.
Gondolatai bizonyos tekintetben, és hangsulyozom, megfeleld, befogadasi korilmé-
nyek koézott (mint a fenti Kai Dikhasban), vonatkoztathatdk Kallai mGveire is:

+A filmek, ahelyett hogy megmaradnanak puszta dokumentumok, élni kezde-
nek. Nemcsak egy letint vilagot figyelek, mikdzben nézem filmjeit, hanem el-
tlntnek hitt rétegeimbe is behatolok, 6nmagammal folytatok dialdgust. A
régmult (a torténelem) ettdl hirtelen jelenvald és személyes lesz, mint ahogyan
az installacionak terei is él6k és személyesek — egyebek kozott attdl is, hogy a
monitorok gyakran a latogato jelenlététdl és mozgasatdl lépnek mUkodésbe,
amitdl az installacio szinpadda is atalakul, a mG befogadasa pedig egy perfor-
mance kibontakozasat is jelenti.” (Féldényi F. 2009:83-84)

Ugy gondolom, a Bédy altal eredetileg a vagdasztalon végzett manipulaciéra alkalma-
zott ,masodik tekintet” kifejezést kiterjeszthetjik az inszcenalds eredményeképp kép-
z6d6 ,kettds latas” aktusara. Ez a roma vonatkozast mGalkotasnal kilonds fontossag-
gal bir, hiszen szinte rakényszeriti a befogaddt annak a kritikai pozicidnak az elfoglala-
sara, amely a jelz6k problématlan alkalmazasat alaassa.

Végezetil néhany gondolat arrdl, miképp idézhetd eld ez az allapot hagyomanyos
vetitési korilmények kozott. Az Aurdra kdzésségi tere kinalkozik példaként, hiszen az
ottani valogatasban a Diszndvdgds ,filmként” lett vetitve egy dokumentumfilmmel és
egy performanszrdl készilt videoval eqyitt. Az 6sszekdtdé motivum az evés, ételkészi-
tés és etetés performativ modjai kilonbozé kozegekben, dm minden esetben valami-
képp a romakhoz kapcsolédva. A ,masodik tekintet” ezéltal ugymond rakényszeril
annak a viszonyrendszernek a megfigyelésére, amelyben ezeket a tevékenységeket a
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filmes, a dokumentator csaladtag, a performer létrehozta, és azokra az eszkdzokre,
amelyekkel lathatova tette. A vetitéseket kdvetd beszélgetés azt a célt szolgalta, hogy
a mozgasba hozott kulturalis értelmezéseket a latottakkal kapcsolatban tudatositsa, a
megfeleld 6sszefiggéseket elmélyitse vagy a nem megfelelGket épp, hogy megkérdé-
jelezze. (Mint ahogyan ez a Romakép Mihelyben, nem minden, dm egy idealis kérilmé-
nyekkel megrendezett beszélgetésen is zajlik. Hogy ez a torekvés mennyiben ér célt,
nem tudhatjuk. Alapos kdzonségszocioldgiai kutatassal lehetne csak mérni az eredmé-
nyességét.)

Emlékezet, ellenemlékezet

Térjunk vissza néhany zard gondolat erejéig a kiinduld kérdéseinkhez: miképp tolthetik
be ezek a videok az intézményes archivumok mellett az ellenemlékezet szerepét, ho-
gyan képesek kitolteni azokat a hidnyokat, amelyeket a kilénb6z8, hegemon rezsimek
altal periférikussa tett kulturalis gyakorlatok korlatolt lathatésaga hoz létre? A fenti
felsorolasbdl nyilvanvald, Kallai Henrik videdinak bemutaté helyei kivétel nélkdl kap-
csolatba hozhatdk a roma tematikdval vagy szarmazassal, barmennyire kilénbozé
madon, kritikai megkdzelitésben konstrualjak is meg az etnikai kontextust. Ha az alko-
tasoknak (és kozvetett modon szerzéjiuknek) ,egyfajta feladatava valik az identitasa”
(Pierre Nora) ennek a hiatusnak a megszintetése érdekében, miképp kerilhetjik el az
esszencializmus csapdajat, vagy hogyan valtoztathatjuk azt megfelel6 stratégiava?

Valasz helyett képzeletben jatsszunk el egy kiallitas otletével egy olyan térben, ahol
archivummivészeti alkotasokat latunk. Kallai videoi, kilondsen A kis cigany, mélté he-
lyet foglalhatnanak el kéz6ttik. Am Ugy gondolom, a formai-esztétikai sajatossagok a
kulturdlis értelmezések altal teszik igazan kiemelked6vé a videokban a ,térténelmi in-
formaciok jelenvalova tételének modjat”.

Hogyan lennénk képesek ralatni erre, ,masodik tekintetink” miképp tudna ezt a
viszonyrendszert beépiteni a befogadas folyamatéba? Talan ha az inszcenalds maddja
elérhetdvé tenné a fenti kiallitasi kontextusokat, mint lépcséfokokat: azok ismeretében
képesek lennénk megérteni azt, mit utasit el egy ,roma mdivész”, amikor (vallalt) szar-
mazasat helyette masok teszik lathatova.”

27 Raatzsch J. André egyik fontos installacidja, amely szerepelt a 2013-as ,Romaizmus” c.
Gallery8 tarlaton, az én értelmezésemben ezt a problémat jeleniti meg. Némi tulzassal azt
mondhatnank, ismerete elengedhetetlen és elvart lenne minden roma kulturaval kapcsolatos

reprezentacio, tudas eldallitdja szamara. https://vimeo.com/78406826
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Mullner Andras

Nézetek és elteresek

Néhdny gondolat az ténjreprezentéeiorot és mds torélt fogalmakrol

A koézelmultban vitam tdmadt az egyik legjobb baratommal, kollégammal és bajtarsam-
mal, Pdcsik Andreaval, akivel 2013 dta dolgozom a Romakép MUhelyben. A vita oka né-
hany fogalom volt, melyeket Pdcsik a minket korilvevd tarsadalmi és tudomanyos dis-
kurzusok altal ,elkoptatottnak” mindsitett, és a ra jellemzd radikalizmussal torlésjel ala
helyezett. Ezt abban a tanulmanyaban tette, amely az Apertura cim$ filmtudomanyos
portalon jelent meg ,Lathatéva tenni. A romaképelemzés elmélete és gyakorlata” cim-
mel.* Ebben a tanulmanyaban Pdcsik elmeséli a Romakép MGhely evolicidjat, és ezt a
MUGhelyben alkalmazott fogalmakon keresztil teszi. A fogalmi halé kibontasaval parhu-
zamosan és szerves 0sszefliggésben a szamara (szamunkra) mindig kdzponti fontossag-
gal bird autentikus tudomanyos pozicié és megszolalds lehetéségeit mérlegeli. Ezt irja:

,[Ulgy gondolom, a romakkal kapcsolatos tudomanyos kutatasok interdiszcipli-
naris jellege akkor valdsul meg, ha a narrativa megteremtdjének sikerdl kialaki-
tania egy reflexiv hozzaallast, a kutatds targya nem a romaként meghatarozott
terGlet lesz, hanem az a (hatalmi) viszonyrendszer, amely azt létrehozza. Ily mo-
don a rakérdezés a lathatdsag vizsgalataban teljesedik be.”

Pocsik ,avantgard szellemiségl”, ,Uj targyként” nevezi meg a lathatdsagot, amelynek se-
gitségével folilirhatd az Onreprezentacioé fogalma. Egy masik idézet is szol errdl a valtasrol:

#A lathatdsag kozponti fogalma koré épitett vetitéseken, beszélgetéseken meg-
kiséreltik az onreprezentacié fogalmanak a felUlirasat. Hangsulyosabba valtak
a romak altal készitett mozgoképes tartalmak (dokumentumfilmek helyett / hi-
anyaban gyakran keriltek a mUsorba Uj médiaproduktumok: igy alkalmunk volt
kozbsen elemezni az intézményesilés csirait vagy a megvaldsuldsban rejl6 érté-
keket, hibdkat). Megfigyelhettik, hogyan, milyen formakban létezik Magyaror-
szagon az a folyamat, amelyet lan Hancock az idézett tanulmanyaban »az iden-
titas feletti kontroll atvételének« nevezett.”

1 Pdcsik Andrea: Lathatdva tenni. A romaképelemzés elmélete és gyakorlata, Apertira, 2014,
nyar-6sz, URL: http://uj.apertura.hu/2014/nyar-osz/pocsik-lathatova-tenni-a-romakepelem-
zes-elmelete-es-gyakorlata/

2 Amikor Bogdan Maria 2014 6szén megfogalmazta a 2015-0s Romakép MUGhely rovid
absztraktjat, amellyel én magam is egyetértettem, Andrea egy emailben valaszolt nekink.
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A tudomanyos munka fogalmakon keresztil zajlik, ezeket hol bevezetik mas fogalmak
helyett, hol lecserélik mas fogalmakra. Ez a fogalmi csereforgalomnak is nevezhetd
tevékenység akadémian belGli és kivili vitakon keresztil zajlik. A jelen iras szandékom
szerint ezek korét boviti, és tobbek kozott a reprezentacié/onreprezentacio fogalmanak
nyilt megvitatasa céljabdl irddik. Ennek a vitdnak tobb tétje is van, ezek kozil az egyik
példaul az, hogy miként tudjuk a Romakép MUhely filmprogramjainak egyes évadait,
azok egymasra épilését, az épUlés kdzben alkalmazott kdzponti fogalmakat megindo-
kolni, érthetévé tenni, szerves torténetté formalni. A Romakép MdGhely-alapité Pocsik
Andrea a 2011-es els6 évtdl kezdve tudatosan és dtgondoltan épitette fel az egyes évfo-
lyamokat, mindig alaposan korilirva a koncepcionalis valtozasokat. Ennek kivilrél mint
mozildtogatod (2011-t6l egyre sGrlbben), és belilrdl is tandja voltam, mint a 2013-as
évadtol Pocsik tarsa a szervezésben. (A 2015-0s évadot Bogdan Mariaval szerkesztet-
tem.) A tudatos programkeészité-kurzusvezet6 attitGdnek az egyik vitathatatlan jele a
fent mar idézett Apertdra-tanulmény. Am éppen ez az a tanulmany, amely zavart okoz
(legalabbis bennem), és tisztazo vitara sarkall. Hadd térjek hat vissza a fenti idézetre,
melynek érvelését nem teljesen értem.

A kérdés magatol adodik: az dnreprezentacié miért is volna ellentétbe allithato és
felUlirhato a lathatosaggal? Vajon nem az elmosddottsagot segiti megszintetni az, ha a
nem romak készitette mozgoképes tartalmak mellé odaallitjuk a romak készitette m{-
veket is, melyek a roma dnreprezentacié megvaldsulasainak is nevezheték? A kérdés
persze feltételezi, hogy tudjuk, mi a roma és a nem roma kozti kilonbség — ezzel mar a
probléma legbelsejében vagyunk.

Tartok attol, hogy elsé kdrben nem teljesen értem Pdcsik gondolatmenetét, pon-
tosabban értem is, meg nem is. Bizonyos szempontbdl valéban érteni vélem, hogy mi-
ért az averzid az Onreprezentdcioval szemben. A fogalomnak van problémas jelentés-
tartalma, ahogyan a Pdcsiknal szintén torlésjel ald helyezett identitasnak is van — sét,
ezek 6sszekapcsolodnak, és igy, felhében vagy csoportos fogalomként targyai példaul a
posztstrukturalista szubjektum- és reprezentacio-kritikanak. Ezek a fogalmak az egysé-
ges, onmaganak jelenlévé szubjektivitds idedjat tdmogatjdk, olyan kulturalis-politikai-
tarsadalmi konstrukcidkkal egyitt, mint az egységes nemzet, etnikum, vallas, nyely,
kultUra vagy tarsadalmi nem. Ezzel parhuzamosan ezek a fogalmak a politikai képvi-
selet jarulékos fogalmai is egyben, és ez a tény sem segit abban, hogy makulatlanok
maradjanak. A probléma az, hogy az egyes csoportok az dndefinialas soran elkerilhe-
tetlenUl kirekesztékké valnak mas csoportokkal szemben. Ennek mentén az identitas
is hasonloképpen mikddik, amennyiben hajlamos elfedni 6nnén relativ jellegét, és igy
az esszencializmus bGvkérébe keril. Innen nézve érthetd, hogy az dnreprezentacio,

Elészor az absztraktot, aztan a valasz kozlom. Bogdan-Mdllner: ,Identitaskonstrukciok a
romak abrazolasaban. A félév soran a reprezentacio és dnreprezentacio kérdéskorén keresztil
azzal foglalkozunk, hogy milyen jelentések konstrualédnak a romakkal foglalkozé filmes és
fotds abrazoldsokban. Kapcsolodva az el6z6 félévek mihelyeinek témaihoz és vizsgalataihoz,
az elemzések soran képet kaphatunk azokrol a normakrol (a jelold tekintet), amelyek
mindezeket a jelentéseket a romakrol megalkotjak, és igy alakitjak a romakrol szolo tudast a
hétkoznapok valdsagaban.” (2014. oktdber 20.) Pocsik: ,Egy dolog problémas nekem a
szovegben, a reprezentacio/onreprezentacio dichotomia, amir6l azt hittem, az eddigi
mUhelyeknek sikerilt feloldania:( és atforditani a lathatdsag fogalmara. Szerintem ezek
gumifogalmak, amik pont elfedik a Iényeget.” (2014. oktober 21.)
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tagjaként egy fogalmi lancolatnak, miként éleszt fel kolonidlis nosztalgiakat. Az elGb-
bi jelz& alatt elsGsorban nem torténeti korszakot értek, hanem metafizikus abrandot,
amely mindig kész megjelenni, ahol barmiféle totalizald helyettesitésrdl, cserérdl,
mediatizaciordl, atvitelrdl, reprezentaciorol, transzformaciordl vagy univerzalizalasrol
van szo.

Am a fogalmak, ahogy az identitasok is, kontextusfiggéek, és bar a térténelem ter-
hét hordjak a véllukon, ahogy arra Nietzschére hivatkozva Judith Butler utalt,? de nem
lehet eltekinteni attdl, hogy kontextusaik szamtalanok, igy dnmagukban nem mélta-
nyos leszamolni velik, inkabb szoveghelyeiken betdltott szerepikben kellene Sket fel-
mutatnunk és kritika ala vonnunk. Nézziink néhany olyan kritikai és egyben affirmativ
példat, amelyek megmutatjak, hogy az elmult par évtizedben milyen elméleti torekvé-
sek tematizaltak az dnreprezentaciot a politika, a kultira, az antropoldgia, a mivészet
és a medialitas kontextusaban. A Pdcsik altal is hivatkozott lan Hancock ,,az identitas
feletti kontroll” kifejezésben magatdl értetédben és pozitiv értelemben alkalmazza pél-
daul az identitas fogalmat, odaértve mellé az dnreprezentaciot is. Szamara az identitas
olyan alarendelt territdrium, birtok vagy féldrész, amelyért felszabadité gyarmati habo-
rut kell vivnia azoknak az alarendelteknek, akiknek kivilrél hatarozzak meg az azonos-
sagat egy hierarchikus uralmi rendszerben. A hancocki kifejezést magyar kontextusban
egy jellemzd eset kapcsan Szuhay Péter is affirmativ modon vezeti be.* A visszavétel/
visszasajétitas koncepcidja erds rokonsagot mutat Stuart Hall ,Uj etnicitasok” cim{
tanulmanyanak egyes részleteivel is, melyben a szerzé a képviselet (reprezentacio)
mimetikus-esszencializalo és diszkurziv-performativ ellentétét, valamint a sajat kép lét-
rehozdsahoz vald jogot targyalja. Csakugy, mint a vizualis antropoldgia kzelmultban
meghonositott shooting back fogalma.

3 Judith Butler: Jelentds testek. A ,szexus” diszkurziv korlatairdl, ford. Barat Erzsébet és Sandor
Bea, Uj Mandatum Kényvkiadd, Budapest, 2005. Lasd a ,Kritikus queerség” cim( fejezetet, p.
211-12. Butler felidézi Nietzsche ,jel-lanc” fogalmat, és kritikusan hozzateszi, hogy amilyen
meértékben tisztaban volt a fogalmakon keresztil artikulalodoé diskurzus determinald erejével,
azzal tehat, hogy a fogalmak a torténelmi jelentések terhét hordozzak, Nietzsche (és az
ebben 6t kévetd Foucault) oly mértékben voltak a radikalis Ujrajeldlés utdpistai is egyben. Itt
Ujra kinalkozik az alkalom, hogy Pdcsikétdl megkilonbdztessem a sajat allaspontomat, amely
sokkal inkdbb a performativumok butlerihez hasonld adaptélasara, ironikus-szubverziv
kisajatitasara épit, nem pedig radikalis ,felGlirdsara”.

4 Szuhay Péter: Ki beszél? Cigany/roma reprezentacio a képzé- és fotomUvészetben, in Feischmidt
Margit (szerk.): Etnicitds — Kiilonbségteremtd tarsadalom, Gondolat — MTA Nemzeti Etnikai és
Kisebbségkutatd Intézet, 2010, pp. 367-391. URL: http://www.sulinet.hu/oroksegtar/data/
magyarorszagi_nemzetisegek/romak/etnicitas_kulonbsegteremto_tarsadalom/pages/o24_ki_
beszel.htm -, A sztereotipizalas elleni harc legjobb eszkéze az, ha az érintett sajat kezébe veszi
a reprezentaciot. Ez a folyamat a roma szerz6k tollabol szarmazo szévegek publikalasaval most
vette kezdetét, olyan, a roma kultirardl szél6 népszer( tanulmanyokkal, mint példaul lan
Hancock mive. Ebben a kontextusban fel kell ismernink a sokat igéré roma filmkészités
fontossagat. Mig ma még csak a francia-algériai Tony Gatlif az egyetlen széles korben ismert
roma szarmazasu filmkészitd, addig elszort, de fontos adatokat talaltam mas roma filmesekrdl,
akik népik multbeli és jelenkori megprobaltatasainak kronikasai — mint Pisla Helmstetter
(Franciaorszag), Dufunya Vishnevskiy (Oroszorszag), Jozsef Lojko Lakatos (Magyarorszag),
Melanie Spitta (Németorszag), vagy a Roma Portraits Project tagjai (Bulgaria).” Dina lordanova:

SzerkesztGi bevezetés, Framework 44.2 (2003. 65z)
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Ezekben a példdkban az 6nreprezentacio nem a lathatosag altal feltlirando fogalom,
mert a ketto teljes mértékben 6sszefiigg és feltételezi egymast. Az Onreprezentacio
jogahoz és eszkozeihez vald hozzaférés a lathatosag kiterjesztése is egyben. Bar az
onreprezentaciokban bévelkedé tarsadalmi és medialis tér nem automatikus és nem
feltétlendl kerdl tul a monolit és homogén kozdsség kolonialis illUzidjan, lasd példaul a
webkettes torzsek zart életét. Talan az dnreprezentacio teljes értékl és demokratikus
kifejl6dése az volna, ha tartalmazna az énreflexiv mozzanatot is. Ekkor tudatosulhat a
beszél6ben, hogy 6 és az 6 sajat csoportja diszkurziv-performativ modon teremtédik/
jon létre, elsésorban masokkal valéd hangsulyosan nem hierarchikus viszonylataiban,
a kilénbség és azonossag jatékaban. Ez a tudatosulas annak tudatositasa volna, hogy
minden reprezentacio egyben dnreprezentacio is, és ideadlis esetben megfelel az dnref-
lexio iranti elvarasoknak — éppen annak, amit Pécsik Andrea nélkilézhetetlennek tart
a lathatdsag és annak tisztazasa érdekében. Ebben az értelemben az dnreprezentacio
nem volna homalyos, elmosoddott, elkoptatott fogalom, hanem példaul azonos joguva
valna a Romakép MGhely cimkefelhéjének kdzponti fogalmaival, és véleményem szerint
éppen hogy nem lehetne egy fejlédéstorténeti dllomasként tekinteni ra, és elhagyni, ha
mar szUkségtelenné valik.

Ami szamomra mint olvasé szamara nehézséget jelent a Pdcsik-szovegben, az ép-
pen a reprezentacio/dnreprezentacid viszonyanak homalyossaga, elmosddottsaga.
Fent emlitett tanulmanydaban tobbszor beszél 6nreprezentaciordl, mikdzben egy abran
a kévetkez6 tipografiai eljarast alkalmazza, dthuzassal érzékeltetve azt, amit ,feliliras-
nak” nevez: (6mireprezentéacis. A tipografia csapdakat rejthet, az olvasd szamara min-
denképpen. Miért a zardjeles elkilonités? Mintha Pdcsik itt a két fogalmat (reprezen-
tacio és onreprezentacio) azonos jelentéstartalommal ruhazna fel, és felcserélhetéként
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akarna felmutatni. Strukturalis értelemben igaza van, hiszen mindkét esetben helyet-
tesitésen és medialis kozvetitésen alapuld megjelenitésrdl van szd, figgetlenil attol,
hogy a megjelenitést végzé sajat maga, vagy valaki mas a helyettesités targya. Am az
alarendelt szdra birasdnak hagyomanyaban éppen ez a strukturalis folyamat valik prob-
lematikussa, politikai és poétikai értelemben egyarant. Nem mindegy ugyanis, hogy
milyen viszonyt tételezink egyrészrél a beszéd alanya és targya kozott, ahogy az sem,
hogy miként birjuk széra azt a rogzitetlenséget, amely ezekre a pozicidkra, vagy inkabb
funkciokra jellemzé.

A reprezentacid/onreprezentacio ambivalens diszkurziv szerepének targyalasa a
posztkolonialis elmélet egyik alapito szerzdjének, Gayatri Spivaknak a ,Szdra birha-
t6-e az alarendelt?” cim{ tanulmanyabdl szarmazik.> Spivak itt rendkivil kritikus mo-
don elemzi az olyan posztstrukturalista filozéfusok gondolkoddsat, mint Foucault és
Deleuze, legféképpen azok naivitasat a témegek dnreprezentaciojat illetéen.

.Deleuze: Nincs tobbé reprezentacio; nem létezik semmi, csak cselekvés” —
~olyan elméleti és gyakorlati cselekvések, melyek Ugy kotédnek egymashoz,
mint a valtokapcsolok, s halokat alkotnak.”®

Spivak elemzésében a Deleuze és Foucault altal e beszélgetésben képviselt francia
posztstrukturalizmus csak latszélag radikalis. Eppen ott nem radikalisok, ahol a beszéd
valdditétjei kovetkeznek, vagyis az dnreflexioban. Anélkil, hogy Spivak tanulmanyanak
vonatkozo részét itt részletesen felidézném, nagyon fontosnak tartom a jelen kérdéskor
targyalasa szempontjabdl azt, hogy mik is a kdvetkezmeényei a reprezentacio torlésé-
nek. Deleuze és Foucault kijelentik, hogy a tdmeg, amint azt 1968 bebizonyitotta, min-
dig tudja, hogy mik az érdekei, és mindig tud ezen érdekek alapjan cselekedni is, ezért
nincs sziksége arra, hogy masok képviseljék az 6 érdekeit. Spivak elemzése szerint ez
a kijelentés azon alapul, hogy Deleuze/Foucault elmosséak a reprezentacio két, egymas-
tol elkdlonGl6, bar egymassal szorosan 6sszefiggéd jelentését, marxi terminusokkal a
vertretent (politikai képviselet) és a darstellent (megjelenités, abrazolas).” Sajat nevik-

5 Lasd Gayatri Chakravorty Spivak: Szdra birhato-e az aldrendelt?, ford. Manfai Alice és Tarnay
Laszlo, Helikon (Irodalomtudomanyi Szemle), 1996/4, 450-483.

6 Idézi Spivak, i.m. 455. — A beszélgetés magyarul is megjelent: Az értelmiség és a hatalom.
Michel Foucault és Gilles Deleuze beszélgetése, ford. Kicsak Lorant, in Michel Foucault: Nyelv
a végtelenhez. Tanulmanyok, el6addsok, beszélgetések, Latin BetUk, Debrecen, 2000, 241-249.
Ebben a véltozatban igy hangzik a forditas: ,Nincs mar reprezentacid, csak tett van; a tedria
mint tett, a praxis mint tett az atkapcsoldsok vagy halozatok viszonylataiban.” (242.)

7 Spivak ezt a két jelentést visszavezeti a retorika két alapvet6 funkciodjara, a képes beszédre és
a meggy06zésre, a helyettesité képmas és a helyettesité képviseld ellentétére. I.m. 457-458.
Ravetitve Marxnak a parcellas parasztok és Louis Napoleon kozti kapcsolatra vonatkozo
elemzését a mai magyarorszagi viszonyokra, a szegregald orbani és balogi politikat képviseld
Farkas Florianra szavazo romak olyan tarsadalmi ,szubjektumot” alkotnak, ,akinek a tudata
és Vertretungja (ami legalabb annyira jelent helyettesitést, mint megjelenitést) alapjaibol
kimozdult és Osszefiggéstelen. [...] A tarsadalmi attételezédésnek eme modelljébdl — a
»befolyasolas« forrasa (jelen esetben a parcellas parasztok), a »képvisel6« (Louis Napdleon),
valamint a torténelmi-politikai jelenség (a végrehajto hatalom) kozti szikségszerd Grokbdl —
nem csupan a szubjektumnak mint individudlis 4gensnek, hanem a kollektiv cselekvéerd
szubjektivitasanak kritikaja is kovetkezik. A torténelemnek alapjaibol szikségszerlen
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ben nem csak az utdbbirol mondanak le, hanem egy ,esszencialista, utdpista politika”
jegyében az el6bbirdl is. Itt kapcsolodik be az Snreprezentacid/reprezentacio fogalmai
mellé a lathatdsag, pontosabban lathatatlansag fogalma:

~Foucault és Deleuze beszélgetésének kulcspontja, Ugy tinik az, hogy nincsen
olyasmi, mint reprezentacio vagy jel6ld. (Azt kellene netan feltételeznink, hogy
orokre megszabadultunk a jel6l6t61? Nincsen tehat egy olyan jelrendszer, mely
a tapasztalatot irdnyitana, kovetkezésképpen az ember eltemetheti a szemioti-
kat?) [Ebben a felfogasban] Az elmélet nem egyéb, mint a gyakorlat regisztralasa
(egyuttal az elmélet gyakorlati problémainak sutba dobasa), és igy az elnyomot-
tak maguk is képesek a megismerésre, illetve szolni a sajat érdekikben. Mindez
pedig legalabb két szinten is visszahozza a konstitutiv szubjektumot: egyrészt
a vagy és a hatalom Szubjektumat mint megkérddjelezhetetlen metodoldgiai
eléfoltevést, masrészt az elnyomottaknak énkozeli, ha nem is éppen 6nazonos
szubjektumat. S6t, maga az értelmiség, aki nem azonos ezen Szubjektumok
egyikével sem, e valtéversenyben dttinéveé lesz, hiszen csupan beszamol a nem
reprezentalt szubjektumrdl, és a hatalom és a vagy (altal megkérdéjelezhetet-
lendl el6feltételezett névtelen Szubjektum) munkalkodasat (analizélas nélkal)
analizdlja.”® (Kiemelés télem, M.A.)

Egy forditdi megjegyzés ajelentémankatilletéenis kdzpontiszerepet jatszo transparent
kifejezéssel illusztralja a forditds nehézségeit, ezt most itt egészében idézem:

.Spivak az angol »transparent« kifejezést tobbféle szévegkdrnyezetben hasznal-
ja. Egy kivételtdl (a fonévi »transzparencia« formatol) eltekintve, a gondolat jobb
megértése érdekében igyekeztink magyaritani a kifejezést, de ezt sajnos ki-
|6nféle valtozatok alkalmazasaval tudtuk megtenni (attetsz6, attling, atlathato,
jelen nem 1év6). Mindegyik esetben a megértd szubjektum azon »tdrekvésérél«
van sz6, hogy targyat 6nmaga lathatatlanna tevése révén értse meg, azaz repre-
zentélja. Atlathatdsaga tehat, miként egyszer maga Spivak is értelmezi, egyUttal
6nnon lathatatlansaga.”

Nem allitom egy pillanatig sem, hogy Pdcsik elutasitasa a reprezentaciot/onreprezen-
taciot illetéen parhuzamba volna allithato a két francia filozéfus gondolatmenetével.
Sét, azt allitom, hogy Pdcsik egész munkdssaga az altalanositasok és az azok altal létre-
hozott lathatatlansagok ellen szdl.° Pusztan amellett érvelek a Spivak-példa segitségé-

kimozdult gépezetét az mozgatja, hogy e parasztok [esetében] »érdekeik azonossaga nem
teremt koztuk kozosséget, nemzeti kapcsolatot és politikai szervezetet«.” I.m. 458. Balog
Zoltan a Lungo Drom szolnoki kongresszusan tartott beszédében egy performativumon
keresztilhoztalétre a blindzé roma-képet, éssulykoltaaromakézésségbe amegosztottsagot,
Id. Becker Andras: Vessék ki! Balog Zoltan és a ciganyok gyaldzasa, Magyar Narancs, 2013. 10.
31. (44. szam), URL: http://magyarnarancs.hu/publicisztika/vessek-ki-87211

8 Spivak, i.m. 460-461.

9 Nem mond ellent a fentieknek az, hogy Foucault szélamaban ugyanigy megjelenik a
hatalom lathatdva tétele iranti igény, mint Pdcsiknal. Foucault sajat harcarol gy beszél, mint
»harc a hatalom ellen, harc azért, hogy lathatova tegye és megragadja a hatalom jelenlétét
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vel, hogy a fogalmakrdl valé lemondas uralhatatlan kdvetkezményekkel jar, példaul fel-
idézheti azt az altalanosito beszédmaddot, amelynek rossz példaja Deleuze és Foucault.
Spivak szerint a két filozéfus lemondasa a fenti fogalmakrol nagyon is dsszefiggés-
ben van azzal, ahogy lathatatlansaguk illuzoérikus tudataban Ujra megismétlik a fehér
tudomany gyarmatosito-altalanosité retorikajat, példaul abban, ahogy nem vesznek
tudomast a globalis munkamegosztasrol (szamukra Ugy altaldban léteznek tomegek),
vagy, ahogy kisajatitjak a keleti tulajdonneveket (Mao — maoizmus — maoista). A(z al-

Iy

mkodésére hivatkozva elharitjdk a reprezentdciot, és teszik ezt egy olyan szubjektum

ott, ahol az a leglathatatlanabb, a legalattomosabb.” (I.m. 243.) Eppen ez a paradoxon: nem
magatol értetédden lathato az (a pozicid), aki (amely) a hatalom lathatatlansagardl beszél.
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kdzpontba allitasaval és lathatatlanna tételével, amely a sajat talalmanyuk — sajat ké-
pUk. Ekdzben lathatatlanul irdnyitjak a diskurzust, mondhatni csaloka médon Ujra mi-
kddésbe hozzak, és igy lathatatlanként reprezentéljdk magukat és magukon keresztil
a régi hagyomanyt, az alarendeltekrél valé altalanositd beszéd (mas szdval hallgatas)
hagyomanyat. Beszél-e barkirdl, aki ,tomegekroél” beszél? Ha masrél nem, 6nmagarol
mindenképpen.®

Ebben latom Spivak elemzésének egyik f6 tanulsagat: nem lehet lemondani a rep-
rezentdciordl/onreprezentdciordl a lathatdsag javara, mivel ezek szervesen egyittmu-
kodnek és egyittesen fejtik ki hatasukat. Ezeket egymas mellé allitva kell kezelni és
elemezni, figyelve arra, hogy mikor prébal Ujra megsziletni egy olyan szubjektum-kon-
cepcio, amely lathatatlanul masok karara prébal érvényesiini.

Spivak elemzése, ahogy kettébontja, etimologizélja, és aztan kritikailag lebontja a
monolit fogalmakat, dekonstruktiv gesztusnak minésithetd. Ezzel szoros dsszefiggés-
ben arulkoddnak tekintem, hogy az (6n)reprezentdciéhoz és az identitdshoz hasonldan
Pocsik a dekonstrukcié fogalmat is torli. E torlésgesztusban érdekes eljaras tanuja az
olvasd: bar nem teszi explicitté, hogy a »torlésjelet milyen értelemben hasznalja, még-
is, Pocsik a dekonstrukcio ,megszintetve meg6rzd” kritikai attitUdjét idézi az athuzas-
sal, és ezt furcsa modon éppen a ,dekonstrukcié” fogalman gyakorolja, tobbek kdzott.
Mindez azért ellentmondasos gesztus, mert tanulmanyanak 41. labjegyzetében Gayatri
Spivakot idézi, aki a derridai dekonstrukciot veszi védelmébe az azt apolitikusként,
vilag-nélkiliként, szovegszer(ként diszkreditald olyan szerzék ellenében, mint Terry
Eagleton vagy Edward Said. Az ellentmondas masik része az, hogy Pdcsik, mikozben
a dekonstrukciot/reprezentaciot meghaladni véli, azt a Trinh T. Min-hat tartja kdveten-
dé mintanak, aki latvanyosan probalta poszt-etnografiai filmjében dekonstrudlni az et-
nografiai toposzokat, eljardsokat, és akinek szamara ,a reprezentacié magja a reflexiv
tavolsag.” A reflexiv tavolsag pedig nem kerili meg az (6n)reprezentaciot, hanem épp
azt allitja, hogy a hiteles (nem-totalizalo) reprezentacié mindig onreflexiv folyamat-
ban-lét, ennyiben a szubjektum kritikus Gnreprezentaciodja. Sujet-en-proces, mondja egy
Kristevatdl kélcsonvett képpel Trinh T. Min-ha.*? Ezzel a szerzé a totélis jelentés és az

10 ,[...] ha az emberek a maguk nevében, a maguk érdekében szdlalnak meg és cselekszenek,
akkor nem egy Ujabb reprezentaciot allitanak egy korabbi helyére — legyen az akarmennyire is
ellentétes vele —, nem egy masik reprezentativitast szegeznek a hatalom csald
reprezentativitasaval szembe.” (245.) Hangsulyozom, Spivak nem a beszéd visszavételének
jogos és demokratikus aktusat vonja kétségbe, hanem azt az utdpikus illiziot, amelyet
Foucault és Deleuze mar jelenlévének itél, hogy tehat nincs szikség politikai reprezentaciora,
mert az emberek mar megtanultak beszélni a maguk érdekében. Tovabba Spivak azt kritizalja,
hogy a (politikai, poétikai) reprezentacio tébbértelmliségének egysikiva valtoztatdsa
kifejezetten erds csUsztatas, ésitt, ebben tarul fel a két francia elmélet-munkas lathatatlansaga.

11 Trinh T. Minh-ha: The Totalizing Quest of Meaning, in ué: When the Moon Waxes Red —
Representation, Gender and Cultural Politics. Routledge London, NY, 1991, 48. A tanulmany ,A
jelentés 0sszegz6 keresése” cimmel megjelent a Pocsik Andrea szerkesztette 2012/4-es
Replikaban, Kerényi Maté forditasaban (Antropoldgiai és dokumentumfilm-elméletek, 81. szam).

12 Mivel a széban forgd tanulmany forditdsat tobb ponton nehézkesnek tartom (mint példaul
elsékétéppenacimben, ahola ,totalizalas” magyarbanis bevettfogalma helyett szerepeltetett
,0sszegzés” nem sokat arul el arrdl, hogy mire is fog iranyulni a tanulmany kritikai éle), ezért
itt sajat forditdasomban kozlom a Julia Kristeva fogalmat (subject-in-process) idézé részletet:
»A megnyilvanulasait illetéen radikalisan sokszinG reflexivitds nem pusztan a helyesbités
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6nmaganak jelenlévd szubjektum ideaja ellen fordul, és teszi ezt Walter Benjamin ,Egy-
iranyu utca” cimd aforizmagyUjteményének arra a részletére hivatkozva, amely igy szol:
.2z én szbveg, nem tdbb, nem kevesebb, mint egy tervezet, ami megépitésre var”.
Roviden 6sszefoglalva a fentieket, azt mondandm, hogy egyetértek Pocsik torlés-
gesztusaival, amennyiben azok a fogalmak megszintetve-megdrzését, adaptaciojat és
kisajatitasat, uj kontextusokba valo beirdsat imitaljak. De nem értek egyet Pocsik retori-
kajaval, amely a meghaladast implikalja a diskurzus megtisztitasa illUziojanak jegyében.

*

Hadd hozzak egy példat a reprezentacio fogalmanak hasznalatara egy olyan irasbol,
amely egyszer talan fejezete lehet majd annak a szolidaritas-torténetnek, amelyben
indiaiak beszélnek az eurdpai ciganyok kapcsan. Gayatri Chakravorty Spivak ,Making
Visible” ¢im0 kiallitds-elemzésérdl van szd.* Spivak a koszovoi, és tagabban eurdpai
és azon tul él6 romakat sajat ,unokatestvérének” nevezi. A velik valo szolidaritas ér-
zésének annak ellenére adja at magat, hogy bevallasa szerint nem tartozik az identi-
tas-gyakorlok, identitas-képzdk [identitarian] kozé, 1évén ez tul kozel van a reproduktiv
heteronormativitas eszméjéhez. A leszarmazason alapulé kézésség nyujtotta identi-
tasgyakorlds tehat tavol all a szerz6tdl, igy a koszovdi romakkal kapcsolatban sem ez,
hanem egy nyelvi esemény adta meg szamara a rokonsdg érzetét. Spivakot, aki 6nma-
gat elsésorban ,nyelv-emberként” tartja szamon, a boszniai kolt6tdl, Hedina Tahirovi¢
Sijerci¢tol kapott verseskotet cime figyelmeztette a kapcsolatra: Dukh, azaz 'fajdalom’,
illetve Spivak anyanyelvén ‘szomorusag’.

A koszovoi romak [dthatatlansaga a rokonsag érzését ezen az egy, mérhetetlen
hatalommal rendelkez6 szon keresztil adta meg szamara. A tragédia a legne-
mesebb mifaj, a boldogsag keresése amerikai cél, a tragédia tobbre tanit. Dukh,
ami 0sszehoz minket.”

Az aldrendelt (szubaltern) pozicid valddi elszenvedett lathatatlansagot jelent, kdvetke-
zésképpen a latds/lathatosag elengedhetetlen szerepet jatszik ennek a tarsadalmi hely-
zetnek a megvaltoztatasdban. Mar Spivak esszéjének cime kdzponti helyre teszi a fo-
galmat: ,Making Visible”. Szamara tehat, csakigy, mint Pdcsik Andrea szamara, a latha-
tosag fogalma az, amelynek mentén egy kritikai allaspont megfogalmazhatd. De nem
csak ez: a lathatdsaggal szerves 6sszefiggésben a reprezentacio fogalma jelenik meg

[rectifying] vagy az igazolds [justifying] kérdése. (Szubjektivvé tétel.) Gyakorlata soran a
reflexivitas kilonb6zé formai kozti 6ngenerald kapcsolatok jonnek mozgasba. lly modon a
szubjektum 6nmagara mint folyamatban lévé szubjektumra mutat [subject-in-process], egy
olyan moveletre, amely feltarja 6nndn formalis tulajdonsagait, miveletként torténd
felépitettségét, és ily modon el van kotelezve, hogy megzavarja az identitast — a Sajat és a
Masik kozti biztos elvalasztast, hiszen az utdbbi tobbé nem tarthatd a figgdség, a
szarmaztatas és a kisajatitas jol felismerhetd viszonylataban.” I.m. 94.

13 AszOveg a 2011. majus 28-an Bécsben, a ,Safe European Home?” cim( rendezvény keretében
zajlé szimpdziumon hangzott el, a Roma Protokoll cim{ kiéllitas kapcsan, melyet Suzana
Milevska rendezett, Gayatri Chakravorty Spivak: Making Visible, URL: http://igkultur.at/

projekte/romanistan/making-visible
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B FILMEY KESZITETTE:
EALLAY HENRIX
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http://kaidikhas.com/en/exhibitions/waltz_of_monsters/views

Spivak irdsaban. ,Konkluziomban Marika Schmiedttel és 6sanyainkkal tartok az alaren-
delt széra birdsaban, még ha ez a helyettesitésen alapuld abrazolason [representation]
keresztUl torténik is.” Miel6tt e mondat irdnyaban elindulnék, hadd szégezzem le, hogy
az ,ldentitas 2.0” projekt Spivaknal az identitdson tuli identitdst, azonossagvallalast és
szolidaritast jelenti, melynek, mint fentebb hangsulyoztam, egyik legfébb forrasa a le-
szarmazas helyett a nyelvi-fogalmi kbzésség. Ebben pedig alapvetd és nélkilozhetetlen
gyakorlat, tovabba hangsulyosan kritikailag kezelt-kezelendé fogalom a reprezentacio/
Onreprezentacio. A reprezentacio/onreprezentacio tudatos formaiban onreflexiv mo-
don mutatja fel a kilonbséget a vilag (csoport, k6zosség, torténelem, tarsadalom) és
megjelenités (abrazolas, mivészet, széveg, politikai képviselet) kdzott. Ebben a forma-
ban berekesztddik, de nem ér véget egy eredetileg jobbara esszencializmuson alapuld,
vagyis kirekeszté fogalom torténete.*

Maradjunk a Spivak altal is emlitett Marika Schmiedtnél, aki a What remains [Ami
megmaradt] cim( videoinstallacidjaval volt jelen a Roma Protokoll cim kiallitason 2011-
ben. A mUvet Schmiedt 2011. junius 12-én toltotte fel a Youtube-ra, tovabba egyes

14 Alezarulds terminusértékl fogalom: a dekonstrukcié szovegeiben, kilonésképpen Derridanal
jelenik meg az a torténelemkép, amely nem a metafizika korszakanak végérdl, hanem annak
lezarulasardl beszél: ,Az irasnak és a tudomanynak a legkUlonfélébb fogalmak altal
megcélzott egysége lényegében, tobbé-kevésbé rejtetten, de a mai napig egy olyan
metafizikus korszak altal determinalt, melynek félig-meddig mar latjuk a lezdruldsat. Nem azt
mondjuk, hogy a végét. A tudomany és az iras fogalma ugyanis (miként az irastudomany)
csakisegy olyan eredettdl kiindulva és egy olyan vilagon belil valik szdmunkra értelmezhetdve,
amelyet mdr egy bizonyos jelfogalom (késébb majd a jel fogalmanak nevezzik) és a beszéd
és az iras viszonyainak egy bizonyos fogalma hataroz meg. Ez a viszony pedig nagyon is
meghatarozott, kivaltsagossaga, szikségszerisége és az altala — kilondsen Nyugaton —
néhany ezer éven at szabalyozott terilet nyitottsaga ellenére, olyannyira, hogy ma mar képes
athelyezd6dni és kijeldIni 5nnon hatarait.” Jacques Derrida: Grammatoldgia, ford Marsoé Paula,
Typotex Kiado, Budapest, 2014, 13.
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részletei fényképek és kataldgus formajaban lathatdk Schmiedt honlapjan is.*s Az Ami
megmaradt a kovetkezd tipusy dokumentumokbdl all: deportaltak névsorai, lager-
lakok fényképei, iktatasi fajlok, rend6rségi jegyzékonyvek, orvosi kisérletek leirasai,
sziletési és haldlozasi dokumentumok stb. Az egyetlen értelmezd szoveg, amely kom-
mentarként keretbe helyezi a nézé szdmara ,materialitasaban lehengerl6” (Milevska)
dokumentumhalmazt, az a cim: ,Ami megmaradt. Egy folyamatos mult toredékei”.*¢
Spivak értelmezése elsé olvasatban legalabb annyira megdébbentd, mint a felhalmo-
zott dokumentumok materialitdsa: hogyan is nevezhetjik az aldrendelt széra birdsa-
nak azt a mlvet, mely az alarendelt életének maradéktalan kisajatitasat megjelenito
(reprezentald) dokumentacioban 6lt testet? Ebben a tiszta archivumban, gondolhatjuk,
nem mas képzédik meg, mint a deportalt romak puszta élete, mely egyben kipusztitott
életet is jelent.” Bar semmilyen kisajatito reprezentacié nem tud maradéktalan lenni,
hiszen mindig képzdédik valami, amit maga utan hagy, am az biztos, hogy torekvésé-
ben a naci archivum a totalizald reprezentacio felé irdnyul, amelyben éppen a tipizald
univerzalizalds miatt nem jut szohoz az alarendelt a maga szingularitasaban.

Schmiedt mivében sem jut széhoz az alarendelt, csak ,a helyettesitésen alapuld
abrazolason [representation] keresztil”,*® vagyis [ényegét tekintve és elsé latasra nem
kilonbozik a naci archivumtdl. Spivak nem szamol le a reprezentacidval, és ebben ko-
vetkezetes marad a fentiekben bemutatott kritikajahoz, melyet épp az aldrendelt széra
birdsa kapcsan fejtett ki a Foucault/Deleuze paros beszélgetésével kapcsolatban. A rep-
rezentdcio, vagyis a politikai és poétikai helyettesités nélkilozhetetlen, Iévén nyelveken
szolunk, és nem szinrél szinre. A reprezentacio etimoldgidjaban is 6rzétt masik utdpia
iranyaban azonban ugyanugy kritikusnak kell lennink, ez pedig a megjelenités, jelenle-
vOvé tétel. Ennek kritikai-etikai fundamentumaira éppen a holokauszt tanit: a burke-i
értelemben vett fenséges (értsd: a megbénitd horror, az egyedi esemény vagy létezd,
az altalanosithatatlan szingularitds) nem reprezentélhato, nem jelenitheté meg az esz-
kozok elégtelensége és a reprezentacié megkerilhetetlendl altalanosité tendenciaja
okan — még akkor sem, ha ez Ujra és Ujra megtorténik, jo esetben az elégtelenség és
altaldnositas tudatositasaval. A md tehat mindig a reprezentacio szikségszer(iségének
és lehetetlenségének egyittes eseménye. Marika Schmiedt pedig éppen azt a repre-
zentaciot viszi szinre, mutatja fel, amely (Spivak szavaval) a szingularitdsban potencia-

15 Was bleibt/What remains, URL: http://www.youtube.com/watch?v=LCgFfhbe86k - Az
eredetileg videdinstallacioként bemutatott anyag fotdit és dokumentumait 2015 elején Ujra
kiallitottak a bécsi Dokumentationsarchiv des 6sterreichischen Widerstandes-ban, és errdl
jelenleg Schmiedt honlapjan lathatd néhany fotd. Artbrut, https://marikaschmiedt.wordpress.
com/katalog-was-bleibt-what-remains/ (Katalogus: Was bleibt. Fragmente einer fortwdhrenden
Vergangenheit [Egy folyamatos mult téredékei] Farbe, 2014.) Ezen az oldalon szerepel egy
link, amelyen meghallgathatd Spivak el6adasa, pontosabban annak Schmiedtrél szo6lo
részlete, valamint Suzana Milevska kurator irdsa, amelyben tébbek kozott érinti a What
remains cim{ mivet is.

16 A beszamold szerint a dokumentumok papirformaban hazavihet6k voltak, tobb ezer allt
rendelkezésre e célbdl, mintegy elésegitve az anyaggal vald kapcsolattartast és szembesilést.

17 A puszta élet Walter Benjamintdl szarmazé fogalmat Giorgo Agamben aktualizalta a
holokauszt tapasztalatanak fényében. A deportaltak életét nem védi a torvény, mert ezen
kivilre helyezték &ket. Testik puszta test, életik puszta élet, melynek nincsenek jogai.

18 | stood with Marika Schmiedt and our foremothers, to make the subaltern speak, if only

through representation.”
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lisan mindig benne rejlé univerzalizalast probalja megvaldsitani: az archivumi kartoté-
kot. A naci archivumi reprezentacié mint megjelenités az etnikai magyarazaton alapuld
univerzalizaldsra tett végso kisérlet: ilyen vagy, mertilyennek szilettél. Ezért is nehezen
érthetd, hogy miért nevezi meg szingularisként Marika Schmiedt rokonainak kartoték-
jait Spivak.*® De nem felejthetjik, hogy Schmiedt cimet adott a munkajanak. Az Ami
megmaradt. Téredékek egy folyamatos multbol egyedivé teszi a totalizald archivalasbdl
megmaradt részeket, mégpedig a fragmentum és a nyitottsag allegorikus hagyoma-
nyan belil értelmezve az anyagot. Tébb ponton is ellene megy a néci kisajatitasnak: el-
lentétben annak genocidialis hibriszével, Schmiedtnél nincs hozzaférés az egészhez (a
kipusztitott életekhez); és ellentétben annak bezaruld/lezard torekvésével, Schmiedtnél
a megmaradt részek rész voltukbdl fakaddan a jelen részei, vagyis a visszasajatitas lehe-
t6ségei lesznek, Ujra és Ujra.>* Ezeken az anyagokon keresztUl egy harmadik generacios
tulélé, maga Marika Schmiedst, visszabeszélve a totalizalasnak csaladi archivumot csinal
a naci archivumbdl, ugyanakkor (Spivak szavaval) tanuva teszi azt, aki szembesil ezzel
a csaladi archivummal. Az etnikai-vérségi kotelékek nyelvi alapu szolidaritast hivnak el6,
amikor megszolitd performativumma valnak. Az ebben az interpellacioban megképzo-
dé valaszok tovabbra sem univerzalizdlhatoak semmilyen reprezentacioban, és téredé-
kesek maradnak — ahogy a jelen irasnak is ez a sorsa.

19 ,Amiezen a kiallitdson beszél, az [...] az allami archivumok [nyelvén szdl], a bizonysag, mely
a maga szingularitasaban valik lathatdva.”

20 Milevska a roma holokauszt ,protokolljainak” (listainak, jegyz6konyveinek, iktatasi
anyagainak) nevezi Schmiedt dokumentaciojat. A protokoll sz6 etimoldgidja a latin
protocollumra vezethetd vissza, amely vazlatot jelentett, és egyben egy kotet elsé lapjat.
Ezen az elsé lapon volt ugyanis fellelhetd a kotet tartalomjegyzéke, amely kivonat, vazlat,
osszefoglald is. A latin sz6 a gorég protokollonbdl jon: ‘az els6 oldal, melyet a kéziratra
raragasztottak’ (proto ‘els6’ + kolla 'ragasztd’). A kozépkori latinban és franciaban aztan
ezekbdl a jelentésekbdl fejlédott ki a protokoll 'hivatalos beszamold, dokumentum’, majd
végul ‘diplomaciai szabaly, eljarasrend’ jelentése. Ami jelen esetben fontos, az a kivonatold
sUrités és annak elfedd funkcidja, vagyis amit fent reprezentacionak hivtunk. Az etimoldgia
ravilagit arra, hogy miképpen valik a protokoll a lathatosag/értelmezhetdség feltételéve,
ugyanakkor akadalydva. A protokoll kettés funkcidja, a megjelenités és elfedés dialektikaja
jelenik meg Marika Schmiedt mGvében.
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Timea Junghaus

Opposition is not enough

The Role of Roma Art in the contemporary constellation

A tanulmdny arra tesz kisérletet, hogy az 1970-es évektél kezdédben bemutassa
azt, a kortdrs roma, cigany képzémuvészetben bekovetkezd fordulatot, amelyet
az ideoldgiai pozicick valtozasa, hangsulyosan a posztkolonidlis elmélet meg-
Jelenése eredményezett. Ehhez vonultatja fel a mdalkotdsok tényleges tereit,
amelyben a kidllitdsok tettként értelmezddnek, ahol lebontddnak a kiszolgdlta-
tott reprezentaciok, a, gondolkodni és cselekedni” pedig tényleges dllitdssa valik:
a mdalkotds nem tiszta esztétikum, hanem politikai cselekvés — és ezzel egyitt
nem csupan ellendllds, hanem ,,6nmagunk Ujrateremtése” is.

In the second part of the twentieth century creative Roma writers, artists, and film direc-
tors making self-representations were finally allowed into mainstream discourse—after
the first World Romani Congress in 1971—Roma visual artists started to claim recogni-
tion as a group. Until this time Roma productions were represented as not being the
work of individual authors, but rather as collective facts of nature, which only become
a concrete representation when they are in some way presented by an art collector or
folklorist.* Until the late 1970s, the support of the creative activity of Roma in Central
and Eastern Europe has been provided by minority institutions and admirers of “out-
sider art” and “naive painting,” ones who essentially consider Roma Art an ethnographic

1 During the 1960s, a number of Roma organizations were established in France and the United
Kingdom. As their numbers grew, there was increased interest in the creation of an interna-
tional Roma organization. After years of extended effort Roma from a number of European
countries met in Orpington, near London, in April 1971 for the first World Romani Congress.
This congress, considered the first truly international meeting of Roma, brought a number of
successes. The International Roma Union was founded, the Roma flag was accepted, and the
song Gelem, Gelem composed by Jarko Jovanovi¢ was adopted as an anthem. As well, the
delegates unanimously declared 8 April as International Roma Day. The congress also con-
cluded that the politically correct term for all Roma, Gypsies, travellers, Gitani, Manoush,
Kalle, Kalderash, and other Roma groups shall be "Rom,” meaning man/human in the Romani

language.
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phenomenon—paradoxically maintaining along the way the very peripheral position
of such art. As a result, several actors in the Central European contemporary scene are
hostile to manifestations of minority art for ignoring aesthetic norms canonized by the
majority of society.2 Under the aegis of “excellence,” aesthetic discrimination comes to
rule the art scene, little different in its motivations from racial or gender discrimination.
| dare to declare my stance on this issue, and point out that this kind of “elitism” in art
means social injustice and unfairness. An event of historical importance marks the be-
ginning of the Roma cultural movement in Europe: the 1979 First National Exhibition of
Self-Taught Roma Artists? in Hungary, organized by activist Agnes Dardczi and hosted by
the Pataky Cultural Center in Budapest. This exhibition raised international awareness,
generated fans and supporters of Roma culture, and had a long-lasting fertilizing effect
on Central and Eastern European Roma cultural production. Through the outstanding
media response Dardczi managed to bring together an extensive international group of
Roma artists. She also made preparations for a comprehensive publication on European
Roma Art, which unfortunately never made it to print. Her work on this publication in-
spired Sandra Jayat, the French poet, writer, and painter who organized Premiére Mondi-
ale d’art Tzigane [First World Exhibition of Roma Art] at the Conciergerie in Paris in 1985.
These exhibitions were international successes; their significance in keeping Europe’s
Roma artists inspired and the Roma creative production stimulated was outstanding.
The results were discussed at the third World Romani Congress in 1981, in Géttingen,
where Dardczi established great friendships with Czech Roma activist Karel Holomek,
who was then the lead advocate for the establishment of the Museum of Romani Cul-
ture in the Czech Republic, and with Thomas Acton, Professor of Romani Studies at the
University of Greenwich, who curated the first exhibition for Roma artists in the UK.5 In
the early 1990s the interpretation of the cultural practice of minorities was enabled by a
paradigm shift, commonly referred to in specialist literature as the “cultural turn,” a shift
that began in the 1970s. Culture became the focus of contemporary debates in Central
European societies: this was the time when the notion of cultural democracy became
crystallized in the debates carried on at various public forums in Central and Eastern
Europe. Civil society gained strength, and civil politics, a prerequisite of cultural democ-
racy, appeared. This shift of attitude in scholarly circles derived from concerns specific
not only to ethnicity, but also to society, gender, and class. This change brought about
an interest in exploring the history and value of Roma culture. Not only has it become

2 It was only in 2004 that Roma artists appeared on the official contemporary art scene in the
exhibition Elhallgatott Holokauszt [Hidden Holocaust], Kunsthalle Budapest.

3 For more information, please see the catalogs, in Hungarian only, for the three iterations of
the exhibition: Agnes DAROCZI, Autodidakta Cigdny KépzémUivészek Orszdgos Kidllitdsa [Na-
tional Exhibition of Self-Taught Roma Artists], ed. Zsigmond KARSAI (Budapest: mmi, 1979);
Agnes DAROCZI, Autodidakta Cigdny Képzém{vészek Il Orszdgos Kidllitdsa [Il National Exhibi-
tion of Self-Taught Roma Artists], ed. Istvan Kerékgyarté (Budapest: mmi, 1989); Agnes
DAROCZI, Roma képz8mivészek Ill Orszdgos Kidllitdsa, [l National Exhibition of Roma Art-
ists], ed. Eva KALLA and Istvan KEREKGYARTO (Budapest: mmi, 2000).

4 The Museum of Romani Culture in Brno, Czech Republic was established in 1991.

5 For more information see Grace ACTON and Thomas ACTON, eds., Second Site, An exhibition
by four artists from Roma/Gypsy/Traveller communities (London: University of Greenwich,
2006).
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obvious that the arts are laden with stereotypes about Roma, but also that the cultural
classification describes the visual products of Roma with terms the experts themselves
claim to be positive, like naive, barbarian, primitive, primordial, archetypal, and autodi-
dactic. Roma artists rarely had the opportunity to experiment with new techniques,
and they could exhibit only in community centers, venues that seem marginal from the
perspective of artistic discourse. Roma intellectuals defined one of their chief missions
as the exploration and presentation of Roma art, and the removal of stereotypes and
prejudices from the image of Roma, but they faced a scarcity of resources and very dif-
ficult circumstances.

By the early 2000s, the Central and Eastern European Roma cultural movement
raised active cultural theorists and many of them specialized in the examination of
Roma representation and cultural participation. In this decade Roma artists have suc-
cessfully participated in several international contemporary art events.® The increas-
ingly vigorous discourse on Roma identity and representation, together with the ap-
pearance of Roma cultural experts, has begun to dismantle the sophisticated machinery
of cultural oppression. Roma culture has generated such interesting new phenomena
as the renewed permanent exhibition of the Museum of Romani Culture in Brno, a pro-
fessionally installed museum space with multiple functions and a carefully worked-out
strategy of presenting the history of Roma representation accurately and engagingly.
Similarly momentous are those attempts that present Roma artists in official spaces of
contemporary culture.” The establishment of the First Roma Pavilion at the 52" Ven-
ice Contemporary Art Biennale in 2007 was the climax of this process. The First Roma
Pavilion presented contemporary Roma Art. The Roma Pavilion was the first conscious
subaltern revolt® of the European Roma intelligentsia, where Roma theoreticians and
artists proved, that it is in the field of the visual where Roma subalternity: this burden of
being the ‘other’, and the physical, symbolic, epistemic — violence, in other words, the
colonizing act of European majorities toward the Roma, is the most visible and evident.
At the same time, an effective solution to critique the existing structure of national rep-
resentations of the Biennale tradition. The timing was also very important, as the Roma
Pavilion proposed a transnational identity in 2007, one that is competitive, up to date,

6 These exhibitions include, for example: Second Site, Stephen Lawrence Gallery London, UK,
2006; Hidden Holocaust, Kunsthalle Budapest, Budapest, 2004; and We are what we are: As-
pects of Roma Life in Contemporary Art, an exhibition that traveled to: Galeria Noud, Bucha-
rest, 2006; Galerija SKUC, Ljubljana, 2005; Jan Koniarek Gallery, Trnava, 2005; City Museum
Usti nad Labem, Usti nad Labem, 2005; and Minoriten Galerien, Graz, 2004.

7 The 2004 exhibition Hidden Holocaust was the first in Hungary to open the gates of the Kun-
sthalle Budapest, this “bastion of contemporary art,” for Roma artists. This was in effect the
first time that Roma artists (11 in all) could exhibit in an official space of contemporary art, and
could use the infrastructure of the institution to realize their works. A glimpse at the exhibits
at Second Site, held in London in March 2006, also convinces us that the way we are invited
and allowed to think about Roma visual art has changed irreversibly: the paradigm shift has
occurred.

8 The research of the subaltern desire is a scientific field which is (naturally) often explored by
minorities which are the victims of discrimination. This notion of the subaltern was confirmed
by Gayatri Spivak, who in 2011 held a presentation at the Vienna, Festwochen during the Safe
European Home Program Series about the possibility of placing European Roma into the

postcolonial theoretical framework.
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http://hu.tranzit.org/hu/esemeny/0/2014-01-10/roma-szerzodes-az-etnikai-
hovatartozas-eladasarol

multicultural in nature, bilingual in character, and as such embodies many European
ideals such as, for example, adaptability, mobility, multiculturalism, etc. In this context
Roma appeared as an asset—an advantage and a quality—and not a problem as have
become customary. The 16 artists from 8 European countries shared a transnational vi-
sion for alliance and unity for Roma in Europe.

The acceleration of the Roma art field’s activities contributed to the Roma contem-
porary art - term’s institutionalization. While in 2006 the term was highly questioned by
art historians and experts, by 2011 you could actually organize a comprehensive tour of
international Roma Art exhibitions and events. On 8 April 2011, International Roma Day,
the Kunsthalle Budapest presented the exhibition New Media in our Hands—Roma New
Media Artists in Central Europe, curated by the young curator Sarolta Péli daughter of the
famous Roma painter, Tamas Péli. This exhibition presented primarily young Hungarian,
Czech, and Slovak Roma artists, and a new tendency: young Roma artists and talented
individuals using technology to disseminate their ideas for creative productions and for
the organization of the community. In the middle of April, 2011 an event of historical im-
portance took place, the first Roma commercial art gallery opened in Berlin, Galerie Kai
Dikhas. The first exhibition of the gallery presented the works of Lita Cabellut, the Span-
ish Roma artist (later in the year the gallery also showed Daniel Baker, Damian James
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Le Bas and Delaine Le Bas, and Gabi Jimenez). Between 26 May and 8 June 2011 the se-
ries Safe European Home? took place in the frame of the Wiener Festwochen in Vienna.
Delaine and Damian James Le Bas's gigantic installation defined the scenery in front
of the Austrian Parliament, in Vienna (Image 21) while inside the parliament building
we could visit the Roma Protocol exhibition curated by Suzana Milevska. The exhibiting
artists—Milutin Jovanovi¢, Marika Schmiedt, Alfred Ullrich, Malgorzata Mirga-Tas, and
Marta Kotlarska—and the curatorial concept was explored by the presentation of one
of the seminal postcolonial theorists Gayatri Chakravorty Spivak. Spivak’s presentation
encouraged those in the field of Roma Art to “use” postcolonial critique not just as a dis-
tant analogy, but as an actual and important tool for working through the condition of
Roma amidst western “democracies.” At the same time, an international exhibition and
conference Ministry of Education Warning: Segregation Harms You and Others opened
in Prague during the World Roma Festival Khamoro 2011. By the beginning of June,
2011we all traveled to Venice to visit the Call the Witness exhibition of the Roma Pavilion
at the 54th Venice Contemporary Art Biennale organized by Maria Hlavajova and to en-
gage with the speculations about “an other, hopeful future for the Roma,” prior to which
BAK in Utrecht opened a Roma contemporary art show. In November 2011, the Recon-
sidering Roma—Aspects of Roma and Sinti Life in Contemporary Art exhibition took place
in Berlin, curated by Lith Bahlmann and Matthias Reichelt. The works were on display in
the beautiful space of the Kunstquartier Bethanien, and the simultaneously organized
conference about the Roma situation in Europe, called to life by Allianz Kulturstiftung,
gave a place for theoretical discourse on Roma arts and culture. The line of events and
exhibitions continue to grow in 2012 and 2013, mainly with the activities of Gallery Khai
Dikhas® in Berlin and Gallery8 — Roma Contemporary Art Space® in Budapest. Through
these precious memories of our cultural movement, we may construct the notion of
Roma Art from the historical perspective. In this sense, we understand Roma art to be
an important result of the Roma cultural movement.®

The legitimacy of Roma visual production is also affirmed by the need for Roma im-
ages in the fight against Anti-Roma (visual) propaganda: Roma people are undoubtedly
subject to physical attacks, forced evictions, mass deportation, economic exploitation,
cultural depreciation and political exclusion. The increasing number of paramilitary or-
ganizations, racist and neo-nazi groups and nationalist formations in Europe are using

9 Galery Khai Dikhas is a Roma commercial art Gallery in Berlin: www.khaidikhas.com

10 Gallery8is a contemporary art space in Budapest’s 8th district, the area mostly populated by
Roma inhabitants: www.gallery8.org

11 The movement started with single events of cultural recognition and success in the late
1960s, such as, for example the discovery of artist Janos Baldzs, Hungarian poet Karoly Bari,
and writer Menyhért Lakatos and the achievements of the Central European Roma activists
such as Agnes Dardczi, Karel Holomek, and many others.

12 In June 2008 the paramilitary formation - Hungarian Guard — marched through Galgagyork,
Hungary (for the first time) to threaten its Roma residents. This was the first location in a se-
ries of attacks, where shots were fired at Roma, one month after the march. The violent at-
tacks against Roma resulted in the death of 6 Roma victims, including one five year old boy,
5 Roma victims were severely injured, including an 11 year old girl, 55 person were injured, 78
shots fired at Roma targets, 11 molotov cocktails were thrown at Roma families. The Europe-

wide summary is just this tragic.
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visual propaganda in their campaigns for increasing and disseminating anti-Roma ha-
tred and violence. Their websites and visual forces include new “creatives” to humiliate
and abjectify Roma. We need to understand the operation of these oppressive pictures
—not just to learn why to appreciate the work of Roma artists and creative talents, but
also to recognize the pervasive and still hidden mechanisms of their strategies: When
Franz Fanon writes about negritude he uses the term ,corporeal malediction” to de-
scribe the phenomenon articulated in the moment of visual encounter, which he refers
to as “Look a negro”.* In the Central European panoptic regime the “Roma” became
the pandants of western Europe’s African and Asian primitives.® J. T. Mitchell explains
how the mechanisms of racism with its visual violence splits its subject into two, making
it invisible and at the same time hiper-visible, making it the object and target of both
its adoration and hatred.** According to Mitchell, this is analogous of what the Bible
describes as idolatry. ,The idol, just as the Black man, arouses both adoration and ha-
tred, it appears as an insignificant person, a slave and at the same time he is feared as a
stranger or as a metaphysical quality.” On many photos taken in the past decades, the
main “theme” is the abjectification of the “victims” - the Roma people on the picture.
These photos consciously distort and manipulate their Roma subject, until it is expe-
dient for the eliciting of disgust — and the maximum possible. Julia Kristeva's theories
describe, that the “abject is what society marks as “filth/dirt”, “which distracts the or-
der imagined or constructed by society”,”” which subverts the identity, the structure,
the system, which does not respect borders, rules etc.”®Kristeva’s metaphor about the
skim of the milk, which she is morbidly disgusted by perfectly, illustrates the idea of the
abject. The images used in web advertisements, billboard campaigns, flyers, newspaper
advertisements and political campaigns degrading Roma are the agents of ideological
manipulation, which harm people, they operate in the same way as pornographic im-
ages, which are —according to Catherine MacKinnon® - not simply the presentations of
a violent act, but the act itself, the act of violent degradation. In this oppressive, racist
and fearful (visual and physical) environment there is an even more important demand
for Roma art which deconstructs the traditional "Roma image” established by the hege-
monic and powerful white majority.

The Roma artists are looking for analytic and practical “options confronting and de-
linking from [...] the colonial matrix of power”, and this is how they arrive to the move-
ment of decoloniality*. This Roma decolonial “thinking and doing,” is both a political
and epistemic project®, a means of eliminating the provincial tendency to pretend that

13 J. KRISTEVA, Powers of Horror: An Essay on Abjection. New York: Columbia University Press,
1982.

14 F.FANON, ,The Fact of Blackness”in Black Skin, White Masks, 109.0

15 E. KOVACS: Fekete testek, fehér testek, Beszél6,14.évfolyam |. szam, 2009. januar.

16 W.J.T. MITCHELL: What Do Pictures ,Really” Want? October, Vol. 77. (Summer, 1996), pp. 71-82

17 J. KRISTEVA, “Bevezetés a megaladzottsdghoz” (ford. Kiss Agnes). In: Café Babel, 20, 1996.

18 E. GROSZ, Volatile Bodies, Toward a Corporeal Feminism. Bloomington, The University of
Indiana Press. 1994

19 C. MACKINNON, Feminism Unmodified, Cambridge: Harvard University Press,1987. 172-173.0

20 MIGNOLO, The Darker Side of Western Modernity: Global Futures, Decolonial Options.
Durham: Duke UP. MIGNOLO, Walter 2011.

21 MIGNOLO 2011: XXiv-XXiv.
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Western European modes of thinking are in fact universal ones. This way Roma art is in
search of a “new humanity” or the search for “social liberation from all power organized
as inequality, discrimination, exploitation, and domination”.

And the Roma Art practice takes us even one step further: there is plenty of artistic
practice and curatorial work that focuses on the analyses or description of the mentality
of the non-Roma, or in other words the Whiteness (and its racism, nationalism, Roma-
hatred), the main component of the present “situation”. Roma contemporary art has
the potential to innovatively—as other segments of the Roma cultural movement—shed
light exactly on the perpetuation of the kind of asymmetry that has marred the criti-
cal analyses of racial/ethnic formation and cultural practice, where the majority (white)
position remained unexamined, unqualified, essential, homogenous, seemingly self-
fashioned, and unmarked by history or practice. Roma art supports the excavation of
the foundations of all racial formations and cultural positionings. It can resituate “white-
ness” from its unspoken status; it can make whiteness visible by asserting its normalcy
and transparency.

The argument for the legitimacy and support of Roma artistic production based on
Roma cultural rights is very often disregarded by the art world, while it is perhaps the
most often debated and advocated by the Roma communities. Against the growing
number of Roma Art events around Europe, the cultural rights - situation since 2008 has
deteriorated significantly in the Central and Eastern European regions: Roma creative
production is in worse circumstances than it was in the 1970s, Roma tangible cultural
heritage is in actual danger, completely invisible and inaccessible to the public. For ex-
ample between 1979 and 2004, more than 5,000 artworks by Roma artists were bought
by at least 10 state collections in Central Europe—yet to date there isn't a single per-
manent (or regular temporary) exhibition where Roma Art can be studied. The current
Central European Roma cultural map indicates only one institution (this is the Museum
of Romani Culture in Brno). The cultural rights of the Roma minority are not fulfilled,
Roma are deprived of their own right to access their cultural heritage, of their right of
the production, presentation and interpretation of their own Roma culture. The political
and cultural recognition of Europe’s largest minority is of key-importance for the stabil-
ity and peace in Europe, and the solutions must be formed, primarily, in Central and
Eastern Europe.

The Roma cultural movement and its central notion Roma contemporary art, has
been the most efficient vehicle in the past four decades for the exploration of Roma
subjectivities. bell hooks African- American feminist critic claims — “opposition is not
enough. Inthe vacant space after one has resisted there is still the necessity to become —
to make oneself anew”??, and in this hard labor over ,making ourselves anew” Roma art
has the most vital and defining role. The Roma cultural context offers creative and criti-
cal practices for the Roma minority through which our widely dispersed and fragmented
Roma minorities can “transcend national boundaries, creating a mutually accessible,
translatable, and inspirational political culture that invite[s] universal participation”=.

22 B.HOOKS, Yearning: Race, Gender, and Cultural Politics, South End Press, Boston MA, p.15.

23 BROWN, J. Nassy, “Diaspora and Desire”, p.75.
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Orsos Janos

Interpretacios példak a romologia
szovegkorpuszanak kritikai vizsgalatahoz

Bevezetés

Kutatasunk soran interpretacids példakat hozunk fel a romoldgia szévegkorpuszanak
kritikai vizsgalatahoz, mely egy alakuld diskurzus elbeszélhetéségéhez jarul hozza. A
studies jellegl diskurzusok, mint a romoldgia is, ,id6szakonként monopozicionalis,
kénnyebben vagy nehezen artikulalhaté hatalmi strukturak rendezik” (Beck, A
romoldgia diskurzusardl, Romoldgia, 2013/1, 14). Amikor az értelmezés szakadashelyei
felismerhetévé valnak a tudomanyos elbeszélés szamara, akkor a bolcseleti és tarsada-
lomtudomanyokat egyarant foglalkoztatni kezdik ezek a kérdések, amelyek olykor
olyan erejl vatozasokhoz vezetnek, hogy az egyébként csupan tematikus fokuszinak
tlnd kérdéskor uj szemléletmddot, mddszertant, terminoldgiat, etc. kovetel. Ily médon
feltételezziik a romoldgia diskurzusanak érvényes létezését. Kutatasunkban tehat azt
vizsgaljuk, hogy a romoldgia szévegkanonjaba értett szovegek mennyiben alljak ki a
tudomanyossag probajat, milyen jelentéseket hoznak létre illetve allanddsitanak, ho-
gyan jutnak csak igy elbeszélhetd konstrukciohoz.

Liszt Ferenc A cziganyokrdl és a cziganyzenérél Magyarorszagon cimU mive is a
romolodgia szévegkorpuszaba tartozd szoveg, igy valt mikroelemzésink objektumava.
Az értelmezés soran jol kimutathatd a romoldgiai szévegkorpusz kritikai vizsgalatanak
szikségszer(sége, ugyanis Liszt ciganysagrol alkotott organikus tedriai sok szempont-
bdl kivetni valot hagynak maguk utan. Liszt olyan nem tudomanyos ismeretekre alapoz-
za feltevéseit, mint példaul a cigany néplélek. Megismerési modszere, reprezentacios
stratéqgiaja tehat nélkilozi azon tudomanyos eljarasokat, melyek lehetévé teszik a meg-
ismerést, igy sztereotipizalo feltevéseivel valdjaban csak Ujra megjeleniti a ,metafori-
kus”, ,literalizalt”, elképzelt cigany karakterét, mely csupan egy mogéttes valdsag nél-
kdli, elnagyolt absztrakcio. Vizsgalodasunk egyik legfébb célkitizése, hogy felmutassuk
és leleplezzik a ,nem-tudas, a nem-ismeret retorikai-stilaris létpozicioit” (Beck, A
romoldgia diskurzusardl, Romoldgia, 2013/1, 29), hogy ezzel megkezdhessik aromoldgia
szovegkorpuszanak ,zart szévegrendszerének feltdrését és ideoldgiai mezdinek feltér-
képezését és atirasat” (Beck, A romoldgia diskurzusarol, Romoldgia, 2013/1, 29).



SZELROZSA

Liszt Ferenc A czigdnyokrdl és a cziganyzenérél Magyarorszdgon cim(
muUvének genezisérdl és recepcidjarol

Liszt Ferenc mUve a 19. szdzadi Franciaorszagban jelent meg eredeti cimén, Des
Bohémiens et de leur musique en Hongrie (1859). A magyar nyelv( kiadas 1861-ben,
Pesten latott napvildgot A ciganyokrdl és a cigany zenérél Magyarorszdgon cimmel. A
mU keletkezését és fogadtatdsat illetéen elmondhatjuk, hogy komoly felzddulast val-
tott ki, sokaig nem is jelentették meg magyarul. Rendkiv(l sokan biraltak ezt a szoveget
s ennek kdszonhetSen tulnyomorészt elmarasztald kritikaval illették ezt a irdst, mind-
ezt a muU alapos tanulmanyozasa nélkil. 1859-ben, még a kényv megjelenése el6tt
Simonffy Kalman, a Pesti Naploban nyilt levelet intézett Liszt Ferenchez (Ugy, hogy
Liszt irasat még nem is olvasta), melyben azzal vadolja hevesen Lisztet, hogy eltagadta
a magyaroktol sajat zenéjiket. Tovabbi vadként hoztdk fel Liszt mlvének masodik,
parizsi kiadasaval (1881) kapcsolatban az antiszemitizmust, mikor a zsidosadg zenéjét
elemzi, azonban nagy valészinUséggel ezeket a részeket nem Liszt irta. A szerzbiséget
illetéen olyan kételyek fogalmazddtak meg, mely szerint A Ciganyokrdl cimU irds nem
is Liszt, hanem egykori élettarsai, Marie D'Agoult, illetve Carolyne Wittgenstein érde-
me. Sokaig azt tartottak, hogy a miben csak zene elméletre vonatkozé konkrétumok
fUz&dnek Liszthez, mig a széveg sturkturalis és stilaris jellemzdi Carolyne szellemiségét
tUkrozi. Carolyne memodrjabdl kiderGl, hogy a Liszttel szemben felhozott éltlanos és
konkrét vadak hiteltelenek, ugyanakkor kitér A ciganyokrol és a cigany zenérdl
Magyarorszdgon genezisére is. Visszaemlékezésében emlitést tesz arrdl, hogy bar so-
kan, féként tanitvanyaiis a keze ald dolgoztak, a muvet elejétdl a végéig Liszt Carolyne-
nak tollbamondta, azonban Liszt minden alkalommal sajat maga végezte el a széveg
alapos, gondos korrekturajat, tehat komoly felelsséget vallalt munkajara vonatkozo-
an. Azonban a széveg masodik, 1881-es kiadasaval az a probléma, hogy a szerzéi ellen-
Orzés elmaradt, ugyanis az idGs korban [évé Liszt a szoveq sajtd ala rendezését Carolyne
hercegnéra bizta, igy kerilt a szévegbe az a viszonylag terjedelmes betoldas, mely an-
tiszemita véleményeket hordoz.

Bar kétségtelen, hogy tévedett, mikor a magyar zenét ciganyzeneként azonositotta,

mégis Oriasi szolgalatot tett Liszt a magyar zenének. Tévedésének oka az lehetett, hogy
mikor a 19. szdzad kdzepén hazatért Magyarorszagra csodalkozva tapasztalta, hogy az
orszag tele van kivalo zenészekkel. Liszt tehat azzal a ciganyzenével taldlkozott, melyet
vilagszerte s talan a mai napig is magyar zeneként értelmeznek. Ennek fényében Liszt
érthetGen vont le téves kovetkeztetéseket a ciganyzene eredetérdl. Liszt mive pedig
feltehet6en nem azért irddott, hogy azzal téves feltevéseit alatamassza, hanem azért,
hogy potolhatatlan meglatasokat kézoljon a zenérdl és a zenészekrdl, illetve azért,
hogy a ciganyzenén keresztil a poiézisrél, az alkotasrol és a mivészetrdl szoljon.
A fentieket Ugy 6sszegezném, hogy Lisztet és m{vét valdjaban alaptalan vadakkal ille-
tik, mikor azt allitjak rola, hogy magyarellenes és antiszemita. Liszt valdjaban mély
empatiaval fordul a magyarsaghoz és a zsidésaghoz, kortadrsaihoz viszonyitva pedig
~€lfogultsagig mené rokonszenvet taplalt a ciganyok irant”.*

1 http://magyarmercurius.hu/reszletek/liszt-ferenc-ciganyokrol-es-cigany-zenerol-

magyarorszagon
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http://hu.tranzit.org/hu/esemeny/0/2014-01-10/roma-szerzodes-az-etnikai-
hovatartozas-eladasarol

Mikroelemzések

(1)

.Szemeink el6tt bizonyos tekintetben allati életet él, nem tudva és nem térédve
mindazzal, a mi kivUlotte torténik. (...) Elszéled az erd6kben és hegyek torkola-
taiban (...)."” (Liszt, 2004; 6-7)

Az elséként kiemelt szévegrésszel azt a narrativ poziciot szeretném megvilagitani, mely
nemcsak a mU egészészére, hanem a romakrol/ciganyokrol sz616 diskurzusokra altala-
ban jellemzé.

A tobbes szam els6é személy( kifejezés egy olyan binaris oppoziciora épilé repre-
zentacids stratégiardl arulkodik, melyben a ,Mi” (pl1) és az ,Ok”(pl3) oppozicidja lesz
hangsulyos, mely soran a az altalaban vett eurdpai és roma kultura, értékei keriinek
egymassal szembe.
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Az elbeszélésben a romak/ciganyok egy kils6, nem-roma nézépontbdl jelennek
meg, ugyanis az elbeszélés joga a hatalmi poziciéban 1évé civilizalt varoslakdké, vagyis
a modern tarsadalom kollektiv nézépontja valik uralkoddva, aminek kdszénhet6en egy
ala-folé rendelt viszony alakul ki a mi narrativajanak egészében. Ezt a viszonyt kivaldan
abrazolja E.W. Said Orientalizmus cim( kdnyvében olvashato torténet, mely Flaubert és
Kucsuk Hanem, az egyiptomi kurtizan talalkozasa révén jott létre. Ebbdl kideril, hogy
miként alakult ki a ,keleti n6” sztereotipidja. A tobb szempontbdl aldrendelt helyzetben
[év6 né sohasem beszélhetett magardl, mivel a kilfoldi férfi beszélt helyette, akinek a
dominancia, a folény valamennyi 6sszetevdje a birtokaban volt, ezaltal csak egy kilsé
megjelenités altal kapunk képet a ,keleti n6rél”.

A romak/ciganyok reprezentacidja soran is hasonl6 helyzet all fenn. Aldrendelt,
kiszolgalatott helyzetében a ciganysag szamara nem nyilik lehet&ség az dnreprezenta-
ciora, arra, hogy magarol beszéljen, ily médon alkult ki a nem-romak fantaziajaban a
~képzelt cigany” karaktere. Mivel Liszt narrativajaban is egy reflektalatlan kils6é szem-
pont érvényesil, maga a diskurzus teljesen kizardlagossa és egyoldaluva valik, ugyanis
a cigany/roma nézépont nem jut érvényre, ebbdl kifolyodlag a ciganysag egy nagyito ala
vett vizsgalati targyként van jelen az elbeszélésben.

Liszt Ferenc mive egy olyan megismerési szandékkal jott létre, hogy hiteles képet
adjon a romakrol. Azonban kisérlete ott latszik meghiusulni, hogy mivének eljarasa
nélkilozi azon tudomanyos metddusokat, melyek altal az adott feltevések legitim is-
meretté valhatnak. Liszt narrativaja inkabb altalanosito itélettartalmu, sztereotipizald
stratégiaként jellemezhetd, mert tudomanyos értelemben vett nem-ismeretek hozzak
létre a romakrdl szol6 diskurzust, igy mivében nem tesz mast, mint kulturalis sztereo-
tipidkat termel yjra.

Aromak megjelenitésének egy masik vonulatat képezi a modern tarsadalomtol teljesen
elkilondlt vagy margindlis 1étezése.> A 19. szazadban a civilizaciot képviseld eurdpai
nemzetek lakosai fokozatosan eltavolodnak a természeti kzegtdl.

Mivel ebben az idészakban a ciganyok nem igazan voltak identifikalhatdak a nem-
ciganyok szdmara, ezért az azonositasi aktus kényszeritetten tértént meg. Igy a cigany-
sag a kilonleges massagot, az egzotikum, és a tarsadalmi létformara képtelen vadem-
ber (savage) mitoszat testesitették meg, ugyanis ezen identifikacios aktus soran a
ciganyokat egy olyan szabad, tarsadalmon kiv(l |étez6 természeti népként képzelték
el, mely figgetlen a tarsadalmi létezés kotelékeitdl, s ezzel egy autentikusabb, harmo-
nikusabb &sallapotot valdsithatnak meg. A ciganysagnak éppen ez a természetkozeli
primitivsége inspiralta példaul az orosz szépirodalom nagyjait, mint Puskint,
Dosztojevszkij, Tolsztojt, stb., akik a ciganyokrdl olyan torténteket és verseket irtak,
melyek a tarsadalmi lét kotottségeitdl mentes ,szabadsag” motivumai koril forogtak.s
Tehat Liszt és a 19. szazad eurdpai polgarok szemében a ciganysag a vadsagnak egy
olyan magasztos allapotat valdsitottak meg, amelyek a prehisztorikus ,primitiv hor-
dak”-ra volt jellemzé.

2 Lemon, Alaine, Forrd Vér és Fekete Gybngy: a cigdny eredetiség paradoxona a szocializmus
idején és azutdn, Replika, 1996/23-24
3 Lemon, Alaine, Forré Vér és Fekete Gydngy: a cigdny eredetiség paradoxona a szocializmus

idején és azutdn, Replika, 1996/23-24
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(2)

. Tekintély, torvény, szabaly, parancs, elv, igérettartas, kételesség rea nézve
tiirhetetlen fogalmak és dolgok. (...) Leraztak magukrdl minden erkélcsi nyd-
got, minden tarsadalmi figgést, minden bels6 koteléket, hogy annal jobban
kévethessék az érzés villanyos szikrajat. Erezni: létok foglalatja, érezni akarnak
barmi aron.” (Liszt, 2004; 50-52)

Ezen passzusban tovabbra is tetten érhet6 azon szintaktikai mozzanat mikodése, mely
megmutatja szamunkra, hogy a modernitas gondolkodasi stratégiajara jellemzé a bipo-
laritds: a ,Mi” és az ,Ok” kilénbségére épild eljards. Maga Liszt is benne 4ll abban a
kizard, binaris rendszerben, melyben a fenti értékek, motivacok elvalnak, ugyanis eb-
ben a paradigmaban nem lehetséges az, hogy romanak és nem-romanak azonos érté-
kei, motivacioi legyenek.

A narrativa a ciganyokat a modern nemzeti tarsadalmon kiv(liekként abrazolja,
marginalis pozicidjukat azzal az dllitélagos velUk sziletett hajlammal probalja igazolni,
hogy minduntalan fellazadnak a tarsadalmi kotottségek ellen.« Ez a megjelenitési mod
szembe allitja a ciganyokat a tarsadalommal és a civilizaciéval, és gy mutatja be Sket,
mint figgetlen, tarsadalmon kivili, 6nszervezédésre és tarsas intézmények létrehoza-
sara képtelen embereket.5

Liszt olyan nem-tudomanyos ismeretekre, sztereotipidkra alapozza organikus teori-
ait, mint a ,néplélek” vagy a ,nemzetkarakterologia”. A ,cigany néplélekbdl” fakadd
szabadsagbdl és természet kozeliségbdl kiindulva a ciganysdghoz nem a racionalitast
rendeli, hanem az emdcidnalitast, az érzelmességet, ugyanis az ,Ertés” a civilizlt tar-
sadalmi léthez sziikséges kompetencia, ellenben az ,Erzés” képességével, mely a ter-
mészeti |étben és a mlvészetekben, féként a zenében jatszik kulcsszerepet! Ezt az el-
képzelést kitGnéen példazza Alaine Lemon cikkébdl idézett részlet: ,a cigadnyok nem
ismerik a kottat, de nem is kell, mert mi természetinkbdl fakadoan tudunk énekelni”.
igy a romak énkifejezési lehet8sége nem a bonyolult nyelvi absztrakcioban rejlik, ha-
nem valami egészen masban, a zenében. Mivel a zene az érzelmek legfébb kifejez6
eszkoze, ezért a ciganysag létesszencidja nem a kotott tarsadalmisagban és az
absztakcidban rejlik, mely akadalyozza a mivészi szabadsagot és a virtuozitast, hanem
a mUvészet autonom birodalmaban, a zenében.

)

(...) ,miné forma lett volna lett volna alkalmasabb a zenénél egy olyan nép
konyvének, mely elveti magatdl a nemzetiség egész anyagi oldalat, dogmat,
cultust, tovényt, foldet, csaladot és mindennemu tulajdont, csakhogy a szellemi
oldalt megdrizze, szazados és kiirthatatlan 6sztoneit, kicsapongd szenvedélyeit
(...) Noha cziganyok elvetették a jellem mindazon nyomait, melyek altal a mas

4 Lemon, Alaine, Forré Vér és Fekete Gydngy: a cigdny eredetiség paradoxona a szocializmus
idején és azutdn, Replika, 1996/23-24

5 Lemon, Alaine, Forré Vér és Fekete Gydngy: a cigdny eredetiség paradoxona a szocializmus
idején és azutdn, Replika, 1996/23-24
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Készegi Krisztian

fajok egymashoz hasonlitanak, mindazaltal el6kel6, csodas életképességgel
megaldott népet alkotnak, mivel bebizonyitottak, hogy nekik is van sziikségok
a maguk kényveére, (...) dalolniok kellet beszéd helyett! (Liszt, 2004; 15-16)

A 19. szazad idején Eurdpa modern adllamai nemzeti dntudatuk megerGsitése céljabol a
tagolatlan mult mitoszainak, legendainak Ujra felelevenitésére és rogzitésére toreked-
tek, hogy ezzel sajat nemzeti gyokereiket megkonstrualjak magunak. Az europai nem-
zetek torténeti emlékezetének idéfelfogasa linearis jellegy, torténetiségében kauzalis
Osszefiggést, egymasutanisagot feltételez.

Az eurdpaiak 6ntudatukat tehat az irott torténelmifeljegyzéseibdl meritik, azonban
a ciganyok torténelmi emlékezete mas jeleggel bir. A cigdnysag eddig olyan alsébbren-
dU (subaltern), nem racionalis népként jelenik meg a narrativaban, mely képtelen a
magasabb szint( absztrakcidra (mint példaul a beszéd, iras, olvasas), ennél fogva nem
rendelkezik olyan irasban rogzitett torténelmi emlékekkel, mint amilyenekbdl Europa
modern nemzetei taplaljak sajat nemzeti 6ntudatukat. Tovabba a ciganyok torténetisé-
gében a kauzalis viszonyok nem tisztazottak, ezdltal a ciganysag dnreprezentaciojabdl
kivonddik egy fontos elem, a temporalitas. Alaine Lemon Forré Vér és Fekete Gydngy
cim{ tanulmanyaban igy idézi Katie Trumpenert: , a nyugat-eurdpai irodalmi hagyo-
manyban a ciganyok egy, az allam kotottségeitél még mentes multhoz, a 'torténelem
nélkiliség dlmahoz’ kapcsolddnak”.

A ciganyok/romak éntudatanak, torténeti emlékezetének alapjat tehat nem a racio-
nalitdson nyugvo absztrakcid, hanem az emocionalitas egyik legfontosabb erétere, a
zene képezi. Erdekes lehet szamunkra az, hogy a romantika zsenikultusza szerint a ze-
nei teljesitménye az individuum géniuszabdl ered. Ezzel szemben a ciganyok zenei tel-
jesitménye Liszt szerint egy hidnybdl fakado kényszerként jelenik meg. A hiany pedig a
tarsadalmisaghoz, a torténetiséghez szilkséges absztrakcidban fedezhetd fel, ami az
irasbeliség és a megfelel6 fogalmi készlet hidnyat sugallja. Ez a hianyossag egyben
magyarazatot ad arra is, hogy a romak/ciganyok miért nem rendelkeznek az eurépaiak-
hoz hasonld, irasban régzitett torténelmi feljegyzésekkel. A narrativa fényében a ciga-
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nyok kollektivajanak ezen hianyossadga az 6si, primitiv természeti népekhez valik ha-
sonlatossd, akik nem irasbeliségen alapuld, hanem alapvetden oradlis kulturaval
rendelkeznek. Liszt korszellemének felfogasa szerint a dal, a zene az egyetlen olyan
csatorna, melyen keresztil a cigany nép kozvetlenil kifejezheti, artikulalhatja érzelme-
it, igy a ciganysag zenei eposzabdl deril ki, hogy mit gondol el a maga szamdra térténe-
ti tapasztalatnak, hogyan gondolkodik az elmult idékrél és az aktudlis jelenrdl.®

Irodalom
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SZELROZSA

Csigi Julia

Végtelen éjszaka

s rar

egy esetét kivanom bemutatni Agatha Christie ,Endless Night*” (magyarul: Végtelen Ej-
szaka?) cim{ regénye kapcsan. Eldljardban a cigdny-mitosz fontosabb vonasait veszem
sorra, majd azoknak a regényben megjelend tételeivel foglalkozom a hozzajuk legszo-
rosabban kapcsolddé motivumok elemzésével (ezek: a f6hds személye, a kozponti té-
mat jelentd foldbirtok, a mellékszerepléként szinre |épd idds ciganyasszony és a torté-
net idoszerkezete).

1. A ciganysag irodalmi megjelenitése

A 18-19. szazad (nem csak) irodalmi alkotdsaiban felbukkand, a ciganysagot 6vez6 el-
képzelések id6tallo topossza forrtak dssze. Az igy kialakult konglomeratum f6bb alko-
toelemei a tarsadalmon,- és torvényenkiviliség, a destruktiv, bomlaszté magatartas,
a lustasag és munkakerilés, a magia és a természet titkainak ismerete, a nomadizalo,
igénytelen vandorélet, a torténelmi mult és id6érzék hianya. Noha a felsoroltak negativ
toltetl képet tarnak elénk, valdjaban valamennyi emlitett motivumnak kirajzolédnak
pozitiv konnotacioi is. A letelepedéstdl és megallapodastol valo elzarkézas hangsulyo-
zasaban a gondtalan, kotottségektol mentes szabadsag utani burkolt sévargas fogalma-
zédik meg; a természettel vald szoros kapcsolat — kilondsen a romantikusok szamara —
az él6vilag és ember kozti &si, romlatlan harmonia vonzo idedjat festi le. A cigany spon-
taneitasa, fesztelen-neveletlen magatartdsa éles ellentétet képez a ,civilizalt” ember Uri
modoraval, sokszor kifigurazva annak Urességét, felszinességét. A rendszeresen rajuk
osztott devians szerepkorok - tolvaj, rablo, szemfényveszté stb — magukban hordozzak
a robin hood-i ravaszsag, leleményesség, betyarbecsilet romantikus keverékét. A nekik
tulajdonitott vardzshatalom misztikus piedesztalra emeli, a titokzatossag kodébe bur-
kolja a mélyebb igazsagok, rejtett ismeretek tuddsaiként aposztrofalt vandorokat. Vad
+hordajuk” az 6sszetartd, egy testként lélegz6 és gondolkodd 6skozosség eszménykeé-

1 Christie, Agatha 2007: Endless Night. HarperCollins, London.

2 Aregény elsé magyar kiadasa (Hunga-Print, Budapest 1994) ,Végtelen éjszaka” a masodik
(Eurdpa Kényvkiadd, Budapest 2009) ,Orék éj” cimen jelent meg. A két kiadvanyban
kilonbozik Gipsy’s Acre neve — Ciganyszeglet, illetve Ciganytanya — és a cimado verssorok

forditasa is.
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pével 6tvozédik. Szembenallasuk a polgari vilaggal, a torvényes renddel egyszerre fe-
nyegetd és rokonszenves; hol utdpisztikus, hol didaktikusan moralizalé megjelenitésik
mindig a fennalld tarsadalomszerkezet kontrasztjaban keril megformalasra.

Talan a — vélt — idétlenség, idénkiviliség az egyik legfontosabb, ami megkilénboz-
teti a romakat a felvilagosodott Eurdpa polgaraitdl. Mig utobbiak szigortan szamon
tartjak torténelmuiket — abbol taplalkozva formaljak identitdsukat, jovéképiket — a ci-
ganysag csak a maban él, a pillanatnak szentelve minden figyelmét; multjat nem ismeri,
jovéjével nem torédik. Mig az atlagember felfogasaban az id6 kaotikus folyamat orak
szabdaljdk és jol strukturalt rendbe sorjazo tevékenységek adnak kereteket, értelmet,
tartalmat neki, a cigany statikus id6tlenségben lebeg, ahol a napszakok, percek mu-
ldsanak semmi jelentésége. Mig szamunkra a vilag cseppfolyds 6skaoszaban a naptar
teremt rendszert és logikat, addig a cigany a lustan 6rvénylé 6roklét boldog lakdja. Az,
hogy kivil marad a torténelem sodran, az egymast koveté nemzeti, - rendi,- vallasi csa-
tarozasokon, haboritatlan menedékké avatja a ciganytabort, amely alkalomadtan ihle-
tet és vigaszt nyujt a megviselt hésoknek.

A ciganyok id6,- és életfelfogasa ragalyos: a velUk érintkezésbe kerilé személyeket
is magaba szippantja, ,megfert6zi”. Nem csak az emberek, az altaluk meglatogatott
helyek, a velik kapcsolatban all6 egyéb élélények is befolyasuk (s6t: uralmuk) ala kerdl-
nek, s ennek hatdsa a ciganyok tavozasaval sem mulik el feltétlendl.

2. Agatha Christie: Endless Night

Az irdnd targyalt alkotdsa tobb szempontbdl is rendhagyd. A legmerészebb ujitas a ko-
rabbi regényekhez képest kétségkivil az, hogy a gyilkos meséli el — egyes szam elsé sze-
mélyben — az eseményeket. Teszi mindezt Ugy, hogy az olvasé mindvégig bizonytalan;
a rejtély megfejtése az utolso oldalakra marad. A bravuros cselekményszévésnek ko-
szonhetéen azonban a végkifejlet ismeretében sem érezzik az elbeszélést erdltetetten
félrevezetdnek, féligazsagokkal kisamfazott figyelemelterelésnek.

A regény masik szokatlan eleme maga a f6hds. Christie irasai rendszerint a felsd
tizezer vagy a tisztes polgdrsag dimenzidjaban mozognak, tipikus karaktereik a tarsa-
dalom oszlopos tagjai: arisztokrata csalddok sarjai, haborUs veteranok, jomodu vidéki
nemesek (a kibontakozdfélben levé néi emancipacio folyomanyaként jelennek meg az
iskoldzott, 6nallo, fiatal tarsalkodd, gépird, neveld, - vagy hazvezeténdk a heroine sze-
repében). A devianciat — a kurrens tarsadalmi problémakra reflektalva — unatkozo arisz-
tokratacsemeték kicsapongasai, dekadens mivészlelkek, lazadasukat a kommunizmus
iranti vonzalomban artikulalo értelmiségi ifjusag, frivol femme fatale-k és a beat-nem-
zedék szabados életvitel§ gyermekei testesitik meg. A Végtelen éjszaka fGszerepldje
azonban sejthetden (bar kinem mondottan) egy alacsonyabb és szegényebb tarsadalmi
réteg, talan a munkasosztaly szil6tte.

A cselekményt at-, meg atszovik a ciganysaggal kapcsolatos allegoridk, motivumok,
szimbolumok. A ,Gipsy” sz6 az ajanlas harmadik soraban hangzik el el6sz6r, hogy Ariad-
né fonalaként fusson végig az események egyre sotétedo labirintusan.

2.1. A cselekmény réviden
(A cselekmény vazlatos ismertetése, barmilyen filszoveg-szagu is, azért szikséges,
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hogy az egyes motivumok részletezése soran ne kelljen folyamatos magyarazo kitéré-
ket tenni).

Gipsy'’s Acre-t — Ciganyszegletet — eladasra kinaljak, az iskolazatlan és szerény j6-
vedelm{, de talpraesett Michael Rogers pedig csillapithatatlan vagyat érez arra, hogy
megvasarolja. Ehhez szintén gyors és konnyl felemelkedésre vagyo baratndje, a tar-
salkodondként dolgozo Greta segiti hozza: kérilményes tervet sz6, amelyet kdvetve
Mike megismerkedik egy gazdag amerikai csaldd egyetlen 6rokosnéjével. A torékenyen
naiv Ellie-t beleszeret Mike-ba, és feleségil megy hozza: ezzel Mike dlma a Ciganyszeg-
let megszerzésérdl valdra valik, hiszen Ellie (szintén Greta sugallatara) megvette azt.
Miutan a neves épitész, Rudolf Santonix felépiti a fiatalok Uj hazat, Mike és Greta bol-
dogsaganak egyetlen akadalya marad: Ellie, akit néhany honappal a mennyegzd utan
- lovasbalesetnek alcazva — meggyilkolnak. Am mikor a rokonok rohamét, a temetést,
a nyomozast és a gyasz lecsengését kovetden végre kettjikre marad a birtok, Mike
radébben, hogy nem bir egyitt élni Gretaval és a kdzdsen elkdvetett bln emlékével, és
megfojtja 6t.

2.2. A f@szerepld: Michael Rogers

Mike a hUszas évei elején jar, alkalmi munkakbdl él, a térténet kezdetén soférkodik. Csa-
Iadi hatterébdl egy néhai, alkoholista apa és egy szikar erkdlcsi anya homalyos feszilt-
ségekkel ovezett figurdja bontakozik ki puritdn helytelenitést arasztva. Minthogy sajat
bevalldsa szerint csérgedezik az ereiben némi ciganyvér, érdemes életvitelét és tempe-
ramentumat a ciganysaggal kapcsolatos sablon fényében szemigyre venni.

Mike irtozik a kotottségektdl, az allanddsagtol, a kiszamithatosagtol: egy-egy allas-
ban csak par hdnapig marad, valami 9sztonds nyughatatlansagtol vezéreltetve sodrodik
egyik munkaadotdl a masikig. Mikdzben olthatatlan vagyat érez a vagyon és a vagyon
nyUjtotta szabadsdag, komfort irant, megveti a felsébb korék Gres modorossagat, 6ncélu
fény(zését, magamutogato luxushajszolasat (azonban a jolét e visszatetszd megnyil-
vanulasai iranti ellenszenve részben sévargo irigységbdl fakad). Amilyen megbizhatat-
lan, éppoly életrevald is: természetes sarmja, meggyo6zbereje és szinészi képességei-
nek gazdag tarhaza hozzasegiti a boldogulashoz. Szabadidejét a carpe diem itt-és-most
szemlélete hatdrozza meg: azt teszi, ami épp jolesik. Erzelmeiben éppily spontan és
csiszolatlan, legyen szo aktualis allasa pillanatnyi szeszélybdl torténd faképnél hagya-
sarol vagy a puszta fizikai szikségletek kielégitését szolgald szerelmi kalandokrol. Tar-
tos kapcsolatot az anyjahoz fz6d6, 6rokos lelkiismeret-furdaldssal telitett ambivalens
viszonyon kivil minddssze egy, a maga nemében szintén kilonc épitésszel tart fent. lly
maddon — stabil lakhely, tisztes allas, megfelel6 csaladi hattér és mindennemuy szocialis
beagyazottsag nélkil — igazi tarsadalomkivili, aki mar-mar a ciganyok kotottségektdl
és felel6sségtdl mentes vandoréletét éli.

Mike életében a huzamos birtoklas, tartos letelepedés iranti igény — sorsszerGen —
akkor jelentkezik el6sz6r, mikor megismerkedik az éppen aukcidra bocsatott birtokkal.
Egyik pillanatrdl a masikra ébred fel benne a csillapithatatlan vagy, hogy magaénak
tudhassa a rossz hir( ingatlant. Ugyan gazdagsagra ahitozik, de nem tisztes munkaval,
évtizedes takarékoskodas aran akar vagyont szerezni: konnyebb és gyorsabb utat keres.

Ahogy azonban sajat szavaibdl kideril, képtelen elére tervezni, stratégiat késziteni,
jovoképet felépiteni — a ciganysag idoénkivilisége kdszon vissza ebbdl a vonasabdl (a
sajatos id6szerkezet egyébként az egész regényre kiterjed, hiszen a narracié 6nmagaba
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visszahajld — s igy a végtelenségbe dermedd - idShurokba zarul). Azt helyette bintarsa
és partnere, Greta teszi meg, aki irant Mike tévesen szerelemnek értelmezett szenve-
délyt taplal. Greta, akiben a pragmatizmus a lelkiismeret teljes hianyaval tarsul (s akinek
alakjaban Christie-nek a németek elleni, sokszor megfogalmazasra keril6 bizalmatlan-
sdga koszon vissza) kérlelhetetlen precizitassal és alapos koriltekintéssel tervezi meg
Mike és Ellie kapcsolatat és a szikséges gyilkossago(ka)t. Végil épp iranyitd egyénisége
lesz a végzete: Mike nem tUri a kontrollt, a tartds aldvetettséget, s végez Greta-val.
Mike karakterének még egy, meghatarozé vonasa tinik fel: kevésbé ismeri on-
magét, mint a hozza legkézelebb allék. Ugy tinik, édesanyja vagy egyetlen barétja,
Santonix tobbet tudnak rdla és jobban értik a szandékait, céljait, vagyait, mint 6 maga.
Talan ebben is a ciganysag (vélt) ontudatlansaganak, sorstalansaganak visszhangja re-
zonal: gyokerek, kronologikus mult és tervezett jové nélkul, a pillanatban feloldodva élé
népé, akiknek 6nazonossaga rég elveszett a kdrnyezethez térténd asszimilacio soran.
Mike cigany voltaval kapcsolatban azonban nincsenek biztos ismereteink: 6 maga is
csupan egy helybéli kérdésére reagalva tinddik el sajat felmendinek esetleges cigany
gyokereirdl. A cigany orokség iranti romantikus vagyddasaban voltaképpen a szabad-
sdgiranti vagyodas testesil meg, s temperamentumanak ,ciganyos” vonasai éppugy le-

ey
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2.3. Ciganyszeglet

A regény kozéppontjaban all6 birtok a ,Gipsy’s Acre” (‘Ciganyszeglet’) nevet viseli. A
helyi legenda szerint valamikor romak taboroztak rajta, am mikor az épitkezés kedvé-
ért kitelepitették 6ket, megatkoztak a teriletet: az egymast valto tulajdonosok tragikus
szerencsétlenségek sorat szenvedik el, mignem vagy meghalnak, vagy elkdltdznek. Az
»atkon” nem segit a birtok atkeresztelése sem: noha a regény jelenében ,The Towers"-
nek hivjak, a kérnyék lakoi tovabbra is makacsul ragaszkodnak az eléz6 megnevezés-
hez, kimondatlanul is azt sugallva, hogy az egykori ciganyok terilethez f(z4d6 iratlan
tulajdonjoga felilir minden adasvételi szerzédést és névvaltoztatast. A ciganyok és
szallashelyUk kozti mitikus kapcsolat, amely elébbiek eltinése utan is tovabbél — mint
a ciganyokhoz tartozas homalyos, am kitérélhetetlen emléke Virginia Woolf ‘Gipsy, the
Mongrel’ c. novellajanak cimszereplé kutyajaban3 —jol bejaratott motivum. Ciganyszeg-
letet baljos felhdként arnyékolja be a hajdani romak rosszindulaty varazslata, amely
minden, a sorozatos balesetek racionalizdlasara iranyuld kisérletet gunyosan félreso-
porve szedi aldozatait. A kellemetlen atrocitasok Ellie és Mike hazanak épitése soran,
majd a bekoltdzést kovetben is folytatédnak: névtelen fenyegetd levelek, az ablakon
at behajitott kdvek keseritik meg a mindennapokat. Gipsy’s Acre makacs haborut foly-
tat az igaba hajtas, konszolidalas ellen: mintha csak a romatabor nyers szabadsaganak
emléke hajtana, ellehetetleniti a tartds otthonteremtést, a kiegyensulyozott, stabil élet-
vitelt, a jomod meggyokeresedését. Mike és Ellie kapcsolataban felcsillan a boldogga
valas reménye, végil mégis fog rajtuk Ciganyszeglet — vagy talan Mike 6nnon természe-
tének? - atka, amely a tragikus végkifejlethez vezet.

Ciganyszegleten vardzs Ul, de nem csak negativ értelemben. Mike-ot és Ellie-t is els&
latasra megbabondzza, magaval ragadja. Az, ahogy Mike azonnal magéaénak érzi és
akarja tudni a birtokot, talan annak kdszénhetd, hogy sajat (feltételezett) cigany 6rok-
sége és a birtok cigany multja kozosséget teremt kozte és fold kozott. Mike épitész ba-
ratja, Santonix a nyomasztd atmoszféra ellenére is élete remekmUvét késziti el, mikor
otthont épit kettejiknek: s taldan nem csak ihletett mivészetével, de életével aldozik a
birtoknak (kevéssel késébb mar halalos agyaban latjuk, a Ciganyszeglet volt az utolso
munkaja).

2.4. Mrs. Lee
Mrs. Lee a Ciganyszegleten taborozd egykori kompania egyetlen hatramaradt tagja,
akinek az dnkormanyzat biztositott hajlékot a falu szélén (egykori kdzdsségérdl, még
€16 rokonairdl csak elszort informacidk hangzanak el: sztereotip médon tarsul hozzajuk
atolvajlds és a rontd magia képzete. Tavolsagukat a civilizalt vilagtdl a rajuk alkalmazott
LKlan”, ,torzs” kifejezések is aldhuzzak).

Mrs. Lee hazikéjanak pozicidja — a civilizacio és a vadon hataran - jelzi kilonallasat
a falu tarsadalmatol. Kigyomlalhatatlan vandortermészetét megoérizte, olykor hetek-
re-honapokra eltlnik; ahogy egy helybeli a torténet elején elmondja Mike-nak, sosem
lehet tudni, otthon taldlja-e az ember, vagy sem. A természethez f(z6d6 szoros kapcso-
latara utal, hogy gyakran az erdében koborol, 6dzkodik a fedél alatt alvastdl, négy fal
kozé zartsagtol. Feltind piros kopenye a konzervativ 61tozkodési szokasokat felrigo ci-
ganyos szertelenség, a tarka, feltind szinek irdnti vonzalom szimbdluma. Az, hogy Ellie

3 Ld. Trumpener 1996.
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halalakor a falubeliek egydntet( vélekedése szerint Mrs. Lee hirtelen felbukkanasa, az
angol szirkeségbdl kirivé killeme ijesztette meg a lovat, aki megbokrosodva ledobta
lovasat, a cigdnyok immanens veszélyességét hizza ala.

Mrs. Lee okkult tudas, titokzatos erék birtokosanak bizonyul. Noha vasari szemfény-
veszté modjara, turistaknak fenntartott szinpadias gesztusokkal josol Mike-nak, az ala-
koskodast félbeszakitva valddi j6venddlést mond, és dva inti a férfit attdl, hogy valaha s
visszatérjen Ciganyszegletren (ugyanigy tesz Ellie-vel is). Misztikus képességei a késéb-
bi események fényében megigazulast nyernek, nemkilonben haszonlesé természete:
az Ellie-vel torténd elso taldlkozast kdvet6en Mike lefizeti, hogy id6rél-idére riogassa a
fiatalasszonyt, fenntartva a birtok ellenségességének latszatat (Mrs. Lee végil 6nmaga
kapzsisaganak esik aldozatul).

2.5.Azid6

A torténeten végigvonuld, meghatarozo jelentéségl ciganymotivum egyik sajatsaga,
hogy — mikdzben dominalja az atmoszférat — a tényleges romak a multba vesznek. A
Ciganyszeglet egykorvolt lakéi rég elvandoroltak a kérnyékrél, gyermekkori visszaem-
|ékezések, kosza mendemondak, baljos legenddk 6rzik nosztalgikus kédbe burkolt alak-
jukat. Utolsé hirmondojuk, Mrs. Lee egy letlnt korszak jelenbe ékel6dott zarvanya. A
ciganysag egyfajta mitikus multban, magikus mondavilagban létezik, innen nyul ki és
gyakorol befolyast a jozannak tetsz6 valdsagra.

A regény cimével (amelyet W. Blake ,Auguries of Innocence” c. verse ihletett*) az
idétlenség, mozdulatlansdg, statikussag képét sugallja. Szerkezete korkords: Mike el-
beszélése onmaga farkdba harapd kigyoként tér vissza a kezdetekhez; a zaro és nyito
gondolatok 6sszekapcsolddnak. A narracié mar a legelején elbizonytalanodik, keresi a
megfelel6 kiinduldpontot: a mult eseményei 6sszeolvadnak, széttéredeznek, bizonyta-
lan konturjaik nehezen emelkednek ki a felejtés egyszinliségébdl. Mike sajat élettorténe-
te Osszerakasara irdnyulo eréfeszitései a torténelem nélkili ciganysag toposzara rimel-
nek, az eredet megtalalasanak nehézségei parhuzamba allithato a romak (feltételezett)
gyokértelenségével. A cselekmény kibontakozdsa soran az események hatarozottabb
format oltve sorba rendezédnek ugyan, am a befejezést ismét az id6é darabokra hullasa
fémjelzi: Mike Greta meggyilkoldsa utan 6sszeomlik, tudata ledobja magardl a civilizacio
béklyoit, és rendszertelenil csapong a mult és a jelen 6sszemosddd emlékei kozott.

3. Osszegzés

Noha az ,Endless Night” az 1960-as évek végén jelent meg, a ciganyokkal kapcsola-
tos motivumaiban mar a 18.-19. szazadbdl ismert képzettarsitdsok dominalnak. A za-
boldzatlan szabadsag és a zsigeri érzelemvildg, a tarsadalmonkiviliség, a deviancia és
bUnozés, a magikus hatalom maig kisértd velejardi a ciganymitosznak. lllusztracioként
roviden hadd emlitsek két kortars médiaproduktumot. Az egyikben, a ,The Giver” cim{
2014-es mozifilmben a fészerepl6 egy érzelmek és valodi emberi kapcsolatok nélkdli,

4  Aregényben idézett sorok: ,Every Night and Every Morn/ Some to Misery are born/ Every
Morn and Every Night/ Some are born to Sweet Delight/ Some are born to Sweet Delight/
Some are born to Endless Night”
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végletekig kontrolldlt, minden spontaneitdst, 6sztondsséget és dnallésagot elutasito
vilagbol a mult szines emlékeibe menekil. Ezek kozil is kiemelkedik egy ciganylakoda-
lom, amelynek zajos forgataga, intenziv érzelem-kavalkadja, tularadé energidi az altala
ismert, szigorUan szabalyozott, rideg rendbe kényszeritett élet kirivo ellentétét testesi-
tik meg. A jelenet killonleges jelentéségét, szimbolikus kulcsszerepét az is alatamasztja,
hogy ez valik a f6hés elsé dlmanak szinterévé, ahol — és csak itt — felszabadultan meg-
csokolhatja (a valésagban még megérinteni sem engedett) szerelmét.

Masik példam a 2009 6ta futd ,Lost Girl” c. kanadai fantasy-sorozat, ahol az egyik
mellékszerepl6 (‘Kenzi’) orosz/cigany gyokerekkel rendelkezik (ciganysagara csak el-
szort utalasokbdl kovetkeztethetink). A széria univerzumaban 6 az abszolut kivilallo.
Az emberi vildgban is maganyos, zsebmetszésbdl és egyéb pitidner bincselekmények-
bél él6 hajléktalan lany ember lévén kildg a tindérek kozul: kivilallésagahoz semmilyen
szabalyt és autoritast nem tisztel6 merész pimaszsdg, 6sztondsség, a tinde-vilag saja-
tos torvényeinek fittyet hanyd akarat, intenziv érzelemvilag és a sokat tapasztalt utca-
antagonistdja, ‘Kenzi' karaktere az évezredes tradicidkba dermedt, merev hierarchiaba
rendez6d6, megcsontosodott hagyomanyok szerint mUkodé fae-tarsadalom dGde szin-
foltja, kirivo ellentéte. Mindkét példa aktualizalja Katie Trumpener szavait: ,,... Az elmult
két évszdzad soran az europai irodalmi és kulturalis mitoldgia szakadatlanul olyan meg-
vilagitasban kezelte a ciganykérdést, mintha az az eredetnek, a természetnek és maga-
nak a kulturdlis hagyomany erejének a kulcsa volna”s.

Irodalom

Trumpener, Katie 1996: A ciganyok ideje. Egy ,torténelem nélkili nép” a Nyugat nar-
rativaiban. Replika 23-24. (Hozzaférés:http://www.c3.hu/scripta/scriptao/replika/
2324/17trump.htm Letoltés ideje: 2015-06-05)

5 Trumpener 1996.
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Katalin Barsony*

Media, power and strategies

Shaping Attitudes towards Roma through the European Mass Media

Barsony Katalin leiré tanulmanya arra tesz kisérletet, hogy a romakrol valo
tényleges tuddsok reprezentdcios kereteit mutassa be a médidban. Miként jele-
nik meg a cigany figurdja ebben a reprezentdcioban, mennyiben befolyasoljan
ez a tdrsadalom kozosségi tudatdban rogzilt cigany, roma konstrukcidjat?
Képes-e, és miként ez az elbeszélés formalni a roma kézdsségekrdl alkotott ké-
pet, a hozzdjuk rendelt értékeket és normakat, segiti-e a tarsadalmi kommuni-
kaciot? Ehhez szamos elméletet és vizsgalatot vonultat fel, kiillondsen azért,
hogy felhivja a figyelmet arra, hogy minden media-megjelenités felel6sséget
Jelent — a stigmatizalt kozsségeknek, és azok minden tagjanak hétkéznapjaiba
avatkozik be.

.Like fictions, stereotypes are created to serve as substitutions
standing in for what is real. They are there not to tell it like it is but
to invite and encourage pretence.(...) Stereotypes abound when
there is a distance. They are an invention, a pretence that one
knows when the steps that would make real knowing possible
cannot be taken or are not allowed.”

Bell Hooks (1992). Black Looks: Race and Representation,
South End, Boston, p. 170.
1. The Mass Media: a Growing Influence on our Lives

We live in a society dominated by the media. They influence attitudes, prejudices and
people’s capacity to act. The information and images brought into our homes each and

1 Romedia Foundation
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every day go a long way towards shaping our understanding of the world and life sur-
rounded by cultural, ethnic and religious diversity. As a result, our societies are called
upon more and more to examine the influence of the media and to shape its effectsin a
positive and constructive way, especially in terms of how we deal with cultural, ethnic
and religious diversity, particularly when confronting racism, xenophobia and right-wing
extremism. We are all affected by the media and its ability to influence us is underpinned
by mass communications experts who, ever since the 1960s and Professor George
Gerbner’s cultivation theory, which asserts that heavy viewers’ attitudes are cultivated
primarily by what they watch on television, have been exploring the ways in which such
power has been used.

Today, despite an increase in entertainment choices, watching television remains as
popular as ever, according to the Organization for Economic Co-operation and
Development’s *Communications Outlook 2007". In 15 of the 18 OECD member states
for which data were collected, broadcast-TV viewing increased from 1997 to 2005. In the
European countries studied, only in Spain did people watch less television. Turkey’s
population, with the highest number in Europe, manages an average of five hours a day
spent in front of the television set. Central and Eastern Europeans, according to the
European Journalism Centre, are also heavy viewers. In Romania, for instance, television
is the most popular means of entertainment, the urban population aged 18 to 49 watch-
ing television on average 5 hours a day. In Hungary, 98 percent of households have tele-
vision and, according to a 2006 poll, three out of ten Hungarians claim their lives would
not be complete without television.

2. Attitudes and the Mass Media in Social Psychology
and Mass Communications

Given the statistics concerning the time spent by European television viewers in front of
their television sets, Europeans can undoubtedly be considered as ,heavy viewers".

Professor George Gerbner’s cultivation theory can therefore be used here to examine
whether and how watching television may influence European viewers'ideas of what the
everyday world is like and how, in particular, stereotypes concerning ethnic minorities
are shaped and strengthened by television watching. Cultivation theory is an approach
developed by Professor George Gerbner from the 1960s onward. Cultivation theorists
argue that television has long-term effects which are small, gradual, indirect but cumu-
lative and significant. Gerbner argues that the mass media cultivate attitudes and values
which are already present in a culture: the media maintain and propagate these values
amongst members of a culture, thus binding it together. He considered that ‘television
is a cultural arm of the established industrial order and as such serves primarily to main-
tain, stabilize and reinforce rather than to alter, threaten or weaken conventional beliefs
and behaviors'.

The cultivation of the cultural and political status quo by television programs is
therefore seen as a stabilizing force for society that underlies the important part stereo-
types play in our social life. Stereotyping is a psychological process that helps us identify
with our own social and cultural groups by implying usually simple and overgeneralized
assertions about members of other social categories, thus providing a sense of belong-
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ing.Although stereotypes are usually negative and incorrect feelings, they are an essen-
tial part of our social life since they save our cognitive energy when making judgments
of others. In other words, negation, cognitive convenience, ego-defense, and mainte-
nance of the status quo are all defining features of stereotyping.

According to Lippman, our stereotypes will not change unless different information
about the concerned other group appears so much so that we have to reconsider our
earlier judgements. This is where the maintenance of the cultural and political status quo
by television programs as described by Gerbner becomes not only a stabilizing force for
society but also, and importantly in societies as diverse as the ones in Europe, a destabi-
lizing force endangering social cohesion. Since negative stereotypes are at the core of
prejudice and are reflected in discriminated behaviour towards other groups of people,
the propagation of stereotypes concerning ethnic minorities by the mass media have a
direct effect on people’s perception on these minorities and consequently result in wide-
spread discriminative behaviour towards these minorities. On the other hand, as today’s
media have become more consolidated and reach out to a larger audience, and many of
the hitherto reviled or simply distrusted others have become valued customers, readers,
listeners and viewers, the market has proved to be an effective instrument for eliminat-
ing some forms of racism, xenophobia and anti-Semitism, though new forms of dis-
criminatory practices and racism have developed.
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As a consequence, in the work promoting racial equality to promote social equality and
combat racism and xenophobia, the media seem to be both friend and foe.

3. Stereotypes, Attitude Change and the Power of the Mass Media

Prejudice leads to stereotypes. Research has found that direct inter-group contact is a
helpful approach to reducing prejudice, but practical problems arise when optimal con-
tact between majority and minority is our aim. Instead of the direct contact approach,
mass media are expected to play an important role in changing prejudice by exposing
audiences to different portrayals of minorities. Zhang, in her 2005 study on media expo-
sure’s effects on racial/ethnic prejudice, has found that subjects exposed to positive
portrayals of the target group (Arabs in her study) stereotype them in ways different
from those exposed to negative and neutral portrayals of the target group. In the same
line of thought, a study on the effects of an American television show’s positive effects
on viewers'stereotypes on homosexuals proposes an interesting linkage of two theories
to explore the potential influence of television, the Intergroup Contact Theory from psy-
chology and the theory of Parasocial Interaction from mass communication. As men-
tioned above, Gordon W.Allport’s Intergroup Contact Theory, one of the most significant
and enduring contributions of social psychology in the past 5o years, states that, under
appropriate conditions, interpersonal contact is one of the most effective ways to re-
duce prejudice between majority and minority group members. At about the same time
Allport’s book, The Nature of Prejudice, was published, Horton and Wohl set forward the
case for studying what they dubbed “Parasocial Interaction”: *One of the most striking
characteristics of the new mass media— radio, television, and the movies— is that they
give theillusion of face-to-face relationship with the performer”. Parasocial interaction
thus simply refers to the phenomenon that viewers form beliefs and attitudes about
people they know only through television, regardless of whether such people are fic-
tional characters or real people. Communication researchers have described parasocial
interaction as the mass mediated equivalent of interpersonal interaction.

Linking these two theories, the “Parasocial Contact Hypothesis” asserts that if we
can learn from televised characters representing social groups with whom we have
minimal “real world” contact, then it is possible that parasocial interaction could influ-
ence attitudes about such groups in a manner consistent with the influence of live inter-
group contact. Such a possibility is acknowledged explicitly by Rothbart and John's in-
clusion of the media as sources of images that can induce belief changes concerning
stereotypes.

According to the hypothesis and implied by Zhang's study, one can therefore learn
about a minority group from mediated messages and representations, and if one has an
experience one perceives as positive, one’s behavior is altered in that one normally will
seek out additional (parasocial) contact rather than avoid it.

Thus, the Parasocial Contact Hypothesis suggests that exposure to positive portray-
als of minority group members that produce parasocial interaction will be associated
with a decrease in prejudicial attitudes.

Given the importance, therefore, that positive representations of ethnic/racial mi-
norities, as groups or as individual members of such groups, could have on prejudicial
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attitudes and discriminative practices against minorities, and the positive effect these
kinds of portrayals could thus have on strengthening social cohesion in Europe, the fact
that media coverage and media policy often contribute to a racist vision of social reality
by suppressing positive information about groups targeted by racists is most worrying.

4. Roma Representations and Racism in the Mass Media

While the mass media could be one of the most useful tools for the promotion of under-
standing between majority and minority and information-based debate in society, it
seems that they are still in fact, as Gerbner described about 50 years ago, reproducing
prejudices via a static conception of culture, the content of reporting, the roles distrib-
uted to ethnic minority spokespeople, and the culturalisation of minority issues. A com-
prehensive report by the European Monitoring Center on Racism and Xenophobia on
“Racism and Cultural Diversity in the Mass Media in the EU” (1995-2000) shows the ex-
tent of the problem. Very often there is an over-emphasis on ethnic and immigrant crime
and especially in headlines, links are established between the ethnicity, origin of groups
or skin colour, on the one hand, and their deviant or criminal behaviour (and even char-
acter) on the other. This is the basis for generalisations that associate minority groups
with crime. Crime reports related to migrants and asylum seekers also tend to be more
dramatic, sensational and described in a more brutal and violent way than the general
crime reports about domestic crime. Crime is also typically associated with particular
minority groups which naturally vary from region to region.

One group that is invariably depicted in a bad light by the mass media across Europe
is the Roma community. Polls show without any doubt, that a very large majority of the
European population has strong anti-Romani feelings. The news, as for other ethnic
minorities, focuses in general on problem areas and has a clear tendency to reinforce
stereotypes about Roma, which are many and widespread. There is, however, a funda-
mental difference that makes the Roma case much worse than that of any other minor-
ity group in Europe. Indeed, the issue is not simply that the Roma in Europe’s mass
media are either invisible, refered to as a social problem or, at best, tokens for entertain-
ment and decoration, it is also and crucially that public hate speech on any level goes
without criticism or punishment. Declarations suggesting burning the Roma, presenting
Roma as animals or dangerous for the health of the majority, and linking them with the
most heinous crimes are not espoused by lunatics only, but also by public personalities.
Such declarations, relayed by the mass media, make blatant human rights violations of
Roma acceptable in the eyes of the mainstream public and result in complete tolerance
for outright expressions of racism in the media.

Another, more sublte but important endemic problem is the association of Roma
with crime in the news whereas they are underrepresented in reports about politics and
government. This confirms earlier research findings showing that ethnic minorities more
often appear as targets or recipients of policies, and rarely or never as actively involved
in political processes, thus confirming the “scrounger” and “foreigner” stereotype in the
eyes of majority television viewers. As Karin Waringo explains, Roma, as some other
ethnic minorities, do not appear as actors of society with specific interests and concerns
which have the same validity as the interests and concerns of the majority. In describing
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minorities and minority concerns from the perspective of the majority, media tend to
reproduce racists stereotypes and bias which go with it.

Against this bleak background, it has to be mentioned that some national initiatives
have resulted in improvements in the representation of Roma in the mass media, at
least concerning the topics they are associated with. In Hungary, for instance, thanks
partially to the Hungarian Roma Press Center (HRPC), an NGO created in 1995, while in
1996 Roma were almost invariably associated with three main topics (poverty, crime and
culture), the most prevalent topic related to Roma in the national media today is dis-
crimination. According to HRPC's director, however, fundamentally changing the face of
Roma on television could only be achieved if there were enough Romani professionals in
the media who could influence decisions about the selection and broadcasting of pro-
grams.

5. Opportunities and Strategies for Inducing Attitude Change towards
the Roma through the Mass Media

Taking a look at today’s European media, from the most popular newspapers, the elec-
tronic media, leading television companies to the editors-in-chief or star televsion
presenters, one cannot find any Roma at all. If a humane and likeable representation of
anearly 12 million strong population, shown by researchers to be the most nega-
tively portrayed minority in Europe, cannot take shape, then integration goals, soci-
etal change and the image of a more open society will remain illusions.

Although shaping changes in societal behaviour takes time, decades at least,
extensive research summed up above point to the fact that planned visual leverage
can influence television viewers’ opinions. Why would it be unthinkable for Europeans
to have a more humane impression of the minority groups they live together with,
including the Roma? An impression of the Roma freed of centuries-old stereotypes
that portray them as mysteriously romantic nomads. Partial and often misleading
information imparted by film and television professionals concerning grievances
about the Roma that only feed commonly held prejudice against them should not re-
main so widespread and pervading.

The lesson drawn from the possibility to shape media reality is that a concrete
positive initiative can start up a process of change even inside a stereotipical system.
By presenting the work of Roma intellectuals, common people, average men and
women busy with their average duties and tasks, we could for instance challenge those
inaccurate and stigmatizing allegations that portray the Roma as a homogeneously
dawdling group.

While lack of information leads the human brain to turn to low-level processing that
fits in already present simple and overgeneralized assertions, new and different infor-
mation about an issue, an ethnic or religious group can lead it to reconsideration of
those simple assertions. Media products about the Roma should therefore systemati-
cally be fleshed out to present a balanced range of representations, to reach the wid-
est audience possible, to impart accurate information free of stereotypical viewpoints.
Similarly to what has been done in the UK, European media professionals could agree

to the possibility of starting objective discussions about the issue.
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Roma journalists have and will always have a preeminent role to play in this struggle
amidst our information society since there could possibly be no better example to set
than their individual work and often excellent scholarly and artistic standards regarding
visual representation. The success of these programs depends on our ability to foster our
own promotion in and cooperation with the majority media, to target an ever enlarging
market and reach wide audiences and to shape conceptions about the Roma.

Romani audiences must be able not only to recognise themselves in the mainstream
media, but also be presented with information about the diversity and at the same time
unity of Romani people. The demonstration of various manifestations of cultural sur-
vival as well as the accompanying phenomena of acculturation is essential in forging,
re- establishing and reinforcing modern-day Roma identity. Further, the presentation of
successful role models, such as artists, cultural leaders, activists making their mark
across Europe and the world can be a driving force underpinning social action and com-
munity responsability, self-organistaion being a basic means for improving the social
status of a marginalized group, in addition to breaking down social dependency and the
inability to take action.

6. Mundi Romani and the Mainstreaming and Targeting
Dual Approach: an Extensive Impact on Society through the Mass Media

To balance the current style of reportage of the Romani community, what is needed is
not desperatly positive images of Roma but a range of representations; a confirmation
that the Roma, while we have our own distinctive cultures, are also people as complex,
varied and human as all people portrayed by the media. The incorporation of sufficient
information about the social, political or historical developments of issues concerning
the Roma is essential to promote understanding and to encourage information-based
debate in society.

In order to make Popper’s vision of an open society a reality, the modern media pro-
vides an essential tool in the struggle against racism, xenophobia and anti-gypsyism.
Given the growing difficulties Roma journalists face in their everyday work, struggling
for financial resources is to us a constant struggle for survival. In accordance with the
integration objectives of the Roma Decade of Inclusion 2005-2015, it is impossible to
ignore the prominent role of the media, which in a society that is growing short of real
values, are all too often the only providers of information. Support for conceptualized
and sustainable Roma media initiatives is therefore cardinal. The issue is not limited to
promoting and engendering attitude shifts in the average European viewer but extends
to the proportionate and dignified representation of approximately 10-12 million
European Roma citizens who are subject to the worst stigma in Europe.
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