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A 9. képet csak úgy érdekességből raktam be a többiek közé. Ez a toledói kép 
1920-ban a Szent István templom lépcsőm készült, ahol a legtöbb halálkép. A csoport­
kép jól ábrázolja azt az egységet és szervezettséget, amelyet a katolikus egyház és a 
képen látható Toledói Betegsegélyző és Temetkezési Egylet biztosított a magyarok 
számára. A kép megörökíti Eördögh Elemért, aki 1913-tól 1953-ig vezette hitközségét. 
A képek bemutatásának a végén érdemes megjegyezni, hogy a képen látható egylet tag­
jai, akik oly sok magyar temetésének halálképein megjelennek, az idő múlásával felcse­
rélt szerepben, „még egyszer" le lettek fényképezve, ekkor már mint halottak. A „még 
egyszeriség" - a fotós Hiltman kifejezése - a halálkép funkciójára többszörösen ráillik. 

9. kép 

Összefoglalás 
Pár szóban érdemes összefoglalni a halálképekről mondottakat. Mennyiben mások 

ezek a képek? Hisz egyben csoportképekről, de ugyanakkor családi fotókról is szó van. 
A temetési gyülekezet mindig beállított: a beállítást a fotográfus és a temetésrendező 
végezte. A fotográfus soha sincs jelen, de mint ahogyan azt Woodward hangsúlyozta: „a 
fényképész és a fényképezettek elkerülhetetlen, de kölcsönös kapcsolatban állnak 
egymással" (WOODWARD 1993. 326). Nincs stúdió, tehát nem beszélhetünk 
stúdióképekről. Nincsenek falak, de vannak valós épületek, amelyek a keretet szolgál­
tatják. Nagy szerepe van a lépcsőnek, hisz valójában az ad lehetőséget a színpadszerű 
beállításra. Van a halálfotóknak megszokott és ismeretes eszköztára: virágok, koszorúk, 
az óra, a halottaskocsi, a koporsó. Kellékként megjelennek a zászlók; mind az egyleti, 
mind az amerikai, mind pedig a magyar, ezáltal is szimbolizálva azt a kettős tudatot, 
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amely jellemzi az amerikás magyarság nagy részét. Az egyletek tagjainak szinte előírt 
az egyleti jelvények és az egyenruha viselete. A rezesbanda jelenléte szimbolizálja a stá­
tuszt: nekik járt ki csak a zenés temetés emelt pátosza. 

A ruházat az évszakoknak megfelelő, de a fekete szín az uralkodó. Ez alól csak a 
gyermekek a kivételek, de mint ahogyan arra már a fentiekben is utaltam, a gyermekek 
helyzete és „rendetlen" viselkedésének a látszata teljesen mást jelent. A ruházatban is 
megfigyelhető az amerikai stílus: kalap, ruha, csokornyakkendő, amelyek bizonyítják 
az óhazái és az újhazai lét közötti függőséget, és az amerikai divat kialakulásának 
tényét. A férfiak legtöbbje tisztelettudóan leveszi kalapját, bár ahogyan láttuk, ezt a 
szabályt mindig megszegi valaki. Fiúgyermekek és lányok hajadonfőtt vannak, de az 
asszonyoknál legtöbbször a fekete kendő még a hagyományos viselet. Ebben nyilvánul 
meg legjobban az óhazához, a kereszténységhez való ragaszkodás. 

A térbeosztás is sokatmondó, hiszen a képeket elemezve úgy érezhetjük, mintha 
az előtér és a háttér teljesen elválnának egymástól; eltérő szemantikai teret alkotnak 
más személyekkel, más jelenetekkel. A papok - ha vannak - nem állnak közel a halott­
hoz (ez alól kivétel a Vintondalen készült kép). Ok a hátsó dimenziót uralják, s egyben, 
ha csak jelképesen is, az élet és a vallás győzelmét hirdetik a halál felett. A család tag­
jai állnak legszorosabban a halott mellett; sokszor a koporsót is megérintik. A gyer­
mekek vannak mindig az előtérben, tehát közel a halotthoz, ugyanakkor az idősebb 
generáció mintha a háttérbe szorult volna. Ahogyan távolodunk a haláltól, a térbeni 
távolság egyben azt is érzékelteti, hogy az élők nem akarnak a halál, a halott közelébe 
kerülni. A gyermekek közelsége érdekes dolog, de ez külön tanulmányt kíván, hisz ez 
teljesen más problémakört vet fel. 

Természetesen van a halálfotóknak egy bizonyítási oldala is, bizonyítja a halál 
tényét, megmutatja azt, hogy meghaltunk. De ugyanakkor azt is jelzi, hogy még itt 
vagyunk, nem mentünk el, csak úton vagyunk. (Érdekes, de itt meg kell jegyeznem, 
hogy miért nem készült magáról az elhantolásról fénykép? Ha készült is, csak elvétve 
egy-kettő, de annak semmiképpen sem volt hagyománya.) Van ugyanakkor a család, a 
közösség részéről egy fontos elvárás: a halottnak minden fotón látszania kell. Ezért 
legtöbbször a koporsó kamera felőli oldala is le van hajtva. A halott arcát, a szép 
temetést, a virágokat láttatni, ha lehet, akkor a halál óráját is tudatni kell. Ennek külön 
divatja volt, de az 1930-as évek végére már elhagyták ezt a szokást. A hozzátartozók­
nak és a rokonoknak is meg kell jelenniük a fényképeken. Ezért a halálfotó sohasem a 
„nyilvánosságnak" és a „nem nyilvánosságnak" szánt fényképek kettőssége között 
helyezkedik el (BÉRES 1992. 10). Akármennyire is szűk családnak szóló eseményről 
van szó, a halálfotó készítése közösségi rítus. Az elhunyt nemének, korának vagy stá­
tuszának kihangsúlyozása kiérződik a képeken. Sőt az ottlevők elvárják azt is, hogy 
meg legyenek örökítve a hazaiak is. Őket természetesen mi nem ismerjük, de az akko­
riaknak ez nagyon fontos volt. Ezzel igazolhatták az elhunyt óhazái rokonainak a halál 
tényét, de ugyanakkor megmutatták a halálképek a kivándoroltak kötődését nemcsak az 
óhazához, de egymáshoz is. Mintha azt a tényt akarták volna elfogadtatni, hogy még 
halálukban sem váltak meg az óhazától, nem váltak teljesen amerikaiakká. Mint 
ahogyan sok öreg amerikás kifejezte: „Amerikaiak lettünk, de hunky-k maradtunk." A 
hunky a kelet-európai bevándorlót jelentette. 

Mit is mondanak ezek a magyar halálfotók azon kívül, hogy - Berger szavaival -
felébresztik bennünk a halál közelségét és elkerülhetetlen voltát (BERGER 1980. 39): 



A halál és a fotográfus 183 

1) a halálkép tele van liminális elemekkel; 
2) a környezet sokszor kaotikus és oda nem illő; 
3) a szereplők néha mintha nem is a gyászolók csoportjához tartoznának; 
4) léteznek elkapott pillanatok, amelyeket az emberek mintha nem is tudatosan 

vagy akarattal, hanem véletlenül csináltak volna, de a pillanat megörökítette ezeket, 
5) az emberek akaratuk ellenére vagy tudtuk nélkül, megörökítették a létezésük 

terének és idejének egy pillanatát,15 ezek a terek és személyek egymástól függetlenül 
élnek a képben; 

6) a halálkép megfogható igazolása a halál tényének és az eltávozás pillanatának; 
7) a halott és a temetkezési gyülekezet közti kapcsolat nem nyilvánvaló, és sok­

szor ellentétekkel teli: különböző csoportok és személyek beleszólásukkal járulnak 
hozzá a kép összetettségéhez, felálláshoz; 

8) a halál tényének szépítését, a temetés hangulatát és magasztosságát sokszor 
„megzavarják" ezek a tények (1-7), hozzájárulva a halálképek ambivalens voltához. 

Az, hogy mennyire etnikus vagy magyar tulajdonságról van szó, nem érdemes itt 
bővebben tárgyalni, hisz a halál ténye, a halál vizuális, metaforikus megformálása maga 
nem etnikus jelenség. Azonban nem lehet elfelejteni, hogy a magyar temetési és halot­
ti szokások sok mindenben elütnek a szomszédos kultúrák szokásaitól. Ezt a kérdést 
még az is bonyolítja, hogy a jelen fotók esetében egy kivándorolt közösségről van szó, 
ahol nemcsak az óhazái, regionális jellegzetességek, hanem a Magyarországon élő 
etnikumok szokásai is, valamint ezeket együttesen befogadó Amerika vegyes 
nemzetiségű halottkultuszaival keveredtek. Sokban hozzájárulna a jövőbeni kutatások 
eredményeihez, ha megvizsgálhatnánk, hogy az amerikai szlovákok, rutének, horvátok, 
románok, szlovének, zsidók, osztrákok és más nemzetiségek hogyan készítettek halál­
fotókat. Illetve, hogy ezek mennyire különböznek vagy hasonlítanak az itt tárgyal­
takhoz. Azt is meg kell vizsgálni, hogy az 1920-1930-as magyarországi felvételek meny­
nyiben adnak mást, illetve mennyire illeszkednek bele abba az elméleti tézisbe, amelyet 
itt bizonyítottam. Ezek alapján lehet majd kialakítani egy sokkal átfogóbb képet arról, 
hogy a halálkép mennyiben jelenti a kultúrák közötti vizualitás egységét vagy ennek 
ellenkezőjét. A jövő kutatási feladata annak elemzése, hogy a történetiség ilyen jellegű 
reprodukálása mennyiben változtathatja meg, mennyiben hathat a múltbeli képi formák, 
a múlt kultúrájának másféleképpen való értelmezéséhez. Illetve a posztmodernként 
felfogott „reprodukáló médiák" (WILLIS 1995. 91), mennyiben hoztak mást vagy újat 
a kulturális értékekben, az emberi gondolkodásban. Ez az egyik oldala az éremnek, a 
másik sokkal inkább gyakorlati. Ezek után nyugodtan mondhatjuk Roland Barthesal 
együtt, hogy a fénykép tényleg a halálra emlékeztet, még akkor is, ha a halált ábrázolja. 

Érdekes, hogy erről Bazin igy vélekedik: a „fényképi image maga a tárgy, a tárgy amelyik megszabadult az 
irányított tér és idő kondicióitól" (BAZIN 1967. 13). 
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László Kürti 

DEATH AND THE PHOTOGRAPHER 

This article deals with visual representation of death by analyzing the way in which the deceased 
person was visualized. The author utilizes photographs collected in the Hungarian immigrant 
community in Toledo, Ohio, were made by a non-Hungarian - actually a German immigrant - during 
1919 and 1928. This decade was significant in the life of the immmigrant community, a settlement 
about fivethousand persons from diverse regional, class, age and religious backgrounds. This period 
marked the important period of maturity of the migrant society and the birth (and death) of the first, 
American-born ethnic generation. The photographs reveal the complex picture of community ritual 
life and family matters central to the Hungarians settling in Toledo. 
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In this analysis the author theorizes that the visual representation of death is never a simple 
matter. To start with, it is stressed that these pictures reveal both the said and the unsaid, the intended 
and the unintended ideas. Taking a picture with the deceased person was of extraordinary significance; 
it created a memento to the beraved relatives and a visual testimony of the fact of passing to the 
relatives remained in the Old World. The immediate family, relatives, the workingmen associations 
and the church group all added their own meanings to the picture. The way they stood, dressed, and 
gesticulated all contributed to the photographs'complexity creating thereby a pastiche of diverse and 
often contradictory statements. The photographer, however important his unseen presence has been, 
tried to create a meaningful visual representation by setting up the whole scene: placing props, people, 
relatives, and the dead in a highly arranged fashion. Yet it often happened that at the moment of the 
clicking the camera the participants moved around, smiled, looked away, or - as is the case with many 
of the pictures - behaved in a way which seemed to be out of place. It is suggested that when it comes 
to death, itself not only a sad moment of truth but also a possibility for a community to create a 
ritualized visual picture of itself, the final result is a photpgraphic encapsulation which reveals a 
complex array of the intended and the unintended. Thus, Roland Barthes' dictum (that looking at 
pictures of himself he is being reminded of his own death) suggests itself for an application with regard 
to these death-pictures: that the visualization of death are never straightforward or unequivocally 
simple. By visualizing death we are toying not only with complex images but also with forces of 
nature, emotions, wishes, fears and many unanswered questions. 



NAGY Ibolya 
Hajdúszoboszló 

A NYILVÁNOSSÁGRA SZÁNT FÉNYKÉPEK 
BEMUTATÁSÁNAK KÖZÖSSÉGI SZABÁLYOZOTTSÁGA 

Dolgozatomban azt az utat kísérem végig egy fotó történetében, amíg az előhívott 
negatív már berámázva eljut egy paraszti vagy parasztpolgári ház „nagyházában" az őt 
megillető helyére, vagy a kép csak különböző fiókok mélyére kerül, mert az eléje állí­
tott követelményeknek, elvárásoknak nem felelt meg. Végső soron azokat a normákat 
elemzem, amiket az egyén: a kép megrendelője, s az elkészítője (a fényképész) állított 
egy kép elé azon célból, hogy mind a szűkebb közösség, a család, mind pedig a 
legszélesebb nyilvánosság előtt reprezentatív funkciót betölthessen. Azaz, mit tartott az 
1920-40-es évek hajdúszoboszlói paraszti közössége ebben az értelemben jó képnek? 

Hangsúlyozom a paraszti közösséget, a fogalom hagyományos néprajzi értel­
mében, mivel két társadalmi réteget úgymond figyelmen kívül hagyok: a kisvárosi 
„urakét", tehát a helyi hivatalnoki kart, a különböző fokon kvalifikált értelmiséget - ők 
leginkább Debrecenbe jártak levétetni magukat - és a szegényekét. Számukra drága 
volt a fényképezkedés: egy kép 1-3 pengőbe került, de abban az időben egy napszám 
80 fillér - 1 pengő volt, s ilyképpen ők is, ám „alulról" elzárták magukat a parasztok­
tól. Idős kereskedő feleség mondta: „... nagyon szegény valaki nem is csináltatott. 
Valahogy olyan hencegésnek tartotta volna: ő is úgy, mint az urak?! Ő is fényképet? Á, 
minek az! ..."(Analógiája ennek a mentalitásnak a karikagyűrű is: a szegényt, ha viselte, 
csúfolták: „minek az, zsákolni!") De még ma is fájdalommal beszél kisiskolás képéről 
egy hajdani cselédlány: - „... 12 éves vótam... de nem tudtuk kiváltani [megvenni] sose. 
Pedig 60 fillérir1. Mondta a tanító: na, gyerekik, váltsátok ki, itt van! Oszt úgy szerettem 
vóna látni magam! Szegíny anyám is hadiözvegy vót, ügyi, és nígyőnket nevelt." 

A két világháború közötti időszaknál korábbra nem tudok visszanyúlni: 
- a fényképezkedés Hajdúszoboszlón ezen időszakban vált valóban elterjedtté: 

korábban a településen vándorfényképész, periodikusan itt dolgozó - tehát a szoboszlói 
mellett Nagybányán is műtermet fenntartó - fotográfus dolgozott; 

- a képek elemzésében nem múzeumi gyűjteményre, hanem az egyes családok 
tulajdonában lévőkre támaszkodtam, s a hozzájuk kötődő asszociációs beszélgetések 
ennél korábbi időszakra dokumentatív hitelességgel nem nyúlnak vissza. 

Ugyanakkor tanulságos korszaknak vélem ezt az időszakot, mert nyomon követ­
hető az a folyamat, amelyet Kunt Ernő1 így fogalmazott meg: „...a kollektív kulturális 

A paraszti fényképhasználattal kapcsolatos bibliográfiát 1. KUNT 1995. 
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hagyományok (folkl-lore) mindinkább családi hagyományokká (family-lore) váltak, 
hogy elvezessenek a korunkban kifejlődő egyéni hagyományokhoz (individual-lore)" 
(KUNT 1981. 45). A fényképkészítés alkalmaiban pl. ez úgy tükröződik, hogy sok kép 
már nem közösségi vagy közösségi hatású eseményhez kötődik, hanem maga a 
fényképkészítés válik eseménnyé. 

Amennyiben elfogadjuk az individuum egyre nagyobb térnyerésének tényét a 
közösséggel szemben, úgy a parasztok és a fényképészek relációjában ez utóbbiak szak­
mai kvalitása mellett mentalitásukat is figyelembe kell vennünk, hiszen egyéniségük 
rányomja bélyegét a kész képekre. Itt vetődik fel a fotográfia megjelenése előtti paraszti 
kép-, önarckép ábrázolás kérdése; a fényképnek mint technikai újításnak az adaptálása 
- mellyel lehetővé vált a múló emlékezet tárgyiasulása s ezáltal megőrzése -
előzmények nélküli volt-e? Azaz, volt-e pszichikai igény az emlékhagyásra? Maga a 
fénykép szervesen belesimult-e a korszak átalakuló, hagyományait belülről szintúgy 
változtató paraszti kultúrájába? S ezzel párhuzamosan - a fotográfiát nemcsak mint 
mesterséget, szolgáltatást, sőt szórakoztatást nyújtó tevékenységet, hanem művészi pro­
duktumot is tekintve - milyen művészi fényképpel ismerkedik meg a parasztság? A 
kisvárosban dolgozó fényképész a fotóművészet kezdeti művészi egyszerűségét, hite­
lességét terjeszti-e, vagy az esztéták által „posványos giccs"-nek titulált2 fény kép­
készítési módot képviseli? Kunt Ernő magyarországi úttörő kutatásai nyomán ezek a 
kérdések vetődtek fel bennem a fényképekről, hiszen egy fotó sokkal több dokumentá­
ciós mivoltánál, s meg kell kísérelnünk feltárni az összes benne rejlő jelentésréteget. 

A fényképész irányt adó, irányító mivolta a szoboszlói közösségben igen erőtelje­
sen nyomon követhető. Petrányi Pál és felesége 1924-ben nyitották meg műtermüket. 
Többször változtattak lakást, de mindig a kisváros jelentős pontjain: a református temp­
lommal átellenben, majd a főutcán dolgoztak. Nem helyi születésűek voltak, Szobosz-
lóra talán Celldömölkről kerültek. Magánéletükben egy dzsentroid-kispolgári életstílust 
képviseltek: a férj nagy vadász hírében állott, a felesége, aki az asszisztense, könyvelője 
volt, a visszaemlékezések szerint földbirtokos, előkelő családból származott, a nővérei 
lövészversenyeken vettek részt. A házaspár a háborút megelőző években panziót is 
üzemeltetett a fürdővárosban. Mindezek ellenére nemhogy elkülönültek volna paraszti 
környezetüktől, sőt - üzleti érdekből is természetesen - igen hamar ismertté váltak, s 
mindmáig elismeréssel beszélnek róluk s képeikről is: - „... rettentő jó fen'kípísz vót..." 
„... rettenetes nagy üzleti asszon1 vót..." „... csendes, nyugodt ember vót, a felesíge meg 
egy rettentő talpraesett kedves asszony vót. Jól beilleszkedett ide Szoboszlóra ...". A 
műterembe betérőket Petrányiné fogadta, elbeszélgetett velük: - „Hogy hívják 
aranyoskám magát? Ismerem, csak a nevét nem tudom!" Várakozás közben lehetett 
fotókat nézegetni, hogy válassza ki az ízlésének megfelelőt. Petrányiné végső soron 
bizalmat keltő közvetlenségével mintegy együttműködésre késztette vendégeit, a közös 
cél: a minél jobb kép elkészülte érdekében, hiszen akkor és ott - tehát mindkét fél 
elvárása, értékrendje szerint - az volt a fotográfus hivatása, hogy megfeleljen az alka­
lom illúziójának. 

Gyermekek önállóan, portréképen szinte soha nem láthatóak. A gyermekkultusz, 
illetve ilyen jellegű megnyilvánulás ismeretlen volt. A gyermek még nem teljes jogú 

2 SZILÁGYI - KARDOS 1983. az előszó Kreilisheim György 1941-ben publikált elemző írása a művészi 
fényképek történetéről. 
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tagja a közösségnek - adja a néprajzi szakirodalom e ténynek a magyarázatát. Fényké-
peztetésük valamely jelentős családi eseményhez kötődik: pl. a fronton lévő apának 
küldik el az itthon maradottak arcmását. Igen szép képi megjelenítését láthatjuk az így 
létrejött lelki kapocsnak egy első világháborús katonaképen: a hadban lévő apa úgy 
fényképeztette le magát, hogy zubbonyára a szíve fölé föltűzte családjának fotóját. így, 
hacsak szimbolikusan is, ismét együtt lehettek. Egy idős asszony ekként emlékezett 
vissza első fényképe elkészültére: „... Hát én körülbelül lehettem nyolc éves. Akkor lett 
egy olyan ... Nagyanyám, nagyapám azok vótak együtt, és hát meg a család. Ugy egy 
Péter napja volt, mert Péter volt a nagyapám. Aztán a nagyapámnak vót hat családja. 
Azok azon a napon együtt vótak, disznótor vót. Hát az januárba' van, akkor tartották 
31-én, vagy 30-án. Három veje vót akkor nagyapámnak, és összejött a család, mert a 
nagyanyámat akkor hozták ki a kórházbúi, azelőtt való napokba', oszt mindenki ot'hon 
vót, a három vő ölte a disznót, a másik három kisebb vót a három fiú, na osztán vótunk 
onokák öten ... Ezután a nagy betegsíge után a nagyanyámnak, na hogy maradjík egy 
örök emlík. Ott kihozták a Hortobágy partjára egy fen'képíszt, ott csinálta. Elepnek hit­
tak azt a helysíget. Majd tizenhárom éves vótam, mikor másodjára fénykípeztek ..." E 
képekkel adekvát egy másik fotó: rajta hét hónapos kislányt láthatunk, aki egyedüli 
gyermek volt, édesanyja már 38 éves, ám mégsem ő, hanem a kis dajka tartja ölében a 
gyermeket. 

Mind mennyiségben, mind értékben a legtöbb kép az emberélet ifjúkori szakaszá­
ban készült, melynek betetőzése s egyben lezárása a házasság - s mindezt fényképben 
is visszatükrözi a „képek-képe", az esküvői, szoboszlói szóhasználattal a „menyasszonyi" 
- „vőlegínyi" fénykép. A nagylánnyá, legénnyé válást viseleti darabok nem szim­
bolizálták, avatási szokások is ismeretlenek már, kezdete életévhez nem köthető. 
Különböző állomásai azonban rögzíthetőek: kialakulnak az állandó baráti, barátnői 
kapcsolatok, tagjai később komaságra léphetnek egymással; a fiatalok tánciskolába jár­
nak, majd engedélyezett a bálba járás: nagy táncmulatságokat tartottak jeles név­
napokon (Lajos, István napján), naptári ünnepekkor, szerveztek mulatságot az iparosok, 
a gazdálkodó ifjak, híresek voltak a szüreti bálok is. A vasárnapokhoz már hozzátarto­
zott az istentisztelet utáni vagy a délutáni korzózás: a fiatalok külön csoportokban végig 
a főutcán kisétáltak a fürdőig, s útközben feltétlenül megnézték a fényképész kirakatát. 

Petrányiék kirakatában vagy a házuk falán lévő lapos, üveges láda fenekére 
ragasztott fényképfelvételeknek több mondanivalójuk van: képben is rögzítik a csoport­
hoz, osztályhoz való tartozást, ahogyan egy „legin'kori kíp" szemléletesen mutatja: „... 
Itt olyan divat vót, hogy egy fiú, két fiú magába, vagy egy lány, két lány magába soha 
nem ment, csak a kapun lípett ki ... összevárták míg a barátok összejöjjenek 3-4-en, de 
vót amikor többen. Ez egy baráti társaság vót, tizenketten. Na, ezeket névrül minde­
gyiket el tudom sorolni: ez onokatesvír, az anyja vót onokatesvír, M. Tóth Amáliának a 
fia, ez most kint van Amerikába, 56-ba ment el B. Nagy Lajos. Ez Borbí' [Borbély] 
Gyula, ez itt lakik. Ez kinn' maradt a háborúba, Parti István. Ez itt lakott a szomszí-
dunkba Simon Imre ez is mán meghótt. Ez ennek a bátyja, Borbí József. Ez Czeglédy 
Károly a Bajcsy-Zsilinszky utcán lakik, még megvan. Ez megvan Borbí Mihály, itt 
lakik a Puskin utcán. Ez kinn maradt a háborúba Vágó Lajos. Ez vagyok én [M. Tóth 
Gyula], ez Borbí Ferenc, ennek a Mihálynak az öccse, ez Márton László, ez Borbí 
András, mán három éve halott, evvel vótunk legtovább barátságba, 40 évig minden név­
napon, disznótoron összejártunk, a felesíge is, a két asszon' barátnők vótak. Mindenki 
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csizmába van, parasztgazda legínyek, hogy úgy mondjam. Ezeknek pl. 80 hód födjük 
vót Czeglédy Károlyéknak, a Borbílyoknak is mindnek, 23-30-40-50 hód fődes. ... 2-3 
évbeliek vótak ... ezek olyan tesvír, barát ... ezek vótak együtt. Együtt mindig. Szinte 
hiányzott, ha egy vagy kettő nem vót ott. Akkor kérdeztük: mi van vele? Nem beteg? -
Nem beteg, de most törik a tengerit, vagy az apja kórházba van, mer' mán kerestük, 
hogy mir nincs. Egyszer oszt: csináltassunk mán egy fénykípet!" 

A képek az egyén életpályájának jelentős állomását reprezentálják. Ide tartoznak 
a katonaképek. A legények leginkább katonakorukban csináltatták, akkor kezdtek már 
komolyan udvarolni, leszereltek, s akkor már megesküdhettek. 

Mindkét nembeli fiatalság becses ünnepi viselete volt a „magyar ruha". 
(Magyaros jellegű viselet, viseletdarabjai a nyírtbársony mellény szilvakék ill. bordó 
színben, ezüst-arany zsinórozással díszítve, a fehér vászon rakott ujjú ing, gatya, a 
pliszírozott szoknya és kötény, az árvalányhajas kalap és a párta. A női kosztüm 
nemzetiszín szalagokkal bőven díszített, a legények szalagos fokost vagy kulacsot hord­
tak.) Ebben az öltözékben készültek a tánciskolái báli képek, leginkább akkor, ha a tán­
cossal magyar szólót jártak. Ha egy lányt az a megtiszteltetés, sőt kitüntetés ért, hogy 
meghívták csőszlánynak egy szüreti bálba, akkor feltétlenül lefényképeztette magát, 
hisz egész életében becses emléke maradt ez a „magyar ruhás" kép. 

Az ifjúkori képek harmadik csoportjába tartoznak azok a fotók, melyek elkészültét 
semmi más cél nem vezérelte, csupán az: így néztem ki, ilyen voltam. Ahogyan a 
következő kép példázza: „... a legelső kípem a lyán'kori. Be van az rámázva, de nem is 
tudom, hova is tettük. ... Hát hogy legyík. ... Anyám, ahogy megcsinálta, nem szerette. 
Mondta neki: elcsúfított engem. Megegyezett abba, akkor kiszínezi. Apám azt mondta: 
legalább nem így háromnegyedes van, meg mellkípünk van, legyík hogy íletnagyságba 
milyen vót!" 

Ezek a képek az alkalom megörökítésén túl az egyén olymértékű önazonosságát is 
visszatükrözték, hogy vállalható, sőt kívánt volt a közösségi megmérettetés, a képek 
kirakatba kitétele a „hadd nézzék!" elve alapján. Mindehhez a fényképésznek is jónak 
kellett lennie, mesterségbeli tudásával szolgálnia kellett, sőt eléje kellett mennie ennek 
az elvárásnak. A fényképész nemcsak a puszta technikai tudással bírt, de letéteményese 
volt az egyéni, s így a közízlésnek is. Hiszen a Petrányiék műterméből kikerülő képek 
- s most vonatkoztassunk el a szabadban készült, mai szóhasználattal riporteri képektől 
- egyik fél elvárása szerint sem a realista, természetazonos fényképezési modorban 
készültek. Mert mi volt a jó kép? Egykori segédjük szakmai megjegyzése: „a 
fényképészet a hiúságra épül". A visszaemlékezők megfogalmazásában: „... ha azonos 
vót a személlyel. Amék szíp vót, tiszta vót, és azonos vót az illetőnek a valóságos 
kinízetivel. Mert ügyi vannak azok a torz kípek, olyan torzul níz ki valaki, mint az 
őserdőbeli. Ha azonos vót, akar azt a fen'kípet látta, akart azt az illetőt ílőbe. Vót aki úgy 
vót, egy kicsit gyalujjik rajta, nem szerette, olyan torz az arca. De áztat megcsinálta 
Petrányiné maga! Ha ne nízzen ki olyan öregnek..." „... Ajó kép az, amelyik visszaadta 
azt az arcot. Meg sok valaki meg nem volt megelégedve, mert azt mondta, hogy nem 
jó. Volt olyan valaki, aki azt mondta, amikor nem dolgozták ki annyira a képet és ha 
véletlen valami halvány, sötétebb kis fény látszott rajta, már akkor azt mondták, hogy 
nem jó, nem tökéletes. Sima bőr, azt tartották a legjobbnak. De például nekem nem az 
volt a legjobb ... Nekem is volt egy kis barátnőm, az is soha nem volt megelégedve, 
mint egy álarc olyannak kellett lennie mindig a fényképjeinek ..." 
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Tehát a retusálás kívánt, sőt elvárt volt s utólag „visszanézve" a fotót, sem kelt 
ellenérzést: „... retusált egy kicsit igen, látszik rajta, hogy olyan hirtelen elvágva 
árnyékosabb a nyaknál..." - hangzott el egy esküvői képről. E szempontból tanulságos 
egy másik beszélgetésrészlet is: az esküvői kép után azt a fotót néztük, ahol gyer­
mekével van együtt a fiatalasszony, hogy a képet kiküldhesse a frontra. Arcáról - a két 
képet önkéntelenül is összehasonlítva - így beszélt: „... itt nem úgy nézek ki. Mán ott 
öregebb vagyok. Pedig nem sokkal vagyok ..." Az illúzióhoz hozzátartozott a kellék, a 
háttér és a póz is. Petrányiék is tartottak a műteremben művirág csokrot, gallért, 
brosstűt, karmantyút, könyvet, teniszütőt (!), többféle széket, asztalkát stb. Ilyen modor­
ban készültek azok a képek, ahol pl. hagyományos viseletben áll a legény, kezében 
meggyújtott cigaretta füstöl, a csizmája mellett a lábánál pedig plüsskutya áll. A hátteret 
lehetett fóliával - kemény, színtelen műanyag lap - utólag, a negatív alá téve fölvinni, 
vele felhőszerű stb. hatást lehetett elérni; de volt Petrányiaknak meszelt háttér-függö­
nyük is, mellé állva olyan hatást lehetett elérni, mintha egy szép függöny mögül jönne 
ki, akár egy színésznő. 

A vizsgált időszakban a fénykép a fiatalok között szerelmi ajándék is volt, komoly 
kapcsolathoz a fényképcsere hozzátartozott, a hátulján magyar nótás, az ajándék céljá­
val ellentétes hangú versezettel: „Hogyha majd idővel nagyon boldog lennél / Engemet 
a szívedből örökre kivetnél / Vedd elő a fényképemet / Tekints rá e lapra / Eszedbe jut 
talán akkor / Ki e pár sort írta / Névnapjára emlékül Lidikének 1935. II. 10." Kedvelt 
volt ez a formula is: „A virág elhervad / A szeretet köztük örökre megmarad." Ha a 
menyasszony jegy ajándékba az aranyláncra dupla falú medált kapott, abba a jegyese 
fényképét tette. Az ilyen stílusú fotózásnak a túlhajtásai azok a képek, amelyek akár 
sztár-fotóknak is nevezhetnénk. Iparos lány beszélt ezekről a képekről: „... ismertem így 
az ismerőseim körében, hogy amikor udvarlója akadt már, akkor elment, 
lefényképeztette magát a lány is, a legszebb ruhájában természetesen, sőt nagyon sokat 
láttam olyat, hogy a fényképész adott neki oda ... nekem is van egy barátnőmtől kapott 
képem, olyan, hogy a blúza úgy ki van gombolva, hogy ne is látszódjon, hanem egy 
fátyolszerű átlátszó valami, és akkor itten művirág, mintha egy nagy rózsacsokor vagy 
mi lenne, és bűbájos mosollyal természetesen, és az udvarlónak olyat adott ajándékba." 
(Sőt sorozatban is készült szerelmi emlék: levelezőlap nagyságú kép, közepén egy szív­
alak pirossal körülsatírozva, vagy valami ablakszerű forma, s melléje szép írással írva 
valami kis vers. Csupán annyi volt vele a teendő, hogy a saját arcképet kellett a sablonba 
beragasztani). 

Az esküvői képek elkészíttetése nem volt szerves része a lakodalomnak. A 
fényképezkedés nem fért bele időtartamában a két háznál zajló, kikérésekkel, búcsúz­
tatással, nagy sokaság szekéren történő mozgatásával - főleg tanyasi lakodalmak 
esetében - együtt járó szokásrendbe. Még akkor sem, ha némely igen jómódú 
parasztgazda éppen a sok meghívott szekereztetését elkerülendő, az 1930-as években 
nem a templomban, hanem a háznál esküdött meg. A református hitben a házasság nem 
szentség, így a vallási előírásokkal nem ütközött, hogy a lelkész otthon, a besereglett 
vendégek között a nagyházban, ahol a vacsora is állott, egy asztalnál összeadta őket, 
majd a tiszteletes is leült a vendégek közé, s akár reggelig is ott mulatott. Másrészt éle­
sen elkülönült egymástól az állami, és az Isten előtti fogadalomtétel. A „polgári hitre", 
a városházára mindig délelőtt mentek, csak a menyasszony-vőlegény és a két tanú. 
Nélkülöztek mindenféle ünnepélyességet, „szíp takarosan" akár gyalogosan mentek fel. 
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A vőlegény ünnepi öltözékét viselte, míg a menyasszonynak sötét vagy fekete ruhában, 
ha egy mód volt rá, nem az új asszonyiban - s bekötött fejjel illett mennie. A fátyolt s 
fehér ruhát majd csak délután vette fel. 

így érthető, hogy az esküvői képek a „polgári hit" előtt-után, vagy éppen az 
esküvő előtti napon készültek. E képek elkészülte is, s nemcsak a hosszú expozíciós idő 
miatt, sokáig tartott. A fényképezkedésre szinte mint komoly fizikai megterhelésre 
emlékeznek vissza: „... Mit tetszik gondolni, mennyi idő kellett neki míg beállítottak 
bennünket?! Petrányiné annyira benne vót ügyi..." „... a felesíge meg beállította, addig, 
hogy mán rosszul vótak a vígin..." A beállítást megelőzte a menyasszony előkészítése. 
A ruhát, fátylat a műteremben vették fel, a fényképészné, rokon, barátnő is segített 
ebben. Ha soha nem is - s legtöbbször így volt - festette magát a leány, ez alkalommal 
Petrányiné nyomására nem térhetett ki ez elől, hiába mondta: „ - Ne tessék, nem 
vagyok én ehhez hozzászokva" - mert a képnek tökéletesnek kellett lennie! Egy 
jellemző beszélgetés részlet: „... Énrajtam biztos hogy nem festett sokat, mert azt nem 
is hagytam volna. Azt hiszem a számat engedtem csak, hogy kipirosítsa egy cseppet, 
persze még tudom vitáztunk is róla, mert mondtam, hogy nem, nem, hát soha festéket 
nem használtam, azt mondta de, a fényképezésnél csak kell, a mesterséges világításnál 
nem olyan, akkor nagyon sápadtnak látszom meg minden." „... Ilus néninek nagyon 
ment - mondja a régi segédje - nagy kritikus volt, kis szájat, nagy szájat cakkosra. -
Nézze meg milyen formás szája van, milyen jó, hogy kifestettük!" - dicsérte saját 
munkáján keresztül a leányt. Emellett, ha a menyasszony frizurájával nem volt 
megelégedve - de általában más képek esetében is - a hajat befésülte, besütötte. ízlése 
szerint a ruhára brosst tűzött fel, nyakláncot tett a nyakba. Szakmai rátermettségének, 
pontosabban az általa képviselt mentalitásnak a sikerét bizonyítja, hogy utólag is vál-
lalhatóak ezek a „rafinériák". Egy igen jól sikerült esküvői képről mondta a hajdani 
menyasszony: „... Petrányiné nagyon ügyes vót ehhe! Hogy hogy áll jól, meg mint áll 
jól. Nekem is beállította akkor nap a fátyolt, és úgy is vittem másnap. Áztat ű rendezte, 
hogy így legyík, úgy legyík, a fejdísz hogy így fejjebb, hogy a haj kilássík, nemhogy 
lehúzza itt a homlokára ..." E minőségi kategóriába belefért az is például, hogyha nagyon 
szép volt a menyasszony, egyedül is lefényképezték, reklámképnek (leginkább lépcsős 
helyre állította fel, ruháját, fátylát szépen elrendezte, uszályát szépen kiterítette - s ez a 
kép kint volt a kirakatban hónapokon át). Petrányiné ízlése diktálta azt is, hogy fehér 
kesztyűs menyasszony mellett a vőlegénynek is kesztyűt - ez legtöbbször műtermi kel­
lék volt - kellett tartania a kezében, vagy a rövidnek találtatott fátylat a derékra gom­
bostűvel föltűzött pótlással hosszabbították meg. 

Mindezek a szakmai fogások - nevezhetném talán így is - a valóság megszépítését 
célozták, a pillanat, az esemény emelkedettségét szolgálva, s egyén és közösség között 
elfogadásukban, megítélésükben nem állt fenn distancia. A beállítás is az újfajta ízlést 
tükrözi. Az 1920-as évektől eltűntek azok a képek, ahol a férfi ül, míg párja a háta 
mögött, vagy kissé oldalt tőle áll, szintúgy azok is, ahol egymás mellett állnak, s a leány 
kezét a legény vállán, kissé merev mozdulattal nyugtatja. E fotókon a párok egymás 
mellett állnak, elől a menyasszony kezében a virágcsokor - karját lehetőleg úgy tartva, 
hogy karcsúsága lásson - a vőlegény pedig háta mögött kissé féloldalasan, szinte félig 
takarva. Mondta is egy ilyen beállítású képre a vőlegény édesanyja: „... teljesen el lett 
takarva, el lett nyomva a fia ... azt mondta, a férfiből kell hogy nagyobb rész lásson, 
nem a felesígből ..." Hogy az elfogadott beállítás követelte-e meg, vagy pszichikai 
indíttatással történt-e, de ismernek Szoboszlón olyan eseteket is, hogy a fényképész 
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„alápótolt" a vőlegénynek, hogy magasabbnak látszón. A fiatalok arckifejezése mindig 
komoly. „Ni, itt mosolygunk!" - mondta egy idős házaspár, ma is rácsodálkozva egyik 
fajta esküvői képükre. 

Hogy a fotográfus szolgáltatást nyújtó mester is volt, szépen példázza az a tény is, 
hogy Petrányiék ruhakölcsönzéssel is foglalkoztak. Egy-egy szép menyasszonyi 
öltözetet megvásároltak, s igény szerint ebben is lehetett fényképezkedni. Nehezen 
kideríthető, ám valószínűnek tartom, ezek a képek, éppen az információs háttér megléte 
miatt, a legnagyobb nyilvánosság előtt csupán alkalmanként voltak vállalhatóak. 

Hadd emeljem ki ismételten a fényképész kirakata által is képviselt nyilvánosságot 
Szándéka szerint a legtöbb kép úgy készült, hogy itt is bemutatható legyen. Ha mégsem 
így történt, többek között azt jelentette, hogy Petrányiék szűrőjén nem jutott át. Ám leg­
nagyobb részt minden kép kint volt, ritka volt, aki nem engedte ezt meg. Ha nagyon 
szép lett a felvétel, abból egyet maguknak csináltak, s ezt tovább tartották a kirakatban, 
majd megvásárolták. E képek tehát a fényképész jó munkáját reklámozták, továbbá hír­
forrásként is szolgáltak: ha valaki elment a piacra, vagy bejött a tanyáról, s nem hallott 
semmi újat, akkor elment, megnézte: - na, kik is esküdtek meg? A korzózóknak 
szórakozás volt: vasárnaponként 15-20-an is tolongtak a fényképész kirakata előtt, 
bírálták az ismerősöket, s szinte élmény volt, ha láttak újakat. Akiknek huzamosabb 
ideig kint volt a fotója, azoknak ez máig tartó nagy élmény, önmaguk vállalásának, elis­
mertetésének a sikere. Két igen szép, jellemző beszélgetés-részlet: „Kint volt a képük a 
kirakatban? - Kint! Kint bizony! Sokáig! - mondták büszkén, nyomatékkal. - Nem is 
adta az azt ide! Akiket kirakott a kirakatba, azt nem is adta, azt magának csinálta meg 
... Mutogatta a szíp kípeket, meg soknak a kívánsága is vót! Jó munkája vót ügyi, tegyík 
ki a kirakatba, hadd lássák, hát hadd bírálják ..." „... Sose felejtem el, még mindig meg­
van Magyar Emma, mikor az én uram megcsináltatta ezt a pepitanadrágos fényképit a 
bűrkabáttal. Na! Nízzítek mán Bajszit! [Bálintot] - azt mondja így a korzón. Akkor még 
legín' vót az uram." 

Végezetül hadd hangsúlyozzam: a szoboszlói parasztság fényképhasználata, a 
fényképhez való viszonyulása azt mutatja, hogy a fotó érték volt számukra. A kép 
egyenlő magával a személlyel, ezt példázza az a hiedelmük, hogy halott mellé a 
koporsóba tilos volt fényképet tenni, mert „ílőt a hóttal nem szabad eltemetni". A 
fénykép örök emlék, elsősorban az egyénnek magának. Ezt megelőzően ez a fajta 
pszichikai igény talán a névvel ellátott festett ládák, mángorlók, butellák s más egyedi, 
ünnepi használatú tárgyak révén-által teljesedett ki, képi ábrázolása, megjelenítése 
ismeretlen volt. Talán nem elhamarkodott a következtetésem: református hitük is gátolta 
a képek visszatükrözte mentalitást, a képi „én-kultuszt". A szoboszlói paraszti kultúrába 
viszonylag későn épült be szervesen a fénykép, a privát fotó. Még egy 1915-ben, a 
frontra küldött levelében is ezt írta a feleség férjének: „... it van a családi kép ... én azt 
mondtam ithon, hogy én nem jól sikerültem Málika azt mondta, hogy elég szépen van 
anyám csak egy kicsit fére tartja a fejét, édesanyám meg azt mondta hogy ijenbe sem 
mentem volna bele öregségemre ha az az egy gyermekem nem kívánta volna ..."3 

Ha pusztán esztétikai kategóriaként nézem, ez a fajta kisvárosi fényképészet 
igencsak elmarad a korabeli fotóművészettől. Nem tartom feladatomnak, hogy minősít­
sem a fotográfus és a megrendelő kapcsolatát, az így elkészült képeket; csupán egy 

3 Szilágyi Lajosné levele a férjének, kelt: 1915. február 5-én. Bocskai István Múzeum Adattára, ltsz.: 4939-96. 
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folyamatot szerettem volna rögzíteni, kölcsönhatásaikat egymásra: tehát a fényképész 
mintegy alászálló kultúrelemmel ismertette meg a parasztságot a fényképészettel, amit 
az beépített kultúrájába; s nem szabad figyelmen kívül hagynunk, hogy e korban már 
más szintén felülről jövő elemek, mint például a képes magazinok és mozifilmek a 
sztárkultusszal erősítették azt, egy irányban hatottak az adaptációval.4 
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COMMUNITY RULES INTRODUCING PHOTOES FOR THE PUBLIC 

The author studies the rules of photography use in the peasant community of the market town 
of Hajdúszoboszló between the years of 1920 and 1940. She analyzes a number of processes through 
the study of photography events: what needs and roles did photography fulfil? What was the relationship 
between the photographer and the users of the pictures? What requirements did a good photo, presentable 
to the community, have to meet? How was photography integrated into the culture of the given 
community? 

A photograph is not just a product of a technology but also a work of art, possessing aesthetic 
values. Besides art photography, there appeared early on the type of picture taking that neglected 
adherence to reality and preferred to play to illusion, appearance and human vanity. The peasantry of 
Hajdúszoboszló was exposed to this kind of photography, but they find nothing strange in the 
disharmony of these photos, because for them, the value of pictures lie in the permanence recorded in 
the moment, the totality and irreproducibility of the event. 

Hadd fejezzem ki köszönetemet azoknak a szoboszlói lakosoknak, akik visszaemlékezéseikkel segítségemre 
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A NÉPRAJZI AUDIOVIZUÁLIS RÖGZÍTÉS FEJLŐDÉSE 
különös tekintettel a filmkészítésre a multimédiában 

„Amikor a filmesek néprajzi filmeket készítenek, ezek talán filmek, de nem nép­
rajziak, amikor néprajzkutatók készítenek filmet, azok talán néprajziak, de nem 
filmek..." - mondta Jean Rouch 1952-ben az antropológiai és etnológiai tudományok 
bécsi kongresszusán, miután megtekintett számos teljesen jelentéktelen néprajzi filmet. 
- Ez nem definíció volt, csak legfeljebb hiány konstatálása, de legalább annyi előnnyel 
járt, hogy pontosabban körvonalazta a helyzetet és felhívta az antropológusok figyelmét 
arra, hogy új életre kell támasztani az etnológiai kongresszusok filmbizottságát, mely 
addig csak elméletileg létezett. 

„Az emberi cselekedetek megfigyeléséhez az audiovizuális technikát csak mintegy 
tíz éve használják ki ésszerűen - állapította meg 1968-ban - mintha a néprajzkutató 
vagy a szociológus félne ezeknek az eszközöknek az alkalmazásától, nem tudván azokat 
megfelelően ellenőrizni és kezelni. Ennélfogva sokáig mellékes, gyakran veszélyes 
dolognak tartották a film- és hangfelvételt, amely azzal a kockázattal járhat, hogy 
előnyben részesíti a látszatot a lényeg rovására. A filmek és magnetofonszalagok legfel­
jebb illusztrációk lehettek, kétségtelenül fontosak, de csupán kiegészítői a klasszikus 
módszerekkel (megfigyelés, interjú, kérdőív...) lefolytatott vizsgálatoknak, és ha 
néhány úttörő makacsul mégis filmfelvételekkel tért vissza kutatóútjáról, két-három 
vetítésre sor kerülhetett - tudományos konferenciák szórakoztató »felvonásközeként« 
- de nehezen nézték el, hogy egy kutató képek felvételével vesztegeti idejét, még 
nehezebben, hogy a filmek szélesebb terjesztését kísérli meg. Még ma is számos társa­
dalomtudományos kutatást végző csoportban megmosolyogtat, sőt gyanakvóvá tesz a 
»film« szó. Ebben a minden szinten bizalmatlan légkörben született meg a néprajzi 
film. Az információ és az ismeretterjesztés jelentős fejlődése kellett ahhoz, hogy a 
tudományágak képviselői belássák lemaradásukat és megpróbáljanak fölzárkózni. Nem 
áll-e fenn az a veszély, hogy a tegnap mellőzött és elvetett audiovizuális eszközök ellen­
hatásaképpen holnap »csodaeszköz«-zé válnak és felforgatják még a társadalomtu­
dományok alapjait is? Már a tanulmány elején meg kell egyeznünk abban, hogy a film­
felvevő gépek és a magnetofonok - bármilyen tökéletessé is válnak - nem helyettesítik 
és soha nem fogják helyettesíteni a néprajzi vizsgálat klasszikus módjait" (vö. ROUCH 
1981). A magyarországi néprajzi filmeknek és készítőiknek is hasonló a megítélésük a 
kezdetektől fogva. De ennek ellenére sok néprajzi mozgóképet rögzítettek celluloid sza­
lagra lelkes kutatóink és filmes szakembereink. 
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A magyar néprajzi kutatás nemcsak a fonográfot használta a népdalgyűjtésben, 
hanem már igen korán: 1910-ben foglalkoztak a Néprajzi Múzeumban azzal a gondo­
lattal, hogy a filmszalagot is bevonják a kutatómunkába. Kutatóink felismerték a 
mozgóképjelentőségét és képességeit olyan kultúrjelenségek megörökítésénél, ahol az 
állókép, a rajz, de még a legjobb leírás sem volt képes arra, hogy a jelenséget maradék­
talanul rögzítse az utókor kutatói számára. A film és a fényképfelvételek sorában 
Gönyey Sándor képei és filmfelvételei maradtak ránk; a filmek 1927-től kezdve, a 
fényképek korábbi időszakból is. 

Az 1930-as évektől folyamatosan készültek 35 mm-es filmre is felvételek, a 
Magyar Film Iroda filmjeire kell gondolni elsősorban. Meg kell említeni az osztrák 
származású (később Angliában letelepedett) Georges Höllering filmjét, melyet a 
Hortobágyról készített, s melynek képei felbecsülhetetlen értékű hiteles dokumentumok 
(MOLDOVÁN 1969). Hasonlóképpen értékes Fejős Pál, a híres rendező néprajzi 
munkássága, aki hollywoodi sikerei után az etnológiai filmezésnek világviszonylatban 
is egyik kezdeményezője lett. Peruban, Madagaszkáron és Sziámban forgatott - ez 
utóbbi helyen készült az „Egy marék rizs" című híres filmje. 

Bartók Béla is megemlíti a filmfelvétel fontosságát: „arra szeretném a gyűjtők 
figyelmét felhívni, hogy - ha már hangosfilmfelvétel nem valósítható meg - legalább 
fényképfelvételek készüljenek a közlőkről, a játék- és táncjelentekről... Ez is közelebb 
juttatja gyűjteményünket a való élethez... " (BARTÓK 1936). 

Sajnos a gyűjtők munkája állami támogatás hiányában továbbra is csaknem 
kizárólag „magánúton" folyt. Gönyey is saját költségén vette filmre a ma már rekon-
struálhatatlan táncok egész sorát, készítette felbecsülhetetlen értékű „mesterség"- és 
„szokás"-filmjeit, örökítette meg például a bugaci pásztorok cserényköltöztetését s az 
ipolyvecei kézihalászatot. Csak húsz évvel az első amatőrfilmjének megszületése után 
vette meg a Néptudományi Intézet körülbelül hatszáz méter fordítós keskeny filmjét és 
felvevőgépét. Ugyanez történt egy esztendővel később, 1948-ban Molnár István közel 
hétszáz méter néprajzi táncgyűjtésével. Molnár Istvánnak már valóban elsőrendű 
fontosságú volt tudományos munkájában a filmezés, ezt bizonyítja a „Magyar táncha­
gyományok" című kötete, melyben a táncleírásokhoz saját filmfelvételei szolgáltak ala­
pul. A néptánc-gyűjtéseknél tehát már kivívta elsőbbségét a filmfelvevőgép a fény­
képezőgéppel szemben, mivel nemcsak a térformákat, mozdulatokat volt képes 
rögzíteni, hanem lehetővé tette a tánc teljes rekonstruálását, s módot adott a motívumok 
pontos lejegyzésére, a „táncleírásra". A hangosítás problémája azonban még ezután is 
megoldásra várt. 

A nagyarányú népitánc-gyűjtés mellett megindult a mezőgazdasági munka­
eszközök és munkamódok megörökítése is, ebben Keszi-Kovács László úttörő 
tevékenységet folytatott. 

A magyar néprajzi filmezés újabb fejlődési fokát jelentette, amikor 1941-ben az 
Erdélyi Tudományos Intézet munkatervében költségvetésileg biztosították a felvevőgép 
használatát, s ennek folytán - a finnországi tapasztalatok alapján - olyan komplex 
gyűjtéseket tudtak végezni - nagy apparátussal - , mint az ún. Borsavölgyi kutatások. 
Az „előgyűjtések" során az intézet tagjai - 25-30 bölcsészhallgató részvételével - igen 
alaposan felmérték a terepet, botanikai, zoológiai, antropológiai szempontból (a 
régészeti kutatásokat például László Gyula, a mesekutatást Haáz Ferenc végezte). így 
volt jelen például a bálványos váraljai kutatásokon az akkor jogot és néprajzot hallgató 
Jancsó Miklós is. 
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A korszerű filmhangosítást azonban ők sem tudták megoldani. Készítettek 
felvételeket Erdély legkülönbözőbb tájain, például a Mezőségen, a Háromszéki-, 
Radnai- és Kelemen-havasokban, a Hargitán és a Csíki-havasokban, a kalotaszegi és 
székely falvakban. A több mint hétezer méter tizenhat milliméteres néma Gewaert 
fordítós film, amelyet Paillard Bolex kamerával vettek fel „Budapest ostromakor, 1945-
ben mind elpusztult a hozzátartozó néprajzi gyűjtésekkel, fonográf és decelit leme­
zekkel, fényképfelvételekkel... együtt" - emlékezik vissza kéziratában Keszi-Kovács 
László, a néprajzi filmezés ma is élő, neves képviselője. 

A mozgókép és hangrögzítés megjelenése új távlatokat nyitott a néprajzos-muzeo­
lógusok előtt. Egyszerre lehetett a tárgyakat, beszélgetést, éneket, az embereket, mozgá­
sukat, viselkedésüket rögzíteni. A kultúra különböző jelenségei így teljes összetett­
ségükben elemezhetők, vizsgálhatók, használhatók, mint a teljesebb önismeret és 
önértékelés szükséges alapjai. 

A néprajzos muzeológusok felsőfokú szakmai képzésében már az 1940-es évek­
ben megjelent a néprajzi filmezés oktatása (Keszi-Kovács László, Kolozsvár). Ennek 
ellenére nem dicsekedhetünk azzal, hogy folyamatos és sikeres eredményei születtek 
volna az új dokumentálási technikának. Főleg financiális nehézségek gátolták az érdek­
lődő szakemberek működését ezen a téren is. 

A második világháború utáni társadalmi-politikai helyzet változatos próbatételei 
sem kedveztek a néprajzi filmezés megerősödésének. Az újjászervezett Néptudományi 
Intézetben a munka hasonló elvi-gyakorlati célkitűzésekkel indult meg, mint a 
kolozsvári intézetben, noha az egyre élénkülő néptáncmozgalom hatására gyűjtéseik 
során főként néptánc felvételeket készítettek. Amikor 1949-ben a Néptudományi 
Intézetet megszüntették, a néprajzi filmezés derékhada több felé szakadt. 

Régi tervet kívánt megvalósítani a Hunnia Filmgyár az ún. magyar tájfilm 
elkészítésével; ennek motívumgyűjtéséhez tizenhat milliméteres kamerával Szőts 
István és Raffay Anna 1955-ben hozzá is kezdett, s jártak-filmeztek Szármáitól Vasig 
majd minden faluban. A tervezett „tájfilm" azonban meghiúsult, s így a tízezer méternyi 
felvett népszokásanyagnak csupán tizenhat mm-es „motívumkópiái" emlékeztetnek a 
negyven esztendővel ezelőtti Magyarország népi kultúrájára. 

A magyar nép tárgyi kultúrájának filmezésére vállalkozott Lakatos Vince, aki a 
mai napig is leginkább a tárgyi néprajz „népművészeti" részét műveli, s ezt számtalan 
kisfilmje, díja jelzi. 

A Néptudományi Intézet megszűnése után Keszi-Kovács László, az ELTE 
Néprajzi Tanszékén folytatta gyűjtő-filmező munkáját. Több felvételt készített - az 
Egyetem néprajz-szakos hallgatóinak segítségével - a paraszti gazdálkodás különböző 
mozzanatairól: sarlós aratás, nyomtatás, kézi cséplés, zsúpfedélkészítés, szőlészet, 
halászat, méhészet stb. 

A tájfilm terve aztán - ha módosult formában is - a későbbiekben újból előkerült. 
Basilides Ábris filmrendező és Kiss Károly író, a Néprajzi Múzeum megbízása alapján 
újra kezdték a Szőts István - Tamási Áron - Raffay Anna által felvett gondolat filmi 
megvalósítását. Tervük az volt, hogy a születéstől a halálig („Bölcsőtől a koporsóig") 
nyomon kövessék a parasztság még élő, vagy eredeti helyszíneken rekonstruálható 
jeles- és hétköznapi szokásait. Sajnos a nagyszabásúra tervezett mű ismét torzó maradt, 
amihez minden bizonnyal Basilides korai halála is hozzájárult. 
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A negyvenes és ötvenes évek filmhíradóiban, paraszti témájú filmjeiben is sok 
hiteles felvétel maradt fenn a falusi életformáról. Igazi fellendülést jelentett az ötvenes 
években Szőts István és Raffay Anna tervszerű gyűjtőmunkája, akik elsősorban nép­
szokásaink összegyűjtésén fáradoztak. 

Az ismert történeti események csak a hatvanas évektől tették lehetővé, hogy a 
néprajzi filmezés újra igazi lendületet vegyen. A tervszerűség eredményeként értékes 
felvételekkel gyarapodott a filmanyag, Martin György és Boglár Lajos munkája 
nyomán. A Magyar Filmgyártó Vállalat rövidfilmjei jól szolgálták ebben az évtizedben 
a tudományos ismeretterjesztés céljait, a néprajztudomány eredményeinek népsze­
rűsítését. Elmondható, hogy a hatvanas évek néprajzi filmezése a MAFILM jegyében 
telt el - bár a Néprajzi Múzeum és néhány vidéki múzeum is készített jó néhány filmet 
- , a következő évtizedben a Televízió is bekapcsolódott a gyártók sorába, s a filmgyári 
produkciók száma is növekedett. Erre a tendenciára azért érdemes odafigyelni, mert 
egyben jelzi, hogy néprajzi filmjeink korábbi bántóan amatőr technikai színvonala 
eltűnik, s tökéletes filmes mesterségbeli tudással, de olykor kevesebb néprajzi szakmai 
igénnyel készültek az újabb felvételek, összeállítások. Ez sajnos igaz napjaink televíziós 
illetve professzionális filmgyártásában készült néprajzi antropológiai produkciókra is. 

1968-tól rendszeresen megrendezték Juhász Antal kezdeményezésére és Raffay 
Anna szervezésében a Néprajzi Filmszemlét, ahol számtalan magyar és külföldi film 
került bemutatásra. Szegeden, a TIT rendezésében, 35 hivatásos és amatőr film szere­
pelt. A második néprajzi filmszemle évkönyvébe 1970-ben Ortutay Gyula a követ­
kezőket írta: „A szemle és a tanácskozás megrendezésének jelentőségét a következők­
ben látom: minden tudomány számára döntő kérdés ismerettárgyának megközelítési 
módszere. A néprajz, a folklór megfigyelő, mérő módszere lassan fejlődött a tartalmi 
összefoglaló leírástól, a lejegyzés különböző formáin át a modern gépi felvételekig. 
Napjainkban a megörökítés, a rögzítés finom módszerei kezdik megközelíteni a tudo­
mány számára lehetséges objektivitást. Éppen például a filmezés mostani modern 
formái adnak lehetőséget a hű megörökítésre. Bűn volna ha ezzel a lehetőséggel nem 
élnénk. Az már módszertani kérdés, hogy milyen témát, milyen teljességgel fil­
mezzünk." 

1983. május 25-én a Magyar Néprajzi Társaság közgyűlésén dr. Kodolányi János 
alelnök javaslatot tett a Néprajzi Film és Fényképészeti Szakosztály létesítésére, 
javaslatát az alábbiakkal indokolta: „Az elmúlt években jelentősen megnőtt azoknak a 
száma, akik amatőrként vagy hivatásos filmesként néprajzi témájú filmeket készítenek 
... A jelenlegi - átmenetinek tekinthető - nehézségek ellenére bizonyosak lehetünk a 
videótechnika gyors terjedésében... A szakosztály létrehozásával a mostaninál jobb 
lehetőségek nyílnának a nemzetközi kapcsolatok ápolására." A szakosztály elnökének 
dr. Boglár Lajost, titkárának pedig Tari Jánost választották, akik 1983. szeptember 26-
tól részletes programot dolgoztak ki rendszeres vetítések és találkozók szervezésére. 

1983-ban Szentendrén sikerült újból tudományos tanácskozás keretében meghir­
detni az amatőr díjnyertes filmek szemléjét, melyre meghívták az MTV néprajzi 
témákkal foglalkozó filmeseit és kiterjesztették a szemlét mind a hivatásos, mind az 
amatőr néprajzi fényképek és diák szerepeltetésére is. 

1985-ben a Néprajzi Múzeum kérésére a Művelődési Minisztérium Közgyűj­
teményi Főosztályával egyetértésben a Filmfőigazgatóság engedélyezte a Néprajzi 
Filmstúdió működését. A filmgyártási tevékenység néprajzi dokumentum-, ismeretter-
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jesztő-, oktató-, tudománytörténeti-, kutatófilmek, valamint múzeumi és műemlé-
védelmi területet érintő témákra terjedhet ki. A Néprajzi Filmstúdiót csak rendeletben 
előírt filmes szakképesítésű ember irányíthatja, ezt Papp János stúdióvezető szemé­
lyében jelölték ki, aki egyébként már a hivatalos engedély előtt több éven át fontos 
értékmentő tevékenységet végzett, Szakály István segítségével sok leforgatott néprajzi 
filmet hozott vetíthető formába, a korszak kutatóit megkérve, hogy a néma filmeket 
szakszöveggel bővítsék, a nagyközönség és a szakma igénye között egyensúlyozva. A 
Néprajzi Filmstúdióban az archív filmek felújítása mellett több új néprajzi dokumen­
tumfilm született a Néprajzi Filmstúdió stábja, illetve a Néprajzi Múzeum muzeológu­
sainak együttműködésével. 

1986 áprilisában nemzetközi néprajzi film- és videótalálkozó megszervezését ter­
vezte a Magyar Néprajzi Társaság Film és Fényképészeti Szakosztálya, és május 7-én 
a MAFILM, a Magyar Televízió, a Magyar Tudományos Akadémia, a Magyar Film­
intézet, a Magyar Amatőrfilm Szövetség, a Pannónia Rajzfilm Stúdió, a Hungarofilm, 
a Művelődési Minisztérium Film Főosztálya és az Országos Oktatástechnikai Központ 
illetékesei összeültek a tervek egyeztetésére Hoppal Mihály és Tari János előzetes ter­
vei alapján. 1987 februárjában szervezési és anyagi gondok miatt el kellett halasztani a 
tervezett filmfesztivált. Ellenben július 5-12-e között a párizsi CNRS - Colette Piault-
val együttműködve megrendeztük a Hogyan filmezzünk ritust-szokást című nemzetközi 
szemináriumot, ahol magyar néprajzi filmeket is bemutathattunk, és a nemzetközi 
antropológus-filmes szakemberek ezeket megvitatták. 

Az 1990-es években egyre kevesebb pénz jutott a néprajzi dokumentumfilmek 
megmentésére, a Néprajzi Múzeum vezetése egyáltalán nem számolt a Néprajzi 
Filmstúdió létével. A Néprajzi Múzeum alaptevékenységébe tartozik népi hagyo­
mányaink, nemzeti értékeink megmentése és megőrzése. Audiovizuális értékmentésre 
csak különböző alapítványok támogatásaiból volt mód, mint ahogyan a filmkatalógus 
és a benne szereplő filmek videóra történő átírása is alapítványi támogatással jöhetett 
létre (TARI szerk. 1995). 

A rövid történeti áttekintés után néhány szó a néprajzi filmkatalógusról illetve fil­
mindexről. A mozi századik születési évfordulójára, 1995 decemberére időzítettük a 
filmjegyzék és mutató megjelentetését. Időszerűvé és szükségszerűvé vált ez a kiad­
vány, mivel ez a médium - legalábbis a hordozóját, a celluloidot tekintve - pálya­
futásának végéhez közeledik a néprajzi dokumentálásban. Ma már nem készül 
Magyarországon filmnyersanyagra néprajzi témájú film. Ennek fő oka a videótechnika 
illetve a számítógépes multimédia térhódítása és a filmtechnológia rendkívüli mértékű 
megdrágulása. A Néprajzi Filmstúdió évek óta nem kapott anyagi forrást új filmek 
készítésére, csupán a korábban leforgatott filmjeinek befejezését és videóra történő 
átmentését tudta elvégezni külső támogatással. 

ANéprajzi Múzeum filmgyűjteménye a korábban befejezett és beleltározott filmek 
(FILM 001-136) mellett nagyon sok olyan, nagyrészt 16 mm-es fekete-fehér, néma 
filmdokumentumokat, filmjegyzeteket őriz, amelyek eddig sem a kutatók, sem pedig a 
nagyközönség előtt nem voltak ismertek. 1995-ben megkezdődött a filmanyag feltárása, 
katalogizálása, a filmek videótechnikára való átírása. Ennek a zömében vágatlan film­
anyagnak hozzáférhetővé tétele elősegíti, hogy a kutatók és az érdeklődők mélyre­
hatóbb betekintést nyerjenek egy-egy néprajzi témába. Az igen nagy számban előkerült 
táncfelvételen kívül, amelyeket az ország különböző tájegységein, valamint a határon 
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túl rögzítettek, számos, eddig nem látható felvétellel bővítette a Néprajzi Múzeum film­
gyűjteményét a népszokások, gazdálkodás, táplálkozás, mesterségek, népviselet, nép­
művészet területéről. A magyar vonatkozású anyagon kívül előkerült néhány magyar 
kutató által készített vagy külföldről a múzeumnak ajándékozott, Európán kívüli 
kultúrákat bemutató film is, mint például Bodrogi Tibor Indonéziában vagy Hans 
Baumgartner Brazíliában készített felvételei. 

A filmdokumentumok többsége az 1940-es évek eleje és az 1960-as évek vége 
között készült. így az anyagból keresztmetszetet kaphatunk a néprajzi filmezés jelentős 
korszakairól és különböző stílusairól, a Néptudományi Intézet által az 1940-es években 
felvett és gondosan szerkesztett, vágott táncfilmektől kezdve az egyes, már nem élő 
népszokásokat rekonstruáló felvételeken keresztül a néprajzkutatók által amatőr 
filmesként rögzített filmjegyzetekig. Az utóbbiakon kívül, az anyagok között szerepel­
nek olyan ismert néprajzi filmesek filmjei is, mint pl. Raffay Anna, Keszi-Kovács 
László vagy Moldován Domokos. Több filmen a néprajzi gyűjtők, filmesek is megörö­
kítették magukat, fényképezőgéppel, filmfelvevővel vagy magnetofonnal a kezükben, 
így ezek a felvételek nem csak néprajzi, hanem technika- és tudománytörténeti szem­
pontból is értékesek. 

Bár a filmek készítésére vonatkozó adatok sokszor hiányosak, szükségesnek tar­
tottuk közreadni a filmdokumentumok jegyzékét, mivel ezek értékes részét képezik a 
magyar néprajzi filmanyagnak. Tehát egy korszak lezárult, legalábbis, ami a filmnyers­
anyagon történő mozgóképes néprajzi-antropológiai dokumentálást illeti. Ezért is láttuk 
szükségesnek, hogy az Ethno-Phono-Photo-Kinematographia címen, a néprajzi hang-
és képrögzítés fejlődését bemutató kiállítás kapcsán a látogató a filmkatalógust is for­
gathassa. 

Jelenleg filmjeink digitalizálása folyik CD ROM-on történő kiadásra és tematikus 
oktató illetve népszerűsítő formában való közzétételre pl. az oly népszerű WWW számí­
tógépes világhálózaton, az INTERNETEN (http://www.hem.hu/~toth/nrflmst.htm) is. 

Azok az audovizuális dokumentumok, amelyek - az idő múlásával egyre gyara­
podó számban - ránk maradtak, részei kultúránknak, amelyet hagyományosan múzeu­
mainkban hosszú ideig csupán tárgyakkal mutattak be. A hangzó médiumok, dokumen­
tumok illetve az álló- és mozgóképek ma már a modern muzeológia alapvető kife­
jezőeszközei közé tartoznak. Feltárásuk illetve megőrzésük új feladatok elé állítja a mai 
múzeumokat, melyeknek együtt kell működniük a látványfotó, a film, a video és a 
számítástechnika szakembereivel. Ezt értő és használni tudó modern szemléletű múzeumi 
szakemberekre, kutatókra és technikusokra van szükség, hogy a virtuális formában 
meglévő tudásanyagot a tradicionális muzeológia eredményeinek felhasználása mellett 
a nagyközönséghez el tudják juttatni. Amultimédia divatos és egyben kifejező szó a vir­
tuális valóság bemutatását leginkább szolgáló módszer leírására, A ránk maradt 
audiovizuális források kiaknázása elkezdődött, ezt kellene a jövőben hozzáértő kezekre 
és elmékre bízni a magyar múzeumokban is. 

http://www.hem.hu/~toth/nrflmst.htm
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János Tari 

THE DEVELOPMENT OF AUDIOVISUAL RECORDING 
IN THE FIELD OF ETHNOGRAPHY 

With special emphasis on multimedia film technology 

The advent of motion picture and sound recording techniques opened up new vistas for ethno-
museologists. It became possible to simultaneously collect data from objects, conversations, songs and 
to record people, their movements and behavior. A given cultural phenomenon thus lends itself to be 
analyzed in its complexity and creates the requisite basis for interpretation. 

Following a brief historical overview, the author moves on to discuss the catalog of ethno­
graphical films. The film index came out to coincide with the 100th anniversary of motion pictures in 
December of 1995 and with the Ethno-Phono-Photo-Kinematographia exhibition that was organized 
to illustrate the development of sound and video recording techniques in ethnographical research. This 
publication was timely and necessary since the "carrier" of the medium, celluloid, is nearing the end 
of its career in ethnographical documentation. 

Our films are currently being digitalized, published on CD-ROM for educational or 
entertainment purposes and made available on the World Wide Web at the URL: 
http://www.hem.hu/~toth/nrflmst.htm. 

The audiovisual documents that appear in growing numbers constitute a part of our culture, 
which was traditionally processed and exhibited in museums through objects and material items. 
Today, however, audio documents, still and motion pictures are also among a curator's basic tools for 
displaying, manifesting and expressing cultural values. 

http://www.hem.hu/~toth/nrflmst.htm
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A VIDEO, M I N T E T N O G R Á F I A I S Z Ö V E G 

A probléma 

Az elmúlt évtizedben vagy inkább negyedszázadban egyre többen és többet 
foglalkoznak az etnográfiai leírás vagyis a leírás által létrehozott szöveg kérdéseivel. 
Ezek a problémák a különféle megközelítések ellenére, annak a kérdésnek a fel­
vetésében csúcsosodtak, hogy az etnográfiai leírás szövege mennyiben tükrözi, prezen­
tálja vagy reprezentálja a valóságot. Noha e kérdéskör vizsgálatának időszerűsége 
nálunk is felvetődött, honi etnográfiánk nem szentelt külön módszertani szimpóziumot 
e problémáknak. Emlékszem még a hetvenes évek elején, amikor a Folklór Archívum 
című folyóirat első számainak egyikében a hagyományostól eltérő alakban közöltem a 
terepen gyűjtött szövegeket - milyen éles kritikát kaptam a Néprajzi Kutatócsoport 
akkori igazgatóhelyettesétől. Az akkori cikkek, leírások nem idézték az adatközlőket, 
hanem elmesélték, hogy mit hallottak tőlük - mindezt úgy, mintha a legobjektívebb 
leírást adták volna közre. 

Ez volt az az idő, amikor első olaszországi útjaim egyikén megvettem Carlos 
Castaneda ál-etnográfiai regényét a „Don Juan tanításai"-t angolul (néhány éve magyarul 
is megjelent - vö. HOPPAL 1992, írtam róla egy hosszú kritikai elemzést a BUKSz-
ban). Lehet, hogy Castaneda sikere is hozzájárult ahhoz, hogy egyesek elgondolkoz­
zanak a néprajzi leírás, az „etnográfiai szöveg" természetén (vagyis dolgozatunk 
címének második felén!) 

Az angolszász kulturális antropológiában ugyanis ekkortájt bontakozik ki Clifford 
Geertz, James Clifford, Steven Tyler, R.M. Keesing és mások munkásságának hatására, 
egy olyan kritikai szemlélet, amelyet valamiféle posztmodern fordulatként emlegetnek 
az antropológiában. 

Ez a szemlélet és elmélet azt mondja, hogy az etnográfia, vagyis a néprajzi leírás 
egy különleges szövegfajta, amely az írás során jön létre a valóság elemeiből, de ez nem 
megjelenítés, hanem megidézés. Minden etnográfiai próza maga az „illuzórikus realiz­
mus" (HOPPAL 1992. 201) vagyis egyfajta „mese" (Van MAANEN 1988. az angol tale 
kifejezést használja). Ez az elbeszélés mód vagy beszédmód („discours") természetesen 
lehet a valósághoz közelítő, lehet impresszionista és egészen költői szubjektív is, egy 
biztos, hogy a szerző, a megfigyelő egyénisége kulturális meghatározottsága, értékrendje 
és előítéletei mélyen befolyásolják, alakítják magát a leírást, a szöveget. Minden etno­
gráfia ilymódon a világnak szavak (ill. szövegek) általi megkonstruálása, s ugyanez 
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elmondható a filmmel (videóval) kapcsolatban is, csak ott a képek segítségével hozunk 
létre egy új valóságot. A vizuális szöveg (film, video) ilymódon nem prezentálja, hanem 
reprezentálja a valóságot, vagyis mesét mond, világot épít. 

Évtizedekig a húszas évek híres 'dokumentum' filmje Flaherty: Nanuk, az eszkimó-
ja példa volt arra, hogy milyen hitelesen mutatta be az eszkimó vadász mindennapi 
küzdelmeit. Mígnem kiderült, hogy az egész dráma, mert ezt érzékelte a néző, meg volt 
rendezve. Aztán a hatvanas évek elejétől-közepétől, amikor Jean Rouch munkássága, 
filmjei nyomán fellendült a néprajzi filmkészítés és egyre többen és fiatalok készítettek 
egyre jobb néprajzi filmeket (mint David Mac Dougall, John Marshall, Timothy Asch, 
Robert Garner és mások) élesen felvetődött a kérdés, hogy mit is ábrázol a néprajzi 
dokumentumfilm. 

Ők maguk a rendezők kezdtek elgondolkodni azon, hogy mi is történik a filmezés 
során s ez az etnográfia alapkérdéseit is érinti. A résztvevő megfigyelés, ami a nép­
rajzi/antropológiai terepmunka sine qua non-ja, milyen torzulásokat/torzításokat jelent 
a megfigyelt eseményekben, hogy csak a legkézenfekvőbb problémát említsem. Mit 
jelent a rendező szerepe, hogyan lesz a felvett dokumentumokból látványos, költői drá­
mai mű végül, vagy hogyan válik puszta egzotikus kép-élménnyé a szenvedés (beavatás 
vagy szent áldozat) bemutatása egy légkondicionált moziban! 

Ezernyi kérdés, melyek túlmutatnak az egyszerű tipológián, amely csak adatfel­
vevő rögzítő dokumentumfilmet és látványos néprajzi játékfilmet különböztet meg 
(VOIGT 1987. 127). Az igazság és szépség vitájának végére világossá vált, hogy a 
néprajzi film is „mesét" mond el, mégpedig a vizuális szöveg konstruálás grammatikai 
szabályszerűségeinek figyelembevételével. (A vizuális szöveg elméletről 1. PETŐFI 
1990). Természetesen a képi közlés narratív szerkezetének feltárása vagy az erre tett 
kísérletek, egyáltalán „narratív fordulat a vizuális antropológiában" (CRAWFORD 
1993. 189) hozzásegít minket, hogy újra gondoljuk az antropológiai/etnográfiai leírás, 
illetve reprezentáció kérdéseit általában és a néprajzi film esetében különösen. Ez egy­
fajta reflexivitást feltételez, vagyis a kutató/filmrendező személyének és hatásának a 
kritikai szemléletét, a hatás vizsgálatát, amelyet a jelenlét, az ottlét (a Dasein - az 
eseményekben való benne levés, az együtt cselekvés) biztosít. 

A példa-szöveg 

A példa, amelyet kétkedéseim tárházául előtárnék 1996-ból való. Akkor 
Szibériában jártam - immáron talán hetedszer - és a burjátok között, a Bajkál partján 
felvettünk egy egész napos rituális állatáldozati szertartást, tailga a neve. Az egész 
ceremónia délelőtt 11-kor kezdődött és este 6-ig tartott, tehát jó hét órán keresztül, amíg 
az előkészületek után a három birkát megölték, feldarabolták, megfőzték, szétosztották. 
Közben állandóan volt valamilyen cselekvés, így a sámánok gyógyították (az előttük 
sorbanálló) közemberek közül azokat, akik rászorultak vagy jelentkeztek. Más sámánok 
a szertartást vezették, tanították az embereket, énekeltek, áldást osztottak! 

Úgy gondoltuk ott a gyönyörű nyáridőben a Bajkál partján, hogy a valamivel több 
mint másfél órányi video (BETA-SP) felvétel során minden lényeges történést 
megörökítettünk. Én ott álltam az operatőr (Nádorfi Lajos) mellett és jegyzeteltem, és 
mindig jeleztem neki, ha valami fontosat véltem felfedezni az események menetében. 
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Például felhívtam a figyelmét az ivás előtti gesztusra, amelyekkel a földre cseppentenek 
három cseppet az italból (vodka) áldozatul a Földanyának. Estére hazatérve pedig meg­
néztük a felvevő monitorján az anyagot, és csodálkozva láttam a monitoron egy egészen 
más bárányáldozatot, mint amit én láttam, mint amire én emlékeztem. Olyan részletek 
tűntek elő, amelyekre még homályosan sem emlékszem, pedig ott álltam a közelben, 
mégsem vettem észre őket. Ez természetes, hiszen én jegyzeteltem, fotóztam, kérdez­
tem, beszélgettem, figyeltem, megint jegyzeteltem - közben az operatőr felvételeket 
készített, talán éppen az ellenkező irányban, ahol valami történt, valami esemény 
zajlott. Például az egyik sámán felugrott - ezt csak itthon láttam meg, s realizáltam, 
hogy ennek okát ott meg kellett volna kérdezni, de nem is láttam, hiszen az egy pillanat 
volt csupán! 

Itthon aztán elkezdtük vágni, montírozni az anyagot. Végül is sikerült egy 18 per­
ces sűrített tailga-t készíteni (Németh Piroska vágó segítségével). Úgy gondolom, hogy 
semmilyen lényeges mozzanat sem marad ki még ebből a néhány perces változatból 
sem. Amiről azt gondoltam, hogy lényeges, az mind benne van. Vagyis a végső mérleg 
7 óra aránylik a 18 perces video filmhez. 

Vagy egy másik példát említve, Tuvában több sámánszertartást örökítettünk meg, 
s csak itthon vettem észre, hogy mennyi mindent kellett volna még megkérdezni az idős 
sámántól, de ott a szertartás hatása alatt erre nem volt lehetőség - nem jutott eszembe, 
mert szentségtörésnek éreztem! Az egyik alkalommal az idős sámán egy héttagú csalá­
dot tisztított meg és a rítus minden egyes mozzanatát végigcsinálta mindenkivel. így 
több mint két órán át tartott az esemény, végül is ebből sem lett tizenkét percnél több, 
mert a sok ismétlés miatt jól meg lehetett rövidíteni a felvételeket és mintegy össze­
foglalót készítettünk, amiben benne van az eseménytörténet sűrítménye (vö. AUNGER 
1995. 11 -„comparative event history approach"). Más szóval a video/film mindig egy 
'sűrű' (GEERTZ 1994. 170) vagy még inkább egy sűrített leírás lesz. Ez viszont a 
valóság — filmi mása csupán, amely mégis hordozza nemcsak a rítus üzenetét, de spiri­
tuális jelentését is. 

Az etnofilm ezért tud segíteni a más kultúrák megismerésében. Nem hiszem, hogy 
a néprajzi film, etnofilm már most napjainkban egy külön elvont nyelven, a 'világ-falu 
nyelvén' beszélne (SCHUBERT 1996. 5). Azt viszont hiszem, hogy a korábbi csak 
nyelvi szövegeken alapuló képtelen etnográfia lassan átalakul majd egy képes (hatni 
képes) vizuális antropológiává, amely így a képek segítségével közelebb hozza egymás­
hoz a kultúrákat. 
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Mihály Hoppal 

VIDEO AS ETHNOGRAPHICAL TEXT 

Since the end of the 1970s, more and more studies are concerned with the question how ethno­
graphical description (as text) reflects, presents or represents reality? Especially the postmodernist 
representatives of Anglo-American cultural anthropology pointed out the fact that ethnographical 
description is a special kind of text that is very similar to the novel. However, it is characterized not 
by the purpose of depiction but of evocation, so an ethnographical text is by its nature "illusory realism." 
The same may be concluded of film and video pieces which, as visual texts, are attempting not to 
present reality, but to represent it, that is, to construct a "world" from the building blocks of recorded 
reality. This can of course be also applied to ethnographical films that give us a summary, a concentrated 
form of the recorded events. The example cited by the author is the event of an animal sacrifice 
performed by shamans on the shore of Lake Baikal, recorded in 1996. 



PÁLFY Gyula 
Budapest 

AZ MTA ZENETUDOMÁNYI INTÉZET FILMTÁRÁNAK RÖVID 
TÖRTÉNETE ÉS A HOSSZÚTÁVÚ MEGŐRZÉS PROBLÉMÁI 

Az MTA Zenetudományi Intézetének filmtárában döntő többségben 16 mm-es 
elsősorban fekete-fehér film található, továbbá néhány különböző eredetű és rendszerű 
videofölvétel is, de ezek már gyakorlatilag lejátszhatatlanok. (A gyűjtemény világ­
viszonylatban is egyedülálló jelentőségét most nem kívánom ecsetelni.) A filmgyűj­
temény a Népművészeti Intézetben vált - a szó muzeológiai értelmében - valóban 
gyűjteménnyé, legkésőbb 1960-ban. Elképzelhető, hogy eddig az időpontig, gazdasági­
könyvelési szempontból hiteles leltárkönyve sem volt a filmgyűjteménynek. Az erede­
tiként kezelt leltárkönyv tanúsága szerint a 70-es leltári tétellel bezárólag találhatók leg­
nagyobb részben azok a fölvételek, amelyeket a 30-as 40-es években Gönyey Sándor és 
Molnár István készített, vagy pedig a Néptudományi Intézet keretében ill. szervezésé­
ben keletkeztek. (Molnár volt az első, aki filmfelvevő mellett fonográfot is használt. 
Természetesen nem egyidejűleg, hanem a filmfölvétel után rögzítette az adott táncdal­
lamot.) 

A 70-es leltári szám után kezdődnek azok a filmek, amelyek a Népművészeti-
majd Népművelési Intézet munkatársai szervezésében létrejött gyűjtőutakon készültek. 
Az ebben az időszakban készült filmek ritkán közelítik - vagy haladják - meg a 100 m-es 
hosszúságot. Az első komolyabb, mondhatni igen sikeres táncfilmezéssel egybekötött 
gyűjtőút 1952-ben Sárpilisen történt 100 m fölötti filmmennyiséggel. Ez nagy szó volt, 
mert ekkoriban még csak rugós filmfelvevőgépek álltak rendelkezésre a táncgyűjtés 
céljára. Ezekkel 30 m-es napfényorsók használata és 16 kocka/másodperc felvételi 
sebesség esetén, 35-40 másodperces szakaszokban összesen kb. 4 percnyi időtartamot 
lehetett rögzíteni. 

Visszatérve az 1960 körüli leltárbavételhez: ez azért volt fontos momentum, mert 
ezzel a filmek „előléptek" a Gazdasági Osztály számára is fontos leltári objektummá, 
tehát már nem veszhettek el, azokkal el kellett számolni. Akkoriban ugyanis csak az 
volt a táncok filmrevételének elsődleges célja - szerencsés ellentmondásként -, hogy a 
koreográfusokat és a táncegyüttesvezetőket, vagyis a szocialista néptáncmozgalmat 
ellássák nyersanyaggal. Muharay Elemér vezetése alatt az akkori Néprajzi Osztály 
munkatársi gárdája voltaképpen azóta is páratlan sűrűséggel, állami pénzből támogatva 
igen sok gyűjtőutat bonyolíthatott le. 

Lehetséges, hogy írott adatokkal is dokumentálható lesz, de ezek nélkül is nagyon 
valószínű, hogy a félállásban alkalmazott Martin Györgynek, pontosabban anyagtisz-
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teletének és kitartó szívósságának az eredménye a filmtár viszonylag korai leltárba­
vétele. Ezzel sikerült elérnie azt, hogy az eredeti alappéldányokat ne tehesse tönkre 
senki a gyors, elsősorban színpadi felhasználás érdekében. A leltári számok egytől 
indulnak, és durva közelítésben időrendet is tükröznek. A leltárbavételkor az állomány 
a 47l-es tétellel záródott. A leltárkönyvnek ez a része az akkori szabályoknak 
megfelelően antracéntintával íródott, egy számomra eddig ismeretlen kézzel. Ezután 
szinte minden újabb tételt Martin György jegyzett be sajátkezűleg, 1983-ban 
bekövetkezett haláláig. 

Martin 1965-ben került át a Népművelési Intézettől a filmgyűjteménnyel és a hozzá­
kapcsolódó gyűjteményi egységekkel együtt - fotótár, táncírástár, zenei gyűjtemény, 
kézirattár - a Kodály irányítása alatt működő MTA Népzenekutató Csoporthoz. Már 
korábban is átkerülhetett volna teljes fizetéssel a gyűjtemény nélkül, de ezt nem vállalta, 
mert féltette a gyűjteményt a szétszóródástól. Az átadott anyagokról és technikai 
eszközökről készült jegyzék kelte 1965. február 12., 555 leltárba vett filmmel. Jelenleg 
1456 az utolsó filmleltári tétel. Hivatalosan és formailag, tudományos értelemben - a 
Néptudományi Intézet közel 2 évétől eltekintve - , ettől kezdve lehet valójában 
intézményes keretek közé kerültnek tekinteni a néptánckutatást. (Addig a Népművelési 
Intézetben a tudományos munka nem volt munkaköri feladat, sőt...) 

Érdemes még megjegyezni azt, hogy időközben a némafilmek fölvételi technikája 
tökéletesedett, és ennek köszönhetően az egyidejű film- és hangfölvételek - lejegyzés 
után papíron - kevés kivétellel szinkronba hozhatók. (Ehhez természetesen kellő 
türelem és megfelelő ülep szükséges.) Mindez a felkészültebb, az olyan gyűjtők által 
fölvett anyagra érvényes, akik alkalmazták Martin György 50-es, 60-as évek fordulója 
körüli találmányát, az ún. beütést. (Ez a kamera előtti elütés v. ellegyezés az új dallamok 
kezdetét jelzi a filmen, és 1-2 kockán alig észrevehető elsötétedést eredményez, de a 
tánc lejegyezhetőségét nem zavarja.) A fölvételi technika tökéletesedésébe beleértendő 
a kamerák műszaki fejlődése is, hiszen elektromos kamerákkal már hosszabb táncsza­
kaszok és táncfolyamatok rögzítésére is sor kerülhetett, különösen két kamera ún. 
ölelkező módon való működtetésével. 

A filmgyűjtemény fejlődésében a következő fontos minőségi lépcső az volt, hogy 
Kodály nemzetközi tekintélyének köszönhetően az UNESCO-n keresztül sikerült a 
Népzenekutató Csoportnak egy francia gyártmányú Debrie Sinmor típusú hangos film­
felvevőhöz jutni. Ez magnószélcsíkos anyagra dolgozott saját magnetofonnal, és 1967 
áprilisában elkészülhetett az első hangosfilm Ecséden (Kodály ezt már nem érhette 
meg). Maga a gép korábban megérkezett ugyan, Martin György és Sárosi Bálint kéthó­
napos etiópiai útja előtt néhány héttel, 1965 tavaszán, de az Etiópiában gyűjtött anyag 
archiválása, rendezése, publikációra való előkészítése, valamint nyersanyagbeszerzési 
gondok miatt nem kerülhetett sor előbb az új kamera fölavatására. (Az etiópiai út volt 
egyébként az új kamera beszerzésének ideológiai háttere.) Ettől kezdve ezzel a kamerá­
val, majd a közel 10 évvel később beszerzett első Bolex kamerával is, egyre gyakrab­
ban készülhettek hangos, pontosabban többnyire csak hangosítható filmek. 

Martin György halálának éve nagyjából választóvonal abban a tekintetben is -
másra most nem térek ki - , hogy addig több némafilm készült, utána pedig több hango­
sítható, mint néma. (Martin mintegy fél év híján nem érte meg, hogy a filmek a 
Zenetudományi Intézet új épületében végre klímaraktárba kerülhettek.) 

Az utóbbi 15-20 évben készült fölvételek nagy részénél, ha a hangosításra az ún. 
pilotjeles magnetofonfölvételek tönkremenetele előtt sor kerül, nem okoz különösebb 
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problémát a zene és a tánc szinkronban történő lejegyzése. Ha ez nem valósul meg, a 
spontán demagnetizálódás bekövetkezése után már lehetetlenné válik a hangosítás. 

Mint az előbbiekből kitűnik, a filmgyűjteménynek fontos és közvetlen kapcsolata 
van a hangarchívummal. A legközvetlenebb a kapcsolat a hangarchívum hangzóanyagá­
nak azzal a részével, amely a filmen rögzített táncok kísérőzenéit tartalmazza, de fontos 
még természetesen a „csak" vonatkozó zenei anyag, továbbá a szöveges gyűjtések 
anyaga is, amelyek a táncok szociális környezetét, társadalmi szerepét világítják meg, 
valamint a táncra és a zenére vonatkozó tudásanyagot tartalmazzák (ezek jelentős része 
sajnos lejegyzetlen). A lejegyzések tempója nem tükrözi az írásbeliség mindenki által 
elismert fontosságát. 

A filmgyűjtemény nyilvántartásának alapja a leltárkönyv. Ebben a következő 
rovatok találhatók: 1. leltári szám; 2. származási hely; 3. megye (ország); 4. a felvétel 
tárgya (címszószerűen); 5. felvevő; 6. gyűjtő(k); 7. a felvétel időpontja; 8. méret; 
9. méter; 10. lelt. időpontja; 11. technikai megjegyzések [N(egatív), P(ozitív), 
F(ordítós), P(é)ld(ányszám)]; 12. megjegyzés (zenére, fotóra stb. vonatkozó); 13. érték. 

Az egyes tételek tartalmára vonatkozóan az ún. leíróleltárkönyvben találjuk meg 
részletesebben az adatokat. Sajnos a korai időszakból - de néha későbbről is - elég sok 
adat hiányzik, amelyek teljesértékűbbé tennék a pusztán képi információt. Ennek 
érdekében fontos még ma is - és mindaddig amíg gyűjtésre lehetőség van - , hogy a 
gyűjtők a helyszíni jegyzőkönyvet a lehető legpontosabban készítsék el. 

A filmgyűjteményben az eligazodást, a leltárkönyv alapján készülő kétpéldányos 
mutatókartonok segítik, falvanként és megyénként rendezve. Ezért gyakran gondot 
jelent, hogy pl. a fotók, szöveges gyűjtések tisztázata stb. később kerülnek csak leltárba, 
de ezeket a tartozék-adatokat mielőbb kell(ene) visszavezetni a filmleltárkönyvbe az 
adott film megjegyzés rovatába. Tehát ha késnek ezek az adatok, nem kerülnek rá 
automatikusan a mutatókartonra. 

Más szempontok szerinti mutató - mint földrajzi - eddig még nem készült pl.: 
tánctípusok vagy gyűjtők szerint. Igaz ezek szakmai szempontból kevéssé fontosak, 
valamint az egyéb, tetszőleges szempontok szerinti keresést a számítógép majd meg­
oldja, ha megtörténik az adatok bevitele. Ez most embrionális állapotban van. 

A filmgyűjtemény fejlesztésének és fenntartásának természetesen vannak gondjai, 
ezek elsősorban anyagi természetűek. Nemcsak a kópiakészítés, hanem gyakran már a 
fölvételi nyersanyag beszerzése is gondot jelent. A kópiakészíttetés terén mintegy 3-4 
éves az elmaradásunk. A hangosítás terén is bajban vagyunk, vannak huszonéves hango­
sításra váró filmek. A hangosítás nemcsak a kép és a hang együttes élvezhetősége, vagy 
a szinkron szempontjából fontos, hanem azért is, mert a kép és a fényhang időtállósága 
az azonos hordozóanyag okán azonos. Fontos szempont ez még akkor is, ha tudjuk, 
hogy a fényhang minősége gyöngébb, mint rövid távon a magnetofonfolvételeké. 

Ezzel máris eljutottunk a hosszútávú megőrzéshez. Elöljáróban annyit jegyeznék 
meg, hogy sajnálatosnak tartom azt a körülményt, hogy a néprajzi filmezéssel 
foglalkozó irodalomban - Martin György néhány megjegyzésén kívül - nyomát sem 
találtam annak, hogy fontosságának és jelentőségének megfelelő súlyú szempontként 
merülne föl a dokumentumok lehető leghosszabb távú megőrzésének kérdésköre. Pl. a 
megörökítés szóval igen sokszor indokolatlanul, eredeti értelmétől megfosztva 
találkozhatunk ideig-óráig visszaidézhető fölvételek esetében is, és nemcsak a köz­
nyelvben. 
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Itt utalok az Ethno-Photo-Khinematographia kiállítással kapcsolatban arra, hogy a 
bemutatott eszközök sorrendje azt sugallta, hogy a technikai fejlődés a töretlen töké­
letesedés irányába mutat. Ez valóban igaz sok mindenre, pl. technikai és műsorkészítési 
lehetőségekre, de semmiképpen nem igaz a fölvett anyag - akár hang akár képanyag -
időtállóságára. A piacgazdaság és a hosszútávú megőrzés szempontjai összeegyeztethe­
tetlennek tűnnek. 

A különböző méretű filmek közül, minthogy a keskenyebbek - mint pl. N-8-as, 9.5-
ös és S-8-as - már kikoptak a használatból (ezeknek a másolása nehéz, szinte megold­
hatatlan), a 35 mm-es pedig nagyon drága, most csak a 16 mm-esekről ejtek szót. Ezek 
között egyaránt létezik fekete-fehér és színes emulzióval ellátott negatív és fordítós 
fölvételi anyag. A színes filmek hosszútávú megőrzése - az emulziórétegek romlandó-
sága miatt - csak 3 példányos fekete-fehér kópia révén valósítható meg. Ezek 
kópiánként a három alapszín kivonatát tartalmazzák. (Igaz ugyan, hogy a 80-as évek 
vége óta a Kodak cég 80-100 évet garantál színes anyagaira, de különböző objektív 
körülményeket mérlegelve az is elképzelhető, hogy ez csak üzleti fogás egyfelől, más­
felől pedig 80-100 évnél pl. már fonográf-fölvételek is produkáltak többet, puszta meg­
maradásukkal. Továbbá gondoljunk arra, hogy feketén-fehéren 100 éves a film.) 

Ebben a méretben - a 16 mm-esben - néma és hangosítható fölvételek egyaránt 
készíthetők. A némához kisebb technikai készültség, a hangoshoz már valamivel bonyo­
lultabb és drágább fölszerelésre van szükség. Archiválási szempontból legelőnyösebb a 
fekete-fehér fölvételi negatív használata, amelyről könnyen és viszonylag olcsón készít­
hető pozitív kópia. Ez azért hasznos, mert az eredeti, a fölvételi dokumentum épségét 
akkor kockáztatjuk legkevésbé, ha csupán kópiakészítés céljából vesszük kézbe. A pozi­
tív kópia egy lépcsőben való elkészítése elhanyagolható minőségromlással jár, ezen túl 
pedig az emulzió ezüstvegyület, vagyis nem szerves anyag, tehát megfelelő technikai 
körülmények között nem romlandó. 

A különböző videoberendezések használata már a fölvétel készítésekor is egysze­
rűbb és kényelmesebb, mint a fílmkameráké, továbbá jóval kevesebb fény is elegendő 
az elektronikus kontrasztképzés lehetősége mellett. Kedvezőbb még a filmnél az idő­
arányos nyersanyagtérfogat és ennek súlya is. Előnye még, hogy elkészítése után nincs 
szükség labormunkára, ami bármilyen film esetében elkerülhetetlen, továbbá a fölvétel 
azonnal visszajátszható és ellenőrizhető. Legnagyobb hátránya - mint a mágneses rend­
szereknek általában - , hogy időtállóság tekintetében nincsenek kedvező tapasztalatok. 
Ahogy a magnetofonfölvételek élettartamát, úgy a videofölvételek élettartamát sem 
növeli meg az átjátszás, hiszen minden másolással - laikus számára is észrevehető 
mértékben - romlik a minőség. Elméletileg megoldást jelenthetne a korszerű video­
felvételekről filmkópia készítése, de egyrészt a legjobb videónak is rosszabb a felbon­
tása, mint egy jól exponált 16 mm-es filmnek, másrészt igen költséges és hazánkban 
már nem is szokásos eljárás. 

A legkorszerűbb videofölvételekről, vagy közvetlen fölvételi eljárással, techni­
kailag megoldható digitális képlemez készítése is, bár számunkra ára miatt mindkettő 
hozzáférhetetlen. Elméletileg megnyugtató megoldást jelentene akkor, ha kedvező 
tapasztalatok lennének legalább a lemez felületének fizikai védelmét biztosítani hivatott 
műanyagbevonat időtállóságáról. 

Reményem szerint sikerült érzékeltetni, hogy az egyszerűnek látszó mindennapos 
- anyagi és technikai - kérdések nem kerülhetők meg, ha az archiválás, vagyis a lehető 
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leghosszabb távú megőrzés és reprodukálhatóság szempontjait fontosnak tartjuk. Csak 
így válhat lehetővé az, hogy a gyűjtemény anyaga később is feldolgozható legyen, akár 
az eddigiektől eltérő szempontok szerint, valamint az, hogy a későbbi generációk 
számára is betölthesse a „kulturális génbank" szerepét. 

Összefoglalva tehát a Zenetudományi Intézet filmgyűjteményének, de más 
mozgóképgyűjtemények gyarapításakor is minden más lehetőséggel szemben, szerin­
tem továbbra is - vagy másutt ismét - a 16 mm-es fekete-fehér felvételi negatívot kell 
előnyben részesítenünk. 

Ha továbbra is a pénzügyi kormányzat diktál még a nemzeti érdekeken túlmutató 
kulturális értékek megőrzésében is, már a mi generációnk megérheti, hogy a 
gyűjtemény egy része holt anyaggá, értelmezhetetlenné válik. 

Gyula Pálfy 

ABRIEF HISTORY OF THE FILM-ARCHIVES OF THE INSTITUTE FOR MUSICOLOGY 
OF THE HUNGARIAN ACADEMY OF SCIENCES AND THE PROBLEMS 

OF LONG-TERM PRESERVATION 

The majority of the Institute's archive material consist of 16 mm black-and-white film (mostly 
shot of dance.) The earliest films were made by István Molnár and Sándor Gönyey. After the end of 
World War II, the collection kept growing while it was in the care of the Institute for Folk Sciences, 
later the Institute for Folk Art and Folk Education. It was transferred by György Martin in 1965 to the 
Folk Music Research Group of the Academy, the legal predecessor to what became the Institute for 
Musicology of the Hungarian Academy of Sciences in 1974. 

The material was shot by spring-driven cameras (and electronic ones after 1950) using 30-
meter reels (a length lasting for some 4 minutes). After 1967, it became increasingly possible to add 
sound to these films. However, for lack of financial resources, the threat of the audio tapes of the 
background music threatened disintegrating before it could be mixed onto the film, was a pressing 
matter. It was important to record both sound and image onto a black-and-white film that is reliably 
wear-proof. Color stock, due to the organic nature of the emulsive layers, is know to deteriorate much 
faster. The use of modern video systems is increasingly simple and convenient but the longevity of the 
product is not proven. The objectives of the market economy and of long-term preservation seem to 
be irreconcilably at odds. 

After all, the old, proven 16 mm BAV stock should be preferred to the more recent technologies 
for its better qualities of preservation and reproducibility. If the financial government continues to 
have the final say in the preservation of cultural values, our generation may live to see the collection 
disintegrate and become totally unintelligible. 





BALASSA M. Iván 
Szentendre 

A FILMEZÉS JELENTŐSÉGE A SZABADTÉRI NÉPRAJZI 
MÚZEUM ÉPÍTÉSÉBEN 

Kissé szubjektív visszatekintés az eredményekre és kudarcokra 

A néprajzi kutatás alapjául szolgáló információk rögzítésére hosszú időn keresztül 
csak közvetetten, írásban volt lehetőség (ide érthető a „hangjegy-írás", a kottázás is). Ez 
az indirekt megoldás egészülhetett ki a rögzítő vázlatrajzaival, egy direkt, a maga mód­
ján többé-kevésbé tökéletes vagy tökéletlen képi rögzítéssel. Innen már egyenes volt az 
út az abszolult objektívnak tekinthető „direkt" megoldásokhoz, a fényképezéshez, a 
hangrögzítéshez és ezek kombinációihoz, a különféle multimédiákhoz. Az inkább csak 
elméleti kérdés, hogy ezek az „objektív" megoldások mennyire azok, ld. pl. a fényké­
pezésnél a témaválasztás, képkivágás stb. 

A néprajztudomány egyes területei között lényeges különbségek vannak az infor­
mációrögzítés lehetőségei és szükségessége között. Számos területen még ma is ele­
gendőnek bizonyul a „szimbolikus", azaz írásban történő rögzítés, mégha ez például 
hangfelvétel alapján készül is. Mert ilyenkor a szöveg az érdekes és nem az egyéb 
körülmények, pl. az előadás módja: hanglejtése, intenzitása, sőt koreográfiája... 

Más szakterületen a képi információrögzítés alapvető fontosságú. Ide tartozik a 
népi építészet, és a kutatás egyik eredményeként létrejövő szabadtéri múzeumok. Azzal 
az evidenciával talán már nem kell foglalkozni, hogy a múzeumok ezen fajtája mennyi­
vel több, mint egyszerű építészeti bemutató, és mennyire tekinthető sikeres életmód- és 
életforma rekonstrukciónak. Annál fontosabb, hogy ezek a múzeumok elképzel­
hetetlenek az információk vizuális rögzítése nélkül, hiszen maguk az építészeti rajzok 
is e körbe tartoznak - bár ad absurdum elképzelhető az építészeti információk számok­
kal rögzítése, de praktikusan - szerencsére - nem szokás élni ezzel a lehetőséggel. 

Tekintettel arra, hogy a szabadtéri múzeumok gyakorlati megvalósításának leg­
fontosabb, vagy legalábbis leginkább előtérben lévő mozzanatai: az épületek lebontása 
és felépítése folyamatok, a vizuális információrögzítésnek is követni kell ezt. Ez 
egymást követő, viszonylag nagyszámú „kép" elkészítésével jár. Ma már mindez nyil­
vánvaló, de nem mindig volt így. A Szabadtéri Néprajzi Múzeum építésének kezdetén 
például a Néprajzi Múzeum Ethnológiai Adattára nem akarta befogadni az egy-egy bon­
tásról készült 200-300 fényképfelvételt, hanem csak egy belőlük készített válogatást 
szeretett volna beilleszteni a fotógyűjteménybe. Szerencsére ennek sikerült ellenállni. A 
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szemlélet általános volt és nemcsak mi jártunk így, évekig humorizálás tárgya volt, 
hogy a múzeum egyik munkatársa fotósorozatban rögzítette a kapcakötés egyes moz­
zanatait. 

A fotósorozatoktól a Szabadtéri Néprajzi Múzeumban hamar eljutottunk a 
mozgóképes információrögzítéshez és kezdetét vette egy máig tartó, nem éppen siker­
sorozatnak minősíthető történet. Ennek az oka egyszerű. Mint ahogy rengetegen fotóz­
nak, de keveseknek sikerül fényképet készíteniük, éppen úgy nagy a szakadék a házi 
(home) és a professzionális filmezés/videózás között úgy a technikai feltételeket, mint 
a szaktudást illetően. És ez az, amit 1971-től a filmezés megindulásától a Szabadtéri 
Néprajzi Múzeumban nem tudtunk áthidalni. 

Az első filmfelvételeket 1971-ben készítettük Nemesborzován, a harangláb bon­
tásáról. Erdélyi Zoltán kezelte a Néprajzi Múzeum históriai jelentőségű Bolex 
kameráját. Ezek a 16 mm-es gépek, különösen a zoom-mal felszerelt Reflex-Bolex 
kitűnő készülékek hozzáértő kézben, mint azt számos, elsősorban Boglár Lajos által 
készített film bizonyítja. Be kell vallani, mi nem bizonyultunk ilyen mesternek, sem az 
első, sem az ezt követő filmeknél. Még ebben az évben én vettem kézbe a kamerát és 
készítettem 10 tekercset (300 métert) Szentendrén, a Milotáról áttelepített ház taposott 
szalmafedésének készítéséről. (Itt jegyzem meg, hogy a kellő szaktudás hiánya mellett 
állandó technikai nehézséget jelentett, hogy a gépbe egyszerre csak 30 méter filmet tud­
tunk befűzni, ez pedig körülbelül három perc alatt leszaladt. Az állandó filmesére kelle­
metlensége mellett ennek következtében meglehetősen rövid snitteket készítettünk.) 

A 16 mm-es fekete-fehér filmezésünk nagy akciója a mándoki görögkatolikus 
templom bontása volt (szintén 1971). Itt azonban az történt, hogy a bontás elejét én 
filmeztem a Bolex-el, majd miután váltottuk a hosszúra nyúlt bontás szakmai fel­
ügyeletét, távozásom után a folytatás 8 mm-es készülékkel készült (Kecskés Péter). Az 
utolsó ebben a sorban a fej fafaragásról készült filmem volt (1972), melyet Szatmár-
csekén, a múzeumban ma is látható sírjelek készíttetésekor vettünk fel Zentai Tünde 
szakmai irányításával. 

Ezek mind fekete fehér és negatív felvételek. Egy részükről az előhívással egyide­
jűen elkészült a muszter. Bizonyos hangzó anyagot is rögzítettünk, pl. Mándokon a 
harang leemelése előtti utolsó harangozást, és a gyakran csak levegőt fújó harmóniu-
mon a kántor (a papné) által játszott görögkatolikus egyházi zenét. Mindezek a filmek 
a mai napig nincsenek megvágva. 

A 16 mm-es korszakhoz tartozik, hogy a múzeum készíttetett három színes, han­
gos filmet, melyeknek az operatőre Bodnár Imre, a múzeum egykori fotósa volt. A mán­
doki, a mándi templomot és a vámosoroszi szárazmalmot bemutató, technikailag immár 
professzionális filmjeink használatát nagymértékben nehezíti, hogy hanganyaga külön 
hangfilmen vagy magnószalagon van. 

Ezt követte egy időszak, amikor Szuper-8 mm-es színes filmek készültek a 
múzeumban, de ezek feltárása még kevésbé történt meg, mint az előzőeké. így azon túl, 
hogy például a Szentgyörgyvölgyről származó ház (első) zsúpolásának készítését 
(1985) rögzítette néhány tekercs, keveset tudunk róluk. Legfeljebb azt, hogy számos 
esetben a még mindig az előhívást végző labor zacskójában lévő film felirata: használ­
hatatlan, rossz, homályos... 

A videózás a Szabadtéri Néprajzi Múzeumban a Kisalföld tájegységben lévő 
Rábcakapiból származó ház rakott falának készítésekor, 1985-ben kezdődött, vagyis 10 év 
kimaradt, vagy Super-8-ason lappang a mozgóképes dokumentálásban. 
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A videotechnika látszólag nagyon megkönnyíti a dokumentálást és mindenütt, így 
a Szabadtéri Néprajzi Múzeumban is a felvételek mennyiségének ugrásszerű növe­
kedésével járt. Ezért ezt, a napjainkig tartó időszakot immár nem kronológiai rendben, 
hanem tematikus csoportosításban tekintem át. Ennek a cél az alapja, az a nem elha­
nyagolható szempont, hogy a képi, esetleg audiovizuális dokumentálásnak, illetve ezek 
felhasználásának milyen feladatai lehetnek, esetünkben egy szabadtéri néprajzi 
múzeumban. 

Tudományos dokumentálás 
A népi építészet, település és a hagyományos paraszti életmód egyes jelenségeinek 

dokumentálása. Itt több lehetőségünk és feladatunk adódik. Kézenfekvő, hogy ezek 
közül az épületek bontásának és építésének képi rögzítése lehet az elsődleges. Ennek 
megfelelően készítettünk videofelvételeket Márianosztrán egy lakóház, Szalafőn egy 
pajta, Nagykőrösön a kékfestőműhely, Erdélyben pedig Tarcsafalván egy teljes udvar 
bontásakor (ez utóbbi épületegyüttes a székelykeresztúri múzeumba került). 

Az épületeknek a szabadtéri Néprajzi Múzeumban történő felépítéséről felvett 
anyagunk már bővebb. A Kisalföld tájegységben az undi és ásványrárói objektumok 
építésénél a vályog- és a mór-, a rábcakapi háznál a rakott sárfal készítését rögzítettük. 
A Nyugat-Dunántúl tájegységünkben a borona falszerkezet felállítását, az épületelemek 
bárdolását (Kondorfa), a tetőszerkezet (Szalafő) és a fedés (Szentgyörgyvölgy másod­
jára) építéstechnikáját vettük videóra. Az alföldi tájegységünkben a Sükösdről szár­
mazó ház építésének minden mozzanatát rögzítettük. 

Ezek a felvételek az elsődleges dokumentációs értékükön túl a felhasználás, fel­
dolgozás egyik lehetséges útját is jelentik. A bontáskor feltáruló épületszerkezetek, az 
építésnél alkalmazott technikák ma már máshol megfigyélhetetlen eljárások bemu­
tatását teszik lehetővé. Az építéseknél alkalmazott technikai rekonstrukciók a hiteles 
rekonstrukció egy sajátos vállfaját alkotják, hiszen itt nem a dokumentálás kedvéért 
elevenítünk fel elmúlt technikákat, mint pl. amikor a nyomtatást vagy a sarlóval aratást 
rögzítették eleink ilymódon, hanem egy teljes építési folyamat részeként. 

A tudományos dokumentálás része az, amikor a múzeumban láthatók hátterének, 
szélesebb összefüggéseinek bemutatására készítünk felvételeket. Ilyen forgatásunk 
például Ocsényben volt, ahol az áttelepített épület tulajdonosaival készített interjúk 
mellett a település életének, történetének bemutatására lehetőséget nyújtó anyagot is 
rögzítettünk. Ide sorolható az olajütésről Szalfőn készített anyagunk, Patakon a 
„megöntés", Csatkán a híres búcsú megörökítése, bár a két utóbbi már nem feltétlenül 
a Szabadtéri Néprajzi Múzeum „kompetenciájá"-ba tartozik. 

A mozgóképi dokumentálásnak ez a módja azonban már megköveteli vagy 
legalábbis megkövetelné, hogy ne csak a folyamatok mintegy gyanútlan szemlélőjeként 
rögzítsük a jelenségeket, hanem valamiféle forgatókönyv vagy elképzelés-vázlat bir­
tokában készítsük a felvételeket, úgy, mint ahogyan ezt az őcsényi forgatásnál tettük 
(szakmai irányító Zentai Tünde, operatőr Deim Péter). 

A múzeum életének dokumentálása 

Ide tartoznak a mindig népszerű felvételek a kiállításnyitásokról, esetleges fontos 
látogatókról, de az olyan eseményekről is, mint a múzeumi dolgozók gyermekeinek 
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Mikulás-ünnepségéről, múzeumi farsangokról és egyéb mulatságokról és - a Szabadtéri 
Néprajzi Múzeum sajátosságaként - a múzeumi keresztelőkről készítettek. Ezek a 
felvételek egyértelműen a home-video műfajába tartoznak. 

És itt érkezünk el a múzeumi közművelődési foglalkozások videón történő 
rögzítéséhez. Ez külön előadás témája lehetne márcsak műfaji sajátosságai miatt is, 
ezért nem foglalkozom velük, csak regisztrálom, hogy a Szabadtéri Néprajzi 
Múzeumban készített felvételeken belül rendkívül jelentős mennyiségben vannak. 

* 

Az elmondottak után joggal tehető fel a kérdés, hogy ezekből mi láthatói A válasz 
pedig egyszerű: semmi, illetve majdnem semmi. Ez egy kicsit bővebb kifejtést igényel, 
mindenekelőtt természetesen azt, hogy milyen teendők következnek mindebből. 

Kezdve a 16 mm-es fekete-fehér filmeken. Ezeket tulajdonképpen át kellene 
videóra játszani, majd mindegyikből elkészíthető lenne egy-egy film. Közülük külö­
nösen hasznos lenne a szatmárcsekei fej fafaragást bemutató, annak ellenére, hogy 
tudtommal később erről készült egy professzionális film. 

A filmeknél maradva, a Szuper-8-asokat is videóra kellene átírni, hogy egyáltalán 
számba tudjuk őket venni, és esetleg némelyikükből szintén lehetne feldolgozást is 
készíteni. 

Videofelvételeink zöme VHS, csak a legutóbbi időkben sikerült kölcsönzött 
kamerával SVHS technikával dolgoznunk. De nemcsak az igazán korszerű kamerát kell 
nélkülöznünk, a lejátszásra is csak egy normál házi-videolejátszónk van. Márpedig ezen 
nyúzni az eredeti felvételeket meglehetősen veszélyes, arról nem is beszélve, hogy így 
a felvételek nyilvántartása is csak „házi-módon" lehetséges, azaz mindössze annyit 
tudunk ráírni a borítóra, hogy a kazettán ezek és ezek a felvételek vannak, körülbelül 
ennyi perc időtartamban. 

A „mi látható mindezekből" költői kérdésre adott korábbi válasz sem maradhat 
magyarázat nélkül. Ez pedig az, hogy kísérletet tettem az archívális anyagból egy prog­
ram összeállítására. ,^imi a kép mögött van" címmel a közönség által nem látható 
múzeumépítési tevékenységet szerettem volna bemutatni Deim Péter fényképész, ez 
esetben operatőr kollegámmal együtt. A teljesen szabályszerűen előállított film (for­
gatókönyv, zene és általában hangosítás, stb.) azonban a rendelkezésünkre álló tech­
nikai lehetőségek miatt nehezen élvezhető, nem beszélve arról, hogy beleestünk a 
szokásos betegségbe is, mintegy egyharmadával hosszabb a műsor a szükségesnél. 

,Mesélő tájak" címmel egy kereskedelmi videoprogram is készült a múzeumról. 
Ez a jól sikerült és több nyelvi változatban megvásárolható műsor azonban megítélésem 
szerint nem a jelen előadás témakörébe tartozik (csak zárójelben az ilyen programok is 
megérnének egy „misét"). 

Összegezve a vázolt helyzet nyilvánvalóan nem csak a Szabadtéri Néprajzi 
Múzeumot jellemzi, sőt az is meglehet, hogy mi még nem is állunk olyan rosszul 
másokhoz képest. Pedig tudomásul kellene venni, hogy bizonyos alapvető pro­
fesszionális feltételek megteremtése nélkül hiába teszünk ma erőfeszítéseket a néprajzi 
jelenségek mozgóképes dokumentálása terén. Nyilvánvaló, túl kell lépni a home-
dokumentálás szintjén, és az is, hogy azt teljes kiépítettségében az egyes intézmények, 
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múzeumok nem tudják megtenni. Itt van viszont a Néprajzi Múzeum, ahol adottak a 
technikai feltételek ahhoz, hogy a néprajzi audiovizuális dokumentálást segítsék, a 
szükséges technikai hátteret - természetesen valamiféle nonprofit formában - biztosítsák. 

Iván M. Balassa 

THE IMPORTANCE OF FILMING IN THE DEVELOPMENT OF THE OPEN AIR 
MUSEUM OF ETHNOGRAPHY 

A subjective look back on the achievements and failures 

The author outlines the experiments of 25 years, which failed to achieve spectacular results. 
Motion picture documentation in the development of open air ethnographical museums could be 
crucial. At building demolitions, significant building techniques that are no longer used and other 
hidden phenomena are observed and recording these could be very useful. The Open Air Museum of 
Ethnography was well aware of this, but the technical, financial and personnel conditions did not make 
a professional effort possible. Thus filming, and motion picture documentation in general, never got 
beyond the experimental stage and remains to this day unimplemented. 
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