MUGSICALIA
DANUBIANA

MTA @ I%et:g;ggdoményi

HUNGARIAN
DANCES

1784-1810



MUSICALIA DANUBIANA

REDIGUNT

FERENCZI ILONA SAS AGNES SZENDREI JANKA

HOC VOLUMEN CURAVIT

FERENCZI ILONA

CURIS

MAGYAR TUDOMANYOS AKADEMIA ZENETUDOMANYI INTEZET
DOBSZAY LASZLO FALVY ZOLTAN SZ. FARKAS MARTA



MUSICALIA DANUBIANA
7.

HUNGARIAN DANCES
1784—1810

EDITED AND INTRODUCED BY

GEZA PAPP

BUDAPEST - 1986



Felelés kiadé: FALVY ZOLTAN

Lektoralta: SAROSI BALINT
Forditotta: PAUL MERRICK, DIETER SCHUBERT

Cimlapterv: P. HORVATH EVA

KESZUOLT AZ MTA ZENETUDOMANY] INTEZETEBEN
AZ MTA AKA TAMOGATASAVAL

ISBN 963 01 7485 5
HU ISSN 0230-8223

© Papp Géza, 1986

8616760 MTA Sokszorosit6, Budapest. F. v.: dr. Héczey Léaszléné



A Musicalia Danubiana jelen kotete napi hasznalati zene, mégpedig szOrakoztaté zene
kulonféle szintii lejegyzéseit tarja az olvaso elé. JelentGségiik elsGsorban nem esztétikai, hanem
zenetorténeti és -szocioldgiai, s ebbdl kiindulva kell megitélniink a darabok szinvonalat is. A
kozolt 238 tanc mindazonaltal szamos zenekutatasi témat érint. Els6sorban is: egy foként iras
nélkiil terjedd zenei anyagrol ritkan tdjékozédhatunk ennyire ,,életkozeli” feljegyzések alapjan.
(fgy talan sok olyan szolamvezetési és felrakési ligyetlenség, melyért hajlamosak lennénk az
egykori zeneszerzGt vagy leirét okolni, a félnépi praxis kézvetlen lekottazasaval magyardzha-
t6.) A darabok kozismert formai és formuldi — mint ahogy azt a bevezet$ tanulmanyban idé-
zett, Heinrich Kleintdl szarmazd leirds kiemeli —, elGadasrol el6adasra valtozva sz6laltak meg.
Nos: a kiadasunkban olvashatd viltozatok (a jegyzetekben hivatkozott tovibbi el6forduldsok-
kal egyiitt) lehet6vé teszik, hogy mind az allando elemeket, mind a viltozatképzés fokat-maod-
jat megfigyeljiik. Az egyes gy(jtemények forma, faktara, harmonizilis tekintetében nem egy-
ségesek: a korabeli ,kdzreadok’ kiilonb6zd mértékben stilizdltak a keziikbe keriilt anyagot.
Minthogy e foljegyzések a 18—19. szdzad forduldjarol szarmaznak, érzékeltetik azt is, mi volt
az a zenei koztudat, mely Haydn, Mozart, Beethoven ,,magyaros” betétjei mogott allt, vagyis
milyen képet alkotott a korabeli zenész a ,,magyar’’ tancrol. ‘

A verbunkos zene a 19. szdzad elsG felében érte el fénykordt: 1810 utédn jelentek meg
egyrészt szOrakoztatdsra-el6adasra szant reprezentans darabjai (pl. Bihari, Lavotta, Csermak,
Rézsavolgyi), majd a késGbbiekben miizenei feldolgozasai (Erkel, Mosonyi, Liszt). A jelen ki-
adas ravilagit arra az el6zményre, melybdl e jobban ismert és szimontartott zenei anyag el6lé-
pett. S végiil aligha kétséges, hogy a 19-20. szazadi ciginyzenekarok repertoarjainak legkiér-
leltebb, legértékesebb rétege éppen ennek a verbunkos-repertodrnak tovibbélése: igy a tincok
kiadasa és elemzése a népzenekutatds szamara is nélkiil6zhetetlen.

Mert bar téves volt a 19. szdzadnak — olykor ma is visszhangzé — nézete, mely e zenét
a magyarsag Gsi, jellemét legjobban tiikr6z8 megnyilvanuldsanak tartotta, az kétségtelen, hogy
egy magyar tidnczenei tradiciénak és a 18. szazadi eurdopai miizenének talidlkozdsabdl sziiletett
jellegzetes, bizonyos értelemben klasszikus repertoar és stilus ismertetGjegyeit és torténetét
vizsgalhatjuk e kiadvany segitségével, mely a magyar zenetdrténethez és a kor eurépai zenetdr-
ténetéhez egyarant hozzatartozik.

Dobszay Liszlo



The present volume of Musicalia Danubiana presents the reader with variously notated
versions of music in daily use and for entertainment. Their value is not primaly aesthetic, but
rather historical and sociological, and it is from this standpoint that we should judge the
pieces. Thus the 238 dances here presented touch upon numerous areas of musical research.
Firstly, we are able to explore on the basis of ,,everyday” notational practice music for the
most part distributed without notation. (Hence the frequent clumsiness of part-writing and
harmonization, which we might be inclined to blame upon the composer or notator, may
perhaps be explained as the direct transfer into musical score of semi-popular musical prac-
tice.) The popular forms and devices found in the pieces — as pointed out in the description
by Heinrich Klein quoted in the introductory study — varied from performance to perfor-
mance. The different versions given in this edition (together with the further examples refer-
red toin the notes) therefore make it possible to see the elements that remained constant and
the extent to which they were capable of being modified. Formally, texturally and harmoni-
cally, collections were not consistent; the ,,editors’ of the time to a greater or lesser extent
»stylized” the material that passed through their hands. As these notated versions originate
from the turn of the 18th—_19th century, we can perceive the popular musical consciousness
that lay behind the ,,Hungarian” pieces by Haydn, Mozart and Beethoven, and what image the
musician of the time had of the ,,Hungarian’ dance.

Verbunkos music reached its peak in the first half of the 19th century; the typical
examples of such pieces intended for entertainment and performance appeared after 1810
(e.g. Bihari, Lavotta, Csermak, Rézsavolgyi) and then later the arrangements found in art-
music (Erkel, Mosonyi, Liszt). This volume concentrates on the music that preceded this, and
from which developed the music more widely known and esteemed. Lastly, it is hardly to be
doubted that the better and most prominent layer of the gipsy orchestra repertoire of the 19th
and 20th centuries is a continuation of just this verbunkos repertoire; thus the publication
and analysis of these dances is indispensable for folk music research also.

The view of the nineteenth century that this music contained the best reflection of
the ancient Hungarian character — a view occasionally echoed even today — was erroneous.
Nevertheless, it is still true that with the help of this edition we can examine the history and
characteristics of a particular, we could say classical, repertory and style that resulted from the
confluence of a Hungarian dance tradition and the art-music of the 18th century, and which
belong equally to both Hungarian musical history, and to the European musical history of the
period.

Laszlé Dobszay



Dieser Band der Musicalia Danubiana stellt dem Leser tigliche Gebrauchsmusik, und
zwar qualitativ unterschiedliche Aufzeichnungen von Unterhaltungsmusik vor. Ihre Bedeutung
ist in erster Linie nicht dsthetisch, sondern musikgeschichtlich und -soziologisch, und davon
ausgehend miussen wir das Niveau der Stiicke beurteilen. Gleichwohl beriithren die veroffent-
lichten 238 Tinze zahlreiche Themen in der Musikforschung. In erster Linie kOnnen wir uns
selten liber ein meist nicht schriftlich verbreitetes musikalisches Material anhand solch ,lebens-
naher” Aufzeichnungen informieren. (So ist vielleicht die oft bemerkbare Unbeholfenheit in
Melodiefithrung und Satz, fiir die wir geneigt wiren, die einstigen Komponisten oder Abschrei-
ber verantwortlich zu machen, durch die unmittelbare Notierung in der halb volkstiimlichen
Praxis erkldrbar.) Wie die in der einleitenden Studie erwdhnte, von Heinrich Klein stammende
Abschrift hervorhebt, erklangen die allbekannten Formen und Formeln der Stiicke von einem
Vortrag zum anderen veridndert. So ermoglichen also die Varianten in unserer Ausgabe (zusam-
men mit ihren in den Anmerkungen angefiihrten weiteren Vorkommen), sowohl die stindigen
Elemente als auch Grad und Weise der Variantenbildung zu beobachten. Hinsichtlich Form,
Faktur und Harmonisierung sind die einzelnen Sammlungen nicht einheitlich: die zeitgendssi-
schen , Herausgeber” stilisierten das in ihre Hinde gelangte Material in unterschiedlichem
Masse. Da diese Aufzeichnungen aus der Zeit der Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert stam-
men, veranschaulichen sie jenes allgemeine musikalische Bewusstsein, welches hinter den ,,un-
garischen” Einlagen von Haydn, Mozart und Beethoven stand, beziehungsweise wie sich der
zeitgenossische Musiker den ungarischen Tanz vorstellte.

Die Verbunkos-Musik erreichte ihre Glanzzeit in der ersten Hilfte des 19. Jahrhun-
derts: nach dem Jahre 1810 erschienen ihre repridsentativen Stilicke einesteils fiir Unterhaltung
und Auffiihrung (z. B. Bihari, Lavotta, Csermdak, R6zsavolgyi), spiter dann ihre kunstmusika-
lischen Bearbeitungen (Erkel, Mosonyi, Liszt). Die vorliegende Ausgabe beleuchtet jenes Vor-
angegangene, aus dem dieses besser bekannte und in Evidenz gehaltene musikalische Material
hervorgetreten ist. Und schliesslich ist es kaum zweifelhaft, dass der ausgereifteste und wert-
vollste Bestandteil des Repertoires der Zigeunerkapellen im 19.—20. Jahrhundert eben das
Fortleben dieses Verbunkos-Repertoiresist. So ist die Herausgabe und Analyse der Tidnze auch
fiir die Volksmusikforschung unentbehrlich.

Obwohl die auch heute bisweilen nachklingende Anschauung des 19. Jahrhunderts irrig
war, die diese Musik fiir die uralte, den Charakter des Ungartums am besten widerspiegelnde
Manifestation hielt, ist es unbestreitbar, dass wir Merkmale und Geschichte eines aus der Be-
gegnung der ungarischen tanzmusikalischen Tradition mit der europiischen Kunstmusik des
18. Jahrhunderts geborenen charakteristischen, in gewissem Sinne klassischen Repertoires und
Stiles mit Hilfe dieser Ausgabe untersuchen kénnen, die der ungarischen und der europiischen
Musikgeschichte der Epoche gleichermassen angehoren.

Laszl6 Dobszay
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Bevezetés

A 18. szdzad utolsé két évtizedében a magyarorszagi zenei forrdsok kozo6tt egyre na-
gyobb szamban tlinnek fel magyar tancokat tartalmaz6 kiadvanyok és kéziratok. Jellegliket és
funkcidjukat tekintve a kompozicidk cime — Magyar tdncok, Ungarische Tdnze, Danses Hon-
groises — semmi kétséget nem hagy: az eurépai zenében mdar kozismert és kedvelt nemzeti tan-
cokhoz, mint amilyen az Allemande, Anglaise, Ecossaise, Kosakisch, Polonaise és masok, egy
Uj tanc, a magyar tanc (Magyar, Hongroise) csatlakozik. A cimbeli elkiilonités, mas tancoktdl
valé megkiildonboztetés nem ujkeletli; a korabbi szdzadokbol fennmaradt, legtobbszor vegyes
tartalmu gyijteményekben is taldlunk lantra, hegedilire vagy valamilyen billenty{is hangszer-
re irt, illetve atirt Ungarischer Tantz, Ungarescha, Ballo Ongaro, Chorea Hungarica, Saltus Hun-
garicus, Magyar tdntz elnevezésii darabokat. De mig ezeknek a régebbi tancoknak a terjedése
inkabb hagyomdanyos médon, hivatdsos zenészek mindennapos praxisiban tértént, irdsbeliség
utjan csak sziikebb korben, addig az uj fellendiilés éppen a terjesztés modjanak lényeges meg-
valtozasival van Osszefliggésben. Mélyebb okai azonban tirsadalmi jelenségekben keresenddk.

Elsének emlitjiik a nemesség tobbségének miiveltségbeli tdjékozodasat. Arrdl a rétegrdl
van sz0, amelyik nem fogadta el a felvilagosult rendiség haladé reformtorekvéseit, mert régi jo-
gait féltette. A kiilfoldrdl jott eszmékkel, minden Gjjal szemben bizalmatlan volt, vissza akart
térni ,,ahhoz, amit Gsinek s egyben sajat izlését, ontudatat kifejezének tekintett.”] A régi ma-
gyar nemzeti (értsd: nemesi), vagy csak annak vélt hagyomdanyok felé fordult, s évszizados
Orokségnek tartotta tobbek kozott a maga kordnak tdncit és annak zenéjét. Ezt a hiedelmet
erGsitette a 90-es évek nemesi felbuzduldsa, amely azutdn a tarsadalom egyéb iskoldzott réte-
geire is kiterjedt. A magyar tadnc a nemzet Ontudatra ébredésének, 4j politikai eszméknek és in-
dulatoknak jelképe lett.2 A kiviilallé kilfdldiek is ugy latjak, hogy ez a tinc ,,igen jol dbrdzolja
a nemzeti jellemet” s hogy ,,egyetlen népnek sincs olyan nemzeti tdnca, mint a magyar nem-
zetnek”. , Ezek az idegen megéllapitisok természetesen mélyen hatnak a hazafias dnérzetre.
Nemzeti gondolat és tanc csakhamar szoros frigyben forrnak Ossze a kéztudat szamara, s nem-
sokara behatd fejtegetéseket olvashatunk arrél, hogy a tdncnak, mint a nemzeti jellem kialaki-
tdsiban, megerdsitésében hathatos tényezdnek, ott kell szerepelnie a hazafias nevelés eszkozei
kozott.”3 Természetesen azok a tincdallamok, amelyek 18. szizadi feljegyzésben fennmarad-
tak, nem tekinthet6k népi dallamoknak, noha egy résziik napjainkban népdalként ismert dalla-
mok hangszeres viltozata; de az is igaz, hogy egyes anonim kompoziciék hangvételikben vila-
gosan elkiloniilnek mas, szerz6i névvel ellatott miizenei alkotasoktol.

Ami viszont a hangszeres tinczene kizardlag oralisan terjed$ formadit illeti, azokat sok-
kal inkdbb tekinthetjiik a parasztsidg és a nemesség k6z6s hagyomdnyanak, melybdl bizonyara
a varosi polgirsag sziikebb kore is kivette részét. Maria Terézia eszterhdzi latogatdsa soran
(1773) a tiszteletére rendezett nagyszabdsu szabadtéri linnepség egyik mozzanata volt, amikor
,tObb mint ezer fiatal paraszt vonult el6 ziszldkkal, és sajat zenekaruk muzsikdjara tancol-
tak.”’# Az Esterhazyak birtokdn nem ez volt az elsS, sem az egyetlen eset, amely mind a f&uri
vendégeknek, mind pedig az egész hercegi udvartartisnak — igy Joseph Haydnnak és a vezeté-
se alatt m{ik6d6 zenekar tagjainak — lehetGséget adott arra, hogy a magyar jobbagyok tdancait

IKosary, 341.
25zabolesi 1961, 157.
3U0.

4Horényi, 91.



és tinczenéjiiket megismerjék.5 Amikor a magyar koronit 1790-ben iinnepélyesen fogadtik
Gydrott, a lakossidg minden rétege képviselve volt a zenés-tincos mulatozasban. Egy szemtant
leirdsa szerint ,,A’ Zasz1ok mellett mindeniitt zengedezett a’ Dob, Sip, Trombita, és egyéb me-
zei fuvo muzsika szer. Eppen a’ Korona hintajat Magyar Noétékat pengetd Hegediisok kovet-
ték, ... Orom volt latni, miként a’ Virosiakkal, és néhany Nemesekkel, a’ falukbol bé jott szfi-
ros és botskoros por nép is jarta aprézva a’ magyar tantzot, a’ térséges uttzakon. Jart fel ’s ala
egyéb mezei fivé muzsika is. Nevezetessen vezetett eggyet a’ Tandtsnak és a’ Polgarsagnak szi-
ne, kik a’ k1sded Iffjusdgot is tantzolé Palotijokban meg litogattdk volt, és meg Jartak nallok
a’ Verbunkot.”

Tanczenénk megszoélaltatéja akkor mdr jo ideje dltaldnossigban a mganymuzsnkus volt.
Egy-két muzsikus vagy akdr egy egész banda kézremiikodése nélkiil a vidéki kisnemesi udvar-
hizakban nem lehetett lakodalom, sem pedig alkalmi mulatozas vagy asztali zene. Ezekrdl a
legszinesebb leirisokat Gvadanyi Jozsef (1725-—1801) verses elbeszéléseiben olvashatjuk
A nemesek tObbségének zenei érdekl6dését ez a tanczene ki is elégitette. A k6znemességnek
csak egy sziik rétege, valamint a fGnemesség litta benne azt, ami: talpalivalé muzsikat, amely-
nek tancmulatsagokon, kénnyili szérakozasok alkalmaval — mds népek tancaival egytitt, velik
egyenrangian — megvan a maga szerepe, de nem helyettesitheti a miivészi zene magasabbrendii
formait. Azok a f6urak és fopapok is éltek vele, akik sajat zenekart tartottak fenn, s lelkesen
partfogoltik a kor szinvonalidn 416 szimfénikus, szinpadi és kamarazenét.

Nevezetes , kiralyi balrél” szamolt be a Magyar Kurir 1790 novemberében, melyet a
hercegprimds rendezett palotijaban. Tizenkét német muzsikus mellett hat csallékozi cigdnyze-
nészt is alkalmaztak. ,Itt a’ Hertzegek és Hertzeg aszszonyok is tintzba kerekedének, még pe-
dig olly dszve-elegyedve, hogy a’ Kiralyi Hertzeg aszszonyok, nem tsak a’ mi Magyar Gavallér-
jainkal, hanem a’ mi Nemes ifjainkal is tintzolnak vala ... . Albert Hertzeg egy par Magyar
tantzra kénszeriti vala a’ Népolyi Kiralynét, ki, mentvén magit, hogy nem tudna; de még isa’
Hertzegnek kérését meg-vetni nem kivanvin, el-indula, és Albert Hertzeg edgyet fordulvan ve-
le, nagyot ugrott és Sarkantyujat 6szve veré.”’8

Egy-egy jobb banda népszeriiségére jellemzs, hogy f6uri partfogdik még bécsi fellépte-
tésiikre is érdemesitették Gket. A korabeli sajt6é tudodsitasa szerint mar Maria Terézia uralkoda-
sa alatt — tehdt 1780 el6tt — is jartak a csdszarvarosban, a hires galidntai (Pozsony kornyéki)
ciganyok pedig 1787-ben mutatkoztak be.? Ez utébbiakrol korabban a Pressburger Zeitungtu-
dositdja mint kitlinG6 muzsikusokrél emlékezett meg, akik ,,gyakran 1ri zenekarokban is helyet
foglalnak és soha nem jatszanak kotta nélkiil” — ami rendkiviil meglepd, hiszen a kiilféldiek
éppen azt csodaltak meg, hogy a ciginyzenészek orikig képesek emlékezetbdl jatszani.l0 Tan-
cokon kiviil még koncerteket és szimfonidkat is eléadtak.1!

Természetesen nem csupin a zene, de a magyar tdnc is vonzé volt az idegeneknek. A
pozsonyi Magyar Hirmondc 1781 december 14 szamiban (Bétsi vig mulatsigok cimmel) ol-
vashatunk egy Schdonbrunnban tartott udvari tinnepségrdl, amelyen hat parbol 4ll6 tanccso-
port lépett fel magyar nemzeti viseletben, népzenekisérettel (nyilvan itt is cigdnymuzsikusok-
rél van sz6). Ugyanakkor ,,a Magyar katona-fogadéknak (Verbungusoknak) a tintzok-is els-

A Pressburger Zeitung 1770. szeptember havi tudésitisat idézi Szabolcsi 1960, 484, 8. j.

6Hadi és mds nevezetes torténetek, Bécs 1790, 266. és 269. Részletesen idézi Birdos, 276-277. Vo. Sza-
bolcsi 1961, 156. és Sarosi 1971, 87.

TSzabolcsi 1961, 97—99., Legany 154., Sirosi 1971, 66—68.
8Magyar Kurir 1790, 1325., idézi Sdrosi 1971, 64—65.
9Sarosi 1971, 62-63.

100ajor 1960, 246.

lon., vo. Szabolcsi 1961, 99, Sdrosi 1971, 62-63., Papp 1976, 230.
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mutattatott. Ezt pedig a Cs. K. Test-6rz6 Tiszt-Urak jartak ... tantzolva; ... muzsikalva.”12
Itt tehat a kisérG6zenét is a magyar testorok szolgaltattik, akiket a tudoésité — a tancosokkal
egyutt — név szerint is megemlitett. — A német szarmazasi pesti regens chori, Joseph Bengraf
(1745—1791) székely huszirok alarcosbiljira szerzett tinczenét (Ballet Hongrois), majd adott
kozre 1784-ben ezzel a megjegyzéssel: ,,J avois composé le ballet suivant pour une masquerade
d’Houssarts dits Szeklers, et je le donne maintenant au jour, accommodé au Clavecin autant
qu’il etoit possible, cette sorte de danse nationale ayant tant de Singulier aussi bien dans I’exe-
cution et dans l’accompagnement que dans l'invention, qu’il faut ’ecouter pour en saisir le
genie et l’energie.’ Tudomasunk szerint ez az els6 magyar — stlhzalt — tanckompozicid,
amely nyomtatasban meg]elent

A tancdallamoknak billentylis hangszerre vald atirdsa a tinczenének egy masik funk-
cidjat jelzi az egyén életében: nemcsak arra vald, hogy tincoljanak rd vagy masok eléadasiban
meghallgassik, de az is 6rdmet okoz, ha maguk is tudjak jatszani. Erthetd, ha a miikedvel6 ze-
netanulék sajat otthonukban szivesen jatszottdk kedvelt hangszeriikén azokat a magyar tanco-
kat is — vagy legalabbis hozzijuk hasonléakat —, amelyeket tincmulatsigokon ismerhettek
meg, tovabba az orszaggylilések (diétak), a kiraly- és kirdlynékoronazasok (1790, 1792, 1808)
s mds linnepi események alkalmaval elhangzott ,,téncnétékat”. Mindezekre inkdbb csak kozve-
tett adataink vannak. Pontosan ismerjik viszont az egyik legrégibb, kéziratban fennmaradt
tancsorozat (Contredanses Hongraises1%) keletkezésének torténetét. A bécsi Redutban 1788
januar 31-én tartott farsangi bidlon Ferenc fGherceg (a késébbi uralkodé) és hitvese magyar ru-
hiban jelent meg. Ott Gordg Demeter, a magyar nyelv, irodalom és miivelGdés lelkes tdimogato-
ja — akkoriban ifj. grof Kolonics Laszlé nevelsjel® — dlarcban egy sorozat tincot nyujtott at
Erzsébet fGhercegasszonynak, akinek ,,igen megtetszettek a notak, és gyakorta is mulatta ma-
gat vélek a klavikordiuméan.” 17 Az egyiket ott taldljuk.-a Gorog altal szerkesztett Hadi és mds
nevezetes torténetek cimii bécsi folyodirat 1790. és 1791. évfolyamiahoz meliékelt négy , klavi-
kordiomra valé” (de hegediin is jatszhat6) Magyar Tantz kozott, amelyekkel a lap a zeneked-
vel6 olvasdknak akart kedveskedni.!8

A klavikordium, a ,klavir” a 18. szdzad végén mar elterjedt és kedvelt hangszernek
szamitott a magyar nemesek otthondban; kiilénosen a csalidok nétagjai kultivaltak. Grof Hof-
mannsegg, német természettudos l793-ban pecs1 es budai latogatdsa soran azt tapasztalta, hogy
,,majdnem minden jobb héaznil akad” hangszer 9 Ezenkiviil lant- és gitarjatékrol is van tudo-
masunk, de a férfiak inkdbb a hegediit és a fuvolat szerették.?0 Bar irdsos adatunk alig akad, a
mindjobban elterjedé hangszertanulast és hazi muzsikalast a modosabb polgarcsaladoknat és ér-
telmiségieknél szintén feltételezhetjiik. F. P. Rigler (1748 k.—1796), zeneszerzd és zongoramii-
vész, a pozsonyi fels6bb nemzeti iskola (Hauptnationalschule) zenetanardanak el&szor Bécsben,
majd Pozsonyban és Budan (1779, 1791, 1798) jelent meg német nyelvii zongoraiskolz'lja.21

12Magyar Hirmondo 1781, 740. és 788. V. 6. Kokay, 230-231. A tudésitds idevonatkozé részét kozli és
elemzi Domokos M. 1985, 97-101. V. 6. Major 1936, 8-9.

13Magyar forditdsdval egyiitt kozli Szabolcsi 1961, 305., 16. j. A tdncot eloszor kozzétette MZK, 202—203.
14Clmlelrasa. QVMAIL L, sz.

Y5k ozreaddsunkban: 6. sz.

16papp 1983b, 269.

Y7 Hadi és mds nevezetes torténetek, Bécs 1790, 208., v6. uo. 176. és a Mutaté tdbla M betiijénél (Ki voit az
dlorcds magyar?). Ld. Major 1936, 9., Papp 1983b, 269.

18Cimleirdsuk: QVM A I, 3—4. sz.

19Molnz‘1r, 186., Szabolcsi 1961, 101.; forrdsa: Grof Hofmannsegg utazdsa Magyarorszdgon 1793—94-ben.
Ford. Berkeszi Istvdan, Budapest 1887.

208zabolcsi 1961, 100—101.
21Polakovi(’fovai, 92-93.
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1802-ben magyar nyelven adott ki zongoraiskolat a budai kirdlyi egyetem nyomdéja: A " kotd-
b6l vald klavirozds mestersege, mellyet készitett az abban gyonyorkodok’ kedvéert, Giti Ist-
vin.*2 Ez egyuttal a hegedii- és fuvolajatékrol is tdjékoztat. ,,Ordommel tapasztaljuk pedig mar
ma, hogy Ifjaink, kivalt pedig szép Kis Aszszonyaink ’s Leany Aszszonyaink, igen szép eléme-
netellel tanuljak és gyakoroljik” a muzsikat — irja Géti az Eldljdrd Beszédben.?® Kottapéldai
koz6tt két magyar tanc is talilhato.?*

A f60ri korék, a kdznemesség és a gazdagodd polgarsag fokozodo igényét, érdeklbdé-
sét a nemzeti tdncok irant a kiadok és a nyomdéak igyekeztek kielégiteni; vagyis lassanként
megindult a tincdallamok és a feldolgozasok sokszorositdsa. A sokszorositds kezdetben nem je-
lentett feltétleniil nyomdai kivitelezést. Johann Traeg bécsi masolomiihelye példdul mar 1782-
t6l kezdve hirdette a Wiener Zeitungban kéziratos kottamasolatait (Geschriebene Musikalien),
szimfénidkat, versenymiveket, kamarazenét stb. (nagy és kis mesterekt6l egyarant), de kony-
nyebb szoérakoztatd muzsikat is, koztiik magyar tincokat fortepianéra, vondsegylittesre; 3 az
dltalanos szokds szerint sorozatban, hatot, nyolcat, tizenkett6t egyszerre. Magyar tanczene ki-
nyomtatasira még a szdzadforduld tijan is elsGsorban bécsi cégek véllalkoztak, terjesztésiikre
azonban — mas kottikkal egyiitt — mar pesti kereskedSk is berendezkedtek.26 Pozsonyban
szintén megjelent ilyen jellegii kiadvany, Pesten tudomésunk szerint legkorabban 1804-ben.
A bécsi kiadok jelentGsége ebbdl a szempontbdl csak akkor kezdett cs6kkenni, amikor a hu-
szas évek elején Pesten megindult a rendszeres kottakiadas (Lichtl, Miller).28 A kottanyomta-
gesen olcsObba és gyorsabba tette a zenemiivek kiaddsit. A k6nyomadsos eljards alkalmazasanak
kezdete A. Senefelder nevéhez fliz6dik (1796),29 aki a Chemische Druckerei tulajdonosaként
tobb magyar t4dnckiadvinyt jelentetett meg.

Az a tény, hogy a kottik tdmeges kinyomtatasara és terjesztésére csak a 18. szdzad
utolséd évtizedétsl kezdve volt lehetGség, ravilagit arra is, miért maradt fenn oly kevés tanczenei
emlék a korabbi id6kbdl, s ennek kdvetkeztében: miért nem ismerjik kodzelebbrdl tdncmuzsi-
kank stilusviltisinak éppen kezdeti id&szakit. Ismeretes, hogy az a zenei stilus, amely ezekbdl
a kiadvinyokbol — s egyidejlileg a kéziratban sokszorositott kottakbdl is — elénk tarul, késébb
a verbunkos stilus elnevezést kapta; mégpedig abbdl a meggondolasbol, hogy a tdncok egy ré-
sze, éppen a legtipikusabbak, a ,,verbunkos”, ,,verbung” cimet viselik a korabeli dokumentu-
mokban, ami viszont a katonaverbuvildssal kapcsolatos szokasra, zenés-tincos mulatozasra
utal.30 A tanc tehat, amelynek zenéjérdl itt sz6 van, eredetileg katonaténc volt, s mint ilyen, a
korabbi hajdutanc szerepét vette at. A hajdutanc zenéjébsl ugyan kevés maradt fenn, de azért
stildris vondsai elég egyértelmiien megillapithatok. Lényeges, hogy legterjedelmesebb feljegy-
zésiiket 1730-bdl ismerjiik (Apponyi, masképpen Zay-ugroci kézirat: Hungarici Saltus),3 1 ami-
kor a verbunkos stilus néhiny sajatsiga mar megjelenik, igy a hajdutanc és a verbunkos k6zotti
kapcsolat kénnyebben korvonalazhaté. Ami a két tdncnak (maganak a tidncoldsnak) funkcigjat

22Rarkas, 419.
23Giti, 12., idézi Farkas, 420.
2414, QVM AL 14. sz.

25 kiad6 dltal hirdetett mivek koziil egyet nem sikerillt azonositanunk : Original Ungarische a 3 Violini und
Basso (Wiener Zeitung 1792. 1. 14., Nr. 4., 121-122. Ld. Weinmann 1981, 32.)

261502, 117-120.

27y5. QVM A 1, 17—18. sz.

281502, 130—132., Mona 61—62., Papp 1984, 253., 257.
29v. Weinmann 1979a, 7.

30frodalmi vetiiletérst 1d. Legdny, 151—153., Pesovdr, 49—54., M62i 1985, 201-203.; a szokdsokra vonat-
koz6 adatok Osszefoglaldsa Linyi—Martin—Pesovar, 5—35.

31Domokos P. P., 163—183.
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illeti, nyitvinvaléan azonos. Amikor a Habsburg birodalomban bevezették a katonatoborzast
(1715), az aktushoz tartoz6 tianc az akkoriban szokdsos tanc volt zenéjével egyiitt. Ez nem je-
lentett mindeniitt egyformajellegii, azonos stilus zenét; helyenként — f6leg azokban a virosok-
ban, ahol katonasdg illomasozott — favos-(katona-) zenekar is szerepelhetett, minden bizony-
nyal induldkkal.32 K&szegen 1778-ban a vérosi eldljarosag a toronyzenészeket rendelte ki a ver-
buvalashoz.33 S eltérd lehetett tdjanként, mas és mds az egyes nemzetiségek kozott, felhasznal-
va a népek (magyarok, szlovikok, romdnok, horvatok stb.) sajitos dallamvilagat is. A zenét
szolgaltatd lehetett akar egyetlen dudds, sipos vagy hegediis, esetleg cimbalmos — amilyen ép-
pen akadt a katonatoborzas helyén, vagy amilyenrdl a verbuvalok gondoskodtak. Az egyik leg-
kor4bbi adatot egy 1734. majus 12-€én keltezett, Kirolyi Sdndornak irt levélben olvashatjuk:
,, Az Excell[enci]ad Tordk sipjat Iranyi Imre kapitany Uram az Verbungra ki vitte volt.”34 So-
mogy varmegye 1759. évi kozgy(ilési jegyz6konyvében pedig ez 4ll: ,,[...] A kocsmdba a ver-
bungra kikiildott kisbirdk hegeddsokkel érkeztek”” .35 A szdzad folyamédn egyre tobbszor emli-
tik — rajzokon meg is 6rokitik — a muzsikus ciganyokat, akiknek egylittese harom-négy tagbol
is allhatott (primas, kontras, b6gds, cimbalmos). Az 1j tanczenei stilus kialakitdsaban nem kis
szerepiik volt éppen a cigdnyoknak, de kiilén6sképpen legf6bb hangszeriik, a heged{i jatéktech-
nikdjanak. i

A verbunkosrdl mint tdncrél — eddigi ismereteink szerint — elsé izben egy 1779-es adat
tesz emlitést. Ebben az évben Cecilia napjan (november 22) Pozsonyban megjelent az egész csi-
szdri udvar. Az egyhdizi linnepség utan Hadik gré6fék rendeztek estélyt palotajukban, ahol is
Vay Istvin (Mdria Terézia keresztfia) ,,k6zkivinsigra egy magyar verbunkost tancolt el.”’36
Kottalejegyzés mellett, illetve cimben még késGbben, 1800 tjan talilkozunk az elnevezéssel;37
ez a megjelolés ugy latszik nem volt dltalinos. Arra is gondolhatunk, hogy mig a Magyar (tanc)
— vagy ennek német, francia, latin megfelelGje — sem a stilust, sem pedig a tdnczene sziikebb
funkciéjat nem jelolte, a Verbunk(os) kozvetleniil utalt ennek a muzsikdnak a katonatoborza-
sokon betoltott szerepére, vagy legaldbb az ott szokdsos, ugyanolyan jellegii verbunktincra,
tanczenére.38 Ezt a tincot széles korben ismerték és megkiilonboztették mas magyar tancok-
tol. Csokonai Vitéz Mihaly (1773—1805) igy emlékezett meg réla (1799): ,,Az igaz magyar
tanc, a lassi verbunkos, amit bl[oldog] eml[ékii] eleink [...] szebb és méltébb kifejezéssel
nemeses tancnak neveztek.”39 Vig eposzdnak muzsikusaival még a Palatinus notéjat is eljatszat-
ta: ,,Ré randitja Izsik pengd muzsikéjat, / S a palatinusnak elkezdi notajat.”40

Visszatérve a kétféle tanc, a hajdatanc és a verbunkos zenéjének dsszevetésére, hangsi-
lyoznunk kell: megillapitasainkat csak viszonylag kevés hiteles zenei lejegyzésre alapozhatjuk.
FeltlinG, hogy a piros litemi hajdatinchoz még annak legkésébbi lejegyzéseiben is proportio
csatlakozott, egy sokkal korabbi, Eur6pa-szerte altalinosan elterjedt hangszeres praxis tikrozo-
déseképpen. A verbunkos viszont fejlédésének legkorabbi szakaszdban sem ismer paratlan lite-

32ys. Major 1929b, 52.

33pekefi, 503.

34Orszaigos Levéltdr, Kdrolyi csaldd 1t., Miss. Jasztrabszky Jdnos (az MTA ZtInt gyiijtése)
35Pesoveir, 45.

36vay, 37. V&. Szabolesi 1961, 90.

37La. Seyfried Antal: Verbunkos Ténz (Ungarischer Werbungs Tanz) J. Traeg 1799-es jegyzékében (172. o.,
193. sz.). Weinmann 1973, v6. QVM A I, 30. sz.

38y, Papp 19764, 229.
3 9Dorottya II. kényv, 31. jegyzet, Ld. Pesovir, 56.

401dezi Sarosi 1981, 87.;v6. Szabolcsi 1961, 118., 392. j. — Ld. Magyar tdncok 1. (Verbonk a la Palatin), koz-
lésiinkben a [84] sorszdmu.
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mi utdtincot. Késébb az eredetileg lassi, méltdsigteljes f6 tanchoz — az ezzel a cimmel jeldlt
tincok mindig ilyen jellegliek — gyors, de paros litemi, kétnegyedes tinc csatlakozik, vagy a
bécsi hangszeres zene hatasira 7rio, illetve a magyar népi zenekarok gyakorlatiban az ugyneve-
zett Figura (Coda-jelleggel), amely legtobbszor nem tematikus kidolgozasu, inkdbb akkord-
felbontdsokat, szekvenciameneteket tartalmaz. Bizonyos hangszeres figuraciok mar a 17. szi-
zad mdasodik felének magyar tincaiban felbukkannak; az 1730 tdjan lejegyzett dallamok
— nemcsak tincok, hanem mas, pl. asztali zenét szolgdlé meldédidk — tematikdja itt-ott elGle-
gez a verbunkosban is megtaldlhatd k6ézhelyes fordulatokat, s 4j tincdallamaink formakészlete
a hajdutdnctol o6rokli az ungaresca-formdt, mint az utdbbi egyik szerkezeti sajatossigat.
Ugyanakkor ezek a feljegyzések nyitva hagyjdk az utat mind a pregnins pontozott ritmus,
mind az dgynevezett ,,bokazé” — nénemii zarlati képletek — rogtonzésszerti kialakitdsa irdnya-
ban: az egyenletes nyolcad- vagy tizenhatodmenetekbdl a cigdnyhegediis vondjan konnyen val-
hatott nyujtott, illetve éles ritmusokkal tarkitott kifejez6bb dallam, s a sorok, periddusok vé-
gén elcsendesedé hangismétlésbol pedig ilyen vagy olyan, az eléadd tetszésétdl fliggd zara-
dék.4! Ritk4n ugyan, de a korai kéziratokban mar talilkozunk a verbunkos stilusjegyeit viseld
darabokkal is; rd vallanak egyes szOveges dalok hangszeres jellegli megfogalmazasai, az egyéb-
ként csak €16 elGadasban hallhatd cifrazatoknak, gazdag barokkos ékesitéseknek meglepSen
pontos kottdzasai stb. Nyilvinvaldan a korabeli eurépai miizene hatasara keriiltek kés6bb a ma-
gyar tancokba a triola-passzazsok, el6legezett hangokkal tarkitott, lefelé halad6 skdlamenetek,
hangzatfelbontasok. Mindezek a hazai zenei gyakorlat nyitottsagira mutatnak, hiszen a ci-
ganyzenekarok a , Magyarokon” kiviill — a hallgatosag elvarasa szerint — masféle muzsikat is
jatszottak: meniietteket, lengyel tincokat stb. 1gy a korabeli nyugati miizene frazeoldgidja nem
maradhatott hatastalan az eladok jatékstilusira.42 A felsorolt stilusjegyek természetesen nem
érvényesilnek egyformdn minden tdncban; kiilonosen vonatkozik ez az ismert szerz8ktsl szar-
maz6 stilizalt tancdallamokra, amelyeknek egyikében-masikaban fontosabb szerepet jitszik a
szinkopa, mint a pontozott ritmus vagy a ,,bokdzé” képlet43 Tanult muzsikusok els§ probal-
kozasainak stildris bizonytalansigara talaléoan mutatott rd F. P. Rigler a kilencvenes évek ele-
jén. Megéallapitotta, hogy mindaddig keveset torédtek a magyar tinc(zene) kimiivelésével, mint-
hogy a magyar ember nem foglalkozik komponalassal, s igy csak a cigdnymuzsikusok jatéka
szolgalhat forrdsul. ,,Pesten és Bécsben éppen most kisérleteztek egyesek magyar tancok irdsa-
val, &m kdzben mindegyiknek elmostdk igazi gyors jellegét, végiil is nem tudhatd, hogy kozak-
vagy kontratancra gondoltak-e. 44

A szdzadvég magyar tincardl mind zenei, mind tanctorténeti szempontbdl érdekes ké-
pet ad a lipcsei Allgemeine Musikalische Zeitung 2. évfolyamanak (1800) 35. szama, ahol is a
magit meg nem nevezd cikkird6 — Major Ervin szerint*> valészintileg a pozsonyi Heinrich Klein
— részletesen ismertette nemzeti tancunkat. Erdemesnek tartjuk a cikk teljes szévegének koz-
lését (Friedrich Rochlitz szerkesztd bevezetésének és a labjegyzeteknek kivételével).46

Ueber die Nationalt4nze der Ungarn

{...]
Der Ungar ist ein enthusiastischer Liebhaber der Musik. Er kann sich nicht entschliessen
ruhig zu bleiben, sobald er eines von seinen National-Stiicken spielen hért, sondern er ist sogleich

41vs. Papp 1976, 227.

42Szabolcsi 1961, 99—100., Papp 1976, 240—243.

43Papp 1976, 232.

44f p. Rigler: 12 Ungarische Tanze [...], Anmerkung §2 és 3. (Ld. kétetiinkben 330.)
45Major 1964, 226., 261.

46Allgemeine Musikalische Zeitung, Zweiter Jahrgang, No 35, Leipzig 1800. mdjus 28., 611—-616. hasab.
A szoveget (nem egészen hiven) kozzétette Fabo Bertalan: A magyar népdal zenei fejlidése, Budapest
1908, 232-234,, részbeni forditdsa uo., 221-224. Teljes magyar forditdsit (P6ka Endre) 1d. Legdny, 148—
149.
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in voller Bewegung, indem er entweder ein Lied nachtrillert, oder mit seinen Sporen und Hinden
den Takt schligt. Soll ihm aber die Musik gefallen, so muss sie entweder heroisch-rauschend, oder mit
schmelzenden Klagentonen erfiillt seyn (ein Zug, der jeder urspringlich asiatischen Nation eigen zu
seyn scheint).

] Die Instrumente bey der ungarischen Nfational]-Musik sind gewohnlich eine oder mehrere
Violinen, eine Bassgeige und ein so genanntes Hackbrett (Zimbal). Andere Instrumente: Fagott, Oboe,
* Waldhorn u. a. findet man bey derselben nie. Selten findet sich eine geringere als drey Mann, und
noch seltner eine grossere als 8 oder 10 Mann starke Truppe Musiker beysammen, von welchen immer
der Eine, oder ein Paar erste Violin, ein Anderer den Bass, und die Uebrigen, den Zimbalisten aus-
genommen, zweyte Violin spielen. Ist aber die Gesellschaft mehr als fiinf Glieder stark, so spielt eines
derselben die Variation des Textes nach Angabe seiner eigenen Phantasie, und bringt dadurch einige
Mannigfaltigkeit in die sonst sehr einfachen Tone. Ich sage: in die einfachen Tone; denn kein Sitzchen
aus den Anfangsgriinden fir Lehrlinge kann man sich so einfach denken, als es die Musik zu den
unglarischen] Nat[ional] T[4nzen] ist. Den Grund hiervon suche ich darinnen, weil sie weder das Pro-
dukt eigentlicher Tonkiinstler sind, noch in Noten gesezt werden. Fast alle Stiicke, die in den Zirkeln
der N[ational] Ungarn gespielt werden, sind das augenblickliche Produkt der Phantasie. Da stellt sich
nicht selten ein Mann, wenn ihm die Stiicke der Musiker nicht gefallen, vor die Musiker hin und tril-
lert ihnen die Tone, die ihm gerade einfallen, oder die er von andern Musikern horte, so lang vor, und
lasst sie sich einzeln so lange nachfiedeln, bis die Virtuosen aus denselben ein Ganzes heraus zu fiedeln
vermogen. Hieraus kann man sich auch das Einférmige erklaren, welches allen ungfarischen] T4nzen
eigen ist. Man sieht daraus aber auch, woher es komme, dass ein und dasselbe Stiick, von verschiede-
nen Gesellschaften gespielt, sehr verschiedenartige Modulationen hat. Bey so bewandten Umstinden
konnte nun freylich die National-Musik der Ungarn zu keiner Festigkeit gelangen, wenn nicht gute
Tonkiinstler sich Miihe giben, dieselbe den Hianden der rohesten Klasse von Menschen, der Zigeuner,
zu entreissen. Wir konnen uns aber jetzt doch schon einige Minner rithmen, die sich um die Verbesse-
rung und Vervollkommung der Nat{ional] Musik Verdienste erwerben und ein von solchen Minnern
componirtes Stiick, gut gespielt, ist so empfindungsreich, und so hinreissend schon, dass ich wenig
andere N[ational] Stiicke damit vergleichen kann. Ich lege ein Paar Stiicke bey, zum Theil um das
eben Gesagte zu bestitigen, zum Theil aber auch um dadurch auch dasjenige zu erldutern, was ich fiir
diesesmal liber die Nfational ] Musik der Ungarn sagen will.

Es ist fir den Tonkiinstler, der Nationaltinze richtig beurtheilen will, ein vorziigliches Er-
forderniss, dass er vorerst die Hauptziige in dem Charakter der Nation wohl kenne, deren Musik er
vor sich hat.

~Der Ungar ist wie der Spanier, stolz, und diinkt sich zur ersten Nation auf dem Erdboden zu
gehoren. Vorziglich aber dussert er diesen Stolz durch seine majestitische Stellung, und durch seinen
gesezten, festen Schritt — zwey Eigenthiimlichkeiten, welche man auch dem Viehhirten, der nie eine
Stadt sieht, nicht absprechen kann, die man aber vorziiglich an dem schonen Gardisten, an dem fast
durchgehends gut gewachsenen Edelmann, und an dem Soldaten nicht verkennt.

Seine Kleider, die den schlanken Korperbau genau bezeichnen und den vortheilhaften Ein-
druck desselben erheben, nihren seinen Stolz, und sind so national, dass er in der Kleidung eines
Deutschen (seltner in der eines Englinders) eine elende Rolle spielt. Ferner ist der Ungar von Natur
sehr feurig und zum Helden geschaffen; aber dabey dennoch so ganz Gefiihl, dass es sehr leicht ist,
seinen Willen, auch fiir die grossten Aufopferungen, zu stimmen. Die Geschichte der Maria Theresia
und auch unsers Franz liefern Belege genug zur Bestitigung des hier Gesagten. Diesem Zuge aus sei-
nem Charakter sind nun alle Volkslieder und Volkstinze angemessen. Alle nihren seinen Stolz, indem
ihre Rhythmen Stellungen und Schritte erlauben, ihre Melodien sie verlangen — Stellungen und Schrit-
te, welche ganz der Abdruck jenes Stolzes sind. Alle diese Melodien sind bey Gravitit, doch auch so
schmelzend, dass der National-Ungar ohnmdglich gleichgiiltig bleiben kann, wenn eines seiner Volks-
lieder gesungen oder einer seiner N[ational} T4nze gespielt wird. Und eben in der Verbindung jener
beyden Eigenschaften unterscheiden sich unsere N[ational] Tinze von jedem andern Tanz; und ich
glaube behaupten zu konnen, keine Menuett, kein deutscher, kein Contretanz u. s. w. ist so aus-
drucksvoll, so heroisch und zugleich zart, bey aller Einfachheit, als der ungarische N[ational] Tanz.

Seine Melodie gehet grosstentheils in der weichen (Moll-) Tonart einher. Wenn N[ational]
Stiicke auch wirklich in der harten (Dur-) Tonart ihren Anfang nehmen, so weichen sie doch sehr
bald, und zwar in die entferntesten weichen Tonart aus, und ihre Wirkung ist dann die der ausdrucks-
vollsten Harmonie. Der Gang der Melodie hat darin meistentheils einige Aehnlichkeit mit den eng-

15



lischen Tinzen, dass die Einschnitte und Absitze auf kurze Takttheile fallen. Nur in einigen Fillen
geht es an, dass man im Niederschlage verzogern kann, wenn im Aufschlage angefangen wird. Uebri-
gens sind alle N[ational] T[4nze] entweder Langsame, die man sehr artig Werbungstinze nennt; oder
Geschwinde, die Zigeuner- oder Volkstinze heissen. Von beyden lege ich ein Paar bey.

Der Ungar beschreibt bey seinen Tédnzen immer einen Zirkel. Bey dem Werbungstanz stellen
sich blos die Mannspersonen in einem Kreis an, machen nach Massgabe der Tone verschiedene, aber
meistens gut in die Augen fallende gemissigte Figuren mit den Fiissen und schlagen mit ihren klin-
genden Sporen, und mit den Hinden, den Takt so ordentlich, dass dadurch selten der Wohlklang der
Tone gestohrt, wohl aber das Pathetische des Tanzes merklich erhoben wird. An den geschwinden
Tanzen nimmt auch das schone Geschlecht Theil. Hier beobachtet der Tinzer die nimliche Gewohn-
heit mit Hinden und Fissen und macht fast eben die Figuren, wie bey dem erstern, nur verhiltniss-
missig geschwinder, und mit einigen Drehern verbunden. Das Frauenzimmer steht ihm mit dem Ge-
sichte zugekehrt gegeniiber, die eine oder wohl beyde Hinde in die Seite gestemmt, und den Blick
auf die Fiisse des Tidnzers gerichtet, der ihren Gang, ihre Stellungen und Wendungen, durch seine
eigenen Figuren leitet. Zuweilen nihern sich beyde tanzende Personen einander, der Mann umfasst die
Taille der T4nzerin, indess diese ihre Hinde auf seine Achseln legt, und so drehen sie sich eine Weile in
der Runde herum. Ein andermal aber dreht sich das Frauenzimmer, auf das Zeichen des Tdnzers mit
der Hand, allein, welche Stellung eine der schonsten im Tanze ist. Ich freue mich immer, wenn ich eine
schlanke Blondine — mit ihrem kleinen Kopfputze, wo oft vier bis sechs niedliche Haarflechten um
eine silberne Nadel gewunden sind, oder deren Locken natiirlich iiber die Schultern fallen, deren en-
ges, mit Gold reich geziertes Mieder die schone Taille bezeichnet, und deren runde Rocke, die am un-
tersten Rande meistens mit einer Borde besezt sind, und nicht bis zur Ferse reichen — und die scho-
nen Fiissen, welche sich beym Drehen eben nicht missgiinstig zeigen, sehe.

A fenti szOveg utalasa arra a négy tancdarabra vonatkozik, melyet a cikkiré a mar ko-
ribban elhunyt Rigler tincsorozatibdl valogatott ki, és tett k6zzé a lap kottamellékletében. De
miért nem tintette fel a szerzé nevét? Hihet6leg azért, mert jol tudta — Riglernek nemcsak
kortarsa, hanem vele egy varosban é1§ személyes ismerdse 1évén —, hogy a letétek nem eredeti
kompoziciok, hanem feldolgozasok, amit Rigler maga is kiemelt bevezets soraiban.4’ Valoban,
tadncai koéziil nem egy el6fordul mas gyljteményekben, tehat kétségteleniil kézkincsnek tekint-
hetSk. Ami pedig a feldolgozasok mindségét illeti, joggal tarthatjuk a 90-es évek tdjarol fenn-
maradt letétek legjobbikdnak. A sorozat tancdallamai a verbunkos tipikus jellegzetességeit mu-
tatjak, rogzitésiik hitelesnek latszik. Ez utobbi megallapitassal nem akarjuk kizarni a tudatos
zeneszerzOi beavatkozas, javitani akaras lehet&ségét sem. A kiséret jellege, bar harmoniai szok-
vinyosak, kidolgozisban joval igényesebb a korabeli sorozatok kiséreteinek atlaganal: a feldol-
goz6 nem tett engedményt a kezd6 vagy miikedvel$ zongoristak kedvéért. Ez utobbi szandék,
a mindendron egyszerfiségre vald torekvés tobb tancsorozatot foszt meg reprezentativ jellegé-
t6l, és attél, hogy eredeti formdjaban ma is élvezni lehessen.

Az itt kiaddsra keriil6 tancok, tancsorozatok vilogatis eredményeként kerliltek a ko-
tetbe. Keziinket megkototte a Musicalia Danubiana egyik kiadisi szempontja, t. i. az, hogy
nem egyes tancokat vagy egy-egy szerzé tdncait adjuk kozre kritikai kiadasban, esetleg variin-
saikkal egyiitt, hanem forrasértéki gyfijtemények teljes anyagat. Ezért nem johettek szamitas-
ba olyan gy{ijtemények, amelyek magyar tancokon kiviil mas zenei anyagot is tartalmaznak.
A vilogatast korlatok kozé szoritotta a kotetek ésszerii terjedelme is; a régi magyar tanczene
teljes kiaddsa elSreldthatoan sok kotetet toltene meg. Elsé valogatdsunkban elényben részesi-
tettiilk az anonim kompozicidkat, bar néhany publikalt forrdsnak ismerjilk a szerzéjét. Utob-
biak ko6zé tartozik a mar emlitett Joseph Bengraf, akinek Ballet Hongrois-an kivill a legelsé
nyomtatdsban is megjelent tdncsorozatot koszonhetjiik (XII Magyar Tdntzok [1784], 1790,
kiaddsunkban: 1. sz.). A Pozsonyban miik6dé komponistdk koziil Zimmermann — feltéve,
hogy azonos Anton Zimmermann (1741~1781) domorgonistaval, Batthydny Jézsef herceg-
primds karmesterével — 12 Zingaresi cimmel kéziratban terjesztett sorozatit (3. sz.) és Rigler

4714, kotetiinkben 330.
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letétjeit (4. sz.) adjuk kozre. A bécsiek koziil a lengyel szarmazast Stanistaw Ossowskira (2.
sz.) — akirdl egyébként joforman semmit sem tudunk — és Karl Kreith fuvolamiivészre (5. sz.)
esett valasztasunk. Utobbinak két fuvolara irt tancai jo példdk egyrészt arra, hogy a verbunkos
stilaris jegyeinek (jelen esetben a ,,bokazénak’”) halmozisa mennyire modorossi teheti a kom-
pozicidkat, masrészt az elszigetelt, valtozatképzSdésre, spontin kéziratos terjesztésre egyaltalan
nem csabito darabokra. Teljesen mellGztiik azokat a szerzéket, akik tobb tancsorozatot is kom-
ponaltak; igy a kassai Kossovits Jozsefet, a pozsonyi Franz Tostot és a maga kordban igén nép-
szerli és termékeny bécsi kismestert, Ferdinand Kauert, tovibba a miikedvel6k koéziil Berner
Adam pozsonyi Ugyészt és bard Schilson Janos dllamtandcsost. De ugyanigy a verbunkos 1800
tdjdn mir miikodd legjelentdsebb mestereit is: Biharit, Csermikot, Lavottit; az 6 tdncdarab-
jaik kiilon kritikai kiadast érdemelnek.

Lényegesebbnek tartottuk, hogy nagyobb mennyiségben keriiljon a kutatok kezébe az
az anyag, amely — jegyzeteink tantisiga szerint is — varidloddsra hajlamos és széles kérben nép-
szer(i volt, amelyet sokat masoltak, jatszottak. Ilyen miiveket tartalmaznak a galdntai cigdnyok
jatéka alapjin lejegyzett és zongorakisérettel elldtott tincdarabokbél all6 sorozat (11. sz.), va-
lamint a hasonlé jellegli Originelle Ungarische Nationaltinze cimi fizetek (12—15. sz.).Kozre-
adasunk idGhatarat éppen ez utébbi negyedik fiizetének megjelenési éve (1810—11) hatdrozta
meg. Egy-egy négykezeseket (16. sz.),illetve vonostriokat (17. sz.) tartalmazé gylijteményben
korabban megjelent tincok atiratait talidljuk. Részben ugyanilyen kozkincset tarnak elénk azok
a kéziratos masolatok, amelyek bécsi kdnyvtarakbdl keriiltek eld, és egy sorozat kivételével
maig kiadatlanok: cim szerint az 1788-ban Osszeillitott Contredanses Hongraises (6. sz.), a
Zingarese (17927, 7. sz.), a 11 Hongroises (8. sz.) és a Magyar Tdnczok (10. sz.). Ezeknek ro-
konsagi korébe illithatd a Domokos Pil Péter altal mar kordbban kozzétett Pestini 34 Hungari-
ci Saltus cimii kézirat.48 Az Ungarische (9. sz.) t6liik eltér$ anyagot tartalmaz, kapcsolatait
mindeddig nem sikeriilt kideriteni. Kivétel a mar emlitett és korabban Joseph Haydnnak tulaj-
donitott 8 Zingarese. Ezt a sorozatot O. E. Deutsch rendezte sajt6 ald még 1931-ben, és a Ho-
boken-féle jegyzékbe hiteles kompozicidként keriilt be. A tancokat J. Traeg 1792-ben hirdette
a Wiener Zeitungban:4% Haydn szerz6ségét mar Major Ervin kétségbevonta,>0 tekintettel a pri-
mitiv letétekre; érveit ma is elfogadhatjuk. Egyébként is: egyes dallamai mds korabeli forrasok-
ban is el6fordulnak. Az azonban nagyon valdszinii, hogy a tdncdallamok feljegyzései, mis ha-
sonlé tartalmu kéziratokkal egylitt, Haydn tulajdondban voltak, s megkockiztathatjuk a folte-
vést: a kottalapok a mester londoni tartézkodasa alatt keriilhettek valamilyen médon az élel-
mes kiad6hoz, aki konny( kiséretet készittetett a dallamokhoz és sokszorositva aruba bocsi-
totta a sorozatot, kihasznilva Haydn népszer(iségét és hirnevét.>!

E miivek k6zreaddsiaval nemcsak a zenetudominyt kivinjuk szolgilni: java résziik meg-
érdemli, hogy akar eredeti formajukban (is) bekeriiljenek zeneéletlink vérkeringésébe — a ke-
vésbé sikeriiltek pedig varjak zeneszerzSink miivészi értékii beavatkozasit. Reméljik, a zene-
pedagogia szintén megtaldlja a modjat, hogyan hasznilja fel a maga céljaira ezeket a tdncdara-
bokat. A kdzreado és a kiado6 koszonettel tartozik mindazoknak az intézményeknek, amelyek
a hangjegyes kéziratokat, ritka nyomtatvinyokat mikrofilm vagy fotoképia (stb.) formdjaban
rendelkezésiinkre bocsatottik, tanulmanyozasukat lehetévé tették és hozzéjarultak a miivek
kozreadasdhoz. Igy az Archiv der Brider-Unitit (Herrnhut), az Archiv der Gesellschaft der
Musikfreunde in Wien, a Fiirstlich Oettingen-Wallerstein sche Bibliothek (Harburg bei Donau-
worth), a Helikon Konyvtdr (Keszthely), a Magyar Tudomdnyos Akadémia Konyvtdra (Buda-
pest), az Orszdgos Széchényi Konyvtdr Zenemiitdra (Budapest), az Usterreichische National-
bibliothek (Wien), valamint a Wiener Stadt- und Landesbibliothek vezetGségének.

48Domokos P. P., 2540,

49Weinmann 1981, 32. Traeg 1799-es jegyzékében is szerepel (187. sz.); Weinmann 1973, 171.
>OMajor 1936, 9-10.

51vs. Szabolesi 1960, 492-493., Thomas, 20.
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Preface

In the last two decades of the 18th century an increasingly large number of publica-
tions and manuscripts appear among Hungarian musical sources containing Hungarian dances.
From their titles — Magyar tdncok, Ungarische Tinze, Danses Hongroises — we are left in no
doubt regarding their character and function: a new dance, the Hungarian dance (Magyar,
Hongroise) had been added to the favourite national dances widely known to European music,
like the Allemande, Anglaise, Ecossaise, Kosakisch, Polonaise and others. The distinctive
titles, marking them off from other dances, are not new; we find pieces entitled Ungarischer
Tantz, Ungarescha, Ballo Ongaro, Chorea Hungarica, Saltus Hungaricus and Magyar tdntz
written, or arranged, for lute, violin or keyboard instruments in collections of for most part
mixed dances surviving from earlier centuries. But while the spread of these older dances took
place more in the traditional manner, as part of the daily practice of professional musicians,
and in a written form only within confined circles, the new increase was directly connected
with the fundamental changes that took place within the process of distribution. For these the
deeper reasons are however to be sought in social occurrences.

Firstly the cultural orientation of the greater part of the nobility should be mentioned.
This layer of society did not accept the attempts of the enlightenment towards reform, be-
cause it feared for its ancient rights. Faced with ideas from abroad and anything new it felt
mistrust, desiring a return ,,to what appeared ancient and expressive of its own taste and
consciousness.”’! It turned towards old national (i.e. noble) traditions, or at least those it
considered to be so, regarding among other things the dances of its time, together with their
music, as the heritage of the centuries. This belief was strengthened by the sudden growth of
enthusiasm for the nobility in the 1790’s, and it spread to some of the educated parts of
society. The Hungarian dance became the symbol of the awakening of national consciousness,
and new political ideas and impulses.?2 From outside foreigners also saw that these dances
,reflect well the national character” and that ,,no people have national dances like the Hun-
garian nation.” , Naturally these foreign declarations served to strenghten patriotic feeling.
National ideas and the dance quickly amalgamated to form a close alliance in the public
consciousness, and soon intense discussions could be read about how the dance, as an effective
ingredient in the shaping and strenthening of the national character, should figure among the
means towards giving a patriotic education.”3 Of course, those dance melodies which have
survived in 18th century notation cannot be regarded as popular songs even though a number
of them are instrumental versions of melodies known today as folksongs; but it is also the case
that there are certain anonymous compositions which in mood are clearly distinct from other
productins of art music bearing the names of composers.

On the other hand, regarding the spread of instrumental dance music purely by ear, we
should rather owe it to the common traditions of the peasants and the aristocracy, which was
doubtless shared by the much closer circles of the town-dwelling citizens. One of the episodes

l,, ...ahhoz, amit Jsinek s egyben sajdt izlését, Ontudatdt kifejez6nek tekintett.” Kosdry, 341.

2Szabolcsi 1961, 157.

3 »-..igen jol dbrdzolja a nemzeti jellemet...”, ,,...egyetlen népnek sincs olyan nemzeti tdnca, mint a magyar

nemzetnek...” ,,Ezek az idegen megdllapitisok természetesen mélyen hatnak a hazafias 6nérzetre. Nemzeti
gondolat és tinc csakhamar szoros frigyben forrnak dssze a koztudat szimdra, s nemsokdra behato fejtegeté-
seket olvashatunk arrél, hogy a tincnak, mint a nemzeti jellem kialakitisiban, megerGsitésében hathatés té-
nyezdnek, ott kell szerepelnie a hazafias nevelés eszkozei kozott.” Ibid.
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that occurred during the visit of Maria Theresa to Eszterhdza in 1773, at the large scale open-
air festivities arranged in her honour, was that ,,more than a thousand young peasants paraded
before her with flags, and danced to the music of their own orchestra.””# This was not the first,
nor the only occasion on the Esterhizy estate, when aristocratic guests and the entire princely
court — including Joseph Haydn and the members of the orchestra under his conductorship —
could become acquainted with the dances and the dance music of the Hungarian peasants.’
When there were festivities in Gy&r for the reception of the Hungarian crown in 1790, every
layer of the population was represented in the entertainment with music and dancing. Accord-
ing to an eye-witness’s description ,,As well as flags there everywhere sounded the Drum, Pipe,
and Trumpet, along with other kinds of country wind instruments. The Crown itself was
followed by Violinists picking out Hungarian melodies. [...] It was a pleasure to see how to-
gether with the City-dwellers and some of the Aristocracy the scurvy peasants from the villages
in their shepherd’s cloaks took part with timid steps in the Hungarian dances along the wide
streets. Various different country wind bands wandered up and down. One in particular was
led by the choice members of the Council and Citizens, visited the youngsters in their dance-
Palace, where they danced the Verbunkos before them.”6

At that time the performers of our dance music had for long in general been gipsy
musicians. In the country houses of the lesser nobility no wedding feast, occasional celebration
or table music took place without the participation of one or two such musicians, or even a
whole band. Jézsef Gvadanyi (1725—1801) gives us the most colourful description of them in
his verse tales.” This dance music was the limit to which the musical interest of the majority
of the nobility extended. Only a narrow layer of the lesser nobility, along with the aristocracy,
saw it as it was: music that makes the listener want to dance, whose proper place is for dancing
and occasions with light entertainment — together with the dances of other peoples and on
the same level — but which can not provide a substitute for the more worthwhile forms of art
music. It was also cultivated by the aristocrats and prelates who maintained an orchestra and
enthusiastically supported the symphonic, theatre and chamber music, which was abreast of
the times. In November 1790 the Magyar Kurir gave an account of the famous ,,royal ball”’
held by the prince primate in his palace at Pozsony. Besides 12 German musicians, 6 gipsy mu-
sicians from Csall6k6éz were employed. ,,Both Princes and Princesses joined the dance, further-
more so mixed together, that the royal princesses were dancing not only with our Hungarian
gallants, but with our young aristocrats as well [...]. Prince Albert pressed upon the Queen of
Naples to join him in a couple of Hungarian dances, but she excused herself on the grounds
that she did not know how; yet notwithstanding, and desiring not to refuse the Prince’s
wishes, she8 got up, and as Prince Albert took a turn with her, he jumped in the air and clicked
his spurs.”

4,,...t6bb mint ezer fiatal paraszt vonult el zdszl6kkal, és sajat zenekaruk muzsikdjira tincoltak.” Hordnyi,
91.

SSzabolcsi 1960, 484., 8. note quotes the September announcement in the Pressburger Zeitung, 1770.

[}

»A’ Zaszlok mellett mindeniitt zengedezett a’ Dob, Sip, Trombita, és egyéb mezei fiivé muzsika szer. Eppen
a’ Korona hintajat Magyar Nétdkat pengetd Hegediisok kovették. ... Orom vélt latni, miként a’ Vérosiakkal,
és néhdny Nemesekkel, a> falukb6l bé jott szlirds és botskoros por nép is jarta aprézva a’ magyar tantzot, a’
térséges uttzdkon. Jart fel ’s ald egyéb mezei fiivé muzsika is. Nevezetessen vezetett eggyet a’ Tandtsnak és
a’ Polgirsdgnak szine, kik a’ kisded Iffjusigot is tdntzolé Palotdjokban meg litogattik volt, és meg jartdk
nillok a” Verbunkot.” Hadi és mds nevezetes torténetek [War stories and other famous stories], Vienna
1790, 266. and 269. Quoted in greater detail by Bdrdos, 276—277. Cf. Szabolcsi 1961, 156. and Sdrosi
1971b, 93.

7Szabolcsi 1961, 97-99., Leginy, 154., Sirosi 1971b, 72—-74.

8 Itt a’ Hertzegek és Hertzeg aszszonyok is tdntzba kerekedének, még pedig olly oszve-elegyedve, hogy a’ Ki-
rdlyi Hertzeg aszszonyok, nem tsak a’ mi Magyar Gavallérjainkkal, hanem a’ mi Nemes ifjainkkal is tdntzolnak
vala {...]. Albert Hertzeg egy pir Magyar tdntzra kénszeriti vala a’ Ndpolyi Kirdlynét, ki mentvén magit, hogy
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The popularity of some of the better bands is illuminated by the fact that their aris-
tocratic supporters considered them worthy of being sent to appear in Vienna. According to
contemporary press reports, they were already to be found in the imperial city during the reign
of Maria Theresa — namely before 1780 — while in 1787 the celebrated gipsies of Galanta
(from the region around Pozsony) were the wonderment of the Viennese.? These latter had
earlier been dubbed excellent musicians by a writer in the Pressburger Zeitung, saying ,,they
often take their place in aristocratic orchestras and never play without scores’ — which is
extremely surprising, since foreigners expressed wonderment precisely at the fact that the
gipsy musicians were able to play for hours from memory.10 Besides dances, they also
performed concertos and symphonies.!1

Naturally foreigners were not just attracted by the music, but by the Hungarian dances
as well. In the December 1st 1781 issue of the Pozsony Magyar Hirmondd (entitled Lively
Celebrations in Vienna) we read of a court occasion held in Schonbrunn on which six pairs of
dance teams appeared in Hungarian national costume, accompanied by folk music (clearly
gipsy musicians are meant here). At this time ,,the dances of the Hungarian recruiting soldiers
('Verbungus’) were demonstrated as well. It was even danced by the Royal Imperial Guard
officers, who followed the music.”’12 On this occasion the accompanying music as well was
provided by the Hungarian guards, whom, along with the dancers, the writer mentioned by
name. Joseph Bengraf (1745—1791), the German-born regens chori at Pest, published his
dance music in 1784 composed for the Székler Hussars’ masked ball (Ballet Hongrois) with this
notice: ,,J’avois composé le ballet suivant pour une masquerade d 'Houssarts dits Szeklers, et je
le donne maintenant au jour, accommodé au Clavecin autant qu’il etoit possible, cette sorte de
danse nationale ayant tant de Singulier aussi bien dans ’execution et dans ’accompagnement,
que dans I'invention, qu’il faut I’écouter pour en saisir le genie et 'energie.” 13 As far as we
know this is the first — stylized — Hungarian dance composition to be published.14

A further function of dance melodies in people’s lives is signified by their being
transcribed for keyboard; they were not only for dancing to or listening to being performed by
others, but a source of pleasure to those who could play them themselves. It is easy to imagine
how musical amateurs enjoyed playing at home on their favoured instrument the Hungarian
dances — or at least others similar — which they got to know from dancing, furthermore dance
tunes were played on the occasion of meetings of the Diet and the coronations of kings and
queens (1790,-1792, 1808), as well as other celebratory occasions. Regarding all of these we
have only indirect information. On the other hand the history of the origin of one of the
oldest sets of dances (Contredanses Hongraises1) surviving in manuscript is known to us in
detail. Archduke Franz (later emperor) and his consort appeared in Hungarian dress at the car-
nival ball held in the Vienna Redoute on 31st January 1788. On this occasion the enthusiastic

[cont. 8.]
nem tudna; de még is a’ Hertzegnek kérését meg-vetni nem kivinvin, el-indula, és Albert Hertzeg edgyet for-
dulvén vele, nagyot ugrott és Sarkantyujat oszve veré.” Magyar Kurir 1790, 1325.; quoted in Sdrosi 1971b,
72-74.

9Sirosi 1971b, 69.
10Major 1960, 246.
Hypid.; f. Szabolcsi 1961, 99., Sdrosi 1971b, 68., Papp 1976, 230.

12,,...3 Magyar katona-fogadéknak (Verbungusoknak) a tdntzok-is el6-mutattatott. Ezt pedig a Cs. K. Test-
0rz6 Tiszt-Urak jdrtdk ... tdntzolva; ... muzsikalva.” Magyar Hirmondo 1781, 740. and 788. Cf. Kékay, 230
231. The relevant part of the announcement is published and commented on in Domokos M. 1985, 97—
101. Cf. Major 1936, 8-9.

13Published in Szabolcsi 1961, 305., 16. note. The dance first published in CHHM, 154—155.
14Catalogue-entry in:QVM A I, No. 1.

15No. 6 in our edition.
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champion of the Hungarian language, literature and culture Demeter Gorog — at that time the
tutor of Count Laszlé Kolonics the younger!® — presented, masked, a set of dances to the
Archduchess Elizabeth, who ,,very much liked the tunes, and often amused herself with them
at the klavikordium.”!7 One of these is found among the four Hungarian Dances ,for the
klavikordium (but also playable on the violin) included as a supplement to the 1790 and 1791
series of the Viennese journal entitled Hadi és mds nevezetes torténetek (War stories and other
famous stories), edited by Gordg, offered by the paper as an attraction for music-loving
readers.18

The klavikordium, or ,klavir’, ranked by the end of the century as a widespread and
favourite instrument in Hungarian aristocratic households, mostly cultivated by the women
members. In 1793, during his visits to Pécs and Buda, the German natural scientist Count Hof-
mannsegg discovered that the instrument ,,is found in nearly all of the better houses.” 19 We
know that the guitar and lute were also played but the violin and flute were preferred chiefly
by the men.20 Although we have almost no written data, it may be presumed that learning an
instrument and domestic music-making, ever on the increase, also took place among the more
well off middle class families and the educated classes. A piano tutor by the pianist and com-
poser F.P. Rigler (c. 1748—1796), music teacher at the Pozsony Higher National School
(Hauptnationalschule) appeared first in Vienna, then in Pozsony and Buda (1779, 1791,
1798), in German2l. The royal university press of Buda published a piano tutor in Hungarian
in 1802: 4" kdtdbdl vald klavirozds mestersége, mellyet készitett az abban gyonyorkédok’ ked-
véert, Gdti Istvdn 22 (The art of playing the piano from score, prepared for those who take
pleasure in it by Istvan Géti). It also contained information on playing the violin and the flute.
In the Prefatory Remarks Gati wrote: ,,It is with pleasure that we see today how our Youth,
especially our beautiful Mistresses and Young Ladies, are with real proficiency learning and
practising music.”23 Among the music examples are to be found two Hungarian dances.24

Publishers and presses strove to satisfy the increasing interest and demand for national
dances among aristocratic circles, the gentry and the increasingly wealthy middle classes, hence
dance melodies and arrengements began gradually to be reproduced in copies. At first this did
not always mean by printing. From 1782 onwards the Vienna copying workshop of Johann
Traeg advertized manuscript copies of scores (Geschriebene Musikalien) in the Wiener Zeitung:
symphonies, concertos, chamber music etc. but also lighter music for entertainment, including
Hungarian dances, for fortepiano and string ensemble25; following the usual practice, these
were in sets of six, eight, or twelve. At the turn of the century the printing of Hungarian dance
music was still first undertaken by Viennese firms, though its distribution — along with other

16papp 1983b, 269.

l7,,...igen megtetszettek a nétdk, és gyakorta is muilatta magat vélek a klavikordiuman.” Hadi és mds neveze-

tes torténetek Vienna 1790, 208. cf. ibid. 176. and the Index at letter M (Who was the masked Hungarian?).
V. Major 1936, 9., Papp 1983b, 269.

18Their catalogue-entries in: QVM A I, Nos. 3-4.

19Molnzir, 186., Szabolcsi 1961, 101.; source: Grof Hofmannsegg utazdsa Magyarorszigon 1793—94-ben
[Count Hofmansegg’s travels in Hungary, 1793—-94]. Trans. Istvin Berkeszi, Budapest 1887.

20gzabolcsi 1961, 100—101.
21polakovitovd, 9293,
22k arkas, 419.

23,,0r6mmel tapasztaljuk pedig mdr ma, hogy Ifjaink, kivédlt pedig szép kis Aszszonyaink ’s Ledny Aszszo-
nyaink, igen szép el6menetellel taniiljik és gyakoroljak ...” Giti, 12.; quoted by Farkas, 420.

24y QVM AT, No. 14,

25we have not managed to identify one of the works advertized by the publisher: Original Ungarische a
3 Violini und Basso (Wiener Zeitung, 14.1.1792. No. 4, p. 121-122. V. Weinmann 1981, 32.).
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music — was arranged through musicsellers in Pest.26 Such publications appeared also in Po-
zsony, and in Pest, the earliest — as far as we know — in 1804.27 Only when, at the beginning
of the twenties, regular music publishing began in Pest (Lichtl, Miller), did the importance of
the Viennese publishers in this area begin to wane.28 Most important where music printing
techniques were concerned was the invention of litography, which made publishing music
substantially cheaper and quicker. The beginning of the use of the litographic process is
associated with the name of A. Senefelder (1796)2°, who, as the owner of the Chemische
Druckerei, issued several collections of Hungarian dances.

The fact that only in the last decade of the 18th century did the large-scale printing and
distribution of music become possible explains why such few examples of dance music survive
from earlier times, a consequence of which is that we cannot be exact about the first period
when stylistic changes took place in our dance music. We know that the musical style we see in
these publications — and also for a period in the manuscript copies produced — later came to
be called verbunkos style; and this for the reason that a number of the dances — the most
typical ones — bear the title ,,verbunkos” or ,,verbung” in contemporary documents, which
however, refer to customs to do with recruiting, and to entertainment with dancing and
music.30 Thus the dance whose music is here being referred to was originally a soldier’s dance,
which as such took over the role of the earlier Heyduck dance. Little survives also of the music
to the Heyduck dance, but its stylistic traits can be determined fairly definitely. It is important
that the most widespread notations of it come down to us from 1730 (manuscript from Ap-
pony otherwise Zay-ugréc; Hungarici Saltus)31; a few of the characteristics of the verbunkos
style appeared at that time, enabling us to draw more easily the connections between the Hey-
duck and verbunkos dances. The functions of the two dances (as dance) were evidently
identical. When the Habsburg introduced recruitment (1715), the dance used for carrying it
out was the customary at the time, together with its music. Not everywhere did this mean
music of the same character and style; in some places — especially those towns and cities where
soldiers were stationed — wind (military) bands took part, doubtless along with marches.32 In
1778 the town council at K&szeg delegated the tower musicians for recruiting.33 Practice
varied according to place, each of the various nations using the melodies typical of the people
(Hungarians, Slovaks, Romanians, Croatians etc.). The music might be supplied by a single
bagpiper, pipe-player or violinist, perhaps a cimbalom-player — whatever happened to be on
hand at the recruiting place, or was provided by the recruiting men. One of the earliest pieces
of data is found in a letter written to Sandor Kirolyi, dated 12.V.1734:, The Turkish pipe of
Your Excellency has been taken off to the recruiting by my Lord Captain Imre Ire’my.”34 In
the minutes of the county proceedings for Somogy county in the year 1759 we find the
followings: ,,[...] The village drummers sent for the recruiting (Verbung) have arrived at the

261502, 117—120.

27¢f. QUM A 1, Nos. 1718,

281502, 130—132., Mona, 61—62., Papp 1984, 253., 257.
29Cf. Weinmann 1979a, 7.

30For literary references v. Leginy, 151—153., Pesovdr, 49—54., MéZi 1985, 201—203.; a compilation of data
relating to the custom: Linyi—Martin—Pesovir, 5-35.

31pomokos P. P., 163—183.
32¢f. Major 19290, 52.
33Bekefi, 503.

34,,Az Excell[enci]dd Torok sipjdt Irdnyi Imre kapitiny Uram az Verbungra ki vitte volt.” National Archive,

Archive of Kdrolyi family, Miss. Jdnos Jasztrabszky (Collection of MTA Ztint).
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inn, together with fiddlers.”’35 During the course of the century gipsy musicians, whose en-
sembles might consist of 3—4 members, ,,primas’ (first violin), , kontra’-player, double-bass
player and cimbalom player were increasingly mentioned and preserved in drawings. The
gipsies played no small part in shaping the style of the new dance music, in particular their
technique on their chief instrument, the violin.

The first mention, as far as we know, of the verbunkos as a dance, occurs in data from
1779. On St. Cecilia’s day (November 22nd) of that year the entire imperial court appeared in
Pozsony. After the church ceremony, the Count Hadik held a soirée in his palace, where Istvan
Vay (the godson of Maria Theresa) ,following the general request danced a Hungarian ver-
bunkos.”’36 This designation is met with, together with musical notation, around 1800, and
still later as a title;37 the name — so it would seem — was by no means a general one. It seems
probable that, while the title ,,Magyar’~ (dance) — or its German, French, or Latin version —
did not signify the style nor the restricted function of dance music, the title ,,Verbunk(os)”
referred directly to the role fulfilled by the music during recruiting, or at least to the similar
character of the dance used there and its music.38 This dance was widely known, and differen-
tiated from other Hungarian dances. Mihaly Csokonai Vitéz (1773-1805) characterized it thus
in 1799: |, The true Hungarian dance, the slow verbunkos, with our forbears of happy memory
[...] called, with beautiful and worthy expressions, the noble dance.”39 He even had the musi-
cians in his merry epic perform the Palatine tune: ,,Isaac began to pluck his instrument, And
commenced the Palatine tune.”40

To return now to the connections between the music of the two dances, the Heyduck
dance and the verbunkos, it must be emphasized that our conclusions are based upon a relative
paucity of authentic notated examples. Remarkably, even in the latest examples, the duple
time Heyduck dance is followed by an after dance (Nachtanz), which suggest a much earlier
— and widespread throughout Europe — instrumental practice. Even at the earliest stage of the
development of the verbunkos a triple time after dance is not found. To the originally slow,
stately main dance — such was always the character of the dances bearing this title — a quick
dance in duple time was later also added, or, under the influence of Viennese instrumental
music, a Trio, or rather, following the practice of Hungarian popular bands, a so-called
Figura (in the nature of a Coda), which generally was not thematic, but consisted of chordal
figurations and sequential passages. Particular instrumental figurations already appear in the
Hungarian dances of the second half of the 17th century; the melodies notated around 1730 —
not only dances, but others, for example melodies intended as table music — show here and
there commonplace phrases found as well in the verbunkos, and the forms of the new dances
inherited from the Heyduck dance the ungaresca form as being one of its characteristic com-
positional features. At the same time these notated examples leave the way open alike for the

35 .»-.- A kocsmdba a verbungra kikiilldott kisbirdk heged6sokkel érkeztek:” Pesovir, 45.

36,,...kbzkivénségra egy magyar verbunkost tancolt el.” Vay, 37. Cf, Szabolcsi 1961, 90.

37v. Antal Seyfried: Verbunkos Tanz (Ungarischer Werbungs Tanz), in J. Traeg’s 1799 catalogue (V. 172.,
. No. 193). Weinmann 1973; cf. QVM A [, No. 30.

38¢f. Papp 1976a, 229.

39,,Az igaz magyar tdnc, a lasst verbunkos, amit b[oldog] eml[€ékii] eleink {...] szebb és méltébb kifejezés-

sel nemeses tincnak neveztek.” Dorottya book II, note 31. V. Pesovir, 56.

40,, R4 rdnditja lzsdk pengd muzsikdjat,

S a palatinusnak elkezdi nétdjit.”
Quoted in Sdrosi 1971a, 87.; cf. Szabolcsi 1961, 118., note 392. — V. Magyar tiancok 1. (Verbonk a la
Palatin), No. [84] in our edition.
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improvisation-like formation of pithy dotted rhythms and the so<alled ,,bokaz6”™ (heel-click-
ing)-phrases with feminine endings: under the bow of the gipsy violinist the smooth quaver and
semiquaver passages easily became a more expressive melody, altered, streched, adorned with
pointed rhythms, the repeated notes at the end of each period or phrase dying away as codas
of varying sorts, following the whim of the performer.41 Though rarely quite like this, there
are yet pieces to be found in the early manuscripts showing the traits of verbunkos style; they
reveal instrumentally conceived version of certain songs with lyrics, and the surprisingly
accurate notation of ornamentation and rich baroque flourishes etc. otherwise only heard in
live performances. Triplets, descending scale passages spiced with anticipatory notes, and
chordal figurations evidently arrived later to Hungarian dances, under the influence of contem-
porary European art music. This all shows the open nature of Hungarian music making; the
gipsy orchestras, in addition to Hungarian pieces, playing different music, according to what
was expected by the listeners: minuets, Polish dances etc. Thus the phraseology of contempo-
rary Western music did not remain without its effect on the style of the performers.42 The
above mentioned stylistic traits do not predominate equally of course in every dance; they
refer most typically to the stylized dance tunes that stem from well-known composers, in
which as often as not syncopation plays.a more important role than dotted rhythms or ,,boka-
z6” phrases.43 F. P. Rigler at the beginning of the 1790s aptly pointed out the stylistic un-
certainty of the first attempts by educated musicians. He noted that up till that time they had
scarcely troubled to cultivate Hungarian dance(music) since the Hungarian did not occupy
himself with composition; thus as source material all he had was the playing of gipsy mu-
sicians. ,,In Pest and Vienna just lately there have been certain attempts at writing Hungarian
dances, though in all of them their true fast character has been bleached away and we are left
hard put to determine whether a Cossack or a contredanse is meant.”44

An interesting picture is painted of Hungarian dances at the end of the century, both
from the musical aspect, and the standpoint of the history of dance, in the Leipzig Aligemeine
Musikalische Zeitung, year 2 (1800), Number 35, in which the anonymous author — in Ervin
Major’s opinion?> probably Heinrich Klein of Pozsony — gives a detailed description of
Hungarian national dances. It is worthwhile giving the text of the whole article (omitting the
footnotes and introduction of the editor, Friedrich Rochlitz).46

Ueber die Nationaltinze der Ungarn

[-.-1

Der Ungar ist ein enthusiastischer Liebhaber der Musik. Er kann sich nicht entschliessen
ruhig zu bleiben, sobald er eines von seinen National-Stiicken spielen hort, sondern er ist sogleich in
voller Bewegung, indem er entweder ein Lied nachtrillert, oder mit seinen Sporen und Hinden den
Takt schligt. Soll ihm aber die Musik gefallen, so muss sie entweder heroisch-rauschend, oder mit
schmelzenden Klagetonen erfiillt seyn (ein Zug, der jeder urspriinglich asiatischen Nation eigen zu
seyn scheint).

Die Instrumente bey der ungarischen Nfational]-Musik sind gewohnlich eine oder mehrere
Violinen, eine Bassgeige und ein so genanntes Hackbrett (Zimbal). Andere Instrumente: Fagott, Oboe,
Waldhorn u. a. findet man bey derselben nie. Selten findet sich eine geringere als drey Mann, und
noch seltner eine grossere als 8 oder 10 Mann starke Truppe Musiker beysammen, von welchen immer

41¢f. Papp 1976, 227.

4252abolcsi 1961, 99—100, Papp 1976, 240—243.

A3papp 1976, 232.

44g p. Rigler: 12 Ungarische Ténze [...], Anmerkung §2. and 3. (V. our edition: p. 348-349)
4SMajor 1964, 226., 261.

46Allgemeine Musikalische Zeitung, 2. volume, No. 35, Leipzig 28. V. 1800, column 611-616. The text
published (not altogether accurately) in Bertalan Fab6: A4 magyar népdal zenei fejlédése fThe musical
development of Hungarian folksong], Budapest 1908, 232234,
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der Eine, oder ein Paar erste Violin, ein Anderer den Bass, und die Uebrigen, den Zimbalisten aus-
genommen, zweyte Violin spielen. Ist aber die Gesellschaft mehr als fiinf Glieder stark, so spielt eines
derselben die Variation des Textes nach Angabe seiner eigenen Phantasie, und bringt dadurch einige
Mannigfaltigkeit in die sonst sehr einfachen Tone. Ich sage: in die einfachen Tone; denn kein Sitzchen
aus den Anfangsgriinden fiir Lehrlinge kann man sich so einfach denken, als es die Musik zu den
ung[arischen] Nat[ional] T[4nzen] ist. Den Grund hiervon suche ich darinnen, weil sie weder das Pro-
dukt eigentlicher Tonkiinstler sind, noch in Noten gesezt werden. Fast alle Stiicke, die in den Zirkeln
der N[ational] Ungarn gespielt werden, sind das augenblickliche Produkt der Phantasie. Da stellt sich
nicht selten ein Mann, wenn ihm die Stiicke der Musiker nicht gefallen, vor die Musiker hin und
trillert thnen die Tone, die ihm gerade einfallen, oder die er von andern Musikern horte, so lang vor,
und ldsst sie sich einzeln so lange nachfiedeln, bis die Virtuosen aus denselben ein Ganzes heraus zu
fiedeln vermogen. Hieraus kann man sich auch das Einformige erkldren, welches allen ung[arischen]
Tédnzen eigen ist. Man sieht daraus aber auch, woher es komme, dass ein und dasselbe Stiick, von ver-
schiedenen Gesellschaften gespielt, sehr verschiedenartige Modulationen hat. Bey so bewandten Um-
stdnden konnte nun freylich die National-Musik der Ungarn zu keiner Festigkeit gelangen, wenn nicht
gute Tonkiinstler sich Miihe giiben, dieselbe den Hinden der rohesten Klasse von Menschen, der Zi-
geuner, zu entreissen. Wir konnen uns aber jetzt doch schon einige Ménner rihmen, die sich um die
Verbesserung und Vervollkommung der Nat[ional] Musik Verdienste erwerben und ein von solchen
Minnern componirtes Stiick, gut gespielt, ist so empfindungsreich, und so hinreissend schon, dass ich
wenig andere Nfational] Stiicke damit vergleichen kann. Ich lege ein Paar Stiicke bey, zum Theil um
das eben Gesagte zu bestitigen, zum Theil aber auch um dadurch auch dasjenige zu erldutern, was ich
fiir diesesmal iiber die Njational] Musik der Ungarn sagen will.

Es ist fiir den Tonkiinstler, der Nationaltinze richtig beurtheilen will, ein vorziigliches Erfor-
derniss, dass er vorerst die Hauptziige in dem Charakter der Nation wohl kenne, deren Musik er vor
sich hat. _

Der Ungar ist wie der Spanier, stolz, und diinkt sich zur ersten Nation auf dem Erdboden zu
gehoren. Vorziglich aber dussert er diesen Stolz durch seine majestétische Stellung, und durch seinen
gesezten, festen Schritt — zwey Eigenthiimlichkeiten, welche man auch dem Viehhirten, der nie eine
Stadt sieht, nicht absprechen kann, die man aber vorziiglich an dem schonen Gardisten, an dem fast
durchgehends gut gewachsenen Edelmann, und an dem Soldaten nicht verkennt.

Seine Kleider, die den schlanken K&rperbau genau bezeichnen und den vortheilhaften Ein-
druck desselben erheben, nihren seinen Stolz, und sind so national, dass er in der Kleidung eines
Deutschen (seltner in der eines Englidnders) eine elende Rolle spielt. Ferner ist der Ungar von Natur
sehr feurig und zum Helden geschaffen; aber dabey dennoch so ganz Gefiihl, dass er sehr leicht ist, sei-
nen Willen, auch fiir die grossten Aufopferungen, zu stimmen. Die Geschichte der Maria Theresia und
auch unsers Franz liefern Belege genug zur Bestitigung des hier Gesagten. Diesem Zuge aus seinem
Charakter sind nun alle Volkslieder und Volkstidnze angemessen. Alle nihren seinen Stolz, indem ihre
Rhythmen Stellungen und Schritte erlauben, ihre Melodien sie verlangen — Stellungen und Schritte,
welche ganz der Abdruck jenes Stolzes sind. Alle diese Melodien sind bey Gravitit, doch auch so
schmelzend, dass der National-Ungar ohnmoglich gleichgiiltig bleiben kann, wenn eines seiner Volks-
lieder gesungen oder einer seiner N[ational] Tinze gespielt wird. Und eben in der Verbindung jener
beyden Eigenschaften unterscheiden sich unsere Nfational] Tinze von jedem andern Tanz; und ich
glaube behaupten zu konnen, keine Menuett, kein deutscher, kein Contretanz u. s. w. ist so aus-
drucksvoll, so heroisch und zugleich zart, bey aller Einfachheit, als der ungarische N[ational] Tanz.

Seine Melodie gehet grosstentheils in der weichen (Moll-) Tonart einher. Wenn N[ational ]
Stiicke auch wirklich in der harten (Dur-) Tonart ihren Anfang nehmen, so weichen sie doch sehr
bald, und zwar in die entferntesten weichen Tonart aus, und ihre Wirkung ist dann die der ausdrucks-
vollsten Harmonie. Der Gang der Melodie hat darin meistentheils einige Aehnlichkeit mit den eng-
lischen Tinzen, dass die Einschnitte und Absitze auf kurze Takttheile fallen. Nur in einigen Fillen
geht es an, dass man im Niederschlage verzégern kann, wenn im Aufschlage angefangen wird. Uebri-
gens sind alle N[ational] T[4nze] entweder Langsame, die man sehr artig Werbungstinze nennt; oder
Geschwinde, die Zigeuner- oder Volkst4nze heissen. Von beyden lege ich ein Paar bey.

Der Ungar beschreibt bey seinen Tinzen immer einen Zirkel. Bey dem Werbungstanz stellen
sich blos die Mannspersonen in einem Kreis an, machen nach Massgabe der Tone verschiedene, aber

meistens gut in die Augen fallende gemissigte Figuren mit den Fiissen und schlagen mit ihren klingen-
den Sporen, und mit den Hinden, den Takt so ordentlich, dass dadurch selten der Wohlklang der To-



ne gestohrt, wohl aber das Pathetische des Tanzes merklich erhoben wird. An den geschwinden
Tinzen nimmt auch das schone Geschlecht Theil. Hier beobachtet der Tinzer die ndmliche Gewohn-
heit mit Hinden und Fiissen und macht fast eben die Figuren, wie bey dem erstern, nur verhiltniss-
missig geschwinder, und mit einigen Drehern verbunden. Das Frauenzimmer steht ihm mit dem Ge-
sichte zugekehrt gegeniiber, die eine oder wohl beyde Hinde in die Seite gestemmt, und den Blick auf
die Fiisse des Tinzers gerichtet, der ihren Gang, ihre Stellungen und Wendungen, durch seine eigenen

" Figuren leitet. Zuweilen nihern sich beyde tanzende Personen einander, der Mann umfasst die Taille
der Tinzerin, indess diese ihre Hinde auf seine Achseln legt, und so drehen sie sich eine Weile in der
Runde herum. Ein andermal aber dreht sich das Frauenzimmer, auf das Zeichen des Tinzers mit der
Hand, allein, welche Stellung eine der schonsten im Tanze ist. Ich freue mich immer, wenn ich eine
schlanke Blondine — mit ihrem kleinen Kopfputze, wo oft vier bis sechs niedliche Haarflechten um
eine silberne Nadel gewunden sind, oder deren Locken natiirlich tiber die Schultern fallen, deren en-
ges, mit Gold reich geziertes Mieder die schone Taille bezeichnet, und deren runde Rocke, die am
untersten Rande meistens mit einer Borde besezt sind, und nicht bis zur Ferse reichen — und die scho-
nen Fiissen, welche sich beym Drehen eben nicht missgiinstig zeigen, sehe.

The reference in the article is to the four dances selected by the author from the set
of dances by Rigler, who had died, and included in the musical supplement appended to the
newspaper. But why did he not give the composer’s name? Presumable because, being not only
a contemporary of Rigler’s but a personal acquaintance living in the same town, he knew that
the pieces were not original compositions, but arrangements, as Rigler himself pointed out in
his introductory lines.4” Indeed, more than one of his dances is to be found in other collec-
tions, and they therefore can doubtless be considered as common property. As arrangements
then, these pieces must be ranked among the best that have survived from the period around
the 1790s. The melodies of the dance set show the characteristics typical of verbunkos, and
the notation of them appears to be authentic. This does not mean toimply  that there is no
evidence of the composer’s skill, or a possible desire to modify on his part. Though har-
monically unadventurous, the accompaniments are much more demanding than the average
accompaniments of the time, the arranger making no allowances for pianists who were be-
ginners or amateurs. The latter aim — to be simple at all costs — deprives many sets of dances
of the quality of being representative, and of their possibly being enjoyed today in their
original form.

The dances and dance sets presented here for publication have been carefully compil-
ed and selected. From the start we were bound by one of the aims of Musicalia Danubiana,
viz. that rather than issue individual dances or the dances of particular composers, perhaps
with their various versions, in a critical edition, instead the complete material of collections
valuable as sources should be given. For this reason collections were not taken into considera-
tion which contained musical material other than Hungarian dances. Among the factors limit-
ing the selection also was the consideration of the size of the volumes; the enormous quantity
of old Hungarian dance music would foreseeably fill very many volumes. Here in the first
selection preference has been given to anonymous compositions, even if the composer is
known from some of the published sources. Among the latter belongs the already mentioned
Joseph Bengraf to whom, apart from his Ballet Hongrois, we owe the first printed set of dances
(XII Magyar Tdntzok {1784], 1790, No.1 in this edition). Of the composers active in Pozsony
we have included the manuscript set entitled 12 Zingaresi by Zimmermann (No.3) — assum-
ing him to be the Anton Zimmermann (1741—1781) who was cathedral organist and conduc-
tor to the Prince Primate Jozsef Batthyiany — and the pieces by Rigler (No.4). Our choice from
the Viennese fell upon the Polish-born Stanisfaw Ossowski (No.2) — about whom practically
nothing is known — and the flautist Karl Kreith (No.5). The dances of the latter written for
two flutes are a good example of on the one hand how much the accumulation of verbunkos

47y our edition: p- 349.
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style features (in this case the ,,bokaz6”) produced mannered compositions, on the other hand
of isolated pieces which did not inspire other versions or distribution in manuscript copies. We
passed over completely those composers who wrote several sets of dances; thus Jozsef Kosso-
vits of Kassa, Franz Tost of Pozsony, and the minor Viennese composer Ferdinand Kauer, in
his day extremely popular and productive, as well as, from among the amateurs who fostered
the dance, the Pozsony attorney Adiam Berner, and the councillor of state Baron Janos Schil-
son. Similarly omitted are the most important composers of verbunkos active around 1800: Bi-
hari, Csermék and Lavotta, whose dance pieces are worthy of a separate critical edition. In the
end it was considered more important to provide scholars with a greater quantity of the ma-
terial which — accordingto the notes — lent itself more readily as the basis for variation, was
popular, widely played, and much reproduced in copies. Such are the pieces found in the set
notated on the basis of the playing of the Galanta gipsies, and provided with a piano accom-
paniment (No.l11), as well as the similar style volumes entitled Originelle Ungarische National-
tidnze (Nos. 12—15). The year of publication of the fourth of these volumes (1810—11) defin-
ed the period to which we confined this edition. Dances that appeared earlier are occasionally
found in collections of four-hand arrangements (No.16) and string trios (No.17). Some of the
manuscript copies that we have turned up in Viennese libraries, all except one unpublished till
now, contain similar material widely circulated: according to their titles these are the Contre-
danses Hongraises compiled in 1788 (No.6), the Zingarese (1792, No.7), the 11 Hongroises
(No. 8) and the Magyar Tdnczok (No.10). To this family may be added the manuscript entitled
Pestini 34 Hungarici Saltus edited and published by Péter P4l Domokos.#8 The Ungarische
(No.9) consist of different material whose origins so far remain undetermined. The exception,
already alluded to, is the 8 Zingarese formerly attributed to Joseph Haydn. The set was issued
by O. E. Deutsch in 1931, and it was included in the Hoboken catalogue as an authentic work.
The dances were advertized by J. Traeg in 1792 in the Wiener Zeitung.# Doubt was cast upon
Haydn’s authorship by Ervin Major0 on account of the primitive nature of the pieces, and his
arguments are today accepted. Furthermore, certain of the melodies appear in other con-
temporary sources. Very probably the notated dance melodies, along with manuscripts of a
similar nature, were the property of Haydn, and we may conjecture the following: the manu-
scripts may somehow have got into the hands of the resourceful publisher during Haydn’s
stay in London, who added a simple accompaniment, and offered copies for sale making use of
Haydn’s popularity and fame.51

In publishing these works, it is not our wish just to serve the cause of musicology. The
greater part of them, whether or not in their original form, deserve a wider circulation in our
musical life; the less successful pieces on the other hand await the assistance of the artistic
skill of our composers. It is also to be hoped that the musical teaching profession will find a
way of using for its own purposes these dance pieces.

The publisher and the editor would like to acknowledge the help of all those institu-
tions which assisted in the publication of these works by making available in the form of mic-
rofilm or photocopies notated manuscripts and rare printed copies, thus facilitating their
study, or who gave their assent to publishing them: the Archiv der Briider-Unitidt (Herrnhut),
the Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien, the Fiirstlich Oettingen-Wallerstein'sche
Bibliothek (Harburg bei Donauworth), the Helikon Library (Keszthely), the Library of the
Hungarian Academy of Sciences (Budapest), the Music Section of the National Széchenyi
Library (Budapest), the Osterreichische Nationalbibliothek (Wien) and the Wiener Stadt- und
Landesbibliothek.

48pomokos P. P., 25-40.

49Weinmann 1981, 32. It also figures in the Traeg 1799 catalogue (No.187); v. Weinmann 1973, 171.
SO0Major 1936, 9-10.

S1Cf. Szabolcsi 1960, 492—493., Thomas, 20.
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Vorwort

Unter den Musikquellen der letzten zwei Jahrzehnte des 18. Jahrhunderts erscheinen in
zunehmender Zahl Ausgaben und Handschriften, die ungarischen Téinze enthalten. Hinsichtlich
Charakter und Funktion lisst der Titel der Kompositionen — Magyar tdncok, Ungarische Tin-
ze, Danses Hongroises — keinen Zweifel: zu den in der europiischen Musik allbekannten und
beliebten Nationaltinzen, wie Allemande, Anglaise, Ecossaise, Kosakisch, Polonaise und ande-
re, gesellt sich ein neuer, der ungarische Tanz (Magyar, Hongroise). Die im Titel enthaltene Ab-
trennung und Unterscheidung von anderen Ténzen ist nicht neu; in aus fritheren Jahrhunderten
enthaltenen Sammlungen meist gemischten Inhalts finden wir auch Stucke, die fir Laute,
Geige oder ein Tasteninstrument geschrieben oder bearbeitet worden waren und die die Be-
zeichnung Ungarischer Tantz, Ungarescha, Ballo Ongaro, Chorea Hungarica, Saltus Hungaricus
oder Magyar tdntz trugen. Aber wihrend die Verbreitung der dlteren Tidnze mehr auf tradi-
tionelle Weise in der tiglichen Praxis von Berufsmusikern geschieht und der Weg der schrift-
lichen Verbreitung nur im engeren Kreis, erfolgt der neue Aufschwung im Zusammenhang
mit der wesentlichen Verdnderung der Verbreitungsweise. Ihre tieferen Griinde sind jedoch in
den gesellschaftlichen Erscheinungen zu suchen.

Zuerst erwidhnen wir die Bildungsorientierung der grossen Mehrzahl des Adels. Gemelnt
ist die Schicht, die die fortschrittlichen Reformbestrebungen des aufgeklirten Standes nicht
annahm, weil sie um ihre alten Rechte flirchtete. Misstrauisch den aus dem Ausland gekomme-
nen Ideen und allem Neuen gegeniiber, wollte sie zurlickkehren ,,zu dem, was sie als alt und
gleichzeitig als Ausdruck des eigenen Geschmacks und Selbstbewusstseins betrachtete.”’] Sie
orientierte sich in Richtung der alten ungarischen nationalen (adligen) Traditionen, oder was
sie dafiir ansah, und hielt unter anderem die Tidnze ihrer Zeit und deren Musik fiir jahrhunder-
tealtes Erbe. Die adlige Ereiferung der neunziger Jahre verkstirkte diesen Glauben, der sich da-
nach auch auf andere gebildete Schichten der Gesellschaft ausdehnte. Der ungarische Tanz
wurde Symbol des Erwachens eines Nationalbewusstseins, der neuen politischen Ideen und Ge-
sinnungen.? Auch im Ausland sieht man es so, dass dieser Tanz ,sehr gut den Nationalcharak-
ter widerspiegelt” und dass ,,kein einziges Volk so einen Nationaltanz hat wie die ungarische
Nation.” , Diese Feststellungen von Fremden wirken natiirlich tief auf das nationale Selbstge-
fihl. Im allgemeinen Bewusstsein schmelzen Nationalgedanke und -tanz bald zu einem engen
Bund zusammen, und bald konnen wir eindringliche Auseinandersetzungen dariiber lesen, dass
der Tanz als wirksamer Faktor bei der Ausbildung und Verstirkung des Nationalcharakters
eine Rolle unter den Mitteln zur patriotischen Erziehung spielen muss.”3 Natiirlich, die Tanzlie-
der, die in Aufzeichnungen aus dem 18. Jahrhundert erhalten geblieben sind, kann man nicht als
Volksmelodien ansehen, obgleich ein Teil von jhnen instrumentale Fassungen der in unseren
Tagen als Volkslieder bekannten Melodien darstellen. Aber es ist auch wahr, dass einzelne ano-
nyme Kompositionen sich in ihrer Intonation klar von anderen, mit dem Namen ihrer Kompo-
nisten versehenen Kunstmusikwerken unterscheiden.

1,,...ahhoz, amit &sinek s egyben sajdt izlését, ontudatdt kifejez6nek tekintett.” Kosiry, 341

2Szabolcsi 1961, 157.
3 »-.-igen jol dbrdzolja a nemzeti jellemet...”, , ... egyetlen népnek sincs olyan nemzeti tinca, mint a magyar
nemzetnek...” | Ezek az idegen megdllapitisok természetesen mélyen hatnak a hazafias 6nérzetre. Nemzeti
gondolat és tinc csakhamar szoros frigyben forrnak Gssze a koztudat szdmdra, s nemsokdra behaté fejtegeté-
seket olvashatunk arrél, hogy a tancnak, mint a nemzeti jellem kialakitdsiban, meger0sitésében hathatés té-
nyezdnek, ott kell szerepelnie a hazafias nevelés eszkozei kzott.” Ebd.
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Die lediglich nach dem Gehor verbreiteten Formen der instrumentalen Tanzmusik da-
gegen konnen wir umso mehr als gemeinsame Tradition von Bauernstand und Adel betrachten,
woran bestimmt auch ein engerer Kreis des stidtischen Biirgertums seinen Anteil hatte. Wih-
rend des Besuchs von Maria Theresia in Eszterhdza 1773 wurde ihr zu Ehren ein grosses Fest
unter freiem Himme! veranstaltet, und besonders beeindruckend war, dass ,,mehr als tausend
junge Bauern mit Flaggen aufzogen und nach der Musik des eigenen Orchesters tantzten.”4
Dieses Ereignis war auf dem Besitz der Esterhiazys weder das erste noch das einzige, was den
herrschaftlichen Gasten und der ganzen herzoglichen Hofhaltung, so auch Joseph Haydn und
den Mitgliedern des unter seiner Leitung stehenden Orchesters, Gelegenheit gab, die Tidnze und
die Tanzmusik der ungarischen Leibeigenen kennenzulernen.’ Als man die ungarische Krone
1790 feierlich in Gydr (Raab) empfing, nahmen alle Schichten der Bevolkerung an den Musik-
und Tanzvergniigungen teil. Nach Beschreibung eines Augenzeugen ,,tonten neben den Flaggen
liberall Trommel, Pfeife, Trompete und andere lindliche Musikinstrumente. Direkt der
Kutsche der Krone folgten Geiger, die ungarische Weisen ertonen liessen. [...] Es war eine
Freude zu sehen, wie mit den Stiddtern und einigen Adligen das von den Dorfern her-
eingekommene Bauernvolk in kleinen Schritten den ungarischen Tanz auf den breiten Strassen
tantze. Auch die biuerliche Blasmusik ging auf und ab. Eine Gruppe wurde von den Obersten
des Rats und der Biirgerschaft geleitet, die die Jugend in ihrem Tanzpalast besucht haben und
sie tantzen bei ihnen den Werbungstanz.”6

Interpret unserer Tanzmusik war demnach schon seit lingerer Zeit der Zigeunermusi-
ker. Ohne den Auftritt einer oder zweier Musiker oder gleich einer ganzen Kapelle war an den
kleinadligen Hofen der Provinz keine Hochzeit denkbar und kein Vergniigen oder Tafelmusik.
Die farbigsten Beschreibungen dessen konnen wir in den Verserzidhlungen von J6zsef Gvadanyi
(1725—1801) lesen.” Diese Tanzmusik befriedigte das Musikinteresse der Mehrzahl des Adels.
Nur eine kleine Schicht des niederen Adels sowie die Aristokratie sah darin richtig zum Tan-
zen anregende Musik, die bei Tanzvergniigungen und Gelegenheiten leichter Unterhaltung zu-
sammen und gleichrangig mit Tanzen anderer Volker ihre Rolle spielt, die aber die wertvolleren
Formen der kiinstlerischen Musik nicht vertreten kann. Auch jene Hochadeligen und Kirchen-
fiirsten machten davon Gebrauch, die ein eigenes Orchester unterhielten, und begeistert férder-
ten sie die auf dem Niveau der Zeit stehende sinfonische, Schauspiel- und Kammermusik.

Im November 1790 berichtet der Magyar Kurir von einem bedeutenden ,,koniglichen
Ball”, den der Fiirstprimas in seinem Pressburger Palast veranstaltete. Neben zwolf deutschen
Musikern hatte man auch sechs Zigeunermusiker von Csallok6z engagiert. ,,Hier mischten sich
die Herzoge und Herzoginnen auch in den Tanz, und zwar so sehr, dass die Herzoginnen nicht
nur mit unseren ungarischen Kavalieren tantzten, sondern auch mit unseren jungen Adligen
[...]. Herzog Albert forderte die Kénigin von Neapel zu ein paar ungarischen Tidnzen auf, die
abwehrte, dass sie es nicht konne; da sie aber die Bitte des Herzogs nicht abweisen wollte, ging

4,,... tobb mint ezer fiatal paraszt vonult elS zdszlokkal, és sajdt zenekaruk muzsikdjdra tdncoltak.” Horanyi,

91. .

3Szabolcsi 1960, 484., Anm. 8 zitiert einen Bericht der Pressburger Zeitung vom September 1770.

6,,A’ Ziszl6k mellett mindeniitt zengedezett a’ Dob, Sip, Trombita, és egyéb mezei fiivé muzsika szer. Eppen

a’ Korona hintajit Magyar Nétikat pengetd Hegedisok kovették. ... Orém vélt ldtni, miként a’ Virosiakkal,
és néhany Nemesekkel, 2’ falukbdl bé jott sziirds és botskoros por nép is jarta aprézva a’ magyar tintzot, a’
térséges uttzdkon. Jart fel ’s ald egyéb mezei flivé muzsika is. Nevezetessen vezetett eggyet a’ Tandtsnak és a’
Polgirsignak szine, kik a’ kisded Iffjusigot is tdntzolé Palotdjokban meg ldtogattak vélt, és meg jartdk nallok
a’ Verbunkot.” Hadi és mds nevezetes torténetek (Kriegs- und andere bedeutende Geschichten), Wien 1790,
266. u. 269. Ausfiihrlicher zitiert Birdos, 276—277. Vgl. Szabolcsi 1961, 156. und Sdrosi 1977, 99.

7Szabolcsi 1961, 97-99., Leginy, 154., Sdrosi 1977, 77-79.
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sie mit und, nachdem Herzog Albert sich einmal mit ihr gedreht hatte, sprang er hoch und
schlug die Sporen zusammen.”8

Bezeichnend fir die Beliebtheit einiger besserer Kapellen war es, wenn ihre fiirstlichen
Gonner sie mit der Moglichkeit des Auftritts in Wien auszeichneten. Nach Berichten der
damaligen Presse sind sie schon wihrend der Herrschaft Maria Theresias, also vor 1780, in der
Kaiserstadt gewesen, die bekannten Zigeuner aus Galanta (aus der Umgebung von Pressburg)
haben sich 1787 von den Wienern bewundern lassen.® Die letzteren erwihnte friiher der Kor-
respondent der Pressburger Zeitung als ausgezeichnete Musiker. ,,Sie besetzen ofters herr-
schaftliche Orchester, und spielen nie ohne Noten”, was ausserordentlich iiberraschend ist, weil
gerade die Auslinder bewunderten, dass die Zigeunerorchester stundenlang aus dem Gedéchtnis
spielen konnen.10 Ausser Ténzen spielten sie auch Konzerte und Sinfonien.!1

Natiirlich war nicht allein die Musik, sondern auch der ungarische Tanz reizvoll fiir die
Fremden. In der in Pressburg erscheinenden Magyar Hirmondo vom 1. Dezember 1781 (mit
dem Titel Bétsi vig mulatsigok—Wiener Belustigungen) kénnen wir iiber ein Hoffest in Schon-
brunn lesen, bei dem eine aus sechs Paaren bestehende Tanzgruppe in Nationaltracht auftrat,
begleitet von Volksmusik (offenbar handelte es sich hier auch um Zigeunermusiker). Gleich-
zeitig ,,wurden auch die Tinze der ungarischen Soldatenanwerber vorgefiihrt. Diese tanzten
und musizierten die Offiziere der K. u. K.-Leibgarde.”12 Also auch hier lieferten die unga-
rischen Leibgardisten die Begleitmusik. Sie wurden von dem Berichterstatter zusammen mit
den Tanzenden namentlich erwidhnt. — Der deutschstimmige Pester Regens chori Joseph Ben-
graf (1745—1791) veréffentlichte 1784 die Tanzmusik fiir den Maskenball der Szekler Husaren
(Ballet Hongrois) mit der Anmerkung: ,,J’avois composé le ballet suivant pour une masquerade
d’Houssarts dits Szeklers, et je le donne maintenant au jour, accommodé au Clavecin autant
qu’il etoit possible, cette sorte de danse nationale ayant tant de Singulier aussi bien dans ’exe-
cution et dans ’accompagnement, que dans I’invention, qu’il faut ’ecouter pour en saisir le ge-
nie et I’energie.” 13 Unseres Wissens ist das die erste — stilisierte — Tanzkomposition, die in ge-
druckter Form erschienen ist.14

Die Transkription der Tanzmelodien fiir Tasteninstrumente ist ein Zeichen fiir eine an-
dere Funktion der Tanzmusik im Leben des Einzelnen: sie ist nicht nur geeignet, darauf zu tan-
zen oder ihr im Vortrag durch andere zuzuhoren, sondern es macht auch Freude, sie selbst zu
spielen. Es ist selbstverstindlich, dass die Laienmusiker zu Hause auf ihren geliebten Instru-
menten jene ungarischen oder zumindest ihnen dhnliche Tédnze spielten, die sie bei Tanzvergnii-
gungen kennengelernt hatten, sowie ferner die ,,Tanzlieder”, die bei Reichstagen, bei Kronun-
gen von Konigen oder Koniginnen (1790, 1792, 1808) oder anderen festlichen Anlissen erklun-
gen waren. Uber dies alles haben wir nur mittelbare Belege. Genau kennen wir dagegen die Ent-

8,,Itt a’ Hertzegek és Hertzeg aszszonyok is tintzba kerekedének, még pedig olly szve-elegyedve, hogy a’ Ki-
ralyi Hertzeg aszszonyok, nem tsak a’ mi Magyar Gavallérjainkkal, hanem a’ mi Nemes ifjainkkal is tantzol-
nak vala ... . Albert Hertzeg egy par Magyar tdntzra kénszeriti vala a’ Napolyi Kirdlynét, ki, mentvén magit,
hogy nem tudna; de még is a’ Hertzegnek kérését meg-vetni nem kivinvin, el-indula, és Albert Hertzeg ed-
gyet fordulvdn vele, nagyot ugrott és Sarkantyujdt 6szve veré.” Magyar Kurir 1790, 1325.; Zit. Sérosi 1977,
77-79.

9drosi 1977, 72-73.

10Major 1960, 246.

11Epd.; vgl. Szabolcsi 1961, 99., Sirosi 1977, 72. Papp 1976, 230.

12 ..a Magyar katona-fogadéknak (Verbungusoknak) a tdntzok-is el§-mutattatott. Ezt pedig a Cs. K. Test-
6128 Tiszt-Urak jartdk ... tdntzolva; ... muzsikdlva.” Magyar Hirmondo 1781, 740 u. 788. Vgl. Kékay, 230
231. Einen Teil des diesbeziiglichen Berichtes verdffentlicht und analysiert Domokos M. 1985, 97—101.
Vgl. Major 1936, 8-9.

13verstfentlicht Szabolcsi 1961 ,305., Anm. 16. Erstmals publizierte den Tanz in GuM, 150-151.

14Titelabschrift: QVM A I, Nr. 1.
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stehungsgeschichte einer der iltesten handschriftlich erhaltenen Tanzfolgen (Contredanses
Hongraises13). Auf dem am 31. Janudr 1788 in der Wiener Redoute veranstalteten Faschings-
ball erschienen Erzherzog Franz (der spitere Herrscher) und seine Gemahlin in ungarischer
Tracht. Dort Gberreichte Demeter Gorog, ein begeisterter Befiirworter der ungarischen Spra-
che, Literatur und Kultur, und zu dieser Zeit Erzieher Graf Laszlé Kolonics d. Jiingeren,10
maskiert eine Folge von Tédnzen an Erzherzogin Elisabeth, der ,,die Weisen sehr gefielen, und
sie {ibte sie und vergniigte sich damit auf ihrem Klavikordium.”17 Einen finden wir unter vier
Ungarischen Tinzen , fiirs Clavichordium” (aber auch auf der Geige zu spielen), die in der Bei-
lage der von Gorog redigierten Wiener Zeitschrift Hadi €s mds nevezetes torténetek (Kriegs-
und andere bedeutende Geschichten), Jahrgang 1790 und 1791, erschienen, und mit denen das
Blatt seinen musikliebenden Lesern eine Freude machen wollte.18

Das Clavichord, das ,,Klavir”’, war zum Ende des 18. Jahrhunderts schon ein verbreite-
tes und beliebtes Instrument in den Hidusern der ungarischen Adligen; besonders die weiblichen
Familienmitglieder kultivierten das Spiel darauf. Der deutsche Naturforscher Graf Hofmanns-
egg machte auf einer Besuchsreise 1793 in Pécs und Buda (Finfkirchen und Ofen) die Erfah-
rung, dass man ein Instrument ,,beinahe in jedem besseren Hause findet.”’19 Wir wissen, dass
auch Laute und Gitarre gespielt wurden, die Herren aber bevorzugten Geige oder Flote.20 Ob-
gleich schriftliche Beweise kaum zu finden sind, diirfen wir annehmen, dass das Erlernen des
Instrumentenspiels und die Hausmusik sich auch bei den wohlhabenden Biirgerfamilien und In-
tellektuellen immer mehr verbreitete. F. P. Rigler (um 1748-1796), Komponist und Pianist,
war Musiklehrer an der Hauptnationalschule in Pressburg. Seine Klavierschule erschien in deut-
scher Sprache zuerst in Wien, dann in Pressburg und Buda (1779, 1791, 1798).21 1802 gab die
Budaer Konigliche Universitdtsdruckerei eine Klavierschule in ungarischer Sprache heraus:
A’ kotdbol valo klavirozds mestersége, mellyet készitett az abban gyonyorkédok’ kedvéert, Gd-
ti Istvan?2 (Die Kunst des Klavierspiels nach Noten, gefertigt fiir die, die darin ihr Vergniigen
haben, Istvan Gati). Das Wek unterrichtete gleichzeitig im Geigen- und Flétenspiel. Gati
schreibt in der Vorrede: ,,Mit Freude erleben wir schon heute, dass unsere Jiinglinge, und be-
sonders aber unsere schonen Frauen und Friulein sehr schéne Fortschritte beim Lernen und
Uben der Musik machen.”?3 Unter den Notenbeispielen finden wir auch zwei ungarische
Tinze.24

Die Verlage und Druckereien bemihten sich, den steigenden Bedarf und das Interesse
an Nationaltinzen in den herrschaftlichen Kreisen, beim niederen Adel und dem reicher wer-
denden Biirgertum zu befriedigen, d.h. langsam begann die Vervielfiltigung der Tanzlieder und
Bearbeitungen. Dies geschah anfangs nicht ausschliesslich durch das Druckverfahren. Das Wie-
ner Kopiaturbetrieb von Johann Traeg inserierte schon ab 1782 in der Wiener Zeitung seine

15ln unserer Publikation: Nr. 6.
16p,5p 1983b, 269.

17 . igen megtetszettek a nétdk, és gyakorta is mulatta magdt vélek a kldvikordiuman.” Hadi és mds neve-
zetes torténetek Wien 1790, 208; Vgl. ebd. 176. und Index Buchstabe M (Wer war der maskierte Ungar?)
S. Major 1936, 9., Papp 1983b, 269.

18Mhre Titelabschriften: QVM A I, Nr. 3—4.

19Molnér, 186., Szabolcsi 1961, 101; seine Quelle: Grof Hofman.{tsegg utazdsa Magyarorszdgon 1793—97-ben
[Graf Hofmannseggs Reise in Ungarn in den Jahren 1793--94], Ubers. Istvdn Berkeszi, Budapest 1887.

20szabolesi 1961, 100—101.
21polakovidovd, 92—93.
22Farkas, 419.

23,,0r6mme] tapasztaljuk pedig mdr ma, hogy Ifjaink, kivilt pedig szép Kis Aszszonyaink ’s Ledny Aszszo-
nyaink, igen szép el6menetellel tanuljak és gyakoroljak ...” Giti, 12.; zitiert Farkas, 420.

245 QVM A I, Nr. 14.
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handgeschriebenen Kopien (Geschriebene Musikalien), Sinfonien, Konzerte, Kammermusik
usw. (gleichermassen von grossen und kleinen Meistern), aber auch leichtere Unterhaltungsmu-
sik, darunter ungarische Tinze fiir Klavier und Streicher;2> nach allgemeinem Gebrauch in Se-
rie, sechs, acht, zwOIlf auf einmal. Die Herausgabe ungarischer Tanzmusik erfolgte auch noch
um die Jahrhundertwende in erster Linie durch Wiener Firmen, zu ihrem Vertrieb dagegen, zu-
sammen mit anderen Noten, waren auch Pester Hindler schon in der Lage.20 In Pressburg er-
schien ebenfalls eine solche Ausgabe, in Pest unseres Wissens frithestens 1804.27 Die Bedeutung
der Wiener Verleger begann sich in dieser Hinsicht erst dann zu verringern, als Anfang der
zwanziger Jahre in Pest die regelmissige Herausgabe von Noten begann (Lichtl, Miller).28 Be-
deutsam flr die Technologie des Notendrucks war die Erfindung des Steindrucks (Lithogra-
phie), die die Herausgabe der Musikwerke wesentlich verbilligte und beschleunigte. Der Beginn
der Nutzung des Steindruckverfahrens ist mit dem Namen A. Senefelder (1796) verbunden,29
der als Inhaber der ,,Chemischen Druckerei” mehrere ungarische Tanzausgaben erscheinen
liess.

Die Tatsache, dass die Moglichkeit, Noten in Massen zu drucken und zu verbreiten, erst
vom Beginn des letzten Jahrzehnts des 18. Jahrhunderts an bestand, erklidrt, warum so wenig
Tanzmusikstiicke aus fritheren Zeiten erhalten geblieben sind, und wir demzufolge die An-
fangszeit der Stilverdnderung unserer Tanzmusik nicht niher kennen. Es ist bekannt, dass der
Musikstil, der sich in diesen Ausgaben und gleichzeitig auch in den handschriftlich vervielfiltig-
ten Noten vor uns auftut, spiter die Bezeichnung Verbunkos-Stil bekam. Es geschah dies aus der
Uberlegung heraus, dass ein Teil der Ténze, eben die typischsten, in den zeitgendssischen Do-
kumenten die Bezeichnung ,,Verbunkos oder ,,Verbung” trugen, was auf mit der Soldaten-
werbung verbundene Gebriuche, Musik- und Tanzvergniigen hinweist.30 Der Tanz also, tiber
dessen Musik hier die Rede ist, war urspriinglich ein Soldatentanz, der als solcher die Rolle des
fritheren Heiduckentanzes iibernommen hat. Von der Musik des Heiduckentanzes ist zwar sehr
wenig erhalten, aber trotzdem kénnen seine stilistischen Ziige gentigend eindeutig festgestellt
werden. Es ist wesentlich, dass wir seine umfangreichsten Aufzeichnungen aus dem Jahre 1730
kennen (Handschrift von Appony oder Zay-Ugroc: Hungarici Saltus).31 Zu dieser Zeit erschei-
nen schon einige Merkmale des Verbunkos-Stils, und so lassen sich die Verbindungen zwischen
den Heiducken- und Verbunkos-Tinzen leichter umreissen. Die Funktion der beiden Tédnze ist
offensichtlich die gleiche. Als unter den Habsburgern die Soldatenwerbung eingefiihrt wurde
(1715), war der zum Akt gehorige Tanz ein damals modischer Tanz mit seiner Musik. Das be-
deutete aber nicht tiberall gleichartige Musik von gleichem Stil; stellenweise, besonders in den
Stddten, in denen Militdr stationiert war, konnten Militdrblaskapellen héchstwahrscheinlich
mit Mirschen auftreten.32 Der Magistrat von K&szeg hat 1778 die Turmmusiker zur Anwer-
bung bestellt.33 Die Musik konnte landschaftlich verschieden sein, und auch jeweils anders un-
ter den verschiedenen Nationalitdten (Ungarn, Slowaken, Ruminen, Kroaten usw.), indem die

23Von den Werken, die vom Herausgeber angezeigt wurden, konnte nicht identifiziert werden: Original Un-
garische a 3 Violini und Basso (Wiener Zeitung vom 14. 1. 1792, Nr. 4, S. 121-122. — S. Weinmann 1981,
32)

26150z, 117—120.

27yl QUM A I, Nr. 1718

281502, 130—132., Mona, 61-62., Papp 1984, 253,,257.
29ygl. Weinmann 1979a, 7.

30Uber seine literarischen Zusammenhinge s. Legdny, 151—153., Pesovir, 49—-54., M6Zi 1985, 201-203.; Zu-
sammenfassung der Angaben, die sich auf den Gebrauch beziehen: Linyi—Martin—Pesovdr, 5—35.

31pomokos P. P., 163—183.
32v1g. Major 1929, 52.
33B¢kefi, 503.
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eigene Melodiewelt der Volker benutzt wurde. Die Musik konnte sogar von einem einzelnen
Dudelsackspieler, von einem Pfeifer oder Geiger, eventuell einem Zimbalspieler geliefert wer-
den, wer eben am Ort der Soldatenanwerbung zur Verfligung stand oder wen die Werber be-
sorgen konnten. Eine der frithesten Angaben konnen wir in einem Brief vom 12. 5. 1734 an
Sandor Karolyi lesen, wo vom Gebrauch einer tiirkischen Pfeife anldsslich einer Werbung die
Rede ist: ,,Die tiirkische Pfeife Deiner Exzellenz hat Kapitin Imre Irinyi zur Werbung mitge-
bracht.”’34 Und imProtokoll der Hauptversammlung des Somogyer Komitats im Jahre 1759
steht: ,,[...] Die in die Schenke zur Werbung herausgeschickten Beamten kamen mit Geigern
an.”35 Im Laufe des Jahrhunderts wird immer haufiger der musizierende Zigeuner erwihnt
oder in Zeichnungen verewigt, dessen Kapelle aus drei bis vier Mitgliedern bestehen konnte
(Primas, ,,Kontra”-Spieler, Bassgeiger und Zimbalist). Bei der Ausbildung neuen Tanzmusik-
stils spielten eben diese Zigeuner und besonders ihr Hauptinstrument, die Geige und ihre Spiel-
technik, eine wesentliche Rolle.

Der Verbunkos als Tanz wird, nach unseren bisherigen Erkenntnissen, erstmals in
einem Bericht aus dem Jahre 1779 erwidhnt. In diesem Jahre erschien am Cicilientag (22. No-
vember) der ganze kaiserliche Hof in Pressburg. Nach den kirchlichen Feiern gab der Graf Ha-
dik eine Abendgesellschaft in seinem Palast, wo auch Istvin Vay (der Patensohn Maria Tere-
sias) ,,auf allgemeines Verlangen einen ungarischen Verbunkos tanzte.”36 Neben der Notenab-
schrift bzw. im Titel noch spéter finden wir um 1800 diese Bezeichnung;37 es scheint, dass die-
se Benennung nicht allgemein war. Wir kénnen auch daran denken, dass, wihrend der Unga-
rische (Tanz) — oder sein deutsches, franzosisches bzw. lateinisches Gegenstiick — weder den
Stil noch die engere Funktion der Tanzmusik bezeichnete, der Verbunk(os) unmittelbar auf
die Rolle dieser Musik bei der Soldatenanwerbung hinwies, oder wenigstens auf den dort
gebriuchlichen Werbungstanz und die Tanzmusik, die den gleichen Charakter trugen.38 Diesen
Tanz kannte man in breiten Kreisen und unterschied ihn von anderen ungarischen Tinzen. Mi-
hdly Csokonai Vitéz (1773—-1805) gedachte seiner (1799) so: ,,Der wahre ungarische Tanz, der
langsame Verbunkos, den unsere [...] Vorfahren [...] mit schonerem und wiirdigerem Aus-
druck den adligen Tanz nannten.”3% Von den Musikanten seines lustigen Epos liess er sogar die
Lieblingsweise des Palatinus spielen: ,,... Isaak ldsst seine Musik ertonen, und er spielt die
Weise des Palatinus.”40

Zurickkehrend zu den zwei Tanzformen, zum Vergleich der Musik von Heiduckentanz
und Werbungstanz, miissen wir betonen: unsere Feststellungen kénnen wir nur auf verhéltnis-
méssig wenig authentische Musikaufzeichnungen griinden. Es ist auffallend, dass sich dem Hei-
duckentanz mit geradem Takt noch in den spidteren Abschriften auch eine Proportion an-
schliesst, was eine viel frither existierende und in Europa allgemein verbreitete instrumentale

3 4,,Az Excellfencildd Torok sipjét Irdnyi Imre kapitdny Uram az Verbungra ki vitte volt.” Staatsarchiv, Depo-

siten der Familie Kdrolyi, Miss. Jdnos Jasztrabszky (Sammlung des MTA ZtInt).

35,,. .. A kocsmdba a verbungra kikiildott kisbirdk hegeddsokkel érkeztek.” Pesovir, 45.

36,,. ..kozkivinsdgra egy magyar verbunkost tincolt el.” Vay, 37. Vgl. Szabolcsi 1961, 90.

3 7S, Antal Seyfried: Verbunkos Tinz (Ungarischer Werbungs Tanz), in J. Traegs Verzeichnis v. 1799 (S. 172,
Nr. 193), Weinmann 1973; vgl. QVM A I, Nr. 30.

38vgl. Papp 19763, 229.

3 9,,Az igaz magyar tdnc, a lassi verbunkos, amit b[oldog] eml[ékii] eleink [...] szebb*és méltébb kifejezéssel

nemeses tincnak neveztek.” Dorottya II. Buch, Anm. 31. S. Pesovir, 56.

40,,Ré randitja Izsdk pengdé muzsikdjit,

S a palatinusnak elkezdi nétdjat.”
Zitiert Sdrosi 1977, 100.; vgl. Szabolcsi 1961, 118. Anm. 392 — S. Magyar tdncok 1. (Verbonk a la Palatin)
in unserer Mitteilung Nr. [84].
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Praxis voraussetzt. Der Verbunkos kennt schon im frithesten Stadium seiner Entwicklung den
Nachtanz mit ungeradem Takt nicht. Spiter schliesst sich dem urspriinglich langsamen, wiirde-
vollen Haupttanz — die mit diesem Titel bezeichneten Tinze hatten immer diesen Charakter
— ein schneller (aber geradtaktiger, Zweivierteltakt) Tanz an, oder unter Einfluss der Wiener
Instrumentalmusik ein Trio bzw. in der Praxis der ungarischen Volksorchester die sogenannte
Figura (mit Codacharakter), welche meistens nicht thematisch ausgearbeitet ist, sondern har-
monische Figurationen oder Sequenzfortschreitungen enthilt. Bestimmte instrumentale Fi-
gurationen tauchen schon in der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts in ungarischen Tdnzen
auf. Die Thematik um 1730 aufgezeichneter Weisen — nicht nur Tanzen, sondern anderer Melo-
dien, die z. B. als Tafelmusiken dienten — nimmt hier und da die im Verbunkos tiblichen Wen-
dungen vorweg, und der Formenbestand unserer neuen Tanzmelodien erbt vom Heiduckentanz
die Ungaresca-Form als eine seiner strukturellen Eigenarten. Gleichzeitig lassen diese Aufzeich-
nungen den Wegin Richtung der improvisationsartigen Gestaltung sowohl des pragnant punktier-
ten Rhythmus als auch des sogenannten ,,Bokdzé~ (Zusammenschlagen der Hacken beim
Tanz) offen: aus gleichmassigen Achtel- oder Sechzehntelliufen hat der Zigeunergeiger eine
punktierte, mit ,,stumpfen” und ,,scharfen” Rhythmen gezierte ausdrucksvolle Melodie schaf-
fen konnen und am Ende der Perioden durch immer leiser werdende Tonwiederholung einen
im Belieben des Spielers liegenden Schluss.4! Wenn auch selten finden wir doch in friiheren
Handschriften Stiicke, die Stilmerkmale des Verbunkos tragen. Darauf weisen einige mit Text
versehene Lieder instrumentalen Charakters, die liberraschend genauen Notierungen der sonst
im direkten Vortrag hérbaren Ornamentierungen und der reichen barocken Verzierungen usw.
hin. Offenbar unter Einwirkung der zeitgendssischen europiischen Kunstmusik sind spéter in
die ungarischen Tinze die Triolenpassagen, mit Vorschlidgen gefirbte abwirtsfiihrende Skalen-
folgen und harmonische Figurationen hineingelangt. Dies alles deutet auf die Offenheit des
heimischen Musiklebens hin, spielten doch die Zigeunerorchester ausser ,,Ungarischem” —
nach Erwartung der Horerschaft — auch andere Musik: Menuette, polnische Tidnze usw. So
konnte die Phraseologie der zeitgendssischen westlichen Kunstmusik nicht ohne Wirkung auf
den Spielstil der Vortragenden bleiben.42 Die aufgefiihrten Stilmerkmale kommen natiirlich
nicht gleichmissig in jedem Tanz zur Geltung. Dies bezieht sich besonders auf stilisierte Tanz-
lieder bekannter Komponisten, wo in dem einen oder anderen die Synkope eine wichtigere
Rolle spielt als der punktierte Rhythmus oder die ,,Bokdz6”-Formel.43 Auf die stilistischen
Unsicherheiten der ersten Versuche der gebildeten Musiker wies F. P. Rigler Anfang der neun-
ziger Jahre treffend hin. Er stellte fest, dass man sich bis dahin wenig mit der Pflege des un-
garischen Tanzes (und seiner Musik) abgegeben hatte, da ein Ungar sich' nicht mit Komponie-
ren beschiftigt, und so nur das Spiel der Zigeunermusiker als Quelle dienen kann. ,,Nun haben
es einige in Pest und Wien gewagt Ungarische zu schreiben; allem ihnen abwischte dabey das
wahre karakteristische zu geschwinde, und man wuste am Ende nicht, ob sie einen Kosakischen
oder Contretanz gemeint hatten.”44

Vom ungarischen Tanz am Ende des Jahrhunderts gibt die Nummer 35 des 2. Jahrgan-
ges (1800) der Leipziger Aligemeinen Musikalischen Zeitung ein sowohl vom musikalischen wie
tanzgeschichtlichen Gesichispunkt aus interessantes Bild, wo der anonyme Verfasser — nach
Ervin Major45 wahrscheinlich der Pressburger Heinrich Klein — unsere Nationaltinze ausfiihr-

4lygl. Papp 1976, 227.

425zabolcsi 1961, 99—100, Papp 1976, 240—243.

3papp 1976, 232.

44f. p. Rigler: 12 Ungarische Ténze [...], Anmerkung §2. und 3. (S. in unserem Band: S. 367)
4SMajor 1964, 226., 261.
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lich darstellte. Wir geben den Text ganz wieder (unter Auslassung der Einfiihrung des Redak-
teurs Friedrich Rochlitz und der Fussnoten).46

Ueber die Nationaltdnze der Ungarn

[...]

Der Ungar ist ein enthusiastischer Liebhaber der Musik. Er kann sich nicht entschliessen
ruhig zu bleiben, sobald er eines von seinen National-Stiicken spielen hort, sondern er ist sogleich in
voller Bewegung, indem er entweder ein Lied nachtrillert, oder mit seinen Sporen und Hinden den
Takt schligt. Soll ihm aber die Musik gefallen, so muss sie entweder heroisch-rauschend, oder mit
schmelzenden Klageténen erfiillt seyn (ein Zug, der jeder urspriinglich asiatischen Nation eigen zu
seyn scheint).

Die Instrumente bey der ungarischen N[ational]-Musik sind gewohnlich eine oder mehrere
Violinen, eine Bassgeige und ein so genanntes Hackbrett (Zimbal). Andere Instrumente: Fagott, Oboe,
Waldhorn u. a. findet man bey derselben nie. Selten findet sich eine geringere als drey Mann, und
noch seltner eine grossere als 8 oder 10 Mann starke Truppe Musiker beysammen, von welchen immer
der Eine, oder ein Paar erste Violin, ein Anderer den Bass, und die Uebrigen, den Zimbalisten aus-
genommen, zweyte Violin spielen. Ist aber die Gesellschaft mehr als fiinf Glieder stark, so spielt eines
derselben die Variation des Textesnach Angabe seiner eigenen Phantasie, und bringt dadurch einige
Mannigfaltigkeit in die sonst sehr einfachen Tone. Ich sage:in die einfachen T6éne; denn kein Sitzchen
aus den Anfangsgriinden fir Lehrlinge kann man sich so einfach denken, als es die Musik zu den
ung[arischen] Nat[ional] T[4nzen} ist. Den Grund hiervon suche ich darinnen, weil sie weder das Pro-
dukt eigentlicher Tonkunstler sind, noch in Noten gesezt werden. Fast alle Stiicke, die in den Zirkeln
der N[ational] Ungarn gespielt werden, sind das augenblickliche Produkt der Phantasie. Da stellt sich
nicht selten ein Mann, wenn ihm die Stiicke der Musiker nicht gefallen, vor die Musiker hin und
trillert ihnen die Tone, die ihm gerade einfallen, oder die er von andern Musikern hérte, so lang vor,
und ldsst sie sich einzeln so lange nachfiedeln, bis die Virtuosen aus denselben ein Ganzes heraus zu
fiedeln vermogen. Hieraus kann man sich auch das Einformige erkliren, welches allen ung[arischen]
Tédnzen eigen ist. Man sieht daraus aber auch, woher es komme, dass ein und dasselbe Stiick, von ver-
schiedenen Gesellschaften gespielt, sehr verschiedenartige Modulationen hat. Bey so bewandten Um-
stinden koénnte nun freylich die National-Musik der Ungarn zu keiner Festigkeit gelangen, vzenn nicht
gute Tonkiinstler sich Mihe giben, dieselbe den Hinden der rohesten Klasse von Menschen, der Zi-
geuner, zu entreissen. Wir konnen uns aber jetzt doch schon einige Minner rithmen, die sich um die
Verbesserung und Vervollkommung der Nat[ional] Musik Verdienste erwerben und ein von solchen
Minnern componirtes Stiick, gut gespieit, ist so empfindungsreich, und so hinreissend schon, dass ich
wenig andere N[ational] Stiicke damit vergleichen kann. Ich lege ein Paar Stiicke bey, zum Theil um
das eben Gesagte zu bestitigen, zum Theil aber auch um dadurch auch dasjenige zu erldutern, was ich
fir diesesmal iiber die N[ational ] Musik der Ungarn sagen will.

Es ist fiir den Tonkiinstler, der Nationaltinze richtig beurtheilen will, ein vorziigtiches Erfor-
derniss, dass er vorerst die Hauptziige in dem Charakter der Nation wohl kenne, deren Musik er vor
sich hat.

Der Ungar ist wie der Spanier, stolz, und diinkt sich zur ersten Nation auf dem Erdboden zu
gehdren. Vorziiglich aber dussert er diesen Stolz durch seine majestitische Stellung, und durch seinen
gesezten, festen Schritt — zwey Eigenthiimlichkeiten, welche man auch dem Viehhirten, der nie eine
Stadt sieht, nicht absprechen kann, die man aber vorziglich an dem schénen Gardisten, an dem fast
durchgehends gut gewachsenen Edelmann, und an dem Soldaten nicht verkennt.

Seine Kleider, die den schlanken Korperbau genau bezeichnen und den vortheilhaften Ein-
druck desselben erheben, nihren seinen Stolz, und sind so national, dass er in der Kleidung eines
Deutschen (seltner in der eines Englinders) eine elende Rolle spielt. Ferner ist der Ungar von Natur
sehr feurig und zum Helden geschaffen; aber dabey dennoch so ganz Gefiihl, dass er sehr leicht ist, sei-
nen Willen, auch fiir die grossten Aufopferungen, zu stimmen. Die Geschichte der Maria Theresia und
auch unsers Franz liefern Belege genug zur Bestitigung des hier Gesagten. Diesem Zuge aus seinem

46AIIgemeine Musikalische Zeitung, Zweiter Jahrgang, Nr. 35. Leipzig 28. V. 1800, Spalte 611—616. Den
Text veroffentlichte (nicht ganz getreu) Bertalan Fabd: A magyar népdal zenei fejlédése [Die musikalische
Entwicklung des ungarischen Volksliedes], Budapest 1908, 232-234.
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Charakter sind nun alle Volkslieder und Vokstinze angemessen. Alle nihren seinen Stolz, indem ihre
Rhythmen Stellungen und Schritte erlauben, ihre Melodien sie verlangen — Stellungen und Schritte,
welche ganz der Abdruck jenes Stolzessind. Alle diese Melodien sind bey Gravitit, doch auch so
schmelzend, dass der National-Ungar ohnmdglich gleichgiiltig bleiben kann, wenn eines seiner Volks-
lieder gesungen oder einer seiner N[ational] Tidnze gespielt wird. Und eben in der Verbindung jener
beyden Eigenschaften unterscheiden sich unsere N[ational] Tédnze von jedem andern Tanz; und ich
glaube behaupten zu konnen, keine Menuett, kein deutscher, kein Contretanz u. s. w. ist so aus-
drucksvoll, so heroisch und zugleich zart, bey aller Einfachheit, als der ungarische N[ational] Tanz.

Seine Melodie gehet grosstentheils in der weichen (Moll-) Tonart einher. Wenn National]
Stiicke auch wirklich in der harten (Dur-) Tonart ihren Anfang nehmen, so weichen sie doch sehr
bald, und zwar in die entferntesten weichen Tonart aus, und ihre Wirkung ist dann die der ausdrucks-
vollsten Harmonie. Der Gang der Melodie hat darin meistentheils einige Aehnlichkeit mit den eng-
lischen Tinzen, dass die Einschnitte und Absitze auf kurze Takttheile fallen. Nur in einigen Fillen
geht es an, dass man im Niederschlage verzogern kann, wenn im Aufschlage angefangen wird. Uebri-
gens sind alle N[ational] T[4nze] entweder Langsame, die man sehr artig Werbungstinze nennt; oder
Geschwinde, die Zigeuner- oder Volkstinze heissen. Von beyden lege ich ein Paar bey.

Der Ungar beschreibt bey seinen Ténzen immer einen Zirkel. Bey dem Werbungstanz stellen
sich blos die Mannspersonen in einem Kreis an, machen nach Massgabe der Tone verschiedene, aber
meistens gut in die Augen fallende gerfliissigte Figuren mit den Fissen und schlagen mit ihren klingen-
den Sporen, und mit den Hinden, den Takt so ordentlich, dass dadurch selten der Wohlklang der T6-
ne gestohrt, wohl aber das Pathetische des Tanzes merklich erhoben wird. An den geschwinden
Tidnzen nimmt auch das schone Geschlecht Theil. Hier beobachtet der Tinzer die nimliche Gewohn-
heit mit Hinden und Fiissen und macht fast eben die Figuren, wie bey dem erstern, nur verhiltniss-
missig geschwinder, und mit einigen Drehern verbunden. Das Frauenzimmer steht ihm mit dem Ge-
sichte zugekehrt gegeniiber, die eine oder wohl beyde Hinde in die Seite gestemmt, und den Blick auf
die Fiisse des Ténzers gerichtet, der ihren Gang, ihre Stellungen und Wendungen, durch seine eigenen
Figuren leitet. Zuweilen nihern sich beyde tanzende Personen einander, der Mann umfasst die Taille
der Tinzerin, indess diese ihre Hinde auf seine Achseln legt, und so drehen sie sich eine Weile in der
Runde herum. Ein andermal aber dreht sich das Frauenzimmer, auf das Zeichen des Tinzers mit der
Hand, allein, welche Stellung eine der schénsten im Tanze ist. Ich freue mich immer, wenn ich eine
schlanke Blondine — mit ihrem kleinen Kopfputze, wo oft vier bis sechs niedliche Haarflechten um
eine silberne Nadel gewunden sind, oder deren Locken natiirlich iiber die Schultern fallen, deren en-
ges, mit Gold reich geziertes Mieder die schone Taille bezeichnet, und deren runde Rocke, die am
untersten Rande meistens mit einer Borde besezt sind, und nicht bis zur Ferse reichen — und die scho-
nen Fiissen, welche sich beym Drehen eben nicht missgiinstig zeigen, sehe.

Der Hinweis des obigen Textes bezieht sich auf die vier Tdnze, die der Autor des Arti-
kels aus der Tanzfolge des schon frither verstorbenen Rigler ausgewihlt hatte und die er in der
Notenbeilage der Zeitung veroffentlichte. Aber warum erschien der Name des Komponisten
nicht? Vermutlich deswegen, weil er nicht nur als Zeitgenosse Riglers, sondern als mit ihm in
einer Stadt lebender persdnlicher Bekannter gut wusste, dass die Stiicke nicht originale Kom-
positionen waren, sondern Bearbeitungen, was Rigler selbst in seinen Einleitungszeilen hervor-
hob.47 Tatsichlich kommt nicht nur einer seiner Tinze in anderen Sammlungen vor, folglich
konnen sie zweifelsohne als Gemeingut betrachtet werden. Was die Qualitit der Bearbeitungen
betrifft, kénnen wir sie mit Recht zu den besten uns erhaltenen Dokumenten aus der Zeit der
neunziger Jahre rechnen. Die Tanzmelodien der Folge zeigen typische Merkmale des Verbun-
kos, ihre Aufzeichnung erscheint authentisch. Mit der letzten Feststellung wollen wir den be-
wussten Eingriff des Komponisten nicht ausschliessen, auch nicht die Méglichkeit des Willens
zum Verbessern. Der Charakter der Begleitung ist, obschon ihre Harmonien die gewohnten
sind, in der Ausarbeitung wesentlich anspruchsvoller - als der Durchschnitt der Begleitungen in
damaligen Sammlungen: der Bearbeiter machte dem Anfinger oder den Liebhabern kein Zuge-

47S. in unserem Band: S. 367.
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stindnis. Diese letztere Absicht, Einfachheit um jeden Preis, hat mehrere Tanzfolgen um ihren
reprisentativen Charakter gebracht und uns darum, ihre urspriingliche Form heute noch ge-
niessen zu kOnnen.

Die hier erscheinenden Tdnze und Tanzfolgen gelangten als Ergebnis einer Auswahl in
den Band. Unsere Hinde waren von vornherein durch einen Ausgabengesichtspunkt der Musi-
calia Danubiana gebunden, d. h. wir verdffentlichen nicht einzelne Tdnze oder Tédnze einiger
Komponisten in kritischer Ausgabe, eventuell mit ihren Varianten zusammen, sondern das
volle Material quellenwerter Sammlungen. Deswegen konnten also Sammlungen, die ausser un-
garischen Tdnzen auch anderen musikalischen Stoff enthalten, nicht in Betracht kommen. Der
vernunftige Umfang der Binde schrinkte auch die Auswahl ein; die grosse Menge der alten un-
garischen Tanzmusik kdnnte voraussichtlich viele Binde fiillen. Jetzt, bei unserer ersten Aus-
wahl, bevorzugten wir die anonymen Kompositionen, obwohl wir bei einigen publizierten
Quellen den Verfasser kennen. Zu den letzteren gehort der schon erwihnte Joseph Bengraf,
dem wir ausser seinem Ballet Hongrois die erste im Druck erschienene Tanzfolge (XII Magyar
Tdntzok [1784], 1790) verdanken konnen (in unserer Ausgabe Nr. 1). Von den in Pressburg
titigen Komponisten ver6ffentlichen wir von Zimmermann, — vorausgesetzt, er ist identisch
mit dem Kapellmeister des Filirstprimas J6zsef Batthyidny und Domorganisten Anton Zimmer-
mann (1741—1781) —, die in Handschriften verbreitete Folge mit dem Titel 12 Zingaresi
(Nr. 3) sowie Riglers Werke (Nr. 4). Unter den Wienern fiel unsere Wahl auf den polnischstim-
migen Stanisfaw Ossowski (Nr. 2), liber den wir im wesentlichen iiberhaupt nichts wissen, und
den Fiotenvirtuosen Karl Kreith (Nr. 5). Die fiir zwei Fl6ten geschriebenen Ténze des letzteren
sind gute Beispiele einesteils dafiir, wie eine Anhdufung stilistischer Merkmale des Verbunkos
(in diesem Falle der ,,Bokdz6”’) eine gekiinstelte Wirkung auf die Komposition haben kann, so-
wie andererseits fiir isolierte, zum Variieren und zur spontanen handschriftlichen Verbreitung
absolut nicht verfiihrende Stiicke. Wir gingen jene Komponisten vollig liber, die auch mehrere
Tanzfolgen komponiert haben; so den Kaschauer J6zsef Kossovits, den Pressburger Franz Tost
und den in seiner Zeit sehr populdren und fruchtbaren Wiener Meister Ferdinand Kauer, deswei-
teren von den Dilettanten den Pressburger Anwalt Adam Berner und den Staatsrat Baron Jo-
hannes Schilson. Ferner die bedeutendsten Meister des Verbunkos um 1800: Bihari, Csermdk
und Lavotta; ihre Tanzstiicke verdienen eine gesonderte kritische Ausgabe.

Wir hielten es fiir wichtiger, dass endlich in grosserer Zahl die Wissenschaftler den Stoff
in Hinden haben, der, auch unseren Anmerkungen nach, zum Variieren geeignet und in weiten
Kreisen populidr war, den man oft kopierte und spielte. Derartige Werke beinhalten eine Folge
von Tanzstiicken, die nach dem Spiel der Galantaer Zigeuner aufgezeichnet und mit einer
Klavierbegleitung versehen worden waren (Nr. 11), sowie die Hefte Originelle Ungarische Na-
tionaltinze (Nr. 12—15), die dhnlichen Charakters sind. Das Erscheinungsjahr des vierten Hef-
tes der letzteren (1810—11) ist die Zeitgrenze fiir unsere Veroffentlichung. In einigen Samm-
lungen mit Stiicken zu vier Hinden (Nr. 16) oder Streichtrios (Nr. 17) finden wir Transkriptio-
nen friither erschienener Tinze. Die handschriftlichen Kopien, die in Wiener Bibliotheken ge-
funden wurden und die mit einer Ausnahme bis heute unverdffentlicht sind, stellen ebensol-
ches Gemeingut dar. Es sind die laut Titel 1788 zusammengestellten Contredanses Hongraises
(Nr. 6), die Zingarese (17927, Nr. 7), die 11 Hongroises (Nr. 8) und die Magyar Tdnczok (Nr.
10). In deren Verwandschaftskreis kénnte man die von Péter Pil Domokos schon frither ver-
offentlichte Handschrift Pestini 34 Hungarici Saltus stellen.48 Die Ungarische (Nr. 9) enthalten
von ihnen abweichendes Material, ihre Beziehungen sind bis heute nicht aufgeklirt. Die Aus-
nahme, auf die wir hinweisen, sind die friiher Joseph Haydn zugeschriebenen 8 Zingarese. Die-
se Folge bereitete O. E. Deutsch noch 1931 zum Druck vor, und sie gelangte als authentische
Komposition ins Hoboken-Werkverzeichnis. J. Traeg annoncierte die Tinze 1792 in der Wie-

48Domokos P. P., 25-40.
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ner Zeitung.49 Haydns Urheberschaft bezweifelte schon Ervin Major30 mit Hinblick auf den
primitiven Satz, und seine Argumente kénnen wir auch heute akzeptieren. Einige Weisen kom-
men lberdies in anderen zeitgenéssischen Quellen vor. Es ist aber sehr wahrscheinlich, dass die
Aufzeichnungen der Tanzmelodien zusammen mit anderen Handschriften dhnlichen Inhalts im
Besitz Haydns waren, und wir kénnen die Hypothese wagen, dass die Notenblitter aufirgend-
eine Weise wihrend des Londoner Aufenthalts des Meisters zu einem tiichtigen Verleger ge-
langten, der zu den Melodien eine leichte Begleitung verfassen liess und sie, unter Ausnutzung
von Haydns Ruf und Popularitit, vervielfiltigt in den Handel brachte.”1

Mit der Verdffentlichung dieser Werke méchten wir nicht nur der Musikwissenschaft
dienen. Der grosste Teil von ihnen verdient (auch) in ihrer urspriinglichen Form, in den Blut-
kreislauf unseres Musiklebens aufgenommen zu werden; die weniger geglickten Sitze warten
auf Eingriffe von kiinstlerischem Wert durch unsere Komponisten. Wir wollen hoffen, dass die
Musikpidagogik auch Mittel und Wege findet, diese Tanzstiicke fiir ihre Ziele zu verwenden.

Der Verfasser und der Verlag sagen allen Institutionen Dank, die uns Musikhandschrif-
ten und seltene Drucke in Form von Mikrofilm oder Fotokopie usw. zur Verfligung stellten,
unsere Untersuchungen erméglichten und der Veroffentlichung der Werke zustimmten. So den
Leitungen des Archivs der Briider-Unitdt (Herrnhut), des Archivs der Gesellschaft der Musik-
freunde in Wien, der Fiirstlich QOettingen-Wallerstein'schen Bibliothek (Harburg bei Donau-
worth), der Helikon-Bibliothek (Keszthely), der Bibliothek der Ungarischen Akademie der Wis-
senschaften (Budapest), der Musikabteilung der Nationalbibliothek Széchényi(Budapest), der
Osterreichischen Nationalbibliothek (Wien) und der Wiener Stadt- und Landesbibliothek.

OWeinmann 1981, 32. Erscheint auch im Verzeichnis von Traeg 1799. (Nr. 187); S. Weinmann 1973, 171.
SOMajor 1936, 9—10.
31yl Szabolesi 1960, 492—493., Thomas, 20.
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