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Eloszo

Anton Zimmermann az 1770-es évek pozsonyi zeneéletének egyik meghatarozo személyisége
volt. Emlékét a 18. szazad vége Ota megszakitatlanul szamon tartotta ugyan a zenei lexikografia,
életatjanak és mintegy 250 fennmaradt mivének feltarasara azonban csak az utobbi évtizedek-
ben keriilhetett sor. 1773 koriil, nagyjabol harminc évesen, jol képzett és tapasztalt komponista-
ként érkezett Cseh- vagy Morvaorszaghdl Magyarorszagra. Nem tudni, miért valasztotta Bécs
csabitasaval szemben Pozsonyt, ahol azutan Batthyany Jozsef hercegprimas Kapellmeistereként
egy rovid életli, am eurdpai hirli, Magyarorszagon egyediil Haydn egyiitteséhez hasonlithato
zenekart vezethetett. Gazdag és miifajilag igen valtozatos zeneszerzdi életmilive Magyarorszag
18. szazadi zenetdrténetében kimagaslo jelentdségii, és itt az ideje, hogy a kbzép-eurdpai zene-
torténet mindinkabb 6nértékiik szerint megbecsiilt kismestereinek termése kozott is megtalalja
a helyét. Hogy ez megtorténhessék, ehhez els6sorban modern kiadasban hozzaférhetd kottakra
van szitkség. Az utobbi évtizedekben Zimmermann szamos kamaramiive megjelent ugyan (kozte
12 vondsotdse a Musicalia Danubiana 15. koteteként), de 41 szimfoniat felsleld zenekari
termésébdl eddig mindossze harom darab latott nyomtatasban napvildgot. A jelen kotetben az egy-
kori Esterhazy-gyiijteménybdl szarmaz6 négy szimféniajat adjuk kdzre, amelyek végigvezetnek
a rovidre szabott palya fé allomasain.

A koézreadok itt mondanak kdszonetet SzOnyiné Szerzé Katalinnak, az Orszagos Széchényi
Koényvtar Zenemlitara vezetdjének a foforrasként hasznalt kéziratok kozlésének engedélyezé-
séért. Koszonettel tartozunk a kovetkezd gylijteményeknek, amiért a birtokukban levd, Ossze-
hasonlitasul hasznalt kéziratok masolatait rendelkezésiinkre bocsatottak: Brno, Moravské
zemské muzeum, Oddéleni dé&jin hudby; Cesky Krumlov, Statni okresni archiv; Kremsmiinster,
Benediktinerstift, Musikarchiv; Regensburg, Fiirst Thurn-Taxis Zentralarchiv und Hofbiblio-
thek; Wien, Osterreichische Nationalbibliothek. Koszonet illeti tovabba Szacsvai Kim Katalint
a kottaszéveg és Gupcsd Agnest a bevezetd tanulmany gondos korrigalasaért, valamint Dobszay
Laszl6t, Ferenczi Ilonat, Sas Agnest és Farkas Zoltant, akik részletekbe mend tanacsaikkal
segitették munkankat. A kozreadas és a tanulmany elkésziilését, valamint a kotet megjelenését
a Nemzeti Kutatasi és Fejlesztési Palyazat nagyvonalu tdmogatasa tette lehetove.

Bali Janos Halasz Péter






Preface

Anton Zimmermann was a leading figure of the musical life in Pozsony (Pref3burg, present day
Bratislava, Slovakia) in the 1770s. Although his memory has been preserved by lexicographers
since the end of the 18th century, his career and about 250 works that survived from his oeuvre
have been explored only in the past few decades. He arrived to Hungary as a well-trained and
experienced composer around 1773 at the age of about thirty from Bohemia or Moravia. For some
reason he was not attracted by Vienna and chose Pozsony, where he led a short-lived but pres-
tigious ensemble, comparable in the region only to Haydn’s orchestra, as the Kapellmeister
of Archbishop Jozsef Batthyany. His rich and varied oeuvre represents an imposing section of
the music history of Hungary and deserves a position among the respected Kleinmeister of Central
Europe. Modern editions of his pieces are indispensable to the facilitation of this process. Several
of Zimmermann’s chamber music works have been published in the past decades (including his
12 string quintets in Musicalia Danubiana Vol. 15), however, only three of his forty-one sym-
phonies have appeared in print. The present volume contains four symphonies from the Esterhdzy
Collection and offers an overview of the main phases of this short career.
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Anton Zimmermann pozsonyi miikodése és a Batthyany-zenekar

Johann Anton Zimmermannt 1741. december 27-én keresztelték a sziléziai Breitenauban (Brauntal
kozelében, ma: Siroka Niva, Csehorszég).1 A csalad — mint ez az akkori osztrak Sziléziaban alta-
lanos volt — német anyanyelv{i lehetett. Mindmaig nem tudjuk Zimmermannrél, hogy hol végez-
te tanulmanyait. Mi tébb, arrdl sincs kortars informacionk, hol tSlthette élete elsé harminc
esztendejét. Errdl az iddszakrol az egyediili adat J. G. Dlabacz 1815-ben megjelent lexikonabdl
szarmazik: ,,Zimmermann, jeles orgonista a csehorszagi Koniggrdtzben, akit von Bliimegen piis-
pok sokra tartott.”* Hanibal von Bliimegen 1763 és 1774 k6zott volt koniggritzi piispok, igy
erre az iddszakra (vagy annak egy részére) teheté6 Zimmermann koniggritzi tartdzkodasa is. Kii-
16n6s ugyanakkor, hogy az egyébként jol tajékozott Dlabacz nem tud sem Zimmermann késdbbi,
pozsonyi mitkddésérdl, sem pedig zeneszerz6i munkassagarol, és mivel keresztnevét sem emliti,
sokaig kételkedtek abban, hogy valéban Anton Zimmermannrol ir-e.

Mégis hitelesnek kell elfogadnunk Dlabacz adatat, ugyanis fennmaradt Zimmermann egy le-
vele (a kezétdl szarmazo egyetlen szdveges emlék), amelyet Joseph Giraskyhoz, von Bliimegen
piispok ceremodniamesteréhez intézett 1774. aprilis 17-én. A levél Pozsonyban kelt, és benne
Zimmermann pozsonyi orgonistaallasban reménykedvén utasitott el egy neki — talan Briinnben —
felkinalt allast.” Néhany honappal késébb, 1774 decemberében Zimmermann valéban palyazott
a pozsonyi Szt. Marton-templom orgonistadjanak. Kérvényében arra hivatkozott, hogy rendszere-
sen helyettesiti a templom id6s, betegeskedd orgonistajat, Johann Schantrochot, és mar tobb
kompozicidval is gyarapitotta a templom repertoarjat. A pozsonyi eldljaroktol ekkor igéretet ka-
pott, hogy mihelyt megiiresedik az allas, esélye lesz annak betdltésére.* Erre azonban csak 1780
maéjusaban, Schantroch aprilis 30-an bekdvetkezett halala utan keriilhetett sor.’

Zimmermann szamara alighanem azért is siirgds lehetett pozsonyi egzisztencidjanak biztosi-
tasa, mert hazasodni késziilt. 1775. augusztus 15-én vette ndiil a 22 esztendds, pozsonyi szii-
letésii Elisabetha Lichteneggert, Jakob Lichteneggernek, a Szt. Marton-templom kantoranak
lanyat.® Az anyakdnyv a vélegényt ekkor — munkaado megjelslése nélkiil — Musicae Compositor-
ként emliti. A hazassagbol 6t gyermek sziiletett.” A gyermekek keresztelésének (és részben te-
metésének) anyakonyvi bejegyzései alapjan nyomon kovethetjiik Zimmermann statuszanak
valtozasait: 1776 és 1782 kozott Batthyany Jozsef hercegprimas karmestereként,® 1780 juniu-

1 Az anyakdnyv fakszimiléjét kozli: Polak Zimmermann. 191. (NB. A gyakrabban idézett szakirodalom réviditésének
feloldasat lasd az Irodalomjegyzékben.) Amikor 1779/1780-ban Zimmermann a bécsi Tonkiinstler-Sozietdt tagsagara
palvazott. 1741, oktober [december?] 18-at jelolte meg sziiletése idépontjaként (uo., 205).

2 Zimmermann, ein guter Organist zu Kéoniggrdtz in Béhmen, der von Bischof v. Bliimegen hochgeschdtzt wurde.”
(Dlabacz Lexikon, 3. 441. hasab)

3 A brnéi varosi levéltarban fennmaradt levélbél idéz: Polak Zimmermann, 183. Poldk szerint a levél felajanlkozas
lenne. én inkabb egy felkinalt 4llds ovatos visszautasitasaként értelmezem.

4 A kérvényre vonatkozé utalast, valamint a vérosi tandcs hatarozatat lasd: Bratislava, Archiv mesta, Fdrosi
Jjegyzckonyvek, 225. doboz, 293 (1774. december 19.); BK 937v alapjan idézi: Mezei Zimmermann, 14. Zimmer-
mann el6dje, Johann Andreas Schantroch (kb. 1710-1780) 1752-t8] halalaig allt a templom szolgalataban (Sas
Pozsony. 44).

5 Bratislava, Statny Gstredny archiv SR Bratislavi, Kdptalani jegyzékiényvek 1, 1745—-1781, 486 (1780. majus 9.); idé-
zi: BK 967v.

6 A hazassagi anyakdnyv fakszimiléjét kozli: Polak Zimmermann. 186. Jakob Lichtenegger (kb. 1726-1792) 1768-16]
halaldig a Szt. Marton-templom kantora volt (Sas Pozsony. 42).

7 Joseph Ignatz (keresztelték: 1776. szeptember 13.), Maria Barbara (1777. oktdber 13.), Elisabetha Antonia (1779.
aprilis 30.. meghalt: 1785. majus 25.), Francisca Romana (1780. janius 15., meghalt: 1781. februar 12.) és — posz-
tumusz — Johanna Barbara (1782. januar 14.). A negyedik kivételével valamennyi gyermek keresztsziiloje Gottfried
Weissenthal, Batthyany Jozsef hercegprimas udvarmestere és felesége volt (az anyakdnyvi bejegyzéseket idézi: Poldk
Zimmermann, 178-179).

8 1776. szeptember 13.: celli [celsissimi] principis Capellae Magister (Polak Zimmermann, 178).



satol pedig a Szt. Marton-templom orgonistajaként is jegyzik.” Mindkét cime szerepel az 1781.
oktéber 16-i halotti anyakonyvi bejegyzésben, amelyet a Celebris Compositor megjeldléssel is
kiegészitettek. '’

Zimmermann pozsonyi tevékenységének nyilvanos eseményeir6l elsésorban az 1764 ota he-
tenként kétszer megjelend Prefburger Zeitung éppen 1773 utan mind gyakoribba vald zenei és
szinhazi tudésitasaibol szerezhetiink tudomast.'’ A legkorabbi pozsonyi Zimmermann-eléadasrol
azonban csak késObbi forrasbol, a pozsonyi német szinjatszas torténetét attekintd, 1793-ban
megjelent fiizetbol értesiiliink, amely a helyi szinész-emlékezetre taimaszkodva kozli: ,,Ez évben
[1772-ben] jart itt az egész Németorszdagban, sét Oroszorszdgig intermezzoi dltal ismertté valt
Anton Berger. Zimmermann ur szerezte akkoriban a zenét a Pierre és Narzifs-hoz. Ebben a dal-
jatékban két személy tarsalog egy egész estén dt, valtozo, jellegzetes jelmezekben. Ezzel a miivel
Berger egész Németorszdghan dicséséget és pénzt szerzett magdnak. Sziilévdrosaban viszont
nagyon kozémbosen fogadtdk.”'> Nem tudni, vajon ez az eldadas a komponista jelenlétében
zajlott-e.

A Prefburger Zeitungban 1773 6szén talalkozunk elész6r Zimmermann nevével, amikor
Szent Cecilia napjan eléadott tinnepi miséje kapcsan maris ismert zeneszerzoként irnak rola.”
A kovetkezd réla sz6lo sajtéhirben nem egyhédzzenei komponistaként, hanem vilagi alkotasok,
tobb szimfoénia szerzdjeként szerepel, amelyek 1775. aprilis 9-én, Esterhazy Antal gréf (Miklos
herceg, Haydn kenyéraddjanak fia) pozsonyi palotajaban, a nagybojti koncertsorozat utolso est-
jén arattak nagy sikert; az el6éadasban kdzremiik6d6 zenekar Gsszetételérdl nincs informaciénk.'*
1776 februarjaban Csaky Gyorgy grof palotdjaban hangzott el Zimmermann litanidja; ekkor
kapcsoljak 6ssze nevét eldszor Batthyany Jozsef groféval, amikor a néhany héttel korabban ki-
nevezett esztergomi érsek hdzi egyiittese udvari zeneszerzdjeként emlitik."> Ugyanennek az év-
nek a végén ismét az egyhazzeneszerz6 Zimmermannroél olvashatunk tuddsitast, ezattal azonban
nem a katolikus plébaniatemplomban, hanem az ij német evangélikus templom 1776. december 1-i
felavatasan hangzott el egy kantataja, amelynek megirasara Johann Thomasy evangélikus kantor
kérhette fel. Az iinnepségen egy klarinétverseny szolistajaként fellépett a szintén a hercegprimas

9 1780. jinius 15.; Capellae Mgr [Magister] Primatialis, et Organadus Ecclesiae hujatis Parocialis (Polak Zimmer-
mann. 179).

10 Fakszimilében kozli: Poldk Zimmermann, 201. A lexikografiaban altalaban 1781. oktéber 8-at fogadjak el Zim-
mermann halala datumaként. Orgonista utédat, Sebastian Ruppertet (1738—1799) mar harom nappal kés6bb kijelolte
a pozsonyi képtalan; vo. Bratislava, Statny ustredny archiv SR Bratislavi, Kdptalani jegyz6konyvek 2, 17811800,
29 (1781. oktdber 11.); idézi: BK 968r.

11 A zenei targyd tudositasok valogatasat kozli: Pandi-Schmidt PZ (a valogatasban nem szerepld irasokat kozvetleniil
a Prefburger Zeitungb6l idézzik). A Pandi—Schmidt PZ-ben kozreadott adatok attekintd Osszefoglalasat lasd:
D. Midra: Odraz hudobného Zivota Bratislavy obdobia kiasicizmu v PreBburger Zeitung [Pozsony zenei élete
a klasszika koraban a Prefburger Zeitung tikrében], Musicologica Slovaca 8. 1982, 59-87.

12 In diesem Jahr war der durch seine Intermezzen in ganz Deutschland bis nach Rupfland bekannte Anton Berger
hier. Der S. Zimmermann setzte ihm damals die Musick zu Pierre und Narzif3. In diesem Singspiele unterhalten zwey
Personen in abwechselnden charakteristischen Verkleidungen einen vollen Abend. Berger hat mit diesem Werk in
ganz Deutschland Ehre und Geld erworben. In der Geburtsstadt desselben ist man sehr gleichgiiltig dagegen ge-
wesen.” ([Ch. L. Seipp?]: Geschichte der Schaubiihne zu PrefSburg, [Prefburg] 1793, 11)

13 Die unter dem Gottesdienst aufgefiihrte Musik verfertigte der bekannte Komponist Herr Anton Zimmermann.” (PZ
1773. november 24.: Pandi-Schmidt PZ, 168) Az elhangzott mise azonositasdhoz lasd a 24-25. oldalt.

14 Herr Zimmermann erwarb sich hiebey durch seine goustudse Komposition verschiedener Symphonien den lautes-
ten Beyfall” (PZ 1775. aprilis 12.; Pandi—-Schmidt PZ, 172) A bijt idején az Esterhdzy-palotaban hetenként tartott
hangversenyekrol elészor a megeléz6 évben értesiiliink (PZ 1774. marcius 23.).

15 Herr Zimmermann hat den Lohn seiner Geschicklichkeit, und den Preis seiner Zeitverwendung erhalten, da er vor
Kurzem bey Sr. Hochbischiflichen Gnaden, Hrn. Erzbischoffen von Gran, Primaten des Kénigreichs Ungarn, Fiir-
sten von Batthiany Hauskapelle als fiirstl. Hofkompositeur angenommen worden.” (PZ 1776. februar 17.; Pandi-
Schmidt PZ, 173)
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szolgélataban all6 Theodor Lotz is.'® Néhany hénappal késébb a zenetanar—komponista Franz
Xaver Rigler adta elé hazikoncertjén a szamara irt Zimmermann-versenymiivet.'” 1777. decem-
ber 13-an pedig az egy évvel korabban megnyilt 0j pozsonyi szinhdzban Zimmermann kérusai-
val és balettjeivel mutattak be Johann Schilson bard Die Wilden cimii szinmiivét.'®

Ezek az Gjsaghirek azt mutatjak, hogy Zimmermann 1773 és 1777 kozott Pozsony egyik — ha
nem a — legkeresettebb helyi zeneszerzdjévé valt, aki kiilonb6z6 teriiletekrdl kapott kompozicios
megbizasokat. Tevékenysége intézményi kézéppontjanak azonban mégiscsak Batthyany herceg-
primas zenekara tekinthetd, amelynek élete utolsé éveiben tagja és egyik vezetdje volt. Mint-
hogy Zimmermann életutjanak hianyos dokumentaltsaga folytan semmit nem tudunk arrél, hogy
1775 elott keletkezett szimfoniai (igy a kotetiinkben szereplé C-dur és e-moll szimfénia) hol és
milyen egyiittes szamara késziilhettek, annal inkabb értékelniink kell, hogy behatd ismereteink
vannak arrél a zenekarrol, amelyre Pozsonyban keletkezett szimfoniai (igy a kotetiinkben sze-
repld Esz-dur és B-dur szimfonia) irédtak."” A kévetkezokben a nyomtatott forrasok mellett a her-
cegprimas fennmaradt gazdasagi iratai alapjan Osszegezziik a Batthyany-zenekarrél jelenleg
rendelkezésiinkre al16 informacidkat.?

Batthyany Jozsef (1727-1799) Maria Terézia és II. Jozsef koranak fontos politikai
szerepldjeként vonult be a magyar térténelembe. Apja, Batthyany Lajos herceg (1696—1765) az
orszag utolsd magyar férendi szarmazasu nadora volt, nagybatyjat, Batthyany Karoly tadbornokot
(1699—~1777) a késobbi 1. Jozsef ayojanak (neveld) szemelte ki Maria Terézia. Maga Batthyany
Jozsef el6bb kalocsai (1760-1775), majd esztergomi érsekként (1776—1799) a magyar egyhaz-
szervezet legmagasabb pozicioit foglalta el, politikusként és szénokként a II. Jozsef reform-
politikdjaval szembeszegiild nemesi ellenallas egyik vezetdje volt. Amellett, hogy felépittette
Pozsonyban az (ij primasi palotat, zenepartolo6 mecénasként is a 18. szazadi magyar mivelddés-
torténet egyik jelentds alakjava valt.

Kalocsai érsekként kevés id6t toltott székhelyén, inkabb pesti és pozsonyi palotait részesitet-
te elényben.?’ Szamadaskdnyvei szerint legkésébb 1768-t61 (talan mar 1767-t61) rendelkezett
néhany sajat szolgalataban allo muzsikussal, akik feltehet6leg fuvosegyiittest, Harmonie-t alkot-
tak.”2 E muzsikusok koziil 5tnek a nevét is ismerjiik: Anton Joseph Tischer és Simon Tischer, va-
lamint Andreas Binder 1768 és 1772 kozott, Sigl és Hermann 1768-69-ben szerepel a fizetési

6 _Er [Thomasy] vereinigte sich [...] mit verschiedenen Musikverstindigen, unter welchen Herr Zimmermann durch
seine gliickliche Setztkunst, Herr Lutz durch sein Klarinetblasen |...] bey den aufgefiihreten Kirchenstiicken und
Konzerten den Ruf ihrer Talente gerechtfertiget haben.” (PZ 1776. december 4.) Az elhangzott mii azonos lehet
a Ziehet ein zu diesen Thoren cimil kantataval (Madra Eurdpsky, 280, 82. j.). A kantatat — szerzojének és cimének
azonositisa nélkiil — emliti: A. Sas: Das Musikleben der evangelischen Kirchen und Bethéuser in Ungarn, Studia
Musicologica 44, 2003, 368.

17 Herr Riegler lief sich mit einem kiinstlichen und stark besetzten Konzerte hiéren, welches derselbe durch Herrn
Anton Zimmermann in eben diesem musikalischen Divertissement verfertigen lief.” (PZ 1777. februar 26., Pandi-

Schmidt PZ, 174)

18 Das Fest der Sonne wird mit Choren gefeyert. Zu diesen, wie auch zu den Balleten hat der bekannte Hr. Kapell-
meister Zimmermann die Musik verfertigt [...]. Das Orchester ist an diesem Tage allein 50 Personen stark.”
(PZ 1777. december 10.)

19 A Batthyany-zenekar milkodésének korabbi feldolgozasai: Meier Kontrabaf} és Meier Batthydny; a legfrissebb, sz
mos Uj adattal és szemponttal kiegészitett attekintés: Mezei Zimmermann, 7-12.

20 A Magyar Orszagos Levéltar (MOL) P 1318 fondjaban talalhato iratoknak a Batthyany-zenekarra vonatkozé. 1778
és 1783 kozotti adataibol tébben idéztek mar (Meier Kontrabaf. Polak Zimmermann, Meier Batthydny). Az 1778
eldtti és 1783 utni évek iratait Rennerné Varhidi Klara dolgozta fel (Rennerné Batthydny), itt koszoném meg neki,
hogy eddig nem publikalt adatait kdzlésre dtengedte.

21 A korszak kalocsai zeneéletéhez lasd: Rennerné Kalocsa.

22 Két-két oboabol (vagy klarinétbol), fagottbdl és kiirtbél allé egyiittesrdl lehetett sz6. Hasonld fuvosegyiittesekrol tu-

dunk az 1760-as évektol (Sas Féuri, 209sk.).



listakon.”® Az érsek gavallérosan bant muzsikusaival, hiszen négyiiknek évi 500 forint, Siglnek
pedig 300 forint volt a jaranddsaga. Ettél a fivosegyiittestdl azonban 1772 nyaran meg kellett
valnia az érseknek, ugyanis 6t muzsikusat maga Maria Terézia ajanlotta fel fianak, az észak-
italiai Habsburg-tartomanyokat kormanyzé Ferdinand féhercegnek.™

Ezutan tobb, mint két évig nem voltak Batthyany érseknek sajat zenészei. 1774-ben eseten-
ként katonazenészeket szerzddtetett,” allandé szolgalatra azonban csak 1774 végén alkalmazta
Theodor Lotz klarinétost.*® A Zimmermann-szimféniak bemutatasa kapcsan korabban emlitett,
1775. aprilis 9-i koncerten Lotz mar nem is eldszdr 1épett fel Pozsonyban, ezattal sajat klarinét-
versenyével.”’ 1775-76-ban tovabbi muzsikusok (nagyrészt fivosok) csatlakoztak Lotzhoz,?® és
megkezdddott a néhany év mualva majd tekintélyes Osszegeket felemészt kottabeszerzések
sora.”’ Batthyany Jézsef, aki ekkor mar targyalasokat folytatott Maria Terézidval az 1765 ota
liresen allé esztergomi érseki szék elfoglalasarol, lathatélag késziilt arra, hogy eleget tegyen
az 0 funkcidjaval egyiitt jaro nagyobb reprezentacios kotelességeknek.

1776 elott alig talalkozunk Batthyany érsek nevével a Prefiburger Zeitung hasabjain. 1776—
77-ben azonban a frissen kinevezett esztergomi érsek az érdeklddés kozéppontjaba keriilt,
a koriilotte zajlé eseményekrdl szold tudositasokban pedig rendszeresen szd esik muzsikusai
kozremiikddésérdl is.*® 1777-ben kezdbdtek az érseki kertben péntek és vasarnap esténként tar-
tott nyari szabadtéri koncertek, amelyek a varos lakéi szamara korlatozas nélkiil nyilvanosak
voltak.’' Mindezek a zenés események azonban jol ellathatéak voltak egy kisebb, foként fuvo-

23 Rennerné Batthydny, 275sk., 4-7. j. A pozsonyi anyakonyvekben Simon Tischer 1767-1772, Anton Joseph Tischer
1768-1771, Johann Georg Sigl 1767-ben dokumentalt (PAK).

24 A csaszarné 1772 juliusa és oktobere kozott ot levélben is foglalkozott a kikdzvetitendd zenészek iigyével (Arneth
Maria Theresia. Bd. 1. 138. 142, 152, 158: Bd. 3. 145). A Tischer-fivérck 1771-t6l tagjai voltak a bécsi Tonkiinstler-
Sozietdmek. itt — nyilvdn 1772 utani adatok alapjan — Ferdinand fGherceg zenészeiként tartottak szamon 6ket (Pohl
Tonkiinstler, 125).

25 A Prefburger Zeitung tudositasaiban és a szamadasokban egybehangzéan dokumentalt zenés események: 1774.
marcius 17-én Maria Krisztina f6hercegné és Albert helytartd Batthyanynal tett latogatasakor hangzott el fivdszene:
.Die Feldmusik, so sich hierbey unter der Direktion des Herrn Kapellmeisters Glanz héren lief3, erhielt all-
gnddigsten Beyfall” (PZ 1774. marcius 23.), a szamadaskonyvben: . vor gemachte Music der Karolyischen Regts
|Regiments| Banda an discretion zu handen dem H. Capellmeister Klanz [sic] geben: 34 f1." (MOL P 1318. 9. fasc..
f. 532r, 1774. marcius 24.; idézi: Rennerné Batthydny, 278, 26. j.). A Kuria pesti fennalidsa dtvenedik évfordulé-
janak 1774. szeptember 18-an tartott Gnnepségén a Batthydny-regiment zenekara miikodstt kozre (PZ 1774.
szeptember 24.), a szdmadaskonyvben: ,.bey gehaltenen -weyen Accademien in Pest denen Musicis gezahlt worden:
601" (MOL P 1318, 9. fasc., f. 547r, 1774. szeptember 27.).

26 Rennerné Batthydny, 276, 13. .

21 Herr Theodor Lotz, Kammermusikus Sr. Exzellenz des Herrn Erzbischof Grafen Baityhdnyi hatte bey dieser
Sfeyerlichen Unterhaltung abermal die Ehre sich mit einem von ihm selbst verfertigten Koncert auf dem Klarinett
horen zu lassen.” (PZ 1775. aprilis 12.; Pandi-Schmidt PZ, 172)

28 Johann Michael Pum (klarinét, kiirt) 1775. augusztus 11-én Batthyany zenészeként szerepel az anyakonyvben (PAK).
Franz Faber (trombita), korabbi kalocsai regens chorinak (v6. Rennerné Kalocsa, 51) 1776 majusaban fizetik ki
Kalocsardl Pozsonyba torténd utazasat (Rennerné Barthydny, 277). A baryton-jatékos Carl Franz, aki a zenekarban
kiirtosként szerepelhetett, 1776 novemberében hagyta el Eszterhazat. és december 4-én méar Pozsonyban. Batthyany
lozsef palotajaban 1épett fel, mindkét hangszerén bemutatkozva. Ugyanezen a hangversenyen szerepelt még —
Lotzon kiviil - Franz Mraff (heged() és Paul Rauch (kiirt) is (PZ 1776. december 7.: Meier Kontrabaf. 167).

29 A szamadasok adatainak éves Osszesitése szerint: 1774: 42 forint, 1775: 159 forint, 1776: 196 forint. 1778: 489
forint, 1779: 549 forint, 1781: 355 forint, 1782: 543 forint (1777 és 1780: nincs adat); az Gsszesitéshez hasznalt
adatok egy részét lasd: Rennerné Batthydny, 278, 29-30. ).

30 Nagyszombati beiktatasa utdni pozsonyi bevonulasakor az érseki palota kertjében jatszottak .,t6rok zenét” (PZ 1776.
jolius 17.), a Notre-Dame zardaban bali zenét szolgaltattak (PZ 1777. februar 1.), Clemens Wenzel trieri érsek
(Albert helytartd testvére) Batthyanynal tett latogatasakor is szerepeltek (PZ 1777. junius 14.). Pozsonyon kiviili
Utjaira is elkisérték a primast, igy 1776 jiniusdban rohonci kastélyaba (.der Cammer Music nachher Rechnitz
abreisendt an Spesen: 41 f1” MOL P 1318 10. fasc., f. 128v, 1776. janius 28.), 1777. okt6ber 13-an pedig Nagy-
szombatba (PZ 1777. november 1.).

31 Az err6l sz616 hiradasok tobbszor ismétlddnek: PZ 1777. augusztus 30., 1778. majus 13., 1780. aprilis 1., Magyar
Hirmondo 1780. november 25.
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sokbol allo egyiittessel is, igy aligha lehetiink bizonyosak abban, hogy ezekben az években mar
a késobbrél dokumentalt, zenekarméretl egyiittesrol beszélhetiink-e.*? Feltiing példaul, hogy
a Batthyany-palotaban 1776 decemberében tartott hangversenyen kizarolag kamarazenei 6ssze-
allitasokban Iéptek fel a muzsikusok, amibdl arra kovetkeztethetiink, hogy ekkor még nem allt
rendelkezésre zenekari miivek el6adasara alkalmas egyiittes. Amikor pedig valéban nagyobb
egyiittesre volt sziikség (mint példdul Zimmermann litaniajanak 1776. februari bemutatasakor),
nagy szamu vendégzenészt kellett az érseknek alkalmilag felfogadnia.*

Allandé alkalmazasban allo, nagyobb egyiittesrdl csak 1778-t61 rendelkeziink doku-
mentumokkal. ™ A zenekar tagjairdl fellelt adatokat az /. tdblizat tartalmazza. A Batthyany-
szamadaskonyvek éves fizetési listainak szamai mellett kozoljitkk az egyes muzsikusok alkal-
manként valtozoan jelolt funkcioi kozil a leginformativabb valtozatot (General Besoldungsta-
belle).” Jelezziik tovabba két nyomtatott forras kiegészitd adatait (GdF 1779 és Forkel 1783),%
a pozsonyi anyakonyvek bejegyzéseit,’’ valamint a Prefburger Zeitung beszamoldiban olvasha-
té emlitéseket.

A szamadasok szerint a zenekar 1étszama 1778 és 1782 kozott 19 és 23 f6 kozott ingadozott,
a zenészek fluktuacioja igen csekély volt.”® Az egyiittest harom, kiemelten fizetett vezetd irdnyi-
totta (Zistler, Zimmermann, Lotz), rajtuk kiviil néhany kiiisnésen megbecsiilt virtudéz (Hammer,
Schaudig, Czerwenka) részesiilt a tobbiekénél magasabb fizetésben.”® A muzsikusok koziil
a szamadasok, illetve a nyomtatott forrasok nyolcat jeleznek vondsként,* tizenstot pedig fuvés-
ként, a zenészek azonban — mint altalaban a kor muzsikusai — nemcsak egy hangszeren jatszot-
tak. A masod-hangszerek megoszlasarol az 1782-es évre nézve — bar nyilvan a zenekar egész
fennallasara vonatkoztathatéan — Forkel listaja tajékoztat. Ugyancsak Forkel emlit két, a
szamadaskonyvben nem szerepld zenészt is (Spieler és Kirchenkopf), akiket — minthogy pozsonyi
jelenlétiiket az anyakonyvek igazoljak — szintén a zenekar tagjai kozé szamithatunk. Felvettiik
a tdblazatba azokat a szamadaskonyvben nem dokumentalt muzsikusokat is, akiket az anya-
konyvek a hercegprimas zenészeiként jeldlnek (Bernhoffer, Rubisch, Klette).

A zenekar életében 1783-ban allt be dontd valtozas. Meier szerint 1I. Jézsefnek a fépapsag
tényiizését korlatozd rendelete kényszeritette Batthyany Jozsefet arra. hogy muzsikusai mintegy
felétdl megvaljon.*' A megmaradt kisebb egyiittes vondsszekcidja kiad ugyan egy szolokvintet-

32 Ezzel szemben Mezei mar 1776-ra teszi a zenekar felallitasat (Mezei Zinumermann, 8).

33 1776 februarja és augusztusa kozott Batthyany 768 forintot fizetett varosi zenészeknek (Rennerné Batthydny. 277,
24.3).

34 Nem taldltuk bizonyitékat annak a szakirodalomban felbukkand éllitisnak. hogy Zimmermann toborozta volna
a zenekar muzsikusait (Meier Batthydny. 83. ennek nyomén: Mezei Zimmermann. 8).

35 MOL P 1318. 10. fasc., 1778: 328r—v. 1780: 436r—v. 1781: 541r—v. 1782: 575v=576r;, 1783: Meier Kontrabaf. 165
alapjan.

36 [Chr. Fr. Hiittenrauch]: Geschichte des Faschings von Anfang der Welt bis auf das Jahr 1779, Prefiburg 1779, idézi:
Staud Adelstheater, 88; ). N. Forkel: Musikalischer Almanach Deutschlands 1783, idézi: Meier Kontrabafl, 165.
A Geschichte des Faschings megkulonboztet .. Firtuose” és .Concertist” rangban alld muzsikusokat, ezt V. és C. be-
tilkkel jelsltik az /. tabldzatban.

37 V§. PAK; zardjel nélkil jelezziik, ha a muzsikus Batthyany hercegprimés zenészeként szerepel. zaréjelben. ha mas
munkaadoéval vagy munkaado nélkiil emlitik.

38 Nem szamitjuk bele a létszamba a fizetési listakon a zenekartd! elkiilonitve, a Kammerdienerck kozott szerepld
Jacob Schrottenbach harfést.

39 Az dsszegek értékeléséhez: Batthyany legjobban fizetett nem-zenész alkalmazottja, Weissenthal udvarmester 1778-
ban 700 forint készpénz-jarand6sigban részesiilt.

40 Meier azt feltételezi, hogy Zimmermann hegediisként jatszott a zenekarban (Meier Baithydny. 83). Sem a szamada-
sokban, sem a kortars nyomtatvanyokban nincs ennek nyoma, s minthogy Zimmermann orgonistaként valt ismertté,
valdsziniibbnek tartjuk, hogy csembalon miksdott kozre a hangversenyeken.

41 Meier KontrabaB. 166. Sperger szerepel ugyan még az 1783-as fizetési listaban. azonban 1783 majusiban mar 1]
gazdaja, Erdody Lajos grof gyeplifiizesi birtokan datalja egy uj mivét (Meier Kontrabaf3, 172). Elképzelhet6. hogy
vele egytt tavozott a szintén Erdddy grof szolgalataba 1ép6 Mikus is.
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General Besoldungstabellen GdF 1779 Forkel 1783 [1782] Anyakényvek PZ
1778 1780 1781 1782 1783 funkcio
Zistler, Joseph 1000 1000 1000 | 1000 850 | Direktor Direktor, koncertmester, 1779-80 1777-81
V. hegedii . hegedii (1785, 1787) (1784)
Zimmermann, Anton 500 600 600 Kapellmeister Kapellmeister 1776-82. +1781 1776-81
(1775) (1773-75)
Mraff, Franz 500 500 500 500 500 | Kammermusicus C. hegedi hegedi 1776
Forsch, Stephan 500 500 500 500 Kammermusicus C. hegedil hegedii 1778
Sef, Ignaz 300 300 300 300 | Kammermusicus hegedii 1780-82 (1784)
Kinel, Joseph 300 300 300 300 300 | kottamasold C. bracsa (!) bracsa (!) 1778-82
Hammer, Franz Xaver 800 800 800 800 800 | csello V. cselld cselld 1778-80 (1785) 1779 (1784)
Schwendtner, Leopoid 300 400 400 400 csellé C. cselld cselld 1778 (1774)
Sperger. Johann Matthias 500 500 500 500 500 | bogd V. bogd bdgd (1783)
Kéampfer, Joseph (b6gé) 250 V. cselld (1) 1778, 1779
Spieler, Franz bogd 1783 (1794-1813)
Mikus, Anton 240 240 300 300 | fuvola fuvola, hegedii
Schaudig. Albrecht 600 oboa V. oboa 1778
Theimer, Johann 180 240 240 400 1. oboa oboa
Theimer. Philipp 180 240 240 400 2 oboa oboa
Lotz, Theodor 600 600 600 600 400 | Direktor der blasen- Direktor der blasen- | klarinét, bracsa 1775, 1777
den Instrumente den Instrumente,
V. klarinét
Pum. Johann Michael (kiirt) 500 500 500 500 2. klarinét C. fuvola () klarinét, hegedil 1775-81 (1762-73)
Jahn, Johann Michael 500 fagott 1778 (1780-87)
Czerwenka, Franz 700 700 700 fagott V. fagott fagott. hegedii 1780-82 1779
Spadny. Joseph 240 240 240 300 | fagott fagott
Bernhoffer, Franz Xaver 1779 (1774-1816)
(hegedii. fagott)
Franz, Car! (kiirt) 500 500 500 500 baryton V. baryton baryton 1778-84 (1763) 1776
Boeck, Anton 500 300 300 300 1. kiirt kiirt
Boeck, Ignaz 300 300 300 2. kirt kiirt, hegedi
Rauch, Paul 500 240 240 240 2. kiirt V. kiirt hegedii (1) 1782 (1754) 1776
Rubisch, Anton (kiirt) 1776 (1762-79)
Faber, Franz 500 500 500 500 500 | [1.] trombita V. trombita trombita 1777, 1786
Klepp. Johann 300 300 300 300 300 | 2. trombita trombita 1777-94 (1772-74)
Klette, Joseph (trombita?) 1780-85
Kirchenkopf, Caspar timpani (1780, 1791)
Schrottenbach, Jacob 300 300 300 300 Kammerdiener, V. harfa harfa

Musicus

1. tablazat




tet, azonban a hianyos fuvoskar — az oboistak és a kiirtosok tavozasa miatt — immar sem zenekari
kompoziciok, sem fuvoszene megszdlaltatasara nem volt alkalmas, legfeljebb alkalmi kamara-
zenei Gsszedllitasokban jatszhatott.* Alighanem a zenekari funkcié elvesztése miatt csokkent
ekkor a zenekar két még é16 vezetdjének, Zistlernek €s Lotznak a fizetése is (ugyanakkor a gyen-
gébben fizetettek koziil Mikus és Spadny még emelést is kapott). 1784-re azonban — Faber ¢és
Klepp, a két trombitas kivételével — a még megmaradtak is elveszitették allasukat.”

Mintegy 6t éves mikodése alatt az egylittes tobbféle célt is szolgalt. Elsédleges feladata
a hercegprimas magan-reprezentacidjanak kiszolgalasa lehetett, mind zenekarként, mind kiil6n-
féle kamarazenei vagy fivoszenei formaciékban. A mar emlitett nyari, szabadtéri koncertek
mellett ,telente hetente kétszer adnak hangversenyt az érseki palotaban.”** Két nyilvanos,
a szinhazban adott koncertjiikrl olvashatunk beszamolot a Prefburger Zeitungban,” am fel-
tehetd, hogy mas muzsikusokkal egyiitt kozremiikddtek tovabbi nyilvanos hangversenyeken
is. Emellett nyilvan 6k szolgaltattak az érsek celebralta liturgikus események zenekiséretét is.
Az egyhazi és a vilagi funkciok sajatos keverékét jelentették a Szent Cecilia-napi zeneiinnepek,
melyeknek egyikén, 1779-ben Zimmermann egy miséje is elhangzott a Szt. Marton-templom-
ban.** Tudunk tovabba arrél is, hogy a zenekar alkalmanként zenés darabok kisérésében is

. 21E an s , ’ 47
kozremlkodott a szinhazban.

Az egyes muzsikusok miivészi rangjanak. foként szolista képességeinek megitéléséhez segit-
séget nyljtanak a Prefiburger Zeitungban megjelent hiradasok, egyéb forrasokbol pedig palya-
juk korabbi és késdbbi szakaszardl is vannak adataink.

JOSEPH ZISTLER (kb. 1744-1794) palyajanak nyomon kovetésével ugyan maris zavarba jo-
viink: 1772-ben a Wiener Zeitung tudésit egy Zistler nevii, Erdédy grof szolgalataban allo hege-
diis bécsi fellépésérsl.*® A Prefburger Zeitung a Batthyany-zenekar mikddése idején tobb alka-
lommal is ir Anton [sic] Zistler szélistafellépéseirdl, egy izben Erzbischoflicher Virtuoseként
emlitve 6t.* A Batthyany-zenekar feloszlasa utan néhany évig Zistler még bizonyosan Po-
zsonyban, illetve Pozsony kérnyékén miikodott, elobb Batthyany Jozsef dccse, Fiilop grof, majd
Grassalkovich Antal herceg zenekaranak iranyitojaként.’® 1778-t6l tobbszor szerepelt a bécsi
Tonkiinstler-Sozietdt hangversenyein hegedliversenyek szolistajaként; 1789-es, utolsé fellépésén
Mozart Klarinétotésének elsd hegedii szélamat jatszotta.”' Ekkor mar bizonyosan bécsi lakos
volt, itt is halt meg 1794. marcius 18-an.>

42 Vonoésok: Zistler, Mraff. Sef, Kinel, Hammer. Sperger (?); favésok: Mikus (?), Lotz, Spadny, Faber. Klepp.

43 1784 januarjaban a PreBburger Zeitung mar .elbocsdtott érseki zenekar™-rél irt (v0. a 62. jegyzettel).

44 Den Winter iiber ist z-weymal die Woche in seinem Palais Concert” (a Geschichte des Faschingsbol idézi: Meier
Kontrabaf. 166). A fellépések ilyen gyakorisagat més forras nem tamasztja ala, igy az adatot némi kétkedéssel kell
kezelniink.

45 PZ 1778. marcius 18.. 1779. november 24. (Pandi—-Schmidt PZ. 176sk.. 179.)

46 Vorgestern [...] traten die hiesigen Thonkiinstler, wie gewdohnlich, usammen, und fiihrten bey dem Hauptgottes-
dienste |...] eine musikalische Messe von dem fiirstl. Kapellmeister, Hrn. Anton Zimmermann auf.”” (PZ 1779. no-
vember 24.; Pandi-Schmidt PZ, 179) A Zimmermann-mise mellett Hammer jatszotta sajat cselloversenyét.

47 Grétry Zemire und Azor cimili operajat sorozatban jatszottak az 1779/80-as szezonban (.das [ ...} mit fiirstlicher [értsd:
érseki] Musik besetzte und nun zum Gtenmal [...| gegebene Singstiick »Zemire und Azor«”, PZ 1780. februar 9.;
Pandi-Schmidt PZ, 180).

48 Seifert idézi a Kaiserlich-Konigliche Realzeitung adatat (Seifert Erdédy, 152).

49 pZ1777. november 26., 1778. marcius 18. (mindkettd: Pandi—Schmidt PZ, 176)

50 Mudra Klasicizmus. 19.

51 Pohl Tonkiinstler. 60skk., 1789 decemberében Mozart egy levelében is emliti nevét (Mozart: Briefe und Aufzeich-
nungen, hrsg. von W. A. Bauer-0O. E. Deutsch. Bd. 4. Kassel 1963, 100).

52 Pohl Tonkiinstler. 106, No. 111.
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FRANZ MRAFF (?-1786) elééletérél csak bizonytalan adatunk van.® O Pozsonybol 1784
marciusaban Eszterhdzara ment, ahol két évvel késdbb meghalt. Szintén keveset tudunk
STEPHAN FORSCHrol (?—1787), aki Pozsonybdl tavozvan Erdédy Lajos grof szolgalataba allt, és
valésziniileg itt is halt meg.>® IGNAZ SEF 1780 januarjaban még mint musicus ducalis szerepel
az anyakonyvben,” palyajarél tovabbi adat nem ismeretes.”®

JOSEPH KINEL ugyan mindig kopistaként szerepel a szamadasokban, &m mind a Geschichte
des Faschings, mind Forkel ugy tudja: bracsasként is miikodott az egyiittesben.”” Barati kap-
csolatban allhatott Zimmermann-nal, aki a zenekar tagjai kozil egyediil neki vallalta, hogy
eskiivdjén tanti, majd gyermekének keresztapja legyen.”®

A csellista FRANZ XAVER HAMMER (1741-1817) a zenekar egyik sztarja volt, fizetését
egyediil Zistleré multa feltl. 1771 és 1778 koz6tt Haydn zenekaraban jatszott (itt nevének fran-
cias alakjaval Marteaunak jelolték), évi 510 forintos fizetése meghaladta a koncertmester
Tomasini jévedelmét is.”® 1775-ben Bécsben, Haydn oratériuma, a Ritorno di Tobia bemutatdja
idején szdlistaként is fellépett,” pozsonyi sz6listaszereplésérél is tudunk, amikor sajat verseny-
miivét jatszotta.” A Batthyany-zenekar feloszlasat kovetden, 1784 januarjaban bucsikoncertet
adott Pozsonyban, amelyen feltehetleg a Grassalkovich-zenekar miikodott kdzre. A | bucsi-
koncert” ellenére Hammer még 1785 szeptemberében is Pozsonyban tartézkodott.”’ Ezutan né-
hany héttel azonban mar Pragaban lépett fel,** utban Eszak-Németorszag felé, ahol élete végéig
a mecklenburgi herceg udvaraban szolgalt, ugyanott, ahol késébb Sperger is.*® Zeneszerzoként is
ismert, néhany kompozicidja a mecklenburgi hercegi gytijteményben maradt fenn.*

Hammer mellett nem juthatott nagy szerephez a masik csellista, LEOPOLD SCHWENDTNER
(1749-7), akit azonban Batthyany 1781-ben — fizetése folyositasa mellett — az eurodpai hird csello-
miivész J. K. Schlicknél tanittatott Drezdaban.”” Schwendtner egy évtizeddel késébb, 1793 utan
Erdédy Jozsef grofnal talalt ismét magyar mecénasra, akinek vondsnégyesében évtizedeken at
miiksdstt.®®

53 Landon — Pohlra hivatkozva — Ggy tartja, hogy Mraff korabban Kollowrat grof pragai egyiittesének tagja volt
(Landon Haydn 2, 75).

54 Seifert Erdédy, 153 Pohl Tonkiinstler, 105. No. 98.

55 Ezt a kifejezést altaldban Maria Krisztina féhercegné és Albert herceg muzsikusaira hasznaltak.

56 Sef nevét az anyakonyvek kiilldnbozo alakokban irjak (Sefl, Seef, Sz6ff), a szamadasokban kovetkezetesen Seve ol-
vashat6 (Rennerné Batthydny, 277), Forkel Sefként emliti (Meier Kontrabaf, 166); nem kizart, hogy a bécsi Traeg-
kiadé kéziratban terjesztett miivekrdl sz616 1799-es katalogusaban Seve név alatt az 6 két hegediire irt 6 dudjat
kinaltak (Traeg 1799).

57 A Geschichte des Faschings nevét Grindelnek irja, ezt a névvaltozatot atveszi Meier is, anélkiil, hogy a kopista
Kinellel azonositana (Meier Kontrabaf, 164).

58 Eskiivd: 1778. februar 25., kereszteld: 1778. oktober 3. (mindkettd: PAK: az utdbbit idézi: Poldk Zimmermann. 180).

59 Landon Haydn 2. passim.

60 Pohl Tonkiinstler. 58.

61 Az 1779-es év szokasos Szent Cecilia-iinnepségén, a Szt. Mérton-templomban (PZ 1779. november 24.).

62 _Herr Hammer. ein wiirdiges Mitglied des fiirstlichen [értsd: érseki] entlassenen Orchesters, war dazu die Veran-
lassung, welcher sich bey seinem Abschiede zum letztenmale auf dem Violoncello mit allgemeinem Beyfalle héren
lie3.” (PZ 1784. januar 24.; Pandi—Schmidt PZ, 183) A koncertrol sz016 beszamolo két Grassalkovich-zenészt is em-
lit: Franz Kurzweilt, akinek két szimfoniaja is elhangzott, valamint Martin Schlesingert. a zenekar vezetdjét.

63 Franz Pfeiffer Grassalkovich-zenész eskiivdi tantjaként jegyzi a pozsonyi anyakonyv (PAK).

64 A K. k. Prager Oberpostamtszeitung (1785. oktéber 4.) tuddsitasat idézi: Berkovec Musicalia, 60.

65 Még 1811 aprilisdban is egyiitt kamarazenélt Ludwigslustban Spergerrel (a helyi udvari Diarium adatat idézi: Meier
Kontrabaf3. 186).

66 Miivei tobb korabeli katalogusban is eléfordulnak (Breitkopf 1782-84, 7187: Concerto;, Traeg 1799: 2 Suite per
Violoncello e Basso). két szonatdja a mecklenburgi kottatarat 6rzd Schweriner Landesbibliothekban maradt fenn.

67 Rennerné Batthydny, 276.

68 Seifert Erdédy. 156.
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JOHANN MATTHIAS SPERGER (1750—-1812) palyaja az utébbi évtizedekben behat6 kutatasok
targya volt.”” Bécsi tanuléévei utan érkezhetett Pozsonyba, innét tavozva pedig Erdédy Lajos
grof szolgéalataba szegddott, majd koncertkdrutak utan 1789-t6l halalaig a mecklenburgi herceg
udvaraban mikodott. Nagybdgosként jeles virtudznak szamitott, komponistaként mintegy 400,
foként hangszeres miivet hagyott hatra. Hangszeres képességei és zeneszerzoéi termékenysége
ismeretében meglepd, hogy a Prefburger Zeitung egyszer sem emliti nevét, a Geschichte des
Faschings pedig meglehetésen semmitmondé beszamolot kozol rola.”® Pozsonybol datalt — illetve
feltehetbleg itt keletkezett — kompozicidi (12 szimfonia, 6 nagybogdverseny, mas versenymivek,
szamos fuvos partita, vonos és billentyiis kamaramii)’' a Batthyany-zenekar repertoarjanak leg-
terjedelmesebb, bar még nem kell6képpen kutatott forrasanyagat jelentik; zenei jellegzetessé-
geik a kortars Zimmermann-alkotasokhoz is hasznos referenciaként szolgalhatnak.

A Geschichte des Faschings csellistaként emliti a pozsonyi sziiletésti JOSEPH KAMPFERt
(1735-1796 utan), aki azonban valéjaban nagybégés volt.”” Korabban utazo virtudzként, illetve
1774 tajan a salzburgi hercegérsek zenekaraban miikodstt. Pozsonyba érkezésekor, 1778. mar-
cius 15-én a szinhazban adott hangversenyt, ez egyben a teljes Batthyany-zenekar els6 nyilvanos
bemutatkozasa is lehetett.”” Szélista létére aligha szamithattak ra a zenekar mindennapos munka-
jaban. Ez abbol is kitiinik, hogy az 1778-as fizetési listdn nem szerepel a neve, 1780-ban pedig
(amikor mar talan nem is tartézkodott Pozsonyban) mindéssze 250 forint, inkabb apanazsnak,
mint fizetségnek beilld dsszeget juttattak neki.’* Kdampfer palyajanak tovabbi menetérd! bizony-
talan adataink vannak: Londontdl Szentpétervarig koncertezett, majd letelepedett a vesztfaliai
Burgsteinfurtban, ahol az ottani udvari zenekar tagjaként végezte be életét.

Barmily jeles személyiségeket talalunk is a vonosok kozott, a Batthyany-zenekar igazi erds-
sége a fuvos szolamokban rejlett. (Mint latni fogjuk, a zenekar szamara komponalt Zimmermann-
szimfénidk szamolnak is ezzel a lehetdséggel.) A fuvoskar vezetdjét, THEODOR LOTZot (1748—
1820) a zenetdrténet elsdsorban hangszerkészitoként, a basszetkiirt egyik kifejlesztdjeként tartja
szamon,” azonban — mint mar jeleztiik — Pozsonyban szolistaként is tébbszor szerepelt. 1784-
ben mar Bécsben talailjuk.76 Lotz zeneszerzOként sem maradt ismeretlen, bar fennmaradt muvérol
nincsen tudomasunk.”’

A masik klarinétos, JOHANN MICHAEL PUM hosszu el6élettel rendelkezett mar Pozsonyban,
mire Batthyany érsek szolgalataba szegddott. Elsé ismert allasa azonban Kroméfizben volt, ahol
1758 és 1760 kozott — Carl Franzcal egyiitt — Leopold Egk olmiitzi érsek kiirtdseként miiko-
dott.”® Az érsek haldla utan Franzcal egyiitt innen egyenesen Pozsonyba jShetett, ahol 1762
januarjaban jegyzi fel az anyakonyv nosiilését. 1763 és 1767 kozott (esetleg tovabb is) Erdédy
Kristof grof szolgalataban allt, majd 1773-ra Grassalkovich herceghez szerzodott at. Nem tudni,

69 Részletes életrajza: Meier Kontrabaf3, 159-191: miiveinek jegyzéke: A. Meier—Th. Eitelfriedrich: Thematisches
Werkverzeichnis der Kompositionen von Johannes Sperger (1750~1812). Michaelstein 1990: zeneszerzdi milkodésé-
rél: Mudra Klasicismus. 67sk.

70 1dézi: Meier Kontrabaf. 113.

7L A Pozsonyhoz kapcsolhato kompoziciok attekintését lasd: Meier Kontrabafs. 169—171.

72 Fletrajzénak ismert adatai: M. Térey-Smith: Joseph Kampfer, a Contrabass Virtuoso from Pozsony (Bratislava),
Studia Musicologica 25, 1983, 183-189.

73 PZ 1778. marcius 18. (idézik: Pandi-Schmidt PZ, 176sk.; Meier Kontrabaf3. 112: Meier Batthydny, 86).

74 Kampfer 1779. november 19-én bucsikoncertet adott a szinhazban. mieldtt Batthyany érsek engedélyével kilfoldi
koncertkorutra indult voina, amelyrdl tobbet nem is tért vissza Pozsonyba (PZ 1779. november 24.: Pandi—Schmidt
PZ.179).

75 Gerber lexikonaban is kizarélag ebben a minéségében keriil emlitésre.

76 Szamla igazolja, hogy ekkor mar bécsi mihelyébol vasaroltak a Hoftheater szamara hangszercket (Hellyer Wind-
Instrument. 51, No. 2).

77 Cassatidjat lasd: Breitkopf 1782-84, 768.

78 Schnal £gk, 294.



mikor képezte at magat kiirtdsbol klarinétossa (és esetleg fuvolistava is), mint ahogy palyajanak
1782 utani alakulasardl sem tudunk semmit.

A Batthyany-zenekar egyik kiilonleges vondsa volt, hogy kiemelt szerepet kaptak a klari-
nétok, mikdzben — a kivald Schaudigtdl eltekintve — egészen fiatal és tapasztalatlan oboistak
miikodtek benne.”” JOHANN (?—1794/1805) és PHILIPP THEIMER (1761-?) zenészcsaladbol szar-
mazott. Apjuk, Ignaz Theimer Schwarzenberg herceg oboistaja és angolkiirtése volt. Batthyany
partfogolta a palyaja kezdetén allo két fiut, fizetésiik a zenekar tagjai koziil a kiindul6 hely-
zethez képest a leggyorsabban emelkedett. Fiai foglalkoztatasat Ignaz Theimer halasan fogadta:
fennmaradt egy 1778. januar 25-én Batthyany érsekhez irott levele, amelyben koszonetét és
sziiletésnapi jokivansagait fejezi ki, és halabdl egy fivés kvintett kottajanak elkiildésével is ked-
veskedik a primasnak.”® Masfel6! az érsek is tamogatta a Theimer-fiik apjat, amikor egy izben
derekas éves fizetésnek beilld 430 forintot utalt at neki fiai tanitasaért.®’ A Theimer-fivérek
1783-t61 csatlakoztak apjukhoz Schwarzenberg herceg egyiittesében.® Az 1790-es években
tobbszor szerepeltek a Tonkiinstler-Sozietct bécsi koncertjein.®

Naluknal sokkal tapasztaltabb lehetett ALBRECHT SCHAUDIG, aki eszterhazai mukodését
szakitotta meg 1778 és 1781 kdzott haromévnyi pozsonyi szerepléssel.* Néhany héttel Pozsony-
ba érkezése utan, a mar Kdmpfer kapcsan idézett 1778. marcius 15-i koncerten szdlistaként is
fellgpett.® A nyughatatlan Schaudig csak rovid idore tért vissza Eszterhazara, majd 1783-tol —
Kéampferhez hasonléan — a vesztfaliai Burgsteinfurtba szerz6dott.

A fagottos JOHANN MICHAEL JAHNt csak 1778-ban emlitik a szamadasok, ezutdn hamar
kivalhatott az egyiittesb61.* Helyét 1779-re FRANZ CZERWENKA (1745-1801) foglalta el, még
Lotzénal is magasabb fizetéssel. Virtuéz képességeit a Prefburger Zeitung is méltatta.®’” Czer-
wenka 1783 aprilisatol Eszterhazara szerzédott. Elismertségét jelzi, hogy az ottani zenekar
1790. szeptemberi feloszlatasa utan, 1792-ig Esterhazy-szolgalatban maradhatott,®® végiil 1794-
t1 halalaig a bécsi Hofkapelle tagja volt.* 1780-ban (szerényebb dijazasért) egy masik fagottos

79 Haydn zenekara kozel harmincéves fenndllasa soran minddssze 1776 januarja és 1778 februarja kozott rendelkezett
klarinétosokkal (Landon Haydn 2, 72).

80 MOL P 1317, 2-5. fasc.,, f. 220r-221v; a mii valésziniileg Johann Wendtnek, Schwarzenberg herceg masik obois-
tajanak az alkotasa lehetett. A kisérolevélre feljegyezték. hogy Wendtnek az ..ajandékért™ 1778. januér 28-an 54 fo-
rintot utaltak at. Wendttdl ugyanakkor mar korabban is vasaroltak kottakat (.vor gekaufte Musicalien von Wend,
bezahlt: 40 1.7, MOL P 1318, 10. fasc., f. 99r, 1776. januar 9.).

81 dem fiirst schwarzenbergischen Musico wegen gegebenen Lectionen unsern zweyen Hoboisten” (MOL P 1318. 10.
fasc., f. 280r, 1778. oktdber 14.; idézi: Rennerné Batthydny, 276. 10. j.).

82 Schwarzenberg herceg egyiittesébdl ekkoriban Iépett ki Wendt és Joseph Triebensee, akik a II. Jozsef kezde-
ményezésére létrehozott Imperialkapelle tagjai lettek (J. Zaloha: Das Repertoire der Schwarzenbergischen Blaser-
harmonie zu Ende des 18. Jahrhunderts. Studien zur Musikwissenschaft 44. 1995, 177sk.). Zavarba ejtd ugyanakkor,
hogy Philipp Theimernck mar 1782-ben Schwarzenberg herceg vasarolt uj hangszert (Hellyer Wind-Instrument. 57,
No. 23).

83 Wendt két oboara és angolkiirtre irt tercettjét jatszottak 1793-ban. harmadik muzsikus-fivériikkel Franz Theimerrel
egyiitt; egyikiik (valdszinileg Philipp) részt vett 1797-ben Beethoven ugyanerre az apparatusra irt Don Giovanni-
valtozatainak (WoO. 28) bemutatasaban is (Pohl Tonkiinstler, 66).

84 Landon nyomén Mezei tévesen adja meg eszterhdzai foglalkoztatasanak idejét (1776. aprilis — 1781. februar; Landon
Haydn 2, 78). Valojaban hiromévi megszakitassal (1776. aprilis és 1778. januar, illetve 1781. januér és 1782. no-
vember kozott) allt Esterhazy hercegnél alkalmazasban (Bartha-Somfai faydn. 174sk.; Tank Esterhdzy. 429sk.).

85 _Herr Schaudig in wirkl. Diensten bey Sr. fiirstl. Gnaden blies ein Konzert von Le Prin auf dem Hautbois mit son-
derbarer Leichtigkeit, Annehmlichkeit und gutem Vortrag.” (PZ 1778. marcius 18.; Pandi-Schmidt PZ, 179) .Le
Prin” Ludwig August Lebrun német oboistaval (1752-1790) lehet azonos, akinek négy oboaversenye is megjelent
nyomtatasban 1777 koril.

86 Nevével az anyakdnyvben 1787-ben mint Poniatowsky herceg muzsikusaval talalkozunk (PAK).

87 _[...] die Leichtigkeit und Annehmlichkeit des Herrn Czerwenka auf dem Fagott [wurde] aufs neue bewundert und
belobt.” (PZ 1779. november 24.; Pandi-Schmidt PZ, 179)

88 Tank Esterhdzy. 435.

89 L. Kochel: Die kaiserliche Hof-Musikkapelle in Wien von 1543 bis 1867, Wien 1869, 97, No. 1341.
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is bekapcsolddott a Batthyany-zenekar munkajaba: a cseh szarmazasu JOSEPH SPADNY, aki
1772-t61 1780-ig Csaky Istvan grof Homonnan mikodstt Harmonie-jat iranyitotta.”

1778-ban két kiirtdst emlitenek a szamadasok, ANTON BOECK&t és Paul Rauchot; 1780-ban
csatlakozott hozzajuk Anton Boeck batyja, IGNAZ BOECK. A Boeck-fivérek — a Theimerekhez
hasonioan — igen fiatalok voltak (Anton 1759-ben, Ignaz 1754-ben sziiletett), s mintha a baty
szerzddtetése afféle kényszerii arukapcsolas lett volna, az 1778-ban még 500 forintban részesiild
Anton Boeckdt utébb visszamindsitették, és 1780 és 1782 kozott testvérével egyiitt 300-300 fo-
rintnyi juttatasban részesiilt. Képességeikrél Gerber lexikonanak két kiadasaban homlokegye-
nest ellentétes véleményt fogalmaz meg: 1792-ben még magasra értékeli 6ket, majd 1814-ben
Carl Tirrschmidt kiirtds véleményét kozli, amely szerint ,kozepes ripienistak, akik csak sarla-
tansdagot miivelnek.” Ez a ,sarlatansag” leginkabb az a nagy feltlinést kivaltd mutatvanyuk
volt, amellyel villamgyorsan valtogattak a hangtompitos, illetve hangtompité nélkiili jaték-
médok kozott.”

Anton Boeckhoz hasonléan egy masik kiirtgsnek, PAUL RAUCHnak (1754—1782) kellett fize-
téscsokkenést elszenvednie. Elképzelhetd, hogy gyengébb képességei miatt mindsitették vissza,
hiszen Forkel 1782-ben mar nem is tud arrdl, hogy Rauch kiirtds lenne, csupan hegediisként em-
liti. Ugyanakkor az sem kizart, hogy munkaképtelensége lehetett az ok, hiszen Rauch hamarosan
meghalt.

Sem a szamadasokbol, sem a kortars nyomtatvanyokbol nem tudhatjuk meg, hogy a Batthya-
ny-zenekar az el6bb emlitett harom muzsikus mellett egy valdban kivételes képességi kiirtdssel
is rendelkezett, a baryton-jatékosként jelzett CARL FRANZ (1738-1802) személyében. Hammer-
hez és Schaudighoz hasonléan Franz is Haydn zenekarabol érkezett, am kollégainal joval korab-
ban, mar 1776 végén, amikor még valdszinlileg nem teljes zenekarban, csak fuvosegyiittesben
szamitottak a kézremtikodésére. Minthogy Franz a mar 1775-ben Batthyany szolgélataba lépett
Pummal egyiitt 1758 és 1760 kozott Egk érsek Harmonie-jaban jatszott, ennek a személyes kap-
csolatnak is szerepe lehetett atszerzddésében. So6t, Franz Morvaorszagbol tdvozva Pumhoz
hasonléan mar élt egy ideig Pozsonyban, hiszen 1763. januar 9-én itt kotott hazassagot, s ekkor
— akarcsak Pum — 6 is Erdddy Kristof grof zenésze volt. Franz 1763 aprilisaban Kismartonba
ment, ahol — amellett, hogy kiirtosként mikoédott — kitanulta Esterhazy herceg kedvenc hang-
szerét, a barytont is. Virtudz képességeit, amelyek foként kiirton lehettek kivételesek, Haydn sza-
mos miivében kamatoztatta.”

Tudvalevé, hogy a kiirtssok tobbnyire parokban, ésszehangoltan mitkodtek.” Igy felvetddik
a kérdés: ki lehetett Franz szekundja a Batthyany-zenekarban? A Boeck-fivérek feltehetdleg
egyiitt jatszottak, Rauch talan alkalmatlan, talan beteges volt. Nem kizart azonban, hogy korabbi
partnere, Pum jatszhatott Franzcal egyiitt, legalabbis amikor klarinétosként nem volt ra sziikség.

A két trombitas koziil FRANZ FABER — mint mar emlitettiik — 1776 elott kalocsai regens
chori volt. Ot, akarcsak tarsat JOHANN KLEPPet a hercegprimas zenekara 1784-es feloszlatdsa
utan is megtartotta szolgalatiban.” JACOB SCHROTTENBACH harfasként aligha volt a zenekarban

90 Sas Féuiri, 210: Mudra Klasicizmus, 39; az utébbi kozli az egyiittes 6sszedllitasardl sz616 levéltari dokumentum fak-
szimiléjét is, amely szerint Spadny csehorszagi sziletésii volt (uo., 169).

91 A Boeck-fivéreknek ezt a képességét Zimmermann egyik szimfonigjaban boségesen alkalmazta (v6. aldbb a 190.
jegyzettel).

92 Landon Franzcal kapcsolatban emliti a kiirt-triot (Hob. IV:5). a baryton-kvintettet (Hob. X:10) és a nyolcszélamu
baryton-divertimentok sorozatat (Hob. X:1-7) (Landon Haydn 2, 348-359), tovabba a 4 kiirtét hasznal6 72. szim-
foniat (1763 koriil). Bryan Haydn kiirt-hasznalatat attekintve a korabbi, gyakran virtuéz irasmod megvéltozasat
1776-ban konstatalja, ami éppen egybeesett Franz Pozsonyba tavozasaval (P. R. Bryan: The Horn in the Works of
Mozart and Haydn: Some Observations and Comparisons, Haydn-Yearbook 9. 1975, 206).

93 llyen hires paros volt az Eurdpa-szerte koncertez$ Johann Palsa és Carl Tirrschmidt (a Pozsonyban Albert heiytar-
tonal szolgalatban allo6 Anton Tirrschmidt unokabeese), vagy a Nagyvaradon Patachich piispoknél. majd Haydn
zenekaraban mikodo Joseph Oliva és Franz Pauer.

94 Anyakonyvi adatok: Faber 1786-ig, Klepp 1794-ig (PAK).
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hasznalhatd.” Talan zeneszerzdi tehetsége miatt is alkalmaztak, hiszen a Geschichte des Faschings
Zimmermann és Sperger mellett 8t nevezi még az egyiittes haziszerzéjének.”

A Batthyany-zenekar repertoarjardl keveset tudunk. A Prefiburger Zeitung beszamoloi csak
néhany eldadott kompozicié szerzojét nevezik meg.”” Ezeknél a szorvanyos adatoknal informati-
vabb a Batthyany-kottatar — a zenekar milkédéséhez képest meglehetdsen késdi — leltara, amelyet
1792 és 1798 kozott a hercegprimasnal ekkor szolgalatban 41l Georg Druschetzky vezetett.”
Az inventarium mintegy 130 zenekari miivet (sinfonia concertantékat, szimfonidkat, nyitanyokat
¢s balettzenéket), 380 fuvosegyiittesre irt darabot (partitakat, opera- és balett-atiratokat) és 144
tancot vesz szdmba. A két utobbi csoport nagy része mar az 1790-ben felallt ijabb Batthyany-
fivosegyiittes repertoarjaul szolgalt.”® A korabbrél megmaradt fivosanyagot az inventarium
egyes mivek emlitése nélkiil, csak mafajonként tiinteti fel; feltiing, hogy itt az atiratok a teljes
anyagnak csak kisebb részét teszik ki.'” A zenekari darabok legtébbje (Sinfonie Concertant,
Sinfonien ordinare) azonban a korabbi, nagyobb egyiittes miisoranak megmaradt részét tiikroz-
heti. Itt legb6ségesebben a hercegprimas szolgélataban allt komponistak, Sperger és Zimmer-
mann (11-11 darab), illetve kdzvetlen kornyezetiik szerz6i (Haydn: 7 szimfonia. Vanhal: 11 szim-
fonia) vannak képviseltetve. Feltiind ugyanakkor a francia repertoar magas aranyu jelenléte.
Nem kizarhato, hogy ezeknek a kottaknak egy része nyomtatvanyként keriilt az egyiittes
birtokaba.'”' Ezek kozé tartozhat a koncert-beszamoldk és az inventarium egyetlen egyértelmiien
azonosithaté darabja, Jean-Paul-Gilles Martini nyitanya is.'”

Mielétt lezarnank a Batthyany-zenekarrdl sz6lo beszamolot, szot kell még ejteni néhany
muzsikusnak olyan, a zenén kiviili kozos tevékenységérol, amely fényt vethet a zenekar tagjai-
nak — koztitk esetleg Zimmermann-nak — a gondolkozasmaédjara is.

95 Hasonl6 helyzetben volt az 1773 és 1776 kozott Esterhazy-szolgalatban allé harfas, Johann Baptist Krumpholz is;
talan az 6 alkalmazasa mintaként is szolgalt Batthyany érsek szdmara.

% _Wo man {... sich| unseres Zimmermanns, Spergers und Schrottenbachs Arbeiten seinem Geist Wonne und
lergniigen verschaffen kann.” (idézi: Meier Kontrabaf, 166. illetve Meier Batthydny. 86) Csak dalai maradtak fenn,
amelyck az 1780-as években a bécsi Torricella, majd Artaria kiadoknal jelentek meg (Weinmann Artaria).

97 PZ 1778. marcius 18.: Martini nyitanya. Kdmpfer nagyb&gdversenye, Le Prin (= Lebrun) oboaversenye, Zimmer-
mann és Ditters szimféniaja: PZ 1779. november 24.: Zimmermann nagybogéversenye. Anfossi €s J. Chudy aridi;
PZ 1780. februar 9.: Grétry: Zemire und Azor (Pandi-Schmidt PZ. 176-180).

98 Fakszimilében kozzétette: A. Békefi: Musikalicnkatalog und Inventar des Furstprimas Josef Batthyany (1798).
Studia Musicologica 14. 1972, 403417 tartalmét értékelte: Sas A.: Georg Druschetzki, Batthyany Jozsef herceg-
primas zenésze, in: Zenetudomdnyi dolgozatok 1987, Budapest 1987, 53-73.

99 Kb. 220 kés6bbi darab, a kb. 140 fitvds partitabdl kozel 100 Druschetzky mive, a cimmel emlitett kb. 80 opera- és
balett-atirat eredetijébdl alig néhany kertilt 1783 el6tt bemutatésra.

190 auf'5 und 6 stimmige Harmoni, alde Sachen von Herrn Lotz zeiten nemlich / Parthien von verschiedenen Authoren
110/ Operen 21 / Ballets 10 / eingebuntene Stiicker 6~

101 Ertelmezésiink szerint Kifejezetten nyomtatvanyokrél ir a Geschichte des Faschings (.wo man alle im Reych, in
Frankreich und Italien herausgekommenen neuen und vorziiglichen Stiicke hdret;” idézi: Meier Kontrabaf3, 166,
illetve Meier Batthydny, 86). Az inventarium adatait a kovetkezo escetekben véljiik 1étez6 nyomtatvanyokkal meg-
egyezOnek: Demachi: | sinfonia concertante =? G. Demachi: Simphonie concertante [...] ceuvre IX [Lyon: Guera,
kb. 1777], vagy: uez. ceuvre X [Lyon: Guera. kb. 1777]. vagy: uez. euvre XI [Lyon: Guera, kb. 1777}, RISM A/l
D 1509-1511: Cambini: 4 sinfonia concertante =? G. G. Cambini: Seconde et nouvelle suite des simphonies
concertantes [4 darab: Paris: Mme Le Menu, Boyer, kb. 1777], RISM A/I, C 371: Stergel [sic]: 4 szimfonia =?
F. X. Sterkel: Quatre Simphonies [...] ceuvre VI [Paris: Sieber, 1780 és 1782 kozott]. RISM A/I. S 5871; Stamitz:
6 szimfonia =? C. Stamitz: Six Simphonies [...] ceuvre VI [Paris 1771], RISM A/1, S 4401, vagy: uez. ceuvre LX [Paris
1772], RISM A/I, S 4404, vagy: Six Sinfonies [...] euvre XIII [London 1777], RISM A/l, S 4407, Lang: 3 szimfo-
nia =7 1. G. Lang: Trois Symphonies |...] euvre VII [Speyer: Bossler, kb. 1782]. RISM A/I, L 549. Guenin: 3 szim-
fonia =? M.-A. Guénin: Trois Simphonies [...] euvre IV [Paris: L’ Auteur. kb. 1776], RISM A/I, G 4834.

102 Der Anfang wurde gemacht mit der grofien Symphonie von Hrn. Martiny aus der franzésischen komischen Oper
Heinrich der I}” (PZ 1778. marcius 18.: Pandi-Schmidt PZ, 176), inventarium: Martini: 1 szimf6nia; az 1774-ben
Parizsban bemutatott opera nyitanyat 1775-ben adta ki Parizsban Sieber (RISM 4/I, M 1072).
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Herbert Seifert tarta fel, hogy az egykori Batthyany-zenekar harom zenésze, Forsch, Sperger
€s Mikus 1785-ben, amikor mar Erdédy Lajos grof Monyorokeréken és Gyepiifiizesen fenntar-
tott udvari egyiittesében jatszott. a grof vezetésével ott mikodd szabadkdmiives-paholynak is
tagja lett.'” Ennek volt azonban mar eldzménye a muzsikusok pozsonyi miikddése idején is, ahol
1777-ben, Zistler kezdeményezésére megalapitottak a Zur Sicherheit nevii paholyt.'™ A paholy
az 1770-es évek foként férendi €s katonai tagsaga paholyaitdl abban kiilonbozott, hogy tagsaga
nagyrészt kozrendliekbdl, leginkabb a pozsonyi fénemesi udvarok alkalmazottaibol tevédott 6sz-
sze. Azonnal kapcsolatot kerestek a részben szintén miivészekbdl allo bécsi Szent Jozsef-
pahollyal, azonban a demokratikus latszat ellenére szigoriian hierarchikus szervezddésii szabad-
kémiives-mozgalomban paholyuk hivatalos elismertetését nem sikeriilt elérniiik. A paholyt 1777-
tél 1782-es Sopronba tavozasaig Johann Schilson bard (kb. 1750 — kb. 1809), csaszari és kiralyi
kamaras vezette,'” tisztségviseléi kozott szerepelt Zistler és Forsch, valamint Batthyany érsek
udvarmestere, Gottfried Weissenthal is. A tagok 1781-es névsoraban a tavollévok kozott emlitik
az egykori Batthyany-zenész Joseph Kdmpfert és az 1779 6ta Pragaban miikodé Carl Wahr
korabbi pozsonyi szinigazgatdt, 1785-ben pedig Martin Schlesingert is. Nem szerepel viszont
a névsorokban sem Mikus, sem Sperger, akikrél pedig feltételezhetd, hogy mar Erdédynél toltstt
szolgalatuk eldtt szabadkémiivessé valhattak. Hozzajuk hasonléan nem talaljuk a paholy fenn-
maradt névsoraiban Zimmermann nevét sem, mégis valoszindi, hogy tudomasa lehetett a paholy
mikodésérol, amelyben muzsikus-kollégai mellett szinhazi tevékenységének {6 partnerei, Schilson
és Wahr, valamint gyermekeinek keresztapja, Weissenthal is részben vezetd szerepet jatszott.

103 Seifert Erdody, 152sk. Rajtuk kivill Martin Schlesinger. a Grassalkovich-zenekar késobbi vezetdje, Niccolo Mestri-
no. az 1784-ben Esterhdzy hercegtol az Erdédyekhez atszerz6dott hegedils, valamint Haydn egykori tanitvanya,
Ignaz Pleyel is tagja volt e paholynak. (Az utobbi kettét Lajos grof batyja, Erdédy Laszlé timogatta.)

104 A paholy torténetéhez: Abafi L.: 4 szabadkémilvesség torténete Magyarorszdgon, Budapest 1899/R 1993, 128-131,
166-18]1.

105 Schilson hivatalnoki tevékenysége mellett mitkedveld zeneszerzé is volt (Sas Féiri, 227). Enekesként szerepelt
1770-ben Giuseppe Scarlatti — Joseph Adam Schwarzenberg herceg megrendelésére irt — Dove é amore é gelosia
cimii opera buffjanak schonbrunni eldadasaban (J. Zaloha: Premiéra opery Giuseppe Scarlattiho v Ceském
Krumlové roku 1768 [G. Scarlatti operajanak bemutatdja 1768-ban Cesky Krumlovban]. Hudebni veda 9, 1972,
157). A pozsonyi szinhaztorténetben betoltott szerepérdl lasd alabb.
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Anton Zimmermann miiveinek elterjedtsége

Gerber nyoman mdr a 19. szdzadi lexikografia is torekedett Zimmermann miiveinek szambavételére.
Gerber miljegyzéke a korabeli nyomtatvanyokat, illetve a bécsi Traeg-kiadd 1799-es, kéziratos
masolatokat kinalo jegyzékében hirdetett kompozicidkat vette szamba. A szimfonidk esetében
szamottevd gyarapodast jelentett, amikor hozzaférhetévé valt a szintén foként kéziratokat kinalo
Breitkopf-katalégus. Zimmermann egyhazzenéjérdl azonban csak a cseh, osztrak, szlovak és ma-
gyar kottatdrak maig zajlo feldolgozasa révén kaphattunk képet. Ezen a teriileten kiilondsen
Darina Mudra pozsonyi kutatd végzett sokat, aki a szlovakiai zenetorténet ,.klasszikus™ korsza-
karol sz6lo monografidjaban eldszor adott dsszefoglald képet Zimmermann munkassagarol.'®
Részben ennek alapjan vazolta fel a mlivek zenei karakterisztikumait Mezei Janos a Musicalia
Danubiana-sorozat korabbi Zimmermann-kétetében.'” Az ott kozoltek ismétiése helyett a kévet-
kezékben a kompoziciok terjedését mutatjuk be, és a fennmaradt forrasok alapjan prébalunk
kovetkeztetni az egyes miivek keletkezésének helyére és iddpontjara. Egyelore aligha térekedhe-
tiink részletesebb kronologia felallitasara, igy megelégsziink azzal, hogy megkiséreljiik szétva-
lasztani a gyanithatoan Pozsony elétt, illetve a mar Pozsonyban keletkezett darabokat. Az eléb-
biekb6l informacidkat nyerhetiink Zimmermann életatjanak feltaratlan, korai szakaszardl, mig
az utébbiak az 1770-es évek magyarorszagi zeneéletének produktumaiként lehetnek fontosak
szamunkra.'®

Zimmermann életmlivének fennmaradt részét Darina Mudra legiijabb megallapitasa szerint
koriilbeliil 250 miire tehetjiik, melyek koziil nagyjabol 175 a vilagi és 75 az egyhazi kompo-
zici6.'” Zimmermann Pozsonyban egyszerre kotédstt a Szt. Marton-templomhoz és Batthyany
érsek elsésorban vilagi feladatokat ellatd zenekarahoz, s ez élete utolsd éveiben elégséges ma-
gyarazata ennek a kettdsségnek. Am az egyhazi és vilagi termés parhuzamossaga felismerhetd
palydjanak korabbi szakaszaban is, amib6! arra kovetkeztethetiink, hogy Zimmermann pozsonyi
évei elott is hasonloképpen kettds kdtddésben mikodhetett.

A Zimmermann-miivek Mudra altal attekintett tobb mint 400 kézirata miifajok szerint jelleg-
zetes regionalis eloszlast mutat (lasd a 2. tabldzatot; a szazalékok az egyes miifajokban fennma-
radt Osszes forrds adott teriiletre es6 aranyat mutatjak). A régiok kozti eltéréseket persze csak
részben vezethetjiikk vissza Zimmermann miiveinek korabeli elterjedtségére; legalabb ennyire
fliggenek az aranyok attol is, hogy az adott teriiletrél milyen jellegii (rezidencialis, egyhazi, il-
letve vérosi) kottagyiijtemények maradtak fenn, illetve keriiltek mar feltarasra.

106 Mudra Klasicizmus. 60—65.

107 Mezei Zimmermann, 13-18.

108 Darina Mudra dolgozik a mijegyzéken, amelynek rovid valtozata kéziratban elkésziilt, de szamunkra nem volt
hozzaférhets. A tovabbiakban elsésorban Mudra két kdzleményére (Mudra Eurdpsky, Midra Cesky). az {ijabb
lexikdban szereplé mijegyzékre (Madra Zimmermann), valamint a RISM A/Il on-line valtozatara tamaszkodunk;
csak az czekben nem szerepld adatok forrédsait jelezziik kiilén. Mudra nem publikus mijegyzéke a kompoziciokat AZ
jellel, mifajonkénti csoportositisban (I-IX), az egyes csoportokon beliil hangnemenként felsorolva kozli; a sza-
mozast az emlitett két tanulmany alapjan hasznaljuk.

109 Modern kiadasban megjelent: Symphonie in C-Dur, hrsg. von A. Sandberger (Miinchen 1939), uez., hrsg. von Z. Fe-
kete (Wien—Basel 1950), (J. Haydn miveként); 6 Ldndler, in: Tance, hrsg. von P. Polak (Praha-Bratislava 1966);
Konzert fiir Kontrabaf3, hrsg. von R. Malaric (Wien 1978); Symphony in G major, ed. by M. Biondi, in: Symphony
1720-1840, Series B, Vol. 14, ed. by B. S. Brook (New York 1985), 45-69; Symphony in E flat major, ed. by
H. Powell, uo., 99-157 (G. Druschetzky miiveként); /2 Zingaresi, in: Hungarian Dances. ed. by G. Papp (Budapest
1986) = Musicalia Danubiana 7, 84-92; Duetto C dur a F dur pre cembalo a husle, ed. by D. Mudra (Bratislava
1994); XII Quintetti, ed. by J. Mezei (Budapest 1996) = Musicalia Danubiana 15; Trio in G et B per Violino, Viola
et Violoncello, hrsg. von D. Mudra (Bratislava 1996); 6 Sonaten fiir Cembalo und Violine op. 2, 2 Bde., hrsg. von
D. Mudra (Wien-Miinchen 1998); Partita F-Dur fiir 2 Oboen, 2 Hérner und Fagott, hrsg. von D. Midra (Wien—
Miinchen 1999); Quartett in Dis op. 3/1, hrsg. von D. Muadra (Wien—-Miinchen 2002).
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A kéziratok megoszlasa Cseh- és Ausztria A korabeli Németorszag Italia
miifajonként Morvaorszag Magyarorszig''" (Firenze)

Szimfoniak

o, 0 0
(AZ 1/1; kb. 100 forras) 40% 10% 10% 30% 10%
Mas hangszeres mlivek
(AZ 172, AZ II-1V; 25% 40% 25% 9% 1%
kb. 130 forras)
Misék

0, o, 0, o, 0,
(AZ VII/1; kb. 80 forras) 49% 30% 20% 1% 0%
Mas egyhazi miivek

209, 0, [+) o,

(AZ VIL., VIII/2-9; 20% 33% 40% 5% 2%
kb. 110 forras)
Osszesen
(kb. 420 forras) 32% 28% 25% 10% 5%

2. tablazat

Osszességében a ma Cseh- és Morvaorszagban fellelhetd forrasok mennyisége all elsd
helyen, a teriileti jellegzetességek miatt nagyjabdl egyenld megoszlasban vilagi és egyhazi
mivek koz6tt. Az utdbbiak kozo6tt viszonylag sok misét, viszont kevesebb mas egyhazi mivet
talalunk. Ebben a régidban talalhaté a Zimmermann-miivek leggazdagabb és miifajilag legvalto-
zatosabb gylijteménye, a briinni Agostonos kolostor kényvtara (ma: Brno, Moravské zemské
muzeum, Oddéleni d&jin hudby), amelyben 10 vilagi és 15 egyhazi mi forrasa lelhetd fel, ko-
ziiliik 9 darab mashonnét nem ismeretes unikumként.'"" A kéziratokat az 1770-es évek elejétdl
az 1810-es évekig masoltak, illetve hasznaltak. A forrasok kimagaslé mennyisége és az
évtizedeken at apolt Zimmermann-kultusz alapjan elképzelhetd — bar életrajzi adatokkal egyelére
nem alatamaszthat6 —, hogy a zeneszerzdt ehhez a kolostorhoz személyes kapcsolat fiizte, €s egyes
Pozsonyban komponalt darabjait utobb maga juttatta el ide.

Az osztrak teriileten, foként a Bécs kornyéki apatsagokban (Kremsmiinster, Melk, Seiten-
stetten stb.) fennmaradt egyhazi és részben vilagi miivek mellett szamos Zimmermann-darabot
briznek a kiilonféle provenienciajii gytijteményeket egyesité nagy bécsi konyvtarak (Oster-
reichische Nationalbibliothek, Gesellschaft der Musikfreunde). A korabeli Magyarorszagon Zim-
mermann féként egyhazi komponistaként volt ismert, leggazdagabban kisebb egyhazi miivei
reprezentaltak, féként a Felvidékrdl. A tavolabbi német teriiletekre egyhazzenéje alig jutott el,
rezidencialis és varosi kottatarakban viszont annal tobb szimfoniaja maradt fenn. [talidban egye-
diil Firenzében, Maria Terézia masodsziilott fidnak, a késébbi II. Lipdtnak ma a Conservatorio
Luigi Cherubini kényvtaraban 6rzott kottatardban (Pitti-gyiijtemény) talalunk nagyrészt vilagi,
kisebb részben egyhazi Zimmermann-miiveket, kozte tébb unikalis forrast.'"?

A keletkezés helye és idépontja, illetve a fennmaradt forrasok regionalis megoszlasa kozott
elsdsorban az egyhazzenei mivek terén remélhetiink kézvetlen kapcsolatokat felismerni, igy
eldszor ezeket vessziik sorra.

Darina Mudra 10 hitelesen és 9 kérdésesen vagy tévesen Zimmermann-nak tulajdonitott
misét tart szamon.'” A misék forrasainak kozel fele Csehorszédgban, nagyrészt Pragaban (Loreto,

110 A targyalt korszaknak megfeleléen egy egységként kezeljilk a korabeli Magyar Kiralysag teriiletét. Ugyanakkor
az egyes mivek forrashelyzetének leirasanal megkilonboztetjitk a mai Szlovékia és a mai Magyarorszag teriiletét,
részint a forrasok jelenlegi feltalalhatésagénak jelzésére, részint pedig. mert az egyes miifajcsoportokon belill jelleg-
zetes kilonbségek figyelhetok meg a Duna vonalatdl északra és délre.

11 szimfonia (AZ VIII/1 B4), 3 otszélamu fuvés partita (AZ 111/6 Cl1, Fl, G1), 2 mise (AZ VIII/1 D2. Al),
1 offertérium (AZ VIII/3 D1) és 2 litania (AZ VIII/6 C3. D3).

112 4 szimfonia (AZ I/1 C10, Esl. Es5, G4) és 2 antiféna (Asperges me, Vidi aquam).

113 Mudra Zimmermann, 836.
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Strahov, Ordo militaris Crucigerorum stb.) maradt fenn. Még ha feltételezziik is, hogy a varoson
beliil kdzvetlen cserekapcsolatok utjan terjedtek a kéziratok, akkor is feltiiné a koncentracio.
Egyes, kevés kéziratban fennmaradt Zimmermann-misének csak cseh, illetve morva teriiletekro!
ismeretes forrasa,''* mas misék viszont kizarélag a korabeli Magyarorszag (részben Ausztria)
teriiletérdl dokumentaltak.'"

Mindkét régidban ismert lehetett két Missa pastoritia, melyeknek kozos vonasa, hogy
a clarinok mellett fuvolapart is hasznalnak."'® Ezek a misék keriilhettek be 1767/68-ban a nyitrai
piarista rendhdz kottataraba, és ugyanezekre a misékre utalhatnak a szakolcai €s nagyszombati
jezsuitak 1773-as feloszlatasi inventariumai is.'"” E korai adatok azt mutatjak, hogy egyhazzenei
milvei a zeneszerzonél el6bb elérkezhettek Magyarorszagra.

A legszélesebb korben harom C-dar Missa solemnis terjedt el, koziilik kettdnek szintén
mind a cseh—morva, mind az osztrak—magyar teriileteken fennmaradtak forrasaik.""® Egyikiiket,
az AZ VIII/1 C1 jeld, tobb helyiitt Missa Sancta Caeciliaenek nevezett, koncertald orgona-
szélamot tartalmazo darabot mellékneve alapjan kapcsolatba hoztak az 1779-es pozsonyi Szent
Cecilia tinnepséggel,'"® azonban Pragaban fennmaradt egy 1770-bol datalt forrasa is, ami azt
mutatja, hogy Zimmermann még pozsonyi évei el6tt irta.'*’

Hogy a forrashelyzetnek a cseh—morva, illetve magyar—osztrak régiokban megfigyelhetd
eltérése valoban Osszefiigghet az egyes kompoziciok keletkezésének kronologiajaval, erre nézve
tanulsagos a harmadik C-dur Missa solemnis két valtozata (AZ VIII/1 C4, illetve C4a) elterjedtsé-
gének egybevetése. A két verzidban minddssze harom lassu tempdju tétel (Kyrie, Qui tollis, Et
incarnatus) tér el, nemcsak zenei anyagaban, de hangnemi és hangszerelési tekintetben is. A C-dur
alaphangnemii mise a C4a valtozatban e-moll Kyriével kezdédik,'” az emlitett harom tétel
sz6lohangokat is hasznal, kiséretiikben pedig két obligat harsona is szerepet kap. A C4 misében
ezzel szemben a Kyrie hangneme is C-dar, a C4a-tdl eltérd tételek nem szolisztikusak, benniik a
kiséretet a vondsok €s az orgona latja el. A két valtozat fennmaradt forrasainak megoszlasa igen
jellegzetes: a C4a misének kizarélag Csehorszagban, illetve a briinni Agostonosoknal talaljuk
forrasait (6 forras). Ezzel szemben a C4 mise Ausztridban valamennyi Zimmermann-mise koziil
a legelterjedtebbnek szamitott (8 forras) és Magyarorszagon is két helyen (Pécsett és Tatan)
maradt fenn masolata. Ez a regionalis eltérés arra enged kévetkeztetni, hogy a C4a mise még
a zeneszerzd Pozsonyba érkezése elott keletkezhetett, majd Zimmermann mar Pozsonyban irta
Ujra az eredetileg obligat harsonakat és igényes énekszdlokat tartalmazo tételeket. A mise C4a
valtozatanak Pozsony el6tti keletkezését alatamasztja az is, hogy egyik pragai forrasan 1770-es
datum olvashato.'” Noha a korabbi, C4a valtozatnak nem maradt fenn magyarorszagi forrasa,
ugy véljiik, hogy legalabb egyszer mégis elhangozhatott Pozsonyban, nevezetesen az 1773-as

114 A 111. jegyzetben emlitetteken kiviil az AZ VIII/I CS harom pragai forrasbél.

115 AZ VIII/1 C7: a budapesti Nemzeti Zenede Koényvtara (ma: Orszagos Széchényi Kényvtar), C8: llava (ma:
Bratislava); D3: Esztergom, Pécs (valamint Seitenstetten); B1: Trencsén (ma: Bratislava).

116 AZ VIII/1 C6: 2 szlovakiai forras. D1: 5 cseh—morva és 4 szlovakiai forras.

117 Nyitra: 2 Pastoritia, Szakolca: | Missa Pastorales, Nagyszombat: 2 Missa (mindketté tuvolékkal és clarinokkal):
vo. K. Kim-Szacsvai: Dokumente {iber das Musikleben der Jesuiten: Instrumenten- und Musikalienverzeichnisse zur
Zeit der Aufldsungen, Studia Musicologica 39, 1998, 319, 335, 342.

118 AZ VIII/1 C1: 12 cseh—morva, 3 osztrak, 2 szlovakiai forras (valdsziniileg e mise kéziratat terjesztette masolatban
a Traeg-kiado is; v6. Traeg 1804); AZ VIII/1 C2: 11 cseh—-morva, 4 osztrak. 1 romaniai (Nagyszeben) és | németor-
szagi (Harburg [ma: Augsburg], F. X. Link, bécsi masol¢ irasaval) forras, tovabba: Joseph Haydn miveként a salz-
burgi St. Peterben, valamint Zimmermann neve alatt a gottweigi katalogusban, illetve Haydn neve alatt a herzogen-
burgi katalégusban (vo. Hob. XXII:C47).

119 Sas Pozsony. 33.

120 CZ-LIT 536 (Mudra Cesky, 43, 108. j.).

121 Hasonléan idegen hangnemii kezdést lathatunk F. X. Brixi két. szintén e-moll hangnemil Kyriével kezd6dd D-dir
miséjében (kéziratok — tobbek kozott — Kremsmiinsterben: C 17/728 és C 17/730). Hogy a pragai Szt. Vitus-temp-
lom 1761 és 1771 kozott mikdé kantoranak példaja hathatott-e Zimmermannra, tovabbi vizsgalatot igényel.

122 CZ-LIT 537 (Mudra Cesky. 43, 108. j.).
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Szent Cecilia-tinnepségen. A Prefiburger Zeitung errdl sz616 beszamoldja ugyanis kiilon kiemeli
a harsona-szolot, amire pedig mas Zimmermann-misében nem talalni példat.'? Ezek szerint
Zimmermann nem az alkalomra irt uj mivel, hanem egy korabbi, sikeres alkotasaval kivant
bemutatkozni Pozsonyban.'*

Bar a téves attribucioknak a 18. szdzadi egyhazzenében igen gyakori jelenségébdl aligha
szabad messze vezetd kovetkeztetéseket levonni, mégis feltiind, hogy éppen Pragabol, illetve
Praga korny€kérol szarmazik a legtobb, ,,Zimmermann” nevével jelzett, am bizonyosan nem tdle
szarmazé mise.'”® Ezek annyit mindenesetre elarulnak, hogy Zimmermann ebben a régiéban mi-
seszerzoként jol ismert komponistanak szamitott. Ezt a feltevést alatamasztja az is, hogy
Dlabacz (aki egyébként Zimmermann zeneszerz6i tevékenységérdl mit se tud) Kajetan Voglnak
(kb. 1750-1794) az 1770-es években, Pragaban toltott tanuldidejérdl szolva megemliti: , ranulmd-
nyozni kezdte a hires mesterek, tobbek kozott Mysliweczek, Haydn. Zimmermann és mdsok par-
titirait.”'*

A kisebb egyhazi miivek esetében a miséktol részben eltérd képet mutat a fennmaradt forra-
sok regionalis megoszlasa.'”’ Itt a cseh—morva forrasok Gsszességében kisebb aranyban fordulnak
eld, velilk szemben tobbségben vannak az ausztriai és magyarorszagi, az utdbbiak kozott foként
a felvidéki forrasok. A kompozicidk kétharmada egyaltalan nem ismert az északibb régidban,
néhany darabnak viszont csak ott talaljuk — tobbnyire egyedi — forrasait. Ebbdl arra kdvetkeztet-
hetiink, hogy Zimmermann foként Pozsonyba érkezése elbtt lehetett igen aktiv misekomponista.
Pozsonyi éveiben viszont — talan a Szt. Marton-templom liturgikus zenei igényeit megtapasztalva —
érdeklodése inkabb a kisebb egyhazzenei mifajok felé fordult. Ezek a kdnnyebben jatszhato
darabok azutan széles korben terjedhettek el a korabeli Magyarorszag €s Ausztria teriiletén.

Zimmermannhoz vald kdzelsége miatt kiemelt figyelmet érdemel két pozsonyi gyiijtemény:
az Orsolyitak és a Preffburger Kirchenmusikverein zu St. Martin kottatara. Az eldbbiben — néhany
szélesebb korben elterjedt kompozicié mellett — két aria, harom antiféna és a Miserere kézirata
maradt fenn, kozottiik Madra autografot is azonositott.'”® Ezek a darabok — két antifénanak
a briinni Agostonosoknal 6rzétt példanyain kiviil — kizarolag ausztriai és magyarorszagi gyiij-
teményekbdl ismeretesek. A Kirchenmusikverein, a Szt. Marton-templom kottataranak 6rokose-

123 Und unter den verschiedenen Virtuosen und Soloscngern |...) trat auch die Fréule Christina Frey von Schonstein
vor, die |...| unter Begleitung einer vortreflich geblasenen Posaune das Soprano anstimmte.” (PZ 1773. november
24.: Pandi-Schmidt PZ. 168)

124 Tobbek kozott a C4 és Cda mise ellenpontozo tételeit is elemzi: Farkas Z.: Fuga és fugato a 18. szizad masodik fe-
Iének magyarorszagi misetermésében. in: Zenetudomdnyi dolgozaiok 1995-1996, Budapest 1997. 129-156.

125 1) Ordo militaris Crucigerorum, Praga: AZ VIII/1 Es1® (recte: Ignaz Holzbauer: ugyanitt megtalalhaté Holzbauer
neve alatt is); 2) Rovensko: AZ VIII/1 D4® (recte: Franz Xaver Brixi): 3) Citoliby: AZ VIII/1 B3® (recte: Karel
Loos). 4) Utery: AZ VIII/1 C9% (recte: Kajetan Vogl: ugyanez a tévesztés szerepel egy Bfeznicébdl szarmazé pél-
danyon is. amelyen azonban utélag javitottdk). Téves attribuciora Ausztridban is talalunk két példat: 1) Zwettl:
AZ VIlI/1 C3% (recte: Michael Haydn, vo. Sherman M. Haydn, 7-8. No. 16); 2) Kremsmiinster, Wilhering: AZ VIil/1
B2% (igen elterjedt. tisztazatlan szerzoségli darab: osztrak, cseh és szlovak teriileten: Pater Alexander, Elsner, Haydn,
Hofer. Novotny. Keinz, Kleyn, Vanhal: a mai Magyarorszagon: Pécs: Dittersdorf. Pannonhalma: Haydn [Hob.
XXII:B13]. Gy6r: Hoffmann. Esztergom: Klein és Schoringer [Schiringer]: vo. L. Ka¢ic: Pramene spornej omse J.
Haydna Hob. XXII:B13 na Slovensku [A Haydnnak tulajdonitott Hob. XXII:B13 mise forrasai Szlovakiaban],
Musicologica Slovaca 15. 1990, 137-144).

126 _[...] die Partituren der beriihmten Meister Mysliweczeks, Haydens, Zimmermanns u.a. zu studieren anfing.” (Dla-
bacz Lexikon. 3. 304. hasab)

127 Mudra Zimmermann: 1 oratorium, 6 graduale. 6 offertérium. 2 Te Deum. 1 Miserere, 6 motetta. 2 Tantum ergo. kb.
7 himnusz, 7 litdnia, kb. 15 antiféna, 4 4ria. | pastorale. | kantata.

128 D. Mudra: Die Musik bei den PreBburger Ursulinerinnen, in: Musik der geistlichen Orden in Mitteleuropa zwischen
Tridentinum und Josephinismus. hrsg. von L. Ka€ic, Bratislava 1997, 221. Az Orsolyitak kolostoraval Batthyany Jo6-
zsef szoros kapcsolatot apolt. latogatasairdl a Prefiburger Zeitung t6bbszor beszamolt (PZ 1777. majus 21, 1778.
marcius 4.).
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ként pedig négy olyan Zimmermann-antifonat 6riz, amely csak az osztrak—magyar régidban
terjedt el.'”’

Mindkét emlitett kottatarban megtalalhat6 a 4 clarinds C-dar Te Deum (AZ VIII/S Te Deum
Cl1), amely a tobbnyire 1-5 példanyban fennmaradt kisebb egyhazi miivek koziil magasan ki-
emelkedik a régiokon ativeld, kozel 30 kézirataval.”® Az atlagosnal elterjedtebbnek szamitott
a D-dur Litdnia is (AZ VII1/6 D1), amely azonos lehet az 1776. februari, pozsonyi koncerten
elhangzott, reprezentativ kompoziciéval. Ez a mii mind terjedelmében, mind hangszerelésében
kiemelkedik Zimmermann litaniai koziil, és igy megfelel a Prefburger Zeitungban leirtaknak."'
A fennmaradt forrasok kiirt- és clarino-par mellett obligat bracsa- és nagybodgészdlamot is
tartalmaznak.'*

A vilagi kompoziciok az egyhazi mivektdl részben eltéré csatornakon terjedtek. Kiillondsen
érvényes ez a nyomtatvanyokra, melyeknél a fennmaradt forrasok mai megoszlasa teljesen
esetleges.

Zimmermann palyajanak cseh-, morva- €s magyarorszagi helyszineit tekintve meglep6, hogy
a legkorabbi ismert nyomtatvanyokat, haromsorozatnyi kamaramiivet az 1770-80-as évek for-
duléjan Lyonban mikddott Guera-cég jelentette meg. Koziilik kettdnek a kiadasi iddpontjat
1776/1777-re tehetjiik."* Kézvetlen informéacionk nincs ugyan arrél, hogyan juthattak el Zim-
mermann kamaramiivei a tvoli Lyonba, azonban a Guera-cég tulajdonosanak személye, illetve
kiadvanyainak attekintése mégis szolgalhat magyarazattal. A kottakiadd vezetdje a thiiringiai
Gerabol szarmazé, német muzsikus, Johann Gottlieb Graff (kb. 1745 — kb. 1785) volt, aki foként
a francia kottakiadasban ismeretlen vagy alig szerepl német €s osztrak szerzok (Gruner, Lohlein,
Ordonez, Barta, Himmelbauer) miiveivel akart maganak piacot szerezni.** Haydn szimfénia-
kiadasainak (1777 és 1784 koz6tt nyole szimfonia jelent meg) a kortars parizsi nyomtatvanyok-
hoz képest feltlind hitelessége arra mutat, hogy Guera kodzvetleniil a zeneszerz6 kérnyezetébdl
szerezhette be a kéziratokat.'”” Ez a kiad6i torekvés teszi érthetévé, hogy miért keltette fel Zim-
mermann kamarazenéje is Guera érdeklddését.

129 Melk. Mariazell. Madling, Seitenstetten, Veszprém, Nagyszombat, valamint a soproni és eperjesi plébania. illetve
amalackai ferencesek kottatara (az utdbbi harom helyen kizardlag a Prefburger Kirchenmusikvereinban 6rzott
Zimmermann-miivek fordulnak el6).

130 8 cseh—morva, 9 osztrak, 3 magyar, 6 szlovakiai és 1 firenzei forras; szamos helyen (Opava, Bohdalice, Lomnice,
tobb bécsi plébania, Lubld) egyediil ezt ismerték Zimmermanntdl. Egyes forrasok datalasa szerint, még az 1820-as
években is hasznalatban volt (Mudra Cesky, 39).

131 Durch ein auserlesenes Orchester von 36 Tonkiinstlern [wurde] eine neue Kirchenkomposition des {...] Hrn. Anton
Zimmermann, welche in einer musikalischen Lytanie bestund |...| aufgefiihret. [...] Das ganze Stiick dauerte 36
Minuten.” (PZ 1776. februar 17.; Pandi-Schmidt PZ, 173).

1325 cseh és 2 osztrak forras mellett Bajororszagban is fennmaradt 3 példanya (Ottobeuren, Dithfurt, Miinchen), s igy
egyike Zimmermann azon ritka egyhazzenei kompozicidinak, amelyek a Praga—Linz vonalnal nyugatabbra is eljutot-
tak. Bizonyara ennek a darabnak a miincheni Augustinerkirche-beli eléadasat emliti az Allgemeine Musikalische
Zeitung 1803-as beszamoldja (,.eine sehr schéne Litaney vom Kapellmeister Zimmermann aus Wien [sic], dessen Ar-
beiten ziemlich unbekannt sind, [wird] auf diesem Chore nur allein gehirt”, AMZ 5, 569. hasab). Magyarorszagon
és Szlovakidban nem maradt ugyan fenn példanya, de meglétét kimutatta Midra az 1795-9s szepeskaptalani inven-
tariumban (D. Madra: Die Musik in Spisskd Kapitula in der Zeit der Klassik. Bratislava 1971, 114).

1336 duetti [hegedire és basso continu6ra?] op. 1, elveszett (cimleiras Breitkopf 1776—1777, 599 alapjan); Sei / sonate /
per il cembalo obligato e violino / del Signore / Antonio Zimerman / OPERA Ila, lemezszam: 7, vo. Breitkopf 1778,
659, RISM A/1, Z 223. Utobb mindkét nyomtatvanyt terjesztette a bécsi Traeg-kiad6 (Traeg 1799).

134 A Journal de Paris 1777. 4prilis 12-én hirdette Guera kiadvanyai ké6ziil Aspelmayer, Boccherini, Cauciello, Lohlein,
Pichl és Zimmermann miiveit (M. Brenet: La librairie musicale en France de 1653 4 1790, d’aprés les Registres de
privileges, Sammelbdnde der Internationalen Musikwissenschaftlichen Gesellschaft 8, 19067, 463). Ezek a Guera-
nyomtatvanyok valamennyien szerepelnek az 1778-as Breitkopf-katalogusban.

135 Landon Haydn 2, 590; Landon szerint az 1761 és 1766 kozott Esterhazy-zenekarban mikodott hegedis. az 1770-es
években Lyonban letelepedett Frangois Garnier lehetett a kdzvetito.
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Az elbbi kettdnél bonyolultabb a harmadik, szintén Guera-kiadvanyként fennmaradt Zimmer-
mann-mii, az op. 3-as 6 vondsnégyes esete."*® Ezt a sorozatot is hirdette Breitkopf, azonban nem
Lyonbol, hanem egy parizsi kiadé publikacidjaként.”” A mi 1772 és 1783 kdzott szerepelt a pa-
rizsi Bureau d’Abonnement Musical kataldgusaiban, mindvégig arjelzés nélkiil, ami arra utal,
hogy kéziratban, kolcsondzhetd vagy masolhato formaban torténhetett a terjesztés.*® A hat kvar-
tettbdl egyet bizonyosan ki is nyomtatott a Bureau d’Abonnement, mégpedig 1773 tajan meg-
jelent Sei Quartetti di Giorgio [sic!] Haydn op. 18 cimii sorozataban, Franz Xaver Duschek &t
vondsnégyese tarsasagaban.'” A Zimmermann-vonésnégyeseket Guera tehat akar kdzvetleniil
Parizsbol is atvehette.'*

A francia kiadvanyok létrejotténél konnyebben érthetd, hogy 1779 utan Zimmermann kom-
poziciéit a miikddése kezdetén allé bécsi Artaria-cégnél,'' illetve Pozsonyban nyomtattak ki.'*?
Ezeken kiviil szintén Zimmermann-nak tulajdonitanak két, joval haldla utan megjelent bécsi
nyomtatvanyt is, amelyek azonban nem az 6 miiveit tartalmazzak. A ,des preussischen [sic!]
Kapellmeisters Zimmermann” szerzeményeként, a 19. szazad elején megjelent Leonardo und
Blandine cimii melodrama'® valdjaban Peter Winter 1779-ben Miinchenben bemutatott Lenardo
[sic!] und Blandinéjaval azonos. A Belagerung von Valencienne cimii hegediikiséretes zongora-
darabot a szerzd megjelolése nélkiil adta ki az Artaria, és Gerber 6ta minden Zimmermann-mii-
jegyzékben szerepel."** Minthogy a cimben jelzett torténelmi esemény (az angol—osztrak—porosz
haderéknek a francidkkal szembeni gy6zelme) 1793 nyaran t6rtént, Zimmermann szerzésége
kizart.

A 22 nyomtatasban megjelent vonds, illetve vonoskiséretes billentyiis kamaramii Zimmer-
mann e miifajokban alkotott, ismert kamarazenei termésének nagyjabol a felét teszi ki. A csak
kéziratbol ismert, rokon miifaju kamaramiivek tobbnyire egyes, elszort példanyokban maradtak
fenn, igy keletkezésiik helyére és idejére nézve még feltevéseket sem merhetiink felallitani.'’

136 Sei / quartetti / per / Due Violini, Viola E Basso / composti / del Signore / Zimermann Thedesco / OPERA Illa.
lemezszam: 15: RISM A/I, Z 220. Muidra — Guera katalégusat idézve — 1777 decemberére teszi a kiadvany megjele-
nését (Mudra Cesky, 42).

137 Breitkopf 17761777, 602.

138 Johansson Publishers. |, facs. 19-22., a masolati terjesztésekrol: uo. 2, 21.

139 A megjelenés idépontjahoz: Breitkopf 1774, 535. a kiadas leirasat lasd: Hob. 111:C2. Az opus-szdm nyilvan az Amsz-
terdamban 1772-ben megjelent op. 17-es Haydn-kvartettekhez igazodott.

140 Megjelent még Parizsban ,Zimerman™ név alatt egy tovabbi nyomtatvany: [6] SONATES Pour Le Violon Seul Avec
L 'accompagnement de Basse PAR Mr. de Zimerman |...] Premier Lieutenant au Regimt. des Gardes Suisses du Rol,
RISM A/I. Z 211-213: hirdetései: Huberty 1769-1779, Le Duc 1781-1791 (Johansson Publishers 1. facs. 30-34,
illetve 66-68, 71, 74). A feltehetden svajci szarmazasi, mikedvelé szerzd bizonyosan nem azonos Anton Zimmer-
mann-nal.

141 Harom nyomtatvany: 1) Tre sonate per il cembalo e violino, op. 1, lemezszam: 5, hirdetve: Wiener Diarium, 1779.
marcius 10., Breitkopf 17791780, 694, RISM A/I, 7. 222 2) Andromeda und Perseus, lemezszam: 17, hirdetve:
Wiener Zeitung, 1781, julius 14.; RISM A/, 7. 215, 3) Concerto per Clavicembalo. op. 3. lemezszam: 27, hirdetve:
Wiener Zeitung, 1782. julius 10., Breitkopf 17821784, 826, RISM A/l, Z 219 (v6. Weinmann, Artaria).

142 Két nyomtatvany: 1) Denis Klage (kiadd nélkiil, 1781 tajan), RISM A/, Z 218 (Mona 1.: Magyar zenemiikiaddk és
tevékenységiik 1774-1867. Budapest 1989, 359. No. 3179); 2) Quatuor pour le Clavecin ou Piano-Forte, avec
Accompagnement de deux Violones et Basse. Presbourg: J. Schauff [ 1790 utan], RISM 4/1, Z 221 (Mona katalogusa-
ban nem szerepel).

143 Kiado nélkiil (RISM A/I, Z 216), illetve Wien: Cappi, lemezszam: 1342 (1808 koril; RISM A/1, 7. 217).

144 Egyetlen ismert forrasa az Artarianal 1794-ben megjelent anonim nyomtatvany (lemezszam: 468, hirdetve: Wiener
Zeitung, 1794. marcius 29.; RISM A/, AN 288).

145 Némi kétely férk6zhet annak a ..Zimmermann” névvel jelezett harom vonds kamaramiinek a hitelességéhez, amelyek
kizarélag a vesztfaliai Rhedaban. a Bentheim-Tecklenburg csalad kottatirdban maradtak fenn. hiszen ugyanez
a gyljtemény tartalmaz két ,Wenceslao Zimmermann” névvel jelzett szimfoniat is. Igaz ugyanakkor, hogy a csalad
egy masik aganal, a Bentheim-Steinfurtok kozeli kastélyaban volt allasban Kampfer és Schaudig, tehat a kdzvetlen
kapcsolat Pozsonnyal sem kizart. (W. Zimmermann fuvolamiiveihez lasd 1. Gronefeld: Die Flétenkonzerte bis 1850.
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Ugyanez érvényes a masfél tucatnyi, fivos—vonds egyiittesre irt, divertimento, cassazione, not-
turno vagy serenata cimet viselé kompoziciora, valamint a mindéssze 4 fennmaradt fivds parti-
tara. Az utobbiak esetében jelentds veszteségekkel szamolhatunk, hiszen a Batthyany-zenekar ko-
rabban emlitett inventariuma szaznal t6bb ,,Lotz ur idejébsl” fennmaradt partitat emlit, amelyek
k6zott bizonyara Zimmermann-darabok is voltak.'*® Nemcsak sejthets, de a korabeli jegyzékek
alapjan tudhatd is, hogy a 7 fennmaradt versenymi (billentyis, hegedii-, nagybégé- és fagottver-
senyek) mellett legalabb 5 koncert kézirata veszett el. Koziililk két fagottverseny még Pozsony
elott keletkezhetett,' az oboa- és a harfaverseny, valamint a — még Mudra legfrissebb miijegy-
z€kében sem emlitett — fuvolaverseny pedig a Batthyany-zenekar virtuozainak (Schaudig, Schrot-
tenbach, Mikus) irédhatott.'*®

A szinpadi miivek azért érdemelnek kiillonss figyelmet, mert szovegvalasztasuk €s a létrejot-
tilkben, illetve bemutatasukban kzremiik6do személyek révén mas mifajoknal tobbet arulnak el
a zeneszerzd kornyezetérdl, személyes kapcsolatairol.

Zimmermann elsd, Pozsonyban eldadott miive, a Narcisse et Pierre is éppen egy szinpadi
kompozicié volt.'*” Korai pozsonyi éveiben Zimmermann-nak aligha lehetett alkalma Gjabb szin-
hazi zenét irni, hiszen 1773—1775-ben a prézai szinjatszast kultivalo Carl Wahr tarsulata uralta
a varos szinhazi életét.'”’ Haydnnal valé egyiittmiikddése révén Wahrt szamon tartja ugyan a
zenetorténet is,””' noha a szinigazgat6 elsé pozsonyi éveiben aligha érdeklédstt komolyabban
a zenés szinhaz irant."*? Wahr 1775 juniusaban két évre elhagyta Pozsonyt. Az 1776 novemberé-
ben megnyilt (j szinhazépiiletet az elsé szezonban Christian Hieronymus Moll bécsi szinigazgatd
miikodtette. Ekkor hallunk elészor arrdl, hogy a tarsulatnak sajat zenekara van, amelyet Michael
Burkhardt (1750—?) vezet.'"”® Amikor aztan Wahr 1777-ben visszatért Pozsonyba (1775/76 Salz-
burg, 1776/1777 Pest), a koz6nség ohajait kielégitendd nagyobb sulyt akart fektetni a zenés da-
rabok bemutatasara. E célbdl maga is szerzddtetett zenészeket,'™* és tarsult Joseph Schmalsgger
balett-tarsulataval, amellyel 1777 nyaran mar Eszterhazan is egyiittmikodstt.'*

Ein thematisches Verzeichnis, 4 Bde, Tutzing 1992-1995. valamint Mudra Eurdpsky, 268. egy fuvolaversenye
Esterhazy Pal Antal herceg kottataraban is megvolt. vo. Harich /nventare, 76.)

146 A miifaj pozsonyi kultivalasat az is mutatja, hogy Sperger Schwerinben 6rz6tt hagyatékaban 32 Stszolamu és 16
hatszélamu favés partitat talalunk.

147 A nyitrai piaristak Kottataranak jegyzéke feltiintet egy 1767/68-ban a rendhézba érkezett G-dir fagottversenyt (vo.
a 117. jegyzettel); a Breitkopf-katalogus legkorabbi Zimmermann-emlitése pedig egy B-dar fagottversenyrél szol
(Breitkopf 1769, 361).

148 Az eldbbi kettd: Traeg 1799, a fuvolaverseny: Traeg 1804, Sperger 1778/79-b6l datélt autografjai kozétt fennmaradt
2 trombitaverseny, ¢€s egy fuvola-bracsa—nagybdgd harmasverseny is. ami igazolja, hogy a Batthyany-zenészeknek
volt igényiik szamukra irt versenymivekre.

149 Zongorakivonaténak kézirata a regensburgi Thurn-Taxis gylijteményben maradt fenn, itt 1783-ban jatszottak. Nyita-
nya 6nélléan is megtalalhaté Hamburgban. a helyi szinhaz kottatarabol.

150 Wahr pozsonyi mitkodésérdl lasd: K. Benyovszky: Das alte Theater. Kulturgeschichtliche Studie aus Prefburgs
Vergangenheit, Bratislava/Prefiburg 1926, eszterhazai tevékenységének részletes leirasat lasd: Horanyi M.: Eszter-
hdzi vigassdgok, Budapest 1959, 70-110.

151 Eszterhazai egyiittmiikodésiikrél és Haydnnak a Wahr-tarsulat szamara irt darabjairol lasd: E. Sisman: Haydn’s
Theater Symphonies, Journal of the American Musicological Society 43. 1990, 292-352.

152 Az 1773 novembere és 1775 jiniusa kozott Pozsonyban eldadott kb. 100 szinmiibol a kovetkezok lehettek zenekisé-
retesek: Gebler: Konig von Thamos (Sattler vagy Mozart kérusaival), Regnard: Der Zerstreute (Haydn kisérézenéjé-
vel), Neefe-Engel: Die Apotheke cimii daljatéka és esetleg Favart: Soliman der Zweite oder die drei Sultaninnen.
Wahr 1775/76-o0s salzburgi szezonjaban is alig jatszott zenés darabot (v6. R. Angermiiller: Haydns ..Der Zerstreute”
in Salzburg, 1776, in: Haydn-Studien 4, 1978, 90).

153 Auch die Musik ist jetzt von mehreren tongeiibten Mcdnnern besetzt. Herr Burkhard ein beriithmter geschickter
Mann dirigiret selbe.” (PZ 1776. november 13.) Burkhardttal Zimmermann mar korabban kapcsolatban éllhatott, hi-
szen roviddel a szinhdz megnyitasa el6tt, 1776. oktober 8-an Burkhardt eskiivéjén tantskodott (PAK).

154 A zenekar vezet(je Johann Hummel. az ismert zeneszerzé apja lett (Staud Adelstheater. 179).

155 Landon Haydn 2, 402.
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Az 0j szinhazban, amely a korabbinal t6bb lehetdséget kinalt latvanyos dekoraciok és szin-
padi mozgas bemutatasara, 1777. december 13-an keriilt szinre az elsd eredeti pozsonyi produkcid,
a Die Wilden cimli Drama mit Tdanzen und Choren. Szovegét Schilson bard irta, akinek Wahr
1775-ben mar két prozai darabjat misorara tiizte."”® A Die Wilden cselekménye Dél-Amerikaban
Jatszaodik, és rousseau-i modorban adja el6 a nemes ,,vademberek” és a betolakod6 spanyol hodi-
tok erkdlesi konfliktusat. Az emelkedett mondanivalo kifejtése mellett azonban Schilson gondot
forditott arra is, hogy 6t balett-betéttel, illetve egy korust is tartalmazé pogany szertartassal kel-
16 helyet biztositson a zenének és a tancnak.'”’ A Pozsonyban megjelent szévegkdnyv szerint
a zenét Zimmermann, a tancokat Schmaldgger készitette. A kisérézene nem maradt fenn.'*®

A Die Wildent régdta szamon tartja a Zimmermann-miijjegyzék, az viszont mindeddig elke-
riilte a kutatas figyelmét, hogy Zimmermann egy masik szinm(ihéz, Cornelius Ayrenhoff Hermanns
Traum cimi tragédiajahoz is irt kisérézenét Wahr szamara. Az 1778. majus 30-i bemutatora
a drama szovege nyomtatasban is megjelent,”” a Prefburger Zeitung pedig figyelemfelkelté
cikket kozolt, amely azonban nem tér ki a produkcio részleteire, igy a zenei betéteket sem
emliti.'® A kisérozene létezésérsl Wahrnak egy 1781-es, Pragaban osszeallitott repertoar-listaja-
bol értesiilhetiink. amelyben az 1779 6sze ota itt miikod6 szinigazgatd a Nostitz-szinhazban
bemutatott zenés darabok mdsolasabdl és nyomtatasabol ra harult koltségeket Osszesitette. A lista
foként a korban divatos olasz, francia és német daljatékokat sorolja fel, azonban az utolsé
tételek kozott feltlinnek Wahr pozsonyi idejéb6l ismert darabok, kéztiik a Der Zerstreute. Ebben
a sorban talaljuk Zimmermann mindkét, Wahr szamara irt kisérézenéjét, igy a Die Wilden
mellett a Hermanns Traumot is, ami azt bizonyitja, hogy 1780 tdjan Pragaban mindkettot jat-
szottak.'®!

Két tovabbi szinpadi alkotast ismeriink még Zimmermann utolséd éveibdl, két melodramat.
A melodrama miifaja Georg Benda 1775-ben Gothaban és Lipcsében bemutatott darabjai, az
Ariadne auf Naxos és a Medea utan rovidéletli, am annal hevesebb népszeriiségre tett szert
anémet nyelvii szinjatszasban.'®® A Zimmermann-nyomtatvanyok attekintésénél szot ejtettiink
mar a tévesen neki tulajdonitott Leonardo und Blandinérél. Hogy az utokor éppen egy melo-
dramaval kapcsolta 6ssze Zimmermann nevét, ez abbdl adddhatott, hogy palyaja legnagyobb
sikerét is egy melodramajaval aratta. SzerzGtarsa — Schilsonhoz hasonldéan — ezuttal is miiked-
veld kolté volt: Maria Terézia udvari embere, Kempelen Farkas. A Zimmermann-szakirodalom-
ban eddig még nem k&zolt adat szerint az Andromeda und Perseus eloszor 1780 szeptemberében
Schlosshofban, Albert helytarté és Maria Krisztina féhercegné Pozsony kozeli nyari kastélyaban
keriilt zartkor(i eldadasra. A produkcidt megtekintette a Bécset életében utoljara elhagyd Maria
Terézia is, aki igy irt rola fianak, Ferdinand féhercegnek: ,,Tiz drakor értem vissza Schloss-
hofbol. [...] Ot lattam egy melodrdmdt, az Andromeddat, amiben Kempelen tizenét éves lanya
jatszott: épp oly jo, akdr Sacco. A zene szép, a darab szévege nagyon jo, az apa irta. Elkiildom
onnek, mihelyst lemdsoljik és kinyomtatjik.”'® A zene szerzojét ugyan nem emliti a csdszarné,

156 Die Tugend im Bauernhause (PZ 1775. marcius 15.) és Der Weiberfreund (PZ 1775. jinius 28.).

157 PZ 1777. december 10.. 1777. december 17.

158 Elképzelhetd, hogy kézirata az 1790-es években még megvolt a Batthydny-kottatarban, ugyanis Druschetzky
inventariuma jelez a balettzenék (1) kdzott egy Coro per la comedia von Zimermann megjelolési tételt.

159 Hermanns Traum. Ein Trauerspiel in fiinf Abtheilungen mit Chéren von einem K. K. Officier. Aufgefiihrt von der
Wahrischen Gesellschaft im May 1778, Preburg 1778.

160 p7 1778. majus 30.

161 Wahr listajat kozli: J. Ludvova: ludba v rodu Nostitzt, Hudebni veda 23/2 (1986). 163sk. Ludvova tévesen értel-
mezi az adatokat. és Joseph Ignaz Zimmermann svajci dramairénak tulajdonitja a két szinmi sz vegét.

162 M. Schwarz-Danuser; Melodram, in: MGG Sachteil. Bd. 6. Kassel 1997. 70-72. haséb.

163 _Je suis revenue & dix heures de Schlosshof [...). J'v ai vu un mélodrame joué par la fille de Kempelen du quinze
ans, aussi bien que la Sacco, Androméde. La musique est belle et les paroles de la piéce trés-bien; c 'est le pere qui
les a faites. Je vous enverrai le tout d'abord qu'il sera copié et imprimé.” (1780. szeptember 28.; Arneth Maria
Theresia, Bd. 2. 296).
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mégis bizonyosak lehetiink abban, hogy Zimmermann szerzeményérdl lehetett sz6. Az Andro-
meda szovegét még 1780-ban kinyomtattak,'® és a darabot 1781. aprilis 23-an nyilvanosan is
bemutattak a Burgtheaterben.'”® Az Andromeda késdbb Budan is szinre keriilt, ahol Kempelen
Farkas a varbeli karmelita kolostorbol altala atalakitott szinhdzban adatta eld 1787 februar-
jaban.'®® Az Artarianal kinyomtatott zongorakivonat igen elterjedt volt, s minthogy tobb partitira-
kézirata is fennmaradt, bizonyara masutt is szinre keriilhetett.'®’

Zimmermann életrajza szempontjabdl azonban fontosabb, hogy 1781. november 4-én, Carl
Wahr tarsulata Pragaban is miisorra tizte az Andromeddt. Az eléadasrél sz6l6 sajtdbeszamold
elarulja a bemutato6 okat is: ekkor érkezett Pragaba Zimmermann négy héttel korabban bekovet-
kezett haldlanak a hire. A tudésitas kiilonosebb magyarazat nélkiil utal a ,,nagy” Zimmermannra,
ami ujfent azt sejteti, hogy Pragaban j6] ismerhették a nevét.'®®

Egy masik Zimmermann-melodrama, a Zelmor und Ermide Johann Karl Wezel 1779-ben
Lipcsében megjelent ,,zenés daljatéka” szévegére késziilt. Nem tudni, hogy vajon az Andromedct
megel6zden, vagy éppen ennek sikere hatasara fogott hozza Zimmermann, hogy a melodrama
miifajaban tovabb kisérletezzen.'® Sok ideje azonban mar nem maradt hétra, hiszen fél évvel
az Andromeda bécsi bemutatdja utan, negyvenéves koraban meghalt.

A 18. szazad masodik felében Magyarorszag teriiletén huzamosabban és palyajuk csucsan
miikodott muzsikusok kozott — Haydnt leszamitva — alighanem Anton Zimmermann tekinthetd
a legvaltozatosabb és legszélesebb korben elterjedt életmiivet hatrahagyo komponistanak.'” Ze-
néjének jatszottsaga a pozsonyi primasi udvartdl Parizsig és Rigaig, cseh €s morva kastélyoktol
felvidéki falusi plébaniakig, Firenzét6l a Burgtheater szinpadaig terjedt. Nevét évtizedekkel
haladla utan is ismerték Bécsben, de éppigy Pragaban, Briinnben, Breslauban, Miinchenben,
Hamburgban, Londonban, Nagyszebenben vagy Székesfehérvarott.'”' Nem elsésorban zenéjének
kvalitasait, mint inkabb a kor és az utdkor zeneéletébe vald beagyazottsagot kell hangsiulyoz-
nunk, ami Zimmermannt, mint a magyarorszagi zeneélet egyik jeles alakjat az ekkorra mar egész
Eurdpat behalozo zeneélet egyik — a maga rangjan szamon tartott — személyiségévé tette. Hala-
lakor a Prefburger Zeitung rokoké fordulatokban bdvelkedé emlékverset tett kozzé.'”” Ennél
azonban hitelesebbek és személyesebbek azok a sorok, amelyeket a Geschichte des Faschings-
ban olvashatunk réla, és amelyek azt sejtetik, hogy életitja ennél nagyobb ivet jarhatott volna

164 Wien: Logenmeister 1780.

165 A szinlapot €s a szereposztast ismeretlen forrasbél idézi: Koszegi 1.-Pap 1.: Kempelen Farkas (Budapest 1955).
Harom tovabbi eldadas: méajus 1.. 12., julius 12. (F. Hadamowsky: Die Wiener Hoftheater (Staatstheater) 1776—
1966, 1. Wien 1966, 76).

166 _Am 4. d M. haben Dilettanten [ ...] in dem Ofner neuen Theater »Andromeda und Perseus« vorgestellt, welches
Hrn. Hofrath von Kempelen zum Verfasser und wozu der beriihmte Zimmermann die Musik gesetzt hat” (PZ 1787.
februar 17.; Pandi-Schmidt PZ, 188)

167 A Chotek grofok kadinai gylijteményében 1évét (ma: Praga) Mudra autografként azonositja, fellethetd tovabba
Regensburgban, Schwerinben (Sperger masolata). illetve a hamburgi szinhaz kottataraban.

168 Sonntag darauf gab die Wahrische deutsche Gesellschaft [...] ein neues musikalisches Dramma: Andromeda und
Perseus, wozu die dazwischen vorkommende Musik von dem grossen unldngst verstorbenen Zimmermann verfertiget
wurde.” (Berkovec Musicalia, 52)

169 A 20. szazad els6 felének egyetlen Zimmermannrol sz6l6 folydiratcikke az Andromeda und Perseust mutatja be
(Y. Lacrosier: Un Mélodrame de XVIlle siécle, Revue Musicale 5. 1923-24/9-11, 1-12). Mindkét Zimmermann-
melodrama zenéjét, foként a szbvegfestés eszkozeit vizsgalja: U. Kiister: Das Melodrama: Zum dsthetikgeschicht-
lichen Zusammenhang von Dichtung und Musik im 18. Jahrhundert, Frankfurt/M. 1993, 249-273.

170 A korszakban Magyarorszdgon miikodott komponistak helyzetének tipoldgiajihoz lasd: Farkas Z.: Zeneszerzok
bevandorlasa a 18-19. szazadi Magyarorszagra, Muzsika 44, 2001. januar, 3-10.

171 Székesfehérvarott 1889-ben (!) is tobbszor ethangzott Misereréje a Nagyhéten (Bardos K.: Székesfehérvdr zenéje
1688-1892, Budapest 1993, 120).

172 1dézi: Polék Zimmermann, 207sk.
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be, ha tehetségét er6sebb ambicidval probalta volna kamatoztatni: ,,.Zimmermann ur. minthogy
kevés darabjdt engedi a nyilvanossdg elé, tulsdgosan kevéssé ismert. [...] Kivanjuk, hogy Zim-
mermann ur a kozonséget mégis boldogitani és munkdibol tobbet is nyilvdanosan megmutaini
Shajtson, mert ezt a zenebardt neki szivb6l megkoszonné.”' "

173 _Herr Zimmermann ist, da er wenig dffentlich ausgehen ldf3t, zu wenig bekannt. [...] Es ist herzlich zu wiinschen,
daf3 Herr Zimmermann doch das Publikum so gliicklich machen und von seinen Arbeiten mehr dffentlich mochte
sehen lassen, da ihm gewif} der Musikfreund von Herzen dafiir danken wiirde.” (idézi: Staud Adelstheater, 87)
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A szimfoniak

Jelenleg osszesen 41, Zimmermann neve alatt fennmaradt szimféniaré! tudunk.'”* Az utébbi
években megélénkiilt kottatar-feltarasi munkalatok azonban arra figyelmeztetnek, hogy ezt
a szamot nem tekinthetjiilk véglegesnek, ujabb darabok is eldkeriilhetnek, és a szamon tartottak
szerzdségének hitelessége is megkérddjelezddhet.'”” Ez a mennyiség mindenesetre mutatja, hogy
a szimfénia Zimmermann hangszeres zenéjének kdzponti miifaja volt, mégpedig nemcsak pozso-
nyi évei alatt, hanem mar korabban is. Sikerességét jelzi, hogy — a misék mellett — a szimfoniak
fennmaradt forrasanyaga a leggazdagabb, elterjedtségben pedig minden mas miifajt megeldz
(a tovabbiakhoz lasd a 3. tdbldzatot; a konyvtarak roviditéseinek feloldasat lasd a 83. oldalon).'™

Zimmermann zeneszerzdi rangjanak hangstlyozasara szokas felhozni tévesen Haydnnak tu-
lajdonitott két szimfonidja példajat.'”” A Donaueschingenben Haydnnak tulajdonitott AZ 1/1 C4
jelti szimfénia (Hob. 1:C27; modern kiadasat lasd a 119. jegyzetben) esetében szamos tovabbi
forras (Schwerin, Regensburg, Bécs, Brno, Veszprém) bizonyitja Zimmermann szerzdségét.
A Haydn neve alatt Londonban fennmaradt AZ I/1 Es4 jelii szimféniat (Hob. [:Es15) Landon
szerint az 1790-es évek Solomon-féle koncertjein jatszhattak, majd ezutian keriilhetett a British
Librarybe.'” Elképzelhetd azonban az is, hogy egy az Esterhazy-kottatar leltarozdsa nyomén
Hummel birtokaba jutott masolatrél van sz6.'”” Ugyanezt a szimfoniat megtalaljuk Georg Dru-
schetzky neve alatt Drezdaban is; a drezdai forras alapjan, Druschetzky miiveként modern kiada-
sa is megjelent (lasd a 119. jegyzetet), tovabbi harom forras (Budapest, Kroméfiz, Regensburg)
azonban kelléképpen alatamasztja Zimmermann szerzoségét.

A harom legnagyobb szimfénia-gylijtemény, a regensburgi Thurn-Taxis hercegek kottatara
(14 szimfénia),'™ a Schwarzenberg hercegek ma Cesky Krumlovban talalhaté archivuma (12 szim-
fonia) és a firenzei Pitti-gyijtemény (12 szimfonia) elhelyezkedése mutatja a forrasoknak a cseh—
osztrak—magyar région kiviili, széleskori szorodasat. Morvaorszagban harom jelentds lei6he-
lye van a Zimmermann-szimfonidknak: a Haugwitz grofok gyiijteménye (8 szimfdnia), az olmiitzi
érsekek kottatara Kroméfizben (7 szimfénia),'S] valamint a briinni Agostonos kolostor (5 szim-
fonia). Lényegesen szerényebbek az osztrak gyiijtemények, koziililkk a kremsmiinsteri bencés
kolostor emelkedik ki (5 szimfonia). A németorszagi gyijtemények koziil a schwerini érdemel
kiilon figyelmet (5 szimfonia), ugyanis itt 6rzik Sperger hagyatékat, valamint szamos zenekari
kompozicid és versenymii altala leirt masolatat (Hoffmeister, Dittersdorf, Vanhal, Pichl stb.).

174 Mudra Eurdpsky, Mudra Zimmermann és a RISM A/1] on-line adatainak 6sszegzése alapjan.

175 1980: kb. 25 szimfonia (M. Postolka: Zimmermann. Anton. in: The New Grove Dictionary of Music and Musicians
20. London 1980, 687). 1985: 30 szimfonia (Biondi Zimmermann). 1999: 40 szimfonia (Madra Eurdpsky. 267).
A legfrissebb szakirodalomban sem szerepel a Waldburg-Wolfegg-Waldsce grofok kottataraban fennmaradt. unikalis,
D-dur szimfénia (sajat szdmozasom szerint: AZ 1/1 D6; vo. RISM A/I1 454.000.438).

176 Adatok hianyaban nem tiintettitk fel a 3. tdbl/dzatban a kovetkezd 6 szimfoniat: C3 (Donaueschingen. egyetlen
basso-szélam), C9 (Trébon). F4 (Trnava), C10. Es5. G4 (mindharom: Firenze).

177 Mezei Zimmermann. 17.

178 Landon Haydn 3, 251.

179 V4. Bartha-Somfai Haydn. 17, 5. j.. készonsm Szonyiné Szerzé Katalinnak, hogy erre a lehetdségre fethivia a fi-
gyelmemet.

180 Zimmermann neve alatt 13 szimfénia (Zimmermann 1-13): a 14. darab Ignaz Pleyel neve alatt (Pleyel 11; vé.
R. Benton: Ignace Pleyel: Thematic Catalogue. New York 1977, 68, No. 159); minthogy azonban az attribuciok
tekintetében megbizhaté Cesky Krumlov-i kottatdrban ugyanez a szimfonia Zimmermann neve alatt szerepel, egyéb
forrasa pedig nem maradt fenn (ami pedig a rendkiviil népszerii Pleyel-szimfonidknal egyébként alig fordul ¢ld),
indokoltnak latszik Zimmermannt elfogadni szerzének.

181 A krom¢kizi inventariumokban 1776-ban 2 szimfénia (Sehnal /amilton. 413), 1811-ben pedig a ma is megtalalhat6
7 darab dokumentalt (Sehnal Colloredo. 147).
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bev. | tételek | klarinét | clarino | Breitkopf | Traecg 1799 A korabeli Cseh- és Morvaorszag Ausztria Németorszag Firenze
Magyarorszag

1. |GS 4 1772 Pnm(W) (Sammartini?) W

2. |e3 4 1772 Rtt

2. | Esl ? 1772 X

4. | B2 3/4 1774 Bm(A) Ritt

5. |e2 4 1774 Bn(E)

6. |Cl 4 2 1774 No. 10? Bn(E) KRa KR

7. {C2 4 2 1775 Bm(A), KRa, Pnm(Q) KR. Wgm W

8. |El 4 1775 SK-Mms(Zay)

9. | F2 ? 1775
10. [ G2 4 1775 Bn KRa, Pnm(QO) KR W
11. | D6 4 WWW
12. A3 ? KR
13. |B5 4 KR WWW X
14. |G3 X 3 2 No. 1? KE. SK-KRE
15. |F3 4 No. 2 SWI
16. [c8 X 3 2 No. 4 K. Bm(H) Rt
17. [B3 X 3 2 1782-84 [No.5 Bn(E) K, Bm(A), Bm(H) Wn Rtt
18. | D5 ? 4 2 No. 6? Bm(H)
19. | Es4 X 3 2 2 No. 7 Bn(NZ) KRa Rtt. DI (Druschetzky).

+ GB-Lb (J. 1laydn)

20. | Es3 4 2 1782-84 | No.9 Bn(E) K, KRa, Bm(A), Bm(H) PL-WRu
21. {C6 X 4 2 No. 11 Gk K. Bm(l) Rtt X
22. |Gl 4 2 No. 12 K, Bm(H) X
23. {C4 X 3 2 No. 13? VEs Bm(H) Wem SWI. Rtt, DO (J. Haydn) X
24. | C5 3 2 No. 14 Bm(H) Rit
25. | C7 X 4 2 K RUI (Vanhal)
26. | DI 3 4! Gk
27. | D2 3 2 Rit
28. | D3 4 2 K. KRa
29. | D4 4 2 K, KRa, TREd Wegm SWI, Rtt, HER + PL-WRu X
30. | Es2 3 2 2 K SWI, Rt + PL-WRu
31. | Fl 3 K Rtt (Pleyel)
32. [ Al 4 2 Rit, W X
33. | A2 3 K
34. [BI1 4 2 2 K SWIL Rtt
35. [B4 3 2 Bm(A)

3. tablazat




A Zimmermann-szimfonidk ugyan nem Sperger méasolataban maradtak fenn, provenienciajukroél
nincs adatunk, azonban feltételezhetd, hogy az 6 kodzvetitésével jutottak el a gyiijteménybe.
Szintén német teriiletrdl ismert néhany kései, a 18-19. szazad forduléjarol valé varosi kottatar is
(Wolfenbiittel, a braunschweigi Musikalische Gesellschafttél: 4 szimfénia, Wroclaw, a Rehdi-
gersche Stadtsbibliothekbol: 3 szimfénia; az utdébbiakon az 1840-es évekig tarto eléadasok datu-
maival). Nagyjabol egytucatnyi mas cseh, osztrak és német kottatarban talalhato még 1-2 szimfonia
forrasa.

A korabeli Magyarorszag teriiletérél az osztrak forrasokéhoz hasonld aranyban maradtak
fenn szimfonidk: a jelen kotetben szerepl6 4 darabon kiviil, amelyek a kismartoni Esterhazy-
kottatarral keriiltek Budapestre, 2 tovabbi mii kézirata talalhaté az Orszagos Széchényi Konyv-
tar Zenemiitaraban,'® 2 szimfonia a gy6ri, 1 a veszprémi székesegyhazban, valamint 1-1 darab
a keszthelyi Festetich-gyiijteményben, a trnavai Kirchenmusikvereinban, a Zay-csalad zayugroci
kottataraban (ma: Matica Slovenska, Martin, Szlovakia) és a kormdcbanyai ferences kolostorban
(ma: Ziar nad Hronom, Szlovakia).

A forrasoknak ez a széles korii szérdodasa igen kockazatossa teszi az egyes szimfoéniak
terjedési korének megrajzolasat, és ezzel Osszefiiggésben keletkezésiik legalabb hozzavetdleges
kronologiajanak felallitasat is. Hozzajarul ehhez a bizonytalansaghoz az is, hogy tébb maso-
lomiihely foglalkozott a szimfdonia-kéziratok modszeres gyiijtésével és terjesztésével: a lipcsei
Breitkopf-kiadd 1772 és 1782/84 kozott 12 szimfonia kéziratos masolatat hirdette incipites kata-
l6gusaiban, a bécsi Traeg-cég pedig 14 szimfoniat terjesztett 1799-es katalogusa tanusaga
szerint.' Masfell azonban — mivel a fennmaradt szélammasolatokon ritkan szerepel keletke-
zésiik idépontja — éppen a Zimmermann életében folyamatosan megjelené Breitkopf-jegyzék
nyujtja a legfontosabb tampontot legaldbb a benne szerepld szimfoniak keletkezése ante quem
idépontjanak megallapitasahoz.

A Breitkopf-katalogus fiiggelékei 1772 és 1775 kozott folyamatosan hirdetnek Zimmermann-
szimfoniakat (3. tabldzat, 1-10. sor).'"™ 1776-ban azonban, vagyis amikor Zimmermann Batthyany
érsek szolgalataba Iépett, a kapcsolat megszakadt, és a kévetkezd években csak az el6zd feje-
zetben felsorolt nyomtatvanyok hirdetései jelennek meg a kataldgusokban. Elképzelhetd, hogy
kenyéraddja — a legtobb korabeli f6ari mecénashoz hasonléan — korlatozta Zimmermann rendel-
kezését a Batthyany zenekar szamara komponalt szimfoniak forgalmazasa felett.'® 1775 utan
csak a Breitkopf-katalogus 1782—84-es fuggelékében, vagyis a zeneszerzd halala utan szerepel-
nek ismét Zimmermann-szimfoéniak (3. tabldzat, 17. és 20. sor).'8°

182 Az AZ I/1 G2 szimfoniat (11-Bn Ms. Mus. IV 744) azért nem vettiik fel kotetinkbe, mert egyfeldi nem volt az
Esterhazy-gytijtemény része, masfel6l pedig hidnyos (koncertald fuvola- és cselloszolama elveszett). Az AZ I/1 Es4
szimfénia (H-Bn Ms. Mus. 1460) Druschetzky miiveként megjelent mar modern kiadasban. és igy feleslegesnek
itéltiik Gjrakozlését, noha nem kizart, hogy a budapesti forras valaha a Batthyany-kottatar része volt (vo. A. Sas:
Chronology of Georg Druschetzki’s Works Preserved in his Estate, Studia Musicologica 31. 1989, 163sk.).

183 Ezeken tilmenden a Zimmermann-nal 1779 6ta kapcsolatban 4ll6 Artaria belsd feljegyzéseiben is fennmaradt
anyoma legaldbb egy. azonosithatatlan szimfonia-masolat 1787 taji terjesztésénck (v6. R. Ridgewell: Mozart’s
Publishing Plans with Artaria in 1787: New Archival Evidence, Music & Letters 83. 2002, 30-74, kilénosen: 62).

184 Az El szimfénia elsd tételének modern kiadasa (a Zay-gy(jtemény cgyedi forrasa alapjan): Midra Klasicizmus,
229-241: az 1774-ben hirdetett e2 és C1 szimfonia modern kiadasa ¢ kotetben.

185 Ennek ellentmond. hogy Sperger korlatozas néikiil rendelkezhetett sajat, Pozsonyban komponalt szim{oniai felett;
nemcsak kéziratos partitaraikat tarthatta élete végéig maganal. de pozsonyi alkalmazasa idején dedikacidés példanyo-
kat is kuldhetett beldliik Széchényi Ferenc gréfnak, Frigyes Vilmos porosz tronorskdsnek (Mozart Porosz-kvartettjei
cimzettjének), Esterhdzy Miklds hercegnek és Zichy Ferenc gy6ri pispoknek (Meier Kontrabaf, 169skk.).

186 Mindkettének modern kiadésa a jelen kotetben. Egyébként ugyanebben az évkorben talaljuk a Breitkopf-katalo-
gusban Hammer Cselloversenyét és Lotz Cassatidjat; nem kizart, hogy koziilik valamelyik juttatta el Lipcsébe az
Gjabb Zimmermann-szimféniak kéziratait is.

34



A Breitkopf altal 1775-ig hirdetett 10 szimfonia koziil Cesky Krumlovban, a Haugwitz
grofok kottataraban és Schwerinben egy sem maradt fenn, Firenzében egy (Esl), Regensburgban
és a briinni Agostonosoknél két—két darab (e3, B2, illetve C2, B2)"*" kéziratat talaljuk. Kro-
méfizben és Kremsmiinsterben viszont fennmaradt ugyanaz a harom korai szimfénia (C1, C2,
G2), koziiliik kettod alkotta az oseki ciszterci kolostor szimfénia-gy(jteményét (C2, G2)."® Szin-
tén az 1776 eldtti darabok kozé tartozik a wolfenbiitteli négy szimfonia kézil harom (C2, G2,
G5). Az Orszagos Széchényi Konyvtar Zenemiitaraban pedig a jelen kotetben kozreadott két
darab mellett (C1, e2) megtalalhaté az ugyancsak korai G2 szimfénia is. E felsorolassal korant-
sem kivanjuk azt sugallni, hogy a felsorolt forrasok barmelyike kézvetleniil a Breitkopf-cégtdl
szarmazna, azt azonban mégis jelezni kivanjuk, hogy ezek a szimféniak a tobbi — talan kés6bbi —
darabtdl részben eltérd kdrben valtak elterjedtté.'®

A Traeg-katalogus — szemben a Breitkopf-jegyzékkel — nem tartalmaz incipiteket, igy a ben-
ne felsorolt 14 szimfdnia csak részben konkordalhato a fennmaradt kéziratokkal (3. tdblazat,
14-24. sor). Legegyértelmlibb annak a két darabnak az azonositasa, melyeket a katalégus cim-
mel is megjeld] (16. és 19. sor).'” Tovabbi hat esetben az instrumentarium jellegzetességei segi-
tenek az azonositasban (15., 17., 20-22., 24. sor).wl A fennmarado hat szimfoniabol egyeseket
a hangszerelés kevéssé karakteres jellege miatt csak kérdojelesen lehet azonositani (14., 18., 23.
sor), masokat pedig kizarhatunk a fennmaradt darabok koziil.'”” Problematikus a No. 10. C-dur
szimfonia azonositasa (6. sor), amelyben a Traeg-katalogus szerint 2-2 oboa és kiirt szerepel,
clarino nélkill. Az attekintett C-dir szimfoniak azonban valamennyien tartalmaznak clarindkat.
Elképzelhetd ugyanakkor, hogy itt arrdl a darabrol van szd, amelynek kézirata Budapesten 2 clari-
noval (a lassa tételben 2 kiirttel), Kremsmiinsterben viszont 2 kiirttel, clarindk nélkiil maradt
fenn (C1). Ha valdban errdl a szimfoniardl van sz, az két szempontbdl is kivételes esetet jelent:
egyfel6l ez lenne az egyetlen kozos darab a Breitkopf- és a Traeg-katalogus kozott, masfeldl
pedig a Traeg-kataldgusban hirdetett egyetlen olyan szimfonia, amely Kremsmiinsterben fenn-
maradt.

Lathato, hogy a Traeg-katalogusban hirdetett szimfonidk koziil tobb a Breitkopf-kataldogus
darabjaindl szélesebb korben valt ismertté, ami azt jelzi, hogy a 18. szazad utolsé évtizedeiben
a bécsi masolatok nagymértékben hozzajarulhattak a Zimmermann-szimfénidk elterjedéséhez.
A Haugwitz-gyiijtemény valamennyi szimfoniaja szerepel a Traeg-katalogusban, elképzelhetd

187 A két szimfonia masol6i részben kdzisek, a C2 (utdlagos?) 2 Pfeiffen [piccolo]-sz6lama 1771-es datalast tartalmaz.

188 A G2 szimfonian 1771-es datum szerepel (Biondi Zimmermann, Xxxiv).

189 Kozvetlen lipesei eredetet egyedill a wolfenbiitteli forrasok esetében gyanitunk. killondsképpen. hogy egyediil innét
dokumentalt Zimmermann neve alatt a G5 jeld szimfonia (3. tdbldzat. 1. sor). Ezt a darabot elsg tételének a Breit-
kopf-katalogus és a Sammartini-mijegyzék (N. Jenkins—B. Churgin: Thematic Catalogue of the Works of Giovanni
Battista Sammartini. Cambridge/MA 1976. 75. No. 43) szerint azonos incipitje alapjan Biondi és Mudra kétes
hitelességiinek tartja (Biondi Zimmermann, xxxiv; Mudra Eurdpsky, 268). A haromtételes Sammartini-szimfonia €s
a négytételes Zimmermann-szimfonia tovabbi tételeinek incipitjei azonban nem azonosak. A forrasok késdbbi vizs-
galata teszi majd lehetové annak tisztazasat. hogy az incipitek véletlen egybeesésérdl vagy egy Zimmermann altal
egészében kdlcsonzott clso tételrdl van-¢ sz9.

190 Tracg No. 4. c-moll .La Lamentazione™ = AZ /1 ¢8 (cim: a Haugwitz-gyljteményben, cimlapjanak fakszimiléje:
Mudra Cesky. 53: Regensburgban és Cesky Krumlovban cim nélkiil); Traeg No. 7. Esz-dir .Echo™ = AZ 1/1 Es4
(cim: Budapest, Kroméfiz, Regensburg, London). NB: Az Echo-szimfonia a kiirtok visszhangszeriien véltakozo con
sordino és senza sordino jatékmddjarol kapta a nevét, amire a Boeck-fivérek képességei inspiralhattak Zimmermannt
(vo. a 91. jegyzettel); a londoni forras ¢ technikai nehézség egyszerisitésére 1-1 hangfogdval. illetve hangfogd nél-
kal jatszo6 kurt-part ir elé (Mezei Zimmermann. 17).

191 Traeg No. 2. F-dur: VL. princ., Fg., Vic. = AZ I/1 F3: Traeg No. 5. B-dir: 2 Clar. (2 Ob.) = AZ /1 B3; Traeg No. 9.
Esz-dar: 2 Cor. obl. = AZ I/1 Es3: Traeg No. 11. C-dur: VI. solo = AZ I/l C6: Traeg No. 12. G-dur: 2 clarino,
timpani = AZ I/1 G1: Traeg No. 14. C-dar: 2 Vla= AZ I/1 CS.

192 A Traeg No. 3. D-dur szimfoniaban nincsenek fafiivék, csupan 2-2 kiirt és clarino; a fennmaradt darabok k6zétt nem
ismeriink ilyen hangszer-osszeallitasat.
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tehat, hogy mindet a Traeg-cégtd! (vagy mas bécsi masolomiihelybél) szerezték be.'” A harom

legnagyobb szimfénia-gytijteményben (Regensburg, Cesky Krumlov, Firenze) nagyjabol fele-
fele ardnyban oszlanak meg a Traeg altal terjesztett és nem terjesztett szimfoniak. A korai
szimfénidkat nagyobb aranyban tartalmazo gylijtemények esetében (Esterhazy, Krométiz, briinni
Agostonosok, Kremsmiinster) viszont kisebb aranyu és talan csak véletlenszerli az egyezés
a Traeg-katalogus szimfoniaival.

A szimfénidk kronolégiajanak felallitasahoz azonban leginkabb az a megfigyelés vezethet
kézelebb, hogy a Breitkopf-katalogus 1772-75-6s évfolyamai és az 1799-es Traeg-katalogus
kozott — a kérdéses C1 szimfonian kiviil — nem talalunk atfedést. Ez pedig azt sejteti, hogy a két
katalogus egyben két kiillonb6zé idében keletkezett szimfonia-csoportot is reprezental. A Breit-
kopfnal szerepld, 1776 (vagy talan még Zimmermann Pozsonyba érkezése) elott irott szimfoni-
akkal szemben Traegnél mar Pozsonyban irott szimfoniakat talalunk. E feltevést az is alata-
masztja, hogy a két szimfénia-csoport néhany zenei jellegzetességében is eltér:'™*

1) egyikiik sem tartalmaz lassii bevezetést;

2) valamennyi négytételes;'”

3) zenekarukban nem szerepel klarinét;

4) a C-darban irt darabok instrumentariuma tartaimaz clarino-part, mas hangnemi szimfo-

nidkban nincsenek clarinok.

1) koziiliik 6 darab tartalmaz lassi bevezetést;

2) koziiliikk 6 darab haromtételes;

3) kouziiliik 2 darabban szerepelnek klarinétok;

4) nemcsak a C-dar darabokban, hanem a c-moll, D-dir, Esz-dur és G-dar szimfonidkban is

szerepelnek clarinok.'®

Lathato, hogy a Traeg-kataldgus szimfoniaiban tébb olyan formalasi és hangszerelési lehetd-
séggel boviilt Zimmermann zeneszerzoéi eszkdztara, amelyeket a Breitkopf-féle szimféniakban
még nem hasznalt. Ezek egyike sem egészen (ij vagy eredeti talalmany ugyan, némelyikiik mégis
alkalmas arra, hogy a torténeti fejlédésnek vagy éppen a specialis pozsonyi viszonyoknak tu-
lajdonitsuk megjelenésiiket. A lassi bevezetés az 1780-as évekig meglehetdsen ritka a kozép-
eurdpai szimfoniaban.'” A klarinétok jelenléte, lathattuk mar, éppen a Batthyany-zenekar egyik
specialitasa volt.'”® A clarindk hasznélatanak béviilése ugyancsak adédhat a Pozsonyban ren-
delkezésre allé trombitasok kivételes képességeib6l. Arra nehezebb magyarazatot talalni, hogy

193 A kapcsolatot megerdsiti, hogy az AZ I/1 ¢8 szimfonia egyediil a Haugwitz-gyijjteményben maradt fenn a Traeg-
katalogusban szerepld La Lamentazione cimmel. tovabba az is, hogy a Traeg-katalogusban az Es3 szimfénia
clarindszélamok nélkil szerepel, s az ismert forrasok kozil egyediil a Haugwitz-gyljtemény szélamanyaga nem
tartalmaz clarinokat (Midra Cesky, 34).

194 A legtébb szimfénianak csak incipitjét, tételrendjét és hangszer-osszeallitasat ismerjiik; csupdn a mai Magyarorszag
teriiletén. illetve a briinni Agostonosok gyljteményében fennmaradt forrasokat (mikrofilmek az MTA Zenetudoma-
nyi Intézet Magyar Zenetorténeti Osztalyan). illetve a modern kiadasban hozzaférheté szimfonidkat tudtuk teljes egé-
sziikben tanulmanyozni.

195 A B2 szimfénia Briinnben meniiett nélkiil. Regensburgban meniiettel szerepel: a G5 szimfénidhoz lasd a 189. jegy-
zetet: az Es1 és F2 darabokrdl fennmaradt. illetve hozzaférhetd forras hianyaban nincsen adatunk.

196 Az Es3 és G3 szimfénidban a Traeg-katalogus nem tiinteti fel a clarinokat, ezek azonban a fennmaradt forrasokban
szerepelnek (vo. a 193. jegyzettel).

197 Haydn — a korai Napszak-szimf6niak specialis esetétdl eltekintve — csak 1773 tdjan hasznalja a iassu bevezetést né-
hany esetben (50., 60.. 54., 53. szimf6nia), majd 1780 utdn mind gyakrabban. NB. A kovetkezokben rendszeresen
hivatkozunk parhuzamként Haydn-szimfonidkra. Ennek egyik oka, hogy az olvasé ezekhez férhet hozza legkony-
nyebben. Masfeldl azonban azt is megmutatjuk majd. hogy Zimmermann valéban kvetett Haydnnal latott mintakat.
(A Haydn-szimféniak datalasat Gerlach Chronologie, 210-215 alapjan adjuk meg.)

198 Sperger Pozsonyban irt 12 szimféniaja kéziil 2 Esz-dir szimfoniajaban hasznalt klarinét-part (D-SW1 Mus. 5163,
5165).
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a négytételes szimfonia mellett megjelenik a haromtételes, mentiett nélkiili szimfénia-tipus is,
bar elképzelhetd, hogy ezt a Batthyany-kottatarban bdségesen reprezentalt, francia szimfonikus
irodalom megismerése okozta.

Ha megkiséreljiik a kataldgusokban nem dokumentalt szimféniakat besorolni a kirajzolddo
két kronologiai csoportba, akkor 3 tovabbi szimfoniat vélhetiink a korabbi darabok kozé tarto-
zonak (3. tablazat, 11-13. sor). Ezek egyikében sincs lassi bevezetés, nincsenek benniik sem
klarinétok, sem clarinok,'”® koziiliik kettérél tudjuk, hogy négytételes (a harmadikrél nincs ada-
tunk). Csekély szami fennmaradt forrasuk eloszlasa pedig nem mond ellent a korai szimfoniak
szlikebb korii elterjedtségérol szold megfigyelésiinknek.

Tovabbi 11 szimfoniarol gondoljuk egy vagy tobb zenei jegye alapjan, hogy a pozsonyi id6-
szakban irodhatott (3. tdbldzat, 25-35. sor). A C7 szimfonia esetében a lassu bevezetés meglétét
dont6 érvnek talaljuk. Négy szimféniaban (Es2, Al, BI, B4) a klarinétok jelenléte tiinik meg-
gy0zdének (kozillik kettd egyuttal haromtételes is). A fennmaradd hat szimfénia (D1-D4, Fl,
A2) egyik eddig emlitett kritérium alapjan sem tiinik elég jellegzetesnek, ezért besorolasukhoz
egy tovabbi szempontot, a finalék néhany zenei jellemz6jét hivjuk segitségiil (4. tdbldazat).

Katalogus Metrum Tempo Forma

1. [B2 Breitkopf 2/4 Presto A-B-A+kéda
2. |e2 Breitkopf 2/4 Allegro A-B-A+kdda
3. 1G2 Breitkopf 6/8 Presto A-B-A+kéda
4. |C1 Breitkopf 2/4 Allegro szonata
5.]1C2 Breitkopf 2/4 Allegro, un poco andante riposo szonata
6. |G5 Breitkopf 2/4 Presto ?
7. | D6 2/4 Presto, allegro ?
8. [B5 2/4 Presto ?
9. [e3 Breitkopf ¢ Allegro ?

10. |G3 Traeg? 3/8 Presto A-B-A+kdda

11. [G] Traeg 2/4 Allegretto szonata

12. |Es4 Traeg 6/8 Allegro szonata

13. | B4 6/8 Presto szonata

14. | Es3 Traeg 2/4 Presto rondé

15. [C5 Traeg 6/8 Allegro molto rondé

16. |C6 Traeg 2/4 Presto ?

17. | C7 2/4 Presto ?

18. | D3 2/4 Allegro ?

19. | Al 2/4 Allegro ?

20. | F3 Traeg 2/4 Andante variacio

21. |BI 2/4 Andante — Allegro vivace variacio

22. |C4 Traeg? Y Allegro moderato rondo

23. [c8 Traeg ¢ Allegro moderato rondé

24. [D2 ¢ Allegro moderato rondo

25. |Fl ¢ Rondeau: Moderato rondé

26. | A2 (] Allegro moderato rondo

27. | D4 2/4 Rondeau: Allegro sostenuto rondo

28. |Es2 ¢ Allegro spiritoso ?

29. |B3 Traeg 3/4 Tempo di minuetto rondé

30. {D1 3/4 Moderato, Tempo di minuetto rondd

4. tablazat

199 A D6 szimf6nidhoz megjegyzendd, hogy a Breitkopinal szerepld, korai szimfoniak koz6tt nem szerepel D-duar darab.
s igy nem megallapithato, hogy Zimmermann hasznalta-¢ a clarinokat mar korabban is e szamukra jo! fekvd hang-
nemben: az altalunk késdbbre datalt D1-D35 szimfonidk mindegyikében szerepelnek clarindk.
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A Breitkopf-katalogusban dokumentaltan (4. tablazat, 1-6. és 9. sor), illetve a feltételezetten
(7-8. sor) korai szimfoniak findléi — az €3 szimféniatol eltekintve — ,kis metrumokat”, 2/4-et
vagy 6/8-ot hasznalnak, tempdjuk Allegro vagy Presto. A tanulmanyozott tételek kddaval le-
kerekitett haromrészes format vagy szonataformat mutatnak (a jelen kdtetben mindkettore
akad példa: €2, illetve C1).

A késobbinek vélt szimfoniak finaléi metrum, tempd és forma tekintetében nagyobb valtoza-
tossagot mutatnak:

1. tipus: Hasonlo a korabbi, ,.kis metrumda”, gyors tempoja finalékhoz; egy résziik a formai
tekintetben is korabbi két tipus valamelyikébe sorolhato, némelyikiik azonban két- vagy harom-
epizédos rondd (4. tdabldzat, 10-19. sor; kotetiinkben: Es3).

2. tipus: A 2/4-es metrum masfajta hasznalatat jelzik az Andante tempoji variacids finalék
(4. tabldazar, 20-21. sor), amelyekben szolisztikusan hasznalt zenekari hangszerek is el6térbe
Iépnek, majd a tételt metrum- és tempévaltassal kisért koda zarja le.*®

3. tipus: Uj tipusként jelentkeznek a ¢ (ritkabban 2/4) metrumi, mérsékeltebb tempdju,
altalaban Allegro moderato felirati tételek, amelyekben a rond6forma dominal (4. tabldzat, 22—
28. sor).

4. tipus: A forma tekintetében a 3. tipus egy altipusat alkotjak a 3/4-es titemd, Tempo di
Minuetto feliratd, szintén rondo-formaju finalék (4. tdbldazat, 29-30. sor; kotetiinkben: B3).2

Amint a 4. tablazarbol lathatd, a Traeg-katalogus szimfoniai kozott megtalaljuk mind a négy
finalé-tipus képviseldit. A kataldgusban nem szereplé darabok koziil az /. tipusba tartozé B4,
C7 és Al szimfonidkat mar mas szempontok alapjan a kései szimfoniak k6zé soroltuk, most fi-
naléja alapjan mell¢jiik helyezhetjiik a formai és hangszerelési szempontbdl kevésbé jellegze-
tes D3 szimfoniat is. A variacios finaléji B1 szimfonia az F3 szimfonia parjanak mutatkozik
(2. tipus). A D4, D2, Fl és A2 szimfoniaknak — a Traegnél szereplé C4 és c8 szimfoniakhoz
hasonléan — mérsékelten gyors rondo-finaléjuk van, erre az itt viszonylag gazdagon képviselt
tipusra a kordbbi szimféniak k6zo6tt nem talaltunk példat (3. tipus); a négy darab koziil kettd
haromtételes is. Végiil a D1 szimfonia Tempo di Minuetto ronddjaval és haromtételes szerkeze-
tével a B3 szimfonia mellé helyezhetd (4. tipus).

Filoldgiai és részben zenei jegyek alapjan kirajzolodik tehat Zimmermann szimfonikus ter-
mésének két kronoldgiai csoportja. A csoportok szétvalasztasanak folyaman egytttal megismer-
hettiik a szimfonidk hangszerelésének, tételrendjének és tételtipusainak néhany vonasét, illetve
ezek jellegzetes valtozasait. A kovetkezokben a jelen kotetben kozreadott négy szimfoénia példa-
jan, aprolékosabb elemzd megfigyelésekkel arnyaljuk ezt a zeneszerzdi portrét.

* k% %

A kotetiinkben kozzétett négy szimfoniat egyediil k6zos proveniencidjuk koti ossze. Kézirataik
eredete a 19. szazad elejéig kovethetd vissza: egyiitt szerepelnek J. N. Hummel 1806-ban a kis-
martoni Esterhazy-kottatarrdl készitett inventariumaban.”? Ehhez képest véletlenszeriinek tiinik,
hogy mind a négy szimfénia megtaldlhaté a Breitkopf-katalogusokban, ketté (esetleg harom?)
pedig a Traeg-katalogusban is.

200 Hasonlé temp6ju, Gitemmutatoju és szerkezetii tételeket ir Haydn a 72. szimfonia Andante (1763 koril), illetve a 31.
szimfénia (1765 koriil) Moderato molto finaléiban.

201 A mérsékelt temp6ja, paros iitemii rondd, illetve a Tempo di Minuetto alkotja a szintén pozsonyi keletkezésii 12
vonosotos f6 findlétipusait is; igaz, ott az utdbbi nem rondoként, hanem szonataformaju finalékban fordul eld (Mezei
Zimmermann, 26sk.).

202 ] Von Zimmermann in B, mit allen Stimmen. / 2. Detto in Es, detto. / 3. Detto in E minore, detto. / 4. Detto in C,
detto (Harich Inventare, 99).
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A jelen kotet elso két szimfoniaja (AZ 1/1 e2 és C1) nagyjabol egy idoben, az 1770-es évek
elején keletkezhetett, igy egyes zenei jellegzetességeiket egyiitt targyalhatjuk, Zimmermann
kordbbi korszakanak jellemzé vonasaiként. Mindkét darab — akarcsak a tébbi 1776 el6tti Zim-
mermann-szimfdénia — négytételes, a ciklusban a meniiett a harmadik helyen all. Ezen tilmenden
azonban az egyes tételek formalasa és alapkaraktere tekintetében a két szimfonia eltérd hagyo-
manyvonalakhoz kapcsolddik.

A C1 szimfénia gyors tételeiben a két oboahoz két kiirt helyett két clarino tarsul.”® A lassu
tételben a budapesti forras szerint a C-clarindkat F-kiirtok valtjak fel, mig a kremsmiinsteri for-
rasban a gyors tételekben sem clarindk, hanem C-kiirtok szerepelnek (v6. a 35. oldallal). Noha
a clarinészélamok a kotetiinkben kozslt masik, clarino-pért hasznalé darab, az Es3 szimfonia
alsé és fels6 hangterjedelmi hatarat (foként a Meniiettben és a Tridban) egyarant tillépik, ugy
véltiik, hogy hitelességiik eléggé megalapozott ahhoz, hogy a kdzreadasban a sz6lamokat erre
a hangszerre jegyezziik le. Az is indokolja a clarindk jelenlétét, hogy veliik egyiitt Tamburo
militare, egy a mai kisdobhoz hasonld, hangolatlan iitbhangszer is szerepel, amely hozzajarul
a kremsmiinsteri forras cimlapjan jelzett, katonas hangulathoz (Symphonia militare) >

Az e2 szimfonia a szokasos 2 oboa—2 kiirt Osszeallitasa fivdskart hasznalja. Feltiind vonasa
nem hangszerelése, hanem moll-hangneme, amely a nyitotételen til a meniiettet és a finalét is
jellemzi. Az 1770-es évek eleji keletkezési id6pont, valamint ritmikai és harmoniai jellemzok
alapjan a darabot besorolhatjuk a Haydnnal és mas kortarsaknal ekkoriban regisztralt Sturm und
Drang stilusiranyba.’® Zimmermann-nal azonban nem csupan a moll-kompozicidk iranti altala-
nos érdeklddés figyelheté meg: 6t kifejezetten az e-moll hangnemhez fiizhette kivételes viszony.
Masik korai moll-szimféniaja ugyanezt a hangnemet hasznalja (AZ 1/1 e3), de mas miifajokban
is el6fordulnak e-moll nyitdtételek, akar ettdl eltérd alaphangnemi kompoziciok élén is. 2

A mollban irott zenekari tételek e korszakban felvetnek egy specialis technikai problémat,
nevezetesen a dir-felhangokat jatszo kiirtok hangolasanak megvalasztasat. Haydn 1775 elotti
moll-szimfoniatételeiben kétféle megoldast figyelhetiink meg: 1770 el6tt a tétel alaphangjara
hangolt kiirt-part hasznalt, 1770 utan pedig egy-egy, az alaphangra, illetve a parhuzamos dar
hangnem alaphangjara hangolt kiirtt kombinalt.””” Zimmermann az e2 szimféniaban mindkét
kiirtét a parhuzamos dar alaphangjara hangoitatja (2 G-kiirt), amire Haydnnal szintén van pél-
da.’® E valasztasnak azonban az a hatranya, hogy éppen az alaphangnem tonik4ja nem szdlaltat-
hat6 meg konnyen.””® Ebbdl kovetkezben a kiirtdk az e-moll szakaszokban szokatlan médon
a tonikai harmas tercét, illetve a kvintjét erositik, mig a dominans G-dirban a megszokott kiirt-
meneteket talaljuk.”’® Zimmermann egy helyiitt, a nyitotétel kidolgozasaban megkockaztatja
a Haydnnal ekkoriban még nem hasznalatos, fojtassal képzett télhangnyi modositast is, igaz,
6vatossagbol a due irja a kényes hangot.*"!

203 A kiirtok az altalunk attekintett Zimmermann-szimfoniak koziil ezen kiviil a 4 clarin6t hasznalé AZ 1/1 Dl1-ben,
valamint a Sinfonia pastoritia cimet viselé G3 szimfonia egyik fennmaradt forrasaban hianyzanak.

204 A masik korai, militare melléknevii szimfonia (AZ I/1 C2) ugyancsak hasznal tamburdt; feltchetdleg mindkettd a ke-
letkezéstik helyén létezett hagyomdnyhoz kapcsolddik.

205 A Sturm und Drang terminus — amely nevét egy néhany évvel késdbbi német irodalmi iranyzattél kélcsonzi — az
jabb szemléletmdd szerint ugyan sem torténetileg, sem tartalmilag nem alkalmas e stilaris jelenségek leirasara,
azonban kozismertsége miatt mégis alkalmazzuk (a terminus ellentrondasossaghoz lasd: L. Finscher: Sturm und
Drang. in: MGG Sachteil, Bd. 8. 1998, 2016-2022. hasab).

206 Az AZ VIII/1 C4a jelit C-dar mise e-moll Kyridje (vo. a 24. oldallal). illetve egy csembaldra, hegedire és bracsara
irt A-dar divertimento e-moll, siciliano nyitotétele (AZ 111/1 Al).

207 34. d-moll. 49. f-moll és 26. d-moll (1763 és 1768 kozott), illetve 44. e-moll, 52. c-moll (1771 koriil); a kiirték han-
golasanak kérdéséhez lasd: Gerlach Chronologie, 157skk.

208 46. H-dar szimfonia (1772) h-moll lassi tételében: (H-kiirtok hianyaban) 2 D-kiirt.

209 frott a"-t (hangzé e'-t) az egész szimfoniaban egyediil a G-dur (1) Trioban talalunk, jelentéktelen melodikus diszi-
tésként (36. és 53. litem).

210 A kiilonbség érzékeltetésére vo. az L. tétel 40-48. iitemeit (G-dur) a 111119, iitemekkel (e-moll).

211 1. tétel. 56. titem: irott fisz" (hangzo cisz").
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Mindkét korai szimféniara jellemzd a bracsa és a fuvosok 6nallétlan hasznalata. A bracsa
néhany kivételes ponttdl eltekintve unisondban vagy oktavmenetben halad a basszussal; ahol
mégsem, az inkabb a basszus fiiggetlenedésének a jele.”'> Ugyancsak feltiind, hogy a bracsa
mindkét Tridban hallgat."® A fivosok nem jatszanak az e2 szimfénia lassa tételében, a C1 szim-
fonia Andantéjaban pedig csupan a kontrasztalo, melléktéma-szerii szakaszokban jutnak széhoz,
ekkor sem 6nalloan (16-26. és 39-49. iitem).”™* A gyors tételekben tbbnyire toltelékszélamként
szerepelnek; az obodknak 6nallo funkcidjuk csak a C1 szimfonia 1. tételének oboa—vonds parbe-
szédre €piild melléktémajaban (12-19. és 66-73. iitem), illetve az e2 szimfénia . tétele kidol-
gozasanak egy pontjan van (68. és 72. iitem). Apro, de figyelemreméltd hangszerelési otlet,
ahogyan az e2 szimfdnia I. tételének reprizében az expozicidban csak vonosokra hangszerelt
melléktéma masodik felét a kiirtok alatamasztjak (105-110. item). Alarendelt szerepiikhdz képest
a fuvosok el6térbe 1épnek viszont mindkét szimfonia Tridjaban: az €2 szimfonia G-dur trigjaban
a harom hangszercsoport (oboak, kiirtdk, vondsok) egymastol fiiggetlen motivikat hasznal. A C1
szimfonia Tridjaban pedig az oboak és a hegediik unisonéban haladnak, s minthogy a tétel elején
a basszus Fagotto solo felirattal van ellatva, akar az is elképzelhets, hogy a hegediik elhagya-
saval a Trio 6tszdlamu, dob-kiséretes Harmoniemusikként hangozzék el, ami jol illenék a szim-
fonia militare jellegéhez.

A Cl1 szimfénia I. tétele kivételesen tomor fogalmazasi, a legrévidebb az altalunk tanul-
manyozott 14 nyitététel koziil "> Fétémaja minddssze 11 iitem alatt elvezet a dominans zarlathoz.
Ez a mindvégig forte dinamikaju, elsédlegesen harmoniai fogantatasu teriilet két, elizioval 6sz-
szekapcsolt folyamatot tartalmaz: a tonikarél a dominansra leereszkedd, barokkos basszus-
menetet (1-7. litem) egy dominans orgonapont koveti (7-11. litem). Azért érdemes ezekre az esz-
kozokre felfigyelni, mert mindkettd visszatér még a tétel folyaman: az elébbi a melléktémabol
valo6 tovabbvezetésben (17-19. iitem), illetve a kidolgozas elején (34-37. iitem), mig az utobbi —
az atvezetés idézeteként — az expozicid lezarasakor (29-33. iitem). Hogy benniik nem egyedi
megoldasokat, hanem Zimmermannra ekkortajt jellemzo stilusjegyeket ismerhetiink fel, kitiinik
abbol, hogy mindkét jelenség megfigyelhetdé az e2 szimfonia I. tételében is: a fétéma forte-
szakasza (1-4. iitem) szintén leszalld basszusmenetre épiil, és a dominans modulacié megero-
sitése is ugyanazzal a motivikaval torténik. mint az expozicid lezarasa (v6. a 24-29. és a 40—45.
itemeket). A Cl szimfoniaban a nyitététel alig hatodat kitevd kidolgozasi szakasz ahhoz sem
elég hosszu, hogy a kezdé G-diur hangnembdl kimozdulva valédi modulacids tervet valdsitson
meg. Ezzel szemben a repriz 20%-kal hosszabb az expozicional, az amott feltlinden rovid fétéma-
terlilet hangnemi kitérést is tartalmazé bovitése altal (vo. a 10-11. és az 57-65. litemeket).

A C1 szimfénia masik szonataformaja tétele, a finalé mas bels aranyokat mutat. Az expo-
zicid két szakasza azonos tematikus és harmoniai folyamatok kétféle kibontasa: az elobbi félzar-
lathoz (1-20. iitem), az utdbbi valdédi dominans modulaciéhoz vezet (21-54. iitem). Az erdsen
lerdviditett repriz ezt a két folyamatot eggyé tdmoriti, és a 13-32. litemek mechanikus kihagya-
saval (illetve a dominans szakasz tonikaba transzponalasaval) ismétli meg az expoziciot. E két
pillér kozott az 1. tételénél hosszabb ¢és tagoltabb a kidolgozas, amely a korabeli konvencid eldirta

212 C| szimfénia, II. tétel. 20-21. stb. {itemek. ahol a basszus 6nallé szoélamként elvalik a felsé szélamoktél; €2 szimfo-
nia, IV. tétel, 17-20. és 73-76. iitem, ahol a heged(ik és a basszus kozott révid kvintimitacio jon létre.

213 Ugyanigy a nagyjabol egyidds C2 szimféniaban is.

214 Szintén hallgatnak a favosok a G2 és a B2 jell szimfoniak lassu tételeiben; ezzel szemben a C2 szimfonia F-dur An-
dantéjaban csak a kirtok és a clarindk hianyzanak, az obodk és a fagottok szerepelnek. Haydnnal 1768 utan valik
normava a lassu tételben a tutti-hangzas (Gerlach Chronologie. 133sk.).

215 87 titem; € metrumi tovabbi nyitétételek (C2, D1, El, €2, G3. B2, B4): 91-197 iitem; ¢ metrumi nyitotéteiek (C4,
Es3): 144, illetve 284 Gtem; 3/4 metrumi nyitotételek (G2, G1, B3): 112, 220, illetve 256 iitem; 2/4 metrumi nyito-
tétel (Es4): 472 item.
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legfontosabb mellékhangnemet, a-mollt is érinti, s6t ebben a hangnemben 4j tematikus anyagot
is bemutat (71-78. iitem).

Az e2 szimfénia irdsmddja lényegesen érettebb a C1 szimféniaénal. Ezt bizonyara annak
tulajdonithatjuk, hogy Zimmermann itt nemcsak egyszeriien a Sturm und Drang aktudlis iras-
modjat kovette, hanem kimondottan minta utan komponalt, s ¢ minta Haydn szintén e-mollban
irt 44. szimféniaja volt.*'®

A két azonos hangnemii darab kapcsolatat leginkabb a kanonként megfogalmazott meniiett
mutaltja.217 Zimmermann nem csupan a kanon-meniiett szerkesztési elvét vette at Haydntol,
hanem sajat meniiettjének témajat is kozvetleniil Haydn e-moll mentiettjébdl kdlcsdnézte. El-
hagyta a Haydnnal szerepld fejmotivumot, de e-mollba transzponalva pontosan atvette a Haydnnal
G-darban allo folytatast (lasd az 1. kottapéldat a 87. oldalon). A meniiett kdzéprésze mar
Zimmermann sajat taldlmanya, akarcsak a visszatérésben felvetett 6tlet, hogy a Haydntol kol-
csonzott szakaszt itt a szopran és basszus felcserélésével kettés ellenpontta alakitsa at (16-25.
iitem).*"®

A Haydn-példa hatasa az e2 szimfénia nyitétételének szamos pontjan — bar rejtettebben —
szintén kimutathato. E tételben a szonataforma egyes szakaszai kiegyenlitettebb aranyokat
mutatnak, mint a C1 szimféniaban, igy a dominans zarlatot megel6z6 fétéma-teriilet és atvezetés
mar egylittesen az expozicid nagyobbik részét tlti ki (48 iitemb6l 29). A Haydn-hatas rogton
a tétéma megfogalmazasakor megmutatkozik: egy unisono, forte fejmotivumot a vonoésokra
hangszerelt piano peridodus kovet, akarcsak a 44. szimfonia kezdetén. A Haydn-tétel menetéhez
igazodik az atvezetd szakasz szerkesztése is, amennyiben Zimmermann a fétéma forte témafejét
a basszusba helyezi, és modulalé ellenszélamot allit vele szembe.*"”” A dominans G-dur hangnem
megerdsitéséhez (majd az expozicié lezarasahoz) Zimmermann, Ggy tiinik, egy masik moll-
hangnemi Haydn-kompozicidbol, az 1765 tajan keletkezett 39. g-moll szimfoénia finaléjabol kol-
csonzi a megfelel formarész motivikajat.”?° Végiil az expozicié zarémotivumanak is megtalal-
juk a parhuzamat Haydnnal, ismét az e-moll szimfonia nyitotételében.””' Haydn és Zimmermann
expozicidinak formaelve kozétt 1ényeges eltérés azonban, hogy Haydn monotematikus szerkesz-
tésmddjaval szemben Zimmermann nem mond le az 6nalld profilt melléktéma-teriilet megfo-
galmazasardl, bar ezt Haydnra jellemz0, szinkopalt kisérettel latja el (30-37. litem).

Az e2 szimfonia nyitétételében a kidolgozasi rész a C1 szimfénia szonataformaju tételeinél
valtozatosabb, gazdagabb modulacids tervet valosit meg. Harom szakasza (49-56., 57-64. és
65-75. iitem) koziil a két szélsd azonos modulacios eszkézzel halad nagy szekundokkal felfelé
(G-dar—a-moll-h-moll, illetve C-dar—D-dir—e-moll): a molltercii domindnst értelmezi at az uj
hangnem szubdominansava (a masodik modulacids szakaszban ugyanezt a harmoniat bdvitett

216 Torténetileg semmi nem mond ellent annak, hogy az €2 szimfénia megirasakor Zimmermann ismerhette Haydn
mivét. Az AZ I/1 €2 szimféniat 1774-ben hirdette a Breitkopf-katalogus, Haydn 44. szimfonidjanak legkorabbi
forrasadata pedig a Breitkopf-katalégus 1772-es hirdetése. Gerlach stilaris megfigyelések alapjan 1770/71-re teszi
keletkezését (Gerlach Chronologie. 181). Minthogy az egyes Haydn-szimféniak elterjedésének kezdeti szakasza
felderitetlen, nem megéllapithatd, hogy vajon Csehorszagban vagy esetleg Pozsonyban lathatta-e Zimmermann
Haydn miivének kottéjat.

217 A kanon-mendett kérdéséhez lasd: W. Kirkendale: Fuge und Fugato in der Kammermusik des Rokoko und der Klas-
sik. Tutzing 1966. 190sk.

218 Haydn az e-moli meniiettben nem €l ezzel a lehetoséggel, Kettds ellenpontot taldlunk azonban a 3. szimfonia kdnon-
meniettjében (1761 koriil).

219 V&, Zimmermann: e2 szimf6nia, I tétel, 12-23. iitem és Haydn: 44. szimfénia, 1. tétel, 20-27. iitem.

220 V§. Zimmermann: e2 szimfonia, I. tétel 24-29., illetve 40—45. iitem és Haydn: 39. g-moll szimfénia (1765 koriil),
IV. tétel, 20-23. litem

221 V§. Zimmermann: €2 szimfOnia, 1. tétel, 46—47. litem ¢és Haydn: 44. szimfonia. 1. tétel, 53-54. iitem.
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szext-akkordda alteralva).”? A kidolgozas harméniai szempontb6l leginkabb invenciézus sza-

kasza a kozépsO rész, amely egy oktavnyit ereszkedd, kezdetben kromatikus, majd diatonikus
basszusszolam folé helyezett, szinkdpakkal, alteraciokkal és keresztallasokkal fliszerezett imita-
ciéval jut el h-mollbél C-dir dominansaig.”” A kidolgozas szokatlanul siirii harmoniai és rész-
ben kontrapunktikus bonyodalmait a négyiitemes, periodikus épitkezés kovetkezetessége szoritja
szigor metrikai keretbe; hat vilagosan tagolt négyiitemes szakasz utan a legutolsé azutan elizid-
val emeli ki a repriz kezdetét.”*

E Zimmermann-tétel példajan kozelrdl vizsgalhatjuk, hogy mit jelenthetett egy kortars zene-
szerzd szamara Haydn szimfonikus stilusanak tanulmanyozasa, hogyan jarulhatott hozzé az ott
latott motivikai €s harmoniai szokincs atvétele vagy utanzasa a sajat irasmod tigyességének és
természetességének fejlodéséhez. Hogy Zimmermann ennyire jo tanitvanynak bizonyult, ez min-
denesetre tehetségét bizonyitja.

Az e2 szimfonia 2/4-es metrumt findléja — a C1 szimfénia finaléjatol eltéréen — a korai
Zimmermann-szimfoniak masik formai tipusat, a kodaval lekerekitett, haromrészes szerkezetet
hasznalja. E tétel azonban lényegesen hosszabb, mint a hasonlé formaja té6bbi Zimmermann-
finalé.”* Ehhez a formamodellhez hiaba keresiink kortars Haydn-mintat, minthogy az ilyen soro-
16 format (Reihungsform) Haydn csak nagyjabdl 1765-ig hasznalta a szimfénia-finaléiban szoka-
sos szonataforma konkurenseként.??® Ha azonban eltekintiink a formai kiillonbségtdl, ritmikai és
motivikai tekintetben ismét a 44. e-moll szimfénia szonataformaju finaléja kinalkozik parhu-
zamul. A Haydn-finalékra az 1770-es évek elején jellemzd ¢ metrumot azonban Zimmermann
a konvencionalisabb 2/4-es metrummal helyettesiti; azaltal viszont, hogy a Haydnnal negyedeld
alapliiktetés Zimmermannal nyolcadda diminualédik, a kétféle metrum 1ényegében azonos iitem-
érzetet sugall.

De esziinkbe juthat egy masik Haydn-finalé is, a 45. fisz-moll szimfénia Prestéja (1772). Ezt
a gyanut leginkabb a Zimmermann-finalé terjedelmes, a tétel kdzel harmadat kitevd kodaja kelt-
heti fel. Nincs itt persze sz olyan zsenialis trouvaille-rél, mint amilyen a Bucsu-szimfénia zaré
Aduagiéja, azonban a maggiore-kitérés,”’ a mozdulatlanna dermedé basszus, a fivosok elhagya-
saval elvékonyitott hangzas, az elébb pianissimoba halkulo, végiil perdendosi elhalé dinamika,
és foként a kiirt tempdvaltas nélkiil, a motivika altal sugallt tempdlassitas — ezek egyiittesen mégis
mintha olyasfajta kivételes koda-hatasra térekednének, mint a Blcsu-szimfonia befejezése.

Kéotetiink két masik szimfénidja (AZ 1/1 Es3 és B3) mar pusztan tételei terjedelmével
tantiskodik arrél a valtozasrol, ami Zimmermann mihelyében az 1770-es évek eleje és vége kozott
lejatszodott. A findlékat leszamitva valamennyi tétel masfélszer-kétszer hosszabb a korabbi
darabokénal. Ez természetesen nem pusztan mennyiségi gyarapodas, hanem egyiitt jar a zenei
forma megszervezésének (tj eszkbzeivel.

222 Ennek a modulaciés szekvencianak sok rokonat taldljuk Haydnnal, a legkdzelebbi parhuzam ismét a 39. g-moll
szimfdnidban taldlhato, az I. tétel visszavezetésében (74-81. iitem: Esz-diir — f-moll — g-moll).

223 Ennek a kromatikus basszusmenetnek is van mintdja Haydnndl: v6. Zimmermann: €2 szimfonia, I. tétel. 57-64. iitem
¢és Haydn: 44. szimf6nia, V. tétel, 79-96. iitem.

224 Nem szekvencialancban, de hasonlé harméniamenettel és ugyancsak elizioval késziti ¢lé Haydn a 44. szimfonia nyi-
totételének reprizét (98—101. iitem).

225129 iitem: G2: 45. B2: 87, G3: 93 iitem.

226 18.. 20., 15. és 34. szimfénia (1757 és 1763 kozott). E csoporttal azért sem hozhat6 dsszefiiggésbe az €2 szimfonia
finaléja, mivel a Haydn-példak tobbnyire paratlan metrumuak (3/4 vagy 3/8). cgyes szakaszaik ismétlgjel nélkiil le-
Jegyzettek, kdzéprésziik pedig minden esetben a minore-hangnemben all.

227 Az egyetlen fennmaradt forras irasmodja igen homalyos: az E-ddrra utalé médositojelek csak a 88-92. iitemben
vannak jelezve, ezek ismétlésekor (93—96. iitem) mar nem. A kozreadd értelmezése szerint a modositojeleket — igy a
vezetdhangot is — melldz6 97-129. iitemek visszatérnek e-mollba. Lehetséges azonban az is, hogy a szerz6i szandék
szerint a 88-92. iitem moédositojelei a tétel végéig, kvazi eldjegyzés-véltasként érvényben maradnak.
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Hogy mindkét szimfénia immar Pozsonyban, a Batthyany-zenekar virtudzat szamara késziil-
hetett, annak a fuvésok kezelésében azonnal latszik a nyoma. Az Es3 szimfonia két egészen ki-
vételes képességli kiirtost foglalkoztat, mig a B3 szimfoniaban a hatszolami Harmonie-ként
kezelt favéskar (2-2 klarinét/oboa,”® fagott €s kiirt) mindharom tételben 6nalld, részben a forma
kialakitasat is meghatarozé szerephez jut.”’ Ezzel egyidejiileg a vondsok irasmédja is jelentdsen
differencialodik. Mindkét szimfoniaban talalunk olyan helyeket, ahol a basszus elhagyasaval
a bracsa tolti be a legalsé szolam szerepét.”® vagy ahol a bracsa is elmarad, és csak a két hege-
diiszélam jatszik.”' Akadnak példak rafinalt, szolisztikus jellegii fivos—vonds egyiitthangzasok-
ra is.”*

Az Es3 szimfdnia nyitdtételének ¢ titemmutatdja viszonylag gyakori Zimmermannal, foként
a késobbi szimfoniak nyitotételei kozott; rendszerint mérsékeltebb, Moderato vagy Allegro mo-
derato tempdjelzéssel ™ Mindvégig annyira kovetkezetes a kétiitemes tagolas, hogy akar az
egész tétel atirhat6 lenne 4/4-be, diminualt ritmusértékekkel, az titemparok 6sszevonasaval.

A fotéma-teriilet €s az atvezetés ismét az expozicié nagyobbik felét tolti ki (60 iitem 112-
bdl) és kivételesen tagolt. A vonodsok nem elégszenek meg egy téma exponalasaval (1-14. iitem),
hanem egy Ujabb, akar az atvezetés iranyaba is tovabbvezethetd periodussal fiizik tovabb a tételt
(15-22. iitem). A fuvosok belépése ezutan meglepetésként hat, majd a félzarlat utan akar mar
a melléktémara is szamithatnank (23-30. iitem). Azonban itt 4jbol a f6témahoz kanyarodunk
vissza a — Landon Haydn-elemzései nyoman — double announcementnek nevezett fordulattal.
Azaltal azonban, hogy ezen a ponton a sz6lokiirtok ellenszélammal csatlakoznak a fotéma ismét-
léséhez, Zimmermann azt sugallja, mintha egy kiirtverseny zenekari ritornelljét hallottuk volna
eddig. Az elsd kiirt virtudz belépésének a kortars szimfonikus irodalomban aligha talalni parjat;
egyetlen Haydn-példa juthat esziinkbe, az 51. szimfonia (1773 koriil) szintén Esz-kiirtot haszna-
16, hasonlé6 magassagba helyezett kiirt-témaval indulé Adagiéja.™ A latszélag véletlenszeri
parhuzamot azért indokolt idézni, mert ugy sejthetjiik: mindkét darab egyazon kiirtds, az Eszter-
hazardl Pozsonyba atszerz6dott Carl Franz szamara irddhatott. (Hogy Zimmermann ezuttal is
mintaként hasznalhatta a Haydn-tételt, erre az Es3 szimfdnia lassu tétele motivikai rokonsagokat
is mutat.) Kérdés ugyanakkor, ki lehetett Pozsonyban az a masik kiirtds, aki a masodik kiirt
szintén roppant igényes szdlamat megszélaltathatta. Mar a fétéma kiirt-variansanak a kisérete is
megerdltetd (36-45. iitem), még inkabb a folytatas, amelyet Haydn egy masik kiirtds bravirda-
rabjabdl, a 72. szimfoniabol (1763 koriil) kdlcsondzhetett Zimmermann (lasd a 2. kottapéldat a
87. oldalon). Hogy azonban mégsem kiirtversenyt hallunk, ezt mutatja, hogy a melléktéma utan
a kiirtok a hattérbe huzodnak, a zardétémak sorozatat a vondsok és a tutti valtakozva szolaltatja
meg (74-112. iitem).

228 Zimmermann feltehetoleg klarinétokra irta a szimfoniat. A jelen kozreadashoz felhasznalt szélammasolatok koziil
egyediil a budapesti forrasban talalhatok B-klarinét- és (késobbi) oboaszolamok. A tébbi forrasban kizarélag C-ben
irt oboaszélamot talalunk, noha a cimlapokon altalaban Oboe é Clarinetti felirat olvashato.

229 Elképzelheto. hogy ennek a szimfonidnak a bemutatdjarol szol a PrefSburger Zeitung egyik beszamoldja: [Es] ,,wur-
de eine ganz neue und eine der schénsten Symphonien vom Herrn Zimmermann |...] aufgefiihrt. Clarinet; Fagott;
Waldhorn und Violoncello waren obligat, und eine Stimme iibertraf die andere in der guten Ausfiihrung.” (PZ 1778.
marcius 18.). Ugyan a szimfonia jelen formdjaban a kiemelt cselloszélamnak nem talaljuk nyomat. de nem kizart,
hogy két fagottos hidnyaban (1778-ban egyediil Jahn dokumentalt fagottosként a szamadasokban), az elsé fagott sz6-
lamat a csell¢ vehette at.

230 Es3 szimfonia, 1. tétel, 27-35. iitem, a IV. tétel rondotémaja (13-20. stb. Gitem); B3 szimfonia. I. tétel, 81-85. litem.

231 B3 szimfonia, . tétel, 118-123. iitem, I11. tétel. 21-26. és 31-34. iitem.

232 Es3 szimfonia, Trid, 45—49. iitem: 2 oboa. 2 heged{i; B3 szimfonia, I11. tétel, 87-90. iitem: oboa, fagott, basszus. uo.
95-99. iitem: oboa. 2 hegedi, basszus.

233 El, A3, C4, C6, F3, C3, D4, Es2. Haydn 1770 és 1780 kozott keletkezett szimfonidinak nyitétételeiben viszonylag
ritkdn fordul eld ez a metrum. tempoja rendszerint igen gyors, Vivace vagy Presto.

234 Zimmermannal a csucshang: irott esz" (hangzd g™ 35. item), Haydnnal: irott f* (hangzo asz"; 51. szimfénia,
I1. tétel, 6. titem).



A kidolgozas nem egyszeriien céltudatosan, hanem kimondottan rutinosan kezeli a d-mollon
és g-mollon at c-moll felé iranyulé modulacids folyamatot, Skonomikusan az expozicid zaro-
motivumaval erdsiti meg a célhangnemet (vo. 107-110 és 147-148, illetve 153—156), valtoza-
tosan jatszik a tutti és a vondsok ellentéteivel és az €2 szimfoniaban is megfigyelt szinkdpak
izgalmat keltd hatasaival. A tétel formai szempontbél legkiilondsebb szakasza azonban az expo-
zicidhoz képest jelentdsen atalakitott repriz. Mar kezd6pontjat sem kénnyili meghatarozni, hiszen a
tematikus visszatérésre csak a 203. iitemben keriil sor, mig a hangnemi visszatérés — terjedelmes
visszavezetés utan — mar a 173. iitemben bekovetkezik. A ketté kozotti teriiletet uj témak toltik
ki, amelyek foként a kiirtok virtuozitasat fitogtatjak.”® Széhoz jut azonban a fétéma-teriilet
favds-motivuma is, amely ezuttal nem egy periddus hangsulyos elétagjaként, hanem hangsuly-
talan utotagjaként hangzik fel (v5. a 23-30. és a 189-202. Gtemeket), majd félzarlataval —
a double announcement masodik témabelépéséhez hasonldan — vezet ra a tematikus visszaté-
résre. A vonostéma visszatérése utan a repriz erdsen lerdviditett (112 helyett 82 titem); kimarad
beldle a kiirtok fotéma-valtozata (ezt a tematikus reprizt megel6z6 Esz-dir szakasz helyettesi-
tette), mi tobb, az expozicid els6 melléktémaja is (61-73. iitem). Az utdbbit, ami a szonataforma
hangnemi rendjének szabalyaval szemben stlyos vétségnek tetszhet, az a technikai meggondolas
indokolhatta, hogy az expozicidbeli B-dur téma Esz-dur transzpozicidja kvarttal magasabban
Jatszhatatlan, kvinttel mélyebben viszont hatastalan lenne a szélokiirton.

A pozsonyi szimféniakban mutatkozé terjedelemndvekedés a lassi tételekben a formai szer-
kezet megvaltozasaval is egyiitt jar: a korabbi szimfoniak kétrészes (kidolgozas nélkiili) szonata-
formaival szemben a késébbiekben tobbnyire 6nallé kidolgozasi szakasz utan, a nyitd téma és
hangnem egyiittes visszatérésével jelentkezik a repriz. Az Asz-dr Andantéban a fuvosokat kiza-
rélag a kiirtok képviselik, mégpedig — a tobbi tételhez hasonléan — Esz-be hangolva. Athangolas
hidnyaban csupan az expozicio és a kidolgozas dominans hangnemi szakaszaiban hasznalhatok
teljes értékiien, a reprizben szinte végig hallgatniuk kell, ami sutan hat6 athangszerelésre kény-
szeriti a zeneszerzét (vo. a 19-22. és 80-81. iitemeket).”® Ennek megfeleléen a kiirtok nem ve-
hetnek részt a fétéma megszodlaltatasaban sem, hanem majd csak annak Esz-durba transzponalt
valtozatat jatszhatjak (a 41. iitemt6l). Kiirtok hidnyaban persze a tétel inditasa nem hasonlithat
Haydn 51. szimféniajanak Esz-dir Adagidjara. Hogy Zimmermann szamara mégis mintaul szol-
galhatott a Haydn-tétel, arra a kidolgozasban néhany féireérthetetlen motivikus kapcsolat utal.
Ilyen a tizenhatod-triolak hasznalata, mind kiirt-repeticiokban, mind vonos-figuraciokban >’
A 2. kiirtnek a repriz elé beiktatott akkordfelbontasa pedig kimondott Haydn-idézetként hat (lasd
a 3. kottapéldat a 87. oldalon).

Az Es3 szimfénia 2/4-es, triolaliiktetésti Presto finaléja egy mar Zimmermann korai szim-
fénidiban is eléforduld tipust alkalmaz.® Formalasa azonban nem kapcsolédik a korai szimfé-
nidkéhoz, amennyiben a késébbi szimfoniakban gyakran eléforduld rondéformat hasznalja. Fel-
tehetdleg a rondétéma (13-28. iitem) piano kezdete miatt illeszt Zimmermann egy félzarlatra
kifuté forte bevezetést a téma elé. A caccia-jellegii téma ismét a kiirtoket helyezi az elétérbe,
a harom epizodot (Esz-dur, c-moll, Esz-dur) a vonosok exponaljak, csak az utolséban kapcso-

235 tt éri el csucshangjat a méasodik kiirt: irott g" (hangzé b'; 183. {item); kotetiink tobbi darabjaban a mésodik kiirt soha
nem megy irott ' f51é.

236 Haydnnal a kiirtéknek a lassi tételbeli szerepeltetése és ezzel egyiitt az (i hangnemhez valé dthangolasa 1768 utan
valik normava. A 43. Esz-d(r szimfénia (1771 koriil) szintén Asz-dir lassu tételében azonban megfeleldé csé-
toldalék hidnyaban a kiirték szintén Esz-be hangoltak, ami — noha szerepiik kordntsem olyan exponalt, mint Zimmer-
mann-nal — hasonléan féloldalas helyzetet idéz eld.

237 V. Zimmermann: Es3 szimfonia, I1. tétel, 51-52. iitem és Haydn: 51. szimfonia, 11. tétel, 28.. 30. stb. litemek. illet-
ve Zimmermann: #o.. 53-61. item ¢s Haydn: uo.. 44-57. iitem: Haydnnal ¢ ritmusképlet bevezetése az expozicidoban
tematikusan torténik (22-26. iitem), mig Zimmermann csak a kidolgozasban, ornamentélis funkciéban hasznélja.

28 Vo, az AZ I/1 B2 szimf6nia zardtétele (Breitkopf 1774). Ez a metrum Haydnnal a 6/8-o0s iitem felgyorsitott valtozata
(a34.,41. 56. és 57. szimfonidkban; vo. Gerlach Chronologie, 132), kizelebbi parhuzamként a 41. szimfénia 2/4-es
finaléja vagy a 22. szimfonia 6/8-os finaléja (mindkettd Presto) kinalkozik tematikus rokonsag alapjan.
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l6dik be a tutti (121-124. iitem). A meglehetdsen mereven kezelt format csak a c-moll epizéd
utan elkeriilhetetlen modulacio (87-96. iitem), illetve egyetlen, subito piandra hangszerelt t¢éma-
valtozat (109-112. iitem) lazitja.

Mint korabban lathattuk, a lassi bevezetések a pozsonyi Zimmermann-szimfénidkban
viszonylag gyakran fordulnak eld. A B3 szimfonia nyitdtételének Adagicja azonban nem a lassu
bevezetések szokasos funkcidjat tolti be, hanem valdsaggal 6nallé lassa tételként elézi meg az
Allegro indulasat (1-51. iitem).”® Mi tobb, a bevezetés leroviditett alakban meg is ismétlddik,
a kidolgozas és a repriz kozé beékelddve (166—194. iitem).>*® Mindkét Adagio-szakaszt a hatszo-
lama Harmonie szodlaltatja meg, amelynek 6nallé szerepe nemcsak erre a szakaszra korlato-
zodik: ugyancsak fuvosokra hangszerelt a melléktéma-csoport masodik tagja (96—109., illetve
235-249. iitem), valamint a kidolgozasi rész utolsé szakasza is (151-165. iitem), amely igy
a hangszerelés megvaltozasa nélkiil vezet at a lassi bevezetés visszatéréséhez. Annak ellenére,
hogy a tételnek koriilbeliil a felét kizardlag a fuvosok jatsszak, mégsem beszélhetiink valddi
koncertalasrol, hiszen éppen a ,,;sz6l6csoport” €s a kiséret kozotti parbeszéd hianyzik, minthogy
a tutti-szakaszokban egyértelmiien a vonosoké a vezetd szolam, a Harmonie szolistai pedig csak
szolamkettozésekkel és toltdszélamokkal jarulnak hozza a hangzas kiteljesitéséhez. Ez a szokat-
lan forma okozza, hogy a tétel két f6 szakaszat nem keretezi ismétldjel, s alighanem azt is, hogy
a kidolgozas kivételesen a fétéma piano valtozataval kezdddik (118—125. iitem).

Az Allegretto scherzando™' felirata, szonataformaju I1. tételben ugyancsak a vonos és fuvos
hangszerek csoportjainak valtakozasa kiiloniti el az egyes formarészeket. Itt azonban — a nyito-
tételtol eltérden — egyes tematikus anyagok atkeriilhetnek egyik hangszercsoportrél a masikra
(21-26. titem), illetve kiegészithetik egymast (44—48. iitem). A kidolgozas szerepét csupan egy
a fétémaval induld, majd szubdominans iranyba modulalé periddus és ennek transzponalt ismét-
lése t6lti be (49-58. iitem: B-dur-Esz-dar, 59-71. iitem: Esz-dur—Asz-dar). E modulaci6 folya-
mataban azonban mar elthangzik a fétéma kezdetének tonikai visszatérése is (vo. az 1-4. és az
59-62. iitemeket), igy a hosszas visszavezetés (74-83. {item) utan a hangnemi visszatérés nem
a témafejjel, hanem annak folytatasaval kezdddik (v6. az 5-12. és 84-91. iitemeket). Az in
medias res inditott repriz hatasahoz hozzajarul az is, hogy dallamvezetése hasonlé a visszave-
zetéséhez (vo. a 78-81. és a 84-91. iitemeket), és igy kezdetben a visszavezetés szekvenciaszerii
folytatasanak tiinik. ami a szokasos repriz-érzetet még inkabb elhomalyositja.

A B3 szimfénia finaléja ismét rondoformaju, am az Es3 szimfoniaénal kotetlenebbiil kezeli
témajat. Mar maga a téma is haromrészes (1-20. iitem), kdzéprészét természetesen a fuvésok
jatsszak (9—12. iitem), visszatérésében pedig az eredeti tutti-témafejet egy varialt, kamaravalto-
zat helyettesiti (v0. az -4, és a 13-16. iitemeket). Az 1. epizdd (21-30. iitem, g-moll) voltaképpen
a rondétéma moll-valtozata, ezittal a vondsokon. A téma teljes visszatérése utan a 2. epizdd-
ban (55-71. iitem, F-dur) az Allegrettéban mar latott médon valtakozik a két hangszercsoport.
A félzarlaton torténd lezaras helyett egy kidolgozasi résznek is beilld szekvencia ékelodik kdzbe
(72-86. iitem). A téma utolsé megjelenése mar sem a tutti-témafejet, sem a fuvos kdzéprészt
nem tartalmazza, csupan a téma utolsé szakasza tér vissza, majd ismétloédik a koda eldtt (87—
101. iitem).

* koK

239 Ehhez hasonl6 az AZ I/1 ¢8 szimf6nia 1. tételénck 57 {itemes. csak fivisokat foglalkoztatd bevezetése.

240 Ehhez hasonlé az AZ 1/1 Es4 szimfénia nyitotétele. ahol ugyan nem az Adagio-bevezetés. hanem egy @ij anyagot
hozd. haromrészes Andante ékelédik be a kidolgozas és a repriz kozé.

241 Az AZ 1/1 B1 szimfénia hasonld, Andantino scherzando felirath 11. tételét Mudra érthetetlen modon ..eldremutatd
scherz6nak” tartja (Mudra Klasicizmus., 61).
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A jelen kotetben kozreadott négy szimfonia — a forrashelyzetbdl adodo, latszolag véletlen-
szerl valogatas ellenére — teljes attekintést adhat a szimfoniaszerz6 Zimmermann palyajarol.
Kezdve a C-dir darab biztos kézzel dsszefogott, noha itt-ott még kezdetleges és konvencionalis
irasmodjatol, az e-moll szimfonia Haydntdl ellesett és mar egyéni hangvétellel alkalmazott foga-
sain at, egészen az Esz-dir darab még szintén Haydn hatasa alatt 4ll6, de teljességgel korszerd,
nagyszabasu és virtudz reprezentativitasaig és a B-dur szimfonia hangszinekre €s felrakasokra
kivételesen érzékeny stilusaig. Az utébbiban Zimmermann — a Harmonie melodikus fogantatasu,
hosszabb témateriileteket kit51td kozremikddése miatt — mar tavolabb keriil Haydn szimfonikus
idealjatol, am éppen erre a szimféniara fogadhatjuk el érvényesnek Mudranak azt az altalanos-
sagban tett megallapitasat, miszerint ,,.Zimmermann Mozart zenei nyelvéhez kozelitett. »ad2

242 Mudra Zimmermann, 836.
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Anton Zimmermann’s Career in Pozsony
and the Batthyany Ensemble

Johann Anton Zimmermann was baptised on December 27, 1741 in Breitenau, Silesia (near Braun-
tal, present day Siroka Niva, Czech Republic).' His family were German speakers, which was
quite common in contemporary Austrian Silesia. It is not known where he pursued his studies,
neither is there any contemporary information about the first thirty years of his life. The only
data on this period is from an entry in an encyclopaedia by J. G. Dlabacz published in 1815:
“Zimmermann, an outstanding organist in Koniggrdtz, Bohemia, revered by Bishop von Blii-
megen.”® Hanibal von Bliimegen was the bishop of Koniggritz between 1763 and 1774, thus, it
is inferred that Zimmermann stayed in the town during all or some of that period. However, it is
rather odd that knowledgeable Dlabacz had no information about Zimmermann’s later career
in Pozsony, and since he did not mention the musician’s first name, it has been doubted whether
the entry indeed referred to Anton Zimmermann.

The authenticity of Dlabacz’s data is verified by a letter by Zimmermann (the only textual
document by his hand) to Joseph Girasky, the master of ceremonies to Bishop von Bliimegen,
dated April 17, 1774, Zimmermann’s letter, written in Pozsony, refuses a job offered to him in
Brunn in the hope of finding a job as an organist in Pozsony.> A few months later, in December
1774 Zimmermann applied for the position of organist of Saint Martin Church in Pozsony. In his
application he claimed he had regularly been substituting Johann Schantroch, the elderly ill
organist of the church, and had contributed to the repertoire of the church with several compo-
sitions. He had the authorities’ word he would be offered the post as soon as it fell vacant.’
The job, however, only became open in May 1780 after the death of Schantroch on April 30.°

It was crucial for Zimmerman to be able to find a good position in Pozsony since he was
going to get married. He wed Pozsony-born twenty-two-year-old Elisabetha Lichtenegger,
daughter of Jakob Lichtenegger, the cantor of Saint Martin Church.® The parish register lists
the groom as a Musicae Compositor without specifying an employer. Five children were born
from their marriage.” Steps in the composer’s career are documented in the entries of his chil-
dren’s baptisms (and funerals) in the registers: he was the Kapellmeister of Archbishop Jozsef
Batthyany between 1776 and 1782% and from June 1780 he was also organist of Saint Martin

A facsimile of the birth certificate has been published in Polak Zimmermann. p. 191. (N.B. A list of abbreviations
may be found in the Bibliography.) When Zimmermann applied for membership at the Viennese Tonkiinstler-
Sozietdt in 1779-1780 he specified October [December?] 18. 1741 as the date of his birth (ibid., p. 205).
“Zimmermann, ein guter Organist zu Kéniggrdt= in Bohmen, der von Bischof v. Bliimegen hochgeschdtzt wurde.”
(Dlabacz Lexikon. Vol. 3. col. 441)

3 Cited from a letter surviving in the Municipal Archives of Brno in Polak Zimmermann, p. 183. In Polak’s reading
Zimmermann volunteers for the position. in my opinion. it is a polite refusal.

4 See references to the application and the ruling of the municipal council in Bratislava, Archiv mesta, The Municipal
Minutes, box 225, f. 293 (December 19, 1774); cited from BK f. 937v in Mezei Zimmermann, p. 42. Johann Andreas
Schantroch (ca 1710-1780) was the organist of the church from 1752 until his death (Sas Pozsony, p. 44).

5 Bratislava, Statny Gstredny archiv SR Bratislavi, The Prebendal Minutes, Vol. 1, 1745—1781, f. 486 (May 9. 1780);
cited in BK f. 967v.

6 A facsimile of the marriage certificate has been published in Polak Zimmermann, p. 186. Jakob Lichtenegger
(ca 1726—1792) was the cantor of Saint Martin Church from 1768 until his death (Sas Pozsony, p. 42).

7 Joseph Ignatz (baptised on September 13, 1776), Maria Barbara (baptised on October 13, 1777), Elisabetha Antonia
(baptised on April 30. 1779: deceased on May 25, 1783), Francisca Romana (baptised on June 15, 1780 deceased
on February 12, 1781), and Johanna Barbara (baptised posthumously on January 14. 1782). Gottfried Weissenthal
(seneschal of Archbishop Jozsef Batthyany) and his wife were the godparents of all of Zimmermann’s children
except for Francisca Romana. The entries from the parish registers are cited in Polak Zimmermana, pp. 178f.

8  September 13, 1776: celli [celsissimi] principis Capellae Magister (Polak Zimmermann, p. 178).

[
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Church.’ Both of his jobs are listed in the funeral entry made on October 16, 1781 as well as the
title Celebris Compositor."

The public events of Zimmermann’s Pozsony career were recorded in PrefSburger Zeitung,
a periodical issued twice a week from 1764, which regularly published concert and theatre re-
views from 1773." The earliest Zimmermann performance, however, was reported by a later
source, a booklet documenting the history of German theatre in Pozsony, published in 1793 and
based on the recollections of local actors: “That year [1772] Anton Berger, who had become
popular with intermezzos all over Germany and even in Russia, was here. Mr Zimmermann
wrote the music for Pierre and Narzif3 then. In this Singspiel two people are talking during the
whole night in changing costumes. This piece has brought money and fame in all of Germany
for Berger. But he was received very coldly, indeed. in his hometown.”'* The publication con-
tains no data as to whether the composer was present at the performance.

Zimmermann’s name first appears in Preffburger Zeitung in the autumn of 1773 in connec-
tion with the ceremonial mass performed on Saint Cecilia’s Day and is thereupon cailed
a “renowned composer.”" In the next account he is noted not for his sacred music but for his
secular works. He is talked of as the composer of several symphonies performed at the palace of
Count Antal Esterhazy (the eldest son of Prince Miklds, the employer of Haydn) on April 9,
1775, the closing night of a series of concerts performed during Lent. Information is lacking about
the composition of the orchestra.'* Zimmermann’s Litany was played at the palace of Count Gyorgy
Cséky in February 1776. The composer’s name is first mentioned together with Count Jézsef
Batthyany on this occasion; he is referred to as the “court composer of the capella”” of the
Archbishop of Esztergom who had been appointed to office a few weeks earlier. At the end of
the same year there is a report of him as a church composer; a cantata of his was performed at the
dedication of the new German Lutheran church on December 1, 1776, on the order of Lutheran
cantor Johann Thomasy. Theodor Lotz, also in the service of Archbishop Batthyéany, played the
solo part of a clarinet concerto at the ceremony.'® A few months later music teacher and com-

9 June 15, 1780: Capellae Mgr [Magister| Primatialis, et Organadus Ecclesiae hujatis Parocialis (Polék Zimmer-
mann, p. 179).

10 Published in facsimile in Polak Zimmermann, p. 201. Lexicographers usually accept October 8, 1781 as the date of
his death. The Prebendary of Pozsony appointed his successor as organist, Sebastian Ruppert (1738-1799), three
days later. See Bratislava. Statny ustredny archiv SR Bratislavi, The Prebendal Minutes, Vol. 2. 1781-1800, f. 29
(October 11, 1781); cited in BK f. 968r.

1T Excerpts from musical reviews have been collected in Pandi-Schmidt PZ (reviews not included in the collection
have been cited directly from Prefburger Zeitung). For a summary of the data published in Pandi-Schmidt’s PZ see
D. Mudra: Odraz hudobného Zivota Bratislavy obdobia klasicizmu v Prefburger Zeitung, [Reflections of the Musical
Life in Bratislava during the Age of Classicism in PrefSburger Zeitung] Musicologica Slovaca 8. 1982, pp. 59-87.

12 “In diesem Jahr war der durch seine Intermezzen in ganz Deutschland bis nach Rufiland bekannte Anton Berger
hier. Der S. Zimmermann setzte ihm damals die Musick zu Pierre und Narzif3. In diesem Singspiele unterhalten zwey
Personen in abwechselnden charakteristischen Verkleidungen einen vollen Abend. Berger hat mit diesem Werk in
ganz Deutschland Ehre und Geld erworben. In der Geburstsstadt desselben ist man sehr gleichgiiltig dagegen ge-
wesen.” ([Ch. L. Seipp?]. Geschichte der Schaubiihne zu Prefiburg, [PreBburg] 1793, p. 11)

13 “Die unter dem Gottesdienst aufgefiihrte Musik verfertigte der bekannte Komponist Herr Anton Zimmermann.” (PZ

November 24, 1773; Pandi-Schmidt PZ, p. 168) For details about the Mass see pp. 62—63.

“Herr Zimmermann erwarb sich hiebey durch seine goustuose Komposition verschiedener Symphonien den lau-

testen Beyfall.” (PZ April 12, 1775; Pandi-Schmidt PZ, p. 172) Weckly concerts at the Esterhazy palace during Lent

were first reported in the previous year (PZ March 23. 1774).

“Herr Zimmermann hat den Lohn seiner Geschicklichkeit, und den Preis seiner Zeitverwendung erhalten, da er vor

Kurzem bey Sr. Hochbischéflichen Gnaden, Hrn. Erzbischoffen von Gran, Primaten des Koénigreichs Ungarn, Fiir-

sten von Batthidny Hauskapelle als fiirst]. Hofkompositeur angenommen worden.” (PZ February 17, 1776; Pandi-

Schmidt PZ, p. 173)

“Er [Thomasy] vereinigte sich [...] mit verschiedenen Musikverstindigen, unter welchen Herr Zimmermann durch

seine gliickliche Setztkunst, Herr Lutz durch sein Klarinetblasen [...] bey den aufgefiihreten Kirchenstiicken und

Konzerten den Ruf ihrer Talente gerechtfertiget haben.” (PZ December 4, 1776) The piece was probably the cantata
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poser Franz Xaver Rigler performed a Zimmermann concerto written for him at a concert held at
his home,'” and on December 13, 1777 Baron Johann Schilson’s play, Die Wilden, was premiered
with choruses and ballets written by Zimmermann in the new theatre in Pozsony, which had
opened a year before.'®

The reports referred to above witness that Zimmermann became one of, if not the most re-
puted local composer between 1773 and 1777 and received orders from various locations. The
institutional centre of his activities, however, was the orchestra of Archbishop Batthyany of
which he was a member and one of its directors in the last few years of his life. Zimmermann’s
early career is undocumented, therefore, there is no data about the exact dating of his sympho-
nies written before 1775 (including the two symphonies published in this volume; Symphony in
C major and Symphony in E minor) or which orchestra they were written for. There is plentiful
information, however, about the ensemble for which he wrote symphonies in Pozsony (including
Symphonies in E flat major and B flat major published in this volume)."”” The following pages
summarise information about the Batthyany ensemble based on published sources and the ac-
count books of the Archbishop.?

Jozsef Batthyany (1727-1799) was an important political figure during the reign of Maria
Theresa and Joseph II. His father, Prince Lajos Batthyany (1696—1765) was the last palatine of
Hungary from the high aristocracy and his uncle, General Karoly Batthyany (1699-1777) was
chosen to be the tutor (ayo) of Joseph Il by Maria Theresa. Jozsef Batthyany was the Arch-
bishop of Kalocsa (1760-1775), then as the Archbishop of Esztergom he was the primate of the
Hungarian Kingdom (1776—1799), thus, as a churchman he occupied the highest positions of
the Hungarian church and as a politician and orator he became one of the leaders of the resis-
tance of the nobility against the reforms of Joseph II. He built the new Primatial Palace in Po-
zsony, and as a patron of music, he was an important figure of 18" century cultural life.

As the Archbishop of Kalocsa he spent little time at his seat and preferred his palaces in Pest
and in Pozsony.?' According to his account books he had employed musicians, probably a wind
ensemble, or Harmonie from 1768 (or 1767). Five of his musicians have been identified:
Anton Joseph Tischer, Simon Tischer and Andreas Binder appear on the payrolls between 1768
and 1772, and the names of Sigl and Hermann in 1768-69.” The Archbishop was generous
towards his musicians, four of them had an annual salary of 500 gulden and Sigl earned 300 gul-
den per year. In the summer of 1772 the Archbishop had to part with his ensemble on Maria

titled Ziehet ein zu diesen Thoren (Mudra Eurdpsky, p. 280. n. 82). The cantata is referred to (without identifying the
composer and the title) in A. Sas: Das Musikleben der evangelischen Kirchen und Bethduser in Ungarn, Studia Mu-
sicologica 44. 2003. p. 368.

17 “Herr Riegler lief3 sich mit einem kiinstlichen und stark beseizten Konzerte hiren, welches derselbe durch Herrn An-
ton Zimmermann in eben diesem musikalischen Divertissement verfertigen lie.”” (PZ February 26, 1777, Pandi-
Schmidt PZ. p. 174)

18 “Das Fest der Sonne wird mit Chéren gefeyert. Zu diesen, wie auch zu den Balleten hat der bekannte Hr. Kapell-
meister Zimmermann die Music verfertigt [...]. Das Orchester ist an diesem Tage allein 50 Personen stark.” (PZ
December 10, 1777)

19 Earlier studies on the Batthyany ensemble include Meier Kontrabafl and Meier Batthydny. For a recent survey with
new data and a fresh approach to the subject see Mezei Zimmermana, pp. 36—40.

20 Documents concerning the Batthyany ensemble have been preserved in the National Archives of Hungary (MOL).
Data from the period between 1778 and 1783 have been cited in several publications (Meier Kontrabaf3. Polak
Zimmermann, Meier Batthydany). Documents dating before 1778 and after 1783 have been assessed by Mrs Klara
Varhidi Renner (Rennerné Batthydny) to whom | am indebted for her offering documents not yet published.

21" For the musical life in Kalocsa during the period see Renncrné Kalocsa.

22 The ensemble probably comprised 2 oboes (or clarinets), 2 bassoons and 2 horns. Similar ensembles of the 1760s
have been mentioned in the literature (cf. Sas, Féuri, 209f).

23 Rennerné Batthydny. 275f. n. 4-7. Three members of the ensemble are documented in the parish registers in
Pozsony: Simon Tischer (1767-1772). Anton Joseph Tischer (1768-1771) and Johann Georg Sigl (in 1767)
(cf. PAK).
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Theresa’s request, who selected five musicians to serve her son Archduke Ferdinand, governor
of the Hapsburg provinces in Northern Italy.?

For over two years thereafter the Archbishop had no musicians. In 1774 he occasionally
hired military musicians® and took on clarinettist Theodor Lotz at the end of the same year.?
At the concert on April 9, 1775 when Zimmermann’s symphonies were premiered, Lotz, who
had performed in Pozsony earlier, played his own clarinet concerto.”” Lotz was joined by further
musicians (mostly winds) in 1775-76 and scores began to be purchased, which soon amounted
to rather large sums.” Jozsef Batthyany, who had been negotiating with Maria Theresa for the
position of Archbishop of Esztergom (vacant since 1765), was apparently making preparations
to meet the public functions of his new post.

Archbishop Batthyany is rarely mentioned in the columns of Prefburger Zeitung before
1776. In 1776=77, however, as the newly appointed Archbishop of Esztergom he became the
centre of attention and reports about the events of his life commented on the appearances of his
musicians as well.*® From 1777 open-air summer concerts were held in the primatial garden
every Friday and Sunday evening, which were open to the public.’' These concerts could be per-
formed with a relatively small wind ensemble; therefore it is uncertain when exactly the Arch-
bishop’s orchestra, documented in later sources, was formed.* Characteristically, the concert
held in the Batthyany Palace in December 1776 only included ensemble pieces, which suggests
that an ensemble capable of performing orchestral pieces was not yet available. When a large

24 The Empress dealt with the musicians in five letters between July and October 1772 (Arneth Maria Theresia, Vol. 1.
pp. 138. 142, 152, 158: Vol. 3. p. 145). Since 1771 the Tischer brothers had been members of the Viennese Ton-
kiinstler-Sozietdit. and based on the data available after 1772 have been remembered as the musicians of Archduke
Ferdinand (Pohl Tonkiinstler, p. 1253).

25 Concerts documented both in Prefburger Zeitung and the account books: Wind pieces were performed on March 17,
1774 on the occasion of Archduchess Maria Christina and Governor Albert’s visit at the Batthyany palace: “Die
Feldmusic, so sich hierbey unter der Direktion des Herrn Kapellmeisters Glanz horen lief3, erhielt allgnddigsten
Beyfall.” (PZ March 23. 1774). account book: “vor gemachte Music der Karolyischen Regts [Regiments] Banda an
discretion zu handen dem I. Capellmeister Klanz |sic] geben: 34 f1.7 (MOL P 1318. 9. fasc., f. 532r. March 24,
1774, cited in Rennerné Batthydny, p. 278, n. 26). The Batthyany military band performed on September 18. 1774
at the 50™ anniversary of the establishment of the Kiiria (High Court) in Pest (PZ September 24, 1774): account
book: “bey gehaltenen -weyen Accademien in Pest denen Musicis gezahlt worden: 60 f1." (MOL P 1318. 9. fasc..
f. 547r. September 27. 1774).

26 Rennerné Batthydny, p. 176, n. 13.

21 “Herr Theodor Lotz. Kammermusikus Sr. Exzellenz des lerrn Erzbischof Grafen Batthydny hatte bey dieser feyer-
lichen Unterhaltung abermal die Ehre sich mit einem von ihm selbst verfertigien Konzert auf dem Klarinett héren zu
lassen.” (PZ April 12, 1775; Pandi-Schmidt PZ. p. 172)

28 An entry of August 11, 1775 in the parish register lists Johann Michael Pum (clarinet and horn) as a musician of
Batthyany (cf. PAK). Former regens chori of Kalocsa (sce Rennerné Kalocsa, p. 51) Franz Faber’s (trumpet) fare
from Kalocsa to Pozsony was paid in May 1776 (Renncrné Batthydny, p. 277). Barytone player and hornist Carl
Franz left Eszterhdza in November 1776 and on December 4 debuted by playing both instruments in the palace of
Jozset Batthyany. Lotz, Franz Mraff (violin) and Paul Rauch (horn) played at the concert as well (PZ December 7.
1776: Meier Kontrabaf3. p. 167).

29 The amount of money spent on scores per year is as follows: 1774: 42 fi. 1775: 159 1. 1776: 196 1. 1777: no data,
1778: 489 f1. 1779: 549 {1, 1780: no data. 1781: 355 fl. 1782: 543 fl. Data has partly been drawn from Rennerné
Batthyany. p. 278, n. 29-30.

30 Following the Archbishop’s inauguration in Nagyszombat, on his procession into Pozsony the ensemble gave a con-
cert of “Turkish music” in the garden of the Archbishop’s palace (PZ July 17. 1776); played at a ball in the Notre
Dame Convent (PZ February 1. 1777); and performed when Governor Albert’s brother Clemens Wenzel, Archbishop
of Trier. visited Batthyany (PZ June 14, 1777). The ensemble accompanied the Archbishop on his tours; to his castle
in Rohonc in June 1776 (“der Cammer Music nachher Rechnit= abreisendt an Spesen: 41 f1.” MOL P 1318 10. fasc.
f. 128v. June 28, 1776), and to Nagyszombat on October 13, 1777 (PZ November 11, 1777).

31 Reports on the concerts were published repeatedly: PZ August 30, 1777; May 13, 1778: April 1, 1780; Magyar Hir-
mondé, November 25. 1780.

32 Mezei presumes that the orchestra had existed from 1776 (Mezei Zimmermann, p. 36).
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ensemble was needed, the Archbishop hired extra musicians, for instance, at the premiere of
Zimmermann’s Litany in February 1776.%

The employment of a larger ensemble is documented from 1778.* Data about the musicians
have been summarised in Table 1. Besides salaries, the positions of the musicians are quoted
from the most informative entries in the payrolls (General Besoldungstabelle).*® Additional data
on the positions of the musicians are included from two printed sources (GdF 1779 and Forkel
1783),% from the parish registers of Pozsony®’ and from the reviews in Prefburger Zeitung.

According to the account books the number of musicians varied between 19 and 23 from
1778 to 1782, thus fluctuation was relatively low.”® The ensemble was led by three musicians
with high salaries (Zistler, Zimmermann and Lotz) and a few valued virtuosos (Hammer, Schau-
dig and Czerwenka) also received a higher payment than the rest of the musicians. > According
to the account books and printed sources eight of the musicians were strings*’ and fifteen of
them winds. However, it was natural for the musicians of the time to be able to play several in-
struments. The musicians’ skill at playing a second instrument is documented in Forkel’s list.
Although the list refers to the year 1782 it is informative of the whole period when the ensemble
was in service. Forkel mentions two more musicians, Spieler and Kirchenkopf, who can also be
considered members of the ensemble. They are not listed in the account books but the parish
registers confirm that they were in residence in Pozsony. Similarly, Bernhoffer, Rubisch and
Klette appear only in the parish registers as musicians of the Archbishop but not in the account
books. They have also been included in Table 1.

The year 1783 brought important changes in the life of the ensemble. Meier assumes that
Jozsef Batthyany was forced to part with about half of his musicians because Joseph Il issued
a decree which limited the expenditures of the prelacy.”’ The strings remaining in the service of
the Archbishop may have formed a quintet. However, due to the removal of the oboists and hor-
nists the wind ensemble could not perform orchestral works or wind music, they could only per-
form chamber music in occasional arrangements.*” The salaries of the two living directors of the
ensemble, Zistler and Lotz, were lowered probably as a result of the loss of the group’s orches-

33 Batthyany spent 768 gulden on hiring musicians between February and August 1776 (Rennerné Batthyany. p. 277,
n. 24).

34 No evidence has been found for the assumption prevailing in the literature that it was Zimmermann who recruited
musicians for the orchestra (Meier Batthydny. p. 83: Mezei Zimmermann, p. 36).

35 MOL P 1318, 10. fasc.. 1778: 328r—v, 1780: 436r—v, 1781: 541r—v. 1782: 575v=576r. 1783: based on Meier Kon-
trabaf3. p. 165.

36 [Chr. Fr. Hattenrauch]: Geschichte des Faschings von Anfang der Welt bis auf das Jahr 1779. PreBburg 1779, cited
in Staud Adelstheater. p. 88 1. N. Forkel: Musikalischer Almanach Deutschlands 1783, cited in Meier Kontrabaf,
p. 165. Geschichte des Faschings makes a distinction between “lirtuose™ and “Concertist” musicians. They are
marked “V.” or "C.” in Table 1.

37 Cf. PAK. dates without parentheses indicate years in the service of Archbishop Batthyany whereas dates in parenthe-
ses indicate years of employment at other households or unspecified employers.

38 Harpist Jacob Schrottenbach has not been counted since his name appears separately on the payroll. among the
Kammerdieners.

39 The employee with the highest salary at the Batthydny household was seneschal Weissenthal who received a salary
of 700 gulden in 1778.

40 Meier assumes that Zimmermann was a violinist in the ensemble (Meier Batthydny. p. 83), however, neither the ac-
count books nor contemporary reviews support his theory. As Zimmermann was a noted organist, he is likely to have
played the harpsichord at concerts.

41 Meier Kontrabaf, p. 166. Sperger appeared on the 1783 payroll but he completed a new composition in May 1783
in Gyepiifiizes, at the estate of his new employer Count Lajos Erdédy (Meier Kontrabafs. p. 172). Mikus, who also
joined Erdddy’s ensemble. might have left Pozsony at the same time as Sperger.

42 Strings: Zistler, Mraff, Sef. Kinel. Hammer and Sperger (?): winds: Mikus (?), Lotz, Spadny, Faber and Klepp.
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General Besoldungstabellen GdF 1779 Forkel 1783 [1782] Parish registers Pz
1778 1780 1781 1782 1783 position
Zistler. Joseph 1000 1000 1000 | 1000 850 | Direktor Direktor. concertmaster, 1779-80 1777-81
V. violin 1* violin (1785. 1787) (1784)
Zimmermann, Anton 500 600 600 Kapellmeister Kapellmeister 1776-82. 1781 1776-81
(1775) (1773-75)
Mraff, Franz 500 500 500 500 500 | Kammermusicus C. violin violin 1776
Forsch. Stephan 500 500 500 500 Kammermusicus C. violin violin 1778
Sef. Ignaz 300 300 300 300 | Kammermusicus violin 1780-82 (1784)
Kinel, Joseph 300 300 300 300 300 | copyist C. viola (1) viola (!) 1778-82
Hammer, Franz Xaver 800 800 800 800 800 | cello V. cello cello 1778-80 (1785) 1779 (1784)
Schwendtner, Leopold 300 400 400 400 cello C. cello cello 1778 (1774)
Sperger, Johann Matthias 500 500 500 500 500 | double bass V. double bass double bass (1783)
Kémpfer. Joseph (double bass) 250 V. cello (1) 1778, 1779
Spieler. Franz double bass 1783 (1794-1813)
Mikus. Anton 240 240 300 300 | flute flute, violin
Schaudig. Albrecht 600 oboe V. oboe 1778
Theimer. Johann 180 240 240 400 1* oboe oboe
Theimer. Philipp 180 240 240 400 2" oboe oboe
Lotz. Theodor 600 600 600 600 400 | Direktor der blasen- Direktor der blasen- | clarinet. viola 1775. 1777
den Instrumente den Instrumente.
V. clarinet
Pum. Johann Michael (horn) 500 500 3500 500 2" ¢larinet C. flute (M) clarinet. violin 1775-81 (1762-73)
Jahn. Johann Michael 500 bassoon 1778 (1780-87)
Czerwenka. Franz 700 700 700 bassoon V. bassoon bassoon. violin 178082 1779
Spadny. Joseph 240 240 240 300 | bassoon bassoon
Bernhofter. Franz Xaver 1779 (1774-1816)
(violin. bassoon)
Franz. Carl (horn) 500 500 500 500 barvton V. barvton baryton 1778-84 (1763) 1776
Boeck. Anton 500 300 300 300 1® horn horn
Boeck. Ignaz 300 300 300 2" horn horn, violin
Rauch. Paul 500 240 240 240 2 horn V. horn violin (1) 71782 (1754) 1776
Rubisch. Anton (horn) 1776 (1762-79)
Faber. Franz 500 500 500 500 500 | [1*"] trumpet V. trumpet trumpet 1777, 1786
Klepp. Johann 300 300 300 300 300 [ 2™ trumpet trumpet 177794 (1772-74)
Kiette. Joseph (trumpet?) 178085
Kirchenkopf. Caspar tympani (1780, 1791)
Schrottenbach. Jacob 300 300 300 300 Kammerdiener, V. harp harp

Musicus

Table 1



tral function (at the same time, musicians with low salaries like Mikus or Spadny got a pay rise).
With the exception of the two trumpeters Faber and Klepp, all the musicians lost their jobs by
1784.4

During their five years in service the ensemble had several roles. First of all, as an orchestra,
or as a chamber or wind ensemble they provided private entertainment for the Archbishop.
Apart from the open-air summer concerts “two concerts were held each week in the Arch-
bishop’s Palace in winters.”** Second, according to the reviews in Prefiburger Zeitung® the en-
semble held public concerts at the theatre, and members may have performed with other musi-
cians at several other concerts. In addition, they played at various liturgical events celebrated
by the Archbishop. Saint Cecilia’s Day was a unique blend of spiritual and secular functions.
At the festival of 1779 one of Zimmermann’s Masses was also performed at Saint Martin Church.*
Occasionally, the ensemble appeared in the theatre as well, and accompanied musical pieces.47

The reviews in Preflburger Zeitung help value the artistic quality and status of individual
musicians, especially their skills as soloists, and various other sources are informative of their
earlier and later careers.

JOSEPH ZISTLER’s (ca 1744—1794) career is rather difficult to trace: Wiener Zeitung reports
on the performance of a violinist of Count Erdédy’s called Zistler in Vienna in 1772.** Anton
[sic] Zistler’s solo performances were reviewed several times in PrefSburger Zeitung during the
existence of the Batthyany ensemble, and on one occasion he was referred to as an Erz-
bischoflicher Virtuose.* A few years after the disbanding of the Batthyany ensemble Zistler was
still working in the Pozsony region, first as the music director of Count J6zsef Batthyany’s
younger brother, Count Fiilop, and later as the leader of Prince Antal Grassalkovich’s ensem-
ble.® He performed as soloist at concerts of the Tonkiinstler-Sozietiit in Vienna several times
from 1778, and at his last performance in 1789 he played the first violin in Mozart’s Clarinet
Quintet”' At that time he already lived in Vienna and died there on March 18, 17947

Little is known about FRANZ MRAFF’s (?—1786) career before he joined the Batthyany en-
semble.”® In March 1784 he moved to Eszterhaza where he died two years later. Data about the
life of STEPHAN FORSCH (?-1787) is also scarce. After leaving Pozsony he was employed by
Count Lajos Erdédy and probably died while in his service.® In January 1780, IGNAZ SEF is re-

43 PreBburger Zeitung reports on the “disbanded ensemble of the Archbishop™ in January 1784 (see n. 62).

44 “Den Winter iiber ist z-weymal die Woche in seinem Palais Concert™ (citation from Geschichte des Faschings in
Meier Kontrabaf3, p. 166). The regularity of the concerts is not supported by other sources, therefore, the data needs
to be treated with care.

45 pZ March 18, 1778: November 24, 1779 (Pandi-Schmidt PZ, pp. 176f. 179).

46 “lorgestern [...] traten die hiesigen Thonkiinstler, wie gewénlich, zusammen, und fiihrten bey dem Hauptgottes-
dienste [...] eine musikalische Messe von dem fiirstl. Kapellmeister. Hrn. Anton Zimmermann auf™” (PZ November
24. 1779. Pandi-Schmidt PZ. p. 179) In addition to playing the Zimmermann Mass Hammer also played his own
ceflo concerto.

47 In the 1779-80 season Grétry’s opera Zemire und Azor was played at the theatre (“das {...] mit fiirstlicher [i.e. the
Archbishop’s] Music besetzte und nun zum 6tenmal |...] gegebene Singstiick »Zemire und Azor«.” PZ February 9,
1780: Pandi-Schmidt PZ, p. 180).

48 The data from Kaiserlich-Kénigliche Realzeitung is quoted in Seifert Erdédy, p. 152.

49 PZ November 26. 1777, March 18. 1778 (Pandi-Schmidt PZ, p. 176)

50 Mudra Klasicizmus, p. 19

51 Pohl Tonkiinstler, 60ff; in December 1789 his name is mentioned in a letter by Mozart (Mozart: Briefe und Aufzeich-
nungen, hrsg. von W. A. Bauer-0. E. Deutsch, Vol. 4. Kassel 1963, p. 100).

52 Pohl Tonkiinstler. p. 106, No. 111.

53 Citing Pohl, Landon claims Mraff had earlier been a member of Count Kollowrat’s ensemble in Prague (Landon
Haydn. Vol. 2, p. 75).

54 Seifert Erdédy. p. 153; Pohl Tonkiinstler. p. 105. No. 98.
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ferred to as a musicus ducalis in the parish register,” however, there is no further data avail-
able about his life.*

JOSEPH KINEL is listed as a copyist in the account books, however, according to Geschichte
des Faschings and Forkel he was also a violist of the ensemble.”” He was probably on friendly
terms with Zimmermann, who was his best man and the godfather of his first child.*®

Cellist FRANZ XAVER HAMMER (1741-1817) was one of the stars of the ensemble. Only
Zistler’s salary topped his. Between 1771 and 1778 he played in Haydn’s orchestra (the French
form of his name, “Marteau” was used at that time) and his yearly income of 510 gulden ex-
ceeded even concertmaster Tomasini’s.”> He acted as a soloist at the 1775 premiere of Haydn’s
oratorio Ritorno di Tobia in Vienna,*” and at least one solo performance of his own concerto has
been recorded in Pozsony.®' After the dismissal of the Batthyany ensemble he gave a farewell
concert in January 1784 in Pozsony, probably performing with the Grassalkovich ensemble.®
In spite of his “farewell” Hammer was still residing in Pozsony in September 1785.° A few weeks
later he performed in Prague® on his way to Northern Germany where, like Sperger, he would
serve the Duke of Mecklenburg until the end of his life.®” He was also active as a composer,
some of his works survived in the collection of the Mecklenburg Duchy.*

Hammer’s fellow-cellist, LEOPOLD SCHWENDTNER (1749-?) had a secondary role in the
orchestra. He studied with celebrated cellist J. K. Schlick in Dresden in 1781 at Batthyany’s ex-
pense and received payment as well.*’” A decade later he found another Hungarian patron, Count
Jozsef Erdddy and played in his string quartet for several decades.®®

JOHANN MATTHIAS SPERGER’s (1750-1812) career has been the subject of thorough re-
search in the past few decades.”” He moved to Pozsony after completing his studies in Vienna,
later took a position at Count Lajos Erd6dy’s household and after several concert tours served
the Duke of Mecklenburg from 1789 until his death. He was a respected virtuoso double bassist
and composed about 400 pieces, most of them instrumental. Strikingly, his name is not men-

55 This title was usually given to the musicians of Archduchess Maria Christina and Governor Albert.

36 Sef’s name appears in parish registers with several diffcrent spellings (Sefl, Seef, Szoff), in account books it is con-
sistently spelled Seve (Rennerné Batthydny. p. 277). Forkel refers to him as Sel (Meier Kontrabaf. p. 166). The six
violin duos listed under the name Seve in the Viennese Tracg Publisher’s 1799 catalogue might be his compositions.

57 Geschichte des Faschings spells his name “Grindel” which Meier uses as well without realising it was the same per-
son as copyist Kinel (Meier Kontrabaf3, p. 164).

58 Wedding: February 25, 1778; baptism: October 3, 1778 (both in PAK. the latter cited in Polak Zimmermann, p. 180).

59 Landon Haydn. Vol. 2 passim.

60 Pohl Tonkiinstler, p. 58.

61 1779 Saint Cecilia’s Day celebration, in Saint Martin Church (PZ November 24, 1779).

62 “Herr Hammer. ein wiirdiges Mitglied des fiirstlichen [i.c. the Archbishop’s] entlassenen Orchesters, war dazu die
Veranlassung, welcher sich bey seinem Abschiede zum letztenmale auf dem Violoncello mit allgemeinem Beyfalle
horen lief.” (PZ January 24, 1784: Pandi-Schmidt PZ, p. 183) Two Grassalkovich musicians are mentioned in the
concert review: Franz Kurzweil, whose two symphonies had been performed, and Martin Schlesinger, the director of
the orchestra.

63 According to the parish register in Pozsony he was the best man of Grassalkovich musician Franz Pfeiffer (P4K).

64 The review of K. k. Prager Oberpostamtszeitung (October 4. 1785) is cited in Berkovec Musicalia. p. 60.

5 In April 1811 he played chamber music with Sperger in Ludwigslust (data from the court calendar is cited in Meier
Kontrabaf, p. 186).

66 His works can be found in several contemporary catalogues (Breitkopf 1782-8+. p. 787: Concerto: Traeg 1799:
2 Suite per Violoncello e Basso), two of his sonatas survived in the Schweriner Landesbibliothek which includes the
Mecklenburg Collection.

67 Rennerné Batthydny, p. 276.

68  Seifert Erdody, p. 156.

%% For a detailed biography see Meier Kontrabaf, pp. 159-191; for a catalogue of his works see A. Meier-Th. Eitel-
friedrich: Thematisches Werkverzeichnis der Kompositionen von Johannes Sperger (1750-1812). Michaelstein
1990: for data about his career as a composer see Midra Klasicizmus, pp. 671,
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tioned in the reviews of Prefburger Zeitung despite his productivity and skills as a musician,
and Geschichte des Faschings published only a rather insignificant account of him.” His com-
positions dating from Pozsony (12 symphonies, several concertos including 6 concertos for the
double bass, wind partitas and chamber music for strings and keyboard)’' formed a substantial
part of the Batthyany repertoire, which has so far been unexplored, although their musical char-
acteristics might serve as a useful reference for Zimmermann’s works.

Geschichte des Faschings presents Pozsony-born JOSEPH KAMPFER (1735- after 1796) as
a cellist; in fact, he was a double bassist.” He had been a concert virtuoso earlier and had played
in the orchestra of the Archbishop of Salzburg around 1774. On arriving to Pozsony he gave
a concert at the theatre on March 15, 1778. This performance might have been the public debut
of the Batthyany ensemble.” Being a soloist Kampfer hardly ever took part in the ensemble’s daily
routine. His name is missing from the 1778 payroll and in 1780 (when he might have already
left Pozsony) he was paid only 250 gulden, a sum too low to be called a salary.”* Information
about his later career is rather scanty; he performed at concerts from London to Saint Petersburg
and settled down in Burgsteinfurt in Westphalia where he died as a court musician.

Fine as the strings were, the real strength of the Batthyany ensemble lay in its winds. (Zim-
mermann fully utilised this capacity in his symphonies.) The leader of the winds THEODOR
LOTZ (1748-1820) has been remembered as an instrument maker and one of the inventors of the
basset horn’ but also performed as a soloist in Pozsony. By 1784 Lotz moved to Vienna.”® Al-
though he is known as a composer none of his compositions have survived.”

The other clarinettist, JOHANN MICHAEL PUM had been working in Pozsony long before
Archbishop Batthyany employed him. His first known occupation was, however, in Kroméfiz
between 1758 and 1760 as a hornist of Leopold Egk, Archbishop of Olmutz.”® After the death of
the Archbishop he and a fellow hornist, Carl Franz, moved to Pozsony where his marriage in
January 1762 is recorded in the parish register. Between 1763 and about 1767 he was in the ser-
vice of Count Kristof Erdody and in 1773 of Prince Grassalkovich. There is no data available on
when he trained himself as a clarinettist (and perhaps as a flutist), neither is there any informa-
tion about his career after 1782.

Some of the strange features of the Batthyany ensemble were a preference of clarinets, and
(excellent instrumentalist Schaudig having left) the employment of young, inexperienced obo-
ists.”” JOHANN (?—1794/1805) and PHILIPP THEIMER (1761=?) were born into a family of musi-
cians. Their father, Ignaz Theimer was the oboist and English hornist of Prince Schwarzen-
berg. Batthyany patronised the two novice musicians and their salaries rose comparatively
faster than those of other ensemble members. Ignaz Theimer was grateful to Archbishop Batthya-
ny. In January 1778, he expressed his gratitude and congratulated on the Archbishop’s birthday

70 Cited in Meier Kontrabaf, p. 113.

71 For a list of compositions related to Pozsony see Mcicr Kontrabaf. pp. 169-171.

72 For a biography of Kimpfer see M. Térey-Smith: Joseph Kdmpfer. a Contrabass Virtuoso from Pozsony (Bratislava),
Studia Musicologica 25. 1983. pp. 183-189.

73 PZ March 18, 1778 (cited in Pandi-Schmidt PZ, pp. 176f: Meier Kontrabaf, p. 112; Meier Batthydny, p. 86).

74 Kampfer gave a farewell concert on November 19. 1779 at the theatre before beginning a concert tour abroad with
the permission of Archbishop Batthyany. He never returned to Pozsony. (PZ November 24, 1779; Pandi-Schmidt
PZ.p. 179)

75 Gerber lists him only in this function.

76 An invoice issued for the Hoftheater documents that the theatre purchased instruments from his Vienna workshop in
1784 (Hellyer Wind-Instrument, p. 51, No. 2).

77 See Lotz’s Cassatio in Breitkopf 1782-84, p. 768.

78 Sehnal Egk, p. 294.

79 During its nearly thirty years in service, Haydn’s orchestra employed clarinettists only between January 1776 and
February 1778 (Landon Haydn, Vol. 2. p. 72).
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in a letter and presented him with the score of a wind quintet.*’ The Archbishop patronised the
father as well; he once made a payment of 430 gulden to Ignaz Theimer for tutoring his sons,
an amount which rivalled even a competitive yearly salary.®' The Theimer brothers joined their
father in Prince Schwarzenberg’s orchestra in 1783.% In the 1790s several reviews were pub-
lished about their performances at the concerts of the Tonkiinstler-Sozietdt in Vienna.*’

ALBRECHT SCHAUDIG, who was a considerably more experienced musician, left his Esz-
terhaza position to spend three years in Pozsony between 1778 and 1781.% A few weeks after
his arrival in Pozsony he performed as a soloist at the concert of March 15, 1778, mentioned
above in connection with Kampfer.*’ Restless Schaudig returned to Eszterhaza for a short period
of time and then, like Kidmpfer, he entered into a contract in Burgsteinfurt, Westphalia.

Bassoonist JOHANN MICHAEL JAHN’s name appears in the account book only in 1778,% he
probably left the ensemble soon after and gave place to FRANZ CZERWENKA (1745-1801) in
1779 who received an even higher salary than Lotz had. Czerwenka’s skills as a virtuoso bas-
soonist were praised in Prefburger Zeitung.’’ In April 1783 he moved to Eszterhaza. He was
such a noted musician that he could remain in the service of the Esterhazys even after the dis-
banding of the orchestra in September 1790 until around 1792.* From 1794 until his death he
was a member of the Viennese Hofkapelle.® In 1780 a second bassoonist joined the Batthyany
ensemble (for a modest salary), Czech born JOSEPH SPADNY, who had been the music director of
Count Istvan Csaky’s Harmonie in Homonna between 1772 and 1780.%°

The 1778 payroll lists two hornists, ANTON BOECK and Paul Rauch who were joined by
Anton Boeck’s brother IGNAZ BOECK in 1780. The Boeck brothers, like the Theimers, were
quite young (Anton was born in 1759 and Ignaz in 1754) and the elder brother’s employment
seems to have been a kind of tie-in sale. Anton Boeck, who received a yearly payment of 500
gulden in 1778, was later downgraded; he and his brother were paid 300 gulden each between
1780 and 1782. The two editions of E. L. Gerber’s lexicon contain two completely different
views concerning their abilities. They are highly praised in the 1792 edition but in the 1814 one

80 MOL P 1317. 2-5. fasc., ff. 220r—221v. The piece was probably a composition by Johann Wendt. another oboist of
Prince Schwarzenberg. A note on the letter reads that Wendt received a payment of 54 gulden on January 28, 1778
for his “present.” Batthyany, however, had alrcady purchased scores from Wendt two years earlier (“vor gekaufie
Musicalien von Wend, bezahlt: 40 f1° MOL P 1318. 10. fasc. f. 99r., January 9, 1776).

81 “dem fiirst schwarzenbergischen Musico wegen gegebenen Lectionen unsern zweyen Hoboister” (MOL P 1318, 10.
fasc., f. 280r, October 14, 1778, cited in Rennerné Batthvdny. p. 276, n. 10).

82 Wendt and Joseph Triebensee left Prince Schwarzenberg’s ensemble at that time and became members of the Impe-
rialkapelle founded on the request of Joseph II (J. Zaloha: Das Repertoire der Schwarzenbergischen Bldserharmonie
zu Ende des 18. Jahrhunderts, Studien zur Musikwissenschaft 44. 1995, pp. 177f.). Strangely, Prince Schwarzenberg
had purchased a new instrument for Philipp Theimer in 1782 (Hellyer Wind-Instrument, p. 57. No. 23).

83 Johann and Philipp, with their third brother Franz, performed a trio by Wendt for two oboes and an English horn in
1793. In 1797 one of them (probably Philipp) performed Beethoven’s Don Giovanni Variations (WoO. 28) written
for the same medium (Pohl Tonkiinstler, 66).

84 Grounded on Landon’s assumption Mezei mistakenly dates Schaudig’s stay in Eszterhaza as April 1776 to February
1781 (Landon Haydn, Vol. 2, p. 78). In fact. he was in the service of Prince Esterhazy from April 1776 to January
1778 and from January 1781 to November 1782 with a threc-year intermission (Bartha-Somfai Haydn, pp. 174f,
Tank Esterhdzy, pp. 429f).

85 “Herr Schaudig in wirkl. Diensten bey Sr. Fiirstl. Gnaden blies ein Konzert von Le Prin auf dem Hautbois mit son-
derbarer Leichtigkeit, Annehmlichkeit und gutem Vortrag.” (PZ March 18. 1778: Pandi-Schmidt PZ, p. 179) “Le
Prin” probably refers to German oboist Ludwig August Lebrun (1752-1790) who published four oboe concertos
around 1777.

86 The parish register lists him as a musician of Prince Poniatowski in 1787 (PAK).

87 “[...] die Leichtigkeit und Annehmlichkeit des Herrn Czerwenka auf dem Fagott [wurde] aufs neue bewundert und
belobt.” (PZ November 24. 1779; Pandi-Schmidt PZ, p. 179)

88 Tank Esterhdzy, p. 435.

89 L. Kéchel: Die kaiserliche Hof-Musikkapelle in Wien von 1543 bis 1867, Wien 1869, p. 97. No. 1341.

90 Sas Féuri, p. 210; Midra Klasicizmus, p. 39; the latter includes a facsimile copy of the composition of the ensemble
which documents that Spadny was born in Bohemia (ibid., p. 169).
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hornist Carl Tiirrschmidt’s opinion is quoted and they are called “mediocre ripienos with
charlatanic deeds.” The “charlatanry” the quote refers to was the Boeck brothers’ stunning idea
of changing the mute while playing their horns.”

Similarly to Anton Boeck, the salary of hornist PAUL RAUCH (1754-1782) was also lowered.
He might have been downgraded because of his poor abilities as a hornist, as Forkel mentions
him only as a violinist in 1782. However, Rauch might have received lower payment because of
an illness, since he died soon afterwards.

Neither the account books, nor contemporary publications witness that apart from the three
hornists mentioned above the Batthyany ensemble possessed a truly magnificent instrumentalist,
CARL FRANZ (1738-1802). Similarly to Hammer and Schaudig, Franz had been a member of
Haydn’s orchestra, but arrived in Pozsony considerably earlier than his colleagues, at the end
of the year 1776, and probably played in the wind ensemble before the full orchestra was
formed. Franz had earlier played in Archbishop Egk’s Harmonie in Kroméfiz along with Pum,
who was in the service of Batthyany from 1775. Their earlier partnership might have contrib-
uted to Franz’s decision to move to Pozsony. Moreover, like Pum, Franz lived in Pozsony for
some time after leaving Moravia; he got married there on January 9, 1763 while he was em-
ployed by Count Kristo6f Erdédy. In April 1763 Franz moved to Kismarton (present day Eisen-
stadt, Austria) where he was hornist, and trained to play Prince Esterhazy’s favourite instru-
ment, the barytone. He utilised his excellent virtuoso skills, especially as a hornist, in perform-
ing several of Haydn’s works.”

Hornists are known to have played in pairsq3 and the question arises as to who Franz’s sec-
ond might have been. The Boeck brothers probably played together, and Rauch was either in-
competent or ill. Franz might have played with his earlier partner Pum at times when Pum was
not needed as a clarinettist.

One of the two trumpeters, FRANZ FABER had been regens chori in Kalocsa. Like his fellow
trumpeter, JOHANN KLEPP, he remained in the service of the Archbishop after the disbanding of
the ensemble in 1784.”* JACOB SCHROTTENBACII’s talent for the harp was hardly an advantage
in the ensemble.”® It was probably because of his skills as a composer that he was employed,; in
addition to Zimmermann and Sperger Geschichte des Faschings referred to him as one of the
composers writing frequently for the ensemble.”

Information on the Batthydny ensemble’s repertoire is rather scarce since reviews in
Prefburger Zeitung name only few of the composers they played.”” An inventory of the Bat-
thyany collection, drawn up between 1792 and 1798 by Georg Druschetzky, who was in the ser-

91 Zimmermann exploited this ability of the Boeck brothers in one of his symphonies (see n. 190 below).

92 In regard to Franz. Landon mentions the Horn trio (Hob. 1V:35), the Barytone quintet (Hob. X:10) and a series
of eight-part Barytone divertimentos (Hob. X:1-7) (Landon Haydn. Vol. 2. pp. 348-359) and Symphony No. 72
(around 1763) employing four horns. Bryan observed that Haydn departed from his earlier virtuoso treatment of the
horn in 1776 (P. R. Bryan: The Horn in the Works of Mozart and Haydn: Some Observations and Comparisons,
Haydn-Yearbook 9. 1975, p. 206): this date coincides with Franz’s departure form Eszterhaza to Pozsony.

93 Acclaimed partnerships of the age included Johann Palsa and Carl Tirrschmidt (nephew of Anton Tiirrschmidt em-
ployed by Governor Albert in Pozsony). Joseph Oliva and Franz Pauer who were in the service of Bishop Patachich
in Nagyvarad and later joined Haydn’s orchestra.

94 Records in the parish registers are available until 1786 about Faber and until 1794 about Kiepp (PAK).

95 Johann Baptist Krumpholz, harpist of Prince Esterhazy between 1773 and 1776, was in a similar situation. His em-
ployment probably served as an example for Archbishop Batthyany when engaging a harpist.

9 “Wo man [... sich]| unseres Zimmermanns, Spergers und Schrottenbachs Arbeiten seinem Geist Wonne und Vergnii-
gen verschaffen kann.” (cited in Meier Kontrabafl, p. 166 and Meier Batthydny, p. 86) Torricella and Artaria pub-
lished only his songs in the 1780s (cf. Weinmann Artaria).

97 PZ March 18, 1778: Martini’s overture. Kampfer’s double bass concerto, Le Prin’s (= Lebrun) oboe concerto,
Zimmermann’s and Ditter’s symphonies; PZ November 24, 1779: Zimmermann’s double bass concerto. airs by
Anfossi and J. Chudy; PZ February 9, 1780: Grétry’s Zemire und Azor (Pandi-Schmidt. PZ, pp. 176-180).
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vice of the Archbishop at the time, is more informative.”® The inventory lists about 130 orches-
tral works (sinfonia concertantes, symphonies, overtures and ballet transcriptions), 380 pieces
for wind ensemble (partitas, opera and ballet transcriptions) and 144 dances. The majority of the
compositions in the latter two groups of works formed the basis of the repertoire of the Bat-
thyany wind ensemble founded in 1790.” Wind music that remained in the collection from ear-
lier times is included in the inventory only by genre but not by title. Interestingly, transcriptions
make up only a minor part of the early repertoire.'” The majority of orchestral works (Sinfonie
Concertant, Sinfonien ordinare), however, may reflect the surviving repertoire of the earlier
large ensemble. Most of the compositions were written by the composers in the Archbishop’s
service, Sperger and Zimmermann (11 pieces each) and composers in their immediate vicinity
(Haydn: 7 symphonies, Vanhal: 11 symphonies). The repertoire includes a remarkably high per-
centage of French pieces, most of which might have existed as printed material in the collec-
tion.””' Among them belongs Jean-Paul-Gilles Martini’s overture which had been mentioned in
one of the concert reviews and is clearly identifiable in the inventory.'®

Finally, members of the ensemble shared some outside interests and activities which may de-
lineate the musicians’ and Zimmermann’s way of thinking.

Herbert Seifert pointed out that Férsch, Sperger and Mikus, former musicians of the Bat-
thyany ensemble, became members of the Masonic lodge led by Count Lajos Erdédy in 1785
while playing in the Count’s ensemble in Monyordkerék and Gyept’jfiizes.m3 They had previ-
ously formed a lodge called Zur Sicherheit in 1777 at Zistler’s suggestion while in Pozsony.'*
Their lodge differed from those of the high nobility and the military in having a membership of
mostly commoners, primarily the employees of noble households in the vicinity. They promptly

98 Published in facsimile in A. Békefi: Musikalienkatalog und Inventar des Fiirstprimas Josef Batthyany (1798). Studia
Musicologica 14, 1972. pp. 403-417; discussed in A. Sas. Georg Druschetzki, Batthyany Jézsef hercegprimas
zenésze [G. Druschetzki. a Musician of Archbishop J. Batthyany], in: Zenetudomdnyi dolgozatok 1987, Budapest
1987. pp. 53-73.

99 About 220 pieces come from a later period; about 100 out of the 140 wind partitas are Druschetzky’s own composi-
tions, only a handful of the 80 opera and ballet transcriptions listed by title in the inventory were derived from stage
works premiered before 1783.

100 “quf'5 und 6 stimmige Harmoni, alde Sachen von Herrn Lotz zeiten nemlich / Parthien von verschiedenen Authoren
110/ Operen 21 / Ballets 10 / eingebuntene Stiicker 6~

10V Geschichte des Faschings specifically refers to printed material (“wo man alle int Reych, in Frankreich und Italien
herausgekommenen neuen und vorziiglichen Stiicke héret.” cited in Meier Kontrabaf. p. 166 and Meier Batthydny.
p. 86). Data in the inventory scem to correspond to existing prints in the following cases: Demachi: I sinfonia
concertante =?, G. Demachi: Simphonie concertante |...] euvre [X [Lyon: Guera, ca 1777] or id.. ceuvre X {Lyon:
Guera, ca 1777], or id., ceuvre XI [Lyon: Guera. ca 1777), RISM A/l, D 1509~1511: Cambini: 4 sinfonia concer-
tantes =? G. G. Cambini: Seconde et nouvelle suite de simphonies concertantes [4 picces: Mme Le Menu. Boyer:
ca 1777] RISM A/I. C 371: Stergel [sic]: 4 symphonies =? F. X. Sterkel: Quatre Simphonies [...] euvre VII [Paris:
Sieber. between 1780 and 1782, RISA A/, S 5871 Stamitz: 6 symphonies =? C. Stamitz: Six Simphonies |...}
ceuvre VI [Paris 1771}, RISM A/I, S 4401, or id., euvre 1X {Paris 1772]. RISM A/I. S 4404, or Six Sinfonies |...}
ceuvre X1l [London 1777]) RISM A/I. S 4407: Lang: 3 symphonics =? J. G. Lang: Trois Symphonies |...] euvre VII
[Speyer: Bossler, ca 1782], RISM A/I, L 549: Guenin: 3 symphonies =? M.-A. Guénin: Trois Simphonies |...] euvre
1" [Paris: L’ Auteur, ca 1776], RISM A/I. G 4834.

102 “Der Anfang wurde gemacht mit der grofen Symphonie von Hrn. Martiny aus der franzésischen komischen Oper
Heinrich der IV (PZ March 18, 1778: Pandi-Schmidt PZ, p. 176): inventory: Martini: 1 symphony; the overture
of the opera Henry IV. which was premiered in Paris in 1774. was published by Sieber in Paris in 1775 (RISM A/I,
M 1072).

103 Seifert Erdody. pp. 152f. Martin Schlesinger, later music director of the Grassalkovich ensemble, violinist Niccolo
Mestrino who was first employed by Prince Esterhdzy and entered into contract with the Erdédys in 1784 and Ignaz
Pleyel. former student of Haydn, were also members of the lodge. (The latter two were patronised by Count Laszlé
Erdédy, brother of Count Lajos.)

104 For a history of the lodge see L. Abafi: A szabadkémiivesség torténete Magyarorszdgon [The History of Freema-
sonry in Hungary] Budapest 1899/R 1993 pp. 128131, 166-181.
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sought to establish links with the Saint Joseph lodge in Vienna, also consisting of artists, how-
ever, despite the seemingly democratic make-up of the organisation of the Masonic order they
were unable to make their lodge accepted. Baron Johann Schilson'® (ca 1750- ca 1809), royal
chamberlain, led the lodge from 1777 until his departure for Sopron in 1782. Its officials in-
cluded Zistler and Forsch as well as Gottfried Weissenthal, seneschal of Archbishop Batthyany.
A 1781 register of the lodge lists among the absentees former Batthyany musician Joseph Kéampfer
and former Pozsony theatre director Carl Wahr who resided and worked in Prague from 1779.
The 1785 register lists Martin Schlesinger as an absentee as well. The names of Mikus and
Sperger have not been entered in the register contrary to the fact that they had probably joined
the order before they entered the service of Erd6édy. Neither is Zimmermann’s name to be found
in the lodge’s register, even though he might have been acquainted with the movement through
his fellow musicians, his colleagues at the theatre Schilson and Wahr, and Weissenthal, the god-
father of his children.

105 Apart from being an official Schilson was also an amateur composer (Sas Féuri. p. 227) and sang at the Schonbrunn
performance of Giuseppe Scarlatti’s opera buffa Dove ¢ amore é gelosia composed on Prince Joseph Adam Schwar-
zenberg’s request (J. Zaloha: Premiéra opery Giuseppe Scarlattiho v Ceském Krumlové roku 1768 [The Premier
of G. Scarlatti’s Opera in Cesky Krumlov in 1768], Hudebni veda 9. 1972, p. 157). For his role in the theatre life of
Pozsony see below.



The Dissemination of Anton Zimmermann’s Works

Lexicographers in the 19" century attempted at cataloguing Zimmermann’s works based on
E. L. Gerber’s lexicon. Gerber listed contemporary prints and the manuscript copies advertised
in the 1799 catalogue of the Viennese Traeg Publishers. Major advancement in lexicography,
however, was only attained when the Breitkopf Catalogue, which also contained manuscripts,
became generally available. A careful survey of the Czech, Austrian, Slovakian and Hungarian
archives in the past few decades has provided a thorough overview of Zimmermann’s church
music. Research was carried out by Darina Mudra from Bratislava who has been the first musi-
cologist to present an overview of the career and works of Zimmermann in her monograph on
classical music in Slovakia.'® Janos Mezei relied primarily on her research when outlining the
musical characteristics of Zimmermann’s compositions in an earlier volume of Musicalia
Danubiana.'” The present study attempts at examining the process through which Zimmer-
mann’s pieces were disseminated and determining where and when these works came into being
on the basis of extant sources. Due to the fragmentariness of available data a detailed chrono-
logical order of the compositions cannot be established, thus, this study aims at drawing
a distinction between the works written before the composer’s arrival in Pozsony and those
written when he was residing in the town. The former reveal information on the composer’s

unexplored early career, whereas the latter are reflections of the musical life in Hungary in the
1770s.'"

According to Darina Mudra the extant works of Zimmermann’s oeuvre amount to about 250
pieces of which about 175 are secular and about 75 sacred.'” In Pozsony, Zimmermann com-
posed for both Saint Martin Church and the ensemble of Archbishop Batthyany, whose primary
function was of a secular nature, which explains the peculiar duality of the final years of his
life. The same duality can be traced in his early period as well, which implies that Zimmermann
had pursued a double career before he moved to Pozsony.

The Zimmermann manuscripts compiled by Midra display a characteristic regional distribu-
tion in terms of genre. (See Table 2; percentages indicate the ratios of the totality of surviving
sources in each genre per region.) Differences among various regions greatly depend on the kind
of archives (residency, church, municipal) surviving in a particular region and their level of data
processing and are only in part specific for the dissemination of Zimmermann’s music.

106 Midra Klasicizmus. pp. 60-65.

107 Mezei Zimmermann, pp. 41-47.

108 A catalogue of Zimmermann’s works is being prepared by Darina Midra. A concise edition has been prepared in
manuscript but it has not been available for research, therefore, data has been drawn from two publications by
Mdra (Midra Eurdpsky, and Mudra Cesky) and from the on-line edition of RISM A/II. Data from other sources
have been specified. Compositions in M{dra’s catalogue are assigned the symbol AZ, classified by genre (I-1X) and
listed by tonality in individual groups. Numbering has been adopted from the above two studies.

109 Modern editions include: Symphonie in C-Dur. hrsg. von. A. Sandberger (Munich 1939), id.. hrsg. von. Z. Fekete
(Vienna—Basel 1950) (attributed to Haydn); 6 Ldndler, in: Tance. hrsg. von P. Poldk (Prague—Bratislava 1966);
Konzert fiir Kontrabaf. hrsg. von R. Malaric (Vienna 1978): Symphony in G major. ed. by M. Biondi, in: Symphony
1720-1840), Series B, Vol. 14, ed. by B. S. Brook (New York 1985). pp. 45-69; Symphony in E flat major, ed. by
H. Powell, ibid., pp. 99—157 (attributed to Druschetzky); 12 Zingaresi, in: Hungarian Dances. ed. by G. Papp (Bu-
dapest 1986). pp. 84-92 = Musicalia Danubiana 7, Duetto C dur a F dur pre cembalo a husle. ed. by D. Midra
(Bratislava 1994); XII Quintetti, ed. by J. Mezei (Budapest 1996) = Musicalia Danubiana 15 Trio in G et B per
Violino, Viola et Violoncello, hrsg. von D. Mudra (Bratistava 1996); 6 Sonaten fiir Cembalo und Violine op. 2,
2 Vols., hrsg. von D. Mudra (Vienna—Munich 1998); Partita F-Dur fiir 2 Oboen, 2 Hérner und Fagott, hrsg. von
D. Mudra (Vienna—Munich 1999); Quartett in Dis op. 3/1, hrsg. von D. Midra (Vienna-Munich 2002).
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Genres Bohemia and Austria Hungary'"’ Germany Italy
Moravia (Florence)

Symphonies o o o
(AZ 1/1; ca 100 sources) 40% 10% 10% 30% 10%
Other instrumental works o o
(AZ 12, AZ 1L IV; 25% 40% 25% 9% 1%
ca 130 sources)
Masses

o, 0 200 o, )
(AZ VIII/1; ca 80 sources) 49% 30% 20% 1% 0%
Other sacred works

0, 0 0,
(AZ VII, VIII/2-9; 20% 33% 40% 5% 2%
ca 110 sources)
Total 32% 28% 25% 10% 5%
(ca 420 sources) -

Table 2

The largest number of extant sources are located in Bohemia and Moravia and due to re-
gional characteristics the proportion of secular and sacred works is roughly the same. The latter
include a high number of Masses but a relatively low number of other sacred genres. The largest
and most varied collection of Zimmermann copies is held in this region, namely, at the former
library of the Augustinian monastery in Brunn (presently held in Brno, Moravské zemské muzeum,
Oddgleni d&jin hudby) which includes 10 secular and 15 church music sources. Manuscripts in
the collection had been copied and used from the 1770s to the 1810s and nine of them are unica.""!
Although not supported by factual data, the exceptionally high number of sources and the cult of
Zimmermann in Brunn suggest a personal tie between the composer and the monastery and he is
likely to have donated some of his compositions written in Pozsony to the monastery himself.

In addition to the sacred and partly secular music surviving in the Abbeys in the Vienna area
(for instance, Kremsmiinster, Melk or Seitenstetten) several Zimmermann pieces were preserved
in Vienna libraries (Osterreichische Nationalbibliothek, Geselischaft der Musikfreunde) which
comprise a number of different collections. In Hungary Zimmermann was a famed composer of
church music; he is best represented by smaller church compositions especially in the northern
part of Hungary (present day Slovakia). Distant regions in Germany were almost completely un-
acquainted with Zimmermann’s church music but his symphonies were well-known in residen-
cies and municipal archives. In Italy Zimmermann manuscripts survived only in the collection of
Maria Theresa’s second son, the later Leopold 11, held in the library of Conservatorio Luigi Che-
rubini (Pitti Collection). The majority of the collection comprises secular works and includes

. 112
some unica.

A connection between the particulars of composition such as location and dating and the re-
gional distribution is most apparent in Zimmermann’s sacred music, thus, his church music shall
be discussed first.

Darina Mudra lists ten authentic Zimmermann Masses and nine whose authenticity is doubt-
ful or spurious.'” About half of these sources survived in Bohemia, mostly in Prague (Loreto,

110 The territory of 18" century Hungary is treated as one geographical unit. In referring to individual pieces, however.
a distinction has been made between present day Slovakia and present day Hungary. partly in order to specify the
present location of sources and partly because regions north and south from the Danube show variation in genre.

1111 symphony (AZ VIII/1 B4). 3 five-part wind partitas (AZ 111/6 C1. F1. G1) 2 Masses (AZ VIII/I D2, Al). | offer-
tory (AZ VIII/3 D1) and 2 litanies (AZ VIiIl/6, C3, D3).

112 4 symphonies (AZ 1/1 C10. Esl. Es5. G4) and 2 antiphons (Asperges me, Vidi aquam).

113 Mudra Zimmermann. p. 836.
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Strahov, Bethlehemites of the Red Star, etc.). Although manuscripts are likely to have been di-
rectly exchanged among the churches and abbeys of the city, their number is rather striking.
Some of the Masses surviving in few sources are only accessible in Bohemian or Moravian col-
lections'"* whereas others have been traced exclusively in the territory of Hungary (and partly
Austria).”5

Two Pastoral Masses which use a pair of flutes as well as clarinos were well-known in both
regions.''® The Piarist monastery in Nyitra probably obtained these two Masses by 176768 and
a number of entries in inventories made during the 1773 disbandment of the Jesuits may also re-
fer to these very pieces.'”” These early data imply that Zimmermann’s works reached Hungary
before the composer actually arrived in Pozsony.

The most popular pieces of this genre were three Missa solemnis in C major. Two of them
survived both in Bohemia-Moravia and Austria-Hungary.'"® Mass AZ VIII/1 C1, often named
Missa Sancta Caeciliae, contains a concertante organ part and has been thought to have some
connection to the 1779 Saint Cecilia’s Day celebrations in Pozsony.'” One of the Prague
sources dated 1770, however, attests that Zimmermann had composed the piece before his Po-
zsony period.'?

A comparative analysis of the two versions of the third Missa Solenmis in C major (AZ VIII/]
C4 and C4a) revealed that variation in the sources in the two regions reflect chronological dif-
ferences. Divergences of the two versions of the Mass are restricted to three slow movements
(Kyrie, Qui tollis, Et incarnatus) that differ in the elaboration of the musical material, in tonality
and orchestration. The C4a version begins with a Kyrie in E minor,"' and the above-mentioned
movements call for solo voices with an accompaniment of two obbligato trombones. The Kyrie
in Mass C4 is in C major, there the three slow movements are set for choir and accompani-
ment is written for strings and organ. The regional distribution of the sources is quite typical.
The manuscripts of Mass C4a survived only in Bohemia and the Augustinian monastery in
Brunn (6 copies altogether), whereas 8 manuscripts of Mass C4 may be found in Austria
(the highest number of available copies of any Zimmermann Mass in this region) and two copies
in Hungary (in Pécs and Tata). This regional variation suggests that Mass C4a was conceived
before Zimmermann moved to Pozsony, and that the composer adapted and simplified move-
ments with obbligato trombone parts and demanding voice parts at a later time. Another piece
of evidence for the early genesis of Mass C4a is that one of its Prague sources is dated 1770.'*

114" In addition to masses mentioned in n. 111. three Prague sources of AZ VIII/1 C5.

115 AZ VIII/1 C7: Collection of the National Conservatory. Budapest (presently held at the National Széchényi Library).
C8: llava (presently held in Bratislava); D3: Esztergom, Pécs (and Secitenstetten); B1: Trencsén (presently held
in Bratislava).

116 AZ VIII/1 C6: 2 Slovakian sources. D1: 5 Bohemian-Moravian and 4 Slovakian sources.

117 Nyitra: 2 Pastoritias, Szakolca: I Missa Pastoralis, Nagyszombat: 2 Missas (both with flutes and clarinos): cf.
K. Kim-Szacsvai: Dokumente iiber das Musikleben der Jesuiten: Instrumenten- und Musikalienverzeichnisse zur
Zeit der Auflosungen. Studia Musicologica 39, 1998, pp. 319, 335 and 342.

118 A7 VIII/I Ci: 12 Bohemian-Moravian, 3 Austrian and 2 Slovakian sources (Traeg Publishers probably had manu-
script copies of this Mass on sale, cf. Traeg 1804); AZ VIII/1 C2: 11 Bohemian-Moravian, 4 Austrian, | Romanian
(Nagyszeben) and | German source (Harburg [presently held in Augsburg]. in the handwriting of Viennese copyist
F. X. Link); furthermore, in St. Peter’s in Salzburg it is attributed to Joseph Haydn. the Gottweig Catalogue lists it
under Zimmermann'’s name and the Herzogenburg Catalogue assigns it to Haydn (cf. Hob. XXI1:C47).

119 Sas Pozsony, 33.

120 CZ-LIT 536 (Mudra Cesky, p. 43, n. 108).

121 The Kyries in two of F. X. Brixi’s masses in D major are also sct in E minor (manuscripts in Kremsmiinster:
C 17/728 and C 17/730). Whether Zimmermann borrowed the idea from the cantor working in St. Vitus Church be-
tween 1761 and 1771 needs further investigation.

122 CZ-LIT 537 (Mudra Cesky. p. 43. n. 108).
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Although no manuscript copies of the piece survived in Hungary it is assumed that Mass C4a
was performed on Saint Cecilia’s Day in 1773 in Pozsony, since a review in Prefburger Zeitung
mentions a trombone solo, which none of Zimmermann’s other Masses include.'” Hence, for his
debut in Pozsony, Zimmermann seems to have chosen a piece which had proved successful ear-
lier instead of writing a new composition.'**

As misattributions are rather common in 18" century church music one should be cautious
about drawing conclusions from them. It is worth noting, however, that most of the Masses
wrongly attributed to Zimmermann survived in Prague and the vicinity of Prague.'” This high
proportion of misattributions suggests that Zimmermann was famous as a composer of Masses
in the area. His fame in Prague in the 1770s is also supported by the fact that Dlabacz, who was
quite uninformed about Zimmermann’s career, stated in his biography of Kajetan Vogl (ca
1750-1794) that Vogl during his studies “started to scrutinise the scores of famous masters such
as Mysliweczek, Haydn, Zimmermann and others.”'*

The regional distribution of surviving manuscripts is quite different as regards other sacred
pieces.'”” The ratio of sources surviving in Bohemia-Moravia is much lower than those surviv-
ing in Austria-Hungary, especially in the northern part of Hungary. Two-thirds of the composi-
tions were unfamiliar in northern territories, whilst some manuscripts survived only in that re-
gion. Thus, Zimmermann must have been an active composer of Masses before he moved to
Pozsony. During his Pozsony period, probably on realising the lower quality of liturgical music
there, he turned to the writing of smaller church compositions. These pieces, in turn, became
widely disseminated in contemporary Hungary and Austria.

Two Pozsony collections, the Collection of the Ursulines and that of Prefsburger Kirchen-
musikverein zu St. Martin, deserve special attention due to their proximity to Zimmermann. As
well as a few widely disseminated compositions, the former contains the sources of Miserere,
two arias and three antiphons, including an autograph (identified by Mudra)."?® With the excep-
tion of the copies of two antiphons which also survived in the Augustinian Monastery in Brunn,
these works are available only in Austrian and Hungarian collections. Likewise, four Zimmer-

123 “Und unter den verschiedenen Virtuosen und Solosdngern |...| trat auch die Frdule Christina Frey von Schonstein
vor. die [...| unter Begleitung einer vortreflich geblasenen Posaune das Soprano anstimmte.” (PZ November 24,
1773: Pandi-Schmidt PZ. p. 168)

124 An analysis of contrapuntal movements in Masses C4 and C4a is included in Farkas. Z.: Fiiga ¢s fugato a 18. szazad
masodik felének magyarorszagi misetermésében [Fugues and Fugatos in Masses Composed in the Second Half of
the 18™ Century in Hungary). in: Zenetudomdnyi dolgozatok 1995-1996. Budapest 1997, pp. 129~156.

125 (1) Prague Bethlehemites: AZ VIII/1 Es1® (recte: Ignaz Holzbauer: ibid. as Holzbauer): (2) Rovensko: AZ VIII/]
D4 (recte: Franz Xaver Brixi): (3) Citoliby: AZ VIII/1 B3® (recte: Karel Loos): (4) Utery: AZ VIII/1 C9% (recte:
Kajetan Vogl: a copy from Bfeznice has the same misattribution. corrected later). In Austria: (1) Zwetth: AZ VIII/]
C3* (recte: Michael Haydn. cf. Sherman M. Haydn. pp. 7-8. No. 16): (2) Kremsmiinster. Withering: AZ VIII/1 B2%®
(an anonymous piece widely disseminated in Austria, Bohemia and Slovakia, attributed to Pater Alexander, Elsner.
Haydn. Hofer. Novotny. Keinz. Kleyn. Vanhal: in (present day) Hungary: Pécs: Dittersdorf. Pannonhalma:
Haydn [Hob. XXII:B13], Gyo6r: Hoffmann. Esztergom: Klein and Schéringer [Schiringer]; cf. L. Katic: Pramene
spornej omse J. Haydna Hob. XXII:B13 na Slovensku [Sources of a Spurious Mass by J. Haydn Hob. XXII:B13 in
Slovakial, Musicologica Slovaca 15. 1990, 137-144).

126 |...] die Partituren der berithmten Meister Mysliweczeks, Haydens, Zimmermanns u.a. zu studieren anfing.” (Dla-
bacz Lexikon. Vol. 3. col. 304)

127 Mudra Zimmermann: 1 oratorio. 6 graduals, 6 offertories, 2 Te Deums. | Miserere. 6 motets, 2 Tantum ergos, about 7
hymns. 7 litanies, about 15 antiphons. 4 arias, 1 pastoral and | cantata.

128 D). Mudra: Die Musik bei den Preflburger Ursulinerinnen. in: Musik der geistlichen Orden in Mitteleuropa -wischen
Tridentinum und Josephinismus, hrsg. von L. Kagic, Bratislava 1997, p. 221. Jézsef Batthydny was in contact with
the Ursuline convent, Prefburger Zeitung reported on his visits on several occasions (PZ May 21, 1777; March 4.
1778).
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mann antiphons which are held in Kirchenmusikverein, inherited from the former Collection of
Saint Martin Church, were only disseminated in Austria and Hungary.'”

Unlike other smaller sacred pieces which tend to have survived in one to five copies, the Te
Deum in C major (AZ VIII/5 Te Deum C1) employing four clarinos has an unusually high num-
ber of sources. About thirty sources have been scattered among various regions including both
of the collections mentioned above.'*® Lirany in D major (AZ VIII/6 D1) has also survived in
a considerably high number of sources. It is probably identical with the spectacular piece per-
formed at a Pozsony concert in February 1776 since it exceeds Zimmermann’s other litanies
both in terms of scope and orchestration and matches a review in Prefburger Zeitung."”" In addi-
tion t<1)37tlle pair of horns and clarinos the composition contains obbligato viola and double bass
parts.

Secular works were disseminated through mediums which partly differ from those of sacred
pieces. This is especially true of prints whose extant sources have been scattered haphazardly
among various regions.

Although Zimmermann worked in Bohemia, Moravia and Hungary, the oldest surviving
printed scores of his music, three series of chamber music, were published by Guera, active in
distant Lyon in the 1770s and 80s. Two of the series were published in 1776-77."> Even though
there is no factual information about the way Zimmermann got into contact with Guera, the
identity of the publisher and his publishing strategies may give explanation. Guera was in fact
a German musician from Gera, Thuringia called Johann Gottlieb Graff (ca 1745- ca 1785) who
sought to establish a market for German and Austrian composers unknown or little known in
France (such as Gruner, Lohlein, Ordonez, Barta or Himmelbauer).'** The stunning authenticity
of his editions of Haydn’s symphonies (he published eight symphonies between 1777 and 1784)
as opposed to contemporary French editions implies that Guera obtained the manuscripts from
the personal environment of the composer.'” This editorial attitude explains how Guera became
interested in Zimmermann’s chamber music.

129 Melk. Mariazell. Modling, Seitenstetten, Veszprém, Nagyszombat. the parish churches in Sopron and Eperjes and
the Franciscan Collection in Malacka (in the latter three collections Zimmermann is exclusively represented by com-
positions held also in Preflburger Kirchenmusikverein).

130 8 sources in Bohemia-Moravia, 9 in Austria. 3 in Hungary, 6 in Slovakia and 1 in Florence: in several locations
(Opava. Bohdalice, Lomnice. several parish churches in Vienna and Lubld) this was the only known Zimmermann
piece. The datings of some of the sources attest that it was performed even in the 1820s (Midra Ceskp, 39).

13U ~Durch ein auserlesenes Orchester von 36 Tonkiinstlern {wurde| eine neue Kirchenkomposition des [...] Hrn. Anton
Zimmermann, welche in einer musikalischen Lytanie bestund {...] aufgefiihret. |...] Das ganze Stiick dauerte 36
Minuten.” (PZ February 17, 1776: Pandi-Schmidt PZ, p. 173).

1325 sources have survived in Bohemia, 2 in Austria and 3 in Bavaria (Ottobeuren, Dithfurt and Munich). Litany in
D major is one of the few church compositions of Zimmermann’s which were known over the western “boundary
line™ between Prague and Linz. A review in an 1803 issuc of Allgemeine Musikalische Zeitung probably refers to
one of its performances in Augustinerkirche in Munich (“eine sehr schone Litaney vom Kapellmeister Zimmermann
aus Wien [sic), dessen Arbeiten ziemlich unbekannt sind, \wird) auf diesem Chore nur allein gehort,” AMZ 5. col.
569). No sources of the piece survived in Hungary or Slovakia; a manuscript now lost was listed in the 1795 inven-
tory in Szepesképtalan (D. Madra: Die Musik in Spisskd Kapitula in der Zeit der Klassik, Bratislava 1971, p. 114).

1336 duetti [for violin and basso continuo?] op. 1, lost (title from Breitkopf 1776-1777, p. 599). Sei / sonate / per il
cembalo obligato e violino . del Signore / Antonio Zimerman / OPERA lla. plate number: 7: cf. Breitkopf 1778.
p- 659 and RISM A/I. Z 223. Both publications were advertised by Traeg Publishers (Traeg 1799).

134 On April 12, 1777 Journal de Paris advertised the works of Aspelmayer. Boccherini. Cauciello. Lohlein, Pichl and
Zimmermann among the publications of Guera (M. Brenet: La librairie musicale en France de 1633 a 1790, d’aprés
les Registres de priviléges, Sammelbinde der Internationalen Musikwissenschaftlichen Gesellschaft 8, 19067,
p. 463). All of these Guera publications were listed in the 1778 Breitkopf Catalogue.

135 Landon Haydn. Vol. 2, p. 590: Landon supposes that the manuscripts were transmitted to Guera by Frangois Garnier.
a violinist who had been in the service of the Esterhdzys between 1761 and 1766 and settled in Lyon in the 1770s.
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The third Guera edition, Zimmermann’s Op. 3 string quartets, seems to be a more intriguing
case than the afore-mentioned sonatas."*® The series was advertised by Breitkopf, but as an edi-
tion issued in Paris and not Lyon."” The cycle was listed in the Bureau d 'Abonnement Musical
catalogues in Paris between 1772 and 1783 without pricing which suggests that it was circulated
in manuscript form or it was available for loan or copying.'*® One of the quartets was published
by Bureau d’Abonnement in Sei Quartetti di Giorgio [sic] Haydn op 18 around 1773 along with
five string quartets by Franz Xaver Duschek." Thus, Guera might have obtained the string quar-
tets directly from Paris.'*’

Compared to French prints, it is easy to see why Zimmermann’s compositions were pub-
lished after 1779 in Vienna, among the first products of Artaria,"' and in Pozsony.'** Two fur-
ther publications, issued in Vienna long after the composer’s death, have been wrongly attrib-
uted to Zimmermann. The melodrama titled Leonardo und Blandine,"” published as a composi-
tion “des preussischen [sic] Kapellmeisters Zimmermann,” is in fact Peter Winter’s Lenardo
[sic] und Blandine premiered in Munich in 1779. Belagerung von Valencienne, a character piece
for piano accompanied by violin, published anonymously by Artaria has been traditionally in-
cluded in Zimmermann’s work list since Gerber."** The historic event referred to in the title
(a spectacular victory of the unified Austrian, Prussian and English troupes against France),
however, happened in the summer of 1793, therefore, Zimmermann’s authorship is most improb-
able.

A total of twenty-two chamber pieces for strings or keyboard with string accompaniment
appeared in contemporary prints which makes up about one half of Zimmermann’s compositions
in these genres. His chamber pieces in related genres survived in manuscript copies scattered
among different regions, thus, a hypothesis of their provenance or dating cannot be formu-
lated.'” Neither can his one and a half dozen compositions titled divertimento, cassazione, not-

136 Sei 7 quartetti - per - Due Violini, Viola E Basso / composti / del Signore / Zimermann Thedesco - OPERA Illa, plate
number: 15: RISM A/, Z 220. Based on the Guera Catalogue Mudra estimates the piece was published in December
1777 (Mudra Ceskp, p. 42).

137 Breitkopf 1776-1777. p. 602.

138 Johansson Publishers. Vol. 1. facs. 19-22: for the practice of loaning see ibid.. Vol. 2. p. 21.

139 For the date of publication see Breitkopf 1774, p. 535: for details of the edition see Hob. 111:C2. The opus number
was probably adjusted to tHaydn’s op. 17 quartets published in Amsterdam in 1772.

140 A further piece was published as a “Zimerman™ composition: {6] SONATES Powr Le Violon Seul Avec L’accompagne-
ment de Basse PAR Mr. de Zimerman (...] Premier Lieutenant au Regimt. des Gardes Suisses du Roi, RISM A1,
7. 211-213: advertisements: Huberty 1769-1779, Le Duc 1781-1791 (Johansson Publishers, Vol. 1. facs. 30-34.
66-68. 71 and 74). The amateur composer of Swiss origin and Anton Zimmermann were not the same person.

141 Three publications: (1) Tre sonate per il cembalo e violino, op.1. plate number: 5, advertisements: Wiener Diarium.
March 10. 1779. and Breitkopf, 17791780, p. 694. RISM A/l, Z. 222 (2) Andromeda und Perseus. plate number:
17. advertisement: Wiener Zeitung. July 14. 1781: RISM A/I, Z 215: (3) Concerto per Clavicembalo, op. 3. plate
number: 27, advertisements: Hiener Zeitung. July 10, 1782, and Breitkopf 1782-84. p. 826: RISM A-1. Z 219
(cf. Weinmann Artaria).

142 Two publications: (1) Denis Kiage (without publisher. around 1781). RISM A/I. Z 218 (1. Mona: Magyar zenemii-
kiadok és tevékenységiik 1774-1867 [Hungarian Music Publishers and Their Activities], Budapest 1989. p. 359,
No. 3179); (2) Quatuor pour le Clavecin ou Piano-Forte, avec Accompagnement de deux Violones et Basse. Press-
bourg: J. Schauff |after 1790]. RISM A-l. Z 221 (not included in the Mona catalogue).

143 Without publisher (RISM A/I, Z 216), and Wien: Cappi. plate number: 1342 (around 1808: RISM A71. Z 217).

144 The only extant source is an anonymous publication by Artaria issued in 1794 (plate number: 468. advertisement:
Wiener Zeitung, March 29. 1794; RISM A/I. AN 288).

145 The authorship of three string chamber pieces attributed to Zimmermann is rather ambiguous. Sources of the three
pieces only survived in Rheda, Westphalia. in the Collection of the Bentheim-Tecklenburg family which also in-
cludes two symphonies atiributed to “Wenceslao Zimmermann.”™ On the other hand. Kampfer and Schaudig were
in the service of another branch of the family in the castle of the Bentheim-Steinturts. Therefore. a direct connection
to Pozsony cannot be excluded. (For W. Zimmermann’s compositions for the flute see I. Gronefeld: Die Fliten-
konzerte bis 1850. Ein thematisches Verzeichnis. Vols. 1-4. Tutzing 1992-1995. and Mudra Eurépsky. p. 268:
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turno or serenata or his four wind partitas be dated. In the case of partitas, however, one has to
count with great losses, because the inventory of the Batthyany ensemble lists over a hundred
wind partitas “from the time of Mr Lotz,” a substantial part of which might have been written by
Zimmermann.'*® In addition to seven extant concertos (for keyboard, violin, double bass and
bassoon), at least five further concertos, included in contemporary catalogues, are lost. He wrote
two concertos for bassoon before moving to Pozsony'*’ and probably composed an oboe con-
certo, a harp concerto and a flute concerto (the latter one missing even from Muadra’s latest cata-
logue) for the virtuoso players of the Batthyany ensemble (Schaudig, Schrottenbach, Mikus)."*®

Stage works disclose details of the personal relationships and environment of the composer
through their choice of words, the process of their creation and the people taking part in their
performances.

The earliest documented Zimmermann performance in Pozsony was Narcisse et Pierre,
a three-act Singspiel."”’ At the beginning of his career in Pozsony Zimmermann scarcely had the
opportunity of writing theatre music since theatre life was dominated by Carl Wahr’s theatre
company playing mainly prose works."® Wahr has been remembered for his co-operation with
Haydn,"" yet he showed little interest in musical theatre in the first few years of his directorship
in Pozsony between 1773 and 1775."°% In June 1775 he left Pozsony for two years and the thea-
tre was headed by Viennese Christian Hieronymus Moll from November 1776, in a newly con-
structed building. Reviews first report on the theatre’s orchestra led by Michael Burkhardt
(1750-7?) during this season.'>> When Wahr returned in 1777 (1775/76: Salzburg, 1776/77: Pest)
he turned to musical pieces to please the audience; he contracted musicians'* and the theatre
merged with Joseph Schmaldgger’s ballet company with whom he had worked in the summer of
1777 in Eszterhaza.'”

The new theatre, offering a wider range of scenery and choreography, staged the first genu-
ine Pozsony piece: a Drama mit Tinzen und Chéren titled Die Wilden on December 13, 1777.

the manuscript of one of his flute concertos used to be held in the Collection of Prince Pal Antal Esterhazy. cf.
Harich [nventare, p. 76.)

146 The Sperger Collection held in Schwerin includes 32 five-part and 16 six-part wind partitas.

147 The catalogue in the Piarist Archives in Nyitra lists a bassoon concerto in G major obtained by the abbey in 1767/68
(cf. n. 117); the earliest mention of Zimmermann in the Breitkopf Catalogue is a bassoon concerto in B flat major
(Breitkopf 1769, p. 361).

148 The former two pieces: Traeg 1799, flute concerto: Traeg 1804. Two trumpet concertos and a trio concerto tfor flute,
viola and double bass survived among the autograph scores by Sperger dated 1778-79 which attests that the musi-
cians of the Batthyany ensemble welcomed compositions written specifically for them.

149 A piano score of the piece survived in the Thurn-Taxis Collection in Regensburg where it was performed in 1783.
The overture survived in Hamburg as well. in the collection of the local theatre.

150 For the career of Wahr in Pozsony see K. Benyovszky: Das alte Theater; Kulturgeschichtliche Studie aus Prefiburgs
lergangenheit, Bratislava/PreBburg 1926; for a study on his career in Eszterhaza see M. Horanyi: The Magnificence
of Eszterhdza. 1.ondon 1962, pp. 72-109.

151 For the co-operation between Wahr and Haydn, and Haydn’s composition for the Wahr company see E. Sisman:
Haydn’s Theater Symphonies. Journal of the American Musicological Society 43. 1990. pp. 292-352.

152 Of the estimated 100 stage works performed between November 1773 and June 1775 the following were probably
accompanied by music: Gebler: Kénig von Thamos (performed with choruses by Sattler or Mozart). Regnard: Der
Zerstreute (with incidental music composed by Haydn), Neefe-Engel: Die Apotheke and perhaps Favart: Soliman der
Zweite oder die drei Sultaninnen. Wahr barely staged musical plays in the 1775/76 season in Salzburg (cf. R. Anger-
miiller: Haydns “Der Zerstreute™ in Salzburg, 1776, in: Haydn-Studien 4. 1978, p. 90).

133 “Aduch die Musik ist jetzt von mehreren tongeiibten Mdnnern besetzt. Herr Burkhard ein beriihmter geschickter

Mann dirigiret selbe.” (PZ November 13. 1776) Zimmermann had probably been in contact with Burkhardt earlier.

since he was the best man at Burkhardt’s wedding on October 8, 1776, some weeks before the theatre was opened

(PAK).

The director of the orchestra was Johann Hummel, father of well-known composer Johann Nepomuk Hummel

(Staud Adelstheater, p. 179).

155 Landon Haydn. Vol. 2. p. 402.

154
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The libretto was written by Baron Schilson whose prose works Wahr had performed in 1775.'%

Die Wilden is set in South America and deals with the moral conflict between noble “savages”
and Spanish invaders in Rousseaunian style. In addition to the lofty ideas Schilson included five
ballets and a chorus of pagan rites to make room for the dance and music.'”” According to the
libretto published in Pozsony the music was written by Zimmermann and the dances were cho-
reographed by Schmalogger. The music has not survived."™

Die Wilden has long been included in Zimmermann’s work list, however, his incidental mu-
sic to Cornelius Ayrenhoff’s tragedy Hermanns Traum, also staged by Wahr, has so far escaped
researchers’ attention. The tragedy appeared in print for the premiere on May 30, 1778." Press-
burger Zeitung published an article advertising the piece in advance but did not discuss the de-
tails of the performance or the music.'® The existence of this incidental music, however, is
proved by an entry in a registry compiled by Wahr around 1781 listing the expenses of his musi-
cal productions at the Nostitz Theatre in Prague. The registry includes Italian, French and Ger-
man Singspiels popular in the age and among the last few entries appear pieces Wahr had staged
in Pozsony, for instance, Der Zerstreute. Zimmermann’s music to Die Wilden and Hermanns
Traum is also included in the list which demonstrates that both pieces were performed in Prague
around 1780."°'

Zimmermann composed stage music for two more pieces, two melodramas. Melodramas
enjoyed a widespread but short-lived popularity in the German theatre after the premieres of
Georg Benda’s Ariadne auf Naxos and Medea in Gotha and Leipzig in 1775.'% The melodrama
Leonardo und Blandine had probably been misattributed to Zimmermann because he achieved
the greatest success of his career with a melodrama. Similarly to Die Wilden, the librettist was
an amateur poet, Farkas Kempelen, a courtier of Maria Theresa. Thus far it has been unnoted
in the literature that Andromeda und Perseus was premiered at a private performance at Schloss-
hof, the summer residence of Governor Albert and Archduchess Maria Christine, in September
1780. Maria Theresa was also present at the performance, during her last stay outside Vienna,
and in a letter to her son Archduke Ferdinand she reported: “I returned from Schlosshof at ten
o'clock [...] There I had seen a melodrama, Andromeda, in which the fifteen-year-old daughter
of Kempelen played; she is just as fine as Sacco. The music is nice, the words excellent, it was
written by the father. I shall send it to you as soon as it is copied or published. 1 Although the
Empress does not mention the composer’s name, she is indeed making a reference to Zimmer-
mann’s music. The play Andromeda was published in 1780'°* and it was premiered at the Burg-
theater on April 23, 1781.'%° It was also staged by Farkas Kempelen in Buda in February 1787 in

156 Die Tugend im Bauernhause (PZ March 15. 1775) and Der Weiberfreund (PZ June 28. 1775)

157 PZ December 10. 1777 and December 17. 1777

158 The manuscript might have been held in the Batthyany Collection in the 1790s since the inventory by Druschetzky
lists an item with the titte Coro per la comedia von Zimermann among the ballets (!).

159 Hermanns Traum. Ein Trauerspiel in fiinf Abtheilungen mit Choren von einem K. K. Officier. Aufgefiihrt von der
Wahrischen Gesellschaft im May 1778, Preburg 1778

160 pZ May 30. 1778

161 Wahr’s list is published in J. Ludvova: Hudba v rodu Nostitzii, Hudebni veda 23/2 (1986). pp. 163f. Ludvova misin-
terprets the data and attributes the two plays to Swiss born dramatist Joseph Ignaz Zimmermann.

162 M. Schwarz-Danuser: Melodram. in: MGG Sachteil, Vol. 6. Kassel 1997. cols. 70-72

163 ~Je suis revenue & dix heures de Schlosshof |...]. J'y ai v un mélodrame joué par la fille de Kempelen du quinze
ans, aussi bien que la Sacco, Androméde. La musique est belle et les paroles de la piéce trés-bien; c’est le pére qui
les a faites. Je vous enverrai le tout d'abord qu'il sera copié et imprimé.” (September 28, 1780: Arneth Maria The-
resia. Vol. 2, p. 296).

164 Wien: Logenmeister 1780

165 The playbill and the cast are cited from an unspecified source in Koszegi. 1.—Pap, J: Kempelen Farkas (Budapest
1955). Three further performances were made on May 1, 12 and July 12 (F. Hadamowsky: Die Wiener Hoftheater
(Staatstheater) 1776—1966, Vol. 1. Wien 1966, p. 76).
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a former Carmelite convent he had converted into a theatre.'® The piano score published by Ar-
taria was in wide use and the fact that several manuscript copies of the full score survived sug-
gests that it was staged at several other locations as well.'”’

Andromeda was also staged by Carl Wahr in Prague on November 4, 1781. According to
press reports the piece was performed in honour of the late Zimmermann who had died four
weeks earlier in Pozsony. The report refers to the “grear” Zimmermann in such a natural way
which implies that he was well-known in Prague.'®®

Another Zimmermann melodrama, Zelmor und Ermide was composed to Johann Karl Wezel’s
Schauspiel mit Musik, published in Leipzig in 1779. Zimmermann might have started its compo-
sition before he wrote Andromeda or encouraged by its success.'® In any case, he had little time
left: he died half a year after the premiere of Andromeda, at the age of forty.

Of all the composers living and working in Hungary in the second half of the 18™ century for
a longer period and at the peak of their careers, Anton Zimmermann’s works represent the most
varied and most disseminated oeuvre.'”’ His compositions were performed from the Primatial
Palace in Pozsony to Paris and Riga, from Bohemian and Moravian castles to parish churches in
Hungary, from Florence to the stage of the Burgtheater. He was famed even decades after his
death in cities like Vienna, Prague, Brunn, Breslau, Munich, Hamburg, London, Nagyszeben and
Székesfehérvar.'”" Instead of focusing on the quality of his music it is more suitable to stress
that his oeuvre became completely integrated into the fabric of his age; he was not merely an
important figure in musical life in Hungary but also a recognised composer of European cultural
life. On his death, Prefburger Zeitung published an epitaph rich in rococo images.'”” An account
from Geschichte des Faschings, however, sounds more real and personal. It implies that Zimmer-
mann’s career could have reached greater peaks if only he had been more ambitious: “Mr Zin-
mermann is little known since he shares few of his works with the public. [...] We should hope
that he shall please the audience with more public recitals of his works to the grateful joy of
music lovers.”'”

166 ~Am 4. d. M. haben Dilettanten |...] in dem Ofner neuen Theater »Andromeda und Perseus« vorgestellt, welches
Hrn. Hofrath von Kempelen zum Verfasser und wozu der beriihmte Zimmermann die Musik gesetzt hat”" (PZ Febru-
ary 17. 1787: Pandi-Schmidt PZ, p. 188)

167 Mudra considers the source found in the Collection of the Counts Chotek in Kagina (present day held in Prague)
an autograph score: further copies are held in Regensburg, Schwerin (Sperger’s copy) and the Collection of the
Hamburg Theatre.

168 “Sonntag darauf gab die Wahrische deutsche Gesellschaft [...] ein neues musikalisches Dramma: 4ndromeda und
Perseus, wozu die dazwischen vorkommende Musik von dem grossen unlingst verstorbenen Zimmermann verfertiget
wurde.” (Berkovec Musicalia, p. 52)

169 The only study on Zimmermann published in the first half of the 20" century describes Andromeda und Perseus
(Y. Lacrosier: Un Mélodrame de XVllle siecle, Revue Musicale 5. 1923-24. 9—11, pp. 1-12). For a recent study on
Zimmermann’s melodramas see U. Kiister: Das Melodrama: Zum dsthetikgeschichtlichen Zusammenhang von Dich-
tung und Musik im 18. Jahrhundert, Frankfurt/M. 1993, pp. 249-273.

170" For a typological study of contemporary composers working in Hungary see Farkas. Z.: Zeneszerzok bevandorlasa
a 18-19. szazadi Magyarorszagra [The Immigration of Composers to Hungary in the 18" and 19" Centuries].
Muczsika 44. January 2001, pp. 3-10.

It Zimmermann’s Miserere was performed in Székesfehérvar several times during Holy Week in 1889 (1) (Bardos, K.:
Székesfehérvdr zenéje 1688—1892 [Music in Székesfehérvar 1688-1892]. Budapest 1993, p. 120).

172 Cited in Polék Zimmermann. 207f.

113 “Herr Zimmermann ist, da er wenig offentlich ausgehen Iaft, zu wenig bekannt. |...] Es ist herzlich zu wiinschen,
daf3 Herr Zimmermann doch das Publikum so gliicklich machen und von seinen Arbeiten mehr éffentlich méchte se-
hen lassen, da ihm gewif3 der Musikfreund von Herzen dafiir danken wiirde.” (cited in Staud Adelstheater. p. 87)
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Symphonies

Forty-one symphonies are attributed to Zimmermann at present.”* On-going explorations of
archives, however, may lead to changes in that number; new pieces may be discovered and the
authorship of some of the pieces now ascribed to Zimmermann may be reconsidered.'” The high
number of symphonies suggests that the genre was Zimmermann’s favourite medium, not only
during his Pozsony period but also in preceding years. Their popularity is also demonstrated by
the widesplg?ad dispersion of sources exceeding any other genre (see Table 3; for library siglas
see p. 83).

Two of Zimmermann’s symphonies were attributed to Haydn in some of the contemporary
sources, and have often been quoted to emphasise the artistic qualities of the composer.'”’ Sym-
phony AZ 1/1 C4 has been attributed to Haydn in Donaueschingen and has been published under
his name (Hob. 1:C27; see note 119), however, several sources (Schwerin, Regensburg, Vienna,
Brno and Veszprém) attest Zimmermann’s authorship. Landon supposes that Symphony AZ 1/1
Es4, surviving in London as Haydn’s (Hob. I:Es15), was performed at the Solomon concerts
in the 1790s and subsequently its manuscript came to the British Library.178 On the other hand, it
might be a copy expropriated by Hummel from the Esterhazy Collection.'” The same sym-
phony is preserved in Dresden under the name of Georg Druschetzky; and this was the source of
a modern edition as Druschetzky’s (see note 119). Nonetheless, there are three more extant
sources (Budapest, Kroméiiz and Regensburg) which prove Zimmermann’s authorship.

The geographical location of the three largest collections of symphonies, the Thurn-Taxis
Collection in Regensburg (14 symphonies),'® the Schwarzenberg Collection presently held in
Cesky Krumlov (12 symphonies) and the Pitti Collection in Florence (12 symphonies), testify
a widespread dissemination of sources outside the Bohemian-Austrian-Hungarian region. In Mo-
ravia Zimmermann symphonies have been preserved in three collections: the Haugwitz Collec-
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tion (8 symphonies), the Collection of the Archbishops of Olmutz in Kroméfiz (7 sym-
phonies)'®' and the Augustinian Collection in Brunn (5 symphonies). Archives in Austria have
a considerably smaller number of Zimmermann symphonies; the Benedictine monastery in
Kremsminster has the highest number of them (5 symphonies). Of the collections in Germany
the collection in Schwerin is especially significant since Sperger’s own compositions and
his manuscript copies of several concertos (Hoffmeister, Dittersdorf, Vanhal, Pichl etc.) can be

174 Based on Mudra Furdpsky. Midra Zimmermann and the online data of RISM A/11.

175 1980: about 25 symphonies (M. Postolka: Zimmermann, Anton, in: The New Grove Dictionary of Music and Musi-
cians, Vol. 20, London 1980. p. 687); 1985: 30 symphonies (Biondi Zimmermann), 1999: 40 symphonies (Mudra
Eurdpsky. p. 267). Symphony in D major surviving in the archives of Counts Waldburg-Wolfegg-Waldsee is not in-
cluded in recent literature (I have assigned it the number AZ /1 D6; cf. RISM A/11 454.000.438).

176 Due to a lack of data the following six symphonies have not been included in Table 3: C3 (Donaueschingen. a single
bass part). C9 (Trébon). F4 (Trnava). C10, Es5, G4 (Florence).

177 Mezei Zimmermann, p. 45

178 Landon Haydn. Vol. 3, p. 251

179 Cf. Bartha-Somfai Haydn, p. 17, n. 5. [ am indebted to Mrs Katalin Szerzé Szoényi who drew my attention to the
possibility of this transmission.

180 13 symphonies attributed to Zimmermann (Zimmermann 1-13): the 14" piece is assigned to Ignaz Pleyel (Pleyel 11;
cf. R. Benton: Ignace Pleyel: Thematic Catalogue. New York 1977, p. 68, No. 159). As the same symphony is
assigned to Zimmermann in the Archive in Cesky Krumlov, which is quite reliable as regards attributions, and
the symphony has not survived in other sources as Pleyel’s (which is quite unique for such a popular composer), the
authorship of the piece can be ascribed to Zimmermann.

181 Two symphonies are listed in a 1776 inventory in Krom&#i# (Sehnal Hamilton, p. 413) and the seven extant works
are documented in an 1811 inventory (Sehnal Colloredo, p. 147).
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Intr. | Mvts. | Clarinet | Clarino | Breitkopf | Traeg 1799 Hungary Bohemia, Moravia Austria Germany Florence
1. | G5 4 1772 Pnm(W) (Sammartini?) \i4
2. {e3 4 1772 Rtt
2. | Esl ? 1772 X
4. [B2 3/4 1774 Bm(A) Rt
5. [e2 4 1774 Bn(E)
6. [C1 4 2 1774 No. 10? Bn(E) KRa KR
7. 1C2 4 2 1775 Bm(A). KRa, Pnm(O) KR. Wgm W
8. |El 4 1775 SK-Mms(Zay)
9. |F2 ? 1775
10. | G2 4 1775 Bn KRa, Pnm(O) KR W
11. | D6 4 WWW
12. | A3 ? KR
13. | B3 4 KR WWW X
14. |G3 X 3 2 No. 1? KE. SK-KRE
15. |F3 4 No. 2 SWi
16. | c8 X 3 2 No. 4 K. Bm(H) Rtt X
17. {B3 X 3 2 1782-84 [ No.5 Bn(E) K, Bm(A), Bm(H) Whn Rtt X
18. | D5 ? 4 2 No. 6? Bm(H)
19. | Es4 X 3 2 2 No. 7 Bn(NZ) KRa Rtt, DI (Druschetzky).
+ GB-Lb (J. Havdn)
20. | Es3 4 2 1782-84 {No.9 Bn(E) K, KRa, Bm(A), Bm(H) PL-WRu
21. | C6 X 4 2 No. 11 Gk K. Bm(1l) Rtt
22. 1Gl 4 2 No. 12 K. Bm(H)
23. | C4 X 3 2 No. 13? VEs Bm(H) Wem SWI. Rtt. DO (J. Haydn)
24. [C5 3 2 No. 14 Bm(H) Rt
25. | C7 X 4 2 K RUI (Vanhal)
26. | DI 3 4! Gk
27. { D2 3 2 Rt
28. | D3 4 2 K. KRa
29. | D4 4 2 K. KRa. TREd Wem SWI, Rtt. HER + PL-WRu X
30. | Es2 3 2 2 K SWI. Rtt + PL.-WRu
31. | F1 3 K Rtt (Pleyel)
32. { Al 4 2 Rit. W X
33. |A2 3 K
34. |BI 4 2 2 K SWIL Rt
35. | B4 3 2 Bm(A)

Table 3



found there. Although Zimmermann symphonies have not survived in Sperger’s copies and there
is no data about their provenance, it is assumed that they reached the collection through Sperger.
Some of the German municipal collections, founded at the turn of the 19" century, also include
Zimmermann symphonies: the Collection of the Brunswick Musikalische Gesellschaft (4 sym-
phonies) in Wolfenbiittel, and the Rehdigersche Stadtsbibliothek (3 symphonies) in Wroctaw
where dates on the manuscripts attest performances until the 1840s. Further symphony sources
are scattered among about a dozen collections in Czech, Austrian and German archives.

The ratio of symphonies in collections of former Hungary is similar to that in Austria. Apart
from the four pieces published in this edition (the sources originate from the Esterhazy Collec-
tion in Kismarton) two further sources are held in the National Széchényi Library,'® two in the
collection of the Gy6r Cathedral, and one copy in each of the following collections: the Vesz-
prém Cathedral, the Festetich Collection in Keszthely, the Kirchenmusikverein in Trnava, the
Zay Collection in Zayugroc (present day Matica slovenska, Martin, Slovakia) and the Francis-
can Monastery in Kérmocbanya (present day Ziar nad Hronom, Slovakia).

The wide distribution of sources makes the chronology and the dissemination of pieces dif-
ficult to establish. The problem is further aggravated by a systematic collecting and selling of
symphony manuscripts by copyist workshops in the past. Breitkopf Publishers in Leipzig adver-
tised the manuscript copies of 12 symphonies in their incipit catalogues between 1772 and 1784
and Viennese Traeg Publishers’ 1799 catalogue included 14 symphonies.'® On the other hand,
as dating hardly ever occurs on Zimmermann part books, the Breitkopf Catalogues, published
throughout Zimmermann’s life, are a primary source for establishing the ante quem date of the
symphonies they inciude.

Appendices of the Breitkopf Catalogue include Zimmermann symphonies from 1772 to 1775
(Table 3, lines 1-10)."** In 1776, when Zimmermann entered Archbishop Batthydny’s service,
connections broke between the composer and the firm, and the catalogues between 1776 and 1780
only advertised printed materials. The Archbishop, similarly to other noble patrons of the age,
might have limited Zimmermann’s rights as to the selling of symphonies written for the Bat-
thyany ensemble.'®® Two further symphonies were advertised only posthumously in the 1782-84
issue of the Breitkopf Catalogue (Table 3, lines 17 and 20).'*°

Of the ten symphonies advertised by Breitkopf until 1775 none survived in the Haugwitz
Collection, in Cesky Krumlov or in Schwerin. One copy survived in Florence (Es1), two in Re-
gensburg (e3 and B2) and two in the Augustinian monastery in Brunn (C2 and B2)." The same
three symphonies from Zimmermann’s early career survived in Kroméfiz and Kremsmiinster

182 Symphony AZ 1/1 G2 (H-Bn Ms. Mus. IV 744) has been excluded from the present volume because it is not part of
the Esterhazy Collection and is incomplete (concertante flute and cello parts have been lost). Symphony AZ 1/1 Es4
(H-Bn Ms. Mus. 1460) has been published in a modern edition as a Druschetzky piece. thus, it seemed unnecessary
to republish. even though the Budapest source might have been part of the Batthyany Collection (cf. A. Sas: Chro-
nology of Georg Druschetzki’s Works Preserved in his Estate. Studia Musicologica 31. 1989, 163f.).

183 Furthermore. at least one unidentified symphony was circulated by Artaria, documented in a ledger around 1787
(cf. R. Ridgewell: Mozart’s Publishing Plans with Artaria in 1787: New Archival Evidence, Music & Letters 83,
2002, pp. 30-74, especially p. 62).

184 For a modern edition of the first movement of Symphony E1 (based on a single source from the Zay Collection) see
Mudra Klasicizmus. pp. 229-241; Symphonies €2 and C1, advertised in 1774, are published in the present volume.

185 Sperger had unlimited copyright over his symphonies composed in Pozsony: he could keep his manuscripts and dur-
ing his Pozsony service he could send examples to Count Ferenc Széchényi, Prince Frederick William of Prussia
(the later dedicatee of Mozart’s Prussian Quartets), Prince Miklos Esterhdzy and the Bishop of Gyér, Ferenc Zichy
(Meier Kontrabaf. 1691t).

186 Both symphonies are published in the present volume. Hammer’s Cello concerto and Lotz’s Cassatio arc also listed
in the 1782-84 Breitkopf Catalogue. New Zimmermann manuscripts might have reached Leipzig through them.

187 Certain parts of the two symphonies were copied by the same copyist. The two Pfeiffen [piccolo] parts of Symphony
C2 (perhaps added later) is dated 1771.
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(C1, C2 and G2); two of them formed the Zimmermann symphony collection of the Cistercian
monastery in Osek (C2, G2)."®® Three (C2, G2, G5) of the four symphonies from Wolfenbiittel
also belong to Zimmermann’s early works. In addition to the sources of two early symphonies
published in this volume (C1, e2) the National Széchényi Library also includes Symphony G2.
This list does not intend to suggest that sources had been directly purchased from Breitkopf
Publishers; it merely aims to demonstrate that these symphonies were disseminated in regions
different from those where symphonies not advertised by Breitkopf (and probably composed
later) became popular.'®

Unlike the Breitkopf Catalogue, the Traeg Catalogue does not contain incipits, therefore,
the 14 symphonies it lists can only partly be identified with extant manuscripts (Table 3, lines
14-24). The catalogue mentions two pieces with titles (lines 16 and 19)"*° and six further pieces
can be identified on the basis of their orchestration (lines 15, 17, 20-22 and 24).'”' The remain-
ing symphonies cannot be identified with extant sources with certainty (lines 14, 18 and 23) or
do not correspond to surviving sources in any respect.””> Symphony in C major, Traeg No. 10
(line 6), is especially problematic. According to the Traeg Catalogue it has two oboes and two
horns but no clarinos; however, all of the symphonies in C major have clarinos. The entry in the
Traeg Catalogue may refer to the piece that survived in Budapest with two clarinos (substituted
by two horns in the slow movement), and in Kremsmiinster with two horns and no clarinos (C1).
If in fact the catalogue makes a reference to this very symphony, then it is the only item appear-
ing in both the Breitkopf and the Traeg Catalogues and the only symphony in the Traeg Cata-
logue surviving in Kremsmiinster.

Table 3 demonstrates that some of the symphonies advertised in the Traeg Catalogue became
more widely known than those in the Breitkopf Catalogue, thus, it may be concluded that Viennese
copies greatly contributed to the dissemination of Zimmermann symphonies in the last few dec-
ades of the 18™ century. All the symphonies in the Haugwitz Collection are listed in the Traeg
Catalogue, hence, they might have been purchased from Traeg Publishers (or another Viennese
copyist workshop).'” About half of the manuscripts in the three largest symphony collections

188 Symphony G2 is dated 1771 (Biondi Zimmermann, p. Xxxiv).

189 Direct transmission from Leipzig can only be assumed in the case of the manuscripts in Wolfenbiittel, especially
because a manuscript of Symphony G5 assigned to Zimmermann can only be found there (Table 3, line ). This sym-
phony is regarded doubtful by Biondi and Mudra (Biondi Zimmermann, p. xxxiv; Mudra Eurépsky, p. 268) because
the incipit of its first movement in the Breitkopf Catalogue is identical with the incipit of a symphony by Sammartini
(cf. N. Jenkins—B. Churgin: Thematic Catalogue of the Works of Giovanni Battista Sammartini, Cambridge/MA
1976, p. 75, No. 43). However, there is no correspondence between the incipits of the rest of the movements of
the three-movement Sammartini symphony and the four-movement Zimmermann symphony. A later evaluation of the
sources may clarify whether the correspondence between the two incipits is incidental or Zimmermann borrowed
a complete movement from Sammartini.

190 Traeg No. 4 in C minor, “La Lamentazione” = AZ 1/1 ¢8 (title on the copy in the Haugwitz Collection; a facsimile
copy of the title page has been published in Mudra Cesky, p. 53; sources in Regensburg and Cesky Krumlov do not
have a title); Traeg No. 7 in E flat major “Echo™ = AZ 1/1 Es4 (title on copies in Budapest, Kroméfiz, Regensburg
and London). NB. Symphony in Es4 was given the name Echo Symphony because the horns play in an echo-like
fashion switching between con sordino and senza sordino. Zimmermann was probably inspired to use this effect by
the special skills of the Boeck brothers (cf. note 91); the London source simplified the score to two horns playing
with a mute and two playing without a mute due to the technical difficulties the piece poses (Mezei Zimmermann, p. 43).

191 Traeg No. 2 in F major: V1. princ., Fg., Vlc. = AZ I/1 F3; Traeg No. 5 in B flat major: 2 Clar. (2 Ob.) = AZ I/1 B3:
Traeg No. 9 in E flat major: 2 Cor. obl. = AZ I/1 Es3; Traeg No. 11 in C major: V1. solo = AZ 1/1 C6; Traeg No. 12
in G major: 2 clarinos, timpani = AZ I/1 G1; Traeg No. 14 in C major: 2 Vla= AZ I/1 C5.

192 Traeg No. 3 in D major employs no woodwinds, only two horns and two clarinos are used. None of the surviving
pieces have similar instrumentation.

193 This hypothesis is supported by the fact that Symphony AZ 1/1 ¢8 bears the title La Lamentazione (as it was listed in
the Traeg Catalogue) only in the Haugwitz Collection. Moreover, Symphony Es3 is listed in the Traeg Catalogue
without clarino parts and the manuscript held in the Haugwitz Collection is the only source in which the clarino
parts are missing (Mtdra Cesky, p. 34).
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(Regensburg, Cesky Krumlov, Florence) correspond to the items listed in the Traeg Catalogue,
whereas in collections containing largely Zimmermann’s early symphonies correspondence with
the Traeg Catalogue is much lower and quite arbitrary.

It should be noted that there is no correspondence between the Traeg Catalogue and the
1772-1775 editions of the Breitkopf Catalogue (except for ambiguous Symphony C1) which
helps establish the chronology of the works. It is assumed that the two catalogues represent two
distinct groups of symphonies as regards the time of composition: Breitkopf lists symphonies
written before 1776 (or before Zimmermann moved to Pozsony) and Traeg contains symphonies
composed during the Pozsony period. This hypothesis is supported by the fact that while indi-
vidual pieces within each group bear similarities, the two groups are clearly different in terms of
their musical features.'

The 10 symphonies in the Breitkopf Catalogues between 1772 and 1775 share the following
qualities:

1) none of them include a slow introduction;

2) all of them have four movements;'*

3) none of them use clarinets;

4) only the symphonies in C major use clarinos.

The 11 symphonies identified in the Traeg Catalogue share the following qualities:

1) six of them include a slow introduction;

2) six of them have three movements;

3) two of them use clarinets;

4) pieces in C major, C minor, D major, E flat major and G major use clarinos.'

Symphonies in the Traeg Catalogue exhibit compositional and orchestrational devices Zim-
mermann had not used when writing the symphonies in the Breitkopf Catalogue. Although none
of these devices are truly original, they may either be interpreted as a higher phase in a develop-
mental process or as resulting from the circumstances in Pozsony. Slow introductions are quite
rare in symphonies written in Central Europe before the 1780s.'”” The employment of clarinet-
tists was a speciality of the Batthyany ensemble,'” and the widening use of clarinos probably
resulted from the excellent musical skills of the trumpeters. It is difficult to explain how and
why Zimmermann began to compose three movement symphonies without a minuet; he might
have been inspired by French symphonic pieces which were in abundance in the Batthyany Col-
lection.

Three of the symphonies undocumented in catalogues are assumed to belong to the first
chronological group (Table 3, lines 11-13). They do not include a slow introduction, or use

194 Symphonies surviving in present day Hungary, the Augustinian Monastery in Brunn (microfilms are in reserve at the
Department of Hungarian Music, Institute of Musicology of the Hungarian Academy of Sciences) and symphonies in
modern editions were studied in their entirety. Available data about other symphonies were limited to incipits of each
movement and performing apparatus.

195 Symphony B2 includes a minuet in the Regensburg source but not in the Brunn source: see n. 189 for notes on the
movements in Symphony G3: there is no data about Symphonies Es] and F2 due to the lack of extant or available
sources.

196 The Traeg Catalogue does not prescribe clarinos for Symphonies Es3 and G3. surviving sources. however, include
them (cf. n. 193).

197 Apart from Symphonics Nos. 6 and 7, written during his early career. Haydn used slow introductions in some of his
works around 1773 (Symphonies Nos. 50, 60. 54 and 53) and quite regularly after 1780. NB. In this study compari-
sons have been drawn between Haydn's and Zimmermann'’s symphonies because Haydn’s works are available to the
general public and are easy to relate to. Moreover, a comparison of the symphonies of the two composers reveals that
Haydn indeed influenced Zimmermann. (The datings of Haydn's symphonies have been cited from Gerlach Chro-
nologie, pp. 210-215.)

198 Of his 12 symphonies written in Pozsony Sperger used a pair of clarinets in his two Symphonies in E flat major
(D-SW1 Mus. 5163. 5165).
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clarinets or clarinos,'” and two of them have four movements (there is no data on the third one).
Few of the sources of these symphonies have survived and their distribution does not contradict
the above-mentioned observations on the limited dissemination of early symphonies.

Based on one or more musical features another eleven symphonies are believed to have been
written during the Pozsony period (Table 3, lines 25-35). Symphony C7 has a slow introduction
and Symphonies Es2, Al, B1 and B4 use clarinets (two of them have three movements). Al-
though the remaining six symphonies (D1-D4, F1 and A2) seem unrepresentative as regards the
characteristics analysed beforehand, their finales may help date them (see Table 4).

Catalogue Metre Tempo Structure
1. |B2 Breitkopf 2/4 Presto A-B-A+coda
2. |e2 Breitkopf 2/4 Allegro A-B-A+coda
3. |G2 Breitkopf 6/8 Presto A-B-A+coda
4. |C1 Breitkopf 2/4 Allegro sonata
5. 1C2 Breitkopf 2/4 Allegro, un poco andante riposo sonata
6. |GS Breitkopf 2/4 Presto ?
7. | D6 2/4 Presto, allegro ?
8. |BS 2/4 Presto ?
9. |e3 Breitkopf ¢ Allegro ?
10. | G3 Traeg? 3/8 Presto A-B-A+coda
11. [G] Traeg 2/4 Allegretto sonata
12. |Es4 Traeg 6/8 Allegro sonata
13. | B4 6/8 Presto sonata
14. | Es3 Traeg 2/4 Presto rondo
15. |CS Traeg 6/8 Allegro molto rondo
16. |C6 Traeg 2/4 Presto ?
17. |C7 2/4 Presto ?
18. | D3 2/4 Allegro ?
19. | Al 2/4 Allegro ?
20. | F3 Traeg 2/4 Andante variations
21. |BI 2/4 Andante — Allegro vivace variations
22. |C4 Traeg? ¢ Allegro moderato rondo
23. |c8 Traeg ¢ Allegro moderato rondo
24. |D2 ¢ Allegro moderato rondo
25. |F1 ¢ Rondeau: Moderato rondo
26. | A2 ¢ Allegro moderato rondo
27. | D4 2/4 Rondeau: Allegro sostenuto rondo
28. |Es2 ¢ Allegro spiritoso ?
29. |B3 Traeg 3/4 Tempo di minuetto rondo
30. DI 3/4 Moderato, Tempo di minuetto rondo
Table 4

Except for Symphony e3, symphonies in the Breitkopf Catalogue (Table 4, lines 1-6 and 9)
and those presumed to be dating from Zimmermann’s early career (lines 7-8) use “small metre,”
2/4 or 6/8, and their tempo marking is Allegro or Presto. They either have a three-part structure
ending with a coda or sonata structure (both types are represented in this edition: Symphonies
e2 and Cl).

199 As regards Symphony D6, the Breitkopf Catalogue does not include a picce written in D major among Zimmer-
mann’s early symphonies, therefore, Zimmermann’s first cmployment of the clarinos in this key is rather ambiguous.
Symphonies D1-D5 all employ clarinos.
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The finales of symphonies composed presumably later are more varied as regards metre,
tempo and structure.

Type I: Some of the pieces have “small metre,” quick tempo, and they either fall into one of
the two structural categories mentioned above or have a rondo finale with two or three episodes
(Table 4, lines 10—19; Symphony Es3 in this volume).

Type 2: An alternative use of 2/4 metre is observable in variations in Andante (Table 4, lines
20-21). Solo instruments are brought to the forefront and the movements end with a coda in
a different metre and tempo.**®

Type 3: Finales are in ¢ (sometimes in 2/4) and moderate tempo, usually Allegro moderato;
the prevalent structure is the rondo (Table 4, lines 22-28).

Type 4: A subgroup of rondo finales appears in 3/4 metre, usually in Tempo di Minuetto (Ta-
ble 4, lines 29-30; Symphony B3 in this volume)."'

The Traeg Catalogue lists symphonies with finales from all of these four types. Of the sym-
phonies not included in the Traeg Catalogue, Symphonies B4, C7 and Al have been classified
as later symphonies based on formal and orchestrational characteristics. Similarly, Symphony
D3 has a Type [ finale, thus, it also belongs to later symphonies. Symphony B1, not included in
the Traeg Catalogue, ends with a variation finale resembling Symphony F3 (7ype 2). Analo-
gously to Symphonies C4 and c8 of the Traeg Catalogue, Symphonies D4, D2, F1 and A2 have
a moderately quick rondo finale which is not documented among Zimmermann’s early sympho-
nies (Type 3); three of the latter four pieces have three movements. Finally, Symphony D1 with
its rondo finale in Tempo di Minuetto and three-movement structure matches Symphony B3

(Type 4).

In summary, Zimmermann’s symphonies fall into two chronological groups based on their
philological and musical features. In the course of distinguishing between these two groups
some information regarding orchestration and structure has already been discussed, and gradual
changes of Zimmermann’s compositional practices in a chronological process have been re-
vealed. Now let us focus on the characteristics of the four symphonies published in the present
volume.

* k%

The symphonies published in this volume are of the same provenance. Their manuscripts can be
traced back to the beginning of the 19" century: they were all listed in the inventory of the Ester-
hazy Collection in Kismarton made by J. N. Hummel in 1806.2°* Coincidentally, all four sym-
phonies are listed among the manuscripts advertised in the Breitkopf Catalogue and two (perhaps
three) of them in the Traeg Catalogue.

The first two Symphonies in this edition (AZ I/1 €2 and Cl) were composed around 1770,
and their musical features are characteristic of Zimmermann’s pre-Pozsony period. Similarly
to other Zimmermann symphonies composed before 1776, both pieces have a four-movement
structure with a minuet as the third movement. However, as regards formal and musical charac-
teristics the two symphonies represent two different musical traditions.

200 The Andante finale in Haydn’s Symphony No. 72 (around 1763) and the Moderato molto finale in his Symphony
No. 31 (around 1765) bear a similar tempo. metre and structure.

201 The two basic types of finales in the twelve string quintets written in Pozsony are the rondo in moderate tempo and
duple metre. and Tempo di Minuetto used in sonata form finales (Mezei Zimmermann, 56fY).

202 | Von Zimmermann in B, mit allen Stimmen. / 2. Detto in Es, detto. / 3. Detto in E minore, detto. / 4. Detto in C,
detto (Harich Inventare, p. 99).



The two oboes in the quick movements of Symphony C1 are joined by two clarinos, instead
of horns.*® Clarinos in C (substituted by horns in F in the slow movement) appear in the Buda-
pest source whereas in the quick movements of the Kremsmiinster source clarinos are replaced
by horns in C (cf. p. 72). Although the range of the clarinos in Symphony C1 extend over that in
Symphony Es3 (especially in the minuet and the trio), the authenticity of the parts is well-
founded, and are thus notated for this instrument in the present edition. In addition to the clari-
nos the manuscript parts include a Tamburo militare, an untuned percussion instrument similar
to the modern side-drum, that contributes to the military character of the symphony marked on
the title page of the Kremsmiinster source (Symphonia militare).**

Symphony e2, which employs two oboes and two horns, is less conspicuous in orchestration
and more in terms of using a minor tonality, not only in the opening movement but also in the
minuet and the finale. Based on its dating of the early 1770s and its rhythmic and harmonic
drive it is a typical example of Sturm und Drang, observable in the instrumental output of Haydn
and his contemporaries.”” In Zimmermann’s music, however, there is not only a general ten-
dency towards using minor keys; he seems to have been particularly drawn to E minor. His other
early symphony in a minor key (AZ I/1 e3) also stands in E minor and so do several opening
movements of his works in other genres even when the basic key of the piece is not E minor.?%

18™ century orchestral pieces in minor keys pose a special technical problem to the com-
poser; namely, the choice of tuning for horns, which are only capable of playing major over-
tones. Before 1775 Haydn solved this problem in one of the following ways: before 1770 he had
the horns tuned to the tonic of the piece and after 1770 he combined two horns with different
tuning, one in the tonic, the other in the parallel major.’”” Zimmermann had both horns tuned in
the parallel major for Symphony e2 (2 horns in G), a choice sometimes also made by Haydn*®
The problem with this kind of tuning is that the tonic is difficult to play,”® thus, in passages in
E minor the horns accentuate the third or the fifth of the tonic chord instead of its ground tone,
whereas in dominant G major the usual horn passages can be written.”’® In the development of
the first movement Zimmermann once indicates a stopped tone written « due for the sake of cer-
tainty, which not even Haydn used at the time.?"’

In both of Zimmermann’s early symphonies the viola and the winds have a subordinate role.
Apart from a few short passages where the bass is treated as an independent part,”'? the viola
plays in unison or in octaves with the bass and does not play in either of the Trios.”"” The winds

203 Horns are not employed in Symphony AZ I/1 D1, which uses four clarinos and in one of the copies of Symphony G3
named Sinfonia pastoritia.

204 Another early Symphony (AZ I/1 C2) entitled militare also uses the tamburo, probably required by local customs.

205 The term Sturm und Drang, borrowed from a literary movement prevailing a few years later, has been used to refer
to contemporary musical trends despite the fact that it has recently been avoided in the literature due to its unsuit-
ability in describing the stylistic phenomena in question both historically and as regards content. (For a study on the
controversy of the term see L. Finscher: Sturm und Drang, in MGG Sachteil. Vol. 8. 1998. cols. 2016-2022.)

206 [n a Mass in C major (AZ VIII/1 C4a) the Kyrie is in E minor (see pp. 62-63) and the opening movement of Diver-
timento in A major for harpsichord, violin and viola, a siciliano. is also in E minor (AZ III/1 Al).

207 Symphonies No. 34 in D minor, No. 49 in F minor and No. 26 in D minor (around 1763-1768): No. 44 in E minor
and No. 52 in C minor (around 1771); for the different tunings of horns in minor key symphonies cf. Gerlach Chro-
nologie, pp. 157ft.

208 In the B minor slow movement of Symphony No. 46 in B major (1772) 2 horns in D are used (horns in B were not
available).

209 Only one a" (¢" concert pitch) can be found in the whole symphony, in the Trio in G Major (!) as an insignificant or-
nament (bars 36 and 53).

210 Compare bars 40-48 in the first movement (G major) with bars 111-119 (E minor).

211 Mvt. 1. bar 56: f sharp” (c sharp” concert pitch).

212 Symphony C1, mvt. 2, bars. 20-21: the bass becomes independent from treble parts; Symphony e2, mvt. 4, bars 17—
20 and 73-76: a short imitation in fifths is formed between the violins and the bass.

213 Neither are they used in Symphony C2 composed at about the same time.
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are not employed in the slow movement of Symphony e2. In the Andante of Symphony CI they
are heard only in the second group (bars 16-26 and 39-49).*" In fast movements they usually
play filling parts. The oboes have an independent role only in the second group of the first move-
ment of Symphony C1 where they perform a dialogue with the strings (bars 12—-19 and 66-73)
and in the development of the first movement of Symphony e2 (bars 68 and 72). A delicate in-
strumentation device is used in the first movement of Symphony e2: the second group is arranged
only for strings in the exposition but its second half is accompanied by horns in the recapitula-
tion (bars 105-110). In spite of their subordinate role, the winds come to the forefront in the
Trios of both Symphonies. In the G major Trio of Symphony €2 a different set of motives is as-
signed to each different group of instruments (oboes, horns and strings). In the Trio of Symphony
C1 the oboes and violins play in unison, and as an instruction in the bass part at the beginning of
the movement reads Fagotto solo the Trio could even be performed without the violins as a five-
part Harmoniemusik accompanied by drum, suiting its military character.

The first movement of Symphony C1 is the most compact of all the opening movements.*"’
The main theme reaches the dominant cadence in only eleven bars. This harmonically conceived
passage, played in forte throughout, emerges from two distinct processes interlinked by elision:
a Baroque type descending bass line from the tonic to the dominant (bars 1-7) is followed by a
dominant pedal (bars 7-11). Both processes reoccur later in the movement: the former in the
second group (bars 17-19) and at the beginning of the development (bars 34-37), and the latter
as a quote of the transition at the end of the exposition (bars 29-33). These devices are not
unique to the piece but are stylistic elements characteristic of Zimmermann’s early style. They
also occur in the first movement of Symphony e2: the forte passage of the main theme is played
above a descending bass line (bars 1-4) and modulation into the dominant is reinforced with
the same motivic elements as the closing of the exposition (cf. bars 24-29 and 40-45). The de-
velopment is about one-sixth the length of the opening movement of Symphony C1: too short to
modulate from G major and fulfil a substantial modulatory scheme. The recapitulation, however,
is lengthened by 20% due to the elaboration of the main theme (cf. bars 10-11 and 57-65).

The finale of Symphony C1, the other movement in the piece written in sonata form, has dif-
ferent internal proportions. The two main structural constituents of the exposition represent two
different aspects of the same thematic and harmonic process: the first one ends with a half-
cadence (bars 1-20), and the second leads to a modulation to the dominant (bars 21-54). The re-
capitulation is a shortened (and partly transposed) repetition of the exposition; it merges the two
above-mentioned processes, mechanically omitting bars 13-32. In between these two pillars
the development is longer and more elaborate than in the first movement. It modulates towards the
conventional secondary key area, A minor, and even a new thematic material is introduced in
this key (bars 71-78).

Symphony e2 reflects a more mature style than Symphony C1, probably due to the fact that
the former was not merely composed in the style of Sturm und Drang but modelled directly on
Haydn’s Symphony No. 44 in E minor.*'®

214 The winds are also omitted from the slow movements of Symphonies G2 and B2; in the F major 4ndante of Sym-
phony C2 only the horns and the clarinos are missing and the oboes and the bassoons have parts. Haydn commonly
uses a tutti effect in his slow movements after 1768 (Gerlach Chronologie, 1331).

215 The first movement consists of 87 bars. Opening movements in € metre (C2. D1. El. €2. G3. B2. B4) consist of 91-197
bars: in ¢ (C4, Es3): 144 or 284 bars; in 3/4 metre: (G2, G1. B3): 112. 220 or 256 bars; in 2/4 metre (Es4): 472 bars.

216 Zimmermann might have been acquainted with Haydn’s piece before he wrote his own Symphony in E minor. Sym-
phony AZ 1/1 €2 was advertised in the Breitkopf Catalogue in 1774 and the earliest record of Haydn’s Symphony
No. 44 is an advertisement in the 1772 edition of the Breitkopf Catalogue. Based on stylistic observations Gerlach
assumes it was composed in 1770/71 (Gerlach Chronologie. p. 181). The early dissemination of Haydn’s sympho-
nies is yet to be explored. thus, it cannot be asserted whether Zimmermann obtained a copy in Bohemia or Pozsony.
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Resemblance between the two symphonies in E minor is most apparent in the canonic minu-
ets.”’” Zimmermann borrowed the compositional scheme of the piece from Haydn and even cited
a lengthy section from Haydn’s minuet in E minor. He omitted the beginning but copied the rest
of the passage, transposed from G major to E minor (see Example 1 on p. 87). The middle
section of the minuet is Zimmermann’s own creation as well as the idea to transform the passage
borrowed from Haydn into a double counterpoint in the recapitulation by switching the treble
and the bass parts (bars 16-25).2'®

Haydn’s influence is less apparent in the opening movement of Symphony e2. lts sonata
form structural units are more in proportion than those in Symphony C1; thus, the main theme
and the transition make up the majority of the exposition (29 bars out of 48). Haydn’s influence
is observable as soon as the main theme is introduced: a unison motive in forte is followed by
a string passage in piano which is reminiscent of the beginning of Symphony No. 44. The struc-
ture of the transition also matches that in Haydn’s symphony: Zimmermann reintroduces the
forte motive of the main theme in the bass and adds a modulating counterpoint.”" In order to re-
inforce the dominant G major tonality (and to close the exposition) Zimmermann seems to have
borrowed motives from a similar structural unit in another Haydn symphony in a minor key,
No. 39 in G minor (around 1765).** Finally, the closing motive of the exposition once more
parallels that in the opening movement of Haydn’s Symphony in E minor.”?' A considerable dif-
ference between the structural principles of the exposition in Haydn’s and Zimmermann’s work
is that while Haydn prefers a monothematic structure Zimmermann introduces an independent
second group with syncopated accompaniment typical of Haydn (bars 30-37).

The development in the opening movement of Symphony e2 has a more varied modulatory
scheme as compared to Symphony C1. Of its three main sections (bars 49-56, 57-64 and 65-75)
the first and the third ones employ the same modulatory device: key areas follow each other in
ascending major seconds (G major—A minor—B minor and C major-D major—E minor). They are
linked through a reinterpretation of the minor dominant as the subdominant of the new key (in
the second modulatory phase the same harmony is altered into an augmented sixth chord).??
From a harmonic aspect, the middle section of the development is the most inventive. It leads
from B minor to the dominant of C major through an imitative passage rich in syncopation and
alterations in which the bass descends about an octave, first chromatically then diatonically.””
The unusually dense harmonic and contrapuntal texture is compressed into a strict periodic or-
der; after six distinct four-bar units the beginning of the recapitulation is accentuated by an eli-
sion in the last unit.***

This Zimmermann movement exemplifies the influence of Haydn’s pieces on his contempo-
raries, the way a close reading of Haydn’s symphonic style, a borrowing or imitation of his mo-
tivic and harmonic idiom influenced and improved his fellow musicians’ compositional skills.
Zimmermann’s abilities as a pupil undoubtedly speak of his talents.

217 For a discussion of canonic minuets see W. Kirkendale: Fuge und Fugato in der Kammermusik des Rokoko und der
Klassik, Tutzing 1966, 190f.

218 Haydn does not use this technique in the minuet in E minor. however, a double counterpoint is to be found in the ca-
nonic minuet of Symphony No. 3 (around 1761).

219 Cf. Zimmermann: Symphony €2, mvt. 1, bars 12-23 and Haydn: Symphony No. 44, mvt. 1. bars 20-27.

220 Cf. Zimmermann: Symphony €2, mvt. 1, bars 24-29, 40-45 and Haydn: Symphony No. 39 in G minor (around
1765). mvt. 4, bars. 20-23.

221 Cf. Zimmermann: Symphony €2, mvt. 1, bars 46-47 and Haydn: Symphony No. 44. mvt. 1, bars 53-54.

222 Similar modulatory sequences are common in Haydn’s pieces, for instance, in the retransition of the first movement
in Symphony No. 39 in G minor (bars 74-81: E flat major — F minor — G minor).

223 The chromatic bass line was also modelled after Haydn: cf. Zimmermann: Symphony €2, mvt. 1, bars 57-64 and

Haydn: Symphony No. 44. mvt. 4, bars 79-96.

The recapitulation in the opening movement of Haydn’s Symphony No. 44 in E minor is also preceded by a similar

harmonic process (but without sequence) and elision (bars 98-101).
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The finale of Symphony €2, in 2/4 metre, represents the other basic structural type used in
Zimmermann’s early symphonies: a three-part form closed by a coda. Despite the structural
similarities this movement is much longer than other Zimmermann finales with the same formal
plan.**® Apparently, it was not modelled after Haydn who used this type of Reihungsform as
a substitute for sonata form in symphony finales only before 1765.2° As concerns rhythm and
motives, however, it is reminiscent of the sonata structure finale of Symphony No. 44 in E mi-
nor. A basic difference between the two pieces is that Zimmermann replaced ¢, characteristic of
Haydn finales in the early 1770s, with more conventional 2/4 metre. Haydn’s quarter note
ground-value is, however, reduced into eighth notes thus both finales evoke a similar metric per-
ception.

The finale of Symphony €2 is reminiscent of another Haydn finale as well, the Presto of
Symphony No. 45 in F sharp minor (1772). The similarity lies in the length of Zimmermann’s
coda extending over one third of the movement. To be sure, this coda is much less ingenious
than the closing Adagio of the Farewell Symphony. The change to maggiore,227 the pedal of the
viola and the bass, the thinning sound caused by the omission of the winds, the softening dynam-
ics, first to pianissimo then to perdendosi, and the slowing down of the tempo suggested by two-
bars units — are factors aiming at a unique effect as in the coda of the Farewell Symphony.

The other two Symphonies included in this edition (A2 1/1 Es3 and B3) demonstrate the
changes in Zimmermann’s style during the 1770s. Movements become one and a half or two
times the length of earlier pieces. Naturally, this does not mean a mere increase in size but also
the application of new structural principles and techniques.

The handling of the winds suggests that both symphonies were written in Pozsony for the
virtuoso players of the Batthyany ensemble. Symphony Es3 demands two hornists with out-
standing skills whereas in Symphony B3 the winds are treated as a six-part Harmonie (2 clari-
nets or 2 oboes,”® 2 bassoons and 2 horns) with an independent role in the shaping of the move-

ments.””” On the other hand, the treatment of the string parts becomes more sophisticated.
. . . . . . . 3
At certain passages in both symphonies the function of the bass is assigned to the viola™ or

. . Y 231
both the bass and the viola are omitted and only two violins are used.”" There are also examples
of refined combinations of winds and strings.?*?

225 The movement consists of 129 bars: G2: 45 bars. B2: 87 bars. G3: 93 bars.

226 Symphonies Nos. 18. 20. 15 and 34 (between 1757 and 1763). The finale of Zimmermann’s Symphony €2 is unre-
lated to this group of symphonies: Haydn’s finales are usually in triple metre (3/4 or 3/8). their individual sections
are not ended with a repetition mark and their middle section is in minore.

227 The notation of the only surviving score is inconsistent; accidentals are marked only in bars 88-92 but not in their
repetition in bars 93-96. In the editor’s reading bars 97—129, written without accidentals even for the leading tone,
return to E minor. The composer, however, might have intended the accidentals in bars 88-92 to apply to all the rest
of the movement. as a quasi-change of key signature.

228 Zimmermann probably intended the piece for clarinets. Of the part books used for the present edition only the Buda-
pest source includes parts for clarinets in B flat and oboes (added later). The rest of the sources only contain parts for
oboes in C even though the title page usually reads Oboe 6 Clarinetti.

229 A review in PrefSburger Zeitung might refer to the premiere of this symphony: [Es] “wurde eine ganz neue und eine
der schonsten Symphonien vom Herrn Zimmermann |[...] aufgefiihrt. Clarinet; Fagott: Waldhorn und Violoncello
waren obligat, und eine Stimme iibertraf die andere in der guten Ausfiihrung.” (PZ March 18, 1778) The cello part
praised in the review is not included in the score. perhaps the Batthyany ensemble was short of a bassoonist (in 1778
only Jahn is documented as bassoonist in the account books) and the part of the first bassoon was played by a cello.

230 Symphony Es3. mvt. 1, bars 27-35; rondo theme in mvt. 4 (bars 13-20, etc.); Symphony B3, mvt. 1. bars. 81-85.

231 Symphony B3. mvt. 1, bars 118-123; mvt. 3, bars 21-26 and 31-34.

232 Symphony Es3, Trio, bars 45-49: 2 oboes and 2 violins; Symphony B3, mvt. 3, bars 87-90: oboe. bassoon and bass.
and bars 95-99: oboe. 2 violins and bass.
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The opening movement of Symphony Es3 is in ¢, a metre common in Zimmermann’s open-
ing movements in his later period, mostly designated Moderato or Allegro moderato.” Sym-
phony Es3 was composed with such regularity of metre that its two-bar units could be reinter-
preted into 4/4 metre by a diminution of rhythmic values and a merging of each pair of bars into
one bar.

The statement of the main theme and the transition forms a large portion of the exposition
(60 out of 112 bars). The strings expose the main theme (bars 1-14) and they also introduce an-
other period which could even be interpreted as transition (bars 15-22). The entry of the winds
comes as a surprise, and although their half-cadence seems to anticipate the statement of the
second group (bars 23-30), it is a recurrence of the main theme that follows in a manner labelled
double announcement by Landon. At this point solo horns introduce a complementary melody to
the main theme, suggesting to the listener that earlier passages had been an orchestral ritornello
of a double horn concerto. The virtuoso entry of the first horn is unrivalled in contemporary
symphonic literature. It is only paralleled by the siow movement of Haydn’s Symphony No. 51
(around 1773) which also uses horns in E flat and opens the Adugio with a theme introduced by
the horn in the same range as in Zimmermann’s piece.”™ Arbitrary as the analogy may seem, it
should be remembered that the two pieces might have been written for the same hornist, Carl
Franz, who left Eszterhaza in 1776 to move to Pozsony. (Motivic kinship between the slow
movement of Symphony Es3 and Haydn’s Adagio also suggests that Zimmermann modelled his
work on Haydn’s, as shown below.) The identity of the other hornist. playing the equally chal-
lenging part of the second horn, cannot be established. The accompaniment of the horn variation
of the main theme is quite demanding (bars 36-45) and so is the next section which Zimmer-
mann probably borrowed from another of Haydn’s bravura horn pieces, Symphony No. 72
(around 1763) (see Example 2 on p. 87). Yet, the piece is not a horn concerto: horns have
a subordinate role after the statement of the second group. and a series of closing themes are
presented by the strings and tutti in turns (bars 74--112).

In the development, the modulatory process leading through D minor and G minor to C mi-
nor reflects not only a conscious approach but also a kind of routine. The target key is rein-
forced by the closing motive of the exposition (cf. bars 107110 and 147-148. 153-156), the
contrast of tutti and strings is emphasised and Zimmermann fully exploits the exciting effects of
syncopation, similarly to Symphony e2. From a structural point of view the most unusual con-
stituent of the movement is the recapitulation which presents a fully recomposed version of the
exposition. Its beginning is ambiguous since a restatement ot the main theme occurs only in bar
203 whereas tonal recapitulation is achieved in bar 173 after a lengthy retransition. The passage
in between explores new themes which display the virtuosity of the horns.”> The wind motives
of the main theme are repeated. this time not as an accented prefix of a period but an unem-
phatic suffix (cf. bars 23-30 and 189-202) leading towards thematic recapitulation through
a half-cadence, similarly to the second statement of the main theme in the earlier double an-
nouncement. The rest of the recapitulation is shortened as compared to the exposition (82 bars
instead of 112). The horn variation of the main theme is omitted (it had been substituted by the
passage in E flat major before the thematic recapitulation) as well as the first theme of the sec-
ond group of the exposition (bars 61-73). The latter omission is a deviation from the con-
ventional tonal pattern of the sonata form and was probably effected by technical problems; an
E flat major transposition of the B flat major theme of the exposition cannot be suited to the
233 El. A3. C4. C6. I'3. C3. D4, Es2. ¢ is quite rare among the opening movements of Haydn's symphonics written be-
tween 1770 and 1780: their tempo is usually very quick. Vivace or Presto.

34 Zimmermann's peak note: e flat™ (g" concert pitch: bar 35). Haydn's peak note: |

No. 51. mvt. 2, bar 6).

235 Including the peak note for the second horn: g" (b flat’ concert pitch: bar 183): in other symphonies of the present

volume the second horn never exceeds .

wm

(a at” concert pitch: Symphony
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solo horn; it is impossible to play it when set a fourth higher and completely unimpressive when
transposed a fifth lower.

The increased size of slow movements of symphonies written in Pozsony resulted in
a change in the structure as well; as opposed to earlier binary sonata forms, symphonies written
in Pozsony include a ternary sonata form with a development and double return. In the Andante
in A flat major the only winds employed are horns. tuned in E flat. similarly to other move-
ments. Unless retuned, however, they can be used in full range only in the E flat major passages
of the exposition and the development, but not in the recapitulation: thus, the composer is forced
to reorchestrate the recapitulation in a rather clumsy manner (cf. bars 19-22 and 80-81).>* Not
being able to play in A flat major, the horns are excluded trom the main theme and play only its
variation in E flat major (from bar 41). Therefore. the opening of the movement cannot be paral-
leled to the E flat major Adagio in Haydn’s Symphony No. 51. A number of later motivic allu-
sions, such as the triplets of sixteenths in horn repetitions and string figurations, demonstrate
that this Haydn piece might have served as a model to Zimmermann.™ Moreover. the broken
chords of the second horn, inserted before the recapitulation. scem to be a direct quotation from
Haydn (see Example 3 on p. 87).

The Presto finale of Symphony Es3 with its triplet pulsation in 2/4 metre represents a type
that had been used by Zimmermann in his earlier symphonics.™ As regards form, however, its
rondo structure is quite typical of Zimmermann’s later symphonies. The rondo theme is intro-
duced in piano, therefore, Zimmermann adds a passage in fortc as an introduction to the theme.
The cauccia like theme is presented by horns, three episodes (E flat major. C minor. E flat major)
are played by the strings and only the last one is partly set for tutti (bars 121-124). The form is
handled quite rigidly, it is only loosened by a modulatory section (inevitable atter the second
episode in C minor, see bars 87-96) and a subito piano theme variation (bars 109-112).

Although slow introductions are rather common among the symphonies Zimmermann com-
posed in Pozsony, the Adugio of the opening movement of Symphony B3 is assigned not its tra-
ditional role but appears as an independent slow movement preceding the Allegro (bars 1-51 ).
Moreover. a shortened version of this introduction is inserted in between the development and
the recapitulation (bars 166—194).2*
whose independent role is observable throughout the movement. The concluding part of the sec-
ond group has also been orchestrated for winds (bars 96—109) and so has the final passage of the
development (bars 151-165) which leads into the recapitulation of the slow introduction
without any changes in instrumentation. Even though about halt of the movement is performed
by the winds alone it is not in real concertante stvle since therc is no interaction between
the solo group and the accompaniment. In tutti passages the strings take the lead and the soloists

Both Adugio passages arc played by a six-part Harmonie,

236 Retuning horns for new keys is common in Haydn’s works after 1768. Not having an adequate crook. horns retained
their E flat tuning in the A flat major slow movement of Symphony No. 43 in E flat major (around 1771} which re-
sulted in an awkward situation cven though the horns are less exposed than in the Zimmermann picee.

Cf. Zimmermann: Symphony Es3. mvt. 2. bars 51-55 and Haydn: Symphony No. 31. mvt. 2. bars 28. 30. ctc.: and

Zimmermann: ibid.. bars 32-61 and Haydn: ibid.. bars 44-37: Haydn introduces this rhythmic pattern as a thematic

material in the exposition (bars 22-26) whereas Zimmermann uscs it only in the development with an ornamental

function.

238 Cf. the closing movement of Symphony AZ 1/1 B2 (Breitkopf 1774). This type is an accelerated version ol 6/8 metre
in Haydn's symphonies (Symphonics Nos. 34. 41. 56 and 57: cf. Gerlach Clironologie. p. 132). Examples of the-
matic kinship arc the finale of Symphony No. 41 in 2/4 metre and the [inale of Symphony No. 22 in 6/8 metre (both
in Presto).

239 Similarly. the introduction of the opening movement of Symphony AZ /1 ¢8. made up ol 37 bars. solely employs
winds.

240 Correspondingly. in the opening movement of Symphony AZ 1/1 Esd a three part Andante exploring new thematic
material is inserted between the development and the recapitulation.

o)
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of the Harmonie contribute to the total effect only as filling parts and by a doubling of the
strings. Due to its unique form the two main parts of the movement are not framed by repetition
marks and the development opens with a piano version of the main theme (bars 118-125).

The second movement, Allegretto scherzando.™' was also written in sonata form. Similarly
to the opening movement, structural units are separated by a succession of string and wind
groups. In this movement, however, thematic materials are often shared by the two different in-
strumental groups (bars 21-26) which complement each other in other passages (bars 44-48).
The development consists of a repeated period, beginning with the main theme and modulating
to the subdominant (bars 49-58: B flat major-E flat major: bars 59-71: E flat major-A flat
major). During this modulatory phase the opening motives of the main theme are restated in the
tonic key (cf. bars 1-4 and 59-62), therefore, after a lengthy retransition (bars 74-83) the reca-
pitulation omits the opening motives of the main theme (cf. 5-12 and 84-91). Since the second
motive of the main theme resembles the retransition melodically (cf. bars 78-81 and 84-91), it
can almost be mistaken for a sequential continuation of the retransition, which also contributes
to the in medias res eftect of the recapitulation.

The finale of Symphony B3 has a rondo form whereas its theme is treated more freely than
in Symphony Es3. The rondo theme consists of three parts (bars 1-20), the middle section being
played by the winds (bars 9—-12). The opening motive. played in tutti in the first section. is
replaced by a more lightly orchestrated variation in the recapitulation (cf. 1—4 and 13-16).
The first episode (bars 21-30, G minor) is a string variation of the rondo theme in the minor
key. After a complete restatement of the theme, in the second episode (bars 55-71. F major)
strings and winds play in succession in a similar fashion to that in the Allegretto. Instead of
a half-cadence a sequence tollows, claborate enough to be called a development (bars 72-86).
The last reoccurrence of the theme does not include the tutti-motive or the middle section for
winds; only the last section of the theme is restated and repeated before the coda (bars 87-101).

* k %

Although the four symphonies in this volume were selected arbitrarily {from Zimmermann’s oeuvre
they offer an overview of the career of the composer ranging tfrom the tirm. though at times
clumsy conventional style of Symphony in C major: through Symphony in E minor exhibiting
several original ideas as well as Zimmermann’s indebtedness to Haydn; to the magnificent and
virtuoso Symphony in E flat major, also influenced by Haydn; and Symphony in B flat major,
a work with a uniquely delicate style, rich in refined timbre and subtle orchestration. Symphony
in B flat major departs from the Haydnian symphonic ideals by employing a Hurmonie at elabo-
rate thematic passages; perhaps it is the best example for Mudra’s generalised statement that

w7z . . 242
‘Zimmermann approached Mozart's musical language.”

241 For unknown reasons. Midra considers the second movement of Symphony A7 171 Bl. entitled Anduntino scher-
zando. a “progressive scherzo movement” (MUdra Klasicizmus, p. 61).
242 Mudra Zimmermann. p. 836.
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Konyvtarak roviditései / Library Siglas

Zargjelben a gyiijtemény proveniencidjat adjuk meg.
Provenances are given in brackets.

Magyarorszag / Hungary (H)

Bn(E)
Bn(NZ)
Gk

KE
VEs

Szlovakia / Slovakia
SK-KRE

SK-Mms

Csehorszag, Morvaorszag /
Bohemia, Moravia (CZ)
Bm(A)

Bm(H)
K

KRa

Pnim(O)
Pnm(W)
TREd

Ausztria / Austria (A)
KR

Wegm

Wn

Németorszag / Germany (D)
Rtt

SWI

DO

DI

HER

RUI

Budapest, Orszagos Széchényi Konyvtar (Eisenstadt, Esterhazy-
gylijtemény / Esterhazy Collection; ¢t. Harich nventare)
Budapest, Orszagos Széchényi Kényvtar (Nemzeti Zenede /
National Conservatory)

Gyor, Richter Janos Archivum (Székesegyhaz / Cathedral;

cf. Bardos, K.: Gyvdr zenéje a 17-18. szazadban, Budapest 1980)
Keszthely, Helikon Kastélvmuzeum (Festetich-gyijtemény /
Festetich Collection)

Veszprém, Székesegyhazi Kottatar (Székesegvhaz / Cathedral)

Ziar nad Hronom, Statny okresny archiv (Kérmécbanva, Ferences
Kolostor / Kremnica, Franciscan Monastery)

Martin, Matica slovenska (Zayugréc, Zay-gyljtemény / Uhrovec,
Zay Collection; cf. E. Muntag: Hudobniny = kniznice grofov
Zayovceov z Uhrovea, [Martin} 1979)

Brno. Moravské zemské muzeum. Oddéleni dé&jin hudby (Briinn,
Agostonos kolostor / Brunn. Augustinian Monastery)

Brno, Moravské zemské muzeum, Oddéleni dé&jin hudby (Nameést
nad Oslavou, Haugwitz-gytjtemény / Haugwiiz Collection)
Cesky Krumlov. Statni oblastni archiv v Tréboni (Schwarzenberg-
gyljtemény / Schwarzenberg Collection)

Krométiz, Statni zamek. Archiv archibiskupského zamku (Olmiitzi
érseki gyljtemény / Collection of the Archbishops of Olmutz;

cf. Sehnal Hamilton and Sehnal Colloredo)

Praha, Narodni muzeum, Muzeum Ceské hudby (Osek, Ciszterci
kolostor / Cistercian Monastery)

Praha, Narodni muzeum. Muzeum Ceské hudby (Doksy.
Waldstein-gyUjtemény / Waldstein Collection)

Trébon, D&kansky 0rdd chramu sv. Jilji

Kremsmiinster. Benediktinerstift. Musikarchiv
Wien, Gesellschaft der Musikfreunde
Wien, Osterreische Nationalbibliothek (Kaiserliche Sammlung)

Regensburg, First Thurn-Taxis Zentralarchiv und Hofbibliothek
Schwerin, Landesbibliothek Mecklenburg-Vorpommern (Sperger?)
Donaueschingen. Fiirstlich Fiirstenbergische Hotbibliothek
Dresden, Séchsische Landesbibliothek

Herrnhut, Briider-Unitét. Archiv

Rudolstadt, Thiiringisches Staatsarchiv
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Lengyvelorszag / Poland
PL-WRu

Nagy Britannia / Great Britain
GB-Lb

Olaszorszag / Italy
I-Fc
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Wolfenbiittel, Herzog August Bibliothek, Musikabteilung
(Musikalische Gesellschaft in Braunschweig)
Wolfegg, Fiirst zu Waldburg-Wolfegg-Waldsee. Musikarchiv

Wroctaw, Biblioteka Uniwersytecka
(Rehdigersche Stadtsbibliothek)

London, British Library (Solomon? Hummel?)

Firenze, Conservatorio Luigi Cherubini (Pitti Collection)
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2. kottapélda | Example 2
Zimmermann: 37
Es3 szimfonia, L. tétel, 47-48. iitem  —§ ———
Symphony Es3, mvt. 1, bars 47-48 Sﬁ*‘ —
Corno Il in Mi b » ¥

Haydn: %
72. szimfénia, 1. tétel, 19. litem o}
Symphony No. 72, mvt. 1, bar 19 L5t

A\SP A 3

Corno 1V in Re ) . P

Zimmermann:

Es3 szimfonia, I1. tétel, 65-66. iitem
Symphony Es3, mvt. 2, bars 65-66
CornoIll in Mi b

Haydn:

51. szimfdnia, I1. tétel, 65-66. iitem
Symphony No. 51, mvt. 2, bars 65-66
Cornoll in Mi b
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1. A Sinfonia in e cimlapja
Title page of Sinfonia in e
(Budapest, Orszagos Széchényi Konyvtar, Zenemiitar, Ms. mus. IV 563)
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2. A Sinfonia in C Violino Primo sz6lamanak elsé oldala

First page of Violino Primo part book of Sinfonia in C
(Budapest, Orszagos Széchényi Konyvtar Zenemiitar, Ms. mus. IV 564)
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[ Tamburo] militare sz6lamanak els6 oldala

First page of Tympano [ Tamburo] militare part book of Sinfonia in C

3. A Sinfonia in C Tympano

(Kremsmiinster, Benediktinerstift, Musiksammlung, H 33/309)
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Ms. mus. V.542
%

4. A Sinfonia in Ebtékajanak cimlapja
Pasteboard cover of Sinfonia in Eb
(Budapest, Orszagos Széchényi Konyvtar, Zenemiitar, Ms. mus. IV 562)
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5. A Sinfonia in Eb Corno Primo szélaméanak elsé oldala
First page of Corno Primo part book of Sinfonia in Eb
(Cesky Krumlov, Statni okresni archiv, KII 741)
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6. A Sinfonia in Bb cimlapja
Title page of Sinfonia in Bb
(Budapest, Orszagos Széchényi Konyvtar, Zenemiitar, Ms. mus. [V 561)
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7. A Sinfonia in Bb Fagotto Primo sz6lamanak elsé oldala
First page of Fagotto Primo part book of Sinfonia in Bb
(Brno, Moravské zemské muzeum, Oddéleni déjin hudby, A 20.378)
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8. A Sinfonia in Bb Clarinetto Secondo szélaméanak els oldala
First page of Clarinetto Secondo part book of Sinfonia in Bb
(Budapest, Orszagos Széchényi Konyvtar, Zenemiitar, Ms. mus. IV 561)
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9. A Sinfonia in Bb Oboe Secondo szolamanak els6 oldala
First page of Oboe Secondo part book of Sinfonia in Bb
(Budapest, Orszagos Széchényi Konyvtar, Zenemiitar, Ms. mus. [V 561)
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Altalanos megjegyzések

A kozreadas modszerei

A négy szimfonia forrashelyzete igen kiilonboz6, ennek megfeleléen a forrasok értékelését az
egyes darabok forrasleirasanal adjuk meg.

A kottaszoveg elsddlegesen a féforras visszaadasara torekszik. A mellékforras(ok)bol szar-
mazd kiegészitéseket (hangjegyek, modositojelek, artikulacio. dinamika, diszités stb.) kerek
zardjelbe () tettiitk. A kozreadoi kiegészitéseket — a szokasos modon — szogletes zardjellel | ]
jeloljiik.

Az eredeti szolammegnevezéseket atvettiik, de normalizaltuk: a transzponalo hangszerek nota-
cigjat megtartottuk. A hangok jeldlésében eloforduld roviditéseket minden esetben kiirtuk.
A foként ismétldjel vagy zard kettdsvonal eldtt hianyzo sziineteket hallgatdlag kiegészitettiik. A sza-
razasok iranyait a mai kottairasi szokasokhoz igazitottuk, a vondsszdlamok kettdsfogasait egybe-
szaraztuk. Az egyiitt halado favds- és vondsszélamokban, valamint az azonos szélamok parhu-
zamos helyein mutatkozé kovetkezetlen gerendazast hallgatdlag egységesitettiik. Egységesitet-
tilk a triola jel6lését azonos iitemekben és parhuzamos helyeken. a hianyzé jeloléseket azonban
csak a hosszabb sorozatok elsd tagjanal potoltuk. A redundans modositojeleket — néhany, a kor
felfogasara jellemzoen, példaul bévitett szekundlépésnél kiirt figyelmeztetd modositoje! kivéte-
lével — elhagytuk. Az litemen beliili oktavlépésekben, illetve az titemvonalon atnyilo hangismét-
Iés esetében a mai Kottairas szerint sziikséges maodositojeleket haligatdlag kiegészitettiik.

A dinamikai utasitasok jeldlését normalizaltuk. Amennyiben tétel elején a forrasok nem
jeleznek dinamikat, azt nem egészitettiik ki. Hianyz6 dinamikat csak azonos hangszercsoporton
beliil egészitettiink ki, és ezt a kottaszovegben jelezziik. A fuvds hangszerek esetében a dinami-
kai jelek a szolam-par mindkét hangszerére vonatkoznak, az egyikiikbdl hianyzé dinamikai jelet
jegyzetben sem emlitjitk. A dinamikai jelek elhelyezéséncek titemen beliili pontatlansagait hallga-
tolag a toébbi szolam alapjan javitottuk.

Az elékéknek a foforrasok alaprétegében mutatkozo nyolcad-¢riékét megtartottuk, az esetle-
ges eltéréseket hallgatolag normalizaltuk. Ugyanakkor megdriztiik a tizenhatod-el8kéket a B-dir
szimfonia Adagidjaban (I/1-51, 166—194), valamint néhany mas helyven. ahol metrumon kiviili,
rovid el6ke értelemben szerepelnek (e-moll szimfonia 11/2-3, 23-24. H1/44; C-dar szimfonia 11/46;
B-dur szimfonia [1/27, 106).

A hianyzé artikulaciot féleg a motivumok elsd megjelenésekor egészitettiik ki. A késébbi
elofordulasok gyakran toredékes artikulacidjat inkabb kiegészitettitk. mintsem elhagytuk. A par-
huzamos szélamok artikulacidjat elsésorban a hangszercsoportokon beliil egységesitettiik, illet-
ve potoltuk. Az unisono fliivosszélamok egyikében hianyzd artikulaciot a jegyzetben sem emlit-
jik. A nem unisono artikulaciét altalaban nem egységesitjiik, illetve egészitjilk ki, ha mégis,
a forrasokban hianyzd, illetve eltér jelekre a kottaban vagy a jegyzetekben felhivjuk a figyelmet.

A foforras egyes szélampéldanyait a forrasjegyzékben felsorolt modon roviditjiik a jegyze-
tekben. Ha a jegyzetben a duplum-szolamok megkiilonboztetd jele (a, b. ¢) nem szerepel, a jegyzet
valamennyi szélamfiizetre érvényes. A késdbb késziilt duplum-szolamokban hianyzé artikula-
cids és dinamikai jeleket nem kozoljiik a jegyzetben, az eltéréseket és az esetleges kiegészité-
seket igen. (Kivételt jelentenek az Esz-dir szimfénia feltehetleg az alapréteggel egy idoben
keletkezett duplumai. amelyeket az alapréteg szolamaival egyenranghakként kezeltiink, és azok-
hoz hasonléan jegyzeteltiink.)
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A forrasok leirasa

Valamennyi forras kéziratos szolammasolat. Kézvetleniil csak a budapesti forrasokat tanulma-
nyozhattuk, az egyéb konyvtarakban talalhaté forrasok mikrofilmen, illetve ténymasolatban all-
tak rendelkezésiinkre, igy ezeknek vizjelérdl és — tobbnyire — méretérél nincs adatunk.

Sinfonia in ¢ (AZ 1/1 €2)

Budapest, Orszagos Széchényi Konyvtar, Zenemiitar (proveniencia: Kismarton, Esterhazy-
gyljtemény); jelzete: Ms. mus. IV 563.

Boritoul a Violino secondo szolam cimlapja szolgal, felirata: Svmphonia in E minor. / [ké-
sObbi kéz, vékonyabb tollal:] Loiben [?] / a / Violino Primo !/ Violino Secondo / Oboe Prima /
Oboe Seconda | Corno Primo | Corno Secondo | Alto Viola | ¢ | Basso | Del Sig.“ Antonio
Zimermann. / [incipit: a VLI els6 két iteme] A. D. 1797 d. 1. Juny. |az évszamban az évtized
javitva, az eredeti talan: 7?]. A lap tetején ceruzaval, Esterhazy leltari szam: N” 38" / 63. (Lasd
az 1. fakszimilét.)

Valamennyi szélam mérete 320x230 mm. A szélek levagatlanok. eredetinek tinnek.

A szolamanyag alaprétege alld formatumu, 12 soros ivekbdl all. Azonos, italiai eredetl pa-
pirra irddott; vizjele: 3 félhold / REAL — liliomos baldachin / GF.' Az egyes szélamok cime és
terjedelme: Violino Primo. (f. 2-5: VI1.1a): 2 iv (cimlap + 5 oldal); Violino Secondo. (f. 1,21-23;
VLIa): 2 iv (boritd + 5 oldal); Alto Viola (Vla), Basso [beliil:] Violone (B): 1 iv + | lap (cimlap
+ 4 oldal); Oboe Primo (Ob.1), Oboe Secondo. (Ob.11), Corno I"® in G (Cor.l), Corno II" in G.
(Cor.II): 1 lap (2 oldal). Ezt a szolamréteget egyetlen kopista masolta (1).

Az utdlag késziilt hegediiszélam-duplumok fekvé formatumu. 10 soros ivekbdl allnak, papir-
juk szintén italiai eredet(i; vizjele: 3 hataga csillag cimerpajzsban — A / HF / REAL.” Az egyes
szolamok cime és terjedelme: Violino I"* (f. 6-8; VLIb). Violino 2% (f. 9-11: VLIIb): 1 iv + 1 lap
(cimlap + 4 oldal). A duplumok az eredeti hegediiszolamokrol késziiltek (kozos tévesztések:
1/10, 66, 80/81, 86: 11/5, 12, 24, 34, 47; 111/25; IV/15, 19, 86), helvenként némi redakcioszerl
kiegészitéssel, amelyeket tobbnyire atvettink (VLI 1/51/52, 55/56. 77. 90. 113 111/15. 25: 1V/33,
35, illetve VLII: 1/30-36, 49, 101-109; 11/28; 1V/45/46). Alapvetd eltérésiik. hogy végig ponttal
jeldlik a staccatot.

Sinfonia in C (AZ I/1 C1)

B: Budapest, Orszagos Széchényi Konyvtar, Zenemltar (proveniencia: Kismarton. Esterhazy-
gylijtemény); jelzete: Ms. mus. 1V 564.

Boritoul a Violino Primo szdlam cimlapja szolgal. felirata: Symphonia in C / [ceruzaval
Esterhazy leltari szam:] No. 39" / 63. / a / Due Violini | Due Oboe | Due Clarini | Tympano /
Alto Viola | Con | Violone | Del Signore Zimmerman. /| A. K. [?] Ao. 1788 die 1] Febr. [az év-
szamban az évtized javitva, az eredeti talan: 7?].

A szolamanyag alaprétege fekvo formatumi, 10 soros ivekbdl all. mérete: 225%x320 mm.
Italiai papirra irédott; vizjele megegyezik az e2 szimfonia alaprétegének vizjelével. Az egyes
szolamok cime és terjedelme: Violino Primo: 2 iv (boritd + 6 oldal, f. 1-3, 22; VLla); Violino
Secondo: 2 iv (6 oldal, f. 6-8; VI.lla); Viola: 1 iv (4 oldal: Vla): Violone: 1 iv (4 oldal, f. 13-14;
Ba); Oboe Primo (Ob.l), Oboe Secundo (Ob.11): 1 lap (2 oldal). Harom tovabbi szélam tarto-
zik az alapréteghez, melyek ugyancsak fekvd formatumuak. kézzel. 6thegyi tollal vonalazot-
tak. 10 sorosak, méretiik: 180%230 mm; vizjeliik nem olvashatd. A szélamok cime és terjedelme:

' V§. Bartha-Somfai Haydn. 443, Nos. 135-143 (kb. 1778-1782)
2 Vb. Bartha—Somfai Havdn. 447. Nos. 250-251 (kb. 1776~1789): Sherman M. Havdn. 282, Fig. 34 (kb. 1776-1786);
Meier Kontrabaf3. 138. Bsp. 9 (kb. 17861788, vi. uo. 127)
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Clarino I'” in C [Andante: Cornu in E] (Clar.l). Clarino I in C [Andante: Cornu in F] (Clar.1l),
Tympano Militare (Tamb.): 1 lap (2 oldal). Az alapréteg mindkét csoportjanak kopistaja azonos (I).

Az utolag késziilt hegedii- és basszus-duplumok allé formatumuak, 14 sorosak, méretiik:
32%23 cm, széleiket utdlag levagtak. Papirjuk eredete ismeretlen, vizjele: nagyméretii, liliomos
cimerpajzs. A szélamok cime és terjedelme: Violino Primo (f. 4=5; VI1.1b), Violino Secondo
(f. 9-10. VLIb), Violone (f. 15-16; Bb): 1 iv (4 oldal). A duplumok papirja, tintdja, illetve
az ezeket készitd kopista (I1) azonos a B3 szimfonia budapesti forrasanak (Ms. mus. [V 561)
Il kopistajaval. A duplumok az alapréteg szdlamairdl késziiltek (kozos tévesztések: 1710, 24, 28,
56: [11/36; 1V/72), igen kevés, a kozreadasban hasznosithato kiegészitéssel (VI.1: 1/34, 75;
11/18; VLI 11/50; 111/23).

K: Kremsmiinster, Benediktinerstift, Musikarchiv; jelzete: H 33/309. Borito: Sinfonia Mili-
tare | a | Violino Primo | Violino Secondo | Oboe Primo | Oboe Secondo | Corno Primo | Corno
Secondo | Tvmpano militare | Viola ¢ Basso | Del Sigre: Zimmermann / {incipit: a VLI elsé 7
iteme]. Fekvé formatumi, 8 soros oldalak (a Tympano militare utolsé oldala hianyzik). A teljes
szolamanyag egy kéz irasa. Nem hasznal roviditést a repetalt nyolcadokra, illetve tizenhatodokra,
¢s az elokeket kovetkezetesen felezo értékiinek irja.

A két forrast dsszekoti néhany, mindkettdben fellelhetd hanghiba (1/28%: VLI-II: d' . 111/36%:
Ob.I1: ¢”). Ugyanakkor K ezeket a helyeket részben javitja (vo. Jegyzetek), illetve masutt is mu-
tat redakcios torekvéseket (vo. példaul: 1/6° és 53 Vla, B). Ennek alapjan a kozreadasnal B-t
tekintettiik foforrasnak, K-t pedig mellékforrasnak. Az egyetlen Iényeges pont, ahol K-t kovet-
tilk. a Trio Tamburo militare szdlaméanak dinamikaja.

Mindkét forras Tympano militareként jelzi a szimfonidban kozremiikddo {itdhangszert. Ugyan-
akkor ennek notacioja (minden hang a masodik vonalkdzbe van lejegyezve) egyértelmiive teszi,
hogy a zeneszerzd nem hangolt iistdob, hanem hangolatlan kisdob alkalmazasat irja el6 (lasd a
3. fakszimilét). Ennek megfelelden a hangszer nevét Tumburo militaréra modositottuk.

Sinfonia in Eb (AZ I/1 Es3)

B: Budapest, Orszagos Széchényi Konyvtar, Zenemiitar (proveniencia: Kismarton. Esterhazy-
gyljtemény); jelzete: Ms. mus. IV 562.

A szbélamok meritett rongypapir tékaban talalhatok. ennek mérete: 330220 mm, széleit ké-
sObb levagtak. A téka cimlapjan fekete és z5ld tollal rajzolt vinyetta. benne felirat: Sinfonia in
Eb ! | Del Sig': Zimmermann. | 43. [athtzva. felette ceruzaval Esterhazy leltari szam:] No. 37" / 63.
(Lasd a 4. fakszimilét.) A szélamanyagnak nincs kiilon cimlapja.

A szolamanyag teljes egészében allo formatuma, mérete: 310x215 mm, 10 soros (kivétel:
a timpani 12 soros), italiai eredetii papirra késziilt. vizjele: 3 csokkend méretii félhold — liliomos
baldachin / GFA:® a Viola- és a Basso-szolam (Ba) 1-1 lapjan lathaté egy masik vizjel: 3 hataga
csillag / FV." Szélek levagva, a szélamok fiizetté varrva.

Az alapréteg egyes szdlamainak cime és terjedelme: Violino I'” (f. 8—12; VIla): 3 iv + 1 lap
(cimlap + 13 oldal): Violino I (f. 13—19; V1.1la). Viola (Vla). Basso (f. 49-55; Ba): 3 iv + | lap
(cimlap + 12 oldal); Oboe I" (Ob.1), Oboe II' (Ob.11), Corno " in Eb (Cor.l), Corno I in Eb
(Cor.II): 2 iv (cimlap + 6 oldal): Clarino I'"" in Eb (Clar.l). Clarino II'" in Eb (Clar.dl): 1 iv +
I lap (cimlap + 4 oldal). Az alapréteg egyetlen kopista irasat mutatja (1), azonos a B-dir szimfo-
nia budapesti forrasa hegediiszolamainak masolojaval (ott: ).

3 V6. Bartha-Somfai Havdn. 441. No. 79 (kb. 1781-82). Mcicr Kontrabafs. 131, Bsp. 2 (kb. 1778. v0. uo. 123)
4 V. Bartha—Somfai Haydn. 444, No. 177 (kb. 1780-83)
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A szolamanyagban talalhato duplumok az alapréteggel azonos papirra kesziiltek. talan azzal
egy i1doben. Megkiilonboztetésiiket az eltérd iraskép indokolja (kopista I1). Az egyes szdlamok
cime és terjedelme: Violino I'. (f. 1-7; VLIb), Violino II'. (f. 20-27: VLIIb): 4 iv (cimlap + 14
oldal); Basso (f. 35-41; Bb), Basso (f. 42-48; Bc): 3 iv + | lap (cimlap + 12 oldal).

Az eddigiekkel azonos méretii és beosztasi, am mas anyagi, vizjel nélkiili papirra készilt,
mas kéz irasaval (kopista ) Timpana in Dis (Timp.): 1 lap (2 oldal).

K: Cesky Krumlov, Statni okresni archiv (proveniencia: Schwarzenberg-gyiijtemény): jelze-
te: KII 74i. Borito: Sinfonia in Ebl &/ 2. Violini 1 2. Oboi ! 2. Corni obl: | 2. Clarini | Tympano /
Viola | & / Basso. | Del Sig®: Antonio Zimmermann. All6 formatum. 12 soros. egyforman rasztralt
papir. Minden szolam azonos kézirassal, valdsziniileg bécsi masoldmiihelyb6l. A staccatok min-
dig ponttal jelslve.

M: Brno, Moravské zemské muzeum, Oddéleni d&jin hudby (proveniencia: Brno. Agostonos
kolostor); jelzete: A 20.377. Boritd: Sinfonia [felette beszirva:] in Dis / Violinis 2/ Obois 2/
Cornuis 2 / Clarinis 2 | Tympanis | Viola et Violone | Authore Zimmermann | Chori Augustiniani
! Brunee Antiguee / [incipit: VLI elsé hat iiteme, ivek nélkiil]. A borito jobb felsé sarkaban mas
kéztol szarmazo, eldadasi iddpontokra utald feljegyzések: in festo pentec[ostes] 1810/ in festo s.
Nicolai die 10 [?] 180[?]. Allo formatumu, kézzel vonalazott papir. A vonds- és kiirtszdlamok
10 sorosak, néhol 11. sorral kiegészitve; az oboa-, clarino- és timpaniszolamok 16 sorosak. A szo-
lammasolatok nagy része szignalt, feltehetdleg a kolostor zenészeinek munkaja (Przibyl, Jahelka,
Jacobus Eidrich, Joseph Handlir, Ignatius Franz), legtobbjiik azonos a B3 szimfonia ugyanitt
talalhato, 1805-re datalt szlamainak kopistaival. A szolamokban sok az athuzas, a kottairas gyak-
ran igen hanyag. A cimlapon szerepld eldadasok szempontjabdl meglepé a rengeteg javitatlan,
téves hang. Az oboa- és kiirtszolamok dinamikai jelei nagyrészt idegen kéztdl szarmazd bejegy-
zések, a clarinoszolamok egyaltalan nem tartalmaznak dinamikai jeleket.

K és M kiilonbszéképpen ugyan, de egyszeriisiti a kivételesen igényes kiirtszolamot (lasd az
5. fakszimilét); M ezen kiviil egyes szélamok elhagyasaval kozli a Finale ronddtémajanak vissza-
téréseit. Ennek alapjan a kozreadasnal B-t tekintettiik féforrasnak. K-t mellékforrasnak, M-et
pedig figyelmen kiviil hagytuk.

Sinfonia in Bb (AZ 1/1 B3)

B: Budapest, Orszagos Széchényi Konyvtar, Zenemitar (proveniencia: Kismarton, Esterhazy-
gyljtemény); jelzete: Ms. mus. IV 561.

A szélamok az Es3 szimfonidjéhoz hasonld, meritett rongypapir tékaban talalhatok, amely-
nek mérete: 350230 mm. A téka cimlapjan fekete és zold tollal rajzolt vinyetta, benne felirat:
Sinfonia ex B | Del Sig’: Zimmermann. / 42. [athGzva, mellette ceruzaval Esterhazy leltari
szam:] No. 36 / 63. Boritolap a Corno Primo szdlamon, felirata: Nro: 22. / Sinfonia Ex B/ a/
Due Violini | Due Clarinetto et Oboe | Due Corni e Fagotti [az utobbi két sor kapoccsal 8ssze-
fogva, mellette:] Concertante / Viola e Basso ! Del Sig: Zimmermann. (Lasd a 6. fakszimilét.)

A szbélamanyag alaprétege allo formatumu, 12 soros. A kottapapirok feltinden jé allapotban
vannak; eredeti széleik levagva.

Az alapréteghez tartozé szélamok tobbféle, feltehetdleg italiai eredetl papirra késziiltek,
méretik: 310%x220 cm, vizjeleik: 1) 3 félhold / REAL / Z [tiikoériras] — [valdszinlileg ehhez
tartozik:] AS / C: 2) 3 félhold / Z [tiikoriras?] — [valésziniileg ehhez tartozik:] AS / C / REAL;

5 V. Bartha—Somfai Havdn. 444. No. 176 (1780. 1786). illetve 441. No. 66 (1780): Sherman M. Haydn. 278. Figs.
29-30. illetve 277. Fig. 28 (kb. 1781). Mindkét helyen ritka vizjelek. amelyek cgyiitt fordulnak ¢lo.
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3) koronas baldachin alatta AS [tiikériras] / REAL. Az alapréteghez tartoz6 szdlamok cime és
terjedelme: Violino I'"* (f. 2—4; V1.1a)., Violino 2 (f. 7-9; V1.lla), Busso (f. 15-17; Ba): 1 iv +
Ilap (cimlap + 5 oldal). Viola (Via), Fagotto I'"° (Fg.l). Fagotto 2 (FgIl): 1 iv + 1 lap
(5 oldal), Clarinetio I' [in Sib] (CL.1), Clarinetto I [in Sib] (CL11): 1 iv (4 oldal); Corno Secundo
in B Basso (Cor.Il): 1 iv (cimlap + 3 oldal). Az alapréteg szélamai kétféle irast mutatnak: Vl.la
¢és VI.Ila megegyezik az Esz-dir szimfénia budapesti szélamainak f6 masolojaval (1), a t6bbi
szolam egymassal azonos, am az el6bbitél eltérd kopista munkaja (I1).

Valosziniileg nem tartozik az alapréteghez tovabbi harom. az elébbiekkel azonos méretii
szolam: vizjeliik: liliomos baldachin alatt 3 hatagu csillag indakkal 6vezett cimerpajzsban —
A /HF / REAL (v6. €2 szimfonia, duplumok). Ezeknek cime és terjedelme: Oboe "’ (Ob.1),
Oboe 1T (Ob.1): 1 iv (4 oldal), Corno Primo in B basso (Cor.1): 1 iv (boritd + 3 oldal). A két
oboaszdlam kopistaja azonos (1H), a Cor.I-é ettdl eltér (1V).

Nem tartoznak az alapréteghez a kovetkezd duplum-szolamok: Violino Primo (fol. 5-6; VLIb),
Violino Secondo (f. 10—11; VLIIb): 1 iv (4 oldal): Basso (f. 18—19: Bb): 1 iv (cimlap + 3 oldal).
Ezeknek formatuma, mérete, vonalazasa, vizjele és irasa (kopista V) megegyezik a C1 szimfonia
budapesti forrasanak duplumaiéval (ott: kopista I1).

A: Wien, Osterreichische Nationalbibliothek (proveniencia: Kaiserliche Sammlung); jelzete:
S. m. 11.054. Borité: N: 3. / Sinfonia in B/ a/ 2. Violini. | 2. Oboe o Clarinetti | 2. Corni / 2. Fa-
gotti | Viola | con / Basso | Del Sig: Antonio Zimmermann. Valamennyi szélam allo formatumu,
12 soros papiron, melynek mérete: 310x220 mm. Alaprétege egységes irassal (VLI, VLIl és B
két példanyban), valamint tovabbi egy-egy VI.I, VLII és B duplum ettdl ¢ltérd. de azonos irassal.
Valoszinlileg bécsi masolomiihelybél.

K: Cesky Krumlov, Statni okresni archiv (proveniencia: Schwarzenberg-gyiijtemény): jelze-
te: KII 74. Borito: Sinfonia in B/ a/ 2. Violini | 2. Oboi o Clarinetti | 2. Corni oblig: 1 2. Fagotti
[az el6z6 harom sor kapoccsal dsszekapcesolva, mellette:] oblig: / Viola / ¢ | Basso | Del Sig:
Antonio Zimmermann. All6 formatumii, 12 soros papiron. Harom kiilénbozé irassal: vondsok
(kopista 1), az oboa- és Kiirtszolamok (kopista II), fagottszolamok (kopista III). Valdsziniileg bécsi
masolomiihelybol.

M: Brno, Moravské zemské muzeum, Oddéleni d&jin hudby (proveniencia: Brno. Agostonos
kolostor); jelzete: A. 20.378. Borito: Sinfonia / Violinis 2 | Viola | Obois 2 | Fagottis 2 | Cornuis
2 | Violone | Authore Zimmermann | Chori Augustiniani | Brune Antiquee / [incipit: a VI sz6-
lam elsd 55 iteme, felette:] Adagio [alatta:] Oboe Fagotti Cornua soli concerti. Allo forma-
tumu, 12 soros, kézzel vonalazott papiron. A szélammasolatok nagy része szignalt, feltehet6-
leg a kolostor zenészeinek munkaja (Jos. Pribyl, Ven. Jahelka, Jacobus Eidrich. Josephus Handlir).
A masolok azonosak az Es3 szimfonia ugyanitt talalhato szolamainak kopistaival, a masolat
kivitelezése amannal lényegesen jobb mindségli. A Cor.I-1I datalva: 1805.

R: Regensburg, Fiirst Thurn-Taxis Zentralarchiv und Hofbibliothek; jelzete: Zimmermann 10.
Borito: Sinfonia [ceruzaval:] B / con | Due Violini | Due Oboe o Clarinetti | Due Corni in b: et
Dis | Due Fagotti | Viola /| e | Basso | D: S: Zimmermann. Fekvd formatuma, 10 soros papir,
mérete: 250x315 mm. Egyetlen masold munkaja, beleértve a szolamanyagban megtalalhato hegedii-
duplumokat is.

Ugyanezen jelzet alatt egy partitira is talalhato. Boritdja nincs. felirata: Del Sig: Antonio
Zimmermann. Fekvé formatuma, 10 soros, kézzel vonalazott papiron. mérete: 230x295 mm.
Szolamokbol késziilt spartirozas (pl. az 1. tétel egy hosszabb szakaszaban tévesen beirt, majd ja-
vitott bracsaszolammal), amelyet igy figyelmen kiviil hagytunk.
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A forrasok koziil kivalik a B, amely nemcsak a cimlapon jelzi. hanem szélamanyaga eredeti
rétegében tartalmazza is a B-klarinétszélamokat; a t3bbi szélamanyag csak C-ben irt oboaszola-
mokat tartalmaz. Ennek alapjan dontottiink gy, hogy a szimféniat klarinétszolamokkal adjuk
kozre, noha a B-ben talalhaté oboaszolamokat a klarinétszolamokkal azonos jelentéségiiként
kezeltiik (lasd a 8. és 9. fakszimilét). B-hez legk6zelebb M all, amint ez néhany kozos Leitfehler
(1/253: Ob.I: b'; 11/21: Fg.I: /', 111/43: Vla: sziinet) és szamos artikulaciés sajatossag alapjan
megallapithaté. A tobbi szolamanyag valamely redakcion ment keresztiil. amelynek eredményeit
a kozreadasban részben hasznositottuk. Ennek alapjan a kézreadasnal B-t tekintettiik féforras-
nak. M-t és A-t mellékforrasnak.

Eléadasi kérdések

Noha a jelen kotetben kiadott szimfoniak forrasai — a hangszert obligat szerepeltetd B3 szimfo-
niat leszamitva — nem tartalmaznak fagottszélamot, a fagott bizonydra mindegyikben része lehet
szerepld Fagotto solo bejegyzés.

Ugyan a forrasokban ennek sincsen nyoma, az e2. Cl és Es3 szimfonidban javasoljuk
a csembald kozremiikodését is. (Arulkodd pont példaul az Es3 szimfonia 11. tételének 3 1., illetve
90. iiteme, ahol a magara maradoé basszusszolam harmoéniak nélkiil ¢rtelmetleniil iiresen hatna.)
A csembaldszolam kidolgozasara nem tettiink javaslatot. am egy gyakorlott continuo-jatékos
a partitura alapjan képes lehet a kiséretre. Az obligat fivdsszolamokat tartalmazé B3 szimfonia-
ban a continuo szerepeltetése csak a vondsbasszust is tartalmazoé részekben javasolt.



General Remarks

Principles of Edition

The source situation is different for each symphony, thus, an evaluation of sources is given in
the section on the description of sources.

The edition primarily aims at reproducing the principal source of each symphony. Additions
from subsidiary sources (notes. accidentals, articulation. dvnamics. ornaments etc.) are put in
brackets ( ). Additions by the editor are, as usual, put in square brackets [ ].

The original designations of parts have been retained. though in a normalised form; the
original notation of transposing instruments has also been retained. Abbreviations of note values
have been tacitly written out in full. Rests missing before repetition marks or closing bar-lines
have also been tacitly added. Inconsistent beaming in parallel winds and strings and at analo-
gous places has been tacitly unified. Marking of triplets in identical bars and parallel sections
has also been unified, although missing markings have been added at the first member of longer
series only. Superfluous accidentals were omitted, except some of the reminder accidentals
characteristic of the 18" century sense of tonality. Accidentals for octave leaps within the bar
and for note repetitions extending the bar-line have been tacitly added.

Dynamics signs have been normalised. When no dynamics was indicated at the beginning of
a movement, it has not been added. Missing dynamics have been supplied within instrumental
groups. Dynamics put inaccurately inside a bar have been tacitly emended in accord with paral-
lel parts. In the case of winds. dynamics always refers to each of a pair of instruments: dynamics
missing from the manuscript for one of them has not been mentioned in the Notes.

Appoggiaturas, marked in the ground layer of the main sources usually as an eighth note,
have been retained: eventual divergences have been tacitly emended. Appoggiaturas written
as sixteenth notes have been retained in the Adagio of Symphony B3 (mvt. I, bars 1-51 and
166—194) and at places where they seemed to denote short appoggiaturas outside the metre
(Symphony €2, mvt. 2. bars 2-3 and 23-24, mvt. 3. bar 44; Symphony C1, mvt. 2, bar 46; Sym-
phony B3, mvt. 2, bars 27 and 106).

Missing articulation has mostly been added at the first occurrence of a motive. Fragmentary
articulation at subsequent occurrences has usually been complemented instead of being omitted.
Articulation in parallel parts has usually been supplied within instrumental groups. Articulation
missing from either of a pair of wind parts in unison has not been mentioned in the Notes. [n non-
unison wind parts articulation signs missing or used inconsistently have generally not been added
or unified. When emended, they are indicated in the score or described in the Notes.

Part books of the principal source have been referred to in the Notes as listed in the de-
scription of sources. When a letter to specify a part book among duplicates (a. b, ¢) is not
used. the note refers to all of the part books. Articulation and dynamics missing from later
part books have not been listed in the Notes. however, divergences and additions found in
these part books have been listed. (An exception has been made in the case of Symphony Es3;
duplicate part books were probably made synchronically to the ground layer of part books, thus
they have been regarded as equally significant and described in the Notes accordingly.)

Description of Sources

All the sources are manuscript part books. There was access to the originals of the sources in
Budapest whereas sources in other libraries have been studied on microfilm or in xerox copy,
hence. their watermarks and measures are usually unrecorded.
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Sinfonia in e (AZ I/1 ¢€2)

Budapest, Orszagos Széchényi Kényvtar, Zenemlitar (provenance: Kismarton, Esterhazy Collec-
tion): shelf mark: Ms. mus. IV 563.

The title page of Violino secondo serves as a cover, its title reads: Svmphonia in E minor. /
[later hand, with a thinner pen:] Loiben [?) / a/ Violino Primo / Violino Secondo | Oboe Prima |
Oboe Seconda | Corno Primo | Corno Secondo | Alto Viola | ¢ | Busso | Del Sig." Antonio
Zimermann. / [incipit: first two bars of VLI} A. D. 1797 d. . Juny. [the third digit of the date
was later modified, originally it was probably: 7?]. On the top of the cover an Esterhazy inven-
tory number in pencil reads: N’ 38" / 63. (See Facsimile 1.)

All part books measure 320x230 mm. Edges are uncut, they seem to be genuine.

The ground layer of the source material consists of part books in portrait format with 12
staves. They have been written on the same kind of paper. originating from Italy: watermark:
three crescents / REAL — crown / GF." Titles and contents of part books: Violino Primo. (f. 2-5;
Vl.la): 2 sheets (title page + 5 pages); Violino Secondo. (f. 1. 21-23: VL11a): 2 sheets (cover +
5 pages); Alto Viola (Vla), Basso [inside:] Violone (B): 1 sheet + 1 folio (title page + 4 pages);
Oboe Primo (Ob.1), Oboe Secondo. (Ob.1), Corno I" in G (Cor.1). Corno II'” in G. (Cor.)):
1 folio (2 pages). These part books have been copied by the same copyist (1).

Duplicate part books for violins have a landscape format with 10 staves. They also have
been written on Italian paper; watermark: three stars in a cartouche — A / HF / REAL." Titles
and contents of part books: Violino I (f. 6-8; VLIb). Violino 2 (f. 9=11: VLIIb): 1 sheet + I
folio (title page + 4 pages). These duplicates have been copied from part books of the ground layer
(common errors: mvt. 1, bars 10, 66, 80/81, 86; mvt. 2, bars 5, 12. 24, 34. 47. mvt. 3, bar 25;
mvt. 4 bars 15, 19, 86). They show traces of subsequent redaction whose results have been in
most cases incorporated in the present edition (VI.I: mvt. 1. bars 51/52, 55/56. 77. 90, 113; mvt.
3, bars 15 and 25; mvt. 4, bars 33 and 35; VI.II: mvt. 1, bars 30-36. 49, 101-109: mvt. 2, bar 28;
mvt. 4, bars 45/46). In duplicate part books staccatos are marked by dots.

Sinfonia in C (AZ I/1 C1)

B: Budapest, Orszagos Széchényi Konyvtar, Zenemiitar (provenance: Kismarton, Esterhazy Col-
lection); shelf mark: Ms. mus. 1V 564.

The title page of Violino Prinio serves as cover, its title reads: Symphonia in C / [Esterhazy
inventory number in pencil:] No. 39"/ 63. / a/ Due Violini | Due Oboe / Due Clarini | Tympano
!/ Alto Viola | Con [ Violone | Del Signore Zimmerman. | A. K. [?] Ao. 1788 die 11 Febr. [the third
digit of the date was later modified, originally it was probably: 7?].

The ground layer of the source material consists of part books in landscape format with 10
staves. They measure: 225x320 mm, they have been written on the same kind of paper, origi-
nating from Italy; the watermark is identical to that of the ground layer of Symphony e2. Titles
and contents of part books: Violino Primo: 2 sheets (cover + 6 pages. t. 1-3, 22: Vl.1a): Violino
Secondo: 2 sheets (6 pages, f. 6-8; VI.lla); Viola: 1 sheet (4 pages: Vla): Violone: 1 sheet (4 pages,
f. 13—14; Ba); Oboe Primo (Ob.1), Oboe Secundo (Ob.11): 1 folio (2 pages). Three further part
books belong to the ground layer; they are also in landscape format with 10 staves, they measure
180230 mm, their watermark is illegible. Titles and contents of part books: Clarino I' in C [An-
dante: Cornu in F] (Clar.l), Clarino II" in C [Andante: Cornu in F] (Clar.1l), Tympano Militare
(Tamb.): 1 folio (2 pages). Both groups of the ground layer have the same copyist (1).

I Cf. Bartha-Somfai Haydn. p. 443. Nos. 135-143 (ca 1778-1782)
2 Cf. Bartha-Somfai Haydn. p. 447. Nos. 250-251 (ca 1776~1789): Sherman M. [avdn. p. 282. Fig. 34 (ca 1776~
1786): Meier Kontrabaf3. p. 138, Bsp. 9 (ca 1786-1788: cf. ibid.. p. 127)
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Duplicate part books for violins and bass are in portrait format with 14 staves. They measure
320%230 mm, the edges were cut. The origin of the paper is unidentified; watermark: grand
fleur-de-lys in a cartouche. Titles and contents of part books: Violino Primo (f. 4=5: VI1Ib), Vio-
lino Secondo (f. 9-10, VLIIb), Violone (f. 15-16: Bb): 1 sheet (4 pages). The paper. ink and
copyist (11) of these duplicate part books are the same as those of the part books in the Budapest
source of Symphony B3 (Ms. mus. IV 561). These duplicate part books have been copied from
part books of the ground layer (common errors: mvt. 1, bars 10, 24. 28. 56; mvt. 3. bar 36; mvt.
4. bar 72): they show a few emendations which have been incorporated in the present edition
(VLI mvt. 1, bars 34, 75: mvt. 3 bar 18; VLII: mvt. 2. bar 50: mvt. 3, bar 23).

K: Kremsmiinster, Benediktinerstift, Musikarchiv: shelf mark: H 33/309. Cover: Sinfoniu
Militare I a 1 Violino Primo 1 Violino Secondo | Oboe Primo ! Oboe Secondo /| Corno Primo /
Corno Secondo | Tympano militare | Viola ¢ Basso / Del Sigre: Zimmermann / [incipit: first
seven bars of VLI]. Part books are in landscape format with 8 staves. The last page of Tvimpano
militare is missing. All the part books have been written by the same copyist. Repeated eighth
notes and sixteenth notes are not abbreviated, appoggiaturas are consistently written as having
half the value of the main note.

Both sources are linked through common errors (VII-11: mvt. 1. note 287 d': Ob.1l: mvt. 3,
note 36 ¢”). Some of these common errors have been corrected in K (cf. Notes). K also shows
a tendency to arbitrary emendations (cf.. Vla. B: mvt. 1. notes 6° and 53%). Therefore, in the pre-
sent edition B has been regarded as the principal source and K as a subsidiary source. K was
followed only in using the dynamics for Tumburo militare in the Trio.

Both sources contain a percussion part with the designation Tvmpano militare. Its notation
(all the notes are written in the space between the 2™ and 3" lines). however, makes it clear that
the composer intended to use an untuned side-drum and not a tuned kettle drum (see Facsimile
3). Theretfore. the name of the instrument has been changed o Tumburo militare in the present
edition.

Sinfonia in Eb (AZ 1/1 Es3)

B: Budapest, Orszagos Széchényi Konyvtar, Zenemitar (provenance: Kismarton. Esterhazy Col-
lection): shelf mark: Ms. mus. IV 562.

Part books are to be found in a contemporary pasteboard cover which measures 330x220 mm,
edges having been cut. The pasteboard cover bears an ornamental label with green-black border
and an inscription: Sinfonia in Eb | Del Sig‘: Zimmermann. i 43. [the number was later crossed
out and an Esterhazy inventory number in pencil at the top reads:] No. 37"/ 63. (See Facsimile 4.)
Part books have no cover.

All the part books have a portrait format with 10 staves (timpani has 12 staves). they meas-
ure 310x215 mm. They have been written on the same kind of paper. originating from ltaly:
watermark: 3 crescents decreasing in size — crown / GFA:" one sheet of each Viola and Busso
part book has a different watermark: 3 six-pointed stars / FV.' The edges have been cut. the part
books are stitched into booklets.

Titles and contents of the part books of the ground layer: Violino I’ (f. 8-12; Vi.Ia): 3 sheets +
| folio (title page + 13 pages): Violino I (£f. 13-19; V1.la). Viola (Via). Busso (f. 49-55: Ba):
3 sheets + 1 folio (title page + 12 pages): Oboe " (Ob.1). Oboe I (Ob.A1). Corno I' in Eb
(Cor.l). Corno II' in Eb(Cor.ll): 2 sheets (title page + 6 pages): Clarino I'" in Eb(Clar.l), Clari-

3 Cf. Bartha-Somfai Haydn. p. 441. No. 79 (ca 1781-82): Mcier Nontrabaf. p. 131. Bsp. 2 (ca 1778: ¢f. ibid.. p. 123)
4+ Cf. Bartha-Somfai Havdn. p. 444, No. 177 (ca 1780-83)



no II" in Eb (Clar.l): 1 sheet + 1 folio (title page + 4 pages). The ground layer has the same
copyist (1), he seems to be identical to the copyist of the violin parts of the Budapest source of
Symphony B3 (referred to as copyist I there).

Duplicate parts books have been written on the same kind of paper as the ground layer, they
were probably made at the same time but by a different copyist (II). Titles and contents of part
books: Violino I'”. (f. 1=7; V1.Ib), Violino IF*. (f. 20-27: VL1Ib): 4 sheets (title page + 14 pages);
Basso (f. 35—41: Bb), Basso (f. 42-48; Bc): 3 sheets + | folio (title page + 12 pages).

The part book for timpani has the same measures and staving, although it has been written
on a ditferent kind of paper (without watermark) by a different copyist (111). Title and contents:
Timpana in Dis (Timp.): 1 folio (2 pages).

K: Cesky Krumlov. Statni okresni archiv (provenance: Schwarzenberg Collection); shelf
mark: K1l 74i. Cover: Sinfonia in Eb/ &/ 2. Violini | 2. Oboi | 2. Corni obl: | 2. Clarini | Tympa-
no /| Viola | é / Busso. | Del Sig®: Antonio Zimmermann. Part books have a portrait format with
12 staves. lined evenly. All part books have been written by the same copyist, probably in a
Viennese copyist workshop. Staccatos are marked by dots.

M: Brno. Moravské zemské muzeum, Oddéleni d&jin hudby (provenance: Brno. Augustinian
Monastery); sheltf mark: A 20.377. Cover: Sinfoniu [insertion above:| in Dis / Violinis 2 / Obois
27 Cornuis 2/ Clarinis 2 1 Tympanis | Viola et Violone { Authore Zinunermann | Chori Augustini-
ani | Brunwe Antiquce / [incipit: first six bars of VLI without slurs]. In the upper right corner
dates of performances are indicated in a different hand: in fesio pentec{ostes] 1810/ in festo
s. Nicolui die 10 [?} 180[?]. Part books are in portrait format. lined by hand. Part books for
strings and horns have 10 staves (sometimes with an added eleventh stave at the bottom of the
page). part books for oboes, clarinos and timpani have 16 staves. Most of the part books are
signed by their copyists, probably the musicians of the monastery (Przibyl, Jahelka, Jacobus
Eidrich, Joseph Handlir. Ignatius Franz). most of them are identical with the copyists of the Brno
part books of Symphony B3 dated 1805. Notation is usually utmost careless with many crossed
passages and uncorrected. erroneous notes. Dynamics in oboes and horns were written by a dif-
ferent hand. in clarinos no dynamics can be found.

In both K and M, the exceptionally demanding horn parts have been simplified. although in
different ways (see Facsimile 5). Furthermore. M contains the rondo theme of the Finale with
some of the parts omitted. Therefore, B has been the principal source of the present edition,
while K has been used as a subsidiary source and M has been neglected.

Sinfonia in Bb (AZ 1/1 B3)

B: Budapest. Orszagos Széchényi Konyvtar, Zenemiitar (provenance: Kismarton, Esterhazy Col-
lection); shelf mark: Ms. mus. [V 561.

Part books are to be found in a pasteboard cover similar to that of Symphony Es3 measuring
350%230 mm. The pasteboard cover bears an ornamental label with a green-black border and
the inscription: Sinfonia ex B/ Del Sig": Zimmermann. / 42. [the number was later crossed out,
an Esterhazy inventory number in pencil at the top it reads:] No. 36 / 63. Corno Primo serves as
a cover for the part books; its title reads: Nro.: 22. / Sinfonia Ex B/ « ! Due Violini / Due Clari-
netto et Oboe | Due Corni e Fagotti [the latter two lines are linked by a brace. beside them it
reads:] Concertante | Violu e Basso ! Del Sig: Zimmermann. (See Facsimile 6.)

The part books of the ground layer have a portrait format with 12 staves. They have been
written on different papers of Italian origin, they measure: 310x220 mm: watermarks: (1) three
crescents / REAL / Z [in mirror writing] — AS / C; (2) three crescents / Z [in mirror writing?] —

286



AS / C / REALZ (3) crown / AS [in mirror writing] / REAL. Papers are in excellent condition.
the edges have been cut. Titles and contents of part books in the ground layer: Violino I’ (f. 2—4;
VLla). Violino 2 (f. 7-9: V1.lla), Basso (f. 15-17: Ba): 1 sheet + 1 folio (title page + 5 pages);
Viola (Vla), Fagotto I' (Fg.1), Fagotto 2 (Fg.11): 1 sheet + 1 folio (5 pages); Clarinetto I"® [in
Sib] (CL, Clarinetio IF* [in Sil)] (CLID): 1 sheet (4 pages), Corno Secundo in B Basso (Cor.Il):
I sheet (title page + 3 pages). The ground layer has two different copyists: VI.la and VI.lla are
identical to copyist (1) of Symphony Es3 in the Budapest source, other part books have a differ-
ent copyist (I1).

There are three further part books which probably do not belong to the ground layer: their
measures are equal to those in the ground layer: watermark: three stars in a cartouche — A / HF /
REAL (cf. duplicate part books of Symphony ¢2). Titles and contents of these part books: Oboe
" (Ob.1). Oboe II'" (Ob.11): 1 sheet (4 pages): Corno Primo in B basso (Cor.l): 1 sheet (cover +
3 pages). The copyist of the two oboes are identical (111), that ot Cor.I is ditferent (IV).

The following duplicate part books do not belong to the ground layer: Violino Primo (fol. 5-6:
VLIb). Violino Secondo (f. 10—11: VLIIb): 1 sheet (4 pages): Busso (f. 18=19: Bb): 1 sheet (title
page + 3 pages). Their measures, lining. watermark and copyist (V) is identical to the duplicate
part books of Symphony C1 (referred to as copyist I there).

A: Wien, Osterreichische Nationalbibliothek (provenance: Kaiscrliche Sammlung). shelf
mark: S. m. 11.054. Cover: N: 3./ Sinfonia in B/ a/ 2. Violini. / 2. Oboe o Clarinetti/ 2. Corni /
2. Fagotti | Viola | con / Basso | Del Sig: Antonio Zimmermann. All the part books have a por-
trait format with 12 staves: they measure 310x220 mm. Their ground layer has one copyist (wind
parts and two exemplars of VI.I. VLIl and B), further duplicate part books for VI.I. VIII and B
have a different copyist. The part books probably originate from a Viennese copyist workshop.

K: Cesky Krumlov. Statni okresni archiv (provenance: Schwarzenberg Collection): shelf
mark: KIl 74. Cover: Sinfonia in B/ a/ 2. Violini / 2. Oboi o Clarinetti ! 2. Corni oblig: 1 2. Fu-
gotti [the latter three lines are linked with a brace, the inscription beside them reads:] oblig: /
Viola | ¢ | Basso | Del Sig: Antonio Zimmerniann. Part books are in portrait format with 12
staves. The part books show three different copyists: strings (1), oboes and horns (1I), and bas-
soons (II1). The part books probably originate from a Viennese copyist workshop.

M: Brno, Moravské zemské muzeum, Oddéleni d&jin hudby (provenance: Brno. Augustinian
Monastery); shelf mark: A 20.378. Cover: Sinfonia / Violinis 2 . Viola / Obois 2 7 Fagottis 2/
Cornuis 2 / Violone / Authore Zimmermann / Chori Augustiniani - Brune Antiquee / [incipit: first
55 bars of VLI, above:] 4dugio [below:] Oboe Fagotti Cornua soli concerti. Part books have
a portrait format with 12 staves, lined by hand. Most of the part books have been signed by their
copyists. the names probably designate musicians of the monastery (Jos. Pribyl. Ven. Jahelka.
Jacobus Eidrich. Josephus Handlir). These copyvists are identical to the copyists of Symphony
Es3 but the copies are of a much higher quality. Part books for Cor.l-Il are dated 1805.

R: Regensburg, Fiirst Thurn-Taxis Zentralarchiv und Hoibibliothek: shelt mark: Zimmer-
mann 10. Cover: Sinfonia [in pencil:] B/ con / Due Violini | Due Oboe o Clurinetti / Due Corni
in b: et Dis | Due Fagotti | Viola ! ¢ | Basso | D: S: Zimmermann. Part books have a landscape
format with 10 staves: they measure 250x315 mm. They have been written by one copyist,
including duplicate part books for violins.

5 Cf. Bartha-Somfai favdn. p. 444. No. 176 (1780. 1786). resp. p. 441, No. 66 (1780): Sherman M. Havdn. p. 278.
Figs. 29-30. resp. p. 277. Fig. 28 (ca 1781). These watermarks rarely occur in either compilation. when they do. they
are related 1o each other.



A score without a title page can also be found under the same shelf mark. Its title reads: Del
Sig: Antonio Zimmermann. This score also has a landscape format with 10 staves, lined by hand;
it measures 230x295 mm. It was clearly written from part books (movement 1, for example, has
a long viola passage added erroneously and later corrected), therefore, it has been neglected.

Of all the sources only B contains part books for clarinets in B flat; all the other sources
contain parts only for oboes (written in C) even if alternative clarinet parts are mentioned on the
cover or in inscriptions. Therefore, the symphony is being published with parts for clarinets
even though the oboe parts in B have been considered equally significant (see Facsimiles 8 and 9).
M resembles B in sharing a number of Leitfehler (1/253: Ob.I: b flar’; 11/21: Fg.1: £/, 111/43: Vla:
rest) and several articulatory features. All the other sources bear traces of contemporary redaction
which have occasionally been incorporated into the present publication. B has been the principal
source of the publication whereas M and A have been used as subsidiary sources.

Performance Considerations

The sources of the symphonies published in this edition do not have bassoon part books (with
the exception of Symphony B3 which contains obbligato bassoon parts). However, bassoons
were probably a part of the bass group in each of the symphonies, which is supported by the in-
scription ‘Fagotto solo’ at the beginning of the Trio of Symphony C1.

Even though not supported by any of the sources it is suggested that a harpsichord continuo
also be used in Symphonies €2, C1l and Es3. (Clues include the bass in bars 31 and 90 in the sec-
ond movement of Symphony Es3 which sounds senseless and empty on its own.) Harpsichord
parts have not been included in the edition, however, a skilled harpsichordist will tackle accom-
paniment based on the score. In Symphony B3, which contains obbligato wind parts. the use of
continuo is suggested only in sections employing a string bass.
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without p

" without staccatos

without slur

double stop: g — &’

v, bb
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Andante

14 2.4
|

5
5%
9!~
13'-15°
13'-15°
14, 16"
]54~6 164—6

oW

1545 16+

172
l 82"5
207
2%
23!
28°

29!

324

4-7
32

80*-81'

852
86

91%7, 93%7
9 ] 4-7

91°

91%7 93*7
93!

96

96

294

: VL0LII

: VI

: ViIIa; K: VLII
: VLIIb

: VL9LIb: K: VLI
: VLIIb

: VLI

: Vila, Vlllia;

: VLI

: VL1b, VLI1Ib,
: V6L

: Vila; K: V18I

: V6la

K: Vla

: VLII

: V0LIla: K: VLI
: Bb

: VLIb; K: VLI
: V9LIb: K: VLI

: V9LIb

:Ba;K: B

: Viila

: VLIIb

: VLIIb; K: VI
: VLIb, V0LI1Ib;
: VLI

:Bb; K: B

: VIiIIb

: VLIIb; K: VLII
: Cor.ll

: VLIb; K: VLI

: VIdla; K: VLI
: Vlla

Vlila

Vila

: ViIb; K: VII

: V9LIb; K: VI
Bb.c

: Vlla, Villa
K: VLII

: VL0LIIb; K: VI.I
: VLIIb,

: VLI

: VLIb; VLIIb

: Vila; K: VL1
: VLIIb

: Villa

: Vila; K: VI

: V0LIa, Vl.1la,
Vla, Ba, c;

K: VLI

B: VLIiIb

FTER AT ATATIIETET I

-

-

TREETERIRER AT ER R ASEIROREEEEROW

a staccato pontokkal jeldlve
v
iv nélkiil
23

iv
csak 273 és ivek

=2, - ,

csak ' és 7 ivek

2 4.5, 3
1-2.4-5 iy 3 ¢ staccato

5-6

5 AN

N

N

o§ o
felolddjel néikiil

iv nélkiil

a staccato ponttal jeldlve
2-3 iV

feloldéjel nélkal
staccato-vonas
feloldojel nélkil
feloldojel nélkiil

4-5. 6-7 ivek

staccato nélkil

iv nélkiil

4-5. 6-7 ivek
staccato-vonas
staccato-vonas

23 4y
staccato-vonas
kettoskotések

=35y

iv nélkiil

staccato

iv

egy iv

staccato nélkiil

se v, se staccato
=3 4y

iv nélkiil

iv nélkiil
staccato-vonas

iv nélkiil

iv az egész litemen
4-5,6-7 iVCk
iv nélkiil

14

iv

staccato

decresc. a 97-ben

decresc. helyett pp a 97.,
ppp a 98. iitemben

staccatos as dots
Y shur
without slur
2-3
slur
23 |
only 7 and *° slurs
1-2 45
only ™ and " slurs
iy ) - 3
12293 Slur; > © staccato

A A8

.
A}

‘r

without natural
without slur
staccatos as dots
3 slur

without natural
staccato stroke
without natural
without natural
4-5. 6-7 SIUI'S
without staccato
without slur
507 slurs
staccato stroke
staccato stroke

3 slur

staccato stroke

3450 slurs

slur

without slur

staccato

slur

one slur

without slur

without slur or staccato
3 slur

without stur

without sfur

staccato stroke
without slur

slur for the whole bar

1-3

507 Slurs

without slur
P

slur

staccato
decresc. in 97

instead of decresc. pp in 97 and
ppp in 98



96

96
983;6

Menuetto

51,71
553—7(7, 753~()
65'

68

Finale

21-25
25' 26!
36
41173
42!

47
47"
47
50
57°-58!
61"

64!

65
65-68

65-68
70*
70°
72!°2

72].3

k: AR RAR® A% R

AR ERIT®

A

IR

X LR

B,

B:

AAREIEITRE

TEEE®EE

: VLI

: Vla
: V0IIb;
: VLIL Vla

: VLIIb

: VLI

: V6Llla

: Vla

: Ob.11

: VLIIb; K: VLI

K: Via

: VILIa; K: VLI
: V9LIb; K: VLI
: V6ila; K: VLI

: Villa

: VLIb. 1Ib

: VLIb, IIb
HAZRI

: Vla

: V0la: K: VI
: VLIIb

: Ob.ll

: Ob.I-1

: Vila: K: VLI
: Ob.I-11

: VLIIb

: Via
: Vi
: Vilila; K: VLII

VLIb
VLI
VLI

: VLI
: VLI
: V9LIb: K: VLI

K: Vil

: Via

Ba

: V0LIb
: Corll

AN
: VLIb
: VIIIb

K: VII

B

decresc. helyett dolce a 97.
iitemben

decresc.nélkiil
kettoskotések

f (késObbi kéz)

ivek: 2'7%, 3172, 472

iv

ivek: 2"2, 312
staccato-vonasok
staccato-vonas nélkiil
dinamika 6 elején (f)

S nélkil

tartoiv nélkiil

iv nélkiil

ivek nélkiil

p (késébbi kéz)

S (késobbi kéz)

ivek: 27", 28", 29",
29730’

ivek: 26'2,27°-28' 28'2,
29!--'_" 301—2

staccato néikiil

staccato nélkiil

e, g', esz' (= Cor.1l, Clar.1l)
iv az utolsé két negyeden
iv nélkiil

dolce

2-3 .

v

staccato-pontok

g’ nélkil

staccato nélkiil
staccato-pontok felett iv

sf helyett f

1-4 iv

staccato-pontok
kettoskotések

B: "Piv; K v
tartdiv

p (késébbi kéz)

staccato

poco p (késébbi kéz)
eredetileg = Vla, azonnal
kihuzva

2-4 iv

feloldojel (vsz. késobbi kéz)
felolddjel (vsz. késébbi kéz)
a feloldéjel /' elétt 4ll: B:
VlI.Ib-ben A’ elétt is potolva
staccato

instead of decresc. dolce in 97

without decresc.
330 glurs

f (later hand)

) =2 iy}
slurs: 2! -, 3172 417
slur

Byl -2
slurs: 22, 32

staccato strokes

without staccato stroke
dynamics at the beginning of 6 (f}
without f

without tie

without slur

without slurs

p (later hand)

f (later hand)

slurs for 27'2,28'2 29!,
29°-30'

sturs for 26'%,27°-28', 28'72,
29" 30"

without staccato

without staccato

¢, g, el (= Corll, Clar.Il)
slur on last two quarters
without slur

dolce

= slur

staccato dots
without g’
without staccato
slur over dots
sf (instead of f)
" stur

staccato dots
123 shar

B: ' slur; K: "+ slurs

tie

p (later hand)

staccato

poco p (later hand)

originally = Vla. immediately
crossed out

slurs

natural (probably from later hand)
natural (probably from later hand)
natural for f'; in B: VLIb later
added for b’

staccato
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73 B: Ob.II

74 K: VI

76 B: Bb.c

77-80 K: VI

79! B: Ba.c

80° B: Vl.Ila; K: VLII
81°-83° B: Vla

82* B: VLIb

82} B: VLIib

86 B: Vli.la

86 B: VIIb

882 B: B

90% B: Vi.ila: K: VLII
947 B: VLIIb

98't B: Vi.lla; K: VLII
108" B: Ba,c; K: B
121 B: Via, B

123 B: Vla

1253 B: Cor.ll

133 B, K: Cor.ll
Sinfonia in B

fitem""8 ¥-3znet £ pras: szélam

/ bar "oteorrest / source: part

Adagio — Allegro

2 B: Fg.l

935 113 B: ClI

92,112 B: Ob.II

132 B: CLII; A: Ob.Il

14*7 B: CLI; M: Ob.11

14%73 B: CLII;
M: Ob.I-11

167 B: Fg.l

16'° M: Fg.l

18 B, M: Ob.I

18 B: CLI; A: Ob.I

1977 B: Ob.I-II. CLII;
M: Ob.1

19 B: CLI; A: Ob.I-
I1; M: Ob.1

197 B: Fg.l

2277 B: Ob.I-11, CLI;
M: Ob.I

22 A: Ob.l; M: Ob.1l

22 B: CLII

22 A: Ob.1I

22° B: CLII

296

kettoskotések
| B
iv

1234 ek
ivek

staccato-vonas

felolddjel nélkiil

staccatok

feloldojel (vsz. késébbi kéz)
felolddjel (vsz. késobbi kéz)
234y

2-4 iV

S helyett sf

staccato nélkiil

f

staccato nélkiil

staccato nélkiil

eredetileg &', illetve d: javitva
b-re. illetve B-re

122 ismétléseként leirva
staccato

turti nélkit

megjegyzés

-3

iv
5y
staccato
iv nélkiil
egy iv
iv

egy iv

egy iv

7 egy iv; itt és a hasonl6
iitemekben a forrasok kovetke-
zetlen ivezését 27 fvekre
egységesitettiik, az eltéréseket
jelezziik

fvek néelkiil

egy iv (B: Ob.l: még egy * iv)

ivek nélkil

iv

egy iv (B: Ob.Il: még egy 67
iv)

ivek nélkiil

csak > iv

csak 72 iv

irott A’

7 slurs

slur

3 slurs

slurs

staccato stroke -

without natural

staccatos

natural (probably by later hand)
natural (probably by later hand)
>3 slur

*Hslur

sf (instead of f)

without staccato

P2
1-4
1-2
2

-4

S

without staccato

without staccato

originally ¢’ and d resp.;
corrected to hband Bp resp.
written as a repetition of 122
staccato

without tuti

remarks

" slur

3 slur
staccatos
without slur
one slur
shur

one stur
one slur
* 7. one slur: inconsistent slurring
in the sources has been unified as
*3 357 slurs here and in analogous
bars; all deviances are listed

without slurs

one slur (B: Ob.I: one more 67
slur)

without slurs

slur
one stur (B: Ob.Il: one more 6
slur)
without slurs
57
only ™ *slur
2-3
only 7 slur
written b’

7



28
28
28

282—7
292~3
292—7
29
29
29
30"

33-34
38

38

38

38
42!

4534
45* 46°
48%3
511
52!
642
66, 68
71°

73

74!
74,76

78,79
78"

79!

79!

82° 83°
85!—2

86!
96

9723
104-107

B: CLI

A: Ob.I-II;

M: Ob.II

B: Ob.1l, CLIL;
M: Ob.l

B: Ob.I-11, CLI-II;
M: Ob.II

B: Ob.l, Cl.1

M: Ob.1

B, M: Ob.ll;

: Ob.I-11

: CLII

: Ob.I, CLI
:Fg.l; M: Fg. Il
: Fg.l

: Fg.ll

: Fg.ll

: Ob.11, CLII,;
M: Ob.I-1

B: CLI

B: Ob.l

B: Cl.I

A: Ob.l

M: Ob.I

B: Ob.I-11, CLI-II;
M: Ob.I-I1; B, M:
Fg.I-11, Cor.I-II

: CLI

: Ob I

: Ob.l

: Ob.II, CLH

: Ob.I-11

: V0LIIb

: VLI-II

: V0LIIb

wWrErWEEWWW

TE ST TEE W

B: VlilIb;

A, M: VLII

B, M: VLI;

A: V0LI-I

B: Ob.l

B: ClL.1I; A: Ob.Il
B: Ob.l, ClL.1

csak 3 {v
ivek nélkiil

egy iv
iv

csak 7 fv
2-3 .

csak <7 iv

ivek nélkiil

egy iv
iv

egy v
13057 fyek
iv nélkiil
csak >7 iv
iv

31-32 ismétlése
1367 jvek
ivek
ivek nélkiil
23,67 fvek

Jf (sf helyett)

1-3, 5-7

iv nélkiil
staccato-vonas

iv

iv

S nélkil

staccato helyett iv
% sf (! helyett)
al

staccatok nélkiil

staccato
staccatok nélkiil

% sf (! helyett)
sf helyett f

sf nélkiil

sf helyett f
staccato-vonas
iv nélkiil

f helyett sf

dolce nélkiil

iv nélkiil

tartdivek az titemvonalakon
(vsz. a Ob./CLII tartott hangja-
ra figyelmeztet; 106—107

A: Ob.lis)

only 2 slur
without slurs

one slur
slur

only 7 shur
only >~ slur
without slurs

one shur

slur

one slur
1357 (lurs
without slurs
only > slur
slur

written as a repetition of 31-32
1367 glurs

slurs

without slurs

2367 glurs

[f (instead of sf)

1-3, 5-7

without slur

staccato stroke

slur

slur

without f

slur (instead of staccato)
% sf (instead of ')

al

without staccatos

staccato
without staccatos

2. sf (instead of ')
f (instead of sf)
without sf

f (instead of sf)
staccato stroke
withut slur

sf (instead of f)

without dolce

without slur

ties on each bar-line (probably
as reminder to hold note of
Ob./CLII; 106-107 also in

A: Ob.D)
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108, 109
108, 109
113', 114"
1161.3,5

117
132"
139°
139!
140-145
140143
143-145
146"
156'
159°
160°, 162°
163%°
1657
166
170"
170*7
170, 171
170, 171
170

170

171

1717

171

171

174373
1762
179

179

179°

1807

1817
181%°¢
182!

1834, 184*
183° 184%™

1837, 184%™
185"

185"
185%3
187'2
188%, 189*

1884 189>
188%* 189

298

’

TR ®

B:

A:

M
B:
M
B:

A:

B:
I1;
B:
B:
B:
M

PR FRFIPTPFI I ITIITTIID

A, M: V11

:CLLI; A, M: Ob.]
: Fgl

M: Cor.l

: Ob.II
: CLII
: CLI

: Ob.I

M: Fg.l

: Falll

: Corl

: CLI

: Ob.l

: Ob.I, Fg.ll

CLI

: Ob.I-1I, CLI-I
: Ob.l

: Ob.l
Ob.I1

: Ob.II
Ob.1-11;
Ob.II
CLI-II
Ob.11

: Ob.HI
Ob.Il
Ob.II, CLII
Ob.I1
CLI-II
CLII
Cor.l

CLI-II,
Ob.1-II

: Ob.I-I1

Ob.1, CLI,

: Ob.l

Ob.I1, CLII;
Ob.I1

Ob.1-11, CLI-
A, M: Ob.I-11
CLIIL; A: Ob.II
Ob.II

CLII; A: Ob.I-I
: Ob.1I

iv nélkil
v

frott £

az als6 szolam hangjai nyol-

cadok, a fels6 sz6lammal
egybeszarazva

pp: 118"

iv nélkiil

C]

irott &

figyelmeztetd tartdivek
figyelmeztet6 tartoivek
tartdivek nélkiil

b

iv

staccato
staccato-vonas

iv nélkiil

diszités: > >

dolce nélkiil

frott f*

egy iv

iv nélkiil

ivek nélkiil

egy iv

iv nélkiil

csak 77 iv

3. staccato, ©°: iv
iv: 175°-176'
3. iv, 57 staccato-vonas
ivek nélkiil

frott &

staccato

staccato

egy v

irott /7

staccato-vonas

iv nélkul

iv ""2-re cstiszott
Jf (sf helyett)
f (sf helyett)

B

iv nélkiil
staccato
iv nélkiil
iv '-re csuszott

without slurs
'3 slurs
written f°
lower voice as ., beamed to
upper voice

pp: 118’
without slur
Cl

written &’
reminder ties
reminder ties
without ties
b

slur

staccato
staccato strokes
without slur
grace-notes: ;' J°
without dolce
written f°

one siur
without slurs
only ¢ slurs
7 slur

2357 slurs
without slurs

one slur

without slurs

only > slur

3. staccato, *: slur
shur: 175°-176'

23 slur, 7. staccato stroke
without slurs
written o

staccato

staccato

one slur

written £’

staccato stroke
without slurs

slurs misplaced to '~

ff (instead of sf)

[ (instead of sf)

l\ J\

without slur
staccatos

without slurs

slurs misplaced to '™



19077, 192773

194"
195!
209°

NS (O T N6 I N T (O T N6 T 8
Ly W L) W

: Ob.l. CLI;
. M: Ob.l

: Ob.II

: Ob.I-11
M: Vla
Ba

: VLI

: VLI

: CLII

CLI

B

. M: VLII

: Ob.]

: Ob.ll

: CLI:; M: Ob.1I
: CLII

TEIRPITITIIIIIITE P X

: Ob.1

: Vla

: CLI; M: Ob.]
, M: Ob.1I

: CLII

TSEWREE

A: Ob.l

Allegretto scherzando

6

10

18

21*
251—4
27-31
32!
3473
40"
42
43'?
44* 45", 45°46'
46°. 47"
47"
51"
671»1
681—4
69°-70"

70"

70°

86

B: Ba

B: B

B: Ob.l

B. M: Fg.l
B: CL.I: A: Ob.1
A: Fg.I-11
B: ClLI

B: Via

B: Fg.ll

B: CLI; A, M: Ob.l
B: Fg.ll

B: Ob.lI

B: Ob.I1

B: Ob.1, CLI,
A, M: Ob.l
B: Via

A: Fg.ll

A, M: Fe.ll
B: CLII:

A, M: Ob.II
A, M: Ob.II

B, M: Vla

B, A: Vla

S nélkil

b

a 209 ismétlése
’ d: tr-val

sf

225-226 ismétlése
tartdiv nélkiil
4

staccato nélkiil
solo nélkil
solo nélkiil

N A

: eredetileg irott b, a', ¢,
4,7 utdlag javitva irott ¢,
h'-re: az egész ltem iv ill.
staccaték nélkiil

S nélkiil

b

b' (CI: irott &%)

asz!

eredetileg vsz. irott 5’ javitva
irott ¢’-re

b'. kiirt modositojellel

[EY

2-3
v

Y

a 17 ismétiéseként leirva
fl

iv nélkiil

ivek: 28°-29', 30°-31"
irott his="

iv (staccato helyett)

iv

tartoiv és iv nélkiil
eredetileg g, d: javitva esz, f-re
iv

staccato-pont

N
-

-

N
]

tartoiv
staccato-vonas
iv nélkiil

a'; B: Ob.11, CLII: eredetileg
szintén feloldojellel, utobb Are
javitva

7 (v6. 73", ahol a feloldéjel
megvan mindkét forrasban)
egy v

slur

without f

by

repetition of 209
. with r

Sf

repetition of 225-226
without tie

d'

without staccato
without solo
without solo

Ny

3. originally written bﬁl, a’, c",
. > later corrected to c", bﬁ’;
the whole bar without slurs or
staccatos

without f

b

b5’ (Cl: written ¢%)

ab’

originally probably written b
corrected to written ¢’

bb' with 4 written out

(Y

> slur
3 slur
written as a repetition of 17

7!

without slur

slurs: 28729, 30°-31"

written b#

slur (instead of staccatos)

slur

without tie or slur

originally g, d; corrected to e, f
slurs

staccato dots

N

N

tie
staccato strokes
without slur

a': B: Ob 11, CLII: originally also
with natural, corrected to b

£(cf. 73", which has a natural in

both sources)
with one slur
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9233 94%73
96-98

9943
100
101!
1037
104

104"

104"
104
104

104°

1084 111t
108'2

117?
117-118
117. 118
19!, 122
12077
1234124,
124*-125'
124

1251.3

Finale
1+7

10, 11
122
122

14°
17
19°

27,28
31

32
39!
41°

300

B: Ob.l
B: Ob.1I, CLII

B, M: Ob.1

B: Cl.I; M: Ob.1

A.M: Fgl
B, M: Ob.I
CLI-11, Fg.I-II

: Ob.l. CLIL
M: Fg.ll

: Ob.1

: Ob.Il

= ®

: Ob.I-I1;
: Fg.l-I1
: OblIl. CLII

TEPZEE >

M: Fg.l
A, M: Obll

. M: Fg.I-1I

: Ob.l
: Ob.1l

TEESPFIE®

B: Ob.1
: Obll

W

: Via

: CLI-

: Ob.l

: CLI-1: A:

eelil=cRior e}

Ob.I-11; M: Ob.I1

B: CLI

B: Ob.I-11
B: ClL.I;

A, M: Ob.l
B: B: A: Bb
B. M: VLIl

B: Vl.la; M: VI.I

B: Cl.1

B: CLII;

A, M: Ob.II
B: VLII

B: Cl1

B, M: Vla
B: ClL.I-II
B, M: Fg.ll

: CLII; A: Ob.II;

: CLI; A: Ob.l

: CLII; M: Ob.11

: CLI; A: Ob.l

1v

figyelmeztet6 tartéivek minden
titemvonalon

iv

iv nélkil

C'I

iv

a forrasok ellentmondasos arti-
kulaciojat B, M: Fg. | alapjan
egységesitettitk

(az eltéréseket lasd a kovetkezd
jegyzetekben)

iv

staccato
2-3 .

iv
iv és staccatok nélkiil

d' (Cl: irott e'); eredetileg
val(’)szinﬁlegf' (Cl. irott g/)
javitasaként

iv nélkil

iv

eloke nélkiil

tartéiv nélkiil

ivek nélkil

iv nélkil

iv

iv

123 ismétlése
staccato-vonas

staccato

23 4y, 3 staccato
staccato-vonas

iv nélkiil

irott f*
S nélkil
tr nélkil
v
4

1-2

v
S

1r nélkil

iv

vi-de [9-20]-ként leirva
hianyzik, helyette sziinet
23 iv, 43 staccato

-5,
2 v

slur
reminder ties on every bar-line

slur

without slur

C[

slur

inconsistant articulation found in
the sources was unified accord-
ing to B, M: Fg.l (for deviations,
see following notes)

slur

staccatos
“ 7 slur
without articulation

d’ (Cl: written e'); probably
a correction of an f!
(Cl. written g')
without slur

slur

without appoggiatura
without tie

without slurs

without slur

slur

slurs

written as a repetition of 123
staccato strokes

staccatos
2.3 4.5,

. slur, "77: staccatos
staccato stroke
without slur

written f:
without f
without 7r

"2 slurs
p
2 glar

S

without tr

stur
written as vi-de [9-20]
missing (rest)
23, g, 45,

. slur, 7: staccatos
25

slur



-

46°
46

54

54
54

903~6

95,97
95°
101°

102
106-109

B:
B:
A,
B,

A:
B:

B:
B:

M

B:
B:
A:

M

A,

B:
B:

B:
B,
M

Ob.l
CLI-II;
M: Ob.lI
M: Fg.l-11

Fe.l-11
Vla; A: Vla. B

B; M: Vla, B
Cl.1

: Ob.l; A: Ob.II
ClLII: M: Ob.ll
CLI-1I:
Ob.I-11

: Ob.l

M: Ob.ll

Ba: A, M: B
A: B

:B

Cor.l
CLI-II; A:

Ob.I-11: M: Ob.1

B:
: Ob.11
: CLI; A: Ob.I-I1;

wg}gw:»

EEPRRER IR 2RI T

Ob.I1, CLII;

: Ob.1

VLI-II. Vla. B;
: B

VLI

ClLI

M: Ob.l

M: Fg.l

Cl.1; A: Ob.l
Cl.1

M: Fg.l

: Fg.l

Cl.1;

, M: Ob.l

Ob.1
Cl1

,A.M: VLI

CLL
M: Ob.l
Vla
Fa.l

staccato-vonas
iv nélkil

= Basso (% ¢ feloldojellel);

2" volta a 1' volta elsé nyolca-
da feletti koronaval és utana

a sor folé irt 2 negyedsziinettel
jelezve

2* volta nincs jelezve (=1 volta)
2“ volta csak a 1" volta els6
nyolcada feletti koronaval
jelezve (B: Vla: utélagos,
ceruzaval)

2" volta nincs jelezve (=1 volta)
23 4,

staccato

*Plive ¥ staccato

iv nélkal

staccato

iv nélkiil

. N

f a68. titemre csuszott
S nélkil

irott od’. Je’ (vo. 81, 83)
iv nélkul

1-3
i\

iv nélkil

N

-2

Noa

e ..

iv nélkiil

p nélkal
iv n_élkill
3-4.3-6 ivek

I
v
2346 fyek
tr nélkil

staccato-vonas
23455 ek

d': R szerint javitva
tr nélkiil

Jf a 106. titemre csuszott
a 102-105 ismétléseként leirva

staccato stroke
without slur

= Basso (°: ¢ with natural);

2" volta marked by fermata
above first note of /“ volta and
2 quarter-rests, added above the
stave

2“ volta not marked (=/“ volta)
2“ voltu marked by fermata
above first note of /“ volta

(B: Vla: fermata added later,
in pencil)

2’ volta not marked (=1 volta)
23 slur

staccatos

23 slur. *2; staccatos

without slur

staccatos

without slur
N

.

f misplaced to bar 68

without f
written od . o¢” (cf. 81. 83)
without slur

" slur

without slur

N

.

S A
...

without slur

without p
without slur
340546

> slurs
23

?slur

3 -
2340 g lurs
without fr

staccato stroke
2315
slurs
d'; corrected according to R
without 7r

Jf misplaced to bar 106

written as a repetition of 102—105

301






Nyomta az Argumentum Kiad6 nyomdaiizeme
Felelds vezeté Roznai Zoltan






A MUSICALIA DANUBIANA a Magyar Tudomanyos Akadémia Zene-
tudomanyi Intézetének gondozasaban megjelené forraskiadvany-sorozat. Mint
a sorozatcim is jelzi, nem szoritkozik a mai Magyarorszagon 6rzott vagy késziilt
forrasokra, hanem annak a szélesebb korzetnek orokségébdl merit, melyet az
elmult szazadokban szoros kulturalis kapcsolatok fiiztek 6ssze. A sorozat a kozép-
kortol a 19. szazad elejéig jelentet meg irasos forrasokat. Célja a kutatdsok
osztonzése, s nem osszefoglalasa. gy bevezeté tanulmanyai részletes elemzésre
nem vallalkoznak, megadjak azonban a forras értékeléséhez sziikséges legfonto-
sabb adatokat, az eddigi irodalom informacioit, s elsésorban arra a kérdésre
akarnak valaszolni, hogy mit (milyen hagyomanyt, alkoté- és befogado kozos-

séget, zenei életet és stilusiranyt) képvisel az adott forras.

MUSICALIA DANUBIANA is a series of source-material publications
issued under the auspices of the Institute for Musicology of the Hungarian
Academy of Sciences. As the title indicates, the series is not confined to sources
preserved or originating in today’s Hungary. It draws on the inheritance of
a wider region which shared close cultural ties down the centuries. The sources
published range from the Middle Ages to the early 19"™ century and the series
aims to stimulate rather than summarize research. The introductory studies are
not intended to provide detailed analyses, only to present the main information
required to evaluate the source, making use of what has been written and

recorded before.



MUSICALIA DANUBIANA

h & W =—

[* <R =

11
12
13
14
15
16
17
18
19
20

Missale Notatum Strigoniense ante 1341 in Posonio

Andreas Rauch: Musicalisches Stammbiichlein (1627)

Benedek Istvanffy (1733—-1778): Church Music Works

Georg Druschetzky (1745-1819): Partitas for Winds

Tabulatura Vietoris saeculi XVII

Joseph Bengraf (1745-1791): Six Quartets

Hungarian Dances 1784-1810

Zacharias Zarewutius (1605?7-1667): Magnificats and Motets

Graduale Ecclesiae Hungaricae Epperiensis (1635)

Pal Esterhazy: Harmonia caelestis (1711)

Valentin Deppisch (1746?-1782): Te Deum, Magnificat, Vesperae de Confessore
Graduale Strigoniense (s. XV/XVI)

Benedek Istvanffy: Missa “Sanctificabis Annum Quinquagesimum” (1774)
Codex Caioni saeculi XVII

Anton Zimmermann (1741-1781): XII Quintetti

Graduale Raday saeculi XVII

Breviarium Notatum Strigoniense saeculi XIII

The Istanbul Antiphonal (about 1360)

Benedek Istvanffy: Offertories, Saint Benedict Mass

Anton Zimmermann: Four Symphonies

MUSICALIA DANUBIANA SUBSIDIA

1

Liber Ordinarius Agriensis (1509)
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