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Ldszld T arndi

Patriotismus und nationale Identitdt im Spiegel der deutsch-

sprachigen Dichtung im Konigreich Ungarn um 1800

Die Bedeutung der deutschsprachigen Kultur im Kénigreich
Ungarn um 1800 ist gewil wesentlich gréBer, als ihr seitens
der Literaturgeschichtsschreibung bisher beigemessen wurde.
Von der deutschen Philologie im Angesicht der klassischen und
romantischen Spitzenleistungen der Goethezeit als provinzia-
listisch Irrelevantes so gut wie mifachtet, aus der ungari-
schen Literaturgeschichte wegen der Fremdsprachigkeit ausge-
klammert, wurde sie lediglich von wenigen ungarischen Germani-
sten zur Kenntnis genommen., Deren (oft nur mangelhafte) fak-
tische Aufstellungen und grof flachige historische Uberblicke,
die meistens jeder tiefgriindigeren Wertung entbehrten, konn-
ten auBerhalb der jeweiligen institutsinternen Werkstatten,
wo sie entstanden, bislang keinerlei Ausstrahlung haben,

Tatsache ist dabei, daB in den meisten ungarischen
Stddten um 1800 deutsch gesprochen, geschrieben und publi-
ziert wurde. Ungarndeutsche Blirger und deutschsprachige unga-
rische Adlige veréffentlichten deutsche Zeitungen, Zeit-
schriften und Anthologien, Kslender, Schulbiicher und Stadt-
fGhrer, Gedichte, Dramen, Reisebeschreibungen und wissen-
schaftliche Abhandlungen.

Der geistig-kdnstlerische Ertrag dieser deutschsprachigen
Literatur um 1800 ist unter hungarologischen Aspekten ua so
bedeutender, da er in einer Zeit entstand, als die Entfaltung
des ungarisch-sprachigen literarischen Lebens stagnierte. Nach
dem Jakobiner-Proze8 muBSten viele der friheren kulturpoliti-
schen Ziele der Ungarn zeitweilig aufgegeben werden. Etliche



Autoren wurden hingerichtet oder fir Jahre eingekerkert, man-
che verstarben im Gefangnis oder auch unter bis heute unge-
klarten Umstanden. Die Ubrigen waren unter dem nie zuvor ge-
kannten Druck der Zensur fur jede kiinstlerische, politische
und wissenschaftliche Kommunikation in ihrer Aussage &uBerst
stark eingeschrankt, Man fand kaum noch die friher offenen
Wege zum Publikum, Die einst vielversprechenden Versuche und
Plane fir die Herausgabe von ungarischen Periodika, far die
Griindung einer Akademie sowie eines stdndigen ungarischen
Theaters gingen am Anfang der Herrschaft Franz I. nach und
nach ein.

Selbstverstiandlich unterlagen asuch die deutschsprachigen
Publikationen der strengsten Kontrolle. Doch hatten sie auf
der Basis des regen deutschsprachigen bdrgerlichen Stadtle~
bens um die Jahrhundertwende voribergehend bei aller notwen-
digen Ricksichtnahme auf die Zensurverordnung jeweils groBere
Chancen, ihre deutschsprachigen Leser zu erreichen, als die
ihrer fihrenden Persénlichkeiten und Organe beraubte ungari-
sche Literatur. Dank dem raschen, zwei Jahrzehnte waéhrenden
Aufstieg der ungarischen Literatur vor der Jakobiner-Verschwd=-
rung und ihrem Uberzeugenden AnschluB an die europadische Auf-
klarung entstanden vor und nach 1800 neben belletristischen
Adaptionen west- und mitteleuropaischer Werte bereits poeti-
sche Spitzenleistungen, die bereits den modernsten Leser-
interessen entsprachen und durch kinstlerische Originalitét
allen europédischen Wertvorstellungen gerecht wurden, Es man=-
gelte ihnen aber an literarischen Organen, Institutionen und
Zentren, sie entstanden in den verschiedensten Ecken und Pro-
vinzen des Landes und fanden, gemessen an ihren Werten, kei-
nen entsprechenden Zugang zu ihrem Publikum., Kontaktlosigkeit
und Isoliertheit belasteten das Rezeptionsgefige von Autoren,
Werken und Adressaten. Als Resultat der regen ungarischen li-
terarischen Anfange vor 1795 entstand danach far etwa andert-
halb Jahrzehnte ein eigenartiges literaturhistorisches Phino-
men: Es entfaltete sich eine hochrangige Literatur ohne ad-
aquates literarisches Leben.



Im Gegensatz zur ungarischsprachigen Literatur hatte um
1800 die ungarndeutsche wesentlich groBere Moglichkeiten, im
Kreislauf eines literarischen Lebens in- und auBerhalb der
Grenzen Ungarns fruchtbar zu werden. Die Leserinteressen des
deutschsprachigen Stadtebiirgertums forderten in hohem MaBe die
Vermarktung des geschriebenen Wortes in den Zeitungen und
Zeitschriften und bestandig zunehmend auch die der belletri-
stischen Produkte, Hinzu kam das rege Interesse fir das Thea-
ter. Selbstverstandlich blieben ven den bedrickenden Zensur-
maBnahmen auch die deutschsprachigen Publikationen nicht ver-
schont. Ungarndeutsche aufgeklarte Kritiken Ober die Kolonia-
lisierung des Kdénigreichs Ungarn durch Osterreich, wie sie
von Gregor Berzeviczy™ oder von dem vor der Jahrhundertwende
noch jakobinisch gesinnten Jakob Glatz2 verfalt wurden, konn-
ten natlirlich nur auBerhalb der Landesgrenzen erscheinen. Aber
die Herausgabe von Zeitschriften in deutscher Sprache schien
im Lande unvergleichbar leichter durchflhrbar zu sein als die
ungarischer Periodika, und nichts schien im Wege zu stehen,
wenn es um die Befriedigung der schéngeistigen Konsumtion des
ungarndeutschen Stadtebiirgertums ging. Es ist kein Zufall,
dak z.B, der ungarndeutsche Professor fir Asthetik an der Uni-
versitdt Pest, Ludwig Schedius, der 1794 an 3bzsef Karméns
ungarischer wissenschaftlicher Zeitschrift Urania mitwirkte,
1798/99 den Literarischen Anzeiger und 1802-1804 die Zeit-
schrift von und fir Ungern deutsch veréffentlichte.

Diese Umsténde sind von besonderer Bedeutung, wenn man

bedenkt, daB dieses stadtische ungarndeutsche literarische
Leben somit eine Zeit zu (berbricken half, in der die Litera-
tur in ungarischer Sprache trotz ihres hohen poetischen Ni-
veaus bei weitem nicht eine annéhernd kommunikative Rolle
spielen konnte. Das ist umso beachtenswerter, da die weltan-
schaulichen, politischen, kulturellen und sogar nationalen
Bestrebungen der ungarndeutschen Autoren sowie die Tendenzen
der deutschsprachigen Literatur in Ungarn inhaltlich von de~
nen der ungarischen Schriftsteller gréltenteils untrennbar

waren, MaBgebend unter unserem hungarologischen Aspekt ist
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dabei, daB die ungarndeutschen und deutschsprachigen ungari-~
schen Intellektuellen sich bis auf wenige Ausnahmen nicht min-
der fiir Ungarn hielten als ihre ungarisch sprechenden Lands-
leute, Die Interessen eines ungarndeutschen Stadtbdrgers und
eines ungarischen Adligen mégen zwar in vieler Hinsicht diver-
giert haben, doch verband sie der entschiedene Widerwille ge-
gen die in unterschiedlichem Male bedrickenden wirtschaftli-
chen und politischen KolonialisierungsmaBnahmen durch Uster=-
reich, was unter protestantischen Ungarndeutschen durch die
erlittene religidse Intoleranz noch verstdrkt wurde. Anderer-
seits verband bdrgerliche und adlige Autoren auch der kosmo-
politische Geist der Aufklarung, in dem sie Ende des 18, Jahr-
hunderts noch alle erzogen wurden und der die mdglichen In-
teressenunterschiede von Nationalitdten noch weitestgehend
eliminierte, Um 1800 stand die romantische nationalistische
Intoleranz der Jehre nach 1820 noch aus, die dann beriGhmte
Reprasentanten der Magyaren immer entschiedener gegen deutsch
schreibende Ungarn ins Feld fihrt, im nationalen Ubereifer
fir die AusschlieBlichkeit der ungarischen Landessprache pla-
dieren ldBt und vielseitig gebildete klassisch aufgeklarte
supranationale Geister wie den ungarndeutschen Karl Georg
Rumy aus der Zips dem Hohn der Uffentlichkeit preisgibt, wie
dies z.B. in folgenden Versen Mih&ly Vérdsmartys seinen Aus-
druck findet3:

Was du glovakisch denkst, das erzahlst du kichen-

lateinisch
Gibst es in schlechtem Deutsch schlieBlich auch noch
in den Druck
Mdge Apoll dich auch fdrder in deiner Weisheit erhalten
Die ein Babel aufs Neu bietet dem Menschengeschlecht,
Um 1800 hatten derartige Nationalitadten-Spannungen im

kulturellen Leben Ungarns noch keinen Nahrboden, Auseinander-
setzungen, wie sie von den anonymen Autoren der Aufsdtze in
der Zeitung fir die elegante Welt4 und des Neuen Teutschen
Merkur5 aus den Jahren 1802-1803 gefihrt wurden, gehdren zu
den wenigen Ausnahmen und erweisen sich als Fremdkérper unter
den Zeugnissen der kulturellen Zusammenarbeit zwischen Un-
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gern und Ungarndeutschen wie auch unter denen der engagierten
Auslandspropaganda fir Ungarn seitens der Ungarndeutschen, die
auch seither nie versiegte.

AuBerst interessant sind in diesem Zusammenhang die
deutschsprachigen Gedichte, in denen die Verbundenheit mit dem
ungarischen Vaterland mit dem gleichen Engagement zum Ausdruck
kommt, wie in der ungarischen Poesie., Ihre Bedeutung ist be-
sonders groB, da sie in einer Uberaus kritischen Zeit der li-
terarischen Kommunikation in Ungarn entstanden und in einer
Weltsprache verfaBt wurden, die auch flir Auslidnder zumindest
einen potentiellen Zugang zu den lyrischen Bekenntnissen un=-
garnléndischer Dichter schuf. Andererseits sind gerade diese
deutschsprachigen lyrischen Hungarica als wichtige Trager ei-
ner Nationalitdten-Kultur in Ungarn am meisten in Vergessen-
heit geraten.

Engagement fir Osterreich und Deutschland als poetische

Fremdkdrper in der ungarndeutschen Dichtung

Gedachte man seither der deutschsprachigen Lyrik in Un-
garn um 1800, stand sie unter der Dominanz solcher Gedichte,
wie sie etwa in den zwel Banden der Feldblumen auf Ungarns

Fluren gesammlet von Nina und Theone erschienen®. wohl erlang-

te diese im Raum Odenburg, PreBburg und Wien entstandene Ly-
rik von Marianne Tiell und Theresia Arcner unter allen un=
garndeutschen Gedichten in Deutschland den gréBten Erfolg,
schon weil sie, in Leipzig gedruckt, in den deutschen Buch-
handel kam und weil sie sich in der kidnstlerischen Machart
und Attitdde nicht im mindesten von der Gblichen Staffage
der gangigen Dichtung der Almanache, Modeblatter und Kalen-
der sowie unterhaltenden Zeitungen unterschied. Trager der
poetischen Strukturen der Feldblumen-Gedichte waren, der
deutschen Modelyrik voll entsprechend, sowohl sentimentale
Empfindungen und Sehnsichte als auch sachlich aufgeklartes
moralisches Zweckdenken. Von Ungarn selbst reflektierten die
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zwel Bande nichts bis auf den exotisch anmutenden Titel und
das Vorwort, wonach mit den Gedichten dem kulturell zurick-
gebliebenen Vaterlande Dienste erwiesen werden sollten,
"(...) in unserem Vaterlande sind poetische Originslwerke
noch so selten” - so steht es hier - "(,..), daB Anfangs auch
unvollkommene Versuche nitzlich seyn kénnen“.7 In der Fort~
setzung wird es allerdings deutlich, daB die Autorinnen mit
der Berufung auf Ungarn wie auch auf ithre weibliche Verfasser-
schaft in erster Linie nur das verstandnisvolle Wohlwollen
der Kritiker zu erheischen beabsichtigten: "Sollten sich
Sprachfehler und Provincialismen finden, so bitten wir es mit
unserm Geschlecht und Vaterland (...) zu entschuldigen.”
(Hervorhebung, L.7.) Beziehungen zu den "Fluren” des damali-
gen Ungarns schimmern lediglich in einem einzigen Gedicht, 1in
An die Waag bey P.e, durch. Das Wort "Vaterland" erecheint
nur im Zusemmenhang mit dem politischen und patriotischen
Engagement fOr “"Austris”, “Kaiserfahn®, "Teutschlands Starke"
und "Fiirstenbund®” und jeweils mit der Hoffnung verbunden, daB
die "rachende Axt (...) schon den Freiheitsbaum fallt"”, wie
dafir z.B, Theone (= Theresia Artner) entschieden eintrat.9
Auch demit wich diese Dichtung in keiner Weise von der dama-
ligen deutschen politischen Durchschnittspoesie, um so mehr

aber von der zeitgendssischen ungarndeutschen Lyrik ab. Ge-
haltstypologische Parallelen, wie sie zwischen den politi-
schen Gedichten der Theresia Artner von ihren "Feldblumen"”
(1800) bis zu ihren zwei Gedichtbanden von 181810 einerseits
und zwischen denen des ersten Gedichtbandes des Ofner Johann
Paul Kéffinger andererseits nachweisbar sindii, gehdren eher
zu den Ausnahmen in der deutschsprachigen Dichtung in Ungarn
um 1800, Die Gblichen Preislieder auf den Kénig und den Pala-
tin als Dokumente gelegentlich erwarteter Treuebekenntnisse
bei EheschlieBung, Namenstagen, Besuchen in manchen Provinzen
usw, dGrften wegen mangelnder Authentizitat eventuell kongru-
enter politischer Stellungnahmen aus diesem gehaltstypologi-
schen Genre groBtenteils ausgeklammert werden.

In einer Zeit, da deutsche Form- und Gehaltsstrukturen
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auch auf die ungarische Lyrik einen maBgebenden EinfluB aus-
dbten, ist es kein Wunder, wenn die Gedichte von Theresia
Artner und Marianne Tiell auch von manchen ungarndeutschen
Dichtern mit Anerkennung aufgenommen wurden, auch von solchen,
in deren Lyrik das Ungarn-BewuBtsein zwar in unterschiedlichenm
MaBe, doch wesentlich tiefer verankert war, Das prignanteste
Beispiel dafdr lieferte Christophorus Réeler mit eeinem Ge-
dicht An Theone12
aus der Gesellschaft, dem “Lebensungewitter”, in das “"stille
Thal®, das "Hattchen” der Dichtkunst, des harmonisch geselli-
gen Dichterlebens.

Trotz solcher Anerkennung konnte die deutschsprachige

, einem romantischen Loblied auf den Rickzug

Dichterin aus Westungarn mangels echter Ungarnbeziehungen kei-
nerlei literaturhistorische Repréasentanz fir eine ortsgebun-
dene ungarndeutsche Poesie erlangen. Im Gegensatz zu ihrer
Lyrik gab es aber um 1800 eine bunte Palette von poetischen
Zeugnissen der Ungarn-Identitadt der deutschsprachigen Dichter.
Sie kam mehr oder weniger mit unterschiedlicher Intensitat in
recht vielen Beispielen der verschiedenen Typen zeitgendssi-
scher Poesie zum Ausdruck, so z.B. in scherzhaft verspielten
Rokoko-Weinliedern, in hochechwingenden Preisliedern an her-
vorragende Persdénlichkeiten der ungarischen Gegenwart, in
Oden und Hymnen an das Vaterland unter Heraufbeschwdrung der
Glanzjahre der ungarischen Geschichte, in verschiedenen Lie-
dern mit ortsgebundenen Genrebildern aus der erlebten ungari-
schen Umwelt, aber auch in manchen tagespolitisch aktuellen
oder gar religids abstrakteren Gedichten.

Eine deutsche Ode an das ungarische Vaterland

1801 erschien in PreBburg Samuel Bredeczkys Ode ans Va-
terland13. Sie 1st ein Gedicht, das in seiner Zeit im gehalts-
und foratypologischen Bezugssystem der deutschen und ungari-
schen Dichtung einen auBerordentlichen lyrikhistorischen
Stellenwert besitzt, Der Verfasser, ein geblirtiger Zipser aus
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Leibitz, der kurz zuvor in Jena sein Theologiestudium absol-
viert hatte, dort leitendes Mitglied der berdhmten Jenenser
Mineralogischen Gesellschaft war und sogar dem Weimarer Goethe-
Haus mehrere Besuche abstattete, beschaftigte sich in Udenburg
neben seiner Predigertédtigkeit mit der AuefGhrung eines groB-
angelegten wissenschaftlichen Projekts idber die Topographie
des Kdnigreichs Ungarn, Weniger bekannt ist seine Lyrik, die
Ode zum Beispiel, 1in der er sich mit pathetisch-feierlichen
Worten zu seinem Vaterlend bekannte. Dieses Bekenntnis ent-
hielt die volle Identifizierung mit Ungarn, seiner Landschaft
und Geschichte.

Mit dem Blick von den héochsten Bergen des Landes, die
dem Dichter als die eigene Heimat vertraut waren, ermiBt
Samuel Bredeczky die GriBe Ungarns und 1aB8t Bilder der helden-
mltig ruhmreichen Vergangenheit mit den Siegen des landnehmen-
den Flarsten Arpbd und seiner Nachkommen vorbeiziehen, um
schlieBlich der Hoffnung auf den Sieg der hohen Ideale der
Aufklarung in "Pannonia” Ausdruck zu geben. Diese aufgeklarte
thematische Kontrapunktion der blutigen Kriege durch "hohe”
und “edle” “"Tugend” und ewigen "Frieden™, die tragenden Eck-
pfeiler sozislpraktischen Wunschdenkens der Aufklarung, ver-
leiht dem Veterlandsgedicht des in Jena studierten Ungarn-
deutschen eine besondere persdnliche Note.

Im Gedicht umrahmen die Karpaten die bewegten histori-
schen Bilder: Das rauhe Ensemble der "kahlen Felsen" und
"gtlrmenden Wetter" korrespondiert am Gedichtanfang, symbo-
lisch tief verankert, mit den blutigen Kampfen und Siegen,
hingegen vermittelt das "freundlich” strahlende "goldene
Abendroth™ der Bergspitzen am Gedichtende Harmonieempfindun-
gen von der idealen Zukunft:

Vaterland

Unter des hohen Karpats kahlen Felsen

Staun‘ ich, Veterland, deiner GrdBe, wie hier

Schaaren, ahnlich stirmenden Wettern, neue
Horden verdrangten,
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Farchterlich strémt am Aufgang, schwarz wie grause

Wolken, dichter als Tropf' an Tropfen hduft sich

Scyth® und Celte, Schwichere fliehen, doch der
Tapfere stehet.

Jazyger trozt nicht, stolz auf Stdrke! Sehet

Ostwarts dréngt sich ein tapfres Heer von klhnen

Muth‘gen Bogenschilitzen und droht euch Tod und
Schimpfliche Fesseln,

Jugendlich ungestim stirzt Arp&d an der

Spitze siegender Helden ein und breitet

Tod und Schrecken unter den Feind, der kihn're
Sieger nicht fliehet.

Thérichte Vbélker! droht nicht unsern Helden!

Schéner stehet die hohe Ceder nicht im

Haine, trotzet Stirmen nicht fester, als der
Tapfere Fihrer.

Strome von Blut sah®' Phobus oft auf unsern

Fluren. - BlaBer erschien sein strahlend Antlitz

Sah' er Leich' auf Leichen gethdrmt, Trophden
Glanzender Siegel

Schimmernder Heldenthaten Nachruhm krdnet

Jezt Pannonia dich,. Nun ring®' nach hoher

Tugend! Sey im Frieden du groB und edell
Wardig der Palme.

Lieblicher dammert jezt auf hohen Karpaths

Spitzen, goldenes Abendroth, wenn freundlich

Deine letzten farbenden Strahlen, Sonne!
Wolken nur treffen.

Samuel Bredeczky, dieser vielseitig interessierte und
gebildete, aufgekldrte Mensch, hellhérig auch fGr die neuesten
Anspriche und Tendenzen in der Dichtkunst, adaptierte fGr
sein Gedicht die damals duBerst moderne rhythmische Formen-
sprache des Friedrich Gottlieb Klopstock. Den metrischen Rah-
men der Ode von Bredeczky bildet die gleicherweise variierte
sapphische Strophe, wie man sie 1n einigen Klopstock-Oden
(Die tote Clarissa, Furcht der Geliebten, Mein Waldchen, Die
Verwandelten, Der Frohsinn) vorfindet, die, zwischen 1771 und
1798 erschienen, fir den Ungarndeutschen alle noch in Jens

bekannt werden konnten. Denn genauso wie in diesen Klopstock-
schen Gedichten wurde auch in Bredeczkys "Vaterland” der
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Daktylus in den ersten drei Versen der sapphischen Strophe
nicht wie in ihrer klassischen Urform jeweils in die Versmitte
gesetzt (BBDBB)14. Bei Bredeczky - wie auch bei Klopstock -
hob die sapphische Strophe im ersten Vers bereits mit dem
Daktylus an, der mit seinen arhythmisch pulsierenden zwei
Senkungen neben den vier geméchlich vorbeiziehenden Trochaen
Vergs fir Vers jeweils um einen Takt weiter gegen die Mitte
riickte (DBBBB/BDBBB/BBDBB), was die urspringliche klassische
Starrheit des dreifachen rhythmischen Gleichklangs vollends
eliminierte, dagegen die Empfindung erregt unruhiger Wellen-
bewegungen vermittelte.

Um 1800 geslten unter anspruchsvollen und gebildeten Dich-
tern bereits weniger die Stoffe und Themen der Klopstockschen
Dichtung als modern. DOies trifft besonders im Zusammenhang
mit den mdglichen Mustern Bredeczkys zu, deren verschndrkelt
empfindsame Metaphorik mit Grébern, Trdnen und Klagen bereits
eher zeitgendssischen Unterhaltungsinteressen sentimental ge-
sinnter Leser als den neuen Tendenzen der litersturhistorisch
représentativen Dichtung entgegenkam, An Bredeczkys Gedicht
erinnert nur noch der metrische Rahmen solcher Strophen wie
z.B. die folgende aus Klopstocks Frohsinn:

Wenn ich dies frische Leben regsam atme,

Hor ich dich denn auch wohl mit Geistes Ohre,
Dich dein Tropfchen leises Gerausches traufeln,
Weinende Welde,

Um so moderner war aber die neuerungsoffene klassizi-
stische Formensprache Klopstocks. Somit représentierte die
lediglich rhythmische Anlehnung des ungarndeutschen Bredeczky
an die Klopstocksche Dichtung die offene Aufnahmebereitschaft
der Ungarn fir moderne dichterische Strukturen der deutschen
Poesie sowie fir ihre verstdndnisvolle schdpferische Eigen-
verarbeitung mit neuen, in unserem Falle nationalpatrioti-
schen ungarischen poetischen Stoffen. Dabei begniigte sich
Bredeczky auch in der Formgestaltung nicht mit der bloBen
Obernahme des rhythmisch modernisiarten klassizistischen me=-
trischen Rahmens, Wahrend im sapphischen Muster von Klopstock
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die Verse recht maBhaltend nur mit wenigen Enjambements ver-
kettet wurden, so schuf ihre nahezu maBlose Anh#éufung bei
Bredeczky noch modernere (fast schon antiklassizistische)
Spannungen zwischen metrisch genau berechneter Strophenform
und diese syntaktisch aufhebender logischer Vortrags- und
Leseweise bis zur Empfindung von freirhythmischem Dahinstré-
men ungeregelter Verszeilen. (Dies ist um so beachtenswerter,
da in der etwa gleichzeitig entstandenen vergleichbaren unge-
rischen klassizistischen Dichtung solche Spannungen zwischen
metrischem Rahmen und sprachlicher Ausfihrung ebenfalls ty-~
pisch waren, hier allerdings sprachbedingt durch die Reibung
der im Ungarischen gut méglichen quentitierenden Versstruk-
turierung mit der dieser unaddquaten akzentuierenden Rhythmi-
sierung.

Bedenkt man, daB die zeitgendssische ungarische Lyrik
far die neuen kunstlerischen Einfllisse aus Deutschland in
gleichem MaBe offen stand, daB aber ihre schépferische Verar-
beitung in der fremden Spreche bei gleichzeitiger Herstellung
ihrer Beziehungen zu ungarischen Stoffen, zum ungarischen Le-
ben und zur ungarischen Attitide wesentlich komplizierter und
auch zeitaufwendiger war als ihre deutschsprachige ungarische
Adaptation, - besonders in der Zeit, als Ungarn unter dem
Druck der angehenden Herrschaft von Franz I. die frihere Brei-
te und Tiefe des literarischen Lebens in vieler Hinsicht ent-
behren muBte -~ wuchs die kultur- und literaturhistorische Be-
deutung der ungarndeutschen Poesie betrdchtlich. Sie stand ja
mit ihrem Bekenntnis zu Ungarn und ihrer Offenheit fir die
deutsche Kultur an der typologischen und genetischen Nahtstel-
le der zeitgendssischen deutschen und ungarischen Literatur,
mit beiden aufs Engste verzahnt, gleichzeitig mit mehr oder
weniger bewuBten Absichten, in beide Richtungen produktiv-
schopferisch zu vermitteln. So ist es kein Wunder, deB um die-
se Zeit manche typischen ungarischen poetischen Strukturen
auch in ungarndeutschen Gedichten ihren Ausdruck finden, sie
manchmal sogar vorwegnehmen., Die Bredeczky-Ode "Vaterland®
gehért gewiB zu den letzteren. Typologisch Ahnliches findet
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man in der ungarischen Lyrik erst ein Jahrzehnt spédter, Denn
der modernisierte klassizistische metrische Rahmen, wie er in
der deutschen Literatur von Klopstock entwickelt wurde, hob
als formaler Trédger der Bredeczky-Ode das enthusiastische Be-
kenntnis des ungarndeutschen Dichters zu seinem Vaterland
Ungarn auf das hdchste Piedestal poetischer Feierlichkeit,
wie das die Ungarn erst in Daniel Berzsenyis Lyrik um 1810
kennen. Auch die begeisterte Heraufbeschwdérung des landneh-
menden FGrsten Arpbd im deutschsprachigen Gedicht wies in
vieler Hinsicht typologische Parallelitaten zur ungarischen
Poesie auf, Berzsenyi nannte z.B, in seiner zweiten Ode An
die Ungarn Arpad die heroisch gesunde Antipode zu den ver-
derbten Nachkommen in der ungarischen Gegenwart um 1810, Auch
der bedeutendste ungarische Lyriker dieser Zeit, MihS&ly
Csokonai Vitéz, arbeitete gerade in der Entstehungszeit des
Bredeczky-Gedichtes an seinem fragmentarisch gebliebenen Epos
Gber Arp&d, von dem sogar im Neuen Teutschen Merkur berichtet
wurde, und einige Jahre spater begann der Erfolgsdichter der
Zelt, Shndor Kisfaludy, nach und nach seine ersten national-
historischen Verserzahlungen zu ver&éffentlichen. Somit glie~
dert sich der ungarndeutsche Simuel Bredeczky voll und ganz
in den damals so wichtigen ProzeB der Poesiegeschichte der
Ungarn ein; uber Berzsenyi fihrte er nach 1820 zu den groBen
ungarischen Romantikern, die sich mit den Bildern aus der
ruhmreichen Vergangenheit Ungarns die Férderung der allgemei-
nen Entfaltung des ungarischen NationalbewuBtseins zum Ziele
setzten, um somit dem Fortschritt ihres Volkes zu dienen.

Gedicht Uber die heroische Vergangenheit der Ungarn in der
Tarkenzeit: Ein Husarenlied und eine Husarenballade

Von den ungarndeutschen Dichtern um 1800 war aber der
Zipser Bredeczky nicht der einzige, der sich mit der ungari-
schen Nation und seiner Geschichte identifizierte. Das Be-
kenntnis zum Ungarntum Ober die historische Vergangenheit,



19

wie es in Bredeczkys Vaterlandsode zum Ausdruck kam, war nicht
die Ausnahme in der ungarndeutschen Poesie. Es reprasentierte
vielmehr ein auBerst wichtiges Grundmotiv ihrer gehaltstypolo-
gischen Genres, indem magyarische Vergangenheitsbilder in den
unterschiedlichsten poetischen Kontexten die engagierte Gesin-
nung der deutschsprachigen Autoren fir Ungarn untermauerten.

Natirlich sind Tiefe, Grad und Authentizitédt der Bekennt-
nisse zur ungarischen Vergangenheit und damit der poetische
Ausdruck einer Ungarnidentitat &uBerst unterschiedlich, Eine
ganze Reihe von Fragen muB dabei erwogen werden. Wird z.B.
diese Identitat mit Ungarn tatsdchlich erlebt oder lediglich
skzeptiert, um lokalen Modetrends oder bestimmten Erwartungen
im ungarischen Umfeld entgegenzukommen? Unter Umstidnden kon-
nen auch ausldndische Interessen an dem exotischen Autoren-
standpunkt (z.B. in Wien oder in Leipzig) maBgebend sein.
Gleichzeitig kommt auch die Kraft der kiOnstlerischen Expres=-
sivitat des Engagements fir Ungarn recht unterschiedlich zur
Geltung., Auch dadurch kann das jeweilige Gedicht in unter-
schiedlichem MaBe zum Trager von patriotischen Bekenntnissen
werden.

In vielen ungarndeutschen Gedichten hat man z.B, der
Heldentaten der Ungarn wadhrend der Tirkenkriege gedacht. Der
Arzt und von 1805 an Pester Herausgeber der so bedeutenden
Ungarischen Miscellen, des seinerzeit wichtigsten Organs der
ungarndeutschen Literatur, Or, Johann Karl Libeck, verdffent-
lichte z.B., bereits 1801 ein patriotisches Husarenliedis. in
dem eingeblendete Szenen einer siegreichen Tirkenschlacht der
Ungarn vorbeiziehen. Das historisierte ungarische Schlacht-
lied artikuliert somit eindeutig die Identifizierung des Ly-
rikers mit Ungarn. Trotzdem hat Libeck die {iberzeugende Tiefe
und Ausdruckskraft der Vaterlandsode von Bredeczky bei wei-
tem nicht erreicht. Der Gedanke des Patriotismus gleitet bei
Libeck mit greller Lautstdrke nur Uber die Oberfliache seiner
stilistisch und rhythmisch verspielten Verszeilen hinweg. Mit
stilistischen Wendungen wie z.B. “da lachet uns herrliche
Beute” oder auch dem knallend pulsierenden Walzertakt eignet
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sich dieses Kampflied eher fur irgendwelche Singspiel-~Husaren
auf einer der Pest-Ofner Buhnen als far Soldaten, die tatséch-
lich in einen Kampf ziehen sollten. Man zweifelt dabei nicht
an der Ungarnverbundenheit des Pester Arztes. Ohne die Tiefe
mancher anderen lyrischen Produkte kann selbstverstandlich
auch die "leichte Muse” Trager petriotischer Empfindungen
sein. Niveaudifferenzen in der poetischen Aussagekraft mdgen
auch mit Formen und literarischen Gattungen und selbstver-
standlich such mit poetischen Veranlagungen der einzelnen
Dichter zusammenhangen., Deridber, daB es diesmal lediglich um
die Imitation eines Kampfliedes geht, sollte dabei keine Re-
chenschaft verlangt werden, besonders im Jahre 1801 nicht,
als man nach dem FriedensabschluB in Lunéville in ganz Europa
auf einen dauerhaften Frieden hoffen konnte. Andererseits
dirfte man einem Dichter, der sich Zeit seines Lebens im
scherzhaften Rokokostil - etwa in der Art des Christian Felix
WeiBe - Gbte, auch in Soldatenliedern den Operettenton nach-
sehen,

Wesentlich ernster exponiert ist die Heraufbeschwdrung
des bedeutendsten Sieges der Ungarn uber die Tirken im Jahre
1456 in der 1808 vertffentlichten Ballade Hans Kérmend oder
die Weihe flUr das Vaterland von dem Zipser - zur Zeit der
Entstehung in Wien lebenden - Johann Karl Unger.16 Aus der
Erzdhlung des heldenhaften Kampfes von "Pater Capistran” und
"Hunyads Mannern” gegen die tdrkische Ubermacht hebt sich der
urspringlich sddslawische Sagenheld Titus Dugovi&, den Unger
zum Hans Kdrmend magyerisierte, hervor, der des Schicksal des
Kampfes wendet, indem er, sein Leben opfernd, den turkischen
Fahnentrager von den Mauern der Burg mit sich in die Tiefe
reiBt. Das historische Lied will mit allen Mitteln ein Lob-
lied auf die Ungarn sein. Das ganze Gedicht hindurch dréhnt
im Chor der wiederholt variierte Vers: "Es leben alle Ungarn
hoch!” Diese Art der Vergegenwdrtigung der historischen Hel-
dentat soll - genauso wie spater in der ungarischen histori-
schen Epik - eindeutig das nationale BewuBtsein der Ungarn
vertiefen,
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Durch Gattung und historische Stoffwahl lehnt sich Johann
Karl Unger an die zeitgendssische und damals besonders moderne
historische romantische Ballade an, wie sie zeitlich in der
deutschen Literatur z.B. von Ludwig Uhland vertreten wurde,
obgleich in der Erzdhlweise manchmal auch der seinem Ursprung
nach wesentlich éltere Bankelsdngerton mitschwingt. Letzteres
ist besonders typisch in dem wiederkehrenden Chorgesang an
den Strophenenden, wo die poetische Vergegenwartigung des Er-
zdhlten durch den Zwischenruf des Erzéhlers immer wieder
plétzlich einschneidend unterbrochen wird. Dies ist um so
auffallender, als dabei jeweils durch Paarreime fest mitein-
ander verankerte Verse stilistisch~strukturell auseinanderge-
rissen werden, wie z.B. die folgenden: "Es leben alle Ungarn
hochl/ Was lehrt die Sage weiter noch?"™ Trotz solcher Stil-
briche der modernen Ballade leistet der Dichter wichtige Vor-
arbeiten in der ungarischen Literaturgeschichte, bedenkt man,
daB diese Art der historischen Ballade sich erst in den zwan-
ziger Jahren verbreitet und in den dreiBiger Jahren durch
breite Leserinteressen in Mode kommt,

Wechsel im nationalhistorischen Aspekt: Thematische Verlage-
rung vom deutschen auf das ungarische NationalbewuBtsein

Eine Vielzahl von Berufungen auf die Tirkenkriege wie
auch auf endere historische Ereignisse in Ungarn gibt es auch
in dem programmatisch agitierenden Gedichtband des Ofner-
Deutschen Johann Paul Kéffinger, in den Liedern fGr Un-
garns Bewaffnete von 1809.17 Es ist ein Band, mit dem der
Dichter zur Zeit der Insurrektionserhebung méglicherweise
einer direkten Bestellung oder der aktuellen Erwartung von
irgendwelchen Auftraggebern, Herausgebern oder auch Lesern
nachzukommen beabsichtigte. Anders kann der plétzliche Ent-
schluB, ungarnverbundene nationalistisch gestimmte Lieder zu
verfassen, gar nicht erklart werden: In allen friheren poeti-

schen Werken Koffingers, sowohl in seinem umfangreichen Ge-
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dichtband von 180718 als auch unter seinen in den Ungarischen
19
Miscellen

Gedicht, des irgendwelche Ungarnbeziehungen aufweisen wirde.

veroffentlichten Liedern, gibt es kein einziges

Seine frihere Lyrik, die der Form und dem Inhalt nach stark
an die zeltgendssische Dichtung Deutschlands angelehnt ist und
jedes ungarischen Stoffes entbehrt, erinnert in vieler Hin-
sicht an die "Feldblumen™ der Nina und Theone. Die Ahnlich-
keit kommt vor 1809 auch in einem stark ausgepragten deut-
schen NationalbewuBtsein zum Ausdruck. Man braucht nur Kéf-

fingers deutsches patriotisches Lied Germanien am Ende des
Jahres 1806 mit Theresia Artners (Pseud.: Theone) Die Schlacht

bey Maynz am 19. October 1795. zu vergleichen. "Der blutige

Kampf Herrmanns® bei Theonezo. "Herrmannsschlacht” bei Kéffin-

ger21 ist in beiden Gedichten historischer Trager deutsch-na-

tionalistischen Engagements. Um so auffallender ist bei
Koffinger der pldtzliche Wechsel um 1809, Und wenn deswegen
die Authentizitat in der Stellungnahme des Ofner Dichters
auch fragwiirdig sein mag, so kommt er mit dieser Wende in
seiner nationalen Sichtweise nun gewiB allgemeiner ungarn-
deutscher Nachfrage entgegen. Denn darauf kommt es nun an:
Deutsch lesende Ungarn kann men anscheinend nur mit solchen
Gedichten gegen die Franzosen mobilisieren, in denen nicht

an das deutsche, sondern an das ungarische NationalbewuBt-
sein appelliert wird. Vom poetischen Ergebnis her ist es
schlieBlich susschlaggebend, daB diese bewuBte Dichtungs-
strategie solche unter ungarischen Aspekten duBerst bedeuten-
den historischen Argumente wachruft und artikuliert, wie z.B.
die Uberzeugung, nach der den Ungarn schon Zeit des Besta-
hens ihres Landes die historische Rolle des Beschutzers von
Europa zukam. Damit greift der deutschsprachige Dichter ein
wichtiges nationales Motiv auf, des in der ungarischen Lite-
ratur seit dem ausgehenden Mittelalter kontinuierlich wie-
derkehrt, So lautet die zweite Strophe im Lied der Edlen von
J.P. Kéffinger:22




Wir sind es noch,

Die als zahllose Scharen

Von sGdlichen Barbaren

Gedroht mit Sclavenjoch,

Europa schitzten, wie ein Daam
Gen den umsonst die Menge schwamm.
Wir sind es noch!

Dazu wurden am Ende des Gedichtes noch historische Per-
sdnlichkeiten der ungarischen Geschichte gerdhmt:

Seht Hunyad, Zrbny, glanzvoll, winktl
Schwort, deB ihr sieget oder sinkt,
Auf ihren Grab,

Natirlich bilden die politischen Grundlagen des Engage-
ments von Koffinger die Franzosenfeindlichkeit und die Gber-
zeugte Interessenvertretung des d6sterreichischen Herrschers,
Letzterer war aber auch gleichzeitig Kénig von Ungarn, und
das “Vaterland”, Gber des in diesem Band wiederholt geschrie-
ben wurde, bezeichnete eindeutig das ungarische Kénigreich,
wobel die konkrete politische Grundposition des Dichters vom
abstrakt allgemeinen Inhalt des Patriotismus ungewollt Gber-
troffen wurde., So dricken z.B. die pathetisch erhebsnden Wor-
te im Lied Das Vaterland echte ungarische Vaterlandsliebe mit
einer wesentlich dauerhafteren Giltigkeit und grdB8erer Ge-
haltsbreite aus, als dies von dem tagespolitisch orientierten
Dichter beabsichtigt gewesen sein dﬁrfte:23

O Vaterland! o Wonnelandl
Das mich entzickt und ndhrt;

Gesegnet sey der Vater Hand
Gesegnet sey der Schwertl

Mit ihrem Blute dingten sie

FOr uns die Erde hier:

Auf ihrem Grabe pflanzte nie

Ein WOthrich sein Panierl|

Der Gedanke der historisch verteidigten Freiheit der Un-

garn, deren gegenwarts- und zukunftsbezogene FortfOhrung in
einer spdteren Strophe noch deutlicher artikuliert wird,
appellierte mit einer allgemeinen Geltung en die Freiheit und
unantastbare Integritat des Landes:



O athme frey, mein Vaterlandl

Tod treffe deinen Feind!

Dich schutz' der Séhne tapfre Hand,

Sie sind zum Kampf vereint.

In diesem metaphorisch raum- und zelitlos gestalteten

Text brauchte vom jeweiligen Leser auch das Wort “Feind”
nicht mehr unbedingt und ausschlieBlich mit "Franzosen" iden-
tifiziert zu werden, Genauso verlieren auch im Lied der Edlen

Begriffe wie "Tyrann” oder Despot”™ in ihrer poetischen Ab-
straktheit ihre urspringlich konkret gemeinten Beziehungen zu
Napoleon, somit kénnen sie auf beliebige Gewaltherrscher Gber-
tragen werden, Wenn es wie in der folgenden Strophe ausdriick-
lich um jeden Unterdridcker geht, dann schlieBt ihre ungari-

sche oder ungarndeutsche Lesaert um 1800 auch mdgliche Bezie-
hungen zum Habsburgischen Herrscher oder allgemein zu den
Usterreichern nicht aus:

Auf, Edle, schwort,

Zu opfern Blut und Leben

Gern alles hinzugeben,

Was Ehr' und Pflicht begehrt,
Schwort jedem Unterdricker Tod,
Der uns mit seinen Ketten droht,
Auf, Bruder, schwort!

(Hervorhebung, L.T,)

Die Berufung auf das ungarische NationalbewuBtsein, die
nach der politischen Motivation des Dichters kaum etwas mit
tatsachlichen ungarischen Nationalinteressen gemeinsam hatte,
sprach im Endeffekt Gefilhle, Ansichten und Uberzeugungen der
deutsch lesenden Birger des Kdnigreichs an, welche die glei-
che Identitdt mit ihrem Lande fdrderten, wie sie gleichzei-
tig unter ihren ungarischen Landsleuten immer’'stdrker auf-
brach.
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Ein deutscher "Hymnus an Pannonia”

Die meisten deutschsprachigen poetischen Bekenntnisse zur Ver-
gangenheit und Gegenwart Ungarns sind wesentlich unproblema-
tischer als die von Johann Paul Kéffinger. Pathetischer hat
1804 gewiB kein ungarischer Dichter um die reine unverdorbene
Natur des Arptdenvolkes gebangt, wie Karl Anton Gruber, der
ungarndeutsche Dichter folgender Hexameter, als er “"Mutter

Pannonia”® anflehte:24

Altere Vélker sahest du schwinden, neueren weichen;

Sechzig Aonen flossen voriber thatenbelastet,

Kurze Secunden nur dir und Traume der lebenden
Menschheit.

Arptds Séhne fihlen das Eden von dir gesegnet.

ScEﬂtze, Mutter, diess Volk, bewahre den Geist der
Arpaden;

Lasse nie reineres Blut durch Schierlingssafte

vergiften,
Die der Versucher lockend oft beuth. Lass un s
ihn verachten,

(Hervorhebung, L.T.)

Wirde diese metaphorischen Partien mit dem unvermisch-
ten Blut der Magyaren nicht ein Ungarndeutscher und der sie
nicht in den ersten Jahren des 19, Jahrhunderts geschrieben
haben, als die Intellektuellen in Ungarn den Normativen der
Aufklarung entsprechend Staat, Nation und Volk voneinander
noch nicht wie spater trennten, sondern erst etwa zwischen
den zwei Weltkriegen, so kdnnte dem Autor gewiB rassistisch
nationalistische Voreingenommenheit vorgeworfen werden. Hier
entspringt das Bild den typischen aufgeklarten Denkstrukturen
und hat in diesem Kontext vorerst noch lediglich die Funktion,
den natirlichen, unverdorbenen Zustand des Volkes, mit dem
der Dichter sich identifiziert, zu feiern und zu schitzen,
wie dieser Naturzustand - wenngleich unterschiedlich ergrin-
det und ausgelegt - etwa von Rousseau und noch friher vom
deutschen Haller u.a.m., idealisiert wurde,

Unmittelbar nach der Heraufbeschwérung Arptds fachert
sich im Gedicht die Vision der Vergangenheit auf: Die Bilder
der ruhmesbekranzten Bogenschitzen und der sibelschwingenden
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magyarischen Reiter, vor denen die Feinde zitternd fliehen,

ziehen Ahnlich vorbei, wie etwa in der Bradeczky-Odezsz

Kampfend um Kranze, schwangen Pannonier immer empor sich;
Kraft erhdhet dein Volk, du spannest die Sehnen der Helden;
Zitternd entfliehen Feinde vor ihrem blitzenden Eisen

Ross und Reiter stirzen zusammen im blutigen Sande,

Und die heimische Macht vernichtet die stolzen Phalangen.

Dabei kdnnte der Standort dieses Dichters innerhsalb der
zeitgendssischen ungarndeutschen Dichtkunst kaum weiter von
dem des zipserdeutschen, protestantischen Samuel Bredeczky
entfernt sein., Karl Anton Gruber wurde am anderen Ende des
Kdnigreiches, in der Stadt Szeged geboren und erzogen. Seine
Heimat war das ungarische Tiefland, seine hdhere literarische
und kinstlerische Bildung erlangte er nicht wie Bredeczky in
Jena, der damals klsssischen deutschen Bildungsstétte, son-
dern in Wien. Auch seine katholische Religion trennte ihn vom
protestantischen Theologen. Und doch ist ihre Dichtung -
gleicherweise verenkert im Bekenntnis zum nationalen Ungarn-
tum, gleichzeitig aber auch zu den intellektuellen kosmopoli-
tischen Maximen der Aufklarung - ihrem Gehalt nach fester mit=-
einander verbunden, als dies durch ihre Entfernung in Herkunft,
Religion und Bildungsweg mdéglich scheint.

Karl Anton Gruber, der gewiB zu den begabtesten ungarn-
deutschen Schriftstellern seiner Zeit gehdrte, ver8ffentlich-
te seinen "Hyanus an Pannonia® in einem selbstandigen Heft
auf 48 Seiten kurz vor seiner Obersiedlung von Wien nach Pest,
in das sich damals rasch entwickelnde und bedeutendste Zen-
trum der ungarndeutschen Kultur. Das vorziglichste und an-
spruchsvollste kulturelle und wissenschaftliche Organ in Un-
garn, die Zeitgchrift von und fir Ungern von Ludwig Schedius,
lobte den groBangelegten Hymnus und seinen Verfasser u,a. mit

den folgenden Worten: "Die Ausfhhrung zeugt ... von einem
gldcklichen poetischen Talent und von ausgebreiteten Kennt=-
nissen ..." Er "schildert die Vorzidge und Schatze aller Art,
die der patriotische Sinn des Verfassers in Ungarn, seinem
Vaterlande, fand ...'26 Tatsdchlich wechseln sich in der
Pannonienhymne herrliche Landschaftsbilder mit historischen
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Tableaus ab, berihmte Landsleute aus Vergangenheit und Gegen-
wart werden literarisch portrétiert sowie mehr oder weniger
detailliert die Konturen von Stadten und Fluren eingeblendet
~ alles zukunftversprechend stets zur engagierten Hoffnung
auf das Wohlergehen und den Fortschritt des Vaterlandes anre-
gend.

Bezeichnend fir den Autor ist das wiederholte und aus-
fahrliche Verweilen bei dem ungarischen Humanistenkdnig
Matthias., Nur er, der gebildete und “Wissen verbreitende”
Kénig, und nicht Arp&d konnte aus der ungarischen Geschichte
for Gruber zum Ideentrdger patriotischer und zugleich aktuel-
ler Erwartungen im Sinne des aufgeklarten Idealismus werden.
Niemand aus der Vergangenheit und der Gegenwart auBer ihm
erhielt von dem Autor so hohe Pradikate wie z.B. das dem
deutschen Sturm und Drang entlehnte Goethewort “géttergleich”.
Arptds Taten bedeuteten zwar heroische Kampfe, aber auch To-
te, im kdniglichen Palest des Matthias dagegen herrschte
ausschlieBlich Harmonie durch Kunst, Wissen und Frieden. Den
Gegenpol zu Arp&d bilden lediglich seine besiegten Feinde; es
ist eine horizontale, epocheninterne Antithese. Bei Matthias
konstituiert sich diese vertikal, epochenObergreifend und er-
langt dadurch historische Dimensionen: Die literaturhistorisch
typische romantische Antithese von ruhmreicher, heroischer
Vergangenheit und verfallender Gegenwart entsteht in Grubers
Hymne gem&B dessen aufgeklarten Vorstellungen von der All-
macht des Wissens in der Gegeniberstellung der “"goldenen Zei-
ten” des Humanistenkdnigs und ihres Verfalls. Der einschnei-
dende Stimmungswechsel, die Art und Weise seiner kraftvollen
lyrischen Ausfiihrung mit dem effektvollen Helldunkel der Bil-
der ist bereits ein formtypologischer Vorbote mancher roman-
tischen metaphorischen Strukturierungen in spéteren ungari-
schen Kélcsey- und Vérdsmarty-Gedichten. Die hellen Partien
am Ende der panegyrischen Lobrede auf Matthias Corvinus -

dargestellt in seinem Visegr8der PrunkschloB - lauten fol-
gendermaBen27:
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(...) Corvinusl
Farst des glidcklichen Volks, des hohen Wissens Verbreiter!
Von den Géttern gesandt, von Themis zum Liebling erkoren.
Kamen die goldenen Zeiten durch dich und nicht vor Aonen,
wie der Grieche geglaubt, auf triGgende Marchen vertrauend

Pl5tzlich einschneidend erscheinen derauf nur noch Rui-
nen, Finsternis und Verfall mit 3uBerst expressiven lyrischen
Effekten:

Gottin! Was stirzet vom Giebel herab! -~ Es rollen die
Steine =~-

Krachend trennen die Wande sich -- nur noch Wissegrads
TrGmmer

Sieht mein thrénendes Aug; dem dden Gemduer entfliehen

Végel der Nacht, umschwirren die Reste, Béume verschwinden,

8lumen welken, Gréaser verdorren im weiten Burghof.

So vernichtet die Zeit in wandelbaren Gestalten,

Was die thatenreichen Heroen setzten zum Denkmahl.

Welch groBe Bedeutung in der Hymne der Kultur und den
Wissenschaften zukommt, erhellt sich besonders innerhalb der
lyrischen Beschreibung von Pest und Ofen, den wichtigsten
Kultur- und Verwaltungszentren des Kdnigreichs, wo der Dich-
ter alsbald fir ein halbes Jahrzehnt seine Wirkungsstatte
findet: Am Anfang der Beschreibung Ofens wird erneut die Kla-
ge Ober die Verluste der Corvinus-Bibliothek laut, Pest dage-
gen verkdrpert mit der Universitat, dem “"Tempel des Wissens”,
sowie mit den drei Bibliotheken, den “"drey prunkenden Hal-
len”, in die "Kronions géttliche Tochter™ "die Schatze der
Weisheit” trug,28 eine wahre Hochburg geistiger Aktivit3ten,

Die lyrische Metaphorik gelang dem patriotischen Dich-
ter am authentischsten in den Tellen, in denen die Heimat
seiner eigenen Jugend dargestellt wurde. Das typische beweg-
te Bild eines Gestits in der Tiefebene in Csan&d vermittelt
persdnliches Erlebnis aus der ungarischen PuBta-Umwelt. Es
ist ein Bild, des spiter sallerdings ein Jahrhundert lang im-
mer wieder strapaziert wird und von dem manche Ungarnvor-
stellungen im Ausland bis heute gepragt werden: Im Jahre 1804
und in deutscher Sprache verfaBt wirkte es jedoch noch in
hdchstem MaBe originell. Aber auch heute wird man gefesselt
von der gekonnten plastischen Vergegenwdrtigung der raschen
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Bewegung, die vor allem durch den kGnstlerisch raffinierten
Wechsel der visuellen und auditiven Reize der poetischen Vor-
stellungen erzielt wurde. Hinzu kommen such die stimmungsvoll
lautmalende Sprache und die rhythmische Motivierung der Bil-
der, wenn z.B. im 4. Vers folgenden Zitats die zunehmende
Dynamik des sinnlich Gesehenen und Gehdrten durch den erhdh-

ten Einsatz der schnellfiBigen Daktylen untermauert wurdezgz

Welch ein wildes Gewieher in Csanbds grasigen Haiden!

Rosse rennen umher, von keinem Zagel gebandigt;

Tausend leitet der Zaum, dem Krieger den Racken zu biethen;
Mahnen strauben sich, stampfende Hufe durchtdnen die Felder
Nasen entbrauset der Dampf und schnaubend bdumen sich Zelter.

Wenn die zeitgendssische Kritik die "lebhafte”™ Darstel-
lung dieses Hymnus hervorhob, so trifft dies in erster Linie
auf solche Beschreibungen zu,

Mit vollem Recht wurden in der gleichen Rezension aber
auch die Partien Gber Szeged als besonders gut gelungen her-
vorgehoben: "Seines Geburtsortes der k. Freystadt Szegedin,
erwdhnt der Vf, in dem Hymnus (...) S. 39, mit vieler Rih-
rung'3o. schrieb die Zeitschrift von Ludwig Schedius. Tat-
sdchlich erreicht mit diesen stark ich-bezogenen Stellen die
lange poetische Lektire kurz vor ihrem Ende einen lyrischen
Héhepunkt. Danach scheint auch der patriotisch hochschwingen=-
de Augklang nicht mehr erzwungen zu sein, els der letzte,
mit effektvollen Z&suren bewuBt zerhackte, stammelnde Hexa-
meter mit dem pldtzlich einschneidenden Wort "Hier sterb
ich!® abbricht: Das Vaterland, “"Mutter Pannonia”, wird in
diesem letzten Vers erst noch einmal angefleht. Dann ver-
schwinden ihre lebhaften Bilder, ohne die es fir den Dichter
kein Leben gibt: "(...) Erhebe mich Mutter! - Du schwindest!
- Hier sterb ich!”™ Somit verdichtet dieser ausklingende Vers
die poetische Idee des ganzen patriotischen Poems, den feier-
lichen Gedanken von der unlésbaren Verbundenheit des Dich-
ters mit seinem Vaterlande bis zu seinem Tode. (GewiB kann
sich kein ungarischer Leser dieses Verses des Eindrucks der
gehaltstypologischen Parallele zu Mih&ly Vérdsmartys "Mahn-
ruf" von 1836 entziehen,)
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Zeitgendssische deutsche typologische Strukturen in ungari-

gchen und ungarndeutschen Gedichten

Der Einbeziehung solcher persdnlich erlebten ungarischen
Orte und Landschaften in die ungarndeutschen Gedichte wie im
Felle der Szeged- und der PuBta-Bilder bei Karl Anton Gruber
oder der der kahlen Karpatengipfel bei Samuel Bredeczky kommt
bei der poetischen Reflektierung der Ungarn-Identitat deutsch-
sprachiger Burger des Kdnigreichs eine genauso groBe Bedeu-
tung zu wie dem Ausdruck ihrer Identifizierung mit der unga-
rischen Geschichte. (Was die poetische Aneignung der ungari-
schen Geschichte betrifft, da unternehmen auch ihre “urunge-
rischen” Landsleute - wie sie deutsch um diese Zeit oft ge-
nannt werden ~ um 1800 vorerst ebenfalls nur die ersten
Schritte.) Vergangenes und Gegenwdrtiges aus Ungarn in das
Gedicht einzuflechten ist fidr Ungarndeutsche hinsichtlich
der poetischen Originalitdt und der 3sthetischen Qualitaten
noch "lebenswichtiger” als fir die magyarischen Dichter. So
haben dieee den Vorteil, daB den Almanachen, fliegenden Blat-
tern oder den Banden der deutschen Klassiker direkt entlehn-
ten Fabel, Oden- oder Idyllenmotiven sowie klassizistischen,
sentimentalen und romantischen sprachlichen Strukturen schon
allein durch die ungarische Sprache ein Hauch Originalitat
verliehen wird, ganz zu schweigen von der kunstvollen Erpro-
bung dieser aus ungarischer Sicht modernen poetischen Errun-
genschaften der deutschen Lyrik, Die umgearbeitete Obertra-
gung eines niveaulosen zersungenen Rokoko-Gassenhauers der
fliegenden Blatter von Mih&ly Fazekas z.B. 138t in der unga-
rischen Fassung eine bis dahin unbekannte, wendig verspielte
Elegenz und das ungewohnte Fluidum von buntgeschmickten prach-~
tigen Gartenalleen und von blendendem Marmor- und Spiegel-
glanz firstlicher Paladste aufkommen. Fazekas und seine unga-
rischen Zeitgenossen schépfen auf diese Weise originale un-
garische Meisterwerke.31

Es ist bekannt, daB auch Mih&ly Csokonai Vvitéz fir sein
Liebeslied an die Weinflasche das Thema, die pointierte Idee
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und in groBen Zigen auch die inhaltliche Strukturierung von
Ewald Christian von Kleists gleichnahmigem Gedicht aus dem
Jahr 1758 dbernahm. Die ungarische Variante mit ihrem unver-
wechselbaren ungarischen volkstimlichen, derb-witzig kecken
Ton hat dem ungarischen Autor wesentlich mehr Ruhm gebracht
als das deutsche Muster dem deutschen Verfasser, geschwsige
denn deren deutschen Nachahmern um und nach 1800, wie z.B. dem
Verfasser des auf fliegenden Blattern mit dem Versanfang Ich
und mein Fléschchen32 verbreiteten Liedes. Auch das geist-

reich witzige, nicht ohne ausgezeichnete selbstandige Einfal-
le und geschickte poetische Raffinessen verfaBte Gedicht Ge-

33 konnte keinen rich-

stdndnis einer ungarndeutschen Dichterin
tigen Durchbruch erlangen., Dabei bot das bis zum letzten Vers
verzogerte Vorenthalten der Pointe - eigentlich ist das Ge-
dicht als eine thematische Variante zu dem Kleistschen Lied
ein Liebeslied an einen wiarmespendenden Kachelofen - eine
ganze Serie von lustigen metaphorischen Zweideutigkeiten. Da-
mit entsprach dieses ungarndeutsche Lied weitestgehend sol-
chen allerdings sp&taufklarerischen Normativen, wie sie z.B.
1801 im ersten Jahrgang der populdren Leipziger Zeitung fGr

die elegante Welt mehrmals programmatisch festgelegt wurden.34

Das Bedienen solcher deutschen Unterhaltungsnormen ver-
mochte aber einer ungarndeutschen Dichterin zu keiner Aner-
kennung in Deutschland zu verhelfen. Das H3chste, was sie,
die Ungarin, mit einem deutschen Modegedicht in Pest errei-
chen konnte, waren die anerkennenden Worte von dea an der
deutschen Aufklarung geschulten Ludwig Schedius, dem hochge-
bildeten ungarndeutschen Professor an der Universitat Pest,
der in seiner Rezension Gber den Almanach, in dem das Ge-
stdndnis erschien, u.a. auch dieses Gedicht als ein besonders
gut gelungenes hervorhob: Gedichte "wie das schalkhafte Ge-
standniB S. 14, der ungenannten Marie, erregten in dem Ref.
den Wunsch mehrere solche schéne Produkte ihres gebildeten
CGeistes (..,) in dem kGnftigen Jahrgange dieses Almanachs se-
hen und sich derselben freuen zu kénnen.'35

Ohne Zweifel waren Mih8ly Fazekas und Mih&ly Csokonai



Vitéz ausgezeichnete ungarische Dichter, Csokonal sogar ein
unvergleichbar begabterer Lyriker als sein deutsches Vorbild
Ewald Christian von Kleist. (Durch die moderne Obersetzung
des Csokonai-Gedichtes von G&za Engl dirfte das Gedicht des
Ungarn heute auch unter deutschen Lesern mindestens so be-
kannt sein wie das deutsche Gedicht,) AuBerdem war um 1800
dieses Genre ungarisch noch vollkommen neu. Die gleichzeiti-
gen deutschen und ungarndeutschen Epigonen der in Deutschland
ein halbes Jahrhundert zuvor repréasentativen lyrischen Struk-
turen - amochten sie auch so versiert in der Dichtkunst gewe-
sen sein wie die ungerndeutsche Dichterin -~ hatten hdchstens
noch die Chance, den Unterhaltungsinteressen mancher, vor al-
lem dlterer, Durchschnittsleser zu entsprechen, Die Zeiten, ds
man mit solchen deutschen Gedichten literaturhistorische Re-~
prédsentanz erlangen konnte, waren langst vorbei.

Die meisten zeitgendssischen Kritiken zur Entwicklung
der ungardeutschen Literatur erhoben den stolzen Anspruch, im
kGnstlerischen Niveau den Spitzenleistungen der deutechen Poe-
sie der letzten vier bis fanf Jahrzehnte zu entsprechen.
Christophorus R3seler, Literaturorganisator, Zeitungsverleger,
Herausgeber ungarndeutscher Almanache und selbst ein typi-
scher Almanach-Lyriker, stellte z.B. im ungarndeutschen pa-
triotischen Eifer in der Einleitung zu seinem ersten Almanach
die folgenden rhetorischen Fragen: "Sollen wir deBwegen, weil
Ungarn bis jetzt keinen Wielsnd, Schiller, und Géthe, keinen
Mathisson, VoB, Pfeffel u.s.w. besitzt, es nicht versuchen
didrfen, ob wir in der Folge welche bilden kdnnen? Sollen wir
nur immer auslindische Kunstwerke bewundern, und das MaaB un-
serer Krafte dafiar nicht auch untersuchen? Ja dirfen wir in
der Hoffnung auf kinftige Vollkommenheit nicht gerne, den

Vorwurf vertragen, daB unser erster Auftritt sich wenig aus-
zeichnete?"36 Im Zusammenhang mit dem Mangel an Romanen und
Fabeln behauptete er bezeichnenderweise: "... das weitléufige
deutsche Ungarn hat unstreitig auch auf dieser Seite gute
Kopfe - nur das die meisten davon brach liegen.'37 uUnd
schlieBlich summierte er nach der Festlegung der mustergGlti-



gen MaBstabe aus der “ausldndischen™ Literatur Deutschlands
seine Ziele fir die Fdrderung der ungarndeutschen Kultur mit
dhnlichem leidenschaftlichem patriotischem Engagement wie
seine magyarischen Zeitgenossen: "Obrigens empfiehlt sich
diese Anstalt und ihre Fortdausr der Unterstiitzung und dem
Patriotismus unseres Vaterlandes, der wahrlich nie achter (1)
sein kan (!) als wenn er zur Erhdhung einheimischer Kultur
thitig ist,=>8

Die Zwangsvorstellung ungarischer Literaten und Poeten,
die literarischen Spitzenleistungen Deutschlands reproduzie-
ren zu missen, war eine Last, mit der such viele ungarische
Dichter jahrzehntelang um ihre originale Eigenstandigkeit
zu ringen hatten, die aber fortwdhrend den groBten Teil der
deutschsprachigen Dichter Ungarns vollkommen zu erdriicken

drohte. Denn wollten nun begabte Ungarndeutsche in deutscher
Sprache ihren Vorbildern und Mustern aus Deutschland so gut
wie nur méglich nachkommen, so wurden aus ihnen im Gegensatz
2Zu vieien ihrer ungarisch schreibenden Landsleute keine be-
gabten Nachschopfer, sondern hdchstens geschickte, jedoch
provinzielle Epigonen. Die kunstvollste deutschsprachige Ver-
dichtung hauchzarter empfindsamer Bilder, wie man sie z.B. in
dem Gedicht An die Erinnerung der Grafin J.v.P. in den Ungari-
schen Miscellen vorfindet39, ist namlich vollkommen verfehlt,
wenn man sie - zwar in jeweils anderem Kontext - in deutschen
Anthologien schon unzdhlige Mal las. Auch die unendlichen un-
garndeutschen "Ich denke dein”-Strophen von Christophorus

Résler4° oder von dem dbrigens auch in der Dichtkunst Uberaus
begabten Jakob Glatz*?! bleiben notwendigerweise wirkungslos,
wenn man ihnen davor von Matthisson iiber Friederike Brun und
Goethe bis Theodor Kdrner immer wieder begegnete. Denn nichts
ist tédlicher fir ein poetisches Sprachkunstwerk als das
Déja-vu seiner gleichen sprachlichen Verwirkungen.

So bleibt die einzige Chance fir ungarndeutsche Dichter,
nicht deutsche, sondern ungarndeutsche Gedichte zu schreiben,
denn nur die Aufnahme der ungarischen Stoffe und Erlebnisse
sowie deren schipferische sprachliche Gestaltung und Einbe-



ziehung in das moderne deutschsprachige Gedicht kann ihnen
authentische Originalitat verleihen. Ohne diese "provinziel-
len” Stoffe aus dem ungarischen Umfeld bleiben sie eben - so
widerspruchsvoll das auch klingen mag ~ lediglich provinzielle
deutsche Dichter am AuBersten Rande der deutschsprachigen
Poesie.,

Ungarndeutscher Patriotismus in lyrischen Portréts und
Preisliedern

Die besten Gedichte der ungarndeutschen Lyrik um 1800
sind vor sllem unter denen zu suchen, die in ihrem Inhalt
2.8, mittels historischer, kultureller oder sozialkritischer
und politischer Thematik deutlich erkennbar ungarisch moti-
viert sind und somit scharf umrissene typologische Beziehun-
gen zu den zeitgendssischen Gehaltsstrukturen der ungarischen
Poesie aufweisen oder sich zumindest mit einem mehr oder we-
niger stark ausgepridgten Lokalkolorit von der groBen Menge
der demaligen deutschen poetischen Modestrukturen abheben.
Dies kann natirlich nicht nur ait der Einbeziehung von Bil-
dern aus der ungarischen Vergangenheit geschehen. Hierher ge-
hdren zahlreiche Lob- und Preislieder auf solche hervorragen-
den Persdnlichkeiten ihrer Gegenwart wie z.B. auf den Grafen
Ferenc Szbchbnyi, den Begriinder der ungarischen National-
bibliothek in Pest, auf den Grafen Gydrgy Festetics, der in
Keszthely mit seiner europaweit bekannten landwirtschaftli-
chen Akademie, dem sogenannten Georgicon, sowie mit der kon-
tinuierlichen Férderung der Entwicklung der ungarischen Kunst
und Literatur den Ruhm eines Mdzens von einem “ungarischen
Weimar”™ erlangte, wie auch auf den damals durch seine wissen-
schaftlichen Abhandlungen und Reiseberichte berdhmten Grafen
Vinzent Batthyany u.a.m. In K,A, Grubers Hymnus an Pallas
Athene und Hymnus an Pannonia befaBten sich wichtige Passe-
gen mit den Verdiensten dieser und anderer Nobilitdten (z.B.

auch mit denen des Herzogs Esterhézy).42 Bedeutend sind aber




auch die drei Gedichte auf F. Sz&chényi, Cy. Festetics und V.

Batthysny im Musen-Almanach auf das Jahr 1804, untaerzeichnet

von R., ebenda das Sz&chényi-Gedicht von tudwig Schedius43.

Sie verzeichnen slle nicht nur die ungarischen Namen dieser
hervorragenden Persdnlichkeiten, sondern behandeln auch aus-
fihrlich inre beispielhaften Taten im demaligen Ungarn fdr die
kulturelle Entwicklung, den gesellschaftlichen Fortschritt und
den europaweiten Ruhm des gemeinsamen Vaterlandes dieser ehr-
wirdigen Manner und der jewsiligen Dichter.

Im felerlichen Preislied “Dem Grafen Frenz Szbchenyi als

er mit seiner trefflichen Bichersammlung der Nation ein 8f-
fentliches Geschenk machte (1802)44 wurde z.B. der mdgliche
Fortschritt Ungarns durch den allgemeinen Zugang zur Bildung

und zum Wissen im Sinne der Grundprinzipien der Autklarung
hoch aufgewsrtet, Diesen Positionen gemdB sei nichts nutzleoser
als ungelesene und wirkungslose Blicher der Privatbibliothe-
ken:

(e0oe)

Staub nur und Motten nagen dran,

Zur Zierde dienen sie verschlossnen Wanden,

Bis freylich rein und unbeschmutzt

Doch leider ungelesen, ungenutzt,

Ihr Schicksal sie, nach etlichen Jahrzehnden,

In einem Kaseladen enden.

Thematisch dhnlichen Worten begegnet man genau vierzig
Jahre spédter in einem berdhmten Vdrdsmarty-Gedicht. Doch sind
jene Verse von denen in Vérosmartys Gedanken in der Bibliothek
nicht nur durch die hdheren poetischen Qualitaten des letzte-
ren Gedichtes getrennt, sondern auch inhaltlich durch den ty-
pischen Schwebszustand der Autorenposition Vérdsmartys zwi-
schen romantischen Illusionsverlusten und Hoffnungen, aus der
auch die wesentlichen funktionalen Unterschieds der ver-
gleichbaren Stellen resultieren. Das ungarndeutsche Gedicht
von 1804 haftet dagegen noch in jeder Hinsicht an den Ober-
zeugungen der Aufklarung. Die Metaphorik des Nutzlosen dient
darin demnach lediglich als Antithese zur poetisch feierlichen
und optimistisch aufgekldrten Aussage. So setze nur die all-
gemeine Aufnahme des geschriebenen Wortes schdpferische Krifte




frei. Im national engaglierten Kontext bewirke dies den An-
schluB des Vaterlandes an die Kultur und den Wohlstand der
entwickelten Nationen Europas:
(...) Man liest,

Wetteifernd mit den Schépfern dieser Werke;

Belebt den Geist mit Thatendrang, mit Sté#rke;

Das junge Reis, allmdhlig, sprieBt

Zum Bldthenvollen madcht'gen Baume;

Die Blathe reift zur Frucht heran,

Vertheilt als neuer Saamen dann

Nach allen Seiten sich, im weiten Raume

Der Zeiten und der Wirksamkeit,

Beglickt durch neue Fruchtbarkeit

Die fernern Generationen;

Sie hohlen bald die andern Nationen,

Ihr Wissen, ihren Wohlstand ein -"

Das Wetteifern der Ungarn mit dem entwickelten Ausland
ist das wiederkehrende Motiv dieser Gedichte. Der Ruha des
Vaterlands durch die Fortschritte, welche mittels der Ver-
breitung von Wigsen und Kultur erzielt wurden, scheint eines
der wichtigsten Anliegen der ungarndeutschen Dichter zu sein.
In dieser Beziehung trennt sie nichts von dem gleichzeitig im-
mer starker werdenden ungarischen NationalbewuBtsein ihrer
magyarischen Zeitgenossen. Es geht dabei immer darum, an den
hohen MaBstdben der Westeuropder gemessen werden zu kdnnen
bzw., durch die bereits erreichten Resultate die Anerkennung
des Auslandes verbuchen zu darfen, wie dies z.B. in dem Ge-

dicht Dem Grafen Georg Festetits, Stifter des Georgicons zu
45

Keszthely seinen Ausdruck findet:

(...)

Der Vélkergenius pries deine Thaten

Schon langst, und laut, als Muster aller
Staaten,

(...)

Das Ausland wirde Ungern wen'ger kennen,
Verehrt es, Edler, deinen Namen nicht;
Und dieB erkannte erst aus deinem Seegen
Was ernste Krafte heiliges vermdgen.
Welche groBe Bedeutung den literarischen Portrite sol-
cher fortschrittlichen ungarischen Nobilitdten im Rahmen ei-
nes allgemeinen, damale noch sadmtliche Nationalitaten-Unter-

schiede Gberwindenden ungarnlandischen Patriotisaus zukomat,
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untermeuern die vielen gleichzeitig entstandenen ungarischen
Preislieder und Lobgedichte auf die gleichen Ungarn46 sowie
auch die patriotisch engagierte Begeisterung, mit der die un-
garndeutschen Literaten in verschiedenen auslandischen Publi-
kationen wie z.B, im Neuen Teutschen Merkur47 oder in Jakob

Glatz' Freymithigen Bemerkungen einesg Ungarn iliber sein Vater-

land 48 wiederholt liber sie berichteten,

Ia geringeren MaBe kdnnen aber manchmal esuch Gelegen-
heitsgedichte, die fir die politische Obrigkeit (oft auf Be-
stellung) verfeBt wurden, Trager ungarischen Lokalkolorits
sein. Ofen und Pest,die beiden sich rasch zur Hauptstadt ent-
wickelnden Ortschaften, die Bilder vom kéniglichen Schlo8,
der Donau u.a.m., schimmern in ihnen immer wieder auf, manch-
mal im Zusammenhang mit historischen Erinnerungen an das al-
te Ungarn und mit Hoffnungen auf eine bessere Zukunft des
Vaterlandes.49 Manche solcher Lobgedichte artikulieren auch
politische Vorstellungen der ungarndeutschen BGrger. Johann
Georg Schmitz sprach in einer Gelegenheitsode an seine
K.k. Hoheit Joseph, den Palatin von Ungarnso, im Jahre 1806
nit der notwendigen Vorsicht und Ehrerbietung recht heikle
Fragen an, indem er die patriotischen Gefihle und die Sko-
nomischen Interessen der Zipser Birger miteinander verband.
Dabei korrespondierten die - wenngleich vorsichtig vorgetra-
genen - Worte folgender Verse weitestgehend mit Gedanken der
im Ausland verdffentlichten Kritik Gregor Berzeviczys, des
Zipser Landemanns Schmitz', Uber die Kolonialisierung Ungarns
durch Osterreich:

(...) an patriotischen Gefdhlen
Behaupten wir vor tausenden das Feld.

Arm find'st Du uns an eignen Kunst-Produkten
Doch reich genug an Sinn fir Industrie;

Nur den geweckt: und Britten und Tombukten
Beneiden wir dann ihren Reichthum nie.

(...)

(...) beiden Vélker groBes Heil:
Nur Handels-Freyheit, StraBen und Canédle -
Prinz! wurde uns doch das durch Dich zu Theil!
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LaB unsern Wunsch den Weg zum Throne finden

(...)

(Hervorhasbungen, L.T.)

Diese akzentuiert "patriotische”™ Forderung nach Handels-
freiheit und technischem Fortschritt in den Zipser ungarndeut-
schen Stddten setzt konkrete MaBstdbe fiir die Entwicklung des
ganzen Kénigreichs Ungarn, die weit (ber zeittypische intel-
lektuelle und utopische Normative einer in Abstraktionen
schwebenden aufgeklartan Gedankenfreiheit hinausgehen.

Somit ist die Einbeziehung solcher lokalen Forderungen
in das ungarndeutsche Loblied Trager allgemeiner ungarischer
nationaler Entwicklungsinteressen.

Es ist auch nicht auszuschlieBen, daB Uberschwengliche
Passagen in Lobgedichten wie z.B. in Andreas Halitzkys Ode
auf die Ankunft Sr. koén. Hoheit des Erzherzogs Joseph Anton
zu Ofen 1795, bei Héchstdessen Antritt der Palatinuswﬁrdes1
nicht nur als typische formaelle Floskel der Gelegenheits-

dichtung abgetan werden kdnnen, denen es an jeder poetischen
Authentizitat mangelte., Andreas Halitzky, seit 1792 Professor
das Lehrstuhls fir deutsche Sprache und Literatur an der Uni-
varsitat zu Pest, kam wie der damals bedeutendste ungarndeut-
sche Wissenschaftler Ludwig Schedius (Profassor fiir Asthetik)

52 unmittelbar nach den vollstreckten

und drei endere Kollegen
Todesurteilen des Jakobiner-Prozesses im Spatfrihling 1795
unter Vardacht, wahrend der Verschwdérung zu den ungarischen
Jakobinern politische Beziehungen unterhalten zu haben. So
hatte Halitzky am 20. September mdéglicherweise tatsidchlich
Grund zur Hoffnung auf eine neue Ara, als nach dem plotzli-
chen Tode des Erzherzogs Alexander Leopold der Palatin Joseph
sein Amt als Statthalter Ungarns ubernahm, In Kenntnis

dieser Fakten darf man voraussetzen, daB folgende Verse des
Lobgedichtes Erleichterung und wirklich erlebte individuelle
- sogar auch von anderen Zeitgenossen geteilte Hoffnungen auf
eine Wende der allgemein bedrickenden politischen Tendenzen
zum Inhalt haben:




cee)
éo eilt' Agyptens Volk einst seinem
Erretter entgegen (...)
Hal wie erhebt sich mein Busen! trunken
Von sisser Ahndung; die seligste Zukunft
EnthGllt sich dem Auge. Des Segens Fulle
Verkiindet J o s e p h 8 Antlitz dir. Vaterland!

Des Geistes Hoheit, und senfte Milde
Des Herzens, strahlen aus seinea Firstenblickse.

E r wird der erhabenen Weisheit Schutz
Gewahren, und der bekummerten Tugend

Verdienste lohnen (...)

(Hervorhebungen, L.T.)

Aspekte der Gesellschaftsmoral in einem religidsen Oratorium

Auch das fragmentarische Oratorium u.d.T. Das Weltge-
richt von dem politisch gleichfalls verdichtigten Ludwig
Schedius aus dem Jahre 180453, dessen Text von Bildern aus
der Of fenbarung des Johannes getragen ist, verfiigt neben sei-
ner allgemeinen christlich-religidésen Grundposition nicht nur
tber individuelle religidse Bekenntnisse und Hoffnungen (z.B.
im Falle der eschatologischen Begegnung mit der verstorbenen
Mutter). Wie so viele religidse Gedichte der Gber tausend-
jéhrigen Tradition verbindet der Verfasser auch diesmal christ-
liche Glaubenssatze mit einer stark ausgeprigten zeitkritischen
Aussage. Diese Stellungnahme ist unter dem Aspekt der Ungarn-
Identitadt der ungarndeutschen Dichter um so bedeutender, weil
sie in dem Weltuntergang-Oratorium des Ludwig Schedius unver-
kennbar von den erschitternden historischen Erfahrungen im
damaligen Ungarn initiiert ist. Gegen Ende des poetischen
Textes lést sich die biblische Darstellung vom Neuen Testa-
ment immer stdrker, W3dhrend in der Offenbarung des Johannes
wiederholt vor allem die Sunden “Unzucht”, “"Hurerei”, "Gét-~
zendienst”, “Untreue”, “"Zauberei®, “"Mord®, “Diebstahl”, “Li-
ge”
bracht werden, konzentriert Schedius samtliche Sinden auf

usw., mit der Strafe des ewigen Feuers in Zusammenhang ge-



zwei: auf den MiBbrauch der Macht und die Ermordung der Ge-
rechten. Der MiBbrauch der Macht erhalt dabei einen allgemei-~
ner ausgeflhrten sozialkritischen Charakter, und laut poeti-
scher Rollenverteilung folgt seine Darstellung einem frei-
rhythmischen Rezitativ Gber das Weltgericht in der Form einer
Arie eines einzelnen Sangers, Wahrend das Rezitativ dem bibli-
schen Text verhdltnismdBig treu bleibt, ist die Arie von der
Sonde Eigenschdpfung des Dichters:

Rezitativ:
Der Seraph hiilllet sein Antlitz}
Die Himmel fliehen -
Furchtbarrollende Donner
Verkinden den nahen Richter der Welt. -
(ees)
Gefesselt liegt die Zeit en seinem Thron:
Dort zur Rechten strahlen Licht und Heil,
Zur Linken flammen seiner Rache Donnerl
(ces)
Sieh*' jene, wie sie knirschend beben,
(-..)
Higel, rufen sie, bedecket uns!
Berge, fallet auf uns! verberget
Unser Antlitz vor des Richters Blickenl

Arie:
Gott abt Gerechtigkeit: Sind es nicht jene,
Die er mit Weisheit einst und Kraft bekranzt,
Die Welt beglicken hie, und die doch keine Thrane,
Die in des Kummers trubem Auge je geglénzt,
Zu trocknen eilten; nur dem stolzen Sinn
Und ihren Listen frdhnen, war fir sie Gewinn.
Herrl deine Wege sind gerecht und wahr
Dein heilig Wort unwendelbar.

Um so starker, poetisch auf das Hochste gesteigert wir-
ken unmittelbar danach die Teile Gber die Ermordung der Ge-
rechten. Der ganze Chor umrahmt diesen wichtigsten Teil mit
der wiederkehrenden Strophe von der Verdammung. Diese Strophe
umschlieBt drei von Teilchoren gesungene kurze Zweizeiler,
besonders deutlich hervorgehoben mit wiederholten Kreuzrei-
men.

Chore: Zittert, ihr des Satans Geweihtel
Bebet, euer Reich stirzt ein.

Sehet, wie Gehenna's Geister, sich der Beute,
Und des jammervollen Sieges freun.
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1, Chor: Der Bosheit und des Frevels Mérderbrut
Entflieht, zur Holle hin verstossen:

2, Chor: Und Rache schreyet der Gerechten Blut,
Das ihr mit ungeridhrtem Blick vergossen:

1. Chor: Nun flucht euch selbst mit Héllenwuthl
Flucht euch und euren Mitgenossen.

Alle Chére: Zittert (...)
(Hervorhebungen L.T,)

Da direkte Beziehungen dieser Arie und dieser Chére zur
biblischen Apokalypse nicht hergestellt werden kdnnen und die
Sinden des urspringlichen Of fenbarungstextes recht individu-
ell auf zwei dort in dieser Weise nicht vorhandene konkreti-
siert wurden, konnen die zeitkritische Sicht des Autors sowie
deren historische Ungarnbeziehungen mit verhdltnismaBig gro-
Ber Sicherheit vorausgesetzt werden.

Ungarisches Lokalkolorit in der ungarndeutschen Lyrik
(Stadt-, Landschafts- und Naturbilder)

Hinsichtlich der Ungarnverbundenheit der ungarndeutschen
Autoren sind asuch solche Gedichte von groBer Bedeutung, in
denen sich das ortsgebundene Leben der jeweiligen Dichter auf-
fachert. Die poetische Beschreibung eines botanischen Samm-
lerausflugs durch den Ofner Norbert Purkhart in dem Gedicht

54

An Hrn Tobias v. Koy 1328t die zeitgendssischen Naturbilder

von Ofen und Pest und ihrer Vororte lebendig werden. Der in
der beschreibenden poetischen Darstellung Oberdurchschnittlich
wendige Dichter war Mitverfasser des idyllischen ungarndeut-
schen Prosawerks Die Tageszeiten, deren stadtische Partien,

ohne Konkreta von Ofen und Pest zu verzeichnen, mit allen
Deteils die Atmosphare dieser von Tagesanbruch bis Mitter-
nacht geschaftig pulsierenden Stadte aufkommen lassen.>>
“(...) die Schilderungen (...) lebhaft, bldhend, interessant
(...)" - wie es in einer Rezension der Pester Ungrischen

Miscellen steht>® - “(...) 8ind (...) in einem r e i n e n,



reichaen Deutsch, und in einer so wohlklingenden Prosa
geschrieben, daB wir dreist behaupten dirfen, Ungarns deut-
sche Literatur hsbe nichts dhnliches aufzuweisen.” Diese schon
damals gewirdigte kinstlerische Ausdruckskraft ist gewi8 nicht
nur der stilistischen Gewandtheit der Autoren, sondern auch
ihrer Veranlagung zu verdanken, mit der sie es verstanden,
das erlebte Lokalkolorit der beiden zusammengewachsenen Stadte
Ungarns authentisch nachempfinden zu lassen.

Derartige Originalitdt erhélt, nur wegen einiger unver-
wechselbarer Lokalbezige auf das alte Pest und Ofen, auch
eine der Form nach an sich durchschnittliche Epistel des
scherzhaft plaudernden, freundlich-geselligen Typs, wie sie
in der deutachen Dichtung seit Mitte des aufgeklérten Jahr-
hunderte so oft kursierten. Das selbst unter ungarischen kul=-
turhistorischen Aspekten hdchst interessante kleine Gedicht,
betitelt Epistel an Ing. Frélich, Pest d. 1, Msi. 1795,,

erschien in Réslers Musen-Almanach auf das Jahr 180457. Der

Verfasser, der Universititsprofessor fiir Germanistik Andreas
Friedrich Halitzky aus Pest, wandte sich darin an seinen Ofner
Freund, von dem er vier lange Wintermonate durch die in die-
ser Zeit nur schwer uberquerbare Donau getrennt war, in der
Hoffnung, ihn nun in der freundlichen Jahreszeit wie friher
wieder bei sich empfangen zu kdnnen. In welchem MaBe es dabei
tatsdchlich unm echte Probleme der damals schon auf das engste
verbundenen beiden ungarischen GroBstadte ging und mit welchen
typischen, aufsehenerregenden Methoden hier vor und nach 1800
experimentiert wurde, um die Verkehrsschwierigkeiten technisch
bzw. mit persdnlichem Geschick zu iUberwinden, davon berichte-
te duBerst beeindruckt bereits zwei Jahre vor der Entstehung
dieses Gedichtes der durch Ungarn reisende Graf Johann
Centurius von Hofmannsegg aus Rumenau/Oberlausitz in der

Ndhe von Dresden. Wegen der wichtigen inhaltlichen Beziehung
zur Halitzky-Epistel sei der betreffende Brief des Grafen

auszugsweise zitiertsaz

Das ganze Jahr steht die Schiffbriicke bis zum Winter,
wenn die Eisfahrt ankémmt (...) Wenn dann nun die Briicke
weggenommen 1ist, so wird sie nicht sher wieder gebaut,
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sls wenn im Frihling der Eisgang vdllig voriiber ist. In
dem Zwischenraume wird zuweilen eine fliegende Briicke
oder Fahre eingehangen, aber nicht immer, und wenn Eis
ist gar nicht. Alsdann muB man mit Kahnen hin- und her-
fehren. So lange das Eis nicht zu stark ist, wo dies
mit grofen Kahnen geschehen, welche man Tschinakaeln nennt,
die dreiBig bis vierzig Personen fassen und davon vier
immer im Gange sind (...) Zuweilen sitzt man mitten in
Schollen fest und kann nur durch eine schwankende Bewe-
gung herauskommen, die alle Oberfahrende gemeinschaft-
lich bewerkstelligen miissen; das nennt man Lullei machen.
wird die Eisfahrt noch stdrker, so kann man nur in ganz
kleinen Kahnen uberfahren, die bloB eine oder zwei Per-
sonen fassen, welche sich hineinlegen missen. Kommt man
da an eine feste oder groBe Eisscholle, so steigt man
aus, zieht den Kahn dariber weg, und 18t ihn auf der
anderen Seite derselben wieder ins Wasser; Ubrigens
sucht man zwischen deam Eise so gut durchzuschlipfen,
als man kann (...) Bei uns wirde es schwerlich jemand
wagen; hier geschieht es oft eines Balls wegen. Kommt
endlich das Eis ganz zum Stehen, welches man den StoB
nannt, so geht und fahrt man dardber wie bei uns.

In knapper Form verdichtete Halitzky diese typischen
Pest-Ofener Modalitaten der Uberquerung der Donau mit Kahnen
und Booten, zu FuB auf dem Eis und auf der Schiffbricke in
der Epistel:

({...) Du scheutest die Fluthsn des
Isters
Durchkreutzen, als er eisige Schollen gewdlzt;
Ja du erbebetest auch als Isters Ricken mit dichtem
Eis bedecket, dem FuB sichere Tritte verlieh.
Nun der Gefahren dir keine mehr droht; da geankerte Schiffe
Dir den bretternen Pfad bieten, so zaudere nicht
Morgen zu kommen zu mir, zum freundlichen Mahle ...

Damit schienen im Gedicht Konturen einer typischen loka-
len Eigenart des Lebens im alten Pest auf, die - wie dies vom
Grafen von Hofmannsegg bezeugt wurde - "in keiner andern
Hauptstadt in Europa existirt.” Die Unveftwechselbarkeit die-
ser poetischen Bilder hat eine Ausstrahlung im weiteren auch
auf die anderen lyrischen Partien: Die authentische lokale
Atmosphére besetzt von nun an alle folgenden Metaphern des
geselligen Zusammenseins der Freunde., Die 6rtlich und zeit-
lich konkretisierten Pramissen verzahnen sich auch formal
durch mehrfache Enjambements der Distichen gerade an ihrer
Nahtstelle zwischen den lokalisierten Donaubildern und denen



des harmonischen GenieBens von Speisen, Wein, Tabak, Kaffee
und gemiitlichem Freundesgespriich in einer Altpester Wohnung:

... da geankerte Schiffe,
Dir den bretternen Pfad bieten, so zaudere nicht
Morgen zu kommen zu mir, zum freundlichen Mahle; es harret
Deiner ein niedlich Gericht, dir zu gefallen bereit.

Auch am Weine soll uns, und was Freunde sich tischen,
Nichts gebrechen, die Wirz gibt ein vertrautes Gesprach,
Nach dem Speisen erquick®' uns der Trank von arabischen Boh-

nen,
Und des Kanasters Dampf schlieBe den frohen GenuB,

Von einer ganz anderen Seite bietet das Gedicht Wie war
mir da! des Franz von Boros aus den Ungrischen Miscellen
von 1805 die Ofner und Pester Stadtatmosphére.sg

Die fragmen-
tarische Einblendung des beabsichtigten Selbstmordes von einer
im Elend verlassenen Mutter zweier Kinder am staddtischen Do-
neuufer in das Gedicht bereichert die ungarndeutsche Poesie

um die Sicht auf soziale Spannungen in einer werdenden GroB-
stadt:

Wild schaumend fluthete heran

Die Donau. Und ich gieng ihr zu;

Denn tobend selbst gefallt er mir,

Der nutzliche, der schéne Stroml

De sah ich schrecklich anzusehn

Zween Kinder, die fast blo8 am Leib

Die Mutter fest umklammerten -

Und ich vernahm die Worte noch:
“"Nach durchgebrachtem Geld und Gut
VerlieB er mich - hilf groBer Gott
Und nimm dich meiner Kinder an!”

Sie sprachs. lhr wilder starrer Blick

Verrieth zum Selbstmord den EntschluB,

(...)

Ein Bild wie dieses widerspricht um 1800 allen themeti-
schen und gehaltstypologischen Strukturen der ungarnlandi-
schen Poesie. (Es wird eigentlich erst sieben Jahrzehnte
spater in der Budapester Dichtung modern.,) Trotz aller Origi-
nelitdt weist aber das Gedicht wegen seines philanthropisch
lehrhaften Abschlusses - der Selbstmord wird mit der wohl-
tdtigen Gabe eines “"Dreyers” verhindert - eher dokumentari-

sche und motivhistorische als 4sthetisch-poetische Werte
auf,
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Eine besondere typologische Kategorilie représentieren un-~
gerndeutsche Gedichte, die typische Natur- und Landschafts-
bilder des Karpatenbeckens zitieren, Hierzu gehdren nicht nur
solche bewegten Bilder, wie man ihnen in der PuBta-Darstellung
des Karl Anton Gruber begegnet, sondern auch die Metaphern der
poetischen Landschaftsmalerei in der Art des “ut pictora
poesis”, wie sie in der Uichtung der deutschen und franzési-
schen Frihaufkldrung verbreitet war. Ihre Bedeutung ist um so
grdBer, da die ungarndeutsche Poesie ansonsten nicht wninder
als die zeitgendssische deutsche Modedichtung von einer zeit-
und raumlosen Naturszenerie beherrscht ist. Die Naturschemata
mit Higeln, Tdlern, Wiesen, Blumen, Baumen, Bachen, Sternen,
Mond und Sonne erstreben ihrer poetischen Funktion entspre-
chend lediglich, mdglichst gegenstandslose und sublimierte
Stimmungen und Regungen des empfindsamen Geistes zu variie-
ren und nacheapfinden zu lassen. Aus der endlos langweiligen
Reihe solcher ungebundenen Naturszenen der ungarndeutschen
Anthologien heben sich diejenigen ab, welche das unverwech-
selbare pannonische Zuhause belichten, wenn z.B, die Berg-
hénge plotzlich mit hier und dort hochschieBenden spitzen
Pappeln, Mandelbdumen und rankenden Weinreben belebt werden.
Keine der “Feldblumen”, die von Nina und Theone angeblich
“in Ungarn gesammlet“ wurden, vermitteln so viele Impressio-
nen von den ungarischen "Fluren” wie die folgenden Verse in

R3slers Der Weinberg bey Ac3360:

(...) Schén gereihet, Berg heran und queer
Majestdtisch suf zum Himmel strebend,
Spitzen Pappeln ihr Gezweige, bebend
Flattert, rauscht das schwanke Laub umher;
Und die Rebe mit der siissen Last

Rankt sich ihnen an (...)

(o)

Zwischen Pappeln, zwischen Mandelzweigen,
Schwesterlich vereint mit ihnen steigen
Traubenvolle Reben in die Héh'

(.0.)

Das Naturbild ist aber selbstverstdndlich nicht immer
Ziel, oft nur Mittel der Darstellung oder auch beides, wenn
z.8. so manche Gedanken an die ausfihrliche poetische Dar-



stellung einer Wassermelone gaknipft werden. Aber auch ein
lustig-witziges Gedicht wie Réslers Lob der Melone61. das sich

der Gattung nach an der Grenze zwischen Lehrgedicht und paro-
disierter Ode bewegt, ist nicht frei von Beziehungen zu Un-
garn, bedenkt man, deB die Wassermelone auch in zeitgendssi-
schen Reisebeschreibungen von Ungarn62 neben den Weintrauben
die wichtigste Obstart zu sein scheint, mit der echtes unga-
risches Lokalkolorit vermittelt werden kann.

NatGrlich wird in dieser Beziehung alles andere von den
ungarndeutschen Wein- und Trinkliedern Gberragt. DaB gerade
in diesen Gedichten die patriotischen Gefihle Gberschwenglich
Ubertrieben werden, das hédngt mit gattungsspezifischen Eigen-
heiten zusammen., In die typischen Trinklied-Antonyme von hei-
ter ausgelasssaner Lebensfreude und tribseligen Verganglich-

keitsahnungen mischen sich im Trinklied fir ungrische Freun-
63
de

Dabei steigert sich das ungarndeutsche Engagement fOr Ungarn

lautstarke patriotische Bekenntnisse und Empfindungen.

im Ton sogar bis zur Uberheblichen ungarischen Deutschfeind-
lichkeit, wenn um die Mitte des Gedichtes die folgenden Varse
erklingen:

Trinkt, ihr Brader!

Gonnt dem Deutschen Bier und Cyder;
Ist doch solche Kiansteley

Nichts denn kahle Sudeley.

(...)

Hier Teutonen

Dirfte sich's der Mihe lohnen ...
(-..)

Hier bey Ungarns Gdtterwein;

Denn mit euren Rheingetranken,
und mit eurem Mosler, schwenken
wir nur unsre Krige rein.

Wesentlich bedeutender und bekannter war seinerzeit das
wiederholt verdffentlichte Tokayer-iLied von Christophorus
Résler, das sogar im Neuen Teutschen Merkur als vorbildli-

ches ungarndeutsches Gedicht nachgedruckt wurd964. Der Form
nach dem auch auf fliegenden Bléttern vielfach variierten
berihmten Rheinweinlied von Claudius folgend ist auch dies-
mal ungarischer MNationalstolz wichtigster Ideentridger des
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Gedichts. Auch hier kénnen keinerlei Weinsorten des Auslandes
mit dem Tokayer wetteifern. Doch das Lob dient in der Aussage
nicht wie im Trinklied von 1801 der Diskriminierung, sondern
der Verbindung der Menschen und der Verbriderung der Vélker.
Schon in der ersten Strophe hebt das Gedicht mit diesem Ge-
danken an, und auch spater (in der 10. und 14, Strophe) be-
singt es das Lob des ungarischen Weines mit Sicht auf ganz
Europa:
i. Strophe:
Bei uns! bei uns ihr glicklichen Pannonen!
Wéachst dieser Gottersaft:

Kommt trinket mit, ihr Vdlker aller Zonen,
Auf gute Briderschaft!

i0. Strophe:
Ihn, der die starkste Weisheit {berfligeln,
Und rasch entwaffnen kan (!),
Ihn bauen wir auf Rebenreichen Higeln
Fiir ganz Eurecpa an.

14, Strophe:
Bei uns! bei uns reift dieser Saft der Reben,
Heil unserm Vaterland!
Es gschlingt um seiner S8hne Glick und Leben,
So manches schéone Band,

Gelobt wird auch die heilsame Niitzlichkeit des Tokayers
fir die Gesundheit des Menschen (9. Strophe) wie auch der bir-
gerliche Nutzen durch den Handel mit dem Ausland (11. Stro-
phe). Wenn man bedenkt, daB der Tokayer Wein um diese Zeit
zu den wenigen Produkten zdhlte, mit dem Ungarn auch ver-
haltnismaBig frei handeln konnte und durfte, so versteht man
die begeisterte Freude des Dichters, der er mit den Worten
Ausdruck gab: “Und ganz Europa zollt mit seiner Kehle/ Und
Bérse uns Tribut”. Die Verflechtung der Normative aufgekladrten
Denkens - wie Lebensfreude, Menschenverbriderung, europaische
Sicht, direkte Nutzlichkeit durch Heilkraft und Gewinnein-
bringung usw. - mit patriotischem Engagement gibt diesem be-
sonders gut gelungenesn Lied das zeit- und raumgebundene Ge-~
prége. Damit ist es ein echtes ungarndeutsches poetisches
Produkt der Anfklérung.



Aufgeklarter Zukunftsglaube und ungarischer Pagtriotismus in

einem ungarndeutschen Gedicht zur Jahrhundertwende

Christophorus Rosler brachte diese seine ungarn-

verbundene patriotische, aufgeklarte Weltsicht am ein-

drucksvollsten in dem Gedicht Mein Vaterland zua Auedruck.65

Dem Untertitel Beim Anfange des neunzehnten Jahrhunderts ent-

sprechand gehdrt es in die Reihe der unzidhligen zeitgendssi-
schen deutschen Jahrhundertwendegedichte, die nit ihrer ideo-
logischen bzw. national- und weltpolitischen Bilanz {ber Er-
reichtes und Erwinschtes in ihrer Zeit gehaltstypologisch

eine eigene Gattung fir sich bildeten. Und doch ist das R3s-
ler-Gedicht ein durch und durch originales und individuell
gepriagtes Produkt ungarndeutscher Poesie, Deutsch durch die
Sprache, kosmopolitisch durch die aufgeklarte weltoffene Bil-
dung und Sichtweise und Ungarisch durch das rGhrende Bekennt-
nis zum Vaterland ist es ein Gedicht, das neben Bredeczkys
Vaterlandsode und Grubers Pannonienhymne jene typischen Eigen-
heiten aufweist, die um 1800, thematisch und den Gehaltsstruk-
turen nach fest an die zeitgendssische ungarische Literatur
gebunden, in Keimen einen spezifischen ungarndeutschen Weg
innerhalb der deutschsprachigen Literaturentwicklung vorzeich-
nen, (DaB es dazu schlieBlich doch nicht kommen konnte, war

um 1800 noch nicht abzusehen.)

Im wesentlichen unterscheidet sich das Résler~Gedicht von
Bredeczkys Ode und Grubers Hymnus in den Zeitstrukturen der
poetischen Anschauungsweise. Die letzteren bewegen sich zwi-
schen Vergangenheit und Gegenwart, R3slers utopische Sicht
féhrt dagegen von der Gegenwart des Veterlands in ein ideales
Zukunftsbild. Wenn auch alle drei Gedichte vom aufgekldrten
idealistischen Fortschrittsglauben durchdrungen sind, so
kommt dies selbstverstandlich im Réslerschen Blickfeld zwi-
schen Gegenwart und Zukunft am deutlichsten zum Ausdruck. Be-
zeichnend ist allerdings, daB sich die Betrachtungsweise in
keinem dieser Gedichte nur auf die einfache antithetische
(spater fur die Romantik typische) Formel von positiver Ver-
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gangenheit, negativer Gegenwart bzw. positiver Zukunft brin-
gen 1@Bt, Es Uberwiegt bei den jeweiligen Gegeniberstellungen
die aufgeklarte Anschauungsweise, die Gutes mit Besserem ver-
gleicht, Das Schlechte und Verwerfliche als Antithese wird
dabei jeweils auf Nebengleise der poetischen Denkstrukturen
rangiert.

So stellte Résler im ersten Teil des Gedichts - wie in
vielen anderen seiner Lieder - die Gppig blihende Natur des
ungarischen Vaterlands, im zweiten die urwiichsigen, natirli-
chen Cherakterziige des ungarischen Volkes dar, letzteres
ebenfalls den internationalen aufgeklarten Denkstrukturen ge-
maB im scharfen Gegensatz zur "leeren Pracht” und dem “Mode-
wind” der westlichen Zivilisation. Die Natur des Landes und
die der Menschen sind nadmlich laut folgender Zeilen die Ga-
rantien fir den wirksamen Fortschritt “"zur Hohe reifer Bil-
dung®, denn ~ so heiBt es im Gedicht - “die Menschheit teugt
far Treibhduser nicht”, Nur diejenigen, welche die Naturlich-
keit nicht dem Luxus preisgeben, sind zur Entwicklung taug-
lich. Der scharfe Gegensatz zu den gekiinstelten “Nachbarn
unsrer Abendgréanzen” 1&8t durch einen angedeuteten ésterreich-
feindlichen Hinweis die Ungarn-Identitdt noch stérker hervor-
treten. Im vierten Teil wird das erreichte Ideal des Vélker-
wohls im ungarischen Vaterland gepriesen., Ahnliche utopische
Hof fnungen scheinen in manchen zeitgenéssischen Csokonai-Ge-
dichten auf:

"e.. leuchte mir erhabner Genius

Des Vdlkerwohls mit deiner Fackel vorl

Und lasse mich im Geiste, jens Zeiten
Anbetend sehn, wo das Volk empor

Zum Ruhme deine Fuhrungen einst leiten.

Dann preiBt man nicht den Boden mehr allein,
Den deine Huld uns gab; dann nehmen

Far Thaten wir den Platz auf Klio's Tafel ein,
Die jetz'gen Spoétter zu beschémen.

Die abschlieBenden Worte mit dem iberschwenglichen Be-
kenntnis des Dichters zu seinem Vaterland enthalten wieder-
holt das Adjektiv "siB", das in ungarischen Gedichten und
Texten des 19, Jahrhunderts als Epitheton ornans des Vater-
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lands verwendet wird. ("Dann fihlen doppelt wir den siBen
Namen,/ den jeder Patriot noch sU8 empfand,/ und sal empfin-
den wird, den Namen -/ Mein Vaterland!" - Hervorhebungen,
L.T.) Dies ist um so bedeutender, weil damit eine - moglicher-
weise auch liber das Latein vermittelte - sprachliche Bezie-
hung zur ungarischen Dichtung entsteht. Wichtiger ist jedoch,
daB dieser auf das ungarische Volk bezogene aufgeklarte und
uneingeschrankte Zukunftsglaube entscheidende thematische
Beziehungen zur ungarischen Dichtung der Zeit schafft,

Damit l4Bt dieses Gedicht jene zwei einander produktiv
ergéanzenden gehaltstypologischen Leitmotive besonders deut-
lich sichtbar werden, die sich um 1800 als die eigentlichen
Trager der Haupttendenzen in der im kulturellen Leben Ungarns
weder friher noch spater so bedeutenden ungarndeutschen Dich-
tung erwaisen. Auf den Maximen der Aufkldrung und des Patrio-
tismus konstituiert sich namlich in dieser Zeit der grodte
und vor allem der qualitativ bessere Teil der deutschsprachi-
gen Gedichte im ungarischen Konigreich. Inhaltlich waren sie
vor allem von den Ideen der Aufkldrung getragen, nit denen
sich ihre Dichter durch ihre ganze Bildung, aber auch durch
vielfache direkte Kontakte zu den auslandischen Zeitgenossen
in Jena, Weimar, Goéttingen, Dresden, Leipzig, Wien u.a.m.
auf das engste verbunden fihlten. Der kosmopolitische Hori-
zont ihrer aufgekldrten Weltanschauung reichte damit weit
uber die eigene Heimat hinaus., Doch wenn es in ihren Gedich-
ten um ihre persdnliche Stellungnahme ging, so galten ihre
aufgeklarten Prinzipien, die grofe Gegenwartszuversicht, der
feste Zukunfteglaube und der engagierte Einsatz flur gesell-~
schaftlichen Fortschritt, sozialen Wohlstand, individuelle
Bildung sowie fiUr die allgeweine Durchsetzung aer natdrli-
chen Rechte der Menschen immer Ungarn, dem Vaterland, zu dem
sle sich stets bekannten. Von ger Aufkldrung her kommend war
es fdr sie selbstverstandlich, daB dieser Patriotismus die
engen Grenzen ihrer eigenen Nationalitdt Gberschreitend den
ganzen Vielvdlkerstaat Ungarn umfeBte. Deshalb fuhlten sich
die ungarndeutschen Intellektuellen mit den Magyaren stets



51

verbunden. Ihre Reprasentanten stellten sich dem edlen und
produktiven “"Wetteifern”™ in der Dichtung66, wenngleich ihre
Gedichte -~ wenigstens an den ungarischen Spitzenleistungen
gemessen - unter dem machtigen Druck der literaturhistorisch
reprisentativen deutschen Dichtung des ausgenenden 18, Jahr-
hunderts das adaquate é&sthetisch-poetische Niveau nicht er-
reichen konnten., Die sufgeklédrte Weltsicht und ihre ungarn-
deutsche Vaterlandsliebe regten sie aber auch dazu an, euro-
padische Werte in ihrem Land zu verbreiten und Ungarn und seine
Kultur im Ausland programmatisch bekannt zu machen. Diese ih-
re Vermittlerrolle versiegte auch seither nie.

Anmerkungen

1 Gregor Berzeviczy: Ungarns Industrie und Commerz., - In:
Neue Zeitung fiur Kaufleute, Fabrikanten und Manufakturi-
sten, Hrsg. v. J.A, Hildt. 1802, Nr. 19-29

2 (Jakob Glatz:) Freymithige Bemerkungen eines Ungars iber
sein Vaterland. Teutschland 1799, 348 S.

3 (Mihdly Vorosmarty:) Rumynak (An Rumy). - In: Kritikai
Lapok. Hrsg. v. Jbzsef Bajza. Pest 1834,H.4.S.160. - Deut-
sche Obs. v, Guszthv Heinrich, - In: G.,H.: Karl Georg
Rumy. Ungarische Revue. 1881. S. 359, - G.H. hatte das in
“"Kritikai Lapok”™ anonym erschienene Epigreamm falschlich
dem Herausgeber der Zeitschrift zugeschrieben. Ebda.

S. 358

4 Bruchstucke idber Ungarn, (PreBburg, im April 1802). - In:
Zeitung fir die elegante Welt. 1802, Bd. 2. H. 55. Spalte
433-436

5 Uber den Charakter der drey Hauptnationen Ungarns und den
Zustand der dasigen Literatur. - In: Der neue teutsche
Merkur 1803. Bd. 3. H. 10 S, 433-458; H. 11. S, 516-526

6 (Marianne Tiell, Theresia Artner:) Feldblumen auf Un-
garns Fluren gesaammlet von Nina und Theone., 2. Bde. Jena
bei J.G. Vogt. 1800 XII, 158, 167 S.

7 Ebda. S. X f.

8 Th. Artner: An die Waag bey P. Ebda. Bd. 1.S. 99 f.

9 Th, Artner: Die Schlacht bey Maynz. Ebda. Bd. 1. S. 113-119



10

11

12

13

14

15

16

17

18

19

20
21
22
23

24

25
26

27

Gedichte von Theresia Artner. Gewadhlt verbessert. 2 Bde.
Leipzig: Hartleben 1818, 246, 200 S.

Johann Paul Koffinger: Gedichte. Pesth: Matthias Trattner
1807. 140 s.

Christophorus Résler: An Theone. - In: Musen-Almanach von
und fur Ungarn auf das Jahr 1801, Hreg. v. Ch. Résler.
PreBburg (1800) S. 42 f,

Samuel Bredeczky: Vaterland. Ebda. S. 15-17
Rhythmusschema nach Fritz Schlawe: Die deutschen Strophen-
formen. Systematisch-chronologische Register zur deut-
schen Lyrik 1600-1950, Stuttgart 1972, XVIII, 578 S. -
Sowie in: F.Sch.: Neudeutsche Metrik. Stuttgart 1972,
VvIII, 108 S.

Dr. Johann Karl Libeck: Husarenlied. Aus Ungarns Amazo-
nen., - In: Musen-Almanach (...) 1801, Siehe Anm. Nr. 12,
S. 145-148

Johann Karl Unger: Hans Kdrmend oder die Weihe fir das
Vaterland. In: Musen-Almanach von und fiir Ungarn auf das
Jahr 1808. Hrsg. v. Karl Georg Rumi., Leutschau 1898.

S, 17-21

Johann Paul Kdéffinger: Lieder fiGr Ungarns Bewaffnete,
Pannonien 1809. 16 S.

Siehe Anm., Nr. 11

Ungrische Miscellen. Hrsg. v. Dr. Johann Karl LGbeck.
Pesth: Hartleben 1805, Bd. 2. S, 95-98

Feldblumen (...) Siehe Anm. Nr., 6., Bd. 1.S. 119

J.P. Koffinger: Gedichte. Siehe Anm. Nr. 11.S, 5

J.P. Kéffinger: Lied der Edlen. - Siehe Anam. Nr. 17, S. 5
J.P. Koffinger: Das Vaterlend. Ebda. S. 12 f, .

Karl Anton Gruber: Hymnus an Pannonia., Wien: Anton
Pichler 1804. S, 15

Ebde. S. 15 f.

Zeitschrift von und fur Ungern zur Beférderung der vater-
landischen Geschichte, Erdkunde und Literatur von Ludwig
Schedius, 1804, Bd. 6. H., 4, S. 258

K.A. Gruber: Hymnus an Pannonia. Siehe Anm, Nr, 24,
S. 25



28
29
30
31

32

33

34

35

36
37
38
39

40

41

42

43
44
45
46

53

Ebda. S. 30 f.

Ebda. 5. 18 f.

Siehe Anm. Nr. 26

L.T.: Flugblattliedvarianten der unbekannten deutschen
Quelle einer Nachdichtung von Mih&ly Fazekas, - In: L.T.:
Rezeption der deutschen Literatur in Ungarn 1800-1850,
Schriften und Tendenzen, Bd, 2. Budapest 1987, S. 159-174
In: Sieben und siebzig sehr anmuthige Neue Arien und Lie-
der. Hrsg. v. L.T, Berlin: Eulenspiegel-Verlag 1983.

Nr. 14.S. 37 f.

Marie - -: Gestdndnis. In: Musen-Almanach von und far
Ungern, auf das Jahr 1804. Hrsg. v. Chr. Résler, Pesth:
Hartleben 1804. S. 14-16. - Die Unterschrift "Marie” be-
zeichnet moglicherweise die Schwester des Herausgebers.

Siehe dazu die Zeitung fir die elegante Welt 1801. Bd. 1.
H., 1, Spalte 22 f, sowie ebda. H. 76. Spalte 616

Ludwig Schedius: Musen-Almanach (...) 1804, - In: Zeit-
schrift von und for Ungern 1803. Bd. 4, H. 5. S, 306-309

In: Musen-Almanach (...) 1801. Siehe Anm. Nr. 12, S, 2
Ebda. S. 5
Ebda. S. 7

J.v.P.: An die Erinnerung. - In: Ungrische Miscellen.
Siehe Anm. Nr. 19, Bd. 2. S, 94 f,

Ch. Rosler: Erwiederung. Ebda. Bd. 1. S. 97

J. Glatz: Erinnerung an Elisen. - In: Musen-Almanach
(...) 1804, Siehe Anm, Nr. 33, S, 20-22

Karl Anton Gruber: Hymnus an Pallas Athene. PreBburg
1802, S. 52. Karl Anton Gruber: Hymnus an Pannonia.
Siehe Anm. Nr. 24, S, 31-33

Siehe Anm, Nr, 33. S, 43-48 u. S. 75 f.

Ebda., S, 43-45

Ebda. S. 46 f.

Vgl. dazu: DBniel Berzsenyi: Usszes mlivei (Samtliche
Werke). Budapest 1979. S, 24 f., 29, 7¢ f,, 77 f., 97-99,

130-132, 136 f. - Mih&ly Csokonai Vitéz: Minden munké&ja.
Versek. (Samtliche Werke. Gedichte). Budapest 1981,



47

48

49

50

51

52

53

54

55

56

S. 599 f. - Ferenc Kazinczy: Usszes kdlteményei (Samtli-
che Gedichte). Bd. 2. Budapest 1879. S, 62 f. -~ Virag
Benedek: Gr. Sztchényi Ferenc U Excjinak (An Seine Exzel-
lenz den Grafen F.Sz.). In: A régi magyar kdltészet (Die
alte ungarische Dichtung). Hrsg. v. Zolt&n Ferenczi. Bd.
2. Budapest 1904, S, 232 f.

Der neue teutsche Merkur 1802. Bd. 1. H. 4. S. 265; 1802.
Bd., 2. H. 7. S. 201-207; 1803. Bd. 1. H., 1, S. 3 u. H, 3.
S. 219; 1803, Bd. 2. H, 6. S. 141-144; 1804, Bd. 1. H, 1.
S. 76 f.

Freymithige Bemerkungen (...) siehe Anm. Nr, 2. S, 112 f.

Siehe z.B. Halitzky, Andreas Friedrich: Ode auf die An-
kunft Ihrer K. Hoheit Alexandra Pawlowna zu Ofen. In:
Musen-Almanach... 1801, S. Anm. Nr. 12, S. 33 f. - Dem
hohen Paar ... Joseph Anton ... Alexandra Pawlowna ...
bey dem hdchst erfreulichen Einzuge hier in Ofen gewid-
met. In: Ofner und Pester Zeitung. 1800. Nr. 10. S. 117 f,
- Namensfeyer Sr. Kén. Hoheit des Erzherzogs Joseph,
Palatine von Ungern. In: Ungrische Miscellen, 1805. H. 2.
S. 56-60

Johann Georg Schmitz: Ode auf seine k.k. Hoheit Joseph,
Erzherzog von Usterreich, Palatin von Ungarn, bey Gele-~
genheit Hochstdero Ankunft zu GroBlomnitz in der Zips,
im August 1806, In: Musen-Almanach ... 1808. Siehe Anm.
Nr. 16. S. 47-50

A.F. Halitzky: Ode auf die Ankunft Sr. kén. Hoheit des
Erzherzogs Joseph Anton zu Ofen 1795, bei Hochstdessen
Antritt der Palatinuswiirde, In: Ungrische Miscellen 1805.
H. 3. S. 86

AuBer L. Schedius und A.F, Helitzky standen such die
Pestaer Professoren Anton Kreil, Karl Koppi, Bé&la Barics
unter Verdacht. Siehe in: Jbzsef nador iratai (Die Akten
des Palatin Joseph). Hrsg. v. Séndor Domanovszky., Bd. 1,
1792-1804. Budapest 1925. S. 36-56.

Ludwig Schedius: Das Weltgericht. In: Musen-Almanach
(...) 1804. Siehe Anm. Nr, 33, S, 25-33

Norbert Purkhart: An Hrn Tobias von Koy. In Ungrische
Miscellen. 1805. H. 3. S. 87-92

Die Tageszeiten in mahlerischen Scenen-Darstellungen.
Geschildert von Chr. Résler u. Norb., Purkhart. Ofen 1805.
64 S,

Ungrische Miscellen 1805, H. 3. S. 85,



57

58

59

60

61

62

63

64

65

66

55

A.F. Halitzky: Epistel an Ign. Frdlich. Pest den 1. Mati.
1795. In: Musen-Almanach (...) 1804. Siehe Anm. Nr, 33.
S. 33 f.

Ofen, den 17, December 1793, - In: Reise des Grafen von
Hofmannsegg in einigen Gegenden von Ungarn bis an die
tirkische Granze., Ein Auszug aus einer Sammlung von Ori-
ginal-Briefen. Gértlitz, bei C.G. Anton 1800. S. 110-112

Franz von Boros: Wie war mir da! - In: Ungrische Miscel-
len 1805. H. 3. S. 92 f.

Christophorus Résler: Der Weinberg bey Acsa. - In: Musen-
Almanach (...) 1804, S. 57 f.

Christophorus Roésler: Lob der Melone. Ebda. S. 137-140

Siehe z.B., Ernst Moritz Arndt: Erinnerungen an Ungern.
Ein kleines Anhangsel. In: E.M.A.: Reisen durch einen
Theil Teutschlands, Ungerns, Italiens und Frankreichs in
den Jahren 1798 und 1799. 1, Theil. 1., Bd. 2. Auflage.
Leipzig 1804, S, 280, 286, 293, 307, 330 f., 334

R**: Trinklied far ungrische Freunde mit beigefigten No-
ten von Herrn P. Klein. In: Musen-Almanach (...) 1801,
Siehe Anm. Nr. 12, S, 51-54

Christophorus Résler: Tokayer~Lied. In: Musen-Almanach
(...) 1804. Siehe Anm. Nr. 33, S. 62-65. Sowie in: Der
neue teutsche Merkur 1804. H. 7. S. 199 f, - vgl. dazu
auch Bbla Pukénszky: A magyarorsz&gi német irodalom
torténete (Die Geschichte der deutschen Literatur in
Ungarn). Budapest 1926, S. 415

Christophorus Résler: Mein Vaterland. In: Musen-Almanach
(...) 1801. Siehe Anam. Nr. 12, S. 88-91. Sowie: Der neue
teutsche Merkur 1802, H. 7, S. 210-213

“Die teutschen Dichter in Ungarn wetteifern mit den un-
garischen Nationaldichtern.” - In: Fortgesetzte Nachrich-
ten Gber Ungarns neueste Literatur und Kultur. Geschrie-
ben im Januar 1803, Der neue teutsche Merkur 1803, H. 3.
S. 215






Irene RUbberdt

Annaherungen an die Dichtung Milén Fists.

iNachtragliches zur ungarischen Moderne und Avantgarde1

Schwierigkeiten im Umgang mit der Dichtung Mil&n Fists,
die freilich die rational zundchst kaum faBliche Faszination
seiner Gedichte unberihrt lassen, haben unterschiedliche
Grinde,., Der Literarhistoriker wird immer wieder feststellen
mOssen, daB sich Flist seinen systematisierenden Betrachtungen
entzieht. Und doch - so scheint es vor dem Hintergrund wei-~
terreichender Arbeiten zur Einheit ungarischer iLyrik im Wi~
derstreit von Moderne und Avantgarde - birgt Fists Lyrik in
ihrer Individualitit offenbar vieles von der Gesamtproblema-
tik jener "Einheit im Widerstreit”. Nachstehende Uberlegungen
stellen daher nur einen mdéglichen Zugang zur Dichtung Milén
Fists dar,

“"Ich habe nicht in Sudamerika gejagt”, heiBt es in ei-
ner der sparlichen autobiographischen AuBerungen Milsn Fists,
"habe desweiteren leider die weltberithmte Filmschauspielerin
Lilian Mayforth ihrem Manne nicht abspenstig gemacht, war
auch Kapitédn nicht noch Gefangener auf einem Piratenschiff -
ich war Gefangsner der Arbeit, der untersten grauen Hélle.
Folglich habe ich keine Lebensgeschichte, nur eine Arbeits-
geschichta.'2

Dieses Zitat gestattet uns den unmittelbaren Einstieg
in die Problematik der ungarischen Moderne. Kunst in ihrer
das Leben ersetzenden Funktion offenbarte sich uns auch in
der frdhen Lyrik Mih&ly Babits', Die antikisierten Situatio-
nen seiner Gedichte, seine Rollen entwarfen - auf der Flucht
vor dem Dilemma des Kinstlers zwischen Sein und Schein



6sterreichisch-ungarischer Wirklichkeit - gleichsam ein Ge-
genbild zur bestehenden Realitét vor dem Hintergrund einer
nicht-mimetischen Schépfungsdsthetik., Auch Kosztolf&nyis Traum
vom ungestdrten kinstlerischen Schaffen im alten Turm, sein
Traum von den "bunten Tinten“3, oder Rilkes “"Zelle™ aus dem
Stunden-Buch4 waren ein ~ wenngleich auf der Stufe subjekti-
ven Wunschdenkens verharrender - Gegenentwurf zur Realitst.
Nicht anders bei Fist. Seine Lebenslegende, die Legende von
der nicht existierenden Lebensgeschichte, ist schlieBlich
nichts anderes als die schiGtzende Rinde seiner Seele. "Alles
hat eine Schale”, 138t er Dseh&r im Buch der Kémpfe H&bi-

Szhdis sagen, “und auch du gehst nicht nackt, so wandle denn

auch deine Seele nicht bloB unter den Menschen ... selbst
dieser Baum hat eine Rinde, die ihn vor der AuBenwelt schiitzt,
und du willst ohne Rinde leben? Auch du muBt dich schitzen,
damit menachlicher Blick bis zum Grunde deiner Seele nicht
dringe.'5

Freilich scheint auch aus den wenigen konkreten Lebens-
daten ein zur 8sterreichisch-ungarischen Jahrhundertwende ty-
pisches Schickeal auf: das Schicksal eines doppelt Deklas-
sierten, Der Vater, unbegliterter Spro8 jidischer Barone,
einst Salonldwe im Umfeld des spateren serbischen Kdnigs
Milan Obrenovit, stirbt als stellungsloser, verlotterter Be-
amter; da ist Mil&n Fist acht Jahre alt. Aus dem Kleinblrger-
tum fOhrt der Abstieg weiter ins Proleteriat - er ist beglei-
tet vom HaB zweier aufeinander angewiesener Menschen: Mutter
und Sohn und von den Gewissensbissen des Traumers und Nichts-
tuers: des heranreifenden Dichters.6 Das BewuBtsein der ver-
lorenen Jugend ist es wohl auch, das Fist schon frih einen
"hageren und hakensinnigen Alten“7, einen gewollt gebeugten
Greis mimen laBt,

Die Ausgrenzung des Biographisch-Subjektiven, die Fist
wie Mih&ly Babits der Vermarktung des Subjektiven entgegen-
stellt, fihrt wie bei diesem zur Objektivierun98 subjektiven
Empfindens - wenngleich mit unterschiedlichen Mitteln.

Babits' friher "Epilog des Lyrikers"” (1903) ist schon
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vor der Entstehung seiner Doppelrollen- und Maskengedichte
von einer hinsichtlich der Objektivierungspotenzen von Lyrik
eher entsagenden Attitiide getragen:

Ich bin der Held in all meinen Gesdngen

im Kerker meines eignen Ichs gefangen.

Ich méchte gern das All in Verse zwingen
und kann nicht Ober mich hinausgelangen.

Fists Rebellion gegen die Wirklichkeit ist weniger ein
Rickzug in ein Kunst-Asyl: seine Sezession ist konstruktivio;
er ist Schépfer einer Welt, die sich - sieht man von den ur-
sachlichen Beziehungen ihres "Urknalls”, von der sozialen
Atmosphdre, in der Filist zum Dichter reifte, ab - sogleich wvon
der Wirklichkeit emanzipiert, Die groBe irrationale Traurig-
keit seiner Dichtung, die allgegenwidrtige Disternis seiner
Welt hat keine Anlasse, besser: die Anldsse Fastscher Gedich-
te sind fur den Rezipienten nicht nachvollziehbar, die Ge-
dichte werden vielmehr selbst zu Anlédsasen von Traurigkeit und
DGsternis im Leser. In diesem Sinne ist Fistsche Dichtung ob-
jektiv, ist sein Gegenbild zur Welt allgemeingiiltig und all-
gemeinmenschlich,. Das unterscheidet ihn auch von Arpéd Toth,
dem Meister der modernen ungarischen Elegie, von dem Frigyes
Karinthy sagt, er wolle nicht wahrhaben, daB die Traurigkeit
zum objektiven Leben gehdre, und erkenne nur seine eigene
Traurigkeit als berechtigt an.11

Ihr Aquivalent findet diese Ver-Dichtung objektiver
Treuer in den Ausbrichen objektiver Freude, wie sie flr die
aktivistische Dichtung Lajos Kassbks signifikant sind. Auch
dessen Zukunftshymnen Handwerksleute und An die Freude12 ha-
ben, entstanden 1915, mitten im ersten Weltkrieg, keine em-
pirischen Anldsse, und doch entstrémt ihnen die Vershnung
vom Aufbruch des neuen Menschen als etwas atmosphadrisch ob-
jektiv Vorhandenes,

Auch Fists Dichtung lebt in ihrer Objektivitat von der
Dislektik des Kontrastes.

In dem Gedicht Monat des SchiGtzen aus dem Zyklus Herbst-
disternisse (1911), den Franz FGhmann ins Deutsche Gber-

trug™™”, zeichnen die objektiven Beigaben des Herbstes: zeitig




wird's dunkel, Regen, Frdsteln, neblige Nachte, Wind, feuchte
Graber, Friedhdfe, schmutzschwarze Higel, kahle Straucher,

dampfende Schluchten ein im wesentlichen farbloses, schwarz-

grauss Bild, das dem Leser ein ebenfalls objektives, weil der
objektiven Naturerscheinung entstammendes Unbehagen: Tré&nen,
Einsamkeit, Tod, Kummer, Trauer, die Herbstlichkeit der Seesle

injiziert, Diesem Unbehagen entepriénge in logischer Konse-
quenz das Fernweh “nach Persien .., oder anderewohin in ent-
fernte Lande”, Persien als bunte, exotische, traumhafte Illu-
sion aus den Marchen aus tausendundeiner Nacht stlnde so in
klarem Kontrast zur neblig-greuen, schier sinnlich splrbar
kalten und feuchten realen Herbstnacht, wobei die auedrick-
lich ausgestellten oder assozistiv herstellbaren Elemente der
Kontrastbeziehung ihream jeweiligen Pendant eineindeutig zuzu-
ordnen waren., Diese klare Kontrastbeziehung macht FGst jedoch
“zunichte”, indem er sein graudunkles Herbstbild mit grlnen
Tupfen Gbersat: meergriine Wolken, meergrine Traube, grlnkalte
Apfel, viele grindugige Wildkatzen, aus Grln ein Schleier.
Mit Ausnahme der grinen Wildkatzenaugen, die in der Nachbar-
echaft rostroter Wilfe lauernde Gefehr signalisieren und be-
reits ein zentrales Motiv spdterer Flistscher Lyrik: das Mo-
tiv des Auges, des Sehens und Beobachtetwerdens als Ausdruck
von Beklemmung vorwegnehmen14. kontrapunktiert Griin hier als
zugleich organischer Bestandteil des Herbstes das feuchte,
grau-schwarze Bild, Grin trensportiert hier Frische, Heiter-
keit, Freundlichkeit und Fruchtbarkeit und signalisiert in
unmittelbarer textlicher Ndhe von Tod und Kummer die Ambivae-
lenz des Herbstes:

Einsam die Seele! Und frdstelt durch neblige Nachte,

und wird erst heitrer zur nebligen FrGh, wenn am Himmel

meergrine Wolken rennen., Tot

liegt dann die Seele da und ist glicklich. Ein freund-
licher Geist

nahet, ein fremder Geist, und eine meergrdne

Treube tragt er vor seinem Kummergesicht.

Der Herbst ist nicht nur Zeit der Vergangnis, sondern
auch des Reifens, er wird als Garant existentieller Lebens-
grundlagen zum Sinnbild des Lebens selbst:
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Gronkalte Apfel bringt er und iBt selbst davon.

Bedenkt man zudem, daB uns Goethe Grin als eine Farbe
vorfahrt, in der “unser Auge ... eine reasle Befriedigung fin-
det”, die veranlasse, da8 man nicht weiter wolle und nicht
weliter k6nn915, dann wird schlieBlich die Sehnsucht nach der
Ferne wenn nicht ad absurdum gefGhrt, so doch der Kontrast
zwischen der nebligen Herbstnacht und Persien durch den herbst-
immanenten Kontrast zwischen nebligem Dunkel und Grin zumin-
dest in Frage gestellt., Die vom Griln getragene Unndtigkeit
der Flucht beinhaltet auch ihre Unmbéglichkeit., Ahnliches war
uns in Babits' und Kosztol&nyis friher Lyrik begegnet: auch
Kosztollnyis Narrenhut (Lied des Komadianten)16 und Babits®
Bild von dem aus der glatten Perlenschnur gewebten Kleid far
die frostelnde Seele (Verschlossnen Blicks)17 bargen die Wi-
dersprichlichkeit einer Wirklichkeitsflucht in sich.

Die dialektische Verschrankung des Kontrasts Leben-Tod
fahrt noch ein anderes Gedicht des Zyklus anschaulich vor:
die Klage eines betriibten Gespenstes. Hier ist der Augenblick
des Todes voller Leben:

?rad eine Amgel pfiff im Winterbaum.

-o.)

«os als unsres Burgherrn Gpp'ge Wagen da heimkehrten
2ur Nachtstunde

mit Proviant und kaltem Héckerinnengrlnzeug schwer
beladen ...

und durch das helle weihnachtliche Tor der Schwall
der Wagen strdmte ...

Michael war mein Neme, und unterm Burgwall kam ich
grade aus der Schenke,

war unterwegs nach Mitternacht und wurde Gberfahren,

und starb da, unter hellen grauen Walken,

und wdhrend laut des lust‘gen Fuhrvolks Juchzen

( ) schallte

Der Tod ist ursidchlich mit dem Leben, den das Leben si-
chernden Gppigen Proviantwagen verbunden, ohne daB der Kon-
trast eliminiert wirde:

ich starb auf der unwirtlichen StraBe ...

derweil der Burgherr ... Apfel aB,

.«s Karten spielte

und seine weiBe Katze sich auf einea bunten
Teppich tréage rekelte.



Objektivitat wird in diesem Gedicht vornehmlich Gber die
Zeit suggeriert, Wenn Imre Kis Pintér in eseiner Fist-Monogra-
phie zwei Moglichkeiten objektiven Zeitgebrauchs konstatiert:
einerseits "das Zeitparadoxon des lebendigen Totseins, wenn
der Held sein Leben aus einer Situation post mortem betrach-
tet”, andererseits die Verlagerung des Versgeschehens “zwi-
schen die archaischen Requisiten vergangener Epochen'la, dann
ist die Zeit der Klage eines betribten Gespenstes doppelt ob-
jektiv, der empirischen Wirklichkeit doppelt entfremdet, Als
dritte Moglichkeit sei schlieBlich noch erganzt, daB auch die
vom Anachronismus initiierte Fiktionalitdt des Zeitgeschehens
Objektivitat beglinstigt: namentlich die Erscheinung der sin-
genden Amsel als einem Zugvogel im Winterbaum, auf die schon
Imre Bori19 und auch Fist selbst verwiesen als auf ein Indiz
fGr “"kinstlerische Pracht® durch "Erldgen von Wirklich-
keit'.20

Zu den Kunstgriffen Flstscher objektiver Lyrik gehért
neben der Dialektik des Kontrastes, der objektiven Zeit und

dem aus der Ausgrenzung biographisch-subjektiver Ziige folgen-
den RollenbewuBtsein die Pose des Chorfihrers, die er anlaB-
lich der Erstverdffentlichung seines Gedichtzyklus Objektiver
Chor 1910 1in der Zeitschrift Nyugat gezielt herausstellt:
"Unter diesem Chor'- so Fist -"verstehe ich eine Gattung des
dramatischen Gedichts, das der Fihrer des fiktiven Chors un-
ter der Musikbegleitung seiner Gefahrten im Namen einer gro-
Ben Menge, also objektiv sprechend, rezitiere.“z1

Die Pose des ChorflGhrers nimmt im Grunde auch der Avant-
gardist Kassbk ein, mehr noch: er “"materialisiert” den Chor
in den sktivistischen Sprechchdren, mit denen er auf gen
Kinstlermatinesen des Ma-Kreises auftritt, Das im Ich rist-
scher Lyrik sich offenbarende Wir der ganzen Menschheit fin-
det sein Pendant in KassSks Wir, im "kollektiven Individuum”
als einem die Gemeinschaft subsumierenden Ich. Kassbks Chor-
fdhrer ist aber zugleich asuch Prophet und Seher in einer von
Jen8 Komjhthy Gber Endre Ady fahrenden Traditionslinie moder-
ner ungarischer Lyrik, Wenn wir in Fists objektiver Lyrik
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eine spezifische Spielert der Flucht in ein Kunstasyl und de-
mit das Aquivalent zur prophetisch-messianistischen, das Ich
exponierenden Attitlide sehen, dann stellt Kassbks Dichtung
die Synthese beider dar, wobei ihm freilich Fist, nicht zu-
letzt als Begrinder des ungarischen freien Verses und "Apo-
stel der Avantgarde“zz, recht nahe steht,

Mit dem freien Vers Fiastscher Manier hat es gleichwohl
eine besondere Bewandnis, realisiert er doch die Dialektik
von Freiheit und Gebundenheit der Form auf faszinierende Wei-~
se. Bei FUst wie bei Kassbk ist die freie Versifikation nicht
von launischer Willkir diktiert, sondern ist eine geistige und
moralische Manifestation des sich "angesichts der (bargerli-
chen) Gesellschaft im Streik befindenden Dichters"z3 gegen
alle von dieser Gesellschaft tradierten Gesetze. Nicht jeg-
liches poetisches Ordnungsprinzip wird abgelehnt, sondern
vielmehr eine dem neuen Welt- und Lyrikverstandnis adéquate
Form gefordert: "fiir jede Aussage, jede Leidenschaft aine an-
dere, neue strenge Form”, die sich dem "Gang der GemGtsbewe-
gung” ngt24, eine Form, die "von Aussage zu Aussage durch die
psychische und physische Zum-Punkt-Konzentrierung der Vision,
d.h, durch die ... Komposition” geboren wirdzs. Wahrend aber
bei Kessbk der frele Vers stets verbunden ist mit einer Rhyth-
misierung gegen die alternierende Versgewohnheit, die auch
deutschen Kass&k-Nachdichern immer wieder groBe Probleme be-
reitet, so folgt Fists freler Vers der vertrauten, regel-
mdBig alternierenden, vornshmlich jambischen Versifikation
und fiahrt auf diese Weise den freien Vers wieder zuriick zu
Metrum und Reim. Das soll ein letztes Beispiel Fistscher
Dichtung belegen: der Epilog der Herbstdisternisse, das Ge-
gengedicht zum Monet des Schitzen, das die Herbstdisternisse
in einer Vision lichter, harmonischer Unendlichkeit auflést.

Flst hat die erste Fassung dieses Gedichts, erstverdf-
fentlicht in Nyugat 1911, Band I, S. 177 unter dem Titel
Abschied einer kranken Seele, spater Uberarbeitet. Der deut-
schen Nachdichtung liegt die Fassung Fort von hier, fort ...,
die seit aen Ausgewadhlten Gedichten von 1934 in alle weiteren
Bénde aufgenommen wurde, zugrunde;26




Es ist eines der wenigen gereimten Gedichte Filsts, und
die Dislektik von freier und gebundener Versifikation offen-
bart sich hier besonders anschaulich in der Handhabung der
Reime, Das sich strophisch nicht gegliedert durch das ganze
Gedicht ziehende Reimschema lautet fGr die deutsche Nachdich-~
tung (die diesbezdglich leicht und fir die Interpretation un-
wesentlich vom Original abweicht): R a b acaacabda
Rbdbeexxxxfgfghhiikk, Die Lange der sich
reimenden Verse ist nur in den seltensten Fallen gleich, und
der Abstand der Reime reicht flexibel vom Pearreim bis zum
Schweifreim mit einem Intervall von sechs Versen. Reime tau=
chen suf, paaren sich, versinken, um gleich einem fernen Echo
nachzuhallen -~ wie ein noch zeghafter Schein von Harmonis, In
der 19. bis 22, Zeile flieBen die Verse ganzlich reimlos sus-
einander, um sich nach diesem kurzen Interregnum endlich zu
Kreuz~ und Paarreimen, zu Harmonie, zu ordnen:

(ee0)

und dann brich auf zur fernen Landschaft, wo du nachtens
ankommst

und wo das Feuer rot am FuBe finstrer Berge brennt,

denn grines Fichtenholz verbrennt der Hirt des Nordens,
und es verbreitet sich der Fichten siBer Harzduft ...

Sel Gast bei ihnen, unsichtbar,

irrender Geist, der Feuer

sucht, drin zu tilgen, was er war,

dad er sich rein srneuer:

Dank Guten mit Gutem:

entfach ihre Gluten,

rGhr ihre Augen an, da® hold ihr Treum ...
und warte dort, bis Gberm Gipfelsaum

das letzte Morgenrot zu dir Willkommen! sagt
und deine Nacht ins Grenzenlose tagt.

Wurzelnd in der ungarischen Moderne und ihrem gesell-
schaftlichen Kontext nédhert sich Fist also schon bald der
Avantgarde, ohne sich je einer ihrer Gruppierungen anzuschlie-~
Ben, und vermag, programmatisch ungebunden, deren Errungen-
schaften in seinem Werk sogleich aufzuheben. "Weit entfernt
von allen, wie ein Baum in der Wﬁste'27, ist seine Dichtung
gleichwohl Bindeglied zwischen Moderne und Avantgarde, Pra-
konzept und Synthese und rechteigentlich Sinnbild faGr die



65

Einheit moderner ungarischer Lyrikentwicklung im Widerstreit

der Strdmungen,

Anmerkungen

10

11

12

Autorreferat, gehalten anléBlich der Verteidigung der
Dissertation A "Einheit im Widerstreit., Zur ungarischen
Lyrik der Moderne und Avantgarde™ am 18,11,1988 an der
Humboldt-Universitdt zu Berlin

Milén Fist: Unéletrajzom a francia Gallimard-fble kiadbs
elébe. In: Flst Milsn vhlogatott mfvei. Budapest 1978,
S, 293

Dezs8 Kosztolényi: Ich trdume jetzt von lauter bunten
Tinten (Most szines tintikrél &lmodom). In: Ungarische
Dichtung aus finf Jahrhunderten, Berlin; Weimar, 1970,
S. 206-207

Vgl. besonders das dem Stunden-Buch zuzuordnende Nachlaf-~
Gedicht Und immer wieder kommt die Welt und will. In:
Rainer Maria Rilke: Samtliche Werke, Bd. IIl1. Frankfurt
a.M, 1963, S, 757-759

Milbn FlOst: Ez mind &n voltam egyszer, HBbi-Sz&di kizdel-
weinek kdnyve., Budapest 1977, S, 205

vgl. Milén Fst: Az bletem rdvid tdrténete. In: Napld I.
Budapest 1976, S. 21-24

Milén FlOst: Selbstbildnis. In: Herbstdisternisse., Leip-
zig 1974, S, 17

Zur “objektiven™ Lyrik Mil&n FUsts vgl. auch Gydrgy
Somlybd: Egy magyar kdltd8. In: Gydrgy Somlyd: Philoktétész
sebe. Bevezetbs a modern kdltészetbe. Budapest 1980,

S. 329-353

Mih&ly Babits: Epilog des Lyrikers. Deutsch von Annemarie
Bostroem, in: Frage am Abend, Budapest 1983, S, 6

Vgl., Miklbs Radndbti: FGst Milbn., In: Radndti Miklds
mUvei, Budapest 1978, S. 675

Frigyee Karinthy: Tbth Arpéd. In: Nyugat 1910, II.
S. 1897-1898

Lajos Kassbk: Handwerksleute (Mesteremberek). In: Ungari-
sche Lyrik des zwanzigsten Jahrhunderts., Berlin; Weimar
1987, S, 81-82; An die Freude (Urdmhdz). In: Lajos Kassbk:
LaBt uns leben in unserer Zeit: Gedichte, Bilder und
Schriften zur Kunst. Budapest 1983, S, 11



13
14

15

16

17

18

19

20

21
22

23

24

25

26

27

66

Milfn FGst: HerbstdGsternisse., S. 51-59

Vgl., auch Gyérgy Fehbri: Das Selbstbildnis Mil&n Fasts,
In: Berliner Beitrdge zur Hungarologie 2, Berlin-Buda-
pest 1987, S, 45-50

Johann Wolfgang Goethe: Entwurf einer Farbenlehre. In:
Goethes sémtliche Werke. Jubiladumseusgabe, Bd, 40,
Stuttgart, Berlin o0.J., S. 97

Dezs8 Kosztolbnyi: Lied des Komddianten (A komédibs
dala). In: Kosztolfinyi Dezs8 Usszes Versei, Bd., I, Buda-
pest 1984, S, 13-14

Mih&ly Babits: Verschlossnen Blicks (HUnyt szemmel ...)
In: Babits Mihfly G6sszegyljtdtt versei. Budapest 1977,
S, 60

Imre Kis Pintér: A semmi h8se: Flst Mil&n vilbgképe.
Budapest 1983, S. 94-95

Imre Bori: Az avantgarde apostolai: Fist Mil&n 6s Kassfk
Lajos., Novi Sad 1971, S, 36-37

Milbn FGst: Emlékezbs egy ifjl kélt8re, aki voltam, In:
Emlékezbsek &s tanulmbnyok, Budapest 1967, S. 225 sowie
Mil6bn FlGst: R3vid 6sszefoglalbss annak, hogy mi voltam.
In: Emlbkezbsek &s tanulmé&nyok, S. 599

Milén FGst, Nyugat 1910. I, S, 158

Vgl. Imre Bori: Az avantgarde apostolai: Fist Mil&n 6s
KassBk Lajos, Novi Sad 1971

Stéphane Mallarmé: Sur 1'&volution littéraire. In: Der
Untergang der romantischen Sonne: Asthetische Texte von
Baudelaire bis Mallarmbé., Leipzig; Weimar 1980, S. 251

Milhn FlGst: Unvallom&s a pSlya vBgbn. In:Vhlogatott mlvei,
S. 1182

Lajos Kassbk: Die neue Literatur. In: LaBt uns leben in
unserer Zeit: Gedichte, Bilder und Schriften zur Kunst,
Budapest 1989, S, 23

S. neuerdings FGst Milfn &6sszegyfjtétt versei. Budapest
1988, S. 74-75

Zolthn Nagy: Fist Mil&n: VAltoztatnod nem lehet. In:
Nyuget 1914, I. S. 619



67

Richard Semrau

Der zweite Weltkrieg in Brechts Texten von 1940/41

In den ersten Monaten des zweiten Weltkrieges und
ebenfalls in seiner finnischen Zeit (1940/41) beschiftigte
sich Bertolt Brecht wiederholt mit Plénen zu literari-
schen Arbeiten iiber den Krieg. Sein Arbeitstagebuch1
sowie Materialien seines Nachlasses dokumentieren eine
Reihe von Entwiirfen zu dieser Thematik. Sie belegen
Jedoch zugleich, daf Brecht bei diesen Pldnen im allge-
meinen iber Skizzilerungen und Vorarbeiten nicht hinaus-
gekommen war. In seinen Tagebucheintragungen, die Brecht
in Finnland auBlerordeatlich regelmifig filihrte, stellte
er mehrmals (so in den Eintragungen vom 19.8.40 und
16.9.1&0)2 fest, daB er sich in dieser Zeit nicht imstande
filhlte, seinen Absichten entsprechend, iiber den Brieg zu
schreiben. Vereinzelt suchte Brecht auch die Griinde flr
die von ihm empfundenen Schwierigkeiten zu benennen. Sie
erscheinen in seinen Eintragungen als Ursachen und Fak-~
toren subjektiver wie objektiver Natur: als Folgen von
Reaktionen auf bestimmte Ereignisse des Krieges, als
Folgen eines nicht ndher erklirten "gemiitszustands™
(Eintragung vom 16.9.40), aber auch als Schwierigkeiten,
ungeachtet fehlender oder unvollstindiger Informationen
die geschichtlichen Veridnderungen der Zeit vorauszu-
sehen, um die spezifischen Ziige der Kriegswirklichkeit
zu erfassen und literarisch zu gestalten.

Trotz solcher von Brecht verzeichneten Schwierigkeiten
liefern seine Tagebucheintragung:n ein reiches Material,
das Aufschliisse nicht nur iiber sein persdnliches Ver-

hdltanis zum XKriegsgeschehen vermittelt, sondern auch



Hinwelise zur realistischen Wertung entscheidender Ereig-
nisse des zweiten Weltkrieges sowie zu Mdglichkeiten
ihrer literarischen Gestaltung. Sie sollen im folgen-
den gesichtet und in einer Auswahl vorgestellt werden,
Bei der Auswahl sollen vor allem jene AuBerungen Brechts
beriicksichtigt werden, die seine politischen Stellung-
nahmen und seine wWertung des Geschehens unter historischem
wie literarischem Aspekt zum Ausdruck bringen.

In einer Eintragung aus der finnischen Zeit hat Brecht
die Schwierigkeiten seiner persdnlichea Situation uand
seine Schwierigkeiten als Autor mit eimer Charakterisie-
rung der geschichtlichen Situaticn Jener Jahre in Ver-
bindung gebracht, die er im Text durch Unterstreichung
als besonders wichtig hervorhob, und die als Erklirung
fiir seine Haltung, seine Ungeduld in dieser Zeit auf-
schlufireich erscheint., Am 16.8,40 schrieb Brecht:

"wenn ich morgens die radionachrichten hdre, dabei
boswell LEBEN JOHNSONS lesend und in die birken-
landschaft mit nebel vom fluf3 hinausschielend,
beginnt der unnatiirliche tag nicht mit einem
miBklang, soandern mit gar keinem klang. das ist
die inzwischenzeit.”

Mit dem Begrif "inzwischenzeit" bezeichnet Brecht hier
of fenbar jene erste Phase des Krieges, die sich vom
September 1939 bis in die Zeit 1940/41 erstreckte (und
die mit dem Eintritt der SowJetunion in den Krieg gegen
den Faschismus ihrem AbschluB fand), eine Zeit, die
durch UngewifBheit der Entwicklung, durch Unklarheit der
Fronten gekennzeichnet war.

Als der deutsche Angriff auf Polen begann, war die Situa-
tion ian vieler Hinsicht verworren. Der Nichtangriffe-
pakt zwischen der Sowjetunion und dem faschistischen
Deutschland verursachte Ratlosigkeit auch in den Kreisen
der Antifaschisten. Brechts erste ausfiihrlichere Ein-
tragung iiber den Pakt enthidlt Argumente zur Verteidigung
des Standpunkts der Sowjetunion, Brecht notierte am
7.9.39:
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"tatsichlich wird durch dem deutsch-russischen
pakt zundchst die luft klarer., man hat einen
krieg zwischen imperiaslistischen steaten, man
hat deutschland els angreifer und kriegsbrand-
stifter, man hat einen aggressiven kapitalismus
gegen einen defensiven. die mittelméchte brauchen
den krieg, um zu erobern, die westmiichte brauchen
iha, um erobertes zu verteidigen... eine teil-
nebhme am krieg wire fir die UdSSR nur auf der west-
lichen seite miglich, wire aber mehr ‘staatlich’
«sowWiire mehr machtpolitik,.."

Bel einer Einschdtzung des Paktes ging Brecht somit

vom Interesse der Sowjetunion aus, sich aus dem Krieg
heraussuhalten, Seine Argumente zur Rechtfertigung des
Paktes, die auf einer Charakterisierung des Krieges als
einer Auseinandersetzung zwischen dem aggressiven und
einem defensiven Kapitalismus beruhten, erwiesen sich
Jedoch in solcher Ausschlieflichkeit recht bald als unzu-
reichend, Es stellte sich bereits zu Beginn des Krieges
und splter immer deutlicher heraus, dafl sich der Krieg
zugleich zu einem Kampf der Vdlker gegen den Faschismus
entwickelte, und dafl er nicht auf eine "innere" Ausein-
endersetzung zwischen kapitelistischen Staaten einge-
grenzt werden konnte, Brecht trug dem auch in seinen
Tagebucheintragungen Rechriung und schon einige Tage
spdter, am 9,9,39, am Tag des Einmarsches der faschisti-
schen Truppen in Warschau, notierte er:

"jetzt aber wird womédglich polen ohne groBen krieg
unterworfen...und die union triégt vor dem weltprole-
tariat das flirchterliche stigma einer hilfeleistung
an den faschismus, den wildesten und arbeiterfeind-
lichsten teil des kapitalismus. ich glaube nicht,
del mehr gesagt werden kann, als daB die union sich
eben rettete, um den preis, das weltproletariat
ohne losungen, hoffnungem und beistand zu lassen,"

Auch in der unmittelbaren Umgebung Brechts wurden das
internationale politische Leben und die durch den Pakt
eingetretene Wende heftig diskutiert. Die Diskussionen
fiihrten teilweise sogar zum Bruch gegenseitiger Beziehun-
gen der Antifaschisten untereinander, wie es Peter Weil
als einstiger Angehdriger des Stockholmer Brecht-Kreises

in seinem Roman "Asthetik des Widerstands" dargestellt hat,
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Zu den Ereignissen, die Brecht unter widerspriichli-
chen Gesichtspunkten erdrterte, gehtrte ebenfalls die Be-
teiligung der Sowjetunion an der Besetzung Polens. Auch
in diesem Fall registrierte er in seiner Eintragung vom
18.9.39 zunichst die politischen und strategischen Vor-
teile, die sich fir die Sowjetunion aus der Beteiligung
ergaben sowie zugleich jene EinbuBlen, die Deutschland
dadurch erfuhr und stellte u.,a. fest:

"der balkan kann (Jetzt) neutral gehalten werden.
hitlers zugang zu rumidnien ist abgesperrt, ungarns
neutralitiit ist etwas gestiitzt...das hitlerische

kriegsziel in polen kann nicht mehr erreicht werden
"

Aber Brecht war gleichzeitig (in derselbem Eintragung)
auch Uberrascht liber die Art und Weise, in der die Be-
setzung durchgefiihrt wurde, dariiber, in welch

reigentlmlich napoleonischen form.., der sowjet-
russische einmarsch in polen vor sich (ging). da gab
es8...keine vorbereitung der ‘'dffentlichkeit', keine
rdite, die etwas beschlossen oder genehmigten. die
reglerung verfiigte, meetings im ganzen land begriilten
die verfiigung."

Brecht verzeichnet dabei die Veridnderungen, die im Gefol-

ge der Besetzung im offiziellen Sprachgebrauch der Sowjet-
union vor sich gehen, die Kommuniqués, die jetzt "auf natio-

nale tdne abgestimmt" sind.

Doch neben seinen Zweifeln, die er iiber die Entwick-
lung des Geschehens HuBerte, geht aus den Eintragungen
zugleich hervor, wie Brecht ungeachtet fehlender Informa-
tionen hartnidckig bemiiht war, jene Gesichtspunkte zusammen-
zutragen uad zu formulieren, die den Antifaschisten hel-
fen und ihre gemeinsamen Positionen im Hinblick auf die
Politik der Sowjetunion stirken konnten. Dieses Bestreben
geht u. a. aus den Siétzen hervor, in denen er die an sich
wideraspriichlichen Vorginge der Besetzung Polens zusammen-
fiigte und sie als ein Geschehen erklirte, mit dem der
Vormarsch der Faschisten gehindert wurde, und das daher
positiv zu werten war. In der Eintragung vom 19.9.39 no-

tierte er abschliefend zur Besetzung:



"oin riesenreich (die Sowjetunion) hort, bevor sich
eine riesenarmee in bewegung setzt, was europa, das
kapitalistische, hdren soll. der text ist wie von
hitler revidiert. und doch wird ihm sein kriegsziel
entrissen. die rote armee marschiert in europa ein."

Das Ereignis, dem Brecht auBler dem Nichtangriffspakt
in seinen Eintragungen besonders grofle Aufmerksamkeit
schenkte, war der finnisch-sowjetische Krieg 1939/40,
der sog. "Winterkriegn". Brecht nahm zu demn Fragen des
hrieges Stellung aus der Sicht der Sowjetunion, seine Be-
trachtungen und Kommentare zu den Ursachen und Folgen
des Krieges beziehen sich fast ausschlieBlich auf die
Politik der Sowjetunion, Bei seinen AuBerungen zum Winter-
krieg sprach Brecht allgemein von der Offensive oder auch
vom Einfall der Sowjetarmee in Finnland. Ausschlaggebend
fiir den Kriegsausbruch waren nach Brechts Melnung die
Sicherheitsinteressen der Sowjetunion im Himnblick auf mig-
liche weitere Entwicklung des Weltkrieges., Am 9,12,39
notierte er u,a.s

"der finnische krieg kann bedeuten, daB die russen
sich vor dem sieger im zweiten weltkrieg oder nur
vor dem bundesgenossen sichern wollen. 1) kann in 2)
iibergehen, .."

Die Erdrterung der Griinde und Folgen des finnisch-sowje-
tischen Krieges macht in Brechts Eintragungen zu dieser
Thematik ihren hauptsdchlichen Inhalt aus. Brecht wigt

die offiziellen Argumente der Sowjetunion ab und findet
sie "schwach" (10.12,39). Brechts Ton bleibt in allen
Eintragungen sachlich, aber gerade die Intensitit, mit

der er den hriegsausbruch und spiter die Dauer des Krieges
zu begriinden suchte, ld0t sie als einen Ausdruck der Ua-
sicherheit in seiner Einstellung zu diesem Krieg charakte-
risieren, eine Deutung, die Hans-Peter Neureuter in
seiner sorgfidltigen Untersuchung der finnischen Zeit3
Brechts gegeben hat,

Brechts Besorgnis liber die Folgen des Krieges bestatigte
sich, als sich der Krieg in die Liange zog. Brecht firchtete

insbesondere, daB bei einer Fortdauer des Bhrijeges auch




andere Staaten in den Krieg eingreifen wirden, wobel die
Sowjetunion in die Situation geraten kdnnte, den Krieg
an der Seite Hitlers zu fihren. In seiner Eintragung
vom 24,12.39 erwog er die Miglichkeit einer solchen
Entwickluag in Form von Fragen:

",...spielt sie (die Sowjetunion) wirklich mit dem
goedanken, die welt an der seite hitlers zu erobern?
geniigt ein land doch nicht flir den aufbau des
sozialismus?"

Und er erwidert auf seine rhetorischen Fragen:

ndas widre wahnsinn. an der seite hitlers gibt es
flir jedes regime der welt nur den untergang, nichts
sonst,"

Anlafl zur Besorgnis gaben Brecht Beobachtungen iiber den
Prestigeverlust, dea die Sowjetunion in den Kreisen der
internationalen Arbeiterbewegung infolge des Krieges er-
litt, Es

"wire zu fragen", schrieb Brecht am 24.12,39, mob
der verlust der sympethien der weltarbeiterschaft
die militdrischen sicherungen aufwdgen. wurde zu
wenig geplant - oder zuviel?"

In Schweden, von wo aus Brecht das Geschehen des Winter-
krieges verfolgte, wurden die Kriegsereignisse als recht
nahe empfunden. Brechts Besorgnis iiber die Folgen des
Krieges entsprang asuch Feststellungen iiber die Wendlung
der dffentlichen Meinung unter den sozialdemokratischen
Arbeitern Schwedens. Am 10,12,39 notierte Brecht dariiber:

"...der kriegsaktivismus wdchst (hier in Schweden)
Jeden Tag, die sozialdemokratie unterstiitzt ihn tat-
krdftig, ohme sich darum zu kimmern, dafl sie ihre
positionen dadurch einbiit., schon erscheinen von
rechts aufrufe, die den ricktritt der ganzen regie-
rung verlangen und ‘'tlichtige' minner fordera, die
ungenannt bleiben, es bilden sich freikorps fir
finnland, die auch freikorps flir schweden sein
kdnnen. und niemand scheint nach sliden zu blicken,
wo dile eigentliche gefahr 1ist,"

Als ein schnelles Ende des Krieges nicht in Sicht war,
erdrterte Brecht in seiner Eintragung vom 24,12,39
als "beispilel"” auch die Miglichkeit einer Einigung
"alldr) gegner der USSR", die dazu filihren kdnnte, dag8
in einem groBen "umschlag" des Krieges Hitler-Deutsch-

lend der Allianz der Westmichte beitreten wiirde,
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Von Stockholm aus verfolgte Brecht u.a. auch amerika-
nische Zeitungen, die Uber sehr unterschiedliche Varian-
ten der Kriegsentwicklung spekulierten und ebenfalls
zahlreiche Reportagen liber den "Winterkrieg" sbdruckten.
Bei der Lektlire dieser Zeitungen litt Brecht offensicht-
lich, besonders wenn er deren Berichte las, die die
Kriegswirklichkeit entstellten und beschdnigten, und die
unverhohlen daa Ziel verfolgten, moglichast entwlirdigende
Bilder iiber die Sowjetarmee zu vermitteln und die Finnen
als Verteidiger der westlichen Zivilisation, als groQe
Helden der Geschichte darzustellen.

Im Februar 1940 vertffentlichte Brecht unter einem Pseudonym
und durch Vermittlung seiner schwedischen Freunde in der
Zeitachrift "Ungdomens rost"™ einen Artikel mit dem Titel
"pet finska undret® (Das finnische Wunder). Er parodierte
im Artikel den Ton amerikanischer Reportagen ilber den
Heroismus der Finnen und iiber die erbarmliche Feigheit,
Dummheit und Unfidhigkeit der russischen Soldaten., Im
Artikel trat Brecht u.a., der Idealisierung des Mannerheim-
Bildes entgegen, wie sie damals von Militirkreisen Schwe-
dens betrieben wurde. lUber Mannerheim schrieb Brecht:

"Eine der Ursachen fir den wunderbaren Verlauf dieses
Krieges ist die, dafl die Finnen unter dem Befehl
eines Feldmarschalls stehen, der das Kriegshandwerk
im eigenen Lande erlernte, wo er vor mehreren Jahren
eines der tapfersten Vilker dieser Erde griindlich be-
siegt hatte, mein eigenes,"l

Nach dieser journalistischen Arbeit griff Brecht das Thema
des "Winterkrieges” nicht mehr auf, Doch die grausame
Realitit des Krieges war damit nicht aus der Welt, Nach
Polen war Finnland zum zentralen Schauplatz des zweiten
Weltkrieges geworden, und die Kidmpfe im Norden kiindigten
eine Ausbreitung des Leids und des Elends an. Der "Winter-
krieg" blieb ein bedriickendes Gesprichsthema im Hause
Brechts, und Jahrzehnte spédter erinnerte sich Peter weif
in seinem Roman "Die Asthetik des Widerstandes" der Ge-
sprédche mit der Apostrophierung einer Viaion, die in
diesem Zusammenheng als Erkenntnis und SchluBfolgerung im

Raume stand:
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"Wir sahen ései Brecht_71n den erstarrten Leichen
im karelischen Schnee die Zeichen des sich nihern-
den apokalyptischen Sturms,"

Im Jahre 1940 veranstalteten Hitlers Generidle ihre Angriffe
auf Danemark und Norwegen, auf die Niederlande, Belgien,
Luxemburg und Frankreich und trafen Vorkehrungen zum
GroBangriff auf England. Fir die Antifaschisten und so
such flir Brecht war es nicht leicht, die Siege der deutschen
Blitzkriege zur Kenntnis zu nehmen und ihre Ursachen und
Folgen zu analysieren. In seinen Eintragungen hat Brecht
dabei die Notwendigkeit festgehalten, auch unter schwie-
rigen Bedingungen "unerschrockene faktenanalyse zu betrei-
ben” und "wishful thinking" zu vermeiden (Eintragung vom
18,4,41), Die Faschisten erzielten ihre Erfolge nach
Brechts Meinung infolge ihrer riickeichtslosen Bereit-
schaft zum "bruch aller konventionen" (30.6,40), zu Ver-
brechen Jeder erdenklichen Art, Fiir ein wesentliches Kenn-
zeichen des zweiten Weltkrieges in dieser Phase hielt er
die industriell organisierte Verwirklichung solcher ver-
brecherischen Ziele, der militidrischen wie der Gkonomischen
Ziele,

Im Zuge der Erfolge der deutschen Truppen verstidrkten sich
auch im Ausland Auffassungen von einer angeblichen mora-
lischen Uberlegenheit dieser Armee, von ihrer Kriegsbe-
gelsterung. Diese Auffassungen, auf die Brecht offenbar
auch in Finnland stiel, waren fir ihn Anlafl zu einer
Eintregung (am 3.6.40), in der er seine Meinung dazu nie-
derschrieb, Er filhrte u,a. aus:

"schon ist iliberall die rede von dem unwiderstehlichen
‘geist der die deutschen soldasten beseelt', man kinnte
ebenso gut, aus einem noch nicht taylorisierten be-
trieb in einen taylorisierten tretend, von begeiste-
rung fiir die arbeit reden., als ob der flei das lau-
fende band laufen machte! da 1st nicht nur der terror,
der anstelle des drills getreten ist, da ist doch vor
allem die maschinerie, die persidnlichen kampfesmut
usw, Uberfliissig macht... der soldat wird unter
die kampfmittel gerechnet. die motoren 'mehmen ihan
mit'...dle fallschirmspringer werden ausgestreut wie
bomben, und bomben brauchen keinen mut. mut wiirde
dezu gehéren, daB sie sich weigerten, in die flugzeuge
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zu klettern, ausgesetzt hinter den linien des
feindes, miissen sie um ihr nacktes leben kémpfen,
nicht um 'deutschlands zukunft', der ‘geist!’

der hier bendtigt wird, kann aus der alltags-
schulung der industrie genommen werden,"

Aufler dem Zusammenhang von Industrie und Wirtschaft im
Krieg widmete Brecht bei seinen Betrachtungen und Analysen
besondere Aufmerksamkeit der Rolle der Organisation und
der technischen Ausrilistung als Faktor im Kriegsgeschehen,
Im Winter 1941, als die geplante Landung der deutschen
Truppen in England noch aktuell war, notierte er am
27.1.41 seine Beobachtungen zur *irkung der Technik sowie
zu ihrer im bestimmten MaB absolut berechenbaren Effekti-
vitdt im Krieg, dazu u.a, folgendes aafiihrend:

"wenn eine invasion in englend wirklith gemacht wird,
so kann sie kaum ganz mifgliicken. solche technischen
unternehmungen sind in hohem maf3 kalkulierber, ein
tank ist kein pferd, er hat weder second spirit,
noch scheut er. die apparatur hat, hegelisch ausge-
drickt, einen horror vor dem zufall, natlrlich sind
da die friktiomen, aber da ist auch gas., es 1ist
den deutschen gelungen, das gas zu einer geheimen
waffe zu machen?

Die berechenbare Wirkung der Technik, die Rolle einer
guten Organisation sowie ihre Uberlegenheit auch gegen-
iiber moralischen Faktoren bildeten ebenfalls den Ausgangs-
punkt Jener Uberlegungen Brechts, mit denen er die Erfolge
der deutschen Truppen bel ihrem Einfall in die Balkan-
ldnder zu erkliren .suchte. Das rasche Vorriicken der
Deutschen in diesem Krieg bewirkte Niedergeschlagenheit
und Enttiuschung in den Kreisen der aAntifaschisten,

"man hatte sich einen monatelangen kampf vorgestellt,
es waren tage",

schrieb Brecht am 9,4,41, als Grilnde fiir die Niederlagen
der Gegner auch hier die Uberlegenheit der Technik und
die organisatorische Perfektion herausstellend:

"tapferkeit verliert gegen fahrkunst, unermtidlichkeit
gegen piinktlichkeit, ausdauer gegen fleifl, die stra-~
tegie ist zur chirurgie geworden. ein ‘feindliches
land wird ‘'gedffnet', nachdem es betiubt worden
ist, dann wird tamponiert, desinfiziert, geniht usw,
alles mit der ruhe,"



Neben solchen *"kalten" und niichternen Feststellungen
spricht aus Brechts Eintragungen - wenn such nur selten =-
doch auch Ungeduld oder gar Niedergedriicktheit iiber

die offensichtliche Ohnmacht der Gegner des Faschismus.
In der Eintragung vom 18,4,41 vermerkte er, daf es ihm
njotzt..., fast unmoglich (ist), wishful thinking zu ver-
meiden®, Zu seinen Hoffnungen und Winschen gehidrte es
verstidndlicherweise, dafl im Krieg endlich eine Wende
erzielt wird und offenbar ebenfells die Erwartung, dag
sich die Sowjetunion dem Kampf gegen den Faschismus an-
schlielit,

Brecht verfolgte whihrend seines Finnlandaufenthaltes,
AuBlerungen seiner Freunde zufolge, mit grofer Sorge die
Vorbereitungen Hitler-Deutschlands zum Krieg gegen die
Sowjetunion, wobei es daflir auch das Territorium Finnlands
ausnutzte. Anfang des Jahres 1941 (am 20,1.41) hatte
Brecht freilich noch in seinem Tagebuch notiert:

"die USSR hat sich bisher einer verwicklung in den welt-~
krieg entzogen und hat zeit, sich gegen den sieger
zZu riisten.”

Aber mehr oder weniger gleichzeitig war er sich offen-
sichtlich im klsren dariber, dal sich die Sowjetuanion
nicht allzu lange aus der weltweiten Auseinandersetzung
mit dem faschistischen Deutschland und mit dem Faschismus
wlirde heraushalten kdnnen. Hella Wuolijoki (u.a., Brechts
Gastgeberin in Finnland) erinnerte Brecht in ihrem ersten
Brief, den sie ihm nech dem Kriege schrieb, an seine Worte,
nrdaB die Russen zuerst marschieren miiBten - sonst kédmen
lange Leiden =", Brechts Worte sind wohl in erster Linie
els Ausdruck seiner Ungeduld zu verstehen, mit der er

auf das Eingreifen der Sowjetunion in den Kampf gegen den
Feschismus wartete. Sein Eingestidndnis vom 18,4,41, dag

ee ihm schwerfalle, Wunschdenken zu vermeiden, sein Erwar-
ten einer Wendes im Prieg, eines Endes der "inzwischenzeit"
kononen als Reaktionen Brechts auf die Zuspitzung der
Kriegssituation als Zusammenballung kontrirer Krifte ge-

sehen werden; Immer mehr Vilker Europas wurdea Opfer der
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Mord- und Raubpolitik des Faschismus, ohne daB ihm von
einem seiner Gegner entschieden und energisch Halt gebo-
ten worden wtire., Es wurde immer deutlicher, dal sich

der Krieg zur neuen weltgeschichtlichen Dimension ent-
wickelte, dal sich sein Charakter verdnderte, Im Septem-
ber 1939 hatte ihn Brecht als eine Auseinandersetzung
zwischen dem aggressiven und dem defensiven Kapitalismus
cherakterisiert, anderthalb Jahre spdter wurde sichtbar,
daB aus dem Krieg einiger weniger Staaten ein Kampf der
Vilker gegen den Faschismus wurde, Der Krieg wurde zur
geschichtlichen Aufgabe europdischer Vdlker.

Brecht verlieh dieser neuen Situation beeindruckenden
Ausdruck in seinem Arturo-Ui-Stiick, indem er demn Faschismus
uls Pest derstellte, die sich schnell von Land zu Land
eusbreitete. Er vereindringlichte die Aussage des Stiicks
in einem stark haftenden SchluBbild, in dem eine Frau
neben ihrem ermordeten Mann um Hilfe ruft und - da sich
die Augenzeugen abwenden - zugleich die Morder wie die
Teilnahmslosen anklagt: "Wo seid ihr? Helft]! Stoppt keiner
diese Pest?"6

Brecht schrieb das Stlick im Friihjahr 1941 und, wie er be-
zeugte, fiir das Publikum in den USA. Doch seine Botschaft
war sicher auch an das Publikum anderer Lidénder gerichtet,
sie beinhaltete den Appell zum Widerstand gegen den Fa-
schismus auch im Namen des Humanismus und den Standpunkt,
dal die Neutralitit gegeniiber dem Faschismus ein Billigen
seiner Verbrechen bedeutete.

Die Stiickentwiirfe Brechts, in denen die Kriegsthematik
direkt oder indirekt eine Rolle sa;ielt, entstanden in
einer gewissen Hiaufung im Sommer und Herbst 1940, Reines
der Stiickentwiirfe sieht eine Darstellung des Kampfge-
schehens vor., Bei seinen Arbeitspliinen zur Kriegsthematik
beriicksichtigte Brecht anscheinend bewuBt seine spezifi-
schen Fdhigkeiten als Autor. Er habe es nie vermocht, bei
der Darstellung entsprechender Stoffe und Erlebnisse als

Erzahler eine Haltung einzunehmen, bei der "sein auge



rollt, sein puls fliegt und seine hinde zittern",
vermerkte Brecht in seiner Eintragung am 25.9.40, Brecht
hat nie Versuche unternommen, die gesichtslose Roheit

des Krieges, die sinnlosen Leiden der Menschen, die
anonyme Zerstirung ihres Lebens und ihrer Wiirde in

einem modernen Krieg darzustellen,

Brechts Stiickentwiirfe aus dieser Zeit belegen sein Be-
streben, der umsichgreifenden Barbarei des Kriegsge-
schehens Haltungen der Vernunft und des Humanismus ent-
gegenzustellen. Im Sommer und Herbst 1940 skizzierte
Brecht drei Stiickentwlirfe und fertigte eine erste frag-
mentarische Fassung als Bearbeitung einer japanischen
Vorlage von Yamamoto Yuzo an.7 Er nannte seine Fassung
"Die Judith von Shimoda". Die Hauptfigur, das Midchen
Chink Okichi, bekundet in seiner Fassung naive und unge-
wdhnliche Freundlichkeit ge; eniiber einigen amerikanischen
Petroleum-Geschiftsleuten und dies in einer Zeit (das
Stilck spielt im 19, Jahrhundert) und in einer Stadt,

in der alle Auslidnder gemieden und sogar gehalt werden.
In Brechts Fassung wird vor allewm der Gesensatz kontriarer
Haltungen ausgearbeitet, die zwel verschiedene Welten re-
prisentieren, Dabei wird das Leben des Middchens als Folge
seiner Freundlichkeit zerstdrt, doch die iberwidltigende
Hilfsbereitschaft der Okichi bleibt nicht ganz ohne Wir-
kung. Die Geschdftsleute lassen sich in bestimmtem MaQe
von der Freundlichkeit beeindrucken und weichen teilweise
von lhrer urspriinglichen starren Haltung und voan ihren
Gewaltandrohungen ab (die sie u, a, in der Replik aus-
drilcken: "Ihr nehmt unser Petroleum oder wir machen Lampen
aus euren Hﬁuaern.")8

In Brechts Bearbeitung tritt so insbesondere die Verwandt-
schaft der Haltungen und Einstellungen hervor, die im Ge-
schiftsleben wie im Krieg praktiziert werden.

In den dreil Stlickentwlirfen aus der Zeit um 1940/41 steht
Jeweils ein Motiv im Zentrum der Fabel: Wissensvermitt-

lung (im Krieg) oder auch Leben unter den Bedingungen
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fehlender bzw. falscher Informationen. Das Motiv spie-
gelt zugleich einiges von der Bedridngnis wider, die
Brecht persidnlich wihrend seines Finnlandaufenthaltes

als Exulant in der Situation relativ starker JIsolation
erfahren hat.

In seinem Stickentwurf "Die Strafle der Ministerien®

(dazu u. a. Eintragung vom 7.7.40) plante Brecht fur

die Gestaltung des Motivs die Gruandsituation des Lebens
als Blinder. Einem blinden Bettler gelingt es, der Fabel-
skizze zufolge, auf Grund seiner Wahrnehmungsfidhigkeit
von Einzelheiten, die den Sehenden entgehen, richtige
Voraussagen ilber den Verlauf und den Ausgang des Krieges
zu machen,

In einem anderen Entwurf, den Brecht spiter flir seine Aus-
arbeitung des Stlcks "Die Gesichte der Simone Machard"
nutzte, ist es ein Kind, das echte und richtige Informa-
tionen in Form von "Stimmen" erfdhrt, Diese sind in der
Parallele zur "Jungfrau von Orleans" in der Wirklichkeit
die "stimmen des volkes" (7.7.40), die sich als wichtig
und ausschlaggebend fiir den Verlauf des Krieges erweisen,
In dem um 19&04&1 entstandenen Entwurf "Die Verurteilung

des Prometheus” wird das Motiv der Wissensvermittluag
unter elnem speziellen Aspekt, dem Aspekt der sogzialen
Verantwortung dieser Rolle gestaltet, Prometheus, der das
Feuer erfunden hat, ist in dieser Fassung bereit, sein
Wissen allein den "Gdttern", den Machthabern zu iber-
lassen. Diese "hohen" heiflt es im Entwurf, hatten "auf
die ruhmessiule..., den namen des 'wieheiﬁterdoch'"1°
(bei Brecht Synonym fiir Hitler) aufgeschrieben, Dock Pro-
metheus hat in Brechts Entwurf auch einen Knecht, der es
seinerseits lernt, das Feuer zu erzeugen. {iber diese Figur
notierte Brecht:

"der knecht. (finnisches gedicht) erschrocken bei der
geburt, furchtsam vor den schrecken des walds, der
see, des todes, der menschen, erfindqf des feuers,
nichtachter der giétter, aus furcht,.,”



Brecht plante somit, die Ballade von Eino Leino "Der
Dunkle" (die er in Finnland in der Vermittlung durch

H. Wuolijoki ins Deutsche iibertragen hatte‘z fir seine
Prometheus-Bearbeitung zu nutzen, hierbei offenbar um

den mythologischen Stoff durch die Einbeziehung des Herr-
Knecht-Verhédltnisses zu konkretisieren. Brechts Konzeptioan
der Prometheus-Gestalt in dieser Fassung wurde als Aus-
druck der "Enttiduschung des Schriftstellers iiber die
Entwicklung in der westlichen WGlt"13 gedeutet. Aber

die geplante Gestalt des Knechts scheint fiir die Inter-
pretation des Entwurfs weit wichtiger: Gerade die Eianbe-
zlehung dieser Figur in den Stiickplan kann als Ausdruck
der Zuversicht des Dichters betrachtet werden, daf die
Menschheit allein schon aus Furcht es lernem wird, die
erfahrenen wie die erst nur geahnten Schrecken und Gefah-
ren zu meistern.

Als Beispilel fiir die Art und Weise, wie Brecht die Kriegs-
gefahren aufzuarbeiten sichte, sel abschlieBend eine

Lyrikarbeit des Dichters erwidhnt, ein Werk des Widerstands

i

gegen ddn Krieg: seine Ballade "Kinderkreuzzug 1939".
Die Ballade berichtet vom Kriegsgeschehen in Ostpolen,

von einer Flucht obdachloser Kinder, die 1939 in ein

Land zu kommen suchen, in dem Frieden ist, und die auf
ihrem Weg verhungern und erfrieren. Als ein Grundelement
der Ballade nutzte Brecht ein Gedicht von Arvo Turtianen
"Der Kriegshund".15 Letzte Hoffnung der Soldaten im
Gedicht Turtiainens und so auch letzte Hoffnung der Kiader
im Gedicht Brechts ist ein Huand, den sie ausschicken, Hilfe
herbeizuholen, ohne zu wissen von wem und woher,

Brechts Ballade gehiort zu den bedeutendsten Werken der
neueren deutschen Lyrik. Seinen Hterarischen Wert bezieht
das Gedicht speziell aus dem lyrischen Ton und der huma-
nistischen Aussage seiner Verse, Den Bericht liber viele
Einzelteile und erschlitternde Begebenheiten fihrend, kon-
zentrierte der Dichter die Wirkung des Gedichts im Schlul-
teil darauf, was zur Hoffnung ermutigt: Er sehe, fligt

er dem Bericht hinzu, die wanderung der Kinder sich
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fortsetzen in anderen und in neuen Ziigen und so auch

das Suchen der Wege zum Frieden sich fortsetzen und
anwachsen., Das Gedicht zelgt, "wie der Dichter den
finsteren Zeiten poetisch zu begegnen wuBte."‘6 Es

kaann als eine der beeindruckendsten Arbeiten Brechts

zur Thematik des zwelten Weltkrieges gewertet werden, und
stellt somit eine Arbeit dar, die ihre Entstehung eben-

falls der finnischen Zeit Brechts verdankt,
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Juliane B randt

Historische Méglichkeiten individueller Entwicklung in
ungarischen Romanen der sachziger Jahre

- ain Forechunggbericht1

Als Medien eines kollektiven Kommunikationsprozesses
sind literarische Werke als Widerspiegelung ihnen vorauslis-
gender sozialer Verhdltnisse interpretierbar und agieren
gleichzeitig in ihnen, Form und Relevanz diaser Aktivitat,
Funktion und Funktionswahrnehmung von Literatur nehman dabei
historisch sich wandelnde, in den Reproduktionszusanmenhang
des jeweiligen sozialen Systems aingebundene Formen an. In
diegsem Versténdnis wurden hier Werke der Prosesliteratur als
Unterauchungsobjekte tetrachtet. Die Frage nach dor im lite-
rarischen Werk objektivierten Sichkt auf historische Méglich-
keiten individueller Entwicklung thematisiert einen Kernbe-
reich der Auseinandersetzung der Literatur mit ihrem allge-
meinen Aneignungsgegenstand, de: hier im Sinne dar Begriffs-
bestimmung durch Schlenstedt sls “"Menschenwelt”, als Erfah-
rungswirklichkeit, wie sie im Blick der Individuen, als Hand-
lungsspiselraum konkreter Gruppen erscheintz. verstanden wird;
sie zielt auf kulturhistorisch symptomatieche Aspekte seiner
Erfassung im Werk, auf die Struktur der juoweiligan erz#éhlten
Welten, die Méglichkaiten, die sich individualier Entwicklung
in ihnen aréffnen, deren MaB, deren Datarminanten und Wertung.
Die Versténdigung Ober resle Ergebnisse individueller Ent-
wicklung in einer Gesellschaft - im konkreten kulturhistori-
schen wie in formationsspezifischem Sinn -, die Untersuchung
ihrer Higstorizitat ist Moment ihrer Funktionserfdllung als
Medium eines gesellschaftlichen Kommunikationsprozesses (Um-




gekehrt tun sich von hier aus Ausblicke auf die jeweilige hi-
etorisch-reale Funktionswahrnehmung von Literatur auf,.)

Dieser Zusammenhang wurde an ausgewdhlten Romanen der
sechziger Jahre untersucht. Die Problematik der Eingrenzung
und genauen Bestimmung des Romangenres konnte dabei nicht
selbsténdig abgehandslt werden, die Genrebezeichnung "Roman™
fungiert so in der Arbeit als Ndherungsbegriff., Sie wird als
am literaturhistorischen Material beschreibbarer jeweiliger
Kristallisationspunkt3 innerhalb des Feldes der Prosagenree4
verstanden, um einzelne ihr zugeordnete Werke als Vertreter
der Genreentwicklung im Untersuchungszeitraum stellvertretend
auf Aspekte der dargelegten Fragestellung hin zu analysieren.
Der Roman wird im Sinne Bachtins als ein deutlich noch "im
Werden begriffenes Genre"5 verstanden und einzelne Werke als
Vertreter des Genre herausgegriffen und untersucht. Die Bezug-
nahme gerade auf den Roman folgt dabeli keiner hierarchischen
Wertung im Hinblick euf die Prosagenres, die Interpretation
ist hier einfach auf umfanglichere erzahlte Welten beziehbar,
die gréBere stoffliche Fille gestattet es, vielfadltigere Be-
zige innerhalb eines literarischen Werkes vorzufihren und de-
ren Stellungnahme zur vorausliegenden Realitdt zu untersuchen,
und das schien im Kontext der Frage nach Moglichkeiten indi-
vidueller Entwicklung wie auch hinsichtlich der Présentation
der Ergebnisse von besonderem Wert zu sein.

Um das Untersuchungsmaterial einzugrenzen, wurden inner-
halb des Genres weiterhin nur Werke herangezogen, deren er-
zdhlte Welt eine fiktive Gegenwart setzt., Als literarische
Befunde zu immenenten Moglichkeiten und erreichten Standort
einer sozialistischen Gesellschaft sind derartige Werke hin-
sichtlich der Fragestellung zudem methodisch von besonderem
Interesse. Auch wenn die groBere Unmittelbarkeit der sich
dort abzeichnenden Entwicklung nicht in jeder Hinsicht als
reprdsentativ angesehen werden kann, bedeutet sie angesichts
der Falle der potentiellen Untersuchungsobjekte eine erfor-
derliche und zuléssige Einschriankung.

Aus dem Korpus dieser Werke wurden zur eingehenderen und
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in der Arbeit dokumentierten Untersuchung solche ausgewdhlt,
die wesentliche Positionen dieser Phase der Literaturentwick-
lung in Ungarn vertreten, die sowohl Grundeé&tzliches im An-
liegen wie auch die Breite des Spektrums konkreter Fragestel-
lungen und kiinstlerischer Konzeptionen wenigstens andeuten
kdnnen. Es wurde also sowohl ausgewdhlt, wes als Leistung aus
heutiger Sicht Bestand behdlt, als auch, was - mitunter in
Abweichung davon - geeignet ist, das Spektrum dees Romanschaf-
fens der sechziger Jahre zu dokumentieren,

Da sich die Untersuchung auf ausgewdhlte literarische
Werke als Vermittler und Mittelpunktsobjekte eines Produktion,
Distribution und Rezeption in sich schlieBenden Prozesses kon-
zentriert, legt sie besonderes Gewicht auf den Nachvollzug
der mit dem Text vorliegenden Rezeptionsvorgabe. Das bedeu-
tet, zundchst auf die Erzdhlweise als je konkrete Vermittlung
des Werkes fOr den Leser, auf den Erzdhlvorgang als ProzeB der
Strukturierung des sukzessiven Entwurfs der erzéhlten Welt
wie auch deren raum-zeitlicher Organisetion, nicht zuletzt als
Vermittlung der im Werk objektivierten Autorenposition und
seines Adressatenbezuges einzugehen, Davon ausgehend wird
Ober die Présentation der Fabel die Konstituierung der erzédhl-
ten Welt, deren Struktur und ideologische Implikationen, die
Spezifik des sozialen Zusammenhangs, die darin erscheint, ihr
Verhdltnis zur im Werk realisierten Wirkungsstrategie des
Autors nachvollzogen. Die Werke werden zundchst in Einzelun-
tersuchungen vorgestellt, um den Weg der Gewinnung einzelner
Erkenntnisse und ihrer Verallgemeinerung nachvollziehbar zu
nachen und zu vermeiden, die Werke auf einen jeweiligen Platz
in einem literaturgeschichtlichen Modell zu reduzieren. Im
folgenden wird nach gemeinsamen Merkmalen hinsichtlich Erzahl-
weise, Adressatenbezug, Stoff- und Themenwahl, Konfliktset-
zung und -ldsung, nach sich abzeichnenden Tendenzen in Aufbau
und Ausgestaltung der erzahlten Welt, im jeweiligen Entwurf
einer fiktiven Sozietédt einschlieBlich der Stellung und Ent-
wicklungsmdglichkeiten der Individuen in ihr gefragt.

Von diesen Aspekten ausgehend wurden im Einzelnen “"Feig-~
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heit” von Imre Sarkadi (1961), “"Der Vierbeinige Hund" von
Lajos Mesterhazi (1961), “Schrottplatz” von Endre Fejes (1962),
“0Oilatus” von Magda Szabb (1963), "Der Tod des Artzes"™ und
"Die treus Frau und das schlimme Weib® von Gyula Fekete (1963)
analysiert - hier zwei Werke eines Autors einzubeziehen lag
wegen der Affinitadt ihrer Thematik zur Fragestellung nahe -,
weiterhin "Trunkener Regen” von Jbzsef Darvas (1963) - viel-
leicht das am deutlichsten wegen seiner Rolle fir die Kultur-
politik sowie der Stellvertreterposition, die es im soziali-
stischen Ausland z.T. gewann, relevante -, sowie "Zwanzig
Stunden” von Ferenc SAnta (1964), "Du warst ein Prophet, mein
Herz” von SAndor Somogyi Tbth (1965), “"Der Tod des Athleten”
von Miklbs M&szbly (1966) und "Der Besucher” von Gydrgy Kon-
rad (1969).

Diese Romane wurden, um Prédkonzeptionen zu vermeiden, um
sie nicht auf einen Platz in einem literaturgeschichtlichen
Modell zu reduzieren, zundchst in Einzeluntersuchungen in der
Rethenfolge ihres Erscheines, d.h. ihres Eintretens in den
RezeptionsprozeB, vorgestellt und auf inhaltliche und formale
Aspekte der Auseinandersetzung mit historischen Mdéglichkeiten
individueller Entwicklung hin analysiert. Besondere Berick-
sichtigung innerhalb des mit der stofflich-thematiachen Ein-
grenzung gezogenen Kreises fanden daneben Arbeiten von Fekete,
Galambos, Galgbzci, Hernbdi, Jbkai, Kertbsz, Mesterhszi,
Moln&r, Moldova, Sarkadi, Szabb, Sz#hsz und Vészi, daraber
hinaus in dieser literarischen Periode erschienene Werke von
Cseres, Dbry, Mbszdély, Ottlik, Urkény u.a.

Hinsichtlich der hier interessierenden Fragestellung ha-
ben die untersuchten Werke sowohl in inhaltlich-abbildender
Welse Auesagewert als auch indem sie belegen, wie die Verstan-
digung darlber (wie auch literarische Kommunikation Gberhaupt)
im Zeitraum ihrer Entstehung und Veréffentlichung erfolgte.
Als Achse einer hinsichtlich der Fragestellung funktionel mo-
tivierbaren Projektionsebene werkbezogener Befunde erweist
sich der Umbau in den Werken realisierter wirkungsisthetischer
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Konzeptionen im Vergleich zur vorangegangenen literarischen
Entwicklungs. Jenem in seinem Gegenstandsbezug gnoseologisch
strukturierten Literaturkonzept war ein Verstandnis vom un~
mittelbar sozial-aktivierenden Funktionieren der Literatur
eigen, der Nachvollzug der groBen, wesentlichen historischen
Zusammenhénge war ihr schon im Interesse der Erflallung ihrer
erzieharischen, Vorbilder aufzeigenden, agitatorischen Funk-
tion zugewiesen., Dieses Konzept, das mit dem gesellachaftli-
chen Umbruch entstehende Mdglichkeiten aufzuzeigen geeignet
und berufen war, dabel aber zugleich Méglichkeiten der Zu-
kunft in die Gegenwart projizierte und Widerspriiche verflach-
te oder deren Potenzen als Entwicklungswiderspriche negierte,
war nach dem Aufbau der Grundlagen des Sozialismus an die
Grenzen seiner Leistungsfahigkeit geraten. In Reaktion dar-
auf ist nun durchgdngig der Versuch feststellbar, des Erzdhl-
te zu problematisieren, Der Held, dessen Entwicklung gesell-
schaftliche Grofstrukturen illustriert und der unmittelbar
zur Nachahmung angeboten wird, erweist sich als zunehmend we-
niger praktikabel, der Gegenentwurf bzw. die Abkehr von ihm
gerdt unterschiedlich weitreichend.

In Mesterh&zis Werken der frihen sechziger Jahre, so in
dem hier vorgestellten "Vierbeinigen Hund", ist ein solcher
Umbau der literarischen Konzeption deutlich zu beobachten.
Der Zwang, Fragen zu stellen, und das Bestreben, zugleich
deutlich Antworten zu geben, schlagen sich gleichsam als
struktureller Widerspruch in seinen Werken der spiten finfzi-
ger und frihen sechziger Jshre nieder. In threr Abfolge wird
die zunehmende Akzentuierung des ersteren Moments deutlich,
aber auch der Widerstreit beider. Im “Vierbeinigen Hund"
weist der im Aufbau der Zentral- und gleichzeitigen Erzidhler-
figur gewdhlte Standpunkt der begrenzten Erfahrungsgrundlage
gegenidber den friheren Werken deutlich auf die Verlagerung
des Intereases und der Wirkungsstrategie hin - der Leser wird
(der Konzeption nach) am Gewinn neuer Einsichten, nicht nur
an deren Beeitz, beteiligt, Hier gelingt es weitgehend, die
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Gber die Sicht des erzdhlenden Ich sich in friheren Werken
geltendmachende Perspektive des allwissenden Erzdhlers wah-
rend des Verfolgens der Vorgdnge um die in eine Krise ge-
fiGhrte Zentralfigur auszuschalten, erst in deren Wiedersufbau
zum SchluB des Buches stellt sich das Verm&gen zu dieser
Sicht, das funktional als spezifische Erscheinungsform des
Anspruchs auf bewuBtes Tatigwerden als Erbauer der soziali-
stischen Gesellschaft, als arbeitsteilige Realisation eines
darin symbolisch-allgemein formulierten wesentlichen Inhalts
fir alle Individuen angestrebter Subjektivitdtsentwicklung
herausgearbeitet werden kann, wieder her,

Auch beil Darvas ("Trunkener Regen") ist die literarische
Selbstkritik friherer Konzepte antizipatorischer Figuren-
(eben: Helden-)zeichnung sus den spaten fanfziger Jshre fest-
stellbar, auch hier wird nun eine Zentralfigur (ebenfalls
ein Ich-Erzadhler) 1in ihrem Selbstverstindnis problematisiert,
die von ihr im Gang der Erinnerung und Selbstbefragung er-
schlossene Haltung dann zum Nachvollzug angeboten, Die zu-
nachst auf die Ursachen fiir den Freitod des Freundes bezogene
Problematisierung des Umfelds richtet sich zunshmend auf den
Erzéhler selbst, der sich grundlegends Orientierungen seines
Lebens bewuBt macht und daraus einen Anstof zu einem Neube-
ginn in seinem gegenwdrtigen Leben findet. Bewdhrung in den
Klassenauseinandersetzungen, Bewahrung revolutiondrer Idesle
erscheinen als grundlegende Voraussetzung von Subjektquali-
tdten der Individuen, zugleich wird im Eingehen auf Ereig-
nisse der jlngsten Geschichte wie in der Darstellung des ge-
genwdrtigen Umfeldes dee Erzadhlers, besonders seiner Ausein-
andersetzung mit Gestalten der auch seine Ansprlche neuformu-
lierenden jingeren Generstion versucht, deren dogmatische
Fixierung zu problematisieren, die mégliche Vielfalt ihrer
individuelle Ausgestsltung zu verdeutlichen. In weiter zu-
rickreichenden Erzahlsequenzen tritt das soziale Bedingungs-
gefige solcher Subjektivitadtsentfaltung, besonders in seiner
Erscheinung als jeweilige Anforderungssituation far die In-
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dividuen und stark geprégt durch den Aspekt ihres Durchlebens
durch den Ich-Erzéhler, deutlicher hervor; mit der Anndherung
an die Gegenwart verlagert sich die Auseinandersetzung mit
diesem Problemfeld zunehmend auf deren individuelle Bedingun-
gen, die Diskussion ihrer immanenten Inhalte. So werden vor
allem Anspriche der Gegenwart an individuelle Subjektivitat -
auch dem Leser gegentiber - vorgetregen und fundiert,

Szabbs hier vorgestelltes Werk ("Pilatus”) ist auf mit-
leidendes Miterleben, auf die kathartische Wirkung der Ge-
schichte mehrerer Mittelpunktefiguren, namentlich der far
sich und endere zerstdrerischen Lebenshaltung Izas hin er-
zdhlt. Wahrend einige frGhere Werke in der Rekonstruktion und
Undeutung der fiktiven Vorgadnge, besonders aus der Vermitt-
lung durch paersonales Erzdhlen heraus - neben der relativen
Neuartigkeit dieser konsequenten Handhabung dieses erzadhleri-
schen Verfahrens - gréBere Hereusforderungen an literarischen
Erwartungshorizont und Miterbeit des Lesers bedeuteten, ist
"Pilatus™ in erzdhltechnischer und kompositioneller Hinsicht
direkter rezipierbar. Im Mittelpunkt der Aufmerksamkeit, kom-
positionell umgesetzt durch die Gegenlberstellung zu Lebens-
formen und -ansprichen eines relativ breiten Figurenenseables,
steht die Destruktion von Izas Haltung eines programmartig
uagesetzten Verstédndnisses von Liebe und Flrsorge, von beruf-
lichem Spezialistentum und Leistung, die sich gegeniiber dem
Leben der Figur verselbstandigen, Eingeklagt wird demgegen-
Ober das, was Ober das Fachlich-Besondere, die zundchst als
eigenstandiger individueller Beitrag zu sozialem und zivili-
satorischem Fortschritt erscheinende Leistung des Individuums
hinausgeht, die Fahigkeit zum Mitmenschlichen, zum Miteinsn-
derleben, die dieses besondere Individuelle auch enthalten
auB, So gesehen wird ein Ideal menschlicher Allseitigkeit
hier in Richtung derartiger Qualitdten akzentuiert. Izas po-
litieche und kommunale Aktivitaten (Widerstand, Dorozs), der
Anspruch auf Mitgestaltung der Gesellschaft, die abstrakt els
wesentlicher Ausweis der Subjektfahigkeiten eines Individuuams
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verstanden werden kdénnte, gerét, dieser Qualitdten ermangelnd,
in die Stellung einer Erléser-Haltung, die als abstrakt ge-
geniiber dem Leben vorgeflhrt wird und ihr eigentliches Ziel
schlieBlich verfehlt, dem Erldser Ungeheures sufbirdend und
tendenziell auch ihn zerstérend. Der (auch in anderen Werken
Szabbds zu beobachtenden) Eigenart der Figurengestaltung ge-
méB funktionieren die innerhalb des Umfangs des Werkes aus-
faGhrlich dargebotenen jeweiligen Bedingungen des Umfelds der
Figuren primar als Kaetalysatoren fir deren Entscheidungen,
die Aktionen der in eigenartig antideterministischer Zeich-
nung in ihren Motivationen und Haltungen feststehenden Figu-
ren geraten hier zur Demonstration der Mitteilungsabsicht des
Autors. In “"Pilatus”™ ist diese Vorgehensweise funktionell
darauf angelegt, den Bereich frei zu treffender Entscheidun-
gen der Individuen auszuloten, innerhalb einer ihrer Ent-
wicklung prinzipiell fdrderlichen Welt, deren Zeichnung hier,
in grundsatzlicher Anerkennung ihrer politischen Strukturen,
namentlich in ihren zivilisatorischen Aspekten bildhafte Ge-
stalt gewinnt und hauptsidchlich Hintergrundfunktion fir das
figurale Geschehen erfillt, nach dem gerade jeweils auch
M3dglichen zu fragen.

Sarkadis Kurzroman "Feigheit” wurde “vor allem um des
moralischen Urteils willen geschrieben'7, auf dieser Ebene
liegt seine vorrangige Mitteilungsabsicht. Die Entschei-
dungssituation, in die die Figur gestellt ist, wird in der
Konzentration auf den fiktiven Vorgang (nicht also primar
auf dessen Reflexion oder die Bewdltigung einer Vorvergan-
genhelt durch die erzahlende Gestalt) entwickelt. Neu und,
wie die kritische Aufnahme belegt, den Erwartungshorizont
in bezug auf zeitgendssische Prosa Uberschreitend, ist das
Offenhalten méglicher Bezige auf die Zentralfigur seitens
des Lesers sowie der Ausgang des erzahlten Vorgangs und des-
sen Présentation. Die Ich-Erzdhlerin wird - schon formal wie
auch durch die Suggestivkraft der kneappen sprachlichen Ver-
mittlung ihres Erlebens - zur Identifikation angeboten und
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zugleich durch die Entwicklung des Geschehens um sie vorsich-
tig in die Distanz gerickt, “"ganz eindeutig kann man das Ver-
h&dltnis zwischen Autor und abgebildeten Helden nicht nennen'a.
Die eigentlich begabte und potentiell zu vielem fahige Figur
versagt vor der Forderung, ein neues Leben aus eigener Kraft
zu beginnen. Der Verzicht auf die Nutzung dieser potentiel-
len M3glichkeiten, vor allem der mangelnde Anspruch an sich
selbet erweisen sich in dieser Struktur als Schuld der Figur,
die schlieBlich mit dem BewuBtsein eines vertanen Lebens ge-
bGBt wird. In der Konzentration auf das moralische Urteil
héngt in der dargestellten Welt alles wesentlich von den Ent-
scheidungen der Individuen ab, primidr die inneren Bedingungen
der (hier verfehlten, abgebrochenen) Subjektwerdung stehen im
2Zentrum der Aufmerksamkeit und erhalten in der Darstellung
Raum,

Grenzen der Darstellung werden dort berihrt, wo der Er-
zéhlerfigur etwas abgefordert wird, was zu leisten sie objek-
tiv keine Mdglichkeiten (mehr) hat. Sie kénnte ein aufrichti-
geres Leben an der Seite eines - so legt ee das Werk nahe -
wertvolleren Menschen wihlen, f{iber die so bestimmte Sinner-
falltheit der treditionellen Hausfrauenrolle hinaus gibt es
zunéchst keine Basis zu dem geforderten Neubeginn. (Auch die-
ser Situation steht die Verlockung der zivilsatorischen Errun-
genschaften gegeniber.) Auf dieser zweiten Ebene offenbart
sich die doppelte Tragik der Figur im Mangel einer objektiven
Basis zum Ausbruch.

Das Bild der Sozietdt im Hintergrund ist zeitlos-be-
stimmt. Aus wenigen Bezilgen zur historischen Zeit und scharf
umrissenen Augenblicksbildern entsteht das Bild einer durch
Einkommen, Arbeits- und Lebensbedingungen, soziales Prestige
u.a. gegliederten, hierarchisch aufgebauten Gessllschaft, die
in ihrer Erscheinung als Alltag, vermittelt iber die Erle-
bensbereiche der Figuren, innerhalb derer such deren Reflexio-
nen verbleiben, ins Bild tritt, Sie bietet die Méglichkeit zu
Entfaltung ("Selbstverwirklichung”) in der Arbeit, ihre Po-
tenzen sind von den Individuen zu erkunden und freizulegen.



92

Sie ist hier nicht aus der Draufsicht, sondern dem Erleben
ihrer Strukturen im Alltag gezeichnet, jenes impulsive Vor-
wartedrangen, das an Mesterh&zis Bild der siegreichen sozia-
listischen Produktionsverhdltnisse festzustellen war, ist ihr
nicht mehr eigen. (Ihre Mdglichkeiten freilich sind den Indi-
viduen freizusetzen aufgegeben, ohne diese grundlegende Vor-
aussetzung ware die moralische Kritik der "Feigheit™ nicht
méglich.)

Bei der Untersuchung von Somogyi Tbths "Du warst ein

Prophet ..." wurde eingehend auf die der Interpretation be-
sonders widersetzige Erzdhlweise eingegangen., Wahrend die -
technisch zweifellos sicher gehandhabte - Schnittechnik im
"Trunkenen Regen™ durch die eindeutige Zuordbarkeit der jeweils
einsetzenden szenischen Darstellungen, Gber den durch die gei-
stige Physiognomie des Erzéhlers nsheliegenden Vergleich mit
auktorial eingefihrten RGckblenden trotz des von der zeitge-
ndssischen Kritik betonten internen Neuheitswerts des Verfah-
rens gut entschllGsselbar ist, provoziert Somogyis Text weit-
aus stédrker zur Diskussion und bewuBten Ausdeutung. Formal
wird der Erzahler zur EinfGhlung angeboten, zugleich in den

im Erzdhlten aktualisierten Haltungen Gber die Wendungen des
fiktiven Geschehens permanent der Kritik ausgesetzt., Der Ro=-
man fihrt - vermittelt Gber die Mitteilungen eines problemati-
schen Erzéhlers - eine Welt vor, in der die Auseinandersetzung
um das Verhdltnis von praktischem sozialen Handeln und behaup-
teten Idealen, letztlich um das erreichte historische Niveau
dieser Gesellscheft nicht oder nur ansatzweise gefGhrt wird;
auf eine solche Diskussion, wenigstens auf das BewuBtwerden
dieser Situation dréngt die moralische Kritik des vorgefihr-
ten Phanomens, Der namentlich an der Hauptfigur gezeigte, aus
der Abkehr von sich als illusorisch erweisenden Gesell-
schaftskonzepten und sich darin eingliedernden individuellen
Lebensstrategien resultierende Orientierungsverlust, der Ober-
gang von der enthusiasmierten Stimmung des Generationsauf-
bruchs in Erschrecken und schlie8lich in Selbstt3uschung wird



in wesentlichen Momenten seiner Genese benannt, die Forderung
nach der Bestimmung einer (Gber situativen Lebensgenu8 hinaus-
gehenden Sinndefinition gegentiber der Figur aber auch im Auf-
zeigen der Mechanismen der Reproduktion auf grundsétzlich
ahnlichen Haltungen basierender Sozialbeziehungen (primér ih-
rer Reproduktion im konkreten Verhalten der Individuen) nicht
zurickgenommen. Die Wiederherstellung des Typus nach Oberdsu-
ern der Krise, die den Ansatz fir die monologische Problema-
tisierung seines Weltverhéltnisses und seiner Geschichte bot,
verdeutlicht das Gewicht des Problems und weist padagogische
und literarische Erwartungen an die Wandlung oder Umerziehung
des Kritisierten ab,

In seinen stofflichen Bezigen weist Sfntas “Zwanzig
Stunden” durchaus mit dem “"Trunkenen Regen” Vergleichbares
auf, wdhrend dort aber die Auseinandersetzung mit krisenhaf-
ten Abschnitten der ungarischen Geschichte, namentlich in der
Jingeren Vergangenheit, innerhelb des Problemkomplexes des
sozialistischen Aufbaue reflexiv, dber die Erinnerung der
Zentralfigur betrieben wird und mit der Anndherung an die
Erzédhlzeit zunehmend innere Bedingungen von deren Subjektivi-
tatsentwicklung beleuchtet werden, um schlieBlich in der Be-
stédtigung ihrer Grundorientierungen neue Impulse fGr den All-
tag hervorzubringen, orientiert SBntas Werk auf die detail-
lierte Rekonstruktion historischer Handlungsbedingungen in
einem sozialen Mikrokosmos, auf die Untersuchung der Produk-
tion von Geschichte im Alltag der Akteure, auf die Aufdeckung
von deren WidersprlGchlichkeit Gber ihre Erkundung aus figuren-
gebundenen Perspektiven, aus “historischen Zeugenaussagen”,
um von dort her Méglichkeiten der Individuen zu historischer
Subjektivitat wie Inhalte dieser angesichts und trotz der Er-
fahrungen der Geschichte zu untersuchen. Die Erzdhlerfigur,
als Ich-Erzadhler in der Rolle des Fragenden eingefdhrt, tritt
im Kontext der Fahndungs-Struktur des Werkes fast vollig zu-
rick, um in filmszenenartigen Sequenzen Augenblicke des Le-
bens des Dorfes erscheinen und Augenblicke der Geschichte



seiner Bewohner aufleben zu lassen, Hinter der Subjektivitat
der persdnlichen Mitteilungen deutet sich ein objektiver Zu-
sammenhang der Ereignisse von einst und der Verknlpfung des
Lebens diesar Menschen, ihres So-Werdens, an, das die "Ob-~
Jektivitat™ des Erzéhlverfahrens kontrastiert und die Subjek-
tivitadt der von keiner Textinstanz eingeordneten Mitteilun-
gen der Szenen wieder aufhebt. Die symbolhafte Pointierung
der Textsequenzen unterstitzt diese Zusammenflgung. So ge-
lingt es, die Ergebnisse der sozialistischen Umgestaltung des
Landes, besonders in der Arbeit und in den sich allméhlich
verbessernden Lebensbedingungen der Befragten sichtbar zu ma-
chen, zugleich aber die Widersprichlichkeit dieser Vorgange,
die Entstellung der Ideen, mit denen die diesen Prozef hier
aktiv befdrdernden engetreten waren, und deren Pervertierung
und Rickwendung gegen sie selbst auszusprechen und so Erfah-
rungsinhalte des Alltsgsbewudtseins zu verarbeiten und ins
literarische Gewissen zu heben. Eine vom Text provczierte

und innerhalb der realen Welt zu beantwortende Frage ist so
auch, worauf gestitzt des Engagement in der Gesteltung der
Gesellschaft, die Behauptung das individuelle Leben iber-
greifender Ideale, die, so ein vom Text mitgeteilter Befund,
der Wirklichkeit im Interesse ihrer Verédnderung im Namen der
nachsten Generation iomer wieder entgegenzuhalten sind, sich
beziehen lassen,

Fekete verwendet in “Die treue Frau” und “"Tod des Arz-
tes” Erzahltechniken, die gemeinhin als traditionell charak-
terisiert werden. In beiden Werken spricht ein auktorialer
Erzdhler, dessen Mittellungen mitunter zu personalem Erzéh-
len oszillieren, aber (besonders in “"Die treue Frau ...") in
der Regel auktoriales Wissen {iber das Innenleben der Figuren
offenbaren; die Handlung wird geradlinig, mit wenigen raffen-
den Rickblicken, entwickelt. Jedoch ist der Erzahler bei wei-
tem nicht allwissend, die erzahlte Welt erschliedt sich nur
in ihren den Figuren zuganglichen Bereichen (im Unterschied
etwa zu Mesterhhzis erwdhnten Arbeiten oder selbst zu der
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durch an ein breiteres Figurenensemble gebundenen personalen
bzw. personal-auktorialen Erzéhlens erreichte Ausweitung der
Darstellungswelt bei Szabo) und vorwiegend in ihrer spezifi-
schen Brechung durch deren Erleben einer oder zweier zentra-
ler Figuren, die Wardigung erfahren (Arzt) bzw. deren Lebans-
haltungen problematisiert werden (Ustér), die aber weder den
Wandel zur Vorbildfigur noch die Vorfihrung und Destruktion
einer zu verurteilenden Haltung demonstrieren. Ahnliche neue
Aspekte sind auch in der Wirklichkeitssicht der Werke festzu-
stellen, Der "Tod des Arztes™ wirdigt die Leistung eines un-
scheinbaren Menschen, der im wesentlichen nur seine Pflicht
tut, eines sehr durchschnittlichen Lebens, dessen Bedingungen
und Bedingtheiten, dessen soziales Umfeld sehr breit vorge-
fahrt werden, aus dem sich so unmittelbar kaum der Entwurf
eines Helden gewinnen 1a8t, In der Unermidlichkeit seines
namenlosen Wirkens und seines fast unbemerkten Verschwindens
offenbart sich eine eigene Art von Tragik. Das Werk behauptet
Ober die Reflexionen und Handlungen der Zentralgestalt einen
das individuelle Dasein Gbergreifenden Zusammenhang mensch-
lichen Lebens, dem sich dessen jeweilige persdénliche Sinnde-
finition zu stellen habe. Dieses Problem erhalt in seiner

Darstellung in der "Treuen Frau ..." neue Akzente, indem die
Hauptfigur in sehr genau gezeichnete sozisle Bedingungen ge-
stellt wird, die in der Erfullung der mit ihnen gesetzten
Leistungsanforderungen auf die Dauer keine Bestatigung oder
Sinnhaftigkeit dee eigenen Tunes (wie etwa fir den Arzt; aber
euch in der Zeichnung junger Arbeiter bei Mesterh&zi) erfahren
lassen. Das Zustdndliche der Verhaltnisse gegeniiber den Rhyth-
men der Individualentwicklung kommt hier mit zum ersten Mal
ins Blickfeld, ohne jedoch direkt diskutiert zu werden, Feke-
tes Werk greift zundchst eine massenhaft gegebens Lebenslzge
auf und 188t davon ausgehend die Gestalten nach den Mdglich-
keiten persénlicher Sinnhaftigkeit dieses Lebens suchen. Der
in Arbeit und Konsum fOr Ostér nicht (mehr) erfshrbere Sinn-
zusammenhsng seines Lebens, der Bezug zu einem Allgemeinen
stellt sich fGr ihn schlieBlich in der Beschaftigung mit den
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Kindern der fremden Frau, in der Erfahrung der "Warme der
menschlichen Schicksale™, dem unmittelbaren Beitrag zur Kon-
tinuitat der Gattung her. Dieses ausdrickliche Eingehen auf
goziale (und sozial hierarchische) Bedingungen individueller
Entwicklung in ihrem historischen Gewordensein macht (entge-
gen der gestalterischen Probleme, besonders im Vergleich zur
ausgereiften Komposition dee “Arztes”) den Reiz dieses Wer-
kes aus, Die Verdnderlichkeit der sozialen Welt ist hier
nicht mehr im erzahlten Vorgang vorgeflihrt, sondern - (ber
die Provokation der Entscheidung der Figur unterstdtzt - all-
gemein zur Diskussion gestellt.

Fejes®' "Schrottplatz®™ geht in einer Bilanz vertaner Mig-
lichkeiten, vorgetragen in den Strukturen des "Fehndungsro-
mans”, relativ ausfihrlich auf gesellschaftliche Bedingungen
zur Entwicklung von Subjektqualitdten ein, (Ausgehend von
einem durch andere Schreibweisen und Romankonzepte gepragten
Erwartungshorizont wurde das Werk gelegentlich Gberhaupt auf
die Zeichnung dieses Umfelds hin gelesen und als die sozia-
listische Gesellschaft der Gegenwart in ihren Potenzen ver-
einseitigend kritisiert.,) Der Erzdhler erkundet Lebenswirk-
lichkeit und Vergangenheit der Zentralfigur und zeichnet
dann in einer Familiengeschichte den Prozef der Reproduktion
eozialer Pessivitdt, der Unfdhigkeit, sein Schicksal zu ge-~
stalten, bis in die Gegenwart der Erzdhlzeit nach., Zusammen=-
hange sind dabei provokant herausgestellt, dabei aber nur in-
direkt erschlieBbar (dies bleibt dem Leser anheimgegeben und
fohrte mit zu den erwdhnten Diskussionen und Fehldeutungen);
der vom Erzdhler rekonstruierte Vorgang wird in seiner Bre-
chung durch das BewuBtsein und Erleben der Figuren (mit den
damit einhergehenden Akzentuierungen bestimmter Ereignisse,
Lebenssphéren u.dgl,) wiedergegeben., So wird verfolgt, wie
die Akteure sich immer wieder als unfahig zu (schon im Motto
der Intention nach als Grundforderung an volle menschliche
Entwicklung ausgesprochenem) rationalem Verhalten gegeniber
ihrem Schicksal erweisen, innerhalb eines langsam sich wan-
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delnden, aber in immer den gleichen Formeln von ihnen reflek-
tierten Umfeldes. Geschichte findet so geradezu im Hintergrund
des Erzéhlten statt und tritt nur selten, als meist katastro-
phales Ereignis, in jenes Leben ein, das Erzahlte gliedernd
und es vorantreibend, doch sus den Strukturen der beschriebe-
nen Lebensform heraus nicht begreifbar und beeinfluBbar. In
der Konsequenz der Darstellung wird innerhalb dieser Welt
kein Ausweg und nichts dariber Hinausweisendes angeboten
(selbst Seres bietet nur dessen verzerrte Gestalt); in den in
ihren Anlagen am ehesten zum Ausbruch fahigen und sich ihres
Ungeniigens an ihrem Leben am weitesten bewuBt werdenden Figur
entléd sich das Innewerden dieser vertanen Méglichkeiten in
zerstdrerischer Weise,

Auch Mészdlys "Tod des Athleten” weist formal die Struk-
tur des "Fahndungsromans” auf, gelangt aber hinsichtlich de-
terministisch verstandener Zusammenhdnge zwischen histori-
schen Proze8 und Verliufen individuellen Lebens zu einem
sehr skeptischen Befund. Nach der drickenden Atmosphire der
fanfziger Jshre, nach deren selbstsicheren literarischen und
publizistischen Bespiegelungen in linearen teleologischen
Konstruktionen wird in diesem (frGh entstandenen) Werk mit
dem einseitig-deterministisch interpretierten Bezug der Ver-
héltnisse auf den Menschen die Msglichkeit, Sinnbeziige mensch-
lichen Lebens in der Deutung von deren Bewegungsgesetzlich-
keiten auf die Geschichts zu beziehen, iUberhaupt abgewliesen.
Das Eigentliche im Zusammenhang individuellen Lebens scheint
hier andernorts zu liegen, die Suche danach, nach dem Wirk-
lichen, dem "Wesentlichen” gegeniber dem "weniger Wesentli-
chen® (206), bestimmt den Vorgang des Erzdhlens. Gesucht wird
eine Objektivitat, die nicht auf willkirlicher Konstruktion
beruht, nicht durch nachtragliche Sinnzuweisung entsteht, son-
dern die Wirklichkeit des vergangenen Augenblicks erfaBt,
iber dae Innere der Gegenstande hinaus den in ihrer Geschich-
te objektivierten Zusammenhang des einmaligen Geschehens, die
konkrete Fille vergangenen Lebens.



Im Versuch, das Vergangene zu begreifen, rekonstruiert
die Ich-~Erzdhlerin Umstédnde des Lebens des plétzlich Verstor-
benen in ihrer zeitlich-historischen, individuell-genetischen
und individuell-augenblicklichen Einmaligkeit. Welthistorische
Ereignisse gehen in dem MaBe in diese Rekonstruktion ein, in
dem sie Leabenslaufe beeinflussen, sie erscheinen als qualita-
tiv bestimmte Zeit, deren Erfassen zur Genauigkeit des Erin-
nerns an ihn gehdrt, zur spezifischen Farbung jenes zu fin-
denden Augenblicks, Dessen verbele Fixierung, die Formulie-
rung des minutidésen und zugleich immer ausschnitthaften Er-
fassens des Beildufig~Bedeutungsvollen der Umgebung konsti-
tuiert ein Geflecht von Verweisen hinter der Fabel, in deren
Erzédhlen sie eingebunden sind, und verleihen den erzahlten
Zusammenhdngen Gber ihr unmittelbares So-Sein hinaus unbe-
stimmte Bedeutsamkeit ~ sie akzentuieren diese Einmaligkeit
und tendenzielle UnfaBbarkeit jener konkreten Fille des Augen-
blicks. In dieser spezifischen Farbung erscheint auch indi-
viduelles Leben, dessen Ablauf bzw. Entwicklung, das so pri-
mar als ein Sich-Verandern, kein Werden nach einem inneren
Gesetz, das sich erfillt, oder nach dem eines &uBeren Zusam-
menhangs, ob selbstgeschaffen oder verhangt, erscheint, In
der beschriebenen Erzaéhlstrategie erhdlt nicht der vorgefihr-
te Fall, sondern eher das in ihm sich andeutende Problem ver-
allgemeinerbare Bedeutung. Durch B&lints Leben, von ihm selbst
und der Erzahlerin immer nur erahnt, zieht sich die Suche nach
etwas Eigentlichem, Sinnvollem, im sténdigen Versetzen und
Hinausschieben des Ziels die Suche nach einem Ziel, Das Feh-
len eines wirklichen persénlichen Bezugs zum Zusammenhang
menschlichen Lebens wird hier Gestalt, Auch unter den in sym-
bolhafter Weise abstrakten, scheinbar véllig freien Bedingun-
gen des Trainings in den Bergen tut sich dieser Zusammenhang
nicht auf, der ungeklarte Tod des Athleten 148t die Suche
danach ins Offene laufen, Die tastenden Versuche der Erzdhle-
rin, zu verstehen, die zeitliche Anndherung an die Umsténde
seines Todes und die &uBerliche Entwertung ihrer BemGhungen
durch den Entzug des Interesses daran laufen zum SchluB ihres



Berichtes aufeinander zu, Verschlungen in den quédlend-minu-
tidsen Nachvollzug eines seine Erfallung nicht findenden Le-
bens ist die Problematisierung seiner Erfalbarkeit im ProzeB
des Erzahlens als wesentliche Intention des Werkes.

“Der Besucher” von Konrtd unterscheidet sich in vielen
Aspekten von den zuvor zusammengesteliten Werken, Darir of-
fenbaren sich nicht nur und nicht vorrangig von diesen Werken
hierher fahrende Entwicklungslinien, sondern auch Unterschie-
de im Literaturkonzept, im Aufwerfen bisher immer wieder ange-
gangener Fragen., Konr&ds Roman erzdhlt zunédchst, sprachlich
virtuos, von einem Arbeitstag eines Vormundschaftsbeamten,
die Geschichte einer Versuchung und der rationalen Uberwin-
dung des Gedankens daran. In der quilend genauen Ausleuchtung
der realen und der méglichen Situationen dieses einen Tages,
des Umfelds, mit dem den Erzéhler seine Arbeit konfrontiert,
und der Bedingungen dieser Arbeit selbst, ihrer Begraenztheit
und Festgelegtheit, in dieser ausdricklich vorgenommenen Be-
standsaufnahme der historiscn gewachsenen Bedingungen nier
anzutreffender individueller Existenz weicnt dieser Roman
von den auf diese weniger breit eingehenden bzw. sie ver-
fremdend aufnehmenden und ihnen auf ihren Aufforderungscha-
rakter hin konzipierte figurale Entwicklungen entgegensetzen-
den bisher vorgestellten Werken ab, In dieser in ihrer im
Endeffekt (nicht qua philosophischer Oberzeugung des Erzah-
lers) deterministischen Wirkung far die in ihm aktiv oder
passiv lebenden Individuen vorgefihrten Welt werden die
Grenzen individueller Wahlmoéglichkeiten - die sich nach ein-
mal gegebener Festlegung des Standortes des Individuums in
ihr als gering und nur schlecht vertuscht und verleugber er-
weisen - untersucht und demgegeniber dann doch die GroBe der
Aufgabe des Sich-Entscheidens, die GréBe der Verantwortung
eines denkend in ihr iebenden, mit gewissen (wenn auch klei-
nen) Aktionsmdglichkeiten ausgestatteten Menschen behauptat.
Im Vergleich zu Konzeptionen vom Anfang des Jahrzehnts
kinstlerisch verkdrpernden Werken ist hier die gréBte Spanne
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hinsichtlich der Erwartungen an das Tempo gesellschaftlicher
Entwicklung zu beobachten. Die Problematisierung als zustand-
lich erlebter Verhéltnisse wird hier zur grundlegenden Vor-
aussetzung des Konflikts, sie motiviert Vortragsweise und Ma-
terialauswahl. Wahrend auch in anderen hier untersuchten Ro-
manen eine partielle Ricknahme solcher Erwartungen zu konsta-
tieren ist und nun verstérkt nach Verhaltensanforderungen an
die Individuen und Lésungen neuartiger Konflikte innerhalb
nun in anderem Rhythmus verlaufender Prozesse gefragt wird,
widhrend etwa bei Fekete eine bestimmte Sozialstruktur und die
von der gesetzten auch begrenzenden Bedingungen mit der Frage
nach Méglichkeiten individueller Sinndefinition, nach mégli-
chen positiven Strategien der Auseinandersetzung mit so ge-
setzten Anforderungsstrukturen konfrontiert werden, bei Somo-
gyi nicht wunmittelbar das Gefihl des Zustandlichen, wohl
aber das Nichteintreten der groBen VerheiBungen in seiner
Wirkung far Orientierungsfindungen der historischen Akteure
untersucht, die Diskussion des erreichten Stendes gesell-
schaftlicher Entwicklung provoziert wird, bestimmt dieses Er-
lebnis im “Besucher”™ die gesamte Darstellungswelt und ist Be-
zugspunkt der Frage nach dem dennoch Mdglichen., Die schlieB-
lich formulierte Haltung ist eine Haltung in dieser Situation
und in erster Linie auf sie bezogen, alse Entwurf oder Forde-
rung ware sie nur hdchst bedingt, gebrochen durch jenes spe-
zifische, mit essayistischer Tendenz in den Gedenkenexperi-
menten des Werkes diskutierte Bedingungsgefige.

Da diese Werke stellvertretend ausgewdhlt und untersucht
wurden, haben die an ihnen gewonnenen Beobachtungen vor allem
Tendenzcharakter. Eine ausdriickliche Polarisierung der Ergeb-
nisse 1laBt sich nicht feststellen, wenn auch gewisse Akzent-
verschiebungen auszumachen sind. Dies ist wegen der Zugehd-~
rigkeit der Werke zu einer literarischen Periode nicht ver-
wunderlich; weiterhin unterstitzt wird diese Erscheinung
durch die Eingrenzung der Auswahlgruppe auf Werke mit Gegen-
‘wartsstoffen, was die Aufarbeitung von Problemen der voraus-
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liegenden sozialen Welt in direkter Bezugnahme auf deren ak-
tuelle Erscheinungsform gestalterisch gegenltber primar symbo-
lischen, betonten Modellcharakter tragenden Strukturierungen
der erzéhlten Welten eher naheliegen 1laBt. (Diese das Bild

des ungarischen Romans der sechziger Jahre vergleichsweise

am deutlichsten immanent strukturierende Unterscheidung bleibt
hier als selbstandige Erscheinung auBerhalkt der Betrachtung.)

Im Formalen auffdllig ist die Hinwendung zu Texten ge-
ringeren Umnfange, die Bevorzugung des Kurzromans. Diese Ten-
denz ist, bereits von der zeitgendssischen Kritik und Litera-
turwissenschaft vermerkt, fir das gesamte Romanschaffen der
sechziger Jahre charakteristisch. Sie beinhaltete nicht nur
eine Verdanderung in den praktizierten Romanformen, sondern
einen Umbau der Proportionen innerhalb der Prosagenres Gber-
haupt. Zum richtungsweisenden Genre der Prosa wurde so viel
eher die Novelle und der Kurzroman als die groBangelegte epi-
sche Summierung.

Damit einher ging, wie die Einzeluntersuchungen belegen,
die darstellerische Bezugnahme auf kleinere Realitétsaus-
schnitte, das Bestreben nach intensiverer Ausleuchtung von
deren Zusammenhéngen, der Wiedergabe von deren Verknipfungen,
von entdeckbaren Beziigen, nicht allein in der Beschrankung
suf die Diskussion ihrer kausalen Verflechtungen. Wenn Almfsi
im Zusammenhang mit S&ntas "Zwanzig Stunden" von einem Gestus
des "alles ist auch ganz anders” spricht, von dem betonten
Hinweis auf die Vielschichtigkeit des Aneignungsgegenstandes
und dem Versuch, dieser mit neuen gestalterischen Verfahren
gerecht zu werden, so ordnet sich das in diesen Zusammenhang
ein,

Diese klein gewdhlten Ausschnitte der in den Darstel-
lungswelten erscheinenden Realitdt sind in den untersuchten
Werken durchgdngig anzutreffen. Innerhalb dieser ausschnitt-
haften erzahlten Welten, die in Umfang und Ausstattung we-
sentlich an den Erlebensbereich der Akteure, oft Gberhaupt an
den einer Zentralfigur, gebunden sind, werden die objektiven
Voraussetzungen und, besonders nachdriicklich, die subjektiven
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Méglichkeiten der Individuen untersucht, sich als Subjekte
ihres Lebensprozesses zu bewdhren, eventuell auch Subjektfa-~
higkeiten im historischen ProzeB, angesichts der Umgestaltung
gesellschaftlicher Verhdltnisse zu entwickeln (z.B. "Trunkener
Regen”, "Zwanzig Stunden”, "Mannesjahre"”, “"Du warst ein Pro-
phet ..."). Diese Untersuchung des den Entscheinungen der In-
dividuen unmittelbar Zugénglichen, die - auf die fiktive Ob-
jektivitat des Umfelds konzentrierte oder den Akteuren bzw.
dem Leser zum Uberdenken aufgegebene ~ Frage nach dessen
wirklichen Grenzen bedeutet dazidiert moralisch akzentuierte
Fragestellungen, moralische Inhalte der Konflikte, vor die
die Akteure gestellt sind. Ipnerhalb sozial prézise nachge-
zeichneter gegenstédndlicher Ausstattungen der erzihlten Wel-
ten richtet sich das Interesse besonders auf Schwergewichte

in der Lebensfihrung und allgemeine Lebenshaltungen der Ak-
teure, die ausfdhrlich verhandelt werden (“Die treue Frau ..."
“Der vierbeinige Hund”, “Der Tod des Athleten”™, "Der Besucher”
Werke mit Bilanzcharakter wie “"Trunkener Regen”, “Mannesjah-
re”, aber etwa auch Sintas groBangelegte historische Fahn-
dung), anhand derer Unauffalliges, aber Wesentliches aufge-
zeigt wird (z.B. "Der Tod des Arztes”, "Pilatus”) oder ange-
sichts derer (in, wie bereits gezeigt, untarschiedlicher Di-
rektheit und Prdsentation) Mangel kritisiert und Fehlendes
eingeklagt werden (z.B. “"Pilatus”, “"Du warst ein Prophet”,
"Schrottplatz™).

Eine im Untersuchungszeitraum verbreitete Form der Ak-
zentulerung derartiger Fragestellungen innerhalb in der be-
schriebenen Weise konstituierter erzdhlter Welten ist der
Typ des “oknyomozd regbny” (eingangs mit “Fahndungsroman” um-
schrieben). Ein - meist katastrophales - Ereignis wird voran-
geschickt, um von hier ausgehend die Zusammenhinge aufzu-
decken, die zu diesem Ergebnis fihrten. Die hier einbezoge-
nen Werke von Fejes, Shnta und Mészbly, bedingt auch Somogyis
und Darvas®, oder hier nicht behandelte Arbeiten Sarkadis
(“Der Narr und das Ungeheuer"), Cseres' ("Kalte Tage”) oder
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Mesterhfizis ("Alter der Unschuld”, "Mannesjahre") machen die
vielfalt méglicher Realisationen der mit diesem Namen ideal-
typisch umrissenen Strukturen deutlich. Die Vorwegnahme des
Ausgangs lenkt das Augenmerk auf das "Wie" des Geschehens,
Der Ansatz der Fahndung ist geeignet, streng kausale Bezie-
hungen in der Vorgeschichte herauszuarbeiten, kann aber
(durch die erlangten Befunde) auch dazu genutzt werden, die
vielschichtigkeit der entdeckbaren Zusammenhénge zu verdeut-
lichen, ihr Weiterwirken aufzudecken (S&nta) oder die Mag-
lichkeit des Begreifens allgemeinerer Strukturen in Frage zu
stellen (M&szbély). Gegenlber dem breit angelegten Gesell-
schaftsroman wird so das Herausheben weniger, direkt mit dem
SchluBereignis in Beziehung stehender Geschehnisse, von Mo-
menten eines sozialhistorischen Zusammenhangs motiviert, die
in der Regel von Ich-Erzahlern (unmittelbar Betroffener, Zeu-
ge, Reporter, Freund) rekonstruiert werden. Darin offenbart
sich das Bemihen, nach den Ereignissen der vorangegangenen
historischen Periode, angesichts der deutlich werdenden Ent-
wicklungswiderspriiche des Sozialismus zu tieferen Schichten
der Zusammenhdnge vorzudringen, gegeniiber dem mit unumstoB-
licher Sicherheit von allwissenden Erzdhlern vorgetragenen,
oft teleologisch gepragten groBen Gesellschaftsbildern hier
menschliche Handlungsméglichkeiten und Verantwortung ernesut
zu erkunden und mit als zeitgemaB verstandenen Mitteln darzu-
stellen,

Mit der Hinwendung zu klein gewdhlten Realitédtsaus-
schnitten gehen Eigenheiten der zeitlichen Strukturen dieser
Romane einher. Trotz der Konzentration auf eine oder wenige
Figuren ist die einstrangige chronologische Abfolge der Ge-
schehnisse im ProzeB des Erz3hlens relativ selten ("Feig-
heit”, beide Romane Feketes; innerhalb der Rahmenhandlung
auch “Schrottplatz™). Ereignisse mehrerer Zeitebenen kdnnen
parallel gefihrt werden ("Pilatus”, ebenso andere Werke
Szabbs), haufig sind sie ineinander verschrankt ("Trunkener
Regen”, "Der Tod des Athleten"), mitunter so weit, dal deren
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rdumliche und zeitliche Situierung nicht mehr eindeutig re-
konstruierbar ist ("Du warst ein Prophet ...")., (Anzutreffen
ist auch die, mitunter mehrfache, Umdeutung oder Neuerzadhlung
von Ereignissen; neben solchen als mehrfach revidierter sub-
jektiver Bewertung von Realvorgéngen, verbunden mit der je-
weiligen Einbeziehung neuer Tatsachen relativ unmittelbar
entschlisselbarer Verfahren wie etwa im “"Vierbeinigen Hund"
auch das Vorausschicken eines Schlusses, der, nachdem die zu
ihm hinfdhrenden Ereignisstrdnge rekonstruiert sind, noch
einmal génzlich anders - nun mit positiver Figurenperspektive
-~ erzdhlt wird, wie in Galembos® "Gottes herbstlicher Stern®.)
Der zeitliche Umfang der Gegenwartsebene der entworfenen Vor-
génge ist relativ gering, Verdichtungen auf Stunden (z.B.
Darvas, Konrbd, auch Mesterhbzie Bilanz “Mannesjahre", oder,
geradezu progremmatisch “"Zwanzig Stunden”), asuf wenige Tage
oder Wochen ("Feigheit®™, "Der Tod des Arztes™, “Du warst ein
Prophet ...", "Der Tod des Athleten” sind nicht selten, “Pi-
latus® oder "Die treue Frau ..." liegen mit mehrere Monate um=-
fassenden Ablaufen schon fast auf der anderen Seite der Skala.
Zugleich ist der Zeitraum, der vermittelt, durch Rekonstruk-
tion der eigenen oder fremden Vergangenheit (Dervas, Fekete,
Shnta, Mészdly; bedingt auch "Schrottplatz®") erechlossen wird,
sehr groB. (Die aufgefOhrten Werke verdeutlichen bereits die
unterschiedlichen Formen und Funktionen dieser Bezlge, die
von der Riickblende, raffenden, in Figurenreflexionen einge-
bundenen Riickblicken in deren Vorvergangenheit, dem ausdrdck-
lichen erinnernden Heraufbeschwdren der Vergangenheit bis zur
- sich schlieBlich aus dem Dielog verselbstdndigenden - Figu-
renrede reichen. Jedoch flagen sich diese auf eine fiktive
Vorvergangenheit bezogenen Mitteilungen bzw. unmittelbar
zeitlich zurickgreifenden Erzdhlsequenzen in die deutlich
komprimierten Strukturen der Werke ein,) Subjektive und ob-
jektive Bedingungen der Entacheidungen der Akteure in der
Gegenwartshandlung werden damit in einen historischen Kon-
text gestellt und -~ auf praktische Entscheidung oder auch auf
die geistig-reflektierende Bewdltigung des Zueammenhangs hin



105

pointiert - auf die Formen der Wirksamkeit dieser Genese des
Bedingungsgefiges fOr ihr Verhalten hin untersucht. Wahrend
die Verknappung der Handlungezeit und der Handlung individu-
elle Entwicklung nur in ihren Brennpunkten zugdnglich macht,
wird so - in der Regel vermittelt Ober die Subjektivitat der
Figur - die Prozessuelitat dieses Zusammenhangs sichtbar -

mitunter jedoch dergesestalt, daB eine bestimmte Quelitadt sich
entfaltet (hat) und Bestdtigung findet (“Trunkener Regen')g.

Die Vermittlung einer derartigen Konstituierung erzdhl-
ter Welten und der in ihnen entworfenen Vorgdnge erfolgt be-
vorzugt Ober Ich-Erzdhler, Daneben wird mit Formen personelen
Erzéhlens experimentiert ("Pilaturs” sowie z.B, “Fresko”,
"Schlachtfest”, oder, die Form aufldsend, "Die Danside™);
auch wo sich ein auktorialer Erzdéhler davon abhebt, oszil-
liert seine Vortrageweise hdufig und ndhert sich persconsalsasm
Erzdhlen an, deam Wissen der Figuren wird kaum vorgegriffen,
ihre Welt eréffnet eich dem Leser in den Raumen ihrer Aktio-
nen ("Die treue Frau ...,"), oder die betont nlchtern gehal-
tene Wiedergabe des Geschehens erfolgt gebrochen durch den
Horizont der Figuren ("Schrottplatz”). All diesen Verfahren
iet eine deutliche Perspektivierung der Handlungswiedergabe
wie auch der sinnlich-gegenstandlichen Welt des Umfeldes ge-
meinsam, Dies unterstltzt die Verknappung der zur Erschei-
nung gebrachten Realitédtsausschnitte und pointiert (ber die
Welse seiner expliziten Vermittlung das Geschehen; der in der
Handlung revidierte, durch deren Verlauf kritisierte oder dem
Leser gegeniiber problematisierte Standpunkt der Figur wird
trotz der kurzen Fassung des im Text Mitgeteilten deutlich.

DarGber hinaus sind gerade derartige Ich-Erz3hler ge-
eignet, den Autor gleichsam von der Verantwortlichkeit far
die Zusténde der srzdhlten Welt, wie sie so, vermittelt {ber
den Text (jenes Erzadhlers) in die Erscheinung treten, zu ent=-
binden. Es ist dessen Verstindnies der Welt, das sich hier of-
fenbart., Zusammenhange, kaussle Beziehungen, mdgliche deter-
ainistische VerknGpfungen sind nach den Implikationen des
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Verfahrens AuBerung der Figur, die einen ganz privaten Erzihl-
anlaB hat, So ist dies Verfahren (Ober die genannten Zusammen-
hange hinaus) dazu einsetzbar, auf Widerspriche hinzuweisen,
Tendenzen der gesellschaftlichen Entwicklung deutlich zu ma-
chen, ohne unbedingt schon eine geschlossene Erklarung oder
gar "Ldsung” bereitzuhalten. (Somogyi Tbths "Prophet” fihrt
vor, wieviel ein solcher aus der Distanz présentierter Erzah-
ler sussprechen und ansprechen kann.) - Auf die dadurch ge-
setzte Betonung des Kunstcharakters des Werkes, die Heraus-
forderung an aktuelle literarische Erwartungen, die damit
provozierte spezielle Lektiireleistung wurde im Zusammenhang
mit dem Umbau wirkungsdsthetischer Strategien anhand der Wer-
ke bereits eingegangen.

In den beschriebenen Eigenheiten der Darstellungswslten
sind die untersuchten Werke auf die Auseinandersetzung mit
sozialismusinternen Widerspriichen hin angelegt. Die Ausstat-
tung der erzahlten Welt, die im Hintergrund des Geschehens
aufscheinende Sozietdt gewinnt daraus bestimmende Zige. Ge-
wisse Verdnderungen derin lassen sich, wie der werkbezogene
UOberblick verdeutlicht, weitgehend parallel zu der zu Beginn
des Jahrzehnts erfolgenden Akzentverschisbung in den wirkungs-
asthetischen Strategien verfolgen, Wdhrend im "Vierbeinigen
Hund® stark das prinzipiell Neue individueller Konflikte in
dieser sich als sozialistisch verstehenden Gesellschaft be-
tont wird und die schnelle Entwicklung gesellschaftlicher
Verhaltnisse und individueller Existenzbedingungen immanentes
Moment der erzdhlten Welt sowie Voraussetzung der gesetzten
Figurenperspektiven ist, werden etwa zeitgleich in Sarkadis
Roman (der mit seiner Untersuchung der Reproduktion retar-
dierender Verhaltensweisen auf dem Boden der neuen Gesell-
schaft eine Vorreiterrolle spielt) Méglichkeiten innerhalb
einer hierarchisch gegliederten Gesellschaft problematisiert.
Das Geschehen ist inhaltlich und in seiner Prisentation nicht
darauf angelegt, diese Gesellschaft in Frage zu stellen, sie
ist dessen Voraussetzung und kann in dieser Funktion in den
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Hintergrund treten; innerhalb ihrer Grundvoraussetzungen wer-
den spezifische Widerspriche ihrer Entwicklung, speziell in-
dividueller Entwicklungen in ihr (bevorzugt von deren morali-
schen Koordinaten) verhandelt, Grundsdtzlich &hnlich funktio-
nelisiert ist die Darstellung der Sozietat etwa bei Fekete
und Szabb. Mit gewissen Unterschieden zu deren allgemeiner
gehaltener Hintergrundfunktion etwa bei Mészdly erfolgt dar-
iber zugleich eine Historisierung dieser in ihren Grundzigen
anerkannten Gesellschaft, eine Bilanz ihres Entwicklungsstan-
des und der fir die Individuen damit gesetzten Anforderungs-
und Konfliktstrukturen. (Auf jeweilige Akzente innerhalb der
Thematik und individuellen Schreibkonzeption der Werke wurde
in den Einzeluntersuchungen der vorliegenden Arbeit ausfihr-
lich eingegangen.) Die Diskussion des Verhadltnisses von Er-
reichtem und Behauptetem bzw, als Ziel Gesetztem innerhalb
solcher Grundstrukturen wird bei Somogyi Tbth etwa besonders
prononciert herausgefordert. Eine andere Variante solchen Ab-
wégens stellt (unter diesem Gesichtspunkt betrachtet)
Mesterh&zis "Mannesjehre” dar. Im Rackblick Gber sein eigenes
Leben und liber die revolutiondren Auseinandersetzungen des
Jahrhunderts nimmt hier im Text selbst ein Ich-Erzahler eine
Bilanz beider Positionen vor, welche die beschriebene Grund-
haltung bestétigt. Wesentlich problematischer erscheint dage-
gen das Feld historisch gewachsener Voraussetzungen bei
Konr&éd. Ihre prinzipielle Begrenztheit, das Erfahren der Zu-
standlichkeit gesellschaftlicher Verhaltnisse werden hier nun
ausdricklich dargestellt, das darin dennoch Mdgliche ganz in
das Individuum hineinverlegt, seiner Verantwortung anheimge-
stellt. Hier vollzieht sich bereits die Ablésung von jenem
idealtypisch ableitbaren Bild des Romans der sechziger Jahre.
Entsprechend der eingangs bereits als grundlegend her-
ausgehobenen Problematisierung des Erzdhlten sind in diesen
Werken kaum zur Nachahmung angebotene “positive Helden”, nur
wenige direkt aus dem erzdhlten Geschehen heraus beziehbare
Vorbild- und Orientierungsfiguren anzutreffen. Mitunter sind
Erzdhlerfiguren ("Trunkener Regen", "Der vierbeinige Hund")
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mit dem von ihnen schlieBlich entwickelten Realitatsverhélt-
nis so angelegt, andernorts gibt es Nebenfiguren, die als
Orientierungsfiguren veretanden werden kdnnen (z.B., Jbska in
"Zwanzig Stunden”, Pista in "Feigheit”), die Intention jedoch,
mit der sie eingefiihrt werden, weiet darGber hinaus. Feketes
Arzt etwa veranschaulicht die Problematik solch unmittelbaren
Bezugs. Héufig werden Haltungen und Lebensmodelle destruiert
(“Feigheit”, “"Schrottplatz®, "Du warst ein Prophet ,..",
"Pilatus”), die Nachdricklichkeit, mit der solche Ausginge
vorgeflihrt werden (die Figuren sich salso nicht wandeln, die
Gunst der Verhdltnisse nutzen), ist geeignet, zugleich ihre
vertanen Potenzen, ebenso die Komplexitdt des Geforderten
deutlich zu machen, In solchen Strukturen &uBert sich der auf
innergesellschaftlichen Dialog zielende Gestus dieser Litera~
tur, die zu beobachtende Tendenz, das auf der Ebene der er-
zahlten Vorgédnge des Werkes Gegebene wie auch Zusammenhdnge
der ihm vorausliegenden Realitédt selbst zur Diskussion zu
stellen,

Anmerkungen
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Michail M. Bachtin: Untersuchungen zur Theorie und Poetik
des Romens. Berlin; Weimar, 1986. S, 465

(Wie sehr es sich hierbei um eine mdgliche lineare Pro-
jektion eines mehrdimensionalen Erscheinungskomplexes, na-
mentlich der zu konstatierenden Aufficherung wirkungs-
ésthetischer Konzeptionen, die sich hauptsachlich in ihrer
Differenz zu friheren Auffassungen als derartig darstell-
bar erweigsen, haendelt, wird deutlich, wenn man

die an die beiden Enden der so entstandenen Reihe gerate-
nen Werke vergleicht, Mesterhfzis "Vierbeinigen Hund" - an
seinem Schaffen 138t sich der zur Rede stehende Wandlunge-
prozeB besonders deutlich bsobachten - und Konr&de “Besu-
cher", und dazu die in der Darstellung der Einzelbefunde
in ihrer Eigenart beschriebenen, aber formal zwiechen die
beiden eingeordneten Romane, nédmlich z,B. Fejes' “"Schrott-
platz” und dazu etwa Mészblys "Tod des Athleten”. Ange-
sichts der realen Vielfalt literaturgeschichtlicher Be-
zugsfelder ist das Modell eine Reduktion, geschuldet

dem Bemlhen, die Erscheinungen mdglichst kurz und in li-
nearer Folge festzuhalten.)

Miklbs Bblsdi: Az dnpusztités hl8sei. In: Kritika 6/1969,
S. 33

R&fis Hajdl: Imre Sarkadi., Budapest 1973, S, 136

In dieser Art und Welse der Einbeziehung von der Gegen-
wartshandlung vorausliegenden Momenten der Individualge-
nese oder auch der Entwicklung ihres historischen Umfelds
ist dabei Folgendes auffdllig: Die Historisierung der Wi-
derspriche, innerhalb derer sich die Figuren zu bewdhren
haben, erfolgt bevorzugt in der Vermittlung lber deren Re-
flexion, ihre (notwendig selektiven und auch in ihrer si-
tuativen Bedingtheit erschlieBbaren) Erinnerungen u.a.,
das heiBt (Ober die Wendung ins Innere der Figur. (Die
Prektizierung solcher Verfahren ist dabei bevorzugt an
die haufig auftretenden Ich-Erzadhler gebunden.) Zugleich
wird so die Historizitat der Widerspriche der Gegenwart
zwar zunehmend bewuBt gemecht, die Widersprichlichkeit
diesees Aktionsfeldes "Gegenwart" tendenziell auf ein Mo~
ment hin pointiert. Dies verbindet sich nun wieder folge-
richtig mit den schon beschriebenen Eigenheiten des Kurz-
romans, mit der im Untersuchungszeitraum zu beobachtenden
Akzentuierung moralischer Entscheidungssituationen.
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Paul K& rptti

Ein _poetischer Dialog Uber die Abwendbarkeit universaler

Bedrohung (Zwei Oratorien aus den sechziger Jahren)x

Ein Dialog zweier Schriftsteller in der groBen Form des
Oratoriums wdre auch dann schon bemerkenswert, wenn die Zwie-
sprache in e 1 n e m Oratorium gefGhrt wirde; vermutlich
einmalig jedoch ist es, daB ein Dichter des Prosafachs - der
Ungar Tibor D&ry - vom Oratorium seines Lyriker-Kollegen und
Freundes - Gyula Illyés - zu einem Gegenoratorium herausge-
fordert wurde.1 Der Gegenstand, die universale Bedrohung durch
den Atomtod und die Chancen ihrer Abwendbarkeit, war so grof
und so wichtig, dem einen wie dem anderen, da es zu dem Dis-
put in einer hdchst kdnstlerischen Form, um nicht zu sagen:
Sangerwettstreit, gekommen 1ist.

Versuche zur Nutzung und Erneuerung der Oratorienform in
der jdngsten Literaturgeschichte, der ungarischen wie der
deutschen, sind durchaus nicht nur in Auftragsarbeiten - sa-
gen wir - groBen Stils unternommen worden. Literarisch-musi-
kalische Kooperationen in der Art des "Mansfelder Oratoriums”
von Stephan Hermlin und Ernst Hermann Meyer aus dem Jahr 1950
haben neben der programmatischen (und demgemaB gewiB auch
kreativen) Adaption traditioneller Mittel unterm Strich neue
Quslitdten keum hervorgebracht, Ganz unkonventionell ist mit
dieser Form der Dramatiker Peter WeiB in der "Ermittlung”,
einem - wie die Gattungsbezeichnung lautet - "Oratorium in
11 Gesaéngen” verfahren, Dem szenisch gegliederten Werk, des-
sen Welturaufflihrung 1965 auf vielen Bihnen gleichzeitig er-

x) Vorgetragen auf einer literaturwissenschaftlichen Konfe-~
renz {ber Friedensproblematik am 25,10,1989 an der Hum-
boldt-Universitat zu Berlin
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folgte, liegt bekanntlich das Protokoll des Frankfurter Ausch-~
witz-Prozesses zugrunde, Die Montage aus dem dokumentarischen
Stoff geht das Wagnis von Verallgemeinerungen in Richtung auf
philosophisch-moralische Perspektiven und Ursachliches ein,

Es ist sicherlich kein Zufall, daB im BemGhen um den poetisch
angeblich unfaBlichen Gegenstand des fabrikm&Bigen Massenmords
auch der ungarische Lyriker J&nos Pilinszky es mit der groBen
oder hohen Form des Oratoriums versucht hat. "KZ-Oratorium”
hei8t das 1962 noch mit dem Titel “"Finsteres Himmelreich” er-
schienenez, 1963 von den Schilern eines Gymnasiums in der
Provinzstadt Kecskemét uraufgeflhrte (jugendlichen Laien als
Adressaten und zugleich Mittlern werden wir gleich wieder be-
gegnen), dann aber auch in der Budapester Musikakedemie insze-
nierte und sogar in Frankreich zur Kenntnis genommene Werk,
das die genregegebenen Méglichkeiten der Stilisierung und der
Abstraktion zugunsten poetischer Dichte nutzt,

Es liegt ein hoher Anspruch in der Wahl der Oratorien-
form, und es folgt daraus offenbar ein selbstauferlegter
Zwang zu einer bestimmten Erhabenheit der Autorenposition, -
Gleiches arwartend vom Rezipienten, Gyula Illyés entschied
sich dafir, als er im Sommer 1966 vom Leiter des Kulturhauses
in einem abgelegenen Dorf seiner engeren transdanubischen
Heimat darum gebeten wurde, ein von jugendlichen Laienspie-
lern der Gemeinde auffihrbares Werk zu schaffen, das - wie es
in dem Brief heiBt - von der Kernkraft hendelt und Antwort
auf die damit zusammenhiangenden qualenden Fragen gibt, damit
“"unsereiner seine eigene Kraft splire und seine Verantwortung
fGr die eigsne Gegenwart und Zukunft, Gberhaupt fir die Erde
wahrnehme".3 Einem solchen Auftrag mitten aus dem Volk, wie
es Illybés sah (und der Auftrag war tatséchlich nicht von oben
gelenkt), konnte der um sein Plebejertum stets besorgts Dich-
ter um so weniger widerstehen, als er sich bereits in seinen
Gedichtzyklen um die Zeit auf Auseinandersetzungen mit der
Problematik der Humanisierbarkeit technischen Fortschritts
generell eingelsssen hatte., Ein knappes halbes Jahr nach der
Auftragsannshme, im Februar 1967, wurde das Oratorium "Jen-
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seits von Eden"4 in dem Dorfkulturhaus von einer jugendlichen
Laienspielgruppe in Gegenwart des Autors uraufgefidhrt. Des
werk gliedert sich in 53 numerierte Teile, Prosa und Lyrik im
Wechsel, einerseits die universale Bedrohung beschwdrend,
Angste und Zweifel benennend, andererseits - vornehmlich in
der rhythmischen Rede -~ Mdglichkeiten des Widerstands erwé-
gend und Hoffnung schépfend. Woraus? Aus dem noch so geringen
Freiraum, den der sinnvoll tatige, sein Menschentum verteidi-
gende Mensch der naturgesetzlichen und gesellschaftshistori-~
schen Determiniertheit abzutrotzen vermag, Darauf zumindest
lauft die geschichtsphilosophische Logik in Illyés®' Oratorium
von einem menschengemaBen notwendigen Trotzalledem hinaus.
Mit dem stereotypen Memento des biblischen "jingsten Tags”,
des “dies irae”, des "Tags des Zorns™, setzen die lyrischen
Passagen, Paraphrasierungen des gleichneamigen Kirchenliedss.
ein:

Und kommt der Tag des Zornes

und birst des Atoms Kern,

an jenem letzten Tage,

schon am vortag des Schreckens

sei noch einmal, ihr Leute,

gewagt das AllergréBte:

der Neubeginn - von vorn,

Bei aller poetisch umgesetzten, rhatorisch ausgefeilten
natur- und geschichtsphilosophischen Logik treut, ja mutet
Illyés dem menschlichen Wort (im Engelsschen Sinne Mittel und
Produkt der Menschwerdung und des Menschseins), zumsal dem
poetischen, zumal den - wie hier und in einer Reihe groBer
meditativer Gedichte - bewuBt litaneisrtig strukturierten
Wortgefigen eine letztlich irrationale, magische Kreft zu.
(An J.R, Becher "Verteidigung der Poesie” mag diese Haltung
und Hoffnung im Kampf gegen Entmenschlichung erinnern; auf
Vergleiche lassen wir une hier allerdings nicht ein.) Ganz
bedenklich wiére die simplifizierende Quintessenz, mit “Ar-
beitenl™ in der Einheit von Wort und Tat (und sei es gleich
dreifach geeagt)7 ware die Wahrung der menschlichen Substanz
bereits garantiert. In einem Gesprach Gber die strategische
Verteidigungsinitiative (SDI) hat z.B, der auch ale Vater der
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Wasserstoffbombe mit Recht geflirchtete Wissenschaftler Edward
Teller (auch ein gebirtiger Ungar) sich und seine Arbeit mit
solch schlimmer Vereinfachung zu rechtfertigen gesucht: "Was
ist die Sache eines jeden von uns? Zu tun, was zu tun une auf-
erlegt ist. Arbeit ist in der Wissenschaft nichts anderes als
im Ackerbau, in der Kunet, im Regieren oder sonst einer T&tig-
keit."® Solcherart abstrahiert von den Individuen als Tréagern
von Sittlichkeit zu einer Arbeit an sich, wird die Arbeit in
einen moralfreien Raum enthoben, demoralisiert und dehumani-
siert, von wem immer auferlegt, daB sie getan werde; ja mdg-
licherweise hatte fir die Auferlegung sogar dankbar zu sein,
wor ohne Arbeit -~ sprichwdrtlich - einfach nicht sein kann,

Bis Illyés zu den sentenzartigen Verdichtungen seinar
einfachen Wahrheiten gelangt, fGhrt er in einer Argumentations-
kette (mit Gegenreden kontrapunktiert, aber der Gefahr kurzer
Schlidsse ebenfalls ausgesetzt) die notwendige Durchsetzung des
willens der Arbeitenden eals Vorwegnahme einer idealen Demokra-
tie vor, wo die Millionenheit der individuellen Willen ine
rhetorische Bild der Abermillionen Tropfen umgesetzt ist, die
im siedenden Wasser rotieren: "Nicht nur von oben nach unten,
Auch von unten nach oben”, und

alles aus tiefsten Tiafen kommt,
was auf Erden dem Menschen frommt,

In dem Brief an seine dérflichen Auftraggeber, den der
Autor dem fertigen Manuskript 1966 beiflgte, steht unter an-
derem: “Ich hab es mit einer Ambition und mit einem Anspruch
geschrieben, als wirde es dem gebildetsten und kundigsten
Publikum der Welt vorgefihrt werden., Den sogenannten >»)ein-
fachen Leuten « gegeniiber kann ich amich nur so verhalten.'10
Mit der Auftragsannahme auf die Suche nach einem menschenge-
maben Weg in die Zukunft festgelegt und fir die Ermunterung
zur Hoffnung (weil selber immerzu von Depressionen gequalt)
sogar dankbar, hat sich Illyés nicht zum ersten Mal in die
Fesseln einer mit Volkstimlichkeit, Volksverbundenheit und
weiteren Gliedern dieser Synonymenreihe nicht einfach gleich~
zusetzenden Stildemokraetie begeben.
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Der Freund und Kollege Tibor Déry arbeitete bereits an
dem groBen autobiographischen und zeitgeschichtlichen Roman
"Kein Urteil" (ersch. 1969) und ver6ffentlichte in der Presse
seit einiger Zeit schon Notizen vom und fir den Tag, genannt
*Treibgut der Tage~”, in denen sich der zum Skeptiker gewor-
dene Moralist Déry seine grin-alternativen Beunruhigungen
(mit der Studentenbewegung sowohl mitziehend als auch sie
liebevoll-kritisch, weil der eigenen avantgardistischen Ju-
gendzeit eingedenk, kommentierend) von der Seele schrieb, als
er 1967 das mit so hohem Anspruch verfaBte Auftragswerk “Jen-
seits von Eden” zur Kenntnis nahm und mit einem Gegenstiick in
aller Freundschaft Einspruch erhob. Sein Gegenentwurf, mit
Illyés' Oratorium in einem Band erschienen 1968, heift “Ins
Auge blicken®; die Genrebezeichnung "Szene”, in Klammern ge-
setzt, kann man getrost als eine nachgerade ironische Be-
scheidung auffassen, da nach der ausdriicklichen Widmung fGr
den Freund Gyula Illyés der - dem Illy&sschen Text ubrigens
entnommene -~ Titel noch einmal erscheint, nun jedoch mit Fra-
gezeichen: "Ins Auge blicken?” und mit der Zusatzfrage: “Aber

was sleht man da?"11

Aufs allerkiirzeste reduziert lautet die
Antwort: Kain, den Brudermérder; ihn sieht Illyés' ungeteil-
ter Mensch als Volkes Sohn Abel, wenn er den Dingen und dem
dialektischen Alterego Kain illusionslos ins Auge blickt. An-
satzpunkte fGr Obrys Erwiderungen lieferte Illyés damit, daB
er den Kailnschen Weg mit der Begrindung als vermeidbar hin-
stellte, der Mensch sei fahig, aus der Gescnichte zu lernen
und klug Hand an die Dinge legend Wandlung zu bewirken, Das
Antithetische bei Dbry basiert sowohl auf geschichtsphiloso-
phischen Konklusionen als auch auf der persénlichen Erfahrung
im Vorfeld und wéhrend des Aufstands von 1956 und im Gefang-
nis danach (in sein Gegenoratorium als autobiographische Mo-
nologe eingebaut), daB der im Mythos von Kein und Abel ge-
faBte Grundwiderspruch, weil immer wieder neu produziert,
fortbesteht.12 Déry bezieht auch den mit Waffen ausgetragensen
Klessenkampf in den - von Franz Fihmann als grundsétzlich
dislektisch erkannten und erklarten - Mythos ein.13 (In Klam-
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mern: Noch war Pol Pots Massenmord am eigenen Volk nicht voll-
zoger, um nur die Perversion als extremsten Beleg zu nennen.)
Dérys Abel-Mensch sucht bei der gemeinsamen Mutter Schutz:
"Mutter, Mutter, beschiitz michl Er wird mich umbringen.” Wo-
rauf der Kain-Mensch sich so rechtfertigt: "Was kann ich
schon ausrichten, Mutter, gegen die Gewalt der Produktivkraf-
te, die mein Schicksal vorgeformt haben? Sie lassen meinen

lieben Bruder umbringen durch meine schwache Hand.‘14

Uto-
pische Gesellschaftsentwirfe seien, so Déry, ohne dal das Mo-
ment der Selbstgefahrdung der menschlichen Existenz in Rech-
nung gestellt wirde, nicht nur untauglich als Leitidee, son-
dern - weil illusionadr - selbst eine Gefaehr. Im Voltaireschen
Rat, unsere Garten zu bestellen, sieht er, Déry, der eigenen
Skepsis trotzsnd insofern Sinn, als da8 man so vielleicht dem
drohenden Unheil (einschlieBlich der eigenen Zweifel) wenig-
stens nicht gelahmt gegenibersteht, sondern tatsichlich ins
Auge zu sehen vermag.

Die Literaturkritiker und -historiker sind sich ziemlich
einig: Dérys streng durchkomponiertes Gegenstick mit dem
Wechsel von Dielogen zwischen den aus dem biblischen Mythos
adaptierten Kain und Abel (dargestellt von Illyés® dérflichenm
Auftraggeber, nun allerdings zweigespalten) sowie den auto-
biographisch-subjektiv berichtenden und analysierenden Mono-
logen und sogaer mit der von starker Emotion zeugenden Sprach-
kraft ist dem herausfordernden Oratorium von Illyés iberle-
gen. Der mit beiden Dichtern befreundete Georg Lukfhcs schitzte
die poetische Erwiderung Dérys sehr; er wertete sie als Beleg
fdr seine, Lukfcs', These, daB es bei Déry dem Titel und der
Erzahlhaltung in dem Memoirenromsn "Kein Urteil” zum Trotz
sehr wohl ein Urteil gibt: “... den Memoiren ging eine solch
tiefe und wahre Poesie voran wie > Ins Auge blicken « ",
schrieb Lukfcs in einem "fragmentarischen GruB™ zu Tibor
Dérys 75. Geburtstag im Jahre 1969 und fuhr fort: "Hier kom-
men Enttéuschung und Verzweiflung in ganz neuen poetischen
Formen zu wort, =15

Kraft der im Mythos herrechenden "Dialektik von Wandlung
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und Identitat“16 ist der Brudermord-Mythos von groBer Aktua-
litat, da in der ihm zugrunde liegenden Realitadt der mensch-
lichen Beziehungen eine nicht auf die moraslische Sphére be-
schrankte Bewegung, die materiellen Voraussetzungen sowohl
der Vernichtung als auch der Existenz bereits wesentlich be-
stimmend, in Gang gekommen ist., Die determinierende Gewsalt
der Produktivkrafte scheint sich bei aller GesetzmdBigkeit
nicht mehr notwendigerweise blutig durchsetzen zu miissen,

Eine humanisierende und damit friedenserzisherische
Funktion von Literatur und ganz besonders der mythischen Ele=-
nente ist die des kollektiven Gedéchtnisses, in welchem die
kinstlerische Wahrhett kollektiver Erfahrungen (die einer
Netion, einer Klasse, einer Partel, einer internationalen Be-
wegung) aufbewahrt ist. Aus der kiinstlerischen Kompetenz, der
Befahigung des Schriftstellers zu solchem Sagen von Wahrheit,
folgt seine spezifische Kompetenz zur Wahrnehmung moralischer
Verantwortung; dies auch fir Taten und Untaten, die sogar ge-
gen ihn bzw. an ihm selbst im Namen der Gemeinschaft, zu der
er sich bekennt, von anderen begangen wurden, Bertolt Brecht
stellte sein Gedicht "Deutschland”, angesprochen als "bleiche
Mutter”™, zugerichtet von ihren Séhnen, unter das Motto: "M§-
gen andere von ihrer Schande sprechen, ich spreche von der
meinen.“17 Daes ist (im Gedicht: kiinstlerische) Wahrnehmung
noralischer Kompetenz, Siegfried Lenz sagte bei der Entgegen-
nshme des Friedenspreises des deutschen Buchhandels in der
Frankfurter Paulskirche September 1988: "Wenn es um den Frie-
den geht, gibt es keine Inkompetenz?18 Gut; aber entziehen
kenn sich der Kompetenz der Blrger X oder Y schon, und zwar
individuell sogar folgenlos. Fir den zur kinstlerischen
Wehrheit befahigten Schriftsteller indessen treten, da Wahr-
heit eine asthetische Kategorie ist, Sanktionen in Kraft. Un~
genigende Wahrheit, selbst nur im Partiellen, stellt den
ésthetischen Wert des ganzen Werkes in Frage.

In Dérys Oratorium, wie man es getrost bezeichnen kann,
sind es neben den autobiographisch-dokumentarischen Elementen
die des Brudermord-Mythos, mit deren Hilfe Wahrheit aufge-
hoben wurde. An Franz Fihmann angelehnt kénnte Illybs® kiinst-
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lerisches Fassen kollektiver Wahrheit eals der Dialektik des
Marchens dhnlich angesehen werden, Und es fligt sich abschlie-
Bend glunstig, meine ich, dazu ein Zitat aus eben Franz F0hmanns
Budapest-Tagebuch "Zweiundzwanzig Tage oder Die Hilfte des Le-
bens: "Der Wshlspruch der Volkshelden des ungarischen Marchens:
wIrgendwlie wird's schon gehnl« " Und als Marchenzitat im Zi-
tat: weiter: "Nun gut, BrlOderchen, sagte der K3nig, aber sieh,
hier sind neunundneunzig Menschenkdpfe auf den Pfahl gespieBt,
und dein Kopf wird der hundertste sein, wenn du dich nicht
gut verstecken kannstl Der kleine Schweinehirt lieB sich
nicht einschichtern, er sagte bloB:>»Irgendwie wird's schon
gehn¢,

lgs ist die Quintessenz der Erfahrungen eines Volkes

Anmerkungen

1 Tibor Déry bezeichnet sein Gegenstick als "Szene", mit
einer das eigene Werk weit untertreibenden und das des
Freundes damit emporhebender Geste; tatsdchlich ist es
nach allen Regeln der traditionellen und neuaren Orato-
rienkunst verfaBt,

2 Pilinszky, J%nos: KZ-Oratbrium, in: Nagyvérosi ikonok,
1970; Erstverdffentlichung mit dem Titel "Sotét menny-
orsz&g” in der Zeitschrift =0j Ir&s~”, 1962

3 Tuskés, Tibor: Illybés Gyula, 1983, S. 334

4 Illyés, Gyula - Déry, Tibor: Az &den elvesztése, - Szem-
benbézni, 1968; Erstverdffentlichung des Oratoriums von
Illyés in: Somogyi Almanach 8.-Kaposvir 1967

5 Anfangszeile eines lateinsprachigen mittelalterlichen
Hymnus: Dies irse, dies illa, solvet saeclum in favilla
(Ta? des Zornes, jener Tag, 148t die Welt zu Asche wer-
den

6 Illyés-Déry s, Anm, 4, S. 46; deutsch vom Verf.

7 Das rhetorische Mittel der Wiederholung in rhythmischer
Dreiergliederung, historisch tief verwurzelt in der Magie
der Mythen, steigert die Intensitat des Ausdrucks; echter
oder vorgegebener Affekt soll in Effekt umschlagen, z.B.
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in der lateinsprachigen Liturgie “clamate tres”, oder im
dreifachen "Hochl”, aber auch in der politischen Agita-
tion: "Arbeiten, arbeiten, arbeitent"” (Neues Deutschland,
44, Jg. Nr, 247 vom 20.10,1989, S. 3)

Zeley, L&9zlb: Gesprach mit Edward Teller in Stanford,
in: Elet 6és Irodalom, 1987, Nr., 51-52, S, 7-8

Illybs-Déry s, Anm, 4, S. 36, 46; deutsch vom Verf,
Taskés, Tibor s. Anm. 3, S. 334

Déry, Tibor: Szemben&zni. (Jelenet) Illyés Gyulbnak.
Szembentzni? De mivel? int Illy&s-Déry s. Anm, 4

Aktualisierungen des Kain-Abel-Mythos sind in der litera-
rischen Kommunikation gdngige Metapher; um nur ein im
thematischen Bezug und in der Zielrichtung nahes Beispiel
zu nennen, bei Christa Wolf in "Der Stérfall”, 1987,

S, 60: "Wo ist dein Bruder Abel?" Wer fragt ... Wer fragt
die Gegenfrage: "Soll ich meines BrudersHater sein?"

Fahmenn, Franz: Das mythische Element in der Literatur,
in: Erfahrungen und Widerspriche, 1975, insbesondere
S. 176-182, 196

Déry, Tibor s. Anm., 4, S. 85

Lukbcs, Georg: Es gibt ein Urteil, in: Umschlag °'89,
Proben und Berichte aus dem Arbeitskreis fir die Oberset-
zung ungarischer Literatur, 1989, S. 79; das ungarisch-
sprachige Original in: 0j Irss, 1969, Nr. 10, S, 80-82

Fibmann, Franz: Zweiundzwanzig Tage oder Die Halfte des
Lebens, 1973, S, 213

Brecht, Bertolt: Gedichte, Band III, 1961, S, 104; der
Kain-Abel-Mythos zeichnet sich archetypisch im Hinter=-
grund ab, wenn es da u.a. heiBt: “Von deinen Séhnen der
armste / liegt erschlagen .../ als ... deine anderen
Séhne / die Hand gegen ihn erhoben."”

Aus der Direktiibertragung der Rede im Rundfunk am
25,9.1988

Siehe Anm, 16, S, 214
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Andreas S e 1 fert

Uber das Bedingungsgefiige der neuesten ungarndeutschen

Literatur

"Die ungarndeutsche Literatur, ... muB als eine eigen-
stdndige Nationelitdtenliteratur angesehen werden. Sie kann
in Hinsicht auf ihre gesellschaftliche Funktion einer Natio-
nalliteratur verglichen werden."1 Diese Einschatzung traf
Oskar Metzler, von 1975 bis 1980 DDR-Lektor am Deutschen
Lehrstuhl der Hochschule fur Lehrerbildung in Pécs, in sei-
nen "Thesen zur ungarndeutschen Literatur”. In den beiden
Satzen sind hohe Anspriche an die Literatur der deutschen
Nationalitadt in Ungarn formuliert: Eigenstédndigkeit und
funktionale Vergleichbarkeit mit Nationalliteratur. Der Bezug
auf Nationalliteratur erscheint gewagt: Besteht doch deren
gesellschaftliche Funktion vor allem darin, eine Nation lite=-
rarisch zu repréasentieren (sowohl im Inland als auch im Gefige
der Weltliteretur), ihrem SelbstbewuBtsein Ausdruck zu geben
und ein - zumeist an sich schon diffiziles - nationales Iden-
titdtsempfinden zu beférdern. Diese Funktion realisiert sie
nicht zuletzt durch Gestaltung von Themen mit gesamtnationa-
ler Bedeutung auf hohem dsthetischem Niveau in der National-
sprache. Ein solches Gestaltungsvermigen wiederum setzt einen
Literaturproduzenten voraus, der u.a., "seine Nation auf einem
hohen Grade der Kultur findet, so daB ihm seine eigene Bildung
leicht wird; ... kein schweres Lehrgeld zu zahlen braucht, ...

ein groBes Werk zu Obersehen, zu ordnen und in einem Sinne
auszufidhren féhig ist.” (J.W. Goethe: Literarischer Sansculot-
tismus, 1795) Sollte die ungarndeutsche Kultur als Kultur ei-
ner ethnischen Minderheit in der Lage sein, solche Autoren
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hervorzubringen? Wenn ja, welche Nation wird dann von diesen
repridsentiert - die eines ethnischen Mutterlandes oder die
ungarische Staatsnation?

Im folgenden sollen Grundlagen, Spezifika, gegenwadrtiger
Entwicklungsstand und Perspektiven der ungarndeutschen Litera=-
tur untersucht werden, um abschlieBend auf diese offenen Fra-
gen Antwort zu geben.

Die Grundlagen der ungarndeutschen Literaturlandschaft
von heute kann man nur erfassen, wenn man die verschiedenen
Seiten einer Literaturgesellschaft (Produzenten, Rezipienten,
Formen der Literaturaneignung, -vermittlung und -kritik) ins
Auge faBt. Traditioneller Trager ungarndeutscher Kultur, de-
ren Urspringe bis ins Mittelalter zuriickreichen, war seit dem
19. Jahrhundert vor sllem die Bauernschaft und die landliche
Intelligenz. Das deutsche Birgertum in den Stéddten, welches
- ebenso wie die jiudische Intellektuellenschicht - bis dahin
als Rezipient der kontinuierlich vorhendenen deutschsprachi-
gen Publizistik (man denke an den "Pester Lloyd" oder die
“Intelligenz-Blatter"” in verschiedenen Komitatsstadten) in
Frage kam, wurde durch seine enge Verflechtung mit der kapi-
talistischen Entwicklung Ungarns zum groBen Teil auf dem Wege
natirlicher Assimilation magyarisiert und ging damit der
Nationalitét verloren. So existierte die deutsche Nationali-
tatenkultur in den letzten 150 Jahren hauptsachlich in den
relativ geschlossenen landlichen Siedlungsgebieten Trans-
danubiens sowie in den Streusiedlungen des Komitates
Szatmér.2 Sie war fast ausschlieBlich béaverlich-patriarcha-
lischer Pragung, verfigte lUber kein ausgepragtes professio-
nelles Kunstschaffen, keinen modernen kapitalistischen Kunst-
betrieb. So beschrankte sich auch die Literaturvernittlung
und -aneignung auf wenige Formen. Die Lektlre von deutsch-
sprachigen Kalendern, Annalen und Zeitungen war noch am ge-
laufigsten. Diese Publikationsformen gaben den Lesern kaum
eine Chance, AnschluB an die maBgeblichen Tendenzen in der
deutschen Literaturentwicklung des ausgehenden 19. und des
20. Jahrhunderts zu finden.
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Ein solches historisches Vorfeld und soziales Umfeld muB
in Betracht gezogen werden bei der Beurteilung ungarndeutscher
Literatur der Gegenwart, Heute gibt es in der Republik Un-
garn - nach einer Schétzung des Nationalit&tenverbandes -
etwa 200 000 Angehérige deutscher Nationalitit., Eine Ent-
wicklung ihres literarischen Lebens ist seit Anfang der sieb-
ziger Jahre zu beobachten. Diese Entwicklung steht in engem
Zusammenhang mit der Schaffung von institutionell-organisato-
rischen Grundlagen: 1972 grindete der Demokratische Verband
der Ungarndeutschen eine Literarische Sektion, 1973 wurde der
Literaturwettbewerb "Greift zur Feder" ausgerufen, in dessen
Ergebnis 1974 die erste ungarndeutsche Anthologie zustande
kam. Als standige Publikationsform existiert das deutschspra-
chige Wochenblatt "Neue Zeitung". Daneben erscheint jahrlich
der "Deutsche Kalender", welcher ebenfalls Raum fir Arbeiten
ungarndeutscher Autoren bietet. Zudem gibt die Literarische
Sektion in unregelmalRigen Abstdnden den “"Literarischen Rund-
brief” heraus. Dieser trdgt allerdings mehr internen Charek-
ter, dient hauptséchlich der Kommunikation zwischen den ein-
zelnen Autoren und sonstigen Aktivisten der Netionalitédten-
kultur, AuBer den genannten Periodika erschienen bisher 15
Publikationen von ungarndeutschen Schriftstellern in Buch-
oder Broschirenform, darunter 6 Anthologien, Die letzte die-
ser Anthologien (Utban a csdnd felé - Pécs 1988) stellt
abrigens Werke von 13 donauschwébischen3 Schriftstellern in
ungarischer Sprache vor. (Arbeiten nichtbelletristischen Cha-
rakters - z.B. volkskundliche Studien u.&. - sind hier nicht
beriicksichtigt,) Die 5 vorangegangenen deutschsprachigen
Sammlungen (Tiefe Wurzeln - 1974; Die Holzpuppe ~ 1977;
Bekenntnisse-Erkenntnisse - 1979; Igele-bigele, Kinderantho-
logie - 1980; Jahresringe -~ 1984) vereinen Beitrage von ins-
gesamt 22 Autoren. Sowohl vom Umfang als auch vom &dstheti-
schen Niveau her sind diese Beitrage recht verschieden,

Vor der Beschédftigung mit diesen Beitragen, ihren Ver-
fassern und einer Einschatzung derselben soll die Aufmerksam-
keit kurz auf den Adressaten, auf das ungarléndliche
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Deutschtum und seine Besonderheiten gerichtet sein. Es wurde
bereits erwéhnt: die léndlichen Donauschwaben blieben von den
neueren literarischen Entwicklungen in ihren ethnischen Mut-
terlandern weitgehend unberihrt, Eine weitere Besonderheit
dieser Volksgruppe besteht darin, daB die sprachasthetische
Erziehung in grofem MaBe oral erfolgte: Begebenheiten, Anekdo-
ten, Marchen, Sagen sowie praktische Kenntnisse wurden von Ge-
neration zu Generation alindlich weitergegeben, Dies geschah in
der Regel nicht in der Hochsprache, sondern in den verschie-
denen Mischmundarten, welche sich - ebenfalle abgetrennt von
der Sprachentwicklung in den Herkunftsgebieten - auf regiona-
ler Ebene und unter standiger Prédsenz des Ungarischen ausbil-
dete.4 So hat die Mundart zumindest bei der alten Generation
bis in die Gegenwart einen hohen Stellenwert, wéhrend die Be-
herrschung der deutschen Hochsprache mitunter mangelhaft ist.
SchlieBlich muB noch erwdhnt werden, daB das politische Klima
zwischen 1945 und den frihen 50er Jahren (Aussiedlung, spater
Benachteiligung deutschsprechender Biirger im §ffentlichen Le-
ben) zu einem Verlust der deutschen Sprache bei den heute

35 - 55jdhrigen fihrte. Diese stellen das verlorengegangene
Kettenglied bei der Bewahrung donauschwabischen Kulturerbes
dar. Die ungarndeutsche Schriftstellerin Veleris Koch &uBerte
sich dariber wie folgt: "Die Verzerrungen zu Beginn der finf-
ziger Jahre waren in ihren Auswirkungen ja auch im Leben der
deutschen Nationalitdt zu spiren, und eine stark assimilie-
rende Strémung trat ein, der sehr viele kulturelle Werte,
Traditionen zum Opfer fielen, Deren Nachteile spliren wir noch
heute, weil eben die Sprachfertigkeit ... gerade bei der
mittleren Generation fehlt; bei jener also, welche ihre Spra-
che und ihre Kultur in der Familie weitervermitteln k6nnte.'5
Durch das Fehlen dieser mittleren Generation bleiben fir die
ungarndeutsche Literatur zwel Adressatengruppen: die alte
Generation, die im kapitalistischen Ungarn der zwanziger und
dreiBiger Jahre aufwuchs und das Fiasko der vierziger Jahre
erlebte (zuerst Preiegabe der ungarischen Staatsbdrger deut-
scher Nationalitat an Hitlerdeutschland, dann Aus- oder Um-
siedlung) sowie die jingere Generation, deren Kindheit in
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die Konsolidierungsperiode der 60er Jahre oder bereits in die
Zeit einer groBzigigen, aktiv-konstruktiven Nationalitaten-
politik des sozialistischen Ungarn fiel. Wdhrend die erste
Gruppe sich durch eine stéirkere Bindung an die Mundart aus-
zeichnet, orientiert sich der jlingere Rezipientenkreis mehr
an der deutschen Hochsprache. Eine ahnliche Zweiteilung kann
men auch seitens der Literaturproduzenten vornehmen: die Mehr-
heit von ihnen erlebte bewuBt das Vorkriegsungarn und den 2.
Weltkrieg, eine kleinere Gruppe gehdrt der Nachkriegsgenera-
tion an. Gemeinsam ist beiden Autorengruppen, daB sie ihre
schriftstellerische Tatigkeit in ihrer Freizeit ausiben. -
"Ich fihle mich els schreibender Arbeiter ...", meint diesbe-
ziglich Josef Mikonya, ein Vertreter der dlteren Generation,
"... wenn man Schreiben als Hobby betreibt, kann man nicht
den Titel Schriftsteller bekommen."6 Infolge des Kontinuitdts-
bruches im donauschwdbischen Nationalitédtenleben in den vier-
ziger und friihen finfziger Jahren ergab sich fir die ungarn-
deutsche Literatur der Gegenwart erst einmal die Aufgabe, ei-
nen Beitrag zur Erhaltung der deutschen Sprache - sowohl der
Hochsprache als auch der Dialekte - zu leisten. Verbunden da-
mit war der Auftrag, in und mit dieser Sprache das Identitéts-
gefihl der Nationalitat zu férdern., Dies bedeutete hinsicht-
lich der beiden Adressatengruppen zweierlei: In Hinblick auf
die alte Generation ging es um ihre Selbstdarstellung in Ver-
gangenheit und Gegenwert, also um ein Sich-Wiedererkennen,
bei der jungen Generation hingegen spielte auch der Aspekt
des Erkenntniszuwachses im Sinne der Beantwortung der Frage:
Wo komme ich her?, der kulturellen Traditionsfindung also,
eine Rolle. Die Realisierung dieser Aufgabe fiel jener
Schriftstellergeneration zu, welche die Vorkriegszeit noch
bewuBt erlebt hatte. Hierzu Josef Mikonya, Jahrgang 1928:
“Wenigstens soviel muB uns gelingen ...: Fir die Zukunft do-
kumentieren, was hier war, was in uns und mit uns geschehen
ist und konkretisieren, was die Ungarndeutschen noch haben."7
Engelbert Rittinger, geboren 1929, sagt zum gleichen Thema:
"SelbstbewuBtsein ist vielleicht eben jene Eigenschaft, die
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die Schwaben hier in Ungarn nach dem zweiten Weltkrieg verlo-
ren haben, und der Grundgedanke, das Ziel ist jetzt, dieses
SelbstbewuBtsein den Schwaben zurﬁckzugeben.“a Entsprechend
den Intentionen dieser Schriftstellergeneration ergeben sich
auch die thematischen Schwerpunkte ihrer Literatur: Reflek-
tiert wird der donauschwidbische Alltag in Vergangenheit und
Gegenwart, werden historische Ereignisse, mit denen die Natio-
nalitat konfrontiert wurde. In seiner Kurzgeschichte "Inter-
mezzo Anno 1944" schildert Josef Mikonya beispielsweise die
Rekrutierung von Ungarndeutschen durch die faschistische SS.
Weitere Themen bilden das Verhdltnis des Autors zur Natur und
zu seiner ndheren Umgebung, aber auch zum ungarischen Staat
und zur ungarischen Gesellschaft sowie zu den Veranderungen,
die eich in ihr vollziehen. Aufgerufen wird zur Bewahrung des
Brauchtums, der Traditionen und der Muttersprache, wobei ge-
samtgesellschaftlich anerkannte Qualitaten der Ungarndeutschen
erinnert werden. Die genannten Themenbereiche findet man
hauptsadchlich in den Gattungen Lyrik und Prosa verarbeitet.
Innerhalb der Prosa wiederum dominiert die kurze Form (Erzéh-
lung, Novelle, Anekdote, Marchen, Sage). Die wenigen umfang-
reicheren Prosaarbeiten stehen im Grenzbereich zwischen Bel-
letristik und Chronistik. Als Beispiel hierfir mag “Die
Holzpuppe" von Georg Wittmenn (geb. 1930) stehen. Dieses
zweiteilige Prosawerk verfolgt des Schicksal einer schwabi-
schen Familie vom Zeitpunkt der Umsiedlung nach Promontor
(Budafok) bis in die Mitte des 19, Jahrhunderts. Es tragt Za-
ge einer fiktiven Chronik, wobei viel authentisches Material
- u.a., zeitgenossisches Volks- und Auswandererlied - eingear-~
beitet wurde. Der Roman fehlt in der ungarndeutschen Litera-
tur bislang ganz. Die dramatische Form wird 3uBerst selten
und nur von wenigen Autoren der dlteren Generation gehandhabt
(Schwénke von Wilhelm Knabel, 1884 - 1972; Einakter von
Rittinger; Szenen von Josef Kanter, geb, 1932). In ellen li-
terarischen Gattungen kommt sowohl die Hochsprache als auch
die Mundart zum Einsatz. Bevor anhand von einigen Beispielen
gezeigt wird, wie, mit welchen poetischen Mitteln Autoren der
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dlteren Generation versuchen,ihrem Anliegen zu entsprechen,
ihre Grundthemen und zentralen Problemfelder literarisch zu
gestalten, soll noch erwédhnt werden, dal die meisten dieser
Literaten - ebenso wie ihr potentieller Leserkreis - dem
léndlichen Milieu entstammen,Etwa die Halfte von ihnen genof
keine héhere Bildung und ibte bduerliche, proletarische oder
handwerkliche Berufe aus, Hierbei ergibt sich eine Entspre-
chung zur ungarndeutschen Leserschaft der gleichen Alters-
gruppe.

Thematisch nimmt, wie schon erwdhnt, bei dieser Gruppe
die Selbstdarstellung der Nationalitadt den hervorragenden
Platz ein. Diese Selbstdarstellung findet man u.a. in Form
des Bekenntnisgedichtes vor. Eine historisch anerkannte Qua-
litat der Donauschwaben vorweisend, schreibt z.B. Nikolaus
Mérnai (geb. 1914):

"Ich pin a Schwob
Aus dem Ungerland.

Schwowe FleiB is wert a Lob,

Unsri Arweit is iwerall pekenm:."g

Rittinger geht in seinem Bekenntnisgedicht “Steigerung®
ebenfalls von der ethnischen Cimension aus, welche sich in
der 2. Strophe mit ungarischem Patriotismus verbindet und zu-
letzt schlieBlich im Menschheitsgedanken aufgehoben wird:

In dieser Heimat bin ich Schwabe,
hart, wie der Eiche Holz;

SelbstbewuBtsein, Recht und Habe
erfillen mich mit Stolz.

Wenn mich Leute locken wollen,
Auslands-Reichtum loben,

halten mich der Ahnen Schollen,
zieht mich Ungarns Boden.

Fahrt ein Raumschiff durch das Weltall,
worin Menschen reisen,
halte ichs fGr unser Denkmel.10
stolz, auch Mensch zu heiBen, ¢
Mit der ihm eigenen Didaktik mashnt Rittinger in anderen
Gedichten zur Pflege der Muttersprache, eines der wichtig-

sten Momente ethnischer Identitdt:
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Ehrensache

Die Fremdsprache lernen ist niGtzlich,
die Muttersprach lieben ist Pflicht;
halte die andren in Ehren,

vergiB aber die eigene nicht!

Vater und Séhne

Unsere Véter suchten in harten Kampfen

ihr Recht zu den Pflichten;

ich meine das Recht zur Arbeit.

Unsere Kinder fGhlen sich nimmer verpflichtet,
ihre Rechte zu dben; 11

ich meine die Muttersprache.

In dem Bestreben, die ungarndeutschen Leser auf locker-
unterhaltsame Weise (ber Aktualitédten aus dem Nationalitaten-
leben zu informieren, griff Rittinger auf den Mundartbrief
zurick ("Liewr Freint Seppi”™ - Folge). Die Briefform wird,
mit Reimen versehen, zu gleichem Zwecke auch von Johann
Herold (Jahrgang 1921) gepflegt. Mit seinen Geschichten vom
Kronert Hans hat Herold zudem eine legendédre Schelmenfigur
der Schwdbischen Tirkei vor der Vergessenheit bewahrt., Tra-
ditionelle Bréuche (“"FederschleiBen”, “BleigieBen") und
Feste ("Ti Kerweih", "Faschingsfescht”) 138t M&rnal in seinen
Mundartgedichten lebendig werden, wadhrend die Kurzprosa von
Martin Anton Thowmann (geb. 1926) Einblicke in frihere Le-
bensbedingungen und die Sittenwelt der landlichen Batschka-
Deutschen gibt, Die Gedichte Franz Zeltners (geb. 1911) -
teils in Hochsprache, teils 1in Mundart verfaBt - haben sowohl
ungarndeutsches Brauchtum ("Leut', Seutanz ist heut'!") als
auch ehemalige Arbeits- und Lebensbedingungen des proletari-
schen Elements im Brennberger Revier (“Brennberg”, "Der alte
Bergmann") zum Gegenstand. Das Thems “Historisches Gedidcht-
nis” tritt schlieBlich in Verbindung mit den Ereignissen der
vierziger Jahre bei allen Vertretern der Vorkriegsgeneration
auf,

Die Erzahlung "Intermezzo Anno 1944" von Mikonya wurde
schon erwédhnt, Marnai ruft in einer Strophe seines Gedichtes
"Deo Gratias|” das Eindringen der nazistischen Volksbund-
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Ideologie und deren Folgen ins Gedachtnis:

"Homet, teliri aldi Homet!

Was is aus tir uf omol kware?

Fremde Ideen hen ti Herze vergiftet, 12
Un ruhlos sei mer iwer ti kanzi Welt kfahre."

In einigen Versen von Georg Feth (Jahrgang 1910), die
wenige Jahre nach Kriegsende entstanden, wird das Thema Um-
siedlung in verhiilllter Form angesprochen oder steht als Ahnung
im Raum, so 1947 im Gedicht "VergiB":

Wozu mein Herz das bange Schlagen,

was ist's, was du so schwer vergiBt,

du hast nicht nur allein zu tragen 13

vergiB, was nicht zu andern ist.”

Ludwig Fischer (geb. 1929) knipft in seiner Kurzprose
die historische Erfahrung der Donauschwaben an die Gestaltung
von Einzelschicksalen: "Asyl im Weinberg” endet mit der Er-
schieBung eines ungarndeutschen Paares durch hitlertreue Sol-
daten, "Im Weingarten des Herrn Notars”™ wird die Zwangslage
siner nach Deutschland ausgesiedelten und heimlich zuritckge-
kehrten Familie von einem ungarischen Notar ausgenutzt,

Eng verbunden mit der Selbstdarstellung, der literari-
schen Spiegelung ethnischen SelbstbewuBtseins ist das Be-
kenntnis zur ungarischen Gesellschaft, In seinem Gedicht "Ich
nahm die Feder ..." beschwort Rittinger die Verbundenheit der
Nationalitdten im gemeinsamen Vaterland:

"Reichen wir briderlich die Hand
und singen uns're Lieder!

Zur Arbeit ruft das Vaterland

da sind wir alle Brider."” 14

In den Verszeilen “Unsere Fahne™ deutet Rittinger den
symbolischen Gehalt des Rot-WeiB-Griin der ungarischen Triko-
lore und bekennt sich zu ihr, Sein "Lied der Ungarndeut-
schen” schlieBlich verbindet donauschwabisches Nationalbe-

wuBtsein mit ungarischem Patriotismus und proletarischen
Internationalisnus:
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Ackerfelder, Teiche, Fllsse,
Walder, Wiesen, Berg und Tal ...
Freudig wollen wir dich griBen,
Heimatland, vieltausendmalt

Deine Kinder deutscher Zunge
hegen dich mit braver Hand -
deine Luft ndhrt unsre Lunge,
Ungarn, liebes Vaterlandl

Wenn wir unsre Wege gehen,
werden Sprache, Sitten blihn
und in freiem Winde wehen
unsrer Fahne Rot-WeiB-Gran.

Uberall haben wir Brider:
hier und in der ganzen Welt;
“Arbeit und Frieden!” heiBt die Losung,

die uns fest zusammenhdlt, 15

Wahrend in Mikonyas Gedicht "Ungarn ist mein Vaterland®
die Gleichberechtigung der Nationalitdten das Motiv fir sein
Bekenntnis zum ungarischen Vaterland abgibt, ist es bei Fath
die naturhaft, traditionell und regional verstandene Heimat,
welche ihn angesichts der politischen Krise 1956 den “"Mahn-
ruf” verfassen laBt:

“Zieht, Brider, nur nicht in die Fremde,
horcht doch, wie alles mahnt und fleht:
reicht uns aus Leichtsinn nicht die Hande,
bedenkt, bevor es noch zu spat ...

Bleibt nur bei uns im Vaterlande,

wenn euch auch manches nicht gefallt,

denn hier bei uns am Donaustrande

ist's doch am schénsten auf der Welt."16

Neben diesen zentralen Themenkreisen, die eng mit dem
Nationalitédtendasein verknipft sind, greifen die ungarndeut-
schen Schriftsteller der Vorkriegsgeneration auch allgemei-
nere Wirklichkeitsbereiche wie Natur, Urbanisiserung, die
Friedensproblematik sowie den weiten Bereich der zwischen-
menschlichen Beziehungsn auf, Auch auf zwei formale Grenzboe-
reiche ihres Schaffens sei verwiesen. Den einen bilden die
Sammlungen von Dorfgeschichten, Anekdoten, Legenden, Volks-
madrchen und -sagen der Ungarndeutschen, welche die Nahtstelle
zwischen oraler Sprache und Schriftsprache darstellen.17 Der
zweite Grenzbereich zeigt sich in der Verbindung von Belle-
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triscik und ethnographischer Abhandlung, wofir W. Knabels
Band "Zur Heimat zieht der Brotgeruch”, Budapast 1982, stehen
kann,

Stellt man die Frage nach der stilistischen Vollkomsen-
heit, der Qualitat der kiinstlerischen Verdichtung im Schaffen
der alten und dlteren Generation, 3o muB von der Mehrheit ih-
rer literarischen Produktionen gesagt werden, duB sie keines=-
wegs an das Niveau der ungarischen Nationalliteratur herain-
reichen, unter rein kiinstlerisch-qualitativem Aspekt also
keineswegs die ungarliandische Literaturlandschaft reprasen-
tieran kénnten. Man kann wohl behaupten, dal viele dieser Er-
zdhlungen, Anekdoten, Gedichte usw., wdren sie in ungarischer
Sprache verfaBt worden, nicht zum Druck gelangt wadren. Ober
den wechselseitigen Zusammenhang zwischen vorwiegend landlich
gepragtem und mit der Weltliteratur relativ wanig vertrautem
Adressatenkreis und den Mégiichkeiten und Intentionen der al-
ten Schriftstellergeneration sagte Rittinger: "Ich will mir
keinen literarischen Namen erwerben, ich will auch kein allzu
hohes Niveau anstreben. Das schaffe ich nicht., Die Leser wir-
den mich aber auch nicht vc:arstehen."18 Auf eins Untersuchung
von stilistischen Schwdchen soll hier verzicntet werden. Es
kann auch ~ wie B&la Szende in seinem Nachwort zur Anthologie
“Die FHolzpuppe” schrieb - "nicht die Aufgabe sein, die Auto-
ren irgendwelcher handwerklicher Unstimmigkeiten wegen klein-
lich zu kritisieren. Es geht vielmehr darum, sic bei der Er-
fillung inrer bewuBtseinsbildenden Funktion zu unterstiit-
zen."19

Vor einer Beschdftigung mit der Nachkriegsgeneration
ungarndeutscher Schriftsteller sollen zwei dlters Autoren
tesondere Erwahnung finden, deren Werk in gewissar Weise ein
Birdegliec¢ zu dem Schaffen der jiongeren darstellt, Es sind
dies der bereits genannte Ludwig Fischer und Erike éﬁir Jahr-
gang 1934, Beiden ist - sowohl inhaltlich als auch formal-
stilistisch - der Sprung (ber eine bloBe Selbstdarstellung
ihrer Nationalitat gelungen. Beide zeichnen sich dadurch aus,
daB ihnen die handwerkliche Umsetzung ihres kinstlerischen
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Anspruchs in hohem MaBe gelingt. Ludwig Fischer hat seinen
eigenen Stil in der Kurzprosa gefunden. Auffdllige Stilmittel
bei ihm sind:

1. die Wiederholung von Worten, Satzteilen und ganzen Sitzen,
welche eine Schlisselfunktion besitzen, das Credo des
Autors beinhalten oder auf suggestive Weise die Grundstim-
mung vertiefen;

2. die sprachliche Verknappung;

3. der Gebrauch des inneren Monologs sowohl der eigenen als
auch fremder Person;

4, ein hoher Stellenwert der wdrtlichen Rede, welche haufig
das Handlungsgeriist ersetzt oder aber die Handlung voran-
treibt;

5. die Verdinglichung des Humanen und die Vermenschlichung von
Dingen und Naturwesen;

6, der Gebrauch verschiedener Zeitebenen.

Mit diesem stilistischen Arsenal bearbeitet Fischer vor
allem zwei Themenkreise, die in ihrer Giltigkeit weit dber
den Horizont eines einzelnen Ethnos hinausreichen. Zum einen
steht bel ihm das Problem des - freiwilligen und unfreiwil-
ligen - Obergangs vom landlichen zum stidtischen Leben mit
allen seinen Konsequenzen im zwischenmenschlichen Bereich und
im Verhaltnis Mensch-Natur im Mittelpunkt. Hierbei gelingt
ihm mit psychologischer EinfOhlungsfahigkeit die Darstellung
der durch den Abbruch der traditionellen Kontakte vereinsam-
ten alten Menschen. Einen weiteren Schwerpunkt seiner Litera-
tur bildet - adhnlich wie in der Gegenwartsliteratur anderer
Lénder - das Problem der gesellschaftlichen Randexistenzen,
der AuBenseiter ("Die Brautschau”, “Die Verhandlung", "Der
Doktor”), Verbunden damit werden der Toleranzbereich der Ge-
sellschaft und die Qualitat der zwischenmenschlichen Bezie-
hungen befragt. Erscheinungen von Entfremdung, Anonymitdt und
Vereinsamung finden in ebenso schlichter wie eindringlicher
Sprache ihren Ausdruck: "... die Tabletts suchen nach freien
Platzen ..." ("Leute aus den Hochhiusern"); "Die sind aber
alle fremd.", "Gegenstdnde ... mein Leben, das Leben seid ihr
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mir."” (Gegensténde”): "Wo sind sie denn alle geblieben?”
("Gassen, Blumen, Weg und Steg").20

Meist in modernen Formen, zuweilen aber auch in traditio-
nellem Gewand zeigt sich die Lyrik von Erike Ats. Ihre Gedich-
te sind ausschlie8lich in der Hochsprache verfafit, Ats verwen-
det den reimlosen Vers ebenso wie den gereimten, schreibt in
freien Rhythmen und im gebundenen VersmaB. Ihre Gegenstande
sind vielfaltig. Sie reichen von donauschwdbischen Thewmen
("Ahnerls Lied") Ober geistig vertiefte und auf Menschliches
bezogene Natur- und Landschaftseindriicke ("Herbst"”, “"Velence
See”) bis ins Kosmisch~Philosophische. Gedichte wie "Vesta”
und "Europa traumt" zeugen von der Beschaftigung mit Mytholo-
gle. Im Poem "Die Linde", welches eine Auseinandersetzung mit
ungarndeutschem Schicksal zum Gegenstand hat, findet man ver-
schiedene Gestaltungsmittel von Ats vereint: Hier wechseln
Zeilensetil und Zeilensprung, Pearreim und Kreuzreim, gereimte
und reimlose Strophen, strenges und freies VersmaB einander
ab. Chronistische Einschibe verleihen dem Poem das Moment ob-
jektiver Authentizitat, wahrend abgewsndelte Kinderreime ei-
nen volksliedhaften Tonus einbringen. Als Negativum wire hier
- auch bei wenigen anderen Gedichten - anzumerken, dsB un-
sinnlich-intellektuelle Wortkonstruktionen wie "Bild-Ton-Emo-
tionskonserve” den poetisch-bildhaften Ablauf stdren. Ats
setzt gich poetisch auch in Beziehung zur bildenen Kunst
(“Parabel einer Pantomime - Hommage 4 Picasso" )., Durch wWid-
mungsgedichte ("Winterwalzer - Far Séndor Wedres”) und Nach-
dichtungen (Ady, Orb&n u.a.) macht sie die ungarische Litera-
tur des 20, Jahrhunderts zum Gegenstand ihres eigenen Schaf-
fene.21 Einen Vergleich mit anerkannten Nachdichtern braucht
sie dabei mitunter nicht zu scheuen.2?

Das Schaffen von Fischer und Ats zeigt, daB sich die un-
garndeutsche Literatur tendenzids auch hdheren Anspriichen
stellen kann., Diese Stellungnahme zu beziehen, sich dem hdhe-
ren Anspruch zu stellen kommt der jlingeren Autorengeneration
zu,

Valeria Koch, Jahrgang 1949, sieht die Aufgabe ihrer Ge-
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neration darin, daB deren Vertretser aus dem Erbe der vorange-
gangenen schépfen, ihre “eigenen Erfahrungen dazufigen und

eine Synthese auf héherem Niveau schaffen."23

In ihren Vor-
stellungen von der ungarndeutschen Literatur formuliert sie
die Forderung, daB diese den AnschluB an das Allgemeine, das
"Uberdonauschwabische” finden mége: “Ihre Aufgabe ist gewiB
die aller Literatur: der Ausdruck der Gedankenwelt, der Ge-
fahlswelt siner Gemeinschaft ...

Im vorliegenden Fall ist von der Gemeinschaft der in Un-
garn lebenden Deutschen die Rede, das BewuBtmachen ihres Le-
bens mit den Mitteln der Kunst ist daher ihre Aufgabe. Aber
Literatur wird nur dann aus ihr, wenn sie das Einzelne Gber-
schreitet, das Niveau des Kuriosen der Natinnalitat und, ob-
wohl sie ihre Eigentimlichkeit bewahrt, auch befiahigt ist zum

Aufzeigen des Allgemeinen."24

Es geht also - wie bei Fischer
und Ats weitgehend realisiert - um einan VorstoB zu neuen
poetischen Landschaften sowohl in thematischer als auch in
artifizieller Hinsicht bei gleichzeitigem Ergreifen des All-
gemeinen und Wesentlichen im kleinen wie im groBen Sujet. Die
Autorengruppe, die fir diesen VorstoB in Frage kommt, ist bis-
lang zahlenmdBig schwach. Legt man die zuletzt (1984) erschie-
nene Anthologie "Jahresringe” zugrunde,25 so treten als Ver-
treter der Nachkriegsgeneration neben V. Koch noch Claus
Klotz (geb. 1947), Nelu Bradean-Ebinger (geb. 1952), Josef
Michelisz (geb. 1955) und Martha Fata (geb. 1959) auf. Die
starke Anlehnung an das landliche Milieu, wie sie fiir die al-
te Genaration charakteristisch war, ist bei diesen finf Auto-
ren kaum noch vorzufinden. Gemeinsam ist ihnen, daB sie sich
durch Beschreiten eines héheren Bildungsweges unter anderem
auch umfassend mit der deutschsprachigen Literatur vertraut
machen konnten. (Vier von ihnen sind diplomierte bzw. promo-
vierte Germanisten.) Dieser erweiterte Horizont schlagt sich
in einer differenzierteren Themenwahl und verschiedenen Tra-
ditionsbezigen nieder., Neben einigen herkémmlichen Sujets
(Bekenntnis zur deutschen Sprache und Nationalitdt sowie zur
ungarischen Gesellschaft, Natur- und Liebeslyrik) treten neue
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Gegenstandsbereiche auf, wdhrend die Themen Historisches Ge-
dichtnis und Vergangenheitsbewdltigung, Brauchtum und Erbe-
pflege in vordergriundiger Weise nur noch selten vorkommen.
Eine weitere Gemeinsamkeit der fGnf Autoren besteht im aus-
schlieBlichen Gebrauch der Hochsprache und in ihrer Festle-
gung auf die Lyrik. Letzteres betreffend stellt lediglich

V. Koch, die auch Kurzprosa verfaBt, eine Ausnahme dar. Gleich-
zeitig erscheint Koch als die bislang produktivste Vertreterin
der Nachkriegsgeneration. Auch unter qualitativem Gesichts-
punkt diirfte es berechtigt sein, sie an die Spitze der klei-
nen Autorengruppe zu stellen. Mit einem ahnlich reichen Arse-
nal an Stilmitteln wie Ats stellt Koch sich sowohl der kind-
lichen Psyche und Erfahrungswelt als auch komplizierten
philosophisch-ethischen Fragestellungen (Lebensstadien, Ver=-
ganglichkeit), Nicht immer erreicht sie dabei eine so gelun-
gene Umsetzung intellektueller Reflexion in poetische Bild-
folge wie in der "Elegie™ auf den verstorbenen Vater, deren
zweiter Teil auch einen Eindruck vom melodisch-rhythmischen
Feingefihl der Lyrikerin vermittelt:

®seeseccsncessscvssevcn

Hast es jetzt leichter, Gewaltiger im Leiden,
schreitest beflligelt auf lichtenden Weiden
den Bliten entgegen, verklérter Agronom?
Es versickert der Strom

deines Daseins im All.

Wolke, Trane, Rinnsal

bist nun geworden: Allgegenwart,

Vom Ganzen vertont dein sparlicher Part."26

Der deutschsprachigen Weltliteratur stellt sich Koch mit
Memorialgedichten auf Hélderlin und Rilke sowie dem “Helenen-
lied”, welches auf einem Zitat aus Goethes "Faust™ fuBRt. Bei
diesen anspruchsvollen Unternehmungen gelingt es der Autorin
nicht ganz, der GrdoBe und Vielschichtigkeit des Stoffes in
der eigenen Umsetzung zu entsprechen., Die Verarbeitung lauft
bisweilen Gefahr, sich weitgehend in privater Subjektivitat
und Individualitdt zu erschdpfen., Da die Erscheinung eines
Kurzschlusses von Privat-Individuellem und Absolutem, reali-
siert durch Verzicht auf eine weitergehende Einbeziehung und
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Verarbeitung des sozialen Mediums, nicht nur in der Lyrik von
Koch auftritt, sel an dieser Stelle auf eine diesbezigliche
Feststellung Jirgen Englers verwiesen. In seiner Studie
"Ungarndeutsche Literatur oder deutschsprachige Literatur
Ungarns?” schreibt Engler, auf den vorherrschenden neuroman-
tischen und impressionistischen Traditionsbezug bei den jinge-
ren Autoren verweisend: “"Der Gewinn an Individualitat ist
durch diese Traditionswahl offensichtlich: zugleich wirkt auch
hier die Dialektik von Gewinn und Verlust, insofern Individua-~
litat tendenziell ihres gesellschaftlichen Wesens entkleidet
erscheint, Der Wieder-Holung des irdisch-provinziellen Ge-
meinschafts- und Volkslebens wird gleichsam das sich ins Kos-~
mische entgrenzende existentielle Empfinden des Individuums

entgegengehalten.“27

Ob so ungarndeutsche Literatur die gera-
de in den letzten Jahren gewachsene Kompliziertheit der unga-
rischen Gesellschaft in der Komplexitédt ihrer sozialen Bezie-
hungen und Spannungen spiegeln kann, ist in der Tat fraglich.
Kann sie es nicht, bleibt ihr aber das Attraktivitatsfeld ge-
sellschaftlich engagierter Literatur verschlossen. Ein Pro-
blem fir die &sthetische Attraktivitat und FaBlichkeit der
lyrischen Produktionen ergibt sich auch aus dem mitunter auf-
tretenden Widerspruch zwischen dem artifiziellen und themati-
schen Anspruch der jangeren Autoren und ihrer tatsdchlichen
Sprachbeherrschung. Auf eine Gegeniiberstellung der jOngeren
ungarndeutschen Lyriker und anerkannter Profischriftsteller
Ungarns oder der ethnischen Mutterlander auf der Grundlage
thematisch vergleichbarer Gedichte (z.B. zum Thema Zweispra-
chigkeit mit M&rton Kalbsz) soll hier verzichtet werden. Der
Verweis auf drei Gedichte, alle enthalten in der Anthologie
“Jahresringe”, mag hierzu genigen. Zwei Verse von Bradean-
Ebinger fallen durch unkorrekte Bildkonstruktion ("Elisabeth=-
bricke”™) oder willkiirliche Sprachspielerei ("Im Regen”) auf.
Bei den Zeilen "Unsere Fahne" von Michelisz zeigt sich, daB
sprachliche Kdrze und Verknappung nicht automatisch zu
sprachlicher und inhaltlicher Verdichtung, folglich zum Ge-
dicht fahren, Im Sinne einer relativ umfassenden Darstellung
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ungarndeutscher Literatur soll noch ein spezifisches Genre
erwahnt werden, an welchem alte, mittlere und jingere Genera-
tion gleichermaBen Anteil nehmen. Gemeint ist die Kinderlite-
ratur. Als Resultat der BemiGhungen auf diesem Gebiet wére vor
allem die Anthologie "Igele-bigele”™ von 1980 zu nennen. Sie
beriicksichtigt die verschiedenen Altersgruppen und bietet so-
wohl kindgemadBe Kurzprosa (z.B. die "Peppl"-Geschichten von

Fischer) als auch verschiedene lyrische Formen wie Lehr-,

Ratsel- und Scherzgedicht.

Der oben erwdhnte Widerspruch zwischen Anspruch und Rea-
lisierung tritt hier nicht auf. Einen Beleg fir kindgerechte
Aufbereitung von Marchen und Sagen der Ungarndeutschen legte
Ede Herger mit seiner Sammlung “"Der Teufelsgipfel"™ - Budapest
1984, vor.

Nach dieser recht detaillierten Darlegung von Grundla-
gen, Spezifika und Problemen der ungarndeutschen Literatur
soll - zum Ausgangspunkt der Abhandlung zuriickkehrend - fol-
gendes verallgemeinsrnd gesagt werden:

- Ungarndeutsche Literatur hat zur Grundlage die Existenz ei-
ner deutschen Nationalitat im ungarischen Staatsganzen. Die-
se verfiigt sowohl Uber Literaturproduzenten, Mittel der Li-
teraturverbreitung als auch einen Rezipientenkreis, auf den
die Nationalitatenliteratur ausgerichtet ist, Daraus - so-
wie aus den Besonderheiten des Adressatenkreises, welche
Auswirkungen auf den Gebrauchszusammenhang dieser Literatur
haben - ergibt sich eine funktionale Spezifik, durch die
sie sich von Nationalliteratur unterscheidet.

- Ein weiterer grundlegender Unterschied zwischen ungarndeut-
scher Literatur und einer Nationalliteratur ist in den
Schaffensbedingungen der Literaturproduzenten zu sehen:
Ungsrndeutsche Literatur zeichnet sich durch Laienschaffen
aus,

- Unter ungarndeutscher Literatur sollte nur deutschsprachige
Literatur in Ungarn verstanden werden, da sich eben in der
Sprache die ethnische Komponente geltend macht, Dabei kén-
nen - wie im zweisprachigen belletristischen Schaffen von
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V. Koch - Grenzfille und Obergdnge zwischen ungarndeutscher
und ungarischer Literatur auftreten,

- Da die Nationalitédtenpolitik des ungarischen Staates die
Entwicklung der Nationelitaten und ihrer natirlichen Zwei-
sprachigkeit nicht nur zuldBt, esondern fordert und fdrdert,
het ungarndeutsche Literatur trotz der schwachen personel-
len Basis ihrer jungeren Produzenten Perspektiven. Eine
wichtige Voraussetzung fir ihre Entwicklungsfdhigkeit dirf-
te darin bestehen, daB sle - wie Engler in seiner Studie
schreibt -~ "ihr gesellschaftliches ProblembewuBtsein, mit-
hin ihr Wirklichkeitsverhdltnis und ihren Wirkungskreis

w28

sukzessive zu erweitern sucht, Dieser Versuch kann indes

nur gelingen, wenn er von einer Perfektionierung beim Ge-
brauch der artifiziellen Mittel begleitet wird,
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fFrank Hadler

Die Ungarische Raterepublik els Problem in der tschecho-

slowakischen AuBenpolitik

“Der einzige mitteleuropdische Staat, der sich auf Dauer
der neuen Ordnung in Mitteleuropa entgegenstellt und dessen
Verhdltnie zur Tschechoslowakei deshalb bis in die letzte Zeit
zahlreiche Krisen und Schwierigkeiten durchlief, ist Ungarn."1
Diese Einschatzung aus einer offiziellen Zehnjahresbilanz der
tschechoslowakischen AuBenpolitik verdeutlicht die besondere
Bedeutung Ungarns in der auswartigen Politik der ersten tsche-
choslowakischen Republik. Kein anderer ihrer Nachbarstaaten,
weder Deutschland noch Usterreich noch Polen, hat die Entste-
hung der Tschechoslowakei mit gréBerem Argwohn betrachtet als
Ungarn.

Zentraler Punkt der tschechoslowakisch-ungarischen Aus-
einandersetzungen war die territoriale Zugehdrigkeit der Slo-
wakel, die bis zum Zerfall der Usterreichisch-Ungarischen Mon-
archie zum Hoheitsgebiet des ungarischen Staates gehdrte.

Die Auffassung fihrender tschechoslowakischer Politiker von
der Slowakei als einem originéren Bestandteil der Tschecho-
slowakei war unvereinbar mit dem ungarischen Bestreben nach
einer méglichst weitgehenden Wiederherstellung des territo-
rialen Vorkriegszustandes Translaithaniens. Diese sich aus-
schlieBenden Positionen, die zus&dtzlich durch die Forderungen
der Prager Regierung nach der Karpato-Ukraine belastet wurden,
bestimmten zum GroBteil die tschechoslowakisch-ungarischen
Beziehungen in der Zwischenkriegszeit,

Zum Zeitpunkt, da in Budapest die Rateregierung errich-
tet wurde, vollzog sich in der tschechoslowakischen AuBenpoli-
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tik eine Schwerpunktverlagerung auf Probleme, die sich aus

den konkreten Beziehungen zu den Nachbar- und Nachfolgestaa-~
ten ergeben hatten. Unabdingbare Voraussetzung fir ihre Ldsung
war die definitive Anerkennung des territorialen Machtbereichs
des tschechoslowakischen Staates durch die Pariser Friedens~
konferenz, Der Hoheit der Prager Regierung tUber die histori-
schen Lander der bdhmischen Krone und die Slowakei hatten die
in der franzésischen Hauptstadt versammelten Spitzenpolitiker
der imperialistischen Hauptméchte bereits in den ersten Kon-
ferenzwochen zugestimmt. Damit fand die durch die Schaffung
eines Interessenausgleichs mit den westlichen GroBmachten be-
stimmte Anfangsphase der tschechoslowakischen AuBenpolitik
ihren AbschluB.2 Nicht mehr allein das Verha3ltnis zu den alli-
ierten Michten bildete fortan den Inhalt der von Eduard Bene¥
geleiteten auswirtigen Politik der Tschechoslowakei. Die

-3 mit den
Nachbarstaaten rickte zunehmend auf die auBenpolitische Ta~-

Schaffung von “korrekten und loyalen Beziehungen

gesordnung.

Die Beziehungen zum sidlichen Nachbarn, Ungarn, gestal-
teten sich bereite unmittelbar nach der Entstehung des tsche-
choslowakiechen Staates lberaus problemgeladen. Trotz mussi-
ven Widerstands der ersten, von Graf Kérolyi gefdhrten unga-
rischen Nachkriegsregierung gegen den Verlust der von Slowa-
ken bewohnten ndrdlichen Komitate an den tschechoslowakischen
Staat verwirklichte aie Prager Regierung mit diplomatischer
Rickendeckung ihres in Paris agierenden AuBenministers die
Angliederung der Slowakei durch ein "ohne Larm vollzogenes
fait accompli'ﬁ noch bevor die Friedenskonferenz in Paris be-
gonnen hatte., Da Frankreichs oberster Militdr, Marschall Foch,
diesem Vorgehen bereits Mitte November zugestimmt hatte,5
fiel es Bene$ nicht schwer, auch mit dem Quai d'Orsay zu ei-
ner Obereinkunft zu gelangen. An Weihnachtstage 1918 wurde
Kéroly in einer Note mitgeteilt, daB die Slowakei zum tsche-
choslowakischen Staat gehére und sich die ungarischen Truppen
bis hinter eins an Donau und Ipoly verlaufende Demarkations-~
linie zuriOckzuzienen haben, die in etwa dser ethnographischen
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Grenze entsprach.6 Dieser Zustand wurde von Bene$ im tschecho-
slowakischen Generalexposé an die Friedenskonferenz am 5. Fe-
bruar 1919 als esnerkanntes Faktum dargestellt, Ober das nicht
mehr zu "disputieren” sei.7 Auf eine sofortige Anfrage des
britischen Premiers Lloyd George, ob alle Mitglieder des Zeh~
nerrates, des Leitungsorgans der PariserKonferenz, dieser Mei-
nung seien, gab es keine ablehnende Antwort.8 Die Slowakei
gehdrte somit de facto zum Steatsterritorium der Tschecho-
slowakel. Unklar blieb indes der genaue Verlauf der Grenze.
Wahrend Bene¥ darauf bestand, daB die Tschechoslowakei ein
Donauanrainerstaat sein miisse und sich demnach unter Umstéan-
den mit einem Grenzverlauf an der Donau zufrieden geben wir~
de, gab es namhafte und einfluBreiche Stimmen in der tsche-
choslowakischen Regierung, z.B. Kramé¥, die die Grenze sid-
lich des Kohlerevieres von Selgbtarjén gezogen sehen wollten.
Bis auf den Bratislava vorgelagerten Brickenkopf Petr¥alka

und die Donauinsel GroBe Schatt (Zitny ostrov) flossen diese
maximalistischen Forderungen nicht in die offiziellen Verlaut-
barungen der tschechoslowakischen Friedensdelegation ein. Ei-
ne Anerkennung war sufgrund der relativ proungarischen Haltung
GroBbritanniens und Italiens, die in jeder territorislen
Machterweiterung der Tschechoslowakei eine (bermaBige Stéar-
kung des franzésischen Einflusses in der Region erblickten,
schwer denkbar.

Die Errichtung der Rateregierung in Budapest brachte mehr
als nur Erregung in den Verlauf der Pariser Friedenskonferenz.
Die inneralliierten Widerspriche in bezug auf die Politik ge-
geniber den Verlierern des Weltkrieges, zu denen auch Ungarn
zahlte, erreichten bereits wenige Tage nach dem Regierungsan-
tritt Béla Kuns einen Héhepunkt. Am 24. Marz spaltete sich
der Rat der Zehn in den Rat der Vier (Wilson, Clemonceau,
Lloyd George und Orlando) sowie den Rat der Funf (AuBenmini-
ster der Hauptmachte). Massiv prallten die Haltungen Frank-
reichs und GroBbritanniens aufeinander, Wahrend das Quai
d'Orsay hérteste Friedensbedingungen durchgesetzt haben woll-
te, hielt es die Londoner Regierung fGr ginstiger, den ehema-
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ligen Kriegsgegnern "einen Frieden an(zu)bieten, der, indem
er gerecht ist, fir alle verninftigen Menschen der Alternati-
ve des Bolschewismus vorzuziehen sein wird".9 Die Angst vor
dem Bolschewismus war in den birgerlichen Regierungen Eurapas
allgegenwirtig. Dennoch unterschieden sich die Formen des
Vorgehens gegen ihn erheblich,

Sofort im Marz wer die militdrische Fihrung Frankreichs
bereit, in Ungarn zu intervenieren. Der tschechoslowakische
AuBenminister bot dazu die tatkraftige Unterstitzung seines
Staates an. Am 26, Marz bat Bene¥ seinen franzésischen Amts-
kollegen Pichon, die Tschechoslowakei "in eine eventuelle In-
tervention, in jeglichen Krieg, der von Seiten der Alliierten
oder Frankreich unternommen wird, einzubeziehen'.lo Zwei
Aspekte spielen bei der Beurteilung dieser Haltung der tsche-
choslowekischen AuBenpolitik eine wichtige Rolle. Erstens war
sie bestrebt, den auf der gemeinsamen, klassenméBig bedingten
Ablehnung der Oktoberrevolution und ihrer revolutionéren Fol-
gen gegriindeten Interessenausgleich mit den Westmachten zu
erhalten; zweitens ergab sich durch eine von den Alliierten
gefiihrte Intervention gegen Rateungarn eine ginstige Gelegen-
heit, alle gegen Ungarn gehegten territorialen Forderungen
doch noch verwirklichen zu kénnen., Namentlich der erste Aspekt
ist fir das Gesamtverstandnis der unmittelbaren Entwicklung
in Mitteleuropa nach dem ersten Weltkrieg von Bedeutung. Am
konkreten Beispiel der tschechoslowakischen AuBenpolitik wird
erkennbar, daB nach der Oktoberrevolution in RuBland eine
neue Qualitdt der internationalen Beziehungen entstanden war.
In Reaktion auf die erste siegreiche proletarische Revolution
und auf weitere revolutionire Umbriche in Europa entstand ein
neues internationales Beziehungsgeflige, das durch die System-
auseinandersetzung gekennzeichnet war, auch wenn SowjetruB-
land zu diesem Zeitpunkt nech nicht als Subjekt daran teil-~
hatte,

In Paris , wo man am 22, Miarz von der Errichtung der
Rétemacht in Ungarn Nachricht bekam, setzten sich zunéchst
jJene Kréfte in der Konferenzleitung durch, die fir eine nicht-
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militarische Beilegung der "ungarischen Krise" eintraten, Das
kam einer Niederlage des tschechoslowakischen Hauptverblndeten
Frankreich gleich, Anfang April wurde statt einer von Rumanien
und der Tschechoslowakei unterstitzten Intervention beschlos-
sen, daB eine von General Smuts gleitete Delegation der alli-
ierten Miachte Kontakt zur Regierung B&ls Kuns aufnahm. Zu den
Zielen der Smuts-Mission kann an dieser Stelle nur darauf ver-
wiesen werden, daB neben der Festlegung der definitiven unga-
rischen Grenzen asuch die Méglichkeit susgetestet werden soll-
te, "ob es sich”, wie der Teilnehmer der Mission Harold
Nicolson schrieb, “nicht lohnt, B&la Kun dazu zu benutzen,

um mit Moskau in Fihlung zu kommen".11

Die Beratungen zwischen
Smuts und Kun am 4, und 5., April in Budapest erbrachten die
faktische Ablehnung der alliierten Vorschlage, die entspre-
chend dem Vyx-Ultimatum vom 20.3, auf die Schaffung einer
neutralen Zone zwischen Ungarn und Rumanien zielten und bei
Anerkennung die Aufhebung der Blockade in Aussicht stellten.
Die ablehnende Haltung der Rateregierung lieB die Inter-
ventionsplédne wieder an Gewicht gewinnen, Mitte April Uber-
schritten rumanische Truppen die ungarischen Grenzen. Am
27. April marschierten tschechoslowakische Streitkrafte in
Obereinstimmung mit Foch - der sich laut Lloyd George nicht
mit den anderen Alliierten beraten hatte -12 im Norden Un-
garns mit dem Ziel ein, sich mit den Ruménen zu vereinigen.
Ohne ausfdhrlich auf den militarischen Verlauf des Interven-
tionskrieges eingehen zu kdnnen,13 soll nicht unerwdhnt blei-
ben, daB die GroBmachte - solange sich die Interventionstrup-
pen im Vormarsch befanden - kein besonderes Interesse an die-
sen Ereignissen zeigten. In der zweiten Halfte des Mai indes
- die Vereinigung der beiden Interventionstruppen, die seit
Ende April auch von jugoslawischen Verbanden unterstitzt wur-
den, konnte nicht erreicht werden - ging die Rote Armee zur
Gegenoffensive liber. HauptstoBrichtung war der Norden, also
die Slowakei. Dieser Fakt gab der Argumentation der Prager
Regierung Nahrung, daB der ungarische Bolschewismus eine neue
Form des ungarischen Nationalismus und gegen den tschecho-
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slowakischen Staat gerichtet sel. Eine Einschatzung, die sich
mit dem Eindruck von Smuts deckte, der in einem Gespréch mit
Nicolson ausfihrte: "Kun wadre gerne bereit zu einem Abkomman
mit den Machten, aber da er durch eine Bewegung ans Ruder ge-
kommen ist, die in Wahrheit eine nationalistische ist, firch-
tet er, gestiirzt zu werden, wenn er uns ganz und gar zu Willen
ist. Es scheint, daB seine Rote Armee in Wirklichkeit immer
noch von den Leuten des alten Regimes befehligt wird und daB
sle nur deshalb mit Bela Kun zusammengehen, weil sie sich sa-
gen, daB er trotz seines Bolschewismus fir Ungarn kémpi‘t."14
Als Anfang Juni die ersten Nachrichten vom Vormarsch der
Roten Armee nach Paris gelangten, rickte die ungarische Pro-
blematik schlagartig wieder ins Blickfeld der Friedenskonfe-
renz, auch wenn in diesen Wochen die Frage nach einer mégli-
chen Nichtunterzeichnung des Friedensvertrages durch Deutsch-
land im Mittelpunkt des Konferenzinteresses stand. Namentlich
Frankreichs Premier Clemenceau dréngte auf eine Entscheidung
der GroBméchte in bezug auf Ungarn. Am 8. Juni verabschiede-
ten sie eine Note, in der die Beendigung der Kampfhandlungen
gefordert wurde. Die Prager Regierung bezeichnete sie noch am
selben Tag als Schritt "zu recnten Zeit"”, der "sehr gut
wirkt".15 Einen Tag spater zeigte sich auf der Beratung des
Rates der Vier, wie senr die Positionen der einzelnen GroB-
machte in dieser Frage differierten, Wahrend Frankreich der
militarisch gescheiterten Tschechoslowakei diplomatisch unter
die Arme greifen wollte, um den eigenen EinfluB in der Region
zu sichern, unterstiGtzte Italien die ungarische Seite nach
verschiedenen Quellen auch mit Waffen.16 Lloyd George verkin-
dete, daB die "Tschechoslowaken die ganze Schuld haben”, da
sie die Demarkationslinie von Ende 1918 lUberschritten hat-~
ten.17 Bene¥ und Kramé¥, die em 10, Juni vor den Rat der Vier
geladen wurden, vertraten unterschiediiche Standpunkte zu die-
sem Vorwurf, Nachdem cer Mipnisterprasident verkindet hatte,
daB ein Uberschreiten der Demarkationslinie nicht geplant war,
die Bedronhung seines Landes durch den ungarischen Bolschewis-
mus jedoch diesen Schritt erforderlich machte, gestand Bene¥
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ein, daB einige Fehler gemacht worden sind. 18 Zwei Tage spater
telegrafierte er nach Prag, daB er aufgrund einiger ihm in
Paris zugadnglicher Informetionen der Meinung sei, “da8 wir

vor dem Angriff der Magyaren nicht ganz ohne Schuld waren."1
Die militarische Fiahrung in der Tschechoslowakei reagierte auf
die Schuldzuweisungen durch die Aliiierten senhr gereizt. Ein
ungewdhnlich umfangreiches Schreiben ces Verteidigungsmini-
sters Vaclav Klofe¢ an Bene¥ vom 14, Juni begann mit den Wor-
ten: "Es ist geradezu unglaublich, wie blind und taub der Ret
der Vier ist'.20 Im weiteren bekraftigte er die bereirs von
Krama¥ vertretene Position des notwendigen Praventivschlages
gegen den ungarischen Bolschewismus.

Wahrend in Paris in jenen Tagen (ber die definitive De-
markationslinie zwischen der Tschechoslowakei und Ungarn ver=-
handelt und entschieden wurde,21 rGckte die ungarische Rote
Armee bis an die polnische Grenze zur Slowakei vor. Am 16,
Juni wurde in Prefov die Slowakische Raterepublik susgerufen,
Diese revolutionare Entwicklung erschdtterte die von der
tschechoslowakischen AuBenpolitik standig wiederholte These
von der besonderen Bedeutung der Tschechoslowakei im interna-
tionalen Kampf gegen die “Anarchie des Bolschewismus®. Das
Bild einer "Insel der Ruhe und Ordnung”, das sie in zahlrei-
chen Verlautbarungen zeichnete, wurde senr getriibt., Frank-
reich versuchte dennoch seinen EinfluB im wirtschaftlich
starksten Nachfolgestasat mit allen Mitteln zu erhalten. Es
unterstitzte die Forderungen der Prager Regierung nach Waf-
fenlieferungen21 und dbernahm selbst die militarische Fihrung
der tschechoslowakischen Armee. Der Chef der seit Januar 1919
bestehenden franzésischen Militarmission, General Pallb, wur-
de am 4, Juni Oberbefehlshaber.z3 Die italienische Mission,
deren Chef Piccione bis dehin die militarischen Aktionen in
der Slowakei befehligt hatte, wurde abgezogen.

Im Ergebnis der Pariser Note wurden die Kampfhandlungen
an der tschechoslowakisch-ungarischen Front am 24, Juni ein-
gestellt, Die Rote Armee zog sich aus der Slowakei zuriick -
womit das Ende der Slowakischen Raterepublik einherging. Die
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tschechoslowakischen Truppen bezogen am 6. Juli Stellung an
der vom Rat der Vier am 12, Juni festgelegten Demarkations-
11n1924, die in einigen Punkten Vorteile fir die Tschecho-
slowakei brachte - z.B, die GroBe Schatt, Gber die Smuts wah-
rend seiner Mission am 7. April in Prag mit Staatspriasident
Masaryk verhandelt hatte,

Die rumanischen Truppen setzten indes ihre milit&rischen
Aktionen fort. Sie marschierten weiter bis nach Budapeat.25
Die von Bene¥ mit Blick auf diese Entwicklung bereits am 30,
Juli in einem Telegramm nach Prag geiZuBerte Bemerkung, "soll-
ten die Rumanen tatsachlich auf Budapest marschieren, hitte
ich nichts dagegen, wenn auch Sie gingen“zq zeigt, daB die
tschechoslowakische AuBenpolitik auch nach der militérischen
Niederlage nicht frei war von einer antiungarischen Grundhal-
tung. Aus den Juniereignissen hatte Bened lediglich gefolgert,
daB er fir kanftige Unternehmungen gegen Ungarn “um jeden
Preis entweder die Aufforderung der Konferenz oder die Ver-
sicherung haben misse, daB sie nichts gegen uns unter-
nimnt".27

Die gescheiterte Intervention gegen die Ungarische Rite-
republik hatte fGr den tschechoslowakischen Staat einen er-
heblichen Prestigeverlust in den Reihen der alliierten Regle-
rungen zur Folge, Die Haltungen namentlich Londons und Roms
zeigten deutlich die Grenzen auf, die der ehrgeizigen, auf
Eigenstdndigkeit zielenden AuBenpolitik der als Siegerstaat
des Weltkrieges anerkannten Tschechoslowakei von Anfang an
gesetzt waren,

Anmerkungen

1 Deset let Yeskoslovensk® Republiky, Bd. I, Prag 1928,
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Gerhard S t einer

Der ungarische Literaturwissenschaftler Jbzsef Turbczi-
Trostler

Erinnerungen zur 100, Wiederkehr seines Geburtstages

Ein Vortrag

Erwarten Sie bitte keinen akademischen Vortrag, sondern
nur Erinnerungen, subjektiv und ziemlich emotional - an ein-
drucksvolle, bereichernde Begegnungen - und einen Einblick
in die Werkstatt einer ungarisch-deutschen litereturpublizi-
stischen Zusammenarbeit.

Vor 35 Jahren lernte ich den vor 100 Jehren Geborenen
kennen. Unsere Bekanntschaft vermittelten die Kulturministe-~
rien unserer beiden Lander. Als unter den der internationa-
len Literatur gewidmeten sogenannten "Volkslesebiichern fir
unsere Zeit", deren Redaktion ich von Anfang an angehdrte, im
Jahre 1952 ein Pet8fi-Lesebuch geplant wurde, meldete ich
mich ~ ein von jeher fiOr Lyrik Begeisterter - als Bearbeiter
dieses Projektes, betonte aber sogleich, daB ein solches Werk
nur in Zusammenarbeit mit ungarischen Wissenschaftlern ge-
schaffen werden kann. S8ndor Pet8fi -~ soviel wuBte ich - war
der Dichter der Freiheit und der Liebe, der fir sein Vater-
land mit 26 Jehren das Leben hingab. Er verkérpert eine der
ruhmreichsten Epochen der ungarischen nationalen Vergangen-
heit und war ein leidenschaftlicher Patriot, der den Frei-
heitskampf seines Volkes mit dem Kampf aller unterdriickten
Vélker um Freiheit und Unabhéngigkeit verschmolz, der mit
Satire und Mut alle Feinde des Volkes und der Nation angriff.
Es schien richtig, die deutsche Pet8fi-Ausgabe nicht losge-
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168t von der umfangreichen und liebevollen Petsfi-Forschung
im Heimatlande des Dichters vorzubereiten., Es wurde also eine
deutsch-ungarische Gemeinschaftsarbeit organisiert. Des unge-
rische "Institut fir kulturelle Verbindungen mit dem Aus-
land”, das diese Arbeit sachverstédndig und groBzigig férderte,
gewann den Ordinarius fdr deutsche Literatur und Sprache von
der Universitat Budapest, Professor Dr. Turbczi-Trostler, und
Dr. Endre G&splr, einen meisterhaften Literaturkenner und
Ubersetzer, fir diese Aufgabe, und wir drei gingen nach mei-
ner Ankunft Ende September 1953 in Budapest an die Arbeit,
die uns immer mehr zusammenschloB.

Das Haupt unseres Triumvirats war natidrlich der ver-
dienteste Literaturwissenschaftler und Akademiker Turbczi-
Trostler. Er war damals 65 Jahre alt, seine universale Kennt-
nis und literaturgeschichtliche Bewegtheit, gepaart mit Be-
scheidenheit in persénlichen Beziligen - er sprach héchst sel-
ten und ungern Uber Erlittenes und Erkdmpftes ~ taten es mir
sofort an., Man splrte unmittelbar die Erfahrungen einer rei-
chen wissenschaftlichen Laufbahn; mich nahm aber auch die Art
far ihn ein, wie er den Jingeren ernst nahm, der eigentlich
der Sohngeneration angehérte und noch die Schulbank drackte,
als dem 31jdhrigen bisherigen Provinzschullehrer und kGrzlich
von der Front zurickgekehrten Gelehrten die Revolution des
ungarischen Proletariats zur Zeit der Ungarischen Raterepublik
einen Lehrstuhl an der Budapester Universitat verlieh. Ja, der
Altere erkannte mich unverziglich als vollwertigen und gleich-
berechtigten wissenschaftlich-poetischen Partner an, obwohl
ich mir tiefere Petdfikenntnisse erst noch aneignen muBte.
Und wie stolz war ich, als er mich bald seinen Freund nannte.

"WeiBt du”, sagte Dr, Turbczi-Trostler einmal zu mir,
als wir drei wieder in meinem angenehmen Budapester Astoria-
Hotelzimmer zu einer unserer zahlreichen, manchmal bis 12
Stunden dauernden Arbeitsbesprechungen beisammencaBen, "weiBt
du, daB du ein Novum bist?"”

“Wie meinst du das?”

“Ja, es ist das erste Mal, daB ein deutscher Literatur-
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historiker nach Ungarn kommt, um Pet8fi-Forschungen anzustel-
len und selbst Pet8fi-Obersetzungen zu machen.”

Die Aufgabe unseres Pet8fi-Kollektivs bestand zunadchst
darin, den Inhalt der deutschen Ausgabe an Gedichten, Epen
und Prosaarbeiten zu diskutieren und festzulegen. Fir die
Auswahl der Gedichte lag bereits ein im allgemeinen annehmba-
rer Vorschlag vor, Es war bei der Auswshl zu beachten, daB
wohl die besten Arbeiten des Dichters herausgesucht wurden,
daB aber vor allem solche Sticke gewdhlt wurden, die uns heu-
te etwas zu sagen haben und die ferner in ihrer Gesamtheit
dem deutschen Leser ein vielseitiges Bild von Pet8fis Schaf-
fen geben. Um ein einzelnes Gedicht wurde oft ein heftiger
Meinungestreit gefihrt und dabeil des einzelnen Stickes AnlaB,
Ideologie, kinstlerische Form, Volkstimlichkeit, bisherige
Wirkung, Bedeutung innerhalb des Gesamtwerkes und Aussagekraft
for unsere Zeit zu kladren gesucht,

In einem zweiten, weit umfangreicheren Arbeitsgang war
das gesamte Material an Pet8fi-Obersetzungen, das bisher vor-
liegt, festzustellen und zu Oberpriifen. Seit iiber 100 Jshren
wird der groBe Dichter ins Deutsche Ubersetzt, mit sehr un-
terschiedlichem Erfolg. Es galt nun, durch eine eingehende
kritische Bewertung aller von den einzelnen Gedichten und
Epen vorhandenen Obertragungen die fir unsere Ausgabe besten
herauszusuchen. Zu diesem Zwecke wurden die Ubersetzungen
Zeile fir Zeile mit dem ungarischen Originaltext verglichen.
0ft entspann sich um eine einzige Zeile, ein Wort sogar, ei-
ne heftige Auseinandersetzung. So haben wir z. B, die gesamte
politische Situation der Marztage 1848 in Budapest zu rekon-
struieren versucht, bevor wir den Refrain des damals entstan-
denen berihmten Nationalliedes aus "Schwdrt den Eid, schwdrt
den Eid, daB ihr nicht langer Sklaven seid!" umanderten in
"Schwért den Eid, schwdort den Eid, deBR ihr vom Joche euch
befreit!” Es war dabei nétig, Grundsitze fiGr das Obersetzen
poetischer Gebilde aus dem Ungarischen ins Deutsche herauszu-
arbeiten, so z.B. die Frage zu erértern und zu kliren, wie
die Eigenarten des ungarischen Versbaus und der Versrhythmik
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ohne schematische Obertragung so im Deutschen wiedergegeben
werden kdnnen, daB sie im deutschen Leser die gleiche Wirkung
hervorrufen, die der Urtext beabsichtigt.

Nun gab es eine Anzahl von Gedichten, von denen entweder
gar keine oder keine befriedigende Ubertragung vorlag, die
aber dennoch fir unsere Ausgabe wichtig schienen. So ist z.B.
das aggressivste Gedicht gegen den Feudalismus "Hier ist mein
Pfeil, wohin ihn schnellen” bisher nur ein einziges Mal iber-
setzt waorden - im Gegensatz zu den 20 verschiedenen Ubertra-
gungen, die es von anderen Gedichten gibt - und obendrein
noch schlecht. Unserem Kollektiv erwuchs daraus die weitere
Aufgabe, selbst an die Ubertragung dieser stiefmitterlich be-
handelten Gedichte heranzugehen, und die Versuche, die Endre
Gasphr oder ich oder wir beide zusammen unternahmen, wurden
dann von Turbczi-Trostler sehr streng begutachtet, Wir drei
um PetSfi Bemithte brachten unterschiedliche Temperamente in
die Arbeit ein. Gasphr, der mit einem guten Sprachgefihl und
der Kenntnis mehrerer Sprachen ausgestattete Obersetzer, war
sehr emotional bestimmt - es ist mir unvergeBlich, daB er bei
BegriBungen alle Frauen, und sei es ein ganzer Chor, kiBte, unm
seiner Verehrung aller Weiblichkeit Ausdruck zu geben -, er lag
oft mit dem Akademiker in Fehde wegen einer Ubersetzung oder
eines Ausdrucks, und der Deutsche, meist aufmerksamer, bis-
weilen amisierter Zuhdrer, wehrte sich standig gegen
Austriazismen,

Es war mir von vornherein kler, daB eine kritische Be-
wertung von Obersetzungen oder gar eigene Obertragungen stets
eine mdglichst eingehende Kenntnis nicht nur der Zeit und
Ideologie des Dichters, sondaern auch seine Lebensumstande zur
Grundlage haben sollten. Ich ging zur Vertiefung meiner Kennt-
nis von Pet8fi und seiner Werke allen Spuren nach, die von
Petdfi vorhanden sind, in Museen, vor allem dem Pet8fi-Museum
in Budapest, in Archiven und Galerien, in den Orten, in denen
Pet8fi langere Zeit gelebt und gedichtet hst, Ich durchstreif-
te das Alféld, seh die von Petd8fi gepriesenen hibschen Madchen
von Kecskem&t, stieg in den Gartenkeller seines Geburtshauses
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in Kiskdros und auf den Kirchturm von Szalkszentmérton und
lied mir die zu Volksliedern gewordenen Pet3fi-Gedichte vor-
singen. Es lag mir z.B., daran, in den Museen die bildgeworde-
nen Motive aus der Zeit Pet8fis zu studieren, die der Dichter
poetisch gestaltet hat,

Da wdre noch etwas Uber das Pet8fi-Museum zu sagen., Die
einzelnen Sédle des Museums waren der Derstellung der Lebens-
epochen des Dichters gewidmet, und in geschickt ausgewdhlten
und gut erlduterten Bildern, Manuskripten, Sprichen und man-
nigfachen Ausstellungsgegenstianden werden der Kampf und das
Werk Pet8fis in ihrer engen Beziehung zueinander lebendig.
Besonderen Eindruck machte den zahlreichen Besuchern, beson-
ders auch der Jugend, immer wieder die Originaldruckpresse,
auf der das "Nationallied” am 15, Marz 1848 als erste zensur=-
freie Publikation gedruckt wurde. Das Pet8fi-Museum wer mit
seinen Pet8fi-Schriften in allen Sprachen, seinen Manuskrip-~
ten, dem Bildmaterial, den Bibliographien und dem Fachwissen
seiner Leiterin, Frau Dr, Vilika Varjas, eine herrliche Ar-
beitsstatte fir den Pet8fi-Forscher, So muB es sein: In den
Ausstellungsréumen holen sich Schiiler und Werktatige Wissen
und geistige Kraft aus dem anregenden Material, im Arbeits-
raum schmiedet der Forscher die Waffen fur die Verbreitung
vertiefter Kenntnisse Gber Petdfi, fir eine Erweiterung der
Pet8fi-Propaganda im eigenen Land und in anderen Landern,

Des wohlerhaltene Geburtshaus Pet8fis in Kisk&érds, ein
ebenerdig sich hinstreckendes Geb&aude, im gleichen Stil wie
alle Bauernhauser der ungarischen Tiefebene gebaut, war 1950
als Erinnerungsstdtte dem ungarischen Volke dbergeben worden
und wurde stark besucht. Begeistert und sachversténdig fiahrte
mich der Betreuer dieser Statte, ein junger Lehrer des Ortes,
der am Abend vorher gerade in Goethes Werken studiert hatte
und mir sehr differenzierte Fragen iber den "Sturm und Orang”
vorlegte,

Fir alle meine Erlebnisse und Beobachtungen hatte ich
in Turbczi-Trostler, obwohl er durch seine Tatigkeiten an
Universitat und Akademie stark beschaftigt war, einen auf-
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merksamen Zuhérer - und Kommentator. So teilte ich ihm such
enthusiasstisch die folgenden Erfahrungen amit,

Auf einer Autofahrt nach der Matra unterhielt ich mich
mit einer in der Literatur gut unterrichteten Dolmetscherin
Uber Pet8fi, Ich deklamierte in deutscher Sprache Strophen das
wuchtigen "Nationalliedes” des Dichters: "Auf! Die Heimat ruft,
Magyaren®”, und die Dolmetscherin wollte unsere deutsche Ober-
tragung mit dem Originaltext vergleichen, brachte aber nicht
alle Strophen des Gedichtes zusammen., Da schaltete sich unser
Fahrer ein und trug, ohne zu stocken, alle Strophen dieses
langen Gedichtes vor., Das war sber nicht das einzige, was er
kannte. Er sagte uns eine ganze Anzahl von Pet8fi-Gedichten
auf und hatte groBe Freude daran, Wir auch! Der Fahrer hatte
nun nicht etwa eine mittlere oder hdhere Schule besucht, er
war ein Arbeiter, der sich zum Fshrer qualifiziert hatte.

Auf dieser Fahrt geschah es auch, daB wir in der Abend-
dammerung in einem weitabgelegenen ungarischen Dorfe hielten.
Meine beiden Reisefreunde, deutsche Maler, skizzierten das
reizvolle Bild des Dorfes, Gber dem auf hellem Felsen eine
Burgruine aus der TOrkenzeit thronte, wdhrend ich mit der
Dolmetscherin die DorfstraBe entlangschlenderte., Als uns ein
paar 14- bis 15jéhrige Midchen entgegenkamen, lieB ich sie
fragen, was sie von Pet8fi wuBten. Sie erzihlten sprudelnd
von dem kampferischen Leben dieses Dichters, wuBten Gedichte
von ihm eufzusagen, und sie sangen mir frisch und froh einige
seiner vertonten Liebesgedichte vor,

So eindrucksvoll diese kleinen Erlebnisse flr mich wa-
ren, so waren sie doch nicht auBergewdhnlich. Sie bewiesen
mir sinnfdllig die innige Beziehung der ungarischen Menschen
zu Pet8fi., FlOr mich war nun die Frage wichtig: Mit welchen
Mitteln weckt, fordert und vertieft das neue Ungarn die Be-
geisterung seiner Werktétigen fir den groBen Lyriker? Wie
lebt er weiter, im Film, in der Literatur, in der Kunst, in
der wissenschaftlichen Arbeit an seinem Werk? Das alles such-
te ich zu erfassen und fand Betriachtliches.

Ober solche bildungspéddagogische und andere Fragen gab
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es aufmunternde, gedankenreiche Diskussionen mit Turbczi-
Trostler. Durch die zahlreichen Sonderdrucke seiner Verdffent-
lichungen, die er mir schenkte, von dem Essay "Goethes Herz
ein Kieselstein” (1928) bis zum auch oft mir der Zunge und dem
Herzen entsprungenen "Lob des ungarischen Weines” (1938), ge~-
wann ich einen immer tieferen Einblick in die Periode seiner
literarischen Entwicklung. 1955 konnte ich in Prag den Sonder-
druck einer friohen Schrift meines Freundes erwerben, den er
mit seiner handschriftlichen Widmung seinem Prager Kollegen
August Sauer gesandt hatte, ein Zeichen der Gelehrtenkommuni-
kation in Usterreich-Ungarn: "Neuere Forschungen zur Geschich-
te der deutsch-ungarischen literarischen Beziehungen”, ein
Essay, das, 1912 veréffentlicht, zu Turbczi-Trostlers ganz
frahen Arbeiten gehdrt,

Bei unserer gemeinsamen Arbeit an den Gedichten bewun-
derte ich, welche philosophische Akribie der tiefschirfende
Literaturwissenschaftler aufbrachte. Es muBte alles stimmen:
Inhalt, VersmaB; und der Reim muBte pessend sein. Reime pur-
zelten aus ihm, von dem auch lyrische Gedichte bekannt sind,
nur so hervor - ein weiterer Beweis fOr mich, daB Literatur-
wissenschaftler oft mehr oder weniger heimliche Lyriker sind -
und selbst im Alltagsgesprach zeigten sich sein Humor und
seine launig-vertraute Art oft in Wortspielen und Reimen, Er
konnte die deutsche Sprache als ein reichhaltiges, viel=-
schichtiges Gedanken- und Wortarsenal handhaben.

Dem dlteren Freund habe ich es sicher auch zu verdanken
daB das mich ausgezeichnet betreuende Institut mir kurz vor
Ablauf meines Diensturlaubs erklérte, ich sei so eifrig in
der Petdfiarbeit gewesen, daB man mich noch weitere vier Vio-
chen in Ungarn haben méchte. Diese Zeit wurde von uns dreien
zur Vervollkommnung unserer Arbeit genutzt. Uns verliel nie
der Gedanke, daB man unsere Texte noch verbessern kénne und
musse,

Nach meiner Heimkehr setzte die korrespondierende Viei-
terarbeit ein. Ich bat Turbczi-Trostler, zu den AbschluBar-
beiten nach Berlin zu kommen. Er aber schrieb mir:
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"Wie gern ich Eurer freundlichen Einladung Folge leisten méch-
te und wie sehr es mich auch freuen wirde, wieder mit Dir zu-
sammenarbeiten zu kénnen, so ist es mir jetzt, wie in der
nachsten Zeit unmdglich,nach Berlin zu fahren. Ich komme da-
gegen auf unseren elten Vorschlag zuriick: wie wire es, wenn
Du zu uns kdmest und wir die letzte Hand an unser Werk leg-
ten? Du bewsgst Dich jedenfalls freier, und auBerdem stehen
uns hier alle Hilfsmittel zur Verfligung. Oder ware es - im
Notfall - nicht moglich, daB wir ein Exemplar der Korrektur-
bogen bekamen, - wir verpflichten uns, sie binnen kiirzester
Zeit zurickzuschicken. Denn ohne sie vor dem Druck gesehen zu
haben, sind wir nicht in der Lage, die Mitverantwortung fir
das Buch zu Ubernehmen,”

Es fagte sich gut. 1954 sollte ich mich mit meiner Frau
vier Wochen im herrlich gelegenen Akademieheim zu Balaton-
almaddi erholen dirfen. Da nahm dort zur gleichen Zeit
Turbczi-Trostler gleichfalls Quartier, um mit mir weiter am
Pet8fi zu arbeiten. Wir taten dieses wiederum sehr ausgiebig,
und das war nur moglich, weil sich meine Frau und Turbczi-
Trostler ganz ausgezeichnet verstanden., Auch Endre Gispar er-
schien dort zu Arbeitsbesprechungen. Nach mehrstindiger Arbeit
waren die Abende mit Frohsinn erfallt, und unser Freund er-
wies sich als freundlicher, humorvoller Unterhalter. Im klein=-
sten Kreis, z.B, bei Besuchen in meiner Berlinar Wohnung, er-
zdhlte er auch Personliches, aus seiner Familie: wie er seine
Mutter, die in sehr hohem Alter noch deutsche Biicher (Heine)
liest, verehrt, mit seiner Schwester bisweilen ungarisch
streitet, und warum er sich kein Telefon zulegt. Seine Ver-~
wandten lernten wir, meine Frau und ich, auch persdnlich ken-
nen, in die R&day utca 33/b eingeladen,

Jetzt lag schon der Umbruch der Gedichttexte vor: Rick-
eichtslos wurde weiter korrigiert. Ich besitze noch Bléatter
mit Turbczi-Trostlers handschriftlichen Verbesserungen. In
dem Gedicht “"Herr Patb” z.B. gefiel ihm nicht, deB nach der
alten Ubertragung der Wind mit dem Dache des Hauses davonge-
rannt sein soll: solche Ubertreibungen liebte er nicht: ein
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halbes vom Wind verwehtes Dach gendgte und war richtiger. Aus
der Zeile “Statt seines Obstes widchst darin™ sollte es dem
Original entsprechend heiBen: "Statt Kornes tragt das Acker-
feld”. In dem Puszta-Gedicht von 1847 hieB es: "Ihr vertraut
es dreier Buben Ligen/ Die auch keinen roten Heller taugen”.
Daraus wurde: “Die nicht einen roten Heller taugen.” Hier er-
wies sich subtiles Sprachgefihl,

Ende 1954 kam Turbczi-Trostler nach Berlin, und nun soll-
te das -~ weitausholende, spater 47 Druckseiten starke - Vorwort
entstehen, Bei dieser neuen und andersartigen Zusemmenarbeit
erfreuten mich in praxi nun die frisch zupackende, unortho-
doxe und selbstandige Art der Literaturbetrachtung meines
Freundes und seine Kunst des Formulierens, GroBartig ver-
stand er das Makrokosmische und das Mikrokosmische, das Be-
sondere und das Universelle dialektisch in Einklang zu brin-
gen. Es war erstaunlich, Uber welche Kenntnisse nicht nur in
der ungarischen und deutschen Literatur, sondern auch in der
Weltliteratur er verfligte. und wie er vermochte, zu rechter
Zeit gerade das in den Text Passende an Bezligen, Motiven, Ge-
gensticken usw, aus seinem Schatz herauszugreifen. Dieser Zu-
sammenarbeit verdanke ich auch vor allem tiefere Einblicke
in die Geschichte der ungarischen Literatur.

Man bedenke die damalige polygraphische Schnellarbeit!
Bereits zwei Monate nach Abgabe der letzten Korrekturen und
des Vorwort-Manuskriptes, Anfang Januar 1955, kam “unser
Petdfi"” -~ wie Turbczi-Trostler immer fast zartlich sagte und
schrieb - in einer Massenauflage und reichbebildert in den
Buchhandel. Uber dieses Ereignis geb der Akademiker der Zei-
tung “"Magyar Nemzet" am 16, Februar ein Interview. Er sagte
U.a., ins Deutsche tlbersetzt:

"Die Arbeit begann vor zwei Jahren, als Gerhard Steiner,
wissenschaftlicher Mitarbeiter an der Berliner Akademie,
nach Ungarn kam, um mit Akademiemitglied Turbczi-Trostler
und spéterhin mit dem Ubersetzer Endre Ghspir gemelnsam
jene Pet8fi-Gedichte zu Ubertragen, die vormals in Deutsch-
land unbekannt waren oder in entstellter Form erschienen.

Professor Steiner (hier hat er mich vorzeitig Hungarise causa
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zum Professor ernannt, G.S.) hat uns auch vergangenen Sommer
besucht, so daB wir Petd8fis Gedichte zu dritt ins Deutsche
dbertrugen, formten und ziselierten, Ende des Jahres wer ich
in der DDOR, wo wir die letzten Feilungen und Korrekturen be-
endeten und mit Professor Steiner gemeinsam das Vorwort des
Gedichtbandes verfaBten, Der Gedichtband erschien in der Reihe
"Leseblicher fGr unsere Zeit" in einer groBen Exemplarenzahl.
In dieser Bacherreihe werden, auBer den deutschen Klassikern,
die Werke von Diderot, Gogol, Gorki, Puschkin, Tolstoi,
Swift, Shakespeare, Twain und Mickiewicz veréffentlicht, Dies
ist der erste deutsche Pet8fiband, der auf ca. 500 Seiten sei-
ne besten Gedichte, unter anderen auch die politischen Inhal-
tes,umfalt. Die bisher in deutscher Obertragung verdffentlich-
ten Pet8figedichte sind zum gr6B8ten Teile entstellt. Petdfi
wurde friher geradezu vulgarisiert, Vom Apostel gibt es zwar
mehrere Ubertragungen, wir sind jedoch iberzeugt davon, daB
die jetzige wesentlich besser ist. Jene, die den Gedichtband
zusammenstellten, hoffen, daB der Geist ihrer Obertragungen
den Geist der Gedichte annahernd erreicht hat.” Nach einer
kursorischen Darstellung der bisherigen historischen Ober-
setzungsbemithungen sechloB er mit dem Satz: "Erst jetzt ist
die Zeit gekommen, in der das Auslend den revolutiondren
Dichter Pet8fi begreift und wirdigt, so auch in Deutschland,
wo man der neuen Ubersetzung mit groBem Interesse entgsgen-
sieht.”

In dem weiteren Briefwechsel berichtet er mir von seinen
Arbeiten, animiert mich zur Verdgffentlichung von Arbeiten in
ungarischen Zeitschriften, nennt gewinschte Themen. So
schrieb er einmal: "Besten Dank fir die prichtige Bescherung
zum neuen Jahr: den ‘Eulenspiegel’, fir die Zueignung und die
guten Winsche, die ich aus vollem Herzen erwidere., - Alles
wohlauf, doch bis zur Grenze des Tragbaren mit Arbeiten be-
lastet,

Soeben beende ich eine Vérdsmarty-Studie. Inzwischen
erschienen: eine von mir eingeleitete zweibdndige Schiller=-
Auswahl, eine Lenau~Monographie ... Das nennt man blGhendes
Lebent ™
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Es gab weitere Besuche bei ihm in Budapest, einen weite-
ren Brieftausch, weitere Zusammenarbeit, Mit der Beendigung
unserer Arbeit an dem Pet8fi-Lesebuch war das Band zwischen
uns nicht gerissen, es wurden vielmehr neue literaturwissen-
schaftliche und persénliche Faden geknipft. Im FriGhjeahr 1958
konnte ich ihm zum Kossuth-Preis gratulieren. Als ich auf der
Budapester “"Conférence de littérature comparbe” im Oktober
1962 einen Vortrag Ober die "Perspektive als literaturge-
schichtliche Kategorie” halten konnte, weilte mein &dlterer
Freund schon nicht mehr unter den Lebenden. Er war am
6. April 1962 gestorben. Noch war die Besturzung (ber den Tod
des noch Riistigen, in voller Schaffenskraft Stehenden allge-
mein spdrbar. Gerne hitte ich die 10-Jahrfeier meiner Freund-
schaft mit dem immer Liebenswirdigen und auch meiner Familie
eng Verbundenen gefeiert, Es blieb mir nur Ubrig, seine
Schwester in seinem mir vertrauten Gelehrtenheim zu besuchen.

Was mir aus den Anregungen, der Persénlichkeit, dem be-
reichernden EinfluB des Turbczi-Trostler erwuchs, war be-
glickend, aber nicht zu trennen von den erfreulichen frucht-
baren Verbindungen mit weiteren ungarischen Persénlichkeiten,
ja mit dem durch zahlreiche Reisen stdndig intensiveren Er-
lebnis der Menschen und des Landes. Dem allen verdanke ich
u.a. meine beiden Pet8fibicher (1958 und 1972), meine Aufsitze
Uber Petdfi in der DDR und in Ungarn, meine Artikel Ober den
Tanz und das Ballett in Ungarn, all die anderen Beitrage in
den "Acta Litteraria”™, im "Helikon" und in anderen ungari-
schen Zeitschriften, die kollektive Arbeit mit M, Szabolcsi,
Gy.-M. Vajda, L. Magon und W. Steinitz an den umfangreichen
"Studien zur Geschichte der deutsch-ungarischen literarischen
Beziehungen” (1969), meine Pet8fivortrige, vor allem im
Pet8fijahr 1972 in der Deutschen Staatsoper Berlin und in
Budapest und die bis heute wahrende Wechselbeziehung auf
lexikographischem Gebiet.

Noch zu Lebzeiten Turbczi-Trostlers und auf seine Anre-
gung hin traute ich mich, einem DDR-Verlag ein 10 Seiten lan-
ges Exposé fir eine 4~ oder wenigstens 2-bandige deutsche
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fast vollstindige Petdfi-Werkeusgabe einzureichen, Da diese
immer noch im Raume steht, scheint es mir angebracht, mit
einer Perspektive mein Erinnerungs~Homagium an Jbzsef

Turbczi-Trostler zu schlieBen.



Ungarisch als Fremdsprache
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Kéroly Ginter

Uber den Unterricht far Erwachsenex)

Die Methodologie des Sprachunterrichts erfalt und analy-
giert alle die Faktoren, die sowohl bei der Erarbeitung von
Lehrmaterialien als auch im praktischen Unterrichtsverlauf
beriicksichtigt werden miissen, um eine effektive Vermittlung
des Stoffes zu gewdhrleisten, Einer dieser Faktoren ist das
Alter der Lernenden, Da die Verfasser von Lehrbiichern aus den
verschiedensten Griinden nur selten in der lLage sind, diesen
Gesichtspunkt in der erforderlichen Weise zu beachten - es
gibt nur sehr wenige Lehrbuchreihen, die ihr Material nicht
nach den Sprachkenntnissen, sondern nach dem Lebensalter der
Lernenden zusammenstellen - gewinnt das Alter der SchGler im
praktischen Sprachunterricht erhéhte Bedeutung. Das Alter der
Lernenden wirkt sich ja nicht nur auf ihre Art zu denken und
auf ihre Interessen aus, vielmehr bestimmt es innerhalb eines
weitgesteckten Rahmens auch ihre Stellung innerhalb der Ge-
sellscheft: Kinder, Jugendliche, Erwachsene und Rentner.

Ein bedeutender Teil der Lernenden an Volkshochschulen
sind Erwachsene, deshalb wollen wir uns in diesem Beitrag mit
den fir diese Altersgruppe spezifischen Charakteristika befas-
sen, Das ist um so notwendiger, als die theoretischen Fragen
des Unterrichts fir Kinder und Jugendliche im Rahmen der Er-
arbeitung der theoretischen Grundlagen fiir den Schulunter-
richt hdufig untersucht, Probleme des Unterrichts fir Er-
wachsene hingegen nur selten einer Analyse unterzogen werden.

Wen bezeichnen wir als Erwachsenen? Im Sinne des gel-
tenden Rechts werden gewdbhnlich - und so auch in Ungarn -~ al-

x) Vortrag auf einer Arbeitstagung im Mai 1989 in Berlin
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le Bdarger als erwachsen angesehen, die ihr 18, Lebensjahr
vollendet haben. Sowohl die alltdgliche Erfahrung als auch
die Erkenntnisse der Wissenschaft zeigen jedoch, daB eine
derartig starre Grenzziehung nicht méglich ist: die Acht-
zehnjahrigen sind in vieler Hinsicht noch Kinder, und der
Grad ihres Erwachsenseins unterscheidet sich von Gesellschaft
zu Gesellschaft, ja sogar von Familie zu Familie erheblich.
Besser widre es daher, als Kriterium fOr Erwachsensein eines
Individuums seine Handlungsweise zugrunde zu legen, In diesem
Sinne kdnnen wir alle Menschen als Erwachsene betrachten, die
in der Lage sind, ihre Lebensfihrung selbstdndig zu bestimmen
und zu organisieren, die auf Grund eigener Entschlisse Hand-
lungen ausfihren, die in der Regel den gewinschten Erfolg
zeigen, und die im Interesse einer konsequenten Realisierung
ihrer Vorstellungen fahig sind, mit ihrer Umgebung zusammen-
zuwirken bzw, sich ihr zu widersetzen. In diesem Sinne kann
ein sechzehnjdhriger Jugendlicher durchaus erwachsen sein,
andererseits kann ein junger Mensch von 25 Jahren noch als
Kind erscheinen. Aus alledem folgt, daB auch strukturell ge-
sehen der erwachsene Lernende unmittelbarster Partner seines
Lehrers ist, Das Lehrer-Schiler-Verhaltnis muB beim Erwach-
senen ebenso durch eine partnerschaftliche und kollegiale Be-
ziehung gekennzeichnet sein, wie bei den Jugendlichen das
Verhdltnis durch eine funktionierende Eltern-Kinder-Beziehung
bestimmt sein muB, Dabei ist es gsnz und gar zufallig, wer
von beiden auf den verschiedenen Gebieten des Lebens den gré-
Beren Wert verkdrpert; es ist denkbar, daB der Schiler in
vieler Hinsicht seinem Lehrer gegeniber im Vorteil ist, des-
sen Uberlegenheit nur in einem einzigen Punkt, namlich in der
Kenntnis der zu vermittelnden Sprache, notwendig und unbe-
stritten sein muB. Es ist daher von gréBter Wichtigkeit, daB
sich der Lehrer durch Bescheidenheit und durch einen hohen
Grad von mitmenschlichem Einfiihlungsvermégen auszeichnet. Die
Bescheidenheit suggeriert dem Lehrer von Zeit zu Zeit, die
Fahigkeiten und Vorzige, GOber die sein Schiiler auf anderen
Gebieten verfiagt, anerkennend zur Kenntnis zu nehmen. Das
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ginfGhlungsvermdgen stellt sich dann ein und entwickelt sich
aus einer zunachst gefOhlsmdBig motivierten Haltung zu einer
den Unterrichtsprozef férdernden Kraft, wenn der Lehrer, der
gseine Muttersprache unterrichtet, selbst einmal eine Fremd-
sprache gelernt hat und sich daher an die inneren Spannungen
und Angste erinnert, die wdhrend des Lernprozesses auftreten.
Wenn er sich an die Grinde fir diese Erscheinungen erinnert
und an das Verhalten, das seine eigenen Lehrer einst ihm ge-
geniiber an den Tag gelegt haben, so kann er eventuelle Hem-
mungen seines Schiillers Gberwinden bzw, von vornherein dafir
gsorgen, daB derartige Angste dberhaupt nicht erst auftreten.
Da die Sprache das allgemeinste und effektivste Instrument
fur die Kommunikation und die Ubermittlung von Gedanken und
WillensduBerungen zwischen den Menschen darstellt, ist es un-
bedingt erforderlich, daR der Unterricht fir den Erwachsenen
vollkommen frei ist von jeder Art von Spannungen, da ein Mit-
teilungsbedirfnis beim Lernenden nur so geweckt werden kann,
Haben wir es mit einer Gruppe von Lernenden zu tun, muB dar-
Gber hinaus auch darauf geachtet werden, daB sich aus den un-
terschiedlichen Fahigkeiten der Schiler und dem ungleichen
Tempo, in dem es ihnen gelingt, sich die fremde Sprache anzu-
eignen, keine zwischenmenschlichen Spannungen und Hemmungen
ergeben. Der Lehrer muB die Form des Sprachgebrauchs finden,
in der die einzelnen Schiler am meisten zu leisten imstande
sind und von der ausgehend sich dann die ibrigen Formen des
Sprachgebrauchs aufbauen lassen, denn jeder Erfolg, der auf
einem bestimmten Gebiet erzielt wird, schafft Selbstvertrauen,
das die Arbeit auch auf anderen Gebieten erleichtert. (So
kommt es haufig vor, deB Erwachsene sich in der Fremdsprache
schriftlich besser ausdricken kénnen; laBt man schriftliche
AuBerungen vorlesen, kann dies spédter zur gesprochenen Spra-
che Gberleiten.) Erhebliche Stdrungen in der Arbeit kénnen
sich auch dann ergeben, wenn ein Mitglied der Schalergruppe
iber erheblich bessere Vorkenntnisse in der zu erlernenden
Sprache verfligt als die Gbrigen., In diesen Fallen empfiehlt
es sich, dem fortgeschrittenen Schiler bei der Einibung des
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neusn Stoffes bestimmte "Assistentenfunktionen” zu @Gbertragen,
de wir so einerseits seinen tatsdchlichen Wissensvorsprung an-
erkennen und ihn andererseits zugleich zu einem verantwortli-
chen und aufmerksamen Sprachgebrauch veranlassen,

Der Schaffung und Bewahrung einer geldsten Atmosphéare
dient am besten der Humor. Bei Erwachsenen braucht der Lehrer
nicht zu firchten, daB ihm die Schiler Gber den Kopf wachsen
und wdhrend der Stunden Unfug treiben; sollte dies dennoch
vorkommen und dabei die ungarische Sprache gebraucht werden,
so diirfen diese Minuten der Frdhlichkeit keinesfslls als ver-
lorene Zeit angesehen werden., Wichtig ist stets, darauf zu
achten, daB eventuelle Spé&Be wadhrend des Unterrichts niemals
auf Kosten eines der Schiler gehen; zwar ist es gut zu lachen,
doch niemals jemanden auszulachen. Wir missen peinlich genau
darauf achten, daB nicht der eine oder andere unserer Schiiler
zur stéandigen Zielscheibe unserer Witze wird und schon gar
nicht jemand, der selbst keinen Sinn fir Humor hat. Die Schaf-
fung einer geldosten Atmosphdre kann durch Rollenspiele gefdr-
dert werden. Wenn ein Schiiller ndmlich nicht in seinem eigenen
Namen spricht und folglich auch nicht in seinem eigenen Namen
sprachliche Fehler begeht, sondern in Gestalt einer anderen
Person, so ist er erheblich eher bereit, die Haut dieses an-
deren zu Markte zu tragen, d.h., er wird freier sprechen, und
die Erfahrung zeigt, deB die Schiiler in der Verkdérperung ver-
schiedener Personen eher bereit sind, stets neue “Textvarian-
ten” zu erfinden. Es fdrdert die Schaffung einer vertrauli-
chen Atmosphdre, wenn der Lehrer darauf verzichtet, seine
eigene unbestreitbare Uberlegenheit auf Schritt und Tritt zu
betonen, d.h. wenn er nicht versucht, aus seiner Kenntnis der
Zielsprache unmittelbare Autoritat herzuleiten. Die wirkliche
Autoritat des Lehrers besteht darin, daB die Schiler auf Grund
seiner klaren und préazisen Erkléarungen selbst den Wert der Ar-
beit ihres Lehrers erkennen.

Eine Quelle far stdndige Spannungen liegt in dem Umstand,
daB die Schiiller erheblich mehr (ber die Welt wissen, als sie
in der neuen Sprache auszudricken vermdégen, Wahrend die ei-
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nen diese Differenz durch fieberhaftes Blédttern im Wdrterbuch
zu Uberbricken versuchen, verknipfen andere ihnen bereits be-
kannte sprachliche Elemente zu Verbindungen, die in der Ziel-
sprache nicht gebrauchlich sind und auf den Lehrer haufig ko-
misch wirken. In diesen Fallen darf der Lehrer auf keinen
Fall Gber die ungewdhnlichen Neubildungen lachen, ds er damit
den Schiulern die Lust zu jeder schopferischen Arbeit mit der
Sprache nimmt, so daB die haufig beschworene Kreativitdt ver-
lorengeht, Die "Stilbluten” der Schiller missen unbedingt im
Kreis der Kollegen bleiben, wo sie sicher eine belebende Wir-
kung ausiben.

Auch standige Berichtigungen sind geeignet, erwachsene
Schiler zu verwirren und zu entmutigen. Der Lehrer muB in je-
dem individuellen Falle entscheiden, auf welche und auf wie-
viele Fehler er den Schiler aufmerksam macht; dabei erweist
es sich im allgemeinen als sinnvoll, die Aufmerksamkeit der
Lernenden in erster Linie auf den richtigen Gebrauch der neu
einzulbenden Erscheinungen zu konzentrieren, um so das Ein-
pragen falscher Muster zu verhindert; Fehler sollten nur dann
korrigiert werden, wenn sie sich 6fter wiederholen. Und auch
hier sollte man sich vor den direkten Feststellungsn wie
"des stimmt nicht”, “das ist falsch” oder “so geht das nicht”
hiten; ich selbst bevorzuge bei weitem die Methode, bei der
die Aufmerksamkeit des Schiilers durch Fragen geweckt wird,
etwa in der Form: "Ist das so richtig?" “Ist das sicher?" Die-
se Art der Fehlerberichtigung ist besser geeignet, den Schiler
zu veranlassen, nach der richtigen L&sung zu suchen, als eine
bloBe negative MeinungsduBerung des Lehrers., Oftmals gendgt
es auch, wenn man selbst die richtige Form nennt oder sie von
einem Mitschiiler nennen 188t und den ersten Schiler auffor-
dert, diese Konstruktion nachzusprechen.

Wie kann der Lehrer bei den Schiilern Kooperationsbereit-
schaft wecken? Am besten, in dem er sich in einer von allen
beherrschten Sprache erkundigt, warum die einzelnen Schiler
Ungarisch lernen wollen. Im Prinzip kann die Bereitschaft der
Lernenden vorausgesetzt werden, denn schlieBlich sind sie
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darum ja zum Sprachunterricht gekommen, doch muB diese Ab-
sicht stidndig gestarkt und belebt werden. Auch fir den Lehrer
ist es wichtig zu wissen, fir welche kGnftigen sprachlichen
Aufgaben sich die verschiedenen Schiiler vorbereiten wollen,
denn in Abhangigkeit davon muB er diejenigen Sphiren des
Sprachgebrauchs auswahlen, die in erster Linie gelibt werden
sollen. Die Zielvorstellungen, mit denen die einzelnen Schii-
ler zum Unterricht antreten, sind sehr vielfdltig. Die wich-
tigsten und am haufigsten wiederkehrenden sind jedoch Reisen
nach Ungarn als Tourist oder aus familidren Griinden, Besuche
von Freunden und Verwandten, Kommunikation mit ungarischen
Partnern, Geschiéftsinteressen sowie gelegentlich Studien auf
bestimmten, mit Ungarn verbundenen Fachgebieten wie Geschich-
te, Ethnographie, Musik, Literatur usw. unter anderem mit Hil-
fe der ungarischen Sprache, seltener Untersuchungen zum Unga-
rischen selbst. Eine interessante Gruppe bilden Lernende, die
sich auf die eine oder andere Weise bereits Kenntnisse im Un-~
garischen erworben haben, aber nicht imstande sind, ungarisch
korrekt zu lesen und zu schreiben und die neben der Entwick-
lung ihrer Sprachkenntnisse in erster Linie daran interessiert
sind, sich Kenntnisse im Lesen und Schreiben anzueignen, in
der Regel, um ungarisch korrespondieren zu kdnnen.

Die Zusammenarbeit der Schiiler und eine richtige Anlei-
tung durch den Lehrer fihren friher oder spater zur Heraus-
bildung einer vertrauten Atmosphare, da die Schliler im allge-
meinen nur im Unterricht die Mdglichkeit haben, sich der un-
garischen Sprache zu bedienen, das Ungarische nur innerhalb
dieses kleinen Kreises die gemeinsame und primédre soziale
Funktion jeglicher Sprache erfdllen kann.

Was wir konkret vermitteln sollen und welche Hilfsmittel
uns dabei zu Gebote stehen, 1laBt sich im allgemeinen nur sehr
schwer formulieren. Die Antwort suf die erste Frage hangt
in hohem Grade davon ab, ob es sich bei den Schilern um An-
fanger handelt oder ob sie schon dber bestimmte Vorkenntnisse
im Ungarischen verflgen; die Antwort auf die zweite Frage

richtet sich danach, was von den in Frage kommenden Lehrma-
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terialien und Lehrbichern vorhanden ist oder angeschafft wer-
den kann. In jedem Falle missen wir begreifen, daB wir nur
sehr selten, ja eigentlich niemals ein Lehrbuch finden wer-
den, das den Bediirfnissen der Schiler gerecht wird, ohne daB
der Lehrer eine bestimmte Auswahl bzw. gewisse Modifizierun-
gen und Ergdnzungen vornimmt. Ebenso fest steht allerdings
auch, daR jedes Lehrbuch geeignet ist, dem Sprachunterricht

in gréBerem oder geringerem MaRe dienlich zu sein, solange
sein sprachliches Niveau nicht betréchtlich von den Erforder-
nissen der Schiler abweicht. Eine groBe Hilfe stellen Tontra-
ger und Videofilme dar. (Das wichtigere von beiden sind Lehr-
naterialien auf Tontragern, dies sich im dbrigen auch leichter
“in Heimarbeit® herstellen lassen.) Auf Tontrigern gespeicher-
te Texte férdern den LernprozeB und das Verstehen der Texte,
ihre mehrfache Wiederholbarkeit erweitert die Zeit der Sprach-
aneignung und ermdglicht den Schillern Beobachtungen, die in-
folge der Geschwindigkeit und der Einmaligkeit lebendiger
sprachlicher AuBerungen nicht méglich sind.

Ganz gleich, ob das uns vorliegende Lehrmaterial ein-
oder zweisprachig ist, empfiehlt sich im Kreise erwachsener
Schaler die Verwendung einer Vermittlersprache, oder genauer
gesagt: wir sollten uns nicht bemihen, den Gebrauch einer
Vermittlersprache um jeden Preis zu vermeiden. Gerade die
Tatsache, daB der erwachsene Schiler bereits Gber umfangrei-
che Kenntnisse in bezug auf die Welt verfigt, fohrt dazu, da8
er sich bemiiht, alles, was er neu erfdhrt, in das System sei-
ner bereits vorhandenen Wissenselemente einzuordnen, d.h.,
deB er bemliht ist, jedes Wort und jeden Satz zu dObersetzen,
und wenn ihm das nicht gelingt, kombiniert er die Elemante
der Erklarung, die der Lehrer zu dem neuen Ausdruck abgibt,
so lange in immer neuen Konstellationen, bis er endlich die
Entsprechungen in seiner Muttersprache findet oder feststel-
len muB, daB eine genaue Entsprechung nicht existiert.

Wir brauchen uns der Verwendung einer Vermittlersprache
such deshalb nicht zu widersetzen, weil im BewuBtsein unserer
Schiler ohnehin bei der kleinsten Schwierigkeit das Wort bzw.



172

die Konstruktion ihrer Muttersprache auftaucht. AuBerdem dar-
fen wir auch nicht vergessen, daB der eine oder andere von
den Lernenden sich gerade deshalb mit dem Ungarischen be-
schaftigt, weil er spéter einmal als Obersetzer oder Dolmet-
scher tédtig sein will. Zugleich kann natirlich auch gesagt
werden: Wenn die Schiler bereits (ber hinreichend umfangrei-
che und vertiefte Kenntnisse im Ungarischen verflgen, um Er-
kldrungen verstehen zu kdnnen, sollten wir sie nicht durch
den Gebrauch ihrer Muttersprache verwdhnen, sondern die er-
forderlichen Erlauterungen auf Ungarisch geben, da dies nicht
zuletzt eine zusdtzliche Ubung im Verstehen ungarischer Texte
bedeutet. Dabei ist es wichtig, daflr zu sorgen, daB der Ge-
brauch der ungarischen Sprache fir die Schiler nicht zur Qual
wird, sondern vielmehr das positive Geflihl des Verstehens und
Freude dber das erreichte Resultat auslést, Es zeigt sich al-
so erneut, daB die Methodologie - wie alle Humanwissenschaf-
ten - letztlich in der Suche nach dem optimalen Gleichgewicht
besteht, wobei diese Balancepunkte durch die Gegebenheiten der
wirklichen lebendigen Menschen bestimmt werden.

Und wenn wir schon vom Gleichgewicht und von der Wahrung
des richtigen MaBes reden, dann gilt dasselbe auch fiir die
Wahrung der Einheit der Vermittlung von Sprache und Kultur,
Wir sollten jede Gelegenheit ergreifen, um die kiinstlerischen
Leistungen der Sprachgemeinschaft vorzustellen, insoweit sie
sich in der Sprache verkdérpern. Dabei dirfen wir die Schdler
allerdings nicht zwingen, zu viele und vor allem such bereits
veraltete Dinge zu lernen; so sollten wir beispielsweise von
den Volksliedern nur solche auswahlen, deren Texte auch bei
der Vervollstindigung der modernen Sprachkenntnisse hilfreich
sein kénnen. Vor allem dirfen wir nie vergessen, daB zur Kul-
tur auch zeitgemdBe Verhaltensformen gehdren, wobei deren
sprachliche Komponenten oftmals einfach genug sind, um bereits
in der ersten Phase des Sprachunterrichts angeeignet zu wer-
den; ich denke etwa an BegriBungsformeln und Wendungen fGr
den Ausdruck guter Winsche. Es f3llt nicht schwer, die Lernen-
den von der NOtzlichkeit der Kenntnis solcher Wendungen zu
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Gberzeugen, sie werden sie sich gern einpragen, da es sich da-
bei um Grundelemente fiir die Eingliederung in die Sprachge-
meinschaft handelt.

Aus dem, was wir (ber die Verwendung einer Vermittler-
sprache gesagt haben, geht bereits hervor, daB wir erwachse-
nen Schilern gegenidber zu jeder gewlnschten Erklarung bereit
sein missen. Das bedeutet selbstverstandlich nicht, daB alle
unsere Erklarungen in die letzten sprachwissenschaftlichen
Tiefen dringen missen, vielmehr reicht es oft genug aus, das
Problem zu sehen, ohne es unbedingt im Detail zu untersuchen,
da die Erklérung komplizierter wédre eals die bloBe Einpragung
der Erscheinung. Hierher gehdren vor allem Fragen, die sich
nur unter Zuhilfenahme der historisch vergleichenden Sprach-
wissenschaft beantworten lassen: so etwa das Vorkommen des
Lautes i sowohl in palataler als auch in velarer Umgebung
(sziv -~ szivet, aber hiv - hivok usw.) odasr die Verwendung
der Bindevokale -a-, -o- bzw. & (vaj - vajat, olaj - olajat,
aber baj - bajt), und so lieBe sich die Aufzdhlung fortsetzen,
etwa mit den Besonderheiten der Suffixe -kor und -6rt (b6r&tbl
- brakor, und die nicht erfolgende vokalharmonische Anglei-
chung dieser Suffixe) usw, Nicht selten, so etws bei der Ver-
mittlung der Konstruktion “"van valamije” oder bei der Erlau-
terung der Tempora der Verben, kdnnen wir in unseren Erkla-
rungen darauf hinweisen, daB der Schiiller des Prinzip der
wortwdrtlichen Ubersetzung aufgeben und sich bemGhen muB, sich
die eigene innere Logik der ungarischen Sprache zu eigen zu
machen, wodurch er schlieBlich erreicht, daB er urspringlich
in der Muttersprache formulierte Gedankengdnge unter Verwen-
dung anderer struktureller Elemente zum Ausdruck bringen
kann., Erklarungen sind auch deshalb unerlaBlich, weil das Un-
garische zahlreiche Elemente der Formenbildung verwendet und
weil eine Orientierung in dem {berreichen Arsenal der Pra- und
Suffixe nur mit Hilfe eines formalen und logischen Systems
méglich ist, Ohne ein solches Orientierungssystem, d.h. auf
rein induktivem Wege, wiirde das Erlernen der Sprache bei er-
wachsenen Schilern eine hoffnungslos lange Zeit beanspruchen.
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Wir dirfen nicht vergessen, daB ein Kleinkind, das einen gro-
Ben Teil der im Wachzustand verbrachten Stunden mit dem Erler-
nen der Sprache verbringt, dazu einen Zeitraum von 3-4 Jahren
bendtigt; ein Erwachsener, dem nur einige Stunden pro Woche
zu diesem Zweck zur Verfigung stehen, wirde Jahrzehnte brau-
chen, um ein &hnliches Ergebnis zu erreichen.

Die Orientierung innerhalb des Systems der Sprache er-
folgt nicht auf der Grundlage der gesamten beschreibenden
Grammatik, vielmehr etablieren Lehrbuch und Lehrer far die
Erscheinungen eine Ordnung nach den Gesichtspunkten der Wich-
tigkeit und der Schwierigkeit; dabei missen die haufig auftre-
tenden Erscheinungen selbstverstandlich als wichtiger gelten
und solche, die weniger sprachliche Elemente umfassen bzw, an-
hand einfacherer Regeln einzuprdgen sind, als leichter ange-
sehen warden und somit am Anfang der Vermittlung der Sprache
stehen. Weiterhin gehdren hierher einige Wortverbindungen, die
zundchst noch unanalysiert bleiben und die der Schiler in der
Kommunikation mit ungarischen Muttersprachlern als fertige
Elemente verwenden kann.

Die Haufigkeit hdngt u.a. davon ab, auf welcher sprach-
lichen Ebene wir uns bewegen. Am hdufigsten lassen sich dia-
logische Formen verwenden; dabei denken wir nicht an eine
Beschreibung, die in Frage- und Antwortform die Erscheinungen
analysiert (“Mi ez? Ez asztal, Milyen az asztal? Az asztal
barna &s szép."), da Dialoge dieser Art, abgesehen von den
ersten Lektionen der LehrblGcher, in der Wirklichkeit nicht
vorkommen; wenn zwei Personen einen schdnen braunen Tisch se-
hen, beginnen sie bei sgseinem Anblick kein derartiges Ge-
schwatz., In der Realitdt dienen Dialoge in erster Linie dazu,
den unmittelbaren Willen, die TAtigkeit und die Oberlegungen
der Sprechenden zum Ausdruck zu bringen, gegenseitige Anwei-
sungen zu vermitteln, diese zu akzeptieren oder zurickzuwei-
sen, so daB die Sprache die Sprecher in wechselseitige Bezie-
hungen versetzt und ihnen gleichsam Bewegungsimpulse verleiht.
Dialoge oder Monologe, die sich mit nichtanwesenden Dingen
oder Personen beschaftigen, bilden eine andere, von der erst-
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genannten verschiedene Ebene der Sprache, deren Verwendung
einen héheren Grad von Sprachkenntnissen voraussetzt, etwa
die Verwendung zusammengesetzter Satze, wie: "X. azt mondja,
hogy ..." Auf die Abgrenzung dieser beiden Ebenen voneinander
muB in erster Linie bei der Auswahl der Themen fir die Ubun-
gen sorgfdltig geachtet werden, um Dialoge zu vermeiden, die
Evidentes zum Gegenstand haben, in denen der paddagogische Ge-
sichtspunkt ohnehin zu stark hervortritt; Erwachsene mdchten
sich selbst auch dann, wenn sie bet ihren Studien von einem
Lehrer gefihrt werden, als selbstdandige, wirkliche Persdnlich-
keiten mit eigenen Gedanken und eigenem Willen sehen. Dieses
Streben nach Kontakten zwischen gleichrangigen Partnern kann
helfen, erwachsene Schiler dazu zu bewegen, sich nicht mit
der Aneignung der fundamentalsten sprachlichen Elemente zu-
friedenzugeben, sondern ihre Sprachkenntnisse aus eigenen in-

neren Impulsen heraus weiter auszubauen.






177

Lbezlt Ko rnya

Arbeit am Text und lexikalische Ubungen

Unserer Ansicht nach muB im Sprachunterricht und bei der
Zusammenstellung aller Lehrmaterialien zur Vermittlung einer
Fremdsprache der Text die zentrale Rolle spielen. Die Arbeit
am Text betrachten wir als die Grundlage flir jeden kommunika-
tiven Sprachunterricht. Das gilt sowohl dann, wenn die Texte
eines bestimmten Lehrbuchs aufgearbeitet werden, als auch dann,
wenn wir selbst als Ergdnzung zu den vorliegenden Lehrmateria-
lien Texte auswadhlen und nach bestimmten Gesichtspunkten in
einer Textsammlung zusammenstellen (wir denken hier an Samm-~
lungen von Zeitungsartikeln, Fachtexten sowie landeskundli-
chen oder belletristischen Texten), um sie dann gemeinsam auf-
zuarbeiten oder fdr die selbstdndige Aufarbeitung durch die
Lernenden (zu Hause) vorzubereiten.

Die Texte repréasentieren die unterschiedlichsten Text=-
typen: Beschreibungen, Erzdhlungen, Charakterisierungen,
Briefe, Tagebuchauszlige, Monologe, Prospekte, Zeitungsmeldun-
gen, Zeitungsartikel sowie ausgewdhlte belletristische und
Sachprosa.

Wie der Sprachunterricht im allgemeinen so ist auch die
Vermittlung der Lexik eine komplexe Tatigkeit. Die Konfronta-
tion mit dem Text wird - vor allem auf der Anfanger- und auf
der mittleren Fortgeschrittenen-Ebene - durch eine vielseiti-
ge Vorbereitung eingeleitet; dabei préasentieren wir nicht
neue Wérter, sondern vielmehr neue Syntagmen und lexikalische
Strukturen, wobei wir sowohl alle zur Verfiigung stehenden vi-
suellen (Zeichnungen, Abbildungen, Fotos und Dias) als auch
alle auditiven Mittel der Veranschaulichung optimal nutzen
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und einleitende Gesprache flihren, in deren Verlauf die be-
reits friher vermittelten thematischen und sprachlichen Kennt-
nisse neu belebt werden, Auch die EinfGhrung eines neuen Tex-
tes kann auf sehr unterschiedliche Weise erfolgen, es muB ihr
jedoch immer der gesamte Text zugrunde liegen, der nicht in
linearer Gliederung vermittelt werden darf. Beschreibende Tex-
te dirfen dabeli weder bei der EinfiOhrung noch bei der Aufar-
beitung noch auch bei der Reproduzierung durch die Lernenden
lediglich als geschriebene bzw. als gedruckte Texte aufgefaBt
werden,. Die Belebung geschriebener und gedruckter Texte er-
folgt nicht nur durch den Einsatz technischer Mittel, ihre
wirkliche akustische Wiedergabe erfordert die Verwendung der
lebendigen vox humana, der Stimmen des Lehrers und der Ler-
nenden, ménnlicher und weiblicher Stimmen sowie des gemeinsa-
men Sprechens im Chor.

Jeder beschreibende Text erméglicht eine orientierte
Textaufarbeitung. Dazu missen aber bestimmte Gesichtspunkte
vorgegeben werden: Was verspricht der Titel, was l4Rt er ah-
nen, was sagt er aus? Worin besteht der minimale informatori-
sche bzw. emotionale Inhalt des Textes?

Ein Prinzip, das sich bei der Verbindung von Grammatik
und Lexik zu einer organischen Einheit und ihrer dementspre-
chenden Vermittlung gut bewdhrt hat, 148t sich wie folgt zu-
sammenfassen: zu Beginn mdglichst viel Grammatik und mdg-
lichst wenig Lexik, spdter hingegen méglichst viel Lexik und
méglichst wenig Grammatik, Bei der Arbeit mit der Lexik ist
die einheitliche, globale Behandlung des gesamten Wortmateri-
als, der lexikalischen Totalitdt des Textes, von entscheiden-~
der Bedsutung. Bei der Behandlung einer Lektion, die sich
Gber mehrere Stunden erstreckt, vermitteln wir den gesamten
Wortschatz, wobei wir sowohl den primdren als auch den sekun-
dadren, den zu aktivierenden und den sog. passiven bzw, Schat-
tenwortschatz beridcksichtigen. Arbeiten wir mit ein und dem-
selben Text (Gber mehrere Stunden, so nehmen wir den gesamten
Wortschatz des Textes immer wieder durch, wobei wir immer
groBere Bestandteile davon aktivieren.



179

Bei der Semantisierung kénnen schon suf der mittleren
fortgeschrittenen Ebene einsprachige erkldrende Wérterbiicher
(Magyar Ertelmez8 K&ziszOt&r, 1972; Ablak-Zsir&f képes
gyermeklexikon 1971) sowie zahlreiche thematische Bilderbii-
cher fir Kinder (H&zi%llataink; Mit mondanak az 5llatok?;
Séta az &llatkertben; Kerget8z8 négy testvér - d.h. die vier
Jahreszeiten; Sz&morszfg usw,) mit Erfolg eingesetzt werden.
Weiterhin lassen sich in lexikalischer und grammatischer Hin-
sicht Sammlungen von Gedichten, z.B. Bbbita von Séndor Wedres
oder Tengerecki hazasztll von Kéroly Tamkb Siratb, gut ver-
wenden.

Einer bewuBten Erweiterung des Wortschatzes durch indi-
viduelle Arbeit kann die Fihrung eines Heftes durch die Ler-
nenden dienen, in das sie ihre "eigenen Sammlungen” eintra-
gen, z.B. unter den Rubriken: Auf der StraBe gesehen und ge-
hért ...; In der Zeitung gelesen ...; Im Rundfunk gehdrt ...:
Im Fernsehen oder im Kino gesehen ... Neben der situativen
Nutzung kann das auf diese Weise gesammelte Wortmaterial die
Lernenden auch dazu veranlassen, die Wdrter nach grammati-
schen Gesichtspunkten hin- und herzuwenden, d.h. zu transfor-
mieren. So zum Beispiel: Az utchn l&ttam egy ment8autbt. A
ment8autd beteget sz81lit, -- L&ttam egy olyan ment8autbdt,
amely sUlyos beteget sz&llitott, mert szirén&zott., -- Hs nem
sllyos beteget ...

Um die auBerordentlich vielschichtige lexikalische Ar-
beit zu demonstrieren, méchte ich eine konkrete Textaufarbei-
tung vorfdahren,

Der vorgestellte Text entstammt dem Ungarisch-tLehrbuch,
das bei den Sommerkursen der Universitdt Debrecen Verwendung
findet (Filei-Szhntd Endre: Magyar nyelv kilféldiek sz&méra,
TIT Idegennyelvoktatbsi Kézpont kiadvanya. Budapest 1972, II.
kétet 239),

Epul az Gj héz

Debrecen egyik legszebb utchjhban Gj h&%z &pil. Pistikk
fiatal hbzasok, s most még alb&rletben laknak, de az 6pGlYy
Uj h&zban kaptak lakhst. FEva nybron ment feleségiill Pistihez,
s azbta egy kis szob&ban &lnek. Pisti &s Eva szilei bGtorokat
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is adnak a fiataloknak, de az alb&rleti szobbba nem f&rnek be
a régi, nagy blUtorok. Amibta azonban az Gj hbzat Epitik,
Pisti &s BEva boldogok. Mé&r el8re tervezgetik: mit hova fognak
tenni, hogyan rendezik be majd az Gj kétszob&s, O6sszkomfortos
lakést,

Nem mtlik el egyetlen nap se, hogy ne tal&lkoznénak a
hbzzal szemben 1&v8 cukraszd&ban, ahol feketek&vét szircsdlve
8bréndoznak a jév8r8l. Pisti olykor oda is megy az &pit8khdz
&s szerbnyen megk&rdezi, mikor is adjbk &t a h&zat a lakbknak.

Pisti egyébként rengeteget dolgozik. Kiv&lb miszaki
rajzokat készit nemcsak a mérndki irod&ban, hanem mllegyetemi
hallgatbknak is, Este igaz&n nem kell altatbval altatni,
maghtdl is elalszik, olyan faradt. Eva sem rest, 8 is igyekszik
segiteni Pistinek, s minthogy jbl tud olaszul, van egy-két
magintanitvanya, Olykor, ha az IBUSZ megkéri erre, olaszokat
is vezet a vhrosban.

Havonta meg tudnak takaritani egy p&r sz&z forintot, amit
aztsn majd nagyon j6l fel lehet haszn&lni, ha bekéltéznek az
Uj h&zba,

Csak Pisti mamBja sirdoghl esténként. d amolyan igazi
anybs fajta. Azon bGslakodik, hogy az 0j h&z sokkal messzebb
van t8le, mint a jelenlegi albérlet.

Lassen Sie uns nun die einzelnen Phasen der Arbeit am
Text ndher betrachten:

Vorbereitung

1. Veranschaulichung anhand des Kinderlexikons "Ablak-
Zsir&f"” unter dem durch Zeichnungen illustrierten Stich-
wort "6pit, Epal, héz"
tpit - Bpll: Nyolcemeletes hé&z &pil a kézelinkben.
Epitészek tervezték, k8mlOvesek, &csok, szerel8k &pitik.
Was alles wird gebaut? Hauser, Fabriken, Schulen, Bricken,
Tunnel, Schiffe,
héz: Az emberek hézban laknak. A h&zakat téglibbl &s
betonbbl &pitik. A kis h&zat kunyhbnak, a sokemeletes
h&6zat felh8karcolbnak hivjuk.

2. Vorgabe lexikalisch~grammatischer Strukturen:
6pil a héz - &pitik a hézat
varnak a lakBs-ra, bekdéltéznek a lakbs-ba, berendezik a
lakbs-~t.

sokat dolgoz-nak, takartkoskod-nak, mér ellre tervezget-
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nek, a jév8r8l &Sbréndoz-nak
Pisti &s Eva fiatal h&zas oder h&zasok

Prasentation des Textes

Aufarbeitung und Reproduktion des Textes durch die Lernenden

1. Fragen im AnschluB an den 2. Antworten, die das Grund-
Text muster fir die Struktur des
Textes bilden
Hol &pil az Gj h&z? Debrecen egyik legszebb utch-
jaban 6pll az 03 héz.
Kicsoda Eva &s Pisti? Eva &s Pisti fiatal h&zasok.
Hol laknak most? Albérletben laknak.
Hogyan vérjgk az Gj lakbst? ~ M&r el8re tervezgetnek.

- Abrtndoznak a joversl,
- Takarékoskodnak.

Mit csin&l/ Mivel foglal- Pisti miszaki rajzolb.
kozik Pisti? Rengeteget dolgozik,
Mit csin&l/ Mivel foglal- Eva segit Pistinek.
kozik Eva? J61 tud olaszul.

Vannak magéntanitvénysai,
Néha idegenvezet8.
Mi b&ntja Pisti mam&j5t? Az 0j héz messzebb van,
Miért sirdoghl/b&nkbddik? mint a jelenlegi albérlet.

Aktualisierung und selbstandige Anwendung

1, Verfassen eines Textes zu folgenden mdéglichen Themen:
Meine Wohnung. Die moderne Wohnung. Wohnungsprobleme

2., Aufgabe: Bringen Sie eine Story, einen Witz, eine Karika-
tur, ein Foto, eine Zeitungsmeldung oder ein Zitat aus
der Literatur! Stellen Sie es vor und sprechen Sie dar-
tber!

3. Illustration durch Zitate aus der Literatur, z.B, von
S&ndor Wedres das Gedicht “Epal az orsz&g”
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Ubung

1. Bilden von Satzen und Austausch der Elemente von Wortver-
bindungen nach lexikalisch-grammatischen Strukturen:

a) 6pitik a h&zat - &pll a hbtz - felbpitettbk a hbhzat -

a hdz fel van épitve; szépitik az otthonukat - sz6pll
a lakfis - szbp (lesz); k&szitik a tervet - készll a
terv - elkészilt - el van készitve.

b) Pisti &s Eva /Pistibk/ Evétk/ Kovhcsbk fiatal hézasok.
Eva felesbgil ment Pistihez - férjhez ment - férjezett
asszony-feleség.

Pisti feleséglil vette Evat - megn8silt - nds - fér]

c) Albbrletben (bltorozott szobhban) sajht lak$sban, hézban

&l/lakik.

2, Wortbildung
6plil a hbz - &p0GlY hbz - a felépalt hbz - &pilet - &pitik
a hbzat - a hb%zat 86pitd ... - az 6pitd (aki épit) - a
felépitett htz - &pités,

3. Worterklarung anhand des “Ertelmezd Kéziszbthr":
blslakodik: hosszan, mélyen blUsul; nem rest: nem sejnblja
a fhradsagot,

4, Thematische Wortschatzerweiterung anhand von Zeitungs-
annoncen
a) Csal&di h&z 2 szobbs, ésszkomfortos sok mellékhelyi-
sbggel eladb;
b) 3 szobbs 6sszkomfortos, kdézponti fatéses lakhs kiadb.

Zum SchluB einige Mdglichkeiten, mit deren Hilfe die
auf die Texte der Lektion aufbauende lexikalische Arbeit sy-
stematisch und erfolgreich ergdnzt werden kann: Aufarbeitung
von kurzen Zeitungsmeldungen, Wetter- und Marktprognosen so-
wie Kleinanzeigen, Erklarungen zu Sprichwértern und Karika=-
turen, Beschreibung von Briefmarken und gelegentliche Be-
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sprechung von Prospekten, Gebrauchsanweisungen und Vor-
drucken.

Die hier beschriebenen Verfahrensweisen sind methodolo-
gische Ideen. Sie kénnen auch wahlweise entsprechend dem Cha-
.rakter, dem Wortschatz und der Grammatik eines konkreten

Textes angewandt werden.
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Ceilla M a joros und Haik We n z el

"Neuerungen" in den Orthographieregeln des Ungarischen und

deren Beziige zum Deutschen

Betrachtet man die Rechtschreibregeln des Ungarischen
und des Deutschen, so kann man feststellen, daB sich darin
trotz zahlreicher, mitunter radikaler Reformvorschlage in den
letzten Jahrzehnten nichts Wesentliches gedndert hat. In
"A maegyar helyesirés szab&lyai” (1984)1 ist das wie folgt be-~
grindet: "Einzelne Personen, ja ganze Schichten kdnnen benach-
teiligt werden, weil sie Uber die Neuerungen zu spat oder
iberhaupt nicht unterrichtet werden, sie bleiben hinter dem
groBen Strom der Entwicklung zurdck und isolisren sich des-~
halb. Diese Gefahr wiirde den im Ausland lebenden Ungarn in
verstédrktem MaBe drohen."2 Das Deutsche betreffend besteht
die Hauptschwierigkeit wohl darin, alle deutschsprachigen
Lander zu einer einheitlichen Rechtschreibreform zu bringen,
so daB im wesentlichen noch immer die 1901 fixierte ortho-
graphische Norm verbindlich 1st.>

Trotz dieser wohlbegrindeten Scheu vor einer Recht-
schreibreform werden von Zeit zu Zeit sowohl im Ungarischen
als such im Deutschen kleine Anderungen in den Rechtschreib-
regeln, Prazisierungen, Neuerungen, sowie Veridnderungen im
Regelaufbau eingefithrt. Diese sollen Gegenstand der folgenden
Betrachtung sein. Als Grundlage dient das schon erwihnte un-
garische Regelwerk, dessen Wdrterverzeichnis aber vor allem
die orthographisch relevanten Stichwdrter enthilt und des-
halb von "Helyesir8si keziszbtar"? ergdnzt wird. Fars Deut-
sche ist selbstverstandlich der GroBe Duden maBgebend, von

dem es seit den 60er Jahren zwei voneinander unabhidngige Aus-~
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gaben in Leipzig und Mannheim gibt. Hier soll die in der DDR
glltige 18. Neubearbeitung von 1985° betrachtet werden.

Im Unterschied zum ungarischen Regelwerk und Wdrterbuch
ist der Duden ein wahres 'Volkswérterbuch's, das neben dem
unfangreichen Wdrterverzeichnis und den Rechtschreibregeln
auch einen Regelteil zur Flexion, zu den Komposita, zur Syn-
tax, sowie Vorschriften fir den Schriftsatz und Hinweise flr
das Maschinenschreiben enthdlt. Die Stichwortartikel geben
zusdtzlich zur Schreibweise und Silbentrennung Auskunft Gber
grammatische Besonderheiten, Herkunft, Aussprache, Betonung
und in vielen Fdllen auch zum stilistischen Wert, sowie Hin-
weise auf die Bedeutung, mitunter sogar mit Anwendungsbeispie-
len., Um all diese Informationen im Ungarischen zu bekommen,
bedarf es schon einer ganzen Reihe von Nachschlagewerken, die
dann natirlich fachlich detaillierter informieren. Der Duden
ersetzt also keineswegs eine Grammatik und noch viel weniger
ein etymologisches Worterbuch oder gar ein erklarendes Wor-
terbuch der deutschen Gegenwartssprache. Er bietet aber in
den fdrs Deutsche problematischen F&llen eine Reihe von Zu-
satzinformationen, und das macht ihn eigentlich erst zum
"GroBen"”.

Wichtigstes G rundprinzip der Rechtschrei-
bung ist im Ungarisechen wie im Deutschen die Aussprache, wo-
bei das phonetische Prinzip bekanntlich im Ungarischen stédr-
ker zum Tragen kommt als im Deutschen. Jedoch konstatiert
das ungarische Regelwerk in seiner neuesten Ausgabe eine
deutliche Verlagerung zum Prinzip der Traditionstreue.’ Das
betrifft vor allem die Schreibweise von Eigennamen, aber auch
die orthographische Beibehaltung des phonetisch ausgestorbe-
nen ly-Lautes. Umgekehrt ist die Praxis beim geschlossenen
8-Laut, der in der 11. Auflage zwar als phonetisch existent
anerkannt wird, orthographisch jedoch nicht vom offenen e
unterschieden wird.

Lange Konsonanten werden im Ungarischen im allgemeinen
doppelt geschrieben. Das gilt nicht fir langes dz und dzs im
Wortstamm, Hier bleibt man bei der traditionellen, einfachen
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Schreibweise, z.B. bodza / boddza_/ ‘Holunder'. Wahrend die
langen Vokale auch als selbstandige Buchstaben ins Alphabet
eingehen (&, &, 1, 6, G4, 8, 8), ist das bei den phonetisch
ebenfalls selbstandigen langen Konsonanten nicht der Fall;
hier sind bb, cc, ccs, dd, usw. zwar je ein Phonem, aber tra-
ditionsgemédB stehen fiir sie je zwei Buchstaben des ungari-
schen Alphabets.

Ein weiteres orthographisches Grundprinzip ist in bei-~
den Sprachen die Beachtung der morphologischen Wortstruktur,
die bei der Silbentrennung besonders wichtig ist. In beiden
Sprachen gilt der Grundsatz, nichtzusammengesetzte Wérter
nach Sprechsilben und zusammengesetzte Worter nach ihren
Wortelementen zu trennen., Neu im Ungarischen ist, daB die
schon seit langerem als selbstandige Phoneme und als je ein
Zeichen anerkannten dz und dze nun konsequenterweise auch
nicht getrennt werden dirfen, z.B. bis 1983: bod-za, ab 1984;
bo-dza. Schwierigkeiten bereiten in beiden Sprachen Fremd-
worter, deren einzelne Elemente vom Sprachbenutzer nicht er-
kannt werden. In solchen Fallen erlaubt das ungarische Regel-
werk beide Trennweisen, z.B. foto-gr&fia und fotog-ré6fia,
wdhrend der Duden bei griechischen und lateinischen Fremd-
wértern zur morphologischen Trennung r#t und die Trennung
nach Sprechsilben nur empfiehlt, wenn "sprachliche Bestand~
teile (Morpheme) nicht ohne spezielle Vorkenntnisse erschlieB-
bar sind” (K89).

Was die Aufnahme fremden Wortgutes ins Ungarische und
ins Deutsche betrifft, so bestehen dabei wesentliche Unter-
schiede., Wahrend der Duden festlegt: "Fremdwdrter behalten
in der Regel ihre fremde Aussprache” (K47), verlaBt der Ungar
in weitaus geringerem MaBe den muttersprachlichen Phonembe-
stand. Und entsprechend der Aussprache wird das Wort dann im
allgemeinen auch geschrieben, z.B., menedzser, kbla, vikend;

aber: boy, biedermeier, doyen, wobei die Fremdwdrter mehrere
Stufen der Heimischwerdung durchlaufen, wie es z.B, zur Zeit

mit dem Wort computer -- komputer -- kompjlter geschieht. Die
orthographische Eindeutschung dagegen beschrankt sich auf
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einzelne Laute wie ¢ =-» k oder ph -» f. Um beim Beispielwort
Computer zu bleiben, so ist im Duden nur die Schreibweise mit
¢ zu finden,

Die im Regelteil verwendeten 1l i nguistischen
Termini entsprechen sowohl im ungarischen als auch im
deutschen Regelwerk dem im Muttersprachunterricht der Schulen
Ublichen Sprachgebrauch und sind somit einem breiten Leser-
kreis verstandlich. Unterschiede bestehen hier darin, daB das
Deutsche bekanntlich weitaus starker zu lateinischen Termini
neigt, was von der 17, zur 18. Neubearbeitung des Duden eini-
ge Entwicklungen vom deutschen Terminus hin zum lateinischen
zur Folge hat, z.B,: "Steigerung" -- "Komparation (Steige-
rung)”, "Ortsbestimmung®” --> "Lokalbestimmung®, "anreihende
Woérter"” - "koordinierte Substantive”; aber in beiden Aufla-
gen: "enreihende Zusammensetzungen”. In A magyar helyesiras
szabBlyai ist eine eher umgekehrte Tendenz von der 10. zur
11. Auflage zu beobachten, z.B.: "A kiejtés szerinti / fone-
tikus / ir&embd” -» "A kiejtbs szerinti ir&smbd” ‘Schreibung
entsprechend der Aussprache'; "A szbelemzd$ / etimoldgikus /
irésmbd -3 “A szbelemz8 irbsmbd" ‘'Die wortanalysierende
Schreibung'. FOr eine speziell das Ungarische betreffende
Regel der Bindestrichsetzung wird in der 11. Auflage auch
eine ungarische Bezeichnung gefunden: “mozgbszabbly"”, etwa:
'Verschiebungsregel’' (Punkt 139). Dabei geht es um mehrteili-
ge Zusammensetzungen, wie z.B.: btkeszerz8dés-tervezet 'Frie-
densvertragskonzept' und békeszerz8déstervezet-kidolgozés

‘Friedensvertragskonzept-Ausarbeitung’; hideg viz ‘kaltes

Wasser' und hidegviz-cgap ‘'Kaltwasserhahn'; sowie fényj&aték,
brnyjbtbk und fény-&rny-jaték ‘Licht-Schattenspiel’ O.

In der Terminologie des Duden sind desweiteren Vereinfa-
chungen sowie linguistisch eindeutigere Formulierungen zu
finden, wie "Partizip I und II” statt "Prasens- und Perfekt-
partizip®, "Prateritum® statt “"Imperfekt”, “"wdrtliche Bedeu-
tung” statt “sinnliche Bedeutung”, “Kunstwirter" statt
"kinstlich geschaffene Wortelemente”. Solche Terminidnderun-
gen im Regelwerk flieBen prinzipiell auch in den Muttersprach-
unterricht der Schulen ein.
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Bei Imperfekt - Prateritum ist eine veranderte, funktio-
nale Sprachbetrachtung zugrundegelegt, die beachtet, daB es im
Deutschen keine Perfekt-Imperfekt-Opposition wie in den Aspekt-
sprachen gibt, Ahnliche funktionale Uberlegungen liegen der
Unterscheidung zwischen Praposition und Prafix zugrunde. Wah-
rend die 17. Neubearbeitung nur von "Préposition+Verb" spricht,
bezeichnet die 18. Neubearbeitung getrennt geschriebene Bei-
spiele als “"Praposition+Verb”, zusammengeschriebene als "Pré-
fix+Verb~., Es ist festzustellen, deB in den Leitfaden der
deutschen Rechtschreibung vermehrt eine gr amma t is c h=-
funktionale Betrachtungsweise neben der formalen
Eingang findet; so werden z.B. bei der Grof~ und Kleinschrei-
bung in der 18. Neubearbeitung Hinweise gegeben, die die gram-
matischen Eigenschaften des problematischen Wortes betreffen,
so z.B., als weilches Satzglied es bei GroBschreibung auftritt
(K 94), oder, daB die Deklinationsendung auf den substantivi-
schen Charakter hinweist (K 95), oder, daB GroB- oder Klein-
schreibung von der jeweiligen syntaktischen Flgung abhangt
(K 108). '

Auch im ungarischen Regelwerk ist die Tendenz von der
formalen zur funktionalen Herangehensweise unibersehbar., Be-
sonders deutlich wird das bei der Behandlung der Zeichenset-
zung. Wo die 10. Auflage noch die Satzzeichen einfach nach-
einander abhandelte, sind jetzt syntaktische und textgramma-
tische Prinzipien fiir die Gliederung ausschlaggebend, und man
findet “satzbeendende Satzzeichen", “Satzzeichen zwischen Teil-
sétzen”, "Satzzeichen zwischen Satzgliedern™, "Satzzeichen,
die einen Einschub in den fortlaufenden Text kennzeichnen®,
usw.

Auch wenn im Duden das Kapitel zu den S a t z z e i -
¢ h en nach formalen Gusichtspunkten gegliedert ist, so
Uberwiegt doch in den Erlduterungen ebenfalls das gramma-
tisch-logische Prinzip. Uberhaupt gibt es bei der Zeichen-
setzung im Ungarischen und im Deutschen viele Gemeinsamkei-
ten. Samtliche Satzzeichen haben im wesentlichen die gleichen

Funktionen. So trennt in beiden Sprachen das Semikolon star-
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ker als das Komma, aber weniger stark als der Punkt (244 und
K 452)8, so kennzeichnet der Gedankenstrich "eine Pause, die
einen Wechsel ankindigt"™ (246 und K 468), so kindigt der Dop-
pelpunkt an und "weckt Spannung” (245 und K 456). In beiden
Sprachen gilt dardber hinaus der Grundsatz, daB der Typ des
Hauptsatzes ausschlaggebend ist fir das Satzzeichen am Ende
eines zusammengesetzten Satzes (K 393), wobei diese Regel im
Ungarischen nicht so verbindlich besteht wie im Deutschen und
durchbrochen werden kann, wenn der Hauptsatz lediglich neben-
sadchliche Informationen enthdlt (242), z.B.: De h&t, gondoltam
magamban, mit tudjak csinélni! 'Je aber, dachte ich bei mir,

was sollte ich tun ké’mnen.'9 (242) Der Informationsgehalt des
Hauptsatzes (Aussagesatz) ist von so geringer Bedeutung far
die Gesamtaussage, daB im Ungarischen der Charakter des Neben-
satzes (Ausruf) daes Satzzeichen bestimmen kann,

Neben den genannten grundsatzlichen Ubereinstimmungen
existiert auch eine Reihe wichtiger Unterschiede in der Zei-
chensetzung. So steht vor Teilsdtzen mit &s, s, meg 'und*
und vagy 'oder' immer ein Komma (243); im Deutschen gelten
hier je nach der Konjunktion unterschiedliche Regeln, die in
K 450 aufgelistet sind. Im Unterschied zum Deutschen kennt
das Ungarische zwei verschiedene Bindestriche, den kurzen und
den langen. Der kurze wird adhnlich dem deutschen als Ergan-
zungs- und Erlduterungsbindestrich sowie zur Silbentrennung
verwendet, der lange dient vor allem als Gedankenstrich, z.B.
um Satzteile, ganze Sdtze oder Teilsdtze einzuschieben, steht
aber auch als Bindestrich bei der Verbindung mehrerer Vélker-
namen (angol—magyar szbtér ‘englisch-ungarisches Wdrterbuch'},
mehrere Eigennamen (Marx—Engels—lenin), bei zeitlich-rdumlichen

von-bis-Verbindungen (1983—84; Dune—Majna—Rajna—csatorna

'Rhein-Main-Donau-Kanal') sowie bei komplizierten Verbindun-
gen wie Szajuz—24—~Szal jut—5—Urkomplexum ‘'Weltraumkomplex
Sojus-24-Salut-5'IUj

Der Doppelpunkt findet im Ungarischen in der oben erwdhn-

ten Grundbedeutung haufigen Gebrauch und kenn darlber hinaus
auch an Stelle des Kommas stehen, besonders bei langeren nach-
gestellten Erlduterungen (248),
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Ein zentrales orthographisches Problem stellt sowohl im
Ungrischen als auch im Deutschen die G e t renn t -
und Zusammenschreibung dar. Die Ent-
stehung von Komposita ist ein sich schrittweise vollziehender
ProzeR, der fir die Getrennt- und Zusammenschreibung zur Fol-
ge hat, daB mit einem Regelapparat nie samtliche Falle erfafBt
werden kdnnen. Der Duden empfiehlt Ober die Regeln des Leit-
fadens hinaus in der 18, Neubearbeitung sein Wdrterverzeichnis
bzw. ruft zur schopferischen Anwendung der Regeln auf (K 130).
Die Hilfe der Betonung bei der Entscheidung Gber zusammenge-
setztes Wort oder mehrere Einzelwdrter wird in der geltenden
Ausgabe als weniger verlaBlich eingeschatzt als noch in der
vorletzten (K 124), Die 11, Auflage des ungarischen Regelwer-
kes bemitht sich um eine neudurchdachte, dbersichtliche Glie-
derung dieses komplizierten Teils der ungarischen Rechtschrei-
bung; inhaltlich sind jedoch wenig Neuheiten in die letzte
Auflage eingeflossen. Unterschiedlich wird im Ungarischen und
im Deutschen die Setzung des Bindestrichs bei langen, unGber-
sichtlichen Zusammensetzungen gehandhabt: Wahrend die ungari-
sche Regel bei Mehrfachzusammensetzungen, die langer als
sechssilbig sind, den Bindestrich empfiehlt (138), weist der
Duden lediglich auf diese Mdglichkeiten hin, wenn die Zusam-
mensetzung aus "mehr els drei oder vier selbstandigen Einzel-~
wortern” besteht (K 182)., Den Durchkopplungsbindestrich dage-
gen kennt das Ungarische nicht.

Einige wichtige Neuerungen flihrt das ungarische Regel-
werk bei der Schreibung geographischer N a -
men ein, Wesentlich dabei ist, daB das Element hid
‘Bricke' genau so wie tébr 'Platz’, utca, Ut 'StraBe‘, fasor
‘Allee' behandelt wird, d.h. daB auch die Brickennamen chne
Bindestrich geschrieben werden (Erzsébet hid) mit Ausnahme
der possesiv-attributiven Zusammensetzungen, Tisza-hid
'TheiBbricke'. Namen, die einer starken Konvention unterlie-
gen, wie Lénchid ‘Kettenbriicke' werden sich der neuen Regel
nicht unterordnen lassen und miBten als Ausnahmen ins Regel-
werk aufgenommen werden.
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Eine weitere Neuerung betrifft die bisher als Ausnahme
geltende Schreibung von Gellérthegy und Margitsziget ohne

Bindestrich., Diese Zusammenschreibung bleibt nur noch far den
Eigennamen der beiden Stedtteile erhalten, Werden Gellért-hegy
und Margit-sziget als geographischen Namen fir den entspre-
chenden Landschaftsteil aufgefaBt, so ist wie bei allen ande-
ren Berg- und Inselnamen auf ~hegy bzw. -sziget der Binde-
strich zu setzen (173).

Das zentrale Problem der deutschen Rechtschreibung und
damit auch im Leitfaden des Duden stellt die G r o B -
und Kleinschreibung dar, Dabei bieten
gsich auBer im Bereich der Eigennamen kaum sinnvolle Vergleichs-
méglichkeiten zum Ungarischen an., Fiir die deutschsprachigen
Benutzer des Ungarischen als Fremdsprache sei hier auf folgen-
de Neuerungen hingewiesen:
- Feiertage und Gedenktage werden im Unterschied zum Deut-
schen konsequent klein geschrieben, z.B. seit 1984 auch:
nagy oktbberi szocialista forradalom ‘'GroRe Sozialistische

Oktoberrevolution® und nagy honv&dd h&bort 'GroBer Vaterlan-

discher Krieg'.

-~ In Namen von Institutionen und gesellschaftlichen Einrich-
tungen werden dhnlich der englischen Regel alle Wérter auBer
&s 'und' und dem Artikel mit groBem Anfangsbuchstaben ge-
schrieben.

- Die 11, Auflage von A magyar helyesir&s szab&lyai empfiehlt
auch die Kleinschreibung der Anredeformen wie gn 'Sie’,
barStom ‘'mein Freund', neked ‘'Dir', usw. in persdnlichen und
offiziellen Briefen (149),

Zusammenfassend 148t sich feststellen, daB sowohl im un-
garischen Regelwerk als auch im Duden orthographische Anderun-
gen eingeflossen sind, wobei es sich meist um Neuformulierun-
gen handelt, die einerseits das Ausmerzen von Inkonsequenzen
und - besonders im Ungarischen - die Beseitigung von Doppel-
formen zum Ziel haben, z.B., galt bis 1983: Alpok ~ Alpesek,
ab 1984 gilt nur noch: Alpok; und analog: latin bet8l ‘'latei-
nischer Buchstabe', aber: cirillbetll 'kyrillischer Buchsta-
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be' - cirill betl; hiv ~ hi -» hiv ‘rufen’'. Andererseits
werden im Ungarischen Doppelformen zugelassen, dort ndmlich,
wo die sprechliche Entwicklung noch nicht eindeutig fir oder
gegen die eine oder die andere Form tendiert, z.B, war bis
1983 festgelegt, tied ‘dein' und mienk ‘unser', wadhrend ab
1984 tied ~ ti&d und mienk ~ mi&nk mdglich sind. Mehrdeutige
Regeln und solche, die subjektiv unterschiedlich aufgefalit

werden kdnnen, bleiben in beiden Regelapparaten und werden bei
der "Regelung” einer natiirlichen Sprache wohl nie ganz ausge-
merzt werden kdnnen., Trostlich scheinen de einige "Notfall-
regeln” im Duden, wie die Grundregel zur GroB- und Klein-
schreibung, "In Zweifelsfdllen schreibe man mit k 1 e 1 ~

nem Anfangsbuchstaben."11

Anmerkungen

1 A magyar helyesirbs szabBlyai (Die Regeln der ungarischen
Rechtschreibung). - Budapest 1984, -~ 385 S,

2 A magyar helyesirts szabtlyai, S. 4

3 Siehe dazu die AusflOhrungen von Doris Jansen Tang in:
Ziele und Mdglichkeiten einer Reform der deutschen Ortho-
graphie seit 1901, - Frankfurt a,M, 1988, - 661 S,

4 Helyesir§i kbziszbthr (Orthographisches Handwdrterbuch).
- Budspest 1988

5 Der groBe Duden. - Leipzig 1986, - 768 S. (Duden)

6 Kritische Betrachtungen dazu in: Wolfgang Werner Sauer:
Der "Duden”. Geschichte und Aktualitdt eines Volkswdrter-
buchs. - Stuttgart 1988, - 228 S.

7 A magyar helyesirés szabllyai, S. 3-4

8 Eine einfache Zahl steht fir den entsprechenden Punkt im
verwendeten ungarischen Regelwerk, die Angabe "K ..." fir
die zitierte Kennzahl im Leitfaden des Duden.

9 Zit, nach Temfsi, in: A mai magyar nyelv rendszere, -
Budapest 1962, - Bd. II. - S. 332

10 Im Deutschen wird hier der Durchkopplungsbindestrich ge-
setzt,

11 Duden, S. 595
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Brigitte S chulze

Nachtrag aus der Sammlung ostjakischer Volksdichtung von
Wolfgang Steinitz

Hier soll, wie bereits in BBH 2, ein weiteres aus dem Nach-
laB von Wolfgang Steinitz stammendes Mérchen publiziert werden.
Dieser Text zeigt sich, ganz besonders in seinem Mittelteil,
sehr uniibersichtlich, unklar, und wurde deshalb nicht in den
Band III der Ostjakologischen Arbeiten von W. Steinitz aufge-
nommen (vgl., dazu such den Kommentarteil zu diesem Beitrag).

jem wo¥ aj urt

1. yutam xu uttat. x¥rs midnsat. xliw m¥nsat mij wan m¥nsat,
Ju¥ p¥ta xota j8xatsat, untijta pYtsat. turem werta ar x¥t}] pYy-
ta woj wlirta woj tetan p¥nt ¥u¥tat. YJ m¥tts xdtta jYs, jetn aj-
JIy-p8xat par‘sat: "tod takta jEnyxa." tod takts p¥nt pXtija mi-
nas. pit] faksate, jets ¥uBmss. ki¥ ¥udit], xotl Ent ujtant}.
numatmes: ‘HStemns x¥tta tutijsm, 4Yy m¥ntom. '

2. xUw mines mij wan minss, d¥r nank dir yut suytasp xot kadat-
sata. ¥ yu dot-wej d¥xerman omasast. "mij tut-Stns tusijsn, mij
att-Ytns atsajon. m8n In tly jS¥xotmew pXta, dutna 8Y j¥m." ¥x
ténattaste, omasts t¥xija omastate Yj yuntltas tExija yuntltate.

3. JYy-p8xnet pakan‘sanan: "mij wertamen? ademan tawatta
pIt}. m¥ntaman j¥x." (aktad(s)anan Yj 3I8x j¥xatsanen kurta.) 38x
mXnsanan, j¥x J¥xotsansn, edet—ojkan a Ydfostajnenl: "jYy-pSyxan
x8tta tusten?" "tod fakts pint p¥tija mEnmat (mZnas), kU¥ tayat-
seman, ¥n‘ j¥xtes. k¥m etsamon, kii¥ wantijsemsn, ¥ntom, kTImat
x8ta j¥s, putfan(k)at kY% k¥%semon, x8t] xlwat Ent ujotseman. tiw
niij turma xunyes, tiw mij nYya t¥nss, p¥nt] Ysat Xntom." adet-

1 Steinitz zeichnet Ynfas- auf; vgl. DEWOS 131
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ojka 1¥pat: "der—yu w8xatn." der—xu wSxsa. dertss. "tatentak
utta ut}. miij wirna joSa pIt]. tow tanks utan xon tY¥lad xEnEap
x8t] x¥nSsp aj woj kattatn." jixset oda, kat}sst, tusa. t¥nxen
xor ontan xor jYran paja tusat. todtesa, pojaksat: "tow tanka
utan xon, t¥lad x¥n¥ep xZn¥en woj x&t] x¥n¥ep x¥nZen woj ding
pli¥ap pli¥an ¥un¥on[a]katte!" wetset, porijset. weret p¥ras (,je-
Etos) Y j8x mBnsat.

4, derta pYtes. s¥st wejps wejan tajem Yxtes. x5tt[s) utts na-
jan mYy tapat siin tenisasta. t¥xtan tursm ar tarsm Ysat der‘satte.
4dks wot j&m jelan dYts xojas. "tow tanks utan xon, t¥lad xZnEep
aJ woj x#t] x8n¥ep aj woj kattatn!" mEnsat oda, kat]sat., "turem
tapst-jan ar—-sIr tet-3t tedotatn. anat Eawijatn." anst p¥sajat.
t8nxen xor jIran pajld] onten xor jIrasn paj[a]t3x m¥nsat. tY¥lad
x&ndep aj wojat tuset. pésan[a] tet-3tat omestet. tow tanka utan
xon[a) pojoksat: "tYlad x¥n¥ep x#nZ¥en wojen ddnp pi¥asp pi¥an Bun-
%2, n¥n at katlten."

5. Yn~t3m xujenat uttan ka¥an x8tewat sot menkap menkan wo¥
j8xtas , untet wojet j¥x katltajat woSattajat. katlta Ij dur jY-
ram tapat tapst JIr katlsajat. kY¥met x¥tta j¥s, u[n]t woj J¥x
woBasajet 1j dur j¥ram tapat tapst j¥r katlsajat.

6. minsat, juxts tora pumta tora kitapa t¥x j¥xatsot, nan'
tiit xut tiit Btsat. titet potet Etset, p¥ssnat tedatatn. dadat
waddatan. anatn p#sana omssatn. tursm tapat-jamn ar-s¥r tet-5t
omasajat. "Yj dur jYram tapat tapat jYr todtatan." todatsijat.
"tow tanks utan xon, Ij dur jYram tapat tapat jYren d¥ng pi¥ap
piZan ¥un¥as kattatn [Fta ﬂﬂ." sen'satat ¥j ewat x¥rsatsatat ewat-
tastat, plit{a]m¥tsat, kawsrmat xiiwat kawrss, pS¥met ylwat pSn¥as
I je¥tssat, wiit atomsatat. jank f¥xa jud d¥ys tapet pil judtasat.
porijsatat.

7. In-t¥m tesot jadsat, Yj ewat je¥tasat. "In-t¥m tow tanka
utan xon, m¥n wetsm Yj dur jY¥rom tapat tapet jYrew d¥ny pi¥pa
piSan ¥unX¥s kattata! tow liik-pin pYtman mYy siis 1¥k-pln pYtman
nYy &Y tUwata. Yj dur j¥ram tapat tapat jIr tiiwata!"™ Yn-t¥m
x8nta xujen teta jadta m¥new miAten mij Hnta." "m¥tem." xinta xu
duymas: "tewesa milj m¥tan.”

8. pelam turam, tapat t¥man k¥ran turam, tursm tapat xunpa
xunan turam pa wdxsat. n¥ws tow ¥8n¥at uxtsna testidas(?]. tapat
t¥man k¥ram tursm turam tod tursm jenk n¥ws x3pta tapat x¥pta
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kYrmen j¥xtoes. menkatna Ydmasijot: "xHnta xujnan m¥new mitan mij
%nta? " duymes turam: "tow tanks utan xon Ysat utta dut-jYram ar
pSxew tiwst m¥jman (tlwet) t¥jtew." ur' peta duysmsat menkat:
"n¥ton mij Enta?" ur' duymass: "wetatn. ma jY¥rna yolamasam." ate—
masa. tutets tIypa tdxpas tixtia. xBnta yu duymes: "wotamtesa."
ur' 1¥pat: "mij wiirna wotafesten." xHnta xu duxmas: "uxen wdxam
kudajen x33j?" "uxem w8xom kudajem jem wo¥ aj urt. m¥jatn woj
kin¥an naras Jjux." x#nta xu ki#ntsmsa, misa. narasta pYtas Jem
wo% aj urt tapatmit pdnet.

9. ostantas mAr‘na mYy Y torijta pY¥tas, m¥y torijta pYtas. mYy
torijes, torijes ¥ j¥xtes. urt tursm I tapat t¥man kdran turam
Y tapat yunpa yunan turam - Ysst x¥ntassat. ojjenat (?) ma ¥n‘
j¥xatsattam, ySntasat. mij wertatan. xintas yujat duxmas: "x¥mta
nenyu fd¥xs teta sbntomesat (x#ntos nenyxu dbxa). milj ojjenat usat
x¥ntasat."

10. sordan jInk ¥wman purtnen narat lawemaste. jentl jedat
sot menk atta ke¥a tYyeks tYvya tiwemisate, Ysat wetsate, sordan
jInk Swman purtnem narat menkat wetmat jUwpsna x8nts xujast w8x-
sate. tepa Slyem tujss lawemas. "t¥ta ¥¥xem." Y pi¥ suxsitas,
k¥t pi¥ suysitass, yutmitta suxsas, dY y8rasap xu tYyas. wanta
tiwat d8ta utl.

11. ‘Yn-t#m mZnatn J¥x. tém xutmit xEt] J8x tiwe.' d¥r nank d¥r
yut suytsp xot j8x t&nsanan. ats tY¥yam s8ran pdsan omassanan,
tetnan jadtanan, Yn atn xotsanan k¥mst x¥tta j¥s. yBtata pivta
woj wirts woj tedatsa, Yn y¥ttn x8t] xlUwat usnan. xutmit xitta
j¥s. tesnen jadsanan. "Ynta un xot Yn tutem." tuste, un xota &Y
J8xatsanan. "In m¥na j¥x." j¥x j¥xatas. "Ij dur jY¥rom tapat tapat
j¥r jem wo¥ aj urt kudajena tuws."

12, JY%x minss, jBxtes kurtla, adet—ojka 1¥pat: "xiw j¥xsan,
sora j¥xstsan. mSn mdtt arat nin pitanen aj t¥nxap tdnxan woj
aj p¥rdap p¥rdan woj wersew." tesat jadsat. kImat x¥tta jYs.
"mEnatn oda Y dur jYram tapat tapst jY¥r kattatn, t¥nxan yor jY-
ran paj tuwatn.”
m¥nsat, Y dur jYrsm tapast tapat jIr kat]sajat, t¥nxan xor jIran
paj tusijot. dadst wedfasatn. tursm tapat~jan ar-s¥r tet-8t ps-
natn anija." tustat, t¥nyxan xor jYran paj otnata todtasijat. ana
sunan omassajat. "dewram tow x¥rps wo¥ otnan ewat tYlad uno
sempa xon omasta yuxatta tow x3rps wod otnen ewst aj urt ¥ dur
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JIrem tapat tapast jIren jYrsstan. ding pli¥asp pli¥an Bun¥s kattatn."

13. toétasijat, pojoksa. wetsajat, Ij ewat wetsajat. plit wer-
sat. jan(k) d8xa jud d¥xs tapst pHl judtatst. tun(t) kiir pit
pésan omassa. porijta omassajat. mflt (8] ux post[a]ux otan tot-
fat. sewmijtatn sordi najsp uxat ur'sp uxat, sewmijtatn.” Ysat
jeBtosat, tesat jedsat, xoteta j%x mEnsat, j¥x jSxstsat. kurt
xtUwat un poras wersst, d¥xan tapat tiiwen tapst tesst jadsat. nli-
Ea ne nii¥a xu tYlod tets tet-¥t attos. tadan ne tadan xu tuj pan
Bepas. dY diidet yutetp Yn-t¥m x¥t] unta uttat.

Der_'Kleine Schutzgeist der Heiligen Stadt!

1+ Drei Mdnner leben. Sie gingen auf Jagd. Sie gingen lange
oder gingen kurz[e Zeit]. Sie kamen zu einer Hiitte am Ende des
Jagdpfades, sie begannen zu jagen. An den vielen von Gott ge-
machten Tagen schreiten sie auf dem mit schwarzen Tieren, mit
roten Tieren geflillten [Jagd]pfad.

Irgendein Tag kam, abends befahlen gie ihrem jlingsten Bruder:
"Geh Schnee schippenl!" Er ging [und] schippte den ganzen Weg
frei, Er schippte seinen Kessel [voll und] schritt weiter. Ob-
wohl er geht Eum] geht, findet er sein Haus nicht. Er dachte:
'Wohin ich von meiner Nase gefilhrt werde, dahin gehe ich.'

2¢ Er ging lange oder er ging kurz[é Zeit], ein aus gchlanken
Ldrchen, schlanken Fichten gebautes Haus bemerkt er. Ein Pfeil-
gchédfte schnitzender Mann sitzt (dort]. "Was fir eine Bringe-
Sache brachte dich [hierhe:], was flr eine Trage-~Sache trug dich
[hierher]? Nachdem wir nun hierher gekommen sind, (deshalb) ist
es gute." Er ging [1ns Haus] hinein, er setzt ihn auf die Sitz-
stelle und leuscht ihm an der Horstelle.

3. Seine beiden Briider erschraken., "Was machen wir? Unser
Vater beginnt zu schimpfen. Gehen wir nach Hausel." Sie machten
gich fertig und gingen nach Hause ins Dorf.

Sie gingen zuriick, sie kamen nach Hause, von ihrem Vater wer-
den sie gefragt: "Wohin habt ihr euren Bruder geschickt?" "Nach-
dem er Schnee schippen gegangen war (ging), obwohl wir warteten,
er kem nicht. Wir gingen hinaus, obwohl wir uns umsahen, [ﬁr
wap] nicht [aq]. Der zweite Tag kam, obwohl wir tiichtig such-
ten, sahen wir ihn den ganzen Tag nichts Ob er in den Himmel
hinaufkletterte, ob er in die Erde hineinging, seine Spur war
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nirgends." Ihr Vater sagt: "Ruft einen Schamanen." Ein Schamane
wurde gerufen. Er schamanigierte: "Er lebt @esund lebend} Er kam
in irgend jemandes Hand. Fangt fiir den 'Herrscher mit dem Tribut
von Frliihlings-Eichhdérnchen [fellen]' ein mondbuntes, sonnenpuntes
kleineg Tier ein."

Sie gingen zur Koppel, [das kleine Tier] wurde gefangen, es
wurde gebracht., Sie brachten den hufigen Ren-Stier, den Stier
nit Geweih zur Tier-Opferstdtte., Es wurde geopfert, sie beteten:
n"tHerracher medeTeve Fe=E.', ergreife das mondbunte, bunte Tier,
das sonnenbunte, bunte Tier mit dem Seil aus festgedrehten
Strdngen," Sie toteten es, sie opferten es. Ihre Sache wurde
fertig (endete), und sie gingen zuriick.

4. Er begann zu gschamanisieren. Er hdngte die Eidechsen-
achdftige Axt auf [und gschamanigierte singend]. Die irgendwo be-
findlichen sieben Winkel der Welt der Schaitaninnen 1d8t er er-~
klingen. Der geflligelten GOtter viele zauberte er alle heftig
herbei, Ein guter Hauch kalten Windes erhob sich 80. "Dem Herr-
scher med.Teve Fo-E., fangt ein mondbuntes kleines Tier [= Fohlen],
ein sonnenbuntes kleinesg Tier!" Sie gingen zur Koppel, sie fingen
einsg ein., "Die 70 verschiedenen Speisen Gottes bereitet zu.
Sammelt die Schalen." Die Schalen wurden hingestellt. Sie gingen
zum Opferhiigel des hufigen Ren~Stiers, zum Opferhiigel des gehdrn-
ten Ren-Stiers hin., Sie brachten das mondbunte kleine Tier hin.
Die Speisen stellen sie auf den Tisch. Sie beten zum 'Herrscher
MNedeTeVeFs=Ee't "Dein mondbuntes, buntes Tier mbSgest du an dem
Seil aus festgedrehten Stridngen ergreifen.”

5 Jetzt, widhrend die 2 Minner so leben, ging einer am Morgen
in die Stadt der hundert menk. Waldtiere werden ergriffen, werden
gejagte Ergriffen Gum] Je sieben mit einem Riemen gebundene
Opfer[tiere] wurden ergriffen. Der zweite Tag kam. Waldtiere
wurden hineingejagt, je sieben mit einem Riemen gebunden als
Opfer{tiere] ergriffen,

6. Sie gingen, sie kamen zur Mitte eines Sees ohne Biume,
eines Sees ohne Gras, sie zlindeten ein Lérchenfeuer, ein Kiefern~
feuer an., Sie ziindeten das Feuer an. "Bereitet die Tische.
Schneidet Brot auf. Stellt eure Schalen auf den Tisch!" 70 ver-
schiedene Gottegspeigsen wurden hingestellt., "Je sieben mit einem
Riemen gebundene Opfer[tiere] stellt hine." Sie wurden hingestellt.
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"Herrscher medeTeVeFs=Ea, ergreife dein zu je gieben mit einem
Riemen gebundenes Opfer an dem Seil aus festgedrehten Stridngen."
Sie schlugen sie (tot], alle wurden abgehiZutet, zerteilt, in den
Kessel gelegt, bis [er] kochte, kochte er, bis {er] fertig wurde,
wurde er fertig und sie wurden fertig, sie hoben ihn herunter.
[a1s] BratspieB-Fleisch, [als] SpieB~Fleisch steckten gie sie-
ben Bissen an einen Spiefle Sie opferten sie.

Te Jetzt aBen, tranken sgie, alle wurden fertig. "Jetzt, Herr~
scher med«TsVeFs~Es, ergreife das von uns getotete, zu je sieben
mit einem Strick aus fegtgedrehten Stringen zusammengebundene
Opfer! Bringe sie [in das mit] Frilhlings=-Auerhahn-~-Federn be-
gtreute Land, [in das mit] Herbst=Auerhahn-~Federn besgtreute
Land. Bringe das mit einem Riemen zu je sieben zusammengebunde-
ne Opfer!"

"Jetzt gibst du uns deinen Ogtjaken-Mann zum Trinken, zum Essen
oder nicht?" "Ich gebe ihn." Der Ostjaken-Mann sagte: "Vergebens
gebt ihr irgendwas."

8. Der Gott vom Pelym, der Gott mit dem 7-Schliissel-~Bund, der
Gott des mit sieben Rauchlochern versehenen Himmels, sie alle
riefen ihn. Auf dem Riicken eines weifien Pferdes kam der Gott mit
dem 7-Schliiggel-Bund, nachdem er die wie Himmelsschnee, wie
Himmelseis weiBen (Rentiere), sieben Rentiere angespannt hatte.
Von den menk-~Geigtern wurde er gefragt: "Gibst du uns die beiden
Ogtjaken-Manner oder nicht?" Der Gott sagtes "Flir den Herrscher
MoedoTeVeFoe~E., geben wir alle unsere zusammengebundenen lebenden
Sthne, die wir begitzen." Zu dem Herrscher sagten die menk-
Geigter: "Gibast du ihn oder nicht?" Der Herrscher sagte: "Totet
[;hn; sief]l" Ich nehme das Opfer an." Er wurde ergriffen. Man
bringt ihn [zum] Hin- und Herwerfen., Der Ostjaken-Mann sagtes
"Er wurde geschlagen.” Der Herrscher sagt: "Auf welche Weise
wurdest du geschlagen?" Der Ostjaken-Mann sagte: "Er wurde or-
dentlich von ihnen gequidlt." Der Ostjaken-Mann sagte: "Deinen
Kopf erbeten habender dein Herr [ist] wer?" "Meinen Kopf er-
beten habender mein Herr [ist] der 'Kleine Herrscher der Heili-
gen Stadt'. Gebt das Tier-krallige Saiteninstrument.' Der Ost-
jaken-Mann wurde zornige. Es wurde [ihm] gegeben, Er begann flr
den 'Kleinen Herrgcher der Heiligen Stadt' das siebente Lied zu
gpielen.
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9, Eine Weile,nachdem er angefangen hatte, begann die Erde
[our] so zu beben. Die Erde begann zu bebens Die Erde bebte,
bebte und [der Alte der Heiligen Stadt (?)] kam. Der Gott von
Troiza und der T-Schliissel-Bund-Gott und der Gott des mit sie-
ben Rauchltchern versehenen Himmels flohen alle., Keiner weiB
wohin, ich kam nicht dazu, sie flohen. Was macht ihr [nun 7]?
Die Ostjakenminner sagtens "Menschenfleisch essen ¢<.. Menschen-
fleische Was sind sie gefloheno"

10, Seinen CWiﬂ Goldwasser glédnzenden...Sdbel zog er heraus.
Gegen geine Scheide brachte er 100menk mit der lMesserspitze
dorthin, alle tstete er. Nachdem er mit seinem(wie] Goldwasser
gldinzenden ... Sdbel die menk -Geister getttet hatte, rief er
seinen Ostjaken-lMann., Solch eine Tabakdose zog er hervor. "Hier
igst Tabak." Einmal rif3 er [? am Tabak], ein 2, Mal rif3 er, ein
3¢ Mal ri8 er, ein so gestaltiger lMann entstand. Ihn zu sehen
ist so [gut, schb‘n?]!

11. "Jetzt geht nach Hause! Am (hier) dritten Tag bringe ihn
zuriick!" Sie traten in das aus schlanken larchen, schlanken
Fichten gebaute Haus eine. Sie setzten sich an den in der Nacht
entstandenen Biertisch. Sie aflen, tranken, sie {ibernachteten
(in der Nacht), der 2., Tag kam, Ohne Ende wurden schwarze Felle,
rote Felle zusammengestellt, so lebten sie den [ganzen] Tag
lange Der 3. Tag kam., Sie aBen, tranken. "Jetzt bringe ich dich
in ein groBes Haus." Er brachte ihn, sie gingen so in das grofBe
Haus."Geh so hinein!" Er ging ins Heus. "Bring deinem Herrn,
dem Kleinen Herrscher der Heiligen Stadt, die zu je 7 mit einem
Riemen zusammengebundenen Opfer."

12+ Br ging zuriick nach Hause, er kam in sein Dorf, ihr Vater
sagt: "Lange gingst du, bald kamst du. Wir toteten fiir dich
vielerlei kleinhufige Huftiere, kleinmdhnige lEhnentiere." Sie
aBen, tranken, Der zweite Tag kam. "Geht zur Koppel, ergreift
je sieben mit einem Riemen gebundene Opfer[ﬁiere], bringt den
hufigen Ren-Stier zum Opferhiigel." Sie gingen, die je sieben mit
einem Riemen gebundenen Opfertiere wurden ergriffen, sie wurden
zum Opferhiigel des hufigen Ren-Stiers gebracht. "Schneidet Brot
aufe, Gottes 70 vergschiedene Speisen legt in die Schale.," Sie
brachten sie, der hufige Ren-Stier wurde von ihnen auf die
Spitze des Opferhiigels gestellt. Schale(n), Schiissel(n) wurden
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hingestellts, '"Vom Anfang deiner Fohlen-gestaltigen Stadt, vom
Anfang der vom Zaren mit mondgroBSen Augen besessenen Stadt von
der Gestalt eines laufenden Pferdes wurde vom 'Kleinen Herrscher!
dein zu je sieben mit einem Riemen gebundenes Opfer gebunden.
Ergreift das Seill aus festgedrehten Stringen.”

13. Sie wurden geopfert. Es wurde gebetet. Sie wurden ge-
totet, sie wurden alle auf einmal getotet,
Sie setzten den Kessel auf. Vom BratspieB8-Fleigsch, vom SpiefB-
Fleisch spieflen sie sieben Bigsen auf, An den Gidnsge~FuB-hohen
Tisch getzte man giche. [}llé] wurden zum Speigeopfer bestellt.2
Sie stehen [mit] Kopf ohne Miitzen, [mit] Kopf ohne Handschuhe
da. "Schaitanin-kdpfige [Geister] schwebt herbei, Schaitanen-
kopfige [Geister] schwebt herbei." Alles wurde fertig, sie
aBen, tranken, sie gingen in ihr Haus zurlick, sie gingen hinein,
sie machten ein groBes Opfer fiir das ganze Dorf, sie aBen,
tranken eine Fleischwoche, eine Knochenwoche lang. Die arme Frau,
der arme Mann trug flir einen ganzen Monat Speise weg. Die reiche
Frau, der reiche Mann leckte[n] sich Finger [und] Daumen ab. So
leben sie bis zum heutigen Tag in Reichtum [und] Wohlstand.

Kommentar

Dieses Mirchen wurde von W, Steinitz am 31, Juli 1935 in Loch~
totikurt em Ob aufgezeichnet. An diesem Tag begann die Feldfor—
schungs-Expedition von Steinitz bei den Ostjaken, Sprachmeister
war der ortsansdssige Stepan Tebitev, Da die Situation fiir alle
Beteiligten sehr meu war, Steinitz dle ostjakische Sprache noch
nicht so gut verstand und den Sprachmeister nicht gut kannte,
mag ein Teil der Aufzeichnungsschwierigkeiten von diesen Umstin-
den herriihren,

Die erste Bearbeitung des vorliegenden ostjakischen Textes und
eine ﬁbersetzung ins Deutsche war von G. Ganschow vorgenommen
worden, wobei er bereits auf die zahlreichen Versténdnisschwie-
rigkeiten sufmerksam machte., Von mir wurde eine nochmalige ﬁber-
setzung unter dankbarer Zuhilfenahme des von Prof. Ganschow er-—
arbeiteten Textes angefertigt und Kommentare hinzugefiigt. Rir
seine Unterstiitzung méchte ich auch G. Sauer danken.

Der Handlungsablauf des Mirchens ist wohl folgender: der Jiing-
ste vwon drei ostjaskischen Briidern ger#it, nachdem er sich im

‘gesetzt’,
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¥ald verirrt hat, in ein Haus, in dem ein Pfeilschifte schnit-
zender Mann, ein anderer Ostjake (?) lebt. Beide gehen in eine
Stadt der msnk-Geister und fangen dort Pelztiere. Dariiber gera-
ten die menk-Geister in Zorn und verlangen vom hichsten Gott,
dem 'Herrscher mit dem Tribut von Friihlings- ~ Herbsteichhdrn-—
¢chen-Fellen', den Ostjaken, um ihn zu t&ten und zu fressen, Der
Vater der drei Briider 15pt mehrere grope Opfer zu Ehren des
'Herrachers ...' veranstalten, um seinen jiingsten Sohn zu ret-
ten. Von einem Schemanen erfihrt der Vater, dap der Sohn zwar
lebt, aber menk~Geister sein Leben fordern., Nachdem der michtig-
ste Geist der Gegend, der 'Alte der Heiligen Stadt', ebenfalls
durch ein Opfer um Hilfe angerufen wurde und andere (?) GOtter
und die menk-Geister vertreibt, kann der jingste Sohn nach Hause
zuriickkehren. Im Heimatdorf wird mit einem nochmaligen Opfer fiir
die gliickliche Riigkkehr gedankt.

leider treten im Mitteltell des Textes wlele Unklarheiten zuta-
ge. Es ist nicht eindeutig feststellbar, um welche "Personen" es
sich Jjewelils handelt., Vgl., Aba. 4: wer beginnt zu schamanisie-
ren ? , Abs, 8 und 9: drei GStter oder ein Gott mit drei Namen ?,
was hat es mit der Tabakdose auf sich?

In genzen Text erscheinen schone, oft parallel gestellte Formeln
der ostj., Folkloresprache (vgl. Steinitz 1975, 1976; Schulze
1988; LS 161; Beispiele =.u.).

Zu jem wo¥ aj urt als dem von Steinitz im Titel genannten Haupt-
helden des Miarchens kenn nichts Konkretes gesagt werden, Es
scheint sich auf Grund der Attribute um den gleichen Geist wie
den ‘'Herrscher mit dem Tribut won Friihlings- ~ Herbsteichhsrn-
chen-Fellen' (vgl. OA I 29, II 276f,) zu handeln, an den die Op-
fergebete in diesem Mirchen gerichtet sind (vgl. auch FFC 44, S,
200, 258, 269-=70).

Abs, 1, xUw m¥nsot mij wan m¥nsat ‘sie gingen lange oder sie
gingsn kurz[e Zeit]' stellt die wohl am hiufigsten verwendete
Forme]l der ostj. Volksdichtung (mit Zeitraffereffekt) dar (vgl.
OA I 81 u.v.a.m.; IT 134, 227). || pIvts woj wirta woj tetan p¥nt
Bu¥tat ‘'sie schreiten suf dem mit schwarzen Tieren, mit roten
Tieren gefiiliten Jagdpfad': hiufig wiederkehrende Formel mit paral-
lel gestellten Satzgliedern, die iiber die von den Ostjaken gejag-
ten schwarzen (Zobel u.a.) und roten (Eichhdrnchen u.a.) Tiere
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berichtet (vgl. die Lieder in OA I). [ ... pdnt p¥tijs m¥nas
'er ging (Schnea schippend) bis zum Ende des Weges', 3 p¥ta 'Bo-
Jeme Grnd; Ende e, Weges' (DEWOS 1240-1).

gbs, 2, ... Bir nank d¥r yut suxtsp Yot ‘ein aus schlanken
lLirchen, schlanken Fichten gebautes Haus' ist eine in der (mord-)
ostj. Folklore mehrfach wiederkehrende Formel; suytap 'gebaut'
(DEWOS 1326) ist seiner Bedeutung nach nicht v6llig klar, St.
brachte es mit é suyat~ 'ausreiﬁon, ausTupfen' (DEWOS 1325) in
Verbindung. [ mdj tut-Btns tusijon, mHj att-Btns atsajsn eig.:'von
was fiir einer Bringe-Sache wurdest du gebracht, von was fir einer
Trsge—-Sache wurdest du [hierhor] getragen': eine dexr wvielen pa-
rallel stehenden Formeln der (nord-) ostj. Folklore, vgl. OA III
240 1023. || --. omasts tdxija omoste Ij yuntlts t¥xija xuntlte
‘er setzt ihn auf die Sitzstelle und lauscht ihm an der Hor-
51:0110': der erste Teil dieser Formel erscheint auch in einem
S-Mirchen iiber den kawas-ojka ‘Schaukel-Mann‘, in OA III 212,23
der zweite Teil, die parallele Ergdinzung, ist bisher noch nicht
aufgetreten. Es kdnnte sich bei yuntlta- um eine Ableitung zu
(DEWOS 519) Trj. usw. kuntayaa- 'héren handeln.

Abs, 3, ... putan(k)at k¥ ki¥semen, .. : St. zeichnete putlan-
kat auf; der Sprachmeister sagte spiter putanat = 'xopomos But's
vgl. DEWOS 1164. | tiw mY] turma xunxes, tiiw mij m¥ya t¥nas ‘ob
er in den Himmel hinaufkletterte, ob er in die Erde hineinging';
die gleiche Formel erscheint u.a. in OA I 23, (0A II 253). ||
der‘~ ‘wahrsagen’, der—yu 'Schamane (der nicht wiel kann)’, vgl.
KT 920b, wo aber nur hintervokalische Formen belegt sind. | tié-
tantak utta ut} wortl.: 'er lebt gesund [ zu]leben'. || tow tanka
uta on : der ‘Herrscher mit dem Tribut von Friihlings-~ Herbst-
Eichhdrnchenfellen' ist einer der bedeutendsten Geister der ostj.-
-wog. Mythologie. Er wird auch 'Weltbeaufsichtigender Mann', mna-
d_ta_xr oder un urt genannt (s. hierzu 04 I 29; OA II 276f.). ...
d¥ng pi¥ep pi¥an ¥un¥an[a] katte ‘'ergreife das Seil aus festge-
drehten Stringen': es handelt sich um eine bei Tieropfern ge-—
brdauchliche Formel bei der TS6tung der Tiere, dies a.a.0. (0A I
3839_40) bzw. FFC 44, 269-70,dem hichsten Gott turam gilt.

Abs. 4, s¥st wejpa wejon tajom Yytos 'er hingte die Eidechsen-
schéftige Axt auf [_und schamanisierte singend ‘s Hinzufiigung won
St. !] : 3 handelt sich um eine der verschiedensn Formen des Scha-
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manisierens (vgl. FFC 63,32; auch KT 921a); s¥st (DEWOS 1380)
'‘Eidechse ' ist in der Folkloresprache ein Parallelwprt zu DEWOS
402 jur 'mythischos Wassertier', beide Wérter erscheinen mehrfach
in ostj. und wog. Liedern und Mirchen. — Zur etymologischen Figur
weipa wejan (tajam) ‘'schiftige, geschiaftete (Axt)' vgl., OA I 44f,
Schulze 1970, 681f.

Abs., 5, katlta ¥j dur ... katltagat '...je 7 mit Riemen werden
srgriffen': Wortlaut und Sinn des Satzes sind unklar, katlta= In-
finitiv, oder stellt es eine Wisderholung dar?

Abs, 6. titet potet ¥tset ‘sie ziindeten ihr Feuer an': St. be-
merkte: "Man kann sagen: titet ¥tset, aber nicht potet ¥.; pum-
gee cnoso.t Vgl. DEWOS 1152§M ‘morsches Holz (als Wiegenunter-
lage)'. || jIren ... ¥un¥o kattatn : St. vermerkte: kattata [],
also Imp.(2. Si.) 'von deinem Opfer ergreife ..'. | (piit mStsat),
kawarmat xtwat kawros, pS3mat xiwat p¥n¥as 'bis [der Kessel] koch—
te, kochte er, bis[er] fertig wurde, wurde er fertig ‘s auch diese
parallele Formel ist in den ostj. Folkloretexten mehrfach anzu-
treffen, vgl. OA I 23, OA III 2, ua. | Jank d¥xs jud d¥xs ta-
pat pill ‘als Bratspiep-Fleisch, als Spiep-Fleisch 7 Bissen':
Karjalainen vermerkt in FFC 44, 276-7, dap in dieser Weise Zfiir
torsm-adi, ‘Gott=Vater', den obersten Gott, geopfert wird.

Abs. 7. Zu .. Yj ewat .. vermerkte St. : mce. || tow 1ik-pln
pYtman mY¥y, s¥s 1.-p. p. m. ' mit Friihlings- ~ Herbst-Auerhahn-—
federn bestreutes Land ': mit dieser Landschasftsbeschreibung wird
die nihere Wohngegend des ‘Herrschers ' beschrieben, vgl. OA I
295, OA II 276f. || x¥ints xu duxmas 'der Ostjaken-Mann sagte':

St. verzeichnete darunter: 'Nik(olski) = Hot-wej doxram x¥nta xu’
der hier gemeinte Ostjake soll also der Pfeilschaft-schnitzende
Ostjake sein (s. Abs., 2). Die in dlesem Mirchen auftretenden Per-
sonen werden dsdurch jedoch nicht iibersichtlicher.

Abs. 8. Die hier genannten GStternamen kennzeichnen eine (?)
bekannte Gottheit im ob-ugrischen Gebiet, nimlich den Gott vom
Pelym, der besonders von den Wogulen verehrt wurde, dessen wei-
terer Name ‘Mann mit dem 7-Schliissel-Bund ' (vgl. DEWOS 673) sich
uamnittelbar anschliept und zu dem mdglicherweise auch der dritte
Name ‘Gott des mit 7 Rauchldchern versehenen Himmels' (vgl. OA
II 230) gehdrt, vgl. aber auch Abs. 13, wo offenbar drei Gitter
fliehen, || testidos ist nicht zu identifizieren, die St.~Schrei-
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bung ist unsicher, das Wort wurde nicht iibersetzt. || m¥ten mij
¥nta : St. schreibt ‘ma tetn", was jedoch keinen Sinn ergibt. ||
ma jYrna xxélamasam die Verbform ist unklar, m3glicherweise ge-
hért sie zu DEWOS 484 § yul 'Spalt, Uffnung'; yulat- 'sffnen (das
heilige Lebensbuch)’. ]| Das naras—juy ist ein mehrsaltiges ostj.
Musikinstrument, vgl. DEWOS 1012-13.

Abs. 9. St. xodjonat ist nicht zu dechiffrieren, es wurde in
der Ubersetzung weggelassen. || xiéints nenxu d¥xa teta s¥ntemasat
x¥nta nenyu d¥xa ist insgesamt unverstindlich, die Ubersetzung
der ersten Satzhélfte lautet wahrscheinlich: ‘sie fingen an, das
Fleisch des Ostjaken-Mesnschen zu essen', ob aber der folgende
Text zum Satz gehdrt, ob er eine Wiederholung ist und was er be-
deutet, ist unklar.

Abs. 10, purtnen ist ein unbekanntes Wort, es wurde in der
Ubersetzung weggelassen, || wanta tiwast dita ut] : dieser Satz ist
unklar: ‘er lebt so ihn zu sehen' 77

Abs. 11. St. zeichnete ata tIyam Xsoram p¥san auf, richtig:
sSron pisan '(in der Necht enstandener) Tisch mit Bier'; vgl. OA
1 43142; eine Verbindung mit s3ram 'Tod ' (DEWOS 1366) ist vom
Inhalt her abzulehnen.

Abs. 12, .. xux2tta tow x¥rps wo¥ 'Stadt von der Gestalt eines
laufenden Pferdes' ist das Folklare-~Epithet wvon Iochtotkurt, vgl.
OA I 351 , OA II 287-8,

Abs. 13. .. mYlt[a] uy post [o] ux ( St. verzeichnete mil tux
pos tuy) 'Kopf ohne Miitze, ohne Handschuh', also ehrfurchtsvoll
wartend; wenn die Schreibung mY¥lta ~ poste richtig ist, wurde pos-
ta mur aus Griinden des Parallelismus hinzugenommen. || sewmijtatn
sordi najap uyat ur‘sp uyast,sewmijtatn (St. verzeichnete naj puxat
ur' puxat): in OA II 90 wies St, darauf hin, daP man beim Opfern
die Speisen eins Zeitlang unberiihrt liep, damit der Geist hinein-
schweben und won diesen kosten konmte (vgl. DEWOS 1312 ¥ sewij-
'‘nineinschweben'). Erst dsnach aPen die am Opfer Beteiligten. Da-
mit ist auch der vorangehende Satz von den still und stumm stehen-
den Ieuten erklirt, Die letzten Sitze dieses Absatzes sind die iib-
lichen SahluPsitze ostjakischer Mirchen, ganz besonders der letz-
te Satz Y dtdet yutety Yn—t¥m unta uttat 'so leben sie in Reich-
tum, Wohlstand[bis] jetzt' ist mit geringen Varianten eine solche
Schlupformel.
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"Ungarns Kultur": Skizze zu einem Nachschlagewerk

Vorbemerkung: Die Selbstverstandigung der Hungarologen
iber Hungarologie ist seit Jahren im Gange; dazu gehdren,
vereteht sich, wissenschaftsgeschichtliche Ruckblicke, in
denen Robert Gragger, der als Professor fdr ungerische Spra-
che und Literaturgeschichte an der Berliner Universitat
(1916-1926) die ungarnbezugliche Lehre, Forschung und Uffent-
lichkeitsarbeit sls erster summarisch "Hungarologie™ nannte,
mit gutem Grund in einer Pionierrolle erscheint. Um so grdBer
ist das Bedauern deruber, "daB er seine einschlagigen Gedan=-
ken nicht systematisiert hat",1 und deB wegen seines allzu
frihen Todes auch der Plan eines “hungarologischen Lexikons”
nicht verwirklicht werden konnte.2 Die Hauptzeugen dafir, daB
es einen solchen Plan gab, sind keine Geringeren als deut-
scherseits Graggers véterlicher Freund und Férderer, Carl
Heinrich Becker, 1918-1928 Staatssekretar im preuBischen Mi-
nisterium fOr Wissenschaft, 1928-1932 Kultusminister3 und
ungarischerseits Gyula Szekfl, der veramutlich bedeutendste
ungarische Geschichtswissenschaftler unseres Jahrhunderts.4
(AuBer ihren gedruckten Zeugnissen gibt es noch mindestens
einen Beleg in Graggers KorrespondenznachlaB.)5

Bei der archivarischen Erfassung der in der Berliner
Fachbibliothek Finno-Ugristik aufbewahrten Nachlésse fanden
sich unter den Gragger zugeordneten Materialien handschrift-
liche Notizen zu einem Buchprojekt mit dem Titel “Ungarn-
Buch™ bzw, "Ungarns Kultur”". Die Hoffnung, endlich ein authen=-
tisches Dokument Gber Robert Graggers Hungarologie-Vorstellun-
gen in Handen zu heben, ist jedoch nicht haltbar. Oie in
Schriftvergleichen begrindete GewiBheit allein, daB die No-
tizen nicht von Graggers Hand sind, wirde Graggers Urheber-
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schaft noch nicht ausschlieBen. Zu einem eindeutigen Aus-
schluBRbeweis indessen summieren sich nachgerade die Namen
derer, die in einer der Skizzen (deren Schriftzlige Gbrigens
einheitlich sind), vermutlich der letzten, als Verfasser ein-
zelner Abschnitte des geplanten Nachschlagewerkes vorgesehen
waren. Von ihnen haben folgende ihre Tatigkeit am Berliner
Ungarischen Institut erst nach Graggers Todesjshr 1926 auf-
genommen: Dezs8 Keresztury, ab Sommersemester 1930 Gastlek-
tor; Otto Albrecht Isbert, ab 1928 Nachfolger des nach Kiel
berufenen, unter den potentiellen Verfassern ebenfsalls ge-
nannten Konrad Schanemann; Imre Zempléni, ab 1928 Schrift-
leiter der UJb. Die nachstehend mitgeteilten Entwirfe liegen
zudem recht fern von den andeutungsweise rekonstruierbaren
Graggerschen Intentionen. Sowohl beil Becker als auch bei
Szekflh und mit entscheidendem Gewicht bei Gragger selbst

(s. Anm, 5, briefliche Mitteilung an Magyary) ist unmiBver-
standlich von einem (Real)Lexikon die Rede, wohingegen das
skizzierte Projekt als landeskundliche Beschreibung nach
Sechgebieten angelegt ist,

FGr eine genaue Datierung gibt es vorerst zu wenig An-
haltspunkte., Innerhalb der achtjéhrigen Zeitspanne von 1928
und 1936 (in dem Jahr verlieBen ndmlich sowohl Keresztury als
auch Isbert Berlin) spricht flr des Jahr 1934 die Vermutung,
daB zu der Skizzierung des Buchprojekts die Berliner Hungarolo-
gen durch die Anmahnung in Szekfilis 1934 erschienenem Buch
(s. Anm, 4) gedrdngt wurden,

Da es sich nicht um Graggers Notizen (aber auch nicht um
Julius v. Farkas' Handschrift) handelt, 1ist die Identitdt des
Schreibers fast schon unerheblich. Trotzdem sind die Notizen
von wiseenschaftsgeschichtlicher Relevanz und in der Substanz
heute noch lehrreich - beides Grande fdr die folgende voll-
stdndige Mitteilung aller drei, wenngleich in Teilen nur ge-
ringflgig unterschiedlicher Fassungen, in der veramutlichen
Reihenfolge ihrer Entstehung. (In eckigen Klammern / _/ stehen
Aufldsungen von Abkdrzungen bzw. Erklarendes vom Herausgeber.)

Paul K&rpbti
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Ungarns Kultur

[ Blatt 1_7

Ungarn-Buch
Vorwort 3 S.
I. Geschichte
1, Geschichte Ungarns 35 S,
2, Geschichte des Deutschtums in Ungarn 20 S,
II. Land und Volk 50 S.
III, Gesellschaft 40 S,
IV, Wirtschaft 40 s,
1., Gesamtbild d.W, 7
2. Landw, 8
3. Bergbau, Ind. 8
4, Verkehr 5
5. Handel, Br./Bdree/, B. /Banken/ 8
6. Verflechtg. d.w. 4
V. Recht
1, Uffentliches Recht (Staatsrecht, Verw.-recht) 20
2, Privatrecht (Blirgerl,, Wirtschaftsr,) 20 s,
3. Rechtspflege (Gerichtsorganis., Prozessrecht) 10
VI. Sprache, Literatur, Kunst
1, Sprache, Literatur 25 S,

2. Bildende Kunst 15 S,
3. Musik 10 s,
VII, Wissenschaft 15 s.

VIII. Kirche, Konfession und Glauben
1, Katholizismus 15 s,
2. Protestantismus 10 S,
3. Judentum S S,
IX. Organisation der Kultur
1. Unterrichtswesen 15 s,
2, Akademie, Bibliotheken, Museen 5 S.
3, Kulturpolitik 10 s.

363 S.
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Sprache und Literatur

1, Sprache a)

b)
4 s, c)

d)
2 s, o)

f)

g)
2 s.

h)
8 S.

2. Literatur a)

2 s. b)
c)

2 s.

3 s.

10 5 s,
5 0

Sprachstamm, verwandte Sprachen

Phonetik, grammatikalische Struktur

Klang, Bildhaftigkeit u, Abstraktion,
Ausdrucksfahigkeit

Sprachschichtung, Dialekte

Fremde Mischungselemente

Geschichte der Sprachentwicklung
Sprachdenkméler, Anfange der literarischen
Kultur

Sprache und Literatur (Die Rolle d.Lit.i.d.
Entwicklung d. Sprache)

Literatur u., Sprache (Lateinische u. deut-
sche Literatur)

Die Rolle d. Literatur in der Geschichte

(Lit. u. Gesellschaft)

Geschichte

- Alte ung. Literatur bis Reformation

- Mittelung. Literatur bis Ende des XVIII. Jh.
- Neue ung. Lit.

Geist und Form d. ung. Lit,
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[/ Blatt 3_/

Bilderbeilagens

10 Gesch. (Hl. Krone, Stephan d.Hl., Ludwig d.Gr., Matthias,
Debk, Sz&chenyi, Kossuth, Tiszae, Bethlen, Horthy)

15 Land u. Volk

5 Sprache, Lit, (Korvina, P&zmany, Ady, Mbricz, Babits)

15 Kunst (Musik: Bartbdk)

2 Wise., (Hegediis L.)

3 Kirche, Konfess. Glauben (Proh&szka, Ravasz ?,
Hevesi ?)

7 Org. d. Kult, (Geb&ude d. Ak., Museen usw.)

67 (?)

[ Blatt 4 7

Ungarnbuch
- Dt. Verlagsanstalt
Priebatsch
Hirt
Hiersemann
- Oldenbourg Minchen, Ost-Europa, Berlin W 35
- Perthes Gotha

Niemeyer, Halle
- Fiseli, Zirich Berngasse 6
Aschendorff, Mianster
- Brockhaus
- Bibliograph. Institut Lpz an Leipzig 7/
Koehler, Lpz
Teubner, Lpz
Union, Ot, Verlagsges.
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[/ Blatt 5_7

Inhaltsverzeichnis
Vorwort 3 S.
I. Geschichte
1, Geschichte Ungarns 35 S,
2. Geschichte des Deutschtums in Ungarn 20 s,
II. Land und Volk (50 S.)
Einleitung
A Landschaftskunde

1, Allgemeine Zige 3

2., Teillandschaften 5

3. Verkehrs- und Wirtschaftsgeographie 2

4, Siedlungsstatistik 4

B Der Volksboden

1. Ungertum 4

2. Verflechtung mit anderen Vdlkern 2

3, Statistische Unterlagen 3

4, Volksgruppen (Deutsche, Slovaken, Sidslaven,
Rumdnen) 8

C Das Siedlungsbild

1, Stadte, Odrfer, Puszten 4

2., Die léndlichen Formen 4

3. Gegenstidndliche und geistige Volkskunde 8

III. Gesellschaft (40 S.)

1. Struktur und Schichtung (Eigenart des Aufbaus,
stiandische Elemente, Formwirkung des Adels, politisch
bestimmte Struktur, Zusammenhang der Schichten) 5

2. Schichten und Kreise (Bauerntum, Kleinwirte, Arbei-
ter, Kleinblrgertum, Mittelstand, ((Gentry, Juden)),
((Hochadel)), GroBstadt, Stadte und Land; Nationali-
téten, Konfessionen, Generationen)

3. Gebilde und Typen (Parlament, Presse, soziale Ein-~
richtungen, Kasino, Clubs, Kaffeehaus, Korso, der
Beamte, Grundbesitzer, der "Herr®, Blrger, Assimi-
lanten) 8

4, Geist der Gesellschaft (Uffentliches Leben und df-
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fentliche Meinung; Lebensflhrung, Geselligkeit, Be-
rufsleben, Arbeitsethos) 5
5. Gesellschaftliche Grundlagen der Kultur (Politik,
((Parteibildung, Regierungssystem)), Bildung, Litera-
tur, Wissenschaft, Kunst, Religion) 12
IV. Wirtechaft (40 S.)
1, Gesamtbild der Wirtschaft (Grundlagen, Struktur,
Tendenzen) 7 S.
2, Landwirtschaft 8 S,
3. Bergbau, Industrie 8 S.
4, Verkehr 4 S,
5. Handel, Bank, Bdrse 8 S,
6. Verflechtung der Wirtechaft (AuBenhandel, Kapital-
zufuhr, mitteleurop., Wirtschaftsraum) 5 S.
V. Recht (50 s.)
1., Uffentliches Recht
a) Staatsrecht 12 s,
b) Verwaltungsrecht 8 S.
2. Privatrecht
a) Bdrgerliches Recht 10 s,
b) Wirtschaftsrecht 10 s,
3. Rechtspflege
a) Gerichtsorganisation 5 S,
b) ProzeBrecht 5 S.
VI. Sprache, Literatur, Kunst (50 S,)
1, Sprache (8 S.)
a) Sprachstamm, verwandte Sprachen
b) Phonetik, grammatiksl. Struktur
c) Klang, Bildhaftigkeit, Ausdrucksfahigkeit
a-c¢c 45,
d) Sprachschichtung, Dialekte
e) Fremde Mischungselemente d-e 25,
f) Geschichte der Sprachentwicklung
g) Sprachdenkmaler, Anfange der Literatur/Kultur
h) Die Rolle der Literatur in der Entwicklung der
Sprache f-h 285,
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2. Literatur (17 S.)
a) Lateinische und deutsche Literatur

b) Literatur und Gesellschaft a-b 258, °
c) Geschichtlicher Uberblick bis zum Ende des 18, Jh.
5 s.

d) Neuere ungar, Literatur 5 8.
e) Geist und Form der ungar, Lit, 5 S.
3. Bildende Kunst (15 S.)
a) Malerei 7 S.
b) Bildhauerei 5 S.
c) Architektur 3 S.
d) Musik (10 S.)
- Volksmusik 4 S,
- Gesellschaftsmusik (alte, Zigeuner-) 3 S,
- Kunstmusik (Komponisten, Vortragskunst) 3 s,

/ Blatt 6_7/

Vi1, Wissenschaft (15 S.)
1, Geisteswissenschaften 10 S,
a) Geschichtswiss.
b) Sprachwiss.
c) Religionswiss.
d) Kunstwiss,
e) Philosophie
f) Sozialwissenschaften (Soziologie, Stsats- und
Rechtswiss,)
2. Mathematik und Naturwissenschaften 5 S.
VIII, Kirche, Konfession und Glauben (30 s.)
1, Katholizismus
a) Kirchenverfassung 4
b) Konfessionelle Einrichtungen 2
c) Glaubensleben 3
d) Katholizismus als sozialer Bildungs-, Gesinnungs-
und Kuylturfaktor 6
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2, Protestantismus
a) Konfessionen und ihre Verfassung 4
b) Organisationen, Richtungen, Glaubensleben 2
c) Protestantismus als sozialer Bildungs-, Gesinnungs-

und Kulturfaktor 4

3, Judentum (Konfession, Gruppen, soziale und Kulturbe-

deutung) 5
IX. Organisation der Kultur (30 s.)

1. Unterrichtswesen 15

2, Akademie, Bibliotheken, Museen 5

3. Kulturpolitik (Kulturpolit, Bestrebungen nach
Trianon; Eigenart des Bildungswesens und der ungar.
Kultur; Verhaltnis zum Ausland) 10 sS.

[ Blatt 77

Ungarns Kultur
Vorgénger, Parallelen (Ungarn 1911, hersg. v.d. Kgl., Ung.

Staatsbahnen; Fremdenpropaganda. -~ Ungarn 1918, Vorw,
Berzeviczy., Einseitig, lickenhaft: Geographie (114 S.), Ge-
schichte (97 S.), Staatsrecht (53 S.), Verwaltg., Justiz
(40 S.), Landwirtschaft (36 S.), Industrie, Handel (31 S.),
Schulwesen (29 S,), Wissensch,, Lit, Bild. Kanste (51 S.).
((Vor Trienonl)). - La Hongrie et ls Civilisation, hrsg.
von G, Luktcs, 3 Bde, Wenig systematisch, ungleichwertige
Beitrage, zerstiickelt. - Ungarn, Lloyd, ReisefGhrer) / Der
vorstehende Absatz ist schrdg durchgestrichen._7/

Programms: Gesamtes Kulturbild mit Verbindungen zu abgetrete-
nen Gebieten, Nachbarldndern, Deutschland in Ubersichten.
Systematische Bearbeitung, Gliederung. Umfassend. Beitriage
ineinandergreifend, einander ergénzend, Lebendig geschrieben.
Im Mittelpunkt: Nachtrienoner Ungern, Entwicklungslinien
knapp, wo zum Verstandnis erforderlich., Schrifttum., (Straffe
Redaktion. Vorschriften, Recht, Umgestaltung, Ergdnzung zu
fordern, Kirzung vorzunehmen,)
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Vorwort., BegrlGndung durch BedGrfnis: Ungarnbuch 1918 beriick-
sichtigt nicht neueste Zeit, einseitig. Ubersicht, Wandlung
durch Trianon. Parallelen. Hinweis auf Notwendigkeit der Zu-
sammenstellung des Schrifttume, Einzelgebiete.

(Farkas)

I. Geschichte. 1, Uberblick, mit Hervorhebung der dt.-ungar.
Kolonisations-, polit., u, wirtechaftl, u, Kulturbeziehungen,
Nationalitatenverhdltnisse, soziale/n/ Krafte. Besondere Be-
rilcksichtigung der Vorkriege~, Kriegs-, Revolutions-, Restau-

rationsgeschichte bis in jangste Zeit (neul)
(Schanemann, 35 S.)
2, Polit, u. Kulturgeschichte des Deutschtums
in Ungarn (mit Volkstumsfragen)
(Isbert, 20 S.)

II. Land und Volk: Land, Landschaften mit Einbeziehung d. be-
setzten Gebiete. Hinwelse auf Volkstum (anthropogeogr. Ge-
sichtspkt.). Volk, Volkstum., Gegenstdndliche, geistige Volks-
kunde mit Zusammenhdngen zu besetzten Gebieten, Nachbarlén-
dern, Zusammenhang mit Landschaft,

(Isbert, 50 S.) /Mendél, Mobr durchgestrichen/

III, Gesellschaft. Oberblick Gber Sozielgeschichte., Schich-
tung: Bauerntum, Kleinwirte, Arbeiter, KleinbGrgertum, Mit-
telstand, Juden, Gentry, Hochadel, mit Hinweisen auf wirt-
schaftl, Gewicht, polit. Vertretung, Lebensfdhrung, Kultur-
stand, Stadt u. Land. Budapest, Soziale Grundlagen der Poli-
tik (Parteibildung, Parlamentarismus, Regierungssystem) der
Verwaltung, der Bildung, Literatur, Wissenschaft, Kunst, Re=-
ligion, Bevdlkerungsstand und -bewegung. Nationalitéten. Ge-
selligkeit, Sport, Berufsleben, Arbeitsethos. Provinzgesell-
schaft., Kasino, Korso, Kaffee. Mode, Theater, Kino. Presse:
Publikum, Zuschnitt., Arbeitsverhaltnis, Arbeiterbewegung.
Soziale Einrichtungen, Bestrebungen. Generationen. Jugend,
Jugendbewegung. Ehe, Kreise, /ein Wort nicht zu entzifferg].
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§ffentliche Meinung. Typen der ungar, Gesellschaft. Geist d.
Gesellschaft.
(Zemplbni, 40 S,)

Iv. wirtschaft
1, Gesamtbild d.W., Grundlagen d.W, (Netur, Mensch, Ka-
pital). Struktur d.w., Tendenzen: kapitalist. Ent-
wicklg., Sozislismus, Industrialisierung, Bodenver-
teilung
2, Landwirtschaft
3. Bergbau, Industrie
4, Handel, Bank, B&rse
5. Internationale Verflechtung. d.W. (AuBenhandel,
Kapital, Anleihen, Anpass. an neue wirtsch. Struktur)
(Zempléni, 40 S,)

V. Recht
1, Uffentliches Recht, Stsatsrecht, Verfassung (hist,
Entfaltg., bis jdngste Zeit), Verwaltungsrecht 20 S,
2. Privatrecht, Handels- und Gewerberecht, Arbeitsrecht
20 s,
3. Rechtspflege. Gerichtsorganisation, ProzeBrecht 10 S,
(Egyed, Almfssy, Szende ? 50 S.)

VI. Sprache, Literatur und Kunst
1. Sprache 10
2, Literatur 10
3. Bildende Kunst 20
4, Musik 10
(Keresztury; Gent[ﬁ/on, Pbter, Ybl; Szabolcsi, Gombosi) 50 S,

VII. Wiegsenschaft. Ubersicht der einzelnen Wissenschaftszwei-
ge, Stromungen, Richtungen, Schulen, Persénlichkeiten. 15 S,
[ohne Nennung eines mdglichen bzw. vorgesehenen Verfassers/
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VIII. Kirche, Konfession und Glauben. Kirchenverfassungen,

Konfessionelle Einrichtungen, Konfession und Beruf, Bildung,
Gesinnung. Religion als kulturgestaltender Faktor (Tradition,
Geist). Glaubensleben, Gemeinschaften, Richtungen,

1, Der Katholizismus (mit griech. Kath.,) 15

2, Der Protestantismus 10

3, Das Judentum 5

4, Verhdltnis der Religionen zu einander. Gewicht und

Bedeutung im gesamten Kulturbild Ungarns

(? 2?, 30S.)

IX. Organisation der Kultur

1, Unterrichtswesen

2, Akademie, Museen, Bibliotheken

3, Gesamtbild d., Kulturorganisstion, Kulturpolitik
(Farkas, 30 S,)

szin zusammenfassender Oberblick der geplanten Seitenzahlen
ergibt einen Gesamtumfang von 360 S, - Auf derselben Seite
steht noch isoliert das Wort "Technik?"._7/

A-In derselben Mappe wie die Entwurfsblatter sind zwei

Manuskripte aufbewahrt:

- Lic. Or., Karl Karner: Der Protestantismus., Die Konfession
und ihre Verfassung. Umfang: 23 MS maschinengeschrieben,
Auf dem Deckblatt stehen redaktionelle Hinweise und der
handschriftliche Vermerk “Ungarn-Buch”;

- Dr. V., Szabb, Universitatsprofessor: Der Katholizismus in
Ungarn. Umfang: 26 MS handgeschrieben. Auf dem Deckblatt
ebenfalls handschriftliche Hinweise zur redaktionellen
Bearbeitung._/
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Anmerkungen

1 Kbsa L&sz16: A hungarolbgie révid térténete, in: Hungarold-
giai Ertesitd, Jg. VIII (1986), Nr. 1-2, S. 308-310

2 Ebenda, S. 309

3 C.H. Becker sagte in seiner Geddchtnisrede auf Robert
Gragger: "Als er starb hinterlieB er auch auf diesem Ge-
biet der Wissenschaftsorganisation ausgearbeitete Pléne
und Materialien mannigfacher Art, Er plante ein Reallexikon
der ungarischen Kultur, einen ungarischen Dahlmann-Waitz
eee”. In: UJb, Jg. VII (1927), S. 16-17. - (C.F. Dahlmann=
Georg Waitz: Quellenkunde der deutschen Geschichte. Bd.
1-2, 7. Aufl, Leipzig 1906-1907)

4 Szekfl Gyula: Hlrom nemzedbk bs ami uthna kévetkezik,
Budapest 1934, S, 497, - Szekfli vermerkt in einer FuBnote
zu "hungarolbgia”: "“Ausdruck des seligen Robert Gragger,
dessen Idee eines Lexikons der Hungarologie méglichst
bald zu verwirklichen ndtig wére."”

5 Robert Gra%ger duBerte sich in einem Brief vom 11, Juli
1923 an Zolt&n Magyary (Handschriftensammlung der Orszfgos
Széchbényi Kényvtér) Gber seinen Plan eines Reallexikons in
der Art der Lexika von Hoops flirs Germaenische und von
Schrader flirs Indogermanische; freundlicherweise mitgeteilt
von Mérte Schneider, Mitarbeiterin des Magyarsfgtudomfinyi
Intézet Budapest. - (Johannes Hoops, Hrsg.: Reallexikon der
germanischen Altertumskunde. Bd. 1-4., StraBburg 1911-1919;
Oscar Schrader: Reallexikon der indogermanischen Altertuams~
kunde, StraBburg 1901)
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ZUR DOKUMENTATION

Arbeitsordnung des Berliner Arbeitskreises Hungarologie

Der Berliner Arbeitskreis Hungarologie konstituiert sich als
Forum fUr Beratungen und Diskussionen sowie gemeinsame Veran-
staltungen von Gesellschaftswissenschaftlern und Kulturschaf-
fenden sowie anderen geistig-kulturell Aktiven bzw, Interes-
sierten zu hungarologischen Themen, die Ungarns Gegenwart und
Geschichte, vor allem seine Sprache und geistige Kultur be-
treffen., Der Berliner Arbeitskreis Hungarologie soll im Geist
der deutsch-ungarischen Freundschaft und Zusammenarbeit

-~ die interdisziplinédre Information und Kooperation der in
den unterschiedlichen Bereichen der Wissenschaft und Praxis
tatigen Hungarologen fordern,

- als Diskussionsforum Anregungen zur Erforschung, Vermitt-
lung und geistigen Verarbeitung wissenschaftlicher Kennt-
nisse Uber Ungarn, zum Unterricht des Ungarischen als
Fremdsprache und zur Tatigkeit des Ubersetzens und Dol-

metschens geben,

- mit 6ffentlichen Veranstaltungen Uber die Geschichte und
Gegenwart Ungarns, insbesondere die deutsch-ungarischen
kulturellen Kontakte, das geistig-kulturelle Leben berei=-
chern,
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2

Der Berliner Arbeitskreis Hungarologie ist fur die grund-
sidtzlich ehrenamtliche Mitarbeit wvon Hungarologen im weiten
Sinne (Gesellschaftswissenschaftler und Kulturschaffende,
d.h, auBer Philologen insbesondere Historiker, Kulturwissen-
schaftler, Ethnographen, Bibliothekare und Archivare, Uber-

setzer und Dolmetscher, Ungarisch-Lehrer) offen,

Der Rat des Arbeitskreises als kollektives Leitungsgremium
berat jahrlich einmal Uber das Veranstaltungsprogramm und
dessen Realisierung sowie Uber sonstige hungarologisch rele-
vante Entwicklungen, Erfahrungen und Empfehlungen, Die ein-
zelnen Mitglieder des Beratungsgremiums Ubernehmen ihrer
fachlichen Kompetenz entsprechend die inhaltliche Vorberei-
tung von Veranstaltungen des Arbeitskreises und nehmen dort
den Vorsitz wahr,

Verantwortlicher Organisator des Arbeitskreises ist der
Leiter des Bereichs Hungarologie/Finnougristik an der
Humboldt-Universitadt zu Berlin in Zusammenarbeit mit dem
Gasthochschullehrer und dem Leiter bzw. Vertreter des Hauses
der Ungarischen Kultur Berlin,

Das Haus der Ungarischen Kultur Berlin unterstitzt die
Tatigkeit des Arbeitskreises, in welchem es als Institution
vertreten ist, gemiB seiner eigenen Aufgabenstellung und der
Vereinbarung Uber Zusammenarbeit zwischen dem Bereich Hun-
gerologie/Finnougristik an der Humboldt-Universitédt zu
Berlin und dem Haus der Ungarischen Kultur Berlin vom Novem-
ber 1981,

Die Tatigkeit des Berliner Arbeitskreises Hungarologie wird
in enger Zusammenarbeit und Abstimmung mit der Bilateralen
Kommission fir Hungarologie DDR-Ungarn gestaltet.
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Der Rat des im Oktober 1988 gegriindeten Berliner Arbeits-
kreises Hungarologie setzt sich wie folgt zusammen:

Or. Ingrid Bejach

Dr. Annerose Gindel

Prof. Dr. Karl-Heinz
Jugelt

br. Gert Sauer

Hans Skirecki
L8sz16 Szabb

Dr. Alexander
Tinschmidt

sowie
Gyula Hegedis

Paul K&rp&ti und
Dr. L&szld Tarnbi

Volkshochschule Berlin-Mitte
Karl-Marx-UniversitattLeipzig,
Sektion Geschichte
Universitatsbibliothek Rostock
Akademie der Wissenschaften,
Zentralinstitut fir Sprach-
wigsenschaft

Schriftsteller, Obersetzer
Obersetzer, Dolmetscher
Akademie der Wissenschaften,

Institut fir Allgemeine
Geschichte

fir das Haus der Ungarischen
Kultur Berlin

fir den Bereich Hungarologie/
Finnougristik der Humboldt-
Universitdt zu Berlin






Resumees

Tartalmi kivonatok
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Tarndéi, L&szlé

Hazafisdg és nemzeti identitds Magyarorszig német nyelvi
kbltészetének tiikrében 1800 koril

Magyarorsz4g irodalomtSrténetében a német nyelvi varosi kultu-
rdlis és irodalmi élet funkcionédlis szerepe az 1794/95 évi ja-
kobinus pert kovetd madsfél évtizedben kiiléndsen megnétt. A né-
~met nyelvii kiadvanyok, folydiratok, verseskdtetek, dramék s a
szinhdzi élet eurdpai értékeket kbzvetitettek az orszdg szama-
ra, egyben pedig magyar érdekek kifejez8i is voltak. Kiildndsen
figyelemremélté a rendkiviil sokszinli magyarorszdgi német kolté-
szet. Képviseldi, mint pl. Samuel Bredeczky, Johann Karl Libeck,
Johann Karl Unger, Johann Paul K&ffinger, Karl Anton Gruber,
Ludwig Schedius, Johann Georg Schmitz, Andreas Friedrich Halitzky,
Norbert Purkhart, Franz von Boros, Christophorus Rdsler, akikrél
az irodalomtSrténetirds tObbé-kevésbé megfeledkezett, vagy éppen
mint lirikust nem tartott szdmon, formailag ugyan a megeldzsS fél
évszdzad németorszAgi példdit kovették, de az &ltaluk irt &dak

és himnuszok, a szentimentdlis, klasszicista és rokokd versek, a
tanitd és harcra buzdité kdSltemények, a dicsBitd és valldsos éne-
kek, tovdbbad a verses tAjképek, zsdnerversek és bordalok tObbnyi-
re Magyarorszdg €s a magyar nép melletti elkStelezettséget jut-
tattdk kifejezésre. Ezek a kOltemények valdsdgos élményanyaguk
miatt is szinvonalasabbak voltak, mint a német k6ltészet pusztén
formdlis uténzatai, mint pl. Marianne Tiell és Theresia Artner
sokat idézett verseskbtete, a "Feldblumen auf Ungarns Fluren ge-
sammlet...", amely a cimen kivi{il minden magyar vonatkoz&snak hi-
javal van. A legsikerililtebb versek német nyelviikk ellenére igazi
hungarikdk: Felidézik a magyar nemzeti tdrténelem nagy alakjait
(Arpddot, Hunyadi J4nost, MAtyAs kirdlyt, Zrinyi Miklést) és
eseményeit (a honfoglaldst, a humanizmus kordt, a tdrdkdk elleni
dicsé harcokat), iinnepélyes szavakkal méltatjdk a kor kiemelkedd
magyar képviseléinek tetteit a magyar hazéért (pl. Széchényi
Ferencét, Festetics Gydrgyét), bemutatjdk a jellegzetes magyar
tdjat, Pest-Buda varosi életét, és ismételten azt az optimista
jovlképet vazoljék, amelyekben hitet tesznek a felviligosodéds
szellemében felemelked8 Magyarorszdg mellett. Miiveikben igy a
felvildgosodas nemzetkdzi szelleme taldlkozik hazaszeretetiikkel.
Ennek k&szOnhetbek a tipolégiai parhuzamok és egybeesések a kora-
beli magyar k&ltészettel.
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Ribberdt, Irene

Gondolatok Fist Milédn kOltészetérdl

Flist Mil&n k6ltészetének értelmezéséhez csupdn egy lehetséges
megkézelitési médot kin&l a dolgozat: a korai XX. szdzadi ma-
gyar modernség és avantgarde hdttere el6tt vizsgdlja az Oszi
s6tétség c. ciklus hdrom versét (Nyilashava, Egy bédnatos ki-
sértet panasza, El innen, el...). A verselemzések keretében

a poetikai kontrasztot, a lirai képek és motivumok ambivalen-
cidjat, az idbbeli fikcidét a Babitsndl is tapasztalhatd un.
"objektiv lira" eszkSzeiként mutatja be, és a hasonlé forrési
szabad verselés egymistdél eltérd megnyilvénuldsi formdira mu-
tat ré& Filistnél és Kass&kndl. Ilymédon Fiist a maga személyisé-
gében, konstrudlt élettdrténetében és kéltészetében sok lénye-
ges elemet hordoz a magyar irodalom XX. sz&zadivéd vAalésdnak
ellentmonddsosan egységes folyamatdbdl.

Semrau, Richard

A mésodik vildghdbord Brecht 1940-4l-es szbvegeiben

Brecht 1939-4l-es naplébejegyzéseiben kiilonbsen nagy helyet
foglal el a h&borids témédk fejtegetése. Bejegyzéseiben Brecht

a h4borids helyzettel kapcsolatos érveket és &lldsfoglaléasokat
dolgoz fel. Kiiléndsen foglalkoztatja a Szovjetunid politiké&ja,
ezen belil a Szovjetunié részvétele Lengyelorszag elfoglalédsé-
ban, vagy az 1939-4l-es finn-szovjet "téli hé&bord", valamint

a fasisztdk 1940-41-es sikereinek okai. Brecht politikai néze-
teit ebben az idfben ellentmondds jellemzi. Egyrészt megértést
tanusit a Szovjetunié torekvései irdnt, hogy az a Németorszag-
gal kotott szerz6déssel kivonja magat a kapitalista hatalmak
Osszetiizéseib8l; médsrészt érezhetd a napldébejegyzésekben, de
még élesebben az irodalmi mivekben - pl. az "Arturo Ui"-ban -

a nyugtalansdg és tiirelmetlenség amiatt, hogy az eurdpai hatal-
mak kivdrd és passziv magatartdsa kdvetkeztében semmi sem tar-
téztatja fel a fasizmus elSretdrését. A szdvegek ugyanakkor
dokument&ljdk a k81td sokrétii fadradozdsit is, hogy e kbztes
id8szak - ahogyan a hdborunak a Szovjetunidé belépéséig tartd
elsé szakasz&t nevezte - fenyeget$ eseményei k&zdtt, a nyomasz-
té helyzetben is harcolt az irodalom eszkOzeivel.
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Brandt, Juliane

Az egyéni fejl8dés lehet&ségei a hatvanas évek magyar
irodalméban

Azok a kérdések, amelyek az irodalmi miivekben objektivilt
egyéni fejlodés tOrténelmileg kialakult lehetdségeinek ér-
telmezésére keresnek vdlaszt, az irodalom 4ltaldnos befo-
gadédsdnak kbzponti targykOrébe tartoznak. Ez a kérdésfelve-
tés a miivek megértésének kultuirtdrténetileq szimptomatikus
részleteire ir&nyul, igy az elbeszélt vilagok struktdrdjéra,
az egyéni fejl6dés lehet&ségeire, ezek mértékére, determi-
ninsaira és megitélésére. A tanulmlny, amely egy terjedel-
mesebb munkdn alapul, ebben az értelemben foglalkozik beha-
tobban tiz regénnyel, hogy kimutassa a fent jelzett Ossze-
fliggéseket. A miivek kivalasztdsdnak egyik szempontja, hogy
azok tikrdzzék a vizsgdlt id6szak sokrétii irodalmi fejlédé-
sét. A kutatott anyagot ugyanakkor behatdrolja az a tény,
hogy abban kifejezetten csak olyan regények szerepelnek,
amelyeknek epikai vildga egy fiktiv jelent teremt. A miivek-
nek, mint az irodalmi kommunikdciés folyamat kdzvetitSinek
és kOzponti objektumainak a vizsgdlata mindazon tartalmi és
formai Osszetevére kiterjed, amely az egyéni fejl&dés torté-
nelmi lehetOségeit kdzvetiti. EbbS1l kiindulva rajzolédnak
meg a miivek olyan k&z6s ill. jellegzetes vondsai, mint ami-
lyenek az irodalmi alkotdsok anyag- és témavédlasztdsa, az
olvaséi befogadds és értelmezhetSség, tovabb4 az elbeszéld
médszerek és az elbeszélés szerkezetének és bonyolitdsdnak
tendencidi valamint az abrézolt egyének pozicidi és fejlé6dé-
si feltételei.
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KArpéti, Paul

K61t8i parbeszéd az egyetemes fenyegetettség elhdrithatésigardl
{(Két oratdédrium a hatvanas évekbél)

Az oratériumok miifajdnak felelevenitésére és korszeriisitésére
tett legujabb kori kisérletek korszakos és egyetemes jelent6-
ségli (gyakran dokumentdlt) témdk feldolgozasdhoz k&tSdnek
(Peter Weifp Vizsgélata, Pilinszky J4nos KZ-oratdriuma).

Az indulati és szellemi emelkedettség a kiilénbdz8 miinemek ele-
meibdl valé poétikai épitkezést igényel. Illyés Gyula Az éden
elvesztése c. oratériumdban (1967) a drdmai ritmusd kép- és
gondolatsorok iizenete: az eszményi demokrdcia megvalésithaté-
sdga Ugy, hogy ki-ki okosan és felelfsséggel teszi a maga
hasznos dolgdt, igenis teremt esélyt az atomhdboruds végve-
szély elhdritédsédra. Ez a természet- és tOrténetfilozéfiai lo-
gika "ellen"-oratdérium megirdsdra hivta ki Déry Tibort, aki
akkor mdr az Itélet nincs ¢. 6néletrajzi mivén gondolkodva,
dolgozva réakérdez irdbarétja egyik kulcsszavara, azt cimszdéul
védlasztva: "Szembenézni? De mivel?" A felelet: a kdini test-
vérgyilkossdagal, amely az emberi Onpusztitds id&tlen érvényii
mitoszi alapképlete. A kdzbsségi tapasztalat igazs&gdnak meg-
fogalmazéséval, itt a Kdin/Abel-mitosz dialektik&janak felidé-
zésével a mordlis felel8sségvdllalds sajdtos miivészi kompeten-
cidja érvényesiil; Illyést ugyanaz a kompetencia vezérli a re-
ménykeltésre, éppen csak nem a mitoszi, hanem szemléletében
népmesei dialektika Gtjén.
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Seifert, Andreas

A legtijabb magyarorsz&gi német irodalom feltételrendszere

A Magyar Kdztdrsasdg hatdrai k&z6tt koSrilbeliil 200.000 német
nemzetiségli magyar &llampolgdr é1l. Mai irodalmi életiik fejlé-
dése mintegy a hetvenes évektdl kezdddben kdvethetd nyomon.
1988-ig a német nyelvil folydiratokban k&zzétett szépirodalmon
kiviil 22 szerz8tdl 15 &ndllé kdtet jelent meg, kozottlik 6 an-
tolégia. A magyarorszdgi német irodalom képviseldi - a német
nyelvi polgdrsdgnak a XIX. szdzadban bekbvetkezett asszimiléd-
cidéja utdn - a német nemzetiségii parasztsdg és vidéki értelmi-
ség soraibdél kerililtek ki. Ez az irodalom mir csak a mivek sajé-
tos megjelenési formdja {pl. antoldégidk, kalenddriumok stb.)}
miatt sem nydjthatott megfeleld lehetB8séget arra, hogy a német
nyelvii anyaorszigok irodalmi fejl&édésének f& Aramlataihoz kap-
csolédhassék. Ezenkiviil a negyvenes és Gtvenes évek politikai
feltételei kOz6tt a folyamatos fejlddés meg is szakadt. Mind-
ebbdl k&vetkezik kiildnleges helyzete és fe]lédesének sajatos
feltételrendszere: F6 feladata mindezideig a nyelvmiivelés és

a nemzetiségi identités megszildrduldsdnak el&segitése volt.
Ugyanakkor az id8sebb nemzedék nyelvesztétikai miiveltségi szint-
je valamint irodalmi német nyelvtud&sa hidnyos. Nagy szerep jut
a nyelvjardsnak. Az irdéknak a k&ltészetben valdé jartassdga cse-
kély, a mifajgazdagsdg korl&tozott. Csak a fiatalabb irdénemze-
dék adhat ennek az irodalomnak perspektivét, ha béviteni tudja
az eddigi témakOrdket, és képes egyben arra is, hogy az irodal-
mi &brézolds szinvonaldt emelje.

Hadler, Frank

A Magyar TandcskOztdrsasdg mint csehszlovdk kiilpolitikai
probléma

A csehszlovik-magyar viszonynak a két vildghdborud k6zdtti ala-
kuldsdt eleve meghatirozta a cseh és szlovak kozbs 4llam létre-
hozdsdra haté és mAsrészt a magyar &llamisdg megbrzésére irényuld
tbrekvések osszeegyeztethetetlensége Miut&n a péArizsi békekon-
ferencia elismerte a Bene$ &ltal kepv1selt csehszlovédk terlileti
igényeket (lényegében jévédhagyva a "zajtalanul bekdvetkezett
fait accompli”"-t), politikai mozgdsteriiletnek a konferencién
mar csak a szomszéd &llamokkal valé "korrekt és lojdlis kapcso-
latok" feltételeinek megteremtése maradt hatra. A csehszlovak
igények maximdlis érvényesitést az eltérd nagyhatalmi (francia,
illetve angol és olasz) érdekek mellett leginkébb a Magyar Ta-
nidcskbztérsasdg elleni katonai intervencidé kimenetele és kodvet-
kezményei médositotték. A békeszerzddés véglil is nélkiildzte a
jészomszédi viszony kialakulédsdnak feltételeit.
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Steiner, Gerhard

Turéczi-Trostler Jézsef, a magyar irodalomtuddés. Emlékezés
100. sziiletésnapjara

Az elbadas személyes, barati és munkakapcsolatokat idéz fel,
s a szubjektiv vallomdsokra épitve rajzolja meg Turdczi-
Trostler Jézsef portré-vdzlatdt. A szerz8 a magyar irodalom-
térténésszel 1953-ban, a német nyelvi PetSfi olvasékdnyv k&-
z0s munk&dlatai sor&n ismerkedett meg. E k6z0s Pet8fi kiadas
részletes bemutatdsdnak keretében (vdlogatdsi, forditéskriti-
kai elvek kimunk&l4dsa, forraskutatds, aktudlis szempontok fi-
gy7elembe vétele stb.) jelenik meg Turdczi-Trostler miltija,
rendkiviil produktiv kutatdémunkdja az 50-es években (fel-fel-
villantva kor&bbi munkdkat is), kutatéi médszere, lenyligbzSen
széleskodrii tArgyi tuddsa, az irodalmi miivek ir&nti érzékenysé-
ge, féképpen pediqg szines egyénisége.

Ginter, K4aroly

A felnSttoktatdsroél

A tanulminy a felnlttek idegen nyelv oktatdsdnak és tanulé-
sdnak kérdéseit taglalja. Szdmontartja és elemzi ennek meg-
oldandé problémdit, mint amilyenek a felnSttek életkori sa=-
jdtossdgait figyelembe vevé tankdényv hidnya, a felndttek ta-
nuldsdnak lelki terhei, a fiatalokéndl szélesebb kérid vilég-
ismeret, a csoportokon beliil gyakran eltérS nyelvi szint és
nyelvtanulisi képesség, a déntd tilsdllyal kialakult irdsos
ill. vizudlis szemléletmdéd. A szerz6 mindezek Athidalésdra
javasolja a tankdnyvek Ontevékeny tandri adaptaciéjit, az ol-
dott 1légkdr tudatos keresését, az iskolai életben megszokott
tandrszerepnek a hdttérbdl ir&nyité partneri kapcsolatra vald
4tvaltisit, a visszafogott és tipushib&kra koncentrdlé nyelvi
korrekciét, a vdltozatos csoportmunk&t valamint a nyelvi kul-
tirdnak (mivészet) a tandra menetébe valé érdekes, szinvonalas,
de nyelvileg sohasem terhes bevon&sit.
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Kornya, Lé&szlé

Szbvegmunka és lexikai gyakorlatok

Véleményiink szerint az idegennyelv oktatdsédban, mindenféle
idegennyelvi tananyagban k&zponti helyet kell a sz&vegnek
elfoglalnia. A szbvegmunkdt (Arbeit am Text) a kommunikativ
nyelvoktatds alapjdnak tekintjik. Akkor is, ha egy bizonyos
nyelvkdnyv adott szdvegének feldolgozasdrdl van szé, akkor
is, ha kiegészitésként magunknak kell a szovegeket kivdlasz-
tani és esetleg valamilyen szempont szerint gylijteménybe fog-
lalni (ujsigcikkek, szakszdvegek, orszAgismereti vagy szép-
irodalmi szdvegek gylijteményei), majd ezeket kdzbsen feldol-
gozni, vagy ©6n&llé (hdzi) feldolgozisra elSkésziteni.

Majoros, Csilla - Wenzel, Haik

A magvar és a német helyesir&si szabdlyok "djitdsai"

A magyar és a német helyesirisi szabdlyok hasonlé alapelvek-
b6l indulnak ki; a németben persze mds elv domin&l, mint a
magyarban. A "Magyar helyesiris szabdlyai” 1984. évi kiadéasa,
valamint a Duden érvényes NDK kiad4dsa egy sor vAltoz&srdél ta-
niskodik. Egyik szabdlyzat sem tartalmaz radik&lis udjitésokat,
a terminoldgia mindkettében megfelel az iskolai szdéhaszndlat-
nak. A szabdlyok megfogalmazdsa formidlis, de egyre ink&bb funk-
ciondlis tényezbkdén alapul. Az irdsjelek haszndlatdban sok ha-
sonlésidgot lehet felfedezni, néhdny fontos eltérésre felhivijuk
a figyelmet. A magyar és a német helyesirds kdzponti problém&i-
ként 8sszehasonlitjuk a kiilén- és az egybeirdsban, a fdldrajzi
nevek irdsédban, valamint a nagy és kis kezddbetiis irdsban be-
kbvetkezett vAaltozasokat.
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Schulze, Brigitte

Pétlds Wolfgang Steinitz osztjdk népkdltési gyilijteményéhez

A Steinitz-hagyatékbdl koz6lt mese az "Ostjakologische Arbeiten"
III. k&tetébe azért nem keriilt bele, mert a mese k&zépsb részé-
ben nagy szdmban fordulnak eld nyelvtanilag és értelmileq tisz-
tdzatlan szerkezetek. A k62861t szbveg azoknak a mitolégikus me-
séknek egyike, amelyekben(jé vagy rossz) istenek ugyan hatalmuk-
ba keritik az osztjdkokat, &6k azonban varédzsigék és 4ldozati
innepélyek révén kiszabadulnak. A nyelvi formuldk nagyrésze az
osztjdkok lakta teriilet északi részén ismert és elterjedt.
Ezekre a gondolatritmus (parallelizmus) és a figura etymologica
stiluseszkdzei jellemzdek (1. a szbvegkommentdrokat).

"Ungarns Kultur". Egy kézikOdnvyv vézlata (Kozli: Paul KArpéti)

A berlini egyetem magyar tanszéki konyvtarédnak archivumédban
6rz6tt nyolclapos kézirdsos jegyzetanyagrél bizonyossdggal
megédllapithaté: nem a Gragger Rébert Altal tervezett "hunga-
rolégiai lexikon" vézlata, noha az 6 hagyatékdban, lathatdlag
neki tulajdonitva maradt fenn. Viszont feltételezhetd, hogy
Szekfll Gyula Harom nemzedékének 1934-es bbvitett kiaddséban

(a 497. lapon) olvashaté, a Graggertdl szérmazd lexikon-terv
megvalésitédsdt reklamdld megjegyzése inditott el egy ujabb
tervezést, amelynek vdzlatait f&leg tudomanytdrténeti dokumen-
tdcidként k6z61jlk teljes egészében.
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