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TANULMANY

Rovatkay Lajos
BATTAGLIA ES NEPDAL*

Expedicié a 17. szazadi hangszeres zene egy ismeretlen teriiletére —
ungaresca-exkurzussal

A reneszansz és barokk 1530 és 1730 kozotti id8szaka a zenei csatajelenetek,
battaglidk viragkora volt. A miifaj tulajdonképpeni prototipusa Clément Janequin
(1485-1558) 1528-ban megjelent négyszélamu chansonja, a La guerre.! A m{i ma-
sodik része —az 6nallé tétel sulyaval fellépd ,,Secunda pars” — a korabbi harci ze-
nék tradiciéjabol meritve, rendkiviil pregnansan kristalyositotta ki a zenei eszko-
zoknek azon élesen koriilhatarolt arzenaljat, amely minden kés@bbi battaglianak
meghatdrozoéja és jellemz&je maradt.

Az élénk mozgasu hangrepeticiokbol, hangzattorésekbsl, szitk ambitusii menetekbdl
és azok kombinacidibol alld, kdnonszerii torlasztdst is hasznald képletek a csatazaj,
trombita-szignalok és dobolads hangfest6 -, onomatopoetikus” — utanzasaval a
harci tumultus és heviilet metaforikus-allegorikus dbrazoldsat szolgéltak. Az effaj-
ta, az azonos hangmagassagon marado, vagy kvartot, kvintet, harmashangzatot le-
ird, illetve Gnmaguk koriil forgé figurdk leginkabb egy dllo (vagy két fok kozott in-
gazé és igy végeredményben ugyancsak stagnald) hangzattérbe voltak agyazhatdk,
egy jelenség, amely alapvetd funkcidjaval — legalabbis részben — éppoly jellegzetes
battaglia-attribitum volt, mint a figurdk maguk. Kottapéldank a Janequin-chan-
son ,,Secunda pars”-anak legjellegzetesebb mozgasformait (motivum-figurak + al-
16 hangzattér) mutatja. (Janequin a hangok ald nagyrészt hangfestd szétagokat he-
lyezett, mint: , fre-re-le-le-lan-fan, pa-ti-pa-toc-von, ta-ri-ra-ri, pon-pon-pon, pa-ti-
pa-tac, zin-zin-zin”.)

Lasd az la-f kottdt a 122. oldalon.

* A Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasdg ,Népzene és Zenetorténet” cimmel rendezett VII.
tudomanyos konferencidjan, az MTA Zenetudomanyi Intézet Bartok-termében 2009. oktéber 9-én el-
hangzott el6adas kibdvitett, dtdolgozott valtozata.

1 A chanson az 1515-ben, Marignano (Milano és Piacenza kdzott, ma: Melegnano) kozelében vivott je-
lent8s csatat eleveniti fel, amelyben a francia kirdly, I. Ferenc legyézte Massimiliano Sforza milanéi
herceg csapatait.
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Az, A’-ként megjelolt motivumot, mint a kdvetkez8 150 év legjellegzetesebb,
emblematikussd valt battaglia-figurajat az aldbbiakban , A”-emblémaként fogom
emliteni.? Legfontosabb varidnsai (a Janequin-féle alapformaval egyiitt):

,A” —embléma

I — i - f— — e — —
(o eeeds o sssdps [ o (sasap o |wasss [ = |a a0 o |
D)} o > T —
2. kotta

A Janequin-chanson stilusa és szerkesztésmoédja nem forradalmian djszerd,
hanem régi technikdk egyéni 6tvozete. Bizonyos elemei, koztiik a franko-flamand
polifénidra jellemz8 hangsuly-eltolédasos imitdcidk (,variatio per arsin et the-
sin”), és f6leg a bipddikus-tripédikus — mintegy polimetrikus — egymasra rétege-
z8dések csak részben tudtak tulélni a 16. szazadot.

A battaglia-mfifaj 1ényegesen t&bb volt, mint egy, csupan a zene hatarat strold
»onomatopoetikus” képz6dmény. A latszélag csak a csatazajok hangfeliiletét meg-
testesitd dllo hangzattér valdjaban egy archaikus zenei rend reprezentansa volt,
amelyben az ,id6beli” és ,térbeli” dimenzidk tobbé-kevésbé éles elvalasztoddsa
uralkodott. A battagliak ,,iddbeli” ritmus-paraméterének kinetikaja polaris ellentétben
allt a ,,térbeli” dsszhangzds-paraméter statikajaval. A horizontalis aktivitas és a verti-
kalis passzivitas fesziiltségét a dallami paraméter kozvetitette, a battagliak melodi-
kajanak er@sen behatarolt hangkoz-profiljat eredményezve. Az dll6 hangzattér — a
tobbszélamu szerkesztés fejlédésében bizonyos hataresetek technikai tartozéka —
a zenetorténet folyaman kiilonboz8 megjelenési formdakat 6lt6tt magara.’

2 Woitas e motivumot a tradicionalis parbaj-ceremoénidk egyik jellegzetes szignaljaként kozli. (Ldsd Mo-
nica Woitas: , Schwerttanz”. MGG 2, Sachteil 8)

3 Ez maér a négyszblamusag legkorabbi, grandidzus , kiprébalasaban”, Perotinus két ,,Organum quadrup-
lum”-aban (1210 koriil) megmutatkozik. A két organum egyes szakaszai a legmélyebb szélam cantus
firmusanak orgonapontszerfien megnydujtott hangjaira épiilnek. Az igy létesiilé 4ll6 hangzatterekbe
dgyazddik a fels§ sz6lamok élénk ritmust motivikus jatéka. — A franko-flamand polifénia hirhedt tour
de force-ai kozé tartozik A. Brumel 12 szélamd, az ,Et ecce terrae motus” antiféna koré komponalt mi-
séje (1500 koriil). A kozépszélamba helyezett cantus firmust (vagy cantus firmus-kdnont) 6vezé révid
motivumok polifon halézata all6, lassan mozgd, vagy ingamozgasu hangzattérben jon létre. Még lapi-
darisabb N. Gombert ugyancsak 12 szélamti, méasodik ,, Agnus Dei”-je a Missa Paschalisbél (1525/30),
amely kozéptengelyeként ugyanazt a cantus firmust hasznalja, de még hosszabbra nyujtott hangokkal.
Az efféle — a ,hallhatésag” értelmében is utdpisztikus-transzcendentélis — hataresetek korébe tartoz-
nak a kor mutatvanyos kdanon-monstrumai is: a talan Ockeghemt6l szarmazé, 36-szélamu ,,Deo gra-
tias” és f6leg Josquin 24-szélamu ,, Qui habitat in adiutorio”-ja, amely négy kiilénb6z6 hatszélamu ka-
nont tornyosit egymas folé. — A ,,szabad tonalitds” és a dodekafénia 20. szdzadi kriziseire reagal Lige-
ti Gyorgy 4ll6, ,,mikropolifénias” nagyzenekari cluster-stilusa (1960 utan). E teljesitmény tudatosan a
fenti tradicidkhoz kapcsolédott, de a Rajna kincse el8jaték allé hangzatter(i ,hangszinmelodikéjanak”,
a ,minimal art” mozdulatlan fluktudcidjanak élményeitdl is inspiraltan. — Az artisztikus differencalt-
sagnak és a radikalis rudimentalizmusnak e dualizmusa a t&bbszélamusag merész akrobatikaji hatar-
esete. (A differencialtsdg elimindldsa a zenei szovetet alighanem az 4ll6 — és mindennek ellendllé —
kvint-oktav alapvézig csupaszitana le. Az pedig a duda-folklér rudimentélis tobbszolamusaga és a mii-
zenei battaglia hangzattere.)
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A battaglia heves ritmikai mobilitdsa és a hangfeliilet stabilitdsa egy dialekti-
kus dualizmus energia-potencidljaval hatott az 1530 utdn kovetkez8 két évszazad
zenei termésére. A battaglia hossza és jelentGségteljes historigjat — a battaglia-
hangvétel kiilonboz8 torténeti és miifaji megnyilatkozésaival —a Janequin-chan-
son kozvetlen, majd fokozatosan elhalvanyuld kozvetett hatdsa alakitotta.* — A
»Secunda pars” mar 1550-nel kezd6dden a hangszeres battaglidk szinte attekinthe-
tetlen tomegének létrejottét inspiralta. A torténelmi csatdhoz kapcsoldédd elSkép
hangszeres utddai — legel8szor a 16. szazadi lant-battaglidk — az imaginalt csataké-
pet mindinkabb csak {iriigyiil hasznalva, virtudz ,karakterdarabokka” absztrahd-
lédtak. A 17. szazadi, vondsokra irt battaglia-repertoar mar a brilidns vonéshang-
zas magasiskoldja volt, és a csembald-battagliakkal egytitt egy szilaj mozgalmassagu

4 LegelGszor a La Guerre chanson kiilonboz8 koncepcidju vokdlis parafrdzisai jelentkeztek. Koziilik a leg-
igényesebbek a , parddia-misék” nevezetes kategéridjaba tartoznak. Janequin sajat idevagd mtive (Mis-
sa la bataille, 1532) és a spanyol Fr. Guerrero Missa dalla batalldja (1582) csupan a chanson ,Prima
pars”-anak — nem hangfest8 — soggettdit dolgozta fel. Meglep8, hogy éppen L. da Victoria, a kés6rene-
szansz legnagyobb spanyol mestere, a szigort Palestrina-ellenpont legnemesebb expresszivitast 6rz6-
je volt az, aki kilencszélamu, kétkdérusos Missa pro Victoridjaban (1600) a ,Secunda pars” hangfestd
battaglia-figurdit is alkalmazta. — A hangszeres Janequin-parafrazisok tetemes sora a biciniumoktdl az
tinnepi nyolcszélamusagot mozgatd feldolgozasokig terjednek, utébbiak a velencei A. Padovano és
A. Gabrieli tollabdl. Ezek a ,,Secunda Pars” motivumainak megsokszorozdsaval, de a minta korvona-
lait megtartva, Giovanni Gabrieli markans dikcidjat elSlegezték.

A kés8i Monteverdi (1567-1643) ,,genere concitato”-ja a Janequin utani battaglia-torténet sajatos
fejezete. Az id8s mester a diih, harag és felhdborodds affektusanak kifejezése céljabél bevetett — akko-
riban mar jé szdz éve hasznalatos — battaglia-mozgasformakat sajat taldlmanyaként hirdette meg (els-
sz6 a 8. madrigalkotethez, 1638). Nem kétséges azonban, hogy e figurak kovetkezetes hasznalata az
sizgatott”, ,felhdborodott” affektus megjelenitésére elsésorban Monteverdi torténeti érdeme.

Terjedelmes enklavét alkot a 17. szdzadi spanyol orgona-battagliak (batallas) tomege, kétségteleniil
az ibériai orgondk gazdag trombita-regisztereit8l inspiralva. A harci szignalok masfajta, kevéssé nor-
mativ jellege taldn egy Janequin eldtti tradiciobdl ered — esetleg transzcendentalis vonatkozdsokkal —
de nyilvan a trombita-regiszter megszélalasmaédjatdl is befolydsoltan. Hogy Janequin hatdsa mégsem
hianyzik, azt a La Guerre F-dtir moduszanak (,,ionicus mollis”) alaphangnemként val6 gyakori el&for-
dulédsa és a ,,Prima pars” nyitd soggettdinak felbukkandsa mutatja.

A 17-18. szézadi opera harci kozjatékai, csatajelenetei, dith- és bosszdaridi Janequin battaglia-figu-
rainak tobbnyire affektus-indikalta (Monteverdi-féle) hasznalatat mutatjak. A Lully nyelvezetében és
a velencei operastilusban végbement szinpadi domesztikdlédasuk A. Steffanira és A. Scarlattira, majd
rajtuk keresztiil Hindelre hatott.

A battaglia-hangvétel legmonumentélisabb kerete a 110. - ,,Dixit Dominus” — zsoltdr, a vesperasok
elmaradhatatlan bevezet§ éneke. Az ,Ecclesia militans” (és ,triumphans”) grandiézus zenei megtes-
tesit8i a battaglia-stilusnak a korabarokktdl a kés&barokkig htizddé teljes panoramajat tarjak elénk.
Az isteni haragnak, a satani ellenség megsemmisitésének realisztikus képeiben az ismert, hangszeres-
sé valt battaglia-mozgasformak részben visszavandoroltak a vokalis médiumba, ahol dbrazolderejiik
minden eddigit feliilmalé madrigalisztikus fokozéast nyert. A 110. zsoltir megzenésitésének hatarese-
tei a ,,rémai kolosszdl-barokk” teljesitményei koziil valok, négy és hat kérusra, 16 illetve 24 szélam-
mal, O. Benevolitdl (1640 kortil) és a bamulatos kontrapunktikus technikaval felvértezett O. Pitonitol
(1700 elétt és utan).

A battaglia torténeti és esztétikai Osszefliggéseinek végét és betet8zését J. S. Bach miivészete jelen-
ti. A ,hatalom”, ,er8”, ,védelem” és ,harc” fogalmainak asszociacids és fogalomcserés attételei alap-
jan motivalt battaglia-hangvétel markans szerepet jatszik Bach vokalis miiveinek hangszeres rétegén
beliil, megszamlalhatatlan sokféleség(i alakban és szerkezeti funkcioval. Bach battaglia-hangvételeinek
vizsgalata a bachi teolégiai gondolkoddsmdd, széveg-exegézis és invencié legmélyebb régidiba vezet.
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hangszeres idiéma kibontakozasanak 6szténzgje lett. A battaglia ambivalenciaja-
ban rejl§ dialektikus potencidlnak torténeti dimenzidja van: az eredetileg ,,prog-
ramzenei” battaglia-toposzok, a hangszeres jellegli motivikus szerkesztés stimula-
laséval egy autoném igényti ,,abszolat” zenei nyelv fejlédésének épitSkoveivé val-
tak. A battaglia-formulakkal valé komponalds toretleniil vezetett tovabb a ,,motivi-
kus munka” kiilonb6z8 eljarasaihoz.

A fentiekben vazoltakkal fligg Ossze, hogy a battaglia-motivika —a ,,moti-
vum”/,,movere” etimoldgidjanak mindig és minden értelemben megfelelen — ab
ovo expanziv torekvésii volt. E tendencia legkézzelfoghatobb megnyilatkozasaként
a battaglia-mozgasformak mar 1550-t6l kezd6dGen attorték a miifaj hatarat és be-
hatoltak a 16. és 17. szdzad vokalis és instrumentalis mifajaiba — kiilonb6z8 mo-
don és szinten (battaglia-szakasz, battaglia-jellegli tematikus anyag stb.). A bat-
taglia-infiltraciét mutatd kompozicidkat — mennyiségiik hamarosan a tulajdonkép-
peni battaglidkéval vetekedett — a kbvetkez8kben ,battaglias darabok”-nak nevezem.

A battaglia-hangvétel expanzidjanak mintegy az ellenhatasaként képz6dé szi-
voerd csak rovid ideig varatott magara. A battaglia-eszk6zok exportjadhoz hamaro-
san egy azokkal polarisan ellentétes, idegen anyag importja tarsult. Konkrétan:
mar a 16. szazad masodik felében elkezd8d6tt bizonyos népszerii dallamoknak a
hangszeres battaglidkba valé behatoldsa, egyre gyorsabban eszkaldlodva. 1620
utdn mar alig irédott dallam-adaptacié nélkiili instrumentalis battaglia, vagy bat-
taglias darab. — A battaglia és a népszer(i dal kapcsolatarél nem ismerek egyetlen
korabeli feljegyzést sem. A battaglidkat illet§ Gjabb irodalom ugyancsak hallgat r6-
la, vagy csak futdlag emliti.> Kézenfekvs, hogy a daléneklés a katondk harcba vo-
nulasanak tartozéka lehetett (lasd az 5. labjegyzetet), taldn a harci elszantsagot
stimulalé csatakidltdsokkal rokon médon. Alig lehet kétséges azonban, hogy az ef-
fajta asszociacidk esetleges tradicidja mar tulsagosan elhalvanyult ahhoz, hogy a
17. szazadbeli hangszeres battagliak dalt adaptald szenvedélyének tulajdonképpe-
ni motivaldja lehessen.

A hangszeres battaglidkban megjelend, a kor legismertebb dalai k6zé tartozéd
dallamok kére sziik volt — sajatos korrespondencidban a battaglia-figurak sziikre-
szabott arzendljaval. A leggyakoribb koziiliik a ,,Girometta” és a ,,La bella Frances-
china”® (3. kotta a 126. oldalon).

fng gondolom, hogy a battaglidk dallam-adaptacidjanak valddi oka zenei-eszté-
tikai természetd, és a miifaj komplex energetikdjabdl kovetkezett. Ezt vizsgalva
megallapithatjuk, hogy a dallam-adaptaciék minden fajtaja végss soron a battaglia-
hangvétel sajatos profiljanak meger&sodéséhez vezetett.

5 Glasel, Herczog nem emlitik, Braun, Griffioen és Kirkendale csak érintik. Lasd Rudolf Gldsel: Zur Ge-
schichte der Battaglia. Diss. Univ. Leipzig, 1931; Johann Herczog: Die Entstehung der Battaglia. Diss. Univ.
Miinchen, 1983; u8: Marte armonioso — Trionfo della Battaglia musicale nel Rinascimento. Galatina: Conge-
do Editore, 2005; Werner Braun: ,Battaglia”. MGG 2, Sachteil 1; Ruth van Baak Griffioen: Jacob van
Eyck s Der Fluyten Lust-hof. Utrecht: Vereniging voor Nederlandse Muziekgeschiedenis, 1991; Warren
Kirkendale: , Franceschina, Girometta and their Companions...”. Acta Musicologica 44 (1972).

6 A két dallamrol és Gsszefiiggéseikrdl — kimeritSen — lasd Kirkendale i. m. Eléforduldsaik gondos jegy-
zéke a battaglidkra vonatkozdan azonban igen hidnyos.
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A dallam-adaptacié két alapvetd eljarasa koziil a leggyakoribbat ,,melodikus
kompenzacié”-nak nevezem. Ez az eljards a népszerdi dallamok, mint melodikus
szinfoltok beiktatasaval — feltehetGen els6dlegesen — a ritmus-tultengést, ,dallam-
talan” battaglia-hangvétel ellenstlyozasat célozta. Szembeszokd, hogy az e célbdl
bevetésre keriil§ technikai eszk6zok a dallam szerkezeti elkiilonitésére és ezt ta-
mogatdan, tobbnyire a dallamidézés specidlis nyomatékositasara torekedtek. A dal-
lam elkiilonitése a battaglia-figurdknak a dallam-idézés idejére torténd sziinetelte-
tésével valamint a dallam cezarakkal val6 koriilhatarolasaval, az idézés nyomaté-
kositasa pedig f6leg a tercpdrhuzamos, illetve oktdvunisonés dallam-aldhiizds eszkozei
révén tortént. Az elkiilonités még erésebb volt, ha a dallam megjelenésével az 4ll6
hangzattér atadta a helyét egy dallamot harmonizalé mozgd basszusnak. Az ,el-
mozdul6 basszus” igy egyben a dallam-idézés nyomatékositasat is szolgalta. —
A ,melodikus kompenzaci¢” eljarasa, a dallam-idézések demonstrativ, mintegy
szigetszerd elkiilonitésével és nyomatékositasaval végeredményben a battaglia-
mozgasformak sajatos karakterére vetett fényt. Az idegen anyaggal valo kiélezett
konfrontaciéban a battaglia-profil még élesebben domborodott ki.

A masik eljaras, a battaglia-jelleget kozvetlentil megerdsits, ,szekezetileg in-
tegralé” dallam-adaptacié 1640 koriil 1épett elStérbe, a mindenekfelett népszerti
»La bella Franceschina” dallam kapcsan. Az inkdbb ritmikus, mint melodikus pro-
filt ,,Franceschina” els§ soranak masodik felében taldlhaté haromszoros anapeszti-
kus nekilendiilés az ,,auftaktos” battaglia-figurdk karakterét hordozza, és ezzel a dal-
lamnak a battaglia-szerkezetbe valé integracidjat szuggeralhatta. Az e cél szolgala-
taba dllitott ,,motivikus fejlesztés” kiilonb6z6 — nemcsak a maguk kordban ravasz
— fortélyai, jellemz& médon, a battaglia-habitus vehemencidjanak fokozdiként is
szolgaltak. Ezt példdzza az anapesztikus nekilendiilések szamanak szinte tetszés
szerinti novelése, a dallam messzemend — és egyébként is szinte gatlastalan — eltor-
zitdsdnak aran is. Szignifikans, hogy a tercpdrhuzamos dallam-alahtzés itt sem
hianyzik, noha funkcidja valamelyest megvaltozott: most a motivumfejlesztés ered-
ményeként ,,0sszeépiilt”, de még igy is torz ,Franceschina” ismertet&jeleként, és
ezzel a motivikus szerkesztés folyamatianak magyarazé kalauzaként lépett fel.
A szerkezetileg integralt ,,Franceschina”-adaptaciok a hangszeres battaglia ,,abszo-
lat-zenei” beteljesedését jelzik.
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Példak

A fentiekben megkisérelt szisztematikus attekintés utan egyenként megvilagitott
példak kovetkeznek. A battagliak és battaglias darabok csoportjain beliil idérendi
sorrendet valasztottam. Bar a helyszlike a kottapéldak szdmdanak korldtozdsat ko-
vetelte, nem akartam elhanyagolni még a jellegzetes hataresetek és tipuskeveré-
kek kozlését sem.

Battagliak

MARC ANTONIO NEGRI (? — 1624) 1611-es, vokalis és instrumentdlis darabokat tar-
talmazoé gyljteményének (Affetti amorosi... Libro secondo) utolsé szdma, a kéthege-
diis-continuds Sonata terza az irodalom legrévidebb battaglidja. Az ,,A”-embléma-
val zarédo, a miifaj jellegzetes kdnonszerkezetli mozgasformait exponald miniat{r
helyet talal még a ,Girometta” és a ,Franceschina” kozvetleniil egymds utdni, a
két hegedliszolam kozott elosztott idézéséhez is. A dallam-beiktatas vilagos logi-
kajua eljarast mutat: a battaglia-figurak a dallamok ellenpontjaként tovabb futnak.
A szerkezeti integralasnak e kézenfekvd, talan a darab komprimalt diszpozicidja-
bdl adéd6 megoldasaval mashol még nem taldlkoztam, igy azzal sem, hogy a dal-
lamidézést jelz8 basszus-elmozdulds az ellenpontozas dacara is megtorténik.

A 4. kotta (a 128. oldalon) a teljes darabot kozli.

Marco UcceLLiNt (1610-1680) 1649-ben megjelent Op. 5-0s sorozata (Sonate over
Canzoni Da farsi a Violino Solo & Basso Continuo) a zenetorténet elsé olyan kiadva-
nya, amely kizdrélag heged(iszondtdkat tartalmaz. A 12 continuds szondta utdn
egy Orids-battaglia kovetkezik, Trombetta sordina cimmel. A 280 iitemet szamlald
kompozicié a battaglia-formuldk virtuéz fokozdsa paradéja, nem kevesebb, mint
hat, a m{ folyaman egyenként beiktatott népszer( dallal, amelyek koziil a harma-
dik a ,,Girometta”. Az all6 D-hangzattal mintegy dacolé dallamokat éles cezurak
valasztjak el a battaglia-anyagtdl, amit az egyes dalokhoz kapcsolédé metrumval-
tas is alatamaszt. (Feltehetd, hogy a dallamvalasztast részben a metrumvaltds igé-
nye hatarozta meg, ezzel is utalva az épitkezésnek és anyagvalasztasnak a miifajra
oly jellemzd& Osszefliggésére.) A ,melodikus kompenzacid” eljardsaval épitett mi a
17. szazad egyik legvirtuézabb hegediidarabja, és egyben a ,minimal art” korsza-
kok felett 4ll6 idedjanak impozans megtestesitdje.

Az 5. kottdn (a 129. oldalon) a darab kezdete, valamint a ,,Girometta” fellépé-
se és annak kozvetlen kornyezete lathato.

Egy 1640/50 koriili, ANONIM csembalddarabokat tartalmazé ROMAI KEZIRAT (I-Rvat
Ms Chigi Q. IV.28) terjedelmes battaglidja négy népszert dalt idéz. A darab kozepe
tajan megjelend ,,Girometta” utdn késébb a ,Wilhelmus von Nassau”, majd leza-
rasként az ,ungaresca” szélal meg. Az 4llé hangzattér ebben a miiben sem sziinetel,
és az idézeteket szintén éles cezurak hataroljak el. A dallamidézés nyomatékosita-
sat ezuttal a hangzatnak a dalritmussal szinkron, ,szillabikus” repeticidja (a ,,Gi-
romettdnal” ezen kiviil az oktdvunisonds dallam-aldhizas) szolgaltatja. A ,, melodi-
kus kompenzacid” eljardsai szerint koncipialt darab a battaglia-figurak csembalisz-
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Trombetta sordina

per sonare con un Violino Solo
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5. kotta

tikus metamorfézisat mutatja: a billenty(is hangszereken kényelmetlentl fekvd gyors
hangismétlések valtohangos illetve trillds figurakka valtoznak. A darab némileg a
Frescobaldi-iskoldhoz tartozé, rémai Giovanni Battista Ferrinire (?-1674) utal,
akinek csembalémiivei kozott egy (a ,Girometta”-t és a ,Franceschina”-t idézd)
Trombetta hasonldan atformalt battaglia-figurdkat mutat. — Girolamo Frescobaldi
(1583-1643) torténeti jelentGsége a battaglia Osszefiiggésében is megmutatkozik.
0, aki a legkorabbi csembalé-battaglia szerzje (Capriccio sopra la Battaglia, az ,A’-
emblémaval kezdve és , Aria”-ként megjel6lt dalbetétekkel), mar csembaldszer(i
battaglia-figurakkal dolgozott és nem utolsésorban ezzel hatott az utana kovetke-
z8 csembalo-battaglidk szerzdire. Ezek mind — szlikebb vagy tdgabb értelemben —
Frescobaldi iskoldjahoz tartoztak, igy a fent emlitett Ferrinin kivil még Bernardo
Storace (Ballo di Battaglia, 1663, a ,,Franceschina”-motivika rondészer(i integralasa-
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val) és Johann Caspar Kerll (Battaglia, 1660/70, a teljes ,,Franceschina”-dallam ,,bel-
s6-bovitésli”, tercpahuzamos aldhtizast idézésével).

A 6. kotta az anonim rémai battagliat befejez6 ungarescat mutatja, az azt meg-
el6z6 battaglia-figuras rész végével:
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6. kotta

GIOVANNI GIAMBERTI (1600-1663) 1657-ben megjelent igényes bicinium-soroza-
tanak (Duo Tessuti con diversi Solfeggiamenti...) zarédarabja (Trombetta = battaglia) a
»Franceschina”-dallam (vagy inkabb: ,Franceschina”-nyersanyag) izgalmas szer-
kezeti integralasanak jegyében irédott. Amint a kottapéldan lathato, a trombita-
szerli (vagy dobold) kezdémotivum fokozatosan tovabb valtozoé variansokat , ter-
mel”, hogy végiil a negyedik varianssal (,,1d”, 10-11. {item) a megroviditett ,,Fran-
ceschina” els6 soranak korvonalait érje el — tercparhuzamos dallam-aldhtizdssal is
kiemelve. A dallam motivikus fejlesztésii ,felépitése” utan annak ,leépitése” ko-
vetkezik. Az alkotéelemekre valé széthullds a felépit6 folyamat mintegy visszafor-
ditdsaval, am a fejleszté motivumok wjabb varidnsaival és toredékeivel torténik.
A ml masodik részét képezs ,tripla”-szakasz, mindenekelStt az egyszer{isodést
célozva, megelégszik fanfar-motivumok és egy tancos lejtéstivé formalodott ,, Fran-
ceschina”-téredék valtogatasaval. De az ellensulyra val6 toérekvés reflexe mégis-
csak érvényre jut: az utolso6 {itemekben a dallam djabb fajta, masképpen torzult
Osszeépitésére kertil sor. — Giamberti Trombettdja a kontrapunktikus bicinium kere-
tei kozé tomoritett hangszeres-motivikus épitkezés maradandé dokumentuma.
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A 7. kottdn a darab els6 szakaszanak nagy része lathato:

Trombetta
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Battaglias darabok
STEFFANO BERNARDI (1577-1637) 1615-ben megjelent hangszeres gy(jteményének
(Concerti academici con varie sorte di sinfonie...) 6todik darabja a Sinfonia concertata
All"Epistola cimet viseli. A m{i hatszélamuisagat a két koncertal6 széléheged(i harom-
szor szakitja meg: az els$ két esetben a legalapvetSbb battaglia-figurdk féleg kanon-
csusztatasos megjelentetésével, allé hangzattérben, harmadszor pedig dal-idézéssel,
amelyet a tercparhuzamos aldhtzds és az elmozdulé basszus emel ki. A két dallam
koziil a masodik a ,,Franceschina”, teljes, kétsoros formajaban. A liturgikus vonatko-
zasu ,all’epistola” megjeldlés a miivet a templomi ,,gradudl-szonatak” kategéridjaba
utalja. A tutti-sz9l6 ellentétnek és a szdl6-epizodok battaglia-hangvételének igy felte-
het8en vallasi vonatkozasa van, alighanem a Satan harcos furfangja és az az elleni
kiizdelem értelmében. Tekintettel arra, hogy ez az egyhazi év permanens témadja, a da-
rabnak egy bizonyos tinnephez kotott ,,de tempore”-rendeltetését — igy gondolom —
sziikségtelen feltételezni. A dal-idézésnek a tartalmi Osszefiiggésben jatszott esetle-
ges konkrét szerepe alighanem definidlhatatlan. Kérdéses az is, hogy jelentéssel bir-e
a szOlohegediik ,,A”-emblémadjanak a tutti-szakaszokban t6rténd, felnagyitott meg-
jelenése. Annal inkabb bizonyos, hogy Benardi koncertalé sinfonidja a barokk hang-
szeres koncertdlds torténetében kiemelt helyet érdemel. A korabarokk gyakran
emocionalis-kolorisztikus inditéku tutti-sz6l6 koncertaldsaval ellentétben itt racio-
nalis-programatikus motivacidju szerkezet jon létre, egyben — és latszolagos ellent-
mondasban - a battaglia-hangvétel abszolat-zenei relevanciajat is tanusitva.

A 8a— kotta a harom koncertal epizédot (a harmadikbdl csak a ,,Franceschina”-
megjelenést) mutatja.

CARLO FARINA (1600-1639), Heinrich Schiitz drezdai heged{ise 1626-0s, vondsok-
ra irt Capriccio stravagante cim{ miivében (Libro delle Pavane, galliarde...) f6leg hang-
szerek és allatok hangjat utanozza. A bevezetés és a kozjatékok emellett a kor ze-
nei kozhelyeit stilizaljak, a legjellegzetesebb toposzok rovid, karikaturisztikus
megjelenitésével. Igy a battaglia-hangvétel méar az 6todik iitemben, a révid intra-
da-karaktert kovetéen megjelenik, a biztos felismerhet8ség érdekében az ,,A”-emb-
lémaval és annak motivikus tovabbfonasaval. Ez vezet régtén az ,,A”-embléma ,,la-
pitott” formajabdl alakitott , Franceschind”-hoz, amely a révidség (és a szatirikus
poén) kedvéért, a dallam elejének és végének ,rovidre zarasabdl” nyert csokevény-
ként, egyben a miniatiir battaglia lezdrdsaként jelenik meg. A szinte varatlanul fel-
1épd, torzitott dallam felismerését tercparhuzamos aldhtizas kénnyiti meg. A kiilo-
nds kompozicié nyilvan még egyszer igényelte a battaglia-szineket: a 149. iitem-
ben megjelend ,trombetta”-szakaszban a kezdd fanfarozds utdn megintcsak a
»Franceschina” sz6lal meg, most azonban (mintegy , jovatételként”) teljes, kétso-
ros alakban, a clarino-trombitékat utanozva, decimaparhuzamos kiemeléssel. Ezt
kévetSen — mintha a dallam ritkdn el6fordulé teljes formdjanak nem lenne igazi
kohézidja — az elStag rogton leszakad. Az ehhez kapcsolodod, a dallamot tovabb ap-
rit6 motivikus jaték egyben atvezetés a kovetkez8 szakaszhoz. — A , Franceschina”
,rovidre zarasdnak” és ,széthullatisanak” hihetetlentil ravasz fogésai elsGsorban
az 1650 utdni , Franceschina”-integracié eljarasait elSlegezik. A fiatalon elhunyt
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Farina ,extravagans Capriccidja” igy nemcsak a hangfestés és a vonosjaték specia-
lis effektusai miatt el6remutaté (glissando, cluster-képzés, col legno jatékmad),
hanem a motivikus szerkesztés rafinériai révén is.”

7 Carlo Farina: Capriccio stravagante. Otto Heinrich Noetzel Verlag, 1970. Nicolaus Harnoncourt a Fari-
na-Capriccio kézreaddsaban és hanglemez-kisérGszovegében csak a hangszeres és hangfestd effektu-
sokat emliti. Lehet, hogy a darab szubtilisabb, a kor stilus-toposzait szemiigyre vevé humora nem ke-
riilt a latdkorébe. A dallamcitald poénok észrevétele ezzel szemben — tekintettel e teriilet felderitetlen-
ségére — nem volt elvarhato.
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A 9a-b kottdn a darab kezdete, a rakdvetkez§ ,,mini-battaglia”, valamint a ké-

%

sébbi ,trombetta”- és ,,clarino”-szakasz lathato:
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ALESSANDRO POGLIETTI (?-1683) 1660/70 koriili, négyszélamu, vonds—continuds
D-dur szonatja a motivumfejlesztéses , Franceschina-integracié” tovabbi fényes
példaja. A nyugodt, ,,szonataszer(i” bevezetés utani gyors ,,canzona”-szakasz val6ja-
ban egy battaglia-jellegti, all6 hangzattérbe dgyazott, révid kdnonszévedék, amely-
nek szélamaiban a ,,dobol6” figurdk energidja négyszeres anapesztus-16késig foko-
zddik (6-12. iitem). A kanon transzponalva megismételt emfazisa a kinon-anyag
(homofon szovetben felrakott) 1. és 3. {itemének ,rovidre zarasdhoz” vezet
(20-21. iitem). Erre reagal a kovetkezd litemek (,beethovenes”) ,lecsupaszitd”
reflexe, az anapesztusok jambikus alapvazdnak hangoztatasaval. Ez véltja ki végiil
is a két hegedi tercparhuzamos koncertalasat, amely az anapesztusok megragada-
saval, — egy kozbeesé keriil6 utdn —a 38. iitemmel a , Franceschina”-elStag torzi-
tott toredékét allitja elS. A felépités atfogo logikajat mi sem mutatja jobban, mint
az, hogy még a dallam kiemelését célzd tercparhuzam is elézetes elSkészitést
nyer: maga az anapesztusz-tercelés mar a kanont lezar6 11. iitemben felbukkan:
annak ,anapesztus-orgidja” két ellenmozgasos terc-par dsszeadasabdl all. — Ha a
»Franceschina” elsG soranak jellegzetessé valt torzulasai és torzdi valamiféle tradi-
ci6 jegyében jottek létre, az a dallamnak mintegy ,battaglia-nyersanyagga” vald
atértékelédésével lehet kapcsolatos. Elképzelhetd, hogy a ,,Franceschina-torzitas”
a motivumfejlesztd szerkezeti integralas valamiféle jelképévé valt.

A 10. kotta elGszor a 6. litemmel kezd6d6 battaglia-kdnont mutatja. A 20. litem-
mel kezd6dGen a ,rovidre zards” és ,lecsupaszitas” jelenségei, a 38. litemtdl a
koncertal6 hegediik , Franceschina”-torzképe lathatok.

Battaglias dal-potpourrik

,»Battaglids dal-potpourri”-nak a battaglids-darabok mintegy forditottjat nevezem.
Mig a battaglids darabban — épptigy, mint a battaglidban — a dal-adaptacié a batta-
glia-jelleg tartozéka, addig a battaglids dal-potpourri elsédlegesen dal-lancolat,
amelyben a battaglia-karakter csupdn a kozjatékok egyikeként jelenik meg. Az e ti-
pushoz tartozé darabok nem tévesztendSk Ossze a 16. és 17. szazad komédias egy-
velegeivel (,fricassée”-k, ,insalada”-k, ,quodlibet”-ek) marcsak igényesbb koncep-
cidjuk, vilagosabb szerkezetiik és feltehetGen masfajta szocioldgiai Osszefliggésiik
miatt sem. A battaglids dal-potpourri repertodr nagysagardl a néhany eddig fellelt
idevagé darab alapjan még lehetetlen képet alkotni. Mégsem lehet kétséges, hogy
az alabbi két, egymastdl igen kiilonbozé — és kiilonbozd értelm — példa a miifaj
kiemelkedd darabjai koziil valé.

MARCIN MIELCZEWSKI (?-1651), a korai 17. szazad legjelentSsebb lengyel zeneszer-
z8je talan valamiféle zenei mikrokozmoszra gondolt a kéthegediis—continuds Can-
zona prima komponaldsakor. A terjedelmes mi 11 népszerdi, nagyrészt lengyel dal-
lamot konfrontdl az olasz korabarokk hangszeres miizenéjének toposzaival, a két
réteget allandéan valtogatva. Ugy tiinik, hogy a kompozicié tartalmi dimenziéja
hatdrozta meg az igényes, tobbszorosen szimmetrikus, hidformaja épitkezést is.
A pérosaval vagy egyenként fellépS dalok kozotti hét miizenei szakaszbol a kdzép-
sG egy 22-iitemes battaglia, amely egyben a mi kdzéptengelye, és mar csak alld
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hangzattere folytdn is eliit a darab tobbi részétdl. A zeneszerzé mind a 11 dalt terc-
parhuzamos aldhtizassal emeli ki. (Kottakivonat kozlését e sokszakaszos darab ese-
tében nem talaltam célszer(inek.)

A bécsi HEINRICH SCHMELZER (1620-1680) két hegediire és basszusra komponalt
tridja, a Polnische Sackpfeiffen (1660/70) egy hat dalidézettel tiizdelt rusztikus-hu-
moros zsanerkép, amely a (lengyel) dudasok népdaljatékat és a falusi vonésban-
dak meglehetdsen esetlen varosias probalkozasait — és emellett népdal-elGadasat
is — utanozza. A masodik és harmadik dal k6zott megjelend battaglia-kisérlet valo-
szintileg jobban sikeriilt volna all6 hangzattérrel, ha ez nem lett volna mar a dudé-
sok utdnzasara lefoglalva. A dal-idézetek kiemelésére egyrészt az all6 hangzattert
duda-bordun utdnzasa, masrészt a vondsokat utanzé kétoktavos unisono szolgal.
Sajatos poén az els6 dal-idézet duda-bordunjaba csempészett ,rusztikal-pleonaz-
mus”, ahol az imaginarius duda orgonapontja egy imaginarius , kontras” (a vonds-
banda bracsasa) kettGsfogasaival kombinalédik. (Nem zarhaté ki, hogy a negye-
dekként kiirt szextek ketténként atkotott, ellen-hangsulyozast ,,diivé”-jatékmaoddal
szamolnak, e praxisnak mar korai, elterjedt létezését dokumentdlva.) Az utolsé
dal-idézet a Normiger-féle, 1598-as ,Hajdtatanc” masodik fele. A kétiitemes zaro-
formula elhagydsaval megallasra képtelenné tett dallamrész a kiilonbozs ,,hang-
szerelési” ismételgetések perpetuum mobiléjaba kényszerdil, és ezzel egy egyre
lendiiletesebb tancjelenet képét asszocialja. (Hogy e vitdlis tancdal t&bb genera-
ciot tuléléen, még 1670 koriil is ismert volt, arrél csak Schmelzer darabja révén
kapunk informaciét!) A sok zabolatlansag utan — azok betet&zéseként? — az utolséd
litemek gregoridn zsoltarténust intonélnak, kettds oktdv-unisonéval.®
A 11. kotta a mii végét mutatja, hajdatanccal és zsoltartonusos zarassal:

8 A zsoltarténus azonositasaért Kévari Rékat (MTA Zenetudomanyi Intézet) illeti kdszonet.
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A toposzokkal valo telitettség tekintetében a battagliaval csak a pastorale volt
analég. A két miifaj ugyanakkor poldris ellentétben allt egymadssal, affektus-ellen-
tétiik a népi anyaghoz val6 viszonyuk kiilonbdz&ségével parosult. Mig a pastorale
a dél-olaszorszagi parasztsiposok és duddsok folklérjanak az allé dudabasszusig
terjed6 miizenei felszivédasat mutatja, addig a battaglia alapvet$ sajatsaga volt,
hogy a népszer(i dalok nem asszimildlédhattak, még a szerkesztési integralddas ese-
teiben sem. A battaglia all6 hangzattere pedig egyértelmiien miizenei képz&dmény.

A miizenének és a népzenének a battaglidkban és a battaglias darabokban fel-
1ép6, sajatos fesziiltségli szimbidzisa a barokk zene egyik legkevésbbé ismert, rej-
télyekkel ovezett jelensége.

Fiiggelék: ungaresca-exkurzus

Felt(ing, hogy az anonim, rémai csembalé-battaglia (I-Rvat Ms Chigi Q. IV. 28) be-
fejezéséiil megszolalé ungaresca a battaglia-hangvétel szerves részeként, sét,
egyenesen kulminacidjaként hat. A battaglia mozgasformai és a tancdal vehemens
lendiileti hangismétlései, valamint all6 duda-bordunja morfolégiailag messzeme-
nden fedik egymast. A két rétegnek a miizenei illetve népzenei eredetbdl kdvetke-
z§ kiilonbozEsége nem zarta ki sziikségszeriien a torténeti-esztétikai érintkezést.
Elképzelhetd, hogy az ungaresca eredendd fegyvertanc-hajdutanc-kapcsolata tobb
mint harom és fél évszazaddal ezelGtt még eléggé virulens volt ahhoz, hogy a bat-
tagliaval kolcsonhatasban alljon. A romai Battaglidnak az ungaresca révén megva-
16sult lezaré emfézisa igy taldn nem jelentett kevesebbet, mint a régi fegyvertanc-
természet apotedzisat. A romai Battaglidval analdg, mas ungaresca-adaptacié még
nem keriilt felszinre, de nehéz elképzelni, hogy a tancdal effajta miizenei megjele-
nése kivétel lett volna.

Hidnyzik az informdcié eddig arrdl is, hogy az ungaresca miféle csatornakon ke-
resztiil, milyen teriileten terjedt el. A geografiai szor6das Osszefliggésében szignifi-
kans, hogy a Rémdban megdrzott kézirat minden jel szerint rémai eredetd,
és hogy az ungaresca masik adaptaciéja H. I. E Biber vonds Battaglidjaban (CZ-Kr
A 690; 1673) a tancdal morva tertileti ismertségére utalhat. E m{iben az ungaresca
a nyolc népdalt egyidejiileg intonalo, kakofén Quodlibet hetedik szélamaként jele-
nik meg. Biber hozzaf(iz6tt megjegyzése szerint a tétel a (kiilonb6z8 nemzetiségt,
ittas) katondk népdals,iivoltését” jeleniti meg.” Mindenfajta apotedzisok éles ellen-
téteként, az ungaresca itt a kakofén zlirzavarnak jéforman ki sem hallhato eleme.

A rémai és a Biber-féle ungaresca-adaptaciokat, valamint egy Gjabban felbuk-
kant augsburgi tabulatura (D-As 2° Cod. 469; kb. 1590) ungarescajat az eddigi ku-
tatds nem regisztrdlta, illetve nem vizsgdlta. Mindharom el6fordulas és a veliik egybe-
vetett gdanski ,,Ungaro”!? siirgeti az ungaresca-dallam szerkezeti kérdéseinek és
identitasanak Ujbdli felvetését.

9 ,hic dissonant ubique, nam enim sic diversis cantilenis clamore solent”
10 A gdanski tabulattra ,,Hayducker Tanz”-at (GH) és , Ungaro”-jat (GU) Magyarorszagon Domokos
Mdria kozolte. Ldsd Domokos Mdria: ,,A 16.-17. szdzad magyar tanczenéje”. In: Magyarorszdg zenetor-
ténete 11, szerk. Bardos Kornél, Akadémiai Kiadd, 1990, 473-530.



ROVATKAY LAJOS: Battaglia és népdal | 141

A 12. kotta (a 142. oldalon) elsének a fent emlitett hdrom, eddig még nem vizs-
galt ungaresca-megjelenést mutatja, (A, R, B) kiegészitve a gdanski ,, Ungaro”val
(GU).'! Arra hdrom hajdatanc kovetkezik: a Normiger-féle (N), a gdanski (GH) és
a Schmelzernél el6fordulé ,Normiger-tdredék” (S). Az Ssszehasonlitd attekintést
a Mainerio-féle kozismert ,Ungarescha” zdrja.

A harom eddig nem regisztralt ungaresca (A, R, B) és a gdanski , Ungaro”
(GU) szerkezeti jellemvondsai messzemenden azonosak.

1. Forma: Kétiitemes dallami egységekbdl allo, kétrészes, aszimmetrikus
épitkezés: aa / bbc'?
2. Dallamjaras: Alaphang feletti (,autentikus”), kvint-teret kitoltG.
3. Dallam-profil: A kvinthangon valé inditds
»a”-egység: csak részben megszilardult, A-ban, R-ben és B-ben kiilénbozd,
A-ban és GU-ban azonos. (Mutat-e ez az azonossag arra, hogy ilyen volt
az ungarescak tulajdonképpeni, ,megszilardult” elsé fele?)
»b”-egység: megszilardult kérvonald, a terchangot akcentuald
»C”-egység: varidbilis zaréformula.

A, R, B és GU nem hordozzak az ,Ungaresca”-megjelolést. Ez csak M-ben
(,Ungarescha”) talalhaté meg (és természetesen az annak alapjan publikalé Phalese-
nél és Paixndl is). Mivel ennek 1ényeges vondsai — aszimmetrikus, ,,aa / bbc” épitke-
zés és a jellegzetes masodik rész korvonalai — A-ban, R-ben, B-ben és GU-ban szin-
tén jelen vannak, tigy nemcsak jogosult, hanem a jelen vizsgalatok értelmében elen-
gedhetetlen azokat is ungarescaknak tekinteni és nevezni. (Itt emlitendd meg az is,
hogy a kvint-oktdv-dudabasszus M-en kiviil csak A-ban fordul eld. Feltehet6 azon-
ban, hogy a dudabasszus az ungarescaknak mindig magatél értet6dé tartozéka volt.)

Az ungarescak ,aa/ bbc”-aszimmetridja a kétiitemes dallamegységek mdsodik
titemének hangsilytalan végzddéseire vezethetd vissza. A hangsulytalan végekre ,ta-
padé” hangstlyos kezdések lancolataban hidnyzott a megnyugvas képessége. Igy a
negyedik — tulajdonképpen utols6 — dallamegység egy tovabbi, immaron hangst-
lyosan végz8ds, kétiitemes zardformula ratoldasaval tudta csak a dallamot lezar-
ni. E kiils6 bévités” altal 1étrejott aszimmetria az ungarescakon kiviil a hajda-
tancok egy részére is jellemz8.1® — Az alaphang feletti (autentikus) kvint-teret ki-
tolt6 dallamjards, valamint a kvinthangon valé inditas tekintetében, teljes egyezés
all fenn a hajdatancok és az A, R, B, GU ungarescék kozott. '

A hajdatancnak az ungaresca kialakuldsdban jatszott esetleges szerepe nyitott
kérdés marad annak dacara is, hogy az uj felfedezések a két tancdal késéi koegzisz-

11 R és B cim nélkiili, A és GU megjel6lése ,,Ungerischer und auch Bauern Danntz”, ill. ,,Ungaro”.

12 Bence Szabolcsi: Tanzmusik aus Ungarn im 16. und 17. Jahrhundert. Budapest: Akadémiai Kiad, 1970.

13 Az aszimmetrikus ,aa / bbc” épitkezés a 16. és 17. szdzad kiilénb6z8 nyugat-eurdpai dallamaiban is
megtalalhaté. Lasd Domokos: i. m.

14 A hajdatancok népdal-parhuzamait illetve eredetét Gjabban Paksa Katalin térta fel: ,Egy "Hajddtanc-
Ungaresca’ dallamtipus kapcsolata a magyar népi tanczenével”. Tanulmany az Almasi Istvan népze-
nekutatd 75. sziiletésnapjara késziil6 kotetbe, kézirat, 2009.
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tencidjat dokumentaljak — és ezzel azok egykorusagat, illetve egymastdl vald fiig-
getlenségét szuggeraljak (lasd fentebb: Schmelzer és Biber). A hajdatanc és az un-
garesca morfologiai Osszefliggésére talan leginkabb a terchangnak a masodik részen
beliili metrikai min&ségvaltozasa vet fényt. Mig a hajdtatancban a terc (minimalis
kivétellel) mindig az titem hangsilytalan helyeire esik,!®> addig az ungaresca maso-
dik részének egyik f6 jellemvondasa éppen a terc hangsilyos exponalasa. Amikor N
Jtercre ranté” trikordjai GH-ban terc-ingdva egyszertisodnek, az mar a GU hangsu-
Iyos tercii terc-ingajanak tiikdrképe is. Ugy tinik, hogy a gdanski tabulattra haj-
datanca és ungarescdja egymads szomszédsagaban, mintegy egymadsra utaléan mu-
tatjak a terc helycseréjét és igy a két dallam egymasrautaltsagat is. (Szignifikans,
hogy a terc-hangsulyossag csirdjat néhany hajdatanc — igy N is — mar a terc-kezdé-
sti zar6formulaban hordozza.) — Meglehet, hogy a hajdtatanc ungarescava valasa-
nak tényét és titkat a terc metrikai helycseréje arulja el.

Minden ungaresca- és hajdutanc-forrast osszevetve megallapithatd, hogy a
Mainerio-féle ,Ungarescha” (12. kotta) alaphang alatt mozgé — ,plagalis” — elsé része
kivételt képez és egyediilallé a sz6 minden értelmében. A masodik fokkal csak val-
téhangosan jatszd, a terchangot nem érintG, félzarlatra nyité négylitemes sor
spontén erével vonzza magahoz az ungarescak immaron magas jarasava valt ma-
sodik részét, amelynek hangsulyos tercei az elhasznalatlansig elementaris frisses-
ségével és fényével hatnak. A szeptim-ambitusu teljes dallam az alaphangot, mint
tengelyt két egymassal szimmetrikus, alsé és fels§ kvarttal Gvezi. A két dallam-
rész erGteljes Osszetartozasanak lényeges komponense az Gj dallam-egészt dthatd
egyenletes liiktetés, amely az Uj elsG rész kandsztdnc-ritmusdbol nyerte meghataro-
z6 impulzusat.

Honnan ered Mainerio ,,Ungareschd”-janak zsenialis, alaphang alatt fiiggs, ka-
nasztanc-ritmusu els§ része, amely az ungarescak masodik dallamrészével oly
szervesen Osszekapcsolodott? Lehet, hogy maga Mainerio volt az, aki a szokvanyos,
autentikus jardsa els§ részt az 4j, plaglis fekvéstivel kicserélte?!® Vagy elképzel-
hetd, hogy a feltehetSen dunantuli irdnybdl jové tancdal szlovéniai (vagy karin-
tiai) tovabbvandorldsa sordn valtoztatta meg elsé részét, ezzel az egész dallamra
kihato6 kandsztanc-jelleget eredményezve? Vagy talan kombinalddott egy ilyenfajta
mddosulds Mainerio zeneszerz8i beavatkozasaval? Olasz volt e Mainerio valéjaban?

Az 1535-ben sziiletett Giorgio Mainerio, udinei mtikodése utan 1570-ben az
Adriai-tenger partjahoz kozeli Aquileidba keriilt, ahol 1582-ben bekovetkezett ha-
lalaig kiilonboz6 zenei tisztségeket toltott be a domban. Tancgy(ljteménye 1578-
ban jelent meg. — Aquileia és kornyéke (de Udine is) az akkoriban a Habsburg Bi-
rodalomhoz tartozé szlovén nyelvteriilet hatarmezsgyéjén fekiidt (részben szlo-
vén kisebbséggel), egy régi kereskedelmi ut mentén. Hogy Mainerio esetleg nem

15 A tercek a hajdatancok népdal-parhuzamaiban is, szinte kivétel nélkiil hangstlytalanok. Lasd Paksa:
i. m., kottapéldak.

16 Mainerio zeneszerz8i miikodését néhany egyhazzenei publikdciéja dokumentalja. Magnificat-soroza-
tdban még egy Janequin: La Guerre-parafrazis is taldlhaté (!). Lasd Giorgio Mainerio: Il primo libro de
balli 1578. (Hrsg. und eingeleitet von Manfred Schuler). Mainz etc.: Schott, 1961.
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olasz szdrmazasu volt, arra nevének fennmaradt mas formai (Meyner, Mayner)
mutathatnak;!” ami a Mainerio név olaszositottnak érezhetd jellegét magyarazna.
Csak végs6 hipotézisként toldom ide, hogy a zeneszerzd neve igazaban talan Georg
Mainer, vagy esetleg Mainer (Mainér) Gyorgy volt...

Minden jel arra mutat, hogy Mainerio tdncpublikacidja — és ezzel ,Ungares-
cha”-ja — nem terjedt el széles korben. Igy nem jelentett kiilonosebb rizikét az ant-
werpeni P Phalése szdmdra, hogy 1583-ban Mainerio majdnem teljes gy(ijtemé-
nyét a forrds megnevezése nélkiil kinyomtassa. Ezen kiviil még a délnémet J. Paix
is publikalta Mainerio néhany tancat, koztiik az , Ungarescha”-val, szintén 1583-
ban, ugyancsak Maineriéra val6 utalds nélkiil. - Ugy gondolom, hogy a Mainerio-
féle ,,Ungarescha” szamottev{ elterjedtségére e kiadvanyok alapjan sem lehet ko-
vetkeztetni. Azt sem hiszem, hogy a létrejott kandsztanc-jellegnek a populdris ,va-
gans-dalokkal” valé hasonldsiga valamit is elarulna a dudabasszusos tancdal
tényleges népszerliségérdl. Tény, hogy az 1590 és 1673 kozotti idGszak augsburgi,
gdanski, rébmai és morva-osztrak ungaresca-forrasai (A, GU, R, B) mind a szokva-
nyos, felsd kvinttel induld (és csak gyengén kandsztanc-ritmust) format mutat-
jak. — EgyelGre tgy latszik, hogy Mainerio , Ungarescha”-jardl, régi tdnczenénk e
gyongyszemérdl az 1578/83-ra kovetkez8 generacidknak alig lehetett tudomasuk.

17. Mainerio: i. m.
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A tabulatiira kozlésének alapja: Orgel-Tabulatur Augsburg (um 1590), hrsg. Raimund Schdcher,

Stuttgart: Cornetto-Verlag, 1998.
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ABSTRACT

LAjos ROVATKAY
BATTAGLIA AND FOLKSONG

An Expedition into an Unknown Area of 17th-Century Instrumental Music —
with an Excursion into , Ungaresca”

The prototype of the kind of battle scene or battaglia characteristic of Renaissance
and baroque music was the four-part chanson La Guerre by Clément Janequin,
published in 1528. The special arsenal of musical resources used for this remained
the determining factor in the battaglia up to the end of the baroque period. As
early as from 1550 onwards, the stylistic features of the battaglia infiltrated the
most diverse musical genres, and at the same time certain popular songs began to
be adapted into battaglie and works bearing the stylistic marks of the battaglia.
(Other links between the popular songs ,,Girometta” and , Franceschina” revealed
by W. Kirkendale.) Up till now not any research has at most merely touched upon
the practice of song-to-battaglia adaptation. The present study analyzes the reasons
for this adaptation and the methods used. It establishes that one method, in-
volving a structurally integrated arrangement of the tune of , Franceschina”, bears
witness to a high standard of motivic development and also the relevance of the
battaglia as ,,absolute music”. The study also calls attention to the historical aspects
of the battaglia style, particularly with reference to the ,fixed harmonic space.” In
connection with the ,,ungaresca” adaptation of two examples of the battaglia, the
identity of the ,,ungaresca” melody will require to be examined from new points
of view. Comparison of this and other — in some cases new —,ungaresca” finds
leads to the conclusion that the ,ungaresca” proper (similarly to the heyduck-
dances) was always an ,authentic” melody moving above a fixed ground-note.
Mainerio’s well-known ,,Ungaresca” (1578), with its ,plagal” first phrase, can thus
be regarded as an individual — undoubtedly brilliant — solution, with little con-
temporary dissemination or relevance.

Lajos Rovatkay, born in Budapest, studied organ at the Béla Barték Conservatoire with Janos Hammer-
schlag, and music theory with Rezs6 Sugdr. From 1954 he continued his studies at the Liszt Academy
of Music, in the fields of musicology (as a pupil of Bence Szabolcsi, Lajos Bardos and Zoltan Gardonyi)
and organ (as a pupil of Sebestyén Pécsi). After leaving Hungary in November 1956, he continued his
studies in Frankfurt am Main in the departments of organ and harpsichord, as a pupil of Helmut
Walcha. From 1962 he taught organ and harpsichord at the Musikhochschule in Hannover, and direct-
ed the Early Music Studio there. As soloist, chamber music performer, ensemble leader (director of
the baroque orchestra Capella Agostino Steffani, among others) and as a teacher, he was a pioneer in
Germany of historically informed performance practice. His recordings (EMI, Virgin) represent the
most important areas of his artistic activity (early music, baroque music, Agostino Steffani, Austrian
late baroque). In his research activity he concentrates on the music of the 16th-19th centuries, in-
cluding source research carried out in numerous European archives, in the course of which he has
made several discoveries.
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Péteri Lorant

A MARKI ES A TEJESEMBER: A ,NEPI ELEM”
GUSTAV MAHLER 1. SZIMFONIAJANAK

III. TETELEBEN®

N e

A 19. szazadi koncertzenében megjelend ,,népi”, , hasznalati” vagy , popularis ze-
nei” idézetek, alluzidk, parddidk, stilusimitacidk nem kis részben ugyanazoknak a
torvényszeriiségeknek vannak alavetve, mint az idézetek, allazidk és stilusimitaci-
o6k altaldban. Vagyis 1étezésiiket sosem kezelhetjiik befejezett, a m{iben magaban
elidegenithetetleniil benne rejlé tényként. A ,népzenei idézet” vagy a ,,népi inspi-
racié” ténye a befogad¢ eltt egyfeldl a miirdl szol6 diskurzusban nyilvanulhat meg.
Masfeldl pedig akkor, ha a befogad6 tudataban a miivel valé ismerkedéskor jelen
vannak azok a zenei szovegek és praxisok, melyekre a m{i esetleg utal. A népi elem
jelenlétét tehat bejelentheti, s6t a népi elemet kozelebbrdl meg is hatarozhatja va-
lamely szerzd&i nyilatkozat; de ugyanerre a befogaddi kozdsség feldl is érkezhet-
nek kezdeményezések. Ezek természetesen nem értéksemleges megnyilatkoza-
sok. A szerz8i deklardcidban kifejezddik az, hogy a komponista hol helyezi el ma-
gat a kulturalis mezdén. A befogadoéi kozosség véleményformaldi ekézben azt mér-
legelik, hogy az adott miinek lehetséges-e olyan jelentéseket tulajdonitani, melyek
a kozosség kulturalis célkitlizései szempontjabdl tidvosnek tlinnek. A 19. szazad
végének zeneszerzgje joggal szamitott arra, hogy utaldsait a beethoveni kilencre
vagy Mozart Don Giovannijara hallgatosaga kiilsé 6sztokélés hijan is fel fogja ismer-
ni. E kanonizalt alkotdsokat a polgari hangverseny és opera intézményei — melyek
keretében az 4j mi is megszdlalt — folyamatosan miisoron tartottak. Azzal is biz-
ton szamolhatott a zeneszerz8, hogy zenéjében a hallgatdsag felismeri az ,,idegen”
anyagokat, melyek kivilr6l érkeznek a koncertkultura felségteriiletére. Ahhoz
azonban, hogy az egzotikusnak, archaikusnak, népinek, primitivnek vagy vulgaris-
nak mondott zenei jelenségek kulturdlis jelentését egyértelmtien meg lehessen hata-
rozni, mar nem allt rendelkezésre feltétleniil a kozos tudds. A kulturalis jelentés-
tulajdonitds a 19. szdzadi nacionalizmusok feltételei kozott nem utolsésorban a
zene ,nemzeti jellegével” kapcsolatos varakozdsokhoz kothetS. A nemzeti jelleget
szavatolni hivatott, a normativ koncertzene kompoziciés gyakorlatatdl idegen for-

* A szoveg korabbi valtozata el6adasként elhangzott a Magyar Zenetudomadnyi és Zenekritikai Tarsasag
Népzene és zenetorténet cimmel rendezett VII. tudomanyos konferencidjan, az MTA Zenetudomanyi In-
tézetének Bartok Termében, 2009. oktdber 8-an. A magyar zenetudomanyi szakma ezen az eseményen
koszontotte 80. sziiletésnapja alkalmabdl Székely Andrast. Neki ajanlom ifrdsomat.
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dulatok persze nem voltak, nem is lehettek esszencidlisan és kizarélagosan ssze-
lancolva egyes nemzeti identitdsokkal. E ,népi” zenei jelenségek ugyanis rendre
olyan praxisokhoz kotédtek, melyek elterjedtsége feliilirta nemcsak a modern
nemzeti, de a nyelvi és etnikus hatdrokat is. Ahhoz tehat, hogy sajdtosan nemzeti
vonasként lehessen beazonositani 6ket, a zeneszerzd, a kdzdnség és a kritika erre
irAnyuld k6zos akaratéra is sziikség volt.!

Gustav Mahler zenéjét tobb okbdl is afféle lakmuszpapirnak hasznalhatjuk az
eddig elhangzottak megvilagitasara. Nem fér hozzd kétség, hogy a zeneszerz§ sa-
jat zenéjének helyét az univerzalisnak gondolt német zenekultura keretei kozott
kivanta meghatdrozni, mind gyakorlati, mind eszmei értelemben.? 9+1 befejezett
szimfénidja koziil nyolcnak érte meg az Gsbemutatdjat. Ezekre a Mahler altal el6-
készitett és vezényelt premierekre két kivételt leszamitva nem Mahler ,hazaja-
ban”, az Osztrak—-Magyar Monarchidban, hanem Németorszag kulturalis kozpont-
jaiban, azok polgéri kozonsége, a Mannok és Pringsheimek el6tt keriilt sor.> Ami-
kor Mahler egyes miiveihez a nyilvanossagnak szant, értelmezd kommentdrokat
fizott, hallgatdit mindig metafizikai vagy az emberi létezésre vonatkozé altalanos
kérdések felé terelte, és sosem beszélt arrdl, hogy zenéjének egyes elemei kitiinte-
tett nemzeti, etnikai vagy regionalis identitdsokkal lennének GsszeftizhetSk. Ugyan-
akkor az is nyilvanval6, hogy mar a legkorabbi Mahler-miivekben is kulcsszerepet
jatszottak olyan jelenségek, melyek mogott Kelet-Kozép-Eurdpa kiilonbzd régio-
inak, illetve szociokulturalis csoportjainak ,helyi érdek{i”, részben vagy teljesen
folklorisztikusan hagyomanyoz6dé zenei praxisait lehet sejteni. Erre a helyzetre a
recepci6 eltérd attittidokkel valaszolt.

A ,nagynémet” befogadds Mahler zenéjének helyenkénti ,, massagat” tobbek
kozott azzal magyarazta, hogy a szerzd olyan vidéken sziiletett, s toltotte élete
hosszt szakaszait, melyen a ,german civilizacié” egyre stir(ibben érintkezik szla-
vokkal, magyarokkal s Eurdpa legnagyobb lélekszamu zsidé kozdsségeivel. Lud-
wig Schiedermair, akinek 1901-ben publikalt konyvecskéje az elsé Mahlerrdl sz6l6
monografia, lelkesen {innepelte a zeneszerzg ,idealizmusat”, és Richard Strauss,
illetve Max von Schillings (1868-1933) mellett a ,,német modernistak tadboraban”
helyezte el 6t.# Ugyanakkor Mahlert csehorszagi — és kozvetett megfogalmazassal
zsidé — miivészként mutatta be, akinek ,m{vében a németség keveredik magyar

1 A szimfénia miifajdnak vonatkozdsiban ehhez lasd James Hepokoski: ,Beethoven Reception: The
Symphonic Tradition”. In: Jim Samson (szerk.): The Cambridge History of Nineteenth-Century Music. Cam-
bridge: Cambridge University Press, 2002, 439-441.

2 Morten Solvik: ,,Mahler and Germany”. In: Donald Mitchell-Andrew Nicholson (szerk.): The Mahler
Companion. Oxford: Oxford University Press, 1999, 135-137.

3 1. szimfénia: Budapest, 1889; 2. szimfénia: Berlin, 1895; 3. szimfénia: Krefeld, 1902; 4. szimfénia:
Miinchen, 1901; 5. szimfénia: Koln, 1904; 6. szimfénia: Essen, 1906; 7. szimfénia: Praga, 1908; 8.
szimfénia: Miinchen, 1910. - Thomas Mann jelen volt a 8. szimfénia miincheni 8sbemutatdjan, amely
utan levélben tisztelgett a zeneszerz§ el6tt, s elkiildte neki a Kirdlyi fenség egy példanyat. A levél széve-
ge magyar forditasban is olvashaté: Kurt Blaukopf: Gustav Mahler. Ford. Sarkdzy Elga. Budapest: Gon-
dolat, 1973, 287.

4 Ludwig Schiedermair: Gustav Mahler: Eine biografisch-kritische Wiirdigung. Leipzig: Hermann Seemann
Nachfolger, 1901, 13.
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elemekkel, amelyekbél a tavoli kelet hangja ugyancsak kihallhat6”.5 Ugy tiinik te-
hét, hogy Mahler zenéjének mdssdga egyes korabeli értelmez&k szemében egy szé-
les, heterogén, de mégis egységesnek latott ,keleti periféria” konstrukcidjahoz kap-
csolédott, mely dtmenetet képezett volna a német, illetve németes orientacidja
kultara és egyfeldl a ,,panszlav”-gorogkeleti, masfeldl az oszman-muzulman vilag
kozott.

A Mabhler zenéjében idénként felting ,idegenség” vagy , massag” magyarazata-
ra ettdl fliggetleniil is kindlkozott a zeneszerzé zsidosaga. Csakhogy a zsid6 iden-
titds, melynek djrafogalmazdsara mind beliilr6l, mind kiviilr6l szdmos kisérletet
tettek, éppen Mahler életében tjra rendkiviil sokfélévé valt Eurépaban. Csak felso-
rolasszerfien utalok néhdnyra a zsidé identitds kései 19. szdzadban vélaszthatd
modelljei koziil. Az ortodoxia kiilonbozé 4gai a zsidé vallasi-kulturalis hagyo-
manyt az eurdpai modernizaciéval szemben és a tobbségi tarsadalomtdl elkiils-
niilve kivantak drizni. A kiilonféle reformalt hitkdzségek arra torekedtek, hogy a
zsid6 vallasgyakorlatot 6sszehangoljak a modernizaciéval; ugyanakkor a tobbségi
tarsadalom nemzeti identitasaval valé azonosulast tamogattdk. Az asszimilacid
stratégiaja szamos esetben a zsid6 identitas feladdsahoz, a zsid6 felekezet formalis
elhagyasahoz is vezetett. Ugyanakkor a szazadfordulén jelentkeztek — kiilonbozd
ideolégiai alapokon és programokkal — a zsid6 nacionalizmusok is, melyek kdzos
vonasa, hogy a zsid6 identitast modern, nemzeti 6nazonossagként fogalmaztak j-
ra. Am a kézbeszédet nem csupan a zsidé identitas beliilrél érkezd megfogalmaza-
si kisérletei, hanem a kiviilrél jovs, negativ megfogalmazasok — a politikai antisze-
mitizmus és a fajelméleti alapvetések — is befolyasoltak.®

Ami Mahlert illeti, az & stratégija elég egyértelmiien az asszimildcié volt, me-
lyet 1897-ben a keresztség felvételével erdsitett, s végiil 1902-ben a bécsi Karlskir-
chében pecsételt meg, ahol is hazassagot kotott a katolikus csaladbél szarmazéd
Alma Schindlerrel. Mindez azonban nem akadalyozta meg a kortarsakat és az uto-
kort abban, hogy a Mahler-jelenséget ettdl eltérd zsid6 identitdsmodellek kereté-
ben értelmezzék. E kisérletek koziil — kartékony egyszertiségiik okan — a fajelméleti
alapon allék a legérdektelenebbek. E meglehetSsen szimpla felfogds szerint min-
den, ami egy zsidé szdrmazast miivész kezébdl keriil ki, sziikségképpen ,,zsidds-
nak” fog bizonyulni. Rudolf Louis példaul 1909-ben azt fejtegette, hogy Mahler
zenéje ,,jiddisiil beszél”: ,Masként fogalmazva, német zenei nyelven beszél, de ak-
centussal: a keleti, a ttlsdgosan is keleti zsid6 intonacidjaval és — mindenekelStt —
annak dsszes gesztusaval.”’

5 Schiedermair: i. m. 5. Idézi Peter Franklin: Mahler: Symphony No. 3. Cambridge: Cambridge University
Press, 1991, 22.

6 Karady Viktor: Zsidésdg Eurépaban a modern korban: Tdrsadalomtorténeti vizlat. Budapest: Uj Mandatum
Konyvkiadd, 2000, 287-292.

7 Rudolf Louis: Die deutsche Musik der Gegenwart. Miinchen-Leipzig: Georg Miiller, 1909, 182. - A mésod-
lagos irodalom t&bb alkalommal idézte mar a fenti kijelentést a Mahler-zene antiszemita fogadtatasa-
nak illusztraciéjaként, példaul Franklin: i. m. 107., vagy Vladimir Karbusicky: ,,Gustav Mahler’s Musi-
cal Jewishness”. In: Jeremy Barham (szerk.): Perspectives on Gustav Mahler. Hants: Ashgate, 2005,
204-205.
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Persze voltak, akik Mahler zsidésagat (azaz zsidd csaladban és részint zsidé
tarsadalmi és kulturalis kornyezetben eltoltott gyermekkordt) arnyaltabb médon
kivantak 6sszefliggésbe hozni zenéje egyes elemeivel. Nekik sziikségképpen szem-
besiilniiik kellett azzal, hogy a szdzadfordulén nem csupén a zsid6 identitds, de a
»2sid6 zene” fogalma is jelent8s valtozasokon esett at. E valtozasok és a koriilot-
tiik zajlé vitak egyébként mind tartalmukban, mind kronolégidjukban parhuzam-
ba allithatok a ,magyar zene” konstrukcidjanak azzal az erjedésével, mely a Liszt
irdsa nyoman kirobbant cigdnyzenevitat6l a Bartok Bélaval és Kodaly Zoltannal
felt{ing Gj népzenefogalom megjelenéséig huizédott.8 A zsiddsag és a népi, haszna-
lati zene viszonyat meghatdrozta, hogy zsidé vandormuzsikusok Kelet-Kozép-
Eurdpaban sokaig hasonlo6 funkcidkat lattak el, mint a cigdnyzenészek, azaz kiilon-
b6z8 nyelvii és etnikumt vidéki kozdsségek hangszeres zeneszolgaltatéiként mi-
kodtek, zenéjiikben elegyitve a helyi igényeket sajat praxisuk megszokdsaival.’
A ,zsidé-bandak” miikddése a 20. szazad elején még nemcsak Galicidban és az
orosz fennhatdsag ald tartozo teriileteken, de példaul a régi Magyarorszag egyes
régidiban is a provincialis zenélés fontos részét jelentette.!? Ugyanakkor Bartok
Béla és Koddly Zoltan fellépésével parhuzamosan tlintek fel a cari Oroszorszagban
azok az akadémiai képzettségli zsidé muzsikusok, akik az 1908-ban alapitott Zsidé
Népzenei Tarsasagban célul tlizték ki a zsidésag ,,igazi”, ,autentikus” népzenéjé-
nek gytijtését, feltarasat. Lazare Saminsky (Lazar Szaminszkij, 1882-1959), Rimszkij-
Korszakov odesszai sziiletésti, 1920-t4l az Egyesiilt Allamokban él§ zeneszerzs-
népzenekutatd tanitvanya ugy vélte, hogy az eredeti zsid6 dallamvilag megragada-
sahoz rendet kell vdgni a hagyomanyos zsidé kozdsségek énekelt repertoarjaban.
A purista program szerint e repertoarbdl ki kell gyomlalni azokat a dalokat, melyek
orientalis (legelsGsorban arab) vagy nyugat-eurdpai hatdst mutatnak — csak az,
ami ezutan megmarad, tekinthet§ voltaképpeni zsidé zenének. Saminsky szdmara
kiiléndsképpen fontosnak tiint, hogy kizdrja a zsidé zene fogalmdbdl a bévitett
szekundos skélakra épiil§ dallamokat. Ugy vélte, az eol, mixolid és dér modalitas-
ban nyilvdnul meg a valédi zsidé dallamosség.!! Azonban Abraham Zvi Idelsohn,
aki Palesztinaban 1907-t8l viaszhengerekre gytijtott zsid6 zenét, és a zsiddsagot a
Kozel-Kelet részeként értelmezte, ugy vélte, hogy a bdvitett szekundos skalak
szerves részét képezik a zsid6 zenének.!? Mér itt érdemes megjegyezni, hogy nem-
csak a diskurzus irdnya (az ,autentikus”, ,gyokeres” és a , korrumpalt”, ,idegen

8 A magyar zene mibenlétér8l szold, a régi szdzadforduldn ativel§ diskurzusra djabban lasd Lynn
Hooker: ,Ideas about "Hungarian Music’ in Early Hungarian Musicology”. In: Zdravko BlaZekovic—
Barbara Dobbs Mackenzie (szerk.): Music’s Intellectual History. New York: Répertoire International de
Littérature Musicale, 2009, 565-580.

9 Walter Salmen: A klezmer zene és eredete. Budapest: Athenaeum 2000 Kiadé-Rézsavolgyi és Tarsa,
2001.

10 Sérosi Balint: A hangszeres magyar népzenei hagyomdny. Budapest: Balassi Kiad, 2008, 34-35.

11 Moéricz Klara: Jewish Identities: Nationalism, Racism, and Utopianism in Twentieth-Century Music.Berkeley—
Los Angeles-London: California University Press, 2008, 72.

12 Abraham Zvi Idelsohn: Jewish Music in its Historical Development. New York: Shocken Books, 1967,
84-91., 184-192. A m elsé kiadasa 1929-ben jelent meg; ldsd még Méricz: i. m. 70-71., 78.
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hatast” mutaté hagyomany szembeallitasa), de maguk a kérdéses skalak (a ,tisz-
tasagot” képvisel6 modalitas vagy pentaténia és a vitatott statusza bévitett sze-
kundos hangsorok) is emlékeztetnek a ,magyar zene” mibenlétérdl sz6l6 szdzad-
fordulés diskurzusra. A Saminsky 4ltal hiteltelennek itélt, Idelsohn altal viszont a
zsidé hagyomany részének tekintett bévitett szekundos skaldk egyike a felemelt
3. foka frig (ahavah rabbah), masika pedig a felemelt 4. foka dor (,,ukrajnai dor”,
lasd az a) és b) hangsorokat az 1. dbrdn). A zsid6 kontextusban ahavah rabbahként
emlegetett bévitett szekundos frig hangsor ,tulajdonldsara” azonban a 19. szazad-
ban t6bb nemzeti zenekultdra is bejelentkezett. Mint Sarosi Balint fogalmaz, ekko-
riban egyfeldl ,,magyar hangsornak tartottak, de ugyanigy a romanok is a magukeé-
nak tekintették”.!® Ugyanakkor a magyar verbunkos zene mésik ,,csillogé jelvénye”,
a moll hangnembeli megemelt 4. fok olyan karakterisztikus alsé pentachordot
eredményez, mely az ,ukrajnai dér” skala els6 6t hangjanak feleltethet6 meg (lasd
a d) hangsort az 1. dbrdn).'*

Skalak egy bovitett szekunddal

a) CD)EFGAbB

emelt tercli (bévitett szekundos) frig
b) CDEh FEGAB

emelt kvarta (bdvitett szekundos) dor

Skalak két bovitett szekunddal

o) CDbEFGAbH

az a) hangsor vezet6hangositott valtozata

d) CDE) F: GAb H

emelt kvartd (bdvitett szekundos) harmonikus moll

1. dbra

Mindezek utan vegyiik szemiigyre Mahler 1. szimféniaja III. tételének egyik
epizédjat (39-60. iitem, 1. kotta a 154-155. oldalon). Vegyiik sorra réviden e rész-
letnek a f6aramu koncertzenétdl idegen elemeit. Regisztraljuk a kiilonféle b&vitett

13 Sérosi: i. m. 101. — A hangsor elterjedtségérdl Sarosi ugyanott a kovetkezdket irja: , Afganisztantdl a
Balkdnig, valamint az andaltziai népzenében (fandango) maig feltliné gyakorisaggal fordul el. Az
arab zenekultara éltal érintett teriileteken a hidzsdz makam hangsora. A t6rokoknél, ahol e makam-
nak négy valtozata is van, ’cigany makam’ néven is emlegetik.” A kovetkeztetés szerint jorészt a ci-
ganyzenészek kozvetitették a ,magyar zenei hagyomanyba” a ,bdvitett szekundos (leginkabb frig)
hangsort”, melyet az altaluk hosszt id6én at miivelt ,t6rok kisvarosi szérakoztatd zenébdl” hoztak
magukkal. Uott 101, 112.

14 A ciganyskalaként is emlegetett, megemelt kvarti moll hangnemre mint a 19. szdzadi magyar popu-
laris zene egyik stilisztikai jellegzetességére ldsd Dobszay Laszl6: Magyar zenetorténet. Budapest: Gon-
dolat Kiadd, 1984, 317., illetve Sarosi Balint: Bihari Janos. Budapest: Magus Kiad6, 2002, 24.
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szekundos skalk jelenlétét.!® Figyeljiink fel az esztamkiséretre, melyet az egységes
szerelvényt alkotd, egy muzsikus altal megszolaltatott nagydob és cintanyér iitései,
illetve a von4sok pizzicato és col legno jatékmddja nyomatékositanak.!® Vegyiik észre
a pimasz glissandékat a dallamot 4tvevd heged(ik jatékaban.!? Es fedezziik fel a
szimfonikus zenekar apparatusat redukald ensemble-jatékot: vondsbandankhoz hol
fanyar trombitaszo, hol kekk klarinét csatlakozik — a részlet elején az obodk halk,
de kifejezd, széles éneklése mintha az emberi hanggal lenne azonosithato.

Mabhler tobb alkalommal nyilatkozott arrél a groteszk, ironikus és parodisztikus
esztétikai mindségrdl, melyet az 1. szimfénia e bizarr gydszindulotételében megcél-
zott.!8 Am e nyilatkozatok nem tartalmaznak utalst arra, vajon milyen forrasokbol
szdrmaznak a tétel hozott zenei anyagai.!® Az a program, melyet a szimfénia 1893-
as hamburgi és 1894-es weimari el6adasaihoz flizott, kétségkiviil tartalmaz egy
megjegyzést, mely szerint a tételt ,,A vadasz temetése” (Des Jigers Leichenbegdngnis)
cimi mesekonyv-illusztracié ihlette, melyen — a krokodilkdnnyeket hullaté erdei al-
latok mellett — csehorszagi muzsikosok kisérik a halottat.?® Magénbeszélgetésben is
gyermekkora zenei élményeire hivatkozott. A muzikalis kisfia az 1860-as évek
Iglaujdban (ma hasznalatos cseh nevén: Jihlava) nétt fel, vagyis az Osztrak Csaszar-
sagban, a cseh korona orszagaihoz tartozd Morvaorszag egyik német tobbségii kisva-
rosdban, olyan zsidé kozosségben, mely a helyi vilagi, illetve keresztény intézmé-
nyekkel stir(in és békében érintkezett. A kis Gustav példdul a Szt. Jakab rémai kato-
likus f8templom kéruséban énekelt.?! Mindent &sszevetve tehat jo esélye volt ra,
hogy igen sokféle helyi vagy vandorlé ,,népi” muzsikus zenéjével talalkozzon.

Az 1. szimfénia Gsvaltozatanak bemutatdjara 1889-ben, Budapesten kertilt
sor. A miivet itt mindenféle magyardz6 program nélkiil adtdk el8. Az ekkor még 6t
tételbdl allo alkotast Symphoniai koltemény két részben cimen hirdették meg. Vizsgalt
tételiink — ebben a formdban a negyedik — az ,,A la pompes funebres” cimet visel-
te. A helyi sajté legempatikusabb és legokosabb recenziéjat a német nyelvi(i Pester
Lloyd zenekritikusa, nem mellesleg Mahler foldije, August Beer (Beer Agost) frta.

15 A harmonikus moll skéldk emelt 4. fokdnak konstruktiv hasznalatra ad példat rogton az 5. prébajel
utani elsé harom titem. A bévitett szekundos frig hangnem fordulata jelenik meg a 8. prébajel el8tt
4 itemmel. A bdvitett szekundos frig hangnem vezetShangositott valtozata a késébbiekben is fontos
szerepet jatszik, példdul a 17. és 18. prébajel kozti szakaszban.

16 A 6. prébajeltdl.

17 A 8. prébajel elétt harom titemmel.

18 A tételt a groteszk irodalmi, képz&miivészeti és zenei hagyoményainak 6sszefiiggésében elemzi Gjab-
ban Federico Celestini: Die Unordnung der Dinge. Miinchen: Franz Steiner, 2006 (Beihefte zum Archiv
fiir Musikwissenschaft, 56), 27-40.

19 A magyardz6 programokat, illetve azok hidnyat a mi els§ el6addsain (Budapest, 1889; Hamburg,
1893; Weimar, 1894; Berlin, 1896) lasd Donald Mitchell: Gustav Mahler: The Wunderhorn Years. Lon-
don: Faber, 1975, 156-161.

20 E leiras leginkdbb Moritz von Schwind 1850-ben sziiletett, Wie die Thiere den Jiger begraben cim( famet-
szetére illik, 4m a beazonositids nem magatdl értéds. A legfontosabb eltérés éppen az, hogy Schwind
miivén a gyaszold erdei allatok menetéhez nem csatlakoznak emberi muzsikusok. Emellett az is valészi-
nfitlen, hogy Mahler név nélkiil utalt volna Schwindre. Mitchell: i. m. 236-237., Celestini: i. m. 27-28.

21 Paul Banks: The Early Social and Musical Environment of Gustav Mahler. PhD-disszertaci6, University of
Oxford, 1982, 42-44.
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A tétel kérdéses szakaszaval kapcsolatban a magyar modor jelenlétérél érteke-
zett.?? Taldlgathatjuk ennek a feltevésnek a mogottes motivumait. Gondolhatjuk
példaul azt, hogy Beer az altala oly nagyra becsiilt zenemfivet ezen az Gton probal-
ta belopni a meglehet8sen ellendllé pesti kdzonség szivébe. Vagy vélhetjiik agy:
Beer tapintatosan meg kivanta Grizni a zeneszerzd titkat bizonyos obsktrus mor-
vaorszagi zenekarokrol, melyek hangjat — hasonlé gyermekkori élményei alapjan —
& maga felismerte e zenében. Am nem tekinthetiink el attdl, hogy Beer nem veszé-
lyeztette zenekritikusi hirnevét azzal, hogy a tételben feltling ,, magyar hangvétel-
r8l” beszélt. Allitdsat a Mahler-mii elsGdleges, korabeli kdzonsége nem taldlta ab-
szurdnak. A , magyar stilus” valtozé tartalmu fogalma — diskurziv konstrukcidja —
a Beeréhez hasonld, egymast olykor tdmogatd, maskor egymasnak ellentmondé
kijelentések ezreinek ered&jeként alakult ki, s alakult at folyamatosan.

A magyar hang tételbeli jelenlétét illetéen amugy sem Beer mondta ki az utolsé
szot. Az 1. szimfénia 1898-ban jutott el Pragaba, ahol a m{ivet a helyi Német Filhar-
monikusok adtak elé. Még a hangverseny el6tt megjelent egy cikk a Prager Abend-
blattban, mely beharangozta, hogy a mi harmadik tételére a tiizes magyar borok ize
a legjellemz&bb — természetesen a szlav motivumok jelenléte mellett. A német Gjsag
szerzGjének allaspontjat taldn befolyasolta az a félreértés is, miszerint az 1. szimfo-
nia Mahler budapesti éveinek emlékeit viselné magan.23 Am ugyancsak a magyaros
hangvétel jelenlétét hangsulyozta Theodor Helm, aki a darab 1900-ban lezajlott bé-
csi bemutatéjat kovetSen a III. tétel kottapéldaban idézett részletével kapcsolatban
annak ,nyilvanval6an magyar dallamat” emlegette a Pester Lloyd olvasdi eltt.2*

A pragai német-zsidé csaladba sziiletett iré és komponista Max Brod — Franz
Kafka szellemi hagyatékanak gondozdja — 1920-ban tanulmdnyt publikdlt az An-
bruchban ,,Gustav Mahler zsidé dallamai” cimen. Brod, aki 1912-ben kotelezte el
magat az egyik zsidé nemzeti mozgalomnak, jelesiil a cionizmusnak, ebben a cikk-
ben tett el8szor kisérletet arra, hogy a kevesebb mint egy évtizeddel kordbban el-
hunyt Mahlerbdl egyfajta zsidé nemzeti zeneszerzét faragjon. Am a megteremten-
dé (illetve Mahler zenéjében megtestesiild) zsidé nemzeti zene alapjait illetSen
Brod a Saminskyétdl merében eltérd preferenciakat érvényesitett. Szamara a par
excellence zsidésagot Galicia, Moldva és a régi Magyarorszag karpataljai, illetve ke-
leti vidékének haszid kozosségei (leegyszertsitve: az ortodoxia egyik aganak kép-
visel8i) testesitették meg.2> Brod Mahler zenéjének olyan alapvetd jellegzetessé-
geit is, mint amilyen az induléritmusok gyakori hasznalata, a haszid dalok stilusa-
bdl vezette le. Tekintettel a haszid dalokban gyakran feltlin bévitett szekundos

22 Pester Lloyd, 1889. november 21. A cikket fakszimileként és forditdsban kozreadja Mitchell: i. m. 154.

23 Henry Louis de La Grange: Gustav Mahler IL.: Vienna: The Years of Challenge (1897-1904). Oxford—-New
York: Oxford University Press, 1995, 98.

24 Pester Lloyd, 1900. november 27. A cikket angol forditdsban kozreadja Karen Painter-Bettina Varwig
(szerk. és ford.): ,Mahler’s German-Language Critics”. In: Karen Painter (szerk.): Mahler and His
World. Princeton-Oxford: Princeton University Press, 2002, 290-294.

25 A haszidok (,jamborok”) hittjité mozgalma a lengyel zsidésag korébdl kiemelked§ Jiszraél Bé’al
Sém Tov kezdeményezésére az 1730-as években bontakozott ki. A haszidizmusrél tarsadalomtorté-
neti szempontbdl lasd Karady: i. m. 76-77.
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skaldkra, Brod fejtegetései nyoman legaldbb két ok is lehet arra, hogy az 1. szimf6-
nia III. tételének kérdéses szakasza zsidé muzsikaként legyen értékelhet.2 A zsi-
dé identitds meguajulasanak forrasaként tekintett a hossza 19. szazad szekularis
,2s1d6” zenéjére Heinrich Berl. 1923-ban, Martin Buber folydirataban arrél érteke-
zett, hogy Mahler 1. szimfénidjanak III. tételében a zsidosag a maga ,legtisztabb”
formajaban nyilvanul meg, s a zene valamennyi technikai és esztétikai 9sszetevd-
jében ennek kifejez8dését fedezte fel.?’

Nem tudom, kiilondsnek vagy inkabb torvényszertinek kell-e nevezniink, hogy
a késébbi tudomanyos kutatds nem targyként vizsgalta, hanem boldogan felkapta
és tovabbfejlesztette a tétel kortarsaktdl szarmazd nemzeti identifikaciéit. Cons-
tantin Floros 3 kotetes, monumentalis Mahler-monografidjaban a tételen a magyar
csdrdds nyomait fedezi fel.?® Donald Mitchell, a brit Mahler-kutatds nagy 6regje
1991-ben egy egész tanulmanyt szentelt Mahler ,, magyar glissandé”-janak. A gon-
dolatmenet Osszefliggést teremt az 1. szimfénia III. tételének itt vizsgalt epizddja,
a zenetorténész altal a pesti Duna-korzé éttermeiben élvezett cigdnyzene, vala-
mint a Mahler-Gsbemutaténak otthont adé Pesti Vigadd épiiletének keleties, ma-
gyar romantikus motivumai kézott.?

Vladimir Karbusicky mindezzel szemben Max Brod nyomdokain halad, ami-
kor 1999-ben ,,Gustav Mahler zenei zsid6sagarodl” értekezik. Tanulmanyaban kiilo-
nos figyelmet szentel az 1. szimfénia III. tételének. A kérdéses passzazzsal kapcso-
latban a haszidok zenéjének hatasat emliti. Feltételezi, hogy Morvaorszidgban a
19. szazad masodik felében sziikségszertien megfordultak haszid vandormuzsiku-
sok, igy a gyermek Mahlernek volt lehet8sége zenéjiikkel megismerkedni. Karbu-
sicky egyszersmind hangsulyozza a nem-zsidé kornyezet er8s hatasat a haszidok
zenéjére, hiszen a Csehszlovdkidbdl 1968-ban emigralt zenetdrténész konstrukci-
6jaban nem pusztan Mahler zenéjének zsidosaga kap fontos szerepet, hanem e zsi-
dosag regiondlis, illetve szlavos vonatkozasai is.3° Az amerikai Raymond Knapp
2003-ban megjelent kényvében a klezmerzene jelenlétérdl beszél az 1. szimfénia
I1L. tételét illetGen. A nem utolsésorban az Egyesiilt Allamokban kibontakozé revi-
val-mozgalom altal felkapott ,klezmer” kifejezés nala a hosszti 19. szdzad haszna-
lati zenét szolgaltatd zsidé hangszeres egyiitteseinek szélesebb korére utal.3!

26 Max Brod: ,,Gustav Mahlers jiidische Melodien”. Musikblitter des Anbruch, 2 (1920), 378-379. — Tézi-
seinek részletesebb kifejtésére lasd ud: Gustav Mahler: Beispiel einer deutsch-jiidischen Symbiose. Frank-
furt: Ner-Tamid Verlag, 1961.

27 Heinrich Berl: ,,Zum Problem einer jiidischen Musik”. Der Jude: Eine Monatsschrift, 7 (1923), 309-320.
Lasd még Karen Painter: , Jewish Identity and Anti-Semitic Critique in The Austro-German Reception
of Mahler, 1900-1945”. In: Jeremy Barham (szerk.): Perspectives on Gustav Mahler. Hants: Ashgate, 2005,
175-194, ide kiilonésen 186-189.

28 Constantin Floros: Gustav Mahler: The Symphonies. Ford. Vernon és Jutta Wicker. Pompton Plains and
Cambridge: Amadeus Press, 1993, 42. (Eredeti megjelenés: 1985.)

29 Donald Mitchell: ,Mahler’s Hungarian Glissando (1991)”. In: Discovering Mahler: Writings on Mahler
1955-2005. Kozr. Gastén Fournier—Facio. Woodbridge: The Boydell Press, 2007, 125-130.

30 Vladimir Karbusicky: ,Gustav Mahler’s Musical Jewishness”. Ford. Jeremy Barham. In: Jeremy Bar-
ham (szerk.): Perspectives on Gustav Mahler. Hants: Ashgate, 2005, 195-216. (A tanulmany elsd valto-
zata 1999-ben jelent meg.)
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Mabhler tételének irdsomban vizsgalt révid szakasza 1964 6ta persze folyama-
tosan emlékeztet benniinket Jerry Bock Hegediis a hdztetén (Fiddler on the Roof) ci-
mii nagysiker(i Brodway-musicaljének , Ha én gazdag lennék” (If I were a rich man)
cimii slagerére, annak is a refrénjére (I'd build a big, tall house...). A Grove Music
Online Zsid6 zene cimii szécikke mindenesetre arrdl tudésit, hogy e dal — melyet
Tevje, a tradicionalis, Kijev kornyéki falusi zsidé kiskzosség tejesembere énekel —
meglehetGs hiiséggel idéz bizonyos, a kelet-eurdpai zsidosag kdrében kultivalt ze-
nei idiémékat.>? Barmit jelentsen is e hiiség, a mai kor hallgatdja ettl a hasonlé-
sagtdl valdsziniileg nem tudja hallasélményét fiiggetleniteni.

A tétel nevezetes epizddjaval kapcsolatban az egyik legfrissebb értelmezés Ju-
lian Johnson 2009-ben megjelent Mahler-konyvében lelhet fel, s kivezet a népze-
nei-populéris zenei referencidk koérébdl. Johnson parhuzamot von a Mahler-zene
és Verdi Don Carlosanak egy részlete kozott. Rodrigo, vagyis Posa markija halala-
nak (O Carlo, ascolta) zenekari elGjatéka mind a hangszerelés (a trombitadué Bar-
tok Concertdjanak lasst bevezetéséig elhallatszé gyaszos hangja), mind pedig a dal-
lamiv tekintetében erésen emlékeztet a Mahler-tétel epizddjanak kezdetére. Arrol
nem is beszélve, hogy az egyik esetben gydszinduld-parddiaval, a masikban hal-
doklasi jelenettel allunk szemben. A parhuzam még akkor is gyonyord, ha tudjuk:
Mahler sosem vezényelte a Don Carlost — viszont nem tudjuk, vajon valaha is hal-
lotta-e a mivet.3?

Osszefoglalasként megéllapithaté, hogy a tudomanyos megismerés szdmara a
repertodrok, hangszer-0sszeallitdsok, el6adasi praxisok, kultivalt melodidk és
hangsorok nemzeti vagy etnikai tulajdonitdsa (attribticidja) idedlis esetben vizsga-
landé torténeti targy, nem pedig kiindulépont, netdn cél. Ugyanakkor megfonto-
landé az is, hogy a koncertzenében feltlind népzenei (vagy popularis zenei) idézet
mdr nem népzene (vagy populdris zene). A valéban komplex mialkotds olyan 0sz-
szefliggésrendszerbe helyezi a népzenébdl szdrmazé jelenséget, melyben annak
mar csupan egyik értelmezési lehetGsége marad a népzenei eredet vagy vonatko-
z4s.3* Mahler vélhet8en jol tudta ezt. Képletesen tgy fogalmazhatnink: miutin
nem akart donteni a ,,marki” és a ,tejesember” kozott, a magyardzatra szomjazéd
kozonségnek inkabb a ,vadaszrél” mesélt.

31 Raymond Knapp: Symphonic Metamorphoses: Subjectivity and Alienation in Mahler’s Re-Cycled Songs.
Middletown: Wesleyan University Press, 2003, 182.

32 Alexander Knapp: ,,Jewish Music, §V: Art and Popular Music in Surrounding Cultures, 2. The Chris-
tian world, (vi) Popular music: Tin Pan Alley and Broadway”. Grove Music Online. Oxford Music Online,
<http://www.oxfordmusiconline.com>, utolsé hozzaférés 2010. marcius 15-én.

33 Julian Johnson: Mahler’s Voices: Expression and Irony in the Songs and Symphonies. Oxford-New York: Ox-
ford University Press, 2009, 174-177.

34 E kovetkeztetésben megerGsit az, ahogyan Somfai Laszld értelmezi Bartok dontését a (2.) Hegedd-
verseny els§ tételének feliratat illet6en. A hegedliszélam 83 titemének prébaelSadasra készitett auto-
graf mdsolatan még a Tempo di verbunkos felirat szerepel, am a tétel élén véglegesitett partitirdban
mar semleges tempdjelzés all (Allegro non troppo). Somfai szerint Bartok azért hagyta el az eredeti fel-
iratot, ,,mert a tétel sokféle médon nemes stilusanak interpretacidjat lesziikithette volna ez a szerzdi
utasitds.” Lasd ,,A 20. szazad legnagyobbjai kozott: Bartok Béla”. In: Karpati Janos (szerk.): Képes ma-
gyar zenetorténet. Budapest: Rézsavolgyi és Tarsa, 2005, 242.
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ABSTRACT

LORANT PETERI

THE MARQUIS AND THE DAIRYMAN:

ALLUSIONS TO “FOLK MUSIC” IN THE THIRD MOVEMENT
OF MAHLER'’S FIRST SYMPHONY

In this paper I wish to examine the limits within which allusions to folkloristic
musical idioms in Mahler’s music can be identified and interpreted.

While being born into a German-speaking Jewish family of one of the Nations
of the Bohemian Crown that is Moravia, which belonged to the Austrian Empire,
there was no question for Gustav Mahler that his activities as a composer would
be realized within the framework of what he thought of as the "universal’ German
musical culture. At the same time, even in the earliest surviving works of Mahler
a key role is played by a musical difference from the Austro-German mainstream,
namely, by turns of phrase behind which can be felt the influence of various
popular or folkloristic practices of East Central Europe. Still, Mahler gave no clue
to this musical difference, and never attached the latter to the aims of any
national cultural politics. Hence Mahler’s music threw into some confusion the
reception of the time, fond of discussing music’s national affiliation. The present
study examines that phenomenon through the reception of the third movement
of the First Symphony. Contemporary reviewers of the movement concurrently
interpreted the "otherness’ of some musical elements as markers of a distinctively
"Hungarian’, ’Jewish’, or ’Slavic’ musical tradition. Anti-semitic convictions and
the construction of an ’eastern periphery’ also played a role in the discourse. I
study that discourse in the context of various strategies of Jewish identity which
appeared at the turn of the 19th and 20th centuries, and also with regard to the
early-20th-century debates on the conceptualization of ’Jewish music’.

I also wish to demonstrate that some recent scholarly studies of the move-
ment seem to maintain, instead of critically examining, various national attribu-
tions of some musical materials of the movement. Still, art music’s references to
folk music or national popular music are not finalized facts. Passages of the third
movement of Mahler’s First Symphony which are widely regarded as quotations
of or allusions to folk music are also apt to be interpeted in a different intertextual
web in which their links to other symphonic or dramatic music can be revealed.

Loérant Péteri is a lecturer at the Liszt Academy of Music, Budapest. He received his PhD from the
University of Bristol (UK) in 2008. The title of his thesis is ,The Scherzo of Mahler’s Second
Symphony: A Study of Genre”. Among his latest contributions are the studies ,,God and Revolution:
Rewriting the Absolute: Bence Szabolcsi and the Discourse of Hungarian Musical Life”. In: Blazekovic
Z.— Dobbs Mackenzie B. (ed.): Music’s Intellectual History (New York: RILM, 2009); and ,, Form, Mean-
ing and Genre in the Scherzo of Mahler’s Second Symphony”, Studia Musicologica 50 (2009), 3-4.
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Kusz Veronika

,A WAYFARING STRANGER” -
DOHNANYI AMERIKAI RAPSZODIAJA"

Dohnanyi Ernd 1949-t6] kezdve 1960-ban bekdvetkezett haldldig az Egyesiilt Alla-
mokban élt és a Florida State University zongora- és zeneszerzés-professzoraként
m{ikodott. Bar zeneszerzGként az évtized elsd felében volt tevékenyebb, utolsé al-
kotdi periddusa Osszességében is figyelemre méltéan termékenynek bizonyult.
Meglehetdsen heterogén csoportot alkoté amerikai miivei raaddsul - kiilénb6zd
szempontbdl - egytdl-egyig kivételesnek szdmitanak életmtivében. A hetvenes
éveiben jar6 komponista 4j hangszerekkel és hangszerelési megoldasokkal kisérle-
tezett (2. heged(iverseny, Op. 43, Concertino harfara és kiszenekarra, Op. 45), kii-
16nleges zenei formakat hozott létre (Burletta, Op. 44/1), ra korabban nem jellem-
z8 modon, valldsos szoveget zenésitett meg (Stabat Mater, Op. 46),! s6t legutolsd
opusz-szamot kapott miivében még egy részben tizenkéthangti témat is papirra
vetett (Passacaglia szolofuvoldra, Op. 48/2). A korabbiaktdl gydkeresen eltéré alko-
toi kozegét és Uj inspiracioit leghatarozottabban talan Amerikai rapszédia (Op. 47)
cim egytételes zenekari mive jelzi, melyrdl joggal feltételezhetjiik, hogy az 1 ha-
zahoz val6 alkalmazkodas és tiszteletadas szimbdlumaként értelmezendd — ahogy
azt a mi korabbi elemzd&je, Laura Moore Pruett tanulmanya cimében is hangsu-
lyozta.? Az alabbiakban els@sorban arra keresem a valaszt, hogy a kompozicié mi

* A tanulmany Dohndnyi amerikai évei, 1949-1960 cim{i doktori disszertdciém anyagabol épiil. El6adds
formdjaban 2009. februdr 12-én az MTA Zenetudomanyi Intézet Bartdk-termében rendezett Tudoma-
nyos Férum keretében hangzott el. A hozzdszdlasokért koszonettel tartozom Dalos Annanak, Haldsz
Péternek, Kiszely-Papp Deborah-nak, Somfai Ldszlénak, Tallian Tibornak és mindenekel&tt az érteke-
zés témavezetGjének, Vikdrius Laszlénak. A publikdlatlan levekbdl valé idézetek kozlésére Dr. Sean
Ernst McGlynn, a Florida State University (FSU) és az Ohio University (OU) engedélyével kertil sor.

1 Dohnanyi fiatal kordban t&bb egyhazi miivet komponalt, melyek koziil néhdnyat be is mutattak az ifja
szerz{ iskoldja, a pozsonyi Katolikus Fégimnazium szervezésében. A gyerekkori darabok adatait lasd:
Kiszely-Papp Deborah: Dohndnyi Ernd. Szerk. Berlasz Melinda. Budapest: Magus Kiado, 2001 (Magyar
Zeneszerzok 17), 26-27. A felnétt ceuvre-ben azonban csupédn egyetlen vallasos kompozicié elézi meg
a Stabat Matert: a Szegedi Mise (Op. 35, 1930). Emellett van még a zeneszerzének néhany, a vilagi és a
valldsos miifajok hatdrvonalan 4ll6, alkalmi darabja, példaul: Himnusz Szent Imre kirdlyfihoz (1929), Ma-
gyar kardcsonyi énekek (1931).

2 Laura Moore Pruett: ,Dohnényi’s American Rhapsody, Op. 47: An Emigré’s Tribute to the New World”.
In: Perspectives on Ernst von Dohndnyi, ed. James A. Grymes, Lanham, Maryland-Toronto-Oxford: The
Scarecrow Press, 2005 (a tovdbbiakban: Pruett), 165-179.



162 | XLVIIL évfolyam, 2. szdm, 2010. mdjus N RS NWAS ¥

egyebet arul el Dohnanyi amerikai alkotdi periddusanak sajatossagairdl és a szer-
z8 Amerikahoz valé viszonyardl, illetve hogy miként értelmezhets az életm{ egé-
szében.

Az Amerikai rapszédia keletkezése

Dohnanyi letelepedését kdvetSen mindvégig Florida févarosaban, Tallahassee-ben
élt, bar koncertjei és mesterkurzusai alkalmaval az orszdg szdmos pontjan megfor-
dult. Amerikai éveinek torténetében az athensi Ohio University kiemelten jelen-
tés szerepet jatszott: 1948-tdl kezdve minden tavasszal két-négy hétig tartodzko-
dott az egyetemen, ahol paratlanul népszerti vendégprofesszorként tevékenykedett
és Osszesen mintegy 30 koncertet adott. Elsé latogatasakor ismeretséget kotott az
egyetem rektoraval [president], John Bakerrel, s a Dohnanyi- és a Baker-csalad
kolcsonds rokonszenvébdl csakhamar meghitt baratsag fejlédott. A komponista
impresszaridja, Schulhof Andor (Andrew Schulhof) tgy vélte, Bakerék mar az elsé
talalkozas soran rendkiviil j6 hatassal voltak a zeneszerz§ kedélyallapotara:

Nagy 6rommel hallottam, hogy Dohnényi az otthonukban lakik, ugyanis legutébbi leve-
1ébd] tudom, milyen sokat jelent az On(6k) baratsaga szaméara. Ami6ta Athensben van,
ragyogd hangulatban ir — Gjra olyan boldog, mint tiz évvel ezelStt. Valésagos csodat mii-
veltek kedvességiikkel.®

Dohnényi Ohibhoz f{iz6d8 szoros szakmai és emberi kapcsolatainak ismeretében
kevésbé meglepd, hogy 1951 Gszén Baker &t — azaz egy masik egyetemhez kot6dd,
nem-amerikai zeneszerz&t — kérte fel az Ohidi Egyetem alapitasanak 150. évfordu-
16jat tinnepl8 zenekari m{i komponalasdra.* Brahms Akadémiai iinnepi nyitdnyahoz
hasonléan Dohnanyi eredetileg didkdalok, s&t kifejezetten ohidi egyetemi dalla-
mok koré akarta miivét épiteni. Bar a kompozicié ezdltal szorosabban k&t6dott
volna a megrendel6 intézményhez, Baker és Karl Ahrendt, a zenei fakultds dékan-
ja kezdettdl fogva arra biztatta, hogy inkabb altalanosan ismert dallamokat, eset-
leg népdalokat dolgozzon fel. A komponista csaknem egy évnyi vivodast kdvetSen
belatta, hogy a javaslat nem indokolatlan. 1952 nyardn mar igy irt a rektornak:

Alaposan dtnéztem a Harvard Daloskényvet. Sajnos nem talédltam semmi olyasmit, ami
megfelel§ lenne a célra. [...] Igy tehat meggondoltam magam és elvetettem azt az Gtle-
tet, hogy egyetemi dalokat dolgozzak fel a darabomban. Mivel talaltam par nagyon szép

3 ,Iwas so happy to hear that Mr. Dohnanyi is living in your home, because from his past letter I know
how much your friendship means to him. Since he is in Athens, he writes in a wonderful mood - he
is again as happy as he used to be ten years ago, and you have done miracles with your kindness.”
Schulhof levele Bakernek, 1948. december 17. Ohio University: ,,Baker Files” (a tovabbiakban: BF).

4 Az OU Dohnanyi-Baker levelezésének (lasd BE mdsolatban hozzaférhet8 az MTA Zenetudoméanyi In-
tézet Dohnanyi Archivumaban) tandsaga szerint Dohnanyi 1951. december 7-i levelében emliti el§-
sz0r, hogy vallalna egy ilyen kompozicié megirdsat. A felkérést tartalmazé dokumentum - ha volt
ilyen — nem maradt fenn, de ez a levél és Baker december 13-4n kelt vdlasza a targyalas korai stadiuma-
rél arulkodik.
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dallamot a ,,Fireside Book”-ban® tigy gondoltam, hogy irok valamiféle , Amerikai rapszé-
diat”. Ha te Elizabeth-tel segitenél néhany tovabbi ,népdalt” talalni — lehet néger vagy
indian is (ha van ilyen) - szérnyen halas volnék. A Firesidebook népdalai nagyobbrészt
lasstiak. Sziikségem lenne pér tdncdallamra (de nem Gjakra).®

Baker nagy figyelmet szentelt Dohndnyi kérésének, s nemcsak az OU zenei
tanszékének folkloristaitol kért tanacsot, hanem a téma egy specialistajaval is fel-
vette a kapcsolatot.” Ennek ellenére a konkrét dallamok kivélasztasaban feltehetd-
leg nem volt tényleges szerepe, hiszen Dohndanyi — val6szintileg mar fentebb idé-
zett levele frasat megel8z8en —az Amerikai rapszédia Gsszes szbveges dallamat
megjeldlte a Fireside Book cim{i népszer(isit§ kiadvanyban.® Vélasztisa az aldbbi
dallamokra esett: On Top of Old Smoky (amerikai népi ballada); I Am a Poor Way-
faring Stranger (amerikai fehér spiritudlé); The Riddle Song (angol népdal amerikai
szoveggel); Turkey in the Straw (amerikai népdal); Sweet Betsy from Pike (angol nép-
dal amerikai szoveggel), lasd az 1. kottdt a 164. oldalon. Az autograf tisztazathoz
tartozo forrdsmegjelolés szerint az idézett levél keletkezésekor még hidnyzé gyors
tancdallamokat, a két country dance-t Dohnanyi Hollace E. Arment gy(ijteményébdl
kolesénozte.?

A megfelel§ alapanyag utan valé kutatas majdnem egy esztendGt vett igénybe
tehét, de a kompoziciés munka ezutdn sem haladt a vart iitemben.'? Visszaemlé-
kezésében Dohnanyi persze tobbszor hangstlyozta, hogy megrendelésre dltalaban
is nehezen komponalt:

(€]

Fireside Book of Folk Songs, ed. Margaret Bradford Boni, New York: Simon and Schuster, 1947.

1] went carefully through the Harvard Songbook. Unfortunately I did not find anything which could
be appropriate for my purpose. [...] So I changed my mind and dropped the idea to use ’College’-
Songs in my composition. As I found some very nice melodies in the "Fireside Book’, I think I will
write a kind of ’American Rhapsody’. If you or Elizabeth would help me in finding some more "folk
tunes’ — it could be also negro or indian (if there are such) — I would be awfully grateful to you. The
folksongs in the Firesidebook are mostly slow ones. I need some Dance Melodies (but not new
ones).” Dohnanyi levele Bakernek, 1952. augusztus 28. BE

7 Lasd példaul: ,I am going to take up with the Music Department your request for folk songs which
would contain dance melodies. Also, I am writing a friend of mine who did a lot of work on
American Indian music. His name is Dr. William Howie. [...] He is working at Harvard this year, and
I am going to ask him to write directly to you about some research work which he did on American
music.” Baker levele Dohndnyinak, 1952. szeptember 9. BE

8 Kérdéses viszont, hogy maga a Fireside Book hogyan keriilt Dohnanyi latékorébe és tulajdondba — erre
sem az athensi levelezés, sem Dohndnyi példdnya nem ad valaszt. A bejegyzéseket is tartalmazoé ko-
tet a mai napig a Dohndnyi-hézban taldlhat6 (Tallahassee, Beverly Court 568).

9 A zenei autografon tévesen ,,Armend” szerepel. Hollace E. Arment (}1976) zenetdrténész és énekes
volt, aki a tallahassee-i Florida Community College-on is tanitott. Hogy Dohndnyi pontosan milyen
gyljteményre utal itt, az nem tisztazott. Pruett figyelmét mindazonaltal valdszinfileg elkertilte a par-
titGra ezen utaldsa, igy 6 eurdpai eredetet feltételezett e dallamok esetében. (Pruett, 174.)

10 Egy interjiiban a szerz8 elmondta, hogy az Amerikai rapszédia komponalasa a nehézkes indulds utan
sem volt folyamatos. , The work was not continuous. After doing the sketch, I left it for a few weeks,
so I could return, and look at it objectively with ’fresh eyes’. After making a few alterations, I then
started on the industrious task of composing and scoring. I finished sometime in October.” Myron
Henry: ,Would Join OU Faculty: Interview With Composer von Dohnanyi Furnishes Interpretation of
"Rhapsody’”. Ohio University Post (1954. februdr 26.). Forras: Scrapbook, FSU Dohnanyi Collection.

<)}
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Amikor kellett a pénz, kénytelen voltam mégis ,rendelésre”, tgynevezett ,,comissio”-ra
irni, ami kétszeresen nehezemre esett. Emlékszem, az ,,Amerikai Rapszddia” két évig ké-
sziilt, mert hidba tanulmanyoztam a régi amerikai népdalokat, nem éreztem ihletet,
hogy azt a révidke darabot 6sszehozzam, s csak két év mulva jott el az id6 amidén végre
gy alkothattam meg ezt a m{ivet, hogy megelégedetté tett.!!

1953 oktdéberében, két évvel a felkérést, s egy évvel a dallamok kivalasztasat
kovetden a szerzd a partittra elkésziiltérdl értesitette ohidi baratait.!? Baker nem
tévedett, amikor azt jésolta, a md ,kirédlyi fogadtatdsban”!3 részesiil majd: a ko-
z0nség az est sordn tobbszor is dllva iinnepelte Dohndnyit, az egyetem pedig disz-
doktori cim adomanyozasaval ismerte el faradozasait.

Rapszoddia-forma?

Az Amerikai rapszodia cime maga is elSrebocsdtja az elemzés két alapvet$ szem-
pontjat, azaz hogy a md, alapanyagan tal mitdl ,amerikai”, illetve hogy miképp
épiil nagyforma, ,rapszédia” a felhasznalt dallamokbdl — els6ként ez utdbbit fo-
gom bemutatni. Dohnanyi az Amerikai rapszddia el6tt csupan két, egytételes zene-
kari kompoziciét irt:14 a fiatalkori Zrinyi; illetve az 1923-as Unnepi nyitdnyt (Op.
31).!% A Rapszédia azonban jatékidejében is terjedelmesebb, s felépitésében is kii-
l6nlegesebb e két, szondtaforma-alapi miinél.!® Sajétos egytételessége ugyanis
tobb, 6nmagaban is teljes formaként azonosithat6 szakaszt rejt magaban (1. dbra
a 166. oldalon). Taldn a személyes ohidi kapcsolatnak kdszonhetd, hogy a bemuta-
td szervez@inek a szokasosnal terjedelmesebb szerz&i miismertetdre sikerilt
szert tenniiik, mely igy sz6l:

A m a népszer(i On Top Of Old Smoky-val indul, amely szabad feldolgozasban, bevezetés-
ként jelenik meg. Az elsS f6 rész az I Am A Poor Wayfaring Stranger cim( fehér spiritualé-
ra épiild 3 varidciébdl all [...] A harmadik valtozat észrevétleniil tvezet a kozéprészbe,
amelyet egy viddm mountain song Kentuckybdl, a The Riddle alkot [...] Ez 6sszefonddik az

11 Dohnényi Ernd: Biicsii és iizenet. Miinchen: Nemzetdr, 1962, 33.

12 ,I was delighted to receive your letter of October 17th telling me that the score to the ’American
Rhapsody’ has been completed, and that we can expect it soon.” Ahrendt levele Dohnanyinak, 1953.
oktéber 28. BE

13 ,Karl Ahrendt was in and said that he was delighted with the ’American Rhapsody’ and thought it
would have a ’royal welcome’.” Baker levele Dohnanyinak, 1953. december 23. BE

14 Ezek mellé dllithaté esetleg még a bevezetésbdl, témabdl és 11 valtozatbdl, valamint zaréfigabdl al-
16 zongoraversenye, a Gyermekdal-varidciék (Op. 25); illetve a gyermekkori B-dur nyitany (1892, kéz-
irat, el6adatlan).

15 Erdekes, hogy mindhdrom kompozici6 kiilsd inspiréciéra sziiletett: a Zrinyi a zeneakadémiai Kiraly-
dij palyézatra késziilt (nyertes miiként 1897. jiinius 2-4n mutatték be); az Unnepi nyitdny pedig arra a
Buda és Pest egyesitésének 50. évforduldjara, 1923. november 19-én rendezett diszhangversenyre,
melyen Bartok Tdnc-suitejét és Kodaly Psalmus hungaricusat is bemutattak.

16 A Zrinyi lasst bevezetéssel és erSteljes kodaval keretezett szondtaforma feszes kidolgozési résszel
és tdmoritett reprizzel; az Unnepi nyitdnyt pedig szonétaszer(i indulds, hosszas kidolgozasi rész jel-
lemzi, s legfontosabb része a Himnusz, a Szézat és a Magyar hiszekegy dallamait 6sszef(iz8, bombasz-
tikus koda.
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A: Bevezeté

1. indulas 2. indulas
(Allegro)
On Top of Old Smoky - - - - - - -
1. litem [ 25.

B: Téma és variaciok

Téma 1. variacio 2. variacio 3. variacio
(Andante...) (Poco piu mosso) (Allegro) (Tempo del tema)
L
45. iitem | 64. [93. [ 116.

C: Scherzo

Forész Trid Forész visszatérése
(Allegretto vivace) (Allegro vivace)

The Riddle - - - - - Turkey - ------- The Riddle + Turkey - -
145. litem 170. 194.

D
(Adagio)
Wayfaring
(+ Turkey)
217. iitem

E: Scherzo-rondé

Forész [1. téma] [2.téma] Trio Forész visszatérés — koda
(Presto)

1. country dance 2. country dance l.¥2 Sweet Betsy | 1.+ 2. country dance
country dance +1.cd (+ Old Smoky)

237. iitem 324. 384. 414.

1. dbra. Az Amerikai rapszddia formdja

orszagszerte ismert Turkey in the Straw-val. A Wayfaring Stranger kontrapunktikusan fel-
dolgozott elsd titemeinek rovid visszatérését kovetSen kezdddik a harmadik, befejezd
rész, egy gyors Presto. Ebben a jol ismert Sweet Betsy From Pike is megjelenik a két count-
ry dance egyike mellett.!”

Dohnanyi tehat haromrészesnek tekintette mtivét, de az egységek belsé felépi-
tését — a varidcidkat leszamitva — nem részletezte. A kdnnyebb kdvethetSség érde-
kében az alabbiakban 6t szakaszt (A, B, C, D, E) kiilonitek el, hiszen bar a beveze-
tés (A, 1-44. iitem) és a Wayfaring strangerdallam visszatérése (D, 217-236. {item)

17 ,The work begins with the popular, ’On Top Of Old Smoky’ freely used as Introduction. The first
main part consists of 3 variations on the White Spir[iJtual ’I Am A Poor Wayfaring Stranger’ (Andan-
te quasi adagio). The third variation leads imperceptibly into the middle section, a gay Kentucky
Mountain Song, 'The Riddle’ (Allegretto vivace). This is interwoven with the universally known
"Turkey in the Straw’. After a short return to the first measures of the "Wayfaring Stranger’ worked
up contrapuntally, the third, concluding part begins as a quick Presto. The well known ’Sweet Betsy
From Pike’ appears in one of two Country Dances. The work ends with a few measures of ’Alma Ma-
ter Ohio” together with one of the Country Dances and referring once again to *Old Smoky’.” Doh-
nanyi miiismertet&je az Amerikai rapszédidrél, daitum nélkiil. BE
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nem értelmezhet$ 6nallé formarészként, dramaturgiailag mindkettd kulcsfontos-
sdgu.1®

A terjedelmesebb egységek a kdvetkezSképp jellemezhetSk. A gyors tempodju
szakaszok felépitése (C, 145-216. iitem; E, 237-466. iitem) leginkabb a scherzo-
formahoz hasonlit. A C f6részének a The Riddle-dallam feldolgozasa felel meg (a
visszatérésben fugatéval), mig a trié a Turkey in the Straw-melddiara épiil, s a f6-
résszel elsGsorban groteszk, rézfivés hangszerelésében kontrasztal. Az E sza-
kaszban hasonlé haromrészesség ismerheté fel —igaz, a dallam inkabb rondé-
téma-jellegli, s a f6rész visszatérésében, a végs6 kulminadcidéban nemcsak az
1. country dance, hanem szamos korabbi téma is felvillan. A lassabb alaptempo-
ju B szakasz a partitiraban is jelzett varidciés formaban irédott, melyben a
Wayfaring stranger-dallam expondlasat (2a kotta, a 2a—d kottdt lasd a 168-169. ol-
dalon) harom valtozat koveti. Az 1. variaciot kétféle stratégia alakitja: egyfeldl az
eredeti dallamot koriilir6 diszités, masfel6l a Dohnanyinal jellegzetes , kivonato-
16” technika, ami a téma egy karakterisztikus elemének — itt a wayfaring stranger-
szavakra es§ lehajlé motivumnak — kiemelését jelenti (2c kotta). A harcias 2. va-
riacié 1j, pontozott ritmusos, staccato alapképletet vezet be, technikdja szempont-
jabdl pedig a Dohnanyi-miivekben szintén gyakori ,témafej-valtozatok” kozé
sorolhato, hiszen anyaga csaknem teljes egészében a téma kezdSmotivumabdl
épil. A 3. variaci6 a spiritualé elsé letétjének hangvételéhez kozelit, s annak ér-
zelmes, duar verzidjat hozza (2e kotta, a 2e—f kottdt lasd a 170-171. oldalon).

A variaciés forma természetesen nem zarul éles hatdrvonallal: a Wayfaring
stranger utolsé motivumat Dohnanyi a kovetkezd dallam, a The Riddle egy részle-
tévé alakitja at (134-146. iitem). Annak ellenére azonban, hogy leirasa szerint ,a
harmadik valtozat észrevétleniil atvezet a kdzéprészbe”, ez a motivum-transzfor-
maciés megoldds nem illeszkedik igazdn szervesen a zene hangzé folyamataba.
A tobbi egység is lazan kapcsoldodik egymashoz, igy a hallgaté vilagosan érzékeli,
amint egy-egy rész lezdrul és szertefoszl6 anyagabdl valami j tinik elS. Raada-
sul a formai egységek dramaturgiailag fiiggetlenek egymdstol, ugyanakkor mégis-
csak rovidek ahhoz, hogy a kompozicié egyszerfien tobb hangszeres forma attac-
ca egymas mellé allitdsaként hatna. A m{ egy olyan kiilonds és meglehet8sen la-
za forma-komplexumként foghato tehat fel, melyben klasszikus formak kovetik
egymast: a szabad bevezetés utdn egy teljes varidcios és két szabalyos scherzo-
forma kovetkezik (utdbbiak hataran egy, a variaciés formahoz kapcsolédé atveze-
téssel).

Dohndnyi egy nyilatkozatdban persze maga is elmondta, hogy a ,rapszédia”
miifaj szamara nem jelent semmiféle kotottséget. Szerinte ez a cim éppen a formai
szabadsdgot, a csapongast, ,,rapszodikussagot” hivatott kifejezni, 47. opuszat pe-

18 Az A egység anyaga az Old Smoky-dallam, harsany rézfivés megszoélaldsabdl és két kiilonféle moti-
vumbdl épiil fel (az egyik szigord, pontozott ritmusos, staccato anyag; a masik sikoltasszer(,
ereszkedd tizenhatodos figura). A D egységben a rekapituldlé Wayfaring strangerdallam témafeje imi-
taciéban bukkan fel: a szélamok szabadon, egymast er8sitve 1épnek be, hogy a szakasz a 229. iitem-
ben csticspontjara jusson, majd onnan céltalanul aldhulljon.
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2a-d kotta. Téma és 1. varidcié az Amerikai rapszédidban (a, ¢) és a Szimfonikus percekben (b, d)

dig akédr ,,Amerikai fantdzidnak” is lehetne nevezni.!® Korabbi, Rapszddia cimet vi-
selé mivei formai szempontbél valéban igen véltozatosak. A Szimfonikus percek
»Rapsodia” tétele példaul egyetlen, hat iitemes motivum hatszori ismétlésébdl all;
mig a zongorara irt Négy rapszédia (Op. 11) darabjai tobbféle, kiilonb6z6 tempo-
ju anyag ismétlédésén alapuld, laza fiizérek, melyekhez valdszintileg Brahms ka-

19 ,,... the 'Rhapsody’ might well have been called the ’American Fantasy’. A rhapsody is merely the
name of a piece of music... it has no strict form... it is a fantasy... merely rhapsodic.” Myron Henry:
,Would Join OU Faculty: Interview With Composer von Dohnanyi Furnishes Interpretation of
"Rhapsody’”. Ohio University Post (1954. februdr 26.). Forrds: Scrapbook, FSU Dohndnyi Collection.
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rakterdarab-rapszédidi szolgdlhattak mintdul.?® Az Amerikai rapszédia azonban
sem ezekre, sem Liszt és Bartdk lassti-gyors rapszodia-struktirdjara nem hasonlit
igazdn, még ha kétségkiviil van is egy gyorsul6 ive a darabnak.?! Leginkabb talan
Liszt egy tételbe foglalt ciklikus formaival rokonithatjuk, bar terjedelme és szaka-

20 Zongoramiivészként — egészen az utolsé évekig — elGszeretettel tlizte miisorara a h-moll, g-moll (Op.
79/1, 2) és az Esz-dur (Op. 119/4) Brahms-rapszddidkat.

21 Ezt maga Dohnényi is fontosnak latta kiemelni, hiszen annyit azért megjegyzett a darab dramaturgi-
ajarol: ,The Rhapsody begins with a slow introduction and ends fast.” Myron Henry: i. m. Forras:
Scrapbook, FSU Dohnanyi Collection.
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2e—f kotta. A 2. varidcié az Amerikai rapszédiaban (e) és a fisz-moll szvit nyitétételében (f)

e

szainak formdja, sorrendje miatt ez a pArhuzam sem bizonyul meggy6z6nek. Mint
lattuk, Dohnanyiban kezdetben Brahms Akadémiai iinnepi nyitanya meriilt fel min-
taként. S bar a kompozicié ,helyi” verzidja, melynek kédajaban az Alma Mater Ohio
cImi dallam is felbukkan - ezt a szerzé a végleges valtozatbol kihtuizta —, valéban
Osszevethetd Brahms miivének hasonlé hangzasu, a Gaudeamus igitur-dallamot fel-
idéz6 kulmindaciodjaval, a darabok kozt egyéb szerkezeti és hangvételbeli rokonsag
nemigen fedezhetd fel. Formai szempontbdl taldn inkabb a Tragikus nyitdny komp-
lex, kiilonféle értelmezésekre feljogositd szerkezete lehetett példa Dohnanyi sza-
mara — bar az egyedi forma kialakitdsaban az Amerikai rapszédia teljesen mas tton
jar2?2 A lehetséges mintdk kozott végiil Gershwin Rhapsody in Blue cim{i miivét is

22 A Tragikus nyitdny kilonféle formai értelmezésekrdl lasd példaul James Webster: ,Brahms’s Tragic
Overture: the Form of Tragedy”. In Brahms. Biographical, Documentary and Analytical Studies, ed. Robert
Pascall, Cambridge: Cambridge University Press, 1983, 99-124.
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érdemes megemliteni. Nemcsak azért, mert Gershwin eredetileg ugyancsak az
American Rhapsody cimet adta volna kompoziciéjanak, hanem mert a darab szerke-
zete szintén teljesen kotetlen. Persze Gershwin és Dohndnyi ,, formai szabadsaga”
aligha emlithets egy lapon — a magyar zeneszerz§ tradicionalis és fegyelmezett for-
makoncepcidjat jol jellemzi, hogy még ,szabad” nagyformaja is hagyomanyos
egységekbdl all. Felmeriil tehdt a kérdés, hogy ez a kiilonleges, elemeiben azon-
ban nagyon is szokvanyos és kotott forma mire utalhat; mit jelezhet a szaggatott-
sag, toredékesség; s mindez milyen kapcsolatban allhat a dallami alapanyaggal
vagy a kompozicié alkalomszertiségével.

Alapanyag és szovésmod
Dohndnyi a kovetkez6képp emlékezett vissza miive alapStletének megsziiletésére:

Amikor azon gondolkodtam, milyen m is legyen, nyilvanvalé volt, hogy valami ameri-
kaias illene az alkalomhoz. Ez vezetett a gondolatra, hogy amerikai népdalok felhasznala-
séval irjak rapszddiat, olyanféleképpen, ahogy Liszt tette a Magyar rapszédidiban.??

Mint azonban lattuk, a szerzd igencsak nehezen talalt ra erre a ,valami ameri-
kaias” alapanyagra. Sokdig inkdbb helyi jelent&ségli didkdalokban, s nem széles

23 ,In choosing the sort of the work, it was obvious that something American would be appropriate.
This led to the idea of using American folk tunes for a Rhapsody, much as Liszt did in his Hungarian
Rhapsodies.” Dohnanyi miismertetdje, ditum nélkiil. BE
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korben ismert népdalokban és ,nemzeti” rapszddidban gondolkodott. Az anyag
elégtelenségét tapasztalva azonban valtoztatott koncepcidjan, igy keriilt elGtérbe a
mii amerikai jellege. A dallamok kozt valé kutakoddsét egy szempont bizonyosan
befolydsolta: lehet8ség szerint nem miidalokat akart feldolgozni. Ezt nemcsak le-
velezése bizonyitja, hanem az is, hogy sajat Fireside Book-példanyaban eredetileg
néhany tovabbi melddidt is bejeldlt, ezeket azonban utdlag kihtzta és figyelmezte-
téen melléjiik irta: , Foster” — azaz Stephen Foster kompozicidi.

Ettdl eltekintve azonban az Amerikai rapszodia dallamai zenei szempontbdl igen-
csak kiilonbozdek, igy aligha szolgalnak dtmutatassal arra vonatkozélag, hogy Doh-
nanyi valasztasa mi alapjan esett éppen rdjuk. A legimpozansabb a Wayfaring stranger
cimd , fehér spiritualé” melddidja: eol (dér) hangnem, pentaton hangkészlet, nagy
szOtagszamu sorok, boltives (aaba) szerkezet jellemzi. A harmashangzat-felbontasra
épiilS, mindossze kétsoros Old Smoky ellenben szinte minimdlis zenei alapanyaggal
szolgal. Taldn a tancos lejtésti The Riddle egyszer(i mixolid kvintvaltasa a leginkabb le-
tisztult; mig a kissé talbonyolitott motivikaju Turkey in the Straw és Sweet Betsy szinte
egytigy(inek tlinik — nem annyira az Amerikai rapszdédia tobbi dallamahoz, hanem pél-
daul a korabbi Dohnanyi-miivekben feldolgozott magyar népdalokhoz képest.

A vélasztott dallamok tehat eleve meglehetGsen szines csoportot alkotnak, és
Dohnanyi feldolgozdsai még inkdbb hangstlyozzdk a koztiik 1évs kiilonbséget.
A legnagyobb sulyt az I am a poor wayfaring stranger kezdet(i spiritualé megjelenése
kapta — ez ugyanis teljes alakjidban, sajatosan gyengéd hangszereléssel kiemelve
csenddl fel. A dallam fliggetlenségét Dohnanyi oly médon is érzékeltette, hogy azt
exponalasat kdvetSen sem tordelte motivumaira, hanem variaciés formaban bon-
totta ki. Igy a melddia eredeti alakja is nyomatékosabb lett, ugyanakkor a kidolgo-
zasnak is tagabb tere nyilt, amit a zeneszerzg ki is hasznalt, hiszen harom kiil6n-
b6z8 hangvételli karaktervaridciét komponalt hozza.

Megszakitas nélkiil szélal meg a két country dance-dallam is, am ezek joval kevés-
bé mutatkoznak jelentékenynek, mint a Wayfaring stranger tdgas melddidja. Motivika-
juk ugyanakkor kivaléan alkalmasnak bizonyult a feldolgozasra. Az els6 dallam ele-
meit példdul a komponista hol tondlisan elcsusztatta egymdas mell6l (3. kotta), hol
mechanikus zenei fokozas alapanyagaként hasznalta, hol pedig a kiséréanyagokra is
kiterjesztette a jellegzetes 9/8-os alapliiktetést. A dallam igy tehat els6sorban moti-
vumaira tordelve jelenik meg a mozaikszer(ien 9sszeallitott, jellegzetes Dohnanyi-
finalészovetben.
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3. kotta. Az 1. country dance motivikus feldolgozdsa (a 311. iitemtdl, kivonat)
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Az 1. country dance-re zenei szempontbdl leginkdbb a The Riddle hasonlit, s ta-
lan ebbdl adddik, hogy feldolgozasuk is rokon. A The Riddle-t azonban Dohnanyi
mar az elsé elhangzaskor soraira bontotta, a sorok kozé pedig a dallam motivuma-
it visszhangz6 iitemeket illesztett be (a négy sor utdn 3-3-9-3 taktust, 4a kotta a
174. oldalon). A The Riddle ebbél kovetkez8en soha nem szélal meg a mli sordn
egyvégtében, mivel azonban kozel azonos sorokbdl, kvintvaltéan épiil, enélkiil is
konnyen felismerhetd marad. Az Old Smoky és a Turkey in the Straw dallamok is so-
raikra bomlanak els6 megszolaldsaik sordn, de esetiikben a sortorésekre ékelt
anyag raadasul fiiggetlen sajat motivumaikt6l (utébbinal a beillesztett szakasz a
The Riddle motivumaibdl épiil). A hetedik dallam, a Sweet Betsy bir a legkevesebb
onallosaggal: ez kizardlag az 1. country dance ellenpontjaként bukkan fel.

A dallamok exponaldsanak, feldolgozasanak és formaldsanak maédja vildgosan
tiikrozi tehdt a koztiik fennallé hierarchiat, s bizonyos esetekben valaszt ad arra
is, hogy Dohnanyi vajon miért ezeket valasztotta. A Turkey in the Straw és a Sweet
Betsy csupan futd, komikus epizédként van jelen. Anyagukat a szerz6 mdsutt nem
haszndlja fel, motivikai szempontbdl tehat meglehetSsen elszigeteltek. Az ilyen
egyszer( dallamok azonban megfelelS hangszereléssel tarsitva a humor forrasai le-
hetnek, s valdszintileg éppen emiatt kelthették fel Dohnanyi figyelmét. Az Old
Smoky-dallam szintén elkiiloniil kérnyezetétdl, kivalasztasat azonban valdszintileg
egy kifejezetten motivikai jellegli szempont indokolta: minden bizonnyal fanfar-
szer(i, harmashangzatos témafeje miatt keriilt a Rapszddia élére. A country dance-
ek és a The Riddle mellett pedig talan azért dontdtt a szerz8, mert kivald alapanya-
got jelentenek a motivikus feldolgozashoz, mikdzben mégis felismerhetéek ma-
radnak. Mindebbdl gy tlinik tehat, hogy Dohndnyit elsésorban kiilonféle zenei
szempontok vezették a valogatas soran — vagyis nem a dallamok torténeti kozege,
szovege, egymassal vald esetleges Osszefiiggései. Az egyetlen kivételnek a Wayfar-
ing stranger latszik, amelynek 6ndllésagat és érinthetetlenségét a szerzé kifejezet-
ten hangsulyozta - vizsgaléddsunkat érdemes tehat ezen a nyomon folytatni.

,»A wayfaring stranger”

A Wayfaring stranger-dallam felhasznalasa — exponaldsa, feldolgozasa illetve formala-
sa — szamottevden kiilonbozik a tobbi dallam kezelésétSl. Mig masutt a zeneszer-
z8 mar az adott dallam els§ megjelenésekor hajlamos ,siettetni” az anyag kibonta-
kozdasat, addig a Wayfaring stranger elhangzasara béven hagy id6t, ennek kovetkez-
tében az haboritatlan szigetet képez a kompozicié folyamataban, s bensGséges
ténusdval hatdrozottan kiri villédzdan szines, olykor szinte harsany kornyezeté-
bél. A szerz§ a tobbi dallamot — legkésébb a feldolgozas soran — elemeire tordelte,
viszont a Wayfaring stranger esetében még a variacidkban sem csorbult a melddia.
Mindemellett a hozza kapcsolédd forma bizonyul a kompozicid belsd egységei ko-
ziil a legteljesebbnek, leginkabb 6nallénak. Joggal feltételezhetd tehat, hogy ez a
dallam Dohnanyi szdmara valami okbdl nagyobb jelent&séggel birt.

Errdl arulkodik a Wayfaring stranger-dallam visszatérése (D) is. E patetikus, Ada-
gio szakaszt a soron kovetkezd, 4. valtozatnak is tekinthetjiik, mégpedig a 2.-hoz
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hasonlé témafej-varidciénak, melyben a téma kezdémotivuma jelenik meg ellen-
pontos feldolgozasban. Hangvétele markansan eliit a téma expondlasanak tonusa-
tél: a csendes melankdlia itt tragédiava fokozodik. A komor hangvétel miatt Laura
Moore Pruett feltételezte, hogy Dohnanyi a ,wayfaring stranger”-képben sajt sor-
sa, az emigraciot kovetd, bolyongéssal telt nehéz évek szimbolumat latta.2* Meglé-
tasat azzal tAmasztotta ald, hogy Dohndnyi harmadik felesége a zeneszerz6rdl sz6-
16 életrajzaban, a Song of Life idevagd fejezetében is ezt a kifejezést hasznalta:

Tudtam: ez az utazas [ti. 1948-ban, Eur6pabdl Dél-Amerikaba] akar vagyont, hirnevet és
kényelmet is hozhat szamunkra, mégis tartottam téle, hogy ehelyett boldogtalan hazat-
lanok, vandorlé idegenek [,wayfaring strangers”] maradunk 6rékké.?

24 Pruett, 171.

25 ,I knew that this voyage could bring us wealth, fame, and comfort, I feared that we would instead
remain unhappy aliens and wayfaring strangers forever.” Ilona von Dohnanyi: Ernst von Dohndnyi.
A Song of Life, ed. James A. Grymes, Bloomington, Indianapolis: Indiana University Press, 2002, 168.
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Pruett tedridjat igazolja, hogy a levelezés tantsaga szerint Ilona von Dohnanyi
éppen az Amerikai rapszodia kompoziciés munkdlatait kévetSen dolgozott legna-
gyobb intenzitdssal konyvén,?® igy a zeneszerzd érdeklddési korébe keriils kifeje-
zés konnyen besziir6dhetett az alakuld szovegbe. S6t, még az is lehetséges, hogy a
dallam kifejezetten szdvege, annak is e kdzponti szimbdluma miatt keltette fel
Dohndnyi figyelmét. A varidcids stratégia legalabbis erre utal: szigort motivikus
fejlesztésre nem kertil sor, ehelyett a spiritudléhoz lazdn sz&tt karaktervaltozatok
csatlakoznak. Pruett e sokszinliséget is megkisérelte bevonni értelmezésébe, oly-
annyira, hogy még a témadallam hangvételétdl leginkabb kiilonb6z6 2. variaciét is
a wayfaring stranger-képpel magyarazta: ugy vélte, a harcias valtozat Dohnanyinak

A kifejezés kés6bb még egyszer, 1953-as Atlantic City-i latogatasuk leirdsakor is felbukkan — elsGsor-
ban anyagi korlataikra utalva —: ,Dohnanyi found Atlantic City to be an interesting, luxuriously
fashionable town. The seemingly endless walk along the seashore, with the stupendous shops and
the throngs of people, made a fascinating picture in the sunshine. The Maestro and I sat on a bench,
holding hands, and in this whirl of people we had never felt so forlorn and lonesome in our lives. I
do not know exactly how he felt, for he was silent, but for my part, the sight of all the wealth around
us made me feel like a wayfaring stranger.” Ilona von Dohnanyi, i. m., 197.

26 Lasd példaul Dohnanyi Maria 1954-1956-o0s leveleit Dohnanyiéknak. MTA Zenetudomanyi Intézet,
Dohnanyi Archivum: McGlynn-letéti anyag, 167-198.
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a sors kegyetlensége felett érzett indulatait tolmacsolja.?” Bar ez a feltételezés ke-
vésbé latszik meggy6z8nek, az jé kiinduldpontnak tlinik, hogy a karaktervaltoza-
tok dramaturgiaja mogott valamiféle programot keressiink.

Az Amerikai rapszédia angolkiirtén felcsendiils, vonés orgonaponttal kisért spi-
ritudléjanak hallatan nem nehéz Dvotak Uj vildg szimfénidjanak lasst tételére asz-
szocialni. A Rapszédia e részletének van azonban egy masik, mélyebb gyokert kap-
csolata is, mégpedig a szerzd sajat darabjai kozott: az életm{i ismeretében a Way-
faring stranger-melddia hangszerelése elvéthetetleniil a Szimfonikus percek (Op. 36,
1933-34) variacios tételére emlékeztet. (2b kotta) Az angolkiirt kézéppontba 4lli-
tasa, a téma panaszos hangiitése és a dallam felléps kvintje, déros szinezete is ha-
sonlé - még ha a 19. szazadi ,, fehér spiritualé” és a 16. szazadi magyar egyhazi dal-
lam eredetét tekintve meglehetSsen tdvol esik is egymastdl. A két zenei szakasz
dramaturgiai hasonlésaga a variaciok induldsakor még nyilvanvalébba valik. Ro-
kon az 1. varidciok fafuvoés, lagy dallamdiszitése (2d kotta); a finom hangvételt el-
lenpontozd, markans 2. valtozatok karaktere, szovete és felrakdsa; mig a Rapszé-
dia érzelmes 3. varicidja az Op. 36 éteri hangzasu 3. véltozatat idézi fel. A hason-
léan exponalt téma és a hasonld texturaju varidciok feltlinéen egyezd sorrendje
szinte olyan hatast kelt, mintha Dohnényi tjrairta volna a Szimfonikus percek varia-
cidit 1j alapanyaggal. Olyan értelemben mondhatjuk tehat a variaciésort nem szo-
rosabb értelemben véve zenei fogantatdstinak, hogy dramaturgidjat nem a téma
sajat zenei tényezdi hatarozzak meg, hanem valamiféle, egy korabbi kompozicidja-
ban kikristalyosodott séma, variacids stratégia. Ennek nyoman érdemes tovabbi
kapcsolatok utan kutatni az életmiiben - kiindulva példaul abbdl, hogy a
Wayfaring stranger 3. variacidja a fisz-moll szvit (Op. 19, 1908-09) nyitotételének
hasonlé dramaturgiai helyzetben allé (két, a tématdl karakterében eltdvolodd val-
tozat utdn mintegy témareprizként, harmadik helyen kovetkezd) Fisz-dar variaci-
6javal is rokon. (2f kotta)

Az Amerikai rapszodia kapcsolatai

Az Amerikai rapszédia bemutatdjanak egy recenzense a kovetkez6képp jellemezte a
darabot:

A zenekari szineffektusok, melyek ellenpontként 6lelték koriil a vezet§ ,Wayfarin’ Stran-
ger” és Sweet Betsey [sic] From Pike” dallamokat, a korai amerikai telepesek sz&ttesei-
hez hasonld, ragyogd zenei képekbdl 4ll6, tiszta és tiindokls szévetet hoztak 1étre.?

A kompozicié legjellegzetesebb vondsa valéban az a hangszerelésbeli és tema-
tikus szingazdagsdg, ami a miivet tarka, filmszer{ien pergd képek sorozatdhoz te-

27 Pruett, 171 és 173.

28 ,The orchestral coloring effects, weaving with counter-themes against the prominent *Wayfarin’
Stranger’ and *Sweet Betsey From Pike,” created a clear and lucid pioneer tapestry containing bril-
liant harmonic-picturization.” Robert Schesventer: ,Two OU Musical Landmarks Witnessed at Con-
cert Sunday”. Ohio University Post (1954. februar). Forras: Scrapbook, FSU Dohnanyi Collection.
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szi hasonlatossa. A Rapszddia e sajatossaga két, stilusaban és keletkezési idejét te-
kintve is rokon zenekari miivet idézhet esziinkbe az ceuvre-bdl: a mar emlitett
fisz-moll szvitet (Op. 19, 1909) és a Gyermekdal-varidciokat (Op. 25, 1913-1914).
A bevezetdrdl (A szakasz) a mi egy elemzdjének Strauss Kék Duna keringdije jutott
eszébe,?’ de ezek az iitemek akar Beethoven IX. szimfénidjanak finalé-kezdetét is
felidézhetik hallgatéikban. E két, fajsulydban oly kiilonb&z8 kapcsolddasi pont
egymas mellé dllitdsa talan kiilonosnek tlinhet, mindenesetre rairanyitja a figyel-
met egy problémara. Pruett ugy itélte, hogy Dohnanyi kissé feliiletesen kezelte
kolcsonzott anyagat: az Old Smokynal példaul vélhetSen nem volt teljesen tiszta-
ban a dallam , kulturdlis konnotacidjaval”, csakis emiatt tarsithatott hozza oly vi-
haros kisér8anyagot.>® Aligha feltételezhetjiik azonban, hogy Dohndnyi annyira
hijan lett volna a humornak, hogy a bandlis dallamot és a szerelmi csal6dasrél kis-
sé naivan panaszkod6 - rdadasul vaskos parddidkban is kozismert — verset tragi-
kusnak érezte volna.3! Eletmiivében ugyanakkor kézenfekvSen adédik a parhu-
zam: az artatlan f6témat al-tragikus hangvételli bevezetés el6legezi meg a Gyermek-
dal-varidcickban (Op. 25) is. A gesztus rokonsagat kozos zenei jegyek erdsitik: a
rézfavok dominancidja, a vondsok pontozasos ritmusképlete, s az elhal6 zaras.

A Gyermekdal-varidciékkal valé rokonsagat a The Riddleszakasz (C) sem tagad-
hatja. EIGbbi 2. variacidja ugyanigy két ellentétes szakaszbdl épiil, mint a C f6-
része: egy, a dur hangsor als6 kvintjét hangsilyozé motivumbdl, és egy, arra tréfas
valaszt add, kromatikusan ereszked§ staccato elembdl. (4b kotta) Mint lattuk, ha-
sonlo elven alapul a Rapszédia C-szakaszanak tridja is: a Turkey in the Straw-dallam
egyes sorait kovet&en valtozé hosszisagu, kontrasztdlé anyag ékelddik be. Ez is
rokonsagban 4ll a 2. gyermekdal-varidcidval, &m sajatosan komikus hangszerelése
miatt (rézfavés témaintonacié a magas fafivok karcsu valaszaval szembedllitva)
ugyancsak esziinkbe juttathatja a 4. valtozat tréfas, esetlen hangzasat — itt a zon-
gorahoz a legmélyebb és legmagasabb fafuvok kiilonos osszedllitdsa csatlakozik.
Kinalkozik végiil egy tovabbi kapcsolat is, a fisz-moll szvit nyitétételének 5. valto-
zata: ezzel a mély regiszterben megszo6lalé témaintondcid, a mechanikus kiséret
suta staccatdja, s mindenekel6tt a sorokat elvalasztd, kromatikus fuvolafutam ro-
konitja.

Az Amerikai rapszodia finaléja kevésbé kozvetleniil hasonlit mas Dohnédnyi-mi-
vekre. Ahogy azonban fentebb Beethoven, Dvordk és Johann Strauss neve is felme-
riilt lehetséges mintaként, tigy a country dance-ek feldolgozasat példaul a Haydn-
szimfénidk finalé-hangjahoz hasonlithatjuk. Amikor pedig a végsé fokozas kaval-
kadjaban heterofénia-szer(ien megjelenik az ormdtlan hangszerelésti Sweet Betsy,
akkor sem a zene tulajdonképpeni tartalma, hanem a kiils6 asszocidcié ad neki va-
lamiféle vészjoslé izt: Mahler banalist és tragikust egymas mellé allitd, kétdimen-
zids megoldasaira emlékeztet, esetleg Bartok Concertdjanak Megszakitott kozjdtékat

29 Matthew Rye: ,,Dohndnyi: American Rhapsody”. Lemezkiséré-tanulmany. Chandos, 9647, 1998.

30 Puett, 171.

31 Példaul: ,,On top of Old Smoky, All covered with blood [eredetileg: snow], I found [I lost] my true
lover, Face down in the mud” [For courting too slow].
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juttathatja esziinkbe, jollehet mondanivaldjanak stlya nyilvain nem hasonlithato
ezekhez. A fentiek alapjdn szdmos mds mi felmeriilhet a hallgatéban mint a Rap-
sz6dia rokona (ezek rendszerint a kiilonb6z8 recenzidkban és mtleirasokban is
megjelennek): a bevezetd hangvétele és az Old Smoky hangkészlete példdul Liszt
Faust-szimfénidjanak (I. tétel) grandidzus zarétémajara emlékeztet; a 2. variaciéban
magyaros-verbunkos szin jelenik meg; az 1. country dance a Ruralia hungarica finalé-
jat idézi; s végiil a 2. szimfénia bizonyos elemei is felbukkannak (a scherzo moti-
vumai a Turkey in the Straw-ban és a Sweet Betsyben, a findlé 2. variacidja pedig a
Wayfaring stranger 2. valtozataban).

Az Amerikai rapszédia legfontosabb kapcsolddasi pontjait jelentd miivekben — a
fisz-moll szvit nyitétételében és a Gyermekdal-varidciokban — a szerz8 torekvése az
volt, hogy minél szingazdagabb, csillogdbb, valtozatosabb texttrakat soroljon egy-
mas mellé. Utébbit szinte cselekményes zenei mozgalmassaga miatt a bemutaté
recenzensei Strauss Till Eulenspiegeljéhez hasonlitottak, Vazsonyi pedig a mi stila-
ris sokrétiiségét — igen taldléan — zenei ,,igy irtok ti”-nek nevezte.32 A fisz-moll
szvit variacidinak lényege igyszintén nem a széles melddidju téma motivikus ki-
bontasa, hanem karakterképek létrehozdsa. Amint az 1910-es budapesti bemuta-
t6 kritikusa fogalmazott:

[A zeneszerz8] nem fél a reminiszcencidktdl, nem tori a fejét indoklasokon. Es ez adja
meg Dohnanyi Suite-jének azt a sajatos, egyéni jelleget: a reminiszcencidk, és a szabad,
kaleidoszképszer(i merész tematika.33

Ahogy tehat Dohnanyi az Amerikai rapszodia Wayfaring stranger-szakaszaban a
Szimfonikus percek variacios tételének dramaturgiajat és sémdjat vette at, igy a mi
egyéb részeihez mas, korabbi miiveiben — elsGsorban karaktervariacidéiban — mar
kiprébalt és sok esetben nagyon sajatos, jol felismerhetd texttrakat kolcsonzott.
Eppen a rokonsagok leplezetlensége miatt meriil fel, hogy az 6nidézés mogott va-
lamiféle tudatossag rejlik. Kérdés, hogy ez miképp egyeztethet6 6ssze a mii alka-
lomszeriségével — ezért a tovabbiakban a miinek az alapanyagon tul kifejez&d8
»amerikanizmusat” is sziikséges kdzelebbrdl megvizsgalni.

,From the New World” - Dohnanyi amerikanizmusaroél

Pruett szerint Dohndanyi 47. opuszanak hangstlyozott amerikanizmusa egyfeldl a
zeneszerzG személyes helyzete, masfelSl a torténelmi szituacié miatt is indo-
kolt.3* Dohnényi valéban jél érezte magat Gj hazdjaban, és 1955 szeptemberében
— mar csak praktikus szempontok miatt is — 6rommel lett az orszag allampolgara.
A 11 vilaghabort idején és az azt kovets évtizedben Amerikdban felldngoltak a na-
cionalista érzelmek. Ez vezetett a ,kommunista boszorkanyiild6zés”, a mccarthyz-

32 Vazsonyi Balint: Dohndnyi Erné. Budapest: Nap Kiadd, 22002, 130.

33 Jasz Dezs6: ,Dohnanyi 4j Suite-je”. In: Zenei irdsok a Nyugatban, szerk. Breuer Janos, Budapest: Zene-
miikiadd, 1978, 38.

34 Pruett, 175-176.
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mus megjelenéséhez is, melynek legviharosabb évei éppen egybeestek a zeneszer-
z8 érkezésével, illetve az Amerikai rapszédia munkalataival.>> A sors fintora, hogy
Dohnanyi ez id6 t4jt éppen az 6t szélséjobb nézetekkel vadold publikaciok kovet-
kezményeivel kiiszkodott, melyek persze részint ugyanagy a hdborut kévetd poli-
tikai szdmonkérés jegyében lattak napvildgot.>®

Dohnanyi a politikai vadakra hivatalos iton nem reagélt (leszamitva egy 1948
novemberében kozjegyz$ elbtt tett nyilatkozatot),3” s a fennmaradt dokumentu-
mok tantisaga szerint baratait sem biztatta erre. Amerikai éveiben altalaban is tar-
tézkodott a politizalastdl: tallahassee-i letelepedését kovetSen néhany kivételt le-
szamitva még maganleveleiben is keriilte, hogy nehézségeinek, mell§zottségének
elSidézdjeként politikai természet(i okokat nevezzen meg. Az amerikai idészak so-
ran vele késziilt interjukban legfeljebb az 1956-0s forradalom kapcsan fogalmazta
meg véleményét, de ezt is tobbnyire Gjsdgirdi unszoldsra tette, s az altaldnossago-
kon alig 1épett tl.38 Cselekedeteit ehhez hasonld, mérsékelt aktivitds jellemezte,
bar az 1956-os forradalom utdn egy magyar didkok javara felallitandé 6sztondij-
alapért koncertezett az FSU-n,3? s két alkalommal fellépett a forradalom évfordu-
16jar6l megemlékezd buffaléi koncerten is.

Talan fontosabb ezeknél, hogy Dohnanyi zeneszerz6ként sem politizalt: az
1956-0s forradalom emlékét megorokits ,,szabadsdgharcos indulé” komponalasa-
ra vonatkoz6 felkérést nem fogadta el.*° Maganlevelezésében olykor kifejezetten

35 A kommunistaiildozés az 1940-es évek végétdl az 1950-es évek végéig tartott. McCarthy hirhedtté
valt wheelingi beszédét 1950. februdr 9-én tartotta meg, s a mccarthyzmus tulajdonképpeni lezarul-
tat az Oppenheimer-tigyhoz, 1954 juniusadhoz szokas kotni. Lasd Magyarics Tamds: ,,A Mccarthyz-
mus. Boszorkanyiildézés az Egyesiilt Allamokban”. Rubicon 50-51 (1995/6-7.), 39-42.

36 A Dohnanyit érintd politikai vddak amerikai terjedésérdl jelenleg Vazsonyi monografidjanak idevagd
fejezetei adjak a legalaposabb attekintést. Vazsonyi, 267-293. Lasd tovadbbd a James A. Grymes éltal
ko6zolt dokumentumokat Ilona von Dohnanyi: Ernst von Dohndnyi. A Song of Life, ed. James A. Grymes,
Bloomington, Indianapolis: Indiana University Press, 2002, 223-234.

37 1948. november 26. FSU Kilényi-Dohnanyi Collection: ,,Political Documents”, 35. Kézli: Grymes, 206.

38 Az 1956-0s eseményekhez kapcsolodd cikkek koziil 1asd példaul Martin Dyckman: ,,Hungarian-Born
Dohnanyi Marvels At Courage Of Anti-Russian Patriots”. The Florida Flambeau (1956. november 2.).
Ann Waldron: ,Wife Of Composer At FSU: Ilona Is A Bit Younger Than The Maestro”. Tampa Sunday
Tribune (1957. julius 28.). Forras: Scrapbook, FSU Dohnanyi Collection.

39 1957. janudr 15., Tallahassee. Ennek az 6sztondij-alapnak a segitségével sikeriilt Vazsonyi Bélintot,
Dohnanyi elsé monografusat Floriddba vinni.

40 A Hungarian Freedom Fighters levele Dohndnyinak, 1959. majus 17. FSU Kilényi-Dohnanyi Collec-
tion: ,Dohnanyi Letters 1958-60”, 93. Abban, hogy ezt a megbizast nem vallalta, természetesen sza-
mos mds ok is kozrejatszhatott. Dohndnyiné példaul 1955. december 15-én azt irta Schulhofnak,
hogy o6t jotékonysagi felkérés érkezett hozzajuk az adott hénapban, de mivel ezt anyagilag nem en-
gedhetik meg maguknak, Ilona ,valamennyit nemes és fellengz8s szavakkal” visszautasitotta. FSU
Dohnényi Collection: ,,McGlynn Letters”, 339. Az évatossag azonban mindenképpen érthetd, hiszen
az 1920-30-as években hasonl6 felkérésekre késziilt Dohndnyinak harom olyan alkalmi politikai da-
rabja, amelyek léte kés&bb a vadpontok kozé keriilt. Hitvallds — Nemzeti ima (1920, négy kiilénb6zd ap-
pardtusra), Magyar Jové (1920, négyszdlamu vegyeskar) Magyar indulé — Nemzeti egység induléja (1933,
ének-zongora vagy kérus-zongora). Az utébbira vonatkozdan lasd példaul: , Already in 1933 Dohna-
nyi had composed the G6mbos March in tribute to the Hungarian Prime Minister GGmbds, who was
among the very first to pull Hungary into the orbit of the Axis.” Andrew Sik levele Leon Goldstein-
nek, 1949. julius 5. FSU Kilényi-Dohnanyi Collection: ,Political Documents”, 51.
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utalt rd, hogy igyekszik elhatdrolédni az 1956-0s és egyéb magyar emigracids ko-
zosségektSl. Ennek egyik okdt — kozvetve — Takacs Jend fogalmazta meg egy Doh-
nanyinak sz06l¢6 levelében:

Ami a Radio Free Europe-ot illeti, feleségem, Eva osztozza nézetét. Engem is csabitgat-
tak Miinchenbe j fizetéssel. De Eva lebeszélt, mondvén hogy nem tiszta dolog honfitér-
sainkat kellemetlenségekbe belehuzni és felheccelni, amikor mindez ugysem valtoztat a
helyzeten.*!

Hogy Dohnanyi keriilte a politikai alldsfoglaldst, az nyilvanvaléan egyrészt a
Magyarorszagrol kiinduld ragalmak okozta sértettséggel indokolhatd, masrészt
pedig fokozott 6vatossagra utal. Mindezt Gsszevetve Ugy tlinik, a korszak legin-
kabb ,,politizald” miive az Amerikai rapszédia lehet, hiszen cimében és alapanyaga-
ban nacionalista érzelmekre apellal, és az Gj kozeggel valé azonosulas és alkalmaz-
kodas gesztusaként értelmezhetd.

Pruett tanulmanyaban megemlitette, hogy Amerikdban a zenei nacionaliz-
mus a 20. szazad els§ felében volt jellemzd, s mindenekelStt Aaron Copland és
Roy Harris nevéhez és tevékenységéhez kothet8.42 S bar megjegyezte, hogy az
Amerikai rapszédidval keletkezési ideje miatt kevés mi allithaté parhuzamba, nem
hangsulyozta, hogy az Gtvenes években e tendencia mar divatjamultnak szami-
tott. A zenei amerikanizmus torténetét feldolgozé monografidjaban Barbara
Zuck részletesen targyalta e jelenség motivéacioit.#? Szerinte az amerikanista szer-
z8k elsGdleges szandéka az volt, hogy megvaltoztassak az amerikai zenének és ze-
nei életnek az eurdpaival szemben hétranyos helyzetét, s megteremtsék az ameri-
kai zeneszerzés kozegét — vagyis biztositsak a kiaddsi és elGadasi lehetGségeket;
megszildrditsdk a zeneszerzdk szocidlis helyzetét, illetve segitsenek a zenei inspi-
racios forrasok megtalalasaban. Ezek az dltalanos célok az évek soran tarsadalmi,
politikai és esztétikai torekvésekkel is 6sszefonddtak: az 1930-as évek elején pél-
daul a zenei amerikanizmus els6sorban baloldali eszmék kifejezésére szolgalt.
Dohnanyinak a politikai-tarsadalmi szempontokhoz természetesen nem volt,
nem lehetett kdze, koncepcidja legfeljebb azzal az esztétikai allasfoglalassal kap-
csolhat6 Gssze, hogy az amerikanizmus egyben kozérthetd, anti-modernista iras-
médot is jelentett. A kozdnség és a modern zene kozti szakadékot az amerikanis-
ta szerz8k alkalmi miivek komponalasaval kivantak athidalni, s ez az Amerikai
rapszédia keletkezésével is egybecseng. A mii azonban mégsem értelmezhetd eb-
ben a kontextusban, ugyanis az amerikanizmus az 1930-40-es évtizedforduldig
virdgzott, majd gyorsan megsz{int uralkodd tendencia lenni. Ennek Zuck tobb
okat is megnevezte — példdul hogy a 2. vildghaboruat kovetSen eurdpai emigrans
zeneszerz8k is helyet koveteltek maguknak az amerikai zenei életben —, de alap-
vetSen azzal indokolta, hogy az amerikanista zeneszerzés ekkorra végeredmény-

41 Takacs Jend levele Dohnanyinak, 1952. junius 27. FSU Dohnanyi Collection: ,McGlynn Letters
(catalogued in 2005/2006)”, 664.

42 Pruett, 176-177.

43 Barbara Zuck: A History of Musical Americanism. Ann Arbor, Michigan: UMI Research Press, 1980.
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ben elérte céljait.** Hidba irt tehdt az 1930-as évek mdasodik felében szinte minden
amerikai szerz& népdal-alapti kompoziciét, Dohndnyi miive j6 egy évtizeddel ké-
s6bb mar anakronisztikusnak szdmitott — vagy legaldbbis épptgy nem volt illeszt-
het& az amerikai zeneszerzés kortarsi tendencidinak vonulatdba, mint ahogy zenei
nyelve altaldban sem tavolodik el a szdzadforduld késéromantikus stilusatél.

Amennyiben Dohnényi miivének amerikanizmusdhoz keressiik a mintat, in-
kabb Dvorak 9. szimfénidja adédik parhuzamként. Matthew Rye ezzel kapcsolat-
ban igy fogalmazott:

Az amerikai zenére valé utaldsaik ellenére mindkét mi legaldbb annyira tekinthetd
szerz8ik sajat hazdjahoz sz616 nosztalgikus édanak [...]. Dohndnyi Rapszédidja termé-
szetesen kevéssé kozvetiti a 20. szdzadi Amerika zenéjét — a tanchdzak és kalandos utto-
r6 telepesek idealizalt Ujvilagat idézi meg, s nem a nagyvérosi kdrnyezetet, ahogy azt egy

P

ilyen urbanus zeneszerz8tdl talan elvarhatndnk.*>

Ahogy Rye is sugallja, a miivek kozt nemcsak konkrét zenei hasonlésag figyel-
het§ meg, de kozelitésmddjuk is rokon. A Dvorak-szimfénia ,From the New
World” alcimében szerepl§ eldljardészé nagyon lényeges szituacidt rogzit ugyanis:
kifejezi, hogy az alkotds olyasvalaki benyomasait tiikrozi, aki az adott kdzegben
csak latogatd, idegen. S bar a cseh zeneszerz mintat és inspiracidt kivant nyujta-
ni amerikai kollégdinak sajat dallamkincsiik és a klasszikus zenei formak 6tvozésé-
re, a szimfénia cime a nem-amerikai kézonséget is megszolitja: Szimfénia az Ujvi-
lagbél — az Ovilagba.

Dvorak miivének amerikanizmusardl persze mar a bemutaté és az elsé elGada-
sok kritikusai is sokat vitatkoztak, de a zenetdrténet szdmos hasonlé szitudcidban
keletkezett miive kapcsan felvetddik ez a probléma.*® Mivel Gershwin Rhapsody in
Blue cim@ miive korabban mar felmeriilt lehetséges mintaként, emliteni sziikséges
itt az Egy amerikai Pdrizsban cimi kompozicidt is, melyrdl szerzgje kifejtette, hogy
egy amerikai zenész benyomadsait rogziti a francia zenérdl, s Debussy, illetve a Ha-
tok stilusat viseli magan.*” Gershwin elemz§i azonban erésen vitatjak a mély fran-

44 ,In the mid-1920s, Copland had complained that no tradition of American cultivated music was
recognizable. By the mid-1940s, he and his generation had created such tradition. Americanist music
comprises a substantial portion of that American repertory.” Barbara Zuck: i. m., 278.

45 ,Both, for all the references to the music of the USA, are as much nostalgic odes to their homelands
[...] Dohnanyi’s Rhapsody certainly conveys little of the music of twentieth-century America - it
alludes more to an idealized New World of barn dances and adventurous pioneers than the city
environment one might have expected from such an urbane composer.” Matthew Rye: i. m.

46 Michael Beckerman (ed.): ,Reviews and Criticism from Dvorak’s American Years. Articles by Henry
Krehbiel, James Huneker, H. L. Mencken, James Creelman”. In Dvofdk and His World. Princeton, NJ:
Princeton University Press, 1993, 157-191. A ,valaki-valahonnan” zenei szituacidhoz altalaban lasd:
Richard Taruskin: ,, Americans in Paris, Parisians in America”. In: The Oxford History of Western Music,
vol. 5. Oxford-New York: Oxford University Press, 2005, 599-613.

47 ,This new piece, really a rhapsodic ballet, is written very freely and is the most modern music I've yet
attempted. The opening part will be developed in typical French style, in the manner of Debussy and
the Six, though the tunes are original. My purpose here is to portray the impressions of an American
visitor in Paris as he strolls about the city, listen to the various street noises, and absorbs the French

(folytatds a 182. oldalon)
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cia hatds jelenlétét, sét felhivjak a figyelmet arra, hogy Debussy és a Hatok egy-
mas mellett valé emlitése eleve tdjékozatlansagra vall. A kompozicié leghitelesebb
részleteként ehelyett a nosztalgikus honvagy-epizédot emelik ki.*8 Ehhez hasonlé-
an, Milhaud amerikai kompoziciéit (Un frangais @ New York, Music for Boston, Music
for San Francisco stb.) is tigy tartja szimon a zenetdrténetirds mint tdrgydban ugyan
kétségkiviil az Egyesiilt Allamokhoz k6t6d6, de tulajdonképpeni amerikai zenei
hatdsrél nem tanuskod6 darabokat.*® Kiilonosen érdekes Hindemith Pittsburgh-
szimfénidjanak (1959) ideologiaja és annak értékelése: a szerz§ a miiben pennsyl-
vaniai német-holland telepesektdl szdrmazé népzenei anyagot is felhasznalt, hogy
ezaltal emlékeztesse az amerikaiakat, milyen nagy szerepet jatszottak a germanok
orszaguk korai torténetében. Mint azonban egy biografusa megjegyezi, ez a jo-
szandéku, a német-amerikai kapcsolatok fellenditésére iranyuld kisérlet igencsak
késén érkezett a II. vildghabort utan, igy a md bemutatéja hiivos fogadtatdsban
részesiilt.>°

A dallami alapanyagtél eltekintve Dohnanyi sem torekedett ,,amerikaias” ze-
nei nyelvre, azaz nem alkalmazta a 20. szdzadi amerikanista szerz8k, mint példaul
Roy Harris vagy Aaron Copland jellemz§ stiluselemeit, eszkozeit (példaul a karak-
teres aszimmetrikus ritmikat, a szabad metrikat, a népdalszer(i melodika teljes ze-
nei anyagra valé kiterjesztését, esetleg valamiféle sajatos torténelmi-nemzeti prog-
ramot). S&t, népdal-témait is meglehetGsen kotetleniil, olykor szinte csak jelzés-
szerlien haszndlta fel. Mint mar emlitettiik, a Rapszédidban a Wayfaring strangeren
kiviil nincs olyan dallam, amely teljes hosszaban megszdlal: az Old Smoky késlel-
tetve behozott negyedik sora jéforman felismerhetetlenné alakul, a The Riddle-nek
csupan egy egyszerisitett dallamvaza hangzik el, a Sweet Betsynek pedig elmarad a
zérésora. Ez a kotetlen szovésmod ismét elsGsorban a szerzd kolcsonzott témara
irt variaciésorozatainak leghiresebbje, a Gyermekdal-varidciok épitkezésére emlékez-
tet. Dohnanyi Rapszddidja is sokkal tobb szallal kétédik tehat az — eurdpai — mult-
hoz, mint amennyire kifejezésmodot keres a korabeli jelen amerikai zenéjében.
Természetesen ez a szerz$ altalanos esztétikai szemléletébdl is adddik, de miis-
mertetGjében kifejezetten hangstlyozta is, hogy az Amerikai rapszédia a multra
Osszpontosit:

Senki ne szamitson arra, hogy ez az Amerikai rapszddia a sz6 koéznapi értelmében ,,ame-
rikai”, mivel a dallamoknak, melyekre épiil, nincs koze az tigynevezett népszerd stilus-

atmosphere. As in my other orchestral compositions, I've not endeavored to present any definitive
scenes in this music. The rhapsody is programmatic only in a general impressionistic way, so that the
individual listener can read into the music such episodes as his imagination pictures for him.” Gersh-
win miismertetdje az Egy amerikai Pdrizsban cim{ m{r8l: Hyman Sandow: ,,Gershwin Presents a New
Work”. Musical America (1928. augusztus 18.). Idézi Charles Schwartz: Gershwin. His Life and Music.
Indianapolis—-New York: The Bobbs-Merrill Company Inc., 1973, 303.

48 Lasd példaul uott, 303-304.

49 H. Wiley Hitchcock—Christopher Palmer: ,,Milhaud, Darius”. In: The New Grove Dictionary of American
Music vol. 3, ed. Stanley Sadie-Wiley Hitchcock, London: Macmillan Publishers Ltd., 1986, 226-228.

50 Geoffrey Skelton: Paul Hindemith. The Man Behind the Music. London: Victor Gollanz Ltd., 1975, 280.
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hoz. Nagy multra tekintenek vissza, nyilvanvaléan Eurdpabdl erednek, de olyan hossza
ideje ismerik és éneklik Sket ebben az orszagban, hogy teljes joggal nevezhetSk amerikai
népdaloknak.!

Dohnanyi amerikanizmusanak tényezdit vizsgalva végiil nem feledkezhetiink
meg arrél, hogy az Amerikai rapszodia nem sziiletett volna meg, ha Dohnanyi nem
érzett volna oly nagy elkotelezettséget az Ohio University irant. Figyelemremélto,
hogy az inspirdcié kétségbeejts hidnya ellenére sem adta fel a munkat, illetve hogy
egy hasonloé felkérést sajat egyetemétdl viszont elutasitott.>? Ebben a Baker-csalad
allhatatos tamogatasa is szerepet jatszott — a veliik val6 kapcsolat jelentGségét te-
héat nem lehet eléggé hangstlyozni. Ahogy Ilona von Dohnényi egy hozzajuk irt le-
vélben fogalmazott:

Az elmult hat évben minden latogatasunk 6rémmel, halaval és gyonyoriiséggel toltotte
meg a sziviinket. [...] a ti bardtsdgotok az, ami oly sok vigaszt nyujtott az elmult évek
csalddésai és nehézségei sordn, ami vildgossagot hozott az életlinkbe, s amitdl otthon
érezziik magunkat ebben az orszédgban.>3

Mindez arra utal, hogy az Amerikai rapszodia legalabb annyira szimbdluma egy
bensGséges baratsagnak és egy termékeny szakmai egylittm{ikddésnek, mint
amennyire tiszteletadds az 4j hazanak. Ugy t(inik tehat, hogy a m(i értelmezésének
kulcsa végs6 soron nem amerikanizmusaban keresendd, hiszen az sem az alap-
anyag felhasznaldsanak technikajadban, sem az inspirdcidban, sem a kortarsi irany-
zatokhoz valé alkalmazkodédsban nem bizonyult igazdn lényeges szempontnak.

Visszatekintés

Dohnanyi az Amerikai rapszédia egyik mintajaként Liszt Magyar rapszédia-sorozatat
nevezte meg. Szinte bizonyos, hogy a kompozicidkat a feldolgozott dallamok sti-
lus- és mindségbeli heterogeneitasa is 6sszekapcsolta szamara — nyilvin nem vé-
letlen, hogy Bartok vagy Kodaly nevét soha nem emlitette az Op. 47 népdal-feldol-

51 ,,One should not expect in this American Rhapsody a style which is commonly called ’American’
because the tunes used in it bear no relation to the so-called popular type. They are of considerable
age, certainly once imported from Europe but known and sung in this country so widely for such a
long time, that it is with full right they are called American Folk Tunes.” Dohnanyi mismertetdje,
datum nélkiil. BE

52 1950 nyaran Karl Kuersteiner, az FSU zenei dékanja is felkérte Dohnanyit egy hasonlé kompozicié
megirdsara, ezt azonban a zeneszerz$ nem vallalta. Tartdézkoddsanak persze kénnyen belathatd oka
volt: az FSU nem ajanlott a miért tiszteletdijat (az Amerikai rapszédidért 1000 dollart kapott). Emel-
lett zenei okok is kozrejatszhattak abban, hogy Dohnanyi nem érzett kedvet hozza: a dékdnnak
ugyanis konkrét javaslata volt mind a feldolgozandé dallamot (Stephen Foster: Suwanee River), mind
a feldolgozds moédjat (varidciés forma) illetSen. Lasd: Kuersteiner memoranduma Dohndnyinak,
1950. junius 19. Kozli: Marion Ursula Rueth, ,The Tallahassee Years of Ernst von Dohnanyi.” M.A.
thesis, Florida State University, 1962, 90.

53 ,Each visit during the past six years has filled our hearts with joy, gratitude and delight. [...] it is
your friendship that has given us so much consolation through all the past years of disillusionments
and hardships, it has illuminated our life and made us feel in this country ’at home!”” Ilona von Doh-
nanyi levele Bakeréknek, 1954. mércius 7. BE
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gozasai kapcsan. A Lisztre valé utalas azonban egy masik szempontot is felvet, ne-
vezetesen hogy a rapszédia elnevezés talan Dohndnyindl is valamiféle toredékes-
ségre utal.>* A téredékesen megidézett ,egész” azonban nem annyira az amerikai
népi dallamhagyomany, hanem valami Dohndnyi szdmdra sokkal kozelebbi: egy-
részt a 19. szazadi miizenei tradicio, mdsrészt és elssorban pedig sajat zeneszer-
z8i életmiive. Hogy mennyiben lehetett sz6 tudatossagrél, az persze legalabbis
kérdéses. Az viszont kétségtelen, hogy az Amerikai rapszédia szerény terjedelme
mellett is olyan hatdst kelt, mintha Dohnanyi életm{ivét kivinnd &sszegezni - s te-
heti ezt anndl inkdbb, mert a szerzd utolso, az ceuvre-hoz szervesen kapcsoldédd
kompozicidja.>®

Ezzel parhuzamosan a Wayfaring stranger-dallam stlyponti szerepe is mélyebb
értelmet nyer. Pruett magyarazatat, miszerint a bolyongé vandor képében Dohna-
nyi sajat sorsa szimbolumat latta, mindenképpen elfogadhatjuk. Emellett lehetsé-
ges azonban, hogy Dohndnyi nem emelte ki a sz6veg eredeti kontextusabdl a kife-
jezést, azaz a halalhoz kozeledd, életétdl bucstizé halanddval is azonosult. S ahogy
a dalszoveg vandorl6 idegenje koborol a masvilag vigasztaldsara késziilve a foldi
vilagban, gy bolyong Dohndnyi sajat alkotoi palyajanak korabbi korszakaiban, s
idézi fel legszinesebb, legragyogdbb darabjainak hangjat. Taldn az sem véletlen,
hogy az emlékezéseket egy pentaton, azaz e tekintetben talan magyar népzenei
asszocidcidkra is alkalmat adé dallam inditja Utjara. Bar a Rapszddia hangzasa —
reprezentativ funkcidjanak megfelel6en és mintdihoz hasonléan — csillogé és élet-
teli, a visszatekintés mégsem pozitiv kicsengési. A felszin alatt a szerz§ és a hall-
gaté ugyanis mégiscsak azzal szembesiil, hogy a jelennek csupan a ragyogdbb
mult kissé céltalan felidézése jut, s a vonzd felszin és mozgalmassag bizonyos te-
kintetben az aktudlis mondanivalé hidnydt leplezi.

Lehetséges persze az Amerikai rapszédia e visszatekintés-gesztusat egyszerlien
ihlettelenségnek nevezni, s a miivet kevésbé sikeriilt alkotasnak tekinteni — anndl
is inkdbb, mert Dohndnyi maga is panaszkodott az inspiraci6 elégtelenségérol. Né-
hany szempont miatt azonban az Amerikai rapszédia mégis az életmd, de kiilono-

54 Dohnanyi valészintleg tisztaban volt Liszt rapszédia-felfogasaval, miszerint a Magyar rapszédidk egy
feltételezett, mar csak toredékeiben létezs Gsi cigany eposz ,rekonstrukcidjara” torekednek — annal
is inkdbb, mert konyvtardban megtalalhaté volt Liszt nagy vihart kavart cigany-konyve. (A Dohnanyi
Maria éltal készitett Széher ati konyvlistdban ez szerepel: ,Liszt E — A cigdnyokrdl”. FSU Kilényi-
Dohnanyi Collection: ,Miscellaneous Documents 1897-1950”, 16. Ez a tétel minden bizonnyal: A
czigdnyokrol és a czigany zenérdl Magyarorszdgon. Pest: Heckenast, 1861.) Le kell szégezniink tovabba,
hogy Dohnanyi semmiféle egyéb utalast nem tett, mely megerGsitené ezt az értelmezést, mint hogy
koncertismertet$jében a mfivet Liszt rapszédiaihoz hasonlitotta. A m@ egy késébbi el6adasahoz tar-
tozé programfiizetben viszont felmeriil ez a szempont: ,The Greek Rhapsodists were professional
chanters of epic poetry, and a long poem chanted in sections by different singers was said to be
‘rhapsodized’. In music, we have similar rhapsodies of tunes — a string of melodies arranged for
effective public performance without dependence of one part on another. Such work is the American
Rhapsody by our distinguished guest conductor.” Grand Forks, 1955. 4prilis 16. FSU Kilényi-Dohna-
nyi Collection: ,,Concert Programs”, 14.

55 Befejezését kévetSen Dohndnyi 4j miivon sokdig nem, csupan a 2. szimfénia (Op. 40) reviziéin dol-
gozott, majd 4-5 évnyi alkotéi csendet kovetSen két kis fuvoladarabot irt (Op. 48/1-2).
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sen az amerikai periddus megkeriilhetetlen kompoziciéjanak szamit. A legkevésbé
targyilagos, bizonyos tekintetben mégis a legdontébb szempont az, hogy vonzd, s
a reprezentativ Dohnanyi-stilust kivaléan példazé mi, melynek népszeriiségét az
utdébbi idében megszaporodé lemezfelvételek is bizonyitjak.>® S mar csak azért
sem tekinthetd egyszer(ien egy, a zeneszerz6 gondolkodasarol kevéssé arulkodé al-
kalmi darabnak, mert egyes pontjain vildgosan érzédik: Dohnanyi tisztdban volt a
kompozicié korlataival és problémadival. Az iide ragyogas alarca mdgiil el§-el6buk-
kan¢ irénia és onirénia egyik fontos példajaul a Wayfaring stranger-dallam tragikus
ténusu visszatérését hozd D-szakasz egy mozzanata szolgdl. A hangzds joggal
csaphatja be a hallgatét: a melankolikus Wayfaring strangerdallam témafejének e
szenvedélyes fajdalma ugyanis valéban megalapozott olvasat. Az elemz&k elStt
azonban valamiért rejtve maradt a mi — a hangzas alapjan valéban nehezen azono-
sithat6 — ,,poénja”: azaz hogy a fuvésok témafej-imitdcidja alatt a vondsokon a leg-
komikusabb dallam, a Turkey in the Straw csendiil fel ellenpontként, rdadasul er6-
sen transzformalt dallamalakjanak hangzasa az eredetinél is groteszkebb. Ennek
tudataban kivalt lehetetlennek tlinik a D-szakaszt egyszerien romantikus tetd-
pontnak tekinteniink, hiszen a szerz$ banalis-torz elemeket kever a patetikus
hangiitésbe, ami 6nirénidt jelez — talan éppen a jelen terméketlenségére és méltat-
lan kériilményeire utalva.>”

Mindezen sajatossagai révén az Amerikai rapszodia nemcsak az évtizedekkel ko-
rabbi Dohnanyi-miivekkel tart rokonsagot, hanem az utolsé periédusnak is emble-
matikus kompoziciéja. Am nem azért, mert amerikanizmusrél arulkodik, hanem
mert a zeneszerz§ kései stilusanak legfontosabb jellemzdjére iranyitja a figyelmet,
nevezetesen hogy a megrendelésre irt, reprezentativ bemutatdra szamitd amerikai
miivek a latszat ellenére kifejezetten sok szallal két8dnek a szerz6 korabbi darab-
jaihoz. A kései évek izgalmas zenei kisérletei megrendeléstdl fiiggetleniil irt, tobb
esetben Dohndnyi életében el sem adott darabok (fuvola- és zongoradarabok,
Concertino hérfara és kiszenekarra). Hogy éppen a mer6ben 4j inspirdciét sugallo,
az 4j kozeghez valé latvanyos alkalmazkodast sejtet6 mtivek kapcsolédnak legin-
kabb a szerz6 eurdpai alkotdi periddusaihoz, s ugyanakkor hogy az tj utakat kere-
s6 darabok kisérletei oly csapongdak, az egyarant Dohndnyi kései korszakanak leg-
sajatosabb vonasardl tantskodik: valamiféle 6vatos utkeresésrdl, de azt végiil
mégis feladd befelé fordulasrol.

56 BBC Philharmonic Orchestra, vez. Matthias Bamert. Chandos 9647, 1998. Radio-Sinfonie-Orchester
Frankfurt, vez. Alun Francis. CPO 999-308-2, 1998. English Sinfonia, vez. John Ferrar. ASV 1107,
2001. Danubia Szimfonikus Zenekar, vez. Héja Domonkos. Warner Classics 2564-62409-2, 2005.

57 Meg kell jegyezniink, hogy Dohndnyi ezt a kontrapunktikus megoldast nem emeli ki — holott fentebb
tobb alkalommal is idézett ismertetGje jorészt abbdl all, hogy felsorolja, hol, milyen dallam bukkan
fel. (A md kortarsi kritikusai és késGbbi elemzd&i részben valdszintileg éppen azért siklottak at folot-
te, mert ezt a nyilatkozatot vették alapul.) Ett6]l azonban még lehetséges a kérdéses szakaszt a szerz8
rejtett 6nirénidjanak megnyilvanuldsaként szdmon tartanunk.
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ABSTRACT

VERONIKA Kusz
,A WAYFARING STRANGER” - DOHNANYTI'S AMERICAN RHAPSODY

Dohnanyi’s last orchestral work, the American Rhapsody, was written for the 150th
anniversary of Ohio University. On the model of Brahms’ Academic Festival Overture,
the composer wanted to use some Ohio student songs in his piece, but later on,
experiencing the musical insufficiency of this material, he decided to arrange
American folk songs — a decision by which the national character of the work was
strengthened a lot. We could assume that the Rhapsody should be interpreted as a
symbol of the adjustment (or, at least, the desire of adjustment) to Dohnanyi’s
new cultural environment, and ,,a tribute to the New World” — as one of the former
analysts of the piece emphasized. This study, however, attempts to prove: basically
that the Rhapsody should not be interpreted either like this, nor in the context of
20th-century musical Americanism. Regarding the free use of the source material
and the piece’s general musical language, these aspects do not seem to be essential
for the composer. The arrangement of the white spiritual entitled The Wayfaring
Stranger — which clearly plays a central role in the one-movement work — reminds
us so much of Dvorak’s slow movement of his Symphony From the New World that
we must regard it as a conscious decision. It seems that Dohndnyi wanted to empha-
size a similar special musical situation: the composer is a stranger in a given —
musical — environment. Like the many other, similar examples (e.g. Gershwin’s An
American in Paris), the nostalgic elements seem to be much more significant in the
Rhapsody than its ,,message” to the new home. Moreover, the arrangement of the
spiritual — and actually many other parts of the work — show definite similarities
with certain of Dohnanyi’s earlier orchestral compositions (chiefly with parts of
the Symphonic Minutes, the Suite in F sharp minor, and the Variations on a Nursery
Song). The melodic, textural and dramaturgical connections are so strong that the
Rhapsody’s series of colourful pictures seem to be a sort of summary, a film-like
playback of the composer’s own personal and musical past. As the wayfaring
stranger of the text wanders the earthly world preparing for the comfort of the
beyond, so Dohndnyi roams through his earlier periods, recalling the tone of his
brightest works. Below the shiny surface, however, the composer and listener have
to face the fact that for the Rhapsody’s present, only a slightly aimless recalling of
the brighter past remained; the attractive appearance hides a lack of actual content.
Nevertheless, the composition has a moving and symbolic significance in Dohna-
nyi’s ceuvre or, at least, in his late period.

Veronika Kusz (1980, Kaposvar) studied musicology at the Liszt Academy of Music, Budapest (1998~
2003, doctoral studies: 2003-2006). In the academic year 2005/2006 she was a Fulbright Fellow in the
United States, conducting research in the American Dohnanyi Collection (Florida State University,
Tallahassee). She is currently an assistant researcher in the Dohndnyi Archives of the Institute for
Musicology of the Hungarian Academy of Sciences; she is writing her Ph.D. dissertation on Dohnanyi’s
American years (expected in 2010). She has published several studies on Dohnanyi and P4l Jardanyi.
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Lampert Vera

MOTIVUMOS NEPTANCOK
GRIEG ES BARTOK MUVEIBEN*

Kolcsonzott tematikus anyag a feldolgozas sordn ritkdn 6rzi meg eredeti formajat:
céljainak megfelelGen tobbé-kevésbé valtoztat rajta a zeneszerzd. Ingrid Arauco
terjedelmes tanulmanyt szentelt a Romdn kolinda dallamok zongordra cim( Bartok-
miiben felhasznalt forrasanyag és a kompoziciéban megjelend forma kozotti elté-
réseknek.! Kimutatta, hogy a diszitések revizidja, az titemvonalak 4thelyezése, a
hang- és ritmusmoédositdsok minden alkalommal a téma szerkezeti integritdsanak
megerGsitését szolgaljak.

Arauco megfigyelései zart formaja, néhany dallamsorbdl allo, stréfikus népi
dallamokra szoritkoznak. Mas feladattal szembesiil a zeneszerzd, ha a rogtonzétt
el8adéashoz kozelebb allo népi dallamok felhasznalasa mellett dont. Bartdk els iz-
ben 1918-as keletezésli maramarosi gyljteményében jellemezte az énekelt reper-
toarbdl atvett hangszeres dallamoktdl alapvetSen kiilonb6z8 roman hangszeres
népzenét:

... a kotetlen formaja tancdallamok egy vagy tobbiitemes motivumok megszakitas nél-
kiili ismételgetésébdl allnak, hatdrozott forma és végzddés nélkiil... altaldban feltitéssel kez-
dbdnek, aztdn kovetkezik a tdbbszor ismételt, tobbé-kevésbé varidlt kétiitemes moti-
vum. Ez a motivum gyakran valtakozik egy mdsodik, s6t, akar egy harmadik motivum-
mal is, bar a kiilonb6z6 motivumok semmiféle organikus kapcsolatot nem mutatnak
egyméssal...”?

* A Magyar Zenetudomadnyi és Zenekritikai Tarsasag ,Népzene és zenetorténet” cimmel rendezett VII.
tudomdnyos konferencidjan, az MTA Zenetudomanyi Intézetének Barték Termében 2009. oktdber 9-
én elhangzott el6adas atdolgozott valtozata.

1 Ingrid Arauco: ,Bartdk’s Romanian Christmas Carols: Changes from the Folk Sources and Their Signifi-
cance.” The Journal of Musicology, 5/2 (Spring, 1987), 191-225.

2 ,Ein- oder mehrtaktige Motive werden ohne feste Form und Endung ununterbrochen wiederholt... Sie
werden im allgemeinen durch einen Vortakt ... eingeleitet. Dann folgt das oft wiederholte und mehr
oder minder variiere zweitaktige Motiv. Oft wechselt dieses mit einem zweiten, und selbst einem
dritten Motiv, ohne daf die verschiedenen Motive miteinender in organischem Zusammenhang stiin-
den... In einzelnen Melodien ergibt je ein Motivenpaar eine viertaktige Periode.” Béla Bartdk: Volks-
musik der Rumdnen von Maramures. Sammelbénde fiir Vergleichende Musikwissenschaft, IV. Miinchen:
Drei Masken Verlag, 1923. Hasonmds kiaddsa: Béla Bartok: Ethnomusikologische Schriften. Faksimile
Nachdrucke, 1I: Volksmusik der Rumdnen von Maramures. Hrsg. Denijs Dille, Budapest: Editio Musica,
1966, xxi. (A magyar forditas itt és a tovabbiakban a szerz§ munkdja.)
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Roman népzenei gylijtésének posztumusz kiaddsdban Bartok részletesebben
targyalta a kotetlen formaju tancdallamokat, és tablazatban sszesitette a benniik
el6fordulé motivumokat. Vagy masfélszdz e kategéridba sorolhaté tdncdallam is-
meretében, téle szokatlan ékesszéldssal irt a dallamok motivikus gazdagsagarol:

,Variansaikat nem szamitva sszesen 323, legtobbszor 6t vagy hat diatonikus skalafokot
bejaré motivumot tartalmaz [ez a csoport]. Valdéban csodélatra méltd, mekkora valtoza-
tossag érhetd el ilyen korlatozott eszkozokkel. Még meglep8bb a tizennyolc éves Lazar
Lascus repertoarjanak (vagy alkoté fantazidjanak?) gazdagsaga, a legjobb dudajatékosé,
akivel valaha taldlkoztam. Osszesen harmincegy tancdallamot jétszott, melyekben 106
kiilénb6z6 motivum fordul eld, ... koziilikk nyolcvannégy csak egyszer, egyetlen darab-
ban. Igazdn bamulatos, milyen kénnyedén, szinte kaleidoszkopikus gyorsasdggal ontotta
[a kiilonféle motivumokat]...”3

Ldscus repertodrjat elemezve Bartok utalt rd, hogy tovabbi, alaposabb tanul-
manyozasuk esetleg felderithetné, ,,... vajon a motivumok mindegyike a tradici-
Oban gyokerezik-e, avagy egy résziik a pillanat sziilotte és elsé megjelenése utin
tobbé nem fordul el més darabokban.”* Masszéval csak ugyanannak a dallam-
nak tobbszori el6adasat vizsgalva lehetne kideriteni, mennyiben kotott és meny-
nyiben rogténzott az eldadds motivumos anyaga. De a pillanat hevében kitalalt
motivumok jelenlététdl fiiggetleniil is az improvizativ el6addsméd dominal
ezekben a darabokban, egyrészt a rugalmasan kezelt, nyitott forma, masrészt a
hagyoményozott motivumok pontos vagy varialt ismételgetése révén. Bruno Nettl,
aki tobb alkalommal foglalkozott a hagyomdanyos zenék el6adasmaodjaval, utéb-
biakat is az improvizalt el6addsra jellemz8 mikrokompoziciés eszkdzok kozé so-
rolta.”

Mindezen tulajdonsagok a motivumos néptancokat feldolgozd zeneszerzdt
kettds, egymasnak ellentmondo feladat elé allitjak: a mizenei alkotastdl elvart fel-
ismerhetd, kovethetS struktardba kell szoritania ezt a képlékeny anyagot, ugy,
hogy miive ugyanakkor megérizze az eredeti el6adds lényeges vondsat, spontidn
jellegét. A népi forrasanyag egészének felhasznaldsat tekintve két megkozelités ki-

3 ,,A total of 323 motifs (their variants not included) appears in class B... mostly using five or six dia-
tonic degrees. It is amazing indeed what a variety can be achieved with such scanty means. Still more
surprising is the wealth of repertoire (or creative imagination?) of Lazar Liscus, a boy of eighteen
years old, the best bagpipe player I have ever met. He played all in all thirty-one dance pieces which
contain 106 different motives... eighty-four used but once each in a single piece. He turned them out
with an ease and an almost kaleidoscopic rapidity, really remarkable...” Béla Barték: Rumanian Folk
Music, 1, ed. Benjamin Suchoff, The Hague: Martinus Nijhoff, 1967, 50.

4 ... a more thorough investigation ... could have perhaps established whether all his motifs were
traditional, or one part of them purely improvised which, after their first appearance in a piece, would
never again occur in other pieces.” Bartok: Rumanian Folk Music, 1., 51.

5 ,In those musics which are said to be improvised a number of compositional techniques and devices
at the microcompositional level appear to be characteristic. Among them are repetition, simple
variation of short phrases, melodic sequence, the tendency to start two successive sections with the
same motive, the tendency to increase the length of sections as the performance progresses...” Bruno
Nettl: ,Thoughts on Improvisation”, The Musical Quarterly, 60/1 (Jan. 1974), 9-10.
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nalkozik: a zeneszerz§ atveheti miivébe a témanyi terjedelmet gyakran messze
meghaladé teljes tancot, vagy korlatozhatja felhasznalasat az eredeti dallam egyes
részleteire. Ha az utdbbi megoldast valasztja, tanulsagos lehet annak elemzése,
mely motivumokat tartja meg és melyeket mell6zi; miként moédositja, b&viti, egé-
sziti ki sajat lelemény(i variansokkal az atvett motivumokat; és végiil: hogyan szol-
galja mindez a kompozicié szerkezeti egységét. Ha a teljes tanc megjelenik a m-
ben, vajon hogyan kiisz&boli ki a zeneszerz§ a motivumok korlatozott szamabdl
fakadd, varidlt ismétléseik ellenére is elkeriilhetetlen egyhangusagot; hogyan te-
remti meg mindebbdl a miialkotas egyik f6 ismérvét, a szilard architektarat, még-
is érzékeltetve az eredeti el6adas kozvetlenségét. A motivumos tdncok e két eltérd
feldolgozasmodjanak példaja Grieg Norwegische Bauerntinze (Slatter), Op. 72-es
zongoraciklusa és Bartok 2. rapszddia hegediire és zongorara cim@i mivének IL.,
,Friss” tétele.

Grieg: Norwegische Bauerntdnze (Slatter), Op. 72

A Slatter Grieg zongorara késziilt népdalfeldolgozas-sorozatainak harmadik, utol-
sO darabja: kés6i mi és az egyetlen, mely kizarélag népi elGadasrél lejegyzett
hangszeres dallamokat tartalmaz. 1902 augusztusatdl 1903 februarjaig késziilt, és
még 1903-ban meg is jelent a Peters kiadonal.

A dallamokat Johan Halvorsen, karmester, hegedlim{ivész és zeneszerz§ kot-
tazta le Knut Dahle hardanger-heged(s jatékarodl, Grieg megbizasabol, 1901 no-
vemberében.® Halvorsen két hétig tarté munkéval tizenhét tdncdallamot kottdzott
le. Akkor még nem késziilt fonograf-felvétel Dahle jatékardl, a lejegyzés tehat egy-
fajta Gsszesités, tobbszori el6addsbol lesziirt forma.” , Az ismétléseknek se vége se
hossza” - jellemezte a dallamokat Halvorsen.® Ezek a tdncok mégis organikusabb
felépitéstiek, mint a Bartok gydjtotte roman tancok nagy része. A két- vagy négy-
titemes motivumok tSbbsége legalabb egyszer valtozatlanul ismétlédik, majd az
Ujabb ismétlések soran kissé varialédik, egyre tavolodva a motivum eredeti forma-
jatol. Olykor 4j, az el6z8kkel rokonsagot nem mutaté motivumok is megjelennek.
A dallam 4ltaldban a magasabb regiszterben indul, és fokozatosan ereszkedik a
hangszer als6 hangtartomanya felé, ily médon, a roman tancokkal ellentétben egy-
fajta lezarulds is érezhet8 benniik (I. kotta a 190. oldalon).

6 Knut Dahle (1834-1921) el8szor 1888-ban, majd 1890-ben, végiil 1901-ben kereste fel levélben a ze-
neszerzGt azzal a kéréssel, hogy a Telemark teriiletén m{ikdds régi mesterheged(isoktdl tanult reper-
toarjat lejegyezze, mert tartott téle, hogy ,haldlaval feledésbe meriil, hiszen ma mar egészen mds dal-
lamokat jatszanak.” (,,... when I am gone the dances will also be gone, those now being played are
entirely different.”) Lisd Finn Benestad-Dag Schjelderup-Ebbe: Edvard Grieg, The Man and the Artist.
Lincoln: University of Nebraska Press, 1988, 363-365. Dahle akkor még nem tudhatta, hogy két uno-
kaja, az 1890-ben sziiletett Johannes és az 1901-ben sziiletett Gunnar nem csak folytatni fogja nagyap-
ja mesterségét, de tovabb is adja. T8liik tanulta a Grieg feldolgozésaiban szerepl8 dallamokat Knut
Buen, akinek el8adasaban egy norvég CD (Edvard Grieg: Sldtter. Norwegian Dances, op. 72, together with
the original fiddle tunes. Norway: Simax, 1988, PSC 1040, BKMC 24) a Grieg-darabok mellett a népi dal-
lamokat is kozreadta.

7 A lejegyzésre Osléban keriilt sor; Dahle osléi tartézkodasanak koltségeit Grieg fedezte.

8 ,There is no end of repetitions...”. Idézi Benestad-Schjelderup-Ebbe: Edvard Grieg, 364.
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1. kotta: ,Kivlemgyane. Gangar” — Johan Halvorsen lejegyzése Knut Dahle jdtékdrol®

Grieg minden tadncot 6ndllé tételként dolgozott fel. Bar az él6 el6addsban a
dallam éltalaban t&bbszor is elhangzik egymas utan, Grieg néhdny kivétellel a le-
jegyzésekben megjelend egyszeri, teljes format kovette. Minddssze haromszor

9 Edvard Grieg: Slatter. Norwegische Bauerntinze, Opus 72, hrsg. Einar Steen-Nokleberg, Ernst Herttrich,
Miinchen: Henle Verlag, c1994, 54.
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tért el ettél a megoldastdl: a 2. szdmban (,,Jon Vestafes springdans”), amely a dal-
lam kétszeri, varidlt kisérettel ellatott ismétlésével hdromstrofds szerkezetet al-
kot, és két masik dallam feldolgozasaban (4. szam: ,Haugeldt. Halling” és 7. szam:
»Retnams-Knut. Halling”), ahol haromrészes, visszatéréses forma jon létre az ere-
deti dar dallambdl 4talakitott moll hangnem, nyugodtabb tempdju kozéprész
kozbeiktatasaval.

Sem a tanctipusok egymasutanja (bruremarsj, gangar, springdans, halling), sem a
hangnemek sorrendje nem tiikroz ciklikus szerkezetre utald egységes koncepciot.
Grieg megtartotta a lejegyzések eredeti hangnemét is (jollehet a népi hangszer kii-
16nleges hangoldsa miatt a dallamok eredetileg a lejegyzésnél kis terccel magasab-
ban szdéltak), minek kovetkeztében a tételek csaknem kétharmada (tizenkettd), D
alaphangt (a 8. szdam A-dur, a 10. és 14. G-ddr, a 16. és 17. F-ddar hangnemben van).
Tempo tekintetében Grieg feldolgozasai csupan két tdncban térnek el az eredeti
metronémijelzésektdl: kissé gyorsabb a 7. szam tempdja (+ = 84 helyett . = 100),
amelyet Grieg ldbjegyzetben azzal indokolt, hogy csak igy idézhetd fel az erede-
ti tdnc effektusa a zongoran.'° A 8. szdmban (,,Bruremarsj etter Myllarguten”) vi-
szont a feldolgozas tempéja az eredetinél jelentésen lassabb (o = 144 helyett
. =100), kovetkezésképp a kompozici6 jellege is mds, mint a tancé. Itt nincsen
labjegyzet, helyette a darab ciméhez fliz6tt megjegyzésbdl érthet meg a karakter-
valtozas: ,,Egy Telemarkbdl valé muzsikus szerint ezt az indulét a ‘'molnar’ kom-
ponélta, amikor Kari felbontotta eljegyzésiiket, hogy méashoz menjen férjhez.”!!
A szdmomra hozzaférhet$ harom kiilonbozé felvételen ezt a dallamot az eredeti
tempdban, illetve még anndl is gyorsabban szolaltatjdk meg.!? Grieg szdmdra itt
nyilvan a torténet hangulatdnak felidézése fontosabb volt, mint az eredetihez valé
hiiség. Feldolgozasaban a dallam a sorozat egyik leghatdsosabb, szivhezszdléan li-
rai, nosztalgikus tétele lett.

Grieg tobb mddositast tartott sziikségesnek a dallamvonal, regiszter és diszi-
tések tekintetében, melyekre utalt is a m{ céljat koérvonalazé el6széban:

»A zongora a paraszthegedl apré diszitéseinek tobbségét és a vondvezetésbdl adddo ef-
fektusokat természetesen nem képes visszaadni. Elénye viszont, hogy valtozatos dinami-
kajaval és ritmizalasi lehet8ségeivel, valamint az ismétlésekben valtozé harmoénidkkal el
tudja keriilni az egyhanguisagot. Vilagos, attekinthetd vonalakra térekedtem, altaldban
arra, hogy hatdrozott formdt hozzak létre. Az a néhdny hely, ahol alkotdi szempontbdl

10 ,Die Ricksicht auf die Klavierwirkung erheischte hier ein schnelleres Tempo als das im Original
vorgezeichnete.” Edvard Grieg: Complete Works, III. Arrangements of Norvegian Folk Music, ed. Dag
Schjelderup-Ebbe, Frankfurt: C.E Peters, c1982, 71.

11 ,Nach einem bekannten Spielmann aus Telemarken ist dieser Marsch von ,dem Miiller’ gemacht, als
Kari, seine Braut, mit ihm brach, um sich mit einem Andern zu verheiraten.” Grieg: Sldtter, 25. Myl-
larguten (Targjei Augundsson, 1801-1872) a hardanger-heged tizenkilencedik szdzadi legendas hir(i
virtudza volt.

12 Ezek Knut Dahle 1910-1912-ben késziilt fonograf-felvételének digitalizalt valtozata és Johannes Dahle
felvétele 1953-bdl (Griegsldttene. Oslo: Musikk-Husets Forlag, 1993, M.H. 2642); valamint Eivind
Groven hardanger-hegeds el6adasa (Songs and Dances of Norway. New York: Ethnic Folkways Library,
c1954, Album No. FE 4008).
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igazoltnak véltem szabad kozjatékokat fizni az adott motivumokhoz, feldolgozdsaim és
az eredeti dallamok 8sszehasonlitdsaval kénnyen megtaldlhat6.”!3

Az els§ darab - egy lakodalmi indul6 (,,Gibgens bruremars;j”) — elsé tizenhat
titemének elemzése szamos példat szolgaltat arra, miként alakitotta at forrdsat
Grieg a feldolgozas soran. A négylitemes motivum masodik fele a harmadik és ne-
gyedik ismétléskor megvaltozik: ab ab ac ac.!*

Marciale m.m. d-02 Johan Halvorsen

2. kotta: Gibgens bruremarsj — Halvorsen lejegyzése Dahle jatékdrol (részlet)®

Grieg a varialt motivumot a masodik és a negyedik ismétlésben hasznalta fel
(ab ac ab ac), megismételt periddust hozva létre (3. kotta). Miizenei beavatkozas
természetesen az ostinato-kiséret, és a dinamikai fokozassal parosulé regiszterbe-
li emelkedés négy oktavon at. Magat a dallamot Grieg csak két helyen igazitotta ki
(igy pl. a tizenhat {itemes egység zardiitemében a motivumot az alaphangon zar-
ja), a kozépszdlamot viszont szekvenciazo, 6ndallobb, hatdrozottabb rajzt dallam-
ma alakitotta at, amely a négylitemes alapegység harmadik {itemében aprézodas-
sal varialédik: igy a dinamika és regiszter mellett a gazdagodo textura is hozzaja-
rul a tétel els6 csticspontjanak felépitéséhez.

Kétiitemes motivumokbdl 4ll a sorozat utolsé darabja. Erdekessége, hogy
metruma 6/8 és 3/4 kozott valtakozik (Iasd az 1. kottdt). Bar a feldolgozas els§
részében alkalmanként hangsulyt kap a harmadik nyolcad, a jellegzetes metrum-

13 ,Es liegt in der Natur der Sache, dal} das Klavier auf viele der kleinen Verzierungen, welche im
Charakter der Bauernfiedel, sowie in der eigentiimlichen Bogenfithrung zu suchen sind, verzichten
mufBte. Dafiir hat aber das Klavier den groRen Vorteil, durch dynamische und rhythmische Mannig-
faltigkeiten, sowie durch neue Harmonisierung der Wiederholungen, eine zu grole Einférmigkeit
vermeiden zu kénnen. Ich habe mich bestrebt klare, tibersichtliche Linien aufzuziehen, iberhaupt
eine feste Form zu schaffen. Die wenigen Stellen, wo ich es als kiinstlerisch berechtigt empfunden
habe, tiber die vorliegenden Motive freie Zwischensitze einzufligen, wird man durch Vergleichung
meiner Bearbeitung mit dem Original mit Leichtigkeit herausfinden.” Grieg: Complete Works, IIL.,
130-131. Grieg ragaszkodott hozza, hogy feldolgozasaival egyidében Halvorsen lejegyzéseit is publi-
kalja a kiad6. Lasd Norwegische Bauerntdnze (Sldtter) fiir die Geige solo, wie dieselben auf der norwegischen
Bauernfidel gespielt werden. Originalaufzeichnung von Johan Halvorsen. Leipzig: Peters, [1903].

14 Bar a motivum masodik felének csak az els§ iiteme valtozik, tehat leirdsa pontosabb lenne mint b va-
ridns, az egyszer(ibb dbrdzolds kedvéért itt mégis c-vel jelolom ezt a motivum-valtozatot.

15 Norwegische Bauerntinze (Sldtter) fiir die Geige solo, 5.
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1. Gibgens bruremarsj

Gibgens Brautmarsch - Gibgen’s Bridal March

Marcia. MM. ¢z 92.

Edvard Grieg, Op.72.
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3. kotta: Grieg: Norwegische Bauerntinze (Sltter), Op. 72, no. 1, Giboens bruremarsj!®

valtast a balkéz pontozott negyedei a darab dinamikai csticspontjaig nem enge-
dik egyértelmiien érvényesiilni. Ez a megoldds és a zdrdszakaszban visszatérd
egységes 6/8-os kiséret a metrumot a nagyforma kialakitasanak legszembe-
tinébb eszkdzévé avatjak. A boltozatos szerkezet Benestad és Schjelderup-Ebbe

16 Edvard Grieg: Norvegian Peasant Dances, Op. 72 (New York: C.E Peters, 1979), 8.
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megfigyelése szerint a sorozat t&bb darabjdban is megfigyelhet$.17 Itt a tétel ku-
polas felépitését szolgdlja a kiséretben megvaldsulé hangnemi terv is: minthogy
a dallam F-darban van, az els6 motivumpadr ezt a hangnemet alapozza meg. A
kovetkez6 két motivum-varidcié a medidns és parhuzamos mollba mozdul el, de
a dinamikaval és metrikai valtassal kihangsulyozott kdzéppont ismét az alap-
hangnemé. Két Gjabb motivum-par a szubdomindns és dominans hangnemet
érintve vezet vissza a tételt lezaré F-durba (1. dbra). Néhany jelentls és jellem-
z8 szOvegvaltoztatas is regisztralhatd a dallamban. Mindjart a tétel kezdetén a
népi el6adasban eldjatékként funkciondlé kezdémotivumot Grieg a kovetkezd
motivum részeként értelmezi, és azzal egylitt, dinamikai fokozdssal és regiszter-
beli tagitassal Gjra hozza. A kovetkezé motivumpar eredetileg varialt témafejjel
indult: Grieg a szimmetria és a szakasz egysége érdekében inkdbb megismétli az
elGszor elhangzo format.

Utem- | ) f 242 | 5o | 242 | 242 242 | 242 | 22 |22422]| 3
szamok 2+2 2+2
, a+b ..
motivum | x a+h ctc | d+d | ete f+f g+g [h+h h+h| gi+ig y

dinamika | p | p<f |pp mf \pp mf| f Wp ffp| f |pp<f| P dim. ppp

metrum | 6/8 | 6/8 6/8 6/8 | 6/8 | 3/46/8 | 6/8 |3/46/8] 6/8 6/8

hangnem | F F a a d F B |[B C F F

1. dbra: Grieg: Norwegische Bauerntinze (Sldtter), Op. 72, no. 17, ,Kivlemgyane. Gangar”. A tétel felépité-
sének vdzlata

Hasonl6 kisebb esetlegességek korrigaldsaval, valamint a zongora regiszterbe-
li valtozatossdganak és dinamikai lehet&ségeinek kihasznaldsaval Grieg vildgosan
elkiilonils részekre tagolja a népi eladasban szinte észrevétleniil egymasba olva-
do, karakterben, dinamikaban azonos motivumparokat, és a kiséretben kialakitott
ritmusvaltozatokkal, a tétel hangnemi tervével attekinthetd, logikus formaivet al-
kot. A népi el6adas kiszamithatatlan folyamatat tehat a klasszikus miizenei hagyo-
many elvardsainak megfelel6en a kompoziciéban az események szervezett sora
valtja fel. Ezaltal ugyan elvész az eredeti el6adds spontaneitasa, de karpétol érte
a narrativ forma nyujtotta élmény. Itt nem tértiink ki e m{i merész harmoniai nyel-
vezetére, mely oly sikeresen idézi fel a szimpatikus hurokkal rendelkezé népi
hangszer szonoritdsat. Ez és megannyi gazdagon kidolgozott részlet biztositja,
hogy a kompozicié kozvetiteni képes a népi el6adas jellegzetes hangulatat, amely-

17 ,Aside from Nos. 2, 9, and 10, Grieg built all the slaatter in the form of a kind of arch. The peak of
intensity and dissonance occurs toward the middle, and there is a gradual relaxation of tension
thereafter.” Benestad—Schjelderup-Ebbe: Edvard Grieg, 369.
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ben Grieg szavait idézve ,,finom, gyengéd bajjal parosul a nyers eré és csaknem fé-
kezhetetlen vadsdg.” 18

Bartok: 2. rapszodia hegediire és zongorara, II., ,,Friss”

Bartok kottatdraban fennmaradt az Op. 72-es sorozat kottdja: 1910. februdr 21-én
rendelte meg a Rézsavolgyi cégtdl, Grieg op. 17-es zongorara irt népdalfeldolgoza-
saival egyiitt.!? De korai nagyszabdsu népdalfeldolgozasénak, a Gyermekeknek zon-
gora-sorozatnak némely technikai megolddsa alapjan nyilvdnvald, hogy Bartok
mar kordbban is tanulményozta Grieg hasonlé zsaner(i munkait.?® Az Op. 17 és
72 beszerzésének idSpontjabdl, és abbdl a ténybdl, hogy a harmadik hasonld
Grieg-mfivet, a kizardlag vokalis dallamokat feldolgoz6 op. 66-0s sorozatot nem
vasarolta meg, arra kovetkeztethetiink, hogy Bartok érdeklédésének kdzéppontja-
ban ekkor mar nem Grieg feldolgozasai, hanem inkdabb maguk a tdncdallamok 4ll-
hattak. Februdr elsé felében ugyanis egyhetes bihari gytijt6uton jart, ahol az el6z6
nyaron taldlt tdncok szamat djabbakkal, koztiik féltucat motivumos dallammal
gyarapithatta.?! Ekkor meriilhetett fel benne a romén és norvég néptancok formai
rokonsagdnak gondolata: az év végén Osszedllitott cikkében a vokalis eredetli ma-
gyar népi hangszeres muzsikaval szemben éppen a roman joc és a norvég slatter
szolgéltattak a példét a ,,specidlisan hangszeres” népzenére.??

Bartdk el6szor a Szonatindban haszndlt fel motivumos tancdallamot: a Bihar-
megyében gytijtott, dudan elSadott dallam a m elsé tételének kozéprészét alkot-
ja. Feldolgozésa annyiban emlékeztet Grieg modszerére, hogy hiven koveti a fo-
nografrél lejegyzett, egyszeri, teljes formdt.?® A 2. rapszddia ,,Friss” tételében Bar-
tok hat motivumos és egy stréfikus tancdallamot dolgozott fel.?*

A 2. rapszddia megirdsdnak Gtlete nem sokkal az 1. rapszddia elkésziilte utdn
merdiilt fel. 1928. augusztus végén, a nyari munkajarol édesanyjanak kiildott be-

18 ... ihre groBe Originalitdt, ihre Mischung feiner und zarter Anmut mit derber Kraft und ungezahm-
ter Wildheit in melodischer, wie ganz besonders in rhythmishcer Beziehung ...” Grieg: Complete
Works, I11., 130.

19 Vikdrius Laszlonak, a Bartok Archivum vezet§jének tartozom koszdnettel, hogy erre az adatra felhiv-
ta figyelmemet.

20 Lasd errdl bévebben tanulmanyomat: Vera Lampert: ,,Grieg has to be taken seriously”: The Influence
of Grieg’s Music on Béla Barték’s For Children: http://www.griegsociety.org/filer/1456.pdf

21 Lésd Bartdk: Rumanian Folk Music, 1., 626-627., 639-646., és 648-649. szam.

22 , A hangszeres zene folkloreja Magyarorszagon”, Zenekozlony, ix, 5 (1911. januar), 141-148. Legujab-
ban l4sd: Bartok Béla: frdsok a népzenérdl és a népzenekutatdsrdl I, kdzr. Lampert Vera, szerk. Révész Dor-
rit. Budapest: Editio Musica, 1999, (Bartok Béla irasai, 3), 47.

23 Bartok Béla: Cantece popolare romdnesti din comitatul Bihor (Ungaria) / Chansons populaires roumaines du dépar-
tement Bihar (Hongrie). Bucharest: Librariile Socec &= Comp. si Sfetea, 1913. Hasonmds kiadasa: Béla
Bartok: Ethnomusikologische Schriften, II1. Hrsg. Denijs Dille. Budapest: Editio Musica, 1967, 350. sz.

24 Az els négy dallamot Bartdk Szatmar-megyei ciginy muzsikusoktdl gytijtotte 1912-ben (Bartdk,
Rumanian Folk Music, 1., 661., 669, 653b és 652. sz.); az 6todik dallam 1911-es kiadatlan rutén gyfjte-
ményébdl vald; az utolsé két dallam 1913-as gyijtésd, szintén cigany zenészek jatszottadk, Temes, il-
letve Maramaros megyében (Bartdk, Romanian Folk Music, 1.,414. sz. és Bartok, Volksmusik der Rumdnen
von Maramures, 151a. sz.) Lasd még Lampert Vera: Népzene Bartok miiveiben: a feldolgozott dallamok for-
rdsjegyzéke. Budapest: Helikon, 2005, 231-237. sz.
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szdmoldjaban Bartok még csak egy hegedii-rapszddidt emlitett.?> Néhdny hét mul-
va, valamikor szeptemberben azonban mdr két mii kéziratdval lepte meg a nala
latogatdban jar6 Székely Zoltant.2® Hogy mennyiben befolydsolta motivumos dal-
lamok kivalasztasat ez a gyors elhatdrozds, vagy ellenkezdleg: nem éppen a moti-
vumos dallamok bemutatdsdnak igénye késztette-e Bartdkot egy alig elkésziilt
kompozicié parjanak megirasara, nem tudhatjuk. Minthogy azonban az 1. rapszé-
didban felhasznalt dallamok mind architektonikus szerkezet(iek, ez az elhatarozas
nem csak e kiilonleges tanctipus propagaldsara, hanem egyedi kompoziciés meg-
oldésra is alkalmat nyujtott.

Az 1. rapszddiaval 6sszehasonlitva, feltlinik a felhaszndlt dallamok viszonylag
nagy szdma. Az 1. rapszddia Lasstjaban kettd, Friss tételében négy dallam szere-
pel. A 2. rapszdédidnak mar lassu tétele is terjedelmesebb: Bartok itt harom dalla-
mot haszndlt fel, rondo-formaban. Ez a koriilmény a gyors tétel hosszanak ara-
nyos novelésével jart. Nem megleps tehat, hogy itt tobb dallam kertiilt feldolgozas-
ra, mint a m{ ikerparjaban osszesen.

Mint a végleges alak kialakitasdhoz vezets revizidk tanusitjak, a rapszédiak-
ban nem az egyes tancok szerkezetének attekinthetévé tétele, hanem a tétel egé-
szének megformaldsa jelentette Bartok szdmdra az erSprébat. Az 1. rapszddia
,Friss” tételében a mi vazlatai szerint eredetileg egy 6t6dik dallam is szerepelt
volna, de Bartdk végiil lemondott réla a kompaktabb forma érdekében.?” A 2. rap-
szddia szintén tobb fazisban nyerte el végsé alakjat: a , Friss” tételben az egyes dal-
lamok egymashoz viszonyitott aranyos bemutatasa és a mi kielégit§ befejezése
igényelt tobbszori atdolgozast. Figyelemre mélto viszont, hogy itt, ellentétben az
1. rapszoédidval, Bartok nem csokkentette a dallamok szdmdt: a revizidk soran
mind a hét dallamot megtartotta.?® Ennek egyik oka az lehetett, hogy a dallamok
kivalasztasa és sorrendje mar eleve a tétel nagyformajanak terve szerint tortént.
Hogy pontosan milyen esztétikai, tudomanyos, vagy kompoziciés meggondoldsok
szerint esett Bartok vélasztdsa gylijteményébdl a hegediin jatszott motivumos tan-
cok koziil éppen ezekre a dallamokra, legfeljebb taldlgatni lehet. A markans nyité-
dallam vonzoéereje sejthetGen a motivumzard, szokatlan, lenyuld nagyszeptim volt,
amely mordentekkel és hangsulyokkal megfejelve oly szuggesztiven képviseli azt
a nyers erét és fékezhetetlen vadsagot, amelyet Grieg is annyira értékelt norvég
tancaiban. Néprajzi kiilonlegességével tiinik ki Bartdk gylijteményébdl a tétel ne-
gyedik dallama, 1évén az egyetlen, amelyet az el6adé maga mondott duda-imita-
ciénak. Bartok szerint ,,... ha egy darabot ... duda imitaciénak neveznek, akkor az
valdszintileg egyfajta szuper-imitacié, mondhatnam akar karikattranak is. Es ép-
pen ezt lathatjuk, ha kozelebbr6l megvizsgaljuk ezt a dallamot. fng tlinik, mintha

25 Bartdk Béla csaladi levelei. Szerk. ifj. Bartok Béla. Budapest: Zenemiikiadd, 1981, 448.

26 Claude Kenneson: Székely and Barték: The Story of a Friendship. Portland, Oregon: Amadeus Press,
1994, 113.

27 Lasd Somfai Laszld: Bartok Béla kompozicids mddszere. Budapest: Akkord Zenei Kiadd, 2000, 192-193.

28 Emlitésre mélté viszont, hogy Bartok a mii zenekari valtozatanak sajat elsé kiadast példanyaban be-
jelolt két roviditést, amely két tanctémdt is érint. Lasd Somfai: Barték kompoziciés médszere, 201.
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a jatékos tulozni akarnd a duda furcsa nyikkan4sait, rikitd, ugrandozé hangjat.”?°
Feldolgozasaban Bartok az eredeti tempd csaknem masfélszeres felgyorsitasaval
rajzolta élesebbre e kiilonds dallam groteszk karakterét.

Erdekességiik mellett tematikus Gsszefiiggések, egyes ritmusformulak rimelé-
se jatszhatott kozre harom masik dallam kivalasztasakor: a ,, Friss” tételben megje-
lend masodik és harmadik dallam a benniik prominensen szerepl$ diszit6figura
révén is rokon egymassal, de a fels§ kisszeptimr6l lehajlé motivumcsiraval indi-
tott varidciok dsszecsengenek a hetedik dallam kezdetével is, és igy fontos forma-
alkotd szerepet jatszanak a tételben:

—
by BF Frey aoo,
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4. kotta. Barték: 2. rapszédia, 1. ,Friss”. A 2., 3., és 7. téma (© Boosey & Hawkes)

Ezért valik példaul a harmadik témat indité6 motivum, amely az eredeti népi felvé-
telen csak egyszer fordul el§, az epizdd meghatarozé figurdjavd, és ezt domboritja
ki hangstlyozottabban a mii végsd dtdolgozasa is.

Hatarozott funkcidja van az 6todik és hatodik dallamnak: az el6bbi afféle ko-
zéprész, szvit a szvitben, pregnansan elkiiloniil6 motivumokkal és belsd visszaté-
réssel, a hatodik pedig, az egyetlen architektonikus szerkezetli dallam, szélesen ki-
bontott, egymadsra rimeld dallamsoraival a tétel kulmindacids pontja. Akdr a szerke-
zeti egység meglrzése, akar a dallamokban rejlé kiilonleges néprajzi érték vagy
tipikus karakter okdn, Bartok mindenesetre a tobbszori javitasok sordn is ragasz-
kodott a kivalasztott dallamokhoz és a revizidkat mas eszkdzokkel vitte végbe.

Mennyire tartotta sziikségesnek Bartok a forras atalakitasat a dallamok tétellé
szervezéséhez? Hangnemek tekintetében nem sokat valtoztatott. Az eredeti felvé-
telek hangneme, egy kivétellel, a gyakorta lid kvarttal szinezett D mixolid. Bartok
csak az els6 dallamot transzponalta G-re, kett8s eredménnyel: az j hangnem

29 ,Now, if a piece is specially designated in this area as an imitation of bagpipe music, there certainly
must be a kind of super-imitation or, as I would put it, a sort of caricature. And this we will find when
we closely examine [this melody]. Here it appears as if the player wants to overemphasize those funny
squeaking, squealing, and jumpy sounds of the bagpipe.” Bartok: Rumanian Folk Music 1., 694.
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kihangulyozza a kontrasztot az elsd, ,Lassi” tétellel, a mélyebb regiszter pedig
fokozza az elGadas rusztikus hatdsat. Viszont a tempodk lényegesen moddosultak.
Bartdk az els§ harom dallamot radikalisan lassabbra vette és részben fokozva,
részben mérsékelve, jelentésen megvaltoztatta a tétel mdsodik felében szerepld
dallamok tempojat is. Végeredményben ez a szakasz, kovetve a hagyomanyos rap-
szédia-forma ,friss” tételeire jellemzd, fokozddd tempodk tendencidjat, minden
pontjan gyorsabb az el§zénél:

eredeti| valtoztatas| uj tempd tempok hangnem| motivumos
tempd | iranya Osszefiiggései kapcsolatok
Allegro /=132 > /=104 |* G
moderato
Molto .=140 > =96 |* D X
moderato,
pesante
Piu mosso /=132 > .=104-108| * D X
Presto /=132 < | J=184 *k D
Allegro non | J=160 > .=144-152 ok D
troppo
grazioso
dolce
scherzando
Allegro /=152 < | J=180 *ok G-C
molto
Meno mosso| /=192 > .=132-142 *okx D X

2. dbra. Bartdk: 2. rapszddia, II. Friss: tételvizlat

Grieggel ellentétben Bartok nem ragaszkodott az é18 el6adasrol, vagy esetében
a fonograf-felvételrdl készitett lejegyzés tobbé-kevésbé pontos, lényegében teljes
atvételéhez. Kivétel az 6tddik tanc, a mi egyetlen rutén dallama, amely négy preg-
nansan eltéré motivumot tartalmaz. Ez a tdnc, az atvezetd részek szabadabb
kezelésétdl eltekintve teljes egészében bekertilt a kompozicidba. Ezzel szemben az
egy vagy két motivumot varidl6 tancokat a forma nyitottsaga miatt tobb szabad-
saggal lehetett kezelni: itt a hozzdadas, redukcid vagy dtalakitds nem mond ellent
az eredeti elGadas szellemének. Bartok mar a mi elsd felvazolasakor kritikusab-
ban nyult e tdncok anyagahoz, részben bdvitette, mashol jécskan meghtzta az
eredeti el6adasok szovegét. Gyakoribb az utdbbi eljaras, a terjedelem korlatozasa.
Ennek érdekében a zeneszerz§ az eredeti varialt motivumoknak csak egy részét
hasznalta fel. Ugyanakkor nem meglepd, hogy sajat lelemény, elsésorban a kon-
certheged(isok virtuozitdsanak csillogtatasara szant variaciokat is beiktatott a m{-
be. Az elsG és negyedik epizodba komponalt, oktavkett&zéseket, illetve akrobatikus
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Y

htrvaltasokat alkalmazé variaciok koziil az utébbit késbb felaldozta a terjedelem
tomoritése érdekében, de az el6bbit megtartotta, és inkdbb néhany eredetileg be-
épitett népi valtozatot torolt az els§ epizodbol.

néptanc vazlat UE + BH
x1 x1 x1
y1 VA y1
X2 x5 x5
y2 y2 y2
y2
x3 x3 x3
z Zz[+] +z [+] z [+]
x4 x4 + x4
x5
x5 x5
y3 y3
y3 y3 + [y3+y3] y3 +[y3]
X6 [x1] [x1]
X5 [y2] [y2]
x5 [x3] [x3]

[z] [z]
y3+y3+[y3] | y3+Yy3+][y3]

3. dbra. Bartdk: 2. rapszédia hegediire és zongordra, II. Friss: az elsé epizéd motivum-vdltozatai
(szogletes zdrdjelben a bévitmények, regisztervaridcik)

A tétel masodik témajanak feldolgozasa jol szemlélteti, hogyan manipulalta
Bartok ezt a fajta nyersanyagot (4. dbra a 200. oldalon). A népi dallam felvételét a
miiben megjelend alakkal 6sszehasonlitva, a kiilonbség a kett$ terjedelmében a
legszembet{in6bb: a népi el6adds 14 véltozatban &sszesen 24-szer ismétli a moti-
vumot, amely a ,Friss” tételben viszont csak nyolc alkalommal, hat valtozatban
sz6lal meg. Itt is van ugyanis két ismétlddd, illetve visszatérd varidcio: precedens
erre a népi elSadas, ahol mindkettd tobbszor elhangzik.

Jellemzd, hogy a kompozicidba atvett népi valtozatok koziil kettd, kiilonleges
megolddsaval 1ényegesen eltér a tobbitSl. Az egyik azzal a jelenséggel rokon, ame-
lyet Bartok elcsusztatott ritmusnak nevezett,*? benne ugyanis a megel$z8 valtozat
témafeje egy negyeddel el6bb indul és a jellegzetes zaréfordulat a motivum belsd
béviilésével zokken vissza megszokott helyére (5. kotta a 201. oldalon). Rendhagyé
az a kompozicidba atvett valtozat is, amely a motivum masodik, hangismétléses
felével indul. Hogy elkeriilje az ebbdl adédé egyhangutisagot, a motivum masodik
felét Bartok sajat ihletés(i verzidval helyettesitette (6. kotta a 201. oldalon).

30 ,,...[elcstsztatott ritmus akkor jon 1étre, ha] egy frazis elcstsztatott hangstlyokkal ismétlédik, azaz hang-
stlyos része ismétléskor hangsulytalanna vélik, hangstlytalan része pedig hangsulyt kap.” (,,... [shifted
rhythm occurs when a phrase] is repeated with shifted accents so that accentuated parts lose their accent
in the repeat while non-accentuated parts gain one...”) Bartok: Rumanian Folk Music 1, 45-46.
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néptanc vazlat UE BH

x1 x1 x1 x1
x1 x1+[x15] x1 x1
x2 x2 x2 x2
x3 x3 x3
x4 x4 x4 x4
x5
x6 [x16] [x16] [x16]
x7 x7 x7 x7
x2
x8 x8 x8 x8
x9
x7
x2 x2 x2 x2
x3
x10
x1
x10
x7
x2
x3
x11
x12
x13
x14

4. dbra. Bartdk: 2. rapszédia, 11. , Friss”. Motivum-varidciok a mdsodik epizédban,
szogletes zdrdjelben Barték sajdt leleményii valtozatai

Jellemzd tehat Bartok feldolgozé mddszerére, hogy felhasznalja a népi elGadas-
ban t&bbszor ismétlédds, tipikus formakat, esetenként megismételve, vagy vissza-
idézve egy-egy jellegzetes motivumot, ugyanakkor el&szeretettel alkalmazza a kii-
16nleges megoldasokat mutaté motivum-varidnsokat. A lényegtelen mddositasokat
tartalmaz6 motivumokat kikiiszobdli, és esetenként Uj, sajat ihletés(i valtozatok-
kal gazdagitja a sort. A beavatkozds mértéke az eredeti népi el6adas hosszatél, mo-
tivumainak szamatdl, a dallamoknak a tételben betoltstt funkcidjatél fliggben val-
tozd. Expondlt helye indokolja az els6 dallam viszonylag b&vebb kidolgozasat,
ugyanakkor a méasodik és harmadik dallam korlatozott témaanyaga drasztikus va-
gast kivant. A 2. rapszddia motivumos tancai koziil a rutén epizdd all legkozelebb
a Grieg-sorozat norvég tancainak feldolgozasahoz. Ez a dallam eredeti szakaszos
felépitése révén is emlékeztet a sldtterra. Az egymastdl viszonylag jol megkiilon-
boztethetd motivumok karakterét Bartok az elSadasi utasitasok valtozatossagaval
(grazioso, dolce, scherzando) emelte ki.

2. rapszédidjanak , Friss” tételében Bartdk a tizenkilencedik szdzadbol 6rokolt
rapszddia-forma hagyomanyat kovetve, a felhaszndlt dallamokat improvizativ jel-
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5. kotta. Bartok: 2. rapszddia, II. ,Friss”. A mdsodik téma két vdltozata.
(© Boosey & Hawkes)

6. kotta. Barték: 2. rapszédia, II. , Friss”. A mdsodik téma egyik vdltozatdnak
eredeti és dtalakitott formdja (© Boosey & Hawkes)

legli atvezet$ szakaszokkal Osszefiizott fiizérbe rendezte el. Hasonld, szvitszerli
egymdsutdnban szélalnak meg a dallamok a népi gyakorlatban is, igy ez a megol-
das hivebben idézi fel a falusi tincmulatsagok hangulatdt, mint a szimmetrikus,
visszatéréses klasszikus zenei formédk.3! A kompozicié kohézidjat itt nem a nagy
egységek egymasra rimelése, hanem rejtettebb eszkdzok: a tempok Ssszehangola-
sa és rokon motivumokat tartalmazé dallamok felhaszndldsa biztositja.

31 ,The Order of Dances in Sunday Dancing” cimmel Bartdk kiilonb6zd vidékek tipikus tancszvitjeit re-
gisztralta konyvében. Bartok: Rumanian Folk Music, I, 33-34.



202 | XLVIIL évfolyam, 2. szdm, 2010. mdjus N RS NWAS ¥

ABSTRACT

VERA LAMPERT
MOTIVIC FOLK DANCES
IN THE WORKS OF GRIEG AND BARTOK

Borrowed material usually undergoes some transformation during composition.
Research shows that Barték made several minor alterations in the strophic melod-
ies in his folk song settings adjusting them to the expectations of the new environ-
ment. More substantial intervention can be surmised when the folk sources are
less structured than a strophic song. The Norwegian sldtter and a large group of
the Romanian folk dances from Transylvania are built of short, two-to-four mea-
sure motives which are repeated extempore with minute variations and with no
predictable conclusion. While the Norwegian fiddlers have a somewhat different
approach to improvisation than the Romanians, repeating each motive before
changing it slightly and having a tendency to start them in the higher register and
finish in the lower one, the challenge that both present to the composer using
them in compositions is quite similar.

Grieg and Bartdk used motivic dances in their compositions quite differently,
however. Grieg arranged each dance in a separate movement within a loosely
constructed series for piano (Sldtter=Norwegian folk dances, op. 72), rather closely
following the run of the pieces as they were written down by Johan Halvorsen
during a two-week session with the folk-fiddler, Knut Dahle. Profiting from the
possibilities of dynamics, registers, and harmonization, inherent to the nature of
the piano, Grieg achieved clear-cut forms while evoking the rich sonority of the
Hardanger fiddle and the boisterous character of the folk dances. Bartdk arranged
the melodies for violin and piano, within one structure, in the second, fast (Friss)
movement of his 2" rhapsody. His approach in utilizing the sources also differs
significantly from Grieg’s in that he omits several of the folk variations and adds
his own to the rest. While the three dances of the first movement of the piece are
arranged in rondo form, the melodies in the Friss unfold one after the other, in
chain-form, rather in the vein of a Sunday village dance. Choice of tempi and the
strategic placement of dances with corresponding motives insure the cohesion of
the movement.

Vera Lampert (1944) was staff member of the Budapest Bartk Archives from 1969 to 1978 when she
moved to the United States. From 1983, she has been music librarian at Brandeis University. The
English language edition of her book (Folk Music in Barték’s Composition: a Source Catalog) identifying
the sources of Bartok’s folk song settings was published in 2008. Her other contributions to Bartdk
research include essays in the Barték Companion (Oxford, 1993), Barték and His World (Princeton,
1995), and the Cambridge Companion to Barték (2001). She was co-editor of the Somfai Festschrift (2005),
edited two volumes for the series Barték Béla Irdsai [Béla Barték’s Writings], and participates in the
preparation of the Béla Barték Complete Critical Edition.
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Somfai Laszld
_ROMLOTT TESTEM” ES A ,PAVA”-DALLAM*

Széljegyzetek Bartok 1. vondsnégyesének egy témdjarol

Barték 1908-ban fogalmazott! 1. vondsnégyesének zar6tételében bukkan fel az
a kontraszttéma-funkciéju, az Allegro vivace kornyezetben, Adagio tempdban
idézetnek hat6 dallamfrazis (I. kotta a 204. oldalon), amelyet nem csak a zenész
zsargon, hanem alkalmanként a szakirodalom is Barték ,Pava” dallamaként
aposztrofal — Kroé Gyorgy: ,,... a hazai folklor legrégibb, legszebb tajanak iizene-
te, a Folszallott a pava népdalra emlékeztetd Adagio” (1971);? Lendvai Ernd: ,.E
felszabadité gondolat a ’Felszallott a pava’ dallamcsalddjaba tartozik”, (1971);3
Tallian Tibor: ,Feltlinik ... egy 6tfokt dallamtdredék; a magja annak, amit "pava-
dallamnak’ nevez a magyar zenei kdztudat” (1981).* Noha természetesen vala-
mennyien tudtdk, amit az 1. vondsnégyes pentaton tematikajanak elemzése so-
ran Karpati Janos kdnyve mar 1967-ben hangstlyozott, hogy a , Folszallott a pa-
va” népdalt akkor még nem ismerte Bartdk, csupan egy kozeli variansat, a
»~Romlott testém a bokorba” szovegtit.

* E szoveg rovidebb, de gazdagabban illusztralt formaja eladasként hangzott el a Kovacs Sandor 60.
sziiletésnapjat tinnepl§ iilésen, 2009. november 29-én a Liszt Ferenc Zenemfivészeti Egyetemen. A
Bartok Magyar népdalok: Egyetemes gytijtemény tudds kozreaddjaként, és a fiatal generacidk er@s kisugar-
zasu zenetorténész tanaraként Kovacs Sandor az egyik legjobb tudéja annak, hogy egy, Kodaly kompo-
zicidk cimével kanonizélt nevezetes népdal, majd a népzenei revival mozgalom esetenként elhomalyo-
sit korabban mar elfogadott tényeket-magyardzatokat. A régi magyar népzene ,Pava” dallamanak
tobb évtizede kitiintetett helye egyike az effajta amnéziat okozé kézhelyeknek.

1 Vizsgaldédasunk szempontjabdl a kompondlds pontos idérendjének ismerete meghatarozé fontossagu.
A mijegyzékekben dltalaban 1908-1909 évszammal jelzett kvartett keletkezésének idejét maga Bar-
tdk ellentmonddsosan hatdrozta meg. Az autograf partittra végén allé Buddn, 1909 jan. 27 | dste 10 kor
csupdn a kézirat lefrds-aktusanak befejezését rogziti (a Rozsavolgyi elsSkiadds metsz8példanyat is ha-
sonldan datalta a zeneszerzd — Buddn, 1909, jan. 27.-én —, ez azonban kimaradt a nyomtatott partitira-
bdl). Miiveinek 1921 és 1939 kozott altala készitett vagy revidedlt listdiban viszont Bartdok egységesen
1908 datumot adott. Tény, hogy a kvartettben felhasznalt egyes témak 1907. nyarara és Gszére datal-
hatdk; hogy a kompondlas intenziv munkdja 1908. janudarjaban kezd8dstt és 1908 nyarig jelents rész-
ben befejezddott; s hogy a zeneszerzd az utdszerkesztés, a kiadasra vald elSkészités soran 1909 nyara-
ig javitott partitirajan.

2 Krod Gydrgy: Barték kalauz. Budapest: Zenemiikiadd, 1971, 31980, 50.

Lendvai Erné: Bartok koltéi vildga. Budapest: Szépirodalmi Kiadd, 1971, 310.

4 Tallian Tibor: Barték Béla. Budapest: Gondolat Kiadd, 1981, 81.

w
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1. kotta. Bartdk, 1. vondsnégyes, I1I, 94—105. iitem. A Rézsavolgyi kispartitiira elsékiadds Bartok
bejegyzéseivel (MTA ZTI Bartok Archivum)

A pentatdnia Snmagaban még nem egyértelm{ bizonyiték a magyar népdalok hatasdra,
hiszen azt Barték a francia kortarsak zenéjébdl is merithette volna. Az elsé tétel kozépré-
szében [...] egyébként is feltlin6 Debussy—Ravel-hatassal talalkozunk. Az a négyhangu
dallammag azonban, amely mindkét idézetiinkben kozos, félreérthetetleniil az &si ma-
gyar pentaton dallamok egy igen jellegzetes, tobbnyire a ,, Folszallott a pava” kezdet( dal-
lal jelolt tipusdra utal. Bartok az I. vondsnégyes komponaldsanak idején még nem ismer-
hette a ,,Pava” dallamot, annak egy kozeli varidnsat azonban mar felfedezte 1907-ben
Csikrdkoson.®> (Karpati Janos: Barték vondsnégyesei. Budapest: Zenem{ikiadd, 1967, 144;
jegyzetbeli utalas A magyar népdal 21. szamara.)

A Kodaly-kompozicidk révén kitiintetett szerepet kapott pava-dallamot Bartok
és Kodaly csak 1935-ben ismerte meg, Somogy megyei forrasbdl, Seemayer Vil-
mos gyljtése nyoman, ,Ropiilj pava, ropiilj” (,Leszallott a pava”) szovegkezdet-
tel. A fonografhenger alapjan a surdi Varga Palt Bartok hozatta fel 1936 decembe-
rében Budapestre studidfelvételre, majd jegyezte le eladasat a Magyar Tudoma-
nyos Akadémia tdmogatdsival megsziiletett hanglemezkiadds® szdmara.

5 Konyve kibgvitett-tjrafogalmazott 1976-os valtozataban Karpati a ,,Pava” dallamot mar nem is emliti:
»Bartok késSbbi publikdcidja tanusitja, hogy e dallamtipus egyik valtozatat, 'Romlott testem a bokor-
ba...” széveggel, 1907-ben jegyezte fel Csikrdkoson.” Karpati Janos: Bartok kamarazenéje, 1976, 67-68.

6 Magyar népzenei gramofonfelvételek. Az Orszdgos Magyar Torténeti Miizeum Néprajzi Osztdlydnak felvételei [4
hanglemez], szerk. Bartha Dénes, Budapest, 1937.
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Evtizedekkel korabbi 1. vonésnégyesének témaja kétségkiviil kozelebbi rokon-
sdgot mutat a 6-szdtagos ,,Pava” népdallal, mint a 8-szétagos , Romlott testém”-
mel — nem kis részben pontozott ritmust zdrasanak kdszénhetden (az utolsé két
hang magassaganak eltérése ellenére is) (2a, b, ¢ kotta). Azonban minél t&bbet tu-
dunk Barték meghatarozoé fontossagu els6 székelyfoldi gydjtéutjardl, annal nyug-
talanitobb a kérdés: valéban konkrét népdal idézete-e a kvartettbeli pentaton ada-
gio-téma, vagy a zeneszerzd 6nallé témadtlete, amelyet 1907. jaliusi Csik megyei
gyljtésének egyik nagyjelent8ségii felismerése inspiralt?

Realo, /= 92

_“L“"“" poey

1) fhoom A Eoich boier — o

8-szotagos dallamsor

. A S
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B 1 o W A
Rl s el

,,0-8z0tagos” jellegli téma

2. kotta. (a) ,Romlott testéem”, (b) ,Ropiilj pava”, (c) Bartok témdja

A ,Romlott testém” pentaton népdal és a findlé-téma Osszefiiggését nyomoz-
va két olyan forras igér kiegészit® informacidkat, amely a Bartok vondsnégyesek
fentebb idézett elemz&i szamara alapszovegiik megirasakor még nem volt ismert —
Bartok népzenei lejegyzé flizetei és Geyer Stefinek irt teljes levelezése. Az elébbi
forras a budapesti Bartdk-hagyatékban &rzott kiilonféle népzenei lejegyzd fiizetek,
elsGsorban a zsebméret(i kottafiizetek sorozata. Koziiliikk témank szempontjabdl
harom forrasértékli: az M. [=Magyar] IV,, V, VL. fiizet — a f6forras az M. V. fiizet —,
valamint egy ugyanilyen méret( és kiillemd, eredetileg lejegyzs flizetnek szant, de
utobb kompozicids zseb-vazlatfiizetként hasznalt kottafiizet:

M. IV, fizet: 1906 decemberét8] Erdélybe utazasaig hasznalta

M. V. flizet: Bartok kézirdsaval ,, 1. Csik”; 1907. jalius kozepétdl hasznélta
M. VI. flizet: a Csik-megyei gy(jtés folytatasa, 1907. augusztustdl hasznalta
Fekete zsebkonyv (Vizlatok 1907-1922),7 fol. 1r-1v: 1907. jdliusi feljegyzések

7 Bartok Béla fekete zsebkonyve. Vazlatok 1907-1922. Az eredeti kézirat fakszimile kiaddsa Somfai Laszl6
utészavaval. Budapest: Editio Musica, 1987.
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A masik forrds Bartok Geyer Stefinek 1907-1908-ban irt levelei, amelyeket
elegans fakszimile kiaddsban, kiegészitésként német forditassal, Paul Sacher ada-
tott ki 1979-ben.® A 136 fakszimile oldalnyi, huszonhét levél koziil Demény Janos
csupan hdrmat ismert és publikdlhatott: a humoros ,Gyergyod-kilyénfalvi parbe-
széd” cimzéstit, és a két nevezetes ateista levelet (1907. aug. 16., szept. 6. és
11.).° A kvartett-téma szempontjabol legfontosabb levél ezeknél kordbbi.

Kevesebb, mint egy héttel Csik-megyei gylijtésének megkezdése utan Bartdk
madr felismerte a ,hidnyos hangsor” [la pentaténia] jelenlétét az ,,8si” dalokban, le
is kottdzta az ,8s-kinai” hangsorhoz hasonlé ,székely hangsor”-t!? Csikrakosrdl
1907. julius 14-én Geyer Stefinek irt levelében (lasd az 1. fakszimilét):

... Rovid egy heti gy(jtés utdn 6 ilyen kiilé6nds melédidt szedtiink éssze,!! amilyen ,Ma-
gyarorszagon” nem taldlhaté. Ha még talalnank vagy 15 ilyet, akkor hajlandé volnék fol-
tételezni, hogy ezek 8s-székely melddiak!

Az ugyanebben a levélben kottaval felidézett, Geyer Stefi kedvéért, a kony-
nyebb 6sszehasonlitds érdekében a! zar6 hangra transzponalt 6t dallam koziil az
elsé harmat Csikvacsarcsin, az 6todiket Csikjendfalvan gytijtotte frissiben Bartdk
(zarojelben az ,I. Csik” feliratt M. V. zsebméret(i kottas gytijtdfiizet!? oldalszdma,
ahol a dallam és szdveg feljegyzése megjelenik). Csupan a negyedik népdal fekete
bardny a sorban, ezt ugyanis még 1906. decemberében az erdélyi Désa Annatél
(Kibéd, Maros-Torda) vette fonogréfra Budapesten:!3

[1.] ,Istenem, istenem &araszd meg a vizet!” (M. V.: fol. 7v)
[2.] ,Ha kiindulsz Erdély fel8l” (M. V.: fol. 12v)

[3.] [,,Ha kimegyek arr’ a magos tet6re”] (M. V.: fol. 11v)
[4.] [, Fekete f6d, fehér az én zsebkendém”] (M. IV.: p. 1)14

[5.] [, Mikor éngem férhez adtak”] (M. V.: fol. 26v)

8 Béla Bartdk. Briefe an Stefi Geyer, 1907-1908, mit einem Vorwort von Paul Sacher, hrsg. Lajos Nyikos,
Basel: Privatdruck, 1979.

9 Els8 megjelenésiik Demény Janos: Barték Béla levelei II. Budapest: Miivelt Nép, 1951, 65-81; majd a
gy(jteményes kiaddsban ud: Barték Béla levelei. Budapest: Zenemfikiadd, 1976, 120-131.

10 Ezt az elnevezést két héttel késébbi levelében hasznalta el8szor. ,,Ismét 3 dallamot talaltunk *székely
hangsor’-ban (most el8szor nevezem ezt igy)”. Levél Geyer Stefinek Csikrdkosrél, 1907. julius 27.
(Briefe an Stefi Geyer, 24. fakszimile-oldal).

11 A tobbes szam magyardzata: Bartok felkérésére vele egy id6ben Bodon Pal is gytjtott csiki falvakban.

12 MTA ZTI Bartdk Archivum BH 99. Ennek a kottas gy(jtSfiizetének ekkor még iires utolsé elétti kot-
talapjan, a 48r oldal els§ kottasordban magét az al-c2-d?-e?-g2{a?] pentaton skél4t negyedhangokkal
kiilén is feljegyezte Bartdk; ez a skala-feljegyzés mar korabban a Bartok-kutatas latokorébe keriilt.
Az oldalon talalhaté dallamok-szovegek kés@bb, a zeneszerz$ augusztusi gylijtése soran keriiltek a
lapra.

13 Gytijtdfiizeteiben és a dallam tdmlapjdn nincsen jele annak, hogy 1907-ben Csik megyében djra hal-
lotta volna a ,,Fekete f6d”-et. — Ezt a népdalt Désa Lidi huigatél, az ekkor 15 éves, névére nyomaban
Budapesten szolgald erdélyi parasztlanytél 1906. decemberében gytjtotte. Désa Annatdl 13 népdalt
jegyzett fel Bartok, koziilik harmat érdemesitett fonograf-felvételre: (a) , Fekete f6d”, (b) Vétettem
vijolat”, (c) ,Sarga labu kis madar”, ldsd a Bartdk-Rend multimédias adatbazisat: http://db.zti.hu/br/.

14 MTA ZTI Barték Archivum BH 98.
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A nem Csikban gytijtott , Fekete f6d” emlitésére a Fekete zsebkonyv 1v oldala-
nak 1-3. sora ad magyarazatot. Bar a lap ttloldaldra kiomlott és a papiron atiitd
tintafolt eléggé elfedi (az eredetit kézbe véve még kiolvashatd, a fakszimile kiadds-
ban csupédn részlegesen lathatd), az 1. kottasorba Bartdk felirta a gl-al-c2-d?-e?
skalat, valamint a , Fekete f6d” kottajat; a 2. kottasorba az , Istenem, istenem” dal-
lamat (mindkét népdalt a' zar6 hangra transzpondlva) — mint aki éppen radébben,
hogy a Désa Annatdl decemberben hallott, és az itt, juliusban gytijtétt népdalok
hangsora azonos! A 3. kottasorbeli c!-d!-el-g!-al skéla is szerepel majd a levelé-
ben, mint az ,,8s-kinai skala”. Mindez egyiitt alighanem a Geyer Stefinek irandé le-
vé] elkésziilete.

A levelében kottaval idézett mind az 6t népdal fontos lelet volt Bartdk szama-
ra. Az 6tbdl harom [1., 3., 4.] még 1907 Gszén komponalasra ihlette: a kés&bb
Nyolc magyar népdal énekhangra és zongorara cimet kapott sorozat (1907-1917)
1907-es els§ tombjében (1-5. szdm) ezek a #2, #5, #11° tételek.!® Az els két dal-
lamot hamarosan belefoglalta els6 tudomanyos dallamkdzlésébe (,,Székely balla-
dak”. Ethnographia, 1908. jan. ill. marc.), a #9A ,,A nagy hegyi tolvaj” illetve a #10A
,Harom arva” variansaként.

Marmost véletlen-e, hogy a Bartok levelében lekottdzott pentaton dallamok
kozott nem szerepel a ,,Romlott testém”? Pedig legelsé csiki leletei kozé tartozott,
az M. V. gytjtéfiizetében valamennyi idézett népdal el6tt, a 4v oldalon bukkan fel
a fonografaldst megel6z6 els@ lekottdzas, valamint a hangfelvétel alatti szovegle-
jegyzés,!7 és utdbb ezt is belefoglalta Ethnographiabeli tanulmanyaba. Azonban
tobbféle oka lehetett, hogy éppen ezt a népdalt nem idézte Geyer Stefinek. Talan
azért hagyta ki, mert erésen diszitett, nem csak pentaton hangokat tartalmazo dal-
lam, amelynek egyszer(isitett kottdzdssal a lényege veszett volna el. Mellesleg
nem is volt még részletes lejegyzése Bartoknak a diszitésekkel zstfolt, fonografalt
dallamverziérdl. Talan maga sem dontotte még el, melyik a népdal kezd&soranak
ép dallamvonala. Ha feliitjiik ,, 1. Csik” gy(ijtéfiizetének ezt az oldalat (2. fakszimi-
le: a), a dallam elsé sora, ahogyan az 50 éves csikrakosi férfi el§szor elénekelte Bar-
toknak, éppen a népdal elsd négy hangjaval (c?-c?-al-a!) nem is hasonlit a mar-
kans pentaton kezdésre. A hangfelvételen meg8rzott forma viszont, legalabbis a

15 A zeneszerz8 Bartok egy-egy kiilonleges népdalhoz valé ragaszkoddsanak markans példaja a , Fekete
f6d”. Tudta, hogy valdszintileg fél-dallam csupan; mig a levélben emlitett tobbi négyet belevette az A
magyar népdal példataraba (zardjelben a konyv német Esformdjadhoz mellékelt szlikebb dallamtar pél-
daszdma, lasd Barték Béla irdsai 5., kozr. Révész Dorrit, Budapest: Editio Musica, 1990, 299-310.) —
,Istenem, istenem” #2 var. (#1), ,Ha kiindulsz” #16 (#10), ,,Ha kimegyek” #60 (#35), ,Mikor én-
gem” #64 (#36) —, a ,Fekete f6d” a kdnyvbdl kimaradt; a Magyar Népdalok Egyetemes Gyiijteményében
is csak a C IV (2 soros, féldallam vagy toredék) osztalyba sorolva kapott helyet (Barték C 1231b).

16 Arrél, hogy az Ot székely dal [= Nyolc magyar népdal 1-5. szdm] Bartéknak egy 1907-es terve szerint —
részben mds hangnemekben — egy tjabb 10-darabos ,Magyar népdalok” fiizet részét alkotta volna,
lasd Somfai: ,Népdalciklus-tervek Barték 1907-es gytjtSfiizetében”. In: Zenetudomdnyi dolgozatok
1990-91, 93-95.

17 A levélbeli négy csiki dallam lejegyzése a M. V. gy(ijt8fiizetben: ,Istenem, istenem” fol. 7v; ,,Ha kiin-
dulsz” fol. 12v; ,Ha kimegyek” fol. 11v; ,,Mikor éngem” fol. 26v. Bartdk szisztematikusan hasznalta
gy(jtdfiizeteit, az oldalszamok id6rendet tiikroznek.
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2. fakszimile. (a) Helyszini lejegyzés a ,,1. Csik” gyiijtdfiizetben, fol. 4b (MTA ZTI Barték Archivum), — (b)

egyszeriisitett lejegyzés (Ethnographia 1908. mdrc.), — (c) a fonogrdfra felvett két stréfa késobbi, részletes ott-
honi lejegyzése (Barték Rend, MTA ZTI)

fonografon rogzitett két stréfa (,Romlott testém”, ,,Gazdam, gazdam”) koziil az
elsd, mint a késébbi otthoni lejegyzések mutatjak (b: az Ethnographiabeli tanul-
ményban megjelend egyszer(ibb kottakép,!® és c: a fonografrol készitett tdmlap),

%

18 Itt jegyzem meg: fél évvel késébbi Ethnographiabeli kozlésében, a ,Székely balladak” 12¢ szdmaként,
az ,,Uti Miska” ballada egyik variansaként a ,,Romlott testém” publikalasat Bartdk az ,En mindenki-
nek meghagyom...” stréféval kezdte.
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3. fakszimile. (a) A téma elsé feljegyzése (ldsd Documenta Bartdkiana 2, 155), — (b) A téma ijabb feljegyzése
(Fekete zsebkonyv, 11r)

mar a sokat idézett, az 1. vondsnégyessel Osszefiiggésbe hozott dallamvonalat rog-
zitette. Igaz, a karakteres .. J.. kezd8ritmus helyett az Ethnographiabeli verzié-
ban még egyszer(ibb J.JJ ritmussal.

A torténetileg korrekt értelmezés szerintem az, hogy vondsnégyesbeli témajaban
Bartok nem a diszitésekkel ékes ,Romlott testém”-bdl, nem valamely konkrét
népdalbdl idéz. A henger otthoni lejegyzését megelSzte a vondsnégyesbe keriilt
nevezetes téma — vagy inkabb témafej, motivum - felvazolasa. A héthangnyi moti-
vum absztrakcid: egyéni Ujrafogalmazas az 1907 juliusdban felfedezett ,székely
hangsor”, azaz a pentaténia dallamformula-készletébdl. Egyben két jellegzetes,
stilizalt ritmusformula 6sszekapcsoldsa — hosszt els6-hangos rubato kezdés, ame-
lyet magyar pontozasos zarlat kovet.

Ezt az adagio-témafejet majdani kvartettbeli hangnemében, iitemfajtajaban-
ritmusdban, harmoniaival jegyezte fel Bartok egy datalatlan vazlatlapon (a Geyer
Stefinek irt koncerthez is vazlatokat tartalmazé kottalap hatoldalan: 3a fakszimi-

7

le),'° minden valdszin{iség szerint mér 1907 késd nyaran vagy kora 8szén, feltehe-

19 A teljes vazlatlap els§ fakszimile kdzreaddsa: Documenta Bartékiana Heft 2. Budapest: Akadémiai Ki-
add, Mainz: Schott’s Sohne, 1965), 155; az oldal tartalmanak részletes értelmezéséhez 1ldsd Somfai:
,Perfect Notation in Historical Context. The Case of Bartdk’s String Quartets”. Studia Musicologica
47/3-4 (2006), 296-297.
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3. 4
B e
(hianyos) hianyos pentaton  harom ': hang teljes
pentaton + ey ': hang pentaton

~Ahangolt™ strukirak

3. kotta. 1. vonésnégyes, III. tétel 94—105. iitem: a négy dallamfrdzis hangkészlete

téen (de nem bizonyithatdan) eleve egy tervezett vondsnégyes egyik anyagaként.
Ugyanezt a témat a Fekete zsebkdnyv vazlatfiizetben Ujra leirta, mar latva a kifejtés
iranyat (3b fakszimile). Szignifikans, hogy — ellentétben a Kodaly 1. vondsnégyes-
hez kiinduldsul valasztott teljes magyar népdallal?® — Bartdk parasztzene ihlette
anyaga nem témdnyi, csupan egy motivum: témafej, amely kiilonféle kifejtéseket
kinal.

A Geyer Stefi kezdeményezte szakitast kovetd lelki dezolaltsag, intenziv kom-
ponalasba menekiilés soran 1908. januarjaban fogott hozza Bartdk az 1. vondsné-
gyes partiturdjanak megirasahoz. Eljutva a finaléig, az expoziciobeli elsé Adagio-
jelenetben négy formaban prezentalta a molto espressivo motivumot (1. és 3. kot-
ta). A jelenet eseménysora késébbi népdalszerii Bartdk-témak tipikus narrativjat
vetiti elGre: a parasztzene-kozeli forma 1épésrdl 1épésre elidegenedik. A 2. és a 3.
frazisban a pentaton maghoz rendszeridegen hangok jarulnak, Karpati Janos ter-
minologidjaval szélva elhangolt strukturak toljdk félre az ,idealis” témaalakot. Ta-
lan csak a pianissimo Verkldrung (,megdicséiilés”) formdhoz valé megérkezés
volna idegen Bartdk késébbi partitiraiban.

Az 1. vonésnégyes findléjaban azonban rekapituldlédnak az alapanyagok, koz-
tiik az adagio-témafej is visszatér, noha mas formaban és kicsengéssel, de egy
Ujabb Verkldrung varidnsként, valamelyest gyengitve a hatdst.?! A sajat kispartitd-
ra-példanyaba a molto ritard. f6lé kézzel beirt ,,tul sok” (4. fakszimile a 212. olda-
lon) valészintileg az Gsbemutat6 25. évforduldjan tartott emlékkoncertet megeld-
z8 prébakon, 1935-ben keriilt a kottdba. Bar zenéjének meghitt ismerdi, Wald-
bauerék jatszottak a kvartettet, Bartok szdmdra a sziikségesnél cseppnyivel tobb
ellagyulds is a ,,szentimentalis” veszélyét kozelitette, amitél ekkoriban mar élesen
elhatérolédott. O tudta legjobban, hogy az 1. vondsnégyes finaléjéban a ,Pdva” je-
lenet-par, eredetisége, héfoka, oridsi hatasa ellenére, az elGadds szempontjabol
partitirdjanak kritikus mozzanatai kozé tartozik.

20 Az altalam ismert dokumentumok alapjan nem bizonyithatd, hogy sajat 1. vondsnégyesének tervezé-
se-kompondldsa idején Bartok tudta volna, milyen terveket fontolgat Kodaly késziil elsS kvartettje
kapcsan, s hogy abban meghatdrozo szerepet kap egy teljes terjedelmében felidézett magyar népdal.

21 Mint Karpati Janos legfrissebb 0sszefoglalasaban irja: ,,A dallamot Bartdk a tétel csticspontjara he-
lyezte, 4m az szigetként vélik kiilon kérnyezetétdl. A vondsnégyes és a szonataforma szerkezeti koze-
gében ugyanis egy ilyen hangrél hangra idézett magyar népdal ’idegen anyag’, érezhetd, hogy Bartok
még nem dolgozta ki azt a zenei nyelvet, melyben a népzene melodikéja és ritmikdja organikusan
épiil bele a miizenei formékba.” Barték Uj Sorozat 16 (Hungaroton Records).
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4. fakszimile. 1. vondsnégyes, I1I, 320—, Bartdk , tul sok” bejegyzése sajdt példdnydban (MTA ZTI Barték Archivum)
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ABSTRACT

LAszZLO SOMFAI
L,ROMLOTT TESTEM” AND THE “PEACOCK MELODY”

Notes on a Theme of Bartok’s First String Quartet

In the Allegro vivace finale of the First Quartet there twice appears an Adagio
theme (bars. 94-105, 320-329), significantly different from the other themes of
the movement, and which is often referred as Bartok’s ,,peacock melody” because
of its resemblance to the emblematic Hungarian old-style folksong that Kodaly
arranged in several of his later compositions (including the ,,Peacock” Variations
for orchestra). Since Karpati’s book on the quartets (1967) Bartdk studies have
pointed out that he did not know the peacock melody before 1935. Bartdk collect-
ed, however, ,,Romlott testém,” another old-style parlando song with a similar
melodic line during his first collecting trip in Transylvania among the Székelys in
the summer of 1907. This essay opens the case, and on the basis of data taken from
the composer’s field notations in Transylvania, as well as his letters to Stefi Geyer,
demonstrates that, although collected during the first days, ,,Romlott testém” was
not among the tunes he selected for composition (arrangement) in 1907; that his
melody in the First Quartet is not a quotation but rather an abstraction inspired by
the newly discovered pentatonic scale of the old Székely folksongs.

Laszl6 Somfai (1934). Professor Emeritus at the Liszt Academy of Music (State University) in
Budapest and former director (1972-2005) of the Bartdék Archives of the Hungarian Academy of
Sciences. Recently he has worked on the Barték thematic catalogue and is editor-in-chief of the
forthcoming Béla Barték Complete Critical Edition. His recent Bartok studies in Magyar Zene include
,Barték 2. vondsnégyese és Kodaly “utbaigazitisa’ (Bartdék’s 2nd String Quartet and Kodaly’s
,Critical Faculty”), 46/2 (2008), , Az utolsé Bartok-partiturak és a ’klasszikus’ stilus értelmezései”
(The ,,Classical” Last Scores of Béla Bartdk), 47/1 (2009).
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Dalos Anna

UNA RAPSODIA UNGHERESE*®
Uj zene és hagyomdny Durké Zsolt miivészetében (1965-1972)

A magyar zeneszerzés 25 éve cimi, 1970-ben megjelent konyvében Krod Gyorgy
Durké Zsolt 6t évvel korabbi kompozicidjat, az Una rapsodia ungheresét ugy jelle-
mezte, mint amely , koncepcidéjaban Kodalyra emlékeztet, amint Gjrateremti, meg-
almodja azt a régi magyar zenét, a pogany- és kozépkori Magyarorszagnak azt az
imagindarius varazsdallamat, reg8s-énekét és organum-miivészetét, amelyre a XX.
szdzad masodik felében hivatkozni kivdn, amit folytatni akar.”! Két évvel korédb-
ban fiatal magyar zeneszerz6k miiveit elemezve Somfai Laszl6 viszont ugy latta:
,Durké stilusdnak magyar volta is érdekes kérdéskomplexum, — mert hogy ez a ze-
ne (a latinos formakulttra ellenére is) minden izében magyar, az kétségtelen. Na-
la valésul meg a legjellemz8bben a fiatal generdcié "hiper-bartoki’ magyarsaga, ez
a Bartokénal attételesebben magyar, individudlis stilus.”? Az azonban a kortarsak
szamara is egyértelmd volt, hogy a Magyar rapszédia paradigmatikus alkotas, mivel
benne a legkorszer(ibb nyugat-eurdpai zeneszerzdi technika egyesiil a meguajuld
magyar hagyomannyal.3

Kro¢ arra is felhivta a figyelmet, hogy a Rapszédia ,zeneszerzSi szinvonala is
ugrésszer(ien magasabb, mint az el6z8 miiveké”.# Kétségtelen, hogy a kompozicid
eldtt késziilt Durké-darabok (1. tdbldzat a 216. oldalon) elsGsorban a kortérs zene-
szerz6i technika elsajatitdsanak igényérdl tanuskodnak, ugyanakkor a kés&bbi

* A Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag ,Népzene és zenetorténet” cimmel rendezett VIL.
tudoményos konferencidjan, az MTA Zenetudomanyi Intézetének Barték Termében 2009. oktdber 9-
én elhangzott eléadas frott véltozata. A tanulmany irdsa idején a szerzé az OTKA Posztdoktori Osz-
tondijdban részesiilt.

1 Krod Gyodrgy: A magyar zeneszerzés 25 éve. Budapest: Zenemiikiado, 1970, 158.

2 Somfai Laszlé: ,Fiatal magyar zeneszerzk. Megjegyzések a bemutatott miivekr8l”. Magyar Zene, IX/2.
(1968. junius), 165-173., ide: 179. — Somfai a kritikdban a Fioriture cim{ kompoziciét elemzi.

3 Karpati Janos igy fogalmaz: ,.E zene magyarsaga ugyanis egy nagyaranyu szintézisben gyokerezik, min-
den hangja, minden ritmusa mogott valoban tobb évszdzad magyar muzsikajanak élménye rejtézik.
[...] Egyszerre nyujtja a multat és a jelent, a korszer(i szemlélettel jard korszerd kifejezést, és ezt a
most kibontakozé Gjfajta magyar hangvételt.” Karpati Janos: ,, Egy tj magyar rapszédia”. Elet és Iroda-
lom, X/39. (1966. szeptember 24.), 9.

4 Krod: i. m. 159.
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1962 1968

11 darab vondsnégyesre Altamira
Cantilene

1963

Epizédok a B-A-C-H témara 1969
Kolloidok

1964 Concerto

Organismi Szimboélumok

Psicogramma

Improvizaciok 1970
Rézfuvdsnégyes

1965 II. vondsnégyes

Magyar rapszddia Ikonogréfia no. 1

1966 1971

Fioriture Ikonografia no. 2

L. vondsnégyes I. kantéta
Fire Music

1967 1972

- II. kantata
Halotti beszéd
Assonanze
Négy tanulmany

1. tdbldzat. Durké Zsolt 1962 és 1972 kozitt keletkezett miivei

Durké-stilus alapelemeinek sziiletésérdl is drulkodnak.” Ilyen példdul a rovid téte-
lekbdl felépiil6 nagyforma elve, amelynek kialakitdsakor Durké legfontosabb el6-
képe Luigi Dallapiccola lehetett, az a zeneszerzd, akirdl Petrassi javaslatdra Roma-
ban vizsgadolgozatot irt.® Durké partitdrdi azonban — mar ebben a korai id&szak-
ban is — lényegesen modernebbek, mint Dallapiccola kozel egyid6s kompozicidi,
ami Durk¢ kortars zenei hangszeres effektusok iranti fokozott érdekl6désével ma-
gyarazhatd. Durké ekkor dolgozza ki zenéjének két alaptipusat is, amelyet psico-

5 1962 elbtt keletkezett miiveit Durké ,,zsengéknek” mindsitette, és nem tekintette életmfve 1ényegi
részének. Lasd ehhez Morvay Istvannak adott nyilatkozatat az Esti Hirlap 1978. aprilis 1-jei szimaban.
Ehhez lasd: Gerencsér Rita (kozr.): Durké Zsolt. Budapest: Holnap Kiadd, 2005 (A magyar zeneszerzés
mesterei), 46-47., ide: 47.

6 Foldes Imre: Harmincasok. Beszélgetések magyar zeneszerzékkel. Budapest: Zenemiikiadé, 1969, 33. - A
hetvenes években — Nador Tamassal beszélgetve — pedig igy nyilatkozott: ,Talan épp Dallapiccola ha-
tott a leger8teljesebben ram, épp miivészetének olaszos mivoltaval.” Gerencsér: Durké Zsolt, 58-59. —
A legfontosabb formai modell Dallapiccola 1952-es zongoramfive, a Quaderno musicale di Annalibera le-
hetett, amelyet a zeneszerz$ 1954-ben Variazioni cimmel zenekarra is atirt. A md 11 révid, egymassal
tematikusan is rokonsagban all6 tételbdl épiil fel, s a tételek cimei részben karakterekre, részben a ze-
neszerzés egyes aspektusaira (akcentusok, ritmus, hangszin), részben pedig ellenpontozé eljarasokra
utalnak.
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grammdnak illetve organisminek nevez el, s amelyek — Kro¢ szerint — valéjdban a lel-
ki folyamatokat leképezs szabad és az organikusan épitkezs kotitt zene kettGsségét
hivatottak szimbolizalni.” Tanulményomban arra kivinok rdmutatni, hogy a m-
vekben megnyilvanul6 szabadsag, amely egyben a Durké-zene legkorszertibbnek
tekinthetd eleme is, szoros kapcsolatban all a magyar népi siratok zenei stilusaval,
formai épitkezésével és el6addi gyakorlataval.

Karpati Janos mar a Magyar rapszédia bemutatojardl szo6l6 kritikajaban is utalt
a miiben megjelend kis terjedelm, kromatikus alapdallamokra, amelyek imagina-
rius §si siratoénekeket idéznek.® Kétségtelen, hogy a hat formarészbdl 4ll6 nagy-
forma egyik alapvet6 tematikus eleme a sz{ikjarasu, kis és nagy szekundokbél épit-
kez& dallam, amelyet rogton a mi elején a kiirt intonal, s amelyet Durké a partita-
ra elészaviban pogany idSkbdl szdrmazd magikus inkanticidoként hatdroz meg:®

(3+2)
et N S ~
psolo_.--— N 5 2 el Y e
=L Ny /AT ol Xy T (T r:3 Sl LAz} ) o
Cor.l.@ JI. T*:‘i #E
i K =
pPP rubato, ben articulando mf £ f

1. kotta. Az Una rapsodia ungherese kezdetének kiirt-siratédallama (© Editio Musica Budapest)

A siratédallam kontrasztjaként szolgal a kiirtszolot kovetd, kitalalt kozépkori or-
ganum,!® amely a kompozicidéban kiilonboz8 forméakban tobbszér is visszatér, il-
letve az orgdnum dallaméaval tavoli rokonsagban 4ll6 harom contrapunctus, amely a
darab kozéppontjaban helyezkedik el (2. tdbldzat a 218. oldalon). Az organum an-
nak ellenére, hogy dallama szintén szekundokbdl épitkezik — mintegy utalva a si-
ratok és a gregoridn dallamok kozotti rokonsédgrall —, a Rapszddia ktott rétegéhez
tartozik, hiszen a kvintparhuzamok tonalis keretet adnak a szabad tizenkét hangu
rendszeren beliil. A zarérészt inditd, egyébként is feszes-tancos karakterd, Lisztre
utal6 ,,Csardas macabre” is kotott szakaszként funkciondl, mivel a hegediik gyorsat
az organum egyik valtozata kiséri.

7 Krod: A magyar zeneszerzés 25 éve, 158.

8 Karpati: Egy 1ij magyar rapszodia, 9.

9 Durké Zsolt: Una rapsodia ungherese. Budapest: Editio Musica, é. n., El8sz6.

0 Durké a partitira el@szavaban utal ra, hogy a kitalalt idézetek olyan imagindrius forrasokbdl szar-
maznak, amelyek akar létezhettek is volna valamikor. A partitaraban Durké szdgletes zardjelben fel
is tlinteti a nem létezett orgdnumok eredeti forméjét (,versione originale”).

11 Lasd ehhez: Dobszay Laszlé: A siratéstilus dallamkére népzenénkben és zenetorténetiinkben. Budapest: Aka-

démiai Kiadd, 1983; illetve: Dobszay Laszl6-Szendrey Janka: A magyar népdaltipusok katalégusa — stilu-
sok szerint rendezve 1. Budapest: MTA Zenetudomdnyi Intézet, 1988, Bevezetés: 7-52.
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A szabad szakaszokon beliil is két tipust kiilonithetiink el: egyrészt a ciganyze-
ne, a verbunkos és a 19. szazadi nemzeti romantika hagyomdnyara hivatkozé
hangszerek, a cimbalom, illetve a két széloklarinét diszitett-virtudz, kvazi impro-
vizalt, de el6re megkomponalt cadenzai lazitjak fel a zenei folyamatot. Nem mellé-
kesen a miifajhagyomanyhoz hiven szabad asszociacidkban, érzelmi hullamzasok-
ban gazdag, szenvedélyes-patetikus hangvétel és a mar emlitett Csardas macabre

No. 1 ,Pogany id6kb6l szarmazd magikus inkantacié”
sirat6 — organum (versione originale) — siratd
No. 2 ,Bardok, minsztrelek és cimbalom-jatékosok panaszos dallamai”
cimbalom és klarinét-improvizacié
No. 3 ,Bardok, minsztrelek és cimbalom-jatékosok panaszos dallamai”
az improvizaci6 folytatasa (a siratdédallam felett) —
organum (koriilirva mas szélamokkal)
No. 4 ,Harom kés8-kozépkori contrapunctus és organum (motus contrarius)”
Contrapunctus I - Contrapunctus II — Contrapunctus III — organum
No. 5 ,Organum a 14. szdzad elejér8l (motus rectus)”
a siraté visszatérése — klarinét-improvizacié — organum
No. 6 ,Organum (motus contrarius)”
Csardas macabre - klarinét-improvizacié — organum - sirat6

2. tdbldzat. Az Una rapsodia ungherese formai felépitése
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! Grave, ma non troppo lento

- 3
V. ccgda (ben al:;nculando) i —5— non div. A
S I
VI SfFf molto intenso, vibrato
IV. corda (ben articulando)
Y 32 5 — 6
Il -
d —— -7
S molto infenso, vibrato
P - > n__
I e—— = =
Vie -

3 5 6
SF molto intenso, vibrato

« 2a kotta. Barték: Concerto I. tétel
(© Boosey & Hawkes)

2b kotta. Una rapsodia ungherese,
1. ziffer, vonéskari siraté b >
(© Editio Musica Budapest) co.

N

DA
Uil

mellett elsGsorban a m{ ezen rétege hitelesiti a — Krod Gyorgy szerint ,,demonst-
rativ”, Karpati Janos szerint pedig ,kihiv6”1? — cimadast. A siratédallamokhoz
ugyanakkor az Una rapsodia ungherese utaldshaldjanak egy tjabb szdla is kotédik: az
els6 formarészben, a kiirtszolot és az organum bemutatasat kovetSen a vondsok
intonaljak a siratédallamot, s a megszolaltatds gesztusa, a recitdlé zokogas félre-
érthetetlentil utal Bartok Concertdja I. tételének vonos siratdjara. Ez a bartdkos hang-
tités kvazi visszatérés funkcidban jelenik meg Gjbol az 5. rész elején (2a és b kotta).

Durké Zsolt miiveinek kortars elemz6i a zeneszerz8 Bartokhoz valo visszaté-
rését egyébként valamivel késébbre dataljak; Krod a Cantilenéhez,'® Karpati a II.
vonosnégyeshez kapcsolja a fordulatot,!* abban azonban egyetértenek, hogy az
1972-es Halotti beszéd dallamképzése, illetve fugdja mar kozvetleniil utal a Cantata
profandra.’®> Durkd, rémai tanulmanyai idején, Petrassi tanicsira elsGsorban még
azzal volt elfoglalva, hogy kilépjen a nagy példakép nyomaszt6 arnyékabdl:

12 Krod: A magyar zeneszerzés 25 éve, 159.; Karpati: Egy ij magyar rapszodia, 9.

13 Krod: A magyar zeneszerzés 25 éve.

14 Kaérpati Janos: ,,Uj miivek bemutatéja”. Magyar Zene, X11/3. (1971. szeptember), 282-296., ide: 286-287.

15 UG: ,Bemutatdk krénikaja”. Muzsika, XVIII/5. (1975. majus), 14-16.; Krod Gyorgy: ,Isa ménd izhuz
jarok vogymuk”. Elet és Irodalom, XIX/9. (1975. mércius 1.), 13.
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Petrassi piros ceruzaval bekarikazta azokat a részeket, amelyeket Bartokosnak érzett.
Nagy-nagy piros foltokkal volt tele a kotta: ,,come Bartok, come Bartok!”. Majd lapoztunk,
aztan megint: ,,come Bartok!”. Végiil nem maradt csak par hang. Mindent Bartékosnak
talalt. El voltam keseredve, mert ezek szerint eddig nem talaltam ki semmi eredetit és 1é-
nyegeset, ami engem erre a palyara alkalmassd tenne.'6

Az, hogy 1965-ben, tehat minddssze két esztendével a romai tanulmanyok le-
zardsa utdn mar megjelenhetett egy ilyen egyértelmd Bartok-alltizié Durké parti-
taradjaban, minden bizonnyal azzal fiiggott Ossze, hogy ugy érezte, néhany év lefor-
gasa alatt kitaldlt valami ,eredetit és lényegeset”. Feltling, hogy a Rapszddidt meg-
el6z8 miiveiben nem taldlkozunk e siratés tematikaval, ugyanakkor az azt kovetd
kompoziciék mindegyikének alapvet$ eleme. Az eredeti kitaldldsdban tehat meg-
hatarozé szerepet kellett hogy jatsszon a magyar népi siratdkkal valé megismerke-
dése. Habar A Magyar Népzene Tdra V., Siraték kotete csak 1966-ban jelent meg,!”
Durké mér kordbban jol ismerte és sokat hallgatta a Patria-lemezsorozat siratdkat
tartalmazé kiadvényét,'® tovabba zeneakadémiai tanulményai idején is taldlkoznia
kellett a miifajjal, ekkori ismereteit els6sorban Kodaly A magyar népzene cimi ta-
nulmanyabdl szerezhette.!®

1968-ban Feuer Mdria kérdésére — miként hat a magyar hagyomdany Durké ze-
neszerz3i tevékenységére — a komponista igy valaszolt: ,példdaul a rubato-jaték,
vagy a magyar siratédallam hatott miiveim ritmikajara, sulyviszonyaira, s6t dal-
lamfordulataira is.”?° Megfogalmazasa azt sugallja, hogy szdmara a népzene, pon-
tosabban a siraté olyan absztrakcié, amelynek egyes, tisztan zenei jellegzetességei
- Ugy is mondhatnank: paraméterei — atiiltethetSk az 4j zene kontextusaba. Ez a
megkdzelités alapvetGen kiilonbozik Koddly koncepcidjatdl, aki ugy vélekedett,
hogy ,,a népi dallam mindenkor zart forma. Nem lehet feltorni és addig pepecsel-
ni vele, mig meg nem hosszabbodik.”?! Durk6 azonban, amikor Réméban elsajati-
totta a legkorszer(ibb technikdkat — amelyek a zeneszerzésnek csupan a feliiletét
érintik —, a kompondlds fogalmdnak 0j értelmezését is magaéva tette: immar nem
a tematikus-motivikus munka, illetve annak tagadasa relaciéiban gondolkodott,
és a népdalra sem eszményként tekintett, hanem, Magyarorszagon egészen ujsze-
ri médon, tisztan zeneszerzG6i problémakbdl indult ki. Mi sem bizonyitja ezt job-
ban, mint Foldes Imrének adott nyilatkozata, amelyben arra utalt, hogy a siratok
mellett a verbunkos és a cigdnyzene is inspiralé erével hatnak ra:

16 Foldes: i. m. 31-32.

17 Kiss Lajos-Rajeczky Benjamin (szerk.): A Magyar Népzene Tdra V.: Siratok. Budapest: Akadémiai Ki-
adé, 1966.

18 Siratd. Menyhe (Nyitra megye). Budapest: Patria-Magyar Radid, é. n. - K&szonettel tartozom Gerencsér
Ritdnak és Durké Péternek, akik 6sszes felmeriil§ kérdésemre igyekeztek valaszolni, és szdmos kot-
taval, felvétellel segitették munkamat. Készonettel tartozom tovdbbd az MR Zrt. Archivumanak is,
amely lehet&vé tette, hogy tobb Durké-miivet meghallgassak.

19 Kodaly Zoltan: ,,A magyar népzene”. In: uG: Visszatekintés. Hdtrahagyott irdsok, beszédek, nyilatkozatok
III. K6zr. Bénis Ferenc. Budapest: Zenemiikiadd, 1989, 292-372. A sirat6rél szol6 fejezet: 336-340.

20 Feuer Maria: ,Kifejezés és dramai egyensuly. Durkd Zsoltnal”. In: ud: 88 muzsikus miihelyében.
Budapest: Zenemiikiadé, 1972, 29-31., ide: 30.

21 Kodaly Zoltan: ,,Utam a zenéhez. Ot beszélgetés Lutz Besch-sel”. In: ué: i. m. 537-572., ide: 551.
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Bevallom, szamomra épptgy hasznalhato az eredeti formajaban kevésbé értékes verbun-
kos hagyomany, s6t az annyira lenézett cigdnyzene néhany eleme, mint zenei multunk
legmegbecsiiltebb eredményei. [...] Az az érzésem, hogy [...] azok a fiorittrak, hajlita-
sok a dallamban, szabadsdgok a tempdban — értékes zenei kozegben — idGszertibbek
most, mint valaha. A mi zenénkben is ott van ennek a rubato, ugyanakkor mégis metri-
kusan kifejezhet8 szabad metrikdnak a belsd fesziiltsége.??

A siratoban, kiilondsképpen annak szabad, rogtonzott valtozatdban éppugy
megjelenik egyrészt a dallami diszités, mdsrészt pedig a metrikai szabadsag, mint
a verbunkosban vagy a ciganyzenében. A dallami aspektus — mint arra Durké egy
mivének cimével (Fioriture, illetve eredetileg Fioriture ungherese) utalt, s mint azt a
miiveiben nagy szamban megjelené siraté-tematika is igazolja — valéban centralis
szerepet jatszott zeneszerz8i gondolkodasaban. A dallamképzés mellett azonban a
siratokbdl — és a verbunkosbdl, ciganyzenébdl — 6rokolt szabad formalasi elvek is
alakitottak a formardl, a szabadsag és kotottség kett8ségérdl alkotott nézeteit.

Somfai Laszl6 a lényegre tapintott rd, amikor ugy fogalmazott, hogy , Durkd
Zsolt mutatta meg az ortodox szerializmusbol kivezetd egyik 'magyar’ utat”.?® Li-
geti Gyorgy hivja fel a figyelmet arra, hogy a posztszeridlis zeneszerzés egyik leg-
jellegzetesebb vonasa, hogy a szabad zenei folyamatok elérése érdekében megki-
sérli feloldani az titemvonal pulzaldsban betoltott funkcidjat, s az accelerandok és
ritenutdk folyamatos valtogatasa folyomanyaként egész kompozicidk épiilnek at-
meneti tempokra.?* Ez a ,,temp6-oszcillacié” (Ligeti elnevezése) paradigmatiku-
san jelenik meg Boulez Mallarmé-improvizacidiban,?> éppen abban a ciklusban,
amelyet Durké olyan nagyra tartott, hogy a Rémdban megismert szdmos kortdrs
m koziil egyediil talélt emlitésre méltonak.2®

Durko partitardiban dllanddan — akar két-harom titemenként is — valtoznak az
elSadéi utasitasok és tempojelzések. SzélsSséges esetben — mint példaul az 1966-
os I. vonésnégyesben — a zeneszerz$ az egész nagyformara kivetiti a metrikus pul-
z4las elhagydsanak eszményét.?’ De igy van ez a Fire Music cim{i, kamaraegyiittes-
re irt kompozicidjaban is (3. tdblazat a 222. oldalon), amely két nagyobb részbdl -
,,...for Vacuum” és ,,...for Plenum” — s ezen beliil tovabbi rovid szakaszokbdl all.
A tablazatban lathato, hogy eltekintve egy-egy szakasztdl, mint amilyena 2.,a 9.,
a 11. és a 12., a szakaszokon beliil folyamatosan valtozik a tempd, s ez kiiléndsen
igaz az elsé részre, amelyben sokkal ritkdbban fordul el6, hogy egy-egy tempé egy

22 Foldes: i. m. 38-39.

23 Somfai Laszlé: ,,Durkd Zsolt szerzéi estje”. Muzsika, XVI/12. (1974. december), 1-2.

24 Ligeti Gyorgy: ,Musik auf neue Art gedacht, Sechzehn Jahre ’das neue werk’”. In: u8: Gesammelte
Schriften. Band I. Hrsg. Monika Lichtenfeld. Mainz: Schott, 2007, 201-216., ide: 207-208.

25 Uott 208.

26 Nador Tamas beszélgetése Durkd Zsolttal a hetvenes évek kozepén (kézirat); Gerencsér: Durkd
Zsolt, 55.

27 Szabad, sehova sem vezet§ mozgéasra és 6nmagaba fordulé mozdulatlansagra épiilé, lelki rezdiilése-
ket visszaadd zenei folyamataival, amelyeknek tematikus magja itt is a siratddallam, a kvartett az
aleatoria hatdrat strolja. Az I. vondsnégyes utan azonban Durkd mégsem ment tovabb ezen az Gton,
visszalépett a hagyomanyos zeneszerzés irdnyaba.



222 | XLVIIL évfolyam, 2. szdm, 2010. mdjus N RS NWAS ¥

I ,,... for Vacuum...”

No. 1: Moderato — Libero, senza sincronita — Meno mosso — Libero —
Tempo, come prima — Allegro — Libero

No. 2: Molto tranquillo, con espressione parlante avvivando

No. 3: Con mosso, impetuoso — Andante — Libero, senza sincronita —
Andante cantabile

No. 4: Prestissimo possibile — Libero — In tempo metrico

No. 5: Con mosso, impetuoso — Andante, subito

No. 6: Lento, sostenutissimo (beliil avvivando és cedendo valtisok)

No. 7: Con mosso, impetuoso (beliil tobbszér Poco meno és a tempo valtasok)

No. 8: Libero

No. 9: Molto calmo

1I. ,,... for Plenum...”

No. 10: Piu vivo — Libero, senza sincronitd — Meno mosso (lento) —
Lento, appassionato — Libero — a tempo (lento) (beliil avvivando
és a tempo valtasok)

No. 11: Piu sostenuto

No. 12: Moderato

No. 13: Libero, con brio, senza sincronita

No. 14: Sostenutissimo — Libero (a kett§ véaltakozasa) —

Libero, I'istesso tempo, ma piu rubato

No. 15: Molto lento — Ancora piu lento - Meno sostenuto — Molto lento —
Poco meno lento - Libero, poco avvivando - Lento - Piu lento —
Libero, presto

No. 16: Molto lento - Libero, moderato — Presto (beliil Sostenutissimo és
Prestissimo valtasok)

3. tabldzat. A Fire Music formai felépitése

szakaszon beliil ismétlédik — a 2. részben sokkal gyakoribbak az ,,a tempo” utasi-
tasok, amelyek visszatéréses strukturak lehet&ségét rejtik magukban.

Ugy vélem, a Fire Music 6néletrajzi kompozicié, amelyben a téredezett struktd-
rat felmutaté elsS rész valamiképpen a maganyaban tevékenykedd, a semmibdl
teremt$ alkotét dllitja elénk — erre utal az alcim is —, mig a sokkal strukturaltabb,
rendezettebb, gy is fogalmazhatunk: kotottebb masodik rész a kész mivet bemu-
tatd alkotot abrazolja. Ez a bels6 6néletrajzot miivekbe foglalé zeneszerzdi gondol-
kodas egyébként is meglehet8sen kozel all Durkd habitusdhoz: a szélézongorara
és zenekarra irott 1968-as Cantilenében példaul a zongora kvazi improvizativ, sira-
tédallamokbdl kiinduld, fioritirds monoldgjai élesen elkiiloniilnek a zenekar
strukturalt, visszatérésekre-visszautaldsokra és jellegzetes tradicionalis zenei tipu-
sokra — mint amilyen az orgdnum, a pasztoral — épiil6 megszolalasaitdl, mintegy
utalva a maganyos, elidegenedett individuum és a zart kézosség kozti athidalha-
tatlan szakadékra. A kivalasztottak magdnya all - mar szévegvalasztasa folytdn is
—az 1972-es 1. kantata kézéppontjaban is, amely Ady Endre Az Ur Illésként elviszi



DALOS ANNA: Una rapsodia ungherese | 223

mind... cimi kolteményét zenésiti meg. Ugy tlinik, Durké szdmara a siratékbol
eredeztetett zenei szabadsag egyszersmind a k&tott tarsadalomtdl valo fliggetlen-
ségét megszenvedd alkotd szabadsdganak szimboélumava valt.

Ebben az idészakban oly mértékig épiiltek Durké alkotdsai a szabadséag és ko-
tottség ellentétének alapelvére, hogy a zeneszerz8 miivészetét 1974-ben elemezve
Somfai Laszl6 egyenesen ugy fogalmazhatott: Durké ,mar nem djul meg minden
partitirdban”.?® A korszakot lezar6 Halotti beszéd feldl visszatekintve azonban in-
kabb gy tlinik, hogy Durkd minden egyes miive a nagy oratorikus alkotds el&ta-
nulmanyaként szolgalt: erre utal a siratédallam-tematika, a régi zenetdrténeti m-
fajok (fuiga, orgdnum, recitativo, turba) felidézése, a zenekar 6nalld, a szoveg ért-
het8ségét is feliiliré szerepe, a varidciés technika dominancigja, valamint az
aleatéria alkalmazasanak egy jellegzetes — a kovetkezSkben részletezendé — méd-
ja. A boulezi ,work in progress” terminust parafrazedlva, Durké miivészetével
kapcsolatban ,,oeuvre in progress”-rél beszélhetiink.

Durko partitiraiban mar az Una rapsodia ungheresétdl kezd6dGen meghatarozéd
szerepet jatszottak a virtudéz hangszeres cadenzak. Ezek is a szabadsag jelképe-
ként funkcionaltak, s forrasuk éppugy lehetett a népi siraté — amely Kodaly megfo-
galmazdsa szerint az egyetlen olyan magyar énekmfifaj, amely teret enged a
régténzésnek?® —, mint a verbunkos vagy a cigdnyzene. Igaz, Durkét ifjukordtdl
kezdve foglalkoztatta a rogtonzés: mar 1949-ben és 1950-ben is dijakat nyert imp-
rovizacids versenyeken, s tulajdonképpen ezek a versenyek inditottdk el a zene-
szerz8i palyan is.3° Nyugat-eurdpai tapasztalatai azonban a kvézi improvizativ
cadenzak mellett megmutattak az utat az aleatorikus szakaszok alkalmazasanak
lehet8ségei felé is, és ezek a kotottség mellett vagy épp ellenében megnyilvanulni
tudé szabadsagnak egy mdsik szimbolikus formdjat képviselték. Durké miiveinek
tematikailag mindig siratédallamokbdl kibontakozé aleatorikus szakaszai valéja-
ban ad libitum teriiletek, amelyekben a hangszeresek egy el6re rogzitett dallamfi-
gurat ismételgetnek, mindenki a sajat tempdjaban.®! Ennek legkorabbi példéjat az
I. vonoésnégyessel egyid6s Dartmouth concertoban taldljuk.

Durkoénal ezek az ad libitum szakaszok tobbnyire a , Libero, senza sincronita”
elSadoi utasitassal parosulnak, s altalaban nagy feliileteket toltenek ki, mint példa-
ul a Halotti beszéd kozvetlen elStanulmanyanak tekinthetd II. kantataban vagy épp
magaban a Halotti beszédben. Gyakorta miivek végén, végtelenitett befejezésként
jelennek meg, illetve olyan effektusként funkcionalnak, amelyek leginkabb a Lige-
ti-féle mikropolifoéniara emlékeztetnek. Durkéndl azonban ezek a mikropolifon
szakaszok a zenei folyamatnak csupan egyik rétegét képviselik, veliik parhuzamo-
san, masik sikként kotott anyagok is megszélalnak: Durké Zsolt miivészetében a

28 Somfai: ,,Durké Zsolt szerzdi estje”, 2.

29 Kodaly: A magyar népzene, 336.

30 Gerencsér Rita: Durké Zsolt. Budapest: Magus Kiado, 1999, 3-4.

31 Paul Griffith New Grove-beli ’Aleatéria’ szécikke szerint ez a technika az eurépai mérsékelt moderniz-
mus kedvelt fogasa. Paul Grifftith: ’Aleatory’. In: Stanley Sadie (ed.): The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. Second Edition. Vol. 1. London: Macmillan, 2001, 341-347., ide: 342.
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szabadsag és a kotottség mindig parban jar. A szabad valasztas blin voltanak és
egyben esélytelenségének alaptorténetét elbeszél6 Halotti beszédben —amelyet
minden bizonnyal f6mtinek szdnt — Durkd Zsolt 6ssze kivanta foglalni az elmult
egy évtizedben gytijtott tapasztalatait, s egy régi magyar siratészéveghez kapcsolo-
ddan kivanta megmutatni, milyen Gjszer( zeneszerzdi kovetkeztetéseket sziirt le a
magyar népi siratékbodl, s miként tudta azokat az 4j zenei kontextusban, sajat — a
szabadsag és a kotottség paradigmaiban mozgd — szimbolikus nyelvére leforditva
érvényesiteni.

ABSTRACT

ANNA DALOS
UNA RAPSODIA UNGHERESE

New Music and Tradition in Zsolt Durké’s Art (1965-1972)

During the 1920s Bence Szabolcsi developed the theory that Zoltdn Kodaly — re-
lying on folk music and the residua of Hungarian music - filled in the missing links
of Hungarian music history with his compositions. Kodaly never confirmed Sza-
bolcsi’s theory, but it had a significant impact on the thinking of several genera-
tions of Hungarian composers. Zsolt Durkd, on returning from Petrassi’s master-
class in Rome in 1963, brought back new ideas from western Europe, and his
1964 compositions Organismi and Psicogramma made him the leading figure of the
Hungarian musical avant-garde. But one year later he turned back to the Hunga-
rian tradition with his orchestral composition Una rapsodia ungherese, and with this
act he affected the contemporary musical discourse significantly, re-affirming the
historical tendencies displayed by Koddly. My paper attempts to reveal what kind
of considerations led Durké to his neo-conservative turn. I analyse Durkds com-
positions from Una rapsodia ungherese to Burial Speech (1972) and suggest that the
genre of the folk lament functioned as both a technical and poetical starting-point
in his shaping of free and fixed structures.

Anna Dalos (Budapest, 1973) studied musicology at the Franz Liszt Academy of Music, Budapest,
from 1993 to 1998; between 1998 and 2002 she attended the Doctoral Programme in Musicology
at the same institution. She spent a year on a German exchange (DAAD) scholarship at Humboldt
University, Berlin (1999-2000). She obtained her PhD degree in 2005. She is currently working at the
Institute for Musicology of the Hungarian Academy of Sciences. Since 2008 she has been a lecturer in
the DLA Programme of the Franz Liszt Academy of Music. Her research is focused on 20th century
Hungarian music; she has had articles on this subject published in journals, as well as writing short
monographs on several Hungarian composers (Pal Kadosa, Gyorgy Késa, Rudolf Maros). Her book on
Zoltan Kodaly’s poetics was published in 2007 in Budapest.
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Tari Lujza
SCHWEIZERLIED®

Svajc zenéje irant elGszor Johann Jakob Bodmernek, a kor jeles svdjci polihisztora-
nak Cantilena helvetica cim(, 1724 koriil megjelent kotete keltett figyelmet, mely-
ben a szerzd egy Kuhreihét is kozolt. A miifaj népzenei magyardzatat szécikk for-
majdban majd Rousseau irja meg és adja ki 1768-ban a Dictionnaire de musique-ban,
ugyan még nem az él§ folklér alapjan, hanem olyan korabbi irdsos forrasokra ta-
maszkodva, amelyek a francia és belga teriileteken allomésozo svéjci katonak dala-
ival is foglalkoztak.! Egy masik minta a szintén neves svéjci tudds, Albrecht von
Haller Die Alpen cimfi, t&bb mint 40 versszakos, 1729-ben irt és megjelent, majd
1732-ben a Versuch Schweizerischer Gedichte c. verseskotetben Gjbdl kiadott verse,
melyet az Alpokban tett gyalogtira inspiralt. A hegy szépségét, az egyszer( hegyi
emberek Gszinteségét, az idilli falu és a korrupt varos ellentétét bemutaté kolte-
mény Rousseau és altaldban a 18. szdzad természeteszményét tiikrozi.? A korai
természetromantika remekmiivei kdzott szamon tartott kolteményt jol ismerték a
18. szdzadi német koltSk, s hatdssal volt Goethére és Schillerre is. Mindkét m
hozzajarult ahhoz, hogy Svéjc a miiveltek kdrében hamarosan a civilizaciétél vald
menekiilés helyszinét jelentette, ahova a 18. szdzad folyaman éledd turizmusnak
koszonhetSen egész utazasi hullim indult meg. A szazad végén Svdjc a német kol-
t8k szamara az volt, ami a festGknek Itdlia, ahova szinte kotelezd volt elmenni. igy

* A Kovacs Sandor 60. sziiletésnapja alkalmédbdl rendezett tudomanyos {iilésszakon, a Zeneakadémia
tandcstermében 2009. november 29-én elhangzott eladés irott valtozata.

1 Till Gerrit Waidelich tobbek kozott Theodor Zvinger Dissertatio medica terzia De Pothopatridaglia (Basel,
1710) cim{ m{ivét nevezi meg, amely ,,Cantilena Helvetica Kiih-Reyen dicta” megjegyzéssel jellegzetes
pasztorkialtast is tartalmaz. Ld. Waidelich: ,Die Schweizer Familie”. In: www.dieschweizerfamilie.net.
A kiilonboz6 eurdpai népek korében fennmaradt dallamos pasztor-kialtasokrol 1d. Rajeczky Benjamin:
,Hidintés”. In: Ethnographia XCI., 3-4., 1980, 393-396., valamint Roberto Leydi-Sandra Mantovani:
,Richiami pastorali”. In: Dizionario della musica popolare Europea, Milano: Guide Culturali, Bompiani
Editore, 1970, 214.

2 Ch.-H. Mahling, Haller versét idézve kiemeli a természet felé forduldsnak azt az tjszerti médjat, aho-
gyan a kolts a pasztor zenei tevékenységét jellemzi. A vers szerint az ifj pasztor esténként a t(iznél
hangszerkiséretével énekli Gjonnan koltott dalait. Tanitéja a szive, s a természet szépségei adjak szdja-
ba a verset és dallamot. Ld. Christoph-Hellmut Mahling: , Musikinstrumente in der deutschsprachi-
gen Idylle und Schiferdichtung des 17. und 18. Jahrhunderts.” In: Erich Stockmann (hrsg): Studia
instrumentorum musicae popularis V, Stockholm: Musikhistoriska museet, 106. Ide: 112.
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utazast tett oda tobbek kozott Goethe is, akinek t&bb miive 6rzi a svajci élménye-
ket. A kiilf6ldi utazoknak f6leg a pasztorok dalai, fentebb emlitett jellegzetes allat-
hivogatéi (Kuhreihe, Kuhreigen) és Jodlerei, Juhzerei téintek fel Oberland, Apen-
zell, Uri és Scwyz vidékén.?

Kuhreihéket tartalmazé gytijteményt mar 1805-ben kiadott Franz Sigismund
Wagner. Ugyanebben az évben tobb mint 3000 ember részvételével egy olyan iin-
nepet is rendeztek, melynek énekverseny és Alphornblasen is a részét képezte.*
Svéjcban stréfikus népdalokat azonban csak 1822-ben publikaltak el6szor. Herder-
nek kdszonhetSen Lipcsében viszont mar 1778-ban megjelent egy svajci népdal-
szbveg, Dusle und Babele. Ein Schweizerliedchen cimmel.®

Herder a kovetkezdt flizte a vers dallamahoz: ,,Die Melodie ist leicht und
steigend, wie eine Lerche; der Dialekt schwingt sich in seiner lebendigen Wortver-
schmelzung ihm nach; wovon freilich in Lettern auf dem Papier wenig bleibet.”®
Goethe ugy vélekedett a dal szovegérdl, hogy az pompas lenyomata a svdjci parasz-
ti dllapotoknak. A régies svajci német nyelvjarasban leirt szoveget a német szdveg-
folklorisztika a dal elbeszél§ jellege és sok dialégusa miatt a ballada kérébe, azon
beliil A szeretet prébdja tipusba sorolja.” Masrészt azonban inkdbb balladisztikus el-
beszél6 mifajnak tekinti, mert konfliktust tartalmaz ugyan, de igazi dramat nem,
s a szerelmi torténet sem tragikusan végzddik.

A hét szakaszra oszthatd koltemény szovegstruktiraja vazlatosan ez:

1. Bevezetés: A f8szereplSk, egy paraszt Babeli nevii szép, sz8ke lanya és a lany
szerelme, Dursli (Dursle) bemutatasa. A lany aranysz8ke haja, hossza hajfonata
egyarant jelképezi a fiatalsdgot, artatlansagot és a paraszti élet tisztasagat, mig a
Tochterli, Babeli és hasonld — részben szintén a szerepldk fiatalsagat, kedvességét,
de egyben jellegzetes beszédmodjat is jelképezs — kicsinyit6 képzdk lirai melegsé-
get kolcsonoznek az epikus jellegli szovegnek.

2. A cselekmény kifejtése és az els6 konfliktus, valamint utalds az el6zmények-
re: Dursli hdzasodni késziil, s el6bb apjat kérdezi, hogy elveheti-e Babelit. Az apa
mérgesen kozli vele, hogy nem, mert teljesitenie kell kotelességét: ne feledje, kato-
nanak kell mennie. Dursli ezutan anyjat kéri, hogy elvehesse a lanyt, de & is ugyan-

3 Valtozatos Jodlereket és Juhzereket k6z6l Gerlinde und Hans Haid: Musica Alpina. Volksmusik aus den
Alpen 1I-IV. Innsbruck 1999, Pro Vita Alpina Alpenakedemie & Arunda & Institut fiir Volksmusikfor-
schung Wien 50 IDI-Ton Nr. 27/28. Appenzellbél 1d. Ziuerli (a jodli appenzelli neve) CD II. 26. A le-
mezrdl irt recenzidt 1d.: Tari Lujza, in: Acta Ethnographica Vol. 48. 1-2. (2003), 290-292.

4 Lieder fiir Schweizerjiinglinge, Bern, 1822. Ezt az Allgemeine Schweizer Liederbuch kovette 1828 és 38 ko-
zott. (Az utdbbi kotetek vallasos éneket, balladakat, éjjelirok kidltasait, gyerekjatékdalokat és altatdkat
tartalmaznak.)

5 Johann Gottfried Herder: Volkslieder 1., Leipzig, 1778, II. kotet 9. sz., 129. lap.

6 Ld. Deutsche Volkslieder mit thren Melodien. Balladen. Hrsg. von Deutschen Volksliedarchiv, Bd. 9, hrsg.
von Jiirgen Dittmar und Wiegand Stief, Freiburg, 1992, 29.

7 A német balladdk utébbi vonasa az id6ben kozeli kor hazai olvaséinak is felt(int. ,Nevezetes, hogy a’
németeknél a’ jelesebb Balladak tobbnyire Dialogusokbdl dllanak, ez altal kiilonds bajt nyer a kol-
tés...” — olvashatjuk egy balladardl sz6l6 értekezésben. Ld. ,Balldda”. In: Hasznos Mulatsdgok. A’ Hazai
’s Kiilfoldi Tuddsitdsokhoz. Toldalékul irta ’s kiadta Kultsar Istvan, 1825, 6-7. sz., 41-45.
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azt mondja. Egyben vigasztalja is: Babeli fiatal még, megvarhatja. A lany szétala-
nul, rezigndltan fogadja a rossz hirt.

3. Dursli nem akar katonanak menni. Feldultan elrohan, hogy megkeresse a
kapitanyt és felmentesse magat a katonasagtél. Szinte futva, a magikus idGtartam,
egy 6ra® alatt utoléri a csapatot a lakhelyétSl messze fekv Solothurn kanton azo-
nos nevi févarosaban.

4. A cselekmény csucspontja tjabb dialégussal: Dursli egy katonatoborzas
kozben rataldl a kapitanyra. Esdekelve kéri, hogy kiléphessen a katonasagtol, ne
kelljen Flandridba utaznia.

5. A munkajat becsiilettel végzd kapitany kérlelhetetlen. Kozli, hogy Dursli ka-
tona, kotelezettségei vannak, tehat neki is mennie kell a csapattal. Végiil azonban
gy&z benne a fit és a fiatalsag iranti empdtia. Pénzeszacskéjabdl kivesz harom tal-
lért, Durslinak adja és kozli vele, hogy ha Babeli is valoban szereti, felmenti a ka-
tonasag aldl.

6. Dursli boldogan rohan haza szerelméhez és sziileihez kozdlni a j6 hirt.

7. Befejezés: Babeli boldog megkonnyebbiiléssel hallgatja szerelmét. Megjegy-
zi, hogy mindenképpen vart volna Durslira, akkor is, ha nem sikeriilt volna kilép-
nie a katonasagtol.

Svéjcban mar 1863-ban tudni vélték, hogy megtortént esetrdl volt szo. Legalabb-
is akkor jegyezték fol a szajhagyomanybdl, miszerint a 16. sz. masodik felében élt
két lanytestvér, Babeli (Barbara) és Anneli Marti, s egyikiik a torténet szereplGje.
Nem pontosan tisztazott, hogy a dal Svdjcban 1800 kortil a szébeli hagyomanybdl
terjedt-e el, vagy esetleg Herder gy(ijteményébdl folklorizalédott, vagyis ez esetben
német teriiletrd] keriilt Svéjcba.® A dalhoz k6t8d6 legendanal értelmezhetSbb adat a
18. szazad elejérdl fennmaradt svdjci verbuvalds részletes leirdsa, mely megfelel a
hadszedés nalunk is ismeretes médjanak, s a hangszereket (és nyilvan a zenét) kivé-
ve megegyezik a magyar verbuvalasokrol sz6lé késébbi leirdsokkal. !

A kordbbi német szakirodalom szerint a vers dallammal egyiitt el8szor Johann
Friedrich Reichardt!! Musikalisches Kunstmagazinja 1. kotete 4. lapjan jelent meg

8 Az egy 6ra mégikus idStartam a magyar balladdkban is jelen van. Az Angoli Borbdldban pl. ilyen sz5-
vegvaltozatok formdjaban:

1. Anyam, édesanyam, 2./ Anyam, édesanyam, 3./ Nem eszem, nem iszom,
Csak egy 6rat adjd’, / Csak égy érat varjon! / Sem pedig nem alszom,
Hagy irjam levelem / Csak égy érat varjon, / Csak egy érat engedj,
Gyongyvaros urfinak! / Mig levelem irom. / Levelem had’ ifrom.

Az egyes valtozatok (a legfontosabb gytjtési adatokkal) az aldbbi népzene-gy(jtésekbdl valdk: 1.)
AP 11.022f) Tardona (Borsod m.) gy(ijt&: Timar Sandor, 1974; 2.) AP 7792a) Barna (Nograd m.)
gyijt8: Vikar Laszl6-Szabé Andorné, 1955; 3.) VésztS (Békés m.) gyiijtd: Bartdk Béla 1918.

9 Ld. Deutsche Volkslieder mit ihren Melodien. Balladen. 1992, 42. A folklorizalédasrdl, Solothurn hagyo-
manyapolasarol, valamint a dal német teriileten vald terjedésérdl Id. uo. 38-47.

10 A helyi hagyomanyroél részletesen tajékoztat és a korabeli verbuvalas szévegét kozli: Deutsche Volkslie-
der mit thren Melodien. Balladen. 1992, 35.

11 Johann Friedrich Reichardt német zeneszerzSrdl és zeneirdrdl (1752-1814) 1d. Hans-Gilinter Otten-
berg szdcikkét: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allgemeine Enzyklopddie der Musik. Zweite, neuge-
arbeitete Ausgabe, hrsg. von Ludwig Finscher, Personenteil 13., Kassel, Basel, London, New York
stb.: Barenreiter, Metzler, 2005, 1752-1814.
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1782-ben (I. kotta). Az Gjabb kozlések Reichardt 1781-es Frohe Liedern fiir Deutsche
Manner gy(ijteményére is hivatkoznak!? (2. kotta) A Reichardt 4ltal kiadott népdal
az alapja Beethoven op. 34-es F-dar zongoravariacidéinak (WoO 64), melyek 1798-

| | ]
1=y T T T T T T
e = £ e =
1o s on , < '
Es hatt” e Buur e Téch - ter - i,
L r 1 | ] = I. r ] I ? = | -5
S p— H f f f = f H
| (74 I T T 1 I T 11
1o mit Na - me heit es Ba - be - |1
| » ) » Py
—f H t - f T f ™
F— } - t t t - t
10 e hitt’ e* paar  Zopf-li sie sind  wie  Gold,
1 | 1
b—+ T T — — 1 i |
. - - T o i
| 19 T ' ‘ !
drum ist ihm auch der Du - sle hold.
1. kotta
) — — | \ ? . P ?
\J IH [} —1 T 1 T 1 11 P F | el P | P T
g ) N 1 - 1™ i 11 73 | el T = 11 = 73
- :l 1T 1 :l 1 17T | T Ini T 1T L
1T 1 1”4 | I — I 1 1 1T
D) ’ ' T — ~ t
Es hat e Buur es Toch - ter - i, mit Na-me heilites Ba - be - li:
’ ) 3 ’
Oﬂf_u_i T |k\| 1 l‘\ll.l—Fn'F T F T
T AN - 11T 17 1 1T 1 =1 1=
:@th:t:ﬁ‘j:d K S |1: lfr)H lhl e e T e t H
Mein Schatz, warum willst du es doch nicht mit mir die Lie-be spie - len,
N 4 e o P ? — [— 1
g r Py T1 = F Py 11 F o 1 1 T [ | Py 1 T 1 Il |
= 1T 1 | e 11 = N | i d AI I r d I J 'f ==
1/ e ®—17 & i |
F - }
es hat zweu Ziipf-1i gelb wie Gold, drum ist ihm au der Durs - i hold.
N ¥ o o o ’ | .
| o 1 1 il |
G e ] 1
1T 1T T T = T . 1 & i |
1T 1 I T 1 T T | B 1l |
r3) ! T 14 t Y —— ~
ich  moch - te gern mein Miithchen so heil mit dir es ein wenig malkith - len.
2. kotta

ban jelentek meg Bonnban ,,6 leichte Variationen iiber ein Schweitzerlied”'3 cimmel.
Beethovennel kapcsolatban Walter Salmen tarta fel, hogyan mélyiilt el a kompo-
nista érdekl6dése a mas-mas alpesi népek (osztrak, tiroli) népdalai, a sokféle ka-

12 Az 1782-es kiadast adja meg a Melodietypen des Deutschen Volksgesanges Bd. 2. Vierzeiler. Im Auftrag des
Deutschen Volksliedarchivs, hrsg. von Hartmut Braun und Wiegand Stief, Tutzing, 1978, 3-5-5-1/1L
tipus, S. 145. (2. kottank ebbdl a kotetbdl szarmazik.) Az 1781-es és 1782-es kiadast Id. Deutsche Volks-
lieder mit thren Melodien. Balladen... 1992, 29. (1. kottankat e kotet alapjan kozoljiik.) A Reichardt uta-
ni kovetkez§ kiadas E J. Schild: Der Grofitti aus dem Leberberg. Solothurn, 1863, 19. (3. dallampélda).

13 A sz6 irdsmédja a 19. szdzadban altalaban a régies ,Schweitzer.” Cim-idézetként igy, egyébként mai
alakjaban (Schweizer) irjuk.
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rakter(i osztrak-német tdnczenék, illetve a kiilonbdz8 eurdpai népzenék irant, mi-
ként érlel6dott meg benne a téma varidciékban valé komplex miivészi kibontasa,
miként épitette be miiveibe az egyszer(i, s6t olykor trividlis kdzdalokat, majd
emelte 8ket a legmagasabb miivészi szintre.!*

Beethoven zongoramiive, illetve annak alapdallama magyar dallamparhuza-
mai miatt is emlitésre méltd. A kapcsolatra Kodaly Zoltan hivta fel a figyelmet,
amikor A magyar népzene cimii tanulmanyaban, az 4j magyar népdalstilus kialaku-
lasat vizsgalva a Most csindltattam egy dsvenyt kezdetli magyar népdalt Beethoven té-
maja mellé allitotta (3. kotta a 230. oldalon). Kodaly a magyar népdalrdl a kdvetke-
z8t allapitotta meg: , Az itt kovetkezd csikmegyei dallam (Sz.Nd. 132.) lényegé-
ben azonos a Beethoven variaciéi révén ismeretes ’Schweizerlied’-del, tehat
kétségteleniil német eredet(i. De a francia chansonnal is egy nyomon jar. Ilyen for-
majaban és anyagaban pontos egyezést éppen német dallamokkal ritkan tudunk
kimutatni. De a formaelv eurdpai eredet, s nalunk az idegenbdl behozott egyha-
zi és vilagi dallamok, s azok nyoman itthon keletkezett miidalok révén terjedhe-
tett el. Korat, fejlédését formatorténeti kutatasok teljes hidnyaban nem tudjuk ko-
zelebbrdl meghatarozni. Még azt sem vizsgaltak meg, német vagy francia tertile-
ten mutatkozik-e el8bb.”!> Kodaly a német népdalt Reichardt 1781-es Frohe Lie-
dern... cim{ gylijteményébdl ismerte, mert nem az 1782-es kiadasra hivatkozott.
Jegyzeteiben Beethoven forrdsaként is az 1781-es kiadést valészin(isitette.!®

Német teriileten a 18. szdzad végére mar kialakult egy olyan 0j varosi polgar-
sag, amely — mint Reichardt a Frohe Liedern... el6szavaban utalt rd — nem foltétle-
niil operdkat akart hallani, s f6leg nem azokat akarta énekelni, hanem egyszer(,
sokak altal ismert dalokat, vagyis nép- és kozdalokat. Reichardt a 11 oldalas el6-
széban részletesen taglalja a népdal felhasznalasmaodjat, s korat megel&zve igyek-
szik az alakuléfélben 1év6 Liedertafeleknek zongorakiséret nélkiili, egyszdlamu
népdal-anyagot adni (,Versuch in Liedern in Volkston in frohe Gesellschaften
ohne Begleitung zu singen”).!”

A Reichardt altal kozolt svajci népdal dallamat a német kutatas a régi dalhagyo-
manyba tartozonak tartja, azzal a megjegyzéssel azonban, hogy a dal sszességében
mégis 4j volt az adott korban.!8 Herder tehét jol érzékelte a dallam ujfajta szerkesz-
tésmoédjanak kvint-transzpozicids, folfelé emelked§ és visszatéréses (AA°BA,) jel-

14 Walter Salmen: , Airs autrichiens in Werken Beethovens.” In: Festschrift Walter Wiora zum 90. Geburts-
tag. (Mainzer Studien zur Musikwissenschaft 35). Hrsg. von Chr.-H. Mahling und R. Seiberts, Hans
Schneider, Tutzing, 1997, 368-375.

15 Kodaly Zoltén: A magyar népzene. Budapest, 1937, 31960, 27. A Kodaly éltal Gyergy6szentmikléson
(Csik m.), 1910-ben gy(ijtott Most csindltattam egy dsvenyt kezdetli népdalt (MTA ZTI Kodaly Rend:
KR 18.814, Bartok Rend: BR 05600) mar a tanulmany megjelenése el6tt kiadta Bartok Béla és Koddly
Zoltan: ,Népdalok”. In: Erdélyi magyarsdg, Budapest, 1921. 132. sz. A székely népdalgy(ijtemény meg-
jelenése utdn ezt roviditették igy: Sz.Nd. [= Székely Népdalok]. A szintén hivatkozott francia chan-
son a tanulmény IIL. fejezetének (,A mai népi dallam stilusa”) els8, AABA szerkezetd, Il est venu le
petit oysilon kezdet(i darabja.

16 Kodaly ... (1937), 31960, 27., 31-es jegyzet.

17 Ld. Max Friedldnder: Das deutsche Lied im 18. Jahrhundert. Stuttgart, Berlin, 1902 L., reprint 1962, 196.

18 Ld. Deutsche Volkslieder mit thren Melodien. Balladen.... 1992, 47.
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3. kotta

legét. A német népdalkiadvanyok négysoros dallamai kozt sok ién hangsorti népdal
talalhato, am ezek f6leg AABA, illetve ABB,C szerkezetlek. A folfelé torténd kvint-
transzpozicié akkoriban jelent meg a német népzenében. Ez a szerkezet azonban
nem valt olyan altaldnossa, mint a magyarban.

Meglepd, hogy az 4j stilushoz tartozd,!® ion hangsoru, AABA, szerkezet(],
1 5 5 kadencidji magyar népdal nem bé&velkedik valtozatokban. A meglév§ vélto-
zatok tobbsége székelyfoldi, f6leg gyergydi,?® néhany bukovinai.?! A székelyfoldi-
ek koziil a Kodaly dltal 1910-ben gy(jtott és kozreadott Most csindltattam egy 0Os-
venyt szoveglin kiviil tovabbi harom valtozat Barték 1907-es Csik megyei gyljtésé-
bdl vald.?? (Ezek egyikét 1asd a Jardanyi Pél feljegyzéseit is tartalmazd 4. kottdn.)

Tobb 19. szazadi adat béviti a sort. A dallam Kintsem ne nevezz dlnoknak szo-
vegkezdettel megtaldlhat6 az erdélyi Szalontai Madass Sandor Kétds Dallos Konyv
cim{ kéziratos gy(ijteményében,?? valamint tobbek kozott Bartay Andrds, Szini
Karoly?* és Bartalus Istvdn?® kiadvanyaiban is. Barték az utobbibdl készitett ma-

19 Tipusszdma az MTA Zenetudomanyi Intézet Népzenei Osztalyan: 2011-55/0.

20 Kodaly és Bartdk gyfjtésein kiviil ilyen egy Gyergydditrébdl Budajendre telepiilt személy altal eld-
adott vokalis valtozata: MTA ZTI Népzenei Osztdly AP 4427c), gy(ijt8: Domokos Pél Péter, 1962.

21 Kakasd/Andrésfalva AP 3394/d és Hertelendyfalva (Torontdl m., KR 18.781), mindkettd Kiss Lajos
gytjtése.

22 Mikor kicsi lgjdany voltam, Csikjendfalva (Csik m., KR 18.813); Tul a vizen Tétorszdgban, Gyergydtekerd-
patak (Csik m., BR 05599. Barték ugyane tamlapra feljegyezett egy gyergyodkilyénfalvi valtozatot is).

23 N° 33. Az Erdélyi Mzeum Kézirattarabdl Szabolcsi Bence dltal a két vilaghdbort kozott lemasolt,
Récz llona tisztdzatdban meglévs timlapon (KR 18. 815) Kodaly kiegészitései lathatok. A tdmlap te-
tején: ,,=svajci dal”, valamint tempédjelzésként ,Vivace Ungarese.”

24 ,Biré Sari udvara”. In: Szini Karoly: A magyar nép dalai és dallamai. Pest, 1865, 17. sz.

25 Bartalus Istvan: Magyar népdalok. Egyetemes gyiijtemény 1. Budapest, 1873., 128. sz. Szovege szintén ,Bi-
rd Séari udvara”: Bartalus jelezte, hogy Almasi Samuel (ndla helytelentil Sandor) kéziratos gy(ijtemé-
nyébdl irta ki a dallamot. Szini ugyanazt a gy(ijteményt hasznalta, de 6 nem nevezte meg a forrast.
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solat tamlapjan utalt Szini valtozatara, valamint jelezte, hogy a népdal azonos a
tipusrendjében hirom soros formdban meglévdvel.?® Az utdbbi Molnér Antal
1911-es gyergyotekerSpataki gy(ijtésének egyik darabja?’ (5. kotta). A német folk-
16r is tobbféle formédban drizte meg a népdalt. Koziiliik valé az aldbbi valtozat?®
(6. kotta). Rokon dallamtipust pedig a svajci francia népzene is meg8rzott.2?
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26 BR 12.109.

27 BR 12.108.

28 Ld. Deutsche Volkslieder mit thren melodien. Balladen.... 1992, 4. kotta.

29 Ld. in Les chansons populaires recueillies dans le Suisse Romande II. Les Fétes de 'année. Publié par Edgar
Piquet. Lausanne, 1930, 55. kotta.
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6. kotta

Véletlen-e, hogy Beethoven éppen az adott svajci népdalt valasztotta ki feldol-
gozasra a gyljteménybdl? Aligha. Tudjuk, hogy egy izben ,Volkslieder Jagd”-rél
nyilatkozott, amelyrdl tgy vélte, ,ist besser als eine Menschen-Jagd”3 — vagyis
nemcsak véletlenszer(ien elébe keriil6 népdalokat dolgozott fol, hanem kutako-
dott utanuk. Reichardt 1781-es kiadvanya a segitségére lehetett, mert a szerzd a
népdalrdl értekezve ezt irta: ,Nur solche Melodien, wie das Schweizerlied ’Es
hétt’ e’ Buur e’ Tochterli’, nur solche sind wahre urspriingliche Volksmelodien,
und die regen und riihren auch gleich die ganze fiihlende Welt...”3!

E ponton kindlkozik az 6sszehasonlitds Beethoven F-dur varidcidinak felépité-
sével. A szoveg ismeretében nem is meglepd, hogy a téma exponaldsat kovetSen
hat véltozat kovetkezik, vagyis 0sszesen hétszer szélal meg a dallam. Annyiszor,
mint ahany versszak van. A zene dnmagaban is teljes egész, de a variaciésorozat-
bdl 1ényegében visszafejthetd a torténet, s kiilondsen az lehetett a kortarsaknak.
Vilagosak a katonazenei utalasok (induld jellegii részletek példaul a 4. variacio-
ban, terc-, szextmenetek példaul az 5. variacié utols6 két titemében), valamint Ba-
beli, illetve a két fiatal megnyugvasanak érzékeltetése a Codaban. A szdvegkovetd
feldolgozasban igy az sem véletlen, hogy a miifajban hagyomanyos minore-sza-
kasz a 3. variacio, vagyis a 4. versszak, mely nem mds, mint Dursli panasza.

Reichard népdalkiadasa és Beethoven feldolgozasanak megjelenése kozt jabb
svéjci dalok kertiltek kiadasra, mas versekkel és dallamokkal. Az egyik ilyen H. H.
Fischer Die Mordnacht. Ein Schweitzerlied c. darabja 1785-b6l. A szerzs a dal cimé-
ben hangsulyozta ugyan, hogy a népdal svajci, de ennek csak annyi az alapja, hogy
Ziirichben, hamvazdszerdan énekelt egyhdzi énekként jegyezte fol és tette koz-

30 W. Wiorat és K. Dorfmiillert idézi Salmen: ,,Airs autrichiens ...” 1997, 369.
31 Ld. Deutsche Volkslieder mit ihren Melodien. Balladen.... 1992, 30.
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z6.32 Ez az egyhazi népének ugyanis szdvegtartalmat és dallamat tekintve Eur6pa-
szerte ismert husvéti ének. Ez a cim is utal arra a folyamatra, mely a Schweizerliedek
divatjat hozta. Alighanem Beethoven F-dur varidcidi, illetve a m{i alcime is minta
lett, mert a nyomaban egyre-masra Gjabb Schweizerliedeket (kdlteményt, vala-
mint dalt) irtak, illetve zenésitettek meg ilyen cimi verseket. Nem kisebb szemé-
lyiségek is tollat fogtak, mint Goethe és Schiller. Schiller 1803-1804-ben mar nem
is csupan egy svajci ,dalt” (verset) irt, hanem egy teljes torténetet a szabadsag
szimbdélumaként. Dramdja szinpadi kellékei koziil az Alphorn, a Juhzer és a ko-
lompok sem hidnyoznak. Ehhez majd Rossini megzenésitése kapcsolodik, mig
Achim von Arnimnak (1781-1831), a német romantika képviselGjének Schweitzer-
lied-jét tobben is megzenésitik. Talalunk Schweizerlied cim{i verset az Arnim és
Brentano altal 1808-ban kiadott Des Knaben Wundernhornban is. 1823-ban az ifja
Mendelssohn No. 11-es F-dur vondsszimféniaja 3., Scherzo Comodo tételét neve-
zi meg Schweizerliedként. J. W. Goethe svdjci német dialektusban irt, s ezért iro-
dalmi kuriozitasnak szamitd, 1827-ben kiadott Schweizerlied c. kolteményét (Uf
im Bergli bin i gsdsse ha do Vogli zugeschaut... stb. = Auf dem Berglein bin ich
gesessen und hab den Vogeln zugeschaut... stb.) el6bb Karl Blum (1786-1844, a
berlini Hofoper énekese, rendezje, zeneszerz&je), 1817 majusaban pedig Franz
Schubert zenésitette meg (Schweitzerlied, D 559).33 Blum dalanak kezdete (Alp-
horn-motivumok)3* meglep&en egyezik Schubert dallaminditdsaval.

Osszegzés: a 18. szdzadban az Alpok szépségeinek és a természettel 6sszhang-
ban él6 lakéinak felfedezésével hamar kialakult a Svajcon kiviil Schweizerliedként
megnevezett irodalmi és zenei népdal-miifaj. A szdveggel 1778-ban, dallammal
el6szor 1781-ben megjelent, mai értelemben vett népdal a dallam és a téma szem-
pontjabdl egyarant 4j volt a német nyelvli népek zenéjében. ,,Urspriinglich” volta
beleillett a kor népdalrél alkotott elképzelésébe, tartalma pedig kielégitette a
»ganze fiihlende Welt” romantika irdnti vonzddasat. A Reichardt altal publikalt,
de Herder altal is nyilvdnvaléan ugyanabban a formaban ismert népdalt el6szor
Beethoven dolgozta fel. Kompozicidja kétféleképpen hatott. Egyrészt miivének ci-
mével, mely mint zsanerkép mar a 19. szdzadban és azéta szinte napjainkig tovab-
bi Schweizerlied-feldolgozasok elinditéja lett. Masrészt az altala feldolgozott dal-
lam is széles kdrben ismertté valt, olyannyira, hogy a mai svdjci kdzvélemény sza-
mara e népdal testesiti meg a Schweizerliedet. Ami a magyar népdalvaltozatokat
illeti, megallapithatd, hogy a svajci népdalnak csak a dallama terjedt el, s kizarélag
a székelyek korében, elsGsorban a gyergy6i medence teriiletén valt ismertté. En-
nek alapjan feltételezhet8, hogy Gyergyobdl szarmaztak el azok a székelyek is,
akik Bukovinaba, illetve onnan az Al-Duna melletti falvakba telepedve, kiilonb6z8

32 Kiadva in Schweitzersches Museum. Ziirich, 1783-1790., 2. Jg., 3. Qu., 1785, 1053-1054.

33 Ld. Neue Ausgabe simtlicher Werke, hrsg. von der Internationalen Schubert-Gesellschaft. Serie IV.:
Lieder, Band 11, vorgelegt von W. Diirr, Kassel, Basel...: Birenreiter-Verlag, 1999.

34 Fiir 2 Sopran eine Tenor und Bal3stimme (RISMA/IL., V - C 2004.), 455009388. Ld. Freies Deutsches
Hochstift, Frankfurter Goethe-Museum, Katalog der Musikhandschriften: www.goethehaus.frankfurt.
.de/sammlungen/handschriften.
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versekkel 8rizték meg a dallamot. A 18. szdzadi német betelepitések Magyaror-
szagra (illetve altaldban a német tartomanyoktol keletre fekvs orszagokba) 1712-
t6l tobb hullimban egészen 1815-ig tartottak, s az Uj telepesek kezdetben arany-
lag szoros kapcsolatot tartottak az anyaorszaggal, illetve sziil6foldjiikkel.>> A szé-
kelyek a dallamot kozvetleniil megtanulhattdk a német anyanyelv( lakosoktél, de
természetesen lehetett a terjedésnek mds utja is. Ha az elterjedést pontosan nem
is tudjuk kinyomozni, a népdal német eredetét illetSen alatamaszthatjuk Kodaly
megallapitasat. Megjegyzend$ azonban, hogy nem az Erdélyben tobb évszazada
€18 szaszok, hanem a 18. szdzadban, illetve a 18-19. szazad forduldjan kiilénboz8
helyekr6l és népcsoportokbdl Gyergydba bevandorolt németek lehettek a dallam
elterjesztdi, akik divatos, Uj dalként hozhattdk magukkal sziil&foldjiikrdl.

35 Helmut Protze: ,Zur Erforschung deutscher Sprachinseln in Stidost- und Osteuropa. Siedlung,
Sprache, Geschichte und Wechselwirkungen”. In: Gerhard Grimm-Krista Zach (hrsg.): Die Deutschen
in Ostmittel- und Siidosteuropa. Miinchen: Verlag Siidostdeutsches Kulturwerk, 1995, 54-84.; Friedrich
Gottas: ,Die Deutschen in Siidosteuropa. Von den Ansiedlungen im Mittelalter und im 18. Jahr-
hundert zur Riickbewegung im 20. Jahrhundert”. In: Gerhard Grimm-Krista Zach (hrsg.): Die Deu-
tschen in Ostmittel- und Siidosteuropa, Miinchen: Verlag Stidostdeutsches Kulturwerk, 1995, 13-30.
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ABSTRACT

LujzA TARI
SCHWEIZERLIED

This study focuses on a special literary and musical genre, the folksong verse
known as the ,,Schweizerlied”, from its first appearance at the end of the 18th
century to the similarly-titled songs of Franz Schubert. J. G. Herder published in
1778 the text of a Swiss folksong (a ballad) under the title Ein Schweizerliedchen.
Herder wrote enthusiastically about the melody of the poem, which was first
published with melody by J. E Reichardt in 1781, and again in 1782.

This folksong is the basis of Beethoven’s op. 34 piano variations in F major,
,6 leichte Variationen iiber ein Schweitzerlied” (WoO 64, 1798). The seven move-
ments of Beethoven’s piece correspond to the seven stanzas of the poem, and the
music precisely follows the story of the ballad. Zoltan Kodaly, in his study en-
titled A magyar népzene (1937), drew attention to the fact that the basic melody of
Beethoven’s piano piece is identical with a Hungarian folk tune. Kodély estab-
lished that the Hungarian folksong’s melody was probably of German origin. The
author of the present study emphasizes that following Herder, in literature
Goethe, Schiller, A. von Arnim and others created a fashion for poems of the
Schweizerlied type, while Beethoven’s piece served as a model for Schweizerlied-
titled musical arrangements and the composition of new Swiss ,folksongs”. This
type of composition in itself became important to the Swiss people, for whom it
is now undoubtedly their representative folksong.

The study reveals that in fact Swiss folksong melody became assimilated into
Hungarian folk music, with various texts. In the music of the German-speaking
peoples, at the end of the 18th century the folksong, from the point of view of
both its melodic structure (AA°BAy) and its subject-matter, was a novelty. The
melody of the song may have been introduced to Gyergy6 basin (after 1918,
Romania) at the turn of the 18th-19th century by German immigrants from dif-
ferent places and ethnic groups, who brought it with them as a new song from
their homeland; but of course it may also have spread by some other route.

Lujza Tari (*1948), ethnomusicologist, senior researcher at the Institute for Musicology of the Hun-
garian Academy of Sciences, associate professor at the Liszt E Univertity of Music Budapest, 1996—
2007 president of the Hungarian National Committee of the ICTM. Main research field: folk and
traditional music in general (interethnic relations in Europe, minorities, research history), musical in-
struments, instrumental folk music (including the Hungarian tarogatd, verbunkos, gypsy bands) and
connections between folk- and art music. Field works in several settlements in Hungary and in
historical Hungary (in Transylvania/ Rumania, Burgenland/Austria and Slovakia) among Hungarians,
Germans, Slovaks, Croats and Rumanians. Outside Europe she has collected folk music in Armenia.
Author and editor of books, folk music discs, music casettes, CD-s, CD-ROMs and several studies.
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RECENZIO

Balazs Istvan
JKONNYU ALMOT NEM IGERHETEK”

Jelentés és értelmezés a zenében

Sens et signification en musique

Sous la direction de Mdarta Grabédcz

Préface de Daniel Charles

Paris: Hermann Editeurs des sciences et des arts, 2007

Van a zenének jelentése? Hordozhat-e valamiféle jelentést a hangok kombinacié-
ja? — teszi fel a kérdést kertelés nélkiil a kényv. Es valéban, ha belegondolunk, a
legkevésbé sem egyértelm a valasz arra a kérdésre, hogy mi a zene? Vagy hogy mi
a zene tartalma? A legtobbszor sztondsen raérziink, de megfogalmazni nemigen
tudjuk. Az érzelemesztétika megadta a vdlaszt, de ma mdr nyilvanvald, hogy a ze-
ne sokkal Osszetettebb jelenség ennél, és az érzelmek szerepe a zenében korant-
sem egyértelm, f6képp pedig nem érvényes a zene minden megnyilvanulasi for-
majara. Az elmult szazad utolsé szisztematikus igénnyel fellépd esztétikai elméle-
te, a lukdcsi esztétika ,,meghatdrozatlan targyiassag” kategéridja valéjaban inkdbb
megkeriilte és 0sszemosta a kérdést, sesmmint hogy megnyugtatd valaszt tudott
volna adni ra.

A zenei jelentés bonyolult és szertedgazd, elméletileg megnyugtatéan mind ez
ideig nem tisztdzott problémakorének stiriijébe vag bele ez a francia kdtet. Borité-
jan - beszédes jelképként — Magritte 1926-ban alkotott els§ sziirrealista képét, Az
eltévedt lovast lathatjuk: a lovast, amint kottaoszlopok kozott tiget. Ugyanilyen el-
veszettnek érezheti magdt az, aki a zenét mint jelenséget szeretné magyardzni,
vagy leirni a zene révén atélt élményeket, hiszen targya nem objektiv, vonatkozasa
a vildgra nem targyi és nem nyelvi... Ugyanakkor mégis nyilvanvaldan érzédik
benne az ember vilaghoz f(iz6d6 mély és elszakithatatlan kapcsolata.

A kotet Osszességében markansan elméleti, filozéfiai jellegli, és a tanulma-
nyok tulnyomo részben nem a zenei diszciplindk fogalmi apparatusat hasznaljak,
bar targyukat —a zenei jelentés kérdéskorét — egy pillanatra sem veszitik szem
el8l. Semmiképpen sem nevezhet$ konny, esti olvasmanynak, sGt 6sszességében
inkabb nyugtalanitd. Az a fajta tudomanyos magatartas jellemzi, amely az el6bbre
1épés érdekében inkabb hagy tisztazatlan kérdéseket, de kétkedve kérdez, kérdez,
és még egyszer kérdez, hogy feltarjon olyan 6svényeket, amelyek alternativ elmé-
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leti megoldasok felé vezethetnek. Szellemiségében a francia esszéiras legterméke-
nyebb hagyomadnyai ezek Montaigne 6ta.

Ez a nyugtalanitd, kétkedve kérdez§ szellemiség jellemzé a kotetre még akkor
is, ha tanulmdnyainak egy része nem francia szerz&ktél szdrmazik. Grab6écz Mar-
ta, a konyv Osszeallitdja nagy nemzetkdzi gardaval dolgozott: brit, amerikai, né-
met, olasz és finn szakemberek képviselik a legkiilénb6z6bb tudomanyteriilete-
ket, valdban tdgas ralatast biztositva a zenei jelentés feltardsanak kérdésével kap-
csolatos, az utdbbi egy-két évtizedben kirajzolodé allaspontokra.

A konyv 2007-ben Pdrizsban jelent meg, hozzam meglehet8sen késén jutott
el, jelent6sége azonban mindenképpen indokolja a kissé megkésett ismertetést:
Grabdcz Marta a kotet tets ald hozdsaval az elmult hdrom évtized egyik legjelentd-
sebb, igaz, Magyarorszdgon hulldmokat alig veré nemzetkdzi zenetudomanyi dis-
kurzusdhoz tette le a maga hozzajaruldsit. A témaba vigd, Eero Tarasti szerkesz-
tette angol nyelvii kdtet! megjelenése 6ta nemzetkdzi viszonylatban alighanem a
legjelentGsebb zenei szemiotikai, a zene jelentésrétegeit feltaré gyljtemény, fran-
cia nyelvtertileten pedig mindenképpen a legjelentGsebb.

Kozismert a megkozelitések kettGssége: az egyik vonulat a tisztdn elméleti,
konceptudlis, a masik a gyakorlati oldal, amely a zene szerepét hangsulyozza az
emberi kommunikaciéban. A zeneesztétika torténetére a kettd kozotti kozvetités
hidnya mindenkor ranyomta bélyegét. Az utdbbi évtizedekben tjabb torekvések
jelentkeztek a zenetudomanyban, de az egyetemi diszciplinak tovabbra is fenntart-
jak ezt a jol ismert kettGsséget: német nyelvteriileten a historische Musikwissenschaft
és a systhematische Musikwissenschaft, francia nyelvteriileten a théorie musicale és az
esthétique musicale, angolszasz orszagokban a music theory és a history of music kettGs-
sége figyelhetS meg. Egységes zenetudomanyrdl aligha beszélhetiink.

A Grabdcz Marta altal osszeallitott kotet éppen a kozvetitések keresése jegyé-
ben sziiletett, ezért torekszik arra, hogy a témak szertdgazd sokfélesége révén
olyan gondolati rendszerekkel konfrontalja a hagyomanyos zenetudomanyt (a filo-
z6fia, a nyelvtudomdny, az irodalomtudomadny, a kognitiv tudomanyok, a pszicho-
l6gia, konkrétabban pedig a szemiotika és a narrativitdselmélet szempontjait von-
ta be a vizsgalddasokba), amelyeket integralhat, és amelyek mddszereit, kategéria-
it felhasznalhatja a zenei jelentés kiilonbozs rétegeinek és aspektusainak feltarasa
soran. A konyv hangsulyozott torekvése a szintézis, egy musicologie généralisée-nek
(altalanos zenetudomanynak) nevezett diszciplina kialakitasa valamikor a nem tul
tavoli jov&ben.

A kutatds az utdbbi egy-két évtizedben nemcsak 1j tudomdnyos megkozelités-
modokkal gazdagodott, hanem egyes teriileteken mdr paradigmavaltas is bekovet-
kezett, mégpedig éppen a hidnyzé kozvetitések tudomdnyos alapon torténd kidol-
gozasa érdekében: eltavolodas a korabbi impresszionisztikus, metaforakon alapu-
16 zeneértelmezéstdl; megalapozottabb, egzaktabb modszerek keresése, amelyek

1 Eero Tarasti (ed.): Musical Signification: Essays in the Semiotic Theory and Analysis of Music. The Hague:
Mouton de Gruyter, 1995.
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révén jobban megragadhaté a zenei megértés és a jelentésfeltaras folyamata. A ko-
tet ennek is jelentés dokumentuma.

Bar a tagoldsan ez nem latszik, mégis jol érzékelhetd — és az El6sz6 is felhivjard a
figyelmet —, hogy a konyv szerkezetileg harom f6 teriiletet tekint at. Az elsd az esz-
tétika, a masodik a hermeneutika és filozofia, a harmadik pedig a sz{ikebb értelemben
vett szemiotika és narratologia teriilete. Talan azért sem hangsulyosabb az elhataro-
las, mert Osszességilikben az igencsak szertedgazé tanulmanyok mégiscsak jol ér-
zékelhet8en egy irdnyba mutatnak, a tematikus besorolds inkabb csak egyik vagy
masik tartalom talstlyat jelzi, hiszen valamennyi tanulmdnyban megvan a torek-
vés az atfogd és egységes, a zenei jelenségek ,holisztikus”, a maga Osszefiiggései-
nek teljességében torténd értelmezésére.

Francoise Escal, a CEHESS? tandra a Le sens en musique: parcours d’une recherche
(Jelentés a zenében: egy kutatds iutja) cimet visels irdsaban 1ényegében sajat tudoma-
nyos életrajza tiikkrében ad plasztikus problématdrténeti attekintést. Kutatdsainak
kezdetén a zene szemiotikai stdtuszat hasonlitotta dssze a nyelvvel. Ertelmezésé-
ben a tonalis zene nyelve olyan ,nyelv”, amelynek van szintaxisa, de nincs szemio-
tikdja. A jelentés meghatarozasaban ennélfogva nagy szerep jut az intertextualitds-
nak, amely a zenét valamennyi m{ivészeti g koziil a leginkabb érinti. Ez a modern
zenetudomanyi kutatasban is mind gyakrabban felbukkané témakdr hangsulyo-
san szerepel Tdrsadalmi terek, zenei terek® cim{i konyvében.

A zene sajatos létmodjabdl kovetkez@en a jelentések feltardsaban és médosu-
lasaiban kiemelten fontos szerepet kap az interpretdcié. A mi az értelmezésben, an-
nak révén minden kétséget kizaréan megtjul. Nyilvanvald azonban, hogy a zenem
sohasem valik azonossd akar a legjobbnak tartott, annak elfogadott értelmezésé-
vel sem (ha mégannyira alaposak is a zeneszerz4i utasitdsok), hiszen értelmének
feltarasa végtelen folyamat. A hallgaté maga is része az értelemadasnak, ugyanis
viszonya a m{ihoz elvileg sohasem lehet passziv. Francoise Escal olyan zenén kivii-
li, de az értelmezéssel szorosan Osszefiiggd jelenségek vizsgalatanak fontossagara
is felhivja a figyelmet, mint a mtivekkel kapcsolatos diskurzust kisér& peri-és epitex-
tualis elemek, amelyeknek eddig ardnylag kevés figyelmet szentelt a tudomdnyos
kutatds.

Nagy ivii zenetorténeti és elmélettorténeti attekintés a Torinéi Egyetem pro-
fessor emeritusanak, Enrico Fubininek Imagination et affects: du formalisme a la
signifiance (Képzelet és érzelmek: a formalizmustdl a jelentésig) cimii értekezése. Ertel-
mezésében a kapcsolat a zenei nyelv és a beszélt nyelv kdz6tt mindennek nevezhe-
t8, csak harmonikusnak nem. Epp ellenkez8leg: bonyolult, ellentmonddsos és per-
sze korantsem egyértelm. Ez akkor is igaz, ha egyes zenetorténeti korszakokban
masképpen latszik, vagy egyenesen az ellenkezgjét gondolnank. Tisztazatlan alap-
felvetések huizdédnak ugyanis meg a hattérben. Ugyanakkor igaz az is, hogy a be-

2 LEcole des Hautes Etudes en Sciences Sociales.
3 Frangoise Escal: Espaces sociaux, espaces musicaux. Paris: Payot, 1979.
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sz€lt nyelvvel val6 kapcsolat mindig is termékenyitSen hatott maganak a zenének
a fejlédésére.

A nagy kérdés tovabbra is megvalaszolatlan: vajon a zenének mindig sziiksége
van-e a nyelvre ahhoz, hogy meghatdrozza jelentését, pontosabban szélva értel-
mét? A verbalis diskurzus sok esetben hasznos lehet, el@segitheti a jelentések fel-
tarasat, de nem egy esetben félrevezetd, vagy el is fedheti a zenei jelentést. A vi-
szonyt Fubini jél hatdrozza meg: a szé objektivitasra torekszik, személytelen,
denotativ ereje van, ebbe a zene személyes, affektiv, emociondlis mozzanatot visz,
amelyet a teljességgel a jelentésre orientdlddé beszéd, ha nem is egészen, de rész-
legesen mindenképpen elveszitett. Sok sz6 esik a zenei nyelv , lefordithatatlansa-
gardl”, de ha ez valdban igaz lenne, a zenérél nem tudnank érvényes kijelentése-
ket tenni, nem beszélhetnénk réla.

Daniéle Pistone a Sorbonne tanara, a [’Observatoire Musical Francais vezets-
je. Az El8sz6 szerint 2002-ben az § Gtlete volt, hogy a zenei jelentés és a zenei her-
meneutika témakorében egy Osszegzs és elbretekint szintézis érdekében tanul-
manyok megirdsara 0sztondzze a szerz&ket. Kdtetiinkben Imaginaire et sens musical:
des héritages aux réalisations (A képzelet és a zenei jelentés: az orokségtdl a megvaldsuldsig)
cim irdsa olvashatd, amely szintén nagy iv{i torténeti attekintés a képzelet szere-
pérdl a valosag artikuldlasaban, valamint ez utdbbi 4talakitasiban. Alldspontja a
zenei jelenségek verbalizacidjaval kapcsolatban szkeptikus: a zene sorsa, hogy al-
landdan csaldka tjraértelmezésekre legyen itélve, igy az értelmezés Szisziiphosz
mitoszahoz hasonlithaté. Az alapkérdések megvalaszolasanak sziikséglete Gjra és
ujra felvet8dik, anélkiil hogy megnyugtatd valaszt sikeriilne adni rajuk. Elkeriilhe-
tetleniil a metaforaknal és a hasonlatoknal kotiink ki. A képzelet kiilondsen meg-
felel a zenének, hiszen az kétségkiviil a legtitokzatosabb valamennyi miivészet ko-
ziil, mivel leggyakorlatiasabb érzékiink, a latds, nem taldlja meg benne a szamitasat.

Marie-Anne Lescourret, a strasbourgi Marc Bloch Egyetem tanara Sens et sensi-
bilité (Musica impura VIII) cimmel értekezik a kotetben. Az értelemadas aktusat
vizsgélva, a zenére torténetileg mindig is jellemz& kettSsség érzékeltetésére a cim-
adassal Jane Austen Ertelem és érzelem cim( regényét idézi fel. Mintha a nyelvészet
és a pszicholégia magukba szivnak azt, ami zenei - figyelmeztet. A verbalis meg-
kozelités homadlyba boritja az auditiv jelenségeket. Ha az értelemfeltdrds terén
eredményt akarunk elérni — emeli ki joggal —, nem feledkezhetlink meg a zene tar-
gyanak, hangzé anyaganak specifikumairdl.

Az egész kotet egyik leginkdbb gondolatébreszts irdsa a berlini Humboldt Egye-
tem tanaranak, Hermann Danusernek Léloge de la folie, ou de la fonction de la non-com-
préhension et de la mauvaise compréhension dans l'expérience esthétique (A balgasdg dicsérete,
avagy a meg nem értés és a félreértés funkcidja az esztétikai tapasztalatban) cimet viseld, szi-
porkazdan szellemes munkaja. Voltaképpen egy Kdlnben tartott elSadds szerkesz-
tett valtozata, amely — még francia forditasban is — &rzi az é18 beszéd plasztikus, ele-
ven fordulatait. Danuser felhivja a figyelmet: a zenetudomanyi tapasztalat azt mutat-
ja, hogy a megértés és a meg nem értés konstitutiv médon nyulik at egymasba, mi
tobb, a félreértés és a meg nem értés sziikségképpen részét képezi annak a folyamat-
nak, amely a zenével kapcsolatos esztétikai tapasztalasunkat jellemzi.
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A zene befogadastorténete jOl ismeri a termékeny, el6remutatd tévedést is.
Akadnak miivészek, akik oly csekély mértékben térédnek a hagyomanyokkal vagy
a feltételezhet$ szerzGi szandékkal, hogy a ,félreértelmezéssel” 0j miivészetet
hoznak létre. E jelenség igen fontos a hermeneutika szempontjabol. Elegendd fel-
idézniink magunkban az auctor sz6 eredeti jelentését és etimologiajat, hiszen a
»szerz8” nem egyszerlien ,létrehozoét”, ,kezdeményezét”, de egyszersmind ,,gya-
rapitét” is jelent — marmint a belsé értelem, jelentés gazdagitéjat —, ennélfogva az
interpretacio és az értelmezd megértés sem allhat soha meg ott, amit a m{ szerzd-
je ,gondolt” (vagy amit a szerzé gondolatairél mi eddig gondolni véltiink). Es
Danuser a tovabbiakban hivatkozik Harold Bloom befolydsolaselméletére: nincs
még valami, ami a megértés 4j horizontjait jobban megteremtené, mint a félreér-
tés vagy a meg nem értés a maga végteleniil sok drnyalataban.

Adorno az Esztétikai elméletben kifejtette: a modern miivészetben a megértés
megvonasa nem kizaroélag — és nem is elsGsorban — az érzékelés szintjén érhetd tet-
ten. Minden m{ivészetben, igy a zenében is, meghatarozé az értelem valsaga. A her-
meneutikai kor hagyomdnyos paradigmdja — amely kor kolcsonhatdson alapult,
ugyanis az egyes csak az egészbdl, az egész pedig csak az egyesbdl volt megérthetd
-, veszélybe kertilt, hiszen éppen az valt kérdésessé, hogy létezik-e még Egész.
Ugyanakkor a miivészet sziikségszer(i velejardjaként hivatkozik Adorno az enigma-
tikus jellegre, amely — mint Danuser kifejti — szintén nem marad kdvetkezmények
nélkiil a zenei hermeneutikara nézve. Miialkotasrél Adorno felfogasa szerint csakis
akkor beszélhetiink, ha teljes megértése elvileg lehetetlen, ha ,hermetikaja” ellendll a
hermeneutikdnak. A mtalkotasokat azért értelmezziik, mert belsé potencialjuk
mind a mai napig nem meriilt ki, s a folyamat sohasem fog lezarulni, egy zenem-
vet sohasem fogunk a maga teljességében ,,megérteni”.

A hermeneutikai és filozéfiai témakdrt a Harvard Egyetem professzoranak, Kofi Aga-
wunak Analyse musicale contre herméneutique musicale (Zenei elemzés versus zenei hermeneu-
tika) cim( irdsa inditja, amely a zeneelméletre alapozott zenei hermeneutika megva-
l6sitdsanak lehetSségeit mérlegeli. Ennek érdekében a schenkeri ,Ursatz”-elmélet
harom szintjét vizsgalja Gjra a zenei toposzok szemszgébdl. Visszanyul ugyanakkor
Hermann Kretschmarhoz, a zenei hermeneutika elsé képvisel@jéhez is: Kretschmar
probalkozasait 6sszhangba akarja hozni a jelenkor néhany dilemméjaval. Megkisérli
a hermeneutika és a zenei analizis, pontosabban egy elméletileg megalapozott, a zene-
mi technikai részleteit is figyelembe vevs analizis 6sszekapcsoldsat, lehatolva a ze-
nei alkotasok mélyén rejld, ,,fundamentdlis szerkezetekig”. Moddszertani problémat
jelent viszont, hogy a hermeneutika nyelvfiiggd, mig az analizis gyakran haszndl gra-
fikonokat, szimbolumokat vagy metanyelvet eredményeinek kozlésére.

Agawu hangstlyozza, hogy a priori nem tulajdonithaté semmilyen érték egyik
vagy masik elemzési mddszernek sem. Igaz, a hermeneutika jobban Gsszeegyeztet-
hetd a posztmodern kutatasokkal. Fontos szempont ugyanakkor az is, hogy az ér-
telmezések nem mindig kumuldlédnak, és ugyanez érvényes az el6addi gyakorlat-
ra: mindig kinalkozik lehet8ség teljesen 4j megkozelitésmbddokra, sét olykor egye-
nesen ez a kor parancsa.
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Gianmario Borio a Paviai Egyetem tandra, a kdtetben La composition musicale:
sens et reconstruction (A zenei kompozicio: jelentés és rekonstrukcié) cim irdsa szerepel,
amelyben posztadornoi és nyelvfilozéfiai kontextusban vizsgélja a formalizmus és
a zenei hermeneutika vitajat. A formalizmus és tartalomesztétika konfliktusanak
athidalasaban nagy szerepet jatszottak és jatszanak ma is a kiilonféle kozvetitési
kisérletek — a hattérben olyan nagyszabasu filozoéfiai életmiivekkel, mint Theodor
W. Adornéé, Martin Heideggeré vagy Hans-Georg Gadameré.

Az egyik legfontosabb felismerés a mai zenei tudat szdmara az, hogy a zenei
értelemadas (jelentés) nem kiviilrél jon (nem érzelem vagy a komponista szubjek-
tiv gesztusa), hanem a m belsé szerkezetében konstitualddik, a részeknek egymds-
hoz és az egészhez valé viszonydban. A tonalis kompozicidkban a jelentésnek az
id6hoz is koze van, hiszen a kompozicié strukturalds, vagy ha ugy tetszik, az id6
strukturdldsa. Minden zenei pillanat oly mértékben tesz szert jelentésre, amilyen
mértékben — ahelyett hogy fololdédna 6nmaga puszta jelenében — tilmutat énma-
gdn: egy korabbi eseményre mint elSfeltételére vagy egy késSbbire, amelynek
ilyenforman a megelGlegezése. Egy mii jelentése csak akkor valik vilagossd, ha a
hallgaté mentélisan tjra végighalad azon az id6beli Gtvonalon, amelyet a zeneszer-
z8 a mii sz6vegében rogzitett, vagy ha a partitrat olvasé Gjraalkotja az ,,el6bb” és
az ,,utébb”, az egyedi hangzasesemény és a teljes forma kozotti bonyolult kapcso-
latokat.

Hasonl6 gondolat bukkan itt fel, mint amilyennel Danusernél is taldlkozhat-
tunk: a mialkotdsok enigmatikusak, s igy a meg nem értés pozitiv értékhangsulyt
kap, amennyiben az esztétikai tapasztalds kezdeti szakaszaként foghaté fel. Az
enigmatikus jellegb8l kdvetkezik masfeldl, hogy mi és befogadé viszonyaban kér-
dések és vdlaszok struktirdja bontakozik ki. Az Esztétikai elméletben ugyanis
Adornénal a mii bezarul az értelmezés el6tt: ,kérdezd alakot” (Fragegestalt) vesz
fol, ilyenforman nyilvanvalo, hogy az értelmezés nem lehet mas, mint ennek a kér-
désnek a megismétlése verbalis nyelven. Ezért megértésnek és meg nem értésnek
kibogozhatatlan kore alakul ki. Minél nagyobb a kompetencidnk, és minél inkdbb
beliilrél, zeneileg értiink meg egy miivet, annal tavolabb keriiliink az enigmatikus
jellegtdl.

Borio emliti, hogy Albrecht Wellmer német filozé6fus a hermeneutikai és a
»formai-strukturalista” perspektiva kozotti kapcsolatot jatéknak mindsiti, amely-
ben az utols6 szé nem lehet sem az egyik, sem a masik vitatkozé félé; ezek tjbdl
és 1jbol 6sszetaldlkoznak, és kolcsondsen megtermékenyitik egymast. A formalis-
tak és a zenei hermeneutika hivei kdzotti ellentét ennyiben nem egyéb, mint ma-
ganak a zenei tapasztalds struktirdjdnak legevidensebb megnyilvanulasa, amely sza-
badon oszcillal az anyag objektiv GsszetevSinek tisztazasa és a szubjektiv értelem-
adds kozott.

Az egzisztenciafilozéfia felségvizei felé eveziink Christian Hauer (Charles de
Gaulle Egyetem, Lille) Une herméneutique de la création et de la réception musicales (A ze-
net alkotds és befogadds hermeneutikdja) cim( tanulmanyat olvasva. Hauer ,,6nmagunk
megértése” (se comprendre) szempontjabdl — 4j, kétfékuszit mddszertant sugallva —
az alkotd és a befogadd kettSs néz8pontjabdl vizsgilja a zenemfiiveket.
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A zenei alkotas és a zenei befogadas kdzéppontjaban Hauer felfogasa szerint
valéjaban egyetlen megvalaszolandd kérdés all: a miért? Nevezetesen az, hogy ezt
és ezt a zenemfivet ez és ez a zeneszerzd miért komponalta meg, vagy ez és ez a
befogadd (ezek és ezek a befogaddk) miért recipialtak ilyen és ilyen médon ebben
és ebben a pillanatban”. A kérdések banalisnak tinhetnek, mégis a mii egziszten-
ci4janak lényegére tapintanak ra. Es mindez maris tjabb kérdések hosszt sora fe-
1é mutat, ugyanis mindaz, amit mondunk, tesziink, gondolunk, képzeliink stb.,
mindenkor egyetlen cél felé torekszik, amely nem mas mint a ,,se comprendre”,
azaz ,O0nmagunk megértése”. A létmegértés egyetemes egzisztencidlis aktus,
ezért dlland6é hermeneutikai helyzetben vagyunk: athatja egész egzisztenciankat,
hiszen minden pillanatban , megértlink”, értelmezziik a vildgot és benne a ma-
gunk helyzetét.

Az alkotds és a befogadas egységben van, és elvileg szétvalaszthatatlanok egy-
mastél. A mii szubsztancialitdsa tartja egyben e két oldalt. Onmagaban egyik sem
egzisztal, és a jelentésfeltaras aktusa is csak a befogadassal egységben ragadhaté
meg, és vizsgalhaté tudomanyosan. A befogadds oldaldn ez a szubsztancialitds
megfelel a m{ atélésének (és elvben feldleli a mii egész hatdstorténetét). Hauer
egyfajta felderithetetlen magmdnak tekinti a m{i szubsztancialitasat, amelyet ,,mind-
az alkot, ami maga a m{” (ideértve a mi ,eredeti, lényegiiket tekintve torténeti je-
lentéseit”, de befogadasénak, értelmezésének torténetét is). Es éppen ez a tisztdn
ki nem vehetd magma az, amelybdl minden befogaddé merit, amelyet minden befo-
gado kutat, kérdez — el6zetes elvardsainak és kompetencidjanak megfelelSen ilyen
vagy olyan mélységben.

A mi megértése nemcsak megeldzi, de egyediil ez teszi lehetségessé a mii meg-
ismerését: létformajanak elvalaszthatatlan alkotéeleme. A megértés lehet szigortian
zenei, de a megértésnek van kulturalis, tarsadalomtorténeti, hermeneutikai di-
menzidja is. A megkozelités ellenben csak akkor gyiimélcsoz8, ha barmely dimen-
zi6 vagy rész-aspektus szem el8tt tartja az Osszefiiggések egészét, az értelmezés-
nek ezt a szélesebb tavlatat. Ennek hidnya a vizsgalédds eredményét is megmasit-
hatja, hiszen a zenei elemzés és a formaleiras értelme nem tarulkozik fel.

Daniel Charles, aki a Paris VIII, Vincennes-St-Denis egyetemen tanitott,
2005-t8l 2008-ban bekovetkezett haldlaig nagy tekintélyét bevetve allt ki a jelen
kotet mellett. De Heidegger a Tarasti: herméneutique musicale et sémiotique de I’existence
(Heideggertdl Tarastiig: zenei hermeneutika és az egzisztencia szemiotikdja) cimi irdsa
minden bizonnyal a legnehezebben olvashaté része a konyvnek, 1évén, hogy az eg-
zisztenciafilozéfia legezoterikusabb nyelvén irédott, amelynek megértését kiilono-
sen megneheziti, hogy a heideggeri filozéfia német nyelvre sziiletett kategdriai
az eredeti nyelvezet ismerdi szdmara szamottevd jelentés-eltoléddsokon mennek
at a francia sz6vegben. Tarasti ,egzisztenciafilozofiai” fordulatat elemezve Charles
fejtegetései mégis fontos Osszefliggéseket engednek datsejleni a kissé homalyos
megfogalmazasokon, kiilondsen a megértés nyelvi kozvetitettsége, a vildgban vald
létiink torténetisége, az elGzetes megértés és az elGitéletesség és mas hasonld kér-
dések kapcsan: a francia filozéfus mindent egybevetve a hermeneutikai kor kiszélesi-
tésén munkalkodik, ami értelmezésem szerint a zeneértelmezéshez is horizontot ad.
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A Michigani Egyetem Humén Tudomdnyok tanszékének kutatdja Siglind
Bruhn német zenetudds. Vers une théorie de I’ekphrasis musicale (A zenei ekphraszisz el-
mélete felé) cimii tanulmdnya retorikai és irodalmi el6képek alkalmazasaval jut el
egy kifinomult modellhez: érdekes mddszert fejleszt ki a zenemtvek bizonyos ti-
pusanak elemzéséhez, amely nem tekinthet8 a szé valddi értelmében programze-
nének, mégis eleven kapcsolatban all zenén kiviili tartalmakkal (f6ként irodalmi
vagy képzOmiivészeti alkotasokkal). A jelelmélet nyelvén fogalmazva itt valami-
lyen kozlés, ,message” atalakitdsarol, egyik kdzegb6l a masikba valé atvitelérdl
van sz0. Ez érinti a képalkotast, a format, a sugallt jelképes értelmet stb.

Az ekphrasziszt az Skori retorika jol ismeri szévegek ,vizualizalasi” technikdja-
ként, bar jelentése a szdzadok soran leszikiilt: m{ialkotasok irodalmi leirdsat kezd-
ték érteni rajta. Eredeti jelentésében az ekphraszisz célja, hogy az olvasét ,,nézévé
tegye”, vagyis egyfajta szinesztetikus tapasztaldst akar elGsegiteni. Az irodalom-
ban az ekphraszisz narrativ sz6vegek részeként fordul el8, és fokozza az olvasé ér-
zelmi azonosuldsdt, vagy fogalmazhatunk mai nyelven agy is, hogy intratextudlis
ablakot nyit a vilagra.

A zenei ekphraszisz esetében ez a kapcsolat mintegy megfordul: a zenében ak-
kor jon létre ekphraszisz, ha a zenei alkotds hatterében meghtizodé kép, torténés,
cselekménysor, taj stb., vagyis a fiktiv tartalom nem a zeneszerzd belsé képzeletvi-
lagaban sziiletett, hanem egy masik m 4ll a hattérben. Ezen a ponton valik szét a
zenei ekphraszisz és a programzene. Habar rendszerelméletileg tovabbra is egy ka-
tegdriaba tartoznak, jelentésfeltardsuk, tartalmi elemzésiik a megkiilonboztetés
révén mégis arnyaltabb lehet. Szerkezeti eltérés is van kozottiik, amennyiben az
ekphraszisznal kimutathato a transzmedializdcio haromszint( struktdraja, vagyis a
re-prezentacio szintje elStt egy koztes szint van jelen: az eredeti kép vagy narracio.
A szerz§ plasztikusan érzékelteti elemzésében, ahogyan a kozegek athatjak, kol-
csondsen befolyasoljak egymast, interakcidba lépnek, egyfajta atjarhatdsagot te-
remtve a hangok és a nyelv (illetve képek) vilaga kozott. A miivészeti kdzegek in-
terakcidja soran a kép (vagy a narracié) mintegy , feloldédik” a zenében.

A zenei ekphraszisz témakore atvezet a kovetkez8 nagy témacsoporthoz, amely
azokat a zenei elemeket vizsgdlja, amelyek alkalmasnak mutatkoznak a jelentéshor-
dozasra, mivel adott torténelmi és miivészeti kontextusban kapcsolatban allnak
ugynevezett ,kulturdlis egységekkel” (cultural units, unités culturelles). Ez a szem-
pont valamilyen formdban a harmadik, szemiotikai és narratolégiai egység Osszes
tanulmanyaban felbukkan.

Raymond Monelle-nek, az Edinburgh-i Egyetem 2010 marciusaban elhunyt
professor emeritusanak Sur quelques aspects de la théorie des topiques musicaux (A ze-
nei toposzok elméletének néhdany kérdése) cimii tanulmanya felveti a kérdést: lehet-e
a zenének referencidlis jelentése? Brilidns elemzésben mutatja ki, hogy a ,,zenén
kiviili” jelentés gondolata kiterjeszthet$ az irodalomra is, az irodalmi széveg je-
lentésére, ugyanis mar maganak az irodalomnak a szévege sem referencidlis ter-
mészet(i, hanem ,,irodalmon kiviili” jelentés. A kétértelmiiség, a bizonytalansag,
az elmosddottsag mar a szavak irodalmi jelentésében is megjelenik. (Alapmiivé-
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ben Saussure nem tett még kiilonbséget egy sz6 nyelvészeti és irodalmi jelenté-
sei kozott.)

A sz6 mindenekel6tt ,,szimbolum”. Strukturalisan itt egy kozbiils szintet ér-
zékelhetiink, leegyszer{isitve: a jel nem a valds targyakra vonatkozik, hanem a t&b-
bi jelre. A beszélt nyelv jelentése referencialis: logikus, denotativ és objektiv, a sz6-
veg ellenben maga alkot vildgot. A szdvegszer(i jelentés ennélfogva sohasem kozvet-
leniil a vildgra referal. igy jutunk el a ,kulturalis egységek” fogalmahoz. Olykor az
irodalmi szoveg is elveszti nyelvi jellegét, a zene ellenben egyaltalan nem ,nyelv”:
természete szerint minden tekintetben textus (,sz6veg”). Beszéd és szoveg meg-
kiilonbdztetésének hidnya vezetett szamos esetben oda, hogy a zenében ,nyelvet”
lattunk.

Ha egy kolts 16rél beszél (mint pl. Goethe az Erlkdnigben), akkor az magaban
foglalja a hozzd kapcsolédé mozgdsképzeteket is, amelyek felidézik a 16 ,irodalmi”
alakjat, ehhez azonban a 16 nyelvi alakjat haszndlja (ez barmely szétarban megta-
lalhatd). Ha egy zenei szdveg idézi fel a lovat (mint teszi példaul Schubert a Goe-
the-ballada megzenésitésében), akkor sohasem a 16 sz6 referenciajardl vagy annak
kiterjesztésérdl van sz6, hanem mindig egy , kulturdlis egység” elfogadasardl és ;-
rafogalmazdsarél. A nyelv a latszat szerint a ,valds lovat” képviselheti, de a zene
nem tehet mast, csak ,sz6vegszerlien” idézi fel a lovat (,textual horse”, ,,cheval
écrit”). A szbvegszerll terminusok szemantikailag gazdagabbak a nyelvi lexémdkndl.
Ha a ,zenei 16” szemantikai konstellaciéjat vizsgaljuk, olyan szémdt talalunk ben-
ne, amely a vizudlis m{ivészetek és az irodalom szemantikdjdra tartalmaz utalast,
és ez a galopp.

Tovabbi fontos szemponttal egésziti ki a kulturdlis egységek elméletét Robert
S. Hatten az Indiana Egyetemr6l: Vers une théorie du geste musical: interprétation ,,syn-
thétique” et signification émergente (A zenei gesztusok elmélete felé: , értelmezésszintézis” és
a beldle kinovd jelentés) cim@ tanulmanya az emberi gesztusok megkiilonbdztetett
szerepét targyalja. Az emberi gesztusok olyan jellemzdket is hordoznak, amelye-
ket minden emberi lény képes felfogni, és amelyek az elemi zenei struktarak ré-
szét is képezik, ilyenforman valva jelentéshordozoéva, a kifejezés eszkozévé. A kife-
jezd gesztusoknak ez a rétege régebbi, &sibb a nyelvnél, és sokszor elsébbséget is
élvez vele szemben az interaktiv érintkezésben: az interszubjektivitas dinamikus,
szenzomotorosan feltérképezhets rendszere. A gesztusok sora dinamikusan leké-
pezhet§, és események egymdsutdnjanak érzetét kelti. Ez kiilondsen igaz akkor,
ha a gesztusok sora célirdnyos, torekszik valamerre, vagy a gesztusok diskurzust
alakitanak ki egymdssal. A zenei gesztusok kdzvetlensége mind bioldgiai, mind
kulturalis értelemben alapjat képezi a toposzképzddésnek, amely a zenei jelentések
egy fontos rétegét alkotja.

A zenei narratolégia teriiletére vezet benniinket a finn Eero Tarasti La musique
comme art narratif (A zene mint narrativ miivészet) cimi tanulmanya. Tarasti az orosz
formalistdk modelljébdl kiindulva jut el Greimas szemiotikai modelljéhez. Hang-
sulyozza: a zene szemiotikai megkdzelitése nem allitja, hogy a zene képes elmesél-
ni torténeteket, de a zenei struktirdk szervezédése révén arra igenis képes, hogy
torténetekkel tarsitsuk. A narrativitds minimalis kdvetelménye, hogy idébeli fo-
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lyamatok révén taruljon fol. Kép formajaban is lehetséges torténetek felidézése,
de ott a mozgas szervezddése révén a struktura vertikalis, és valamilyen ikonogra-
fiai utalas révén teremtddik kapcsolat a mitoszokkal. Ez esetben a festmény is le-
het narrativ. Id6belisége révén azonban a zene tekinthetd alapvetSen narrativ ter-
mészetli mlivészetnek.

Ez a zenei narrativitas dsszetett, de 1étez8 valami, amely stilusonként, korsza-
konként, kultiranként igen kiilonb&z§ alakot dlthet, egy szimfonikus kdltemény
akar mindenféle szovegszerli megtamogatds nélkiil hordozhatja a narrativ strukta-
rat. (Ugyanakkor persze tavolrdl sem minden zene narrativ). Tarasti kétféle narra-
tiv szerkezetet kiilonit el, az egyik a zenei szerkezet inherens része, a masik a geszti-
kuldciéhoz kotédik, és egy bizonyos narrativ stilusnak felel meg. A narrativitas az
emberi értelem egyik alapkategdridja, sajatos képesség, amely megmutatkozik ab-
ban, ahogyan az idébeli eseményeket egy szintagmatikus kontinuumba rendezi. En-
nek a kontinuumnak van kezdete, kibontakozasa és vége. A mi idébeli kibontako-
zasa mogott azonban nem-idébeli struktara is felfedhetd, ezt modellezi Julien
Greimas nevezetes szemiotikai négyzete, amely voltaképpen logikai kapcsolatok ha-
l6zata a szémak kozott.

A kotet szervezdjének és Osszeallitdjanak, Grabocz Martanak La narratologie
générale et les trois modes d’existence de la narrativité en musique (Az dltaldnos narratolé-
gia és narrativitds hdrom létmédja a zenében) cim( tanulmanya az altalanos narratolé-
gia kiilonféle tipusait targyalva jo attekintést ad, és ebben a rendszerben helyezi el
az altala kidolgozott zenei narratolégiai elemzéseket: ezeket a zenetdrténet harom
nagy korszakdn mutatja be. A Magyar Zene olvaséinak mar részletesen beszamol-
tam Grabdcz Mérta kutatdsairdl,* magyar nyelv(i kdnyvének id6kozben megjelent
a jelent8sen kibdvitett francia valtozata® is, Charles Rosen el8szavéval. Itt olvasha-
té tanulmanyaban a narrdci6 fogalmilag elkiilonithetd harom szintjének logikai
sorrendje médosul, és ezuattal a makroszerkezetektdl, a kiils6 narrativ programtél
halad a belsd narrativ programon 4t a mélystrukttra narrativ modelljei felé.

Két érdekes tanulmany gazdagitja még a kdnyvet. Bernard Vecchione Aix-en-
Provance-bdl 4j interpretacios kereteket keres, és modszerét ,,zenei szemioretori-
kanak” nevezi el. Késd kozépkori zenei modelleken teszi prébara 6ket, igaz, eljara-
sa sajat bevalldsa szerint még meglehet8sen kiforratlan. Fred E. Maus pedig a Vir-
ginia Egyetemrdl az amerikai feminista zenetudomany sziiletésérdl szdmol be
(Genders, sexualité et sens musical — Nem, szexualitds és zenei jelentés) Susan McClary Fe-
minine Endings cim@ konyve® alapjan. Ezer szerencse, hogy nem els8 kézbdl értesii-
link a fejtegetésekrdl, és a tanulmany szerz&je maga is helyeként kifejezésre jut-
tatja fenntartasait, ugyanis a zenei formdk és témak hordozta bels§ energiaviszo-

4 Balézs Istvan: ,,Fogalmak stir(ijében”. Grabécz Mérta: Zene és narrativitds. Irdsok 18—19. szdzadi és kortdrs
zenemiivekrdl (Ars Longa sorozat, Pécs: Jelenkor, 2004)”; Magyar Zene, XLIV/2. (2006. majus), 225-
233.

5 Marta Grabdcz: Musique, narrativité, signification. Paris: UHarmattan, 2009.

6 Susan McClary: Feminine Endings: Music, Gender, and Sexuality. Minneapolis: University of Minnesota
Press, 1991.
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nyok értelmezése meglehetGsen hajmeresztd kovetkeztetésekre vezet. Még akkor
is, ha tudjuk, hogy a zene és az érzékiség sok esetben a legszorosabb kapcsolatban
allhat egymassal, és hogy egyes miitipusok esetében a hallgat6 szexudlis élménye-
inek ravetiilése a zenére egyaltalan nem szokatlan valami — még ha beszélni errél
nemigen szokds is. Val6szin{i azonban, hogy a zene ezen jelentésrétegeinek felta-
rasa megalapozottabb médszertant kivan majd.



