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H ankiss
Születésnapra

Hankiss Elemér 70 éves. Köszöntem szeretnénk, de meg-megbicsaklik a 

megkezdett gondolat. Történetek, beszélgetések, hangulatok kavarognak bennünk, s 

közben a kimondhatatlan kérdésre keressük a választ: ki Ő?

Az embernek nem az az igazi élete, amit mások tudni vélnek róla, az ilyesmi csak 

hasonmás. Az igazi ént vajon nem abban a titokzatos térben kell megtalálni, mely 

végül a teljes ember képét adja? Itt van a realitás. A rejtőzködő, a titkosnyelvféle 

ismerője, a szimbólumok megfelelője és újak alkotója: Hankiss Elemér.

Szerkesztőségünk legújabb könyvének* egy rövid részletével és a műről készült 

két esszével szeretné kifejezni nagyrabecsülését. Jó munkát, sok sikert kívánunk!

Hankiss Elemér

Avilá
/
Es velem mi lesz Uram?*

Epim étheusz jóravaló kis isten volt 
a görög Pantheonban, de nem volt tú l 
ságosan sok ésszel megáldva. Különféle 
ga libákb a  keveredett, és balgasága 
folytán meglehetősen gyászos szerepet 
játszott az emberiség korai tö rténe té
ben. Legalábbis a mítoszok szerint. 
M iu tán  az istenek m egterem tették a 
világot, Zeusz m egbízta őket, hogy az 
élőlények között ossza szét azokat az 
eszközöket és képességeket, amelyekre 
szükségük lesz ahhoz, hogy életben 
m aradhassanak. Epim étheusz boldog 
volt, hogy ilyen fontos tisztséget k a 
pott, és máris nekilátott a m unkának. 
A sasnak éles szemet adott, hogy m a
gasból és messziről megláthassa zsák
m ányát. K önnyű és gyors lábakat

ado tt a szarvasnak, hogy elm enekül
hessen üldözői elől. Az úszás tudom á
nyával ruházta fol a halakat, erős k a r 
m okkal és tógákkal a tigrist, meleg 
bundával a b irkát, és végül is minden 
álla tnak ado tt valam it, ami elég volt 
ahhoz, hogy boldoguljon.

Aztán, m int ak i jól végezte a do l
gát, összeszedte a cókm ókját, és m ár 
éppen indult volna vissza az O lüm 
poszra, am ikor is halk, panaszos hang 
ü tö tte  meg a fülét. A hang így szólt: 
„És velem mi lesz, Uram?"

M eglepetten fordult sarkon, és egy 
szerencsétlen, ösztövér, csupasz alakot 
pillan tott meg, aki o tt d idergett a h ű 
vös alkonyi szélben. „Hát te meg ki az 
ördög vag y?"-k é rd ez te , ám bár lehet,

'H ank iss Elemér: Az emberi kaland. Helikon, 1997.



hogy isten létére választékosabban fo
galm azott. „En Homo Sapiens vagyok, 
U ram ”, válaszolta a szerencsétlen flótás, 
és szorongással elegy reménységgel t e 
k in te tt a szedelődzködő istenre. „Hát, 
kedves barátom , nagyon sajnálom a 
dolgot, de sajnos nem m aradt semmi a 
számodra. A szabály az szabály: érke
zési sorrendben szolgálunk ki m inden
kit. Legközelebb kelj fel korábban. 
Na, isten veled”-m o n d ta  a távozó is
ten, és eltűn t a szürkületben.

Homo Sapiens meg ott állt egye
dül, dideregve, védtelenül, ezer veszély

KÉK

könnyű prédájaként, s nem sok rem é
nye volt az életben maradásra.

K örülnézett, és valami ilyesfélét 
d ü n n y ö g h e te tt m agában: „H ogy a 
csudába kerültem  én ide, ebbe a v ilág
ba? M it tegyek, hogy ne pusztuljak el 
ebben az idegen világban?"

Ebben a pillanatban egy mély és m a
gasztos hang szólalt meg valahol a dom 
bok mögött." Igazad van, ez nem a te v i
lágod, de felépítheted a magad világát 
ezen a világon belül. Segítek neked ebben, 
mert utálom az igazságtalanságot, s még 
jobban utálom a butaságot. Prométheusz 
vagyok, történetesen éppen Epimétheusz 
bátyja, és így tulajdonképpen még némi 
felelősséget is érzek irántad. Gyere vissza 
egy hét múlva, és addig megpróbálok va
lami megoldást találni a bajodra."

H a n k i s s

Így is történt. E gy  héttel később 
Prométheusz magával hozta a tüzet és 
a m esterségekhez szükséges tudást, 
am elyeket Héphaisztosztól és Paliasz 
Athénétól lopott el, és odaadta az első 
em bernek meg a perepu ttyának .

E zeknek se kellett több, máris 
buzgón nek ilá ttak  a m unkának . Szer
szám okat faragtak és kovácsoltak, fá 
kat döntö ttek , házakat építettek , r u 
hákat szőttek. És nem utolsósorban 
gyorsan e lkész íte tték  és k iélezték 
fegyvereiket is, hogy megvédjék m a
gukat a kardfogű tigrisek, az un ikor- 
msok és m indenekelőtt harcias szom
szédaik ellen. N em  sokkal később 
szentélyeket em eltek P rom étheusz 
tiszteletére és még nagyobb szentélye
ket Zeusz dicsőségére (Zeusz ennek el
lenére szigorúan m egbüntette Prom é
theuszt, m int ahogy emlékeznek rá, a 
K aukázus egyik  sziklájához láncolta, 
ahol egy keselyű m indennap m arcan
golta a máját). Egyszóval az emberek 
hozzáláttak, hogy fölépítsék a m aguk 
világát egy idegen világon belül. A 
védelmező falak, házak és városok, 
szerszámok és fegyverek, mítoszok, 
vallások és kompromisszumok világát.

Sok százezer éves, archetipikus él
ménye az emberiségnek az a sokk és az 
a félelem, hogy nincs otthon ebben a v i
lágban, idegen ebben a világban, hogy 
törékeny és gyenge teremtés, hogy ezer
nyi veszélynek és szenvedésnek van k i
szolgáltatva ebben a világban.

H ogyan kerü ltünk  bele ebbe a v i
lágba? Itthon  vag y u n k -e  ebben a v i
lágban? M ién k -e  ez a világ, vagy ide
genek vagyunk itt? M it kell tennünk, 
hogy életben m aradjunk ebben a v i

lágban? Újra és újra felvetődnek ezek a 
kérdések, am ióta először te tte  fel őket 
az ember, o tt, az Olümposz lábánál, 
vagy am ikor az édenkert kapuja ö rök 
re bezárult mögötte.

A technológiai haladás eredményei 
és a m odern élet kényelmességei o ly 
annyira elkényeztetnek m inket m a
napság, hogy hajlamosak vagyunk el
felejteni az efféle kérdéseket. H ajiunk 
arra, hogy azt h iggyük, vagy leg
alábbis nagyon igyekszünk m eggyőz
ni m agunkat arról, hogy igenis itthon 
vagyunk ebben az univerzum ban. És 
m egdöbbenünk, ha az élet nyers tényei, 
esem ényei rácáfo lnak  erre. A hogy 
m ondani szokás: kiborulunk, panasz
k o dunk , p ro tes tá lu n k , lázadozunk. 
Nem  értjük, nem akarjuk  érteni, hogy 
m iért van annyi szenvedés és nyomo
rúság ezen a világon.

Képtelenség-e és színpadias volna-e 
azt kérdeznem, hogy vajon mindennek 
az ellentéte nem éppen olyan meglepő? 
Nem meglepő- e ugyanis az a tény, hogy 
mncs még több szenvedés és nyomorúság 
ezen a világon? H ogy az életnek egyál
talában vannak esélyei ezen a hideg és 
végtelen univerzumban keringő, jelen
téktelen kisplanétán. H ogy vannak az 
örömnek és a kellemességnek percei, órái 
vagy akár napjai. Sőt, hogy annak a 
különleges állapotnak is vannak pilla
natai, amelyet ügy szoktunk nevezni, 
hogy: boldogság.

E lk én y ez te te ttség ü n k b en  h a jla 
mosak vagyunk elfelejteni azt, hogy 
milyen rendkívüli nehéz volt az elin
dulásunk ezen a bolygón. Á m bár igaz, 
hogy nagyon keveset tudun k  erről az 
indulásról. A kezdetek kezdetén, am i
kor k iűze ttünk  a Paradicsomból, vagy 
am ikor elő kell bú jnunk az erdőből,



akk o r bizony egy nagyon is idegen és 
zord világba kerü ltünk  bele. Ú gy kel
le tt m egk apaszko dnun k  i tt ,  m in t 
ahogy a fűcsomónak kell m egkapasz
kodnia egy kopár sziklán a tenger k ö 
zepén. E ltek in tve azoktól a kevesektől, 
ak ik  a föld néhány idillikusabb zugá
ban ébrednek fel, ahol a természet b a 
rátságosabb és bőkezűbb volt, az em 
berek túlnyom ó többségének óriási 
erőfeszítéseket kellett tennie annak é r
dekében, hogy úrrá lehessen a mostoha 
körülm ényeken, hogy képes legyen 
túlélni a m egpróbáltatásokat: fiz ikai
lag és lelkileg egyaránt. H ogy ne hall
jon éhen vagy szomjan, ne fagyjon 
meg, ne tépjék szét a vadállatok, ne 
pusztítsák el fertőző betegségek vagy 
szomszédaik. H ogy ne kínozzák tú lsá
gosan a félelmek.

Kinek a világa?

J ó  volna, ha  határozo ttan  azt 
m ondhatnánk: a mi világunk. De lehet, 
hogy tévednénk. M ert a lehetséges v á 
laszok sokféleképpen értelm ezhetők. 
Nézzük hát közelebbről, hogy m it is je
lentene az, ha azt mondanánk: igen, ez a 
mi világunk! Sok m indent jelenthetne.

Je len thetné  azt, hogy ezt a világot 
nekünk terem tették, mégpedig azért, 
hogy boldogok legyünk itt. Ebben az 
esetben teljes harm óniában élnénk a 
világgal. Sajnos azonban nem ez a 
helyzet. Igaz, m ondhatnánk azt, hogy 
mi valami mást értünk boldogságon, 
m int am it az ért rajta, aki m egterem 
te tt m inket, és azért nem találjuk iga
zán a helyünket ebben a világban, 
ezért nem ülünk össze a világgal, ezért 
vagyunk, csúnya idegen szót használ
va, inkom patibilisek a világgal.

H a n k i s s

Sokan írtak  az em bernek és a v i
lágnak erről az össze nem illesztéséről. 
H add idézzem közülük Freudot! E m 
lékeznek arra, hogy Freud szerint a 
„gyönyör-elv" az emberi élet egyik  
legfontosabb mozgatóereje. „Ez a prog
ra m -m o n d ja  F reu d -ü tk ö z ik  a v i 
lággal, a makrokozm osszal éppúgy, 
m int a mikrokozmosszal. N incs lehe
tőség a végrehajtásra; ellene dolgozik a 
v ilág  valam ennyi törvényszerűsége. 
H ajlam osak vagyunk  azt mondani, 
hogy az em ber boldogságának a szán
déka nem foglaltatik benne a „Teremtés 
tervében”.1 Ellene vethető  ennek az, 
hogy Freud tévedett, am ikor a maga 
gyönyörelvét az emberi boldogsággal 
azonosította.

Lehetséges, hogy ez az univerzum 
mégiscsak a mi világunk, és az em lített 
össze nem illés kiküszöbölhető, ha fe l
tételezzük, hogy nem az emberi bo l
dogság, hanem valami más volt a t e 
remtés célja. Például az emberiség e r 
kölcsi tökéletesedése. Ebben az esetben 
a mi világunk lehetne ez a világ, a n 
nak ellenére, hogy vágyaink fájdalm a
san ütköznek vele.

Lehetséges az is, hogy egyáltalán 
nem az em ber és az emberiség volt a 
teremtés célja, és ezért nem ülünk ig a 
zán bele ebbe a világba. Ez a feltétele
zés nem zárná ki annak lehetőségét, 
hogy m int valamilyen más cél elérésé
nek az eszköze, létünk fontos szerepet 
játszik  egy esetleges te rem tő  terv  
kibontakozásában.2

Lehetséges, hogy nincs különösebb 
fontosságunk ebben a világban, lehet, 
hogy egyszerűen nélkülözhető játéksze
rek vagyunk, közömbös, rosszindulatú

vagy felelőtlen istenek kezében, ahogy 
ezt a görög, a perzsa és sok már mitoló
gia sugallja. Ebben az esetben minden 
okunk megvolna arra, hogy ne érezzük 
itthon m agunkat ebben a világban.

Lehetséges, hogy a világot egy g o 
nosz szellem terem tette , a Sátán, vagy 
a gnosztikus kozmológia demiurgosza. 
E bben az esetben a világot nem eg y 
szerűen csak idegennek és közömbös
nek éreznénk, hanem  kifejezetten el
lenségesnek és rombolónak.

Lehetséges, hogy létünk és i tt lé 
tünk  egy véletlennek vagy tévedésnek
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köszönhető, esetleg a véletlen és a 
szükségszerűség egy olyan egybeját- 
szásának, am ilyenről Jacques M onod 
és mások beszélnek.3 Ebben az esetben 
jöttm entek, betolakodók vagyunk eb 
ben a világban, ak ik  m egpróbálnak itt 
gyökeret verni, megpróbálják g y a r
m atosítani ezt a világot, am ely csak 
részben vagy akárcsak kicsi részben 
felel meg az ő  igényeiknek, életszük
ségleteiknek. Ez is m agyarázhatja azt, 
hogy unos-untalan  fájdalmasan ü tk ö 
zünk, súrlódunk ezzel a világgal.

Lehetséges, hogy a világot egy ál
talán nem is terem tették. Lehet, hogy 
m indig is létezett, lehet, hogy am a h í 
res N agy  R obbanás vagy valamilyen 
más kozm ikus esemény ind íto tta  el ú t 
jára. Ebben az esetben mi többé vagy



kevésbé beleülünk ebben a világba. 
Beleülünk, m ert mi is részei vagyunk 
ennek a nem terem tett világnak. A v i 
lágűrben kavargó csillagporból kele t
kezett nemcsak a csillagok és bolygók 
hada, hanem a mi testünk  m inden 
po rcikája  is, és ebben az esetben 
ugyanazok a fizikai törvények m ű 
ködnek bennünk is, m int a világ egé
szében. N incs hát okunk nem itthon 
érezni m agunkat ebben a világban.4 
Ennek ellenére m inden okunk m egle
het arra, hogy ne érezzük itthon  és 
kellemesen m agunkat ebben a világ-
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ban, m in thogy az élet megjelenésével 
ezen (és esetleg más bolygókon is) m i
nőségileg új s tru k tú rák  és szerveződési 
elvek robbantak bele az élettelen u n i
verzumba. A lét élettelen és élő form á
ja között a kapcsolat ellentmondásos. 
K om patibilitásuk, összeillésük részle
ges, töredékes. A fizikai világ lehetővé 
teszi az életet, de korlátozza s pusztítja 
is. élethalálharcot kell v ívnia m inden 
élőlénynek a létért ebben a világban.

H a n k i s s

Nem feltétlenül kell k iválaszta
nunk egy iket a fenti lehetőségek k ö 
zül.

A legalábbis részleges össze nem il
lés köztünk és a világ között ny ilván 
való tény, és így a fenti válaszok közül 
bárm elyik  elfogadó, am elyik számol 
ezzel az össze nem üléssel. És bárm e
ly ik ük  indokolhatja azt a vizsgálódást, 
am elyre mi most ebben a könyvben 
vállalkozunk. Azt, hogy az emberi éle
tet és az emberiség történetét úgy é r
telmezzük, m int egy nagy vállalko
zást, illetve kalandot egy „idegen v i 
lágban".

Álljunk meg itt egy pillanatra! 
M ielőtt nek ilátunk  össze nem illéseink 
elemzésének, még egyszer hangsúlyoz
nom kell, hogy nem egy idegen v ilág
ban küszködő emberiség szenvedésein 
aka r sopánkodni ez a könyv. É pp  el
lenkezőleg. Azt vizsgálja, hogy m iként 
küzdött meg az emberiség, egész tö rté 
nete során, egy „idegen világ" erőivel és 
legalább ennyire: önmaga félelmeivel. 
A könyv az emberi bátorságról szól; 
emberekről, ak ik  egy félelmetes, üres 
vagy legalábbis közömbös univerzu
mon belül m egterem tették a m aguk 
világát. Az értelem, a biztonság és a 
szabadság világát.

J e g y z e t e k

1 Freud, Sigmund: Civilization and Its Discontents.

(1930.) 59 -14 8  o.; The Standard Edition o f the 

Complete Psychological Works of S.S. E Ed. 
Jam es Strachey. London: Hogart Press, 1961,76. 
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2 Gondoljunk például Hegel egyetemes történet- 

koncepciójára, amely szerint az abszolút szellem 

nem tudná megvalósítani önmagát, ha az ember 

és az emberiség története ne, léteznék. Vagy 

gondoljunk a Teilhard de Chardin által leírt 

nagy „kozmikus drámára*, az univerzum „spi- 
ritualizálódásának* folyamatára, amelyben az 

ember és az emberiség ugyancsak nélkülözhe
tetlen szerepet játszik. E koncepciók kritik ái

nak jó összefoglalását lásd:
3 Löwith, Kari: Világtörténelem és üdvtörténet. A 

történetfilozófia gyökerei. Ford.: Baros Gábor és 
M iklós Tamás. Budapest, Atlantis, 1996.

4 Monod, Jacques: Chance and Necessity. An 

Essay on the Natural Philosophy of Biology. 
N ew  York, Knopf, 1971. Francia eredeti: Paris, 
Seuil, 1970.
H add idézzek ezzel kapcsolatban egy  a 

N ewsweek cím ű hetilapban megjelent cikket, 

amely azt vizsgálja, hogy milyen mértékben van 

jelen a .szent* a mai amerikaiak életében. „Az 

univerzum, úgy látszik, finoman rá van hangol
va arra, hogy az élet és az emberi tudat kibon- 

takozhassék benne. Robert Russel fizikus sze
rint, aki egyébként teológus és a Teológiai és 
Természettudományos Központ igazgatója, a 

kaliforniai Berkeley-ben 'jó néhány századon át 
úgy látszott, hogy az emberiség egy külön test 
a természetben. De a legújabb kozmonológiai 

kutatások azt sugallják, hogy az emberiség na
gyon is része a világmindenségnek'. A csillagok 

felrobbanásakor keletkezett csillagpor alkotja 

testünk atomjait. M aga a kvantummechanika, 
amely az atomon belüli interakciókat vizsgája, 

azt igazolja, hogy az emberi élet és kozmosz ösz- 

szefüggó' egész*



A.Gergely András

H ankiss m egint tőrbecsalt. Ismét 
új arcát m utatja, megint meglepően 
m ást, m in t az edd ig iek  voltak , s 
megint oly kihívásokkal, am elyekkel 
nemcsak nekünk, neki m agának is 
em beröltőnyi válaszadó merészséggel 
kell megfelelnie.

M ost az irodalom tudora, „más
hogy-olvasója”, értékrendjeink szocio
lógus ku tatója és k ritikusa , társadalm i 
d iagnózisaink  szociálpszichológiai 
elemzője, társadalm i - politikai a lte rna
tívá in k  politológus előrajzolója u tán 
filozófusként, eszmetörténészként, an t-

kor és kivételes összegző adottság h iá 
nyában csak kevesen próbálhatnak  
vállalkozni, s am ely épp em iatt tö p 
rengésbe tasz ítja  in k áb b  olvasóit, 
m intsem  hogy m egajándékozná őket a 
biztos tudás látszatával.

Nem  m in tha ez utóbbi gesztus 
H ankisstól idegen lett volna korábbi 
írása ib an  és kö te te ib en . De most 
m in tha a kor nagy öregjeihez méltón 
azzal a meggyőződéssel fogott volna 
tollat (eredetileg nem is itthon, hanem 
A m erikában), hogy fölkínáljon egy /e- 
hetóséget a ko runk szellemi állapotá-

Emberállapot
/Reflexiók Hankiss Elemér új kötetéről/

ropológusként jelentkezik: létcéljaink, 
létértelmezési lehetőségeink érdeklik, s 
lé tkörü lm ényeinket im m ár nem a 
„M agyarországot kitaláló” p rak tikum  
felől szemléli, hanem az univerzum fe 
lől. S lehetne ez a szemléletváltás vala
mi alkalm i szerepcsere is, am ely k ín á l
ja m agát abban a korban, am ikor a 
„bátorság az életre” oly nehezen m eg
valósítható egyéni program lett, hogy 
közösségi - társadalm i érvényessége 
m ajdhogynem  kevesebb, m int egy le
mondó legyintés a lét céljait minősítve. 
Ám úgy tűnik , H ankiss szellemi k a 
landja, am elybe az értelem világában 
kóborló kortársait meghívja, nem v a
lamely aktuális válaszadó szerepválla
lása, hanem az a fajta problematizáló 
merengés inkább, am elyre egy adott

ból következő világértelmezési kísérle
tek  m agyarázataként, méghozzá annak 
hitével, hogy —m int Theodor Fontane 
fogalm azta—az em ber nem tud  m eg
lenni segítő konstrukciók nélkül, mert 
elemi szüksége van léte céljáról, ittléte 
értelméről és hogyléte minőségéről v a
lami m agyarázat félét előállítani. L ehe
tőséget kínál persze, s nem elemi érte l
mezési kézikönyvet —pontosan úgy, 
m int ak i tudván  tudja nemcsak azt, 
hogy a társadalom  és az emberi tö rté 
nések kutatója eredendően őszintébb, 
ha hipotézisei alapján kérdéseket fo
galmaz s o lykor m egnyugtató válasz 
nélkül meri hagyni azokat, hanem 
m int aki a ku ltú rák  idegensége, vá lto 
zékonysága és messzisége m ia tt kény
telen bevallani, hogy bár igyekszik



belátó lenni a távoli-régi civilizációk 
univerzum át tekintve, mégsem tu d  k i 
lépni az európai civilizációra jellemző 
gondolkodásmódból.

Az emberi kaland tehát korszako
sán trag ikus és impozánsa magányos 
létállapotok helyzetjelentése. A sza
badság, a méltóság, a biztonság, az é r
telem és a morál sziklái közt keresi azt 
a talpalatny i földet, ahol ,a rettenettel 
flörtölő" emberiség és a fogyasztói c i
vilizáció építményei és romjai ta lá lh a
tók . E g y fa jta  kom pend ium  ez 
Hankisstól, a dolgok értelmét és t a r 
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talm ait röviden összegző kalandregény, 
am ely fejezetről fejezetre bonyolódik és 
gazdagodik azáltal, hogy célok, tö rté 
nések és in terpretációk gazdag tá rh á 
zát bontja ki az ismeretszociológia és 
ism eretelm élet gondo latm eneteibő l. 
M itológiák és viccek, „bon m ot’’-k  és 
felvilágosult bölcselmek, an tik  p re 
misszák és m odern teológiai/tudásel- 
méleti felismerések kavarognak a kö tet 
lapjain, egészséges átm enetben a m in 
dennapi élet antropológiáját leíró t a 
nulságok és a transzcendentális káosz
felfogások interpretációi között.

A ki a fe jezetcím eket és ezek 
egvmásraépiilését nézi: a teremtés és az 
idegenség-élmény, a mítoszok és félel
m ek, az éd en k erti közérzet, a 
ház/ város/katedrális jelenléstartalmai,
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a morális és h it-e lv ű  tudatvilág , a r a 
cionális univerzum, a ját ék/tréfa/szép - 
ség /tnv ialitás b lokkjait találja a kötet 
lapjain, m in tha egy európai fejlődés- 
vágy társadalom  és gondolkodástörté
net konstrukcióját kapná. Teremtéstől 
a halandóságig , szenzualitástó l az 
időtlenségig ívelnek a fejezetek egy 
valóban európaiasan formált gondolat- 
menetben: a lét és az ismeretlenség 
szimbolikus univerzum ától a n arra tiv - 
ítás és a gondolkodáskonstruktum ok 
talán még szim bolikusabb világáig. 
Pithagoreus, platom kus és karteziános 
álm októl a játékok, fikciók, felfedezé
sek, vallások struk tú rá iig . S a félele
mig, a kételyig, hogy mégsem bizonyos 
m indenképpen, hogy az értelmes em 
bertől a felelős em berig valóban olyan 
egyenes az út, am ilyennek az esetleg a 
tudom ányos fantázia m entén m egraj
zolható lenne. „Teremteni valam it a 
semmiből, csillagképeket építeni szim 
bólumokból, talán a semmiből, fölépí
tem  a szabadság, az értelem és a m éltó
ság világát egy néma és üres un iver
zumban: ez, úgy hiszem, emberhez 
méltó m unka volt. Igazi emberi k a 
la n d " - í r ja  záró gondolatként. S nem 
csak m egnyugtatásul, összegző értéke
lésként, hanem a h ite t is védelmezve, 
azt, am elybe kapaszkodva egy racio
nális univerzum vagy annak látomása 
lehetővé tette , hogy az em berben dúló 
és a körülötte höm pölygő káosz h a r
m óniába rendezhető legyen, meg ,a  fi
zikai erők és törvények vad zakatolá
sa" fölötti ellenőrzés form ájában az 
igazságosság princíp ium ának beveze
tése egy morális univerzum ba szintúgy 
védekező eszköz lehessen. Eszköz egy

idegen világ szakadékai, az élet pusz
tulása, az „ott k in t” tomboló szenvedés 
és agónia ellen.

H ankiss m unkahipotézise az, hogy 
„az em beriségnek története során s lé
tének m inden pillanatában ki kellett 
küzdenie, meg kellett terem tenie ön
nön szabadságát, biztonságát és m éltó
ságát egy veszélyekkel s félelmekkel 
teli univerzumban". H um anista, érték- 
konzervatív, szinte transzcendentális 
álláspontot tük röző  álláspont. V állaló
ja lehetne történész, filozófus, teológus, 
vagy  épp m ozgalm ár ökológus is. 
Mégis, m iért gondolom, hogy H ankiss 
ezúton az antropológiai gondolkodás 
felé lépett tovább (túl az idézett szak- 
irodalomban igen sokarcúan reprezen
tált antropológiai szak írók -G e h le n , 
Tillich, Eliade, Scruton, Lévi-Strauss, 
M onod, E v a n s -P ritch a rd , R óheim , 
Frazer, D urand , D um ézil-szám án ). 
Sokszor visszatérő és rendre újraföl
használt érve H ankissnak, hogy „lehe
tetlen bizonyítani vagy cáfolni", „senki 
sem b izonyíto tta  vagy cáfolta" ezt meg 
azt. Persze ak i a társadalom tudóst arra 
tartja , sőt arra kárhoztatja, hogy adjon 
v ita th a ta tlan  bizonyítékot az ép ésszel 
k ö v e th e tő  jelenségek v ilágáról, az 
könnyűszerrel m ondhatná: ak i tudja, 
vagy legalább hiszi hogy tudja, hon
nan jött és mi a dolga ezen a világon, 
nem érzi sorsa abszurditását, sem félel
metes mélységeit, s így nincs szüksége 
az elbizonytalanító emberi kalandre
gényekre. E n azonban éppen ellenke
zőleg gondolom: az „emberi kaland" lé
nyege talán elsősorban az lehet, hogy 
,a valóságos világ tényleges összefüg
gésrendszereinek, s tru k tú rá in ak  egy- 
egy m ozzanatára is ráb u k k an h a tu n k ”, 
s ezekből a lét-lenyom atokból, életté-



nyékből olyan „szimbólum hálókat” ve
títh e tü n k  a valóságra, am elyek esetleg 
„pusztán az emberi agy szüleményei
nek" is b izonyulhatnak, mégis segíte
nek a világképek alkotásában, m íto
szok, vallások, m űalko tások  egész 
imaginációs univerzum ának k ia lak u 
lásában. H ankissnál az emberi kaland 
a jelek és szimbólumok teremtésének, 
használatának egész eszközrendszerét 
lehetővé tévő, k ialak ító  és fenntartó 
kö rülm ény-együttes, am ely a maga 
összetettségében védő funkciót biztosít, 
védőburkolatot képez az emberi kö-

AZ EMBERI 
KALAND

H A N K I S S  E L E M É R

KÖVEKBŐL, INTÉZMÉNYEKBŐL ÉS SZIMBÓLUMOKBÓL 
A SZABADSÁG, A MÉLTÓSÁG ÉS AZ ÉRTELEM VILÁGÁT 
FÖLÉPÍTENI EGY OLYAN UNIVERZUMBAN, AMELYBEN 

LEHET, HOGY NINCS SZABADSÁG, NINCS MÉLTÓSÁG ÉS 
NINCS ÉRTELEM: EZ A NAGY EMBERI KALAND.
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zösségek körül, sőt m agában az em be
ren belüli világban is. H itek , rem é
nyek, illúziók, vágyakozások, az eliga
zodás és a fontosságtudat szerepe tö ltik  
meg belülről az em ber védőszféráit, s a 
belénk épült idegen világ éppúgy, m int 
a kö rü lö ttünk  fenekedő, egyform án 
tek in th e tő  ellenségesnek, szorongásra 
okot adónak és biztonságosnak, k é 
nyelmesnek, szabadnak. Ezek az érté 
kelő szempontok, s a funciónak meg a 
szim bolikus kezelésm ódnak ilyetén

felfogása m utatja, hogy H ankiss a v i
lág civilizációs fejlődéstörténetét, ille t
ve a mai, gloriózus haladástörténetet 
m eghaladó szemléletmódot képvise
li abban a társadalom ban, am elyben 
résztvevő megfigyelőként és a korsza
kosán érvényes, összegzett tudásegység 
egy ik  reprezentánsaként most maga is 
„az ember, a káosz hatalm as és idegen 
erőivel szemben ép ítette  föl” a maga 
művét.

A félelem szerepe és a konflik tus - 
vállalás merészsége éppúgy, m int az új 
kihívások elleni új válaszokra érzé-
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kenység olyan emberi kaland, amely 
egy idegen világ erőivel v ívott állandó 
küzdelem ként azonosítható. H ankiss 
szellemi m agánküzdelm e és erőfeszíté
seinek sikeressége kapott foglalatot új 
m unkájában. Saját emberi kalandja 
ennyiben im m ár m indenképpen s ike
res. A többi kaland-lehetőség azonban 
m ár nem kis m értékben rajtunk, olva
sóin és képes beszédmódjának értelm e
zőin áll.





Bizonyára Ö nök is m egfigyelték 
már; hogy ha egy m agasugró ilyen- 
olyan okoknál fogva bizonytalan, úgy 
érzi nem tudja á tv inn i a lécet, hátrább  
lépdel, és távolabbról fut neki a m a
gasra kerü lt a k a d á ly n a k . M ivel 
H ankiss Elemér "Az em beri ka lan d 
dal” igencsak magasra te tte  a lé c e t ,- s  
a recenzens bizony bizonytalan—b o 
csássa meg a  N yájas Olvasó, ha mesz- 
szebbrol fu tunk  neki a könyv elemzé
sének.

Talán kezdjük azzal, hogy a recen
zens úgy tizenhat éves koráig boldog

Dessewffy Tibor

A jelentés hálójában

sötétségben élt. Bár „nem tudta, de t e t 
te", ak tív  részese volt annak, am it 
H ankiss késó'bb „a kádárizm us negatív 
konszenzusaként" oly rem ekül írt 
meg. Lévén gimnazista, az ado tt k ö 
zépiskola volt a recenzens m űködésé
nek elsődleges terepe, ahol is tökélete
sen m űködött a kádári alku. A tan á 
rok nem tan íto ttak , mi meg nem 
tanu ltunk .1 Azonban voltak olyan csö
könyös tanárok, ak ik  nem ism erték fel, 
hogy közös megegyezéssel m egédesít
hetjük az együttlétet, és reménytelen 
unalomba fojtva olvastatták fel velünk 
szörnyű tankönyveinket. M indközül a 
legborzalm asabb a ’v ilágnézetünk  
alapjai’ nevű tan tárgy  volt, amelyet 
egy az ötvenes évekből ránk hagyott 
időzített bomba, egy kéthónapos ta n 

folyamon kiélesített kom plett imbecil 
hölgy ok ta to tt. A vallás mibenlétének 
taglalása kapcsán például, előbb fel
emelte, majd leejtette helyes kis m űbőr 
re tik ü ljé t a kö vetkező  szavak 
kíséretében: „a vallásosok azta t 
m ongyák, hogy m inden állandó és 
semmi se mozog, a táskám  meg lá tjá
tok, na, hát leesik, nohát dyen m arhák 
ezek a vallásosok”. Szeretném leszögez
ni, m indez nem írói munkásságom, h a 
nem a szikár valóság szerves része volt, 
am ely egyben jól példázza akkori bé
kés hétköznapjainkat.

E bbe a közegbe csöppent bele egy 
különös diák, m ár évközben, úgy no
vember tájékán, akiről csak annyit 
tud tunk , hogy valami művészeti szak- 
középiskolából csapták ki, bár ezzel a 
ténnyel nek ünk  különösebben még 
nem lehetett imponálni. Ü gy esett, 
hogy akk o r is épp a szörnyű keddek 
egyike, a világnézet órák napja volt, s 
a boldogság m ibenlétének kérdése for
gott szőnyegen. Imbecillis tanárnénk 
némi bevezetés u tán  d idak tika i ú jítás
sal élt, felszólította az osztályt, közöl
nénk, m it ta rtu n k  a boldogság lényegi 
és elengedhetetlen ismérveinek. A ká- 
dári alku t ilyen módón megsértve, nem 
csoda, hogy a passzív rezisztencia lett 
ra jtunk úrrá, hosszú percekig a teljes 
hallgatás uralta a term et. A kínos



csendet oldandó egy idő u tán  elkezdő
dö tt a személyes nyúzatás az első p a d 
sorokban ülő lányok (leggyengébb 
láncszemek -gondo lhatta  ideológiailag 
képzett ok ta tónk ) zargatása: mi is a 
boldogság szám ukra. S bizony az első 
két áldozat tökéletesen  hozta a 
kádárista álmot azt, am it H ankiss a k 
kori ku tatásai is k im u ta ttak , két szo
bás lakás, két gyerek, egy Skoda, s ha 
lehet egy laház valahol Kisorosziban. 
Igen, igen bólogatott tanárnőnk, de 
végül is mi a boldogság — mármost á l
talános szinten szemlélve a kérdést.
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(M int ezt fentebb lá th a ttuk , ez az á l
talános szint volt az, ahol igazán o t t 
honosan mozgott). És e k k o r - m in d  - 
a n n y iu n k  m egrökönyödésére —egy 
kéz em elkedett a magasba, a kicsi, g i r 
hes és borostás új tanuló jelentkezett s 
kapott szót. Na, mi a boldogság f i
am? -  sugárzott a nem várt pedagógi - 
ai sikertől megrészegült tanerőnk.

Es akkor a kis, am úgy ny ilvánva
ló zavarban levő em ber felállt a padban 

.és meglepő ércességgel imigyen szólt: 
L áttam  a boldogságot én ...(a  tanerő  
üdvözülten bó logato tt-igen , igen é r
tem  a problém át)... lágy volt szőke és 
másfél mázsa, az udvar szigorú gyöpén 
im bolygott göndör m osolygása....

M i, mi, mi m it képzel, mi e z ? -  
hápogott jóravaló m arx ista -len in ista
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ok tatónk  m iután a döbbenettől el- 
csukló levegőáram lás ü g y -a h o g y  
helyre zökkent benne.

József A ttila  —felelte m ár csende
sebben új osztály társunk és leült.

A hatás leírhatatlan  volt. N ekem  
konkrétan akk or m egnyílt a sötétség 
ege, és ha a kádárizm usnak nem is lett 
vége, de akkor m egértettem , hogy van 
más út is, m int a zsigeri ellenérzések 
ellenére vállalt és általuk vezetett e l
utasítás. Az, hogy a tudás nem a m á
sik oldal kizárólagos fegyvere, hanem 
a saját céljainkra is felhasználható, és 
tanáraink, és egyáltalán azok ellen fo r
d íth a tó - ez akk or és o tt hasíto tt be
lém.

E ttő l kezdve a kicsi emberhez, 
M artin  Jánoshoz (kinek neve ezúton is 
legyen áldott ak á r merre jár is most, 
évekkel ezelőtt, m int cremonai hege
dűkész ítő  m estert vesztettem  szem 
elől), m int egy intellektuális másik v i
lág szent tünem ényéhez járu ltunk  hó
dolni időről időre. Ő  olvastatott velem 
először P ilinszkyt, amiből akk o r egy 
szót sem értettem , ő ad ta  a kezembe a 
V igília egy vásott példányát Bibó t a 
nulm ányával a hatalm i ágak megosz
lásáról- , am in nagy nehezen rágtam  át 
magam, ő  kölcsönözte K onrád titokza
tos V á ro sa la p ító já t-a m it im ádtam . 
De talán m inden adom ány közül szá
momra a legmegrázóbb a Valóságnak 
az a piros borítójú száma volt, am ely 
ben H ankiss „A közösségek válsága és 
hiánya" tanulm ánya volt a kötelező ol
vasmány.

H ám  tanulm ány ilyen hatással 
még nem volt’ parafrazeálhatnám  m in 
den idők talán legrosszabb m agyar

Filmjének címét —bár igaz az előbbi
ekben vázolt ’sötétség m int ellenállás' 
stratégiája m ia tt ezzel még nem m ond
tam  sokat. Ezzel egy ü tt ez az írás éve
k ig  hűséges társam  volt, a kályha, 
am elytől újra és újra elindultam  és 
am elyhez visszatértem elrugaszkodni, 
ha arról próbáltam  beszélni, hogy m i
ért érzem magam rosszul vagy m it sze
retnék csinálni a kádári M agyaro r
szágban. A tanulm ány egyes részeit 
akk o r könyv nélkül fújtam, a defin íc i
óra pedig még m a is emlékszem, m eg
lehet nem szó szerint: Közösségnek az 
em berek olyan együttélését nevezzük, 
am elynek négy eleme van: közös é r
dek, közös cél, közös értékrend és k ö 
zös mi tudat'.

M i volt az oka ennek a drám ai 
hatásnak? M ost lassan m ár kilépnék 
az önéletrajzi beszámoló kereteiből, s a 
léc felé közelítve magával H ankissal 
fo g lakozhatnánk . E gy rész t világos 
volt, hogy itt  a rendszer egy ik  zengze- 
tes hazugsága, nevezetesen a ’szocialista 
társadalom  -  közösségi társadalom ’ lett 
leleplezve, kim ondva, hogy a k irá ly  
meztelen. A szociológia m int leleplezés, 
feltárás és megértés -  olyan definíciója 
ez a tudom ánynak , am ely akkor le
nyűgözött. M ásfelől azonban ebből a 
megközelítésből h iányzott m inden új- 
balos lendület, a m indennapok fó rra- 
dalm iságának akkoriban  divatos p á 
tosza. Ezzel szemben emberi volt, m eg
értő, tiszta érvelésű és világos, egy 
olyan hum anizm us hangja, melyből 
h iányzott a m arxi bikkfanyelv

De m iért is hozakodtam  mindezzel 
elő? Remélem, tovább ju tunk  annál a 
közism ert ténynél, hogy H ankiss jól és 
közérthetően ír. Az a tény, hogy írása
it egy m agam fajta jószerével eltökélten



a n t i - intellektuális kamasz is m egér
tette, arra is utal, hogy H ankiss tu d a 
tosan vállalt egyfajta néptanító i/nép- 
mú'velői szerepet i s .2

H ankiss tehát népművelői alkat 
abban az értelemben, hogy nem zár
kózik be se elefántcsonttoronyba, se 
másba. Nem csak stílusa, de tém avá
lasztása is emberi, a m indennapok b a 
nalitásaiban is m egm utatja a mélysé
geket, a sorsszerű döntéseket vagy a 
stru k tú ra  működését.3 H ankiss Elem ér 
űj könyvében ezeket a korábban m ár 
megcsodált erényeit is csillogtatja, de 
’Az emberi kaland’-d a l kilép a hagyo
mányos szociológiai kérdések kóréból. 
A kötet alcíme szerint civilizációelm é
leti vázlat, de épp így illene rá az a n t 
ropológiai-filozófiai elmélkedés is m int 
meghatározás. Persze értelmezhető' a 
kö te t a hagyom ányos szociológiai 
zsargonban is, itt  vélhetően tudásszo
ciológiáinak minősülne az az elemzés, 
am ely a jelentések hálójába befont á l
lat- ahogy Weber nevezete az em 
b e r t -a z o n  erőfeszítéseit ku tatja, hogy 
értelmet vetítsen ebbe az am úgy d e r
mesztő' és ijesztő világba. A kárhogy is, 
a társadalom tudom ányi írásm ű nem 
szonettkoszorű, nem perdöntő, hogy 
milyen formai jegyeket elégít ki az 
ado tt munka. Tulajdonképpen m in d 
egy tehát, hogy k u ltú r- vagy tudás- 
szociológiáiként határozzuk meg, hogy 
antropológiai vagy filozófiai cím két 
viselő könyvtárpolcokra kerül ’Az em 
beri kaland’. Sokkal fontosabb, hogy 
izgalmas és gondolatébresztő könyv el
olvasására nyílik módunk.

M ivel rendkívül gazdag könyvről 
van sz ó ,-a h o l  egyebek mellett a J ó  és 
a Gonosz harca és kollaborációja, a tér 
felosztása, a racionalitás kettős jellege,

H a n k i s s

a tréfa, a játék és a szépség mibenlétét 
tárgyalja a s z e rz ő -a  m ű érdemi is
mertetése és m egvitatása tűlm enne en 
nek a írásnak keretein. Ezért hadd 
közelítsek egy teljesen lényegtelennek 
tűnő  aspektusból, a forma oldaláról. 
De m ondhatnánk azt is, hogy a könyv 
credóját alkalm azzuk ezúttal a kö n y v 
re azt vizsgálva, hogy milyen módon és 
körülm ények között szerkeszti meg 
H ankiss a könyvéből kibomló szim bo
likus univerzumot.

Az engem itt érdeklő formai jegy, 
amivel a globalizálódó tudásipar ré
szeként dolgozó hazai szociológusok
nak is egyre nagyobb m értékben 
szembe kell nézni, az a nemzetközi 
(értsd: angolszász) olvasóközönség tu 
dásához, elvárásaihoz, relevancia 
struk túráihoz való igazodás szüksé
gessége és ennek következményei. Az 
emberi kaland’ azért is jó pédája lehet 
az itt felmerülő problém áknak, m ert 
H ank iss ’angol nyelvű e red e ti’-rő l 
(p.12) beszél.

S valóban, H ank iss könyve az 
am erikai tudom ányos tradíció legszín
vonalasabb vonulatához csatlakozik. 
Im ponáló  tudásany ag  m ozgatása, 
am ely elmélyült ku tatói felhalmozás 
eredménye, nem az ado tt szerző régeb
bi vesszőparipáinak  ú jra fu tta tá sa . 
U gyanakkor nincs túlírva, az egyes fe
jezetek, m iként a könyv egészének o k 
fejtése prak tikus és á ttek in thető .

Itt egyáltalában nem zavaró a K ö
zép-európai referenciák és példák h iá 
nya, alulreprezentáltsága sem. A téma 
választásból fakadó univerzális an tro 
pológiai szemlélet ugyanis lehetővé te 
szi, hogy a hazai olvasó is teljességgel

o tthon érezze m agát a szöveg által fel
ép ített világban. S a helyi történetek 
és idézetek azért sem hiányoznak mert 
H ankiss végül is m inden melldöngetés 
nélkül, nagyon is K özép-európai m ű 
vet te tt le az asztalra. Közép európait 
abban az értelemben, hogy az esszé fe
lé hajló, a szaktudom ányos béklyókra 
fittye t hányó intellektuális pozíció és 
írásmód, a szakmai specializáció já r
m ában nyó'gő A m erikában viszonylag 
ritka, m íg nálunk nagy hagyom á
nyokkal rendelkezik. Az is világos, 
hogy a szerzőt elkerülte a kétlaki szó-
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ciológusokra leselkedő egy ik  legna
gyobb tragédia, az Idegenség, hogy 
még nem értik  ’A m eriká t’, de m ár nem 
értik  hazájukat sem. H a textuális iga
zolásra van szükség H ank is esetében, 
akk o r szeretném felhívni a figyelmet 
’A tulajdon kötezelez’ cím ű kis k ö te t
ben megjelent tanulm ányára, ahol a 
rendszerváltás utáni első nagy ko r
szakváltás, a szabadrablást lassan fel
váltó konszolidációs periódus követ
kezményeit gondolja végig szellemesen 
és m eggyőző eredetiséggel.

H ankiss, a szociológus o tthon van 
a világban és e hazában, s talán ezért 
lehetünk mi, Olvasói is otthon az ő 
könyveiben.

Tehát a könyv nagyon szerencsésen 
kerüli meg azokat a bu k ta tókat, am e-



lyek az am erikai közönség ismeret és 
relevancia tartom ányából fakadnak . 
Segít ebben az is, hogy m int korábban 
láttuk , H ankisstól nem idegen a leg
jobb értelembe vett népm űvelő i-tan í
tói szerep, az, hogy véresen komoly és 
borzalmasan mély dolgokról is közért - 
hetóen beszéljen.

M égis van itt  egy bökkenői am it 
talán nem is az ’am erikaiság’-ból fa 
kad, hanem  annak az agendának a 
végig vite léből, am it a szerző a 
tizenkét fejezetből álló s tru k tú ráb an  
felvázolt.
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M ert H ankissnál a szellemi fe
szültség, az intellektuális izgalom m in 
dig is abból fakadt, hogy a ’nép
művelői’ szerep mellett o tt volt a felfe
dező, a konkvisztádor, a kalandozó 
vakmerősége. A nnak v á lla lá sa -é s  ami 
talán fontosabb: az olvasóban megszó
laló üzenete-, hogy a szociológus vala
mi nagyon fontos dolgot aka r nekünk 
elmondani. A ’közlegelők tragédiájá
nak ’ leírása nem csak (sőt m egkockáz
tatom, nem elsősorban) a játékelméleti 
paradigm a bem utatása m ia tt volt iz 
galmas, hanem  a kádári kispolgároso- 
dás m entális ellehetetlenüléséről, egy 
(m ásik) m agyar zsákutcáról szólt.

Félreértés ne essék, nem a politikai 
pikantériáról beszélek, a közéleti k i-  
kacsintásról, am ely az egy pártrend -

H a n k i s s

szerrel hál’ istennek végleg eltűnt. Nem 
a sejtetések, k i- és áthallások k u ltú rá 
járól, am ely dem okratikus viszonyok 
között nagyrészt értelm ét veszti, s 
am ely ku ltú ra  elvesztése sokak szám á
ra azt is jelenti, hogy partra  vetett 
halként tátognak  ebben az új közeg
ben, m ert hagyományos kifejező esz
közeik m ár nem m űködnek. M ondom , 
ez sokak  szám ára m ego ldh ata tlan  
probléma, de H ankiss Elemér bizo
nyosan nem ezek közé a m agyar érte l
miségiek közé tartozik.

Amiről itt próbálok beszélni, mint a 
tanítói szerep mellet a másik H ankiss-i 
jellegzetességről, a z t , - h a  nem lenne 
olyan sok félreértéssel terhelt itt Közép- 
Európában a k ife jezés-ta lán  küldetés
nek nevezném. M egengedem a küldetést 
itt kifacsart értelemben használom: úgy 
képzelem, Hankiss Elemér az elmúlt 
évtizedekben nem igen írt le olyat, ami 
őt magát nem érdekelte, am it nem ta r
to tt fontosnak, vagyis mindig is önm a
ga küldöttje volt. S ami ennél számom
ra, m int szükségszerűen parazita olvasó 
számára -  hadd ismételjem m e g - fo n 
tosabb volt, az a tény, hogy ez az érzet 
Hankiss írásaiban lapozgatva engem is 
mindig elfogott.

E  ponton némi h e rm eneu tika i 
mentegetőzést kell beiktatom . N y il 
vánvaló, hogy az olyan kategóriák, 
m int fontos, izgalmas, releváns teljes
séggel a szubjektívak, azaz m indenk i
nek a saját, egyéni, külön bejáratú 
kognitív és morális mércéjétől Függ, 
hogy m it ta rt fontosnak, izgalmasnak 
és relevánsnak.

E zt a nagyjából m indenütt el
m ondható befogadói sajátosságot azért

kellett i tt  kiemelnem, mert 'Az em be
rei kaland’ egyenetlenségei legalább 
annyira szólnak rólam, m int magáról a 
könyvről. Röviden: a könyv legerő
sebb részeinek a m ár em lített filozófi
ai gondolatm enetet tartom  a szim bó
lumokból konstruált civilizáció m eg
tartó  erejéről. I t t  érezhető számomra, 
hogy H ankiss önmaga számára is fon
tos, megélt és mély problém ákat bon
colgat. A szim bólum alkotás és a civ ili
zációs szövet szükségszerűsége mellett 
érvelő generáltézis mellett m aradandó 
élményt nyújt a bűn és bűntudat, és a 
racionalitás d ialeketikájáról szóló rész. 
E zekben a passzusokból az európai 
hum anista tradíció legjobb elemeit in 
te llek tu á lis  kü zdelm ekben  ’m eg
szűntetve megőrző* (pardon), azaz e 
hagyom ányt m egújító értelmiségi szól 
hozzánk, itt  érzem azt, hogy Hankiss 
valam it nagyon el ak a rt m ondani, 
hogy saját m aga küldöttje.

Ehhez képest, a korábbi m unkák 
fényében kissé m eglepő módon az 
olyan ’hétköznapi’ e m p ir ik u s - in k á b b  
szociológiai —tém ák feldolgozása, a 
m ikro szinttel foglakozó esettanulm á
nyok, m int a bevásárlóközpont, az a u 
tom obil kissé elnagyoltnak tűnnek. 
Pontosabban nem is elnagyoltnak, h a 
nem inkább illusztrációnak, szemlélte
tésnek am ely alárendelődik a könyv 
főtézisnek. H olott biztos vagyok ben 
ne, ha H ank iss nem csak példának 
használná az autom obilt, a házat, a be
vásárlóközpontot, akk o r sokkal m é
lyebb és izgalmasabb következtetések
re ju thatna . íg y  ezek a m egállapítá
sok — ’az au tó  zárt és külön emberi v i
lággá v á lt’, ’a bevásárlóközpont az ide
gen világ ellentéte’- tö b b n y ire  m egre
kednek a deklaráció szintjén.



Bizonyosan nem arról van szó, 
hogy H ankiss elvesztette volna az é r
deklődését a hétköznapok iránt. E zt 
bizonyítja a könyv egy ik  legérdeke
sebb fejezete 'A triv ia litások  világa', 
amelyet egy nagyszerű, inspiráló és 
tanulságos tévedésnek neveznék. E b 
ben a részben H ankiss a reklám ok egy 
sajátos vállfáját,.a parfüm ök hirdetése
it elemzi és a bennük rejlő m itikus ele
m eket m utatja  be. Nom árm ost, nagyon 
itt  lenne az ideje, hogy a m arketing és 
reklám szakemberek p rak tikus célú és 
többnyire felszínes elemzésein túllépve 
komolyan vegyük a reklám ot, ezt a 
nemcsak roppant gazdasági súlyú, de 
óriási ku lturális szerepet betöltő  jelen
séget. Ezért m indenképpen üdvözlen
dő  H ankissnak ezen kísérlete. U gyan
akkor itt jelenik meg talán leg tisztáb
ban az a h iba , ami a könyv néhány 
más pontján is előbukkan. N evezete
sen, hogy a szerző oly lendülettel p ró 
bál érvelni a kétségkívül helytálló fő
állítás m e l le t t - i t t :  reklám ok arche- 
tipikus, m ágikus elemekkel operál
n a k - h o g y  néhol tovább viszi a szim 
bólum feltáró lendület és o tt is term é
kenységi kódot és transzcendens u ta 
lást lát, ahol ez korántsem  bizonyított. 
S így az olvasó néhol A rany Jánossal 
sóhajt fel: gondolta a fene.

M égis e néhány stimuláló tévedés, 
és az esetenkénti feszültség veszt és elle
nére nemcsak jó és élvezetes m unka 'Az 
emberi kaland’, hanem bizonyos érte 
lemben szervesen illeszkedik H ankiss 
'fontosat, jól' hitvallásába. U gyanis az 
ellentm ondásos ezredvég megértésre 
k íná lt fő narra tívák  közös pontja a 
‘tradíciókból való kiágyazódás’, a b i
zonyosságok hiánya, az esetlegesség, 
am it ki szétesettségnek, ki degenerá-
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lódásnak míg mások felszabadó erejű 
élménynek tartanak . A kárm iként is 
értékeljük ezt a létállapotot, ahhoz 
hogy ebben a bizonyosságok nélkü
li világban eligazodjuk és felelősen ál- 
lástfoglalhassunk az ügyben, hogy a 
világ, a ku ltúra, avagy a történelem 
végéhez értünk  el, vagy éppenséggel 
egy új, em beribb világ felé haladunk, 
vagy valami egész más történ ik  ve
lünk; először is a világ konstruáltságá- 
nak tényével és ennek következm é
nyeivel kell szembenéznünk. H ankiss 
új könyve ehhez a szembenézéshez se
gít hozzá m indannyiunkat, s eképpen 
hűséges segítőtársunk lehet ma és a 
következő nehéz időkben.

A nnak, hogy ezekben a nehéz 
időkben  mi i t t  K ö zé p -E u ró p áb an  
hogy tudun k  majd teljesíteni és az 
időnek ebből az örvényéből m iként 
kerülünk ki nagy szerep lesz annak, 
hogy milyen nyilvánosságot fogunk 
k ia lak ítan i. M eg h a llju k -e  a H an - 
kisséhoz hasonlatos mély és értelmes 
gondolatokat vagy az üres frázisok 
puffogása elnyom ja-e az Esz szavát. E 
tek in te tben  bizony óriási adósságaink 
vannak, több  okból fakadóan. Az 
egyik  ilyen o k - n e m  állítom, hogy a 
le g fo n to sa b b -a z , hogy  n incsenek 
M agyarországon jó napilapok. M ára  a 
saját bőrünkön is b izonyíto ttnak ve
hetjük, hogy a televízió m int lényegé
nél fogva a n ti-in te llek tu á lis  műfaj, 
képtelen betölteni ezt az űrt.

A nívós, gondolatközlő, hogy ne 
mondjam közszolgálati újságok hiánya 
ezért is nagyon fájdalmas.

A m últkorjában például k in y ito t
tam egyik  vezető nap ilapunkat és azt

a képtelenséget kell olvasom, hogy 
H ankiss Elem ér 70 éves. Ez term észe
tesen ny ilvánv aló  nonszensz. Nem  
azért, m in tha a korral önm agában len
ne baj. Éppenséggel H ankiss tudná 
legjobban m egírni azt, hogy a fiatalság 
kultusza m ennyire ku ltú ra  specifikus. 
D ühö d tebb  k u ltú rk ritik u so k  ennek 
kapcsán  éppenséggel ageism ’ről, a 
konstruált fiatalság zsarnoki k iterve- 
léséről és dogm ává csontosodásáról b e 
szélnek. N e legyünk tehát a korszellem 
áldozatai, van, ak inek  igenis jól áll a 
kor, különösen a tudom ányos szereplők
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között. N ekem  például van néhány d i 
ákom, ak i m ár most a nyolcvan éves 
boncnok pökhendi nyugalm ával hes- 
segeti odébb az érveket és mélyebb 
bölcsességgel hiszi nagyon a saját iga
zát. Ezzel szemben H ankissra válto 
zatlanul az a jellemző, ami ötéves Lóci 
unokaöcsémre, hogy szereti szétszedni, 
alkatrészeire bontan i és szem ügyre 
venni a dolgokat. Azonban a családi 
büszkeséget félre téve be kell valljam, 
hogy aztán szerzőnk kis kuzinomnál 
jóval nagyobb hatásfokkal rakja össze, 
illeszti új, á tte k in th e tő  rendszerbe a 
valóság d in b -d a rab ja it. A m ennyiben 
ez a megismerés irán ti vágy a fiatalság 
a ttrib ú tum a, akk o r H ankiss Elemér 
m inden bizonnyal örökifjú marad. Ez 
persze korántsem  problémamentes ál-



lapot, de ha valaki, hát szerzőnk ren
delkezik ahhoz elég szim bólum terem tő  
és elem ző munícióval, hogy ezt a fe l
adványt is sikerrel oldja meg.

Ehhez k ívánok  akárhányadik, de 
boldog születésnapot.

J e g y z e t e k

1 . A N agy Kiegyezés fenntartása és életbenntartá' 
sa nem nélkülözte az ötleteket, arra például ha
tározottan emlékszem, hogy biológia órákon a 
lányok dolga volt, hogy a Burda újság szabás
mintáit, az egyébként drágaságos Ildi nénivel 
megvitassák -  addig sem kellet a mák virágok
kal meg porzókkal bíbelődnünk. N ekem  „kis
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közösségünkért” ezt a feladatot a latin Ó ra- 
N ép sp o rt-F rad i meccsek relációban kellett 
megoldanom.

2 Az igazság az, hogy nem mondhatom azt, hogy  
H ankiss m iatt lettem  szociológus: a 
’Diagnózisok' és a Társadalmi csapdák' olvasá
sakor az alapvető' élményem az isteneknek kijá
ró tisztelet volt, tisztelet a megértő és elemző ész 
hatalm a és az előadásmód charmja előtt. 
Lenyűgözött az könyvekből áradó elegancia és 
intellektus, és a ’szociológus1 szerepe olyan m a
gasabb rendű létformaként jelent meg számom
ra, amely létformáról épp nagyszerűsége miatt 
komolyan nem gondolhattam, hogy egyszer én 
is részese lehetek. Aztán ahogy öregedtem és 
sok-sok szerencse és némi munka révén én is 
bekerültem ebbe a klubba, ahogy az már lenni

szokott sokkal kevésbé tűnik e szakma magasz
tosnak, mint amikor problémás viselkedésű ne
bulóként csodálhattam Hankisst, a rettenetes és 
izgalmas titkok tudóját.

3 M ég egy személyes emlék: Tudvalevő hogy a 
M agyar Néphadseregben eltöltött egy év egyik  
legfontosabb funkciója az volt, hogy a kheki- 
zö ld -macho egyhangúság után elemi vágyat 
gerjesztett a sokszínűség iránt. Amikor katona
ság után egy  forró augusztus végi napon először 
ki tántorogtam a Császár fürdőbe a lépcsőzetes 
napozónál sokféleség után sóvárgó szemem elé 
megdöbbentő látvány tárult, a sütkérezők vagy 
Népsportot vagy a Társadalmi csapdák’- at ol
vasgattak teljes egyöntetűséggel. Ettől, annak 
ellenére hogy a diverzitás önérték, én akkor elég 
boldog voltam. Ü gy  éreztem, hogy nagyon sok 
jó lehet ebben a civil világban, ahol Hankissból 
a Népsporttal konkuráló szerző válhat.
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M édia és kultúra

Horányi Özséb

(0) A kom m unikációról leginkább 
m int eseményről vagy aktusról szok
tunk  gondolkozni. Valami olyan ez, 
ami m egtörténik velünk vagy éppen 
mi műveljük (másokkal); esetleg olyan, 
am it (jóformán) szakadatlanul teszünk 
(egymással). Persze efféléből van más is, 
am iről u g yan így  gondolkozunk és 
mégsem komm unikáció; például m in 
den élő (jóformán) szakadatlan anyag
cserében áll környezetével: táplálékot

kom m unikáció tranzaktív felfogásá
nak tekin ten i.

A k o m m u n ik a tív  jelenségszféra 
azonban értelm ezhető más felfogások 
keretében  is. K özü lük  az egy ik  
legkézenfekvőbb az, am it interaktív 
felfogásnak vagy m odellnek szokás 
nevezni. E  felfogás szerint a k iinduló
pont nem az információtranszfer, h a 
nem egy sajátos interakció. Az in te r
akcióban résztvevők akciójukkal vagy

A kommunikációról
(szinopszis)

vesz onnan fel és számára tovább nem 
hasznosítható anyagot ad le. U gyanígy 
benne van energiaáram okban is: ene r
g iát vesz fel a környezetéből és ad le 
oda. (Az ugyan kétségtelen, hogy b i
zonyos ekvivalenciának E instein óta 
tudatában  vagyunk anyag és energia 
között, a szám unkra ado tt középmére
tekben  mégis érdem es ezt a két 
kapcsolatot kü lön -kü lön  tek in tem .) 
Ezek a transzferek nem kom m un iká
ciók, de érthetővé teszik azt a makacs 
hiedelmet, hogy a(z anyag és az ener
gia) szállítás vagy a közlekedés és a 
kom m unikáció  valahogyan rokonai 
egym ásnak. A kom m unikációban nem 
anyag vagy energia, hanem információ 
áram lik egy ik  helyről egy másikra. 
E zt a kö zkeletű  képet szokták  a

éppen tevékenységükkel egy közös cél 
elérésén iparkodnak. Ez lehet valam i
nek a megértetése valakivel vagy lehet 
egy közös nézet k ialak ítása valamiről 
és sok m inden egyéb (noha, természe
tesen, nem tek in the tő  m inden in te rak 
ció kom m unikációnak). A kom m uni
káció in te rak tív  modelljének értelm é
ben a kom m unikáció során nem eg y 
szerűen (információ) átadás történik, 
hanem a közös (együttes) cselekvésnek 
valamilyen (korábban nem feltétlenül 
létezett) eredménye jön létre.

K önnyű belátni, hogy ez a két fel
fogásm ód (m odell), illetőleg leg 
különfélébb változataik, voltaképpen 
igen-igen különböző kom m unikáció
fogalmat operacionalizál(nak). Bizo
nyosan különbözőek a konstituens fo-



galm ak, mégha vannak is-term észete- 
sen -  hasonlóságok. És eltérőek azok a 
jelenségszférák, am elyekre ezek a 
különböző' modellek érvényesek (le
hetnek), még akk o r is, ha a két modell 
érvényességének tartom ányai esetleg 
átlapolják egym ást.

És kö nnyű találnunk olyan kom 
m unikatív  jelenséget, ami e ke ttő  k ö 
zül egy ik  modellel sem fedhető le. E gy  
ilyen helyzetben ésszerű ku tatási s tra 
tégiának látszik célul tűzni k i egy 
olyan harm adik, majd negyedik (és 
így tovább) felfogásmód (modell) k i 
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dolgozását, am ely a teljes jelenségszféra 
egy harm adik, egy negyedik (és így 
tovább) tartom ányát fedi le.

E  ku tatási stratégia problémája, 
úgy látszik, nem annak felismerésében 
áll, hogy hány (parciális) modellre van 
szükség vagy éppen mifélékre a teljes 
szféra lefedéséhez (feltételezve, term é
szetesen, azt, hogy ezek száma csak 
végesen sok), hanem ezeknek a m odel
leknek a - te rm é s z e te s  igényként 

-m egjelenő-egyesítésében . N em  egy 
olyan vállalkozás ism ert a k o m 
m unikáció ku tatásának történetében, 
amely ezen modellek valamifajta egye
sítését tűzte célul. Részeredményeknél 
többről azonban aligha lehet beszélni; 
alighanem azért, m ert maga a jelen
ségszféra egy olyasfajta komplexitásról
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árulkodik (bárhogyan is operacional- 
ízáljuk ezt az itt köznyelviként hasz
nált szót a kom m un ikáció  k u 
tatásában), am it vagy nem tudun k  k e 
zelni (m erthogy  tudom ányos esz
közeink nem alkalmasak rá), vagy nem 
találtuk meg még azt a redukciós eljá
rást, am ely reduktív  jellege ellenére 
adekvát eredményre vezet.

Az alább iakban  -  némi merészség
gel, de (törekvéseim  szerint) mégis 
kellő óvatossággal — egy olyan, távolról 
sem előzmény nélküli, reduk tív  jellegű 
in teg ráció s k ísé rle te t m u ta to k  be, 
am ely szeretné magáról elhitetni, hogy 
érvényességének ta rtom ány ába vont 
m inden  k o m m u n ik a tív  jelenséget 
(avagy ném iképpen szerényebben: a 
legism ertebb kom m unikatív  jelensé
geket) és ezeket képes adekvátan  leír
ni (vagy éppen magyarázni).

(1) Ez a felfogásmód —nevezzük a 
kom m unikáció partidpációs felfogá
s á n a k -a b b ó l  indul ki, hogy a ko m 
m unikáció nem ak tu s (akció, tevé
kenység vagy esemény), hanem  á lla 
pot. H a  könnyeden akarnék  fogal
mazni, úgy m ondanám , a világ egy 
állapota. M egintcsak: nem az energia 
eloszlásának valam iféle á llapo táró l 
vagy éppen m intázatáró l van szó, nem 
is az anyag eloszlásának valam ilyen 
m intázatáról, hanem  arról az á llapo t
ról, am ely a problém am egoldáshoz 
szükséges releváns felkészültség 
elérhetőségét jelenti egy (problém a- 
megoldó) ágens számára.

L ehetne ta lán  a „felkészültség 
elérhetősége" helyett a „felkészültség 
felhasználatának lehetősége" kifejezést

használni, sőt talán a „fogyasztás” te r 
minus is helyénvaló volna, mégha né
m iképpen szokatlan is.

Az „elérhetőség”, term észetesen, 
nem arra vonatkozik, hogy miféle fel- 
készültséget birtokol ténylegesen, azaz 
milyen felkészültségre te tt m ár szert, 
m it ért m ár el (m it használt már) 
ténylegesen egy bizonyos ágens, vagyis 
nem egyszerűen a részesedésről [par
tid patio] van szó, hanem  arról, hogy 
mi érhető  el az ado tt ágens számára; 
más szavakkal: egy ado tt ágens élet
világának  [lebensweit] (vonatkozta
tási) kereteiről és lehetséges tarta lm a
idról. E nnyiben  „a világ egy állapota" 
kifejezés egyesszáma félrevezető.

E bben  a diszkusszióban az „ágens" 
term inus nem csak individuum ra vo
natkozhat (illetőleg egyedre, személy
re, énre: ezek a term inusok ny ilván 
valóan nem ugyanazt jelentik, a részle
tek  azonban nem e szinopszisra tartoz
nak), de m inden olyan (és akárcsak re
latíve önálló) rendszerre, m int egység
re is, am ely problém át (vagy feladatot) 
old meg. N y ilv án v a ló , hogy  ezen 
különböző típusú  ágensek életvilágai- 
(nak keretei, lehetséges tartalm ai) is 
különböznek: voltaképpen a problé
m a- (vagy fe lad a t-) megoldás szem
pontjából nem is az ágensek m aguk, 
hanem  életvilágaik a vizsgálódás tu la- 
jdonképpei tárgyai.

U gyancsak nyilvánvaló, hogy a 
„probléma" és a „feladat" term inusok 
nem szinonim ak egymással, ez a szi
nopszis azonban nem diszkutálja k ü 
lönbségüket.

(2) A törekvés a problémamegol
dásra m inden (élő) ágens közös tu la j
donsága. A problémamegoldásban el



szenvedett kudarc egyes esetekben az 
ágens in teg ritásának  megszűnéséhez 
(halálához), de minden esetben lega
lábbis élethelyzete (minőségének) rom 
lásához vezet. A problémamegoldás az a 
‘szintér’, am elyben m inden ágens két 
alapkésztetését [drive] kielégíteni tö 
rekszik: megtenni minden( lehetségest 
a túlélésért és az élethelyzet (m inő
ségének) (legalább) fenntartásáért.

Problém ának nevezi ez a diszkusz- 
szió azt az (esetleges) különbséget, ami 
egy adott ágens jelen állapota és egy 
számára k íván t állapot között van. 
N yilvánvaló, hogy ezek a különbségek 
különbözhetnek egymástól.

Az „esetleges" azt jelenti, hogy a 
jelen állapot és a jelenben k íván t álla
pot egybe is eshet. Továbbá azt, hogy 
egy ado tt időpontban lehet az a he ly 
zet, hogy a két állapot egybeesik és 
egy m ásikban pedig, hogy nem esik 
egybe.

M agának a különbségnek két for
rása lehet: vagy az ágens állapota vá- 
tozik meg úgy, hogy kívánatos volna 
valamiféle további változás, vagy p e
dig az ágens környezete változik meg 
úgy, hogy kívánatos volna valami to 
vábbi változás. Lehetnek ugyanakkor 
olyan változások ak á r m agában az 
ágensben, a k á r  a szám ára ad o tt  
környezetben, am elyek nem válnak 
problem atikussá, vagyis nem jelente
nek olyan elmozdulást a korábbi á lla
pottól, am ely problem atikus kü lönb
séget idézne elő, illetőleg probléma- 
megoldó késztetést váltana ki.

A probléma megoldása voltakép
pen ennek a (p rob lem atikus) 
különbségnek a megszüntetése az ágens 
aktusa (ak tiv itása) által, am ely vagy 
önmagának vagy adott környezetének
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a változására irányul, vagy m in dket
tőre egyszerre. Természetesen az ágens 
problémamegoldó ak tusába (a k tiv itá 
sába) számolhat azokkal a spontán, az 
ágens saját szándékától nem függő fo
lyam atokkal, amelyek adott esetben 
segítik (egyszerűsítik) vagy éppen fe
leslegessé teszik, más esetekben pedig 
nehezítik  (bonyo lítják ) az ágens 
problémamegoldó iparkodását.

(3) A probléma megoldásához az 
ágensnek felkészültnek kell lennie a 
probléma felismerésére és a tényleges 
megoldásra. Ez a felkészültság pedig a 
problém a felismeréséhez, illetőleg a 
probléma megoldásához szükséges k é 
pességeket és tudást jelenti.

A képesség különböző m odalitású 
percepciós képességeket, különböző t í 
pusú cselekvés-képességeket, illetőleg 
különböző típusú feldolgozási képessé
geket jelent.

A szükséges tudás részben mi (a 
helyzet), részben hogyan (lehet/kell 
megcsinálni), részben pedig melyik (a 
jobb) típusú. M aga a tudás itt nem 
csupán a szorosan vett tudást jelenti, 
de a hiedelmet, a vélekedést, a feltevést 
is, vagyis m indazt, am it szokásosan 
kognitív attitűdnek, nevezünk.

Attól függően, hogy az ágens m ifé
le, különfélék a problémamegoldáshoz 
szükséges és számára elérhető képessé
gek, illetőleg tudások. Az egyes ágens- 
típusokat éppenséggel jellemzi is az, 
hogy miféle felkészültségei (képességei 
és tudásai) lehetnek/vannak (s ennek 
következtében miféle problémák m eg
oldására lehetnek felkészültek), illető
leg miféle lehetőségei vannak felké

szültségeinek (és így problémamegoldó 
kapacitásának) gyarapítására.

A szükséges felkészültség az ágens 
rendelkezésére állhat genetikusán, de 
megszerezheti tanulás révén is, illetőleg 
k iegészíth eti sajátos eszközökkel: 
képességerősítőkkel. A képessége
rősítők olyan alkalm ilag vagy nem a l
kalm ilag használt eszközök, amelyek 
az ágens képességeinek határa it (vagy 
éppen kapacitását) bővítik , illetőleg 
a lak ítják  át.

M in den  ágens rendelkezésére áll 
valam ennyi felkészültség term észetes
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módon (genetikusán), vagyis készen 
kap ja (a gen etiku s öröklési h ib ák a t 
most nem tek in tve). E gyes t íp u so k 
nál a felkészültség teljes egészében 
term észetesen (genetikusán) van a d 
va. M ás ág e n s-típ u so k  esetében az 
ágens in d iv iduá lis  tanulásával m eg
szerzett felkészültsége nagyobb és 
jelentősebb a term észetesen (g en e ti
k u sán ) rendelkezésre  álló fe lk é 
szültségnél. íg y  aztán  az egyes ág en 
seknek  típ u su k b ó l adódó típ u s-fe l-  
k észü ltség ü k ö n  belül egyén i 
felkészültségük is lehet e lté rő  e g y 
mástól.

A tanulásnak egy ik  és -m o n d ju k  
így — természetes módja az utánzáson 
(vagy m ásként fogalmazva: a tapaszta
laton) alapszik.



A tanulással megszerzett felké
szültségen belül egyes ágens-típusok  
esetében a felkészültségnek sajátos, 
nem -term észetes módja (vagy ném i
képpen szokatlanul fogalmazva: a köz
vetett tapasztalatszerzésé): a szim boli
kus tanulás, am elynek  eszköze a 
szimbolikus. A szim bolikusra vonat
kozó képességek is erősíthetők.

(4) A szimbolikus sajátos konsti- 
tució [constitutio], a szignifikáció [sig- 
niíicatio] eredm ényeként jön létre (van 
benne a világban). A szigm fikációban
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jön ugyanis létre a szim bolikus két 
konstituensének, a ç  szignifikánsnak  
[sigmficans] és a s szignifikátum nak  
[significatum] az egysége egy  a ágens 
által elfogadott £  konstitu tív  szabály  
mentén, am ely a szignifikánshoz vala
milyen céllal (értelemmel) rendeli hoz
zá a szignüikátum ot: v i(< (‘ ,C7i> ,£;,a;) 
(ahol a < ...>  értelmében az ç  és az a  
rendezett párt alkot, vagyis egy  adott 
eseten belül a konstituens szerepek 
kötöttek). A „szignifikáns” és a „szig- 
mhkátum" funkciót (szerepet) jelölő 
terminus (nem lehet ugyanis a világot 
egyszersmindenkorra szignifikánsokra  
és n em -sz ig n ifik á n so k ra , illető leg  
szign ihkátum okra és n e m -sz ig n ifi-  
kátumokra osztani). Az, ami az egy ik  
esetben szigm fikátum , e g y  m á sik -
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b a n - á l t a lá b a n - le h e t  szignifikáns és 
fordítva.

M in tho gy  ez a diszkusszió a szig- 
m hkáció t, s így a szimbolikus konsti- 
túcióját is, ak tuskén t tek in ti, sőt szim 
bolikus ak tuskén t, ezért a szigm fiká- 
cióra bevezetett alapformula:
V j^Ç ;,( ! > ,£ ; ,  a;) m int sajátos ak tu st 
leíró formula értelmezendő, am ely é r
telmezést a ném iképp eltérő ortográfi
ával jelzem: N ;(<Ç ;,<!;>,£;£;).

A m ennyiben ténylegesen létezik 
egy bizonyos feltételezett £  konsti
tu tív  szabály, akkor egyrészt a szigni- 
tikáns (meg)konstruálása [construcfio] 
egy ado tt esetben egyúttal (logikailag, 
vagyis szükségszerűen) a konstitució(s 
ak tus) m egtörténtét is magával vonja 
[entail]; másrészt egy ado tt esetben a 
szignifikáns spektációja [spectatio] — 
ha egy ü ttjár a feltételezett £  konsti
tu tív  szabály felismerésével -  egy útta l 
(logikailag, vagyis szükségszerűen) a 
konstitució(s ak tus) m egtörténtét is 
magával vonja. Vagyis a szignifikáció 
ebben a diszkusszióban, m int szim bo
likus ak tu s van koncipiálva. N y ilv á n 
való, hogy lehetnek másféle koncipiá- 
lások is: ebben a szinopszisban azonban 
ezekre nem térek ki.

A £ |  konstitu tív  szabály helyett 
egy szimbolikus ak tu st per analogiam 
m egalapozhat valamely más szim boli
kus is. A konstitúció m egalapozásának 
e két módja közti különbséget, illetőleg 
összefüggésüket nincs mód itt részlete
iben diszkutálni.

(5) A szignifikáns lehet olyan, ami 
csak alkalm ilag lát el szignifikáns 
funkciót, de lehet olyan is, am elynek

szokásos (vagy  éppen kizárólagos) 
funkciója a szignifikáns funkció. A 
szimbolikus azon eseteiben, am elyek
ben a szignifikáns dologként katego- 
nzálódik  és a szignifikáns funkció szo
kásos (vagy éppen kizárólagos) fu n k 
cióként jelenik meg, szimbólumról b e 
szélünk.

A szignifikáns konstrukciójának 
[constructio] ak tu sáb a n  s tru k tú rá t  
(form át) kap  a (valamely percepciós 
m odalitás szám ára elérhető) anyag. 
Létrejöhetnek azonban olyan m ulti- 
m ediáhs (vagy m ultim odáhs) szig- 
n ifikánsok is, am elyek több percepci
ós m odalitáson belül k ialakult szigni
f ik á n s -k o n s tru k c ió k a t kapcso lnak  
össze sajátos kom plexitásra adva ezzel 
lehetőséget. A  sz ign ifikáns-konstruk
ció létrejöttének alkalm anként jelentős 
techn ikai-m űszaki, sőt ak á r intézmé
nyi feltételei is vannak.

A szignifikáns konstrukciója is 
szabályok m entén történ ik  (a m eg
formálás voltaképpen szabálykövetést 
vagy szabályok alkalm azását jelenti). 
Ezek a szabályok természetesen nem 
azonosak a konstitu tív  ak tusban  a l
kalm azott ko nstitu tív  szabályokkal.

(6) A szignifikátum  (gyakran re 
ferenciaként megnevezve) m int a v i
lágnak egy fragm entum a vagy nyers 
vagy szim bolikus vagy pszichikus 
vagy transzcendens vagy pedig szak
rális.

A szignifikátum  akk o r nyers, ha 
releváns leírása m egadható az ágens 
rendelkezésére álló percepciós m odali
tások term inusaiban.

A szignifikátum  akk o r szimboli
kus, ha releváns leírása egyrészt logi
kailag (vagyis szükségszerűen) feltété



lezi a szimbolikus konstitúcióra felké
szült ágensre utalást, másrészt a leírás 
logikai formája éppen V;(<Ç;,G;> ,£;£;). 
Ezen folyamatos (pontosabban időről- 
időre megismétlendő) konstitúcióra fel
készült ágens nélkül sem egy adott, sem 
pedig semmiféle más szimbolikus nem 
áll fenn, miközben fennállása nem az 
ad o tt és erre felkészült ágens 
individuális ak tusának  következm é
nye. A szimbolikus nem áll fenn, ha 
nincs olyan ágens, ak i igazodik hozzá; 
vagyis felismeri és elfogadja az adott 
szignifikáció tényszerűségét és ennek 
következményeit.

A szigm fikátum  akk or pszichikus, 
ha releváns leírása egyrészt logikailag 
(vagyis szükségszerűen) feltételezi a 
pszich ikum m al rendelkező  ágenst, 
másrészt pedig csak a pszichológia más 
perspektívák term inusaira nem redu
kálható term inusaiban adható  meg.

A szigm fikátum  akk or transzcen- 
des, ha releváns leírása csak a teológia 
más perspektívák term inusaira nem 
redukálható term inusaiban lehetséges.

A szigm fikátum  akk o r szakrális, 
ha releváns leírása egyrészt logikailag 
(vagyis szükségszerűen) feltételezi a 
szim bolikus konstitúcióra felkészült 
ágensre utalást, valam int a leírás logi
kai formája éppen V;(<Ç;,CJ;>,I!;,a;); 
másrészt pedig csak a teológia más 
p e rsp ek tív ák  te rm in u sa ira  nem 
redulkálható term inusaiban lehetséges.

A szim bolikusként vagy pszichi
kusként vagy transzcendensként vagy 
szakrálisként ka tegorizálható  szig- 
m fikátum ok transzcendensek (a te r 
minus tág értelmében) a nyershez k é
pest. A nyers, illetőleg a transzcendens 
esetek (ez utóbbi a term inus előzőek
ben használt szűk értelmében) m int
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szignifikátum ok a szignifikáció (szim 
bolikus ak tus) keretében csak konsta
tálva vannak. A szimbolikus esetek 
viszont konstituálódnak a sz ignifiká
ció keretében, vagyis a szimbolikus 
konstitució egyrészt új létezővel járul 
hozzá a m ár létező világhoz, másrészt 
pedig növeli is a világ kom plexitását. 
A pszichikust és a szakrálist a szim bo
likus ak tus csak konstatálja, a pszichi
kus és a szakrális azonban részben a 
szimbolikusból ered.

M agának a „komplexitás" te rm i
nusnak  a haszná la tá t ebben a 
diszkuszszióban nem vizsgálom, de 
úgy tekintem , hogy két vizsgálati 
tárgy  közül komplexebb az, am elyben 
a hierarchikusan együttm űködő, de 
relatív önállósággal rendelkező egysé
gek száma, illetőleg változatossága n a 
gyobb. A nagyobb kom plexitás jelen
tősége abban ragadható meg, hogy az 
ilyen rendszer belső állapotainak szá
ma természetszerűen nagyobb, m int 
egy azonos elemszámú kevésbé kom p
lexé, s ez alkalm asabbá teheti a kom p
lexebb rendszert arra, hogy segítségé
vel hatékonyabban vizsgálhassuk a 
világot (vagyis hatékonyabb m odell
jeit építsük fel a prob lémé megold ás 
számára).

(7) A szigm fikátum  szignifikáns
hoz rendelésének, a szigm hkációnak 
m indig van célja vagy értelme: lehet 
reprezentációs vagy igazoló, lehet 
egyetértő vagy jóváhagyó, lehet érvelő 
vagy bizonyító, lehet kérő vagy kérdő, 
lehet különféleképpen előíró és még 
sok más.

(8.1) A szignifikáció voltaképpen 
transzcendálás, am elynek csak egyik 
módja a szimbolikus, immáron ponto
sabban: a szimbolikus szignifikáció. 
E gy  m ásik módja a szim ptom atikus, és 
végül a transzcendenciát bekapcsoló 
szignifikáció önálló m ódként koncipi- 
álható, ez a osztentatív [ostentatio].

Valamely nyers szim ptom atikusán 
sz ig n if ík á lh a t egy m ásik  nyerset. 
Ilyenkor ez utóbbi az előzőben m eg
m utatkozik  (vagy az előző példázza az 
utóbbit). E k k o r is, ami szignifikál, az 
a szignifikáns, ami szignifikálva van,
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az a szigm fikátum . Az szim ptom atikus 
szignifikáció is szükségképpen feltéte
lezi a (szim ptom atikus szigmfikációra 
ny ito tt) ágenst.

A transzcendens vagy valamely 
nyers vagy valamely pszichikus vagy 
valam ely sz im bolikus á tváltozásán  
/transsu bstatiado] keresztül m u ta tk o 
zik meg, vagyis válik elérhetővé a szo
kásos ágens-típusok  számára. Az osz
ten ta tív  szignifikáció is szükségkép
pen feltételezi a(z osztentatív szig- 
nifikációra n y ito tt) ágenst.

A m utatkozásban ak á r szim pto
m atikus, ak á r osztentatív módjáról is 
van szó, a szignifikáció irányultsága 
éppen ellentétes a szimbolikus szig
nifikáció irányultságával.



(8.2) Az előzőekben bem utato tt 
szignifikációs módok egyszerűeknek 
tek in thetők  a pszichikus és a szakrális 
sz ign ifikációs m ódok k o m p lex i
tásának fényében.

A pszichikus szigm íikáció volta
képpen a szimbolikus és a szim pto
m atikus kom plexeként koncipiálandó. 
A pszichikus perspektívában m egje
lenő eset ugyanis egy pszichikum m al 
rendelkező ágens szám ára két kü lön
böző módon válik elérhetővé:

— vagy (szim ptom atikusán) m eg
m utatkozik  a rendelkezésre álló per-
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ceptuális m odalitásokon keresztül;'
- v a g y  ha a pszich ikum m al 

rendelkező ágensnek megvan a szüksé
ges felkészültsége, akkor (szimbolikus) 
sz ignüikáció  által válik  elérhetővé, 
m int szigm hkátum ; ha nincs, akkor 
relatíve ugyan, de logikailag  p r i 
vátként nem válik elérhetővé;

— végül, természetesen, lehetséges 
az is, hogy  b á r egy ad o tt  eset 
elérhetővé válhatna az előző két mód 
egyikén, de ténylegesen nem válik 
elérhetővé egyik  módon sem: vagyis 
faktuáhsan privát marad.

A szakrális szigm fikáció vo ltakép
pen a szimbolikus és az osztentatív 
kom plexeként koncipiálandó. A ko n 
junk tív  jelleg és a szimbolikus meg az 
osztentatív szigm fikáció irányultságá-
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nak ellentétessége különböző kérdése
ket vet fel, am elyek d iszku tálását 
azonban ebben a szinopszisban nem 
végzem el.

(9) Ahhoz, hogy a szignüikáció 
egy ágens (spektátor) vagy éppen egy 
(bizonyos) közösség számára elérhető 
legyen, egyrészt a szignifikáns sajátos
ságaiból következő módon a szigm ti- 
k án st kell elérhetővé tenn i, azaz 
prezentálni kell [presentatio], másrészt 
a szignihkációnak m agának leg iti
m á ln a k  kell lennie [legitimatio].

(9.1) A prezentáció a szignifikáns
ra vonatkozóan vég rehajto tt ak tu s  
(vagy ak tiv itás), am ely azt célozza, 
hogy a szimbolikus elérhetővé váljon a 
spektáció számára. N agyon változatos 
aktusok  tartoznak ide.

A prezentáció egyes eseteiben
- a  lehetséges spektátorok köre 

semmi módon nincs korlátozva, más 
esetekben

— a lehetséges sp ek tá to ro k n ak  
csak egy m eghatározott köre, vagy 
éppen

— csak eg y -eg y  lehetséges spek- 
tá to r számára teszi elérhetővé a szigni
fikánst.

N yilvánvalóan a spektáció szem 
pontjából kontinuum ról van szó azonos 
felkészültségű ágens-típus esetében is. 
Ennek a kontinuum nak az egy ik  szél
ső értékét korlátozatlan nyilvánosság
nak lehet tekinteni, a m ásikat pedig 
privátnak .

Alighanem a két korlátozó eset- 
típusra és ennek gyakoriságára te 
k in te tte l tartja  m agát az a m akacs h i

edelem, hogy célszerű a kom m unikáció 
konceptualizációjában önálló kom m u
n ik a tív  aktusról beszélni. Ebben egy 
prezentáció és egy spektáció kapcso
lódna olyan  szorosan össze, hogy 
egyetlen tranzaktusként (vagy in te r- 
ak tuskén t) m utatkozna meg. Ebben a 
kom m unikatív  aktusban , term észete
sen, benne foglaltatna a konstitu tív  
ak tu s is. Egyelőre azonban nem látszik 
szükségesnek ezen participációs m o
dellen belül ezt a konceptualizációt 
bevezetni vagy  fen n ta rtan i. Azzal 
eg y ü tt sem, hogy a kom m unikatív  
ak tu s gyakran  -  más aktusok, m int pl. 
a teleológiai, a normavezérelt és a d ra 
m aturgiai, m e l le t t - a  problémamegol
dás tulajdonképpeni ak tusának  van 
te k in tv e . Ez azonban  ténylegesen 
koncipiálási kérdés, am elynek részle
teit ebben a szinopszisban nincs tér 
diszkutálni.

(9.2) A legitim áció olyan konsti- 
tuciók esetén, am elyben a létrejövő 
szigm fikáció koherenciája a korábban 
m ár létezett szigm fikációkkal ny il
vánvaló a spektáció  számára, jóformán 
észrevétlen m aradhat: evidens. A zok
ban az esetekben, am elyekben ez a 
koherencia nem nyilvánvaló vagy ép 
pen (látszólagos vagy valóságos) in- 
koherencia áll fenn, további szig- 
m fikációk válnak szükségessé a leg iti
mációért, vagyis azért, hogy az inko
herencia eltűnjön (legalább látszólag), 
am ely konstitúciók vagy eredm énye
sek (sikeresek) vagy nem azok a legi
tim áció szempontjából. A legitimáció 
végeredm ényben a szignifikációnak 
más szigm fikációk szövedékbe illesz- 
kedettségét m utatja  meg és ha szüksé
ges konstitűcióba torkollik.



A koherencia vagy szin tak tikai 
vagy szem antikai vagy pragm atikai 
természetű. A sz in tak tikai és a sze
m antikai koherencia a szignifikációk 
közö tti v iszonyokat karak terizá lja . 
P ragm atikai koherencia olyan esetek
ben is fennállhat, am elyekben sem a 
sz in tak tikai, sem a szem antikai nincs 
meg.

A legitimáció segítségével értel
mezhető' egyébként m indaz, am i a 
kom m unikáció  in te rak tív  felfogás
módjában (modelljében) e felfogásmód 
specifikum aként a közös cél elérésén 
való iparkodással kapcsolatos.

A legitimációs igény meghatározza 
(de legalábbis befolyásolja) a sikerre 
tö rő  p rezen táció t és sz ign ifikáció t 
(illetőleg ezen belül a konstitűciót és a 
konstrukció t): e m eghatá rozo ttság  
(amelyet esetenként kom m unikációs 
stratégiaként tek in tenek) koncipiálása 
jelenleg még igen változatos: különféle 
forgatókönyvekről, játszmákról, tö rté 
net-gram m atikákró l, következm ény - 
s truk tű rákró l vagy éppen m axim ákról 
szokás beszélni.

(10) Az elérhetőség szempontjából 
tekintve az egyes ágensek által alko
to tt  (kom m unikációs) közösségek 
[communio] egyrészt különböz(het)- 
nek az ágens típusától függően, m ás
részt—az előzőn be lü l-c so p o rtk ép ző  
az egyéni felkészültség is.

Ezeket a közösségeket, akárm ilye
nek is legyenek, egyaránt a problé
mamegoldásra vonatkozó közös tudás 
teszi. Közös, mert a közösség minden 
tagja számára egyaránt elérhető.

Voltaképpen más közösségről, m int 
komm unikációsról nem lehet beszélni 
annak okán, hogy a problémamegol-
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dáshoz szükséges felkészültség kü lön 
böző típusai és sajátos megvalósulásai a 
csoportképző tényezők, am elyek m en
tén a típusonként különböző közössé
gek létre tudnak  jönni, vagyis tagolttá 
válhat a közösség. E gy  ado tt ágens 
szempontjából ez azt is jelenti, hogy 
egyszerre több különböző közösség 
tagja (is) lehet.

E nnek megfelelően vannak olyan 
(kom m unikációs) közösségek, am elyek 
az ágens-típusok természetén keresztül 
természetes közösségek és egyes t íp u 
sok esetén létrejönnek ugyané term é
szet következtében nem -term észetes, 
azaz szimbolikus közösségek.

A természetes közösségekben ren
delkezésre álló tudás a közösség tagjai 
számára természetesen: elsősorban g e 
netikusán , m ásodsorban u tánzáson 
alapu ló  tanulással van ö rök ítv e  
(elérhetővé téve). A nem -term észetes 
közösségekben rendelkezésre álló 
‘több let’- tu d ás  szim bolikusan adott. 
M aga a ‘többlet’-tu d ás  sem kizárólag 
tudás karak terű  a term inus szűk érte l
mében, de közvélekedésekről, kö z
hiedelm ekrő l és közösségi fe lté 
telezésekről egyaránt szó van; vagyis 
m indarról, am it nevezhetnénk egysé
gesen az adott közösség kollektív kog
nitív attitűdjének.. A ‘többlet’- tu d á s 
nak talán legfontosabb szegmentuma 
az, am it norm ahtásnak lehet nevezni: 
ide tartoznak m indazok a tudások, 
amelyek alapján m egállapítható, hogy 
egy ado tt helyzetben mi tek in the tő  
norm álisnak, természetesnek, evidens
nek. A 'több let'-tudás az ágens szocia
lizációja során a szimbolikus haszná
lat -m ó d ja inak  elsa játításával válik

szám ára elérhetővé. A szocializációnak 
a nem -term észetes (szimbolikus) k ö 
zösségekben különféle szervezett szin
terei és módjai vannak, pontosabban 
lehetnek.

E g y  bizonyos nem -term észetes 
közösség szám ára elérhető ‘többlet - 
tudás elérhetősége a közösség által sa 
ját tagjai vagy ezek csoportjai számára 
korlátozható. Vagyis lehet, hogy a k ö 
zösség egy tagja vagy egy csoportja 
számára ado tt esetben csak kevesebb 
érhető el a ‘többlet’-tudásbó l például 
az ado tt tagnak vagy csoportnak a

K É

közösségben elfoglalt helyével össze
függésben. Lehetséges az is, hogy egy 
bizonyos tudás eleve olyan, ami csak a 
közösség egy része számára elérhető. 
Ez a korlátozás lehetséges a ‘többlet - 
tudás tem atikája szerint is. Ezen k o r
látozások a lak ítják  ki azt a ny ilvános
ságot, illetőleg ennek a nyilvánosság
nak azt a szerkezetét, ami ado tt eset
ben jellemzi az adott nem -term észetes 
közösséget.

Azon tény  értelm ében, hogy lehet 
a nyilvánosság szerkezetéről beszélni, 
nyilvánvaló, hogy az ad o tt n e m - te r 
mészetes közösség egy csoportja szá
m ára nem -elérh e tő  tudások  vo lta
képpen szám ukra ‘lá th a ta tlan o k ’ és 
így ‘op tika i csalódások’ forrásai le
hetnek.



(11) A problém am egoldáshoz a 
nem-természetes (szimbolikus) közössé
gekben elérhető (szimbolikus) ‘többlet’- 
tudásban (egyáltalán nem elszakítva az 
adott ágens-típusra jellem ző‘természe
tes’-tudástól) ado tt esetben egym ást 
részben vagy teljesen átfedő tem atikus 
mezők különböztethetők meg. M ás sza
vakkal: részben vagy teljesen azonos ho 
rizontok (azaz az egyes problémamegol
dó ágensek számára részben vagy telje
sen azonos perspektívák együttese, ille
tőleg a problémamegoldás szempontjá
ból részben vagy teljesen azonos releváns
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tudások) tárhatók  fel, így a kultúra, a 
jog-, az ideológia, a tudományiok), a 
gazdaság és a technika. Ezek a tudások 
voltaképpen a nem-természetes (szim
bolikus) közösségek konstitűciójában 
(más szóval az életvilágok m akrostruk- 
tű rá k b a  -  sajátos rendszerekbe -  való 
egyesítésében, integrációjában), a k ó 
dokkal analóg módon működnek.

A nem -term észetes (szimbolikus) 
közösségek konstitúciója mellett regu
lációjuk is hasonló módon történ ik  a 
közösségi ‘többlet’-tudások  segítségé
vel. Ezen preferenciák érvényesítése 
vagy szabályokkal vagy ind iv iduáli
san reguláid ak tusokkal történhet ( t i l
tásokkal, tűrésekkel, tám ogatásokkal).

A „kód” term inus voltaképpen vala
mely szokásos kommunikációs megöl-
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dásra vonatkozó hogyan típusú tudások 
összességét kategorizálja. Ezek a hogyan 
típusú  tudások  végeredm ényben a 
kostrukcióra, a spektációra, a konstitu- 
cióra, illetőleg a legitim ációra és a 
prezentációra vonatkozó szabályok ösz- 
szességei, am elyek egyes megoldás- 
típusok esetében csak egymással össze
függő szabályrendszerként írhatók le. 
Ezek a hogyan típusú tudáselemek 
részben konstitutív, részben pedig reg
ulativ szabályokként koncipiálhatók. A 
szabályok pedig feltételek rendszereként 
ope racionalizálhatok.

Az ado tt közösség számára ele
gendően nyilvános kódok —szocioló
giai értelemben -  az ado tt közösség in 
tézm ényeinek szám ítanak ( d e - t e r 
mészetesen -  jogi értelem ben ezek nem 
azok).

(12) A nem -term észetes közössé
gekben rendelkezésre álló ‘többlet’- t u 
dás is a túléléshez, de m éginkább az 
élethelyzet minőségégének (legalább) 
fenntartásához szükséges felkészültség 
része. A nem -term észetes közösségek 
(tag jai) sikerének feltétele az igen 
komplex és változatos problém ahely
zetekhez szükséges problémamegoldó- 
felkészültség. Ez azonban csupán gene
tikusán m ár nem tárolható (m inthogy 
a tárolóképességnek természetes határai 
vannak), vagyis ezen közösségeknek, 
illetőleg tag ja ik n ak  sikerességéhez 
(biológiailag is) szükséges a nem -gene
tikusán adott (‘többlet’) tudás.

A szignifikáció különböző m ódja
inak segítségével, de m indenek előtt 
szimbolikus eszközökkel történő prob- 
lémemgoldás egyébként azért jelent

nagyobb esélyt a túlélési sikerre m ás
féle problémemegoldásokkal szemben, 
m ert ad ap tívabb , ene rg ia taka rék o 
sabb, gyorsabb, illetőleg komplexebb 
problémák kezelésére is alkalmas, m int 
a természetes módozatok. M indez a b 
ból adódik , hogy m aga a problé
mamegoldás először ezen szignifiká- 
ciókkal létrehozott modellben történik, 
ami a valós problémamegoldáshoz k é
pest általában gazdaságosabb.

(13) Voltaképpen amiféle típusú 
lehetősége (nyitottsága, ‘szabadsága’) 
nincs egy ado tt ágensnek, és nincsenek 
meg az ennek megfelelő felkészültségei 
képességekben és tudásban, a világ 
azon fakultása, amellyel kapcsolatos 
ny ito ttsága h iányzik  (illetőleg aho
gyan hiányzik), számára nem létezik 
(illetőleg úgy  nem létezik): nem tud  lé
tezni. M ásrészt, ha meg is van a szük
séges ny ito ttság  az adott ágensben a 
világ egy ik  vagy másik fakultásával 
kapcso latban, szabadságában áll az 
ad o tt  fak u ltá sb a  belebonyolódnia 
(részben vagy egészben), ha addig nem 
volt; k ihá trá ln ia  beide, ha belebonyo
lódott volt; vagy éppen távol tartan ia 
m agát tőle. Az ágenst jellemzi, hogy 
mely fakultásokkal kapcsolatban van 
meg ez a szabadsága és melyekkel 
kapcsolatban nincs.

E gy  ado tt nem -term észetes (szim 
bolikus) közösség ‘többlet’-tud ásáb a  
involválódott ágens, m int az ado tt 
‘többlet’- tu d ást fenntartó  és (közös) 
problémamegoldásra használó (kom 
m unikációs) közösség tagja egy adott 
problém ahelyzetben használhat ebből 
a tudásból többet vagy kevesebbet, 
illetőleg előfordulhat, hogy a n y il
vánosság korlátozottsága folytán csak



kevesebbet képes használn i, m in t 
haszná lh a tn a  a teljes nyilvánosság 
mellett. Következésképpen az ado tt 
problémahelyzet egy ado tt problém a
megoldó ágens számára lehet szim 
bolikusan sűrűbb vagy kevésbé sűrű, 
illetőleg tekinthető ' sűrűbbnek vagy 
kevésbé sűrűnek.

M indez egyútta l az élő' szem pont
jából azt is jelenti, hogy ha egy adott 
problémára nincs felkészültsége, meg 
sem tudja azt oldani, ennek összes 
esetleges következm ényével eg y ü tt, 
ami a túlélést, illetőleg az élethelyzet 
minőségét illeti. Amivel kapcsolatban 
pedig lehetősége van a belebonyolódás 
elkerülésére, ugyanígy (kisebb vagy 
nagyobb) lehetősége van nem felismeri 
a problém ahelyzetet am iben esetleg 
van, illetőleg nem megoldani a problé
mát, ennek m inden következményével 
együtt. És ha a (kom m unikációs) k ö 
zösség korlátozza, akk or korlátozott 
lesz problémafelismerése, de legalábbis 
problém am egoldása, ennek m inden 
következményével együtt.

(14) A  problémamegoldáshoz ren 
delkezésre álló tudás, m int állapot, te r 
mészetesen változhat. Az á llapotválto
zás változtatja a közösségeket: egyesek 
szétesnek és újak jönnek létre, de lehet, 
hogy csupáncsak  m egváltoznak: 
átrendeződnek . Az á llapo tváltozás 
jelentheti azt is, hogy a korábbi álla
pot is fennm arad. Ez a közösségek és a 
közösség tagjai szempontjából éppen 
azt jelenti, hogy egy új jelenik meg: 
vagy a régebbi helyett vagy mellette.

A problémamegoldáshoz rendelke
zésre álló tudás változása vagy a te r 
mészetes tudáskészlet változását jelen
ti vagy a 'nem -term észetes’-é t, esetleg
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m indkettó 't. A szim bolikusban  
bekövetkező  változás vo ltaképpen  
valamely szim bolikus(ok) megszűnését 
vagy új(ak) létrejöttét jelenti.

Kétségtelen, hogy felvethető az, 
van-e, s ha van: szükségképpen van -e  
szerkezete a változásoknak; felvethető 
a kérdés olyan form ában is: lehet - e é r
tékelni a változást? Vagyis felvethetők 
afféle kérdések, hogy ez a tu d á s -k o n 
figuráció, avagy amaz sikeresebb-e a 
problém am egoldás szem pontjából 
(amely problémamegoldás a probléma 
term észetéből következően  m indig  
csak konk ré t -  ind iv iduá lis  — lehet). 
M indazonáltal ez a diszkusszió nem 
tek in ti feladatának, hogy efféle kérdé
sekre reagáljon sem történetfilozófiai, 
sem kultúra-elm életi, sem pedig evo
lúcióelméleti szempontból.

(15) Befejezésül két megállapítás 
kínálkozik ide. Egyrészt talán az, hogy 
egészen más felfogásmód m utatkozik 
meg a kom m unikációnak e participá- 
cióra alapíto tt konceptualizációjában, 
m int szokásos: ez a konceptualizáció 
nem önmagában állítja elénk a kom 
m unikác ió t, hanem  abb an  a 
legalapvetőbb funkciójában, am i a 
problémamegoldásban betöltött szere
pével van kapcsolatban. Ebből adódik 
az, hogy ez a konceptualizáció egészen 
máshová helyezi a hangsúlyokat, mint 
más szokásosabb felfogásmódok. M ás
részt -  de nem függetlenül az előzőtől -  
a kom m unikációnak ezt az előzőekben 
vázlatosan kifejtett participációs kon
cepcióját egyelőre kutatási hipotézis
nek, vagy még inkább kutatási prog
ram nak célszerű tekinteni.2

J e g y z e t e k

1 E szinopszisban bemutatott felfogásomat a kom - 
munikációröl és néhány vele kapcsolatban álló 
fogalomról, így  mindenek eló'tt a szimbolikusról 
több ízben bemutattam már előadások formájá
ban. Két korábbi írott változata meg is jelent: a 
Szemiotikái szövegtan 10. kötetében (szerkeszti 
Petőfi S. János, Békési Imre, Vass László; Szeged 
J G Y T E  1997 2 9-37 .), illető leg  a lustum  
Aequun, Salutare. E m lékkönyv Zhnszky János 
tiszteletére  c ím ű kötetben (szerkesztette: 
Bánrévy Gábor, Jobbágyi Gábor, Varga Csaba; 
Budapest, PPK E JÁ K , 1988,152-162).

2 Talán nem felesleges megemlíteni azt sem, hogy 
egy majdani részletes kifejtését nem elégedhet 
meg a pőre fogalmi bemutatással, mert nyilván
valóan szükség lesz egyrészt példák segítségével
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kijelölni a kommunikációs jelenségszférának azt 
a részét, amely ezzel a participációra alapított 
komm unikáció-fogalom mal lefedhető, illetőleg 
magyarázható; másrészt pedig fogalom -történe
ti áttekintésre is szükség lesz annak érzékelteté
sére, hogy ez a felfogás hogyan s miben jelenthet 
továbblépést a kommunikációkutatás jelenleg 
ismert konceptuális kereteihez képest.





Varsányi Gyula

-  Mostani beszélgetésünk előtt 
mindössze egyetlen kérésed volt: ne 
kérdezzelek konkrét műsorokrólmert 
a rádiós kuratórium, pláne annak el
nöke nem szólhat bele a műsorkészí
tésbe. Igyekszem alkalmazkodni eh
hez, bár két szempontból is furcsa 
helyzetet teremt. Egyrészt a rádiós 
műsorfolyam külön egységekből áll, és 
egy-egy rész nélkül eléggé nehezen ér
telmezhető az egész. Másrészt — miu - 
tán irodalomtörténészi alapszakmád
ból és egész eddigi munkásságodból 
következően így vagy úgy mindig

véleményt alko tnánk  egyes m űsorok
ról, természetesen nem érdemes sem 
rádiót hallgatni, sem kurátorkodni. És 
ha általános véleményt fogalmazunk is, 
m ert e lőbb -u tóbb  kell ilyet is fogal
m aznunk, annak az egyedi műsorokról 
alkotott véleményekből kell összeáll- 
nia. N em  eszik tehát olyan forrón a 
kását. Az önmérsékletet azonban n a 
gyon fontosnak tartom . Óvakodjunk 
az elham arkodott ítélet alkotástól, a t 
tól, hogy szakszerű elemzés nélkül m i
nősítsünk. Az ilyen m inősítések— az 
esetek többségében -  óhatatlanul poli-

D  '  r  '  z' »  '  f  iiKadios „meg es „mar
Agárdi Péter, a Magyar Rádió Közalapítvány 
kuratóriumának elnöke 
a megújulás lehetőségeiről és feltételeiről

konkrét kulturális tartalmakat tettél 
mérlegre — eléggé kényelmetlen lehet 
számodra ez a tartózkodó magatartás. 
Tehát ellentmondás feszül mind be
szélgetésünk tárgyában, mind a sze
mélyedben egyesülő múltbeli—például 
rádiós vezetői -és jelenbeli szerepek
ben. Hogyan lehet ezt feloldani?

-  H a nagyon bürokratikus a k a r
nék lenni és előhúznám a m édiatör
vényt, annak tiltását olvashatnánk ki 
belőle, hogy a kuratórium  egyes m ű 
sorokat kezdeményezzen vagy m eg
szüntessen, illetve ta r ta lm u k a t 
meghatározza. Véleményt éppenséggel 
m ondhat róluk a testület is, a ku rátor 
is. M indazonáltal mégis van bennem és 
bennünk egyfajta, a R ádió  független
ségét óvó öncenzúra. De anélkül, hogy

tika i m inősítésekké válhatnak, ezek 
pedig fölidézik a veszélyt, hogy a r á 
dió működésébe politikai eszközökkel 
igyekszünk beavatkozni.

— Annál is inkább, mert a kura
tórium elnökségének tagjait a parla
menti pártok jelölték.

- Igen, ők alkotják a testület egy- 
harm adát. A kétharm ad: a civil szer
vezetek delegáltjai. K u rá to ro k k én t 
ugyan nem pártokat kell képviselniük, 
hanem a rádió szakmai érdekeit, a 
közszolgálatiságot, de a m egbízatás 
politikai jellegéből fakad, hogy ezek a 
kurátorok legalább is közel állnak -  ha 
nem is a politikához, d e -  ahhoz a v i
lágnézethez, am elyet az őket választó 
pártok vallanak. H add térjek ki k é r
désednek arra a tapintatos célzására is,



hogy én m ár dolgoztam a rádióban á l
lami v e z e tő k én t-k u ltu rá lis  elnökhe
lyetteskén t -  a nyolcvanas években, 
am ikor rám is hatott, rajtam keresztül 
is érvényesült az akkori pártirányítás. 
A bban az időben ak tívabb  szerepem 
volt, kezdeményeztem is műsorokat, 
volt részem egyes adások elhelyezésé
ben, megítélésben. Ez a m últ most 
ugyancsak visszafogottságra késztet. 
M indazonáltal szívesen mondok, ha 
szükséges, véleményt, de hangsúlyo
zottan „csak" hallgatói véleményt.

KÉK

„Harmadikutas” műsorszolgálat

— Tudsz-e annyi időt szentelni a 
rádióhallgatásra, hogy átfogó ke'pet 
alkothass a műsorfolyamról?

-  Sok időm sajnos nincs, ezért k é t
féleképpen hallgatok rádiót. Ig y ek 
szem figyelemmel kísérni a R egge
li és az Esti K rónikákat, am elyek á l
lampolgári és kurátori érdeklődésemet 
egyaránt szolgálják. Ezen kívül k aze t
táról hallgatok meg olyan műsorokat, 
am elyeket az eredeti adásidőben nem 
érhetek el. Az em lített K rónikákon 
kívül a portrém űsorok és a hang játék 
ok állnak közel hozzám. Különösen a 
hangjátékok izgatnak, talán korábbi 
rádiós szerepem m ia tt is. Nem  jó jel, 
hogy m ostanában csökken a hangjá-
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tékok száma, aránya a közszolgálati 
rádióban, még ha nem olyan m érték
ben csökken is, m int m ondjuk, a n y u 
gat-eu ró pai adóknál. De így is készül 
60 -70  dram atikus m ű évente, és ezek 
egy része egészen kiváló. H a valam e
ly ik  nagyon tetszett, vagy esetleg n a 
gyon nem tetszett, nem takarítom  meg, 
hogy -  szigorúan b a rá ti beszélgetés 
keretei között, melyet a rendezővel, a 
szerkesztővel előzetesen tisztázok — 
elmondjam a véleményemet. Nem  is 
volt ebből még konfliktus.

-  A rádiójátékok mellett miért 
éppen a portréműsorokat kedveled?

-  H allatlanul érdekes, ha valaki 
magáról beszél. Ü gy érzem, ha egy é r
dekes személyiség meg tud  nyílni a r á 
diós in tim itás jegyében -  intim itáson 
nem feltétlenül a legrejtettebb m agán
életi titk o k ra  gondolok, hanem  a sze
mélyhez szólás intim itására, ami a r á 
dió egydim enziós jellegéből, m ély 
ségéből következően talán sokkal in 
tenzívebb tud  lenni, m int a televízió
ban -, akk o r kiderül, m ennyire közös 
az emberi sors, és m ennyi vonzó érték, 
küzdelem vannak jelen a szűkebb vagy 
tágabb közösségben. Az emberek sze
retnek m agukról szólni, ha jól kérdezik 
őket, ha van miről beszélniük, és ha 
tudnak  is beszélni. Az utóbbi nem el
sősorban nyelvi, retorikai képességet 
jelent -  azt is persze -, inkább  érzelmi 
nyíltságot. Ez engem m indig megkap. 
O lyan műsorokra gondolok, m int pél
dául Lengyel N agy A nna E m berm e
sék cím ű adássorozata, vagy más, 
egyedi m ű s o ro k -a k á r  tudóssal, poli
tikussal, pappal, ak á r kétkezi dolgozó
val készültek is. De előfordul, hogy

idegesít eg y -eg y  portré, am ikor pél
dául valaki az önm egm utatás intim  
légkörét a saját sorsán túllépve, azt fel
hizlalva valamiféle d irek t agitációra — 
sőt, szerencsére nem túl gyakran, g y ű 
lölködésre -  használja fel. Ilyenkor az 
én belső „rádióm” kikapcsol.

-  A portréműsorok iránti érdek
lődésed fakadhat abból is, hogy szinte 
eltűnt a szociográfia. Általában is, a 
rádióban pedig különösen, az összetett, 
szociografikus riport formájában. 
Mondhatni, a műfaj utoljára a hetve
nes években virágzott, nemzetközi el
ismeréseket hozva akkor a Magyar 
Rádiónak.

- Ez így van. Több publicista, po
litológus, esszéista is úgy fogalmaz, 
hogy évtizedünkben gyengültek a va
lóságfeltáró  újságírás pozíciói -  
valószínű, hogy igazuk van -, és ennek 
megfelelően a rádióban és a tévében az 
elemző, valóságfeltáró, társadalom kri
tika i indulatú, de nem feltétlenül napi 
érvényű „leleplezésre" tö rekvő  do k u 
m entum m űsorok száma szintén csök
kent. E  m ögött sok m inden m eghúzó
dik. N em csak az átalakuló társadalom 
új típusú félelmei, nemcsak vélt vagy 
valódi új c e n z ú r á k - a  korábbi po liti
kai cenzúra vagy öncenzúra helyett az 
utóbbi években kialakult a tulajdonos 
d ik tá lta  vagy sugallta cenzúra, tehát a 
tőke visszafogó hatása -, hanem más 
egyéb is, például a szívós riporteri, 
szerkesztői - d o k u m en ta ris ta  m unka 
alacsony megbecsültsége, és általában 
annak a szigorú m unkaerkölcsnek a 
leértékelődése, am ely  nélkü l ilyen 
m unkát nem is lehet végezni.

-  Megint egy furcsa paradoxon: 
az átalakuló magyar-és közép-euró
pai -  társadalomnak talán soha nem



volt olyan szüksége a valóságismeret' 
re, a folyamatok, összefüggések feltá
rására, mint éppen most. Es éppen eb
ből kap a legkevesebbet.

-  Igazság szerint most kellene el
jönnie a M agyarország felfedezése c. 
sorozat harm adik virágkorának . M eg 
jegyzem, azt a jelszót, hogy „fedezzük 
fel M ag jrarországot!”, még Jászi O sz
kár dobta be a köztudatba, a század 
legelején. A harm incas években, am i
kor ez mozgalommá vált, a népi írók 
szerettek megfeledkezni — most ne f ir 
tassuk, m iért - J á s z ié k  tudom ányos 
igényű szociológiájáról. Az új kezdet 
tehát a harm incas évekre tehető, a 
második nagy korszak a hetvenes év 
tizedre . Az á ta laku ló , su tán  p o l
gárosodó, félig-m eddig dem okra tizá
lódó, felemásan modernizálódó, de újra 
hatalm as konflik tusokat kihordó m a
gyar társadalom bőven szolgáltatta a 
m atériát. A könyvsorozat pro forma 
ma is m űködik, de nem véletlen, hogy 
egyre több történeti jellegű, egyébként 
k itű nő  k ö te t - m in t  például Pünkösti 
Á rpád Rákosiról szóló könyve —jele
nik meg a keretei között. N incs talán 
elég kitartás, szívósság arra, hogy en 
nek az újra-kapitalizálódó, de viharos 
kései polgárosodást is átélő társada
lomnak m egteremtődjön a maga in te l
lektuális, szociográfiai tükörképe. B í
zom benne, hogy előbb -u tóbb  ezt is ki 
fogja hordani magából a szellemi élet. 
Hozzá kell tenni: a műfaj m anapság 
bizonyára más módszereket igényel, 
m in t a hagyom ányos szociográfia. 
Nem feltétlenül elegendő hozzá az írói 
véna. És nem lehet a tudom ányos igé
nyű szociológia módszereit, konklúzi
óit s e m -m in te g y  „átesszéizálva” — 
m echanikusan szociográfiává oldani.
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I tt  van tehát a nagy kihívás a fiatal 
írók, esszéisták vagy az igényes újság
írók számára. V isszautalva a k iindu ló 
ponthoz: valóban, egy kicsit m in tha e 
szociográfia pótléka lenne m ostanában 
a portré.

— A rádióban gazdag hagyomá
nya, eszköztára van a szociografikus 
riportnak és a dokumentumműsornak. 
Itt talán kevésbé volna szükség a 
módszer megújítására, mint az iroda
lomban. Jelenleg mégis szunnyad a 
tradíció.

-  H irtelen eszembe ju tnak Bore- 
mch Péter és mások m unkái vagy a 
Huszas Stúdió hajdani sorozata, am ely
nek adásait az ember előre bekarikázta 
a műsorújságban. M eg kell tehát vizs
gálnunk a rádiós helyzet sajátosságait. 
És itt utalnék a közszolgálati rádió á t 
alakulására, m indenekelőtt arra, hogy 
időközben „nagyhatalommá” vált a k e 
reskedelmi szektor, és megjelent a h a r 
m adik típusú, úgynevezett nonprofit 
vagy közösségi rádiózás is. Az á ta laku 
lásnak vannak tehát a rádiózás egyete
mes fejlődéséből adódó okai, melyek 
következtében gyökeresen megváltozik 
a közszolgálatiság. El kell dönteni pél
dául, hogy a zene, amely a leginkább 
rádiós műfaj és a legtöbb időt tölti ki az 
adásban, a kereskedelmi adók megjele
nésével milyen funkciót kapjon a köz
rádióban, s mi az, ami a zene széles v á 
lasztékából m ár nem való ide. A föl
gyorsult életritmus, a számítógép, a v i
deó, a televízió használata szükségkép
pen más típusú rádiózást követel, a la
k ít ki. Saját példámon is le tudom m ér
ni, hogy tíz éve még sokkal nyűgöd- 
tabban meg tudtam  hallgatni egy ö t-

ven perces vagy -  horribile dictu! — 
egy másfél órás hangjátékot, m int m a
napság. És em iatt nem csak valamiféle 
elitélendő türelmetlenség vagy rohanás 
okolható. Tudomásul kell venni, hogy 
m egváltozott a világunk, és rövidebb, 
feszesebb tem pójú m űsorokra van 
szükség, ugyanakkor m egnőtt a rádió 
háttérszerepe. A tömeges autórádiózás 
is gyökeresen új jelenség. Az életforma 
tehát magához alakítja a rádiózás szer
kezetét. Ehhez hozzájön, hogy az el
múlt években a m agyar rádiózás óriási 
politikai, gazdasági és szervezeti átala-
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kuláson is végigment. És ennek a fo
ly am a tn ak —sz e rin te m -m é g  csak a 
közepénél (vagy talán még a közepénél 
sem) tartunk . Természetes, hogy sok 
egyéni érdek kap  ideologikus vagy 
szakmai pántlikát. A rádió új típusú 
finanszírozása—hogy a ti. költségvetés 
m ár nem biztosítja teljesen a m űködés
hez szükséges pénzt, m int a pártállam 
idején sokáig te tte  (ha nem is a kellő 
mértékben), és a finanszírozás egy ré
szét a közrádiónak is meg kell „termel
nie”- a z t  követeli, hogy a közszolgála
ti rádió is legyen versenyképes. A ver
senyképesség fenntartása persze nem 
azt jelenti, hogy ugyanolyan hallga
tottságot, ugyanolyan beszédstílust, ze
nei hangzást kell megcélozni, m int a 
kereskedelmi rádióknál, hiszen akkor



megszűnne a különbség. A sajátos köz
szolgálati feladatokat kell oldottabban, 
frissebben és kreatívabban, a h á tté rrá 
diózás igényeit is jobban figyelembe 
véve megoldani. Voltaképpen egy „már” 
és „még" szituációban vagyunk. A M a 
gyar R ádió m ár nem hagyományos 
közrádiózást valósít meg, de még nem 
talált rá arra az új a középútra -  m ond
hatnám: arra a „harmadik ú tra”-s e m , 
amelyen megmarad közszolgálatinak, 
nem utánozza a kereskedelmi csatorná
kat, de a közfunkciót radikálisan ú jra
gondolja m űfajban, tem atik áb an ,
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hangvételben, időtartam ban egyaránt, s 
ami talán  még nehezebb: az adók 
versenyképes profiljaiban. Hiszen ma 
van három országos (Kossuth, Petőfi, 
Bartók) és egy negyedik, kvázi-orszá
gos program az örvendetesen terjedő 
regionális rádiózás révén, és van egy, a 
külföldieknek szóló műsorhálózat. Az 
ezek közötti munkamegosztást is újra 
kell szervezze a kereskedelmi rádiók 
generálta verseny, illetve a technikai 
innováció, pl. az, hogy ma m ár a D una 
TV hangcsatornáján jó néhány progra
m unkat folyamatosan közölhetjük. Ez 
utóbbi például e lőbb -u tóbb  fölveti, 
hogy meddig lesz szükség a hagyom á
nyos, határon túl szóló középhullámú, 
illetve rövidhullám ú sugárzásra, amire 
e pillanatban még nem tudnék megala-
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pozott választ adni. A kérdés még 
radikálisabb módon merül fel majd a 
digitális sugárzás és vétel elterjedésével, 
továbbá az In te rnet-rád iók  tömeges 
használatával. Ezek a technikai válto
zások önkéntelenül is módosítják majd 
a mai, nem feltétlenül önvédelemből é r
vényesülő adóprofílokat. A „még" és 
„már" szituációhoz tartozik az is, hogy 
a legrádiószerűbb kulturális-irodalm i 
műfajoknak most azért is van egyfajta 
dekonjunktúrája, mert az átalakulás 
m indig a legkönnyebben félreszorítha
tó m űfajoktól igyekszik m űsoridőt, 
pénzt elvenni. A leginkább reklám hor
dozó műfajok, a zene, a hírek vagy ép 
pen a szórakoztatóm űsorok -  és 
sz e rk e sz tő ik -so k k a l jobban tud ják  
védeni pozícióikat. M ásrészt az előbbi
eken is végig kell söpörjön, ha nem is 
hurrikán , de legalább egy frissítő szél. 
M ert hangvételben, dram aturg iában 
például az irodalmi műsorok egy részé
nél nem pusztán a kereskedelmi ver
seny, hanem az immanens rádiószerűség 
szempontjából is van m it újítani. Erről 
az irodalmi főszerkesztő, Körösi Zoltán 
is beszél a rádiós szakmai lap, a Pagoda 
legutóbbi, 1998. 4. számában.

Valóban akarni kell

— A hagyományos közszol- 
gálatiság feladatkörében mindig 
hangsúlyos volt a kultúraközvetítés, 
részint a művek megjelenítése révén, 
részint pedig a kulturális jelenségekről 
szóló közbeszéd fórumain keresztül. 
Nem véletlen talán, hogy a magyar 
rádiózás mélyebb és tágabb kérdéseiről 
elsősorban jeles írók gondolkodtak ko

rábban. Erről eszünkbe juthat az is, 
vajon miért nincs ma elméletibb meg
közelítése a rádiózás változó szerepé
nek.

-  Ú gy is, m int ak i m űvelődéstör
ténetet tan ít, folyamatosan motoszkál 
bennem a kérdés, hogy a m agyar író
értelmiségnek az a generációja, am e
ly ik  még egy kezdeti korszakában 
eszmélkedett és gondolkodott a rád ió 
z á s ró l- N é m e th  László, Cs. Szabó 
László vagy M árai Sándor, másokat 
nem említve -, vajon m it szólnának a 
mai dilemmához. De ez nem is elsősor
ban történeti, hanem aktuális kérdés. 
Először is a ku ltúra, nem teoretikusan, 
hanem gyakorlatilag, sok m indenben 
mást jelent ma, m int húsz évvel ezelőtt. 
Ilyen értelem ben a rádiónak egy prog
resszív „kultúratágító" funkciója van. 
Ide tartozik, hogy ma jóval kevesebb a 
tabu; az i n t im i tá s - a  szó m inden é r
te lm é b en -m eg n y ílt a rádió ny ilvá
nossága számára, például szép számban 
vannak pszichológiai beszélgető m űso
rok, és életvezetési tanácsoktól kezdve 
helyi konflik tusok kihordásáig a rádió 
(és a televízió) tud  se g íte n i. Két olyan 
emlék is eszembe jut, am elyik valószí
nűleg nemcsak ku ltúrh istóriai, hanem 
po litikatörténeti eseménynek is szá
m ít. Az egy ik  az 1990-es taxisblokád 
eg y ik  d rám ai p illan a tá b an  Baló 
G yörgy  élő tévébeszélgetése, am inek 
ak k o r k a ta rtik u san  felelősségvállaló 
szerepe volt egy súlyos, ak á r fegyveres 
konflik tus elhárításában. A másik p e 
dig  egy rádiós emlék 1989- bői, am ikor 
a román forradalom idején a k itű nő  
rádiós riporter, Orosz József Aradról 
egy drám ai helyszíni tudósítást adott 
az utcai lövöldözésről, az ab lak p ár
kány  alá bukva, rádöbbentve a m a



gyarországi hallgatót a véres valóságra. 
M a is beleborzongok, ha erre gondo
lok. Ez a prim er valószerűség is beépült 
a köznapi ku ltúrába, annak hiteles és 
kreatív  rádiós közvetítésébe. Ami p e
dig a hagyományos kultúraközvetítő ' 
szerepet illeti, egy időszakos visszaesés 
u tán újra fog erősödni, vagy ha fogal
m azhatok némi erőszakolt utópizm us- 
sal: újra kell erősödnie. Egyrészt bővül 
a rádióm űsorok k ínála ta , versenye. 
M egjelenhetnek majd kulturális k e 
reskedelmi rádiók. M ár vannak is 
ilyen kísérletek, például a kom olyze
nében, sőt, ott, ahol nagyobb a fizető
képes k e re s le t -N y u g a t-E u ró p á b a n  
és az Egyesült Á lla m o k b a n -m á r m ű 
ködnek speciális közszolgálati funkci
ót is ellátó, úgynevezett PBS adók. 
Feltétlenül meg fog erősödni a m agyar 
rádiózásban, ak á r a mostani közrád ió
ban, ak á r m ásutt, a távoktatás, a fel
nő ttok tatás rádiós változata. Volt erre 
is példa korábban, voltak hagyom á
nyos ok ta tóm űsoro k , nyelvoktató  
programok, amelyek megszűntek vagy 
m inim álisra zsugorodtak. A finanszí
rozásnak is meg kell terem tődnie a h 
hoz, hogy rádiós távoktató, átképző 
program ok épüljenek be az átfogó fel
nőttképzésbe, am elyek képesítést is 
kínálnak —egyszerre jelentve közszol
gálati feladatot és üzletet. M eg kell 
hogy erősödjön a rádió másodlagos 
ku ltúraközvetítő  szerepe is: oly m ér
tékben k itágul a film, a színház, a ze
ne és az új médiumok kulturális k ín á 
lata, s oly nehéz ezekben eligazodni, 
hogy a rádiónak ki kellene szélesíteni 
az értékekre való figyelemfelhívást és a 
válogatást-eligazítást. M in tha  ez is 
egy kicsit m eggyengült volna, v i 
szonylag kevés és nem eléggé sokszínű
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az ilyen kulturális beszámoló. Az efféle 
műsorok között természetesen kell le
gyen ízlésbeli v ita  is, kívánatos, hogy 
különféle hangvétel, orientáció, ha t e t 
szik, elfogultság jelenjen meg bennük. 
Ezen kívül vannak a ku lturális é r té k - 
teremtésnek olyan műfajai, am elyek
ben a R ádiónak továbbra is elsődleges 
szerepet kell betöltenie. Ilyen például a 
k o rtá rs  zene. E nn ek  felkarolása, 
mecénálása ugyan nem eredendően a 
rádió feladata, de nálunk — ironikusan 
fogalmazva — ez történetileg így a la 
kult ki. Ez is m eggyengült az utóbbi 
évtizedben, volt egy időszak, am ikor 
szüneteltek az új felvételek, most ez a 
m unka újra erősödik. Nem  hiszem, 
hogy ezen kellene spórolni, m ert nem 
lesz olyan intézmény, am elyik át tu d 
ná vállalni ezt a feladatot. M ivel a r á 
dió együtteseket is fenntart, s tú d ió k 
kal is rendelkezik, a legkedvezőbb fel
tételekkel rendelkezik hozzá. Az is 
meggyőződésem, hogy a hangjátéko
kat sem szabad visszaszorítani, még ha 
vannak is ilyen sugallatok. Ezzel ösz- 
szefúggésben is nyilvánvaló, hogy az 
euroatlanti integráció egyrészt valósá
gos és pozitív esélyeket kínáló lehető
ség, másrészt viszont kisszerűségek el- 
kenésének is torz ideológiája lehet, a 
szolgalelkűségnek, a k rea tiv itásh iány 
nak, a lustaságnak is m entőkötelet k í 
nálha t. M e rt nem hiszem, hogy  
felelőtlenül abban kellene egyes n y u 
gati rádiókat követnünk, hogy csök
kentjük a rádiójátékok számát, jóllehet 
e területen is szükség lehet a műfaji, 
technikai megújulásra. A másik nagy 
dilem m a: a gyerekm űsorok  jövője. 
N incs rá biztos megoldásom, de nem

tartom  igaznak, hogy a gyerekeket 
nem lehet a rádióval lekötni. Nem  sza
bad, hogy ez igaz legyen. Kétségtelen, 
hogy az a látvány, am it a televízió, a 
videó kínál, m ár a kisebb gyerekek 
számára is izgalmasabb, esetleg k rea tí
vabb élményt nyújt, m int a rádió, azért 
itt  is ki kell próbálni, képes-e az u tó b 
bi a m aga sajátos m űfajában újat adni. 
H a  m ár elterjedt a w alkm an, miért ne 
lehetne a kazetták  mellé a gyerek rád i
ók új típusú k ínála tá t m egterem teni -  
ak á r a B artók rádió sávján? Nem a ré 
gi Óvodások műsorát, de valami olyat,
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am ely azt is előkészíti, hogy a kam a
szok, az ifjak vagy a középkorúak 
visszatérjenek a közszolgálati rádióhoz.

— Néhány éve olvastam, hogy 
Anglia egyik vidéki városkájában egy 
kiskamasz saját rádióállomást hozott 
létre a barátaival, a szüleitől kará
csonyra kapott kisteljesítményű adó
val. A híreket, a zenét, a magazinokat 
mind ők készítették, nagy tetszésére a 
néhány kilométeres körzetben élő kor
osztályi közönségnek. Ebben a törté
netben az az igazán érdekes, hogy mi
után az ottani rádióhatóság bemérte az 
„illegális" adót, az állami BBC egyik 
csatornája felkérte a gyerekeket, hogy 
náluk folytassák a műsort. Vajon tör
ténhetne-e ilyesmi a Magyar Rádió
ban is?



-  Talán ez az egyetlen esély: gyere
kek által vagy velük egy ü tt jó gy e
rekm űsorokat készíteni. Nem vagyok 
képes beletörődni, hogy jelenleg h é t
köznap lényegében csak két g y erek 
műsor van, a Kossuthon és a PetóTin, 
méghozzá egy időben, egym ás a lte r
natívájaként: az Esti mese és a K ö- 
lyökrádió. E lvileg persze igaz lehet, én 
is értem, hogy „nincs rá több pénz és 
műsoridő", de ha valam it akarunk , a k 
kor azt valóban akarn i kell. És ha egy 
új típusú közszolgálatiság kialakulását 
szeretnénk elősegíteni, akk o r figye-
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lembe kell ugyan venni a jelen minden 
nyűgét, de nem feledkezhetünk meg a 
jövőről sem, am elyből deduktive v is
szakövetkeztetve kell m eghatározni a 
mai feladatokat. Az ezredfordulós r á 
diózás követelményei közé pedig a 
gyerekközönség m eghódítása feltétle
nül beletartozik.

— Előző fejtegetésedhez szeretnék 
hozzáfűzni egy elméletinek tűnő, va
lójában nagyon is gyakorlati követ
kezményekkel járó problémát. A mai 
rádiózásban erőteljes fragmentálódás 
Figyelhető meg, mind több az apró 
részlet -  legyen szó zenéről, irodalmi 
műről vagy akár híradásról - ,  mind 
kevesebb a műegész vagy az átfogó 
információ. Ez persze elsősorban a ke
reskedelmi rádiózás sajátja, amelyben
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olyan kis műsoregységek a kívánato
sak, melyek sűrűn megszakithatóak 
reklámmal vagy játékkal, és így a 
reklámozó rövid időre korlátozódó 
műsorhallgatás esetén is el tudja érni a 
közönséget. Úgy látszik, ez olyan kul
turális-üzleti adókon is megvalósul, 
mint amilyenek a komolyzenét sugár
zó Classic FM-ek. De ez a tendencia a 
hazai közrádióban is fel-felbukkan. 
Vajon célt ér-ea rádiós kultúraközve
títés, ha csak hangmozaikokat juttat el 
a hallgatóhoz?

-  E n ezt a problém át alapvetően 
nem a m űsoridő tartam  kérdésének 
vélem. Hiszen nagy terjedelm ű irodal
mi m űsorok a h a tv a n as-h e tv e n es
nyolcvanas években, am elyek látszólag 
„műegészet”, totalitást kínáltak , való
jában nem ritkán  csak részletekben 
váltak  befogadhatókká. És ismerek 
olyan tíz- vagy ötperces m im hangjá- 
tékokat — volt most egy ilyen pályázat, 
sajnos eléggé visszhangtalanul -, am e
lyekben o tt van a totalitás. Ez ugyan
ilyen időtartam ú beszélgetésekben is 
lehetséges. A fragm entáció felületes
ségre csábít, elharapott m ondatokra, 
félszavakra, nyegleségre, de kitűnő' és 
felkészült ripo rte rek  képesek arra, 
hogy akár három percben is kínálják 
azt az intenzív to talitást -  hogy h ir te 
lenjében ezt a lukácsi esztétikai k a te 
góriát alkalmazzam a rádióra -, ami 
„több”, m int a terjengős, de gondolati
lag szegényes műsorok önvédelmi ref
lexe, az extenzív totalitás. H a m ond
juk, R ádai Eszter, Rangos Katalin, 
Rékai G ábor beszélgetései, hogy egé
szen különböző egyéniségeket em lít
sek, vagy Varsányi A nikó hangjátékai,

M arkovits Ferenc dokum entum -ősz - 
szeállításai képesek az előbbire, akkor 
mégis csak vannak erre eszközök a r á 
dióban. Természetesen az igazi Shakes
peare-1 nem lehet a K om édium ban 
játszott, egyébként k itű nő  SO R -rel 
helyettesíteni. És nem ajánlatos képre
génnyé oldani a valódi regényeket. A z
zal is egyetértek, hogy a Kossuth rádió 
megőrzi a hétköznap délelőttönként 
húsz percen át tartó  felolvasásokat, 
m ert vannak hallgatók, ak iknek  Föl 
kell olvasni. Egészen biztos 
ugyanakkor, hogy  a fragm entáció  
reális veszélyét részben műfaji ú jítá 
sokkal lehet kivédeni. Ez a portrékra 
és a hírekre is vonatkozik. L ehet az öt 
perc is emberi teljességet kínáló, és le
het egy ötven perces beszélgetés is 
semmitmondó. N yugaton  m ár vannak 
kereskedelmi és közszolgálati h írrád i
ók is, és nálunk is fenn kell tartani a 
Kossuth „beszélő rádió" jellegét. E m 
lékszem, milyen nehezen lehetett elfo
gadtatni, hogy óránként m ondjanak 
híreket a Kossuthon, vagy hogy fél
órásra bővüljön a K rónika. Kérdés 
persze, v an -e  elég hír, és van -e  ennyi 
hírérték?

— A fragmentációt némiképp old
ják a folytatólagos sorozatok. Ezekhez 
azonban szigorúan sávos programbe- 
osztás kell. Vajon kellően él-e ezzel a 
lehetőséggel a közrádió?

-  E bben is a köztes állapot a jel
lemző. Van néhány olyan személyiség 
és műsor, aki, illetve am ely állandó 
vagy  növekvő  ha llgatóságot vonz. 
Ilyen például a 16 Óra, a Vasárnapi 
Újság, a G ondolat-jel. De ide tartozik 
a K abarécsü tö rtök , éppen a m aga 
m egbízhatóságával és színvonalával, 
vagy Bolgár G yörgy délutáni telefonos



beszélgető adása is, mely utóbbi n a 
gyon sok rosszindulatú tám adásnak 
volt kitéve...

-  Pedig a hiányolt közrádiós újí
tásoknak egyik legjobb példája.

-  Egyetértek, és én az ilyen típusú 
m űsorokat szaporítanám . Hasonlóan 
kiszámítható és gyakori műsor a M a 
gyarországról jövök című, amely Kos
su th-adásként indult, de mára m ár in 
tegrálódott a regionális adásokba. Ez 
azonban még mindig kevés. A közszol
gálat fejlesztésének útját abban látom, 
hogy kevesebb egyedi műsort k ínál
junk, de az állandókat gyakrabban 
adjuk. Kevesebb állandó belsős műsor- 
készítőre, szerkesztőre lehet szükség, de 
ők legyenek vitathatatlanul tehetséges, 
vonzó, kreatív egyéniségek. Olyanok, 
ak ik  valóban elcsábítják a hallgatókat. 
Ki lehet próbálni Csiszár Jenő t is, aki 
egy kereskedelmi rádióban vált ism ert
té, majd a Petőfi „vette meg" őt, és most 
nagy vita van róla. De egész biztos, 
hogy a rádió belső m unkatársai között 
is van jó néhány olyan szakembei; ak it 
hetente akár ötször érdemes a mikrofon 
elé ültetni. És perszer meg is kell fizetni. 
Tudom, hogy ennek emberi következ
ményei is lennének, mert akkor m ások
nak v isz o n t-s  nem feltétlenül csak a 
szürkébbeknek  -  kevesebb lehetőség, 
műsoridő maradna. De ha nem szemé
lyiség- és sávközpontú a közrádiózás, 
akkor nem tud kultúraközpontúvá sem 
válni. A versenyt csak akkor tudjuk 
állni, ha a hírszolgáltatásban m egbízha
tóak, érdekesek és gyorsak vagyunk, 
szolgáltató és portrém űsorainkban, a 
közszolgálat hagyományos és új tem ati
kájában pedig sokkal szélesebb és egye
dibb választékot kínálunk, m int a ke
reskedelmi rádiók.

M édia  és kultúra

Kétharmad, egyharmad

-  Tagadhatatlanul új hang és 
módszer a Petőfi késó'délutám sávjában 
a Juventustól átjött Csiszár Jenő' je
lentkezése, ami egy sajátos ifjúsági 
korosztálynak szóló gesztus. Kíváncsi 
vagyok a véleményedre abban a meg
lehetősen heves szakmai vitában, ami 
körülötte dúl.

- E dd ig  azért is hallgattam  meg 
viszonylag többet ebből a műsorból, 
m int más, hasonló beszélgetős adásból, 
m ert izgat a vállalkozás m űsorpolitikai 
újdonsága és generációs jellege. M in d 
azonálta l csak m agánbenyom ásaim  
vannak, nincs végleges véleményem. 
Azt feltétlenül üdvözlöm, hogy egy, a 
kereskedelmi szférában m ár bizonyí
to tt, népszerű műsorvezetőt a közrádió 
is m egpróbál alkalmazni. Azt is jónak 
tartom , hogy egy szokatlan hanggal 
kísérletezik. A bevett hangok egy 
ponton túl m ár nem képesek új közön
séget szerezni, a szokat lanságnak pedig 
m indig van kihívó, provokáló és ezál
tal vonzó jellege, különösen az oly sok 
akusztikus kihívásnak k ite tt  fiatal 
generáció esetében, am elynek Csiszár 
az egy ik  kedvence. Nem lehet ug yan 
azzal a zenével, ugyanazzal az ud vari
as, kiglancolt, m inden érdességet lecsi
szoló vagy éppen kedélyeskedő han g
vétellel megnyerni ezt a tizenéves ré te
get, m int am ilyet mások elfogadnak. 
Nos, Csiszár azon m egszólalásainak 
k é tha rm ada , m elyeket hallgattam , 
számomra bensőleg is elfogadható volt. 
Nem az én világom persze az Apukám 
világa, de nem a magam ízléséhez

mérem, hanem, azt a szempontot köve
tem: a d -e  ez a műsor egy mai tizenéves 
szám ára in tenz ív  to ta litá s t. L ehet, 
hogy blasziémia, hogy esztétikai k a te 
góriát használok Csiszár Je n ő  kapcsán. 
Ü gy érzem, hogy az általam  hallottak 
kétharm ada a műfaj sajátos közegében 
jó, a m aga érdességével, pongyolaságá
val, o lykor durvaságával is, mert em 
beri és helyzetekben próbál emberi 
hangon szólni és tanácsokat adni. 
Nem úgy, m int a más közönségre szo
cializált, k itű n ő  C. M olnár Em m a 
vagy Popper Péter éveken át sikeres
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k itű n ő  éjszakai m űso ru kban . És 
m egintcsak nem úgv, m int Szilágyi 
János, korábban. De ezt a fajta in t i 
m itást egy -hangsú lyozo m  — irritáci - 
óban élő tizenéves generáció számára 
Csiszár kétharm ad részt jól használja 
ki. Válságos pillanatokban vagy élet
helyzetekben tud, o lykor ironikusan, 
o lykor du rván  vagy nagy csavarok 
árán m entőkötelet nyújtani, vagy leg
alább is átlendíteni fiatalokat és nem 
fiatalokat nehéz pontokon, ami tisz te 
letre méltó. Bár a hallgatók többsége 
fiatal, nagyon érdekes, hogy könnyeb
ben talál hangot a tinédzserek mellett 
a nagym am ákkal, m int a k ö zép -ko r
osztállyal. A betelefonáló nagym am ák 
közül sokkal több érti meg Csiszár 
szándékait, ha nem is azonosul az ízlé-



sével, mintsem a közép-generáció ta g 
jai. E zu tán  nézzük, m elyik az az egy- 
harm ad, ami nem tetszik. Előrebocsá
tom: nagy megterhelés hetente ötször 
másfél órán át adásban lenni. Ez is 
magyarázza, hogy sokszor előfordul: 
Csiszár egy jó poénért Föladja azt az 
emberi hangot, azt az intenzív to ta li
tást, am it kétharm ad részben jól csinál. 
A m ikor például a fiatalok teljesen é r t 
hető szexuális érdeklődését nem a d o 
log fiatalosan intim  és ak á r érdes keze
lésével, hanem  egy nyegle verbális 
megoldással vagy közhelyekkel pró-
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bálja kielégíteni, sőt gerjeszteni. A m i
kor nyelvi poénokat ad abszurdum  
visz —nem a kukacról van szó, m ert ez 
jó poén és nyelvi lelemény, nem is az 
óvszer-reklám ról, am it helyeslek. De 
ném elykor elcsúszik, ízléstelen, és e g y 
szer-egyszer m éltány talanu l durva, 
o lykor pedig nem engedi beszélni az 
irán ta bizalommal levő telefonálót. B i
zonyára ezeket a p roblém ákat e l
m ondják neki a Petőfi rádió vezetői is. 
A lényeg: nem az a kérdés, helye van- 
e egy kereskedelmi m űsornak a köz- 
szolgálati rádióban, mert Csiszár köz- 
szolgálati m űsort csinál. Lehet, hogy 
még nem egészen jól csinálja. M in d en 
esetre drukko lok -  lévén, hogy tetszik 
a kísérlet iránya —neki, hogy m eg ta
lálja azt a számára is m űködte thető
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keretet, am elyben a fiatalosság, az é r
desség és a tap in ta t létrehozza azt a 
hum ánus intenzív totalitást, am it egy 
ilyen m űsortól is el lehet várn i. 
Szurkolok neki és a hallgatóknak, 
mert Csiszár még olykor ku lturális is
m ertetésben is hatásosabb, függetlenül 
attól, hogy egyénileg m ennyire m ű 
velt, m int egy hagyományos kulturális 
ism eretterjesztő műsor. U gyanakk o r 
nem baj, ha kritizálják , még ha t á 
m adják is; egyedül az nem lenne jó, ha 
hisztéria alakulna ki körülötte. Főleg 
valamiféle konzervatív- m orálprédiká- 
ciós vagy nem zetieskedő hisztéria nem 
tenne jót, m ert persze lehet unalmas, a 
fiatalokat elidegenítő műsorokat csi
nálni, de ez nem lehet cél, m iként az 
olyan adás, sem am ely csupán a hall
gatottság bárm i áron történő növelését 
célozza meg. Ajánlatos viszont, hogy 
egyszersmind mások is m egk ap ják-  
persze más tem atikával és hangvétel
lel -  a Csiszáréhoz hasonló kiugrási le
hetőségeket, m ert belső versenyre van 
szükség abban, ki hogyan tudja újsze
rű  lehetőségekkel, megnyerni a hallga
tókat.

-  Csiszár átcsábítása mögött a 
közrádiónak részben az a súlyos gond- 
ja húzódik meg, hogy elöregszik a 
hallgatótábora, a fiatal nemzedékek 
zömmel más rádiókon szocializálód
nak. Ezen kívül külön fejtörést okoz, 
milyen legyen a Petőfi adó vonzó mű- 
sorprofilja.

-  A hallgatottság csökkenésében 
két dolog találkozik. Részben a m ű 
sorkínálattal szembeni elégedetlenség, 
illetve a kereskedelmi rádiók vonzóbb 
kínálata, részben pedig egy technikai

ellehetetlenülés. A Petőfi rádió január 
óta hallgatói m in tegy  egynegyedét 
veszítette el, de ez a szám nagyjából 
azonos azoknak a hallgatóknak a szá
mával, ak ik  korábban csak középhul
lámon vagy csak régi U R H -sávon 
tu d ták  fogni az adást. A korszerű, 
C C IR -hu llám sávra  történt átállás k i 
zárta azokat, ak ikn ek  készülékén ez a 
sáv nem áll rendelkezésre. Főleg idős, 
vidéki hallgatókról van szó. Ennek 
megfelelően a Kossuth hallgatótáborá
nak növekedése m ögött sem feltétlenül 
a műsor látványos javulása keresendő, 
hanem  az, hogy  az em lített réteg 
kényszerűségből á tté rt a középhullámú 
K ossuthra. Ezek a készülékhasználati 
problém ák nem elhanyagolhatóak, és 
jó lenne új ötleteket kitalálni, hogyan 
tudnánk  a hallgatókat jobban tájékoz
ta tn i a vételi lehetőségekről és a ko r
szerű rádiókészülékekről. A kereske
delmi expanziót össze kellene kapcsol
ni a m űsorpropagandával.

Ami a Petőfi m űsork ínálatát illeti, 
az alapdilem m a a következő: korszerű 
lehet-e  egy olyan program, am elyik 
nemcsak egyetlen korosztályt, társa
dalm i ré teget, m űfajt céloz meg? 
N agyjából kezd kialakulni, hogy a 
B artók a komolyzene és az irodalmi 
ku ltúra adója. Az is világos, hogy a 
Kossuth beszélő rádió, am ely az ó rán
kénti hírszolgáltatással, po litik a i-k ö z
életi adásaival és az ezek közé ékelődő 
kulturális és zenei műsoraival alapve
tően információs igényt elégít ki. A 
Petőfi két nagy, polárisán elkülönülő 
társada lm i csoport érdeklődésére 
igyekszik építeni, az egy ik  a ny ugd í
jasok, az o tthon rádiózók k ö r e - ő k  
igénylik a zenei kínálatból a legtöbb 
m agyar nó tát, operettet és népzenét, de



nek ik  készülnek a nyugdíjasoknak 
szóló sajátos műsorok is—, a m ásik p e
dig a legfiatalabb generáció. Vannak, 
ak ik  azt állítják, hogy ez fe lo ldhata t
lan ellentm ondás. É n  nem vagyok 
ilyen magabiztos. Persze, jobb volna, ha 
lenne egy negyed ik  közszolgálati 
program, m ert akk or ki lehetne tisz tí
tani a profilokat. H a tehát álm odo
zunk, akkor én így álmodnék. De a je
lenlegi helyzetben inkább  azt m on
dom, m ind a két nézőtábor sávján b e
lül kellene dinam izálni, k reatívabbá 
tenni az adásokat. Nem hiszem, hogy 
eleve vesztes ez a h ib r id -k ín á la t .  
U gyanakkor azt sem tartom  szentség
törésnek, hogy a közrádió hosszabb 
távon megcélozzon egy négycsatornás 
adásréndet. A fejlett nyugat-eu rópai 
közszolgálati rádiók általában négy 
vagy öt program m al rendelkeznek. 
Em ellett m űködne a m ára kiépült re
gionális hálózat, amelyen belül a v idé
ki stúd iók a mostani napi tizenhat 
órás adásból tízben m ár összekapcsoló
dnak, közös műsort sugároznak. Ez 
utóbbiban is sok lehetőség van még. S 
mindez legalább olyan versenyt jelent 
a három országos közszolgálati p rog
ram számára, m int am ennyire a vidéki 
napilapok szám ítanak az országos ú j
ságok konkurenseinek.

— Bár az imént azt említetted, 
nagyjából kialakultnak tekinthető' a 
Bartók profilja, mégis hadd adjak 
hangot az ezzel kapcsolatos kétségek
nek is. Ami a totalitás iránti igényün
ket illeti, az ezen az adón valóban ki- 
elégülhet, hiszen elhangozhatnak teljes 
és akár nagyon hosszú zenemüvek, 
operák, irodalmi és rádiós dramatur
giai alkotások, színházi előadások, be
szélgetések. Ugyanakkor nagyon ala-
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csony a hallgatottság, hosszabb idő
szakokban csupán tizenöt-húszezren 
követik az adást, némelykor ennél is 
kevesebben. Emiatt már azt a véle
mény is megfogalmazódott, hogy sok - 
kai gazdaságosabb és hatékonyabb 
lenne időnként egy-egy CD-lemezt 
küldeni ennek a párezer embernek, 
mintsem az adót fenntartani. Nem lu
xus-e manapság egy olyan önálló ér
telmiségi programot finanszírozni 
Magyarországon, amelyet az értelmi
ségnek is csak egy töredéke hallgat?

- Be kell vallanom, én is sokkal 
ritkábban  hallgatom a Bartókot, m int 
azt zeneszeretetem és rádiós elkötele
zettségem diktálná. E gy  paradoxonnal 
kezdeném: attól, hogy egy adó k u ltu 
rális, még nem kell, hogy unalmas le
gyen. Ez így persze nem vonatkozik a 
Bartókra, csak általános tétel. M in t 
ahogy ez is: attól, hogy valami tömör, 
nem biztos, hogy felületes. Természete
sen a Bartók rádiónak lehetőleg teljes
ségében kell közvetítenie a zenem űve
ket. De biztos, hogy ennek az adónak 
a szerkezete, hangvétele is rászorul, 
hogy az új kihívásoknak megfelelően 
korszerűsödjön. Felmerültek olyan ja 
vaslatok, hogy a B artókot Classic F M  
típusú programmá alakítsák át, am i
nek az a lényege, hogy a közvetített 
komolyzene, am elynek hátán  a rek lá
mot eladják, a legnépszerűbb műveket 
fragmentálja. En ezzel az iránnyal nem 
tudnék azonosulni, noha elismerem, 
hogy a Bartókon is a m ainál sokkal 
változatosabb zenei és prózai program - 
ra van szükség. Jó n ak  látszik az a k í 
sérlet, hogy nemcsak a reggeli, hanem 
a délu tán i kom olyzenei sávban  is

érdekes személyiségek m oderátori sze
replései próbálják érdekesebbé tenni a 
produkciót, bár még nem m indig t a 
lálják meg a hallgatóság számára kel
lően vonzó hangúakat. Nem  lehet p e r
sze a B artókra „terhelni" m indazt a 
ku lturális adást, amire m ásutt nem 
m aradt idő, m ert ennek az adónak a 
programja is „vegyesfelvágottá” silá
nyul, ha nem belső' logika szerint ép ít
kezik. M ondom  ezt annak ellenére, 
hogy az előbbiekben éppen én szorgal
m aztam gyerekm űsorok itten i k ip ró 
bálását -  abból kiindulva, hogy a Bar-
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tók  C C IR -s á v já t  a gyerekek  
könnyebben elérhetik, m int egyes fel
nő tt hallgatói csoportok. De hogy tö 
mörebben válaszoljak a kérdésre: nem 
tartom  elfogadhatatlannak, ha a lkal
m anként nyolc-tízezer hallgatója van 
eg y -eg y  kortárs zeneműnek, ez az 
ado tt m űfajban jelentős közönségnek 
számít, am ely az élményt azu tán to 
vábbsugározza. S korántsem  „drágább” 
— és h a tásáb an  sem ugyanaz —, 
m in tha e közönség C D -én  érné el a 
m űveket. E n tehát m inden erőmmel 
védeném az adó komolyzenei és k u l
turális főprofilját, de ugyancsak m in 
dent beleadnék, hogy e műfaji és m i
nőségi keretek között megújulás tö r 
ténjen.



Nem múlt el a veszély

— Szóba került már, hogy az év
tized közepén csorbát szenvedett a 
kulturális mecenatúra a súlyos finan
ciális problémák miatt. A tavalyi év
ről szóló kuratóriumi beszámoló szerint 
azonban javult a rádió anyagi helyze
te. A legutóbbi hírek már kiiejezetten 
okot adnak a derűlátásra. Hosszabb 
távon hogyan alakulhatnak a közrá
dió működésének anyagi teltételei?

- N incs abszolút biztosíték arra, 
hogy m inden rendben lesz. A m édia
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törvény finanszírozási szabályai eddig 
egyetlen  évben sem teljesü ltek  
m aradéktalanul. Az első, 1996-os évet 
óriási adósságokkal kezdték az létre
jövő m édia-részvénytársaságok. 1997 - 
re pedig éppen a sugárzási költségeket 
terhelő adósságok „leírása” m iatt nem 
adta  meg az Országgyűlés az előírt 
költségvetési tám ogatás teljes összegét, 
hanem annak csak 57 százalékát. Nem 
akarom  erkölcsi Fölénnyel m inősíteni a 
Parlam en tet, de tény, hogy edd ig  
egyszer sem tarto tta , am it vállalt, h i 
szen az idei költségvetést tartalm azó 
törvénnyel is módosult a m édiafinan
szírozás korábban elhatározott fo rm á
ja, m értéke. N y ilv ánva ló , hogy  a 
pénzügyi korm ányzat és a tö rvényho
zás igyekszik rászorítani a közm édiu-
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m ókát, elsősorban az M T V -t, hogy 
takarékosabban gazdálkodjanak, p ró 
bálják a belső megújulással is en y h íte 
ni a költségterheket. E zt elvileg el le
het fogadni. A gyakorlatban azonban, 
ha sikerül kiegyenlíteni a tartozásokat 
és egyensúlyi helyzet áll b e - a  R á d i
óban ez történt -, akk or m ár „csak" az 
kell, hogy legyen végre kiszám ítható a 
m édiatörvény gyakorlata, illetve az 
Országgyűlés m indenkori határozata 
abban, hogyan fog alakulni a finanszí
rozás. Jó n ak  látszik az az idei megol
dás, h o g y - a z  eredeti rendelkezéssel 
sz em b en -n em  a közalapítványon k e 
resztül finanszírozza a költségvetés a 
részvény társaságnak  az A ntenna  
H ungáriát megillető sugárzási költsé
geket, hanem a költségvetési tö rvény
ben rögzíti: melyek azok a közszolgá
lati program ok, am elyekért a törvény- 
hozás közvetlenül a K incstáron k e 
resztül tizet a m űsorszórónak. így  
azonban m inden évben újra kell t á r 
gyalni, hány órát sugározzon a M a 
gyar R ádió (és az M TV ), ami nem 
szerencsés. M in t ahogy az sem jó, ha a 
médiumokon „verik le" annak kö vet
kezményét, hogy az A ntenna H ung á
ria  m onopolvállalatként á llap ítha tja  
meg a sugárzási árakat. E lodázhata t
lan, de a lakosság számára fájdalmas 
dolog, hogy emeljék a R ádió  finanszí
rozásának m ásik nagy forrását, az 
úgynevezett üzem bentartási (régi ne
vén: TV-előfizetési) díjat, am ely jelen
leg 530 forint havonta. Ezt osztják el a 
két köztévé és a közrádió között. Ez az 
összeg ma m integy a felét éri annak, 
m int néhány évvel ezelőtt. Ú jabb ela
dósodási spirálba kerül a rádió is, a té 

vé is, ha  ezt a fontos bevételi forrást az 
Országgyűlés hagyja elértéktelenedni. 
Kénytelen leszek javasolni, h o g y - a  
szociális szem pontokat is figyelembe 
v é v e - a  T. H áz hozzon döntést az 
emelésről. Ezen kívül a médiatörvény 
kétféle céltám ogatást is lehetővé tesz a 
közrádió számára: a művészeti eg y ü t
tesek és a külföldi adások közfinanszí
rozását. Zenei együtteseire tavaly k a 
po tt tám ogatást a rádió, de a külföldi 
adásaira nem. Az idén pedig egy álta
lán nem kapott. Ez ugyan közvetlenül 
nem teszi kockára a zenei együttesek 
működését 1998-ban, de nem tu d h a t
juk még, mi lesz jövőre. És mivel itt 
egy olyan tevékenységről van szó, 
am ely nem kö the tő  közvetlenül és k i 
zárólag a rádió közszolgálati funkció
jához, m ert az együtteseknek  nemzeti 
ku lturá lis funkciójuk is van, ezt az 
Országgyűlésnek tám ogatnia kellene. 
Ugyanez a helyzet a külföldi adások
kal. A kilencvenes évek elején voltak 
olyan elképzelések, hogy ezeket az 
adásokat meg lehetne szüntetni, azon
ban figyelembe kellett venni, hogy ez 
hátrányosan érintené részben a határon 
túl élő m agyar hallgatókat, azon kívül 
egy kultúrdiplom áciai missziót, az o r
szágkép-bem utatást is sértené—külö
nös tek in te tte l az euroatlanti in teg rá
cióból ránk  háruló feladatokra. Ezért 
feltétlenül indokolt, hogy ez a tevé
kenység külön tám ogatásban részesül
jön. Végül van egy további lehetőség 
i s - a  reklám ozást nem szám ítva - , a 
különféle a la p ítv á n y i tám ogatások  
megszerzése. E bben még kevés történt. 
Nem  indult el a törvény által felállí
tandó M űsorszolgáltatási A lap m űkö
dése, am elyből közszolgálati műsorok 
készítéséhez lehet tám ogatásokat kér-



ni. De sok egyéb belföldi és külföldi 
a lap ítvány nál is szerencsét lehetne 
próbálni, am it a rádióban szorgalmaz- 
ni kell. M indezt kiegészítve a közszol- 
gá la tiságo t nem  veszélyeztető", sőt 
e rősítő  reklám tevékenységgel és a
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rádiós szellemi kincs másodlagos hasz
nosításával—a C D - és könyvkiadásra 
gondolok -  a hnanszírozás fen n ta rth a 
tó, stabilizálható. Az em lített problé

m ák, a sok bizonytalansági tényező 
m ia tt azonban egyelőre még nem zá r
ható k i egy újabb anyagi válság, adós
ságspirál kialakulásának veszélye.

(A beszélgetés 1998. május 19-én 
készült.)





Bajomi-Lázár Péter

1. A hagyományos 
közszolgálatiság válsága

A rádiózásban közszolgálati m ű 
sorszolgáltatásnak hagyom ányosan b i
zonyos m ű so rtíp u so k -p é ld áu l tá jé
koztató és hírm űsorok, ku lturális és 
ok tatóprogram ok -  rendszeres su g ár
zását tek in tik . Az újságírók, a tö r 
vényhozók és a m édiakutatók a h a 
gyományos közszolgálati rádiók m el
lett rendszerint ebből a szempontból 
közelítik meg és értékelik a rádiózás 
két másik alaptípusát, a kereskedelmi

am ely elengedhetetlen a társadalm i 
folytonosság fenntartásához és a po li
tikai rend megőrzéséhez.

A közszolgálati rádió fogantatásá
tól, vagyis a húszas évektől kezdve a 
legtöbb ny ugat-eu róp ai országban év 
tizedeken keresztül műsorszolgáltatási 
m onopólium ot élvezett. Priv ilegizált 
helyzete szorosan összefüggött azzal, 
hogy évtizedeken keresztül m eghatá
rozhatta m ind a szakma, m ind a r á 
dióhallgató közönség, m ind pedig a 
po litika által a rádiózásról k ia lak íto tt 
képet. A közszolgálati műsorszolgálta-

A közszolgálatiság 
alakváltozasai a nyugat
európai rádiózásban*

és a közösségi műsorszolgáltatást is.
E nézőpont dom inanciáját a rá d i

ózás európai fejlődési útja magyarázza. 
A legtöbb ny ugat-eu róp ai dem okrá
ciában az állami felügyelet a latt álló 
közszolgálati rádiók a British Broad- 
casting Corporation műsorszórási h a 
gyom ányait követték . E hagyom á
nyok szerint a közrádió feladata az, 
hogy közéleti és politikai kérdésekben 
tájékoztassa a közönséget. U gyanakkor 
célja az is, hogy a klasszikus m űvésze
tek élvezetére tanítsa hallgatóit. Á lta 
lában az a szerepe, hogy továbbítsa azt 
az évtizedeken vagy évszázadokon k e 
resztül felhalmozott társadalm i tudást,

tás hagyom ányos eszménye bekerült a 
m édiatörvényekbe és a közrádiók bel
ső szabályzataiba, de m aguk az újság
írók is sokszor in teriorizálták  a benne 
m egtestesülő értékrendet.

Pedig a közszolgálatiság bevett é r
telmezése ma m ár korántsem  magától 
értetődő. A rádiofónia szerkezetének 
átalakulása, különösen a m agánbefek
tetők által üzem eltetett kereskedelmi 
állomások és az egyesületek által m ű 
köd te te tt közösségi rádiók megjelenése 
az elmúlt évtizedekben á ta lak íto tta  a 
rádiózással kapcsolatos közgondolko
dást és a rádiók társadalm i szerepének 
megítélését. A hagyom ányos közszol-

° Az alábbi tanulmány részlet a szerző Szmokingban a mikrofon előtt, A közszolgálatiság alakváltozása a 
nyugat-európai rádiózásban című kötetéből, amely várhatóan ez év végén jelenik meg az Új Mandátum  
kiadó gondozásában



2. Társadalmi változásokgálati műsorszolgáltatás népszerűsége 
csökkent. A nyugat-eu rópai orszá
gokban m ind kevesebben hallgatják a 
közrádiók műsorát, és m ind többen a 
m a g á n -a z a z  kereskedelmi vagy k ö 
zösség i-rád ió ké t.

Az elmúlt évtizedekben m egkér
dőjeleződött a közrádió privilegizált 
helyzete. A legtöbb nyugat-eu rópai 
országban (csakúgy, m int a fiatal k ö 
zép- és kelet-európai dem okráciák 
ban) megszűnt az állam m űsorsugárzá
si monopóliuma. C sökkent a közszol
gálati rádióban dolgozó újságírók t á r 

K É K

sadalmi presztízse. És miközben mind 
kevesebben hallgatják a hagyományos 
közszolgálati rádiókat, egyre többen 
fogalmazzák meg a kérdést: mi indo
kolja, hogy az állami rádiót közpén
zekből tartsák  fenn?

A közrádió válságban van. Az el
m últ két évtizedben  a klasszikus 
közműsorszolgáltatók -  például a BBC, 
a Radio France vagy a Radiotele- 
visione italiana — m egpróbáltak alkal
mazkodni a változó körülményekhez és 
a közönség új elvárásaihoz. Újra és újra 
átszervezték intézményeiket és módosí
to tták  műsorprofiljukat. M indezidáig 
azonban nem sikerült hallgatóságuk 
csökkenését megállítaniuk.

M iközben a közszolgálatiság h a 
gyományos koncepciójának elism ert-

M édia  és kultúra

sége csökkent, megjelentek a közszol- 
gála tiság  értelm ezésének a lte rn a tív  
formái. A kereskedelmi és közösségi 
rádiók hívei másképpen értelmezik a 
köz szolgálatát és a rádiók társadalm i- 
politikai szerepét, m int a hagyományos 
közszolgálati rádiók újságírói. A köz- 
szolgálatiság hagyományos koncepció
jában még a p a te rna lis ta -no rm atív  
elemek dom ináltak. Lord Jo h n  Reith , 
a BBC első igazgatója és m űsorpoliti
kájának kidolgozója még az „oktatás
ban és a nevelésben" lá tta  a rádiózás 
célját, és azt vallotta, hogy a közönség
nek „egy kevéssel jobbat kell kapnia 
annál, amiről azt hiszi, kapni szeretne" 
(Crisell 1994:21-22). Az ausztrál szár
mazású R upert M urdoch, az egyik  
nemzetközi kereskedelmi m édia- háló
zat tulajdonosa viszont m ár így fogal
mazott: „bárki, ak i —törvényes keretek 
k ö z ö t t - a z t  a szolgáltatást nyújtja, el
érhető áron, am elyre a közönségnek 
igénye van, közszolgálati feladatot lát 
el" (Keane 1991:121). A közösségi rá d i
ózás ak tiv istá i szerint pedig a köz iga
zi szolgálatát a hátrányos helyzetű 
társadalm i rétegek felemelése, a tá rsa 
dalmi egyenlőtlenségek kiegyenlítése 
jelenti. E koncepció szerint a rádió a 
társadalm i - politikai érdekérvényesítés 
eszköze (C urran 1991:29-30).

A közszolgálatiság tehát ma m ár 
nem stabil, hanem olyan rugalmas esz
mény, amelyet a média világának k ü 
lönböző szereplői m ás-m ás időpontok
ban és helyszíneken másképpen defini
álnak. A gyakorlatban és a m édiatör
vényekben azonban továbbra is a h a 
gyományos értelemben vett közszolgá
lati műsorszórást tek in tik  mérvadónak.

A húszas években működésbe lé
pett közrádiók hagyományos koncep
ciója m agán viseli koruk társadalm i
kulturális valóságának számos jegyét. 
Az azóta eltelt évtizedekben azonban 
jelentős m értékben m egváltozott az a 
társadalm i és ku lturális légkör, am ely 
m űködésük feltételeit is m eghatározta. 
A változások legfontosabb trendjeit a 
következőkben foglalhatjuk össze:

A fokozódó urbanizáció, az iskolá
zottság növekedése, a technológiai fej
lődés és a piac expanziója nyomán 
m egnő tt a tá rsada lm i m obilitás 
(W eym outh & Lam izet 1996:13-30). 
Á talakult a különféle társadalm i cso
portok viszonya. K ülönböző értékren
dek keveredtek.

M egnő tt a világ: a homogén tá rsa
dalom helyét heterogén válto tta  fel. A 
sokszínűség, a választás élménye m in 
dennapos tapaszta la ttá  vált. A „főára
mú" és a „marginális” fogalma mind 
nehezebben értelmezhető. A kulturális 
és társadalm i értékek relativizálódtak.

A háború u tán  felnőtt a „baby- 
boom" generáció, am ely értékrendjében 
és életm ódjában m ár más norm ákat 
követett, m int szülei. A gazdasági fel
lendülésnek köszönhetően életm ódjá
ban fontos szerepet kap o tt a fogyasz
tás. K ultú rájában  pedig meghatározó 
volt a függetlenség élménye. M egnőtt 
az individualizm us értéke.

Az isko lázottság  növekedése, a 
társadalm i m obilitás fokozódás nyo
m án m egváltozott az állam polgár és a 
po litikai intézm ényrendszer viszonya. 
Az állam polgárok és a helyi intézmé
nyek növekvő autonóm iája m ellett 
megkérdőjeleződött az állami beavat



kozás szükségessége. Az önállóság nö 
velésére te tt  kísérletek ugyanakkor 
aláásták a centralizált politikai és gaz
dasági irányítás legitim itását. M egje
lentek az érdekérvényesítés új fo r
mái -  például a regionális sajtó és a h e
lyi rádióállomások formájában.

A nemzeti állam koncepciója k o 
rábban  a közgondolkodás és a po litika 
egy ik  szervező' elve volt. Az elmúlt 
évtizedekben azonban m egnőtt a h e
lyi szerveződések és a nem zetközi in 
tézm ényrendszerek szerepe. A nemzeti 
állam (és az azt képviselő intézm é
nyek, így a közm édium ok) szervező és 
in teg rá ló  ereje c sökken t (K ovács
1995:63-74).

Az egykor a szektor egyetlen sze
replőiként m űködő közrád ióknak e 
változások nyomán számos közvetlen 
k ih ívássa l k e lle tt szem benézniük. 
M egjelentek azok a versenytársak, 
am elyek koncepciójuk és m űsorpoliti- 
ká ju k  fo lyam atos á ta la k ítá sá ra  és 
frissítésére kényszerítették  a hagyo
mányos közszolgálati m űsorszolgálta
tókat.

A harm incas években N y u g a t- 
Európában is színre léptek az am erikai 
m in tákat követő első kereskedelmi r á 
diók. A Radio Normandie (1931) vagy 
a Radio Luxembourg (1933) például 
Irancia és angol területre is sugározta 
műsorát, megsértve ezzel az ottani á l
lami közrád iók m o n o p ó liu m á t-á m  
elcsábítva közönségük jelentős részét. 
A negyvenes évek végén megjelent a 
rádió legveszélyesebb riválisa: a televí
zió. Az ötvenes évekre m indenhol nép
szerűvé váló médium gyökeresen á t 
a lak íto tta  a rádióhallgatási szokáso
kat. M indenekelőtt az esti órák k ö 
zönségét vonzotta magához. U gyanak-
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kor a rádiót másodlagos m édium m á 
tette: a rádióműsorok hallgatása h á t
tértevékenységgé vált. A hírek és a 
szórakoztató műsorok híveinek figyel
mét a képes beszámolók, a látványos 
műsorok kötö tték  le.

A hatvanas években megjelentek 
az Északi tengeren azok a kalózrádiók 
i s -  például a Radio Caroline (1964) és 
a Radio London (1965) - , am elyek f i
ataloknak szóló, könnyűzenéből álló 
m űsoraikkal óriási népszerűséget v ív 
tak  ki m aguknak, és rövid idő alatt 
e lhódíto tták  a hagyományos közszol
gálati rádiók hallgatóságának jó részét. 
A hetvenes évek közepén pedig E u ró 
pa-szerte  színre léptek a közösségi r á 
diók, am elyek elsősorban a területi, 
etn ikai vagy kulturális alapon szerve
ződő közösségeknek sugározták m űso
raikat.

A társadalm i-kulturá lis környezet 
átalakulása, illetve a szektorban bek ö 
vetkezett változások hatására fokoza
tosan á ta lak u lt a közszolgálatiság 
koncepciója is. A következőkben e 
változások legfontosabb trendjeit vesz- 
szük sorra.

3. A közszolgálatiság változásai

A közszolgálatiság változásait két 
szinten vizsgálhatjuk. Egyrészt azokat 
a radikálisan űj koncepciókat kell fel
idéznünk, amelyek az elmúlt évtize
dekben megjelentek a nyugat-európai 
rádiofóniában. Ide tartozik a kereske
delmi és a közösségi rádiózás koncep
ciója. Másrészt azt az átalakulást kell 
számba vennünk, am ely a közszol-

gálatiság három alte rna tív  parad ig 
máján belül m ent végbe. Vagyis azt 
kell megnéznünk, hogy az elmúlt év ti
zedekben milyen változáson m ent k e 
resztül a nagy nyugat-eu róp ai közrá
diók, a kereskedelmi és a közösségi 
adók m űsorpolitikája.

3.1. A közszolgálatiság 
alternatívái

A tágabban  értelm ezett közszol
gálatiság három legm arkánsabb ko n 
cepciója a hagyományos közszolgálati
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modell, a kereskedelmi vagy piaci, v a
lam int a közösségi vagy közvetlen d e 
m okratikus modell volt. Ezeket a k ö 
vetkezők jellemzik:

A hagyományos közszolgálati mo
dell több különböző, ám egymáshoz 
sok ponton kapcsolódó hagyom ány- 
elemből áll. Ezek abból indulnak ki, 
hogy a közszolgálati rádió a politikai 
intézm ényrendszer szerves része, és 
m in t ilyen, po litikai szocializációs, 
ku ltúraközvetítő  és nemzeti in tegráci
ós feladatokat lát el.

A közszolgálati rádió tehát olyan 
vitafórum ot kínál, amelyen a köz
ügyekkel kapcso la tos álláspontok 
nyilvánosan artiku lá lódhatnak , lehe
tőséget kínálva a hallgatónak az érvek 
és az ellenérvek mérlegelésére. Vagyis



inform ációkat közvetít, és képessé teszi 
az em bereket arra, hogy a választások, 
referendum ok alkalm ával a légből - 
csebb döntést hozzák. A közrádiónak 
ezért részrehajlás nélkül, ob jek tív m ó
don kell tájékoztatnia. E koncepció 
szerint a közszolgálati média hozzájá
rul ahhoz, hogy a népszuverenitás elve 
a g y ak o rla tb a n  is m egvalósuljon
(Owen 1993:18).

A közszolgálati rádió —az isko la
rendszerhez hasonló módon -  szerepet 
játszik a többségi társadalom  é r té k 
rendjének átadásában . U gyanakk o r
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segít az em berek életében és kö rnye
zetében végbemenő' változások m egér
tésében és feldolgozásában, az új tá rs a 
dalm i konszenzus k ia lak ításában . A 
közszo lgála ti m édia o k ta tó -n ev e lő ' 
szerepet tölt be. Klasszikus vagy „ma
gas" k u ltú rá t sugároz, azzal a céllal, 
hogy csiszolja a hallgatók-nézők  ízlé
sét. E ny íltan  eh tis ta  koncepció f i 
gyelmen k ívü l hagyja a kereslet és a 
k ínála t törvényeit. M űso rpo litikájá t a 
„minőségi m űsorgyártásra” való h iv a t
kozással k íván ja elfogadtatni. E sze
rin t a minőséget azok a ku lturá lis ja 
vak jelentik, am elyek „kiállják az idő 
próbájá t”. A posztm odern értékek, a 
„három perces” ku ltú ra  ugyanakkor 
lényegében kiszorul az effajta m űso
rokból.

M édia  és kultúra

A közszolgálati média tükrözi és 
megerősíti a nemzet egységét és az o r
szág kulturális hom ogenitását. E  kon
cepció a nemzetállam hagyományos 
felfogását erősíti. A közrádió egyfajta 
integrációs szerepet tölt be a tá rsada
lomban.

Válságos időkben -  természeti k a 
tasztrófák vagy háborúk  id e jé n - a  
közszolgálati média a korm ányzat szó
csöve. Feladata, hogy a korm ány üze
neteit közvetítse a lakosságnak.

A kereskedelmi vagy piaci modell 
arra az elvre épül, hogy a média k ín á 
latának  a közönség keresletéből kell 
k iindulnia (Lázár 1995:32). A m űsor- 
szolgáltatók közötti szabad versenyt 
hirdeti. A piacot a különböző igények 
leghatékonyabb közvetítőjének te k in 
ti. E  koncepció hívei szerint a szabad 
piac m echanizmusai a média szakoso
dásához, így a rétegigények kielégíté
séhez, vagyis a plurális és sokszínű k í 
ná la t k ia laku lásához  vezetnek . E  
rendszerben m aguk a kereskedelmi r á 
diók testesítik meg a piac logikáját: 
céljuk a közönség elvárásainak minél 
tökéletesebb kielégítése, az igények 
változásainak folyamatos felmérése. E 
koncepció hívei szerint a kereskedelmi 
rádió tulajdonképpen m agát a köz
akarato t testesíti meg.

A kereskedelmi rádiózás hívei a 
szektor deregulációja, az állam szabá
lyozó szerepének erőteljes korlátozása 
mellett érvelnek. Szerintük a m édiá
nak m ind a korm ánytól, m ind a p a r 
lam enttől függetlennek kell lennie a h 
hoz, hogy  m egőrizhesse k r it ik u s  
hangját. Az így felfogott rádiózást ő r
ku tya  (public watchdog) modellnek is

nevezik is. Ü gy  gondolják, a m édiu
m oknak folyamatosan őrködn iük kell 
afölött, hogy a politikusok és közal
kalm azottak nem élnek-e vissza a rá 
juk  ru h á z o tt  hata lom m al (C urran  
1991:84-85). A gazdaságilag a piactól 
függő, ám szervezetileg az államtól 
független kereskedelm i m édia hívei 
szerint erre a szerepre a központi k ö lt
ségvetésből finanszírozott és a m inden
kori po litikai erőviszonyoktól függő 
közmédia nem alkalmas.

A kereskedelmi m édia legfonto
sabb funkciója azonban a szórakozta
tás. Ám ez —érvelnek a koncepció h í 
vei -  korántsem  öncélú. „A szórakozás 
lehetőséget terem t arra, hogy az ember 
feltárja, megismerje és kifejezze saját 
személyiségét és a többi emberhez fű 
ződő viszonyát... A m édia e funkciója, 
az általa közvetített szórakoztató t a r 
talm ak (human interest stories) lehe
tőséget k ínálnak  a társadalom  feldol
gozására és megértésére is” (C urran
1991:34).

A közösségi vagy közvetlen de- 
mokratikus modell a m édiát a po liti
kai intézményrendszerrel párhuzamos, 
ám  attó l független társadalm i intéz
m énynek tek in ti. Legfontosabb fel
ada ta  az, hogy ellensúlyozza a politikai 
intézm ényrendszer hiányosságait. Az a 
cél vezérli, hogy az alulreprezentált és 
hátrányos helyzetű  társadalm i csopor
tok, kulturális, e tn ikai vagy nemzeti 
kisebbségek lehetőséget kapjanak arra, 
hogy a m édiában a lakossághoz viszo
ny íto tt arányuknál többet szerepelje
nek vagy létrehozzák saját m édium ai
kat, és nyilvánosan beszélhessenek az 
őket foglalkoztató kérdésekről. E  kon
cepció h ívei a p iaci szabadsággal 
szemben az egyenlőségre, pontosabban



az esélyegyenlőségre helyezik a h an g 
súlyt. Azt követelik, hogy azok a cso
portok, am elyek nem rendelkeznek a 
m édiába való belépéshez szükséges for
rásokkal, kap janak  kedvezm ényeket 
vagy tám ogatást az á lla m tó l-m in d  
anyagilag, m ind pedig a frekvenciák 
kijelölése során.

A közösségi rádiózás hívei e lu ta 
sítják  a hagyom ányos közszolgálati 
műsorszórást. Ü gy vélik, a z —hasonló
an a politikai intézm ényrendszerhez-  
a többségi elven alapul, és a többség 
értékrendjét közvetíti. U gyanakk o r 
kiszorulnak belőle a kisebbségek, az 
egyéni és csoportos partiku laritások. 
De elutasítják a hagyományos közs- 
zolgálatiság m ögött rejlő elitista és 
paternalisztikus koncepciót is.

És persze elutasítják a kereskedel
mi rádiózást is. Ü gy vélik, a fizetett 
hirdetések sugárzása ellentmond az ú j
ságírói autonóm ia eszm ényének. A 
hirdetésekből élő rádióállom ás nem 
fogja azokat a gazdasági vagy politikai 
csoportokat kritizálni, am elyek m űso
rait finanszírozzák. A kereskedelm i 
média ezért szerintük alkalm atlan az 
ő rku tya szerepére.

A közösségi rádiósok olyan ak tív  
állam i szerepvállalást kö vetelnek , 
am ely m egkönnyíti a közösségek belé
pését a szektorba. E tek in te tben  kon
cepciójukat a dirigiste címkével jel
lemzik. Finanszírozásuk szempontjából 
redisztnbúciósnak nevezhetjük.1

A három koncepció2 rendszerint 
különböző m értékben érvényesül a 
nyugat-európai országok törvényeiben. 
A közszolgálatiság hagyományos kon
cepciója többnyire ma is különleges 
helyzetben van. Egyrészt abban az ér
telemben, hogy a közrádiót közpénzek-
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bői finanszírozzák, és fenntartják szá
mára a legjobb frekvenciákat. Másrészt 
pedig abban az értelemben, hogy a m é
diatörvények rendszerint előírják a k e 
reskedelmi műsorszolgáltatóknak a t á 
jékoztató műsorok, illetve a hazai g y á r
tású programok arányát — vagyis a h a 
gyományos értelemben vett közszolgá
lati feladatok betöltésére kötelezik őket.

Egyes ny ugat-eu róp ai országok
b a n -p é ld á u l  N a g y -B r ita n n iá b a n -a  
kereskedelmi rád ióknak  kedvező d e 
regulációs folyamat indult el az elmúlt 
évtizedben. C sökkentették  a m űsor
kvó tákat és a technikai előírások szi
gorát. U gyanitt több ízben is felmerült 
az a javaslat is, hogy — eltörülve az elő
fizetési díjak és a központi tám ogatás 
intézményét — a közrádió működését 
piaci alapokra helyezzék. Ezeket a ja 
vaslatokat azonban a törvényhozók 
nem tám o g a tták . A hagyom ányos

közszolgálati média ma is különleges 
kiváltságokat élvez.

A rádiózás közösségi koncepciója 
pedig csak néhány országban —példá
ul F ran c iao rszág b an -k erü lt be a tö r 
vénykönyvekbe. Az állam itt felada
tának  tek in ti az ilyen rádiók tám oga
tását m ind anyagilag, m ind azzal, hogy

a frekvenciaspektrum  egy részét (közel 
harm adát) fenntartja szám ukra.

3.2. A műsorok

A hagyom ányos közszolgálati, a 
kereskedelmi és a közösségi rádiókat 
m arkánsan m egkülönböztette egym ás
tól m űsorpolitikájuk és hangvételük. 
Különböző profilú adásaikat kü lönbö
ző közönségeknek szánták. M űködési 
feltételeik és m űsorpolitikájuk legfon
tosabb sajátosságait az E táb lázat 
összegzi.
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A kereskedelmi és közösségi rá d i
ók sikere nemcsak abban rejlett, hogy 
más, a közönséget jobban vonzó té 
m ákra fek te tték  a hangsúly t, m int a 
közrádiók. Ú jrafogalm azták a rádiók 
és a közönség viszonyát is. Üj hangne
met a lak íto ttak  ki. Lecsökkentették 
azt a távolságot, am ely az átlagos hall-

1. táblázat
A közszolgálati, kereskedelmi és közösségi rádiók működési feltételei és műsorpolitikája

Közszolgálati rádió Kereskedelmi rádió Közösségi rádió

Tulajdonos állam magánbetektetó'k egyesületek

Vételkörzet országos helyi/regionális helyi/regionális
Célcsoport az egész népesség behatárolt csoportok behatárolt csoportok

Funkció tájékoztatás és nevelés szórakoztatás politikai/kulturális propaganda
Politikai

orientáció politikailag semleges apolitikus politikailag elkötelezett
M űsor- egyedi folyamatos
struktúra mú'soregységek zene és hírek kötetlen



gató t a m űsorkészítőtől elválasztja. 
V iszonyukat egyenrangúbbá te tték . 
Legfontosabb jellemzőik e tek in tetben  
az alábbiak:
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Az elmúlt évtizedekben a közszol
gálati rádiók új csatornákat ind íto t
tak. Jellem ző a csatornák közötti sza

2. táblázat

Az egyes típusok és a közönség viszonya
Közszolgálati rádió Kereskedelmi rádió Közösségi rádió

N yelvezet ünnepélyes,

paternalisztikus dinamikus, közvetlen dinamikus, közvetlen
Bemondó .decens” „nonkonformista" „nonkonformista”
H allgató „kliens”, távoli „barát”, közeli „barát”, közeli
M űsorpolitika normatív piac-orientált normatív
A rádiózás felfogása
általában küldetés szolgáltatás küldetés
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A lenti jellemzők természetesen á l
talánosítanak, és ezért szükségszerűen 
pontatlanok. Nem m utatják be a rádió- 
állomásokra jellemző egyedi különbsé
geket, és nem tükrözik azokat a hang
súlyeltolódásokat sem, amelyek az egyes 
típusokon belül az elmúlt évtizedekben 
végbementek. A következőkben ezeket 
kíséreljük meg számba venni.

3.3. Változások a közrádióban

A közszolgálati rádió, engedelm es
kedve a változó társadalm i igényeknek 
és a konkurencia jelentette k ihívásnak, 
sok tek in te tben  m ódosította korábbi 
m űsorpolitikáját. A változások legfon
tosabb trendjei az alább iak voltak:

kosodás, a m ind világosabb m űsorpro
fil felvállalása.

Fokozatosan csökkent az o k ta tó 
nevelő műsorok aránya. U gyanakkor 
mind nagyobb szerepet kap tak  azok a 
magas előállítású költségekkel járó po
litikai és hírm űsorok, am elyek fontos 
szerepet játszanak az iskolázottabb 
közönség m egtartásában.

A közszolgálati rádiók állomásai a 
korábbinál hosszabb műsoridőben és 
szélesebb választékban kínáltak zenét -  
mégpedig elsősorban könnyűzenét.

A közrádiók alkalm azkodtak a 
hallgatók változó szokásaihoz és ízlésé
hez. Fiatal szerkesztőket vettek  fel, és 
olyan, új szemléletű m űsorokat in d í
to ttak , am elyekben a közönség is a k 
tív  szerepet játszik. Üj m űsorpolitiká
juk nagyobb dinam izm ust és sokszí
nűséget kínál.

A legtöbb nyugat-eu rópai köz- 
szolgálati rádió kiép ítette  a maga re
gionális és helyi állom ásait. Ezzel 
egy ü tt átszervezték irányítási rend
szerüket is. A rugalmasság növelése é r
dekében jelentős m értékben decentra
lizálták a döntési folyam atokat.

M iközben csökkent a d idak tikus 
és paternalisztikus műsorok aránya, 
m egnőtt a dinam izm ust és rugalm as
ságot sugárzó programoké. Előtérbe 
kerültek  a szórakoztató és po litikai- 
tá jék o zta tó  m űsorok, m iközben a 
klasszikus ku ltú rá t feldolgozó progra
mok a háttérbe szorultak.

3A .  A kereskedelmi és közösségi 
rádiók fejlődése

Az elmúlt három  évtizedben a ke- 
reskedelmi rádiók is átalakultak . A 
hatvanas években az Északi tengeren 
megjelenő kereskedelmi kalózok, k é 
sőbb pedig szárazFóldi kollégáik köz
vetlen stílusukkal, dinam izm usukkal, 
a fiataloknak szóló könnyűzenei m ű
soraikkal még szöges ellentétben álltak 
a kortárs közszolgálati rádió ünnepé
lyes hangvéte lű , p a te rn a lisz tik u s 
hangnem ű, a klasszikus ku ltú rá t nép
szerűsítő műsoraival. S tílusuk a társa
dalmi norm ák felrúgását, és az ind iv i
dualizm us új eszményét testesítette  
meg.

A kereskedelmi rádiók m űködésük 
első évtizedeiben felpezsdítették a m é
d iát. Szakosodott m űsorprofiljaikkal, 
rugalm as m űsorpolitikájukkal m egte
rem te tték  a közönség elvárásaihoz 
igazodó, plurális rádiofóniát. A kora
beli m édia valóban leképezte a tá rsa
dalom jelentős részének értékeit és igé
nyeit. A piac törvényei kezdetben va
lóban a sokszínűségnek, a közönség- 
igény érvényesülésének kedveztek.

N éhány év elteltével azonban k i 
derült, hogy a piaci mechanizmusok 
hosszabb távon a tőkeerős befektetők 
szám ára előnyösek. E fo lyam atok



eredményeképpen pedig a gazdasági
lag erős résztvevők kezdeti előnyei a k 
kum ulálódtak : a gazdag állom ások 
mind gazdagabbá váltak, a szegények 
pedig m ind jobban elszegényedtek. Az 
u tóbbiak előbb -u tóbb  rákényszerül
nek arra, hogy Függetlenségüket fel
adva betársuljanak az E urópa-szerte  
kialakuló franchise-rendszerű keres
kedelmi hálózatokba. A tőke- és m é
diakoncentráció folyam ata m ind job
ban felgyorsul.

A nagy kereskedelmi csatornák 
töm egterm elésre rendezkednek  be. 
M ár csak a szélesebb közönségréte
geknek sugározzák m űsoraikat, m i
közben a hallgatóság specifikusabb 
igényeket m egfogalm azó csoportjai 
műsorszolgáltató nélkül m aradnak. A 
kereskedelmi rádiók történetének m á
sodik, máig tartó  szakaszát tehát egy 
új típusú homogenizálódás jellemzi. A 
kereskedelmi rádió ma a többség igé
nyeit elégíti ki. Nonkonform izm usa és 
individualizm usa többnyire csak a 
felszín. A plurális rádiofónia a legtöbb 
ny u g at-eu ró p ai országban m a m ár 
csak látszólagos. A valóságban a tőke
erős hálózatok ohgopolisztikus pozíci
ót v ív ta k  ki m ag u k n ak  (K eane 
1991:64-91) A legtöbb kereskedelmi 
állomás csupán nevében őrzi függet
lenségét, m iközben hálózatának köz
ponti m űsorát sugározza.

A közösségi rádiózás történetének 
két évtizedében is m arkánsan elkülö
nül egym ástól két szakasz. Az elsőben 
a rádiót elsősorban a politikai harc 
eszközének tek in te tték . A neom arxis- 
ta  eszmék propagandaeszköze volt, 
amellyel mozgósítani lehetett a tá rsa
dalm at az uralkodó osztályok h a ta l
m ának megtörése és a fennálló társa-
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dalmi rend m egváltoztatása érdekében.
A második szakaszban a közösségi 

rádiók tábora ketté oszlott. M íg az ilyen 
adók egy része hű  m aradt eredeti célki
tűzéseihez, a többség m űsoraiban a 
hangsúly az érdekek képviseletéről a 
nézőpontok és a kultúra sokszínűségé
nek megjelenítésére tolódott. A közössé
gi rádiók zömének célja ma m ár nem a 
fennálló rend kihívása, hanem a legkü
lönbözőbb-kulturális, nemzeti, etnikai 
vagy helyi -  kisebbségek megjelenítése. 
Többségük a nyolcvanas évek végére 
erőteljesen depolitizálódott.

4. Közszolgálat és magánérdek

A közszolgálatiság m indhárom  
koncepciója -  a hagyományos közszol
gálati, a kereskedelmi és a közösségi 
koncepció — egyform án hangsúlyozza 
a média .dem okratikus" szerepét és 
társadalm i hasznosságát. H íveik e g y 
arán t arra hivatkoznak, hogy m unk á
jukkal a köz javát szolgálják.

Az egyes koncepciók alátám asztá
sára megfogalmazott érvek nemcsak 
ön identifikációs célokat szolgálnak, 
hanem m agukat a koncepciókat is 
m egpróbálják  legitim izálm . E nnek  
gyakorlati oka is van. A rádiózásra a l
kalmas frekvenciák száma korlátozott. 
U gyanakkor formálisan köztu lajdon
ban állnak. H asználatuk kiváltság. 
Nem közömbös, hogy ki veheti bérbe 
őket. A zoknak, ak ik  igényt tám aszta
nak rájuk, olyan indokokkal kell szol
gálniuk, amelyek más pályázóknál a l
kalm asabbá teszik őket. Talán ez a 
m agyarázata annak, hogy mindhárom

koncepció hívei m agukat tartják  a 
közjó valódi szolgálóinak. M indhárom  
hangsúlyozza saját típusának dem ok
ra tikus szerepét. E dem okratikus sze
repet azonban m indegyik  koncepció 
m ásképpen értelmezi.

A közszolgálatiság hagyományos 
koncepciója azt emeli ki, hogy a köz
médium dem okráciára neveli az em be
reket. A társadalm i és politikai rend 
fenntartásában elengedhetetlen szere
pet játszó értékek és norm ák egyik 
leghatékonyabb közvetítője. H angsú
lyozza a társadalom  egységét, és fontos
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szerepet játszik annak a folyamatosan 
formálódó nemzeti konszenzusnak a 
k ialakításában, am ely elengedhetetlen 
a társadalm i változások feldolgozásá
hoz és sikeres integrálásához, a rend és 
a társadalm i béke megőrzéséhez. A 
közszolgálati rádió hosszú m últra visz- 
szatekintő, szilárd jogi és gazdasági 
alapokra helyezett intézm ényként tö l
ti be ezt a szerepet. Priv ilégium ait d e 
m okratikus és rendmegőrző funkciója 
hivatott indokolni.

Ez a felfogás azt a meggyőződést 
tükrözi, hogy a fennálló rend lényegé
ben jól m űködik. A társadalom jól 
szervezett, a dem okratikus intézmé
nyek pedig megfelelően látják el fel
ada tukat. A rádió m int az establish
ment hangja ennek a bevált rendszer-



nek az értékeit közvetíti. Nem csak a 
társadalm at, de az állam ot is képviseli, 
hiszen és e ke ttő  összhangban van.

Az így felfogott rádiózás m ind a 
műsorsugárzásban, m ind a po litikában 
általában a fennálló viszonyok konzer
válására törekszik. A közszolgálati r á 
dió vezetői és újságírói igyekeznek 
megőrizni kiváltságos helyzetüket. A 
közszolgálatiságról fo ly tatott v itában  
képviselőik által felhozott érvek a t á r 
sadalmi hierarchiában elfoglalt k iv á lt
ságos helyüket tükrözik .
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M ás logikát követ a kereskedelmi 
m űsorszolgáltatás liberalizálása és a 
szféra deregulációja mellett kiálló ke
reskedelmi rádiósok érvelése. A médiát 
a szabad verseny színterévé kívánják 
alakítani. A piacot tartják  a közönség- 
igények leghatékonyabb és legponto
sabb közvetítőjének. A kereskedelmi 
m űsorszolgálta tást a d em o k ra tik u s  
közakarat megtestesítőjének, követke
zésképpen a köz valódi szolgálatának 
tek in tik .

Ezt az érvet egészíti ki a média ő r
ku tya szerepének hangsúlyozása. E z -  
vélem ényük s z e r in t-c sa k  akk or sza
vatolt, ha az állam szabályozó szerepe a 
m inim álisra csökken. A rádió finan 
szírozásának leghatékonyabb módja a 
fizetett h ird e té s-m o n d ják  - , hiszen
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így eg y -eg y  állomás szám talan k ü 
lönböző forrásból szerzi bevételeit, m i
közben közvetlenül egy iknek  sincs k i 
szolgáltatva. E  megközelítési mód a 
szektor reformját és a politikai in téz
mények feletti ellenőrzés szigorítását 
sürgeti. E gy  olyan társadalom  eszmé
nyét fogalmazza meg, am elyben a p ia 
ci szabadság m egterem ti a nagyobb 
társadalm i m obilitás feltételeit, a köz
intézmények ellenőrzése pedig az á l
lampolgárok kezébe kerül.

A kereskedelmi rádiózás koncepció
ja kritikusabb meg az establishment 
szemben, m int a hagyományos közszol - 
gálatiságé, bizonyos elemeinek haté
konyságát pedig egyenesen megkérdője
lezi. Mégsem utasítja el az egész rend
szert: „belülről" kívánja megreformálni. 
Logikája azoknak az embereknek a 
helyzetét tükrözi, ak ik  elégedetlenek a 
status quo- val, és szabadságuk és befo
lyásuk növelésére törekednek. Azokét, 
akik már szert tettek  egyfajta függet
lenségre, de nagyobb részesedést követel
nek a gazdasági és politikai hatalomból.

A közösségi rádiózás filozófiája 
szintén egyfajta dem okratikus kü lde
tést tulajdonít a m édiának. Szerepét 
abban látják, hogy közvetlenül kép v i
selje a politikai intézményekben nem 
vagy csak kevéssé megjelenő csoportok 
érdekeit és értékeit, és ellensúlyozza a 
parlam entáris rendszer hiányosságait. 
M ivel a k ialakult intézm ényrendszer a 
többséget képviseli, a közösségi rádiók 
azoknak a közösségeknek az érdekei 
mellett kötelezik el m agukat, am elyek 
a po litikai intézm ényekben nem jelen
hetnek meg. E koncepció is a rádiózás 
dem o k ra tik u s szerepére h ivatkozva

igyekszik alátám asztani a közösségi 
rád iók  közszolgálati szerepét és az 
éterben való megjelenésük igényét.

A status quo m egváltoztatásának 
és a m édia radikális átalak ításának  
igénye a közösségi rádiók filozófiájá
ban a legszembetűnőbb. E  törekvések 
a d em o k ra tik u s  in tézm ényrendszer 
hatékonyságának általános bírálatával 
párosulnak. K épviselőik m ind a h a 
gyományos közszolgálati, m ind a k e 
reskedelmi médiából kiszorultak. Nem 
foglalnak el elég fontos helyet a tá rsa
dalm i hierarch iában ahhoz, hogy é r
dek eiket nyom atékosan m egjelenít
hessék a közm édiában. Eközben rend
szerint arra sincs elegendő gazdasági 
erejük, hogy m egterem tsék a m aguk 
m édium ait. U gyanakkor az elek tron i
kus m édiában (és a nyom tatott sajtó
ban) lá tják  az egyetlen  lehetséges 
módját annak, hogy érvényesítsék é r
dekeiket. E rre azonban csak a szektor 
teljes átszervezésével ny ílna lehetősé
gük. Csak akk o r tudnának  erőteljes- 
ebben jelen lenni a m édiában és tudnák  
kompenzálni jelenlegi hátrányaikat, ha 
a frekvenciákat és a forrásokat újra el
osztanák. E  célkitűzésüket a „valódi" 
dem o k rác iá ra  és a m édiában  való 
„igazságos" képviseletre hivatkozva in 
dokolják.

Az a közszolgálatiság, amelyet a 
közösségi rádiósok fogalmaznak meg, 
m agán viseli a kisközösségek társadal
mi pozíciójának nyom ait. Azok az ér
vek, am elyek a m édia „társadalm asítá
sával” k íván ják  a közjót elősegíteni, 
egyéni és csoportérdekeket is fednek.



5. Összegzés helyett

A hogy az eddigiekből is kiderült, 
a hagyományos közszolgálati rádió ve
zetői és újságírói a r e n d -v a g y is  a 
fennálló viszonyok és privilégium ok 
k o n zervá lásának -h íve i. A kereske
delmi rádiósok a szabadság eszmé
n y é t - a  nagyobb társadalm i m obili
tá s t -h ir d e t ik .  A közösségi rádiósok 
pedig az e g y e n lő s é g -a  társadalm i 
esélyegyenlőség — megteremtése mellett 
állnak ki. M íg a közszolgálatíság h a 
gyományos koncepciója a konzervati
vizmus jegyeit viseli magán, a keres
kedelmi koncepció a neoliberális elvek 
szülötte, a közösségi rádiózás pedig a 
neom arxista törekvések örököse. Az 
egyes típusok legfontosabb politikai 
társadalm i sajátosságait a 3. táblázat 
összegzi.

A közszolgálatiság különböző é r
telmezési formái m ögött különböző, jól 
körülírható  társadalm i csoportok áll
nak. A rádiózásról k ia lak íto tt nézeteik 
nemcsak politikai orientációjukat, de a 
társadalm i hierarchiában elfoglalt h e
lyüket és a fennálló rendhez fűződő v i
szonyukat is tükrözik .

N y u g a t-E u ró p a  legtöbb országá
ban a médiatörvények ma még azokat 
a prioritásokat tükrözik , am elyek a 
közszolgálatiság d o m in á n s -h a g y o 
m ányos-értelm ezéséből fakadnak. A 
közrád ió  azonban válságban van. 
Koncepcióját és az abból következő

M é d i a  é s  k u l t ú r a

privilegizált helyzetét m ind többen 
vita tják . Az elmúlt évtizedekben e g y 
re népszerűbb lett ugyanakkor a rá d i
ózás piaci koncepciója. A közösségi rá 
diózás híveinek álláspontja azonban 
csak kis m értékben érvényesült.

A rádiózás eszköztárának fejlődé
s e - a  digitális technika, a kábeles és a 
m űholdas műsorszórás megjelenése — 
ham arosan lehetőséget terem t arra, 
hogy a mainál jóval több rádióállomás 
működhessen. A most érvényes m édia- 
törvényeket ham arosan át kell fogal
mazni. Ezzel ismét lehetőség nyílik a 
különböző koncepciók átgondolására, 
a média társadalm i-politikai szerepé
nek megvizsgálására. Nem volna sze
rencsés, ha a jövőben az új feltételek 
mellett is egyetlen szem pontrendszer—

a hagyományosan értelm ezett közszol
gálatiság -  dominálna.

F e l h a s z n á l t  i r o d a l o m

Crisell, Andrew: Understanding Radio. Second 

Edition. Routledge, London & N ew  York 
1994.

Curran, James: Rethinking the media as a public 

sphere In: Dahlgren, Peter & Sparks, Colin 

(szerk.) Communication and Citizenship: 

Journalism and the Public Sphere, Routledge, 
London and New  York, 1991.

Curran, James: Mass M edia and Democracy: A 

Reappraisal. In: Jam es Curran & M ichael 
Gurevitch (szerk.): Mass M edia and Society, 

Arnold, London, 1996.

Keane, John: The M edia and Democracy, Cam b- 

ridge, UK: The Polity Press, 1991.

Kovács, Ildikó: Közszolgálati műsorszórás és nem 
zetállam . In: Terestyéni, Tamás (szerk.): 
Közszolgálatiság a médiában. M TA -ELTE  

Kommunikációelméleti Kutatócsoport, Osiris, 
Budapest, 1995.

Lázár, Guy: M édia és politikai közgondolkodás. 

INFO- Társadalomtudomány, 1995 December.
Owen, Fiss: The Democratic Mission of the Press. 

In: The Development o f  Rights o f  Access to 

the Media. Conference Materials, Central 

European University, Budapest College, 1993 

June 13.

W eymouth, Tony & Lamizet, Bernard (szerk.): 

M arkets & M yths. Forces for Change in the 

European Media, Longman, London and N ew  

York, 1996.

K É

J e g y z e t e k

1 Franciaországban például az a gyakorlat, hogy a
kereskedelmi műsorszolgáltatók jövedelmének 

bizonyos százalékát egy  állami alapon keresztül 
szétosztják a non-profit rádiók között.

2 A teljesség kedvéért meg kell említeni a közszol

gálatiság negyedik megközelítési módját is, no
ha ez a nyugat-európai demokráciákban isme
retlen volt. A z államszocialista országokra jel
lemző hegemón modell az országos médiumokat 
a vezető politikai erők de facto és de jure tulaj
donának tekintette. A média itt a politikai in 
tézményrendszer szerves része volt. E koncepció 

képviselői nem éreznek ellentmondást abban, 
hogy az egész lakossághoz szóló közrádió és - 
tévé egyetlen politikai csoport, a kormány be
folyása alatt áll, hiszen úgy vélik, a kormány a 

teljes lakosság érdekeinek kizárólagos képvise

lője, és ezt tükrözniük kell a médiában sugárzott 
műsoroknak is.

3. táblázat
Az egyes típusok társadalmi-politikai háttere és hatása

Közszolgálati rádió Kereskedelmi rádió Közösségi rádió
Társadalomkép homogén heterogén heterogén
Társadalmi hatás integratív - dezintegratív
Ideológiai háttér konzervativizmus neoliberalizmus neomarx izmus
K özvetített érték rend szabadság (esélyegyenlőség





Antalóczy Tímea 
Szíjártó Imre

A szappanoperák mind előkelőbb 
helyet foglalnak el a közvélemény k u 
tatások nézettségi m utatóin, jelenlétük 
hétköznapi életünkben, napi időbeosz
tásunkban, sőt társalgási tém áinkban 
és nyelvi fo rdu latainkban  is egyre 
nyilvánvalóbb. A televízió hőskorában 
azért jártak  össze az emberek, hogy 
nézzék a műsort, voltaképpen m indegy 
is volt, hogy mit. A szappanoperák 
éppen ezt a közösségi szellemet élesz
te tték  újjá: a történetek a társasági élet 
legfontosabb tém ájává váltak, az egyes 
ep izódokban  m eg jelen íte tt em beri

tervezni, hiszen a sorozatműsorok te r 
mészete szerint viselkedik, azaz egy- 
csapásra ak á r évekre is megoldható 
egy ado tt adásidő ellátása. A nézői 
igények is éppen a sorozatok sugárzása 
felé terelik az elektronikus médiumok 
gazdáit. Az adásidőt -és a nézői Fi
gyelm et- fokozatosan éppen ezek a 
film ek h ó d ítják  meg, am in t azt 
szám ításaink is m utatják . U gyanakkor 
azt kell m ondanunk, hogy a szappan- 
opera, a rajzfilm, a vetélkedő és a 
sportközvetítés mellett valószínűleg a 
m on ito rk u ltú ra  leg inkább  érvényes

A közlés titkai
A szappanoperák világképéről

helyzetek  folytonos vélem én yny il
vánításra késztetik a nézőket. A nézők 
pedig mi vagyunk, valamennyien. Fel
mérések b izonyíto tták  ugyanis, hogy a 
szappanoperák nézettsége és tetszési 
indexe kevéssé Függ az iskolai végzett
ségtől, foglalkozástól, és a nézők m űve
lődési-szabadidős szokásai befolyásol
ják a leginkább a viszonyulásukat a 
szappanoperákhoz. M ivel azonban a 
nézők egy része háttérm űsorként k e 
zeli a sorozatokat, nehéz mérni és 
megítélni valódi jelenlétüket.

A szappanopera ma valószínűleg a 
legbiztosabb pontja a televíziós állo
mások műsorrendjének, olyan műfaj és 
műsortípus, am ely számos m űsorszer
kesztési nehézséget képes megoldani. 
M egvásárlásakor hosszútávra lehet

műlaja. A világban történt esemé
nyekrő l ugyan is m ozgékonyabban 
tudósítanak más elektronikus töm eg
tájékoztatási eszközök, játékfilm eket, 
az új hálózatok és készülékek elterje
déséig az em ber jobb minőségben néz
het mozivásznon. A televíziós rek lá
mok nézettségi és tetszési m utatóiról 
ehelyt csupán annyit, hogy ezek a 
műsorrend és a m űsortípus szem pont
jából szorosan összekapcsolódnak a 
szappanoperákkal. Erről a jelenségről 
még lesz szó a későbbiekben.

A szappanopera nem csupán az 
elektronikus m édiumok arculatát for
m álta át, hiszen dinam ikusan fejlődő 
üzletágak alapja lett a nyom tatott saj
tó területén is (olyan m agazinok jelen
nek meg, am elyek kizárólag a Filmek-



kel és a kö rü lö ttük  kialakuló kultusz- 
szál foglalkoznak).

M iben rejlik tehát a szappanope
rák valóban elképesztő' sikerének titka? 
M ilyen nézó'i elvárásokat szolgál ki és 
teremt a szappanopera? M elyek v ilág 
képük legfontosabb, meghatározó ele
mei7 M ilyen típusokat és altípusokat 
m utatnak az egyes sorozatok? Ezekre a 
kérdésekre keressük a választ.

Je len  szövegünk előzménye egy 
kérdőíves vizsgálat, illetve a vizsgálat 
a lap ján  szü le te tt tanu lm ány .1 (Az 
1992-ben készült felmérést 1996-ban
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m egism ételtük, az eredmények feldol
gozása folyam atban van).

A kérdőív  három  sorozatról 
(Szomszédok, Família Kft., Dallas) va- 
lam int a m egkérdezettek nézó'i szoká
sairól tartalm azott kérdéseket. Tanul
ságosak voltak azok a pontjai, am e
lyek a szappanoperákkal kapcsolatos 
befogadói beállítódásokat egyéb m ű 
sorok nézettségével összefüggésben 
vizsgálta. K iderü lt például, hogy az 
úgynevezett szórakozta tó  m űsorok 
vagy a rajzfilmek a politikai adások
kal vagy a tudom ányos ism eretterjesz
tő' m űsorokkal párba állítva elsöprő' 
fölényben vannak: Walt Disney 82 %
- Delta 18 %, Fnderikusz show 78 %
- Össztűz 12 %, Bűvös hatos 100 % - 
Parlamenti napló 0 %. A kérdőív ta r-

M édia  és kultúra

talm azott kérdést a sorozatokat kísérő' 
reklám okról is. A m egkérdezettek 70 
% -a  nem emlékezett a Família Kft. 
cím ű műsor egyetlen szponzorára sem. 
Az idézett tanulm ány értékelte azokat 
a válaszokat is, am elyek a nézőknek a 
sorozatok szereplőihez tűződó' érzelmi 
viszonyulására kérdezett. A kérdőív 
legizgalmasabb része azonban az volt, 
am elyben a m egkérdezettek fo ly ta tták  
az éppen műsoron levő szappanopera 
történetét. Ez azt bizonyította, hogy a 
szappanoperák modern felnőttmesék, 
am elyek teljesítik a nézők naív  és ősi 
igényét a kalandra, a különlegesre.

Ezúttal a kérdőíves felmérés ered
ményeit igyekszünk továbbgondolni. 
Számos szappanopera-epizód történése
inek és szövegének kijegyzetelése, a fil
mek emberi és tárgyi világának, élet
helyzeteinek, helyszíneinek megfigye
lése szolgál alapot megállapításainkhoz. 
Figyeltük a hímek nyelvi közegét, a 
bennük megjelenő kommunikációs v i
szonyokat, a szereplők viselkedési szo
kásait, a szereplők egyes csoportjainak 
megkülönböztető jegyeit. A szociológiai 
megközelítés helyett tehát az alább iak
ban tartalmi, nyelvi-stilisztikai és lé
lektani szempontokat igyekszünk a l
kalm azni. N yilvános elm élkedésünk 
célja végső soron a szappanoperák társa
dalom - és em berképének lehetséges 
pontossággal való megrajzolása.

K öszönettel ta r to z u n k  értékes 
észrevételeikért valam ennyi, nálunk  
sokkalta  hűségesebb szappanopera- 
néző család tagunknak  és b a rá tu n k 
nak , ak ik  nélkül a filmek számos t i t 
ka m egfejthetetlen m aradt volna szá
m unkra.

A műfaj

A fentiekben úgy beszéltünk a 
szappanoperáról, m in th a  valamiféle 
egységes m űsortípus lenne. A felületes 
sorozat kedvelő is észreveszi azonban 
azokat a jellegzetességeket, amelyek 
m egkülönböztetik a különböző orszá
gokban és különböző forgatókönyvírói 
és műsorszerkesztői elvek alapján g y á r
to tt filmeket. M ég az sem biztos, hogy 
kizárólag egymással összefüggő részek
ből álló sorozatokról van szó, hiszen 
például az Ön dönt cím ű adásban lá t
ható filmek képi világa, cselekmény ve
zetése és dram aturgiája erősen emlékez
tet a szappanoperákéra. Ugyan az á lta 
lánosan elfogadott szóhasználat erre 
csábít, mégsem azonosíthatjuk a szap
panoperákat a televíziós sorozatokkal, 
amelyek egyszerre tágabb (van például 
történelmi témájú és más sorozat is) és 
szűkebb (a szappanopera speciális vál
tozata a sorozatoknak) értelmezési k e
retet jelentenek. A továbbiakban az 
egyszerűség kedvéért azonban szinoni
m aként kezeljük a két fogalmat.

A hazai csatornákon is elszaporod
tak  a 20 -25  perces epizódokból álló 
sorozatok, más filmek hossza pedig 
hatvan perc körül van. Ez utóbb iakat 
az esti főműsoridőben vetítik , az előb
bieket pedig éppen abban a mú'sorsáv- 
ban, am ely egészen a legutóbbi időkig 
kevésbé népszerű időszak volt a befo
gadók körében. A műsorszerkesztők 
tehá t pontosan ezeket a rövid részek
ből álló filmeket használták fel arra, 
hogy a kora esti műsorsáv műsorainak 
nézettségét növeljék.

Ü jabb altípust képeznek azok az 
elsősorban D él-A m erikában  készült 
sorozatok, am elyek általában 150-250



részből állnak, szemben azokkal az 
Am erikai Egyesült Á llam okban g y á r
to tt filmekkel, am elyek ennél jóval 
több folytatásban készültek. Az előb
biek fontos szerkezeti sajátossága a 
szakirodalom szerint2 az, hogy a tö rté 
netük lezárul, míg az U S Á -ban  forga
to tt filmek cselekménye végtelenített 
egyebek mellett ezért érnek meg ezek 
a filmek jóval több folytatást. A nép- 
szerűségi listákat egyébként az egész 
világon ezek a Dél- és K özép-A m eri
káb an  g y á r to t t  sorozatok vezetik , 
amelyek kivétel nélkül spanyol nyel
vűek.3

Valószínűleg külön altípusokat ké
peznek a N yug at-E urópáb an  és ú jab
bakat a K elet-E urópában készült soro
zatok. N álunk elsősorban olyan német 
filmek voltak lá th a tó k -A  Goulden- 
burgok öröksége, Klinika—, amelyek 
szerkezetükben talán követik az am eri
kai m in tákat, de azoknál em ber- 
közelibbek és kevésbé mozgalmasak. 
Elég ehhez összehasonlítani a Vészhely- 
zetet és a Klinikát: az am erikai Film, 
noha jellemző rá bizonyos családias 
hangulat, nem mentes a horrorisztikus 
elemektől, míg a Klinika ilyeneket 
egyáltalán nem tartalmaz, és egészében 
véve bensőségesség hatja át. A német 
Filmekben megjelenő társadalomkép is 
m intha emlékeztetne az amerikai Filme
kére, hiszen gyakran láthatunk arisz
tokratákat és gazdagokat.

A kelet-európai sorozatok legin
kább szem betűnő sajátossága az, hogy 
a dolog természetéből adódóan világuk 
könnyen azonosítható, többségük cse
lekménye erőteljesen a mához kötődik. 
H elyszíneik megfigyeléseink szerint 
sokban em lékeztetnek az ado tt orszá
gok mozifilmjeinek helyszíneihez. A
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cseh új hullám és a budapesti iskola 
történetei például gyakorta játszódnak 
élelm iszerboltban vagy iskolában 
(m int a Szomszédoké vagy a Família 
Kft.-é), kocsmában (m int a Surda- 
sorozaté), egészségügyi intézményben 
(m int a Patikáé vagy a Kórház a vá
ros szélén cím ű filmé) vagy kisváros
ban (m int az Angyalbőrben cím ű fil
mé vagy éppen a Kisvárosé). A hazai és 
a kelet-európai filmek rövidebb lejá
ra túak, éppen időszerűségük és még a 
külföldi filmekénél is szűkebb terük 
m iatt. Külön típust képvisel közülük a 
Família Kft., am ely azonban a Melrose 
Place-szerű filmekkel tart rokonságot: 
a szövegek alá kevert közönséghang a 
színházi előadás hangulatát kölcsönzi 
ezeknek a filmeknek, am elyeknek to 
vábbi m egkülönböztető jegyük a h u 
mor és a helyzetkom ikum . Em lékez
tetnénk rá, hogy szinte valamennyi 
eddig em lített szappanopera komoly 
hangvételű, éppúgy hiányzik belőlük 
a nyelvi mint a képi hum or A Família 
Kft. és más filmek által képviselt alfaj 
ugyanakkor még egy lényeges m egkü
lönböztető jellemvonást m utat, ez p e 
dig filmnyelvi természetű, és szorosan 
összefügg a megcélzott közönség jelle
gével is. M íg ugyanis más sorozatok 
vizuális közegét a lassú vágások, a k i 
mért tempó, a kiegyensúlyozott kam e
rakezelés jellemzi, addig ezek a soroza
tok pergőbbek, merészebb beá llítá
sokkal és gyorsabb vágásokkal dolgoz
nak. Az idősebb nézők éppen ezért 
előnyben részesítik a Dallas vagy A 
homok titkai típusú Filmeket. Ú jabb 
jelenség viszont ebből a szempontból A 
pam pák királya, am elynek képi v ilá 

ga m ár-m ár artisz tikusnak  mondható.
E m lítettük , hogy a szappanoperák 

vagy kortárs eseményeket dolgoznak 
fel, vagy üzleti és dram aturgiai m eg
fontolások m iatt kortalanok, azaz ide
jük a folyamatos és azonosíthatatlan 
időnkívüliség. Van azonban néhány a r 
chaizáló, félmúltra vagy távolibb idő
szakra stilizált film is. Ilyen a Gyöke
rek, a Kisasszonyka vagy az újabbak 
közül A szerelem jogán. Ezek a filmek 
a századelő hangulatát idézik. Ebből a 
szempontból sajátos változatot képvisel 
a Szomszédok, hiszen a rádiós novel-
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Iáktól á tvett örökségként (Szabó csa
lád) közvetlen aktualizálás jellemző rá.

Érdekes története van a Megper
zselt szivek és a Helene szeme cím ű so
rozatoknak: afféle sorozat a sorozatban, 
keletkezett ilyenformán, hiszen az ere
deti film m integy osztódással szaporo
dott. R á  kell m utatnunk tehát a h a 
sonló produkciók in te rak tív  jellegére 
(alig van olyan televíziós műfaj, am e
lyet hasonló m értékben befolyásolna a 
nézők tetszése vagy nemtetszése).

Külön vizsgálatot igényelne a re k 
lámok jelenléte és szerepe a filmekben 
(köztudott, hogy az ős-szappanoperák 
elindítója éppen a reklám volt. A mai, 
sugárzásra hozzánk kerülő Filmekből, 
pontosabban a filmek szűkén vett 
adásidejéből h iányzik a reklám, de



előttük és u tánu k  szinte teljesen elfo
gadott a hosszabb hirdetési blokk. 
M ás a helyzet a hazai filmekkel, am e
lyekben veszélyesen, azaz közvetetten 
telbukkannak  a reklám ok, azonban 
u ta ltunk  rá, hogy valószínűleg kis h a 
tásfokkal. Folyamatos v iták  tárgya a 
Szomszédok erősen ideologikus jellege, 
hiszen valószínűleg a rejtett (politikai) 
reklám egy különös változatáról lehet 
szó a filmben.

Az ötvenes években m egjelenő 
szappanoperák éltető eleme a reklám 
volt. M a a két m űsortípus kölcsönösen
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áthatja  egym ást, a szappanopera (leg
alábbis néhány, a fentiekben jelzett 
mutációja) telítődik  a reklám elem ei
vel, a hirdetések világa pedig egyre 
inkább átveszi a filmek stílusát, a 
bennük megjelenő élethelyzeteket. A 
szappanoperásodó reklám  legjobb pél
dái talán éppen a mosóporhirdetések: 
szereplőik éppen olyan komótosan b e 
szélgetnek a legtökéletesebb b an a litá 
sokról, m int a szappanopera hősei, a 
tú lten gő  verbalitás teh á t valóságos 
d ram atu rg ia i kényszer és védjegy 
ezekben a jelenetekben. U talhatunk  
továbbá a szappanopera által k ia lak í
to tt és terjesztett férfi és női szerepek
re is. A nők a reklám okban és film ek
ben m in tha most léptek volna ki a 
fodrászüzletből, u g y an ak k o r nem
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szűnnek meg társadalm i és szakmai 
ak tiv itás t tanúsítani, a férfiak m in d 
két m űsortípusban egyrészt időnként 
gyám olta lanok , m ásrészt kem ényen 
dolgoznak.

Sajátos jelenség továbbá a szap
panopera-paródia, am elynek népsze
rűsége furcsa vagy éppen nagyonis 
érthető  módon soha nem vetekedhetett 
az eredetiekével. Ilyen volt a nálunk is 
bem utatott Twin Peaks, am ely a m a
ga (a Vészhelyzetéhez képest egyéb
ként kisebb m értékű) m orbiditásával 
meglepte a közönséget. Arról lehet szó, 
hogy a nézők elváráshorizontja beállt a 
szappanoperák  álta l m egkövetelt 
szintre, és ami ettő l eltér, azt nehezen 
fogadja be. A Twin Peaks paradis- 
ztikus jellegét D avid Lynch m ozifilm
jei is hordozzák, ezek közül jónéhány 
kultuszdarabbá vált.

Elsősorban az A m erikai Egyesült 
Á llam okban léteznek a szappanoperá
nak további alfajai is, am elyek nálunk 
kevéssé honosodtak meg. Ilyen az 
úgynevezett sit-com , a szituációs k o 
média. Ez olyan, egymással össze nem 
függő epizódokból álló film, am elynek 
a szereplői azonosak. Az egyes részek 
eg y -eg y  szituáció köré szerveződnek, 
és valamilyen időszerű eseményt do l
goznak fel. A Pilot afféle kísérleti film, 
amelyet próbaközönségnek vetítenek 
le először. A megfelelő szem pontok 
alapján összeválogatott közönség re ak 
cióit figyelembe véve a lak ítják  aztán a 
következő részeket.

Nők és férfiak

É ppen egy nagyvárosi gyorsét
kezdében elm élkedtünk a fenti örök 
tém a szappanoperabeli megjelenítésén, 
am ikor egy fiatalasszonyra lettünk  fi
gyelmesek, ak i éppen egy családnak 
való adag készételt csomagolt a bevá
sárlókosarába. Ez lenne a hagyom á
nyos női szerep, am ely az otthoni főzés 
költségkím élő voltán és a főzés k izáró
lagos és m indennapi kötelezettségén 
alapszik? Hiszen innen m ár csak né
hány lépés a szappanopera női hősei
nek öntudatos, házi m unkát nem is
m erő viselkedése. Nehéz tehát egyet
érteni a nők töm egkultúrabeli szerepét 
vizsgáló német szerző m egállapítá
saival: ,A férfi és nő közötti viszonyt 
h ierarchikus elv, a férfi dom inanciájá
nak és a nő alárendeltségének elve 
rendezi. A  férfi dom inanciáját a stabil, 
biztos kiállás, egyenes tartás, közvet
len, komoly tek in te t jelzi. A női álla
pot jellemzői ezzel szemben a bizony
talanság, a kom olytalanság - ezért kell 
nek ik  gyakran  a  férfiakra tám aszkod
niuk. A férfiakkal ellentétben a nőket 
gyakran  ábrázolják ágyban  vagy föl
dön fekve, illetve ülve. Folytonos m o
solyuk barátságosságot, ártatlanságot, 
nyíltságot jelez. T ekintetük nem a k a 
m erát, a szemlélőt célozza (a férfiakkal 
ellentétben), hanem  vagy a m ellettük 
levő férfira néznek, vagy pedig álm o
dozón, céltalanul a semmibe"4

Sorolhatnánk azokat a férfiszerep
lőket, ak ik  éppenséggel nem a ha tá ro 
zo ttság u k k a l tű n n e k  k i. E gy ebek  
mellett ezért ta rtju k  a Dallas nálunk 
vetíte tt utolsó fejezetét a sorozat legta
lányosabb, u g yanak ko r legizgalm a
sabb részének, hiszen ebben az epizód-



ban történ ik  meg az, hogy a sorozat 
balek ja, C liff Barns az A m erika i 
Egyesült Á llamok elnöke lesz. Ennél 
vitriolosabb A m erik a -k ritik á ra  úgy 
gondoljuk az ellenkultúra fenegyerekei 
is alig vállalkoztak.

A szappanoperák női hősei tehát 
korántsem  játszanak alárendelt szere
pet, éppen ellenkezőleg: céget, vállal
kozást vezetnek, ha kell, az üzleti csel
szövésből éppúgy kiveszik a részüket, 
m int a férfiak. Erős és szenvedni képes 
asszonyok ők, ak ik  azonban az élet 
más területein is megállják a helyüket. 
Nem csupán hagyományos vagy k e
véssé hagyományos szerepekről van szó 
egyébként, hiszen ezek a hősök többet 
képviselnek: "Egy nő megjelenítése és 
viselkedése a vásznon vagy a képer
nyőn nem csak a szándékaira és céljai
ra m utat rá az elmesélt történetben, 
hanem  egy idejű leg  a (h á tté rb en ) 
felvilágosít m inket a nőiség m int olyan 
különleges természetéről."5 A női sze
replőkben rejlő lélektani és narráciös 
energiákat m utatja, hogy néhány so
rozatot szó szerint uralnak a nők, h i
szen egyszerűen alig van bennük férfi 
szereplő ilyen például a Kisasszonyka 
vagy A homok titkai.

A filmek gyakori szereplője az a l
jas és kétszínű férfi. Érdekes módon 
ezek sokkalta jobban megragadják a 
nézők hgvelmét, m int a másik típusba 
tartozók, azaz a gyengék és gvám o- 
latalanok, de becsületesek ilyen a típus 
klasszikusa, a Dallas Bobbyja, vala
m int az újabb sorozatok egyikének, A 
pampák királyának a főszereplője. 
Ú gy tűn ik  tehát, hogy az erős jellemű 
szereplők vonzzák a nézőket, még ha 
az általánosan elfogadott értékrend 
alapján ezek nem éppen tiszta erköl-
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csiségű emberek. Jockey  és A homok 
titkai Olegariója éppen karakteres, de 
nem becsületes férhak. Ü gy tűn ik  t e 
hát, hogy ellentétben a szappanopera 
más elemeivel a lélektan szférájában 
éppen a kirívó, a nyugtalanító  tu la j
donságok a meghatározóak.

A ház

A szappanoperák kal foglalkozó 
magazinok is hozták, hogy a Dallas 
központi helyszíne, a southforki b irtok 
a tu risták  kedvelt látogatóhelye lett. 
Nem véletlenül, hiszen a ház valóságos 
mítoszi építmény: a nemzetség erede
tének helye, ahonnan m inden és m in 
denki elindul, ahova a tékozló fiúk és a 
d inasztiába bekerülni vágyó tró n k ö 
vetelők megtérnek. M egfigyelhetjük, 
hogy szinte valam ennyi szappanope
rában van hasonló archetip ikus hely, 
ami tehát egyszerre tek in th e tő  a cse
lekmény földrajzi és lelki energiaköz
pontjának, a meseszálak találkozási 
helyének és dram aturg iai csom ópont
nak. Ilyen a Borés hatalom cím ű film 
ben látható  birtok, A pampák királya 
kúriája, a Savannah egy ik  főszereplője 
édesanyjának háza, a Família Kft.- ben 
a bolt, de a Szomszédok lakótelepe is.

A ház ilyenformán a szappanope
rákban elengedhetetlen állandóság egyik 
eszköze. Dramaturgiai szükségszerűség 
ugyanis az, hogy valamilyen nem válto
zó elemek szerepeljenek a mesében, am e
lyek az epizódok egym ásutánjának 
megnyugtató folytonosságát megterem
tik. Észrevehetjük, hogy ezekben a h á 
zakban szinte soha nincs felújítás, válto
zatlanok a berendezési tárgyak. Örök

darab bennük néhány szereplő is: ezek 
jellemző módon nők, a nemzetség erede
tének és folytonosságának letéteménye
sei. Ilyen Elbe a Dallasban, Lenke néni a 
Szomszédokban, de ilyenek a szolgálók a 
Kisasszonykában és A pampák királyá
ban, a házvezetőnő a Savannah -ban. 
Jellemző, hogy ez utóbbiról kiderül, 
hogy gyereke a ház urától, azaz a család 
férfi fejétől származik.

A nemzetség története ilym ódon a 
fokozatos leépülés története, hiszen a 
vagyon széthullani látszik, az ősapák és 
ősanyák leszármazottai egyre értékte-
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lenebbek. Különösen erősen jelentke
zik ez a folyam at a Dallasban, ahol a 
degeneráció fokozatosan m indent á t 
hat.

A fenti változásokkal függ össze a 
gyerekek sorsa a szappanoperákban. 
Szerepük a hím ekben meglehetősen 
csekély: a szappanoperák a felnőtt v i 
lág hímjei. A gyerekek nem járnak is
ko lába, ha mégis, azt csakis a 
b izonyítvány megszerzése érdekében 
teszik (Jockey  arra biztatja a fiát, 
hogy járja ki csak az iskolát, hiszen 
kötelező, de ő, az apja fogja m egtaní
tani neki, hogy mi kell az életben való 
boldoguláshoz. A gyerekek ilymódon 
kikerülnek a szocializáció államilag 
felügyelt rendszeréből. Jellem ző ez a 
filmek egészére is: alig lá thatunk  ben-



nük hivatalt, bíróságot, rendőrséget 
vagy más, nem a család vagy az üzlet 
(vállakózás), azaz a magánlét szférájá
ba tartozó helyszínt.

A gyerekek növekedése a filmek - 
ben nem folyamatos, életüket hosszú 
évek kihagyásával követhetjük. Az 
egyenként is ny ito tt szerkezetű epizó
dok ugyanis egyrészt nem viselik el a 
gyerekek növekedésének bem u tatásá
hoz szükséges lélektani k isrealis ta  
módszert, másrészt egy olyan elemet 
hoznának be a sorozatok világába, 
am inek a hiánya éppen a szappanope
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ra egyik  legfontosabb vonása: az idő 
folytonossága nem tartozik  bele á b rá 
zolt világukba.

A nagycsalád egyébként sem n a 
gyon biztos harm óniáját gyakorta za
varják meg váratlanul felbukkanó a la 
kok. Ezek gyakran  bizonytalan szár
mazású, törvénytelen vagy eltitkolt 
gyerekek vagy más hozzátartozók. 
Számos szereplő m últja kétséges, a csa
ládban és környezetében lezajló beszél
getések időnként ezek körül a valaha 
létezett, eltűnt, majd újra előkerülő 
családtagok körül forognak. Találkoz
hatunk  ilyenekkel a Dallasban, a Bor 
és hatalomban, a Savannah-ban és más 
filmekben. Ezek a törvényes vagy csa
ló új szereplők általában a megjelené
sük előtt, azaz a mítoszi időkben fel-
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halm ozott vagyonra pályáznak a cél 
érdekében gyű jtö tt információk seg ít
ségével. E zekre  az ep izódokra  
valószínűleg éppen azért van szükség, 
hogy dinasztia éppen az idő dim enzi
óját nem ismerő békéjét ellenpontoz
zák. Á ltalában is elmondható, hogy a 
szappanoperák világára az ellentétes, 
egym ást kizáró erők egyensúlya jel
lemző.

Valóság és fikció

K ülönösen a D é l-A m erik á b an  
forgatott sorozatokra igaz, hogy a néző 
nem vetheti össze az ezekben a film ek
ben látható  emberi és tárgyi közeget a 
saját tapasztalataival egyebek között 
azért sem, mert a filmek világa m egle
hetősen szűk, kizárja m indazokat a 
szférákat, am elyek m egkönnyíthetnék 
a helyszín felismerését. A szappanope
ra csakis az élethelyzetek legelvontabb 
szintjén (szerelem, csalás, hazugság, 
hűség) vagy a játék, azaz a m űfa
ji fikció szabályai között (a néző g y ű 
löli az ellenszenves hőst, szurkol a 
gyengének vagy éppen m egveti) von 
be a saját terébe. Teszi ezt úgy, hogy 
nem szűnik meg hangsúlyozni: ez egy 
kitalált világ. A kérdés tehát az, hogy 
a néző azonosítja-e ezeket a távo 
li helyszíneket és a filmekben k ia la 
kuló emberi helyzeteket? H a igen, 
m egkérdezhetjük, hogy mi köze hoz
zájuk, hiszen úgy tűn ik , hogy nagyo- 
nis távol vannak tőlünk. H a azonban 
nem, mi vonzza mégis a képernyő elé? 
Ü gy gondoljuk, hogy ezeknek a fil
m eknek a cselekménye térben és k u l
turális szempontból elég messze van

tőlünk ahhoz, hogy felülről-kívülről 
szemléljük azt, ami történik . Ez talán a 
Dallas-effektus lényege is: azok az 
em berek o tt gazdagok és a legtöbb 
esetben sikeresek, de mire m ennek a 
pénzükkel, ha egyszer nem boldogok? 
M ásrészt viszont az események stili- 
záltan és modellszerűen értelmezhetők, 
hiszen végtelenül egyszerű helyzetekre 
épülnek, így kínálják a nézői azonosu
lás lehetőségeit. E xtrem itás (a bolond 
fiú, a lán y -ik e rp á r A homok titkai
ban, számos különleges helyzet m á
su tt) és in tim itás (szerelmek és szerel- 
m espárok sokasága a Savannah -ban, 
más érzelmi és testi viszonyok) kettő- 
sége jellemzi az em lített filmek világát. 
Jellemző, hogy a Dallas egy ik  első 
külső, azaz nem a birtokhoz kapcsoló
dó helyszíne akkor jelenik meg, am i
kor A prilt lelövik, a bensőséges h an 
gulat akk o r tö rik  meg, am ikor a beto
lakodó külső világ rákényszeríti a tö r
vényeit a film szereplőire. Több elemző 
is leírta már, hogy a szappanoperák 
túlnyomórészt belső helyszíneken já t
szódnak. Üj jelenség ebből a szem pont
ból A pampák királya, am elyben a 
m egszokotthoz viszonyítva jóval több 
külső felvétel van. Ez azzal Függhet 
össze a feltételezéseink szerint, hogy A 
pampák királya maga a szétesés film 
je. A külső-belső  felvételek aránya és a 
családi kohéziós, illetve széthúzó erők 
m in tha ezen a módon kapnának  v izu 
ális kifejeződést.

A film eknek tehát a fenti tényezők 
alapján nincsenek kapcsolódási p o n t
jaik a valóságos tapasztalati térhez és 
időhöz. E rősíti ezt a jellegüket az is, 
hogy legtöbbször évekkel a bem u ta
tásuk  előtt fo rgatták  őket, sőt a képek 
a lap ján  még m egközelítő leg sem



állapítható  meg, hogy mikon Az örök 
jelen idő uralm ának képzetét erősíti az 
is, hogy a külsőre gyorsan változó, ép 
pen ezért könnyen avuló technikai 
eszközök alig kerülnek a kam era lá tó 
terébe. M egfigyeléseink szerint a Dal
las egyetlen epizódja kivételével e g y 
szer sem Fordult elő, hogy televízióké
szüléket lá thatnánk  a hím ekben, ezek 
a berendezések ugyanis gyorsan v á l
toztatják a külső megjelenésüket. Ez a 
tévé sem volt azonban bekapcsolva, h i 
szen a televíziós műsorok kiállítása 
rendkívül változékony. Paradox m ó
don tehát a gyorsan változó m onitor- 
ku ltúra leginkább állandó elemei ép 
pen azok a szappanoperák, amelyeket 
pontosan a konzervatívizm us és veretes 
klasszicizálás jellemez.

Az elemzők hangsúlyozzák, hogy a 
szappanopera mentes a töm egkultúra 
más területeit elárasztó erőszaktól. Van 
olyan szerző, ak i ezt a vonását egyene
sen önértéknek tek in ti, és kiemeli, 
hogy ,a  szappanopera az egyik  legér
tékesebb műfaj, m ert nincsen benne 
igazi konfliktus, nincs erőszak, éppen 
ezért nyugodt szórakozást nyújt.”6 E b 
ből a szempontból is különleges a Dal
las utolsó fejezete, am elyben m eglepő
en brutális jeleneteket lá thattunk . Az 
am erikai szakirodalom ban ug y an ak 
kor meglepő m egállapításokkal is t a 
lálkozhatunk a szappanopera valóság- 
ábrázolásával kapcsolatban. A fent 
idézett kötet szerzője úgy ítéli meg, 
hogy ezek a film ek következetes 
b írá la to t m ondanak  a társadalom  
visszásságairól.7

A szappanopera tehát olyan naív 
nézői beállítódást feltételez, amely kép
telen rögzíteni a fikció jelzésit. U gyan
akkor a show-business megteremtette
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ezek körül a sorozatok körül a színészek 
kultuszát, ami a filmek legismertebb 
szereplőinek meghívásával és a filmeken 
kívüli szerepeltetésével jár A színészek 
ilyenformán való megjelenése az egyik 
fogódzó ahhoz, hogy a fikciós mező ne 
szakadozzon meg a mese mégoly naív 
módon való hihetőségét akadályozó 
mértékben sem. Ilyen módon a filmek 
világának referenciája egy ugyancsak 
terem tett, mediatizált valóság: a média 
közege, a szórakoztatóipar által k ia lak í
to tt látszatvilág. A sorozatok fikciós te 
re ráadásul érdekes módon kettőződött 
meg akkor, am ikor a román televízió 
néhány résszel előbbre tarto tt a Dallas 
bemutatásában. A m agyar nézők közül 
sokan először a román tévében nézték 
meg a megfelelő epizódot (úgy látszik 
értették is a történetetí, majd a m agyar 
tévében m ár az események ismeretében 
követhették a hősök sorsának fordula
tait. R á kell m utatnunk továbbá még 
egy sajátos jelenségre. G yakran előfor
dul, hogy nemcsak az eredeti színész, 
hanem a szinkronhangok, illetve a h an 
got szolgáltató színész is felruházódik a 
film eredeti szereplőjének tulajdonsága
ival. N éhány sorozatban ráadásul 
ugyanazok a színészek szerepelnek, 
m integy erősítve ezzel a filmek terem 
tette fikciós mező belső összefüggéseit.

A néző

A televíziós médium természetéből 
fakadóan a közönség felé forduló közlé
si eszköz. Egyes műsortípusai azonban 
a többinél is dem okratikusabb módon 
veszik figyelembe a nézők elvárásait. 
M in t a színház történetének néhány

fejezetében vagy a bábszínházi előadá
sokon, a szappanoperák meséjébe is be
le lehet szólni, és a nézők észrevételei 
valóban a lak íthatják  a cselekmény m e
netét: emlékezzünk arra a világm éretű 
felháborodásra, am ely  a Dallas 
Bobbvját visszahozta a filmbe. A sze
rencsétlen rabszolgalány felszabadítása 
érdekében indíto tt adom ánygyűjtés is 
azt jelzi, hogy az éppen futó szappan- 
opera valamiféle közösségi mozgalmat 
ind íthat el, hiszen a publikum  folya
matos párbeszédben van a művel.

Valószínűleg éppen a szappanope-
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rák  elterjedése és fokozatos térhódítása 
eredményezte azt, hogy míg 1993-ban 
M agyarországon a képernyő előtt á t 
lagosan heti 17 órát, azaz körülbelül 
napi két és fél órát tö ltö tt egy néző, 
addig  1995-ben heten te 26 órát, va
gyis körülbelül naponta három és fél 
órát.8 A nézettség értékei éppen azok
ban az időszakokban  em elked tek  
ugyanis, am ikor az új sorozatokat el
kezdték sugározni, tudniilik  a késő 
délutáni és a kora esti órákban. A 
számítások azt m utatják , hogy a szap
panoperák fogyasztói az idősebb ko r
osztályból és a nők köréből, továbbá 
ezeken a csoportokon belül elsősorban 
az alacsonyabb képzettséggel rendel
kezők köréből kerülnek ki. A szap
panoperák nézettsége, illetve az ezeket



a m űsorokat kedvelők köre nagyjából 
m egegyezik a vetélkedőm űsorokat 
kedvelők köreiben mért adatokkal. F i
gyelembe kell azonban venni azt is, 
hogy a népesség közel felét az a nézői 
kör teszi ki, am ely elsősorban, sőt 
szinte kizárólag a főműsoridőben néz 
tévét, azaz éppen akkor, am ikor a 
szappanoperák többségét sugározzák.9 
Igaz ez a diplom ával rendelkezőkre is, 
ugyanis ennek a nézői csoportnak a 
közel kétharm ada inkább a televízió 
szórakoztató és kikapcsoló szerepét 
részesíti előnyben. A szappanoperák
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nézői rétegeket k iegyenlítő  hatása t e 
hát itt  érhető  tetten: abban ugyanis, 
hogy ezeket a m űsorokat azok is nézik, 
ak ik  egyébként kevesebbet töltenek a 
képernyő előtt az átlagosnál. A soroza
tok tehát a legkisebb közös többszö
röst képezik valam ennyi tévéműsor, i l
letve több, egym ástól igencsak eltérő 
szociológiai jellemzőket m utató  nézői 
csoport között.

Összegzés

M iközben e tanulm ányt írtuk , a 
Dallas végétért, de műsoridőbeli helyét 
átvette  a Savannah. Az éppen lendü
letbe jött űj sorozat egy ik  hősnőjének 
megölték a férjét, mi több  a gyilkos is 
m egtaláltatott. A pampák királyát el-
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hagyta  a felesége és a fia is, a lánya v i
szont fo ly tatta  szerelmi viszonyát a 
háznál vendégeskedő egy ik  zenésszel, 
eközben a pam pák kirá lya is viszonyt 
kezdett az egy ik  cseléddel. A Bor és 
hatalom cím ű hím ben tovább folyt a 
harc a piacokért és a mezőgazdasági 
term ékek minőségéért, A szerelem jo
gán fiatal szerelmespárja szépen e g y 
másra talált. A Szomszédok fo ly ta tták  
véget nem érő eszmecseréiket árakról 
és bérekről, illetve a köztük levő és 
egyre növekvő feszültségről. Persze a 
szappanoperák kulisszáin túl is történt 
egy s más, de ez utóbbi események k e 
vésbévoltak fontosak szám unkra.

Nem m ondhatjuk, hogy az elem 
zett filmek bárm elyike k itű n t volna a 
dram aturg ia, a jelenetezés, a párbeszé
dek vagy a nyelvhasználat kü lönle
gességeivel. A sorozatok képi világa 
m eglehetősen szegényes, a ben nük  
m egjelenített élethelyzetek eléggé se
m atikusak lennének. K ü lön-külön  te 
hát egyik  hatáskeltő  elem sem látszik 
figyelemreméltónak. M égis van azon
ban az egésznek valami összhangja, ha 
nem is teljessége, ami az egyes elemek 
egym ás mellé rakásából adódik . A 
szappanopera végső soron a hatás so k 
rétűségének műfaja.

Valóságos és szerves folyamot k é 
peznek, áradata szinte m egállíthata t
lan tovább. Ezért nehéz m egragadni a 
jellegzetességeit, m ert k isik lanak  az 
értelmezés racionalizáló szándéka alól. 
A szappanopera  ellenáll a józan 
megítélésnek, hiszen maga az elemi é r
zelmek birodalm ába tartozik. Az élet 
szerves folyam atát úgy ábrázolja, hogy 
közben maga is életté válik, ilyenfor

mán a túlélés mítoszaként olvasható. 
Az életbenm aradás igénye ugyanis a 
szappanopera fő hozadéka, gondoljunk 
az anyagi és emberi csődhelyzetekből 
újra és újra talpraálló vagy egyszerűen 
a halottaikból visszatérő hősökre. Az 
öreg Jo ck  képe m indörökre o tt marad 
a nappali falán, jelezve, hogy a nem 
zetség a ty ja  szüntelenül szemmeltartja 
a késői utódokat. Jo ck  ráadásul ö rök
ké fiatal m arad a Hím szereplőinek és 
nézői számára, úgy, ahogy a fénykép 
ábrázolja. Az élet m indig győzedel
m eskedik ezekben a filmekben a halál 
és az öregedés felett, a fo lytatás és az 
újrakezdés igénye m unkál valamennyi 
szereplőjükben. A túlélés ilym ódon 
nemcsak szerkezeti és narrációs ténye
ző a sorozatokban, hanem világképük 
m eghatározó eleme.
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Bolyáki Attila

T izenegy  néhány  évvel ezelő tt 
minden nagyobb városban, és a főváros 
egyes kerületeiben megjelentek a v á 
rosi televíziók. A hatalom  országos 
szinten nem tudo tt m it kezdeni az ún. 
alulról jövő' kezdeményezéssel. M inden 
az ado tt városban dóit el. Volt néhány 
megszállott helyi újságíró, pedagógus, 
fotós, televízió szerelő, ak ik  felismerték 
a kor technikai forradalmi újdonságá
nak, a videózásnak és a közösségi tele
víziózásnak a hatását. M inden lakó te
lepi házban volt m ár központi a n ten 
narendszer, amelyen akár 4 -5  televízi-

kábelrendszerre, amelyen német vagy 
angol nyelvű, de m agyar hangalám on- 
dással készült film eket ad tak , heti 
rendszerességgel. M indeközben a k ö 
zönség nagyon örült, a hatalom  k ép v i
selői nem tu d tak  m it kezdeni a jelen
séggel. H ivatalosan m ár nem lehetett 
m egállítani a nagyközösségi kábel- 
rendszer elterjedését.

Az ügyes helyi szakem berek fe l
keresték az ado tt város p á rttitk á rá t, 
tanácselnökét, ak ike t nagyon ham ar 
sikerült meggyőzni, hogy az M S Z M P  
akk o r tudja elfogadtatni po litikáját a

Helyi média -  
helyi hatalom

ós csatornát is lehetett látni. A m űhol
das adások megjelenésével több ház 
tömbben, a padlástérben, a m osókony
hában élelmes és ügyes emberek létre
hozták a kábeltelevíziózást. H am ar e l
terjedt a szomszéd háztöm bben az ú j
donságnak a híre, és hamarosan őket is 
" rákö tö tték” a fejállomásnak helyet 
adó épület kábelrendszerére. Az így 
összekapcsolódott lépcsőházak rövid 
idő a latt több ezer lakást összekötő 
nagyközösségi kábelrendszerré a laku l
tak. M egjelent az üzlet. N agyon ham ar 
leibukkantak  azok, ak ik  ép ítették  a 
rendszert, és csak később szakosodtak 
és álltak m unkába azok a mérnökök, 
ak ik  tervezték az építést, szükség ese
tén még visszamenőleg is. E leinte még 
csak egy videomagnót kapcsoltak a

lakossággal, ha a vezetők nem esti sze
m inárium okon és városi nagygyűlése
ken találkoznak az emberekkel, hanem 
a képernyőkön keresztül bekerü lhet
nek az otthonokba. A N épfront m in 
denü tt tám ogatta  az elképzeléseket. 
Több millió forintot szavaztak meg 
azokban az időkben a kábelrendszerek 
kiépítésére, és a helyi stúd iók létreho
zására. A televíziók vezetőit a párt ja 
vaslatára nevezték ki, általában 4 -5  
évre. M inden  nagyon szép volt m in d 
addig , am íg M agyarországon egy - 
pártrendszer volt.

A rendszerváltás u tán  alaposan 
m egváltozott a helyi média szerepe. 
Esettanulm ányom  egy olyan helyi t e 
levízió működését m utatja  be, ami jel
lemző a hasonló térségek kábeltelevízi-



óira is. Jelenleg közel kettőszáz helyi 
tévének van működési engedélye. L e 
het v ita tkozni sok-e  ez vagy kevés. A 
két éve érvényben lévő m édia törvény 
alapján az O R T T -nek m űsor-szolgál
tatási szerződést kellett volna kötni 
m indazokkal a televíziókkal, rá d ió k 
kal, am elyek megfelelnek a parlam en
ti pártok által elfogadott Általános 
Pályázati Feltételeknek. A televíziók 
többsége önkorm ányzati tulajdonú, de 
a hatályos jogszabályok alapján nem 
irán y ítha t helyi politikusokból álló 
képviselői testü le t hely i televíziót.
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Ezért m indenhol á ta lak íto tták  az ön- 
korm ányzati tulajdonform át K özhasz
nú Társasággá vagy K ft-v é .

Közben az Országos Rádiós és Te
levíziós Testület végrehajtási u tasítás
ban ny ilván íto tta  ki, hogy a frekven
cia át nem ruházható, tehát ahol tu la j
donosi váltás történt, vissza kell vonni 
a működési engedélyt. N agy felhábo
rodást kelte tt ez a szakm ában és az ö n 
korm ány zatoknál egyaránt, ezért né
hány hét elteltével az O RTT vissza
vonta korábbi állásfoglalását.

A m édia tulajdonosai és m unk a
társai m ár több m int két éve várják, 
hogy m űsor- szolgáltatási szerződést 
köthessenek. A helyi televíziók a n a 
gyok árnyékában eltörpülnek, Révész
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T. M ih ály  az O R TT elnöke több t á r 
sával egy ü tt soknak tartja  a helyi m é
dium ok számát. A testületben a p á r
tok által delegált személyek hozzák a 
döntéseket, és választás előtt kellene az 
egész országra hatással lévő helyi tele
vízió és rádió frekvenciákat elosztani. 
M ost még hat párt szólhat bele a dö n 
tésbe, de a májusi országgyűlési v á 
lasztás u tán  esetleg csak három -négy 
párt delegáltjai osztják fel tíz évre az 
ország frekvencia térképét.

Talán M agyarország a világon az 
egyetlen olyan dem okratikus ország, 
ahol nem a sajtó, a rádió, a televízió 
nyilvánossága leplezi le a hazug és 
ko rrup t politikusokat, hanem  ők v á lt
ják le a szám ukra nem megfelelő helyi 
média vezetőjét.

A M édia Törvény megjelenése előtt 
m indenki m egváltóként tek in te tt a 
majdani törvényre, s lett belőle egy po
litikai egyezségen nyugvó torzszülött.

Nézzük a valóságot! 1996 júniusá
ban Kiskevélyen" a helyi Szakm un
kásképző Intézet egy ik  műszaki szak
tanára az ELTE Bölcsészkarán befeje
zi 3 éves pedagógia szakos tanu lm á
nyait, am elynek során az ok ta tás tech 
nológia órák alatt m egism erkedett a 
videokam era kezelésével. A gyakorla
tok során felvették egym ás óráit, majd 
elemezték. M indenk i szembesült a h i
báival, a felvételek könyörtelenek vol
tak. A kkor döbbent rá történetünk 
főszereplője a kam era erejére. E gyre 
inkább hajto tta a kíváncsiság, saját 
környezetében hogyan tudná a lkal
mazni?

A közel tízezer lakosú kisvárosban 
abban az évben kezdődött meg m un

kahelyén egy teljeskörű iskolai felújí
tás, új tanterm ek, tornaterem , tanm ű
helyek, korszerű ok ta tás i eszközök 
váltak  elérhetővé. A háromszázezer fo
rin t pénzm aradványból kam erát vásá
roltak, am elyre egy zárt rendszerű is
kolai hálózatot lehetett kiépíteni. Az 
elképzelés egy éven belül valósággá 
vált. Tizenöt tanterem ben volt telefon 
és televízió készülék, am elyek segítsé
gével a tanár az órájának bárm ely sza
kában felhasználhatta az iskola-videó 
szemléltető anyagait. A stúdióból b e
játszásra kerültek  az oktatófilm ek, és a 
nagyszünetben megjelent az iskolai te 
levízió. A bban az évben a szaktanár 
írásban megkereste a helyi párt és á l
lami vezetőket, ak ik tő l tám ogatást 
kért a városban kiép ítendő  kábelrend
szerre. A tanácsiak a járdaépítési prog
ramot fontosabbnak ta rto ttá k  a helyi 
televíziózásnál. A tájékoztatást a TIT- 
re és a N épfrontra bízták. A rendszer- 
váltás előtti évben ismét visszatértek a 
ko rább an  e lu tas íto tt előterjesztésre, 
am it m ár az iskola kam erájával rögzí
te tt az időközben videó szakkör veze
tőnek kinevezett szaktanár.

M egszavazták az elvi tám ogatást, 
de pénzt nem ad tak  a kábelrendszer 
kiépítésére. H ősünk segítségére sietett 
egy történelem -m agyar szakos tanár, 
ak i m ár régóta írt a megyei újságba, és 
a városban tö rtén t eseményekről m in 
den hónapban egy harm inc perces 
összeállítást készített. A techn ikát az 
ipari iskola biztosította, az elkészített 
v ideokaze ttá t a k u ltú rh áz  dolgozói 
v itték  ki az emberekhez. E gy  televízi
óval, egy videó magnóval keresték fel 
azokat a helyeket, ahol délutánonként 
sokan voltak. Így  lett állandó vetítési 
hely a város legnagyobb ABC-je, a

'fik tív  település



kórház előtere vagy akár a mozi, és az 
autóbusz állomás várója.

J ö t t  a rendszerváltás, m indenki 
nagy reményeket tűzött a dem o kra ti
zálódáshoz, új m egvilágításba került 
Kiskevélyen is a helyi televíziózás. A 
m egválasztott önkorm ányzati testület 
első napirendjei között szerepelt a v á 
rosi kábelrendszer kiépítése, és a helyi 
televízió létrehozása. Pénzt ez a te s tü 
let sem tudo tt adnia beruházáshoz, de 
létrehozott egy új intézményt: a V áro 
si Televízió és Kábelhálózatot. Vezető- 
jeként kinevezte azt a műszaki tanárt, 
aki megvásárolta a városban az első 
videokam erát, és ak i társával közel két 
évig kész íte tte  a harm in c  perces 
M O Z G Ó K É P E K -e t .  Az ö n k o r
m ányzat hozzájárult 3 fő alkalm azásá
hoz, fedezte a m unkabérüket, és egy 
évre kölcsönt ado tt a saját intézm é
nyének kam atm entesen.

A ku ltúrház épületében helyt k a 
pott a műholdas vételre is alkalmas 
fejállomás, a televízió stúdió és az iro 
da. Az új intézmény vezetője m egter
vezte a város kábelrendszerének  
nyomvonalát, m egkezdődött a lakások 
„kábelezése”. A m ikor m ár ö t-hatszáz  
család rácsa tlako zo tt a rendszerre, 
m egkezdődött az ipari iskola stúd iójá
ban elkészített felvételek bejátszása.

Ezzel egy időben a Városi Televízió 
minden önkorm ányzati ülésen ott volt, 
és felvette a gyakran 4 -5  órás ha tá ro 
zathozatalokat. Voltak olyan képvise
lők, ak ik  ham ar [elismerték a kam era 
hatását, nagy és hangzatos hozzászólá
saikkal h ív ták  fel m agukra a nézők fi
gyelmét. Voltak viszont olyanok is, 
ak ik  nem tud tak  vagy nem akartak  
megszólalni a kam era jelenlétében.

1991 - ben kedvező fordulat történt.
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Az akkori korm ány ipari minisztere a 
településre látogatott, ahol a Városi 
Televízió és Kábelrendszer intézm é
nyek vezetője ism ertette vele fejleszté
si elképzeléseit, am ely m ár tú lm u tato tt 
a város határain  is. E gy  (még M ag y a 
rországon nem ism eretes) m űszaki 
megoldással k íván ta  a Városi Televízió 
adásait elju ttatn i a környék települé
seire. Ez a pont - m ultipont A M  M IK 
R O  rendszer volt. A m iniszter láto tt 
fantáziát benne, és javasolta, pályázzon.

A projekt elkészült, és az Országos 
M űszaki Fejlesztési Bizottság elfogad
ta. Az intézmény kapo tt nettó  15 m il
lió forintot a megvalósításhoz. Ez azt 
jelentette, hogy nem kellett a városnak 
kifizetni a helyi televíziózáshoz szük 
séges stúdiótechnikai berendezéseket.

U gyanakkor megszűnt az önkor
m ányzati gazdasági függőség, hisz a 
televízió működése hosszútávra b izto
sított volt. Az önállóság a m űsorokban 
is érzékelhetővé vált. Egyre több olyan 
téma került adásba, am elyben bírá lták  
a képviselőtestület döntéseit, és a la 
kossági elégedetlenségeket is a felszín
re hozták.

Az 1 9 94 -es országgyűlési válasz
tás u tán  a tizenhárom  tagú helyi k ép 
viselői testü let tíz tagja az M SzP t á 
m ogatásával került be a hatalom ba. A 
polgárm estert is ez a párt tám ogatta. 
Az új testület egy ik  fontos fe lad a tá
nak tek in te tte  a helyi televízió sza
badságának a korlátozását. Tanulva az 
előző ciklusból, tu d ták , hogy a te s tü 
leti ülések közvetítése kapcsán a n é
zők gyakran  szem besítik a helyi ve
zetőket döntéseikkel. E gy ik  alkalom 
mal a polgárm ester felvetette, a te le 

vízió ne közvetítse az üléseket, csupán 
egy rövid, 4 -5  perces összefoglalóban 
tudassák a polgárokkal a m eghozott 
határozatokat.

A televízió vezetője állásfoglalást 
kért a Belügyminisztérium tól, aho n
nan rövidesen írásban közölték: a tes
tü let nem tilth a tja  ki a nyilvánosságot, 
így a helyi televíziót sem az önkor
m ányzati ülésekről. Közben a városban 
a televízió m unkatársai kérdőívekkel 
szondázták a lakosságot, hogy a k a r
ják -e  látn i a testületi üléseket. Több 
ezren szavaztak a közvetítések mellett.

K É

Ezzel párhuzam osan tűzte m űso
rára a Városi Televízió azokat a h a r 
minc perces M O Z G Ó K É P -es havi 
összefoglalókat, am elyek még a rend
szerváltás előtt készültek. Bizony sok 
képviselőnek kellemetlen volt szembe
sülni néhány évvel korábbi önmagával, 
kijelentéseivel. Ez a két mozzanat v á l
to tta  ki, hogy m ár nemcsak kellem et
len volt a helyi televízió a helyi h a ta l
m at m egtestesítő polgármesternek és a 
képviselőknek, hanem ellenfélnek te 
k in te tték  a vezetőjét. És elindult hő 
sünk lehetetlenné tétele.

M egkezdődtek a különböző b i 
zottsági vizsgálatok, az igazgató -fő- 
szerkesztőnek beszám olókat kellett 
készítenie, el kellett fogadtatni a te le 
vízió m űsor-politikai koncepcióját. Az



első próbálkozások egy ike az éves 
költségvetések tá rg yalásakor abban 
m utatkozott meg, hogy a testület m ár 
nem fedezte saját intézményének a 
Városi Televízió és K ábelrendszernek a 
bérkeretét sem, hanem azt mondta: 
gazdálkodjék ki. T udatták a főszer
kesztővel, ki kinek d ik tál. A tak tik a  
sikertelen volt, mert az intézmény így 
is nyereséggel zárt.

A következő évben szintén nem 
adtak  tám ogatást, de most m ár az el
m últ 4 évet átfogó, több hónapig tartó  
pénzügyi vizsgálatba kezdtek. Közben
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megjelent a településre k iírt televíziós 
U H F  38 -as frekvencia, a pályázat e l
készítésére 3 hét volt. Két bizottság 
tárgyalta az intézm ényvezető elő ter
jesztését, m elyben javasolja: pályázza 
meg a város a helyi televíziós frekven
ciát. A döntés N E M , az indok pedig 
az volt, hogy ne lássák más települése
ken, m iként dolgoznak Kiskevély ve
zetői „nem m utogassuk magunkat", é r
veltek.

A televízió vezetője tud ta, milyen 
nemzeti kincs a frekvencia, és tudta, 
ha veszni hagyják a lehetőséget, soká
ig nem lesz mód a televíziós adások su 
gárzására abban a kis szatm ári térség
ben. Feleségének gazdasági vállalkozá-

° fik tív  elnevezés 

55 fik tív  elnevez»
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sa jogilag alkalm as volt arra, hogy 
m egpályázza a frekvenciát. M egtette  
és napi 24 órás stúdióalapítási enge
d é ly t k ap o tt. L é tre jö tt a M aros 
Televízió,5 tehát hivatalosan két tele
vízió lett a városban.

A bizottságok tudom ást szereztek a 
másik televízióról, és a pénzügyi vizs
gálatok során m egállapították, hogy az 
önkorm ányzati televízió vezetőjének 
felesége frekvenciatulajdonos lett. A 
képviselőtestület tagjai összeférhetet
lenséget állap íto ttak  meg, fegyelmit 
ad tak  a vezetőnek, és a korábban á lta 
la vezetett televízióban két egyetemi és 
két főiskolai diplomája ellenére techn i
kusi m unkakörbe helyezték.

Az intézet m egbízott igazgató -fő- 
szerkesztője a korábban a televízióban 
dolgozó érettségivel rendelkező techn i
kus lett. Természetesen a korábbi fő- 
szerkesztőt nem engedte a képernyőre. 
A volt főszerkesztő fegyelmije előtt a 
H elyi Televíziók Egyesületének veze
tőségi tagja volt, de a fegyelmi után 
m ár az újonnan kinevezett főszerkesz
tő  képviselte (nem vezetőségi tagként) 
az egyesületben a Városi Televíziót. A 
korábbi főszerkesztő felesége K f t - t  
akart létrehozni egy egy helyi vállal
kozóval, egy budapesti m űsorgyártó
val és K iskevély város tám ogatásával, 
am ely üzem eltette volna a M aros tele
víziót. A város polgármestere azonban 
elutasíto tta az ajánlatot, félt, hogy k i 
kerül ki zárólagos irányításuk alól a 
helyi média.

Közben a m egbízott főszerkesztői 
állásra pályázatot írtak  ki. K etten  
próbálkoztak: a korábbi főszerkesztő és 
a jelenleg m egbízott, akinek nem volt

meg a k iírásban feltételként szereplő 
főiskolai végzettsége. Sem m iképpen 
sem ak a rták  visszahoznia a régi veze
tőt, ezért a hatalom  úgy döntö tt, nem 
hirdetnek eredm ényt. M arad a ko ráb 
bi állapot, s m ert az érvényben lévő 
törvény szerint a műsorszétosztó nem 
lehet m űsorgyártó is, ezért az önkor
m ányzat 1997 április hónapban k e tté 
választotta intézményt.

Létrehozta a kábelrendszert üze
m eltető M aros-K ábel K f t- t ,  ügyve
zető igazgatója, az érettségizett, és m ár 
előzőleg m egbízott vezetőként a lkal
m azott fiatalem ber lett.

A korábbi Városi Televíziót m eg
szüntették , eszközeit (O M FB  p á ly á 
zatbó l m egvásáro lt s tú d ió b eren 
dezéseket) á tad ták  a városban m űkö
d ő  K ettő skö tés A la p ítv á n y n a k 55, 
am elynek kuratórium i tagjai között 
o tt találjuk a város polgármesterét és 
két helyi M S Z P -s  képviselőt. A k á 
belrendszeren a m űsorokat ettől kezd
ve az A lap ítvány  készíti. Természete
sen több millió forintos önkorm ányza
ti tám ogatást kapnak. Az így létrejött 
kábeltelevízió főszerkesztője egvsze- 
m élyben az A lap ítvány  elnöke, a M ű 
velődési H áz igazgatója és a Város 
K öny v tár vezetője.

Közben 1996. november 16-án  a 
m agántőkéből létrejött M aros Televízió 
sugározta első adását, ami a település 
stúdiójában készült és a városban fel
állíto tt 40 m éter magas adón keresztül 
ju to tt el a térség közel százezer nézőjé
hez.

M egjelent egy m ásik televízió a 
városban, és sokan gondolták, hogv 
ebbe m ár nem tud  beleszólni a helyi 
hatalom. N em  így történt, m ert ahhoz, 
hogy az adótornyot felállítsa a M aros



Televíziót üzemeltető gazdasági tá rsa 
ság, szükséges volt az önkorm ányzat 
építési engedélyére. Több kifogást 
emeltek a hivatalban, és két három - 
hónappal elodázták a torony m egépí
tését. A vezetők, ha m ár m egakadá
lyozni nem is tu d ták  a M aros Televí
zió működését, de nem is nyugodtak 
bele.

Több k o rm án y p á rti képviselőt 
kerestek meg, hogy segítsenek a m aj
dan kiírásra kerülő' U H F  38 -as frek 
venciát elvenni a M aros Televíziótól és 
a K ettős Kötés A lap ítványnak  adni 
azt. Elképzelésük nem is volt olyan 
megalapozatlan, m ert a jelenleg ezen a 
frekvencián m űködő M aros Televízió
nak újból pályáznia kell a m ár k o ráb 
ban elnyert frekvenciára.

Jogállam ban felvetődhet a kérdés, 
hogyan lehet űgv engedélyt adni egy 
sugárzó televíziónak, ha nem garantál
ják a működés hosszútávű jogi feltétele
it. Nem lehet üzleti tervet készíteni a 
napi adásra kötelezett televízióra, ha 
nem lehet tudni a működési időtarta
mot, azt, hogy mikor térül meg a vállal
kozás?

M inden önkorm ányzati tulajdonű 
helyi televíziót üzem eltető képviselő 
testület érezteti és tudatosítja a k in e 
vezett vezetővel, főszerkesztővel, hogy 
ők adják a működési feltételekhez 
szükséges pénzt. Em ellett a polgár- 
m ester az igazgató m unkáltatója, aki 
meghatározza Fizetését, esetleg ju ta l
m ának összegét. Ahol nem álltak be a 
sorba ezek az intézményvezetők, és 
nem vették tudom ásul a helyi h a ta l
masságok, pártok irány ító  szerepét, 
azok m ár rég nem dolgoznak a helyi 
televíziókban. íg y  történt ez Szolno
kon, Oroszlányban, Székesfehérváron,
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Zalaegerszegen, Egerben, D ebrecenben 
és Kiskevélyen is.

Térjünk vissza a M aros Televízió
hoz, am elynek ügyvezető igazgatója az 
a személy lett, ak it összeférhetetlenség 
m ia tt fegyelmileg leváltott, majd elbo
csátott az önkorm ányzat. 0  lett annak 
az országos hálózati televíziózásnak az 
egyik  kezdeményezője, am elyhez je 
lenleg 52 helyi televízió csatlakozott. 
Az országgyűlési és helyi választások 
évében nemcsak szakmai kérdés egy 
hálózatos televíziósrendszer kiépítése 
azzal a M agyar Televízió 2 - es csator
nával, m int műsorszolgáltatóval, am ely 
m űholdra kerülésével k ivonult sok 
magyarországi család otthonából. Nem 
szabad megfeledkezni az időközben 
működését megkezdő két országos k e 
reskedelmi televízióról sem.

Talán ez az az időszak, am ikor a 
M agyar Televíziónak legalább olyan 
szüksége van a helyi televíziók frek 
venciáira, m int a helyi televíziónak a 
m űsorgyártóra és műsormegrendelőre.

A televízió, legyen az országos, vagy 
helyi, esetleg regionális, mindig is köz
véleményformáló volt, és lesz is. A tele
vízió esetében a kommumkációs közve
títéssel elérhető szükséglet kielégítés ko
rábban soha nem tapasztalt mennyiségét 
egyetlen közlési eszköz nyújtja. A zok
ban az országokban, ahol a televízió tö 
megesen elterjedt, az emberek milliói 
ülnek naponta a képernyő elé, és rend
szerint több időt töltenek el a televízió
zással, mint am ennyit az összes egyéb 
kommunikációs közleménynek szentel
nek. A televízió megjelenése nemcsak a 
köziéi eszközökre fordított idő aránya
it változtatja meg, hanem megnöve

li a tömegkommunikáció-fogyasztásra 
fordított összidő mennyiségét is. Szé
leskörű elterjedése, mindennapos jelen
léte, a használatára fordított napi idő
mennyiség, valamint az a sajátossága, 
hogy az élet csaknem valamennyi te rü 
letén a témák, a benyomások, az élmé
nyek sokaságát a valóság illúzióját keltő 
audiovizuális közegen keresztül közve
títi, a hatékonyság pozitív lehetőségeit 
és veszélyeit illetően egyaránt új táv la
tokat teremt.

Növeli a véleményformálás lehető
ségeit, azonban csökkenti a befogadás
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szelektivitását. A válogatás szem pont
jait nemcsak a műsorok irán ti érdek
lő d é  é  szükséglet határozza meg. A 
többszöri k ö z ié  megnöveli az infor
máció célba érkezéének  valószínűségét, 
ha az nem kelt mélyebb benyomást, az 
emberek rövid idő alatt elfelejtik. A 
felejtési görbék rövid ideig tartó, lassú 
sü llyed é után  rendszerint rohamosan 
zuhan. Az ismételten közölt m egerősí
tő  közlemények azonban elősegíthetik 
az információ tartósabb rögzüléét, é  
az így hangoztatott vélemény (ha nem 
is jelent feltétlenül elfogadást) k iin d u 
lópontul szolgálhatnak egy esetleges 
véleményformálához.

Az ism étléek  tú lfeszítée  ugyan
akk o r keresztezheti a közlő céljait, 
esetleg m ár a téma puszta em lítéére is



„kikapcsolhat" az emberek figyelme. A 
kom m unikációs eszközök növekvő  
univerzalitása ebből a szempontból is 
új lehetőséget terem t. Az egyszerű is
métlés módszerét fokozatosan kiegészí
tik  a változatos ismétlések. A tém ák, a 
műsorok, a kom m unikációs műfajok 
szám ának növelése lehetővé teszi az is
métlés re jte ttebb  m ódszereit.Azonos 
tartalm ak különböző form ákban szin
te korlátlanul újra játszhatóak anélkül, 
hogy a nézőkben elllenérzést vá ltan á 
nak ki.

KÉK

A helyi m édiák sikeres m űködésé
nek is alapfeltétele: az információk 
mennél szélesebb körben való terjeszté
se, a mondanivaló hitelessége, a k tu a li
tása, am ely a nézőt nap m int nap m eg
erősíti abban, hogy a tájékoztatás/szó- 
rakoztatás neki szól.

M é d i a  é s  k u l t ú r a



A média a X X . századvég modem 
állam ainak gyakran bírált jelensége. 
Lehetséges, hogy olykor kacérkodik 
hatalm i csoportosulásokkal, pont azért, 
hogy elérje célját: működhessen fü g 
getlenül a hatalomtól. Töm egbefolyá
soló szerepe nem vita tható . H a azon
ban a funkcióira tek in tünk , akk or v i 
lágm éretekben a célközönség és a m é
dium  sajátos kom m unikációs k o n ta k 
tusának épülését, erősödését figyelhet
jük meg. K ihívás ez a médiával szem
ben. D em okratikus viszonyok között 
funkcióit a médiafogyasztó szükségle-

Szombati Béla

/

Uj dimenziók^ 
a rádiózásban*

kü lönböző  m édium ok szelektíven 
vesznek részt, ami lehetővé teszi, hogy 
az ado tt befogadó igényszintje szerint 
választhasson  a m édium ok közül. 
A kadém ikusnak érzem tehát azt a 
kérdésfeltevést, hogy a kereskedelmi 
m édiumok tö lth e tn ek -e  be ku ltúra- 
közvetítő' szerepet? Különösen óvato
san kell a kérdést kezelni, ha M ag y a
rországról beszélünk, ahol az elmúlt 
évtizedekben az egypólusú e lek tron i
kus m édiarendszer gyakorlatilag k e 
reskedelmi jelleggel m űködött. Nem 
kerülhette meg azt a korkövetelm ényt,
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te, igénye határozza meg. H a leszűkít
jük vizsgálatunkat a töm egkom m uni
kációra, akk o r világosan láthatjuk , 
hogy a tájékoztató, a szórakoztató és 
szocializációs funkció a m édiaszerke
zetben elfoglalt hely szerint eltérő in 
tenzitással jelenik meg, míg a k u ltu rá 
lis értékközvetítő  szerep deklarált fel
adatként vállalt m inden médiumnál. A 
konferencia eddigi m unkájában érzé
kelhetően a ku ltúra tradicionális érte l
mezéséből indult ki. Abból, hogy a fel
halmozott anyagi és szellemi kultúra, 
az értékek, hagyományok, norm ák, v i
selkedési módok m ennyire lehetnek a 
közvetítő média centrum ában. M egál
lapíto tta azt is a konferencia, hogy a 
kulturális értékközvetítő szerepben a

hogy a nézettség, vagy hallgatottság 
érdekében a ku lturális értékközvetítő  
szerep és alapfunkció mellett a többi 
töm egkom m unikációs funkciót is te l
jesítse. Nevezetesen a tájékoztató, szó
rakoztató és szocializációs funkciót is. 
Tehát he lyes-e  m a kü lönválasz tva 
közszolgálati, vagy kereskedelmi jelle
gű  médiáról beszélni, am ikor sem az 
országos m ár nem lehet tisztán köz- 
szolgálati , a helyi pedig még nem le
het, illetve nem is tud  laboratórium i 
módon közszolgálati lenni. Természete
sen helyes, de csakis a jövőbeni m un
kamegosztás m arkáns elkülönítésével. 
Am inek következménye lesz, hogy a 
közszolgálati koncepció csakis az állam 
anyagi tám ogatásával érvényesíthető, s

'E lhangzo tt a M édia és K ultúra konferencián Debrecenben, 1997. ok tóber 14—én



a kereskedelmi m űsorszolgáltatóknak 
az általuk célzott réteg ku lturális a k t i 
vitása és igényszintje fölött kell k ín á l
ni adekvát műsorokat. Ugyancsak v i
ta th a tó  az az állítás is, hogy a kereske
delmi média csak szennyet sugároz! 
Nem csak azért v ita tható , m ert Révész 
T. M ihály, az O RTT elnöke biztosított 
m indenkit, az új kereskedelmi adók 
tőműsoridőben 40 % -ban  kötelezően 
sugároznak közszolgálati műsort. Az 
én megközelítésem szerint a szórakoz
tatás értéktartalm a is felfedezhető, ha a 
szórakoztató műsort készítő igényes
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modulokból építi fel programját. Ki 
v ita tná  azt, hogy van zene és zene, r i 
port és riport, játék és játék között k ü 
lönbség. A célcsoport számára készített 
önfenntartó műsor rejthet életm ód- 
m in tákat, erkölcsi intelm eket, in fo r
m ációkat, v iselkedésm ódokat az 
egyébként töm egek számára élvezhető 
játékba, vagy ak á r szponzorált m űsor
ba.

A média a modern piacgazdasá
gokban  tú lk ínála to t terem tett. Ezért 
az új belépők csak sajátos m arke ting - 
logikával talá lhatnak  m aguknak olyan 
szegmenst, vagy réseket, ahol épp a 
programmegfeleléssel sikert rem élhet
nek. E nnek a k iindulópontnak a k ö 
vetkezm énye, hogy  az A m erikai 
Egyesült Á llam okban és N y u g a t-E u -
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rópában is az elmúlt két évtized a ré
tegre irányuló média története. M i lesz 
azonban holnap? M ár próbálják több 
országban a digitális műsorsugárzást, 
ami a gyönyörű hangzás új korszakát 
nyitja. A kábelrendszerek az in te rak 
tív  kom m unikáció új lehetőségeit k é
szítik elő, lehetséges az egyéni igények 
szerinti m űsorkiválasztás C D -n  és so
rolhatnánk. A média forradalm a tehát 
tovább tart, vagy m ondhatnánk úgy, 
hogy a technológia X X . századvégi 
robbanásához épp a média az egyik  
innovatív fogadóközeg. Sajátos m édia
funkciókat tölt be az In ternet, am ely a 
választás abszolút és intim  szabadsága 
mellett kínálja az in te rak tiv itás t is. 
Hol tart azonban hazánk?

M agyarország vívódik  d ilem m ái
ban. M ilyen u ta t válasszon a m édia- 
szerkezet kiteljesedéséhez. Alulról föl
felé, vagy a m ár jól ismert fölülről le
felé irányt kövesse? M ennyire lehet 
szabad a média? A korm ányzati h iva
tali előírások, vagy a potenciális néző, 
olvasó, hallgató ízlésvilága és elvárása 
legyen a mértékadó? E urópai modelle
ket tanulm ányozunk és tradicionális 
eljárásokat követünk. V illognak a v í
vók pengéi. A po litika  prom inens 
képviselői felülről lefelé gondolkodnak, 
azaz csak a m akrofeladatok megoldása 
után hajlandók letekinteni a végekre. 
H olott a m édiatörvény dem okra tikus
liberális jellege épp a helyi média k i 
épülését részesítené előnyben. V árjunk 
tehát. V árjunk arra, hogy a felsőbb 
döntéshozók a nagy országos gondok 
megoldásán túllegyenek. A döntés a 
törvénnyel m egszületett a kétpólusú 
médiaszerkezetre és elindultak az o r

szágos m agán-televíziós program ok és 
indulnak a kereskedelmi rádiók. Tehát 
nem m arad más hátra, m int foglalkoz
ni a helyiekkel. A helyi média problé
m ahalm aza a k ritik us ponthoz ért. A 
végrehajtó elismeri hibáját és m egbo
csát azoknak, ak ik  szintén nem tartják  
be a törvényi előírásokat.

V izsgáljuk meg a média parad ig
m aváltását most a helyi konkrét tö rté 
nések dimenziójából! A m édiatörvényt 
a hely i m édia kétpó lusúvá válása 
megelőzte. A kilencvenes évek elejétől 
a helyi kezdeményezések ereje feszítő
vé vált, a törvény m egalkotása pedig 
késett. Az akk o r illetékes Művelődési 
M in iszté rium  enged a nyom ásnak. 
1994-ben  k iírja az első pályázatot és 
m inden elfogadható kezdeményezésre 
ideiglenes stúdióengedélyeket ad ki. 
E k k o r még m eghatározott időre szóló 
engedélyek születnek, a második fázis
ban, 1995. végén azonban m ár - a m é
diatörvény  születésének előestéjén- az 
engedély a törvény illetékességére utal. 
A látszat dem okratikus: jusson minél 
több pályázó frekvenciához! A legtöbb 
engedély így osztott frekvenciára szól. 
E  döntések elindítanak egy folyam a
tot, am elyre a nyertesek a győzelem 
első eufóriájában nem gondolnak: arra, 
hogy azonos frekvencián két, vagy 
több műsorsugárzó aligha képes a 
hallgatók szempontjából is egy rádiót 
csinálni. M ert a hallgató ilyen. Nem 
tudja pontosan m it, miért hallgat, mert 
jobbára háttérjelleggel fogyasztja a r á 
dió által sugárzott műsort. Nem  vitat, 
nem kérdez, nem követel. Valami m iatt 
valam elyik frekvenciát hallgatja és ha 
nem tetszik  neki, átkapcsol. H a egy 
frekvencián az érzékenységi küszöbét 
m eghaladó módon érzékel negatív im 



pulzusokat, akk or e frekvenciát nem 
próbálja ki többször. Tehát az osztott 
frekvencián az eltérd célok, stílus, az 
eltérd szakmai felkészültség, eltérd é r
dekek a hallgató számára nem érte l
mezhetőek. 0  olyan rádiófrekvenciát 
akar hallgatni, ahol m indig pontosan 
ugyanazok a jellemzők érhetők tetten. 
A m édiatörvény által életrehívott O r
szágos R ádió és Televízió Testület 1996, 
nyarára m ár felismeri: e helyzet prob
lematikus, a frekvenciák megosztása 
tévedés volt.

A R ád ió  L ad y  g o n do la tának  
megalkotói D ebrecenben ebben az el
lentm ondásokkal terhes időszakban, 
pontosan 1995. augusztusában és szep
tem berében vetik papírra koncepció
jukat. A csaknem féléves előkészítő 
m unka konzekvenciái:

1. A médiaszerkezetben rövid idő 
a latt sok szereplő jelenik majd meg, 
ezért olyan rádióprogram  szerezhet és 
ta rth a t meg pozíciókat, amely egyedi 
előnyöket, sajátos karak tert képes fel
m utatni.

2. Illetve am ely valamilyen hallga
tói szegmens, vagy szegmensek v á ra 
kozásával találkozik.

Az elvégzett ku tatások tapasztala
tai igazolják: a hallgatók többsége h á 
rom lényegi funkciót vár el a rádiótól. 
Szórakoztasson, informáljon és terem t
sen valamilyen in terak tiv itási lehető
séget. Pártpolitikáró l hallani sem akar, 
a helyi történésekről viszont igen. E l
várja azt is, hogy a rádió adjon szá
m ára inspirációt a reménykedéshez, 
derítse jó hangulatra ha au tó t vezet, ha 
dolgozik, vagy ha otthoni elfoglaltsá
gában mélyül el. A társadalm i feszült
ségek közvetítésére nem ta rt igényt, 
magánéleti konflik tusait feledni aka r-
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ja. A honi helyi rádiózás tehát alapve
tő  dilem ma elé kerül. Közszolgálati 
funkciót tö ltsön-e be, ami az eddigi 
rádiózási gyakorlat követését jelenti? 
Vagy a m édiam arketing logikája sze
rin t új modellt alkosson? A közszolgá
lati funkciók mellett szól a kü ldetés
tudat. Az üj, helyi modell mellett a 
hallgatói elvárás. A dilemma nehezen 
oldható fel. A döntéshozó testület a 
közszolgálati funkciókat értékeli, a 
hallgató a számára való megfelelést. 
Van-e e két pólus között összekötő 
híd? Lássuk a nyugati tapasztalatokat. 
A helyi rádiók inkább kereskedelmi 
jellegűek. Az Egyesült Á llam okban 
m arkánsan, E urópában  puha kom pro
misszumokkal. M agyarország E urópa 
felé tart. Tehát a logikus választás: cé
lozd a kompromisszumot! A helyi r á 
dió legyen fontos információs csatorna, 
értékközvetítő  szocializációs tényező és 
szórakoztató médium.

A R ádió L ady  három kérdést tesz 
fel önm agának. K ikhez kíván  szólni? 
M ilyen tartalommal? M ilyen egyedi 
jellemzőkkel, amelyek m egkülönböz
te tik  a többi rádiótól?

A válaszok: A célcsoport centrum a 
a 22- 49 éves korosztály legyen, amely 
leginkább ak tív  a társadalom ban. E 
korosztályi kritérium  mellett azonban 
fontos szempont az is, hogy a rádió 
verbális közléseire ny ito tt legyen a 
hallgató, azaz az igényesebb m űsortar
talom befogadásának készlete adott le
gyen. Ezért a célzott közönség iskolai 
végzettségeként a L ady  alkotói leg
alább középfokot jelölnek meg. D öntő 
fontosságú dim enziónak tek in tik  az 
életmód, az életstílus jellemzőit. A t á r 

sadalom azon csoportjai kerüljenek fó
kuszba, ak ik  akarnak  és képesek a l
kalm azkodni a változásokhoz, illetve, 
ak ikn ek  vannak am bícióik, aspiráció
ik, hogy a társadalom  presz tízs-h ier
arch iájában  felfelé törekedjenek. A 
Szonda Ipsos legutóbbi vizsgálati a d a 
tai alapján a m agyar össznépesség 27 + 
33% -a tartozik  ide, tehá t összesen 60 
%.! 7 % a m ár befutott, sikeres ember. 
N y ilván  a rádió szám ított és számít e 
m ikrocsoport érdeklődésére is. L eh e t
séges, hogy tájegységünkben e m u ta 
tók némileg eltérőek, annyi azonban
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bizonyos, hogy a jelzett é le tm ód-d i
menzió alapján Debrecen város és a 
környező hajdú városok felnőtt népes
ségének kb.60 % -a  sorolható a po ten 
ciális célcsoportba.

A műsor tartalm át a célcsoport 
m entalitása, ízlésvilága határozza meg. 
Program unk ezért mívesebb riportokat, 
interjúkat éppúgy tartalm az, m int igé
nyes h ír-é s  inform ációs b lokkokat. 
Könyvajánlatokat, műsorokat a tu d o 
m ány hétköznapjairól, az emberi lélek 
rejtelmeiről, szocializációs problém ák
ról, a deviancia veszélyeiről A zenei s t í
lusunkban a hallgatói elvárás szerint a 
lágyabb, rom antikusabb, dallamosabb 
és igényes hangvétel kapott előnyt.

Végezetül a R ád ió  L ady  n é v -v á 
lasztásával kapcsolatos m agyarázattal



kell szolgálnom. A döntést komoly 
mérlegelés előzte meg. L ehete tt volna 
valami szokásos rádiónevet választani 
a csillagok világából, a hallgató által 
m agasra é rtékelt fogalm akból, mi 
mégis e név mellett dön tö ttünk . E nnek 
három oka volt. Először az, hogy a 
m agyar társadalom m ikrovilágában a 
nők befolyása rendkívül erős. Például 
a családi döntéshozatalban, vagy a sze
mélyes kapcsolatokban. A férfiak é r
deklődése a nők aurája, stílusa, szerepei 
iránt igen intenzív, ami k ihat például a 
női lapok férfiak általi olvasási a k tiv i-
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tására. Ez volt az egyik  dimenzió.
A második: a hagyományos tá rsa 

dalmi sztereotípiáknak megfelelően a 
lágvabb, rom antikusabb zene csak női 
stílus lehet. Persze az előkutatásokból 
mi tu d tuk , hogy a férfiak érzékenysé
ge az érzelmesebb dallam ok irán t leg
alább olyan magas hőfokú- sőt egy 
kicsit m agasabb- m int a nőké. Tehát a 
név a zenei karak tert fejezi ki legin
kább. Végül a m arketingkom m uniká
ciós érv: a rádiók név-választásában 
teljességgel szokatlan az egy ik  nem 
megjelenítése, pontosabban m arkáns 
hangsúlyozása. Számolnunk kellett a z 
zal, hogy e név ebből az aspektusból is 
el fog indítani egyfajta belső dilem m át
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a potenciális hallgatóknál is: Vajon 
nem valami fem inista szélsőségről van- 
e szó? A férfiak ezt nyíltan nem vállal
nák, hiszen a szerepükből következően 
erre a íin tor látszik a legkézenfekvőbb 
reagálási gesztusnak. A titkok  iránti 
vonzalom viszont m otiválja a legalább 
egyszeri - kétszeri kipróbálásra. S ha e 
próba során az azonosulást sikerül el
érni, az arra való rácsodálkozást, hogy 
ez számára is k itűnőélm ény t (in tellek
tuális és érzelmi) nyújt, akk or m eg
nyertük őt is a rádiónknak.

A m agyar rádiózási szokások m eg
változását várjuk, pontosabban prog
nosztizáljuk a jövőben. A kínálat növe
kedésével párhuzamosan az átkapcso- 
lási gyakoriság nőni fog. A nyugati rá 
dióállomások erre úgy reagáltak, hogy 
minden rádiónak van egy eléggé jól 
karaktenzálható  stílusa, zenei kínálta. 
A játszott felvételek számát 5 -6 0 0 -ra 
m in im alizálták . N evezhetnénk ezt 
ham burger-szindróm ának. Tehát lehet, 
hogy nem eszem m indennap ham bur
gert, de ha azt kívánom, akkor b izto
san tudom, hogy friss, meleg és aká r 
autóban is elfogyasztható. Azaz, szá
m íthatok m indig az ismert és m egta
pasztalt tartalomra, tulajdonságokra és 
akkor veszem igénybe, am ikor a h an 
gulatom és a vágyam  arra indít. L eh et
séges, hogy errefelé tartunk . A Rádió 
L ady e pillanatban mégis 1200 olyan 
tesztelt zenei felvételt játszik, am ely a 
célcsoport reprezentációs m intája által 
értékelten legalább 65 % -os tetszési in 
dexet m utat. Tehát nem biztos, hogy 
nekünk is másolni kell a fejlettebb v i

lág ilyen módszereit, mert nem biztos, 
hogy közel vagyunk ehhez a fejlődési 
szakaszhoz, másrészt a m agyar k u ltu 
rális hagyományok mássága m iatt nem 
biztos, hogy valaha is pontosan ilyen 
választ kell adnunk a m édia-tú lk ínálat 
jelenségére. M i szeretnénk a rádióhall
gatók hűségét elnyerni, ezért jól átgon
doltan, folyamatosan befogadható érté
keket és színeket próbálunk közvetíte
ni. A G F K -ku tató in tézet vizsgálatából 
kiderült: a célzott csoport adja a hall
gatóink többségét és am inek igazán 
örülünk: az egyetemi kollégiumokban 
is szívesen hallgatott műsor a Rádió 
Lady.

Összegezve: a média m etam orfózi
sa ma -  m int a gazdaságban és tá rsa
dalom ban is általában -  sok hordalékot 
vonszol magával. Vannak, ak ik  gyorsí
tanák  a folyam atot, vannak ak ik  úgy 
vélik a jó m unkához sok idő kell. Az 
elvesztegetett idő azonban m egakadá
lyozza a születő új m édiakezdem énye
zések megerősödését és az új fe ladata
ikra való koncentrálást. A legjobbat, a 
legjobban. Emmerson azt mondja: "Ha 
az em ber csábítóbb csapdát állít... a 
világ csakúgy tolong az ajtajánál" M i 
nem csapdát aka run k  állítani, hanem 
olyan m édiát terem teni, am ely a m a
gyar ku ltúra és az európai tapasztala
tok talaján szelektíven kínál az em be
rek különböző csoportjai számára igé
nyes m űsorokat. Választani az em be
rek fognak. Ez pedig a szabadság lé
nyege.

Szerkesztői megjegyzés: A helyi rádiófrekvenciákra az ORTT 1998. május 15-én a pályázatot kiírta.



Mankó Mária

Mennyiben indokolta k özgazda - 
sági, tartalmi, szerkesztési átalakulási 
kényszer” a tulajdonváltást?

A rendszerváltozás alapfeltétele 
volt M agyarországon a sajtó szerkezet
es tulajdonosváltása. Különösen igaz ez 
a megyei napilapokra, amelyek p á r t- , 
illetve párt-tanácsi tulajdonban voltak, 
felügyeletüket a pártbizottságok ideo
lógiai titkárai látták  el. A lapjaiban sé
rült tehát a sajtószabadság, nem telje
sedhetett ki a Független, dem okratikus 
újságírás hazánkban. Csakis a tulajdo
nosváltás, a napilapok m agánkézbe

tak  meg, ado tt volt tehát a feltétel az 
újságkiadás nyereséges vállalkozássá 
a lak ítá sá ra , u g y an ak k o r a k iadók  
m arketingtevékenysége, hirdetési osz
tályainak  ak tiv itása  fejlesztésre szo
rult. A korábbi tulajdonos, az országot 
uraló egyetlen párt hatalm i pozíciójá
ból adódóan nem törődött a hirdetés
sel, az újságkiadás, csakúgy m int az 
egész társadalom , nem piacgazdasági 
alapokon m űködött. Ezzel együ tt az 
újságszerkesztésben sem az olvasói igé
nyek kielégítése volt az elsődleges, h a 
nem a párt propaganda továbbítása. Az

Beszélgetés
Dr. Stephen Chatt-tal
a Kisalföld Kiadó Kft ügyvezető igazgatójával

adása adhato tt lökést a m agyar sajtó 
dem okratizálódásának . H iszen egy 
m agántulajdonban lévő, politikai Füg
getlenségre kényes regionális napilap 
csak akkor lehet sikeres, ha elnyeri ol
vasói rokonszenvét. Hűséges házőrző
ként védi a helyi közösségek érdekeit, 
folyamatosan komm unikál olvasóival, 
elsősorban helyi híreket, információkat 
szolgáltatva. Az olvasottság, a nagy 
példányszám alapfeltétele annak, hogy 
az üzleti élet kiváló hirdetési lehetőség
nek tekintse a napilapot. A reklám be
vételek, a szilárd gazdasági háttér pe
dig lehetővé teszi a kiadó számára a 
pártsemleges újságírást.

A rendszerváltás idején az új tu la j
donosok jelentős olvasótáborral ren 
delkező megyei napilapokat vásárol-

újságírók elszakadtak az olvasótól, a 
hírlapírás gyakorta öncélú hivatássá 
vált, a cikkek nem az olvasók közért
hető informálását, hanem az újságírók 
szépirodalmi tehetségének hirdetését 
szolgálták.

Az új laptulajdonosoknak tehát 
úgy kellett m egtartan iuk az újság je
lentős olvasótáborát, hogy közben á t 
szervezésre szorult a lapok hirdetési 
osztálya és á talak ításra maga a szer
kesztőség is. Az elmúlt évek m agyar- 
országi gyakorlata azt bizonyítja: né
hány kiadónál ez az átalakulás sikerrel 
járt, míg m ásutt kudarcba fulladt. A 
Kisalföld K iadó Kft. a magyarországi 
regionális napilapok privatizációjában 
egyedülálló sikertörténetet írt. A s i
kert m ár az új tulajdonos személyisége



m egalapozta. A világszerte jelentős 
vállalatb irodalm at irányító  R o ther- 
mere család és a brit sajtó évszázados 
dem okratikus gyakorlata m egadta a 
siker alapfeltételét. E rre  az alapra 
épült iol egy jól m űködő vállalkozás: 
az újság oldalszáma a kezdeti 8 -ró l 
2 4 -3 6 -ra  bővült. A Kisalföld elsőként 
jelent meg színesben a hazai regionális 
sajtópiacon, m inőségi szo lgáltatást 
n y ú jtva  a h ird e tő p a r tn e rek n ek . 
U gyanúgy a szerkesztésben a helyi h í 
rek kezdtek dominálni, az információk 
felépítése közérthetőbbé, gyorsan fel-
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dolgozhatóvá és sokoldalúbbá vált. Az 
újságkészítésben a korábbi egyéni v il
longások helyett ma m ár a csapatszel
lem dominál. A  háttere t az új, modern 
sajtóház, a formai kiteljesedést pedig a 
korszerű, több m illiárd forintos b e ru 
házással épült nyom da jelenti. A K is
alföldben folyó m agas színvonalú 
szakmai m unka elismerését mi sem b i
zonyítja jobban, m int az, hogy az új 
sajtóházat 1 9 96 -b an  G öncz Á rpád 
köztársasági elnök avatta fel, a tu la j
donos Lord Rotherm ere ugyanabban 
az évben állami elismerést kapott, en 
gem pedig II. Erzsébet k irá lynő  tavaly 
k itü n te te tt a magyarországi sajtó d e 
m okratikus á ta lak ítá sáb an  k ife jte tt 
tevékenységemért. Az olvasók háláját 
viszont az jelzi, hogy nem fordultak el
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a laptól. A Kisalföldnek jelenleg is 
csaknem 300 ezer olvasója van, ezáltal 
a második helyen áll a magyarországi 
napilapok rangsorában, a regionális 
toplistát pedig nagyságrenddel vezeti.

Milyennek látja a privatizáció el
múlt 3 évét az írott sajtóban?

A m agyarországi íro tt sajtó a 
rendszerváltozást követően jelentős 
százalékban külföldi tulajdonba került. 
Azok a k iadók, am elyek a anyaor
szágban bevált gyakorlatot változás 
nélkül p róbálták  megvalósítani h a 
zánkban , eleve kudarcra íté lte ttek . 
Hiszen az újságírásnak és az újságolva
sásnak más hagyom ányai vannak M a 
gyarországon, m int m ondjuk Francia- 
országban vagy N ém etországban. 
U gyanúgy a hirdetési piacon is más 
hozzáállást várnak  el nálunk egy hir- 
detésvezetőtől, m int például A ngliá
ban. Azok a kiadók, am elyek tisz te
letben tud ták  tartan i a m agyar újság- 
készítés hagyom ányait és csak azokat a 
bevett, anyaországi gyakorlati fogáso
kat vették át, am elyeket itthon  is s i
kerrel fogadtak az olvasók, m egerősí
te tték  pozíciójukat. Ahol ez nem sike
rült, o tt hanyatlani kezdett a vállalat.

Az ú) tulajdonos mennyiben szol
gálja a régió saját igényeit (szolgál-e" 
egyáltalán)?

A Kisalföld Kiadó Kft. nyeresége
sen m űködő vállalkozás. Bevételeinek 
jelentős részét visszaforgatja a helyi 
közösségbe karitatív, jószolgálati tevé
kenységével. Az újságkészítők szemé
lyes példával élve, önm aguk is ak tív  
szerepet vállalnak a karita tív  szerve

zetek m unkájában. M iu tán  a lap pél
dányszám a tekintélyes, befolyása is je
lentős a hazai közéletben. Ebből adó 
dóan sikeres érdekérvényesítő tevé
kenységet tud  fo ly tatni a régió szolgá
latában. A D una elterelését követően 
például a Kisalföld napilapnak jelentős 
szerepe volt abban, hogy a helyi e lvá
rásoknak megfelelően valósultak meg a 
szigetközi kárenyh ítő  beruházások. A 
régió sajátos érdekeit szolgálja az is, 
hogy az olvasók ( egyedülálló módon a 
m agyar sajtópiacon) m indennap kom 
m unikáltak  egymással a Kisalföld h a 
sábjain. (Postabontás rovatunk napon
ta egy teljes kolum nán jelentkezik.) 
Ezen a fórumon a polgárok, civil szer
vezetek, önkorm ányzatok, hatóságok 
közvetlenül kom m unikálhatnak e g y 
mással a régió fejlődése érdekében.

Mit tart jelentős eredménynek, il
letve eredménytelenségnek eddigi 
munkájában?

Sikerült hatékony csapatszellemet 
kialakítani a vállalatnál. Ezáltal a cégen 
belüli komm unikáció ugyanúgy javult, 
mint az olvasók és az újság közötti p ár
beszéd. A kiadóvállalatnál mindenki 
fontosnak érezheti önmagát a saját he
lyén, az újságíró ugyanúgy, mint a hir- 
detésvezető vagy a pénzügyi előadó.

K iadásunkban megjelent term ékek 
jelentős tartalm i és formai változáson 
m entek át. A Kisalföld például a k o 
rábbi 8 oldalas fekete-fehér napilapból 
24 -36  oldalas, színes újsággá vált. A t i 
pográfiai változások m odem  arculatot 
ad tak  a Kisalföldnek, és a hirdetéster
vezésnél is m aradéktalanul érvényesül
hetnek a partnerek elvárásai.

Tudjuk, hogy olvasóink elsősorban 
a helyi hírekre kíváncsiak. Ezért állí-



to ttunk  fel megyeszerte helyi szer
kesztőségeket, hogy a híráram lás gyors 
és folyamatos legyen.

Azt szeretnénk, hogy olvasóink 
úgy érezzék: nagyobb értéket kapnak a 
pénzükért annál, m int am ennyit elvár
nának egy napilaptól. Ezért a K isal
földdel együtt naponta önálló, hetilap
nak beillő mellékletet is közzéteszünk. 
Az üzleti, női, ifjúsági, gyerm ekm aga
zin ugyanúgy m egtalálható a K isal
földben, mint az életmód- vagy a ku l
turális melléklet és a műsorújság. A 
Kisalföld előfizetői a megye több száz 
üzletében kedvezménnyel vásárolhat
nak. Az új előfizetőket ajánlók ajándé
kot kapnak. Olvasóink rendszeresen 
ingyenesen adhatják  fel lakossági a p 
róhirdetéseiket. E zek m in d -m in d  
olyan plusz szolgáltatások, am elyek 
összességükben egyedülállóak a m agyar 
sajtópiacon, s amelyekre méltán lehet 
büszke a Kisalföld. Talán ennek is k ö 
szönhetjük, hogy a Kisalföldre alapoz-
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va ma m ár kisebbfajta vállalatbiroda
lom épült ki hazánkban: a napilap 
mellett kiadjuk az angol nyelvű B uda
pest Sun hetilapot, reklámügynökséget 
állítottunk fel, részt veszünk a hazai 
rádiózásban, nyom dánkban pedig m i
nőségi term ékeket gyártunk .

Ha a jelenlegi tapasztalataival ve
hetne részt a tulajdonváltásban, mit, 
miket tartana a legfontosabb szem
pontoknak?

Őszintén mondhatom: úgy érzem, 
a Kisalföldet, figyelve a m agyar sajtó- 
p rivatizác ió  tö rtén e té t, elism erésre 
méltó tulajdonos vásárolta meg Lord 
Rotherm ere személyében. így  hát, ha 
visszaforgathatnánk az idő kerekét, az 
elmúlt csaknem egy évtizedet ismét 
örömmel dolgoznám végig a b rit lap- 
tulajdonos és a m agyar olvasók szolgá
latában.





A gyerm ekorientált töm egkom 
m unikáció kontrollálása és fejlesztése 
olyan tém ák, m elyeknek rövid a tö r 
téne tük , annál nagyobb viszont a 
m últjuk. A töm egkom m unikáció e g y 
re szédületesebb tem póban terjed és 
behatol a magánéletbe.

A piacra dobás előtt m ár kö te le
zővé válik  az ado tt term ék teljes b iz 
tonságosságának bizonyítása. E gyre 
több  jogszabály  sz ü le tik  és ezzel 
eg y ü tt k ialakul egy új bürokrácia, 
mely ellenőrzi és bizonyítani h ivato tt, 

Baloghné hogy a term ékek és a szolgáltatások az

Bánáti Judit

Az óvodások 
filmnézési szokásai*

két alkot, logikusan kezd gondolkodni, 
m agyarázatokat keres, igyekszik minél 
többet elraktározni abból, am it a tele
vízióban látott.

Azt a befolyást, amelyet a mozgó
kép a gyerekek fejlődésére gyakorol, 
már aligha becsülhetjük túl, a jövőben 
ez a befolyás egyre inkább növekszik. 
A televízió m inden töm egkom m uniká
ciós eszköznél nagyobb hatást gyakorol 
az emberek gondolkodására, életm ódjá
ra és m agatartására. Ezen kívül a lak ít
ja, formálja és m egváltoztatja az egész 
társadalom  életszemléletét és attitűdjét.
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ígéretnek vagy a hirdetésnek m egfe
lelőek legyenek.

A film és a televízió mozgóképei
nek elemi felfogása ma m ár m indenna
pivá vált. A tévét nézni megszokott, 
m agától értetődő, a napi programhoz 
szervesen kapcsolódó tevékenység. A 
gyerm ekek közvetlen környezetükkel 
egy ü tt ismerik meg a mozgóképet, a 
televíziót, am ely először m ásfél-két 
éves koruktól gyakorol rájuk tö b b 
kevesebb hatást. Ö t éves koruktól a z 
tán ugrásszerűen fejlődik a felfogóké
pességük, és kilencéves korban érik el a 
»tévéérettséget", ettő l kezdve jellemző 
rájuk a gondolkodva nézés. A m ozgó
kép társaságában felnövő gyerm ek 
tíz-tizenkét éves korában m ár ítélete-

A gyerm ekek a televízió legoda- 
adóbb nézői. Az új irán t m indig is fo
gékonyabbak voltak. A ma gyerm eke 
a távkapcsolók segítségével lapozgat a 
műsorok között. Az érdeklődésének 
megfelelő műsornál áll meg, ha m eg
unta, lapoz tovább, szeret utánozni, a 
lá to tt élm ényt m egvalósítani, m int 
m inden környezeti hatásra a legérzé
kenyebb és a láto tt példák utánzására 
a legfogékonyabb a k isg y e rm e k 
korban. Ezért a m ozgókép- a televízió, 
a video és a m ozi— számos pozitív é r
téke mellett, ha nem helyesen használ
juk, károsak lehetnek a felnövekvő 
nemzedékre.

D olgozatom  m o ttó já t M ichael 
R othenberg szavaiból kölcsönöztem:

°A tanulmány része egy  nagyobb összefoglalásnak



„A mozgókép lehetőséget nyújt a 
világgal való kapcsolattartásra, más 
népek és kultúrák megismerésére, is
meretek szerzésére, információk át
adására. A televízió értékes természeti, 
művészeti és zenei programokat is 
közvetít, így kelló' válogatással tartal
mas szórakozásra is módot ad. "l

É rdeklődésem et a gyerm ekek  
mozgóképi ku ltúrá ja irán t elsősorban 
az keltette fel, hogy személyesen é rin 
te tt vagyok a témában.
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i .
Kutatástörténeti áttekintés

A mozgókép gyerm ekre gyakorolt 
hatásával kezdetben csak a pszicholó
gusok, pedagógusok foglalkoztak. A 
Centre In ternational de l’Enfance e 
kérdéssel foglalkozó tanulm ánya „A te 
levízió és a gyerm ek” címmel 1962 - ben 
jelent meg.2

Az 1970 -es évek óta M ag y a ro r
szágon a televízió-nézés önálló tu d o 
mányos ku tatási terü le tté  vált. A tö 
m egkom m unikációs ku ta tások  között 
a televízió ku lturá lis szerepét v izsgál
ták  elsősorban, m in t új töm egkom 
m unikációs eszközt. Később ku tatási 
tém ává fejlődött a dobozba zárt m oz
gókép vélem ényform áló erejének, a
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töm egekre gyakorolt hatásának  v izs
gálata. Az em berek otthon, a család
ban néznek televíziót , így összefo
nódtak a televíziózás jelenségével fog
lalkozó ku ta tások  a családszocioló
giával.. A m agyar szerzők: Angelusz 
R ó b e r t -  R évész K lára ,3 C sepeli 
G yörgy,4E rdély i Ild ikó,5 Erdősi S án 
d o r - D a u k o n ic s  M ih á ly ,6 Sugárné 
K ádár Jú lia ,7 Vetró Ágnes, Csapó 
Agnes, Szilárd János, Vargha M iklós 
8- részben a külföldi szakirodalom  is
mertetésével, részben a saját v izsgála
ta ik  eredm ényének a publikálásával 
korán fe lh ív ták  a figyelm et a g y e r
m ek és a film -, televízió- nézéssel 
kapcsolatos problém ákra. L egújabb 
ku ta tása  M agyarországon egy g y e r
m ek-egészségügyi központban dolgo
zó orvosnak -  dr. Velkey Lászlónak -  
van a gyerekek mennyiségi és m inősé
gi mozgókép nézettségéről.

V izsgálatának célja nem csupán a 
szabadidő felhasználásának a módjaira, 
s azon belül a televízió nézés napi á t 
lagidejének a megismerésére szorítko
zott, hanem kereste az összefüggést a 
televízió nézés napi időtartam a és a 
gyerekek m agatartása között, figye
lembe vette az egyidejű környezeti té 
nyezők hatását is.9

Szecskő Tamás : A televíziós jelen
ség c. tanulm ánykötetének előszavában 
a következőket írja a televízió ku tatás 
feladatáról:

,A televízió kutatás akkor találja 
meg önmagát, ha megszűnik televízió 
kutatás lenni, vagyis ha mindinkább 
arra törekszik, hogy a televíziós jelen
séget elhelyezze a társadalom viszony
latrendszerében. 'íö

A televíziózás ku tatásának  létre
jöttéhez a fenomenalógiai szociológiá
ból k inő tt, a m indennapi élet jelenség
szintjét m egragadó az un. etnográfiai 
elem zésm ód ism ertté  vá lására  volt 
szükség.11

A műsorok nézettségének és egy- 
egy m űsor hatásának  a vizsgálata 
megelőzte annak a ku tatását, hogyan 
befolyásolja a televízió a nézők m in
dennapi életét. A szociológia ham arabb 
kezdett foglalkozni a televízió életmód 
a lak ító  funkciójával a családban a 
„survey -  vizsgálatok” keretében.12

A gyerm ek és a televízió e g y ü tt
élése inkább  a szociálpszichológia t u 
dom ányágát érdekelte. A gyerm ekek 
és a televíziózás csaknem  önálló k u ta 
tási terü letté  vált a televíziós jelenség 
szociálpszichológiai megközelítői szá
m ára.13 A gyerm ek és a televízió nézés 
tém akörén belül is külön vizsgálati te 
rü le tté  vált -  elsősorban az Egyesült 
Á lla m o k b a n -a  televíziós m űsorban 
közvetített erőszak hatása, a képen 
megjelenő agresszivitás viselkedést b e
folyásoló szerepe.14

A kezdeti v izsgálódások u tán  
egyre több ku ta tás kezdődik m ind az 
Egyesült Állam okban, m ind E u ró p á
ban. A gyerekek filmnézési és televízió 
használatával kapcsolatos kérdéskörö
ket e szaktudom ány képviselői elem 
zik a vizsgálatok adata i alapján. A 
főbb kérdéskörök a következők:

♦ A gyerekek televízió használata;
♦  A szülők és a gyerekek a tévé 

előtt, a szülői komm entálás szere
pe a szocializációban;

„A televízió szerepe a szülők és a 
gyerekek közötti interakcióban.”

A ku tatási módszerek között e g y 
re gyakrabban  szerepelt a megfigyelés.



Az interjú a megfigyelést egészítette ki 
és megjelenik az önjelentés is a m ód
szerek között, de használták a kérdő
íves eljárást is.

A te le v íz ió - és video nézés hazai 
gyakorla tára és hatására vonatkozó 
megfigyelésekről, a ku tatási eredm é
nyekről kisszám ú publikáció  jelent 
meg. E zeknek is a többsége kevésbé 
ismert és nehezen hozzáférhető k ia d 
ványokban található meg és ezért je
lentőségüknek m egfelelő m értékben 
nem váltak  ismertté. (Például: a p rob
léma megismerése céljából mérték fel a 
gyerm ek és serdülő televízió nézésének 
gyakorla tát Borsod m egyében.15)

A napilapokban is egyre g y ak rab 
ban találkozhatunk az e kérdéssel fog
lalkozó írásokkal: álta lánosságban  
vagy az összefüggést valószínűsítve a 
m indennapi életben észlelhető agresz- 
szivitás, szenvedélybetegségek terjedé
se és az erre példákat adó, utánzásra 
késztető filmek között.16

II.

A kutatás céljainak 
megfogalmazása

A hím jelentőségét nem kell bizo
nyítani, a statisztikák azonban nem 
tudósítanak a lényegről. K ulturális h a 
tását tekintve a film a művészettel va
ló kapcsolat teljességét jelenti a városla
kók nagy része és a falusi lakosság szé
les rétegei számára. Komplex és mély 
összhang van a modern civilizáció egé
sze és a film kínálta kifejezőeszközök 
között.17 A gyerekek mozgóképet több 
helyen és helyről érnek el: a moziban, a 
televízióban, a videón, az interneten, 
stb. Az óvodás korú gyerm ek amire 
szocializálódik, az később is hat reá.

M éd ia  és kultúra

M unkám ban nemcsak azt vizsgál
tam meg, hogy m it tesz a televízió a 
gyerm ekkel, hanem azt is, hogy mihez 
tud  kezdeni a televízióval a gyermek? 
M it néz a gyerm ek a leggyakrabban a 
televízióban? M enny it időz a képer
nyő előtt? H ogyan nézi, hogyan hall
gatja a televíziót? J á rn a k -e  moziba és 
m ennyit? M it ad a gyerm eknek  a t e 
levízió? Valójában m ilyen hatással 
vannak a film ek az óvodáskorúak 
személyiségének alakulására, ö n tu d a 
tu k  fejlődésére? Igazi értékeket ad -e  
át a mozgókép eme korosztály kép v i
selőinek? M ilyen m in tákat, példákat 
közvetít a számukra? Fejleszti-e vagy 
altatja a gondolkodást, a fantáziát, a 
figyelmet? H ogyan hat az értelmi k é
pességekre?

H ipotézisem  az, a fe lnő tteken  
m úlik az, a televízión, a videón és a 
moziban láto tt műsorok hogyan épü l
nek be az óvodás gyerm ek szem élyi
ségébe, hogyan változtatják meg azt és 
milyen személyiséggé, felnőttekké vá l
nak ezáltal.

III.

A vizsgált óvodáskorú gyerekek 
bemutatása

E gy egri óvoda középső- és n ag y 
csoportosainak a filmnézési szokásait 
vizsgáltam, összesen 64 gyerm ekkel 
beszélgettem és figyeltem meg szoká
saikat. Ezek közül 45 óvodásnak a 
szüleit és a környezetét is ismerem, ré
gebbi pedagógus kapcsolatból vagy 
jelenlegi közvetlen környezetemből. A 
gyerekek szüleinek foglalkozását te 
kintve túlnyomó részt értelmiségiek, a

szellemi foglalkozást végzők teszik ki: 
55% -ban (35 család) m indkét szülő 
pedagógus, középvezető, adm inisztrá
tor, közgazdász, ügyvéd vagy orvos. A 
szülők 15,5%-nál m indketten  fizikai 
dolgozók: (10 család). A gyerekek 17 
%- nál (11 család) pedig vagy fizikai, 
vagy szellemi foglalkozást űznek a 
szülők, tehát az anya szellemi foglal
kozású, az apa fizikai m unkát végez 
vagy fordítva. Az óvodások 12,5% -nál 
ped ig  m u nk anélkü liek  és/vagy 
G Y E S - en lévők a szülők.

A gyerekek 72% -a (46 gyerek) él
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társasházi vagy lakótelepi 2 -3  szobás 
lakásban. Családi házban 28% -uk  él: 
(18 gyerm ek). A vizsgált óvodások k ö 
zött a legtöbbnek egy testvére van: 58% 
(37 család). Csupán 6 kisgyereknek van 
kettő  vagy annál több testvére (9%), és 
a gyerekek 33% -nak nincs testvére (21 
gyerek). A 64 gyerek közül 15 (23,5%) 
óvodásnak váltak  el a szülei. M inden 
családban van televízió, 9 családnál 
ke ttő  vagy annál több tévét is láttam. 
A 64 vizsgált gyerek közül csupán 8 
óvodás otthonában  nincs video készü
lék. A „videózó családoknál" a filmek 
száma elég széles skálán mozog: a 12 
videokazettától egészen 647 kazettáig 
terjed. A 64 családnál lévő filmek á t 
laga 56 db, ezek közül külön az óvodás 
gyerm eknek vásárolt filmek száma á t-



lagosan 11 db. Ezek szinte kivétel nel 
kill mind rajzfilmek!

Az alkalmazott módszerek

Az ism ertetett m intán a próbavizs- 
gálatok során m ár kikísérletezett mód- 
szeregyiittest alkalmaztam. Az adatok 
gyűjtése megfigyeléssel és beszélgetéssel 
(interjúkészítéssel) folytak. M ivel az 
óvodáskorú gyerekeknél nem beszélhe
tünk  még m élyinterjú készítéséről, ezért 
beszélgettem velük az óvodai és o tth o 
ni környezetükben is. Az óvodában
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egy -eg y  délelőttöt töltöttem  m indkét 
csoportban, közös beszélgetést fo ly ta t
tunk, középpontban a film fogalma és 
egy -eg y  film lerajzolása, elmesélése állt. 
A tényleges szokásokról igazi képet a 
gyerekek otthonában te tt megfigyelés 
és elm élyültebb társalgás nyújtott a 
számomra. A 64 gyerm ek közül tizen 
hatot születése óta ismerek ( szokásaik
ról szinte teljes kép állt eló'ttem ), így 
náluk kevesebb idó't töltöttem  a k u ta 
tásom  céljából. A többi gyermeknél a 
késó' délutáni órákban töltöttem  á tla 
gosan két órányi ídó't megfigyeléssel és 
beszélgetéssel. A filmnézési szokásokon 
kívül azt is kitapogattam  a gyerekek
től és a szüló'któ'l kü lön-külön , hogyan 
és m ennyire alkalm azzák a te lev íz i
ót (videót) a gyermeknevelésben.

M é d i a  é s  k u l t ú r a

ív.
A kutatás eredményei

A film fogalma

Ez a szó, hogy film mást és mást 
jelent még a filmmel foglalkozó em be
rek között is. M ásképp és más környe
zetben használja egy pedagógus, egy 
esztéta, egy szociológus és egy szemi- 
otíkus is. Az én szubjektív hlm fogal- 
mamhoz René C lair megközelítése áll a 
legközelebb: „A film az, amit nem lehet 
elmesélni. "

Számomra akk o r igazi egy hlm al- 
kotás, ha mondanivalója csak látva t u 
datosul. L átn i kell, hogy az élmény 
teljes legyen!

Az óvodások még saját szavaikkal 
nem tu d ják  m egfogalm azni élm é
nyeiket, csak körülírják  észleléseiket, 
benyom ásaikat.

A rra a kérdésre, hogy ‘m it jelent 
szerinted az, hogy film', az óvodások 
legjellemzó'bb válaszai a következó'k 
voltak:

♦  az, ami nem rajzos, csak Film
♦ egy olyan, amit felvesznek, apu

kám is szokott Hímezni
♦  amin sokat lehet nevetni, a Resz

kessetek betöró'k!
♦ olyan dolog, ami igaziból nem 

szokott lenni, csak a tévében
♦ a moziban, a tévében és a videón is 

szokott lenni, de mi az igazi Hí
meket még nem nézhetjük meg, 
csak ha iskolások leszünk
„az igazi Hím az ami késón van a 

tévében’’... stb.
A legtöbb m egkérdezett gyerek

szám ára a rajzfilm nem igazi film, csak 
az, am it "élő emberek játszanak" és 
ezeknek a Hímeknek a cselekményét el 
is hiszik és el is játsszák. Az óvodás a 
filmkészítést és a felnó'tt filmet tartja  
F IL M N E K , m indent, ami a felnőt
tekkel kapcsolatos. Ez rossz, hiszen 
nincs olyan fogalma, m int az iroda
lomnál: A mese az enyém!

Mit, mennyit és hogyan néznek Hí
met az óvodások?

A 64 gyerm ek közül kivétel nélkül 
m indenki naponta néz televíziót. A 46 
videóval rendelkező' család közül 39% 
(18 gyerek) m inden nap videózik és ez 
leginkább a nagyobb számú kazettával 
(50 db  felett) rendelkező' családoknál 
jellemzó'bb. 33 % - a (15 gyerek) a gye
rekeknek heten te ké t- három a lka
lommal kapcsolja be a videót, 28% -uk 
(13 óvodás) pedig heten te egyszer vagy 
még ritkább an  néz meg egy filmet a 
videón, az u tóbbi csoportnál szüló'i en 
gedéllyel. Sokszor jutalom a gyerek 
számára eg y -eg y  videokazetta m eg
vétele vagy kikölcsönzése ill. m egte
kintése. M oziba a vizsgált óvodások 
közül m indenki volt már, de 29 gyerek 
(45 %! )csak az óvodával járt filmszín
házba, a szüleivel még nem. A moziban 
kivétel nélkül m inden óvodás csak 
rajzfilmet - ‘nem igazi Hímet’ látott. A 
televízióban a sorozatok a legkedvel
tebbek, a legnagyobb népszerűséggel 
bíró sorozatok listája (1997. május):

1. Walt D isney bem utatja (96 % -a  a 
gyerekeknek állandóan megnézi )

2. Ű rgam m ák ( 85 % )
3. K em énykalap és krum pliorr (81%)
4. Szívtipró gimi ( 68 % )



5. A homok titk a i (66 % )
6. Kisváros ( 53 % )
7. Vészhelyzet ( 42 % )
8. Szomszédok ( 29 % )
9. Dallas ( 17 % )

10. M agnum  ( 11 % )

A legtöbb óvodás ezen kívül rend
szeresen nézi ( naponta 75 %, inkább 
hétvégéken 25 % ) a m űholdas és k á 
belcsatornák adásán lévő rajzfilmeket : 
Cartoon N etw ork, R TL 2, ZDFj Pro 7, 
H BO, R ai 1, Tv 5, Szív Tv. A tévében 
láto tt filmeket szinte csak az óvodában 
a gyerekek egym ást között másnap 
beszélik meg ill. játsszák el!

A videón n é z e tt-k iz á ró la g  rajz
filmek k ö z ü l -  a legkedveltebbek, 
amelyeket hetente megnéznek.

1. Orosziánk irály ( 87 % )
2. Hófehérke ( 80 % )
3.101 kiskutya ( 75 % )
4. Tom és J e r ry  ( 66 % )
5. H am upipőke ( 63 % )
6. Pocahontas ( 58 % )
7. D um bo ( 37 % )
8. M acskaarisztokraták ( 34 % )
9. A N otre D am e-i toronyőr (23 %)

10. A laddin ( 9 % ) -

A rangsorolt első hat videokazet
tából lelmértem, hogy melyek vannak 
meg otthon a gyerekeknek. Ebbe a 
körbe 59 gyerek került, igaz, hogy a 
m intából csak 46 óvodás családja ren
delkezik video készülékkel, de nem 
csak a „videósoknak" vannak k aze ttá 
ik. O lyan családok is gyű jtik  a film e
ket, ak iknek  még nincs videom ag
nójuk.18
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A gyerekek tévénézésének időtartama

Átlagosan naponta két órát néznek 
a gyerekek tévét és/vagy videót. L eg 
több időt hétvégén tö ltik  a televízió
készülék előtt. E g y -eg y  szombat és 
vasárnap kora délelőttöt az óvodások 
(kb. 2 órát) 60 % -a  rendszeresen a 
képernyő' eló'tt van! E napokon ezen 
kívül még esténként is a tévé vagy 
video elé ül! A legtöbb óvodást (79 %) 
havonta egyszer elviszik moziba, k izá 
rólag m ese-, dl. rajzfilmet nézni.

Hogyan néz filmet 
egy óvodás gyermek?

M oziba legtöbbször az óvodával 
mennek el a gyerekek, ha a szülőkkel 
jutnak el a filmszínházba, akk or is k e 
vés ( 19 % ) mondta, hogy megbeszélik 
a láto ttakat. H olott a kisgyerekek is 
vágynak a továbbmesélésre, átbeszé- 

lésre!

A televíziónál még rosszabb a hely 
zet, mert legtöbbször azt figyeltem meg, 
hogy ha az édesanya nem ér rá a gyer
mekével foglalkozni, bekapcsolja a ké
szüléket: az elektronikus anya vigyáz a 

gyermekre! Így biztosítja saját m agá
nak az indokolt és időnként szükséges 
vagy elsősorban a saját kényelmét, szó
rakozását szolgáló nyugalmat. Az ilyen 
szülők kiszolgáltatják a gyerm eküket a 
mozgókép rabságának és a személyiség- 
fejlődés szempontjából oly fontos közös 
mese, játék és m unka az érzelmi kapcso
latok rovására megy. Így kialakul fiatal 
gyerm ekkorban a gyakori és tartós te 
levízióval- videóval a függőség! Ezt 
tapasztaltam a vizsgált 64 óvodás közül

17-nél: (27%)!19 H a jól viselkedik, m eg
nézheti a műsort, ha rosszalkodott el
tiltják tőle. H a a vendégnek okosan v á 
laszolt a gyerek a legtöbb felnőtt a tévét 
dicséri ‘mennyi mindent felszed a gye
rek a mai Hímekből, számos ismeretet 
onnan szerez’ ha rossz szokásokat ta 
pasztalnak, akkor a tévét marasztalják 
el, amiből 'minden butaságot megtanul'. 
Vitathatatlan, hogy a televíziót nevelé

si tényezőnek kell tekinteni, hiszen 

gyakran egy gyermek több informáci

ót, indítékot, élményt kap a mozgókép

től, mint a szüleitől!
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A család befolyásai

A kisgyerm ekeknek a mozgókép
hez való viszonya nagy mértékben a 
különböző családi feltételektől fü g 
genek. A családban olyan értékeket, 
olyan magatartásmódot sajátítanak el -  
amelyek nemcsak a családi eg y ü tt- 
létben, hanem más közösségben való 
m agatartásuk szempontjából is lényege
sek. A tévénézés olyan otthoni funkció, 
amelynek „családgyűjtő" hatása van.20 
Ezt m utatja az Egyesült Államok szo
ciológusai által végzett vizsgálatok is: a 
televíziónézők 60% -a vélekedik ügy, 
hogy a tévének családszervező, családot 
összetartó hatása van! Az ezzel ellen
tétesen vélekedők viszont a tévé rom-



boló ha tá rá t éppen abban látják, hogy 
valósággal szétzülleszti a családot, m i
vel a képernyő' jelenlétében más k a p 
csolat nem, vagy alig képzelhető' el. A 
család hiába ül egy ü tt a készülék előtt, 
ez pusztán formális, űn. egy társalgás 
nélküli csoport.21 M indez elvezethet 
odáig, hogy a gyerm ekek esti lefekvé
sét is a programtól tüggően határozzák 
meg. Az Egyesült Á llam okban az óvo
dások heti 54, azaz napi 7 -8  órát ü l
nek a tévékészülék előtt.22 M an e  W inn 
a televíziót és a videót elektronikus 
drog’-n ak  nevezi, s veszélyesebbnek
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tartja, m int a kábítószereket, ezt v izs
gálataival bizonyította. Az intenzív 
mozgókép kínálat behatárolja a k is 
gyerek szabadságát -  írja könyvében.23 
A kapott inform ációkat a gyerm ek 
nem tudja megérteni és ez ny ug talan 
ságot és az emocionális érzékenység el
vesztését eredményezi.

Két szociológus felmérései közelí
te tték  meg saját összegyűjtött ad a ta i
mat: Sm ith vizsgálata alapján a 3 -4  
éves gyerekek napi 4 óra,24 D ietz és 
Strassburger napi 3 óra televízió nézés
ről számol be a hasonló korú g y e r
mekeknél.25

A szülők egy része a gyerm ekek 
tévénézését irányítja, nagyobb részük 
csak ritkán  szól bele a m űsorválasztás- 
ba. De vannak olyan szülők is, ak ik  a
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tévénézés irán y ítá sáb an  eg y álta lán  
nem  vesznek részt. E léged etten  
nyugtázzák, hogy gyerm ekük a tévé
vel „jól szórakozik .’’. E közben  ők 
gondtalanul törődhetnek otthoni fel
ada ta ikkal vagy saját kedvteléseikkel.

A szülők egy része (27 % -a!) m eg
erősítette, hogy a kisgyerm ekük „en
gedély nélkül" is tévézhetnek. Ő k a te 
lev íz ió -video tüggőségben szenvedő 
gyerekek.26 A szülők nem lehetnek te l
jesen tehetetlenek abban, hogy ezt a 
to lakodó eszközt kézben ta rtsá k . 
Korlátozza őket azonban vagy a k ö 
zömbösségük, vagy m ert m aguk is szí
vesen használják a készüléket a szóra
kozás és az információ forrásaként, 
vagy m ert a m egoldatlan problémák 
gátolják őket a túl könnyen elérhető 
esetleg negatív eszköz hatásának fel
mérésében.

Milyen hatással vannak 
a filmek és mit közvetítenek 

gyermekeink számára?

A szülői kontroll döntő  fontosságú 
mégsem ez a meghatározó a gyerm ek 
tévézési szokásaiban.

A mozgókép lehetővé teszi az óvo
dás számára, hogy a nálánál idősebbek 
'a nagyok dolgaiban bennfentesnek 
érezze magát, tanúi a m egtörtént esemé
nyeknek. Ez indokolja, hogy miért 
kedvelik a felnőtteknek szánt kom 
mersz sorozatokat.27 Az óvodás a moz
góképen keresztül gyakran kap olyan 
bepillantást a felnőttek életébe, amire 
máskülönben ritkán, vagy csak érettebb 
korban volna alkalma. Azok a gyere

kek, ak ik  olyan filmekről meséltek , 
amelyektől megijedtek, arról is panasz
kodtak, hogy nem tud tak  elaludni vagy 
‘megálmodták' a film ijesztő jeleneteit. 
Legtöbb óvodás csak akkor fél (59 %), 
ha teljes sötétségben nézi a mozit és ha 
nincs anyu és/vagy apu a szobában.

A legtöbben abban lá tták  a ve
szélyt, hogy a gyerm ek számára kínált 
m űsorokban tú lteng az agresszió, a v a
lótlan, antiszociális és perverz jelenet. 
A gyerekek -  szelektíven b á r—elta 
nulják a nem kívánatos viselkedés
m in tákat, mivel h iányzik  belőlük a 
fe ln ő ttek  d isz tingvá lási képessége, 
valam int, hogy különbséget tegyenek 
a valóság és a fikció között, hogy a 
re jtett tanulságot levonják a lá to ttak 
ból. M egfigyeléseim  azt m utatják , 
hogy a szabályozó szülők jó része is 
úgy viselkedik, m int azok, ak ik  teh e
tetlennek m ondják m agukat: enged
nek a gyerek(ek)nek, m ert m aguk 
akarják  nézni a műsort. A m egkérde
zett szülők háromféle előnyét em lítet
ték a televíziónak a gyerm ekeink szá
mára:

♦ új inform ációt közvetít a gy e
reknek28

♦ teherm entesíti a szülőket az o t t 
honi feladatok elvégzése a la tt”29

♦  eg y -eg y  film tiltása bün te tő  esz
közként használható30

A televízió ártalm ai a m egkérdezett 
szülők szerint:

♦  a gyerekek keveset játszanak
♦ tanúi lesznek agresszív és szexuá

lis jeleneteknek, am elyek szoron
gást kelthetnek  a gyerekekben
A beszélgetéseinkből kirajzolódott, 

hogy a televízió nézésnek szinte vala

mennyi káros következménye a mű

sorok tudatos kiválasztásának hiá



nyából fakad. A válogatás nélkül tévé
ző gyermek nem ér rá semmire, színte
lenné és egyhangúvá válnak a napjai. 
O lyan bűvös körben él, amelyből kép 
telen k itöm i. K im arad az életéből a 
legfontosabb tevékenység, ami az óvo
dáskorú gyerm ek fő „munkája" kell le
gyen, az ak tív  játék! A televíziós m ű 
sorok vonzása általában olyan nagy, 
hogy meghatározója a napirendnek is. 
Ezt is megfigyeltem. A családi h é t
köznapok szokásos tevékenységeinek 
egy része a képernyő nézésével e g y 
befolyik. Az otthoni feladatokat a k é
ső délutáni és esti műsorok tüggvényé- 
ben végzi el a szülők: 57 %! így  az a 
szülő, ak i a m unkájából hazatérve 
azonnal a televízió elé telepszik, hiába 
kéri gyerm ekét, hogy ne nézze m indig 
a televíziót! A szülők 4 0 % -a  egy álta 
lán nem foglalkozik a gyerm ek tévé
programjával, 21 % - a időnként, 39% -a 
rendszeresen igyekszik irány ítan i a 
gyerm ekek televízió-nézését.

Tapasztalataim szerint azok a szü
lők járnak el helyesen, ak ik  érdeklő
déssel figyelik gyerm ekeik  te le v í
ziózását igyekeznek azt tudatosítani, 
helyes irányba fejleszteni, kialakítani 
bennük a műsorválasztás készségét, a 
válogatás igényét. A napi egy - két órás 
televíziózás látszik általánosan elfo
gadhatónak. De az sem mindegy, hogy 
az egy - két órát egyfolytában tö lti-e  a 
gyerm ek a képernyő előtt, vagy köz
ben szüneteket ik ta t be. M ivel az óvo
dás korú gyerm ek koncentráló képes
sége csak rövid ideig tart, a k iválasz
to tt műsorok közé helyes szüneteket 
beiktatni. A klasszikus retorikák azt 
tan íto tták , a szünet az előadás fűszere.

Kevés tudatos ‘mozgóképfogyasztó' 
szülővel találkoztam , így a televízió
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műsorok összeállítóinak, a videóoka- 
zetták  és a mozifilmek forgalmazóinak 
gondo ln iuk  kellene arra, m ekkora 
felelősséggel jár saját m unkájuk , a 
gyerekek alkalm atlanok az önkorlá
tozásra. A mozgóképnek szinte delejes 
hatása van a legtöbb gyerekre. A m int 
arra m ár sok szülő rájött, csöppet sem 
egyszerű a gyerek tévénézési idejét 
korlátozni vagy m egfigyelni, hogy 
milyen tartalm ú műsort néz meg, h a 
csak nem mond le arról, hogy tévé le
gyen a háztartásban. M egfigyeléseim 
ből és a beszélgetéseimből egyértelm ű
en kirajzolódott, hogy a hlm, a televí
zió elsősorban látvány az óvodás g y er
mek számára:

„...ha nem értjük, nem baj, a lát
vány a lényeg!"

Filmélmény —
a moziban és a televízióban - 

hatása az óvodásokra

»Tévedés a televíziót és a Filmet a 
képi nyelv különálló formáinak te
kinteni. "

/Eveliane Tarroni/

A 3 -7  éves korú gyerm ek számára 
a játék jelenti a m unkát. A mozgóké
pen látott játékos megoldás utánzása, a 
különböző ötletek eljátszása a m unk á
ra nevelés szolgálatába állhat és előse- 
gítője lehet a viselkedési norm ák elsa
játításának, szokássá válásának. Sok 
meseműsornak is az a célja, hogy az 
életkori sajátosságokat figyelembe vé
ve megism ertesse a gyerekekkel a 
m unkát, érdeklődést keltsen bennük 
eziránt. Egyértelm ű, hogy a mozgókép

elősegíti a kisgyerek számára a világ 
megismerését és megértését. Az a gy er
mek, aki hozzászokott a mozgókép 
látványához, ak i apróbb részleteket is 
képes észrevenni, reagálni tud  a kü lön
böző változásokra, bizonyos, hogy eze
ket a képességeket később más terü le
teken is hasznosítani tudja! A sorozat- 
jellegű műsorok serkentik  a memóriát, 
ezért a gyerekek emlékezetének fo r
málásához is hozzájárulnak.

A gyerekek a beszélgetések folya
mán visszaidézték a kedvelt sorozatok 
szereplőit és cselekményét. A képér-

K É

nyőről nyert élményt az óvodások ra j
zai is jól tük rözik .31 Legtöbben a fősze
replőket ö rökíte tték  meg a rajzlapon és 
e mellé kö ríte tték  a mesét szóban. A 
kedvelt film- és mesehőseikhez szeret
nének hasonlítani és azonosulni. Ezt jól 
igazolják eg y -eg y  óvodai farsangi bál 
jelmezei is, am ikor kivétel nélkül m in 
den kisgyerek a moziban és a tévében 
láto tt figu rákat utánozza: Pocahontas, 
A laddin, Jázm in  hercegnő, a N otre 
D am e-i torony őr, Superm an, Zorro, 
B atm an, T in i n indzsa, T orp illa  , 
Kokum, stb. Ami a gyerm ek előtt 
gyakran megjelenik a képernyőn, k ö 
vetésre talál és utánozni fogja akk or is, 
ha nem pozitív tartalm ú a szereplő 
vagy a cselekmény. Az óvodás norm a- 
rendszere még nem szilárd, úgy véli,



hogy m indaz am it a felnőttektől lát az 
a jó és helyes, akk o r is ha a moziban 
vagy a televízión, videón látva jelenik 
meg. A gyerm eki alkotóképzelet fej
lesztésére is előnyösen ha tha t a m ozgó
kép. M a m ár az óvodásoknak is m in 
dennapivá vált a film és a televízió 
mozgóképeinek elemi felfogása. K ép- 
zelőerejiik és a fantáziájuk szárnyalását 
rem ekül elősegíti eg y -eg y  film, sorozat 
vagy mese. A fantázia fejlesztésének jó 
iskolái lehetnek a színvonalas, gyere
keknek szánt televíziós játékok és m e
sék. Nem  utolsó sorban fontos tényező-
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ként kell figyelembe venni a televízió 
idegen nyelvoktató szerepét! A renge
teg műholdas csatorna otthoni vételé
vel m ár óvodás ko rban  m egism e
rkedhetnek a világnyelvekkel.

M indkét vizsgálati óvodás cso
portban kipróbáltam , hogy angolul, 
németül, franciául és olaszul köszöntem 
és beszéltem pár szót, am elyre reagál
tak. M in t korábban írtam , mind a 64 
gyerek nézi a műholdas csatornákat 
(75 % naponta, 25 % hétvégén)32

A rra voltam kíváncsi, el tu d ják -e  
különíteni a nap m int nap hallott 
nyelveket, ill. fe lism erik -e  néhány 
szóból, hogy mely nyelvről van szó? 
Csak nézik-e a látványos rajzfilmeket 
és m űsorokat vagy hallják is? Ezt a

M é d i a  é s  k u l t ú r a

vizsgálatot kü lön -kü lön  csináltam  a 
gyerekekkel. E lgondolkodtató ered 
mény született: a középső csoportosok 
közül (33 óvodás ) a legtöbben a német 
nyelvet ism erték fel: 16 gyerek (48,5 
%). Az angol szavakat 11 gyerek ism er
te: 33 %. Ezek általában ugyanazok 
voltak. A francia és az olasz szavak 
hallatán egy középsős se m ondta meg 
biztosra mely m ondatok m elyik nyel
ven hangozhattak  el. A csoportból 14 
kisgyerek egyáltalán nem reagált az 
idegen szavakra: nem tu d ta  egy ik  
nyelvről sem, hogy m elyik lehet. A 
nagycsoportosok ügyesebbek voltak, 
itt  is a német szavak ismerete volt a 
legnagyobb: 31 óvodásból 22 felismerte 
a német nyelvet ( 71 % ). Az angol sza
vak hallatán 15 kisgyerek válaszolta 
biztosan, hogy ez 'angolul van’. (42 % ) 
, az olasz parolákat 9 óvodás ismerte fel 
(29 %). A francia szavakra pedig csak 
4 kisgyerek vág ta rá, hogy ‘franciául 
van’. Az utóbbi két nyelvnél ebben a 
csoportban is nagy keveredés volt. I tt 
csak három nagycsoportos volt aki 
egyáltalán nem válaszolt az idegen 
szavakra. 5 óvodás pedig m ind a négy 
idegen nyelvről tud ta , hogy m ely 
nyelven szól hozzá az óvó néni!

Összehasonlítási alapom nincs más 
hasonló teszthez, de ha ilyen csekély 
m in tán is, de figyelm eztetnek az ad a 
tok arra, hogy nézik, de nem értik  az 
idegen nyelveket. M egism erésében 
azonban óriási szerepe van a televízió
nak!

Ahhoz, hogy a filmélmény felsorolt 
pozitív hatásai teljesek legyenek az 
óvodás gyerekeknél a szüló'knek kell 
részt venni a program kiválasztásában!

Együtt kell nézni a gyerekekkel 
az újdonságot nyújtó tévé és video 
műsort, s interpretálni mindazt amit 
látnak. A szülő' segítsége nélkül a 
gyermek nemcsak televízió függővé, 
de igénytelenné is válik. A televízió 
ismeretterjesztő' funkciója kisgyer
mekkorban kihasználatlan!

V.
Milyen műsorok legyenek?

Először is m otiváló hatásúak, h i
szen a mozgókép az érdeklődés felkel
tésének eszköze, ill. a személyközi 
kom m unikációban van jelentősége.

A műsorok utóélete tapasztalataim  
szerin t az óvodásoknál az egym ás 
közötti játék alkalm ával valósul meg. 
Többnyire az óvodában osztják meg 
gondolataikat, vélem ényüket. M íg  a 
felnőttek többsége elsősorban szórako
zást vár a mozgóképtől, feledni ak a r
ja a m unkanap  konflik tusait, problé
m áit, döntően eszerint válogat, addig  a 
gyerekek „m indenevők”.

Igénylik a népszerű ku lturális és 
szórakoztató tévém űsorok ismétlését 
Vég nélkül képesek valam it újra és ú j
ra csinálni, hasonlóan eg y -eg y  filmet 
is többször megnéznek. A legtöbb csa
ládban elég korlátozott van az esti m e
sék, száma sok szülő tanúsítja, a gye
reknek ugyanazokat a meséket kell el
m ondani pontosan ugyanúgy. A gye
rekm űsorok  -  különösen a szom bat 
délelőttiek -  a tévének pénzszerzési a l
kalm at jelentenek, erősen versenyjelle- 
gűek. E nnek eredménye a jelenlegi 
szűkös választék, az ismétlések és a 
tú ltengő  anim ációs műsorok. A g y á r
tásban az újszerűség és a változás irán 
ti igény súlyos terhet ró az alkotókra



és a technikai adottságokra. A h irde
t ő k - ^  műsorkészítés angyalai”- k ö 
zönséget vesznek, hogy áru t adhassa
nak el. Szám ukra a tévéműsor értéke 
abban rejlik, hogy hatékonyabban el
jutassa a kereskedelmi üzenetet minél 
több lehetséges vásárlóhoz. Ő k a rend
szer alappillérei, tehát ők lesznek a 
változtatás leghatékonyabb célpontjai 
is. A hirdetők befolyásolhatók a fo
gyasztók viselkedésén keresztül. M in 
den m egengedett eszközt bevetnek, 
bog) term ékeik megvételére ösztönöz
zék a fogyasztót. E gyre többen és több 
fórum on k r itiz á lják  a b em u ta to tt 
meséket, mert ebben sok a fenyegetés, 
az üldözés, a du rva beszéd és m agatar
tás. A szereplők gyakran félelemkeltő 
boszorkányok és szörnyek. A gyerekek 
vagy utánozzák őket és/vagy félnek, 
szoronganak mesenézés közben és után. 
A modernségre törekedve újabban fel
válto tta  a mosolyt, a m ondanivalót, a 
tanulságot nélkülöző, hirtelen, log ikát
lan, gyors képváltások.

VI.
Összegzés

A vizsgálat azt is igazolta, hogy a 
gyerekeknek készített filmek és tele
víziós műsorok sokat te t te k — s a jö
vőben még többet t e h e tn e k -  annak 
érdekében, hogy a gyerm eknézők lá
táskultúrája fejlődjön, egyben igazolta 
a képernyő aktivizáló, motiváló, alko
tásra ösztönző, szívesen vállalt felada
tot adó szerepét. A bevezetésre kerülő 
új Nemzeti A laptanterv  a M ozgókép

ku ltúra és M édiaism eret blokkon belül 
m inimális követelm ényként írja elő a 
következőket a 8. ill. a 10. évfolyam 
végén (1 4 -1 6  éves korra ) :

♦  a mozgókép megjelenési form ái
nak azonosítása

♦ a képsor tagolásának dl. felépíté
sének egyszerű módszerei

♦  az értelmezés elemi tudnivalói
♦ a mozi és a televízió hatásm echa

nizmusa közti különbség tu d a to 
sulása

♦ az esemény, a helyzet , az élmény 
megörökítése, értelmezése a m oz
gókép kifejezőeszközeinek seg ít
ségével

♦ a filmelemzés egyszerű módszerei
♦ ismerje a hazai, az egyetem es 

filmművészet néhány kiem elkedő 
alkotását

♦ a közszolgálati és a kereskedelmi 
televíziózás közti különbséget fel
ismerje, stb.

Lehetőséget kínál és ad, hogy a 
felnövekvő nemzedékek értsenek is a 
filmhez. A m édiatan a jövőben beépül 
az óvodai neveléstől a felsőoktatásig a 
nevelés-oktatás rendszerébe. A k ine
m atográfiái műveltségre tehát nem 
csak azért van szükség, hogy jobban 
tudjunk  különbséget tenni, hogy job
ban felismerjük a m űvek gazdagságát, 
hanem azért is, hogy m egism erjük 
azokat az eszméket, am elyeket a film a 
realitás leple a la tt tu da tunk ba  akar 
csempészni.34
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A közszolgálatiság Európában

A m édiapolitikát nem csak h a 
zánkban, hanem azt m ondhatjuk egész 
Európában a szabályozatlanság és a l i 
beralizáció jellemzi ebben az év tized
ben. Ez a televíziózás területén azt je
lenti, hogy E urópa szerte megszűnt a 
közszolgálati televíziók monopóliuma 
és a kereskedelmi televíziók széles sk á 
lája kezdett sugározni. 1989 óta több 
kereskedelmi, m int közszolgálati csa
torna van. A legszembetűnőbb vá lto 
zások: a televíziós választék robbanása

Balogh Erika

A gyermekek 
és a televízió*

(sokkal több lett a program), a sugár
zási idd állandó növekedése, az olcsó, 
általában am erikai programok ro ha
mos elterjedése és a kifinom ult m űsor
szerkesztési stratégiák megjelenése a 
nézőszám növelésének céljával.

A gyerm ek és ifjúsági műsorok te 
rületén ugyanezek a tendenciák lá th a 
tóak. A kereskedelmi programok m eg
jelenése a gyerm ekműsorok ugrásszerű 
növekedését hozta, hiszen a gyerekek a 
reklám oknak egy fontos célcsoportját 
jelentik. Az olcsó külföldi anyagok k i 
terjedt kereskedelme is jellemző e m ű 
sorkategóriára, főleg a rajzfilmek te 
kintetében. Félő, hogy a mennyiségi 
növekedés minőségi romláshoz vezet s 
ezért a legtöbb európai országban jogi

lag szabályozták a saját gyártású  és a 
vásárolt műsorok arányát. (M ag ya
rországon a m éd ia tö rv ény  szintén 
megteszi ezt!)

Ilyen körülmények között a köz- 
szolgálati csatornák fontos szerepet já t
szanak: a kereskedelmi adásokkal való 
összehasonlításban általános jellemző
ként azt m ondhatjuk el, hogy k arak te
resebbek az oktatás területén, több ko r
csoportnak sugároznak műsorokat és 
több a saját gyártású produkció.

A gyerm ek és ifjúsági televíziózás 
területén szinte még nem készült ősz-

KÉK

szehasonlító tanulmány, ezért az EBU 
(Európai M űsorszolgáltatók Szövetsé
ge) gyerm ek és ifjúsági program okkal 
foglalkozó m unkacsoportja 1994. tava
szán egy jelentés elkészítését rendelte 
meg az 1994. novemberi dublini m un
kaé rtek ez le tü k  részére, m elynek  a 
témája a műsorszerkesztés és problémái 
a gyerm ektelevíziózásban volt. A je
lentést D aniel Biltereyst, a Leuveni 
K atolikus E gyetem  K om m unikáció 
szakos hallgatója készítette el, a továb 
b iakban az általa gy ű jtö tt adatokat 
használom fel elemzésemben.

Az ada tokat egy kérdőív alapján 
gy ű jtö tte  be, melyeket az EBU  g y e r
mek és ifjúsági m unkacsoportjának 
tagjaihoz ju tta to tt el, azzal a céllal,

° A tanulmány része egy nagyobb összefoglalásnak



M édia és kultúrahogy az európai adatokat szelesebb 
perspektívába lehessen helyezni. Ősz- 
szehasonlításkeppen a kanadai h e ly 
zetet is megszondázta.

Az 1. táblázat á ttek in tést nyújt a 
felmérésben résztvevő televíziós csator
nákról: A beérkezett válaszok alapján 
készült el a jelentés, mely 18 európai 
ország 23 televíziós állom ásának 37 
csatornájának ada ta it dolgozza fel.

A kérdőív a következő kérdésekre 
tért ki:

♦  A program azonosítása és a kapcso
lattartó személyének meghatározása
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♦ Sugárzott órák száma — Itt  az ösz- 
szesen sugárzott műsoridőt és a g y er
m ek és ifjúsági program ok sugárzási 
idejének ada ta it kérték az 1991-93 
periódusban. Korcsoport szerint 3 k a 
tegóriát kü lön íte ttek  el: picik és kis 
gyerekek (0 -7  éves), gyerekek (8-13 
éves) és fiatalok (14-19 éves).

♦  A műsorok beszerzési forrásait 
k u ta tja  a következő  kérdéscsoport, 
szintén az 1991-93 közötti idő in te r
vallumban. (Ebben a pontban a g y e r
mek és ifjúsági műsorok m űsorstruk
tú rába való beilleszkedését vizsgálják 
egy táblázat segítségével, szintén k o r
csoportonkénti lebontásban, és nyílt 
kérdéseket te ttek  tol a m űsorszerke
zetre vonatkozóan.)

Az „elkereskedelmiesedés” és az 
egyre nagyobb verseny a televíziós v i
lágban oda vezetett, hogy a televíziós 
társaságok megnövelték az adásidejü
ket, így  az összes sugárzási idő jelentő
sen m egnőtt. Ez a felmérésben résztve
vő  országokban is így történt, csak 3 
társaság esetében csökkent minimális 
m értékben (4 - 9% között) az adásidő.

M in t a táblázat adata i is m u ta t
ják az átlagos sugárzási idő az 1991 - 
ben mért 4.187 óráról az 1993-as évre 
4.774 órára növekedett. A legm aga
sabb óraszám ban sugárzó műsorszórók: 
a szlovén TVS (8.222 óra), az angol 
BBC (k b . 7.000 ó ra/csato rna), a 
Channel 4 (7.120 óra) és a svájci német 
nyelvű adás a D R S  (6.866 óra).

A sugárzási idő változása a gyer
mek és ifjúsági programok esetében

A sugárzási idő

1. tábla
Ország Televíziós állomás
Ausztria O R F (2 csatorna) Österreichischer Rundfunk
Belgium BRTN (2 csatorna)

RTBF (2 csatorna) Belgische Radio en Televisie - Nederlandstalige Uitzendinge Radio-Television Beige 
de la Communauté Française

Kanada SRC Société Radio Canada
Cseb Köztársaság CT (2 csatorna) Ceska Televize
Dánia D R  (tv l) Danmarks Radio
Finnország Y L E  (tv2) O y Yleisradio

Y L E  (FST) Ab Swedish Section of Y le- tv
Franciaország F3 France 3
Németország Z D F Zweites Deutsches Fernsehen
Izland Rikisutvarpid Rikisutvarpid
Írország RTE (2 csatorna) Radio Telefis Eireann
Hollandia V PR O Vrijzinnig Protestantse Radio Omroep
Norvégia N R K Norsk R ikskringkasting
Lengyelország T V P (2 csatorna) Polskié Radio i Telewizja
Szlovákia STV (2 csatorna) Slovenska Televizia
Szlovénia TVS Televizija Slovenija
Svédország SVT Sveriges Television Ab
Svájc D R S TSR TS1

Romande Televisione Svizzera
Schweizer Fernsehen D R S Télévision Suisse

Törökország TRT (7 csatorna) Turkish Radio Television Corporation Britannia
N ag y- Britannia BBC Channel 4 British Broadcasting Corporation Channel 4



A gyerm ek és ifjúsági program ok 
száma a teljes m űsoridő növekedésével 
egy ü tt em elkedik, sőt egyre erőtelje
sebb a növekedés, különösen az 1992- 
93 periódusban. K iderü lt, a legna
gyobb mennyiségben a cseh CT (1.638 
óra), az ír R TE (1.588 óra), a török 
TRT (1552 óra), a szlovák STV (1.383 
óra) és a kanadai SRC (1.374 óra) su 
gároz gyerm ek és ifjúsági program o
kat. M ennyiségi csökkenés mindössze 
csak 4 társaságnál volt. A legnagyobb 
a B R T N -nél (-10% ) és a D R -n é l (- 
9%), kisebb fokú az O R F - n é l - b á r  itt 
csak 1992 és 1993-as ada t áll rendel
kezésre (-5% ) és a szlovén T V S-nél (- 
1%). 18 tévéállomás esetében lényeges 
volt a növekedés. Különösen feltűnő a 
szlovák STV -nél (+65%), az F 3 -nál 
(+43%), a svájci TSI-nél (+42%), a 
D R S -n é l (+33%), az ír R T E -n é l 
(+32%), a lengyel T V P -nél (+31%) és a 
cseh CT- nél (+30%).

Összességében m egállap ítható , 
hogy a vizsgált 3 év a la tt a gyerm ek- 
programok sugárzási ideje az európai 
csatornák esetében 18,6% -al növeke
dett, ami az előző részben bem utatott 
teljes műsoridő +14,6% -os változásához 
képest még erőteljesebb emelkedést je
lent, ami azt jelzi, hogy a televíziós tá r 
saságok fontos területként tarják szá
mon a gyerm ek és ifjúsági műsorokat.

A gyermekprogramok részesedbe a 
teljes adásidőből

A gyerm ekprogram ok részesedése 
a teljes adásidő arányában elég stabil 
m aradt a vizsgált 3 évben, 11 és 15% 
között ingadozik. Ü gy tűn ik , hogy a 
közszolgálati m űsorszóróknál fontos 
szerepet játszanak a gyerm ekműsorok,
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ha fontossági sorrendet állítanak fel, 
m inden esetben az első 5 között szere
pel a tájékoztató jellegű, szórakoztató 
és fikciós program okkal szinte egyen
rangú ként.

A gyermek és ifjúsági programok fel
osztása korcsoportok szerint

A kérdőív készítői a gyerm ek és 
ifjúsági korosztályon belül korcsoport 
szerinti bontást alkalm aztak:

♦ kicsi és nagyon fiatal gyerm ekek: 
(0 -7  éves korúak tartoznak ide,

♦  gyerekek: 8-13 évesig,
♦  a fiatalok (tinédzserek): 14-19 év' 

közöttiek
M in t m inden felosztás ez is egy 

kicsit önkényes, de jól használható a r 
ra, hogy megmutassa, a különböző 
műsorsugárzók milyen célcsoport szá
mára készítenek leginkább program o
kat.

A m intában szereplő tévétársasá
gok a középső korcsoportra fordítják a 
legnagyobb figyelmet, a sugárzott m ű 
soridő közel fele (46,7%) őket célozza 
meg. Valamennyivel több, m int a h a r 
m adát (38,8%) a kicsiknek szentelik. 4 
olyan tévéállomás van, am ely főleg e r 
re a korosztályra összpontosít: a finn 
Y L E  (93,3%), a svéd SV T (66,7%), a 
Channel 4 (58,8%) és a V P R O  (50%). 
De általában elmondható, hogy a né
met hálózat kivételével valam ennyi 
társaság nagy figyelmet szentel a k i 
csiknek is. L átható lag  a legm ostoháb
ban kezelt korcsoport a tizenéveseké, 
hiszen nekik csak a gyerekek részére 
sugárzott teljes m űsoridő 14,6% -a szól. 
(Ü gy tűn ik , ez nem csak európai je

lenség, hanem  a m intavételbe bevett 
kanadai SRC tévétársaságnál is csak a 
gyerekprogram ok 14,8% -a készül a 14 
évnél idősebbeknek.) A kétségtelenül 
legnehezebben elérhető csoport a 14 
évesek és annál idősebbeké. Egyrészt 
azért, m ert az ebbe a korcsoportba ta r 
tozó fiatalok részére sok versenytárssal 
kell a közszolgálati te lev íz ióknak  
szembenézniük, másrészt ezt a korosz
tá ly t m ár inkább  a felnőtteknek k é
szült produkciók érdeklik. I t t  m egem 
líthetném  a sorozatokat (pl. szappan- 
operákat), am elyeket elsősorban egy
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széles felnőttrétegnek szántak, de a f i
atalok is szívesen nézik, hiszen ezekben 
fiatal em berek gyakran  játszanak ve
zető szerepeket. Ebben az életkorban 
m ár k ia laku l a kedvenc színészek, 
sztárok bálványozása és ez szintén erő
teljesen befolyásolja m űsorválasztásu
kat.

M in t a tévétársaságokra lebontott 
táblázat is m utatta , relatív nagy száma 
a m űsorszolgáltatóknak6 m ár nem is 
vállalja, hogy program ot sugározzon 
k im ondottan ennek a korcsoportnak 
célozva (V PR O , BBC, Channel 4, TSI, 
F3, Y L E -tv 2 ), de a Z D F  is erősen 
korlátozza a rá ju k  fo rd íto tt időt 
(1993-ban mindössze a gyerekprogra
m okra fordított adásidő 1,3%-át).



A koncentráció úgy tűn ik  egyre 
inkább növekszik a középső csoport 
irányába, m int ez a 2. táblázatból is 
látható.

A gyerm ekprogram ok adásidejé
nek fejlődése a különböző korcsoport
ok részesedése szerint (20 európai té 
véállomás, 1991-93 között % -ban):
2. tábla

Év 0 -7  éves 8 -13  éves 14'19  éves

1991 36,7 46,1 17,2
1992 37,3 47,3 15,4
1993 35,4 48,1 16,6

KÉK

Hazai gyártású és import műsorok 
aránya

N éhány tanulm ány szerint a g y er
mek televíziós program okon belül az 
import részaránya igen magas. E gy  a 
80 -as évek elején készült tanulm ány 
szerint a kisebb európai országokban 
az im port a gyerekprogram ok kb. 
4 2 % -át teszi ki. N agyobb országok
ban, m int Németország, Franciaország, 
N agy -B ritann ia  az im port aránya kb.
25%.

Az adatok értékelésekor két szem
pontot figyelembe kell venni:

Egyrészt nem tudo tt m inden m ű 
sorszolgáltató pontos ada tokat adni a 
megelőző évekre.

M ásrészt nem m ind ig  világos,
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hogy az adatszolgáltatás során a csa
tornák a hazai gyártású  műsorok so
rába belevették-e az úgynevezett rej
te tt im portot a számolásba: sok belföl
di műsor tartalm azhat jelentős m eny- 
nyiségű külföldi anyagot, pl. am erikai 
és japán rajzfilmeket. (E rre a rejtett 
im portra a legjobb példa lehet a dolgo
zatom következő fejezetében elemzett 
m agyarországi m űsorszolgáltató , az 
RTL K lub K ölyökklub cím ű műsora, 
am elyben a 4 órás teljes m űsoridő 
max. 25% -á t  teszi ki a saját gyártású  
rész, a többi külföldi eredetű rajzfilm.) 
Ahhoz, hogy ezek a rejtett im port ré
szek kinyom ozhatóak legyenek k if i
nom ultabb kutatási módszert kellene 
alkalm azni pl. tartalom analízist.

Az em lített befolyásoló tényezők 
m iatt az eredményeket fenntartások
kal kell kezelni. (Pl. az RTBF televízi
ós társaság nagyon magas saját műsor 
részarányt közölt, de k ö z tu d o tta n  
vannak olyan műsorai, melyek ezt az 
ún. re jte tt im p orto t ta rta lm azzák . 
Ezeket nyilván a hazai gyártás adatai 
között közölték.)

A gyermek- es ifjúsági programok 
elhelyezkedése a tévétársaságok mű- 
sorstruktúrájában (műsorszerkezet)

Különösen fontos szempont, hogy 
m ikor m ennek le adásban a progra
mok, elérik-e a célzott réteget, milyen 
a stabilitás, a folyamatosság. A kérdő
ívnek az erre vonatkozó részére 22 té 
vétársaság ado tt értékelhető választ. A 
22-ből 17 állomás válaszolt negatívan 
arra a kérdésre, hogy a program ok

struk tu rá lis  helye változo tt-e  az u tó b 
bi hónapokban vagy tervezik -e  ezt a 
közeljövőben. Csak 5 esetben változ
ta ttak  vagy tervezik a változást (a 
BLTN, Y L E -F ST , Z D F  N R K , és a 
DRS). E nnek okai: a műsorszórók k ö 
zötti verseny (új kereskedelmi tévétár
saságok megjelenése, m int konkuren
cia), speciálisan gyerekcsatorna k ia la
kítása, általános műsorszerkezet s tra 
tégia-változás (B LTN -nél a gyerek- 
program ok nagy részét á tte tték  a m á
sodik hálózatra 1994. szeptemberében).

M egállap íth atjuk , hogy m inden 
műsorszóró (kivéve a Y L E -tv 2 -ö t)  
m indennap ad gyerm ekm űsorokat. H a 
a napi gyakoriságot felosztjuk a k ü 
lönböző korcsoportok szerint, összhan
got talá lunk a m ár tárgyalt témával, 
azaz hogy m ennyi időt szánnak a csa
tornák a különböző korcsoportokra.

A legnagyobb figyelmet a gyako
riság szempontjából a legkisebb gyere
kekre fordítják, átlagosan majdnem 6 
nap egy héten (5,9 nap). A középső 
korcsoport részére átlagosan a hét k ö 
zel 5 napján (4,7 nap) sugároznak m ű 
sorokat, míg az idősebbek csak 2 napot 
nézhetnek kim ondo ttan nek ik  készült 
produkciót heti átlagban. Ez utolsó 
korcsoport szám ára 5 televíziós csator
na egyáltalán nem ad m űsorokat.

K övetkező fontos jellemzője a m ű
sorszerkezetnek a műsorok különböző 
pozíciója a hét a latt és a hétvége n ap 
jain.

Az ada to k  tü k rében  lá th a tjuk , 
hogy viszonylagosan több műsor kerül 
adásba a hétvégén, főleg a kicsiknek és 
a középső korcsoportnak, am ikor is a 
m űsorszolgáltatók többsége a hétvége 
m indkét napján sugároz program ot ré
szükre. Továbbromlani látszik a leg-



idősebb korcsoport helyzete: eszerint a 
lebontás szerint a bét 5 napjából á t la 
gosan csak másfél nap van am ikor k i
m ondottan a részükre készült műsort 
találhatnak.

Fontos kérdés a programok hosz- 
szúsága. A kérdőíven szerepelt egy 
táblázat, mely 1994. tavaszán egy no r
mális hétről kérdezte a különböző ko r
csoportok részére sugárzott műsorok 
hosszát.

22 műsorszóró 27 csatornájának 
adatai alapján készült az alábbi össze
állítás, am ely alapadatokat közöl a 
gyerm ekprogram ok hosszúságára vo
natkozóan (percben):

A 27 csatorna 16.363 perc gyerek- 
programot sugároz egy átlagos héten 
(közel 273 órát). E nnek az időnek 
több m int 1 /3 -ad része (34,4%) van a 
hétvége alatt. A hétvége két napján 
majdnem 2 óra/nap (113 perc) gyerek- 
program m egy le adásban a vizsgált 
csatornákon. Ez azt jelenti, hogy a 
hétvégéken átlagosan több, m int fél 
órával több a műsoridő a gyerekek ré
szére, m int a hét többi napjain (75,9 
perc). Ezt a felosztást tovább lehet
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bontani korcsoportok szerint. A h é t
köznapokon főleg a kicsi gyerekekre 
helyezik a hangsúlyt (47,8% a teljes 
mennyiségből), a hétvégére a középső 
csoportra tolódik a figyelem, akkor 
nekik sugározzák a m űsoridőnek több, 
m int a felét (54%).
A 3. táblázatból m egfigyelhetjük az 
egyes korcsoportok részére készülő 
műsorok hosszúságát is. Eszerint a k i 
csik részére készülő produkciók 35-36 
percesek hétközben és hétvégén e g y 
aránt, míg a középső korcsoportnál 
nagy eltérést m utat a hosszúság a su 

gárzás időpontjától függően: hétköz
nap az átlagos műsorhosszúság kb. 27 
perc, míg a hétvégén valamivel több 
m int 1 órás. A legidősebb korcsoport e 
tek in tetben  is „mostohagyerek": h é t
köznap kb. 13 perc, hétvégén 17 perc a 
nekik készülő programok hossza.

Az idővel kapcsolatban a másik 
fontos műsorszerkezeti kérdés, hogy 
m ikor sugározzák a program okat a 
különböző tévécsatornák. H ogy ezt a 
kérdést elemezhessük, fel kellett oszta

ni a napi sugárzási időt különböző zó
nákra:

06 .00 - 09.00 reggel (R )
09 .00 - 12.00 délelőtt (D E )
12 .00- 16.00 kora délután (K D )
16.00- 17.30 délután (D U )
17.30-19.00 kora este (K O E )
19.00- 20.00 este (E)
20 .00 - 23.00 főműsoridő (FM )
23.00 u tán  késő este (K É É )

O rszágonként más és más lehet pl. 
a főm űsoridő kezdési időpontja, de á t-
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lagosan úgy tek in thetjük , hogy ez a 
felosztás megfelel az európai m űsor
szerkesztési szokásoknak).

A gyerekprogramok a hétköznap
okon általában a kora esti órákra van
nak besűrítve 17.30 és 19.00 közé. Ez 
igaz az összes program kb. 30% -ára. Kb. 
26% -o t m utatnak be ennél korábban a 
délutáni időszakban (16.00-17.30). Kb. 
19% a kora délután bem utatott műsorok 
aránya és ennél valamivel kevesebb 
(16%) a délelőtt sugárzott programok 
száma. Hétvégén a helyzet gyökeresen 
más. A kkor a legtöbb műsor a délelőtti 
órákban kerül sugárzásra (36%), a m á
sodik legfrekventáltabb időszak a hét
köznapokon vezető kora este (22%) és 
16% felett van még a reggel 06.00-09.00 
között sugárzott műsorok száma is.

3. táblázat

0 - 7  éves 8 -1 3  éves 1 4 -1 9  éves összesen

Napi átlag:
hétközben 979 724,6 346 2.049,6
hétvégén 947,5 1.650 460 3.057,5
Csatornánkénti átlag:
hétközben 181,3 134,2 64,1 379,6
hétvégén 70,2 122,2 34,1 226,5
Átlag naponta és csatornánként:
hétközben 36,3 26,8 12,8 75,9
hétvégén 35,1 61,1 17 113,2
tteszes perc:
hétközben 4.895 3.623 1.730 10.248
hétvégén 1.895 3.300 920 6.115
Átlag %-ban:

hétközben 47,8 35,4 16,8 100,0
hétvégén 31 54 15 100,0



A kicsik műsorai hétköznap főleg 
a kora esti ó rákban (45%), a hétvégén 
viszont reggel és délelőtt vannak p re 
ferálva.

A középső korcsoport tagjai szá
mára hasonló m űsorszerkezetet vezet
tek be: a legtöbb műsor a hétköz
napokon a kora esti, hétvégéken a dél
előtti zónában kerül vetítésre. A leg
szem betűnőbb különbség az, hogy míg 
a kicsiknél hétköznapokon 8% a m ű 
sorok aránya a délutáni időzónában, 
addig a 8-13 éveseknél ez a szám 35%.

A legidősebb korcsoport program 
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jainak sugárzása egyre későbbre to ló
dik. M íg az előző két csoport részére 
készült műsort 20.00 óra után  szinte 
nem is sugároznak, addig  a 14 éven fe
lülieknek hétköznap 6%, hétvégéken 
15% az arány. A legfrekventáltabb 
műsoridő szám ukra a délutáni és a k o 
ra esti időszak hétköznapokon (31- 
31%) és hétvégén (30-23% ) egyaránt.

A tévétársaságokra jellemző az az 
időbeosztási technika, am it s tr ip in g - 
nek neveznek: következetesen m indig 
ugyanabban az időpontokban sugá
rozzák az egyes korcsoportoknak szánt 
m űsorokat m ind a hétköznapokon, 
mind a hétvégéken. A strip ing  techn i
ka előnyei közé sorolható a nézői szo
kások k ialak ítása és a családiasság lét -
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rehozása a gyerek és a .doboz” között, 
hátránya a műsorszerkesztők kö tö ttsé
ge, a s tru k tú ra  nem változtatható, r u 
galm atlan.

Összegzés

A kérdőív  alap ján  összeállíto tt 
adatok segítségével nagyon széles és 
földrajzilag kiegyensúlyozott m intáját 
k ap h a ttu k  napjaink közszolgálati te 
levíziós csatornáinak gyerm ek- és if
júsági programszerkesztési szokásairól. 
Az E B U -hoz tartozó 24 televízióállo
más 38 csatornájának objektív vizsgá
latához a kanadai SRC tévétársaság 
ada ta it is hozzám érhettük és ez az ösz- 
szehasonlítás azt m utatta , hogy az eu 
rópai tendenciák lényegében nem té r
nek el a kanadai trendtől.

Ami a legjellemzőbb tendenciaként 
m utatkozott a legtöbb állomásnál: az 
adásidő növekedése. Az 1991-93-as 
vizsgált periódusban ez az európai 
csatornák esetében átlagosan 14,6%. 
Ezzel a növekedéssel egy ü tt egy ro b 
banásszerű emelkedés jellemzi a gy er
m ek és ifjúsági program ok kategóriá
ját is, mely az átlagos m űsoridő növe
kedést is megelőzve a vizsgált 3 év 
táv la tában  18,6% -os fejlődést m utat. 
Ezen ada toknak  az alapján úgy tűnik , 
hogy a gyerm ek és ifjúsági műsorok 
kategóriája kifejezetten fontos szeg
mense a m űsorpolitikának, az 1993-as 
év adata i szerint átlagosan az összmű- 
soridő 11,5%-át teszik ki az ide ta r to 
zó műsorok, de jó néhány tévétársa
ságnál közel 1 /5 -öd körüli ez az érték.

A kategória fontosságát érzékel
hetjük a m űsorstruktúrában elfoglalt

helyében is, jelentős szerepe van a dél
előtti és a délutáni időszakban, sőt a 
legtöbb állomásnál összekötő láncszem 
funkciót is ellát az esti programokhoz. 
E zt az összekötő funkciót észrevehető
en megerősíti a strip ing  módszer a l
kalmazása, a m űsoridő relatív stab ili
tása és a m űsorstruk túrában  elfoglalt 
állandó adáshely.

N ega tív  tapaszta la tk én t m u ta t
hatjuk ki viszont, hogy habár a gyer
m ekprogram ok adásideje növekszik, a 
hazai gyártású produkció fontossága 
fokozatosan csökken (50% alá!). M ás és 
más adatokat m utatnak  a felmérés szá
mai a különböző tévétársaságoknál, de 
a tendencia egyértelm űen látható. I t t  
szeretném felhívni a figyelmet a ve
szélyre: a kereskedelmi és a közszolgá
lati csatornák közötti alapvető kü lönb
ség, hogy az előbbi ígérjen bármilyen 
nagy választékot is a csatornák számát 
tekintve, program kínálatában sokkal 
inkább uniformizált, m int az utóbbi. A 
műsorok jelentős részének semmi köze 
ahhoz az országhoz, am elyben nézik 
őket. A veszély az, hogy a nézőért és a 
finanszírozásért folyó versenyben a 
közszolgálati csatornák is képtelenné 
válnak arra, hogy saját gyerekproduk
ciókat készítsenek. E nnek következté
ben a gyereknézők elveszíthetik iden
titásukat, kulturális hátterüket. (A fel
mérésben részt vevő tévétársaságok is a 
saját gyártású produkciók csökkenésé
nek okaként az anyagiak h iányát jelöl
ték meg.) De bárm ilyen nehéz helyze
tet is hoz létre a verseny, a közszolgála
ti televíziók gyerekprogram jainak ott 
kell lenniük a kereskedelmiek mellett, 
hogy a gyerekek minden pillanatban 
választhassanak.



M egvizsgáltuk célcsoportokra is 
lebontva a gyerekprogram okat. A k ü 
lönböző korcsoportok aránya a vizsgált 
3 évben nem változott: a hangsúly n a 
gyon erősen a 8-13  éveseken van, 
ak iknek  főleg a hétvégén sugároznak 
program okat.

A másik fontos célcsoport a k icsi
ké (0 -7  éves), nek ik  inkább  a hétköz
napokon nyújtanak nagyobb k ínála
tot. Szemmel látható, hogy egy ik  csa
torna sem ad prioritást a 14 évnél idő
sebbeknek, sőt a három vizsgált év 
alapján úgy tűnik , hogy a szám ukra 
sugárzott műsorok alacsony részará
nyán (15-16%) nem is k ívánnak  v á l
toztatni.

A programok részletesebb ad a ta i
ból, a műsorok hatásvizsgálatából, a 
gyerekek tévénézési szokásainak vizs
gálatából további következtetéseket 
lehetne levonni, de ez m ár valóban csak 
egy nagy, több éves vizsgálat eredm é
nyeként képzelhető el.

A Magyarországi közszolgálati 
és kereskedelmi csatornák 

gyermekműsorai

A magyarországi tévécsatornákról 
általában

Dolgozatom előző fejezetében be
m utattam  az EBU  tagországai többsé
gének közszolgálati gyerm ektelevíziós 
műsorszerkesztési stratégiáit, fő irán y 
vonalait. Az alább iakban  kísérletet 
teszek a magyarországi helyzet felvá
zolására, az adatok  összevetésére, bár 
lehetőségeim korlátozottak. A közszol
gálati M agyar Televízió évek óta sú 
lyos válságban van, 1989 óta egyetlen 
elnöke sem ült mástél évnél tovább a
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székében. E nnek következtében g y a 
kori vezetőváltások voltak a különféle 
szerkesztőségek élén i s - é s  ezek a v á l
tozások nem kím élték a gyerekm űso
rok szerkesztőségét sem. Csak a neve 
négyszer változott az elmúlt néhány év 
folyamán: O ktatási és G yerm ek M ű 
sorok Szerkesztősége, majd Cim bora 
Produceri Iroda, később Ifjúsági és 
G yerm ek M űsorok Stúdiója és 1997. 
májusa óta G yerm ek és Ifjúsági Szer
kesztőség.

Az állandó „fejcserék", politikai 
csatározások és átszervezések hatása 
természetesen m eglátszott a p rodukci
ókon is, nem lehetett a M agyar Televí
zióban egységes elképzelésről beszélni a 
gyerekm űsorok szerkesztését illetően. 
Állandó probléma volt -  és m a is az -, 
hogy milyen műsorsávban jelentkez
zenek a képernyőn a műsorok. H iába 
aka rták  a szerkesztőségvezetők az elő
ző fejezetben em lített és jól m űködő 
strip ing techn ikát nálunk is alkalm az
ni, az állandóan változó m űsorstruk tú 
ra ezt nem te tte  lehetővé. De ha mégis 
néhány hónapig a stru k tú ra  változat
lan volt, akk o r olyan idősávokat k a p 
tak  a gyerm ek és ifjúsági műsorok, 
am ik lehetetlenné te tték  a néző gyere
kekkel való találkozást, hiszen a kora 
délutáni órákban a gyerekek még n in 
csenek otthon. A m elyik műsoridő nem 
kell a hírm űsoroknak, politikai a d á 
soknak, szórakoztató produkcióknak 
és a reklám nak sem: az majd jó lesz a 
gyerekeknek. Sőt mi több: 1997. szep
temberére odáig fajult a dolog, hogy 
azóta nincs a 40 évig m ozdíthatatlan 
Esti mese, mert a m édiakutatók fel
mérései szerint nagyon alacsony né

zettsége volt abban a „fantasztikusan 
jó” 19.00-19.15-ig tartó  műsoridőben. 
(Csak egy dologról feledkeztek meg a 
nézettséget vizsgálók: a teljes népesség 
arányában  m érték a nézettséget és nem 
a gyerekek arányában!)

M ik o r e so rokat írom  éppen 
megint nincs elnöke a M agyar Televí
ziónak, a teljes bizonytalanság uralko
d ik  a jövőt illetően a szerkesztőségek
ben, de m egpróbálnak a még csak 10 
hónapja kinevezett vezetők a rendel
kezésükre álló szűkös anyag iakk al 
gazdálkodva tovább haladni a még alig
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elkezdett úton. Hiszen pályázatokat 
h irdettek  meg a nyáron, új műsorokat 
ind íto ttak  és ind ítanak  el a továbbélés 
reményében.

A M agyar Televízió kettes csator
nájának helyzete is bizonytalan e p il
lana tban . P e ták  Is tván  m enesztése 
u tán  az elnöki teendőkkel megbízott 
alelnök február elején ugyan kineve
zett a két csatorna élére intendánsokat, 
de a csatornák anyagi helyzete m egle
hetősen ingatag, sőt az is felmerült le
hetőségként, hogy csak a M T V  1 m a
rad közszolgálati csatornának és a 
M T V  2 átalakul kereskedelmivé. De 
ezek a hírek i s - m i n t  a M agyar Tele
vízió utóbbi éveiben annyi más hír 
is — csak am olyan közszájon forgó, nem 
hivatalos értesülések, a helyzet végte-



lenül bizonytalan, úgy  is m ondhatnám , 
hogy a műsorszolgáltatást csak a len
dület viszi még tovább.

M indenesetre egyenlőre ez év ja 
nuárjától újra beindult az M T V  2 csa
tornán a tavaly szeptem ber óta szüne
telő" R epeta cím ű sorozat, am ely -  
m int 4. táb lázatunkból majd kiderül — 
jelentősen növelte a M agyar Televízió
ban a gyerekeknek készülő műsorok 
adásidejét. (B ár nem titk o lh a tju k , 
hogy a kettes program nézettsége a 
m űholdra kerülése óta nagy m értékben 
visszaesett, technikai okokból jelentő-
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sen csökkent azoknak a nézőknek a 
száma, ak ik  el tud ják  érni.) Kérdés, 
hogy a jövendő új elnök m iként kép 
zeli el a m agyar közszolgálati televízió 
jövőjét és feladatát...

A harm adik  m agyar közszolgálati 
csatorna a D una TV, m elynek státusza 
szintén elég rendezetlen. Fő célkitűzése
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a határon tűi élő m agyar nemzetiségű 
külföldi állampolgárok m agyar nyelvű 
programmal való ellátása. Költségve
tésének nagy részét az államtól kapja, 
reklámbevételei nem szám ottevőek-  
legalábbis a másik három vizsgált te 
levíziós társasághoz képest. Nézettsége 
is csak 3-5%  között mozog. A számok 
tükrében ügy tűn ik , hogy a gyerek
műsorokra nem sok energiát fo rd íta
nak, saját gyártásuk  igen alacsony és 
az összes sugárzott m űsoridő százalé
kában nem csak magyar, hanem nem 
zetközi szinten is páratlanul kevés a 
gyerm ek és ifjúsági műsorok száma.

A két újonnan indult kereskedelmi 
tévécsatorna az eltelt néhány hónap 
a la tt m egpróbált egy állandó n ap i
rendre beállni (náluk  m ű k ö d ik  a 
strip ing technika!), a hétvégék és a 
hétköznapok jelentősen elkülönülnek 
egym ástól és m indig ugyanazt k ín á l
ják gyereknézőiknek. Az R T L -K lub  
gyerekm űsorai esetében erősen m eg
kérdőjelezhető, hogy m ennyiben tesz
nek eleget vállalt kötelezettségeiknek, 
főleg ami a hazai gyártású  m űsorokra 
vonatkozó előírásokat illeti.

M in t fentiekből is k iderült, a honi 
televíziós helyzet még elég k ia lak u la t

lan, így azt gondolom, hogy adatainak 
összevetése az előző részben tárgyalt 
EB U  - tagországok adataival szomorú 
képet festene rólunk. (Bár bizonyos 
pontokon ez az összehasonlítás elke
rülhetetlen a tisztánlátás, a jövőnk é r
dekében, tennivalóink m eghatározásá
ban.

De, hogy mégis felvázolhassam a 
m agyarországi gyerek ek  televíziós 
program m al való ellátottságát, a három 
közszolgálati (M T V  1, M T V  2, és a 
D una T V ) és a legnézettebb két keres
kedelmi (TV 2 és az R TL K lub) tévé- 
csatorna összevetését elkészítettem  az 
1998. január 5-18. között sugárzott 
gyerm ek és ifjúsági m űsoraik alapján. 
Ez az időszak két átlagos hetet foglal 
m agába és arra feltétlenül elegendő, 
hogy a műsorszerkesztési tendenciá
kat kim utassa, (ld. 5. tábla)

A m űsorrendből k iderü l, hogy 
változatosság tekintetében az M TV1 
csatorna vezet, a műsorok sokfélesége 
jellem ző rá. E llenben  a „m indig 
ug y an ab b an  az időben, m indig  
ugyanazt láthatod" elv sokkal kevésbé 
érvényesül. (Pl. a M aja a méhecske c. 
műsorsorozat epizódjai hétfőn 15.30- 
koi; kedden 14 .00-kor, szerdán egyál
talán nem, csütörtökön 16.00-kor és 
pénteken ismét 14 .00-kor jelentkez-

4. tábla

A magyarországi öt legnézettebb tévécsatorna gyermek és ifjúsági programjainak összehasonlítása 
a sugárzott műsormennyiség szempontjából

Tévécsatorna Összes Gyerek és ifjúsági A gyerekprogramok aránya

sugárzott műsoridő programok műsorideje a teljes műsoridő %-ában

M T V  1 15.985 1.395 8 7
M T V  2 15.510 2.290 14,7
D una TV 17.677 1.048 5,9
TV 2 15.510 2.120 13,7
RTL K lub 15.135 2.640 17,4



tek.) Az M T V  2, de főleg a TV 2 és az 
RTL K lub műsorszerkesztési gyako r
latára viszont elm ondható, hogy ők ezt 
az elvet teljes m értékben alkalmazzák. 
Szinte m inden nap ugyanaz.

M in t jeleztem, ezek az adatok nem 
mérhetőek össze az E B U -n ak  készült 
felmérés adataival, de rögtön szemet 
szúr, hogy a magyarországi közszolgá

lati csatornák az európai átlag 11- 
12%-os eredményét nem érik el, k ivé
ve az M T V  2 - t ,  mely műsoridejében 
az ebben a hónapban ú jraind íto tt — 
m ár e m líte t t-R e p e ta  cím ű ok tató- 
műsor napi két és.fél órás adásideje 
m iatt 14,7% -ot tud  felm utatni. E llen
ben m indkét kereskedelmi csatorna jó
val átlag feletti eredményt produkált,
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ezzel is jelezve, hogy a gyereknézők 
kiem elt helyzetben vannak m űsor
szerkesztési rendjükben.

K övetkező lépésként azt vizsgál
tam meg, hogy csatornánként a su gár
zo tt gy erekprogram ok  m ennyisége 
hogyan oszlik meg a hétköznapok és a

hétvége napjai között (perc/nap): I t t 
hon is érvényesül az a műsorszerkesz
tési gyakorlat, hogy a hétvégéken több 
m űsort szolgáltatnak a gyerm ekek 
számára. K iugróan magas a hétvégén 
sugárzott percek szám ában az RTL 
Klub, ők a szom bat-vasárnap reggel
nek és délelőttnek egészét a gyerekek - 
nek szentelik. Elszomorítóan kevés a

M T V  1 és a D una TV  hétköznap gy e
rekeknek sugárzott percmennyisége: 
csak néhány perccel több, m int 1 órát 
szánnak a hazai lakosság egyharm a- 
dát-egynegyedét k itevő  nézői rétegre.

De az sem mindegy, hogy m it 
kapnak a gyerekek ezekben a m űsor
percekben a különböző csatornáktól. A 
m űsorokat nem feladatom itt és most 
minősítem, ezért csupán kétféle cso
portosítást készítettem  el, mely ob jek
tív, számszerű eredményeket m utat.

Egyrészt felosztottam új p roduk 
ciók és ismétlések szerint -  hiszen a
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gyerekeknek  a m ár lá to tt (esetleg 
„ezerszer" láto tt) vagy idejétmúlt, fe
kete-fehér műsorok nem biztos, hogy 
ugyanolyan érdekesek, m int az új p ro 
dukciók. M ásodik csoportosításom a 
hazai és a küllőidről vásárolt m űsorok
ra vonatkozik, (ld 6. tábla)

A táblázat tanúsága szerint a TV2 
csatorna kivételével m inden m űsor-

5. tábla
Az 1998. január 5-18. között sugárzott gyermekműsorok mennyisége csatornánként, 

ebből az ismétlések műsorideje és aránya

Tévécsatorna Összes sugárzott műsor (perc) Ebből ismétlés (perc) Ismétlések aránya (%)

M T V  1 1.395 340 24,4
M T V  2 2.290 730 31,9
D una TV 1.048 65 6,2
TV  2 2.120 0 0



szolgáltató élt a legolcsóbb műsoridő' 
növelő lehetőséggel, az ismétléssel. Az 
M T V  1 program jának egynegyedét 
teszik ki az ismétlések. Az M T V  2 itt 
kapott ada ta  kicsit csalóka, hiszen, a 
R epeta cím ű műsor (m ely m ár az 
előbbiekben is nagy „statisztikajavító - 
kén t” szolgált az M T V  2 esetében) k i 
vételével csak ismétlések szerepelnek 
programján. Az RTL K lub közel 30%- 
os ismétlési arányát a hétvégi progra
mok szépítik ennyire, hiszen ha csak a 
hétköznapi m űsorrendet tek in tjük , itt 
az arány  50%-os. Ez abból adódik,
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hogy hétköznapokon délután 15.00- 
16.15 közö tt a gy erekek  szám ára 
mindössze egy 75 perces rajzfilm ösz- 
szeállítást ad a csatorna és m ásnap dél
előtt ezt m indig megismétli.
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Valószínűleg anyagi okai vannak 
ennek az igen magas ismétlési szám 
nak, csak ügy, m int a következő tá b 
lázatban összefoglalt hazai gyártás és 
külföldi vásárlás aránynak.

A D una TV  és az RTL K lub csa
tornák kivételével azt m ondhatjuk, 
hogy a többi három műsorszolgáltató 
az európai átlaghoz ( kb. 50%) közelí
tő  eredm ényt tud  felm utatni a hazai 
gyártású  műsorok esetében. Különösen 
jeleskedik ebben az M T V  2, de ese
tükben  megint csak meg kell említeni 
a R epeta c. műsor igen magas m űsor
percét, m int a s tatisztikát erősen befo
lyásoló adatot.

K irívó az RTL K lub eredménye, 
saját gyártású  anyaguk mindössze a 
hétvégenként délelőtt sugárzott K ö
lyök klub c. produkció összekötő já té
ka, ami a 4 órás műsor kb. egynegve- 
d é t - 1  ó r á t - te s z i  ki. Ez a 9,1%- 
90 ,9% -os arány különösen szem betű
nő, remélhetőleg ez csak annak tu d h a 
tó be, hogy a néhány hónapja beindult 
kereskedelmi csatorna még nem ép í
te tte  fel stúdióit, nem vett fel a g y á r 
táshoz m unkatársakat, nem építette ki

magyarországi kapcsolatait stb. A csa
torna fejlesztése folyam atban van és re
mélhetőleg rövid időn belül ez az 
arány  változni fog a hazai gyártású 
műsorok javára.

A TV 2 szintén az RTL K lub-bal 
egyszerre indult, de úgy tűn ik  nekik si
került megoldaniuk a saját gyártás kér
dését, hiszen eredményük e téren jobb, 
mint a 40 éve m űködő M T V  1-nek. 
Sikerül mindössze azért lehet csalóka, 
mert magazinműsoraikban (Csipsz, N e
kem 8) rejtett import lehet, melynek 
meglétét a rendelkezésünkre álló adatok 
alapján megállapítani nem lehet.

A D una TV  hazai m űsor— k ü l
földről vásárolt műsor aránya alig m u
ta t valamivel jobb eredm ényt, m int a 
fen tiekben  elm arasztalt R T L  K lub 
csatornáé (10,9%-89,1%). E setükben 
azonban az ok az anyagiakban keres
hető, nincs meg az pénzügyi háttere a 
saját gyártásnak , a csatornán közvetí
te tt hazai eredetű  gyerek és ifjúsági 
műsorok nagy része a régi M T V  és 
különböző m agyar film stúdiók által 
gy á rto tt produkciókból származik. S 
ezek nem m inősülnek ismétlésnek, h i
szen a D una T V -nél ez új műsornak 
számít, náluk még nem vetítették...

6. tábla

Az 1998. január 5-18. között sugárzott gyermekműsorok megoszlása hazai gyártás
(pereli4 nap és %-ban)

és import szerint

Hazai gyártású  műsorok Im port műsorok
Televíziós csatornák gyerekeknek sugárzott telj. 

műsoridő %-ában

gyerekeknek sugárzott telj. 

műsoridő %-ában

M T V  1 605 43,4 790 56,6
M T V  2 2.290 100,0 0 0
D una TV 115 10,9 933 89,1
TV 2 1020 48,1 1100 51,9
RTL K lub 240 9,1 2400 90,9



A hazai m űso r-im port műsor a rá 
nyának fontosságát jelzi, hogy az 1995. 
decem berében elfogadott m éd ia tö r
vény a közszolgálati televíziók eseté
ben az alábbiak szerint rendelkezik 
erről: a 28. § (1) A közszolgálati televí
zió 1997. január 1-jétől

reklám, hírek, sportközvetítések, 
vetélkedők és játékok nélkül szám ított 
évi műsoridejének legalább 51%-á t  
magyarországi gyártású , s ezzel együ tt 
legalább 70% -á t  európai g y ártású  
műsorszámokból,

reklám, hírek, sportközvetítések, 
vetélkedőik és játékok nélkül szám ított 
teljes műsoridejének -  egy nap tári hó 
nap átlagában — legalább 30% -át m a
gyarországi gyártású , s ezzel együ tt 
legalább 51 % - á t európai g y á rtá sú  
műsorszámokból szerkeszti meg."

Sőt a fent idézett paragrafus c) 
pontjában kim ondottan felhívja a f i
gyelmet, hogy jiezeket az arányokat a 
gyerm ek és ifjúsági műsorszámok te 
kintetében is megfelelően alkalmazni 
kell”.

Azt kell m egállapítani, hogy a 
M agyar Televízió R t. esetében, ha a 
két csatorna ada ta it összevonjuk, úgy 
tűn ik  sikerül a tö rvényt betartan i 
(legalábbis a vizsgált két héten), de a 
szintén közszolgála tinak m in ősíte tt 
D una T V -nél sem miképpen sem be
szélhetünk erről a gyerm ek és ifjúsági 
műsorok tekintetében.

M é d i a  é s  k u l t ú r a

Összegzés

Ö sszefoglalásul m egá llap íth ató , 
hogy a M agyarországon éppen á ta la 
ku ló-k ialakuló  m édiapiac kuszasága, 
kialakulatlansága tükröződik  a g y er
mek és ifjúsági programok műsorszol
gáltatásán is. (Itt jegyzem meg csend
ben, hogy a vizsgált két héten, a többi 
m agyar nyelvű műsorszóró program já
ban ~ T V 3 , M sat, Szív TV, HBO, 
S p ek trum , A t v - a  hétköznapokon  
szinte nem is találtam  gyerekm űsort.)

A közszolgálati tévétársaságoknak 
feladata lenne legalább az európai á t 
lag szintjére felhozni a gyerm ekm űso
rok arányát és fokozott figyelmet fo r
dítani a nemzeti ku ltú rá t és identitást 
kifejező gyerekm űsorok készítésére. A 
kereskedelm i televíziók k ih ív ásá ra  
többféle módon adhatnak  választ:

A leghatásosabb, hogy önálló gy e
rekcsatornákat hoznak létre, saját e l
kü lön ített költségvetéssel, ahogy ez 
N ém etországban, O laszországban és 
Franciaországban m ár m egvalósult. 
Persze ez csak o tt járható út, ahol a 
nemzeti értékeken alapuló gyerm ek - 
műsorok készítése, a gyerekek szolgá
lata nem csak politikai lózung, hanem 
állami feladat, külön költségvetési té 
telként elismerve.

A másik megoldás -  ahol az anya
gi feltételek m iatt előbbi nem lehetsé

ges -, ahogy azt több európai televízió 
is tette , hogy m egszüntette az „apró 
szigetként” feltűnő gyerekm űsorokat a 
nemzeti egyes csatornán, és pl. Belgi
um ban, H ollandiában, Svájcban a k e t
tes csatornára kerülve dupla, trip la 
m űsoridőt kap tak .

A kereskedelm i m űsorszolgálta
tókkal szemben tám asztható  követel
mények sokkal korlátozottabbak, h i 
szen azok az elado tt reklám időből 
tartják  fenn m agukat, így az un ifor
mizált, olcsó műsorok tömegét zúdítják 
a nézőre, a k it  fogyasztónak tekintenek
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s m int ilyet m anipulálnak. Sajnos ez 
alól a szemlélet alól a gyerm ekműsorok 
tekintetében sem vonják ki m agukat.

N ém i b iz ta tá s  a jövőre nézve: 
azokban az országokban, ahol m ár van 
m últjuk a kereskedelmi gyerekcsator
n ák n ak  (D isney C hannel, C artoon 
N etw ork ), felm érések b izon y ítják , 
hogy a gyerekek szívesebben nézik a 
közszolgálati gyerekm űsorokat, érde
kesebbnek, változatosabbnak, színe
sebbnek tartják  őket.





Bergman

Török Gábor

A Berzsenyi Dániel Tanárképző 
Főiskola Művelődéstudományi- és 
Felnőttképzési Tanszéke, a szombat- 
helyi örökmozgó Művészmozi, orszá
gos és helyi szakm ai és civil szerveze
tek tám ogatásával Ingmar Bergman 
születésének 80. évfordulója tiszteleté- 
re 1998. március 20-22-ig tudomá
nyos tanácskozással egybekötött 
fdmnapokat rendezett. Az ünnepi a l
kalom m ellett a rendezvény megszer-

A dott a kérdés: milyen tanulsá
go kkal szolgált a szombathelyi 
Bergman - konferencia ?

A program  összeállításakor a svéd 
rendező m unk ásságán ak  komplex 
megközelítésére törekedtünk. A gaz
dag életmű filmtörténeti, formanyelvi, 
irodalmi, színházi, pszichiátriai és teo
lógiai vonatkozásairól neves szakem
berek fejtették ki nézeteiket. A plená
ris üléseket beszélgetések, v iták  követ-

Bergmanig és 
(nem) tovább?

vezését az indokolta, hogy a szom bat - 
helyi főiskola különböző stúd ium ain 
több száz hallgató ism erkedik a X X . 
század m eghatározó jelentőségű info r
mációhordozójával, ku ltú raközv etítő 
jével, szocializációs közegével, a d o k u 
m entált és esztétizált mozgóképek v i
lágával.

A ligha v ita th ató , hogy korunk 
nyelvének egyik  legeredetibb, a sze
mélyességet előtérbe állítható, a befo
gadót gondolkodásra késztető, a film 
nyelvét bete ljesítő  a lak ja  éppen 
Bergman. C áfolhatatlan tény, hogy a 
mozgóképeket okító és egyéb módon 
közvetítő szakemberek mellett a nö 
vendékek is sokat tanulhatnak  a svéd 
mestertől. Egyesek szerint tőle tan u l
hatnak  a legtöbbet!

ték. Az elméleti megközelítést M ag y a
rországon ritk án  látható  filmcsemegék 
(Börtön, Arc, Fűrészpor és ragyogás) és 
klasszifí k álódott alkotások ( Utvacso- 
ra, Szégyen, Persona, Suttogások, si
kolyok) te tték  szemléletesebbé, egyben 
oldották, árnyalták  és színesítették is 
az élő szóban elhangzottakat.

Dr. Gál László főigazgató m egnyi
tójában utalt a m ozgóképkultúrával 
kapcsolatos nagy jelentőségű helyi h a 
gyom ányokra, arra, hogy a rendez
vényt nem a véletlen, hanem igen t u 
datos előkészítő m unka előzte meg.

A konferencia jó atmoszférájának 
k ialakulását Balassa Péter alapozta 
meg "Bergman, az érzékek misztikusa 
itt és most" cím ű előadásával. A neves 
esztéta Bergman életpályájának (eke-



te-fehér korszakát nem a szépséggel, 
hanem a szigorú ígazságcentrikusság- 
gal hozta összefüggésbe. A filmrendező 
Bergman színes korszakát és szépírói 
m unkásságát viszont a pszichikus tö l
tésű, mégis „déli" melegséget árasztó, 
mesélő stílusa m ia tt tek in ti egyedülál
lónak.

Balassa előadása u tán  Gelencsér 
Gábor ava tta  be h a llga tó it a 
Bergman-hímek tormavilágába. 
Gvörffy Miklós a Bergman életmű 
szempontjából különösen fontos szere
pet játszó művész ( művészet a lk o tá
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sokban megtestesülő lenyomatairól e l
mélkedett.

Bergman szépírói nagyságáró l 
Kunos László műfordító értekezett. 
H angsúlyozta, hogy nem különálló 
novellákról, regényekről, életrajzi val
lomásokról van szó, hanem egy m űvé
szi pálya szerves mozaikjairól, melyek 
kiegészítik és árnyalják a m ester film 
művészetét.

B e r g m a n

Dr. Stark András pszichiáter a 
Bergman-művek és a pszichiátria 
kapcsolatát vizsgálta. Tudós alapállását 
jelzi, hogy előadásának kezdeti s tád i
um áéban kijelentette: "a tudattalan 
nyelve alapvetőén képi". E zért is 
szükségszerűnek tartja, hogy a g y ó 
gy ító  m unkát végző pszichiáterek el
jussanak Bergmanhoz. Stark professzor 
gyakorlati foglalkozással, a Suttogá
sok, sikolyok cím ű film cso p o rt- te rá 
p iának  is beillő  p szichoanalitik us 
elemzésével igazolta teoretikus fejtege
téseit.

Bergman életm űvének teológiai 
megközelítésére Nagy Zoltán lelkész 
vállalkozott. Főleg az Úrvacsora cím ű 
film rejtelmeibe avatta be hallgatósá
gát a sokat sejtető „Krisztus csonkja és 
a gyengeség apoteózisa " cím ű előadá
sával.

A BERGMAN 80 szlogennel 
m eghirdetett rendezvénysorozat kü lö 
nös vendéget fogadott Katinka Faragó 
személyében, ak i Svédországból érke
zett, és Bergman üdvözletét is tolmá
csolta. A m agyar származású szakem 
ber szinte m inden jelentős Bergman- 
fílm létrejötténél o tt bábáskodott vala
milyen minőségben. A naplóvezetéstől 
a gyártásig  hgyelemmel kísérte a m es
ter és a stáb m unkáját. E m berköze

li élménybeszámolóját az idős Bergman 
rendezői módszereit bemutató 1997-es 
svéd tv-filmmel színesítette. (A m a
gyar származású K atinka Faragot a 
K ulturális U nió A lapítvány jóvoltából 
lá th a ttu k  vendégül.)

M ár a konferencia első előadói is 
exponálták , a későbbiek tovább g y ű - 
rűztették  a hallgatóság soraiban szin
tén élénk visszhangot k iváltó  kérdést: 
vannak-e, lesznek -e folytatói 
Bergman témáinak, tisztázó erejű 
probléma felvetéseinek és stHúsának? 
Az igenlők és a nemet mondók aránya 
csaknem  m egegyezett. A Tarantinóék 
nevével fémjelzett posztm odern k o r
szak szülöttei általában „igen”-nel ér
veltek és megnevezték mai kedvencei
ket. Az idősebbek inkább Bergman 
u tánozhatatlanságát, és vele egy k o r
szak lezárulását, az aranykor, a m inő
ségi képek „búcsúszimfóniáját" s ira t
ták . Az u tóbb iak  megfogalmazták a 
m ai aud iov izuális m édium ok 
szem képráztató és fülsüketítő, ám a lá 
tás- és halláskultúrát inkább veszé
lyeztető, m intsem  fejlesztő szerepe m i
a tti keserveiket. A v ita  eldöntése ( sze
rencsére) nem feladatom, sokkal in 
kább  tisztem  viszont, hogy ajánljam 
G elencsér G ábo r f ilm k ritik u s  és 
G yörffy  M iklós filmtörténész tan u l
m ányát.



Bergman művészetét nem film 
nyelvi újításai felől szokás értelmezni. 
M unká in ak  elemzése során előbb m e
rülnek fel filozófiai, teológiai vagy 
pszichológiai kérdések, m int a filmfor- 
ma problémái. Sőt, Bergmant nem r i t 
kán irodalmi vagy színházi beá llíto tt
ságú rendezőnek tartják , ak i nagyobb 
hangsúlyt fektet a forgatókönyv d ia 
lógusaira vagy a színészi játékra, m int 
a sajátos fiimi megoldásokra. Bergman 
valóban k itű nő  író, am it a forgató- 
könyveken túl az utóbbi években so r
ra megjelenő regényei is igazolnak.

Gelencsér Gábor

/

Alomjátékok
A Bergman-filmek formavilága

írásakor valóban nem a filmforma sa
játos lehetőségeiből, nem is a m ozgóké
pi kifejezésmód film történeti változá
saiból, hanem a rendező filozófiájából, 
technológiájából, pszichológiájából é r
demes kiindulnunk. Bergman ugyan 
nem boncolgat filozófiai, teológiai 
vagy pszichológiai kérdéseket a film 
jeiben, az azonban kétségtelen, hogy 
filozófiai, teológiai és pszichológiai 
gondolatokat formál filmmé. A követ - 
kezőkben arra  keresem a választ, hogy 
a rendező bölcseleti ind íttatású  k é r
désfelvetése milyen filmformát hozott
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Színészvezetési képességét bizonyítja, 
hogy a „Bergman-színészek" többsége 
más filmekben nem tudja nyújtani 
ugyanaz t a teljesítm ényt, am ire a 
M ester irányítása alatt képes. M indez 
mégsem jelenti azt, hogy filmművésze
te irodalmias vagy színpadias volna 
(pontosabban, hogy az irodalmiasság és 
a színpadiasság) vagy éppen a filozófi
ai, teológiai, pszichológiai kérdésfelve
tés ne hozott volna létre valódi Film
művészetet. S itt  nem csak azokra a 
művekre gondolok, am elyek a m egva
lósulásuk után  a legmesszebbre kerü l
tek az irodalmi előképünktől, és gon
dolatiságuk mellett formailag is p ro
vokálták a közönséget, m int például A 
csend, a Persona vagy a Suttogások, 
sikolyok. Bergman form avilágának le

iéire, ez a forma m iképpen érin tkezett 
a film történeti folyam atokkal, s végül 
Bergman miért éppen a filmben találta 
meg gondolatainak adekvát kifejező- 
eszközét.

Bergman filmjeinek középpontjá
ban a határhelyzetbe került in d iv i
duum  áll. Hősei az erkölcs és a h it k é r
déseiben szembesülnek, s csak azért 
hagyják el a racionálisan belátható  v i 
lágot, hogy u tána annál nagyobb erő
vel szembesüljenek a rájuk ró tt íté le t
tel: sorsuk ön m agukb a  van írva. 
Bergman nem az ösztön- vagy éppen 
felettes-én misztikusa, hanem az egóé; 
m etafizikus kilépése a m indennapok 
világából nem egy másik világ lehető
ségét veti fel, hanem  az evilági létezés
re utal vissza. Az em bernek ebben a



világban kell felülemelkednie önm a
gán. Az egyén transzcendenciájának 
képességét a kilépés és a visszatérés 
egyszerre b iz tosítja . A B ergm an- 
Filmek dram aturg iai ívére az in d iv i
duum  krízishelyzete feszül: kilépése 
önmagából az irracionalitás világába, 
majd az o tt szerzett tapasztalatokkal (a 
„megszerzett bizonyossággal” (visszaté
rés m agára utaltsága belátásához. Ez a 
dram aturg iai séma mind az Isten létét, 
mind az emberi kapcsolatokat ku tató  
Filmeket jellemzi. A szerepló'k belső 
utazásra indulnak, a reális történet en-
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nek az utazásnak a keretét adja. A 
változás nem a fejlődést és a m egúju
lást, inkább ugyanannak a pontnak 
más szinten való elérését hangsúlyozza; 
sp irá lis m ozgást az egyenesvonalú 
vagy a körben forgó alakzat helyett. 
Bergman világképében az é rték ta rta l
m at nem valamiféle külső elvont eszme 
(Isten, a szeretet) hordozza, hanem  a 
m agára m aradt individuum  önm egér
tése. A m etafizikus szempont (egyfajta 
negatív teológiaként) az emberire, s 
nem az istenire irányul. Az isteni az 
em berben m utatkozik  meg, am ennyi
ben képes sorsának belátására (s itt  a 
belátás nem csupán megértést jelöl, h a 
nem valódi belátást, bele-látást a sza
kadékba, am elynek neve: emberi sors. 
Ezeket a messzelátó filozófiai és teoló-

B e r g m a n

giai kérdéseket feszegető gondolatokat 
Bergman roppant személyes és egysze
rű  szavakkal fogalmazta meg, am ikor 
saját nyilvános vallomását, a Laterna 
magicát, Édesanyja titkos naplójának 
soraival zárta: „Istenhez fohászkodom, 
de nem reménykedem. Az em bernek 
m agának  kell bo ldogulnia, ahogy 
tud.".

H ogyan válnak a művész számára 
form álható anyaggá ezek az egyszerre 
elvont, ugyanakkor m indennapi t a 
pasztalatainkat érin tő  kérdések? M e 
ly ik  az a pont, ahol a reálisan adott 
tapasztalati világ törvényei elbizony
talanodnak, ugyanakkor a m egfogha
tatlan  tudatta rta lm ak  konkretizálód
nak, m egterem tve ezzel a m etafizikus 
„határsértés” lehetőségét? S végül m i
lyen formát követel m agának m indez a 
mozgóképi ábrázolás közegében m ind 
a képalkotás, mind az elbeszélés szem
pontjából?

A B ergm an-történetek legjelleg
zetesebb eleme, az életm ű leggyakrab
ban visszatérő vizuális m otívum a va
lóság és álom, valóság és látomás viszo
nyának, kölcsönhatásának, á tjá rh a tó 
ságának ábrázolása. M ivel Bergman 
m etafizikai érdeklődése m indenkor az 
ember, s nem egy elvont Isten-eszm e 
vagy más absztrak t értékrend oldaláról 
fogalm azódik meg, ug y an ak k o r az 
emberi sorsot csak m etafizikai néző
pontból ta r tja  érte lm ezhetőnek , a 
bergm am  filmtorm ára a reális és irreá
lis közötti átm enet feltárására hárul. A 
film konkrét világa és realisztikus nar- 
rációja a valóságtapasztalatunkra épít. 
A film hatás t itk a  nyilvánvalóan abban 
van, hogy a moziban nemcsak olyan

világ, am ilyennek látjuk, hanem úgy is 
m űködik. M inden pillanatban a „va
lóság-logikát" kérjük számon a moz
góképi információkon, am it a filmek 
többsége (a kanon ikus hollyw oodi 
narrációnak köszönhetően) pontosan 
kézben tart, s m indig csak annyira 
sérti meg a nézői elvárásokat, hogy az
zal a Figyelmet még fenntartsa, de a 
megértést m ár ne lehetetlenítse el.

M indezt mi sem bizonyítja jobban, 
m int a hollywoodi elbeszélői hagyo
m ány műveletei az álom - vagy fan tá
z ia-je lene tekkel. A film hajlékony 
időkezelése könnyedén belesimul az 
á lo m stru k tú rák ró l a lk o to tt képze
tünkbe, de csak akkor, ha a narráció 
pontosan kijelöli az álom vagy fantázia 
kezdő- és végpontját. Azaz a kanoni
kus filmelbeszélői hagyom ány asz irra 
cionalitást egy racionális s tru k tú ra  
keretei között helyezi el. Bergman tö 
rekvése az (s m int majd látn i fogjuk, 
ezzel nem áll egyedül az ö tven es-ha t
vanas évek film történetében), hogy 
fellazítsa a hagyom ányosan realiszti
kus narrációt, s m integy helyet csinál
jon az elbeszélésben az absztrak t, irre
ális tarta lm aknak . Film jeinek képi v i
lága és a történetek elbeszélése (füg
getlenül az ado tt tem atika  bölcseleti 
összetevőitől) olyan irracionális szférát 
hoz létre, am ely struk turá lisan  össze
mosódik az elbeszélés reális világával. 
Bergmannál, ahogy ez szemléletmódjá
ból is következik, nem egy transzcen
dens világ felépítése és berendezése a 
cél, ahol hősei m egtalálhatják m indazt, 
ami a racionális világban nem adott 
meg szám unkra; s nem is az evilág 
démomzálása vagy éppen átszellemíté- 
se hozza létre a „transzcendenciára va
ló nyitottság" állapotát. M indezek a



törekvések természetesen tö b b é -k e 
vésbé elkülönülten is m egtalálhatók az 
életműben, igen jelentős alkotásokat is 
eredményezve, gondolok itt A hetedik 
pecsét, A csend vagy a Szégyen képi, 
illetve elbeszélői s tru k tú rá já ra . 
Bergman művészetének talán legfon
tosabb darabjai mégis azok, am elyek
ben a szemünk előtt történ ik  meg a két 
világ érintkezése, egym ásba olvadása, 
am ikor a szereplők és velük egy ü tt mi, 
nézők is átnéztük, átjárjuk a m últból a 
jelenbe, az ismertből az ismeretlenbe, 
az E n - bői a Te-be -  és vissza. Ez a 
közlekedés a m aga átszellem ített érzé
kiségében a Persona és a Suttogások, 
sikolyok cím ű hím ekben valósul meg 
a legtökéletesebben. I t t  valóban a 
filmtorma elem entáris működését lá t
juk (a filmre m int médium jelenlétére a 
Pesonában külön is felhívja a figyel
met a rendező); a mozgóképi repro
dukcióból fakadó konkrétság és abszt
rakció egym ás elleni kijátszása egy 
pillanatra a létezés titkáró l lebbenti fel 
a fáty lat. Sokat mondó, hogy ezekben 
a filmekben szinte csupaszon áll e lő t
tünk  a szellemi tartalom . Sem filozófi
ai, sem pszichológiai vizsgálódás nem 
visz közelebb a lényeghez, sőt inkább 
eltávolít tőle. A „besurranás” ebbe a 
világba, ahogy a rendező e törekvését 
nevezte, saját bevallása szerint is csak 
ritkán  sikerült, s több volt a kínos k u 
darccal végződő tudatos próbálkozás 
ami Bergman mércéjével nem jelent 
mást m int önm agunkban, de kizárólag 
önm agunkban , elkü lönü ltségünkben  
hatásos álom -víziók képre fogalm azá
sát. Ahhoz, hogy legalább m egközelít
hessük a művészi alkotófolyam at t i t 
kát, érdemes Bergman form avilágának 
elemeit, valam int a rendező művésze-
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tével összefüggésben felmerülő film tör
téneti hagyom ányokat közelebbről is 
szemügyre vennünk.

Bergm an „álom játékainak” képi 
v ilága a filmes expressziom zm usig 
nyúlik  vissza. A német expresszioniz- 
mus a svéd és a dán filmművészet köz
vetítésével ju to tt el Bergmanhoz, m a
gába sűrítve az északi ku ltú rk ör sajá
tos szellemi hagyom ányát, ugyanakkor 
azt is meg kell jegyeznünk, hogy 
Bergmanra a filmes expresszionizmus 
mellett hatással voltak az irányzat iro 
dalm i és színházi eredményei is. A 
k o nk ré t m űvésze ttö rtén e ti h ag y o 
m ánynál fontosabb azonban az e x p 
resszionista filmképet m eghatározó tá - 
gabb tradíció, a Kovács A ndrás Bálint 
Metropolis, Párizs cím ű könyvében 
leírt absztrak t szubjektiv itás fogalma, 
am ely a konkrét tárgyi világ tú lzása
iban ölt testet. Bergman az ötvenes
hatvanas években m ár természetesen 
nem élhetett a húszas évek ném afilm 
jeinek stilizáltságával (h abár talán  
mégsem lehet véletlen, hogy utolsónak 
m ondott mozifilmje, a Fanny és Ale
xander u tán egy ném afilm -terv  járt a 
fejében) ezért képi absztrakciói egyre 
tá rg ysze rűb bek , rea lisz tiku sabb ak  
lesznek. M in t saját vízióiból táp lá lko
zó művész, könnyedén teremt dém oni- 
kus másvilágot, nem idegen tőle a k ö 
zépkori freskókat idéző groteszk tú l
zás, a torz, a fantasztikum  világa (ez 
jellemzi például A hetedik pecsét, az 
A rc vagy a Farkasok órája cím ű fil
m ek kép alko tásá t). U g y an ak k o r 
mindezzel párhuzamosan m egfigyel
hető az életműben a racionális közötti 
határok eltörlésének szándéka is (a re 

ális kö rnyezet irreális fo rm ákat 
előlegző túlzásaival, torzításaival), szo
rosan kötődve ily módon az expresszi
onista kompozíció elveihez (például a 
Trilógia egyes darabjaiban, valam int 
többek között a Szégyen és a Szenve
dély cím ű filmekben). A Trilógiától 
kezdve m indenesetre Bergman jó időre 
e lhag y ja  film jeiből a tö rténelm i 
stilizációt, a jelenkori környezet pedig 
sokkal kevesebb lehetőséget ad a 
konkrét tárg y i világ átalakítására. A 
történelm i stilizáció szerepét a h a tv a 
nas évektől a történet stilizációja veszi
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át. Bergman herm etikusan zárt térbe és 
időbe komponálja filmjeit; lecsupaszít
ja a tárgyakat, kiüresíti a helyszíneket. 
Az üres, csupasz környezet ha nem is 
túlozza el, de kiemeli, lényegükre k o r
látozza a tárgyak  vonásait. Az e x p 
resszív hatás ekk or m ár elsősorban 
nem a képek tem atikájából, szim boli
kus jelentéséből vagy az ábrázolás- 
módból ered, hanem  a történetből, 
am ely kevés szereplőt mozgató, ko n 
centrált cselekményével szinte magától 
erősíti fel a környezet funkcióját, le
gyen az ak á r egy sziget, egy erdő vagy 
egy ház. Az expresszionista elvek je
lenlétét bizonyítja az is, hogy Bergman 
bizonyos értelem ben állandóan d íszlet
ként használja a környezetet: filmjei
nek többségét, főleg a koraiakat, való-



ban díszletben forgatta, s később Fárö 
szigetét, am ely egyútta l o tthont is je
lentett számára, szintén felfoghatjuk 
sajátos díszletként, ahol az „élettér" a 
szemünk előtt alakul át a Kovács B á
lint A ndrás által jellemzett expresszio
nista „játéktérré”.

A Bergm an ére tt ko rszakának  
kezdetét jelentő stilisztikai váltás e g y 
beesik a m odem  filmművészet születé
sével. Az ö tvenes-hatvanas évek film 
művészeti forradalm a m indenekelőtt 
az olasz és a francia filmhez fűződik, 
irányzatként ezekben a nemzeti film 
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gyártásokban  (majd kicsit később K e
le t-E u ró p áb án  és N ém etországban) 
jelent meg szellemi mozgalomként a 
filmművészet m egűjításának az igénye. 
Bergman, noha m indenfajta m ozga
lomtól távol álló, magányos alkotó, 
mégsem elszigetelt jelensége az űj h u l
lám oknak, művészete szorosan k a p 
csolódott a m odernista film törekvése
ihez. H elyzete ném iképpen emlékeztet 
Kuroszaváéra, aki A vihar kapujában 
cím ű filmjében először relativizálta ra 
dikálisan a film kép igazságát. Annak 
elfogadása, pontosabban az ilyen h a 
tást létrehozó narráció befogadásának 
a képessége, am inek nyomán sohasem 
tu d ju k  meg, mi is tö rtén t tavaly  
M anenbadban , vagy hogy mi lett A 
kaland cím ű film első harm adában el-
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tűn t lány sorsa, a japán rendező m űvé
ből ered. H a Kuroszava a film kép 
igazságát kérdőjelezte meg az elbeszé
lői s t ru k tű ra  segítségével, ak k o r 
Bergman ugyanezt teszi a filmbeli f ik 
ció valószerű-nem  valószerű fogalm á
nak  elb izonytalan ításával. A vihar 
kapujábanboz hasonló előhang a m o
dem  filmművészethez a Bergman p á 
lyáján formai szempontból talán k e 
véssé értékelt A nap vége cím ű alkotás. 
Az egy évvel korábban készült, s mél
tón világhírt hozó A hetedik pecséthez 
képest gondolatilag talán kisebb for- 
m átum ű m unkáról van szó, a Bergman 
pályáján középponti szerepet elfoglaló 
valóság-álom  problem atika szem pont
jából azonban ez a m ű dön tő  fontossá
gú. A filmben pontosan nyomon k ö 
vetkező Bergman álom -, illetve fan tá 
zia-ábrázolásának átalakulása. A tö r
ténet kezdetén az em lékező Isak 
Borgot látjuk és halljuk, ak i elmesé
li nekünk aznap éjszakai különleges 
álm át. Az álom Borg közelije által k e 
retezve meg is elevenedik; az álom k é
pei m ind tárg y i m otívum okkal (a m u 
tató  nélküli óra, a halottaskocsi, a k o 
porsóból kinyúló, Borgba kapaszkodó 
kéz), m ind a képi és a hangzó m egol
dások tek in te téb en  (to rz ító  n ag y - 
közeli, éles kontrasztok, elszigetelt és 
felerősített hangeffektusok) pontosan 
valósítják meg az „álomszerűség” fogal
mát. A továbbiakban a díszdoktori 
cím elfogadására igyekvő professzor a 
m últjával találkozik. S ezen a ponton 
Bergman elhagyja a realisztikus filmes 
elbeszélésmód szabályait: a m últ időt a 
térben jeleníti meg, s ebbe a térbe fel
borítva az idősíkok térváltáshoz kö tő 

d ő  rendjét, belép te ti főszereplőjét. 
A m ikor nemcsak megelevenedik Isak 
Borg szemei előtt a gyerekkori nyaraló 
világa, hanem  fizikailag is jelen van 
benne (egy képkivágatban  m utatja a 
rendező Borgot és ifjúkorának szerep
lőit), akk or nem pusztán egy erőteljes 
lélektani azonosulás jön létre a vásznon 
az emlékező és az emlékezet tárgya k ö 
zött, hanem  új táv latok  nyílnak a fil
mes elbeszélés absztrakciós lehetőségei 
előtt. A képen azt látom, ami nincs; tér 
és idő meg nem felelése új té r- id ő t hoz 
létre: a köztesség, az á t-  vagy kilépés 
valóságon túli, ám a fiimi közlés által 
mégis valóságossá te tt  tapasztala tá t/il- 
lúzióját. A valósághoz kötődő filmkép 
illuzórikussága és az elbeszélés tem po- 
ralitása (ez az a kettős hagyomány, 
am ely ebben a pillanatban kim ozdul a 
sarkaiból) s am ely a modern film m ű
vészet szám ára lehetővé teszi, hogy 
m iközben megelőzi a képi ábrázolás és 
narráció történetileg kötelező sémáit, a 
látható  világ realizm usát egy lá th a ta t
lan világ realizmusával váltsa fel. A 
film történet nagy formaművészei, a 
m ár e m líte tt K uroszavától kezdve 
Bressonon, Bunuelen és Fellmin át 
Tarkovszkijig valam ennyien „a lá th a 
tatlan  lá thatóvá tételének” feladatával 
v iaskod tak ; m űvészetük  nem más, 
m in t e közdelem  dokum entálása . 
Bergman A nap végében még el is v á 
lasztja, de ugyanakkor m ár össze is 
kö ti az álom -em lékezetet a valóság v i
lágával. Hőse, Isak Borg számára az 
önmagával való megbékélést m inden
esetre nem a nyomasztó rémálmokból 
való visszatérés jelenti, hanem  az 
átlépés,m az o tt- lé t  az emlékek b iro
dalm ában. Az idős em ber a film végén, 
az elalvása előtti pillanatokban ismét

M A G Y A R
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ifjúkorának tájékán jár. E gykori sze
relme megfogja a kezét, s elkíséri egy 
helyre, ahol jól láthatja  a vízparton ü l
dögélő szüleit: a ragyogó plein a ir- 
képből két fehérruhás alak integet át 
ide, a fikció  reális terébe Isak 
Borgnak...

Ehhez hasonló határátlépést lá
tunk  a Personaban, ahol két szem élyi
ség egym ásba elvadása fogalmazódik 
meg igen radikális filmnyelvi megol
dások sorával, s ugyanez történik  film 
nyelvi reflexiók nélkül a Suttogások, 
sikolyokban. Az utóbbi film esetében 
m egtorpann i kényszerül az elem ző 
igyekezet: a meghalni nem tudás, az 
azonosulás az átlépővel oly m agától é r
tetődően áll előttünk, m int a nővérek 
dialógusát helyettesítő Bach cselló- 
szonáta. Am it látunk, valóságos (a film 
által valóságossá tett), noha értelm ez
hetetlen. S Bergman legnagyobb sike
re, hogy m indezt olyan formai eszkö
zökkel képes megvalósítani, amelyek 
egy arán t e lu tas ítják  az értelm ezés 
kényszerét és lehetőségét. Kétségtelen, 
hogy ez kegyelmi pillanat a rendező 
pályáján, s más filmjeiben, pl. a Színről 
színre, a Kígyótojás vagy a Jelenetek 
a bábok életéből cím űekben nem k ö 
vetkezik be: az álmok álmok, az emlé
kek em lékek m aradnak , am elyek 
ugyan pontosan leírják a történetek
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szereplőinek le lk iá llapo tá t, ennél 
többre, a két világ közötti átjárás 
megteremtésére azonban nem képesek. 
Ezért irigyelte és tarto tta  a legna
gyobbnak Bergman Tarkovszkijt, aki 
(m int írja) “m agától értetődő term é
szetességgel közlekedik az álmok v ilá 
gában”. M indennek ellenére Bergman 
művészetében többről van szó, m int 
néhány zseniális alkotásról, noha ez 
sem volna kevés. Egész életműve azt 
b izony ítja , hogy reális és irreális 
együttlátásával a film dokum entálni 
képes a szellem m etafizikus képessége
it. S ugyanezt az állítást meg is fo rd ít
hatjuk: ha a bergmani gondolatok a 
film közegében nyerhettek  érvényes 
formát, akkor ez a művészi kifejezés- 
mód alkalmas, sőt az életm ű tanúsága 
szerint különösen alkalm as m etafizikus 
tartalm ak szemléltetésére. Érdemes ezt 
manapság, a film jelenkori állapotában 
észben ta rtan u n k ... Azzal, hogy 
Bergman a világról alkotott felfogását 
(úgynevezett „filozófiáját”, „teológiáját” 
vagy „pszichológiáját") éppen a m oz
gókép nyelvén vélte megfogalmazha- 
tónak, nemcsak a film történet gazda
godott, hanem a filmnyelvi kifejezés 
lehetőségei is k itágultak . Méghozzá 
olyan irányba, amely a filmi kifejezés

alapjait, a való világ képéhez és tem - 
poralitásához való kötődését és a tech 
nikai reprodukcióban rejlő ílluzóri- 
kusságát egyszerre képes megragadni. 
Bergman művészetében az expresszio
nista hagyom ány a filmkép, a film m ű
vészet m odernista forradalm a pedig a 
filmes elbeszélés oldaláról terem tette 
meg a m etafizikus absztrakció lehető
ségét. A konkrét képek és a realiszti
kus narráció határa inak  szétfeszítése 
ugyanakkor nem vezetett az elbeszélés 
felszám olásához, illetve a film kép 
k o n k ré tság án ak  elu tasításához.
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Bergman (és hasonló fontosságú rende- 
zőtársai) nem filozófusként, teológus
ként, lélekbúvárként nyúltak  a film 
hez, hanem a mozgókép filozófiáját, 
teo lógiáját, pszichológiáját tá r tá k  
elénk; nem kísérletezői vagy megújítói 
voltak a tilm nyelvnek, hanem betelje
sítő!.





Györffy Miklós

A művész egyik  fő témája önmaga. 
A művészet egy ik  legfőbb műfaja az 
önarckép. A művész önmagában hol az 
em bert ábrázolja, saját életében az em - 
béri életet, hol a művészt, saját m űvé- 
szetképét vagy a művészet átfogó ér- 
vényű modelljét. Az igazán nagy m ű 
vészek számára persze a dolog: önmaga 
és a többi ember, az élet és a művészet 
nem válik külön. Bergman ilyen nagy 
művész, és am ikor most itt  arról lesz 
szó, hogy m unkásságában hogyan je 
lenik meg a művész és a művészet 
problem atikájának ábrázolása, akkor

tűzött tém a szempontjából m inden
esetre elsősorban a Fűrészpor és ragyo
gás, az Arc, a Farkasok órája, a Perso
na, a Rítus, A varázsfuvola és a Fanny 
és Alexander cím ű filmeket kell f i 
gyelmébe venni.

M ivel ez az előadás a század legvé
gén hangzik el, olyan társadalm i és 
szellemi környezetben, am elyben a 
m űvészetről alko to tt, többé-kevésbé 
egyezményes és szentesített hagyom á
nyos fogalm aink alapjaikban rendül
tek meg (gondolok itt a m ultim édia és 
a cyber-space által terem tett virtuális

A művész és a művészet 
Ingmar Bergman 
filmjeiben

m indenekelőtt azt kell leszögeznünk, 
hogy ezt a kérdést csak mesterségesen 
lehet elkülöníteni az egyes m űvek és az 
egész életmű sokrétű belső összefüggé
seitől.

Bergmannak nincs egyetlen műve 
sem, am ely egyfajta ars poetica g y a 
nánt m indenestül a művészetfelfogásá
ról szólna. U gyanakkor alig van filmje, 
am elyben bizonyos elemek, hol több, 
hol kevesebb, ne kapcsolódnának a 
m űvészetproblem atikához. Hősei k ö 
zött lép ten-nyom on akad  cirkuszi 
mutatványos, filmrendező, színész, m á
gus, varietéművész, író. festő, zongora- 
művész, és ezeknek a figuráknak m in 
dig van olyan nézetük is, am elyben 
Bergman a művészsorsról, a művészet 
hivatásáról és lehetőségeiről vall. A k i 

válóságok agresszív nyom ulására, a 
posztm odern relativizm usára és popu
láris-kultuszára, valam int a konzum - 
civilizáció barbarizm usára egyaránt), 
gondolatm enetem et annak a ténynek a 
leszögezésével szeretném kezdeni, hogy 
Bergman művészetképe a műlté. Itt és 
most Bergman művészetfelfogása már 
film- és ku ltúrtörténet, valószínűleg 
inkább, m int a filmjei m aguk, am e
lyekben a mai néző számára az em be
ri-pszichológiai tartalom  olyankor is 
elevenebb és fontosabb, m int a m űvé
szetproblem atika, ha a film koncepci
ója és intenciója szerint ez a két aspek
tus eredetileg nagyjából még egyen
sú lyban volt.

Polgári művészet m ondtam  ki az 
előbb, és bár ez a fogalom elég sok



m indent jelent, annyi bizonyos, hogy 
Bergman m ű veszet felfogása a polgári, 
közelebbről a ro m an tiku s h ag y o 
m ányban gyökerezik, tehát épp abban 
a felfogásban, am ely a művészt szem
beállította a polgárral. Eszerint a m ű 
vész nem tud  és nem is aka r beillesz
kedni a polgári társadalom ba, lázad el
lene, k ih ív ja , gyűlö li, felbolygatja , 
m egbotránkoztatja, olyan igazságokat 
mond a szemébe, am elyekről nyugalm a 
érdekében a polgár szeretne nem tu d 
ni. A rom antikus művész kívülálló, ak i 
szenved részben önként vállalt, részben
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rákény sze ríte tt m agánya, k irekesz
tettsége és megbélyegzettsége m iatt, de 
ugyanakkor m indezt valamiféle k iv á 
lasztottságként éli át. Sorsa egyfelől 
csapás, másfelől ak á r büszkeség, gőg és 
fölényes irónia forrása is lehet. Ilyen
kor a művész megveti a filisztert. De a 
filiszter is megveti a művészt, m egbot- 
ránkozik rajta, ugyanakkor valami k í 
váncsi borzongással tek in t rá, szeretné 
titk a it  kilesni, m eg telem  és a saját jó 
zan hétköznapi életének szintjére le
szállítani.

Idézetszerű és néha ironikus idéző
jelbe is te tt elemek egyes Bergm an- 
Filmekben nyíltan  u talnak a rom anti
ka korára és irodalmára. Az A rc a múlt 
század elején játszódik, fontos szerepet 
játszik benne a mesmerizmus, am ely
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jellegzetesen rom antikus kultusz volt, 
és cselekm énye E d g ar A llan Poe- 
elbeszélésekére emlékeztet. A Farkasok 
órá]ában számos részlet, így például 
még bizonyos szereplők neve is: 
H eerbrand gondnok, L indhorst levél
táros, E. T. A. Hoffm anra, közelebbről 
Az arany virágcserép cím ű elbeszélés
re utal, am ely tudvalevőleg valóság és 
képzelet, élet és művészet rom antikus 
konflik tusának egyik  legszebb és leg
ism ertebb  ábrázolása. A Farkasok 
órájában Varázsfuvola-idézetek is t a 
lálhatók , ezek aztán  term észetesen 
m agában A varázsfuvolában teljesed
nek ki. A meghasonlott, elátkozott, 
vívódó művész rom atizált képe új á r 
nyalatokkal kiegészülve élt tovább a n 
nak a S trindbergnek a művészetében, 
ak i folyamatosan közvetlen hatással 
volt Bergmanra.

A m int Bergman egész világképét, 
úgy művészetféllogását is erősen befö- 
lyásolta kezdetben a sa rtre -i egzisz
tencializmus. A rom antikus hagyo
m ány jegyében m ár am úgy is k ívü lá l
lónak láto tt művész az egzisztenciális- 
ta  filozófia fényében látszott csak iga
zán idegennek. Bizonyos értelemben 
(nem függetlenül a háború a la tti és 
utáni európai értelmiségi közérzettől és 
szellemi d iva tok tó l) a művész lett 
Bergman számára a semmibe beleve
te tt és a lét abszurditásával szembené
ző em ber par excellence megszemélye
sítője. E nnek a felfogásnak tükre a 
Börtön cím ű Film, am elyben a kere t- 
történet filmrendező hősét az a d ilem 
ma foglalkoztatja, hogy lehet-e, sza
b ad -e  olyan filmet készíteni, am ely 
m egválaszolhatatlan kérdésekre n y íl

na. Volna rájuk válasz, ha hinne az 
em ber istenben. De mivel m ár nem 
hisz benne, nincs k iú t. Egyszerűen 
nincs kinek  Föltenni a kérdéseket. Az 
ember; és különösen a lét értelmére rá 
kérdező embei; azaz a művész a Semmi 
börtönébe, a pokolba van zárva. A po
kolról szóló Film a Ilimben végül is nem 
készül el, de elkészül a Börtön cím ű 
B ergm an-film, am ely arról szól, hogy 
egy ilyen film valójában értelm etlen
ség. A filmbeli film meghiúsulása és az 
erről szóló film megvalósulása között 
olyan feszültség tám ad , am ely 
Sziszüphosz m ítoszának cam us- 1 é r
telmezésére emlékeztet és az abszurd 
világlátás heroikus pesszimizmusára 
jellemző.

Bergman művészhősei (vagy leg
alábbis azok a jelképes Figurák, ak ik  
többek között a művészsorsot példáz
zák) később is magányosak, űzöttek, 
m eghasonlottak, a társadalom  vagy a 
társaság kirekesztettjei és m egalázott- 
jai, m int A lbert, a cirkuszigazgató ' 
m utatványos a Fűrészpor és ragyogás
ban, Jo f, a vándorkom édiás A hetedik 
pecsétben, Vogler, a h ipnozitőr az Arc
ban, Jo h an  Borg, a festő a Farkasok 
óráidban vagy a R ítu s  varietészínházi 
mímusai. ugyanakkor nem tévesztendő 
szem elől, hogy magány, vívódás, ide- 
genség és m eghasonlo ttság  sú jtja  
Bergman nagy korszakának sok nem- 
művész hősét is: Antonius Biok lovagot 
A hetedik pecsétben, K arin t a Tükör 
által homályosanban, Tomas Ericsson 
tiszteletest az Úrvacsorában, E stért A 
csendben, A ndreas W ink elm an t A 
szenvedélyben stb. tehá t nyilvánvaló, 
hogy Bergman olyan viiágtüneteket és 
személyiségzavarokat ábrázol, am ely 
nemcsak a m odern polgári művészlétet



jellemzik, hanem általános korjelensé- 
gek is, és ezért személyesíti meg őket 
gy akran  m űvészfigurákkal, m ert a 
művészi fogékonyság és érzékenység, a 
művészi önreflexió és távolságtartás 
különösen alkalm as e problémák pél- 
dázatos modellezésére. N em csak 
Bergman élt ezzel a módszerrel, hanem 
a modern polgári irodalom szám talan 
nagy  a lak ja  is: T hom as M ann tó l 
H erm ann  Hessén, B ulgakovon és 
Thomas Bem hardon át a Bergman- 
kortárs Per Olov E nquistig. Figyelem 
reméltó ugyanakkor, hogy a kam ara 
jellegű, zárt modellfilmek idejének le
járta után, tehát a hetvenes évek elejé
től a művész (éppen m int az Isten 
csendjében önmagát és kapcsolatait el
vesztő ember különösen m arkáns esete, 
úgyszólván esszenciája) maga is h á t
térbe szorult Bergman pályáján.

A tágan értelm ezett m űvész-foga
lom belül többféle típus, szinte azt 
m ondhatnánk, archetípus tö lthe te tt be 
jelképes, m odellérvényű szerepet a 
B ergm an-filmekben, egyszerre teste
sítve meg a lét- és ezen belül a speciá
lis m űvészetproblem atikát. A művész 
kezdetben mutatványosként jelenik 
meg. A Fűrészpor és ragyogás cirkuszi 
miliőben játszódik, főszereplői cirkuszi 
m utatványosok, ak ik  ennél a nyomo
rúságos, de mégis önként vállalt h iva
tásuknál fogva válnak alkalmas m édi
um aivá az emberi m egalázottság áb rá 
zolásának. A lbert, az öregedő cirkusz
igazgató kísértésbe esik ugyan, hogy 
hátat fordítson az örökös bizonytalan
sággal és kitaszítottsággal járó ván 
doréletnek, és visszatérjen volt felesé
géhez, ak inek  jól jövedelmező trafik ja 
és rendezett kispolgári élete van, de az 
asszony elutasítja, és A lbert valójában
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m ár ki sem bírná többé mellette az 
üres egyhangúságot. Sorsa a cirkusz
hoz köti, annak ellenére, hogy szerető
je megcsalja és féltékenysége csúfos 
m egaláztatásba sodorja. A film elején 
látható  lázálomszerű emlékkép, am ely 
azt a lidércesen kínos és ostoba esetet 
idézi fel, hogy Frost, a cirkuszi bohóc 
és kacér felesége, Alma hogyan jártak  
egykor a tengerparton a lőgyakorlatot 
tartó  katonákkal, A lbert sorsának k e 
serű tanulságát vetíti előre.

A művész m int m utatványos, m int 
bohóc, m int clown (jól ismert európai 
kulturális toposz ez: Shakespeare-tói 
W a tte a u -n, G oethén , W edekinden, 
Leoncavallo bajazzóin, K afkán. P icas- 
són, C hap linen  és K a rin th y n  át 
H eidrich Böllig terjed alakváltozata i
nak skálája. A Fűrészpor és ragyogás 
u tán  egy  évvel készült Fellini 
Országútonja, am elynek Gelsominája 
szintén m utatványosként, a szépség 
szent és naiv hívőjeként járja végig a 
m egaláztatások kálváriáját.

A hetedik pecsét m utatványos h á 
zaspárjának, Jo fn a k  és M iának , a 
nyilvánvalóan elsődleges b ib lia i-v a l
lásos vonatkozásaik mellett, lehetséges 
olyan nézetük is, am elyben kom édiás- 
tá rsa ik k a l, m indenekelő tt S k a tta l 
eg y ü tt  „m űvészeknek" lá tszha tnak , 
olyan művészeknek, ak ik  n a iv itásu k 
kal, derűjükkel, tisztaságukkal, h i tü k 
kel örök emberi értékek letéteményesei 
a pusztító kétségek korában is. Ez a 
fajta művészet Bergman számára p e r
sze annak idején csak mesés-legendás 
távlatban, nosztalgia tárgyaként té r
hetett fel, de talán nem túlzás azt á llí
tani, hogy később, m indenekelőtt A

varázsfuvolában és a Fanny és Ale
xanderben, vagy A legjobb szándékok 
cím ű nagyszerű regényében neki m a
gának is sikerült m egvalósítania ezt a 
konzervatív értelem ben véve m agas- 
rendű művészélményt, anélkül, hogy 
klasszicizáló konzervativizm usba té 
vedt volna ami a hetvenes-nyolcvanas 
évek egész művészetében szinte egye
dülálló teljesítmény.

Az A rc főhőse, Vogler, a hipnotizőr, 
valam int társulata még szintén m u ta t
ványosok, főleg, am i szám ki v e - 
te ttségüke t, a társadalom hoz, jelen
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esetben Stockholm  városának polgári- 
nemesi tekintélyeihez fűződő felemás 
kapcso latukat illeti: vagyis afféle b o 
londok, ak ik  elszórakoztatják, sőt el
káprázta tják  az unatkozó úri társasá
got, de maga Vogler m ár egy másik 
archetípus, a mágus, a varázsló kép v i
selője is. Vogler legfőbb illuzionista 
m utatványa az, hogy term észetfölötti
nek, m egm agyarázhatatlannak tudja 
láttatn i, ami valójában nem az. Vala
m ikor bizonyára még h itt  is tenné- 
szetfólötti képességeiben, de m ára csak 
a szemfényvesztés m esteri trük k je i 
m aradtak. M indenesetre ezek is h a tá 
sosak és veszedelmesek. H ogy engedé
lyezzék fellépését, szűk előkelő tá rsa
ságnak és a rendőrfőnöknek kell előbb 
b em u ta tn ia  b ű vészm u ta tványait,



am elyek nagy izgalmat és zavart k e l
tenek. Betetőzésükként, am olyan iro 
nikus C ipolla-effek tusként, azt szug- 
gerálja a kocsiba, hogy rontson rá és 
ölje meg őt. U tána halo ttnak  te tte ti 
m agát, mire a nyugtalanságát Fölénye
sen leplező orvos és természettudós, 
Vergérus dokto r abban a biszemben, 
hogy a h ipnotizőr holtteste van előtte 
a padláson, nekilát, hogy felboncolja. 
M eg akar győződni róla, hogy Vogler 
agy veleje nem árul el semmi ren d k í
vülit, és így kizárható, hogy term é- 
szetPólötti adottságokkal rendelkezett.
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De Vogler közben m ár o tt rejtőzik a 
háta mögött, és halálra ijeszti a d o k 
tort. A boncolásra váró ho lttestet k i 
cserélték, a h ipnotizőr helyére került 
hulla Voglernek csak a m aszkját és r u 
háját viselte.

Bár Vergérus ijedtében lebukfen
cezik a lépcsőn, ak á r d iadalm askod
hatna is: nincs m egm agyarázhatatlan 
titok, csak üres m utatvány. Mégsem 
volna egészen igaza, m ert egy titok  
mégis van: az illúzióteremtés képessége, 
bár ennek hitelét itt  némileg kikezdi 
az irónia. A mágus legfőbb m ágiája az, 
hogy elhitet egy látszatot. M aszkot 
használ ehhez, azaz ügy tesz, m in tha 
nem az volna, aki, hanem valaki más. 
Bergman a rendező a művészt újra meg 
újra a mímushoz, a maszkot viselő,
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alakoskodó komédiáshoz hasonlítja. De 
itt  m egint csak figyelembe veendő, 
hogy a maszk, m int erről leginkább a 
Persona vall, Bergman szám ára a sze
mélyiséget is jelenti, tehát maszkot 
nemcsak a színész vagy a varázsló v i
sel, hanem voltaképpen m inden ember 
is, ak i eljátszik valamilyen társadalm i 
szerepet. Ez pirandellói vonás Bergman 
m űvészetében. Sajátosan bergm ani 
többlet azonban ehhez képest az a 
kérdésfeltevés, hogy milyen következ
ményekkel járhat a maszkok lehántá- 
sa, a látszatok és szerepek m ögött rejlő 
végső igazságok keresése, a m egm a
gyarázhatatlan  m etafizikai kérdéseket 
feszegető m űalkotás vagy a szem élyi
ség teljes lemeztelenítése. A kétségek 
m át itt az Arcban megjelennek. Nem  
szabad ítja-e k i a szellemet a palackból 
a művész, nem ü lte ti-e  el a szorongást 
azokban, ak ik  m aguktól nem kérdez
nek, ak ik  csak hisznek és ám ulnak. De 
ezen túlmenően az Arc azt a kérdést is 
folteszi, hogy van -e  célja, értelme a n 
nak a művészetnek, am ely kétségekből 
születik, és kétségeket terem. Termé- 
szetfólöttinek h itt, m esm eristának n e
vezett képességeivel Vogler valam ikor 
meg akarta  gyógyítan i az em bereket. 
M a m ár sejti, hogy csak kókler, azaz 
szemfényvesztő, tisz tában  van vele, 
hogy álarcot kell öltenie, ha hatni akar, 
m ert különben még a látszatát sem 
tudja Fölkelteni képességeinek. Amíg 
trükk je inek  bedőlnek, titokzatos m á
gus. M ih ely t á tlá tn ak  rajta, nyom orú
ságos vándorm utatványos.

A művészet szerepére, lehetőségei
re vonatkozó kétségek végigkísérik 
Bergman hatvanas évekbeli Filmjeinek,

és különösen hangsúlyosan jelentkezik 
a Personaban. A Persona két hősnőjé
nek egyike ünnepelt színésznő, aki egy 
napon az Elektra előadása közben egy 
percre váratlanul elnémul, és bár utána 
fo ly tatná az előadást, m ásnap reggeltől 
fogva végképp nem hajlandó többé 
megszólalni. Idegösszeroppanás m iatt 
kórházba kerül. E lizabet Vogler ném a
sága egyrészt súlyos személyiségválság 
tünete, másrészt, szoros összefiiggésben 
ezzel, a színésznő művészi válságának 
is tünete. Az önkéntes némaság til ta 
kozás a beszéd, a szavak m int a színész 
egy ik  fő kifejező- és munkaeszköze 
ellen, de egyben ak á r m int az emberi 
kom m unikáció eszköze és m int a való
ság önkényes, végeredményben érte l
metlen nyelvi jele ellen is. A kórházban 
E lizabet egy alkalom m al a rádiót hall
gatja, am ely egy színdarabot közvetít: 
a szavak üresen és ostobán szólnak, 
E lizabet hisztérikus nevetéssel zárja el 
a készüléket. Nem  hajlandó hazam en
ni, a férjével érintkezni, a férje levelét 
elolvasni.

E lizabe t idegösszeroppanásának 
okairól a Film keveset árul el, de azért 
sejtet lényeges dolgokat. íg y  például 
valószínű, hogy a színésznőnek b ű n tu 
dato t okoz a kisFia, ak it elhanyagolt a 
hivatása m iatt, sőt annak idején a te r 
hességét és m agát az anyaságot is csak 
szerepnek tek in te tte , m int a sz ínpadi
aka t. E lizabet azért került válságba, 
m ert m űvészetének gyakorlása szem
beá llíto tta  em beri és női lényével. 
M aszkot viselt, és közben elvesztette 
személyes a rcu la tá t. A ten g e rp a rti 
nyaralóban, ahová a pszichiáternő t a 
nácsára és ápolónővér társaságában 
visszavonul regenerálódni, úgy  kap 
erőre, hogy egy m ásik ember, egy ere



detileg derűs, harm onikus, naiv ember, 
az ápolónővér életkedvét és életerejét 
szívja fel m agába. A m űvész a 
Personaban  vámpírként v iselkedik , 
am int világosan utal erre a „vérszopás” 
jelenete. A lighanem  így értendő a foj
to tt erotikus atmoszféra is, am ely a két 
nő között kialakul. Alma nővér kicsit 
beleszeret a szép és híres színésznőbe, 
m ár csak azért is, m ert rajongó oda
adással tud  leginkább a segítségére 
lenni m int elhivatott nővér, Elizabet 
pedig szintén beleszeret kicsit Almába, 
úgy, ahogyan a művész szeret bele a 
modelljébe. A nyaralóban E lizabet 
ösztönösen újra „dolgozni" kezd, és en 
nek köszönheti felépülését. A művészi, 
a színészi m unka fontos része más em 
berek megfigyelése. A művész abból él, 
hogy ellesi mások titk a it, szívja mások 
vérét. O lyankor is dolgozik, gyűjti az 
anyagot, am ikor más egyszerűen csak 
éli az életét. Alma elolvassa Elizabet 
leragasztatlan levelét, am elyben a szí
nésznő róla ír a pszichiáternőnek: 
"M ondhatom, nagyon mulatságos t a 
nulmányozni a viselkedését. N éha si
ránkozik régi bűnei m ia tt (valami a l
kalmi orgia egy ismeretlen fiúval és 
abortusz utána). Panaszkodik arra is, 
hogy cselekedetei nem felelnek meg 
életeszményének...”

Alma megdöbben Elizabet szenv
telen, fölényes önzésétől. Később meg is 
m ondja neki: "M indig  azt h ittem , 
hogy a nagy művészek mélyen egy üt - 
téreznek em bertársaikkal, és ennek az 
együttérzésnek a szavára alko tnak . 
M ilyen ostoba vagyok!" A művészi 
önzésnek és vám pírizm usnak ez a m o
tívum a m ár a Tükör által homá- 
lyosanban is felbukkant: itt  K arin egy 
alkalommal beleolvas író apja naplójá-
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ba, és m egtudja belőle, hogy apját v a 
lami szörnyű kíváncsiság arra k én y 
szeríti, hogy lánya gyógy íth a ta tlan  
betegségében írói anyagot lásson, és 
felbomlásának minden fázisát ponto
san rögzítse.

A Personában lejátszódó személyi- 
ségcsere, am elynek  végén E lizabet 
visszanyeri lelkierejét, Alma ellenben 
összeomlik, sokrétű jelentésű folyamat, 
am elynek csak egy ik  fontos rétegét 
alkotja a művész és modelljének viszo
nya. A „persona” (latin szó, azt jelenti: 
„maszk"). A Personában m indkét nőről 
maszk (vagy m aszkok) vá lnak  le. 
Elizabetről az üres szavakkal bűvész
kedő színésznőé, a m agánéletben is sze
repet játszó anyáé (a hivatásával szűk - 
ségszerűen egy ü tt járó maszk). A lm á
ról a kiegyensúlyozottság, a bizakodás, 
az egyszerű örömökbe és a hagyom á
nyos értékekbe vetett h it maszkja. A 
maszkok lehullása után  elszabadul a 
kegyetlenség. Elizabet és Alma m ara
kodni kezdenek személyiségük töredé
keiért, fenyegetik, bántalm azzák e g y 
mást. E nnek is megvan a művészetre 
vonatkozó aspektusa. A Persona nem 
csak két nő kapcsolatát és lelepleződé
sét ábrázolja, hanem azt a Filmet is, 
am ely „róluk" szól. Am ely belőlük, az ő 
problem atikájukból szívja a vérét. Ezt 
a kegyetlenséget a Film alig v ise
li el. A Film közepén, m integy az á b rá 
zolt szenvedések következtében elég és 
kifehéredik, és néhány pillanatig nem 
bír folytatódni.

A Personaírói ír tanulm ányában 
Susan Sontag részletesen foglalkozik a 
hím nek ezzel az önreflexiójával. A 
filmről szóló belső elmélkedés „legvilá

gosabb része a ny itó  és a záró képsor 
- í r j a - ,  am elyekben Bergman m eg
kísérli a filmet m int tárgyat létrehoz
ni: véges, m egcsinált’, törékeny, m ú 
landó tárgy  formájában, tehát olyas
valam iként, ami éppúgy létezik a té r
ben, m int az időben ... (a Film végén) a 
film meghal, m in tegy a szemünk lá t
tára. M eghal, m int valami tárgy  vagy 
dolog, tu d tu n k ra  adja, hogy elhasznál
ták , s ily módon voltaképp Függetlenül 
az alkotó akaratától..." H ozzátehetjük 
ehhez, hogy Bergman úgyszólván meg 
is személyesíti a Filmet, am ikor m int
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m édiumot a pszichikai reakció képes
ségével ruházza fel. A film közepén t a 
lálható cezúra ilyen reakció nyomait 
viseli: a film m in tha összeroppanna a 
súlyos szenvedések bem u ta tásán ak  
terhe alatt, majd csakham ar varázsla
tosan feltám ad. Lényegében ugyanez 
történik  Elizabettel is: összeroppan az 
emberi szenvedések színészi ábrázolá
sának terhe alatt, de aztán feltám ad, és 
dolgozik tovább.

M in t Sontag is utal rá, itt  nem a 
B rech t-féle elidegenedési módszerrel 
van dolgunk, am ely újra meg újra arra 
figyelm ezteti a nézőt,, hogy am it lát, 
az színház, hanem inkább  azt érezteti a 
médium tudatosításával, hogy m eny
nyire bonyolult és súlyos kérdés, mit 
lehet ábrázolni, és hogy bárk inek  biz-



tos és mély tudása végső tokon rom bo
ló hatású. “H a a személyiség megőrzé
se -  írja Sontag -, a m aszkok sértetlen
ségének megóvását kívánja, és csak 
akkor tudha tó  meg valakiről az igaz
ság, ha leválik, megreped a maszkja, 
akkor ahhoz, hogy az élet teljességéről 
m egtudjuk az igazságot, az egész k ü l
színt le kell rombolni s em ögött a k ü l
szín m ögött az abszolút kegyetlenség 
rejtőzik."

A lem eztelenedéit kegyetlenség, az 
erőszak világát előlegezi a tilm ben az 
önégető saigoni buddhista  pap lá tv á 
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nya a televízióban, és am ikor Ehzabet 
és Alma között m ár elszabadulnak az 
indulatok, Elizabet könyvéből a varsói 
gettóból elhurcolt kisfiú híres fényké
pe hullik ki, nyilvánvaló összefüggés
ben Ehzabet kisfiával. A kegyetlenség 
elszabadulása m áskor is „k ivá lt” a 
filmből m int szervesen m űködő, élő
gondolkodó médiumból hasonló asszo
ciációkat, irracionális reakciókat: a 
Szenvedélyben az Andreas és Anna 
viszonyában lappangó feszültség és 
erőszak a vietnam i háború tévéképé
nek és állatok bántalm azásának for
m ájában nyilatkozik  meg a legyilkolt 
juhok, a megperzselt ló és az ab laknak 
csapódó m adár ennek m etaforájaként 
értendő, o lyan  jelzésként, am elyet 
m integy a filmközeg természete kény-
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szerit ki úgyszólván szükségmegoldás
ként, mivel az erőszak közvetlen m ű
vészi ábrázolása képtelenség'. Az igazi 
erőszak, a hétköznapi kegyetlenség és 
az ak tuá lis háború Bergman m eggyő
ződése szerint ábrázolhatatlan, ponto
sabban a művészet nem versenghet a 
televízióval, am ely estéről estére az 
erőszak legfrissebb és legautentikusabb 
képeit szállítja o tthonunkba. A Szen
vedély a Personahoz hasonlóan szintén 
tudja film -m ivoltát: a filmben játszó 
négy színész, a forgatási körülm ények
kel a háttérben, in terjú t ad külön - k ü 
lön a kam erának arról a szerepről, 
amelyet eljátszik.

A művész m int m utatványos, a 
művész m int mágus, a művész m int 
vám pír (Bergman m űvész-hasonlatai
nak ezeket a változatait vettük  eddig 
sorra.) A Farkasok órájában Jo h an  
Borg, a festő skizofrén m egszállottként 
jelenik meg előttünk. Borgot a tu d a t
alattijának  a démonai bomlasztják fel, 
és űzik a végromlás felé. Személyisége 
széthullását felesége, Alma próbálja 
feltartóztatni, de m int ahogy a szere
pet játszó L iv  Ullm ann itt  is egy köz
beik ta to tt forgatási jelenetben mondja 
el, ha egy nő sokáig egy ü tt él egy fér
fival, végül olyanná lesz, m int az. M ert 
szereti, m ert próbál belehelyezkedni a 
gondolatvilágába, próbálja azt látni és 
úgy, m int ő. Es hovatovább a férjével 
azonosul, ak á r önnön ép személyiségé
nek feláldozása árán is. A film úgy á b 
rázolja a festő  űzö tt, pszichopa- 
tologikus tuda tv ilágá t, hogy hol a 
maga, hol a felesége tu d a tának  szem 
szögéből láttatja, ami végeredményben 
m ár csaknem ugyanazt jelenti. Innen

nézve szétválaszthatatlan, mi történik 
a valóságban, és mi a képzeletben, a 
rém látom ásokban, és ezen belül mi 
Johan , mi Alma rémlátomásaiban.

A Farkasok órájának főhősével 
kapcsolatban egyes kritikusok felrót
ták  Bergmannak, hogy a művész k iv á 
lasztottságának és elátkozottságának 
rom antikus elméletét újítja fel, am ikor 
a festő művészete és démonai között 
szoros összefüggést tün te t fel. Bergman 
válaszul azt mondta, hogy ő  a művészi 
tehetséget és érzékenységet nem valami 
felülről jött adom ánynak tekinti, h a 
nem képletesen szólva betegségnek, 
am elytől nem lehet szabadulni. „Nincs 
ebben semmi földöntúli. Nem  más ez, 
m int valami betegség, perverzió, ötlábú 
birka. R oppant brutálisan látja tu la j
don helyzetét (ti. Borg)...” Valami üldö
zi a művészt, aki szenved ettől, és m eg
próbálja rémképeit „professzionális s ík 
ra ”, valam ilyen m űvészeti m édium  
nyelvére áttételezni. Bergman szerint a 
művész nem kiválasztott, nem isteni 
sugallatra alkotó ember, hanem közön
séges halandó, ak it pszichológiai tu la j
donságai arra ítélnek, hogy brutális 
leplezetlenséggel lássa tulajdon helyze
tét, és „látomását" valam elyik művésze
ti ág „professzionális síkjára” áttételezze 
(azaz hozzáférhetővé tegye olyanoknak 
is, ak ik  nem látják a helyzetüket ilyen 
tisztán.) H a tehát művészt választ fő
hőséül, akkor ezt nemcsak azért teszi, 
hogy kifejezze a művészről és a m űvé
szetről vallott felfogását, hanem azért is, 
mert ha művészt szembesít a valóság
gal, felfokozottabb, sokkolóbb form á
ban tudja ábrázolni a bennünket is 
érin tő  szembesítést: a m indenkori h a 
landó emberét önnön helyzetével, a va
lósággal, adott esetben azzal, hogy el



fojtott, feldolgozatlan traum ák üldözik.
H ogy a művészet m ennyire k ím é

letlen, sokkoló, sót romboló erejű szem
besítés lehet önm agunkkal, azt ta n ú 
sítják egyrészt Bergman olyan filmjei, 
am elyeknek m ár a befogadásához is 
nagy lelkierő szükséges (gondoljunk 
olyan filmek zsigereinkbe markoló, 
felkavaró hatására, m in t A csend vagy 
a Suttogások, sikolyok), vagy am elyik 
m ár a címében is erre a szembesítésre 
utal: Színről színre (forgalmazási c í
mén: Szemben önmagunkkal), tan ú s ít
ja másrészt egy olyan film, am elynek 
éppen ez a témája: hogyan semmisít 
meg valak it a művészettel való ta lá l
kozás. A Rítusról van szó, am elyben a 
művészet szinte elemi természeti é ra 
ként jelenik meg, am elyet nem lehet 
büntetlenül k ihívni. Ebben a filmben 
egy három tagú, alighanem  eleve jelké
pesen é rtendő  m u ta tv á n y o s-(?), 
a r tis ta -  (? ), varietém űvész - (?)csoport 
rituális produkciója képviseli a m űvé
szetet. Feltehetőleg előkelő szállodák
ban, m ulatókban és varietékben, o r
szágról országra turnézva adják elő a 
szám ukat a játéktér külsőségei an n y i
ra redukáltak, hogy elemi inform áci
ókkal m arad adósunk, a film. A három 
művész közül az egyik  nő: Thea. Ő  a 
csoport legösztönösebb, legim pulzí- 
vabb, egyszersmind legveszedelmesebb, 
legkiszám íthatatlanabb tagja. A cso
port kovásza, erjesztő ferm entum a. 
E g y fa jta  m itik u s  őserő, az, ami 
Bergman sugalmazása szerint a m űvé
szetben a legősibb, legelem entánsabb. 
Nem véletlen, hogy Bergmannál ezt a 
princípium ot egy nő képviseli.

Sebastian a terem tőerő, a lelemény, 
a fantázia, az ak tiv itá s  képviselője. 
E gyfajta  prom étheuszi alkat. Ő  az,
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am i a művészetben a fé rf i-p rin c íp i
um, az az elv, am ely az őserőt m ozgás
ba hozza és fo rm ába ön ti. H ans 
W inkelm ann pedig a tervező-rendező 
elem. Ő  a főnök, ő  tárgyal, ő  in tézke
dik , ő  valósítja meg azt, ami a másik 
kettőben csupán lehetőség. T isztában 
van vele, hogy két fékezhetetlen, k iis 
m erhetetlen társa nélkül nem boldo
gulna, de azt is tudja, hogy azok sem 
boldogulnának őnélküle. A Rítus p á 
ra tlan  különlegessége az, hogy a tr ió 
ban m egtestesülő elvont, szim bolikus 
képletet szinte m indenestül a három 
szereplő egymáshoz, illetve a filmen 
m egjelenő egyetlen kívülállóhoz, a 
vizsgálóbíróhoz fűződő kap cso la tuk 
ból, e viszonylatok aszketikusan re 
d u k á lt, u g yanak ko r roppan t k o n 
cen trált ábrázolásából vezeti le. A 
fenti képlethez aztán hozzáadja a m a
gáét a rituális m u ta tvány  m aga is, 
am elyet a művészek végül azért m u 
ta tn ak  be zárt körben a v izsgálóbíró
nak, ak i vizsgálatot fo lytat ellenük, 
hogy így állapíthassa meg, csakugyan 
szem érem sértő- e, am it m űvelnek, 
m int ahogy az ellenük felhozott vád 
állítja. Ez a hangsúlyozottan prim itív  
rituális szertartás a művészetet jelké
pezi, éspedig m indenekelőtt azokat a 
vonatkozásait, hogy a művészet a t e r 
mészeti vallások m ágikus erejűnek 
h itt  rítusaiban  gyökerezik, hogy az 
ilyen rítusokban közösen kiérlelt és 
közösségi jelentéssel felruházott gesz
tusok és totem isztikus tárgyak  a lk o t
nak szertartásba sű ríte tt rendet, és 
hogy Bergman művészeit az ilyen r í 
tusok démonűző, világm agyarázó k é 
pességei tartják  bűvöletükben.

A trió  és a rítus ugyanakkor k ih í
vás a társadalm at, a polgárt képviselő 
vizsgálóbíró számára, aki kezdetben 
kategorikusan szemben áll a m űvé
szekkel és botrányosnak ta rto tt szá
m ukkal, majd fokozatosan a hatásuk 
alá kerül, lehám lik róla a tisztségével 
egy ü tt járó és a tek in télyét adó maszk, 
és végül a szó szoros értelmében m eg
semmisül a művészet végzetes érintésé
től. Ú gyszólván beleszédül abb a a 
mélységbe, am ely a művészek révén 
feltárul előtte. Vonzza e mélység, amely 
megtévesztően a közösséghez való ta r-
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tozást, az izgató titk o k  és gyönyörök 
megismerését ígéri neki, de csak o t
rombán, tolakodóan, a művészekre jel
lemző alázat nélkül tud  közeledni hoz
zá. M indam ellett a bíró Bergman sze
mében korántsem  szánalmasan h a ta l
maskodó és élősködő hivatalnok, h a 
nem olyan gyarló, magányos, elvágyó
dó ember, ak itő l nem tagadhatunk  
meg némi együttérzést, hisz talán saját 
titko lt m agányunkat szólaltatja meg. 
A művészet könyörtelenül leleplezi 
benne a társadalom , a polgári lét okoz
ta torzulásokat, és a bíró ebbe a m eg
szégyenítő szembesítésbe pusztul bele. 
A Personanak az a gondolata cseng itt 
vissza, hogy a maszkok következetes 
lehán tása, a m űvészet kím életlen  
őszintesége olyan d e s tru k tív  erő,



amellyel a művész maga még elbánik 
valahogy, de az avatatlan kívülállót 
könnyen tönkreteheti.

A Rítus konfrontációja művész és 
polgár Thomas M a n n - i antitézisét is 
em lékezetünkbe idézheti. M ég inkább 
Thomas M a n n -i képzeteket kelthet a 
Fanny és Alexander című, század ele
jei családregényeket idézd film. Ez a 
nagyszabású, csodálatos hlmösszegzés 
számba veszi Bergman egész polgári 
örökségét, és a polgári élet és szellem 
epikureus és pu ritán  a rc u la tá n a k -h a 
gyom ányának szembeállítása mellett
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polgárság és művészet kettősségét is 
érinti. Az E kdah l-családban  egyaránt 
eleven a művészet kultusza és az e p i
kureus polgári szellem, ol}'annyira, 
hogy nem is lehet igazán eldönteni, 
igazában ki művész és ki polgár. A szí
nész-apa, O scar és a színész-anya, 
Emilie, Bergman szelíden ironikus á b 
rázolása szerint, inkább  csak afféle jó 
szándékú és művelt m űkedvelők, a lel
kűk  mélyén valójában inkább  polgá
rok. Helena, a nagym am a és Gustav 
Adolf ellenben inkább csak a társadal
mi helyzetük látszata szerint m egálla
podott, tekintélyes, jómódú polgárok, 
szuverenitásuk, derűjük révén a lelkűk 
mélyén valósággal művészi alakok.

A lexander ebben a derűs családi 
közegben (és aztán persze a m ásikban,
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a püspök zord, álságos környezetében 
nevelődik művésszé) szinte a klasszikus 
fejlődésregények sémája szerint. A le
xander művészi érzékenységét és ren
deltetését valójában semmi más nem 
jelzi a filmben, m int egy m etam or- 
fikusan értendő képessége, egész e g y 
szerűen szólva: a szellemidéző varázs
ereje. E lbűvölő a Fanny és Alexander
ban, ahogy Bergman a családregény 
elbeszélésmódjának kiegyensúlyozott 
realizmusát, nyugalm át és derűjét a le
hető  legtermészetesebben társítja a le
gendák csodás, álomszerű jelenéseivel. 
Isak bácsival és két unokaöccsével, 
Áronnal és Ismaellel, a k ívü l állást, a 
másságot, a megbélyegzettséget jelentő 
zsidóságukkal és tá rg y i-v izuá lis  k ö r
nyezetükkel, a régiségek, ócskaságok és 
bábok elvarázsolt labirintusával k a ta 
lizátor-szerepű cselekményszál kerül a 
filmbe és egyben A lexander eszméiké- 
désének tö rténe tébe, és m o tív u m - 
együttese az igazi, varázserejű, az élet
be beavatkozni képes művészetet jelö
li, bizonyos m értékig ellentétben a szü
lők által képviselt polgári színház 
erőtlen naivitásával.

M ár Alexander bábszínházasdija is 
úgy értendő, m int ösztönös, gyerm ek
kori tapogatózás a későbbi művészi h i 
vatás felé. Ez az érdeklődés Alexandert, 
aki lényegében Bergman gyerm ekkori 
mása, a varázserejű láttatás, az illúzió
terem tő spektákulum ok rendezése felé 
vonzza. Isak bácsi csodatévő képessége 
aká r ennek a m ágiának m int egyszerre 
közelebbről m eghatározott, de mesés 
múltbeli táv latba is helyezett művésze
ti tevékenységnek a jelképeként is é r t
hető. Isak bácsi példája lényegében a

rendezés felé tereli Alexandert, a 20. 
századi rendezői művészetnek abban az 
értelmében, hogy az bizonyos fokig a 
régi varázslók, sámánok, mágusok, m u
tatványosok, illuzionisták művészeté
nek örököseként fogható fel. A rendező 
is valamiféle rituális látványosságot ce
lebrál a való élet elemeiből és tárgyai
ból, o lyan illúziót terem t belőlük, 
am ely ak á r a valóság helyére is léphet, 
hozzá hasonló valószerűséggel, de sűrí- 
tettségénél, megrendezettségénél fogva 
erősebb hatásúan.

Isak bácsi képessége és A lexander 
belső fejlődése, am elynek cél- és vég
pontja k ívü l esik a filmen, Bergman 
jelképes sum m ázata  a m űvészetről 
m int élete értelméről. Előzménye volt 
ennek az összegzésnek A varázsfű vo
la, úgy is, m int elbűvölő filmvarázslat 
és úgy is, m int annak a nosztalgiának 
az ábrázolása, am ely a művészet meg- 
világosító erejébe vetett hithez fűző
dik . Filmrendezői m unkássága végső 
szakaszában, a hetvenes évek közepétől 
B ergm an m unk ásságáb an  h á tté rb e  
szorult a m űvészetnek m int destruktív, 
problem atikus emberi erőnek az á b rá 
zolása, és helyébe a varázslat olyan á t 
fogó érvényű m etaforája lépett, am ely 
tartalm ában és m otiv ikusan szorosan 
kö tődött ugyan a bergm ani m űvészet- 
ábrázolás korábbi szakaszaihoz, de v a
lamiféle megbékülés és harm ónia je
gyében  tú l is ha lad ta . Az idős 
Bergman, am int prózája is ezt tanúsít
ja, az öregkor jogán végképp kilépett a 
korából, és nemcsak saját életét és 
m unkásságát, de az életet és művésze
te t általában is nagyobb perspek tívá
ból nézi. H a h ihetünk  neki, akk or a 
művészet egyszer majd m egint m egv i
lágosító és m egváltó varázslat lesz.



Tükör
A K ultúraközvetítők Társasága ne

vedben tisztelettel köszöntőm a megje
lenteket, köszönöm, hogy eljöttek. K í
vánom, töltség hasznosan idejüket, s 
érezzék m agukat nagyon jól.

Kivételesen szerencsésnek tartam  
magam, hiszen ötödik  alkalom m al 
m ondhatok beköszöntőt erról a helyről, 
ezen alkalommal. A kultúra pénze, a 
pénz kultúrája konferencia intézménye
sült, immár története is van. Az eredeti

Hidy Péter
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elgondolás 1994-ben az volt, hogy okos 
párbeszédben próbáljuk tisztázni az el
vont pénz és az elvont kultúra valóságos 
viszonyát, gyakorlati közelítését. Ú gy 
találtuk, hogy az ész nyilvános haszná
lata segít tolmácsolni a kétféle gondol
kodás, a kétféle nyelvhasználat között, 
párbeszédet tudunk éleszteni a gazdasá
gi élet és a kultúraközvetítés világa kö
zött. Az első alkalommal azt gondoltuk, 
hogy tisztázzuk a két oldal álláspontját. 
Lehetővé tesszük, hogy tagoltan jelen
jenek meg gazdasági és kulturális szem
pontok a kultúrafinanszírozás kérdésé
ben. 1995-ben a nonprofit gazdálkodás 
volt a témánk, elgondolásunk az volt, 
hogy a nonprofit szektor költségvetési

tám ogatottságát és adópolitikai ked 
vezményezettségét is csak professzioná
lisan szervezett akciókkal, egységes fel
lépéssel lehet megvédeni és visszaállíta
ni. Logikusnak tűnt, hogy a következő', 
a harm adik alkalommal a piacot ve
gyük szemügyre és a kulturális fo
gyasztásról váltsunk szót. Felvázoltunk 
egy helyzetképet a kulturális állapotról, 
tevékenységszerkezetról, befogadói m a
gatartásokról, és a fogyasztó oldaláról

gondoltuk végig a pénzfelhasználás ra 
cionalitását. Az 1996-ban felvetett kér
désekre 1997-ben ad tunk  válaszokat, 
egy kutatás tapasztalataira tám aszkod
va. M in t tudják, a Művelődési M inisz
térium megbízásából az Akadémia , 
Szociológiai Intézete, a Szonda Ipsos és 
mások közreműködésével elvégzett egy, 
M agyarország ku ltu rá lis állapotát 
elemző vizsgálatot, azt firtatva: hogy 
kér-e  még a nép? B em utattuk a fo
gyasztó ítéleteit a kulturális kínálatról, 
számbavettük a forgalomban lévő m o
delleket és megoldásokat a kereslethez is 
igazodó finanszírozási elképzelések te 
kintetében. K ialakult ennek a konfe
rencia-sorozatnak a rítusa, szertartás-

°A kultúra pénze, pénz kultúrája c. konferencia (Bp., 1998. április 9-10.) egyik  támogatója a Magyar 

Tudományos Akadémia „Magyarország az ezredfordulón. Nem zeti StratégiaiKutatási Programja"-ja.



rendje, helyszíne, közönsége, szereplő
gárdája. M indig április második heté
ben rendeztük, a Költészet Napjához 
közel, merthogy, a vers az egyik  legke
vésbé kifizetődő kulturális termék. És 
hogy mindig megünnepelhessük ezt a 
napot. M eg kellett védenünk a H yattet, 
mint helyszínt, m erthogy a szálló m in 
ket azzal támogat, hogy nem kér terem - 
bért. Es mindig szám ítottunk a gazda
sági élet előkelő szereplőire, ak ik  a mi -  
egyébként drága terembérű -  intézmé
nyeinkbe talán kevésbé szívesen m enné
nek el. Sok lelkes h ívünk akadt. Tagsá-
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gunk és a köré szerveződő törzsközön
ség, akiket őszintén érdekelt, hogy mire 
m együnk együtt ezeken a tanácskozá
sokon. Csökkent viszont a szponzoraink 
száma. M ostanra elértük azt az állapo
tot, hogy részvételi díjakból és egy -ké t 
magánadományból tartjuk el a konfe
renciát. Furcsa paradoxon, hogy a 
pénzről szóló konferenciához nem tu 
dunk pénzt szerezni, de ez így van. 
Harsányi László és V itányi Iván voltak 
állandó szellemi vezetői a vállalkozás-
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nak és előadóink között köszönthettük 
Lengyel Lászlót, Szinetár M ik lóst, 
Iványi G yörgyöt, Fodor Gábort, V á 
sárhelyi M iklóst, S tark Antalt, Török 
Andrást, Glatz Ferencet, Inkey Pétert, 
Lengyel M ártont, Szirányi Jánost, és 
még sokan másokat, szociológusokat, 
közgazdászokat, közhivatalnokokat. 
Schilfer János főpolgármesterhelyettes 
minden alkalommal m eghívta a konfe
renciát költészet napi fogadására, s 
m indig a Fészek-klubba, és m indig 
műsorral egybekötve. És természetesen 
nem lett volna ez az egész tanácskozás
sorozat a M eeting Budapest, Köves Ta
más és csapatának konferenciarendezési 
profizmusa és anyagi támogatása nélkül. 
Köszönet mindenkinek, akinek része 
van a történetben.

M ost azt kérdeztük, m it vesz a tő 
ke a ku lturá lis term ékekből? A rra 
kértük  a m agyar gazdasági élet n ag y 
jait, m utassák be, ők m it és hogyan fi
nanszíroznak, szponzorálnak, mecénál- 
nak. T örténetünk egyszersmint a k u l
túrafinanszírozási, ku ltúra tám ogatási 
gyakorlat lassú átalakulásának tö rté 
nete is. M a m ár azért egészen más a 
helyzet, m int 1994-ben volt. K ezdünk 
m egtanulni piaci körülm ények között 
ku ltú raközv etítő  intézm ényrendszert 
m űködtetn i, kezdjük gyakorla tban  is 
megérteni a ku lturális po litika sokté
nyezős voltát. Uj helyzetek, új szerep

lők, új k ihívások jelentek meg, m egk í
sérlünk ezekre is választ találni, vagy 
legalábbis a kérdéseket pontosan a r t i 
kulálni a m agunk számára.

T ársaságu nk  g y ó g y íth a ta tla n u l 
civil, s nem is vállalkozik másra. A zo
kat h ív tu k  meg, ak ike t valamilyen 
módon ism erünk, természetesen a leg
nagyobbak közül. A zokat kértük  t a 
pasztalataik  közreadására, ak ike t sze
mélyesen el tu d tu n k  érni. N incs a d o 
logban tehát semmi hivatalos állásfog
lalás, sorrend vagy ak á r csak sugallat. 
És szeretnénk konferenciánknak ezen 
hagyom ányaihoz is ragaszkodni, civil 
összejövetel vagyunk , afféle ünnep, 
am elyre vendégeket h ív tunk , fontos 
do lgokró l beszélgetünk , am ennyire 
csak lehet, kerülve a kötelező merevsé
get, nyársat nyelt pózolást. M inden a l
kalom m al m egfogalm aztuk, most is 
mondom: hogy társaságunk hagyom á
nyai szerint ez inkább  társasági a lk a
lom, m int az, s ha mégis konferencia, 
akk o r érdemes a folyosói beszélgetése
ket ide behozni, a légkört ezen módon 
derűssé tenni, ahogy ez még eddig 
m indig sikerült. És a játék persze nem 
zárja ki a pontosságot, az érettséget, a 
v itá t, sőt azt sem, hogy ez a konferen
cia is része a „M agyarország az ezred
fordulón” cím ű akadém iai stratégiai 
ku tatási program nak. Jókedvű , ötletes 
tanácskozást k ívánok, a konferenciát 
m egnyitom .



Csepeli György

N éhány hiánycikkrő l fogok elő
adást tartani, olyanokról, m int érték - 
szabadság, értékválasztás. K ornai J á 
nos nincs köztünk, de megidézem szel
lemét. Ő  a h iány társadalm aként jelle
mezte a m ögöttünk lévő' négy évtize
det, és meggyőződésem, hogy a k ö vet
kező négy évtized is e hiányok jegyé
ben fog szerveződni. Feltehetően azért, 
m ert az emberi állapot a hiány körül 
szerveződik, és m inden egyes kor, m in 
den egyes em ber voltaképpen ezt a h i 
ány t próbálja valamilyen módon k i 
tölteni. É n  is haladok a korral, ezért a

egy irán y tű t vágott zsebre, m int aki 
kannibálok közé készül. Johnson  h a 
jópincér m ostm ár egészen más fejlemé
nyeket várt, m int egy belfasti vissza
utazást, ezért négy narancsot dugott 
zubbonyába. M rs. D ickinson Bishop 
egyezeregyszáz dollár értékű  ékszert 
hagyott kabinjában, és visszaküldte 
férjét. De nem a pénzért és az ékszere
kért, csak a muffjáért." H a analizáljuk 
ezt a kis jelenetet, akk o r ilyen tárgyak 
listája kerül elénk: aranyóra, gy ém ánt- 
gyűrű , zafír aranylánc, muzsikáló já 
tékm alac, Biblia, könyvek, revolver és

Szabad-e értéket 
választani kultúrában?

Titanic süllyedését idézem meg, abban 
a pillanatban, am ikor kiderült az u ta 
sok számára, hogy nincs tovább. H ogy 
viselkedtek  egyes utasok ebben a 
helyzetben? W alter Loyd leírását idé
zem, nem a filmet. „Adolf D yker kis 
zacskót ad o tt  át feleségének, két 
aranyórával, két gyém ántgyűrűvel, 
egy zafír aranylánccal és kétszáz svéd 
koronával. M iss E d ith  Russel m uzsi
káló játékm alacot v itt magával. Az 
agyagállat úgynevezett macis táncdalt 
csilingelt, de csak akkor, ha m eghúz
ták  a farkát. S tuart Kuliét, egy Fiatal 
teológiahallgató, másodosztályú utas, 
csak a b ib liá já t ve tte  m agához. 
Lawrence Beesly könyvekkel töm te 
meg v iharkabátjának  zsebeit. N o r
m and Campbell Chebes revolvert és

iránytű , négy narancs és végül a muff. 
Fölmerül a kérdés, hogy tu lajdonkép
pen mi köti egybe ezt a nagyon sokfé
le tárgyat? Azt hiszem, hogy egyetlen
egy szó és egyetlenegy a ttitű d  köti 
egybe és homogenizálja ezt a sokféle 
tárgyat és ez az érték. De m indjárt a 
paradoxon is nyilvánvaló, hogy akkor, 
am ikor egy homogén fogalmat, az é r
téket alkalm azunk, nagyon is diverz 
sokféle tárgy  összességére, akk o r lá t
juk, hogy  nagyon kü lönböző  és 
ugyanakkor egyszínű viszonyulásról 
van szó. A kezdet kezdetén ezt a viszo
nyulást szeretném valamilyen módon 
definiálni, valamilyen módon m egha
tározni, körbejárni.N ap m int nap föl 
kell tennünk saját m agunknak a k é r
dést, hogy mi az érték? Benne van -e  a



tárgyakban? Benne van -e  a muffban? 
Benne van -e  a zafír aranyláncban? 
Vagy pedig nincs benne semmiben, de 
m indenben benne van, attó l függően, 
hogy az értekelő tek in te t ráesik -e  
vagy sem"? Bennünk van -e  az érték, 
vagy kívül van az érték? A m ásik k é r
dés, hogy választjuk -e az értékeket, 
vagy kö vetjük -e  az értékeket? Az é r
tékek választanak -e  bennünket, vagy 
mi m együnk az értékek után? És v é
gül talán a legnehezebb kérdés, am it 
annak idején M arx  is, N ietzsche is 
föltett különböző nézőpontokból, de
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voltaképpen ugyanaz a probléma k í 
nozta őket, hogy ki értékeli az értéke
lőket? M i határozza meg, hogy egy 
társadalom , egy közösség értékeket 
követ-e , válasz t-e , és egyáltalában 
hogyan jön létre az értékeknek a k ín á 
lata?

Valamilyen módon az az em ber v í
ziója, hogy elpusztultak az értékek, 
vagy legalábbis szem ünk előtt nem 
látszanak. A tek in te tü nk , am ely é rté 
keket keres, am ely értékelne, egysze
rűen m in tha nem találná tárgyát. Ez a 
benyomás bizonyos értelemben véve 
jogosult. H a az em ber ezt az új, szabad 
m édiapiacot vizsgálja, három  olyan 
tendenciát ragadh at meg, am elyek 
alátám asztják ezt a fajta sirokkó lá to 
mást. Az egy iket úgy neveztem, hogy
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debilizáció. A debilizáción értem azt a 
fajta stratégiát, ami természetesen elle
nünk irányul, és közvetve az értékek 
ellen irányul. M ert mondanom se kell, 
hogy az első kérdésre a válaszom az, 
hogy az értékek bennünk vannak, és 
mi látjuk meg az értékeket, és addig 
vannak értékek, amíg van, ak i rájuk 
vesse tek in teté t, és abban a p illan at
ban, am ikor ilyen tek in te t megszűnik, 
k ihuny t, elvakul, akk o r az érték is 
megszűnik. A debilizáció pontosan en 
nek a vakságnak az előidézése. P ara
dox megint, m ert végül is látni ta n íta 
nak, látás útján tö rténik  az elvakítás. 
E gy  olyan nagyszabású program nak 
figyelhetjük meg a működését a m o
dem  töm egkom m unikációs zuhatag- 
ban, am inek az eredménye, hogy minél 
többet látunk  vizuálisan, annál keve
sebbet gondolunk. A debilizáció ilyen 
értelemben véve egy olyan legkisebb 
intellektuális többszörös, az IQ -n a k  
valami olyan m érhetetlen zuhanása, 
am ely körülbelül hatvan és ötven k ö 
zött áll meg, és ez a debileknek a m ér
céje. E gyébként a debileket nem kell 
megvetni, ők is kisebbség, egyelőre és 
rengeteg dologra képesek. Képesek fe
gyelm ezetten például egy villamost 
vezetni. (Nem m intha megvetném a 
villam osvezetésnek a funkció já t). 
E gy ik  megállótól a m ásik megállóig, 
sőt felfedezik, hogy van egy végállo
más, m ert visszafordulnak, és ezt a nap 
nyolc órájában tud ják  csinálni. M eg 
tud ják  különböztetni a civilruhásat az 
egyenruhástól. M ár az nehézség, hogy 
megkülönböztessék a vasutast a pos
tástól. Ahhoz egy kicsit m agasabb 
IQ -sz in t kell. De legalább azt látják,

hogy nem civilről van szó. E gy  ilyen 
debilizált sereget természetesen, mivel 
vo ltaképpen m unk ára  fogható, fo
gyasztásra fogható, integrálható, n y il
vánvaló, hogy előnyös előállítani, és 
előnyös egy olyan társadalm at létre
hozni, am iben a debilek serege m un
kálkodik  szorgalmasan a fényes jövőn. 
A m indennapi holnap érdekében. A 
legkisebb intellektuális erőfeszítéssel a 
lehető legintenzívebb inger előállítása. 
Ez lehet a jelszó. A másik ilyen te n 
dencia az érzelmi regresszió.

Az érzelmi regresszió egy pszicho
analitikus fogalom, tudjuk, hogy a 
pszichózis, bár m anapság bírálni illik, 
m int afféle irodalmi narra tívát, am e
lyet egy dús fantáziával m egáldott bé
csi pszichoanalitikus ugyancsak dús 
fan táziával m egá ldo tt pácienseivel 
fo ly tato tt társalgásai alapján hozott 
létre, m int tudom ányos rendszert. H a 
zárójelbe tesszük a pszichoanalitikus 
konstrukciókkal kapcsolatos v itákat 
és hogyha ezt a töm egkom m unikációs 
ingeráradatot, nézzük akk or jogosan 
szűrhetjük le, hogy a regresszió jelen
sége ténylegesen áll. M it jelent ez9 Azt 
jelenti, hogy azok a stru k tú rák , am e
lyek a fejlődés során kialakulnak ben
nünk olyan tek in tetben , hogy mi az, 
ami érték, ami u tán  nekünk igazod
nunk kell, am elyet el ugyan nem tu 
du nk  érni, de a hívása folyamatosan 
kell, hogy bennünket követésre sa r
kalljon. Ez a bizonyos felettes én - nek a 
struk tú rá ja , m ert tartalm azza a helyest 
és a helytelent, m int m otiváló m egkü
lönböztetést a jónak és a rossznak a 
legkü lönbözőbb m egny ilvánu lása it 
olyan értelemben, hogy a jót próbáljuk 
szaporítani, próbáljuk közelíteni, p ró 
báljuk realizálni, és a rosszat próbáljuk



elkerülni és próbáljuk k iik ta tn i. Ezek 
nem saját személyünkből, vele született 
okoknál fogva m egnyilatkozó i r á 
nyultságok, hanem  ezek olyan csilla
gok, am elyeket a kollektív l é t - m a jd  
később rátérünk , hogy milyen tö rté 
neti szálak folytán -  kínál és épít belé
jük a szocializáció ütján. És hozza lét
re az új felettes én -t, m int struk tú rá t. 
A felettes én jóvoltából nem az követ
kezik be, hogy mi nem követjük el a 
rosszat. Nem arról van szó, hogy a go
nosz csáb ítá saitó l teljes egészében 
mentesek lennénk, hiszen akk or nem 
lenne bűnözés, nem lenne sok olyan 
deviancia, am elynek nem örülünk. 
Hanem  csak azt jelenti, hogy egyfajta 
szégyen, és egyfajta bűn érzete tölt el 
bennünket, am ikor mi m agunk köve
tünk  el ilyesmit. M ég csak nem is a r 
ról beszélek, hogy felháborodunk a 
gyilkoson. Hanem  am ikor saját m a
gunkban  gyilkos ösztönöket érzünk, 
saját m agunkban megsértjük azt az 
alapszabályt, amelyet emberi egyenlő
ségnek neveznek, akk or rossz érzetünk 
van. Diszkomfort érzetünk van. K é
nyelmetlenségérzetünk van. Bizonyos 
szempontból szégyenérzetünk van és 
bű n tu datunk  van. A  felettes én -nek  ez 
a legfontosabb szerepe. H ogy nem tart 
feltétlenül vissza a rossztól, de figyel
meztet arra, hogy rosszat teszünk, aká r 
mi tegyük a rosszat, aká r környeze
tünkben vagy valaki, ak iért felelőssé
get érzünk. Ez a fajta regresszív s tra 
tégia éppen ennek a felettes én s tru k 
túrának  a k iik ta tásán  ügyköd ik, mert 
azt teszi normálissá, ami a felettes én
nek az elvárásai szerint tu lajdonkép
pen nem normális. Azt teszi szabállyá, 
ami voltaképpen szabálytalan. És teszi 
ezt oly módon, olyan hihetetlen in ten-
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zitással és olyan gyakorisággal bombáz 
bennünket a szabálytalannal, az a b 
normálissal, a deviánssal, és nem o k n y 
omozati módon, nem a m egértő m ód
ján. A kárcsak krisztusi módon, a sze
retetnek a stratégiájával, hogy íme az 
em ber a gyilkosban, a bűnözőben, h a 
nem inkább azzal a kutakodó, k ív á n 
csiskodó, voayeur in d u la tta l, am it 
ugyancsak, ha az em bernek felettes a 
én struk tú rá i m űködnek, bűn tudatta l 
valósítunk meg, am ikor kulcslyukon 
keresztül nézzük, hogy mi történik  a 
másik szobában, jóllehet nem történik 
semmi, de mégis bűn tudato t érzünk, 
mert tudjuk, hogy ezt nem szabadna. 
Nem szabadna távcsővel belenézni 
m ásoknak a kertjeibe, és o tt megnézni, 
hogy az illető harapdossa-e az orosz
lánt, vagy az oroszlán harapdossa őt, és 
akk or még egy egészen egyszerű do l
got mondtam. Valójában arról van szó, 
hogy ez az érzelmi regresszió k iszaba
d ítja a palackból azokat a szocializáció 
során elfojtott és joggal elfojtott, bűn- 
érzetre, szégyenérzetre okot adó tu d a t
talan energiákat, am elyek egyébként 
am ikor még éltünk, az álm ainkban, a 
téves szólásainkban, a kényszeres elfe
lejtéseinkben, vagy éppen a pszichiá
ternek a szófáján, vagy a székén ülve 
jöttek csak belőlünk elő. M ost úgy t ű 
nik, hogy eltűnt a különbség a cenzú
ra által kieresztett és illegális csatorná
kon megjelenített elfojtott vágyak és 
kényszeres félelmek és a m indennapi 
életben normálisnak, szokásosnak t a r 
to tt agresszivitások, szexuális k icsa
pongások és egyebek tekintetében. Te
hát az, am it N ietzsche m egkülönböz
tetésként m int dionüszoszi és apollói

elvet egymással szem beállított, m ond
ván, hogy persze a dionüszoszi elv az, 
ami generálja az em bernek a létét, az 
adja meg az energiát. De az apollói az, 
ami a form át és a m értéket adja. Az é r
ték és a m érték egyfelől, másfelől a 
vad, indulatos, zabolázatlan energia. A 
kettőnek  valam ifajta egysége hozza 
létre az emberi drám át. Ü gy tűn ik , 
hogy ebben a regressziós stratégiában 
teljes egészében ezt az apollói s tru k tú 
rá t ehminálja, szünteti meg, és jön elő a 
dionüszoszi, de im m ár nem egy term é
keny ontológiai ellentmondásban, egy
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vele sarkosan szembenálló elvvel, h a 
nem csak úgy gátlástalanul, csak úgy 
szabadon, am inek a következményei, 
hogy egyfelől a debilizált embei; m ás
felől a zabolázatlan, saját belsőgátlása
itól m egszabadult ember, a kettőnek a 
kombinációja. Ez elképesztő veszély 
arra, am it úgy nevezünk, hogy k u ltú 
ra, arra, am it úgy nevezünk, hogy tá r 
sadalmi együttélés, és a kettőnek a 
kapcsolatára m indjárt kitérek.

De még egy harm adik dolgot is 
szeretnék m ondani, a kettőnek m in t
egy sajátos foglalataként, az elképzelt 
Amerikáról. Az elképzelt Amerika, itt 
talán a H yattben  nem kellene erről 
beszélnem, ez olyan, m int annak idején, 
am ikor a szovjet lak tanyában  az ember 
anyázta az internacionalizm ust, de vé-



gül is arról van szó, hogy elképzelt 
Am erika. Tehát nem a valóságos A m e
rika. A paradoxon az, amire fölfigyel
te m —elég sokat éltem A m erikában -, 
hogy itt M agyarországon tu la jdon
képpen am erikább az élet, m int A m e
rikában. I t t  tulajdonképpen, hogyha 
az em ber az Astoria sarkán megáll, 
akk or m int a B undán  szamara, fan 
tasztikus dilem m ának van kitéve. A 
B undán  szamara azért halt éhen, mert 
egyfelől szénája volt felkínálva, m ásfe
lől szalmája volt felk ínálva, szénát 
akart, akkor eszébe jutott, hogy mégis
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a szalmát. M ikor a szalmára nézett, 
akkor inkább  a szénát, és add ig -ad d ig  
ingatta  a fejecskéjét a szamár, amíg 
éhen nem halt. M ost ebben az e lkép
zelt A m erikában az A storia sarkán az 
ember áll, akkor a Burger K ing és a 
M c'D onalds hozza ezt a dilem m át, és 
ad d ig -ad d ig  nézem egyiket, m ásikat, 
hogy végül is nem m egyek sehova. 
Ehen halok. A m erikában ez nem d i 
lemma, m ert m ind a Burger King, 
mind a M c’Donalds, az valami egészen 
más. Sokkal m arginálisabb, sokkal je
lentéktelenebb. Sokkal helyénvalóbb 
étkezési lehetőség, és o tt  voltaképpen a 
dilem ma az, hogy a spanyol v en d ég é
be m enjek-e, vagy a franciába? Ilyen 
értelemben véve az elképzelt A m erika 
meglovagolja ezt a kétfajta tendenciát,
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a debilizációt és a regresszivitást, és 
hoz létre egy olyan látszatot, m in t
hogyha A m erikából jönne ez a fajta 
sirokkó, ez az értékeknek az elpusztí
tását eredményező' hullám. Ez egy te l
jesen igazságtalan  reprezentáció ja 
A m erikának, A m erika nem ilyen. De 
az előadás nem arról szól, hogy milyen 
Am erika? M indenk i menjen el és néz
ze meg! A kkor mi az a ku ltúra, amiről 
beszélhetünk? M i az, am inek a h iá 
nyát fájlalom, és mi az, am it vissza sze
retnék hozni, vagy helyre szeretnék 
állítani? Többek között az Ö nök köz
reműködésével! Az első' és legfontosabb 
dolog, hogy le kell számolnunk azzal az 
előítélettel, hogy van —németül szól
v a -  die Kultur, és van —angolul szól
v a -  culture, és a ke ttő  tulajdonképpen 
k ibék íthetetlen  egymással. A K ultu r 
az valami olyan magasztos és szent, k i 
csit unalm as, tú ls á g o s a n -a z t  kell 
mondjam -  apollói típusú konstrukció, 
am inek ünnepnapjai vannak, am inek 
fényes egyházai vannak, am inek fő
papjai vannak, akadém iái vannak, és 
valamilyen módon azok, ak ik  részesül
nek a Kultur- nak a javaiból, azok 
csak befogadnak. Es a kérdés csak az, 
hogy a helyes ku lturális javakat fo
g ad ják -e  be? Nem akarom  néven ne
vezni, m ert magam is résztveszek az 
egy ik  ily e n -e g y é b k é n t nagyon ne
mes e lh iva to ttság ú -tö m eg k o m m u n i
kációs közszolgálati intézmény k u ra 
tórium ában, ahol ez a fajta K u ltú r- 
kultúrafogalom  alkalm azása lényegé
ben véve azt eredményezte, hogy m ió
ta a kereskedelmi televíziózás beindult, 
a debilizációval, a regresszivitással és 
az elképzelt am erikanizációval, az

am úgy sem magas négy százalékos né
zettség 1,6 százalékra csökkent. A m a
gyar költségvetésnek évente ötmilliárd 
forintjába kerül ez az 1,6 százalékos 
nézettség. U gyanakkor nem lehet sem 
m it sem m ondani, m ert Kultur- ról van 
szó. M inden  egyes kockája, minden 
egyes pillanata magasztos, szent, bor- 
zadályos, m indig m inden pillanatban a 
nemzet élete és halála forog kockán, 
legalábbis ha az em ber a képernyőt 
nézi. D e m in tha ez nem érintené meg 
az em bereket. M in tho gyha  egy olyan 
ku ltú rára  volna szükség, és talán ez a 
culture jelentés közelebb áll, am ely azt 
a fajta diverzifikációt idézi meg, am e
lyet a T itan ic kapcsán emlegettem, 
am iko r m inden  k u ltú rá v á  v á lha t, 
m inden értékké válhat, m inden az én 
életem nek bizonyos szem pontból a 
szabályzó részévé válhat, m inden a l
kalm as lehet arra, hogy leigázza a d i- 
onüszoszi elemet, az apollói eszme je
gyében, am ely valamilyen módon ré
szét képezi az én életemnek, az én k ö r
nyezetem nek. Az értékeknek  tehát 
egy kiszélesedett skálájában kell gon
dolkoznunk, am elyet hogyha figyel
men kívül hagyunk , ak a rv a -a k a ra t
lanul az em legetett am enkanizációs, 
elképzelt am erikanizációs stratég iá t 
tám ogatjuk, ami nem lehet célunk. A 
m ásik tendencia, am ely ugyancsak 
belefér a culture- be, és voltaképpen lé
tező tendencia, amire föl kell figyel
nünk, és lehetőleg m unkánkban  a lkal
m aznunk kell, az értékek párhuzam os
sága. Az értékrendszereknek a p á rh u 
zamossága. A Kultur- nak a jegyében 
ugyanis, am ennyiben többféle érték 
rend egyáltalán elism erhetővé válik, 
azoknak van egy hierarchiája. Van a 
csúcs, az valam ilyen magasztos eszme,



és akkor ahhoz képest, m int ahogy egy 
hadseregben vannak tábornokok, van
nak vezérkarok, vannak fegyverne
mek, am elyekről azt feltételezi a t á 
bornok, hogy meg lehet nyerni a csa
tát. Bár a tábornok m indig az előző 
háború szerint próbálja megnyerni a 
következő háború csatáját, ezért tö b b 
nyire nem szoktak sikeresek lenni a 
régi tábornokok. A m arkotányosnőnek 
és a tábornoknak ez a fajta h ierarch i
ája, hogyha lefordítjuk az értékek p lu 
ralizmusára, tarthata tlan . E gyenran
gúak az értékek. Ebbe bele kell n y u 
godni, em pátiásán , to leránsán  kell 
tudni viszonyulni a különböző érték - 
rendszerekhez, és akk or párhuzamosan 
az értékek skálájának kiszélesedésével 
egy teljesen új vidék nyílik meg érté
kelő tek in te tü nk  számára. Végül a 
harm adik dolog, amire oda kell figyel
ni, és erről tulajdonképpen szól az elő
adásom címe is, csak kérdés form ájá
ban, és most állítás form ájában szeret
ném ezt megerősíteni, hogy a választás 
az, ami hitelesít ebből a kiszélesedett 
értékkínálatból, ahol a m uff és a fegy
ver és a Biblia egyaránt résztvesz a 
versenyben. A választásnak ugyanis 
van egy szociálpszichológiailag re tte 
netesen fontos tulajdonsága. Nevezete
sen, hogy megemeli az értékét a v á 
lasztottnak. N ém eth László mondta, 
(m ondhatnék Leon Festingert is), hogy 
m inden választás rejtett meghasonlás. 
R ejte tt meghasonlás a szónak abban az 
értelmében, hogy a nem választott a l
tern atívát valóban leértékeljük, de a 
választottat viszont felértékeljük. És 
ha értékek között történik a választás, 
akk or óhatatlanul személyes kapcsolat 
keletkezik a választó és a választott 
érték  között, b e é p ü l-m o n d h a t ju k
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ú g y - a z  illetőnek az identitásába. S a
ját életével, egzisztenciájával, ha úgy 
tetszik, sorsával hitelesíti azt az érté 
ket, amelyet ő választ. Korábban, k o 
rábbi ku ltúrákban , fordított volt a 
helyzet. Inkább  az értékek választot
ták  az embereket. M uzilnak. A tu la j
donság nélküli em ber-ben van egy 
nagyon szép passzusa arról, hogy h o 
gyan is éltek az emberek, am ikor még 
nem volt piac, nem volt modernizáció, 
nem volt kapitalizm us. Ü gy éltek, 
hogy töm bökben, kollektive. És egy- 
egy természeti csapás, vagy eg y -eg y  
természeti áldás tőlük teljesen függet
lenül hato tt rájuk pozitívan vagy n e 
gatívan, föl se m erült a kérdés, hogy 
saját sorsukat kontrollálhatják, hogy 
az akaratuk  a sorsukat alakíthatja . És 
ez a választó akarat, ennek megjelené
se egy rettenetesen fontos fejlemény, és 
hála Istennek, a posztszocializmusban 
ez megjelent. A feladatunk az, a fele
lősségünk az, hogy ezt a választó a k a 
ratot kiemeljük a jelenleg még kissé 
deviánsnak, kissé m arginálisnak, kissé 
különlegesnek tűnő  státusából, és te 
gyük  meg alapelvvé. H ogy m indenk i
nek lehessen választania értékek k ö 
zött, m indenkinek lehessen h ite lesíte
nie saját sorsával azt az értéket, am e
lyet ő értékesnek tart. M ás kérdés, 
hogy ezzel természetesen nem m ente
sítjük a felelősség alól. M ert a kö vet
kezményeit is neki kell viselni, és ezért 
olyan terhes, ezért olyan félelmetes az 
értékek közti választás többek között. 
M iu tán  néhány alapdolognak szánt 
tézist kifejtettem , célszerű magáról a 
konferenciáról is beszéljek, a kultúra, a 
kulturális értékek és a pénz kapcsola

táról. Két kérdést érdemes exponálni. 
Az egy ik  az, hogy miből? Nevezetesen, 
hogy kell-e a pénz a kultúrának? 
K ell-e a pénz m indazon állapotok k i 
alakításához, az értékek k ínálatának 
kiszélesítéséhez, az egymással p á rh u 
zamos értékrendek toleráns jelenlétéhez 
és az értelmes értékek közti választás
hoz, kell-e  pénz? És természetesen a 
válaszom az volt, hogy kell! Anyagi 
erő, ha a pénzt lefordítom egy na tu rá- 
lisabb kifejezésre. E nélkü l nincsen 
olyan típusú élet, am ely életet az érté
kek jegyében bárk i képes volna leélni.
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A probléma természetesen az, és a négy 
évtizedes szocializmus ilyen értelem 
ben véve —azt hiszem -  messzemenően 
elkényeztetett bennünket, értelm iségi
eket. Szelényi Ivánéknak feltehetően 
abban nem volt igazuk, hogy az érte l
miség az osztályuralom ra tört, vagy 
külön ju tta tást kapo tt volna a szocia
lizmus alatt. De abban feltétlenül iga
zuk volt, hogy az értelmiség egy egé
szen sajátos privilegizált helyzetben 
volt a szocializmus alatt. Nem feltétle
nül egzisztenciális és anyagi értelem 
ben véve, hanem, hogy az értelmiség a 
szocializmus rossz lelkiismerete volt, a 
szónak abban az összefüggésében, hogy 
ak ik  k ita lá lták  a szocializmust, azok 
értelmiségiek voltak. M arx  egy egész 
életet tö ltö tt el egy meglehetősen ér-



telm iséginek nevezhető színtéren, a 
B ritish  L ib r a r y - ben, (a Széchenyi 
K önyvtárban  holtbiztos, hogy nem 
ju to tt volna hasonló eredményekre), 
követői, ak ik  m egpróbálták az ő gon
dolatait megvalósítani, azok is érte l
miségiek voltak. A kár úgy, hogy h ite - 
hagyott renegát értelmiségiek, aká r 
úgy, m int Lenin vagy Trockij, ak iknek  
intellektuális nagyságát nincs okunk 
kétségbevonni, de úgy is, hogy az el- 
sa tn yu lt k ö v e tő k - é s  gondolok itt  
S z tá lin ra  -  vo ltaképpen  valam ilyen 
módon fordított értelmiségiek voltak a
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szónak abban az értelmében, hogy 
fru sz trá lta  őket saját képességük 
hiánya. Röviden: nem volt, annyi 
eszük. Csak ravaszságuk. Csak g o 
noszságuk. Csak agresszivitásuk. De 
valamilyen módon meg akartak  felelni 
ennek a nyomasztó elvárásnak, ennek 
a rettenetes árnyéknak, am ely rájuk 
vetült abból az elképesztő in te llek tuá
lis vállalkozásból, am it szocializmus
nak neveztek. A dolognak a tragédiája 
természetesen, hogy bárm ifajta érte l
miségi vállalkozás, hogyha meg a k a r 
juk valósítani a m indennapokban, a k 
kor az eltorzul. Ahogy azt M ichael 
K ennedy szociológia professzor szokta 
volt mondogatni, az u tópia disztópiává 
válik. Es ez a fajta disztópia ben nün
ket, értelmiségieket, ak ik  a szocializ-
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musban éltünk, ez a hatalom  védte 
bensőség állapotában egy sajátos k ü l
detéstudattal, egy sajátos, bár fruszt
rált fe ladattudattal tö lthe te tt el. Az 
volt az érdekes, am it nem írtunk  meg. 
A m it nem m ondtunk ki. É letm űvek 
jöttek létre úgy, hogy valaki elmondta, 
hogy mi m inden könyvet nem írhato tt 
meg. A rra volt valaki büszke, ha m eg
jelent egy cikk, hogy mi az, am it k i- 
hüztak belőle. Tehát ez a fojtott telje
sítm ényetika elképesztő erőt kölcsön
zött az értelmiségnek, és ez az, ami 
megszűnt. M a m ár nem hiszem, hogy 
H orn G yula azzal kezdi m unkanapját, 
amivel kezdte annak idején m ondjuk 
Aczél G yörgy, hogy fellapozza a 
Tisza tájtól kezdve az Új Forráson át a 
frissen megjelent lapokat, és egy ilyen 
kódutasítás segítségével megpróbálja 
kihán tam , hogy hányszor fordul elő 
m ondjuk a Júdás szó, amiből term é
szetesen Aczél G yörgy pontosan tud ta, 
hogy K ádár Jánost kell értem. M a, 
hogyha valaki azt akarja mondani, 
hogy abcug, akk o r abcug. A kkor azt 
nem kell becsomagolni egy húsvéti 
nyuszinak a rózsaszínű szeme mögé, 
m int rejtett üzenetet. N incs rejtett 
üzenet. Csak ny ito tt üzenet van. Ebből 
az következik, hogy a red isznbutív  
módszere a ku ltúra fenntartásának és a 
kulturális dolgozók e l ta r tá s á n a k -é r 
telmiségről van sz ó -e g y sze r s m in 
denkorra megszűnt. Ez fájdalmas d o 
log, ezt m indenki megérzi, ak i a haj
danvolt szocializmus ma még élő em 
lékm űveinek falai között él. É n példá
ul az Eötvös Lóránd Tudományegye
temre nem merek vendégeket been
gedni a hivatalom ba, m ert m últkor

láttam  a televízióban egy frissen á t 
ado tt, felavatott homeless szállót, azt 
hiszem, „O tthon” volt a címe, o tt in 
kább  lehetne fogadni ezeket a vendé
geket, m int az én intézetemben. B árkit 
ak it érdekel, szívesen csinálok egy ry  
de tourt, de hozzon magával esernyőt, 
most nagyon ajánlatos, m ert beázik az 
épület, vizeletszagú, nincs benne ta k a 
rítás. Valamilyen módon az egész k ö r
nyezet a m aga siralmasságában, a m a
ga nyom orúságában árasztja azt, hogy 
mi költségvetés szempontból, redis- 
zn b u tív  szempontból nem vagyunk. 
És nemcsak mi nem vagyunk. Á ltalá
ban véve azok a központilag finanszí
rozott országos, meg nem zeti, meg 
egyéb intézmények, am elyekben m ár a 
T ávfű tőm űvek sem m űködik , ezek 
abszolút m értékben válságba kerültek, 
és a feladat az többek között ezen a 
konferencián is, hogy gondolkozzanak, 
hogy mivel tud juk  ezt felcserélni? S 
egészen biztos, hogy a piac lehet a 
megoldás. A piac nem a maga vadsá
gában, és nem a m aga kegyetlenségé
ben, hanem  az a fajta piac, am ely tö b 
bek között szimulált piac is lehet. E l
képzelhető, és van is egy olyan k u ltu 
rális politika, az elmúlt eg y -k é t évben 
ennek lá th a ttu k  a jeleit például a 
könyvk iadásban  és a könyvterjesztés
ben, am ely szimulálja a piacot, és en 
nek következtében képes a rediszribu- 
ciónak a —ha úgy te ts z ik -z a v a ra it  
k iik ta tva  közvetlenül a fogyasztót t á 
m ogatni. H a m ondjuk vásárlási csek
keket adnak  a pedagógusoknak, illet
ve az iskolai kö nyv táraknak  kö n y v 
vásárlási no rm atívát biztosítanak, az
zal keresletet terem tenek. És nem ír 
nak elő semmit, hogy most tessék 
m egvenni Ju h á sz  Ferenc legújabb



epopeiját. R á  van bízva a választóra. 
De mivel van kereslet, akk or értelmes 
lesz a kiadó szám ára ezt a keresletet 
k ielég íten i. Érzésem  szerin t teh á t 
megvannak, és egyre inkább meglesz
nek azok a piacot szimuláló, a redis- 
zribuciós techn ikákat a piaci techn i
kákkal szellemesen és okosan kom bi
náló módszerek, am elyek bizonyos é r
telem ben véve lehetővé teszik egy 
olyan generációnak a felnövekvését, 
am ely m ár képes lesz a ku ltúrá t m ű
ködtetn i értékválasztás alapján. Ez 
nem változtat azon a tényen —és m ie
lőtt még az utolsó gondolatot elm on
dom, ezt le szeretném szögezni -, hogy 
bárm ilyen technikával is közelítünk 
természetesen a kulturális értékek v i
lágához, beleértve saját m agunkat, é r
telmiségieket, mi vagyunk a legdrá
gábbak. E rről senkinek semmifajta 
kétsége ne legyen. Ez egy fan tasztiku
san drága dolog. De egy drága dolog, 
a m e ly -é s  erről szeretnék az utolsó 
pon tban  b e szé ln i-é rzé sem  szerin t 
megéri a befektetést. Remélem, ezt 
halljuk majd az üzleti élet itt  megjelent 
képviselőitő l is. Az utolsó kérdés, 
amelyre válaszolnék, hogy kell-e a 
ku ltúra a pénznek? H a m ár egyszer 
ilyen borzasztóan drága. A ku ltúra ma 
m ár tulajdonképpen fölösleges a szó
nak abban  az értelm ében,, ahogy 
korábban használtak. Emlékeznek a 
Három nővér-re, M ása panaszkodik 
m indjárt az első felvonásban, hogy m i
lyen sok nyelvet tud, meg tud  zongo
rázni, és akkor valaki azt mondja, 
hogy „Hát ez olyan neked, m int a h a 
todik ujj. N incs rá szükséged.”. Igen. 
Valóban. Ö t ujj is tökéletesen megfelel, 
a ku ltúra ilyen szempontból egy ha to 
dik ujj, de ha elhagyjuk ezt a metafo-
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rát, azt kell mondjam, hogy tu la jdon
képpen a kéz a kultúra. Es ha a k u l
tú rá t kivonjuk, akk or egy ujjal, vagy 
két ujjal kevesebbet terem tünk ezen a 
kézen. Tehát egészen biztos, hogy b á r 
milyen drága is, kell a kultúra. De, 
kell-e a pénznek? És miért kell a 
pénznek? N égy dolgot tudtam  k ita lá l
ni, ami m iatt, ha én m ondjuk a busi
ness-ben tevékenykednék, akk o r r á 
vetném magam a kulturális szférára, és 
foglalkoztatnék udvari költőket, u d 
vari festőket. Létesítenék privát egye
tem eket. Megcéloznám Cosma M ed i
á t .  Az egyik  dolog, ami összefügg ez
zel, és ezt elfelejtettem az értékek k a p 
csán mondani, mert túlságosan sz ink
ronban volt a megközelítése az érté
keknek a kiszélesedéséről, párhuza
mosságáról, illetve párhuzamos érték 
rendekről, illetve a változás hitelesíté
séről. Itt többről van szó, m int saját 
magunkról. Az értékek világa, az érté
keket konstituáló közösség, az e lkép
zelt közösség a szónak abban az érte l
mében am iben benne vannak a ha lo t
tak is, és benne vannak azok is, ak ik  
meg sem születtek. M i ebből szem 
pontból tulajdonképpen egy hagyo
m ánynak vagyunk az átadói és m ax i
mum az ínnoválói. A m ikor értékekről 
beszélünk, és kiszélesítjük az értékek 
kínálatát, ezt nem tehetjük teljes p art- 
talanságban, mert kötelez bennünket, 
ha m agyarok vagyunk, m ondjuk Z r í
nyi M iklós, vagy ha világkultúrában 
gondolkozunk, akk or Platon és A risz
totelész, nem írhatjuk le azokat, a k ik 
nek szintén volt szavuk valam ikor az 
értékeknek a konstituálásában. Ilyen 
szempontból, aki az értékhez nyúl, az

az emberi létnek az egyik  legtartósab- 
ban m egnyilvánuló folyamatosságához 
nyúl, egy olyan leg itim itás t nyer, 
am ely legitim itás nem nyerhető se
honnan máshonnan. Se szuronyokból, 
se gengsztereknek a fegyvereiből, sem 
egyéb ilyen technikákból. Elképesztő 
lehetőség van a pénzvilág legitimálása 
szempontjából a kultúrához fordulás
nak. Ez a posztszocialista viszonyok 
között még fontosabb, m int előtte volt 
Ö rkény Antallal 1991-ben résztvet- 
tünk  egy 17 vagy 18 országra k ite rje 
dő  nemzetközi összehasonlító vizsga-
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latban, am elynek az volt, a célja hogy 
az igazság-igazságtalanság percepció
kat vizsgáljuk. És az derült ki, hogy a 
posztszociahsta országokban, m ár a 
volt N D K -ban is, el egészen az Uraiig, 
jellemző az a tendencia, hogy a gaz
dagságot az em berek delegitim álják. 
D elegitim álják a szónak abban az é r
telmében, hogy nem fogadják el a gaz
dagságot, bo tránynak  tartják , am ely 
től jobb megszabadulni. Ennek nyo
m ait láthatjuk  a mai populista re to ri
kában. Bárm elyik párt, ha tu lajdon
képpen sok szavazót aka r nyerni, a k 
kor azt mondja, hogy vegyük vissza a 
gazdagoktól a pénzüket. Ne higgyük 
el, hogy lehet szorgalommal, tehetség
gel, kiem elkedő teljesítménnyel gazda
godni. Ez mind csak duma! Valójában



a tulajdon, az lopás! Ez az ideológia 
egészen mélyen a hétköznapi szinten 
benne van a posztszocialista po lgárok
ban. Érzésem szerint, a pénzvilág, egy 
gazdag ember, ha kultúrához nyúl, a k 
kor tulajdonképpen egy olyan fantasz
tikus tartalékhoz nyúl, am elynek se
gítségével azt tudja m egm utatni, am it 
egyébként most nem hisznek el neki, 
hogy ő  tényleg jobb, tényleg több. Ő 
elit a szónak nem abban az értelmében, 
hogy fönt van valahol, hanem  a szónak 
abban az értelmében, hogy benne van 
abban az apollói világban, ahol tulaj-
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donképpen az érték és a m érték számít. 
E gy  no rm atív  elitbe kerül bele a 
pénzember a ku ltúrával való kapcsolat 
jegyében. S a posztszocialista világban 
ez alapvetően fontos dolog. A m eriká
ban lezajlott ez a folyamat a X IX . szá
zad végén, am ikor elképesztő' dolgok 
történtek. Ahhoz képest a mi p riv a ti
zált világunk tulajdonképpen a n y u 
szinak és a kis hercegnek a világa, 
ahhoz képest, am it egy Vanderbilt 
vagy egy Rockefeller művelt, vérben, 
gyilkosságban, és ha most megnézzük 
a Vanderbilt, a C arneg ie-1, a R ocke
feller neveket, ezek m ind eg y -eg y  
ku ltu rá lis  lángoszlop, m ert m in d 
egyiknek van alapítványa, és m in d 
egyiknek olyan hihetetlen, az egész 
világra kiterjedő kulturális tevékeny-
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sége van, am ely nélkül a X X . század 
végi világ nem volna olyan, m int 
am ivé lett, hanem  olyan, m int a mienk. 
Ez egy nagyon nagy  a lehetőség, 
am elyre csak b iztatni tudnám  a mi 
gazdagjainkat is.

A másik dolog, ami eszembe jutott, 
és bizonyos szempontból kapcsolódik 
az előzőhöz, a maradandóság. A m ara- 
dandóság azért nagyon fontos, mert a 
deb ilizáció  olyan érte lem ben véve 
szinkronban van a pénz uralmával, 
hogy a pénz, tényleg intellektuálisan a 
legkisebb közös többszörös, m ert 
mindössze azt az alapvető  szellemi 
m űveletet igényli, (és erre 60 IQ -n á l 
m ár m indenki képes), hogy a több az 
jobb, m int a kevesebb. De a több jobb, 
m int a kevesebb, tehát jobb drágábban 
eladni és olcsóbban venni. Ezt tényleg 
60 IQ -va l tökéletesen tudja m indenki 
megcsinálni. Csak ajánlani tudom  ezt a 
technikát. Csináltam  egyébként k ísér
leteket, és M agyarországon ez nem 
magától értetődő. E lküldtem  d iákokat 
a L ehel-téri piacra, akkor még hat fo
rint volt a tojás, és m ondtam , hogy 
„Kínáljatok kétszáz forintot a tojásért.” 
És nem k ap ták  meg a tojást. Azt h i t 
ték, hogy őrültek . K ih ív ták  a m entő
ket. M ert ez a m agyar em ber számára 
lehetetlen dolog. Kétszáz forint a tojás! 
M ostm ár ugye nem lehetetlen, de ez a 
nyolcvanas években volt. De am it ezzel 
mondani akarok, hogy a pénznek ez a 
fajta logikája azért rettenetesen m ú 
landó, mert perclogika. És azzal, hogy 
a pénzvilág a ku ltú ra  világával, a k u l
turálisan konstituált értékek világával 
jut valamilyen módon konszenzusra és 
kapcsolatra, a m aradandóságot tudja

m agának m egterem teni, ami nagyon 
fontos. A m aradandóság, a k iszám ít
hatóság, a hosszú távú  cselekvés, a ta r 
tós jelenlét, ez olyan típusú érték sze
rintem  egy business-stratéga szem
pontjából, am elyről nem egykönnyen 
m ondhat le. És végül az utolsó dolog, 
túl a pénzen, tú l a ku ltúrán , ha csak a 
m indennapi életet nézem, ak i számára 
ezek tulajdonképpen külső dolgok, és a 
m indennapi élete a konyhában, az 
ebédlőben, az utcán, a bevásárló szín
tereken, a m unkahelyen stb. zajlik, az 
értékekkel való kapcsolat, az é rtékek
nek e széles skálájával való szerves v á 
lasztáson alapuló összefüggése, ez azért 
fontos, m ert ez hozza ki az emberből 
azt, am i egyébként benne van, de ez a 
legjobb az emberben. E rről m indig el
fe le jtkezü nk , hogy  m i, ahogy  i t t  
eg y ü tt ülünk, meg m űködünk az élet
ben különböző színtereken, egyszerre 
vagyunk képesek arra, hogy m agu nk
ból a legrosszabbat is kihozzuk, és arra 
is, hogy a legjobbat is kihozzuk. És é r
zésem szerint a ku ltú rának  a funkció
ja, a culture- nak a funkciója elsődle
gesen, a ku ltú ra  az egy másik dolog, az 
csak alkalm i. Az, ami extázis a szónak 
az igazi értelmében. A ki volt G örögor
szágban, az tudja, hogy az extázis az a 
m osodára van kiírva. M ert tisztít. 
T isztít és jobbít. És ez az, amire igazán 
szükségünk van, és valam ennyiünknek 
m inden egyes nap egy olyan lehetőség, 
egy olyan szerződés lehetősége van a 
ku ltúrával kapcsolatban, am ely k i 
hozza belőlünk a legjobbat, és azt h i
szem, ez olyan érdek, ami túlm egy po
litikán, túlm egy business-en, mert ez 
egy elemi emberi érdek, saját m a
gunknak  az érdeke.



Dr. Kepecs Gábor

A sz p o n z o rá ló ró l gondolkodva 
négy alapelemet fogalm aztunk meg a 
cégnél.

Az első, hogy a szponzorálás teljes 
összhangban legyen az üzleti filozófiá
val. N agyon furcsán néz ki az a válla
lat, am elyik éppen a csőd szélén táncol, 
és mégis óriási pénzeteket költ aká r 
ku ltúrára, ak á r bárm i másra, m ert 
összeomlik, s nem tud  egyensúlyba k e 
rülni.

A második az értékterem tés. M e 
rész dolog értékterem tésről beszélni 
egy szponzoráció kapcsán, de vállalom.

akk o r nem lehet közös gondolkodást 
kialakítani, nincs esélye a valódi é r
tékteremtésre.

S végül összhangot kell terem teni a 
vállalat teljesítménye és a szponzoráció 
között. E rre tö rekedtünk  a vállalat 
története során.

M elyek azok az értékek, melyek 
azok a pontok, am elyekre figyeltünk? 
Az egy ik  a megbízhatóság. Ez kétol
dalú viszony, m egbízható partnereket 
kell találni, s m egbízhatónak kell lenni 
a cégnek m agának is. M indkettőnek  
hinni kell abban, hogy a kapcsolat

A kultúra szponzorálása 
az ÁB AEGON-nál

A m ikor szponzorációval foglalkozunk 
azt vizsgáljuk, hogy am it tám ogatunk, 
az létrehoz-e valami értéket, legalább
is szám unkra. Az nem tudjuk, hogy a 
világ, az emberiség vagy ak á r m ag- 
yarország számára való érték, de a v á l
lalat menedzsmentje számára m inden
képpen annak  kell lennie. M egjegy
zem, hogy a Titanicon a Biblia volt az 
egyetlen könyv, am it m agukkal v i t 
tek, más könyvet nem. A világ é rték 
rendjében akk or sem az volt az élen, 
am it mi ku ltúrának  nevezünk. M a ta 
lán a süllyedők 9 5 -% -a mobil telefont 
vinné magával.

A harm adik alapelv, hogy hosszú 
távra kell gondolkodni. Nem igazán 
szerencsés ha egy vállalat rövid távon 
próbál program okat tám ogatni, mert

nem rövidtávú, nem egyszeri, s am it a 
partner ígér, azt be is tartja . A második 
a stabilitás. A szponzorált érzékelje, 
hogy m ögötte olyanok állnak, akikre 
hosszabban szám íthat, s persze a válla
lat is tudja, hogy am it ő  tám ogat, az 
nem ez szivárvány, ami egy ik  p illa
natban  létezik, a m ásikban m ár e ltű 
nik. A harm adik  az új létrehozása, az 
innováció. Ez m indig is érték, ha az 
innováció nagy részéből a végén nem 
lesz semmi, de az újra való törekvések 
nélkül a társadalom , az egész világ s ta 
tikussá válnék, és az élet elveszítené 
legfontosabb m ozgatórugóit. A n e
gyedik a vezető szerep kivívása. E gy  
akkora társaság m int az ÁB nem v i 
selheti (őszintén és büszkén be kell val
lanom, hogy nem is viseli) el, hogy



háttérben maradjon. Nem szeretnénk 
olyan listán lenni, ahol százan vannak 
a szponzorok, tám ogatók között. Az 
ÀB számára nem viselhető el a hosszú 
stáblista a film végén, ahol felsorolnak 
ötven vállalatot. Nem  jelenti, hogy 
m indenáron kizárólagosságot akarunk , 
de olyan program okat tám ogatunk, 
ahol érződik, hogy egy nagy vállalat 
nagy célokat próbál tám ogatni.

N éhány példát m ondok. A hosz- 
szútávot az O lim piai Bizottság tám o
gatása jelentette, egy ö t- t íz  éves p eri
óduson keresztül vállaltuk , hogy a
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legkiem elkedőbbeket, a legjobbakat 
segítjük. A vállalat imázsát m indig se
gíti, ha a társadalom ban is elismerésre 
szám ítókat tám ogat. A Fesztiválzene- 
karrla való együttm űködésünk az a la 
pítástól fogva létezik különböző for
m ákban. M a m ár tudjuk, hogy fontos 
és jó cél megvalósítását seg ítettük  elő, s 
azt is hogy csak úgy vesznek b en nün 
ket komolyan, ha a tám ogatás hosz- 
szabb táv ra  szól. E lind íto ttu k  az A l
ternatív  Közgazdasági Gim názium ot, 
és a Politechnikum ot, i tt  is azt m érle
gelve, hogy milyen újdonságot jelent, 
milyen új értéket lehet létrehozni. A 
U nited Way révén tám ogattuk  a szo
ciális szférát is.

Hangsúlyozni kell a stabilitást, a 
kiszám íthatóságot, egész m ásként m ű-
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ködik a dolog, ha hosszú táv ra  lehet 
tervezni, m in tha egy ik  hónapról a 
m ásikra. S fontos az is, hogy partnere
ink állandó kapcsolatnak tek in the tték  
v iszonyu nkat, sz á m íth a tta k  ránk , 
m ind a pénzügyi m ind a szakmai t á 
mogatásra. K ialakult egyfajta közös 
gondolkodás a pénzügyi menedzselés 
problém áinak a megoldásában, hiszen 
nemcsak a pénz hiánya okozhat gon
dot. A pénzügyi ku ltúra is a ku ltú ra  
része: tudni kell kockázatokkal szá
molni. Ilyen volta tőzsde m egalap ítá
sában való részvételünk, de ilyen a 
Fesztiválzenekar m egalapításában való 
bábáskodás. N em  lehetett tudni, s i
kerre ju t-e . S a legjelentősebb tám oga
tók szeretnénk lenni abban, am it t á 
m ogatunk. A biztosítók ezt nem szere
tik  bevallani, hogy általában abból a 
szférából nem akarnak  m ást látni a t á 
m ogatók körében. E nnek is megvan az 
értelme, hiszen a tám ogatás k é th a r
m adban önzetlenség, egyharm adban  
valamilyen üzleti érdekhez kapcsoló
dik . S az üzleti érdeket sérti, ha egy- 
egy program tám ogatásához a ver
senytárs is kapcsolódik.

Szponzorálásunk tö rtén e te  két 
szakaszra osztható. Az első három  
évünk a korlátozott források éve volt, 
az ÂB még nem volt elég erős, stabil, 
p ro fitáb ilis  válla la t, hogy kom oly 
program okat szponzoráljon. Am íg egy 
vállalat sem stabil, addig ne adakoz
zon. M ert veszteségből adakozni n a 
gyon veszélyes dolog, fájdalm asabb 
e g y -k é t év u tán  nemet m ondani, m int 
ha el se kezdi az ember. Tehát abban a 
három évben az ÂB Aegon gy ako rla ti
lag nem szponzorált. 1994-tő l lettünk

stab ilabbak, egy 5 - 6 -7  m illiárd forin
tos profitot term elő cégnél természetes, 
hogy a szponzoráció új szakaszába lé
pett. Ü zletpolitikai újdonságot jelen
te tt anyacégünk az Aegon megjelenése, 
be kellett vezet ezt a nevet, s reméljük 
hozzákapcsolódik majd m agasabb é r
tékekhez, m int N y u g a t-E u ró p á b a n  
vagy A m erikában.

M it teszünk ma? M egszüntettük  a 
sportfinanszírozást, úgy ítéljük meg, 
hogy nem á tlá th a tó ak  a sport pénz
ügyei. M i nyugdíjbiztosítás árulunk 
m ondjuk harm inc évre, tehát harm inc 
évben kell gondolkodni. M i a k u ltú ra 
ok tatás hosszú távú  finanszírozásában 
látjuk a nem cél m egvalósíthatóságát.

Ezen belül elsőként a m odem  m a
gy ar képzőm űvészetet választo ttuk . 
Szisztém ánk: évente harm in c-ö tven  
képet k iválasztunk, illetve egy zsűrit 
kérünk föl a festők kiválasztására. Az 
így kiválaszto ttak  közül a menedzs
ment dönt, hogy m elyik az a néhány 
kép am it megveszünk. Ü gy döntünk, 
hogy öten körbesétálunk, s am elyik 
kép m indenki tám ogatását megnyeri, 
azt megvesszük. Az elmúlt évben t i 
zenhárm at, az idén nyolcat veszünk. 
Ezzel egyrészt pénzügyi forrást terem 
tü n k  a festők számára, s természetesen 
befektetést m agunknak, hiszen nem 
tudjuk , hogy egy jövendőbeli M iche
langelo vagy Leonardo képét vesszük- 
e meg. Ez hosszú távú  szándék, igazi 
értékkés csak századok te ttek  ez-egy  
képet. Szeretnénk kiállítani az ÀB 
Aegon új székházában a megvásárolt 
képeket, s vándorkiállításként elju t
ta tn i kisebb városokba, azok iskoláiba. 
Része ennek a törekvésnek a L udw ig 
M úzeum m al való együttm űködésünk 
is.



M ásik program unk a színházak 
tám ogatása. A K atona József Színház
nak mi vagyunk a fó' szponzorai, eb 
ben az évben a színházi világnapot t á 
m ogattuk, tavaly a kaposvári C siky 
G ergely Színházat. Ez ugyan nem 
érint akkora kört, m in t-rem ényeink 
szerint- festészeti program unk, mégis 
nélkülözhetetlen. Az értéket teremtó' 
színházakat valamilyen módon fenn 
kell tartani, s erre a költségvetés ön
m agában nem képes. Vissza fogunk 
térni a Fesztiválzenekarhoz, valami 
más formában, o tt is úgy gondoljuk, 
hogy meg kell őrizni az elmúlt nyolc év 
értékeit.

E g y ü ttm ű k ö d ü n k  az Országos 
Széchényi K önyv tárra l, a Fővárosi 
Szabó E rv in  K önyvtárral, hogy a lét
rehozott értéket meg lehessen őrizni, az 
ifjúság, a következő generációk szá
m ára elérhetővé tenni. A Szépm űvé
szeti M úzeum m al abban állapodtunk 
meg, hogy minden évben egy flamand
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vagy németalföldi festő képét restau
ráljuk. A németalföldi festészet jelenti 
a kapcsolatot a holland anyagcég és a 
m agyar k u ltú ra  között. E bben  az 
A B N  A M R O  B ankkal m űködünk 
együtt, példázva azt, hogy m ultinac i
onális cégek is össze tudnak  fogni a 
m agyar ku ltúra érdekében.

Széles rétegeket szeretnénk elérni, 
sok emberhez eljutni, s enyhíten i a 
ku ltúra forráshiányán. Bízunk abban, 
hogy hosszú távra szóló értékek szü
letnek az általunk szponzorált te rü le 
teken. S azt is hozzá kell tennem, hogy 
van ebben szubjektív elem is: én a fes
tészetet szeretem, a m űvészettörténet 
tanárom  volt a kedvenc, s ez m aradt 
meg az életemben. N álunk  az a sza
bály, hogy szponzorálás összege nem 
lehet több, m int az adózott profit fél 
százaléka, ez húsz és ötvenmilliót jelent 
a mi esetünkben. H a az ötven toplistás

vállalatot vesszük, akk or ez évente 
ké t-háro m m ilhárd  forintot jelent a 
ku ltú rának . S azt hiszem, ez m ár pénz, 
méghozzá elég jelentős pénz.

A ku ltú ra  szereplőitől három M - t  
várunk  minőséget, megbízhatóságot és 
m ultinacionahtást, s a ku ltú ra  is joggal 
elvárhatja tőlünk, hogy minőséget t e 
rem tsünk a saját üzleti életünkben, 
m egbízható partnerek legyünk, s azt 
is, hogy egy m ultinacionális cég vegye 
komolyan, hogy abban az országban, 
ahol dolgozik, tegyen eleget a lakosság 
kívánságainak.
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Dr. Nagy Bálint

Két dolog m iatt választottam  ezt a 
címet. Az egyik , ok az, hogy ha ezt a 
szponzorálásra lefo rd ítjuk , és azt 
m ondjuk ennek alapján, hogy szpon
zorálok, tehát vagyok, az valamiféle
képpen meghatározza a szponzorálás
nak azt a szerepét, am it ma a vállala
tok életében betölt, a m árkaépítést, a 
személyiség m eghatározását, egy n a 
gyon fontos eszközt abban, hogy egy 
cég önm agát meghatározza, m egk ü
lönböztesse m agát m ásoktól, és 
Fölépítse a személyiségét.

rális csoportosulásokat, színházakat és 
így tovább, egészen más módon kell 
ma és a következő' évtizedekben m ár 
finanszírozni. Ez a váltás most kezdő
dö tt meg, és ez egy rendkívül fájdal
mas váltás, m ert azt m ár m indenki é r
zi, hogy eltűn t valahol a korábbi f i
nanszírozó, de nagyon kevesen találták 
még meg az új forrásokat és főleg n a 
gyon kevesen talá lták  meg azokat a 
techn ikákat, amivel ezeket az új f i 
nanszírozási fo rrásokat meg lehet 
nyerni. Az utóbbi időkben elég sok 
konferencián vettem  részt hallgatóként

Szponzorálunk, tehát 
vagyunk

A másik ok, az talán jobban k a p 
csolódik ennek a konferenciának a té 
májához, am iatt ezt választottam . Ez a 
cogito, ergo sum gondolat tu la jdon
képpen az emberi gondolkodás az em 
berről, az ember helyéről való gondol
kodásnak egy új szakaszát ny ito tta  
meg, és azt hiszem, hogy a szponzorá
lás, a ku ltúra finanszírozásának ez az 
egészen új módja a korábbi évekhez, 
évtizedekhez képest, különösen a szo
cialista évtizedekhez képest egy telje
sen másfajta finanszírozási modellt je
lent. Tehát itt nem arról van szó ma 
már, hogy egyes eseményeket, jó kez
deményezéseket egy cég Fölvállal, vala
milyen célból Fölvállal és tám ogat, h a 
nem arról van szó, hogy az egyesülete
ket, a zenekarokat, a különböző ku ltu -

és előadóként, ami ebben a tém ában 
született, és ennek több oka van. M u 
tatja  egyrészt, hogy pezseg a k u ltu rá 
lis élet, hogy rengeteg az esemény, ren 
geteg a szervezet, ami meg akarja m a
gát m utatni, am elyik élni aka r M u 
tatja  m indenképpen azt a Fölismerést, 
hogy a korábbi módon ezek az esemé
nyek, kezdeményezések m ár nem f i
nanszírozhatók, más m ódokat kell t a 
lálni. M u ta t egy harm adik dolgot, ez 
pedig az, hogy a m arketing szakm á
nak és a kulturális oldalnak is rengeteg 
tisztáznivalója van még, a fogalmakat 
és a működési m echanizm usát illetően. 
M arad ju n k  rögtön a fogalm aknál. 
M ár itt is elhangzott, és a következő 
e lőadásokban  n y ilván  még el fog 
hangzan i, legalább n é g y -ö t m eg-



nevezés arra a jelenségre, amiről beszé
lünk. M ecenatúra, adományozás, a ján 
dékozás, tám ogatás, szponzorálás. Itt 
kezdődik a baj, m ert m ár a szakm a is 
rendkívül sokféleképpen, ha úgy t e t 
szik, bizonyos m értékig felkészületle
nül, általában szinonim aként használja 
ezeket a szavakat. Ezek a fogalmak 
nem szinonimák, hanem egy azonos 
tevékenységnek különböző módszereit 
jelentik.

Beszéljünk a szponzorálásról. A 
szponzorálásnál az egy ik  legfontosabb 
dolog az, hogy a szponzorálás nem jó 
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tékonykodás, hanem  kőkem ény üzlet. 
Idézek egy m árciusi in terjúból. A 
Nemzeti Galéria igazgatója nem m ar
keting szakember, tehát az ő  szájából 
elnézhetők ezek a szavak: „Azt hiszem, 
a szponzorok többsége annyit, annak 
és olyan célra ad, am ilyen az adakozó 
cég vezetésének érzelmi és in te llek tuá
lis karaktere." Ez az első tévedés: egy 
cég általában nem a cég vezetésének 
vagy vezetőjének az intellektuális k a 
raktere alapján ad vagy nem ad pénzt. 
H a jó előre tisztázzuk, hogy a szpon
zorálás üzlet, nem pedig jó tékonyko
dás, ha ezzel tisztában van m indkét fél, 
számos csalódástól, félreértéstől, sértő
déstől, frusztrációtól m enthetjük meg 
m agunkat. Tudomásul kell venni, hogy 
a szponzorálás, az ad o k -k apok , adás-
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vétel, m indazokkal a jellem zőkkel, 
am elyek egy adásvételt jellemzik. H a 
a boltos k iny itja  a boltját, és nem tud  
eladni, az több m indent jelenthet. J e 
lentheti például azt, hogy nem jó h e 
lyen ny ito tt boltot, jelentheti azt, hogy 
nincs igény a term ékre, jelentheti azt, 
hogy nem jó az ára, jelentheti azt, 
hogy nem jól kínálja a term éket, és így 
tovább, egy biztos, hogy a boltosnak 
ilyenkor nem megsértődnie kell, hogy 
nem tud  eladni, hanem ku ta tn ia  kell 
azokat az okokat, am ik m iatt nem tud 
eladni. Például: csábítóvá kell tenni a 
portékáját, azzal, hogy kidom borítja 
az előnyeit, azzal, hogy megfelelően 
csomagolja, és i tt  nyilvánvalóan nem 
elsősorban a fizikai csomagolásra gon
dolok, azzal, hogy jó, versenyképes árat 
szab, azzal, hogy eladóként viselkedik, 
hisz vevőkkel áll szemben, garanciát 
kell arra adni, hogy a term ék valóban 
azt tudja, am it ígértünk. M iért jó a 
vevőnek, teh á t a v á lla la tn ak , ha 
szponzorál? E rre sokféle válasz van. Az 
egy ik  úgy hangzik, hogy elsősorban 
egyfajta reklám ot, a cég term ékeinek, 
szolgáltatásainak az értékesítését segíti 
elő és tám ogatja. Ez a válasz m ár eg y 
re inkább nem valós. G yökere abban 
van, hogy vannak bizonyos term ékek, 
am elyeket m ásképp tilos reklámozni: 
dohány, alkohol és így tovább. A 
szponzorálás pótlék volt, ebből a g y ö 
kérből ered ez a nézet. A m ásik v i
szont, ami egyre inkább  teret nyer, 
hogy azért jó és azért szükséges egy 
cégnek a szponzorálás, m ert fölépíti a 
cégnek a személyiségét, a m árkát. M a 
m ár a vevőorientációban a legfonto
sabb tényező a m árka, m iért mond ne

kem  valam it a M ercedes, az ÂB 
Aegon, és így tovább. Nem  csak a te r 
mék jó minősége m iatt, hanem sok-sok 
olyan tényező m iatt, ami abban össze
gezhető, hogy egy cégnek is ugyanúgy, 
m in t aho gy  m in d n y á ju n k n a k  van 
egyfajta személyisége. H a  tehát azt 
m ondjuk, hogy a szponzorálás üzlet, az 
üzlet tárgya pedig jelen esetben a k u l
túra, akk or jogosan vetődik fel az 
alapkérdés, hogy a ku ltúra  vajon áru - 
e vagy sem? A bevezető szavaim után 
az m ár egyértelm ű, hogy a ku ltú rá t én 
ebből a szerepből m indenképpen á ru 
nak tekintem , de árunak  kell tek in te 
ni annak is, ak i árulja ezt a term éket, 
m ert akk o r lesz sikeres. M iért van az, 
hogy negatív  tö ltetek , negatív  érzések 
társulnak sokunkban ehhez az össze
függésrendszerhez, jelesül m ikor k ije
lentjük azt, hogy a ku ltú ra  áru. Pedig 
ehhez alapvetően pozitív érzések kel
lene, hogy társuljanak. M iért? Hiszen 
ha valami áru, az azt jelenti, hogy m ár 
nem hiánycikk, tehá t bőségesen van 
belőle. A szocializm usban talán az 
egyetlen dolog volt, ami nem volt h i 
ánycikk, az a ku ltú ra  volt, de nem is 
volt áru. E gyáltalán  nem viselkedett 
árukén t, hiszen a ku ltú rának  a léte, a 
működőképessége egyrészt államérdek 
volt, másrészt abszolút kézi vezérléssel, 
szubjektív  döntések alapján m űködött. 
Je len ti azt, hogy választani lehet, te 
hát nem korlátozottan áll m ár rendel
kezésünkre, ez is pozitív dolog. Je len ti 
azt, hogy versenyhelyzet van. A ver
senyhelyzet m indig minőséget jelent. 
M in d ig  azt jelenti, hogy valamiféle 
szelekció elindul. A ki jobbat tud, job
ban tud ja a jobbat, valószínű, sikere
sebb lesz, m int ak i nem tudja ugyan-, 
azt nyújtani. Je len ti azt, hogy ha va-



lami áru, hogy különböző igényeket 
lehet kielégíteni, és ez is nagyon fontos, 
hiszen ugyanúgy igény van ado tt eset
ben gyengébb minőségű, alacsonyabb
ra pozícionált term ékekre, m int m aga
sabban pozícionált, jobb minőségű te r 
mékekre. Azt senki nem vitatja, hogy 
egy gazdaságban ugyanúgy szükség 
van, és megvan a helye a M ercedesek- 
nek, m in t a F ia to k n a k . Vagy a 
R en au ltok nak , vagy a Seatoknak . 
U gyanúgy megvan a helye a Feszti
válzenekarnak, m int ahogy megvan a 
helye a Szolnoki Szimfonikus Z ene
karnak. Egészen más igényeket elégít 
ki, más színvonalon. De más árért és 
m áshol Es a legfontosabb, ami m iatt 
ez egy pozitív dolog, pozitív kijelentés, 
hogy a ku ltúra áru, hogy igény van rá. 
A kkor m űködik valami áruként, a k 
kor m űködhet valami tartósan áruként 
egy piacon, ha igény van rá. E gy éb 
ként nem. Folytassuk tovább a gondo
latsort, és tegyük  fel azt a kérdést, 
hogy vajon a művészet áru -e?  E rre is 
nyilvánvalóan a gondolatm enetem ből 
következően pozitív igennel válaszo
lok, vagyis, hogy ez nagyon is jó lehet 
a művészetnek. J ó  lehet, m ert töm eg
igényként fogalmazódik meg, jó lehet, 
mert egyre több kulturális termékre, 
kulturális kezdeményezésre lesz szük
ség. Ez látszik is egyébként manapság, 
gomba módra szaporodnak a k u ltu rá 
lis kezdeményezések. M indenk i s ír-rí, 
de egyre több van belőlük, hála Is ten 
nek! E gy kulturális életnek a színvo
nalát igenis javítja, hogyha van k iv á 
lasztódás. Ez rendkívül fontos és ennek 
is örüljünk, hiszen ezért sírtunk, érez
tük  m agunkat rosszul joggal hosszú 
évtizedeken keresztül, hogy politikai, 
ku ltú rpo litikai, szubjektív  döntések
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alapján tűn tek  el, vagy teret sem k a p 
tak  kezdeményezések. M a m ár alapve
tően piaci kritérium ok alapján tűnnek 
el, vagy teret sem kapnak bizonyos 
kezdem ényezések. N y ilv ánva lóan , 
hogy vannak bizonyos intézmények, 
feladatok egy ország életében, kü lönö
sen egy olyan ország életében, am elyik 
rendkívül büszke a kulturális életére, 
amelyek nem kitehetők vagy csak n a 
gyon korlátozottan tehetők ki piaci 
hatásoknak. Ezeket pontosan defin i
álni kell. Ez részben M agyarországon 
is m egtörtént, hiszen vannak kiemelt 
kulturális intézmények (M agyar Á lla
mi O peraház, N em zeti F ilharm onikus 
Zenekar, M agyar N em zeti Galéria), de 
az m aradt el, hogy ezeknek a kiemelt 
kulturális intézm ényeknek a finanszí
rozását, a problémamentes működését 
biztosítsuk. N agyon könnyű párhuza
mot lehetne megint csak vonni a köz- 
szolgálati és a kereskedelmi televízió
zás között. A közszolgálati televíziónál 
is k ikö tö ttük , jogszabály is kim ondja 
állandóan ezt figyeli, testület és m a
gánszemély és m indenki, aki tévét néz 
és a közéletben benne van, hogy szegik 
meg a közszolgálati televíziók a közs- 
zolgálatiságukat. Kényszerből, M ert el 
kell tartani magukat! M ert ugyanúgy 
nem kap ták  meg a finanszírozásukhoz 
az állami pénzt, m int ahogy nem k a p 
ta meg az RTL, vagy a TV2, vagy a 
Szív TV, vagy a többi kereskedelmi 
adó sem. E gyre több kezdeményezés 
van, am elyek akkor tudnak  m egm a
radni, akkor tudnak  m űködni, hogyha 
valóban igény van rájuk, pontosabban 
ha úgy tudják eladni az ötleteket, 
hogy az valakinek fontos legyen. Erre

szeretnék egy példát hozni. M arkó  
Ivánnak volt egy nyilatkozata m árci
us közepén a Népszabadságban. In d u 
láskor K upa M ih ály  összelobbyzott 
nekünk tizenötm illió forintot, a tavalyi 
évre tizennyolcmilliót. Az állam egy 
fillért sem ad, pedig ekkora tá rsu la t
nak  legalább negyvenm illió ra van 
szüksége a működéshez. N ekünk kell a 
többit m egkeresnünk. Ez olyan, m in t
ha azt mondanám: Drágám , m eghív
tam  vacsorára a m iniszterelnököt, a 
köztársasági elnököt és a nagykövete
ket, természetesen feleségestül. Legyen
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első osztályú pezsgő, kaviár, lazac, 
ahogy illik, közben azonban csak 
paprikáskrum plira valót fizetnék.” így 
szól M arkó  Iván  nyilatkozata, és még 
egyszer mondom, szakadjunk el a sze
mélytől, a jelenségre szeretnék rám u
tatn i. Bennünk van még az a beideg
ződés, hogy azért, mert nekem van egy 
színvonalas, kulturális kezdeményezé
sem, alanyi jogom van, hogy ezt m ű 
ködtethessem , ezt eltarthassam . Nem 
nekem kell hozzá megkeresnem azokat 
a techn ikákat, hanem igenis oda Föl
m utatok az államra. Ez a régi beideg
ződés és nem is lehet egyetlenegy m ű
vészt sem ezért h ibáztatni, hogy nem 
m arketingesen  gondolkodik , hiszen 
csak ö t-h a t  éve, hogy ezek a változá
sok bekövetkeztek. Húsz év múlva



m ár nem így fog gondolkozni. Félreér
tés ne essék, nem hibaként mondom el, 
jelenségként, ami ellen harcolni kell 
annak érdekében, hogy ezek a kezde
ményezések tényleg életképesek legye
nek. M in t a M atáv  PR  igazgatója, aki 
kap naponta tíz-tizenöt kérelmet k ii- 
lönbözo eseményeknek a szponzorálá
sára, ku lturális rendezvények szponzo
rálására, tanúsíthatom , hogy így van, 
szinte m inden levél azzal kezdődik, 
hogy az a „gonosz állam, önkorm ány
zat", legalábbis valamiféle hatóság nem 
biztosítja az én létemet. H át m iért biz-
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tosítaná? Nem  az ő dolga, hogy b izto
sítsa. Azért tettem  ezt a különbséget, 
hogy bizonyos intézm ények létének 
biztosítása természetesen állami fel
adat. És o tt sokkal hangosabbnak k é 
ne lenni ezeknek az intézményeknek! 
De azon túl a százfajta színházi, az 
ezerfajta képzőművészeti kezdem énye
zés, a huszonnyolc kam arazenekar v á 
rosonként ne követeljen m agának a la 
nyi jogon, hogy ő működhessen. H a 
nem mondja azt, hogy „Én színvonalas 
vagyok, én ennek a kis közösségnek, 
ahol dolgozom, ezt tudom  biztosítani, 
én hozom el a ku ltú rá t K aposvár v á 
rosának, és ezért az én létem fontos!” És 
győzze meg azokat, ak ik  ezt finanszí
rozni tu d ják , a k ik n e k  m egvan az 
anyagi ereje ehhez, hogy igenis az én
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kezdem ényezésem et finanszírozzák, 
mert én fontos vagyok. M ert valóban 
fontos annak a közösségnek.

Végül a M atáv  szponzorálási s tra 
tégiájáról. M i a szponzorálást úgy te 
kintjük, m int egy arculatépítő eszközt. 
Azt a szerepet szánjuk a szponzorálás
nak, hogy azt a vállalati személyiséget, 
amit mi szeretnénk, hogy az emberek 
ismerjenek, három, négy, öt év múlva, és 
ennél sokkal fontosabb, hogy szeresse
nek három, négy, öt év múlva, am ikor 
már sokkal komolyabb verseny lesz, 
mint ami most van, ezzel az eszközzel is 
terem tsük meg. M it szponzorálunk? 
Alapvetően az éves szponzorálási kere
tünknek a kétharm adát kulturális te 
vékenységek szponzorálására fordítjuk, 
egynegyedét sportra, s m indig van egy 
kis rész, ami különböző, az egyéb k a te
góriába sorolható kisebb kezdeménye
zésekre megy el. A kultúrán belü
li sorrend a következő: első a komolyze
ne, erre egy szlogenünk is van: „harmó
niában a M atáw al", illetve az igényes 
könnyűzene, részben a jazz, részben 
egyéb műfajok is ide tartoznak, amit 
általában „A M atáv  bemutatja" szlo
gennel szoktunk párosítani, ami egyéb
ként azért is állandó, mert egyben jelez
ni kívánja azt a nálunk is követett vál
lalati gyakorlatot, hogy lehetőleg kizá
rólagosságot szeretünk ezeknél az ese
ményeknél, nem nagyon szoktunk kö 
zösen szponzorálni másokkal. Az iroda
lom, a képzőművészet és a színház is 
szerepet kap azonban ebben a ké tha r
mados kalapban. Vannak bizonyos spe
ciális elkötelezettségeink, amely adódik 
a vállalat profiljából, jellegéből, ez pedig 
a telekommunikáció és az informatika,

ma m ár egyre inkább összeforr; és egyre 
inkább a legdinam ikusabban fejlődő, az 
élet minden egyéb területét m eghatáro
zó húzóágazat lett. A kultúrának egy 
újfajta megjelenési formája, ami azokhoz 
a technikákhoz kapcsolódik, am ik most 
születnek, vagy az elmúlt évtizedben 
születtek meg, C D  R O M , video és így 
tovább. Ennek valamiféle irányított és 
összefogott támogatása a Nemzeti K ul
turális Alapon keresztül történik. És 
van egy zenekarunk, amire nagyon 
büszkék vagyunk, a M atáv  Szimfoni
kus Zenekar, a volt Postás Szimfonikus 
Zenekar. Ü gy döntö ttünk , hogy nem 
szüntetjük meg, hanem ellenkezőleg, 
megpróbáljuk kiaknázni azt a lehetősé
get, hogy rajtunk kívül egyetlenegy cég 
nevéhez kötődik csak zenekar M agya
rországon, és ebben olyan egyedi lehető
ség van m arketing, PR szempontból, 
am it szeretnénk kihasználni. A döntési 
m echanizm usunkról annyit, hogy a 
szponzorálási döntések úgy történnek 
ahogy az üzleti döntések születni szok
tak. Ergo nem testület dönt benne. A 
szponzorálást nagyon komoly m árka
építő eszköznek, stratégiai döntésnek 
tekintjük , ezért szakmai, egyszemélyi 
döntésnek. M indig  a stratégia keretein 
belül történnek, egy nagyon komolyan 
k ialak íto tt kritérium rendszer alapján, 
amiből csak néhány fontosat soroltam 
Föl, a névszponzorság, a kizárólagosság. 
Nagyon konkrét feltételei vannak a 
társszponzori státusnak, tehát, hogy k i
vel szűrjük össze a levet egy -eg y  ese
ménynél, ha egyáltalában ez szóba jöhet. 
Természetesen megvannak a költségve
tési korlátáink, és természetesen vannak 
bizonyos k izáró  tényezők, am elyek 
megléte esetén a szponzorálás nem jön 
szóba.



A tám ogatások a Szerencsejáték 
RT kom m unikációs tevékenységének 
fontos, a társaság üzleti stratégiájával, 
m a rk e tin g  tevékenységével szoros 
kapcsolatban álló részét képezik. Előre 
kell bocsátani azt, hogy M agyarország 
ma sok szempontból átm eneti időt él. 
Az állam nagyon sok szempontból k i 
vonul nagyon sok fontos közérdekű cél, 
sport, ku ltúra, stb. tám ogatásából, és a 
vállalati, illetve a civil szféra ebben a 
pillanatban ezt az űrt még nem képes 
betölteni. Részt vettem  a szintén a 
ku ltú ra  finanszírozásával foglalkozó

Kürti István

Szponzorálás 
a Szerencsejáték Rt. 
gyakorlatában

kerekasztal-beszélgetéseken, és o tt né
mi meglepődéssel tapasztaltam , hogy a 
Művelődési és K özoktatási M in iszté
rium  képviselője furcsállta azt, hogy 
azok a vállalkozások, am elyek kisebb- 
nagyobb összeggel tud ják  segíteni még 
a ku ltúrá t, vagy bárm ely más egyéb 
terü le te t, azok m egkövetelik  azt, 
hogy ezért valami reklámellentételezést 
kapjanak. Az elején szeretném leszö
gezni, hogy a Szerencsejáték RT igen
is megköveteli azt, hogy m egkapja a 
szükséges reklám ellen tételezéseket. 
Sajnos nem tehetjük meg azt, hogy 
mecénásként jelenjünk meg, hanem mi 
ugyanúgy szponzorálunk, m int ah o 
gyan a többi cég. Esetünkben a tám o
gatások  két terü le tre  oszlanak, az 
egyik terület a szponzorálás, am ikor az

ellentételezés van, és am ikor a számla 
alapján fizetünk és ezt költségként 
számolja el a cég, és a m ásik része a k a 
rita tív  tám ogatások, am iket inkább 
alapítványok esetében szoktunk a l
kalmazni, sport, ku ltú ra  területén jó
formán sohasem. Az SzRT-hez beérke
ző megkeresések, tám ogatási kérelmek 
nagy számából és tartalm ából azt t a 
pasztaljuk, hogy egy komoly társadal
mi igény van arra, hogy a Szerencsejá
ték RT, egyrészt m int az utolsó teljesen 
állami tu lajdonban lévő vállalkozások 
egyike, másrészt pedig m int egy sike-
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rés nagyvállalat, legyen aktív, vállaljon 
szerepet a ku ltú ra  és egyéb területek 
finanszírozásában. Ahhoz, hogy a Sze
rencsejáték RT tám ogatói szerepének 
fő irányait meg tud juk  határozni, a h 
hoz néhány  fogalm at tisz táznun k  
szükséges.

Az első ilyen fogalom az maga a 
term ék. M ilyen term ékről van szó? 
N agyon nehéz a mi esetünkben egy 
kategóriát felállítani, ahova a mi te r 
m ékeink besorolhatók, mi m agunk fé
lig komolyan, félig tréfásan, m int luxus 
töm egcikket határozzuk meg a saját 
term ékünket. Töm egcikk, hiszen v i 
szonylag alacsony áron nagyon sok 
helyen, nagyon széles körben elérhető, 
luxus, hiszen nem tartozik  az alapvető 
szükségletekhez. Az em berek játék



irán ti örök vágyat próbálja meg kielé
gíteni, és egy álmot, egy jobb élet 
iránti álmot próbál biztosítani.

A másik ilyen meghatározásra váró 
terület a célcsoport. A mi esetünkben az 
egész felnőtt lakosság. így  könnyű, de 
hogyha el akarjuk érni őket, akkor t a 
lán sokkal nehezebb. A hetven évnél 
idősebbek, illetve a nyolc általános isko
lai tanulm ányaikat nem befejezők azok, 
ak ik  elutasítják a játékainkat, az összes 
többi esetében egyértelműen azt látjuk, 
hogy a m agyar statisztikai lakosátlagtól 
való eltérés nem számottevő.

KÉK

A harm adik terület, az elvárások. 
M it várunk  el tulajdonképpen mi e t 
től a szponzori tevékenységtől? Pontos 
defin íc ión k  szerin t: „A tám ogatás 
alapvetően egy  olyan tevékenység, 
am ely a tám ogató szervezet kedvező 
megítélésének erősítését szolgálja, más 
szervezet, egyén, tevékenység vagy 
esemény presztízsének felhasználásá
val.” Es a Szerencsejáték esetében a 
kulcs, ebben az egész definícióban a 
abban van, hogy a „kedvező megítélés 
erősítése". Azt hiszem, egy olyan üzle t
ágban, m int a miénk, az egész tevé
kenység sikere, sikertelensége, eredm é
nyessége alapvetően azon múlik, hogy 
m ilyen bizalom van a term ékeink  
iránt. Nem  hiszem, hogy volna olyan, 
aki lett volna legalább fültanúja olyan
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beszélgetéseknek, am elyek  ké tség 
bevonták a Szerencsejáték RT tisztes
séges működését. A m ikor régen még 
gömbből sorsoltunk, akk o r hol m elegí
te ttü k  a golyókat, hol h ű tö ttük , de a 
lényeg az volt, hogy valam it csalunk. 
M ió ta számítógéppel sorsolunk, azóta 
azt m ondják, hogy „persze, ez azért jó, 
m ert a számítógépből m egtudjuk pon
tosan, hogy milyen szám okat nem sza
bad kihúzni, és azért csalunk." Sokkal 
gyorsabban terjedt el egyébként ez a 
nézet, m in thogy mi képesek voltunk a 
számítógépes feldolgozást elterjeszteni 
az országban. Voltak olyan vélemé
nyek, am elyek azt m ondták , hogy 
azért nincs öttalálatos, m ert ezt a nye
rem ényt az állam zsebébe dugjuk bele, 
vagy azt m ondták, hogy valami p á rt- 
politikai célokat tinanszírozunk belőle, 
de nem m aradtak  el a du rvább  feltéte
lezések sem. Nekem  m ár m ondták azt, 
hogy „persze, maga azért épít Pasaré
ten, vagy valahol kacsalábon forgó p a 
lotát, m ert visszaszerzik a pénzt”. Saj
nos nincs Pasaréten kacsalábon forgó 
palotám. Remélem, eljön majd egyszer 
az idő, de nem hiszem, hogy az ö tta lá - 
latos nyeremény alapjából fog ez m eg
születni.

M ost, hogy ezeket az alapokat s i
került tisztázni, nézzük meg, hogy m ik 
azok a fő célok, rendeltetések, am it mi 
a tám ogatásná l m egh atá roz tun k . 
E gy ik , hogy segítse az SzRT üzletpo
litikai céljainak elérését, megterem tse 
azt a bizalmat, am inek a keretei között 
a Szerencsejáték RT term ékeit sikere
sen értékesíteni lehet. A lakítsa, erősít
se a cég im age-át, végül is a cél 
ugyanez. Vállaljon szerepet társadalm i

és közcélok megvalósításában, a Sze
rencsejáték R T-vei szemben van egy 
ilyenfajta elvárás. E g y -e g y  tám oga
tás t a k k o r tu d u n k  eredm ényesnek 
ítélni, hogyha az bizonyos feltételek
nek megfelel. Ezek a feltételek azok, 
hogy minél szélesebb kö rű  nyilvános
ságot élvezzen az az esemény, személy 
vagy rendezvény, vagy bárm i, amihez 
a Szerencsejáték RT tám ogatókén t 
csatlakozni kíván. Legyen ennek k ed 
vező megítélése, m egint csak ny ilván 
való, a Szerencsejáték RT im age-át 
ezen keresztül erősíteni és nem rontani 
szeretnénk. M egfelelő hangsú ly t és 
nyilvánosságot kapjon az SZRT, ez is 
nyilvánvaló, hiszen szeretnénk az a r 
cu la tunkat alakítani, és elérni, hogy a 
fogadótábor a teljes dem ográfiai té r
képet fedje le. I t t  m egint csak vissza 
kell lépnünk egy p illanatra a célcso
porthoz. N agyon sokféle em ber ta rto 
zik hozzá, nagyon sokféle érdeklődés
sel, a célunk az, hogy m inden egyes 
társadalm i csoport, m inden egyes em 
ber találjon az általunk tám ogatott 
esem ények, rendezvények  körében. 
O lyat, am inek a céljaival, célkitűzései
vel azonosulni tud. Hol jelenik meg a 
Szerencsejáték RT tám ogatóként? A 
sport, azt hiszem, ez nem igényel külön 
m agyarázatot, ku ltú ra  és művelődés- 
ügy, közbiztonság és bűnmegelőzés 
erősítése, valam int a karita tív  terület, 
ezen belül pedig kiem elten a hátrányos 
helyzetű  és sérült gyerm ekeknek a t á 
mogatása, valam int az egészségügy se
gítése.

A Szerencsejáték RT két forrásból is 
tám ogatja különböző közcélok megva
lósítását, az egyik az államilag ránk rótt 
kötelezettség a törvényi szabályozások
nak megfelelően, a másik pedig a saját



elhatározásunkból, az éves gazdálkodási 
kereteinken belül. Az SzRT -  visszalép
ve egy pillanatra a sporthoz -  a m agyar 
sport legnagyobb tám ogatójának szá
mít. Talán kevesen tudják Ö nök közül, 
hogy 1947-ben a totó például avval a 
céllal jött létre, hogy az 1948-as londo
ni olimpián induló m agyar sportolók 
részvételi költségeit fedezze.

A ku ltúra tám ogatásával a fő cé
lunk tulajdonképpen az, hogy m ind
azokat a területeket, m indazokat az 
em bereket próbáljuk meg elérni, a k i
ket a sporton keresztül nem sikerül 
m egfognunk. A tám ogato ttak  köre 
éppen ezért nagyon sokrétű. K om oly
zene kedvelői bizonyára értékelik a 
Budapesti Filharm onikusokkal imm ár 
évek óta fennálló kapcsolatot, a b a le tt
barátok a N urejev-verseny tám ogatá
sát, de az operaelőadások, m usical-ek, 
könnyűzenei rendezvények egyaránt 
m egtalálhatók a palettán. A kit a szín
ház érdekel, az is találhat kedvére va
lót, bár itt, a színházak területén in 
kább a könnyebb, populárisabb te rü 
letet vá laszto ttuk  meg. Tám ogatói 
voltunk a Kelemen László színkör á l
tal bem u tato tt 'Goldoni -  Kölcsey 
C setepaté’ cím ű m űnek, am it Szolno
kon, illetve Székeslehérváron játszot
tak, a kaposvári C siky  Gergely szín
ház 'Bolha a fülbe’ cím ű előadásának, 
ami Szentendrén is többek közt m eg
jelent. Az egri G árdonyi Géza színház 
'M áté evangéliuma’ cím ű rockopera. A 
Budapest központúságot egy picit mi 
is oldani akarjuk, hiszen a fogadótábo
runknak  egy jelentős része vidéken él. 
Ő ket ug y an ú g y  szeretnénk elérni, 
m int ahogy a budapestieket.

Lehetőségeinkhez mérten hozzájá
ru lnunk egyném ely nemzeti értékeink
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megőrzéséhez. Az Ópusztaszeri N em 
zeti E m lékparkkal van kapcsolatunk, 
és ezt szponzoráljuk a Bató hajó k i 
emelésére szervezett társaságot. Ez az, 
ami a világhíres P áv a-tró n t szállítva 
elsüllyedt D él-A frika  partjainál. M a 
gyarok k ap ták  meg a kiemelési jogot 
nagyon sok, tengerrel rendelkező o r
szág előtt. Ezek természetesen csak k i 
ragadott példák voltak, hiszen az e l
m últ időszakban nagyon sok szerve
zettel, rendezvénnyel, színházzal, 
k ö nyvk iad ássa l volt kapcso la tun k . 
Azt szeretném példázni, fogadótábo
runk  nagyon-nagyon széles, nagyon 
sokféle érdeklődésű, há tte rű  oktatási 
képzésben részesült emberből áll, éppen 
ezért nekünk m indenkihez meg kell 
próbálnunk szólni.

A kulturális területen az SzRT e l
sősorban m int szponzor jelenik meg. 
Ennek megfelelően a szponzori díj e l
lenében reklám szolgáltatásokat kér, de 
nem célunk az, hogy megerőszakoljunk 
eg y -eg y  eseményt. M ik  ezek a re k 
lám szolgáltatások7 A Szerencsejáték 
RT hitelét rontaná az, hogy olyan m ó
don jelennénk meg eg y -eg y  kulturális 
rendezvényen, m ondjuk egy koncer
ten, ami nem odaillő. Ezt m indenképp 
szeretnénk elkerülni, ezért csak á lta lá 
ban mondok néhány olyan dolgot, 
am it mi kérni szoktunk. H irdetések, 
h o gyha  vannak  k iadv ányo k , logo 
megjelentetése a jegyeken, hogyha ez 
lehetséges, p lakátok, szórólapok, moli- 
noux, sajtótájékoztató. A m ennyiben 
C D -rő l vagy könyvről van szó, ott 
örömmel vesszük, hogyha fölajánlják 
nekünk a lehetőséget, hogy az általunk 
tám ogatott k iadványokat mi m agunk

ajándékként is föl tud juk  használni.
K ét dolognál szeretnék kicsit 

hosszabban elidőzni, m ert ez a két t e 
rület az, ahol m indenképp kérjük a t á 
m ogatottak  segítségét. Az egy ik  az, 
hogy a tám ogato ttak  a saját eszköz- 
rendszerükkel járuljanak hozzá a Sze
rencsejáték RT jobb megítélésének a la 
kításához. I t t  elsősorban a sajtóval v a
ló kapcsolatokra célzok, hiszen m int 
sajtófőnök is, gyakorla ti tapasztalatom  
az, hogy a m agyar sajtó a jelen p illa
natban  sokkal inkább  éber a rossz h í 
rekre, a bu lvár jellegű újságírásra, m int
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a jó hírekre. A tám ogato ttaknak  az 
újságírókkal való személyes jó kapcso
lata alakult ki és ez nagyon-nagyon 
sokat jelenthet nekünk is.

A másik pedig az, hogy az egyes 
rek lám tevékenységünkben  legyen a 
tám ogatott a segítségünkre. Itt k i 
emelem a lo ttóshow -t, azért, mert ez 
m indkét fél szám ára egyaránt előnyt 
jelent, a lo ttóshow -ban rendszeresen 
van egy karita tív  blokk, ahol bem u
tatjuk , hogy kivel állunk kapcso lat
ban. Ez a M agyar Televízió -  az állami 
televízióról beszélek -  egyik  legnézet
tebb műsora közé tartozik. Az ottani 
megjelenés nemcsak a Szerencsejáték 
R T-nek, hanem a tám ogato ttnak  is 
m indenképp előnyt jelent. É n se sze
retnék elbújni teljesen a számok elől, de



pontos szám okat nem tudok  mondani, 
ugyanis a Szerencsejáték RT esetében a 
szponzorálás az árbevétel hét ezreléke. 
Ez egy százmilliós nagyságrendű ősz- 
szeg, amivel az RT gazdálkodik, és 
pont azért, m ert az összeg ilyen jelen
tős, ezért talán nem érdektelen bem u
tatn i azt a m echanizm ust, ami alapján 
a Szerencsejáték RT szponzorál vagy 
tám ogat.

Először is kénytelen vagyok azt 
m egemlíteni, hogy a Szerencsejáték 
RT nem ír ki pályázatot. A társaság
hoz beérkezett nagy számú kérelmet
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először földolgozzuk, és néhány k r ité 
rium nak ezeknek a kérelm eknek meg 
kell felelni. E gy ik , hogy beilleszke
d ik  -e  az irányelvek által m eghatáro
zott körbe? Az előkészítés megfelel-e 
az álta lunk tám asztott k rité rium o k
nak? M ilyen reklám szolgáltatást b iz 
tosítanak szám unkra? Természetesen a 
televíziók, az országosan fogható te le 
víziók jelentős előnyt jelentenek a mi 
szemszögünkből. A következő az, hogy 
a k ínált reklám szolgáltatások a rá n y 
ban á lln ak -e  a tám ogatás kért össze
gével? Ez egy nagyon érdekes kérdés. 
Itt egy szubjektum  áll szemben egy 
másik szubjektum m al. N agyon so k 
szor konflik tushoz vezet az, hogy mi 
más értéket látunk  az ado tt szponzo
rálásban, m in t a tám ogatott, vagy a
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tám ogatást kérő lát, de nekünk kell 
eldönteni, hogy mi az, am it nekünk az 
adott dolog megér.

M inden esetben ellenőrizzük, hogy 
a tám ogato ttak  jogosultak-e szponzo
rálás esetén az erre vonatkozó számlát 
kiállítani, illetve alapítványok eseté
ben a szükséges igazolásokat k iadni. 
G yakorlati tény, hogy nagyon sok t á 
m ogatott a pénzügyi elszámolási m ó
doknak  a legelemibb ismeretével sem 
rendelkezik. Ezek u tán  egy szponzori 
bizottság dönt előzetes szelekció u tán  a 
tám ogatásokról, s a bizottság döntését 
követően kerülhet sor a szerződések 
megkötésére, az a lap ítvány i tám oga
tások átutalására, illetve m indazoknak 
a kiértesítésére, ak ikn ek  a kérelmét 
nem tu d tu k  fölvállalni. O lyan kérel
meket, am ik azt m ondják, hogy „hol
nap lesz egy nagyon nagyszerű ren 
dezvényünk, és kellene hozzá ötmillió 
forint", sajnos nem tudun k  foglalkozni. 
Az eleve az elu tasíto ttak  közé kerül.

Az egész tevékenységi kör A chil
les-sarka a dokum entálás. Tapasztalati 
tény ismételten, hogy a reklám szolgál
tatások dokum entálása m inden eset
ben elmarad, pedig a Szerencsejáték 
RT szerződésben, illetve az adom ány- 
levélben pontosan leírja, hogy m ik 
azok a dokum entum ok, am ikre szük 
ségünk van. Nem hiszem, hogy lehe
tetlen t kérünk, hiszen egy videomáso- 
lat, egy foto, újságkivágás, a p lak á 
tokról eg y -eg y  másolat, a jegyekről 
eg y -eg y  másolat olyan követelmény, 
am it lehetne teljesíteni. És az a lap ít
ványok esetében sem hiszem, hogy 
borzasztó nehézségbe ü tk ö z ik  az 
adóvisszatérítéshez szükséges d o k u 

m entáció kiadása. Sajnos nekünk erre 
nagyon nagy  szükségünk van, hiszen 
az összes szervezet, A PE H , ASZ, stb., 
aki vizsgálódni szokott, az éves tervét 
úgy szokta összeállítani, hogy m int á l
lami vállalat, beírja a Szerencsejáték 
RT-1, s u tána dőlnek há tra  a fotelban, 
hogy k italálják  még, ki lesz az a 25-30 
m ásik szervezet, ak it  majd meg fognak 
vizsgálni. N agyon rosszul néz ki egy 
Á llam i szám vevőszéki jelentésben, 
hogyha ezen igazoló dokum entum ok 
hiánya m ia tt m arasztalják el a Szeren
csejáték R T-t.

Végezetül röviden a tevékenység 
eredményességéről. M in teg y  három év 
a la tt, 1995-ben, illetve 9 7 -ben  készí
te ttü n k  egy országos reprezentatív  
ku ta tást, ahol azt is néztük, hogy ak ik  
nem játszanak szerencsejátékot, mi o k 
ból u tasítják  el. N yilvánvaló, hogy 
ezekből válaszokból látszik , hogy  
1997-ben  az elutasítás indokai egyre 
shétköznapiabbak, és a távolm aradás 
folyam atosan csökkent. E bben nem 
csak a szponzorálás játszott szerepet, 
hanem  a Szerencsejáték RT egész 
kom m unikációs tevékenysége is. De 
úgy gondoljuk, v ita th a ta tlan  hogy a 
tám ogato ttak  is nagyon fontos szerepet 
játszottak  ebben a pozitív változásban, 
am it mi köszönünk is nekik!



Appelschoffer József

A M agyar Aszfalt K ft-1 1861 -ben  
alap íto tták , azóta számtalan tu la jdo
nosváltáson keresztülm ent napjainkig. 
Je len pillanatban egy negyven m illi
árd forin tny i forgalm at lebonyolító 
építő ipari vállalkozás, száz százalék 
osztrák tulajdonban van.

M i egyértelm űen tám ogatóként 
vagyunk jelen a ku ltú ra  területén. 
Nem kérünk a tám ogatásainkért e l
lenszolgáltatást. Nem azért nem k é 
rünk, m in tha azt gondolnánk, hogy ez 
rosszul jönne nekünk, de a gyakorla
tunk  azt m utatja, hogy a működési te -

zetben vannak  és ezért gondoljuk, 
hogy ez a tám ogatás valószínű, hogy jó 
helyre megy. Lehetőségünk van, hogy 
egy jelentős volument Fölvállaljunk. 
Hosszú távon gondolkozunk ezen a t e 
rületen, nem egy egyszeri tám ogatást 
adnunk. Ez azt jelenti, hogy minden 
évben végigcsináljuk ugyanazokat a 
dolgokat, és nem fogunk, nem szeret
nénk rajta változtatni.

H árom  irányba m utat a tevékeny
ségünk. Az egy ik  az, hogy m inden év
ben k iírunk  egy festészeti pályázatot 
ennek a korosztálynak. A másik része,

A képzőművészet 
támogatása a 
Magyar Aszfaltnál

rü letünkön nem nagy reklám értéke 
van annak, hogy a ku ltúrá t tám ogat
juk. E ttő l még hozzánk nem jön be 
senki rendelni két kilom éter au tó p á
lyát vagy három hidat, Egyértelm űen, 
tisztán csak a tám ogatási cél vezet 
bennünket. Remélem, hogy talán ta lá 
lunk követőket M agyarországon, ak ik  
szintén csak tám ogatni szeretnének és 
nem kérnek érte ellenszolgáltatást. 
Gondolom, hogy ez m ár m egindult az 
országunkban, és fejlődni fog tovább, 
amire példa lehet a mi tevékenysé
günk. M egcéloztuk a negyven év a la t
ti fiatal m agyar festőket. Ü gy dö n tö t
tünk , hogy ez olyan kategória, ami é r
demes rá, hogy támogassuk, ad vala
mit majd az u tódainknak világunkról, 
a mi jelenkori dolgainkról. Rossz hely-
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hogy a lak íto ttunk  egy galériát, ahol 
egész évben folyamatosan rendezünk 
tárlatokat, s a harm adik része az, hogy 
vásárolunk képeket. Túl vagyunk a 
M agyar Aszfalt második festészeti p á 
lyázatán, a L udw ig  M úzeum ban kerül 
m indig bem utatásra a tárla tunk , ahol 
a nálunk nyert első négy helyezett 
m utathatja  be a képeit, ami három, il
letve két képet jelent. A képek term é
szetesen az alkotók tulajdonában m a
radnak, nem kerülnek a cégünk b irto 
kába.. H ogy a hosszú táv  óságot b izto
sítsuk, úgy dön tö ttünk , hogy a zsűri 
összetételén nem változtatunk. M a a 
zsűrink, a L udw ig  M úzeum  budapesti 
igazgató ja , a K ortá rs  M űvészetek  
igazgatója Bécsből, egy m űvészettörté
nész hölgy és egy festőművész. Ők



voltak az előző evben is, az idén is, és 
reméljük, m aradnak továbbra is. A 
cégvezetés nem szól bele a döntésbe, 
mivel úgy gondoljuk, bogy a festészet 
területén nem mozgunk olyan jól, mint 
az építőiparban, ezért teljesen szabad 
keze van a zsűrinek, semmiféle befo
lyást nem gyakorlunk rájuk ezekben a 
kérdésekben. Ö röm ünkre szolgál az 
például, hogy a tavalyi évben a nyer
teseink közül, ak ik  a m agyar festésze
ti pályázaton, a M agyar Aszfalt m a 
gyar festészeti pályázatán első és m á
sodik helyezettek lettek , egy hölgy és
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egy úr, az egy ikük , azt hiszem, most 
A m erikában van egy hosszabb ösztön
díjjal, a másik pedig a velencei b ienná- 
lén volt kiállító. Ez jó visszajelzés ne
künk, mert azt jelenti, hogy a zsűrink 
jól m űködik, nem rosszul választott.

A  galériánk az irodaházunkban 
m űködik Budapesten, a Szegedi úton, 
ez egy nagyon nagy irodaház, egy két, 
négy emeletes épületből áll és a k iá llí
tások folyamatosan váltják  egym ást. 
Elsőbbséget élveznek azok a művészek, 
ak ik  a pályázatunkon a helyezettek 
között voltak, de nem kizárt és nem is 
volt kizáró ok, hogy m ásokat is bem u
tassunk. Tegnap ny ito ttu k  meg a k ö 
vetkező kiállításunkat. U gyanebből a 
kategóriából m inden évben egy bizo
nyos keretösszegen belül vásárolunk, és 
a képeket, cégünknek az erre alkalmas

és rendes helyein állítjuk ki. Ez szintén 
egy szép összeget tesz ki. Azt hiszem, 
m indenki érzékeli, hogy ebből a d o 
logból csak egy tiszta tám ogatási mód 
fejlődött ki.

M agunkró l még annyit, hogy te r 
mészetesen, mivel olyan a szervezeti 
felépítésünk, hogy mi az országban 
számtalan helyen előfordulunk, így t á 
m ogatunk más dolgokat is. De ezeknek 
a jelentősége és a volumene nem hason
lítható  a festészettel. P a láu l tám ogat
juk a József A ttila Színházat Budapes
ten, mert abban a kerületben lakunk, 
tám ogatunk kisebb kulturális rendez
vényeket Székesfehérvártól N y íreg y 
házáig, G yőrtől Pécsig, ahol előfordul
nak a szervezeteink. Tehát ilyenfajta 
tevékenység is folyik, de nem nevezhe
tő  szervezett, előre m egtervezett 
akciónak, szemben a tudatosan tám o
gato tt tevékenységünkkel.



Harsányi László

Igazság szerint ezt a címet közösen 
választottuk, aztán m ikor Fölkészülni 
akartam  volt az előadásra, akkor arra 
jöttem rá, hogy erre a címre egy n a 
gyon rövid előadást föl lehet építeni, 
azt mondani, hogy „fogalmam sincs, mi 
az, hogy modern ku ltúra finanszíro
zás”, és ezzel m egszabadítanám  Ö nöket 
minden problémától.

A tréfát nem teljesen félretéve a 
dilemma egyébként tényleg az, hogy 
mi az, hogy m odern ku ltúra finanszí
rozása, és nem is nagyon vállalom, 
hogy erre én axióm aszerűen válaszol-

gyón olcsó védekezéssel éltem mindig, 
hogy közgazdászként én nem vagyok 
szociológus, nem tudom  megmondani, 
hogy mi az az értéktartom ány, am it 
mérek pénzzel, forinttal. Valamilyen 
lebegős változatát lehet adni annak, 
am it ku ltú rának , ku ltúrafinanszíro
zásnak m ondhatunk. De hát mégis mit 
tudunk? Azt tudjuk, hogy bizonyos 
m értékig x  forintot vagy y  forintot 
M agyarországon elköltenek kultúrára. 
B árm it is jelentsen ez a kifejezés, van
nak m érhető tartom ányai, legalábbis 
abban az értelemben, hogy relatív mó-

A modern 
kultúrafinanszírozás

jak, hanem inkább valamilyen dilem 
m ákat fogok majd fólrajzolni. E gy  ré
sze ismerős lesz, mert m áskor is el
mondtam, és nem abban rem ényke
dem, hogy az Ö nök emlékezete rövid, 
hanem azt tudom , hogy ezek a d ilem 
m ák nem változtak az utolsó évben. 
Azt, hogy mi a modern ebből, azt n a 
gyon nehezen tudnám  körbejárni, mert 
nem tudom  igazán pontosan, magam 
számára legalábbis, eldönteni, hogy 
m it jelent a modern kultúra? És ha 
nem tudom , mi a m odernitás ebben a 
kultúrában, akk o r nem tudom , hogy 
mi ehhez tartozó modern ku ltúra f i
nanszírozás, egyáltalán m it jelent az, 
hogy kultúra? O tt tartok, annál a 
problémánál, am it m ár a k u ltú rak u ta 
tásnál körbejártunk, hogy avval a n á 

don mérni tud juk  a változásoknak az 
irányát, a trendjét, gyorsulását, előjele
it. Tudjuk azt, és ezt lehet ak á r modern 
ku ltú ra  finanszírozásnak is nevezni, 
hogy az utóbbi évtizedben, vagy az 
utóbbi években m arkánsan, h a tá ro 
zo ttan  k ia laku lt egy többcsatornás 
ku ltúráfinanszírozás M agyarországon, 
ahol a ku ltúrához valami köze van 
részben az állam nak a m aga m iniszté
rium ain, elsősorban persze a M űvelő
dési M inisztérium on keresztül, az ö n 
korm ányzatoknak, van egy Nemzeti 
K u ltu rá lis  A lapunk . Van köze ad 
absurdum  a lakosságnak, am ely a k u l
túra vásárlója és fogyasztója, és vannak 
különböző nonprofit szervezetek.

E bben a sokszereplős térben sze
rin tem  visszavonhatatlanul lezajlott



egy nagy átrendeződés, ez pedig a p i
acon megvásárolt ku ltú rának  a priori - 
tása. M inden egy forint, am it k u ltú rá 
ra költenek valamilyen m akrogazda
sági megközelítésben, abból hatvan- 
betven fillér a piacon kél el, tehát 
megvásárolják, újra mondom, bárm it is 
jelent ez a kifejezés, hogy kultúra, k ö 
rülbelül húsz százalék, ami az állam 
hozzájárulása és tíz, ami a nonprofi- 
tokon keresztül jut el Önökhöz, vagy 
hozzám, m int fogyasztókhoz. H ogy ez 
az arány  szerencsés, optim ális vagy 
nem, erre nem tudok válaszolni. E g y -
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re tudok  válaszolni, hogy valószínűleg 
ez egy mozgó arány. Nem hiszek a b 
ban, hogy a ku ltú rára  kö ltö tt forintok 
piaci aránya radikálisan megváltozzon, 
de nem tartom  elképzelhetetlennek azt, 
hogy egy ak tív v á  váló expanzív  á lla
mi kultúrahnanszírozási vízió felrajzo
lásával ne nyerhetne az állami részvétel 
öt, hat, hét százalékot. Az első h ipo té
zisem, hogy be kell rendezkednünk 
arra, hogy a ku ltú rának  van piaca, be 
kell rendezkednünk arra, hogy a k u l
tú ra  alapfinanszírozója az a lakosság, 
am elyik vagy hajlandó és képes m eg
venni azt, am it ku lturális jószágnak 
vagy szolgáltatásnak h ívun k , vagy 
nem képes és nem hajlandó. Ezen sem 
mi más nem tud  igazán hasznosan, 
igazán nagyléptékűén változtatni.
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A másik: m it tud h a tu n k  még? Van 
egy érdekes, nem tudom , hogy erősödő 
folyamat, m iközben arról beszélünk, 
hogy a lakosság finanszírozza alapve
tően a ku ltú rá t, vagy nagyon csúnya 
sta tisz tikai term inológiával a végső 
felhasználókhoz jut el a ku ltúra, nem 
nagyon ismeretes, hogy van a k u ltu rá 
lis jószágoknak egy körülbelül ezen a 
hatvan-hetven  százalékon belül egy 
jelentős, és növekvő része, am it a piaci 
szervezetek vásárolnak meg. A k ilenc
venes évek elején, m ikor utoljára ezt 
lehetett mérni különböző technikával, 
k iderült, hogy létezik egy, reményeink 
szerint bővülő piaca a ku ltúrának: 
vállalatok, vállalkozások vesznek k u l
turális jószágot, szolgáltatást, teljesít
m ényt. I t t  nem csupán a szponzora - 
cióról van szó, hanem arról a valóságos 
adás-vé te li ügyletről, m ikor képet 
vesznek, m ikor megvesznek egy ope
raelőadást. Van egy ilyen értelm ű ú j
fajta társadalm i fogyasztása a k u ltú rá 
nak, m ikor nem az állam lép be bizo
nyos produkciók finanszírozójaként, 
hanem a piaci szektor, vagy m agának, 
m ár a saját alkalm azottainak, vagy 
valamilyen reklámcélból, (ez a nyuszi 
üzletfelei és barátai kategóriának) ve
szi meg, de hát ez ugyanúgy egy szá
molható és k iszám ítható és jelenlevő 
irányzat. K örülbelül hu szonö t-har- 
m incm illiárd forintról van szó, tehát 
nem elhanyagolható összeg.

H a elfogadjuk azt (ki kényszerű
ségből, ki nem), hogy az állam nak a 
közvetlen vásárlási, vagy finanszírozási 
részvétele a ku ltúrában visszaszorult, 
még akkor is, ha az intézményes k u ltú 
rában persze sokkal nagyon mértékben

van jelen, m int más területeken, akkor 
fel kell tenni azt a kérdést m agunknak, 
hogy ez egy m egfordíthatatlan folya
m at-e . Talán nem. És van nak -e  az á l
lami részvétel növekedésére m utató je
lek, vagy a trendnek valamilyen v á ltá 
sa? Bizonyos értelemben vannak ilyen 
jelek. Az egyik , m aga a Nem zeti K u l
turális Alap, am elyik most körülbelül 
három m illiárd forintnyi közvetlen t á 
m ogatást ad  a ku ltúrának , szabályos 
adóbevételből keletkező ku ltú ra tám o
gatásról van szó, a szó valódi értelmében 
állami, m ár ami a pénzforrást illeti, és 
annyiban nem állami ez a bizonyos 
karnyújtásra lévő, az államtól elkülöní
te tt alap. H a elfogadjuk azokat a tren 
deket, am elyek a gazdaság állapotát 
próbálja előrejelezni (négy-öt százalék
ra lehet számolni az elkövetkezendő 
időben), és azt gondoljuk, hogy ez a nö
vekedés a kulturális piacon legalább 
ilyen m értékű dinam ikával fog lezajla
ni, m ert elhalasztott fejlesztések, elha
lasztott beruházások, elhalasztott véte
lek jellemzik a m agyar háztartásokat, 
valószínű, itt  egy gyorsabb változásnak 
leszünk megélői, akk or a Nemzeti K u l
tu rá lis  A lap  az ezredforduló u tán  
négy-, ö t- ,  hatm illiárd forintnyi é r
tékkel fog résztvenm a m agyar ku ltúra 
finanszírozásában. Ez nagyon határo 
zott állami jelenlét, nem csupán az ősz- 
szeg nagyságát illetően, hanem szabad 
felhasználású jószág, nem intézm ények
re kell költeni, hanem projektekre. A 
másik, az állami kultúrtám ogatási po
litik án ak  van egy irányváltása, és 
megjelent a közvetlen fogyasztót tám o
gató kultúrafinanszírozás, pedagógus 
könyvvásárlás és így tovább.

A harm adik, am inek hatását talán 
ez év végén és jövőre fogjuk érezni,



hogy a nonprofit törvénnyel az egye
sületi világ közvetlen tám ogathatósága 
létrejött. M ár az a fajta tám ogatható- 
ság, ami adóelengedéssel jár. És ha 
tudjuk azt, hogy a m agyar egyesületi 
világban a kulturális tevékenységüket 
végző egyesületeknek egy rendkívül 
nagy aránya van, nagyon meghatározó 
teljesítm ényt nyújtanak, akk or azt kell 
gondolnom, hogy ez a közvetlen tám o- 
gathatóság idén talán kevésbé, de jö
vőre egy pótlólagos befektetést jelent a 
kultúrában, egy pótlólagos finanszíro
zást, méghozzá elsősorban és alapvető
en a lakossági vagy vállalkozói adóle
írásból származót. Ez egy közvetett 
tám ogatás az államtól, hiszen adóbevé
teleiről mond le. Vannak természetesen 
olyan lehetőségek, am elyekről érdemes 
lenne beszélni, am elyeknek a k iharco
lását érdemes megkezdeni, olyan állami 
tám ogatások, am elyek piackom for- 
mak, modernek ebben az értelemben. 
Csak példaként m ondok kettőt. Az 
egyik , ami egy régi harc és állandó ve
reséget szenved a ku ltúra, hogy igenis 
van nagyon sok példa a világon arra, 
hogy ku ltu rá lis intézm ények vagy 
művészek számára olyan adókedvez
ményeket biztosítsanak, amivel elis
m erik voltaképpen ennek a szférának a 
közösségi hasznát, a közhasznúságát, a 
távlatosságát, a m odernitás felé való 
nyitottságát. M iu tán  M agyarországon 
is lezajlott egy m onetáris ellenforrada
lom az elmúlt tíz évben, ennek az esé
lyei nem túl nagyok, de számos gazda
ság számára ezek magától értetődő in 
vesztíciós lehetőségek. A másik csak 
példaként em lítendő lehetőség, hogy 
bizony nagyon sok helyen van az, m i
kor egy állami beruházás megvalósul, 
akkor valamilyen százalékban kötele-
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zik azt az állami beruházás k ivitelező
jét, hogy az ado tt ország művészeitől 
vásároljon olyan term éket, olyan árut, 
olyan produkciót, am it beépít ebbe. A 
magánszférát meg adókedvezménnyel 
szintén ösztönzik erre a lehetőségre. 
Ezek előttünk vannak, abszolút lehet
ségesek.

A lakosság ku ltúrára fordított k i 
adásai tovább csökkentek. 96 -ró l t u 
dok csak beszámolni, nyilván 9 7 -es 
számok még nincsenek. Talán a legjel
lemzőbb arra, hogy ezzel a csökkenés
sel milyen rendkívül kemény átré teg - 
ződés indult meg a lakosság kulturális 
fogyasztásában, és ha úgy tetszik, mit 
finanszíroz a lakosság a kultúrából, és 
hogy m ennyire modern, vagy nem 
modern, most ezt megítéljük közösen. 
8 9 -ben  a lakosság által a kulturális 
kiadások közel fele az a G uttenberg 
G alax ist é rin te tte , újság, fo lyóirat, 
könyv. K örülbelül húsz százalék sz ín
ház, mozi, egyéb szórakozás. 9 6 -b an  a 
kulturális kiadások fele tévé előfizetés 
és szórakoztató elektronikai eszközök 
használa ta—így fogalmaz a statisztika 
- ,  tehát CD, hanglemez és így to 
vább, vagy ennek a cseréje. Ez ren d k í
vül kemény elfordulást jelent az iroda
lom és az íro tt szó felől, egy elek tron i
kus adatv iteh , vagy elektronikus k u l
túrahordozó felé. Ez jelent még egy 
dolgot, (bár ennek a megfejtését rá b í
zom a szociológus barátaim ra), egy b e 
zárkózást a ku ltú ra  fogyasztásában, 
visszalépett a lakosság a saját h áz ta r
tásába. Ennek millió oka lehet, any a
giak és mások is, és olyan eszközökre 
fordítja azt, am it egyáltalán hajlandó 
ku ltúrára fordítani, ami o tthon van,

kéznél van, nem társas ku lturális él
m ényt jelent, hanem  valamilyen telje
sen egyéni felhasználást. A tévé m eg
m aradt egy teljesen abszolút elsőnek, a 
m agyar háztartások kilenctized része 
ta rt tévét, vagy fizet elő a tévére, azt 
nem tudom , hogy ta rt vagy fizet elő, 
eközött biztos van valami különbség, és 
a m ásik végén azt találjuk, hogy a 
háztartások három százaléka jár szín
házba.

N éhány a dilem m ákból. M ik  le
hetnek a kultúrafinanszírozás dilem 
mái? Vissza kell m agam nak kérdezni,

KÉK

hogy attó l függ, kié? Az állam problé
mája továbbra is az, véleményem sze
rint, hogy képes-e a m agyar állam, a 
m agyar á llam háztartás , a m agyar 
költségvetés túllépni a halasztás—tű z 
o ltá s -h a la sz tá s  régi, jól bevált k u ltú 
rafinanszírozási dilem máin, tehát a d 
dig nem csinálni semmit, am eddig le
het, aztán valam it beleönteni, nem é r
dekes, hogy m ennyibe kerül, majd p e 
dig folytatni ezt. K ornál írta  le nagyon 
szépen a szocialista tervgazdálkodás
nak ezt a ciklikusságát. Ez megvan a 
mai költségvetési finanszírozásban is. 
K épes-e és ak a rja -e  a m agyar állam, 
hogy a ku ltú ra  m űködtetését megfősz- 
sza a saját terhes önmagától? Azt go n 
dolom, hogy erre képes. Az Alap az 
egyfajta válasz erre, és még inkább vá-



lasz lehetne az a kultúrafinanszírozás, 
am it em lítettem , ami adórendszereken 
keresztül, tám ogatáspolitikán keresz
tül teljesen az állam semlegességével 
bírna. Kérdés továbbra is, hogy lehet - 
e egyáltalán az állam közvetlen tinan- 
szírozása értéksemleges. Főként akkor, 
(legfeljebb ennyiben lehet ezt a kérdést 
egy új meggondolással kiegészíteni), ha 
az állam kulturális intézm ényfinanszí
rozása is sokszektorúvá válik, tehát 
bizonyos intézm ényekben egyszerre 
van jelen az állam pénze, és egyszerre 
vannak  jelen m ás típ u sú  pénzek.

K É K

Szponzoroké, alapítványoké, a lakosság 
vásárlásai. M it jelent ebben vajon az 
állami értéksemlegesség? H a más sze
replők tudatosan vállalják azt, hogy 
ők valamilyen értékorientáció hívői és 
csak akk or adják oda a pénzt, ha e n 
nek az intézmény eleget tud  tenni.

M ég egy probléma: a különböző 
közszolgálatoknak a határai illékony- 
nyá válnak. Ez elsősorban a m űvelő
dési, a közművelődési szektorra igaz, 
egyre inkább  avval találkozom, azzal 
az érdekes jelenséggel, hogy a közm ű
velődési szektor m aradt az egyetlen 
in tak t hálózat M agyarországon, m ár 
am ennyire in tak t, am elyen keresztül el 
tudnak  jutni sok m ásfajta gondolatok 
is a társadalom  különböző csoportjai
hoz. A kár környezetvédelemről, akár,
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közegészségügyről, m entálhigiénéről, 
van szó, egy csomó olyan feladat v á l
lalását látom egyre inkább, ami a szi
gorú m inisztérium i leosztásban nem 
ennek a tárcának lenne a feladata, de 
teljesen nyilvánvaló számomra, hogy a 
művelődési házak, o tthonok ezeket a 
feladatokat nagyon jól teljesítik. És 
nincs is más, aki a helyükre lépjen. 
M entálhigiénés program októl kezdve 
bárm i is az, ez az a befogadó közeg, itt  
vannak ugyanis olyan szakemberek, 
ak ik  kom m unikálni képesek az em be
rekkel, és itt  van az az infrastruk túra , 
am ely ezt a kom m unikációt vinni, b e 
fogadni tudja. Vajon nem lenne-e cél
szerű, ha ez így van, azt a De Gaulle- 
i gondolatot megvalósítani, hogy am it 
nem tudun k  elkerülni, annak az élére 
kell állni. M egpróbálni egy újfajta 
közm űvelődés-politikát, egy újfajta 
közművelődés gondolatot fölkarolni, s 
egy újfajta közfinanszírozásban gon
dolkodni ezen a területen? A kulturális 
vállalkozók problémái? Az egy ik  az, 
amiről i tt  m ár beszéltünk továbbra is 
nagyon alacsony a tőkem egtérülés a 
k u ltu rá lis  szférában. Vagy sike rü l 
megtalálni egy egyenlőre még ren d k í
vül vékony, tehetős társadalm i csopor
tot, am ely hajlandó és képes színvona
las, értékes ku lturális produkciót, a l
kotást megfizetni, ez keveseknek a d a 
tik  meg a vállalkozók közül, vagy a 
vállalkozó elmegy egy kommersz szó
rakoztatóipari irányba, m ert itt  tudja 
ezt az alacsony tőkem egterhelést vala
milyen módon kompenzálni, neki fönn 
kell tartan ia  m agát, élnie kell.

A másik probléma, hogy a kereslet 
továbbra is lefelé m enő trendet m utat,

nem szélesedett a ku lturá lis piac, és a 
vállalkozóknak a fennm aradása egy 
kegyetlen verseny közben valósul meg. 
N agyon sokan b u k tak  el, és buknak  el 
a közeljövőben a ku lturá lis piacon, 
m int vállalkozók, ezt nagyon nehéz 
megszokni, de hozzátartozik a jelen á l
lapotok leírásához.

És végül a fogyasztó problémája, 
m int a legfontosabb finanszírozóé. Az 
egy ik  problémája az, hogy nincs pén
ze. N incs pénze és úgy érzi bizonyos 
értelemben, hogy nincs m ár szükségle
te se. U gyanis a társadalom  nem iga
zolja vissza neki azt, ha a ku ltúra fo
gyasztójává válik, ha vásárlóvá, tám o
gatóvá, finanszírozóvá válik. Nem  tud, 
lehet, hogy belül többre tudja m agát 
becsülni, de nem tud  boldogulni ezzel a 
tudásanyaggal. I t t  egy kontraszelektív 
társadalm i hatás indult, hogy ez m ikor 
fog m egváltozni, nem tudjuk. M eg is 
fordíthatjuk, hogy akk o r fog m egvál
tozni, ha minél többen képesek, és haj
landók természetesen ku ltú rára  kö lte
ni, de bizonytalan vagyok ebben, hogy 
ez az oksági kapcsolatnál m ikor k ö 
vetkezik be az a fordulat, m ikor egy 
jobb trend indul el.

Ez a fogyasztó, ez a finanszírozó a 
ku ltúrának  ez a legfontosabb tám oga
tója magányos. Nincs, igazán nincs, aki 
segít neki eligazodni a kulturális javak 
világában. Főleg akkor, m ikor az elfo
gyasztható javak, szolgáltatások köre 
robbanásszerűen bővült az elmúlt tíz 
évben. A kárm erre nézünk, hogy bár 
nem egyform án ada tik  meg a társada
lom m inden tagjának, de a választék, 
ami a nyolcvanas évek közepén és a k i
lencvenes évek közepén volt, fogyasz
tásban, jószágban, szolgáltatásban az 
nem ugyanaz. Nem  lehet egyetlen n a 



pon említeni, és ebben a versenyben a 
kulturális választék állandóan alulm a
rad. Nincsenek meg, a jól bevált m ar
ketingfogásai, nincsenek az elsajátítás
hoz közel v ivő utak, tessék csak bele
gondolni bárm elyik m agyar televíziós 
műsorba. M ennyi abban az a lehetőség, 
am ely ezt az eligazodást segíti?
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Összefoglalva: beszélhetünk-e M a 
gyarországon modem kultúra finanszí
rozásról? N incs sorsszerűség abban, 
hogy a m agyar kultúra különböző csa
tornái, különböző szereplői abban az á l
lapotukban m aradjanak meg, amely á l

lapotukban vannak. Nem is csodavá
rásról van szó, csak bizonyos ászerű  és 
világos munkamegosztás újragondolá
sáról, egy olyan harcról, hogy egy m eg
indult gazdasági növekedésben hogy le
het azt a plusz forrást akárm elyik csa
tornán biztosítani a kultúrának, am ely
re olyan nagyon szüksége van?

KÉK





R Szűcs Julianna

T ü k ö r

Ennek a rendezvénysorozatnak az 
a címe, hogy A ku ltúra pénze, a pénz 
kultúrája. Eléggé anyagszerűnek lá t
szik, hogy népdalküszöbként olyan 
m otívum ot hozzak szóba, am ely illesz
kedik a témához. Tényleg a pénzzel, a 
pénz testével kezdeném. 1997-98 .»nagy 
történelm e" M agyarország  euro- 
atlan ti integrációjáról szól. 1997-98 
„kis történelm e” pedig arról, hogy e l
kezdődött az új stílusú papírpénz c ím 
letek bevezetése. J ö t t  Szent István,

lam form a szem pontjából irreleváns, 
igaz, -  hogy például az erdélyi Fejedel
mek portréi — szomszéd országok érzé
kenységét sérthetik . De ezek a h á trá 
nyok, úgy  látszik, m ind eltörpülnek 
am a hozadék mellett, hogy a polgári 
M agyarország, azon belül pedig a m a
gyar művészet nagyjai végre odake
rülnek, ahol nem keverednek a m in 
den n ap o k k a l, a m úzeum ba és a 
könyvtárba. (Csak ínformációkiegé- 
szítésképpen, a német tízm árkáson 
például Karl Friedrich Gauss m ate
m atikus látható  és nem N agy Károly.

Művészet hétköznap
avagy az elveszett tekintély nyomában

Bethlen Gábor; K ároly Róbert, utóbbi 
leginkább V ik idál G yu la  arcm ását 
kénytelen hordani, lévén auten tikus 
forrás nem m aradt, és pillanatok kér
dése, de menni fog Ady Endre, Bartók 
Béla, mint ahogy szegény Petőfi m ár 
régen távozott. M ost eltekintenék a t 
tól a szakmám szerint kevéssé mellőz
he tő  részletkérdéstől, hogy ezek a 
nyom tatványok leginkább az 1938-as 
E ucharisztikus Kongresszus bélyegké
peihez hasonlítanak, meg attó l a k é 
nyelmetlen apróságtól, hogy a cím le
tek könnyen fölcserélhetőek. Nem 
akarok viszont eltekinteni az új cím le
tek hangulati üzenetétől Ü gy látszik: 
a M agyar Köztársaság az ezredfordu
lón az uralkodóit tek in ti leginkább 
konvertibilisnek. Igaz, hogy ez az ál-

A tízschillingesen M ó ritz  M ichael 
D affinger osztrák festő, és nem I. Fe
renc József. Továbbá a franciáknál lá t
tam  Voltaire-1 és M olière-1, az o la
szoknál M ichelangelo-1 és Gallileit, 
sajnos nincs belőlük otthon, így a c ím 
letüket nem tudom  pontosítani, de a b 
ban biztos vagyok, hogy francia fran 
kon vagy olasz lírán nem találkoztam 
Bourbon vagy Savoyai-házbeli u ra l
kodó képmásával). A bankógrafika 
cseréje, véleményem szerint, csak pont 
az i-n . E gy  hosszú folyamat része, 
am ely leginkább akk o r érthető, ha va
lam elyest v isszap illan tu nk  még a 
rendszerváltás előtti időkbe.

Ideológiatörténeti közhely: a p á r t
állam puha d ik ta tú rá ján ak  három T-



jét fö leleveníteni. E n n ek  p o litik a i 
konzekvenciáiról polcnyi az irodalom, 
csak nehány fontos szerzőt szeretnék 
kiemelni a cédulahalmazból: Révész 
Sándort, S tand eiszky  É v á t, Veres 
A ndrást és A gárdi Pétert, u tóbb it úgy 
is, m int forrást. Arról viszont jelzéssze
rű utalást is alig találtam , am ely a h á 
rom T m inőség-preferenciáját taglalná. 
Pedig a rendszer leglényegesebb eleme 
a nyílt ak tuá lpo litika i szempont m eg
kerülése, és a döntés á tirány ítása  az 
esztétikum , sőt az ízlés szférájába.

KÉK

A tű rt m ű az esetek többségében 
azért k a p ta  a cím két, m ert bár 
ak tuálpo litikailag  közömbös volt és 
ártalm atlan, de minősége híg volt és 
m élytelenül kommersz. „Pepita”, hogy 
fölidézzem az akkori könnyűzenei le
m ez-k iadás kvázi-giccsadóval sújtott 
részlegének enyhe rosszallást kifejező 
emblémáját. A tilto tt m űvek egy része 
pedig nem azért került ebbe a kategó
riába, m ert a benne foglalt tartalom  
államellenes összeesküvésre, a szovjet 
csapatok illegitim  jelenlétére, netán az 
egypártrendszer anom áliáira u talt — 
bár ilyen is akad t bőven -, hanem mert 
a centralizált tekinte'lyelven m űködő 
norm atív  szempontrendszer elviselhe
tetlennek ta rto tta  a jelenlétét. Csak két 
példára szeretnék emlékezni, m indkét-
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tő t saját m últbeli k ritikusi pályám ból 
ellesve. E gy  akk or fiatal fotográfus 
Fényes A dolf-term i kiállítását, bizo
nyos T ím ár Péterét, azért zárták  be a 
hetvenes évek végén, m ert a felvételek 
a proszektúrán készültek, és a halottak  
fényképezése á thág ta  a ku lturá lis v i 
selkedés egykorú  íratlan  szabályát. 
E gy  akk or fiatal képzőművész, B ara
bás M árton  Stúdió G aléria-beli k iá l
lítása azért vált rendszeres, visszatérő 
m otívum ává a ku ltúrpolitikai a k t í 
v ák nak , m ert k iá llíto tt, egyébként 
igen artisz tikus m űveit egy zongora 
fóldarabolása, majd nyilvános elégetése 
árán hozta létre. Az akció ugyanis sér
te tte  a művészet humanizm usáról val
lott közkeletű nézeteket.

A nyolcvanas években politikára 
hivatkozni tehát egyre illetlenebb d o 
lognak minősült. A szakmai színvonal 
számonkérése, m int antidem okratikus 
szelekciós elv m űködött. Sőt, még a 
bo trány vitorlájából is a minőségre h i
vatkozás álságos retorikájával volt cél
szerű kifogni a szelet. M egint egy em 
lék: N agy  G áspár hajdan óriási ribilli- 
ót keltő és igen élesen politizáló versé
nek pártközponti m eg- és elítélése 
nem azon az alapon történt, —valószí
nűleg kim ondani is kínos volt -  hogy a 
refrén N. I. monogramja N agy  Im rét 
takarja, hanem azon az alapon, hogy a 
vers, m int vers, egyszerűen rossz. A 
„jóság” és a „rosszaság" stemplije az a k 
kori M agyarország zárt társadalm ában 
a művészet tek in té ly  érvényesítésének 
hatalm i eszköze volt. Az érvényesítés 
hitelét azonban két fontos tényező 
azért m egkérdőjelezte. E gy rész t a 
stempli kezelői, -  még a jó szándékú

kezelői is —a művészeti m ecanatúra 
archaikus és m indenképpen anakro 
nisztikus gyakorlását művelték. M iu 
tán  a magas művészet művelőinek szá
m a h ihetetlen  m éretű volt, nem hogy a 
piaci igényeket, de még a potenciális 
befogadó közönség méretét is sokszo
rosan m eghaladta, a m ecenatúra csak 
úgy terem thete tt rendet a tömegben, 
ha a válogatás dem okratikus formáit 
minimalizálja, és G yula pápai allű rök
kel bün te t és jutalmaz. M ásrészt a 
stem pli kezelői, még a m űveltek és a 
kvalitásérzékkel rendelkezők is, nem 
vették tudom ásul a norm atív  esztétika 
devalválásának nyolcvanas évekbeli 
világjelenségét. M agyarán  a posztm o
dern igazi csapásként érte a rendszert. 
A m űvészetirányítás hatalm ának g y a
korlói még akk o r is az absztrak t, figu
rát ív, elidegenedett, realista ellentét
párok m entén próbálták  az uralkodó 
ízlés norm áit érvényesíteni, am ikor a 
történet m ár régen nem erről szólt. 
A m ikor a posztm odern nyolcvanas 
évekbeli térhódítása az ellenzék nyel
vét is tigu ra tívvá , realistává tette , 
csakhogy abban a ligu rativ itásban  és 
realizm usban a létező szocializmus szá
m ára nem volt sok köszönet. Szá
m unkra azonban most nem az a kérdés, 
hogy a rendszer m iért volt abszurd, 
m ert abszurd volt, és m iért volt álságos, 
m ert álságos volt, hanem inkább az, 
hogy milyen következm ényekkel járt 
az összeomlás. A történelem  ugyanis 
sosem azt bünteti, ak i megérdemelné. 
A művészies po litika forró ölelkezésé
ből k ibontakozó agyonpolitizált m ű
vészet hirtelen m agára m aradt a rend
szerváltó M agyarországon. D epresszi
ója nemcsak arról szólt, hogy feudál-. 
szocialista anyagi háttere hirtelen ősz-



szeomlott, hanem hogy a fölöslegesség 
csüggesztő érzésével kellett szembesül
nie. E gy  jeles publicista barátom  vala
m ikor több hónapos am erikai útja 
u tán  1989-ben körülnézett Pesten, azt 
mondta, hogy „valami nem stimmel. 
M ég m indig tú l sok a ku ltú ra  itthon. 
Nos, ennek a magas m űvészetnek erre 
a „túl sok" élményére kellett rádöbben
nie. És m iközben rádöbbent, hogy ő 
m aga „túl sok", m indjárt penitenciát is 
mért magára, a testületileg érzett b ű n 
tuda t m ia tt hozzálátott im m ár lassan 
egy évtizede tartó  vezekléséhez. V isel
kedésének logikáját úgy lehetne re
konstruálni, ha a m últban az értelm i
ségi ku ltúra részeseként osztá lyhata
lomhoz jutott, úgy az új világban é r
dekeinek képviseletét legszívesebben 
azokra bízza, ak ik  priv ilégium aitól 
megfosztották. A fürge, gyors p ro fit
ban járatos, szervetlenül fejlődő, h ihe
tetlen étvágyú piachoz.

De a „túl sok" élménye csak az 
egyik kellemetlen meglepetés volt a 
közelmúltban. A másik, hogy im m ár 
nincs, aki kimondja, hogy mi „jó" és mi 
„rossz", mi „érték" és mi „értéktelen”? 
Ahány ház, annyi jutalomfajta és any- 
nyi bűntetéstípus. Az annyi jelent 
egyrészt különféle piaci szem pontokat, 
de jelent egy pártosodó közélet elvárá
saihoz ú g y -ah o g y  alkalm azkodó és 
csakis a szűkíte tt újratermelésben é r
dekelt művészetet. M odellszerűen ez 
jelenik meg például a Széchenyi M ű 
vészeti A kadém ia és a M agyar M ű v é
szeti Akadém ia egym ást valósággal 
kizáró értékrendjében. A művészet las
san megszokja, hogy más honoráltatik  
a Soros m ecenatúrában és a liberális 
ízlésszférában, más h o n o rá lta tik  a 
lak ite lk i körülm ények között és a
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nép- nemzeti elvárásrendszerben, más a 
K ossuth-díjban és más az a lte rna tív  
K ossuth-díjban. H ogy M akovecz k i 
zárja a F in tá t, C soóry K onrádo t, 
Szervácius Jo váno v ics G yö rg y ö t. 
Csak én nem tudom  megszokni, hogy 
K öztársaság-téri relációban az a szoci
áldem okrata ösztönzésre jelentős m ű 
vészeti teljesítmény tényét az elmúlt 
években még akk or sem jelzi még a 
legérzékenyebb műszer sem, ha am úgy 
m ár belenyugodnék a totális re la tiv iz
musba.

Az új tám ogató után  néző, viszon
tagságok elől eresz alá álló művészet 
feltűnően rosszul képviseli önmagát. 
Ellenállás nélkül hagyja, hogy A dyt 
leváltsa egy király, B artókot egy feje
delem, ha éppen felső szempont d ik 
tálja. A fölülről irány íto tt norma k i 
múlása után ugyanis kiderült, hogy az 
alulról ép ítkező  m űvészet nálunk  
izomtalan és kiszolgáltatott. Belehulhk 
abba az általánosan elm aradt k u ltu rá 
lis közállapotba, m elynek egyetlen p o 
zitívum a, hogy többé nem egzecíroz- 
zák, de am ely erősen védtelen a g lobá
lis rossz kísértések, a M c’Donalds k u l
túra és a tradicionális igénytelenség, a 
mucsai fölény tám adásaival szemben. 
Boldog országok évszázados szerves 
fejlődése akk or is m űködtet egy ízlést, 
kvalitásérzéket, m indennapi ku ltúrá t, 
ha a művészet a magasban éppen v á l
ságot él át. Boldogtalan körülm ények 
között azonban ez a m indennapiság 
még vagy m ár nem m űködik. A fék a 
szerkezetbe itt nincs beépítve.

N ém eth G. Béla professzor ked 
venc mondása volt az ilyenféle konfe
renciákon, hogy a ku ltúra nem a m ú 

zeum okban, kö nyvtárakban , sz ínhá
zakban, hanem  az illemhelyen kezdő
dik. H add  tegyem  ehhez hozzá, a k u l
tú ra  o tt kezdődik, ha a kényszer h iá 
nya nem jelenti egyben a vacak g y ő 
zelmét. A „pepitaság”, a „giccs” ország
o sá t. N éhány, nekem  különlegesen 
boldogtalanságra okot adó tünete t sze
retnék most Ö nökkel megosztani.

1. N agyon merev rendszer volt a 
K épcsarnok monopóliuma, am ely bo l
ti forgalomba kizárólag szakmai te s tü 
let által zsűrizett m űvet engedett. A b 
szurdnak tartom  viszont, hogy a jelen
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bolti forgalomban, áruházakban, b e 
vásárló  közpon tokban , sőt elegáns 
profilidegen belvárosi szalonokban ma 
olyan képzőművészeti áru t is á ru lh a t
nak, am ely semmilyen norm ának nem 
felel meg. Am ely k im eríti a kontár - 
ságról alkotott leghagyományosabb el
képzeléseket is. Lásd: Corvin Áruház, 
Városház utcai műbútorszalon, D una 
Plaza. Érdekes, m ekkora lenne a felhá
borodás, ha ezekben az üzletekben 
kontak th ibás vasalót vagy politúrját 
vesztett asztalokat árulnának. Pedig a 
könyökízülettel nem rendelkező ak t, és 
testvére, a szem tengelyferdülésben 
szenvedő C inka Panna pontosan ilyen.

2. N agyon megalázó szerepet szánt 
a pártállam  az egyháznak, ezen belül is 
a katolikus egyháznak. Ezt a nehéz



időszakot az egyház méltósággal visel
te, m elynek szembeszökő' emléke volt a 
magas ku ltúra népszerűsítésében vég
zett elévülhetetlen érdem. D okum en
tum ai ennek a missziónak legfonto
sabb kiállítási intézményének, a K e
resztény M úzeum nak az egykori k a 
talógusai csakúgy, m int kereskedelmi 
egységeiben például az eklézsia bo l
tokban árusíto tt színvonalas naptái; 
m űem lékprospektus, képeslap anyag.

L ehango lónak  ta rto m  viszont, 
hogy ugyanez az in frastru k tú ra  a sza
badság körülményei között ma rosszul
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viselkedik, és egészen k ritik á tlan  bó v 
linak biztosít zöld u tat. K étezer éves 
méltó örökség reprodukciókon k iv ite 
lezett terjesztése helyett és annak elle
nében forgalmaz szinte kizárólagosan 
am linnal színezett szörnyű kegyképe
ket, és fröccsöntött m űanyag formába 
ön tö tt bágyadt nipp szenteket. M in t
ha a hit kegyelmében részesülök eleve 
kizárattak  volna a polgári értelmiségi 
ku ltúra vizuális konvencióiból. Nem 
m indenütt van ez így. Ajánlom az 
érin tettek  figyelmébe például, hogy ne 
menjek messzire, a bécsi Stefans Dom 
bu tik já t, annak tiszteletrem éltó szak
rális áruválasztékát.

3. N agyon centralizált volt a p á r t 
állam ban a képzőművészet ny ilvános
sága. A láthatások listája k im erü lt a
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múzeumok, a kiállítási intézmények 
körére, legfeljebb a kereskedelmi fo r
galm at lebonyolító szakgalériák bő v í
te tték  a választékot. Emlékszem, hogy 
m ekkora ínyencségnek szám ított egy- 
egy művelődési házban, népfrontszer
vezetben, tanácsban , szakszervezeti 
o tth o n b a n  rendezett tá r la t . Persze 
hogy az volt, a hivatalosság szélárnyé
kai voltak ezek a hites helyek. Pénzin
tézetről akkoriban szó sem lehetett.

J ó  tehát, hogy ma ilyesmiről szó 
lehet. A zazhogy az ország legnagyobb 
bankja, az O TP például galériát m ű 
köd te t az ország legelegánsabb, á l ta 
lunk csak grám tkoporsónak becézett, 
g y ö n y ö rű  új H i-T ech  épü le tben . 
C sakhogy az épület eu ro -a tlan ti kon- 
form stílusa és a felkínált képzőm űvé
szeti portrék kom patib ilitása között 
akkora a szakadék, m in tha valaki az 
O p erabá lba  k ín a i piacon k ap h a tó  
flitteres joggingot húzna. Szegény, 
erede tileg  jobb sorsra érdem es 
Szykszm an W anda, vagy Szkok Iván  
produkciója o tt így ha to tt az elm últ 
hónapokban. M ert azon lehet v i ta t 
kozni, hogy mi jó és mi nem a mai 
képzőművészetben, de azon nem, hogy 
mi a korszerű design a világban és mi 
nem az. H a az esztétikai norm a nem is 
m űködik a vizuális ku ltú rában , de 
m űködik egy technológiai standard. 
M ű köd te ti azt az ipar, az elit és a 
m indennapi fogyasztói ku ltúra . M eg 
hát persze a sznobizmus, am elynek 
fegyelmező erejét csak az tud ja  igazán 
értékelni, ak i m egtapasztalta annak 
totális h iányát, a k u ty á b a  lement és 
bunkóságára büszke ku ltúrá latlanság  
érdekérvényesítő képességét.

A m agára valam it adó pénzintézet 
a s tan dard -tő i saját jól felfogott érde
kében nem tér el. Csak irigyelni t u 
dom, hogy m egint ne menjek messzire, 
a bécsi Bank A ustria épületében m ű
k ö d te te tt K unstforum  intézményét. Az 
ott bem utato tt kiállítások az osztrák 
főváros művészeti életének k ikerü lhe
tetlen m ozzanatai. O k finanszírozták 
többek között Van G ogh hágai perió
dusának , Turner londoni képeinek, 
K okoschka szétszóródott életművének 
bem utatását, am elyet más, m int egy 
bank, jelenleg nem is nagyon tudna fi
nanszírozni, ismerve a m űvek u taz ta 
tásával eg y ü tt járó biztosítási d íjté te
lek horribilis összegét.

Tudom, ezek a tetszőleges példák 
önm agában még nem jelentenek m ű 
vészeti világvégét. M értékü kben  nem 
is trag ikusak . Különösen nem akkor, 
ha a nagy  egészbe belekeverik az el
lenanyagot. M inden  háziasszony tu d 
ja, hogy m it kell tenni, ha véletlenül 
tú l sok ecetet ö n tö tt a lencsefőzelékbe. 
Kell csinálni még egy kis rán tást, és 
tap in ta to san  egy kis cukro t is bele 
kell önteni, hogy ne vegyék észre a 
bak it.

A ku ltú ra  és a pénz viszonyában 
engem nem az ecet bánt, hanem  a cu 
kor hiánya. A m últbeli öröksége m iatt 
vezeklő, b ű n tu d a to s  m agasku ltú ra  
ugyanis a pénz gazdáitól nem akar 
többet, m int hogy hagyja életben és 
legalább az önreprodukcióját tám o
gassa. Im m ár lem ondott a társadalm i 
offenzíváról, nem nagyon akar töm eg
m éretben hatni, a sikerben sem érde
kelt, a bukásban sem, szűk szakmai 
g rém ium ok  laza te jú trendszerében  
próbál vegetálni, s nem nagyon akar 
széles körben propagandát kifejteni. A



propagandára egyszer ugyanis m ár 
nagyon ráfázott.

A m agaskultúra a pénz világától e 
pillanatban nem várja, hogy azt az 
energiát hnanszírozza, am ely e g e ttó 
iét bol való kitörést lehetővé tenné. Pél
da: a Pannon G SM  például a N em zeti 
Galéria fő tám ogatója. E l is ezzel a jó
téteménnyel, különben nem tudná az 
épületet fenntartani. De az mai viszo
nyok között e lképzelhetetlen , bár 
ebédnél pont erről beszéltünk, hogy 
hátha majd egyszer igen, hogy a P an
non G SM  kigazdálkodja az É v  k iá llí
tásának a R ip p l-R ó n a it népszerűsítő 
p lakátnak  a kinyom tatását, és k ira - 
gasztását. Ellenpélda: a Színházi V i
lágnapot propagáló szép grafikájú p la
ká t, am ire az ÂB Aegonnak volt 
gondja. A baj csak az, hogy a szellemi 
testvérére a pesti aszfaltdzsungelben 
nem akadtam . Pedig egy reklám h a tá 
sára felduzzadó közönség több bevételt, 
a több bevétel mérsékeltebb tám oga
tást igényelne. Tessék végigsétálni a 
bécsi R ingen, műsorújság sem kell, 
hogy egy turista  tájékozódjék, a m a-
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gaskultúra ku lturális k ínálata a házfa
lakról úgy mosolyog rá, m int nálunk a 
mosópor és a mobiltelefon. És nálunk 
sajnos csak az mosolyog.

Reklám  és m agaskultúra áldatlan 
viszonya egyébként is remekül kifejezi 
nálunk az alá-fölérendeltségi viszonyo
kat. A magaskultúra bűntudatát, kény- 
szertartását, érdekérvényesítési képessé
gének hiányát. Ü gy érzem, m ár eddig is 
visszaéltem türelm ükkel, ezért csak 
egyetlen igaz, monumentális és m inden
ki által ismert példát szeretnék fölidéz
ni. E gy  külföldi biztosító intézet, a 
Nationale Nederlanden reklám kam pá
nya a magaskultúra kifosztásán a lap
szik. Klipjei Heine, Arany János, Keats 
verseiből, Degas, Renoii; Van Gogh fest - 
menyeiből, Ravel, M ozart, Liszt zenéiből 
építkeznek. M in tha a világirodalom, a 
zene, az egyetem es képzőm űvészet 
egyetlen nagy P R -irodává szerveződött 
volna. Ami önmagában nem baj. Jobb, 
ha egy gyerek legalább az életjáradék 
kapcsán hall Heinéről, m intha sehogy.

De nálunk majd akk or lesz jó v i 
lág, ha egyszer egy verskötetet, egy 
képrestaurálást, egy koncertet beh a
rangozó televíziós k lip  végén szelíd 
szemérmességgel tűn ik  föl a reklám fi
nanszírozó emblémája. De biztos túl 
sokat k ívánok. Egyelőre nagyon jó, 
hogy legalább a vers kiadására, a t á r 
lat rendezésére, a hangszerek k a rb an 
tartására ú g y -ah o g y  futja a szponzo
rok jóindulatából. A helyes arányok 
érvényre ju tta tását pedig hagyjuk a 
társadalomra. H á th a  bölcsebben elren
dezi az ügyüket, m int a szereptévesztő,
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levitézlett hatalom, vagy a koronás 
főkkel reprezentáló mai pénz.
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Jordán Tamás

Bevallom, most m ár nem tartom  
szerencsésnek ezt a blickfangos címet. 
M ikor a m eghívón nyom tatásban elol
vastam, nem tudtam  elhessegetni azt a 
képet, az alkalomhoz öltözködni nem 
tudó, a pénz világában félszegen m oz
gó, vagy ami még rosszabb, a félszegsé- 
gét arrogánsán kihangsúlyozni akaró 
meg nem érte tt művészzseni képét. 
Ezért úgy érzem, hogy a cím m agya
rázatra szorul. Tizenegy, Kaposváron 
eltö ltött év után  a M erlin színház 
m egalakításán fáradoztunk. Lehetősé
get kap tunk , hogy személyesen ta lá l-

ez igen gyakori gesztus, ez a kis ron
gyosban nyegle nemtöró'dést fejezett 
volna ki. Az elegánsban pedig ünnepé
lyes elhárítást és távolságtartást sugallt 
volna. A szim patikus kockás széttárt 
két kabátujjam  viszont azt mondta, 
hogy bizony van mire szerénynek len
nem.

A kockás zakó tehát m egtette a 
magáét, a M erlin  megszületett. M eg
született és életben kellett maradnia. 
Az életben m aradáshoz viszont pénz 
kellett. A „győztes zakón ne változtass" 
elv alapján a kockás elindult pénzt ke-

Szponzorkeresés 
kockás zakóban

kozzunk D em szky Gáborral. M in t a 
kaposvári színészek legtöbbjének, az 
öltözködésre nekem is két a lte rn a tí
vám volt. A megszokott, hétköznapi 
lestrapált cucc, vagy a hí perelegáns 
fellépő" öltöny. E gy ike t sem tarto ttam  
megfelelőnek, így a találkozó reggelén 
hosszas hezitálás után megvettem azt a 
bizonyos kockás zakót. M elynek m ér
ték tartó  eleganciájával én roppant mód 
meg voltam elégedve. Azt, hogy a t a 
lálkozó végül iá eredményes volt, sok 
minden mellett a kedves zakónak is 
tulajdonítottam . Talán nem is a lap ta la
nul. Hiszen m indkét addigi ou tfitt jó 
tulajdonságait ötvözte. M ert ha teszem 
azt tétován és bizonytalanul széttárom 
a karom, az ilyenfajta beszélgetéseknél

resni. 1991 őszén, 92 tavaszán jártunk . 
E k k o r rajzottak ki a business világába 
és landoltak designos íróasztalok m ö
gött a friss sü te tű  menedzserek, PR - 
főhadnagyok , m arketinghercegek , 
m ind aranykeretes G u cc i-szemüveg
ben, sö tétkék öltönyben és diplom ata- 
táskában m ind a tévéből naponta ránk 
mosolygó töm énytelen rek lám -fia ta l
emberre hasonlított.

A titk á rn ő  leültetett, kap tá l kávét 
is, soha nem juto ttál be a főnökhöz a 
megbeszélt időpontban, igaz, negyed
óránál többet soha nem kellett várnod, 
akk or aztán ő maga jö tt ki érted, elné
zést kért, kézszorításában több volt, 
m int biztatás, és feltétlen bizalom, a 
csontos ujjak ölelése maga volt az ígé-

0 A szerző jelen tanulmánya a Mozgó Világ 1998/5. számában közölt írás részben módosított változata



ret, a most m ár vele örökre összeforrott 
jövő, ahogy leültetett vagy ő  m aga is 
leült, m ielőtt a feneke a görgős szék 
párnáját elérte volna, a leülésben m eg
torpanva egy tizedm ásodpercnyi gör- 
nyedtségben v illan ásny i idő  a la tt  
megüzente, hogy elnézést kér a szá
modra előnytelen elhelyezkedésért, ő  a 
design-centerében, te a külső szférá
ban, m int egy magányos bolygó, ak it a 
középpont egyszerűen vonz és taszít, s 
mielőtt kényelmesen elhelyezkedne az 
irányítópult m ögött, jelzi, hogy nem 
tehet minderről. Ő  most m ár biztosan
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ül, jobb kezének szétterpesztett ujjait 
ráhelyezi a dolgozatodra, írógéppel í r 
tad, még nem volt computered, egy 
egész napot dolgoztál rajta, hosszan k e 
rested a jelzőket, m int ahogy R adnóti 
tette  azt a Zagubica fölötti hegyekben, 
a büro-alföld közepén terül el a jövőd 
egy A 4 -esen, körülötte semmi és te 
végre felfogod, hogy ettől a perctől fog
va a bank semmi mással nem fog fog
lalkozni, csak a te színházad sorsával, 
minden más szó szerint ad acta, és v á 
rakoznod is csak am iatt kellett, hogy ő 
a bank összes folyó ügyét végérvénye
sen lezárja.

N o s -s z ó l  a m arketing fő rend-  
Köszönöm szépen, hogy eljött! N agy 
megtiszteltetés ez a számunkra!, s te 
megrészegülve a szavába vágsz, be-
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szélsz a terveidről, a jövőről, m ár ide- 
oda rakosgatod a Lord m anager pén
zét, és am ikor a végére levegőt veszel, 
olyan egészséges ritm usban vág a sza
vadba, m in tha te m agad folytatnád. 
Csodálatos, majd megbeszéljük, a for
m alitásokat kell csak elintézni, sajnos 
nem egyedül döntök, és mosolyog, de 
úgy, hogy te csak jobb híján hívod 
m osolynak m agadban, m ert nem m o
soly az, hanem valami M ona L isát és 
Ja c k  Nicholsont egyaránt megszégye
n ítő  ajaktünemény.

H am arosan jelen tkezünk — foly - 
tatja, s m ár az ajtóban álltok, és a b ú 
csúzó kézfogásnál olyan finom koré- 
ografikus m ozdulattal korm ányoz a 
m ár ny ito tt ajtón kifelé, hogy te köz
ben azt érzed, hogy vissza aka r ta r ta 
ni. És ráadásul még valami pajkos évő- 
dést is felfedezni vélsz.

Es mámorosán fütyörészve mész a 
következő m eatingre, kávé, várakozás, 
a jtó ny itá s, kézfogás, M ona Lisa, 
Nicholson stb., majd a harm adik, ne
gyedik helyen lassan m ár a t itk á rn ő  
szobájából tudod, hogy m ekkora a fő
nök szobája, milyen az íróasztala, m e
ly ik  sarokban van pálma, mesés jövő 
előtt állsz, úgy érzed, hogy tudsz re
pülni is.

Na, aztán! A ztán jönnek sorban a 
levelek. „Sajnálattal közöljük"...,, szó
beli ígéretünk ellenére...” „talán a k ö 
vetkező naptári évben..." stb.

Eleinte nem hiszel a szemednek. 
Kétségbeesel. Nem  érted. A ztán vad 
düh, indulat ragad el, végül lassan 
kezdesz m indent megérteni!

M ikor te o tt ültél, face to face, 
kockás sötétkék zakóban, akk o r te

m indent félreértettél. Ő k m ár egy új 
korszak fiataljai! Felválto tták  a párt, 
állami funkcikat, ők m ár nem pöffesz- 
kedő kisk irályok, m int elődeik voltak, 
hanem  szolgálnak. És ennek a szolgá
latnak  stílusa, k ialakult rítusa van. A 
kézfogást, a mosolyt tan ítják . Nem 
neked szól, rajtad alkalm azzák. K ö te
lezően és személytelenül. Nem m onda
nak rögtön nemet, m int a parancsura
lomban, persze igent se, a mosoly a la 
ki. Kétszeresen is az. E lvágólag van, 
m int a katonaságnál, és alakoskodó, 
m int a színháznál. Az itt alkalm azott 
szavak, m ondatok az első félév ta n 
anyaga. Ez az ő  verbális közlekedésük 
egyszeregye. Nem is vizsga, csak m en
tő  kérdés. És te vagy a hibás, hogy 
úgy érte tted , ahogy értetted! Nem 
u tas ítha tnak  el ab start, mert az n a 
gyon durva. É rtsél a szóból! Illetve láss 
a szavak mögé! Vedd észre, hogy ők az 
új rend nemesei! M ég tojáshéjjal a fe
nekükön gazdagok és finomak, téged 
mélységesen lenéznek, de ezt soha nem 
fogod észrevenni, m ert nem m utatják! 
N incs rá szükségük. M ert nincs h i
ányérzetük. V iszont van pénzük, és 
tu d n a k  angolul! Nem  irigykednek  
rád, és a veled egy cipőben vagy zakó
ban járókra, hisz ti semmi olyat nem 
tud tok , am it ők szeretnének tudni. 
M ert ők soha nem akarnak  verset írni, 
zongorázni vagy szavalni. M indezeket 
1992-ben gondoltam, és meg is szólal
tam  egy hasonló tanácskozáson. Inge
rü lt voltam, szókimondó, azt hittem , 
hogy nekem vagy nekünk egyszerűen 
jár a tám ogatás! Semmilyen összefüg
gést nem értettem  a gazdaság m űkö
dése és a ku ltú ra  között. Hályog k o 
vács m ódra igazgattam  a színházat, 
hát így beleszaladtam a pofonokba.



M ost m ár tudom , hogy a 
M erlinhez hasonló színházak eseteben 
nincs más szponzorálás, csak ami sze
mélyes vagy közvetetten személyes is
meretségen alapul. Ö nök talán még 
nálam is jobban tudják, hogy mi a 
helyzet nálunk ezen a téren. Eleve ösz- 
szem osódott két, egym ástó l élesen 
m egk ü lönbözte tendő  kategória . És 
m indkettőről szponzorálás címszó alatt 
beszélünk. Pedig a reklámszerződés és a 
mecénási tám ogatás az két különböző 
dolog. A reklám ért való tám ogatás 
tiszta képlet, üzlet. E nnyi és ilyen re k 
lám felületért, m édia- m egjelenésért 
ennyi és ennyi pénz jár. Ez eléggé eg
zakt dolog. Szerződés foglalja pontok
ba az elvárásokat.

A cégek tud ják  előre, hogy ki a 
célzott közönségréteg, azokból milyen 
hatásfokkal m ennyit lehet elérni. Nem 
kell hozzá szívjóság és érzelem. Tiszta 
sor. Ezen a téren természetesen előny
ben vannak a nagy reklám felülettel 
rendelkezők, a sztárok, a sz tá regy ü tte
sek, a zenekarok, nagysz ínházak . 
Azok, ak ik  talán nem is szorulnak 
annyira a tám ogatásra. Persze minden 
pénzt el lehet költeni, zsebre lehet 
vágni. Világos, hogy egy tízezer nézős 
sportcsarnokbeli popkoncertet érdemes 
csupán a reklám megjelenésért is t á 
mogatni. A cégek talán egym ást tú lli
citálva adnak ajánlatokat. De vajon ki 
versenyezne a hatvan fős stúdió K, a 
száz fős Scéné, vagy a kétszáz fős 
M erlin  rek lám szponzorációjáért? 
M enny it ér a tám ogatónak, ha estén
ként száz vagy kétszáz jegyre rá van 
nyom tatva a neve?

Tudomásul kell vennünk , hogy 
nem vagyunk versenyképesek. Szemé
lyes ismeretséggel persze néha el lehet
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érni, hogy ilyen látszatmegállapodás 
szülessen. De ilyenkor a szponzor sem 
gondolja komolyan, hogy a tám ogatá
si összeg a reklám  hatására valaha is 
megtérül.

M ost tennék egy kis kitérőt, mely 
arról szól, hogy nem volt lehetetlen ta r 
talm ában valóságos reklámszerződése
ket kötni a M erlinnek. E nnek a tö rté 
netnek szomorú a vége. És a jelenlegi 
teljesen kilátástalan, legalábbis szerin
tem kilátástalan helyzetet illusztrálja. 
Ez pedig a dalnokverseny sztorija. Nem 
tudom, mennyien ismerik, azok kedvé
ért, ak ik  nem tudják, mi volt —sajnos 
múlt időben mondom -, mi volt ez. E l
mondom a lényegét. Ü gy éreztem m in 
dig, hogy ez a tizes kör közepe. Ez 
olyan reklám ügylet, amelyből a rek lá
mozó cégek és a közrem űködők is emelt 
fővel jöttek ki.

1992-ben volt az első dalnokver
seny. A M erlin összehívta a legkivá
lóbb kö ltőket, legjobbakat, Spiró, 
Eörsy, Csukás, V áradi Szabolcs, nem 
tudok teljes névsort mondani, zeneszer
zőket, nagyon jókat, Presser és Melis, 
Bergendy és Sebő Feri, és a közönség 
előtt különböző feladatok megoldásával 
bíztuk meg őket, adott versmértékben 
kellett valamit írni, adott témára kel
lett valamit írni, egy nagyon játékos 
dolog volt, és ennek a fő attrakciója az 
volt, hogy egy cégek által, benevezett 
cégek által m egadott feladatokra kel
lett reklámverset írni. Jelm ondatokra, 
szlogenekre. Es a költők helyben szüle
te tt verseit a zeneszerzők megzenésítet
ték, és helyben el is játszották. Ezt a 
tévé felvette és sugározta. Ezért a tévé
megjelenésért a cégek nagyon szívesen

fizettek, mert nem is kértünk  olyan 
nagyon sokat, hiszen bődületes összeg
be kerül egy perc megjelenés, egy fél 
perc megjelenés, itt pedig nagyon n e
mesen és nagyon jól jelenhettek meg, 
tehát ezért fizettek. Ez öt éven keresz
tül ment sikerrel, és a szomorú vég idén, 
egy kivételtől eltekintve csak elutasító 
leveleket kap tunk . Nem kell! H ogy 
miért, azt nem tudom .

Csak feltételezem, hogy az újonnan 
megkeresett cégek felelős emberei ezt 
nem is nagyon olvasták el. Telefonon 
rákérdeztünk , k ité rő  választ ad tak ,
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egyetlenegy céget sikerült megnyerni, 
azt is fele összegért, m int tavaly. Pedig 
ez egyik  fontos bevételünk volt minden 
szezonban. M ost nem megy.

A mecénási szerep nálunk alig -alig  
létezik. N incs ösztönző törvény, kevés a 
mecénási kedv. N incs k u ltú rabará t 
nagypolgár, hát itt egyáltalán nincs 
még nagypolgárság! A cégeknél pedig 
egy -eg y  m űvészetbarát vezérigazgató 
nehezen tudná m egértetni az elnökség
gel vagy az igazgatótanács tagjaival, 
hogy célunk alapfeladata mondjuk a 
M erlin tám ogatása. Tehát itt állunk, 
szaporodó létszámban, kis alternatív 
színházak, és alkalm i társulások, és 
egymás elől szipkázzuk el azt a pénzt, 
amely a mi tám ogatásunkra létrehozott 
alapítványokban található. E gy ikünk



sem m ondhatja, hogy m inket igen, őket 
meg nem. D em okrácia van. Szakem be
rekből álló felelős grémium dönt, lelk i
ism eretűk szerint. A képviseleti döntést 
ped ig  tisz te le tben  kell ta rtan i. A 
M erlin születése, majd az elkövetke
zendő hét év. N agyon nagy boldogság a 
dem okrácia, nagyon nagy boldogság az 
a szabadság, am it élvezhetünk. A 
M erlin, az nem intézmény, színházi 
költségvetési szerv, hanem alapítvány. 
Ha úgy tekintem , néhány ember dö n 
tése a kuratórium  működésében szabá
lyozza a színház sorsát. Ilyen módon,
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jóllehet az önkorm ányzat területén v a
gyunk, nemsokára egy park  közepén, 
ha minden igaz, laza szálon függünk az 
önkorm ányzaton, semmiféle presszió, 
vagy hatás, vagy ellenőrzés felénk nem 
m űködik. Végtelen szabadságot é r
zünk, és ennek minden előnyét élvez
zük is, a hátrányát, a nagyon nagy 
pénztelenséget term észetesen elszen
vedjük, talán a nagy szabadságért k á r 
pótlásként is érezhetjük. De!
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E bben a szabadságban van egy 
rákfene, amihez talán nem szoktunk 
hozzá. H ihetetlenül közönyösek ve
lünk. M indenki. Közönyös az önkor
m ányzat, közönyös a m inisztérium , 
nem marasztalom őket el, hiszen ho g y 
ha nem menne a dolog, akkor megnéz
nék, hogy mért nem m egy és in téz
kednének. Jólesően tudom ásul veszik, 
hogy szám ukra, úgy néz ki, teljesen 
rendben van m inden. Tehát nem kell 
intézkedni, nem kell hozzányúlni. De 
voltaképpen nem nagyon érdekli a fe
lelős szerveket, hogy o tt mi történik . 
N em igen van idejük eljárni. Nem  is 
várom el, hát annyi színház van, annyi 
kötelezettség van, és ugyanezt m ond
hatom  a grém ium okra, a kuratórium i 
tagokra a különböző bizottságokban. 
V oltaképpen azok, a k ik  dön tenek , 
azok is csak úgy tudnak  rólunk, hogy 
e g y -k é t dolgot láttak , meg am it h a l
lanak. Tehát erős lobbyt kell folytatni, 
hogy sok m indent lehessen hallani. Ez 
a bizonytalanság abból van, hogy ha 
szponzort keresek, m it írjak? Azt írjam 
rá, hogy mi vagyunk a legjobb színház 
Budapesten? Azt tán nem írom meg. 
Azt írjam, hogy nagyon progresszívek 
v ag y u n k  és nagyon tehetségesek? 
M ert ez érvényes az összes többi pici 
a lte rna tív  színházra, tehát az ő n e v ü k 
ben is beszélek, hogy voltaképpen mi a

teendőjük? H ogyan tud janak  m eg
győzni egy potenciális szponzort arról, 
hogy érdemes őket tám ogatni, m ert ez 
nagyon tehetséges dolog. Nem tudok 
eligazodni és nagyon keservesen élem 
meg ennek a pénzszerzésnek hétköz
napjait. És különösen ilyenkor am ikor 
a jövő szezon pénzét kell valahogyan 
összetarhálni! A tavasz a legkeserve
sebb, am ikor jön a március, április, a jó 
idő, akk o r jön a beborult rosszkedv a 
mi lelkűnkben! D e majd csak k ik e rü 
lünk belőle valahogyan.

A sok keserűség után, am it írtam, 
azért azt m indenképpen le kell szögez
nem, hogy a hét év során nagyon sok 
tám ogatót találtunk , olyanokat is, ak ik  
mecénási kedvvel tám ogattak  minket, 
és kötelezőnek érzem megemlíteni az 
In te r -E urópa B ank-o t, aki a M erlin 
születésének pillanatában segítségünkre 
volt, teljesen önzetlenül, egyoldalú is
meretséggel, m ert csak ő  ismert minket, 
és a nagyobb szponzorok, ak ik  a sze
mélyes ismeretség lévén tolták a M erlin 
szekerét, az V. kerületi Ö nkorm ányzat 
az első kurzus alatt, a Postabank, a Mól 
R t, a Szerencsejáték, ak ik  nagyobb t á 
m ogatók voltak, és természetesen ko
moly, nélkülözhetetlen alaptám ogatást 
kap tu nk  az erre h ivato tt a lap ítvá
nyoktól, az önkorm ányzat kulturális 
bizottságának színházi alapjától, a m i
nisztérium tól, a N em zeti K ulturális 
A laptól és a Soros A lapítványtól.



Vitányi Iván

M ilyen a ku ltú ra  helyzete a 20. 
század végén?

Kezdem egy olyan momentummal, 
amiril nem szoktnk beszélni: a m ennyi
séggel. Azt vizsgáljuk meg, hogy úgy 
darabszám ra mennyi ku ltúra jelenik 
meg egy adott idíszakban, adott helyen, 
adott társadalomban. És mennyi volt 
ugyanéból öt éve, tíz éve vagy száz éve.

A vizsgálódás nem lehetetlen. M eg 
lehetne számolni, hogy egy napon, egy 
héten, egy hónapban, egy évben hány 
filmet játszanak le M agyarországon, 
azaz hány  film k o ck ák ra  rö g z íte tt

A mennyiségi fejlődés ny ilvánvaló
an óriási. A ku ltú ra  hatalm as iparrá 
fejlődött. É ppen  ezért furcsának is 
tűn ik , hogy a ku ltú ra  híveinek szaka
datlanul a kérelmező szerepében kell 
fellépnie, akkoi; am ikor a ku ltú ra  m a
ga a világ egy ik  legnagyobb üzlete. 
E gy  neves am erikai közgazdász-poli
tológus m ondta, hogy a ku ltúra h a r 
m in c -n e g y v e n -ö tv e n  évvel ezelőtt 
csak hab volt a business tortáján, ma a 
torta  maga. Legalább is a világbusiness 
to rtájának  egy jelentős része. A nem 
zetközi kom m unikációs ipar ma nincs

A kultúra helyzete 
a 20. század végén

képsorozatot vetítenk le. És hogy h á 
nyat játszanak a televízió különböző 
adásaiban. H ányat forgalmaznak v i
deokazettán és hányat játszanak le 
belőlük klubokban, baráti társaságok
ban. Az In ternetet még nem is em lí
tettem . M indezt meg lehet becsülni, és 
ha m ind összeszámolnánk, horribilis 
számot kapnánk. Ezt könnyű összeha
sonlítani a száz évvel ezelőtti helyzet
tel, hiszen akkor legfeljebb egy vagy 
két mozi m űködött még csak az o r
szágban.

M eg lehet becsülni a számszerű 
adatokat más m űfajokban is. H ány 
könyvet ad tak  ki és hányat olvashat
tak, és hányat olvasnak most. H ány 
zenemű hangozhatott fel egy nap alatt 
és hány szólal meg most.

h á trán y b an  a G eneral E le tric-szel 
vagy az autógyártással. A kultúráról 
ma m ár nem kell azt gondolnunk, 
hogy egy szegényes vállalkozás, n a 
gyon is jövedelmező.

Nemcsak a ku ltúrá t vizsgálhatjuk 
azonban ebből a szempontból. Az egész 
mai életnek van egy nagyon fontos 
mennyiségi oldala. M a  sokkal több 
em ber él a földön, m int bárm ikor 
azelőtt, egyes számítások szerint ma 
több, m int 1950 előtti egymillió évben 
összevéve. Ilyen m egrendítő arányok 
M althus rémálmaiban sem szerepeltek. 
M a sokkal több pénz van forgalomban, 
m int bárm ikor ezelőtt. Éspedig nem 
csak 10 vagy 20 százalékkal, hanem 
nagyságrendekkel több. És ez a pénz 
ma m ár nem kagylóban, nem fémben,



de még csak nem is papírbankókban 
jelenik meg. Az igazi pénz ma m ár egy 
gombnyomás a kompjuteren. És ba itt 
megnyomom (persze nem akárhol, tu d 
ni kell hol), akk or azonnal jegyezhetek 
m agam nak valamit a tokiói tőzsdén. 
Almási M iklós szemléletesen mondta, 
hogy a pénz ma m ár egy elektronikus 
információs hullám köteg, am ely m int 
felhó' veszi körül a földet. A hullámcso
mag itt száguld, árad és gomolyog fö
löttünk, mi emberek úgy érezhetjük, 
hogy csak valamiféle csomósodásai v a
gyunk  ennek a hullám tengem ek.
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En ezt ügy szoktam  kifejezni, hogy 
megváltozott az emberiség halmazál- 
lapota. A fogalom m aga eredetileg azt 
jelenti, hogy a részek (a különböző 
m olekulák) milyen kapcsolatban van 
nak egymással, m ennyire szoros vagy 
laza közöttük  a kötés és mi tartja  őket 
össze. Így különbözteti meg a term é
szettudom ány az ismert halm azállapo
tokat, a m indennapi tapasztala tban 
hárm at (légnemű, cseppfolyós, szilárd), 
valójában még többet (plazma, abszo
lút hideg).

Az emberi társadalom nak is vannak 
különböző halm azállapotai. Az első 
számút még közvetlenül az emberi szó 
tartja  össze. A m ásodikat a kom m uni
káció rögzítése, az írás, hozzá a pénz és 
a piac. (Az írás és a pénz hasonló
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minőségek, m indkettő  rögzíti az infor
m ációt.) És aztán van egy harm adik 
halm azállapot, am elyben egy az egész 
világot átható , globális pénzügyi, in 
form ációs, gazdasági és ku ltu rá lis  
rendszer jön létre. Az em bernek ebben 
kell élnie, ebben kell viaskodnia.

M in dhárom  „halm azállapotban" 
más a ku ltúra és a művészet helyzete és 
szerepe. A hagyományos paraszti t á r 
sadalom  közössége m ondjuk ötszáz 
emberből állt. A ki ide született, g y e r
m ekkorától haláláig ebben élt, és ez
a latt ezer vagy ezerötszáz em bert is
mert meg. Ebből állt számára az egész 
emberi univerzum. A pszichológia t a 
núsága szerint egy m odern em ber sem 
tud  több ismeretséget a lejében e lrak 
tározni. H a az em ber sétál a falujában, 
csupa olyan emberrel találkozik, ak it 
isméi; sőt jól ismer. H a mégis olyan jön 
szembe, akivel még nem találkozott, 
akk or elcsodálkozik. H a az em ber vé
gigm egy egy hagyományos falu u tcá 
ján, megnézik, köszönnek neki és el
várják, hogy ő is köszönjön. Az ilyen 
közösségben a szerelem és a házasság is 
egyszerűbb dolog, hiszen az ötszázból 
mindössze hú sz-harm inc korban is 
megfelelő m ásnem ű em ber található  és 
ők mind gyerm ekkoruktól fogva is
m erik egym ást. Tizennyolc-húsz éves 
korára tehát m indenki tudja már, hogy 
kivel házasodjon össze és aztán élete 
végéig vele is él. Nem azért hűséges 
hozzá, m ert ezt parancsolja az egyház, 
hanem  mert az adott viszonyok között 
egyszerűen nem is gondol másra. A 
tárgyakkal is ilyen viszony alakul ki. 
G oethe írta le a W ertherben, hogy eb 
ben az életben az em ber m inden

bútornak , m inden ruhának  tudja az 
eredetét: ezt a nagyapám  diófájából 
készítette az apám , azt pedig az anyám  
szőtte.

M indez egészen más viszonyakat, 
egész más „halm azállapotot,, jelent, 
m int am iben ma élünk. M a  ha k im e
g y ünk  az utcára, m indennap ism eret
len em berek ezreivel találkozunk. Fel 
sem tű n ik  ez n ek ünk . K orban  
megtelelő m ásnem űek is százszámra 
vonulnak el elő ttünk, ezért úgy érez
zük, választanunk lehet. A tárgyak 
eredeti ismeretlen, gyári, a tárgyak 
semlegesek.

H ány népdal, népmese, vagy más 
művészi alkotás él egy közösségben 
ezek közt a körülm ények közt? V élet
lenül tud juk  ezt, m ert a negyvenes 
években - egym ástól egyébként füg
getlenül - ezt vizsgálta Já rd á n y i Pál és 
Vargyas Lajos. A m agyar népdalkincs 
száma Bartók, K odály és tan ítványaik  
gyűjtésében több tízezei; de eg y -eg y  
faluban csak ötszáz vagy ezer él. Pon
tosan annyi, am it egy zeneileg tehetsé
ges em ber m aga is a fejében ta rtha t. A 
ku ltúra variációkban él: véges számú 
elemnek végtelen számú változatában. 
Az ötszáz dallam nak rendkívül sok 
változata lehetséges, m int ahogy az 
asztalnak, vagy a szőttesnek is.

E bben a szituációban más a válasz
tás szerepe is. Az em bernek nem ilyen 
vagy olyan ku ltúra között kell elsősor
ban választania, hanem  a ku ltúra és a 
nyomorúság között. Emlékszem, am i
kor néhány m unkatársunk  a N épm ű
velési In tézetből először járt Kallós 
Zoltánnal Csángóföldön, és o tt nem 
csak a csángó népdalokkal ism erked
tek  meg, hanem  azzal a paraszti élettel, 
ami ma m ár m ásutt nincsen, sőt azóta



talán o tt sem. O tt a ku ltú ra  nem árad 
bőven, nem nyújtja nekünk a bőség 
zavarát. Ellenkezőleg. A ku ltú ra  azt a 
keveset adja hozzá az em ber küzdel
méhez, ami az életet em berivé teszi. 
Amihez azért foggal-köröm m el kell 
ragaszkodni. A népdal és az ünnepi ru 
ha azért szép, m ert általuk vagyunk 
azok, akik .

Az érték m om entum a, amiről Cse
peli G yörgy  beszélt, itt még nem jele
nik meg önálló alakban. M ég a szó sem 
ismeretes, későbbi eredetű. H add h i
vatkozzam Bállá Péter esetére. A nagy 
népdalkutatónak M ári néni elénekelte 
a Rákóczi kisúríi balladáját. Péter b á 
csi nagyon meg volt hatódva és azt 
mondta: Mán néni, bizony nagyon 
szép dal ez! M ári néni azonban így fe
lelt: Bizony, nagyon szomorú sorsa volt 
szegénynek. M ert az ő  gondolkodásá
ban nem szerepelt annak megfontolása, 
hogy egy dal szép-e. 0  csak arra fi
gyelt, hogy R ákóczi kisúrfi nem k a p 
ta meg a szeretőjét. Ilyen történetet t u 
do tt még másik ötvenet, százat vagy 
kétszázat és ezekben a történetekben 
jelent meg neki a világ és a világról 
való ítélete egyaránt.

M a egészen más világban élünk, és 
mást jelent a kultúra. M a végtelen 
mennyiséget öntenek ránk a k u ltú rá 
ból, ezért választani kell tudnu nk  a 
különböző öntetek között. H atalm as 
apparátusok terjesztik a ku ltúra te r
mékeit, a hatalm as mennyiségben az 
em ber könnyen elvész. M ás a halm az- 
állapota az életnek és a ku ltúrának  
egyaránt.

Lehet ezt pesszimista módon szem 
lélni. E kkor a ku ltúrának  ezt a töm e
ges áradását szórakoztató ku ltúrának  
vagy töm egku ltúrának szokták ne-
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vezni. Azt modják, m ár annyira elönt 
bennünket, hogy az /.igazi,, ku ltúra el 
is vész. Almási M iklós is ezt a víziót 
írta  le egy ik  cikkében, hozzátéve, 
hogy mire a folyamat befejeződik, m i
re a ku ltúra  teljesen elvész az árban, ő 
m ár szerencsére nem fog élni.

Valóban ez lesz a sorsunk? Nem  vol
na lehetséges a fátum m al szembeszáll
ni? N incs más megoldás?

En azt hiszem, hogy m iközben az 
emberi együttélés halm azállapota v a 
lóban megváltozik, az eredeti kapcso
latok mégsem vesznek el. Freud Zsig- 
m ond m ondta, hogy  term észetesen 
óriási csoda a tele- és töm egkom m uni
káció (bár ő még csak a rádiót és a t e 
lefont ismerte belőle). Óriási csoda, 
hogy felveszem a telefont, fel tudom  
hívni New Yorkot vagy Tokiót és o tt 
valakivel szót tudok váltam . Az igazi 
csoda azonban mégiscsak az, hogy ha 
találkozom egy másik emberrel, és 
m egértjük egym ást, em berként t u 
dunk egym ásra nézni, felelni tudun k  a 
m ásiknak. M ert hát mi a művészet? - 
kérdezte Hegel. Kérdés a visszadobba
nó szívhez. M űvészet akkor van, ha 
van kérdés, és van szív, am ely vissza- 
dobban. H ogy pedig milyen úton éri el 
a kérdés a másik embert, az ebből a 
szempontból nézve mellékes.

Ezért tehát azt gondolom, hogy a 
ku ltúrának  ez az óriási mennyiségi k i- 
terjeszkedése, és egyáltalán, a m ennyi
ségi v iszonyoknak  ez a féktelen 
előretörése, ami az utolsó évszázadot 
jellemezte, mégsem szüntette meg a 
prim er em beri viszonyok ha tá ly á t. 
Szükségszerű, hogy bekövetkezzen az 
ellenirányú mozgás is. Ehhez persze

azt is vizsgálnunk kell, hogy hogyan 
halad előre maga a történelem.

A különböző halm azállapotokban 
különbözőképpen. Az elsőre az érvé
nyes, am it m ár a b ibliában is olvasha
tunk , hogy úgy halad m int az óra. 
Ahogy M adách  mondta: évezredekig 
eljár tengelyét. Vagy ahogy Claude 
L év y -S trau ss  leírta  az óraműszerű 
fejlődé fogalmában. A második „hal
mazállapothoz,, azonban L évy-S trauss 
megfogalmazásában a fejlődés más m e
taforája társul: a gőzmozdonyé. Ez a 
m odern világnak, a piaci gazdaságnak,
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mindközönségesen a kapitalizm usnak 
az ideája és ideálja. M indaddig , amíg 
ez is kétségessé vált, mert az emberek 
most m ár m agához a haladáshoz tesz
nek kérdőjelet. M ert most m ár azt 
kérdezzük egymástól: „rendben van, 
most most m ár gazdagabbak, erőseb
bek vagyunk, többet tudunk, de vajon 
boldogabban v ag yunk -e?”

E nnek a haladás-koncepciónak a 
leírásához most m ár új metafora kel
lett: az ingáé. Heller Egnes és Fehér 
Ferenc egész könyvet írt róla. Az inga 
egyszer erre leng ki, aztán arra, de 
közben talán az egész gépezet el tud 
mozdulni. Legalább annyira, hogy va
lam ennyire mégis előremenjünk.

A m agyar ku ltú ra  ingamozgása je
lenleg más szakaszban tart, m int a



nyugateurópai országoké. Vonatkozik 
ez többek között a ku ltúra finanszíro
zására is. O tt m egvannak a finanszíro
zásnak azok rendszerei (alapítványok 
stb.), am elyek az állami tám ogatás 
mellett a ku ltúra  létét biztosítják. N á 
lunk ez ellentmondásosan történt: az 
állam ugyan visszavonulóban van, de 
az ú] rendszerek még nem erősödtek el. 
Eredménye a ku ltú ra  finanszírozásá
nak  rengeteg  anom áliája , az az 
ismétlődő' megalázó helyzet, am elyben 
a ku lturális intézmények em bereinek 
még a puszta létezésükért is koldulni-
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uk kell. Az itt szükséges viselkedésfor
mák még megalázóbbak, m int p á r tá l
lam idején. A kkor jobbára évenként 
egyszeri alkuról volt szó, am inek job 
ban m egadták a módját, és a résztvevő 
tisztviselők - legalábis az utolsó é v ti
zedekben - m ár érte ttek  hozzá. M ost 
viszont m inden intézm énynek több 
pénzes banknál, cégnél kell fillérekért 
könyörögnie, sokszor hozzá nem értő 
emberektől.

Igazán itt lenne m ár az ideje, hogy 
az inga a ku ltúra felé lendüljön. Ehhez 
m indenekelőtt az szükséges, hogy az
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értelm iség a valódi szerepének 
megfelelő helyzetbe kerüljön, s ha nem 
engedik, lázadjon fel érte. Lázadni pél
dául az ellen a helyzet ellen, am it kon
ferenciánkon Jo rdán  Tamás és R Szűcs 
Ju lian n a  olyan jól leírt. A ku ltúra nem 
érdemli meg, hogy legjobb képviselőit 
az elemi kö ltségek m egszerzéséért 
csapliztassák.

K onrád G yörgy és Szelényi Iván 
azt m ondták egykor nevezetes szamiz- 
dat könyvükben, hogy az értelmiség 
két pólus között hányódik: az egyik  
maga a hatalom, a m ásik a hatalom  
kiszolgálása. És ez így is volt a m últ 
századtól a pártállam ig. Azt is jelen
te tte  ez, hogy a költészetnek például 
m indig volt egy közvetlen politikai 
szerepe, olyasfajta, am i nyugaton is
meretlen. G yakran  m egtörtént, hogy 
eg y -eg y  versre a hatalom  legfelső fó
rum ai is rögtön reagáltak. A m eriká
ban ez nem tö rténhete tt meg, akárm it 
írt a kö ltő  vagy az író, még ha szidta is 
a hatalm at, az a füle botját sem m oz
d íto tta  rá. N álunk  azonban a ku ltúra 
hosszú ideig helyettesítette a po litikát 
- mivel a po litikában nem alaku ltak  
ki dem okratikus viszonyok.

Ez a kor feltehetően elmúlt. A poli
tik á n a k  nincs szüksége h e ly e t
tesítőkre, éppen elég van belőle m agá
tól is. A ku ltú ra  szerepe most az, hogy 
a saját funkcióját töltse be a tá rsada
lomban. Ezért azonban meg kell h a r 
colni.

„.-MAGYAR -  
T U D O M Á N Y O S  A K A D É M IA

k ö n y v t á r a



Szerzőink
A g á r d i  P é t e r  (Br 1926) kritikus, iroda
lomtörténész. A Pécsi Ja n u s Pannonius Tudom ány
egyetem egyetemi docense, a M agyar R ád ió  K u ra 
tórium ának elnöke. Irodalom történeti monográfiák, 
tanulm ányok szerzó'je és szöveggyűjtemények össze
állítója.

A n t a LÓCZY T ÍM E A  (Bp. 1969.) Szociológus, t a 
nár. Az MTA Szociológiai Intézete tudom ányos 
m unkatársa. A Bessenyei G yörgy Tanárképzó' Főis
kola adjunktusa.

A P PE L SC H O FFE R  J Ó Z S E F  (Komló, 1950.) A M agyar 
Asztalt K tt. ügyvezető igazgatója.

B a j o m i - L á z á r  P é t e r  (Bp. 1969.) 1992. Pécs, az 
első hazai kalózrádió megalapítója. C E U  PhD  jelölt 
hallgatója a politikaitudom ányok tanszékén. Fő té 
mája a közszolgálatiság megjelenési formái.

B a l o g h  E r i k a  (Bp. 1962.) 1980 óta dolgo
zik a M agyar Televízióban. 1992 óta főleg gyerm ek 
és itjűsági műsorokat készít. Fő érdeklődési területe 
a televízió hatása a gyerekek szociológiájára.

B a l o c h n é  B á n á t i  J u d i t  (Eger, 1970.) 
Óvodapedagógus. Jelenleg a .Sasszem 2000^ K ft- 
ben dolgozik.

B o l y ÁKI A t t i l a  (M átészalka, 1958.) A Sza
mos TV ügyvezető igazgatója.

C s e p e l i  G y ö r g y  (Bp. 1946.)Szociálpszicho-
lógus. ELTE tanszékvezető egyetemi tanár. A szoci
ológiai tudom ányok doktora.

D e s s e w f f y  T i b o r  (Bp. 1962.) szociológus. E L 
TE  BTK Szociológiai és Szociálpszichológiai In téze
tének adjunktusa. Kultűrszociológiai és posztmodem 
jelenségek vizsgálója.

G e l e n c s é r  G á b o r  (Bp. 1961.) F ilm kritikus és 
folyóirat szerkesztő. Filmes szaktárgyakat ok ta t az 
ELTE B T K -n és a Film m űvészeti Főiskolán. P u b li
kációi főleg Filmes szaklapokban jelennek meg.

A. G e r g e l y  A n d r á s  (Bp., 1946.) Politológus. Az 
MTA Politikatudom ányi Intézetének m unkatársa.

G y Ö R FFY  M i k l ó s  (Bp. 1942.) Filmtörténész.
Életének főbb állomásai: bölcsészeti tanulm ányok, 
tanítás, m űfordítás, film forgatókönyvek, regényírás, 
egy Bergmanról és egy A ntom oniról szóló m onográ
fia, irodalm i és film tan u lm án yok , k r itk á k . A 
B ergm an-életm űnek ma is kutatója.

H a n k i s s  E l e m é r  ( D e b r e c e n , 1928.) szocio
lógus. Az M TA Szociológiai Intézetének igazgatója. 
A társadalm i változásfolyam atok és értékm ódosulá
sok kutatásával foglalkozik

H i d y  P é t e r  ( B p. 1940) szociológus. Az
MTA Szociológai Intézetének tudom ányos főm un- 
katársa. A kulturális intézmények szerkezetváltozá
sát kíséri figyelemmel.

H ö R Á N Y I Ö Z S É B  (Bp. 1942.) JP T E  E gy ete
mi tanáij kom m unikációs kutató.

J O R D Á N  T a m á s  (Győr, 1943.) Színművész, a
M erlin Színház igazgatója.

K e p e c s  G á b o r  (Bp. 1954.) Az ÁB Aegon 
Általános Biztosító R t. vezérigazgatója.

K ü r t i  I s t v á n  A  Szerencsjáték R t. PR
igazgatója.

M A N K Ó  M á r i a  (N yíregyháza, 1950.) B er
zsenyi Dániel Tanárképző Főiskola M űvelődéstudo
m ányi és Felnőttképzési tanszékének tanszékvezető 
tanára. Andragógiával, P R -te rü le tte l foglalkozik.



Szerzőink
N a g y  B á l i n t  (Bp. 1961.) A M ATÀ V  PR
igazgatója.

S z o m b a t i  B é l a  (M ezőcsát, 1951.) M ark e 
ting kom m unikációs közgazdász.

SZÍJÁRTÓ I m r e  (Sárvár, 1962.) Gimnázium i
tanár, K LTE oktató. Főbb érdeklődési területei m é
diapedagógia, töm egkultúra, o rosz-, lengyel- és m a
gyar filmművészet.

T ö r ö k  G á b o r  (Tét, 1946.) A szom bathelyi
BDTF M űvelődéstudom ányi- és Felnőttképzési 
Tanszék docense. Jelenleg kom m unikációtudom á

nyi, esztétikai és Hlmművészeti szaktárgyakat ok tat. 
K orábban főleg művelődésszociológiai és am atő r
színházi írásokkal jelentkezett, újabban film tárgyú 
publikációi jelennek meg folyóiratokban és nap ilap 
okban.

V a r s á n y i  G y u l a  (Bp. 1948.) K ulturális újság
író, média szakértő, a Népszabadság c. nap ilap k u ltu 
rális rovatának m unkatársa.

V IT Á N Y I I v á n  (Debrecen, 1925.) szocioló
gus, országgyűlési képviselő.

Z á t o n y i  T i b o r  (Bp. 1955.) fotóművész, az
Iparm űvészeti Főiskola egyetem i adjunktusa.
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