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SZEGEDY-MASZÁK MIHÁLY 

AZ E L B E S Z É L Ő ÉS A SZEREPLŐ V I S Z O N Y A 
K E M É N Y ZSIGMOND R E G É N Y E I B E N 

Az elbeszélő nézőpontjának vizsgálatát bármely epikai mű esetében három szin-
ten véljük elképzelhetőnek. A nyelvtani személyek használata teremti meg a leg-
inkább felszíni szerkezetet; a történet elmondójának, szereplőinek és befogadójá-
nak az elemzésével már a mélyebb felépítés összetevőit lehet földeríteni; az elbe-
szélő és a szereplő távolsága pedig már úgy fogható fel, mint az összetevők közötti 
viszony, s ezáltal maga a mélyebb szerkezet. Miután az első két szinttel már egy-
egy korábbi tanulmányban foglalkoztunk, ezúttal a harmadik elemzését tűzzük ki 
cé lu l Kétféleképpen próbáljuk meghatározni az elbeszélő és a szereplő viszonyát: 
az értékek és a történetre vonatkozó ismeretek szempontjából. 

1. Az elbeszélő és a szereplő viszonya az értékek szempontjából 

Kolostory Albert és Werbőczi nem ismeri magát s a világban elfoglalt helyét. 
Az elbeszélő fölöttük áll, ezért képes látni ezt. Kisebb mértékben ugyanez a hely-
zet Jenő Eduárddal, és még kisebb mértékben Gyulai Pállal is. Bánházy Arthurt és 
Turgovicsot belső megvilágosodás juttatja el az önismerethez. Kassai Elemér több-
re képes, mint hittük, s ezért felmagasztosul. Ez a három típus az elbeszélő há-
rom lehetőségét példázza. Már Arisztotelész ezekre a lehetőségekre célzott, ami-
dőn azt írta, hogy a jellemeknek vagy nálunk jobbaknak, vagy rosszabbaknak, 
vagy hozzánk hasonlóaknak kell lenniük. ^ A magunk részéről a h ő s i e p i k a vi-
lágával azonosítjuk azt az esetet, amikor az elbeszélő fölnéz a szereplőre, a r e a -
l i z m u s lehetőségét látjuk az olyan művekben, ahol az elbeszélő magával egyen-
rangúnak ábrázolja a szereplőt, végül i r ó n i á t tételezünk fel, valahányszor az 
elbeszélő lenéz a szereplőre. A regény történetének korábbi szakaszán az írók több-
ségükben a hősi epika leszármazottjától, a románcos történettől a szoros értelem-
ben vett regény irányában fejlődtek - Cervantestől Jane Austenig. A modern írók 
viszont a regényszerűségtől indultak és később közeledtek a románcos jelleghez -
mint például James vagy Thomas Mann. Az alkotói tájékozódás e két irányát ala-
pul véve, Keménynek nincs köze a modernséghez. 

Ha a szociolingvisztikából átvesszük az elbeszélő kompetencia kritériumainak 
két csoportját, melyek közül az egyik az önéletrajzi, az érzelmekre vonatkozó és 
a társadalmi, a másik a megállapító, helyeslő és szatirikus összetevőket foglalja 

1) Arisztotelész: Poétika, Bp. 1974, 7. 
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magában, akkor azt mondhatjuk, hogy a románc nyelve az érzelmekre vonatko-
zik és magában rejti a helyeslés jelrendszerét, a regény nyelve viszont társadalmi 
és maga után vonhatja a szatirikus mellékjelentéseket. Az irónia a románcból 
hiányzik, a kulcsregényben viszont uralkodó, a regény a másik két műfaj közötti 
átmenetnek tekinthető. Az Ö z v e g y é s l e á n y a románcnak indul, regénnyé 
alakul át, és a mű végére majdnem kulcsregény lesz belőle. Kemény máskor is a 
románc lehetőségét ássa alá: Jenő Eduárdot a hős szintjéről az elbeszélő ás a törté-
netbefogadó szintja alá süllyeszti. Kemény regényeiben azért^ritka eset, hogy az 
olvasó képes azonosulni valamelyik szereplővel, mert Kemény éppúgy kétségbe 
vonja a hős létezését, mint Thackeray a H i ú s á g v á s á r á b a n vagy Dickens a 
N a g y v á r a k o z á s o k ban. Pályája második szakaszában Kemény realista regény -
írásra törekedett - ez indokolta, hogy A r a j o n g ó k b a n és a Z o r d i d ő b e n 
köznapi főhőst választott, akivel az olvasó hasonszerűnek érezheti magát. A ko-
rábbi szövegekben az elbeszélő olykor az átlagot messze felülmúló műveltségről 
tett tanúságot, a kései regényekben viszont az elbeszélő és a történetbefogadó 
egyenrangú: a jeleneteket együtt nézik végig és egymással egyetértésben ér te lme-
zik. A korai művek öncsalókról szólnak: a G y u l a i Pá lban Pierrótól és Farkas 
Istvántól Sennóig és a címszereplőig majdnem mindenki öntudatlanul felnagyítja 
önmagát, akár Kolostory Albert vagy Jenő Eduárd. Kassai Elemér önkisebbítő alak-
ja szöges ellentétben áll velük. 

Bármennyire is éles a választóvonal Kemény első és második alkotó korszaka 
között, el kell ismernünk, hogy szükségszerűen követték egymást. A regényszerű-
séget a románc megtagadása készítette elő, az önkisebbítő hőst az önkisebbítő tör-
ténetelmondó. A K ö d k é p e k é s a z A l h i k m e t ironikus elbeszélője azért kiseb-
bíti magát , hogy a szereplő igényt formálhasson a hős rangjára, majd önmaga le-
gyen kénytelen felismerni saját tévedését. Az első alkotókorszak művei azonban 
nem egyszerűen előkészítették a későbbi regényeket, hanem olyan sajátosságokat 
is tartalmaztak, amelyek az utolsó regényekben is megtalálhatók. Kemény pálya-
futásának legállandóbb jellegzetességei közé tartozik az elbeszélő ironikus viszo-
nya a szereplőhöz. A fő- és mellékszereplők ellentétes értéktí állapotváltozáson 
mennek keresztül, de mindkettőben az irónia megnyilvánulását láthatjuk: akire 
felnézünk, annak reménye általában szertefoszlik, akire lenézünk, annál a remény 
igazolást nyer. A Z o r d i d ő b e n az irónia teljesen elhatalmasodik. Deák István-
tól és Dánieltől Werbőczin, Dorkán át János diákig és Óváriig mindenkit önmagánál 
és a történetbefogadónál hitványabbnak mutat az elbeszélő, sőt az iróniát még 
Komjáti Elemérre, Izabellára és Martinuzzi bizonyos megnyilvánulásaira is kiter-
jeszti. Meglehet, hogy Deák Dora, az áldozat az egyetlen felmagasztosított sze-
replő. 

Dickens, Thackeray vagy még Balzac főhősei is többségükben közelebb állnak 
az elbeszélőhöz, mint Kemény néhány főalakja. Nemcsak annyit jelent ez, hogy 
Keménynél olykor kisebb a felesleg egy tulajdonnévhez kapcsolt minősítőkben és 
igékben, kevesebb a gyakorító időszemléletű életkép, hanem azt is, hogy egyes 
alakok belső motiváltsága a történet során megváltozik, és maga után vonja, hogy 
az elbeszélőnek a szereplőről adott értékelése se maradjon ugyanaz. Gyulai Pál, 

2) Henri Wittman: "Théorie des narremes et algorithmes narratifs". Poetics. Vol. 
4. No, 1 (13). March 1975. 23, 26. 
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Kassai Elemér vagy Komjáti Elemér a regény elején szenvedőleges jel lem, később 
viszont cselekvő hőssé válik. Más fő- vagy mellékszereplők megformálása Proust 
jellemző művészetével mutat némi hasonlóságot: a történetnek egy adott pontjáig 
és attól kezdve a jellem arcképszeríf állandóságot mutat, a szóban forgó ponton 
alapvető törés következik be. Bánházy az álma előtt naiv és önhitt tervező, az 
álom után magából kiábrándult ironikus. Turgovics hiú, gyáva, elbizakodott 
középszer, mielőtt a török táborba indul, visszatérte után viszont már nemcsak 
mélyre látó, hanem a dolgok végén is túljutott. A szereplők értékelésében meg-
mutatkozó változás okozza, hogy a K ö d k é p e k vagy az A lh ik m e t esetében 
nem könnyű megállapítani, hol áll pontosan az elbeszélő és hangneme mennyiben 
emlékeztet a B o l o n d I s t ó k kevert hangnemére, 3 ) vagy mennyiben hasonlít 
A n a g y i d a i c i g á n y o k tiszta iróniájához. Annyi bizonyos, hogy az irónia 
nem a végzetszerííségnek, eleve elrendelésnek a függvénye, hanem azzal függ 
össze, hogy a főhős rosszul számítja ki cselekedetének következményeit. Gyulai 
Pál meggyilkoltatja Sennót, abban a hiszemben, hogy Báthory Boldizsár erre fel-
lép unokaöccse, Zsigmond ellen. Kassai Elemér a szombatosok közé megy, azt 
képzelve, hogy megbékélésre tudja bírni őket. Jenő Eduárd felemeli a jobbágyo-
kat, úgy gondolván, hogy ők megértik a céljai t . Az egyéni sorsok azért tűnnek 
végzetszerűnek, mert az elbeszélő jórészt belülről lát tat ja őket, és a szereplő 
tévedését éppen az okozza, hogy ő rosszul ítéli meg a saját helyzetét. Ennek a 
kérdésnek a bővebb tárgyalása azonban csak úgy lehetséges, ha áttérünk a szereplő 
és az elbeszélő viszonyának másik vetületére, és feltesszük a kérdést: melyikük 
tud többet a történetről. 

2. Az elbeszélő és a szereplő viszonya a történetre vonatkozó ismeretek 
szempontjából 

A regényíró három lehetőség közül választhat. Ha olyan elbeszélőt alkalmaz, aki 
kevesebbet tud a szereplőnél, akkor "a jellemek nyilatkoznak meg a tettek ál tal" , 
a szöveg jelentése "a szereplők cselekedeteivel — nem pedig elbeszélés útján" 4 ) 
jut érvényre. Az elbeszélő nézőpontnak ezt a tipusát Csernisevszkij nyomán 5) o b -
j e k t í v n a k nevezzük. S z u b j e k t í v elbeszélésről akkor beszélünk, ha az elbeszé-
lő többet tud a szereplőnél, s ezért főleg a saját megfigyeléseit közli a történetről. 
A két ellentétes lehetőség közötti harmadikat s e m l e g e s nézőpontként említhet-
jük. A szubjektív és az objektív nézőpontot összefüggésbe hozhatjuk a szorosabb érte-
lemben vett elbeszéléssel és az ábrázolással, az Erzählung és Darstellung, a teliing 
és showing, az auktoriális és perszonális kifejezésmód, a ténymegállapítő és bemu-
tató, constative és performative nyelvi megnyilvánulás, illetve a Meinung és Bedeu-
tung közötti megkülönböztetéssel.^) 

3) Sőtér István: Nemzet és haladás. Irodalmunk Világos után Bp. 1963. 172. 
4) Arisztotelész: Poétika Bp. 1974. 15-16. 
5) Idézi Mihail Mihajlovics Bahtyin: A szó esztétikája. (Válogatott tanulmányok.) 

Bp. 1976. 106. 
6) Franqoise Van Rossum Guyon: "Point de vue on perspective narrative". Poetique 

1970. 477. 490: L. Austin: How to Do with Words. Oxford, 1962. 47, 54, 144-
145, André Jolles: Formes simples. Paris, 1972. 41. 
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Keménynél a felsorolt három nézőpont mindegyike megtalálható. Mivel azonban 
a szubjektív elbeszélés rejti magában leginkább az egyértelmű értékelés lehetősé-
gét, Kemény egyre jobban az objektív elbeszéléshez vonzódott. A Z o r d i d ő tisz-
tán objektív részére már Salamon Ferenc is felfigyelt, s a drámai jellegből vezette 
le e regény szerkezetét. A növekvő objektivitás távolodást jelentett a romantiká-
tól, amely az epikában a D o n J ü a n n a l vagy a T t l n d é r á i ó m m a l példázható, 
végletesen szubjektív nézőpontot juttatta érvényre. A XIX. század közepétől a po-
zitivizmus tudományos igénye is segítette az elbeszélés objektivizálódását, a regény-
írók a cselekedetek indítóokainak feltárására törekedtek, s Kemény is ehhez a törek-
véshez kapcsolódott. Lelki alkata is az objektív elbeszélésre tet te alkalmassá: 
Saját életének eseménytelensége azért váltott ki találgatásokat, szórakozottságát 
azért gúnyolták, önmagáról semmit el nem áruló, mások viselkedését állandóan ki-
kémlelő magatartását azért érezték ellenségesnek, mert nem tudták felfogni, hogy 
csak a megfigyelő művész minőségében ismerték. Külföldi kortársai közül Cser-
nisevszkijben fogalmazódott meg hasonló igény, Shakespeare hatására. Dosztojevsz-
kij és James azután olyan sokoldalúan dolgozták ki az objektív elbeszélés lehe-
tőségeit, hogy az ő teljesítményükhöz képest Kemény munkássága nem több szerény 
kezdeménynél. Tétova kísérletei történeti távlatban mégis előre mutattak, s ennek 
jelentőségét növeli, hogy olyan kortársaiban sem ismerték fel az objektív nézőpont-
tal járó, még kiaknázatlan művészi lehetőségeket, mint Thackeray vagy Tolsztoj. 

A szubjektív elbeszélést legkönnyebben arról ismerhetjük fel, hogy a történetel-
mondó előrevetíti az eseményeket, Trollope A g o n d n o k (1855) című regényé-
ben az "Iphigénia" c ímű, XI. fejezet szerelmi jelenetében az elbeszélő közli a ki-
menetel több lényeges pontját . Kemény ritkán folyamodik belső előrevetítéshez, de 
a G y u l a i P á l b a n még többször arra emlékeztet i olvasóját, hogy könyvet tart a 
kezében. A szubjektív elbeszélés művelői — Diderot-tól Bulgakovig — nem szánják 
a regényalaknak a valószerű jellem szerepét, az objektív nézőpont viszont arra mutat , 
hogy a regényíró — Flaubert vagy Dosztojevszkij — hőseivel a valóság benyomását 
akarja kelteni, vagyis el akarja feledtetni olvasójával, hogy könyvet olvas. Kemény 
munkássága során egyre több vonatkozásban közelített az objektív elbeszélés követel-
ményeihez. A későbbi regényekben a mélyszerkezet már önmagában is az objektív 
kifejtés lehetőségét kínálja. A rossz előérzet általában hiányzik a hősből, a reménye 
meghiúsul, mert a tanácsadó vagy hiányzik, vagy öntudatlanul rossz tanácsot ad, 
nincs,aki lebeszélje a hőst tettéről, a veszély elhárítására sem a hősben, sem rajta 
kívül nincs lehetőség, a cél elérésétől semmi nem téríti el az ily módon kiszolgál-
tatott hőst, legfeljebb az fordul elő, hogy belső elhárítás lép közbe, a hős azt éri 
el , amit nem akar elérni — Komjáti Elemér nem váltja ki Barnabást. A folyamat 
önmozgása érvényesül, az elbeszélő nem avatkozik be. 

A szubjektív nézőpontú felvilágosodás-korabeli regények felépítése az állatmese 
szerkezetéhez hasonlított: Fieldingnél az erkölcsi tanulság irányította a történetet, 
és még a H i ú s á g v á s á r a v a g y a N a g y v á r a k o z á s o k is ennek a mintának 
a leszármazott ja. Kemény történetileg a V ö r ö s és f e k e t e , az ü v ö l t ő s z e -

7) Salamon Ferenc: "Zord idő" (1862), in Dramaturgiai dolgozatok II. Bp. 1907. 
469, 480. 

8) Sőtér István: Nemzet és haladás. Irodalmunk Világos után. Bp. 1963. 571. 
9) Pálffy János: Magyarországi és erdélyi urak (1856). Kolozsvár, é. n. 241. 
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l e k , A f é l k e g y e l m ű későbbi típusához állt közelebb, amennyiben félretette 
a kifejtett moralizálást, nála az olvasónak kell felismernie, hogy a remény elvesz-
tése Kassai Elemér esetében erkölcsi értékmegőrző erővé válik. A G y u l a i P á l b a n 
még erősen érezhető az elbeszélő önkénye, a későbbiekben Kemény közelebb ke-
rül az epikus Aranyhoz, akinél a téma önnön törvényei szerint dolgozódik ki. 
Az objektív elbeszélés kezdeményként azonban már a G y u l a i P á l b a n is meg-
található, mivel a történet tetőpontját itt is, mint később, minősítő próbatétel 
képezi. Gyulai, Kolostory, Sarolta és Komjáti Elemér nem állja ki az erkölcsi pró-
batételt és elbukik, Kassai Elemér kiállja a próbát és szintén elbukik. Kemény míí-
vei tehát nem értelmezhetők űgy, mint a szubjektív nézőpontú írók regényei; nem 
egyetlen logikai levezetés változatai. Az időszerkezet elemzésekor bemutattuk, 
hogy az idő a nézőpont függvénye. A történet is, a jellem is önmozgást végez: nem 
teljesen lehet előre látni, hogy Vandana majd a lángokba rohan, és Turgovics több-
re képes, mint hittük volna. Kemény akkor is nagyobb függetlenséget ad a szereplő-
jének, ha az valóban élt történeti személyiség: Werbőczi alakjának megteremtése-
kor egyes mondatokat szóról szóra átvesz Szalaytól, de a végeredmény merőben kü-
lönbözik a történetírótól származó jellemképtől. Kemény hőseinek nézőpontja 
gyakran önálló világképként bontakozik ki, a szerző közvetlenül nem ítélkezik. A 
kezdeményezés következetlenségét mutat ja , hogy akadnak a választott jelrendszer-
rel összeegyeztethetetlen részek is — például a S z e r e l e m és h i ú s á g szubjek-
tív nézőpontú eleje , a reformkori élet értekező jellegű vázlata —, de nem szabad 
felednünk, hogy teljesen még Dosztojevszkijnél sem hiányoznak az ilyen töredékek. 

11) 
A hangsúlyt azonban arra a törekvésre kell tennünk, amellyel Kemény kísérletet 
tesz rá, hogy eltávolodják az allegóriától, a kulcsregénytől, a szereplőket eltávolít-
sa magától. A történet elm ondó és a történetbefogadó kiemelt jelölése is ezt az el tá-
volítást szolgálja. Egyetlen szereplő sem kapja meg az utolsó szó jogát, nehogy 
az író szócsöve lehessen. Byron vagy Vörösmarty, vagy a prózaíró Benjamin Constant 
romantikus szubjektivizmusa magánbeszéddé tet te az epikájukat, Keményt a realiz-
mus igénye a párbeszédes értékszerkezethez közelítette. Az ő objektív nézőpontjá-
ból olyan világképre következtethetünk, amely szerint nincs mindentudás. A K ö d -
k é p e k szerzője burkolt vitát folytat a tételes vallással és - új értékrend hiányában 
— az értéknihilizmus kísértésével néz szembe. Az 50-es évek legjelentősebb magyar 
íróit, a költő Aranyt és Madáchot, a regényíró Keményt, az értekező Eötvöst egy-
aránt az elfogadható értékrend hiánya nyugtalanította. A K ö d k é p e k a k e d é l y 
l á t h a t á r á n éppúgy nem Villemont Randon vagy Jenő Eduárd, a Z o r d i d ő nem 
Martinuzzi vagy Frangepán Orbán magánbeszédéből áll, mint ahogy a T ü n d é r -
k e r t sem Báthory Gábor vagy Bethlen értékrendszerével azonos. Kemény széppró-
zájában végső soron nincs egyértelműen lezárva az ért ékszerkezet, hiányzik a félre-
érthetetlenül azonosítható szerzői álláspont, ehelyett különböző értékrendszerek ütköz-
nek egymásba. A formai kísérletezést az objektív nézőpont indokolja; a K ö d k é p e k 
megbontott időrendje, a F é r j és nő vagy A r a j o n g ó k nyitott befejezése arra 
emlékeztet , hogy a világ összetettebb, mint az örökölt paradigmák. Jókait nem a 
külső cselekményesség, hanem az olvasótól kevesebb tevékenységet igénylő szubjektív 

10) Sőtér István: Nemzet és haladás. Irodalmunk Világos után. Bp. 1963. 558-559. 
11) Mihail Mihajlovics Bahtyin: A szó esztétikája. (Válogatott tanulmányok.) Bp. 

1976. 109, 77. 
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nézőpont teszi könnyebben megemészthetővé. A párbeszédes ért ékszerkezet befoga-
dásának a nehézségeit mi sem bizonyítja jobban, mint hogy a szépírő Kemény értel-
mezői közül Péterfytől Szerb Antalig sokan szubjektív magánbeszéddé alakították át 
regényeit, vagy saját lelki aktusuk és társadalmi helyzetük, vagy az értekező Kemény 
alapján, vagy saját történeti helyzetükben, az író rehabilitásának céljától vezettetve. 

Távolról sem akarjuk állítani, hogy Kemény bármelyik művében is következete-
sen kitart az objektív nézőpont mel le t t . Következetlenségei részben a pozitivizmussal 
szemben elfoglalt álláspontjának ellentmondásaiból következnek. Tárgyiasságra tö-
rekszik, de nem vállalja a fenomenalizmust. Ő maga nyíltan nem mindig értékel, 
de az olvasótól elvárja az értékelést, azt, hogy felvesse a jutalom és a büntetés gon-
dolatát. Az ellentmondást az okozza, hogy bizonyos vonatkozásokban messze távo-
lodik a mese szerkezetétől, de a történet mélyszerkezetében megtartja annak funk-
cionális jel legét. A Z o r d i d ő b e n például a következő funkciósort lehet felismer-
ni: Komjáti Elemér célt tŰz ki, feleségül akarja venni Deák Dórát; ennek lehetősé-
gét újabb célkitűzéssel akarja elérni, emelkedni akar a társadalomban: tudatos tá-
mogató szolgálatába áll , de ez a segítő, Werbőczi, öntudatlan gátló, s így ő kudar-
cot vall . Nem nehéz belátni, hogy e funkciősor nem a realista regényeket alapvetően 
jel lemző kijelentő módnak, hanem az egyszerű formákat jellemző óhajtó, felszólí-
tó, feltételes és előrevetítő módnak, tehát az akarat és a feltevés m ó d j a i n a k 1 ^ 
rendelődik alá. Igaz, a Z o r d i d ő meseszerűségét Keménynek egyetlen másik re-
génye sem éri el, de végső soron A r a j o n g ó k b a n is a paraszti kultúra egyszerű 
formáinak bonyolítását ismerhetjük fel abban, ahogyan Kassai Elemér sorsának meg-
alkotásakor Kemény a jutalmazást erkölcsi hatássá változtat ja . Nem kérdés, hogy 
a mitikus képzelettel járó végleges válaszadás gesztusa távol áll tőle, de több regé-
nyének mélyszerkezete átmenetet képez két másik egyszerű forma: az egyértelmű 
megoldást nem adó találós kérdés és az olyan példaság között, amelyben a kérdésföl-
tevés választ kényszerít ki a megké rdeze t t ő l , 1 ^ aki ebben az esetben az olvasóval 
egyenlő. A F é r j és n ő a példasághoz áll közelebb, ezért kevésbé burkolt a ben-
ne megfogalmazott tanítás, a K ö d k é p e k viszont inkább rejt vényszerű. 

Elhárítható-e a végzet s van-e büntetés Kemény regényeiben? Az objektív néző-
pont okozza, hogy nem könnyű válaszolni e kérdésre. Gyulai Pál vétkezik, Kassai 
Elemér nem. Mindkettőt meggyilkolják. Gyulai összehasonlíthatatlanul értékesebb 
egyéniség, mint Senno, bűnhődéséről mégsem lehet azt áll í tani, hogy nincs arány-
ban t é v e d é s é v e l , h i s z e n az értékelés alapját nem a címszereplő politikai elgon-
dolásainak kell képeznie, hanem annak a magatartásnak, amely szerint az egyén 
halála puszta eszközzé minősül. Ez az értékszerkezet azonbah nem általánosítható 
Kemény többi művére, mivel Kassai Elemér nem követ el a Gyulaiéhoz fogható té-
vedést. Az objektív elbeszélő az olvasóra bízza a döntést, ő maga többféle okosko-
dásra ad alapot, a Gyulai Pálban a hős az egyezség megtartása, a Z o r d i d ő b e n 
annak megszegése miatt vall kudarcot. Gyulai azzal a kérdéssel kénytelen szembe-
nézni, megölesse-e Sennót, Komjáti Elemérnek arra kell válaszolnia, haladéktala-
nul kiváltassa-e Barnabást, Kassai Elemérnek azt kell eldöntenie, felkeresse-e Pécsi 

12) Tzvetan Todorov: Poétique de la prose. Paris, 1971, 123-124. 
13) André Jolles: Formes Simples. Paris, 1972. 77-86, 103-117, 150-155. 
14) Gyulai Pál: "Kemény Zsigmond", in Emlékbeszédek. 3. bőv. kiad. Bp. 1974. 

I. 170. 
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Sebestyént. Mindhárman saját legbensőbb indítékuknak engednek. A történés szint-
jén mindhármai elbuknak, de Kassai Elemér az elbeszélésén pozitív értékelést kap. 
A G y u l a i P á l félreértelmezéséből kiinduló általánosítás alapját Péterfy vetette 
meg, de szélsőséges formáját a szellemtörténészek hozták létre, Kemény tragikumát 
ők hamisították fatalizmussá. Ez a felfogás azóta csak árnyaltabb formában fogalma-
zódott meg. 1 5 ) A magunk részéről úgy látjuk, hogy sem Gyulai, sem Komjáti Ele-
mér nem a túlhajtott erény miatt bukik el , ezért inkább azokkal értünk egyet, akik 
szerint Komjáti Elemér "nagyrészt önhibája miatt válik Barnabás áldozatává", Gyu-
lai pedig "tragikus elvakultsága" következtében bukik el. Azt viszont már nem 
mernénk túlzás nélkül állí tani, hogy "Kemény már első eszmélésétől kezdve minden-
nemű tevékenységében és müvében — így a G y u l a i P á l b a n is' — következetes 
elutasítója a végzet, a fatalizmus tanának". 1") Laczkó István sorsa egészében nem 
végzetszerű, de Kassai Eleméréről már ugyanazt nem állíthatjuk teljes bizonyosság-
gal. Kassai Elemérnek nincs döntési szabadsága. Az alakok többsége viszont maga 
választ: Gyulai meggyilkoltatja Sennót, Báthory Zsigmond elárulja gyóntatójának a 
titkos tanács határozatát Báthory Boldizsár megöletéséről, Kolostory Albert szerelmi 
viszonyt folytat Idunával, Mikes János részt vesz a lányrablásban. Komjáti Elemér nem 
siet kiváltani Barnabást. Későbbi választásaik lehetőségeit ők maguk korlátozzák ko-
rábbi döntéseikkel. Gyulai kiszolgáltatottsága nem az elbeszélő szubjektív nézőpont-
jából következik, hanem objektíve a regénybeli törvényszerűségből, valamint abból, 
hogy Gyulai kegyenc. Éppen ezért nem hisszük, hogy a G y u l a i P á l énregény lenne. 

Kemény sokat emlegetett fatalizmusáról tehát a következőket mondhatjuk. Az 
értekező Kemény nem fatalista nézeteket fejtett ki — ebben Péterfyvel és Szerb An-
tallal szemben Horváth Jánosnak, Martinkónak, Sőtérnek volt igaza. A szápíró Ke-
mény műveiben viszont az értékszerkezet — bármilyen is legyen — szükségképpen 
fikcióban, kitalált történetben tárgyiasul, tehát nem bizonyítható vagy cáfolható, 
nem tekinthető értekező-tanító jellegűnek. Ha értekező művé minősítjük át Kemény 
regényeit, akkor mitizáljuk a bennük levő fikciót. A Wagner-operák fiktív mit izálá-
sa a Harmadik Birodalomban emlékeztethet rá, hogy a fikció mitizálása szélsőséges 
formájában milyen veszélyes lehet. Mivel a szépiró Kemény az objektív és a szub-
jektív nézőpontot egymással váltogatja, nemcsak műveinek világképe között vannak 
lényeges eltérések — a K ö d k é p e k iróniájától A s z e r e l e m é le t é n e k elégiku-
ma is, A r a j o n g ó k tragikuma is távol áll hanem egyazon műben is összetett 
az értékrendszer. Kemény méltatói közül többen nem tettek különbséget az értekező 
és a szépíró, a politikus és a művész világképe között. Kétféleképpen mitizálták re-
gényei világképét: vagy a súly egyen elm élet abszolutizált formáját próbálták rákény-
szeríteni a szépprózára — mint Beöthy és Horváth János —, vagy Széchényivel együtt 
a magyar finitizmus képviselőjének tették meg Keményt — mint Péterfy, Szekfü, 

15) Gyulai Pál: Kemény Zsigmond, in Emlékbeszédek. 3. bőv. kiad. Bp. 1914. I. 
169: Szerb Antal: Magyar irodalomtörténet Bp. 1935. 323-324: Németh G. Béla: 
Türelmetlen és késlekedő félszázad. A romantika után. Bp. 1971. 138-139. 

16) Sőtér István: Nemzet és haladás. Irodalmunk Világos után. Bp. 1953, 564. 
Barta János: "Kemény Zsigmond", in Kemény Zsigmond: Gyulai Pál Bp. 1967. I. 
72. 

17) Rigó lászló: "Barla Gyulaj Kemény Zsigmond főbb eszméi 1849 előtt". ItK 1974, 
1974. 515. 
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Prohászka Lajos és Szerb Antal. Ezekkel a félreértelmezésekkel szemben arra hivat-
kozhatunk, hogy a cselekmény elsődlegessége és az objektív nézőpont fontossága ki-
zárják annak a lehetőségét, hogy szépprózájában állást foglalhasson a szabad akarat 
és a determinizmus kérdésében. Gyulai Pál kihívja maga ellen a végzetet. Kassai Ele-
mér öntudatlanul lesz a végzet áldozata. Az egyikük cselekvőként, a másikuk szen-
vedőként áll szemben a végzettel. Az első esetben a szándék tetthez, a másodikban 
a szándák hiánya történéshez vezet. Az értekező Kemény 1849 után a végzet elkerül-
hetetlenségét hirdette. A regényíró a végzetnek sem elkerülhetetlenségét, sem elke-
rülhetőségét nem hirdette, mert akkor nem lett volna regényíró. A K é t b o l d o g -
ban az elbeszélő így vezeti be a fatalista Csiaffer basa és a voluntarista Kun Kocsárd 
utolsó találkozását: 

"Léleknyugalom-e a boldogság, vagy az idegek kedves izgatottsága? E kérdést 
Czsiaffer basa és Kun Kocsárd ellenkezőleg döntötték el, mi pedig tán egyikük né-
zetét sem fognók magunkévá tenni . . . " 

Az elbeszélő anélkül ál l í t ja szembe e két értékrendszert, hogy állást foglalna egyi-
kük mellett s a másikuk ellen. A két hős közül egyik sem tudja a másikat meggyőzni 
a maga igazáról. Mindketten saját létfelfogásuk szerint cselekszenek, s ami ennél 
is fontosabb: egyikük igazát sem cáfolja meg a saját története. Cziaffer basa elége-
detten, boldogan hal meg, mert rendíthetetlen a hite, hogy a paradicsomba jut. Kun 
Kocsárd e világi szabadságához való jogának akar érvényt szerezni Ő is eléri a célját : 
hét évi börtön után nemcsak kiszabadul, de összes birtokát visszakapja, sőt azt a 
dombocskát is, amelyet annak idején jogosan foglalt vissza fejedelmétől. 

A K é t b o l d o g nézőpontja látszólag tisztán objektív. Valójában az objektivitás-
nak mindig határa van: az író értékrendje még akkor is eleve megszabja a történet 
alakulását, ha az egyes regények értékszerkezete különbözik egymástól. Igaz, hogy 
Kassai Elemért leszámítva Kemény hősei általában maguk választanak, de alig vá-
laszthatnak jól, s az ebben rejlő irónia már szubjektív mozzanatra utal vissza. Ha te-
hát korábban különbséget tettünk a szövegben tárgyiasult szerzői tudat és elbeszélő 
között, akkor objektivitáson csakis az elbeszélőnek a háttérbe szorítását érthetjük. 
Mivel a teljes objektivitás még ebben a korlátozott értelemben véve is csak a drámá-
ban létezhet, az epikai objektivitás még szűkebb körű. Az objektív és a szubjektív 
elbeszélés csak ideáltípusként állítható szembe egymással, a művekről gyakran nehéz 
eldönteni, melyikhez tartoznak. Az objektív nézőpont véglete átcsap szubjektiviz-
musba. A z A l h i k m e t , a v é n t ö r p e vagy A s z e r e l e m é l e t e visszaemlé-
kező epikus helyzetét például úgy is felfoghatjuk, mint objektív nézőpontba ágyazott 
szubjektív nézőpontot: az elbeszélő ugyanaz a személy idősebb korban, mint a fősze-
replő. Még a párbeszéd különböző részeinek egymáshoz illesztése is rendező, meg-
fogalmazó munkára utal vissza, a nyelv önmagában szubjektív megformálást mutat. 
Éppen ezért az objektív és a szubjektív nézőpont elvonatkoztatás a gyakorlatban at-
tól függ, hogy mi számít megszokottnak az olvasó számára. Nemcsak történetietlen, 
hanem a dolog lényegét differenciálatlanul látó szemléletre vall az olyan megállapítás, 
mely szerint "nagy veszteség, hogy A r a j o n g ó k monológjaiban, a szereplők szug-
gesztív megszólalásából, önmaguk helyzetmegítéléséből is kihalljuk a regényíró f i -
gurát irányító hangját. " 1 8 ) Egyrészt ugyanis Kemény mindig jelölt elbeszélőt szere-

18) Sükösd Mihály: "Kemény Zsigmond regányrétegei", in Küzdelem az epikával 
Bp. 1972. 92, 95. 
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peltet , és térnek, időnek ez az elbeszélő a feltétlen ura, másrészt a szerzői tudatot 
semmiféle objektivizmussal nem lehet kiiktatni. A M o b y D i c k b e n (1851) az első 
mondattól az utolsóig Ishmael, az egyszerű tengerész az elbeszélő, a szöveg mégis 
tele van egy rendkívül sokoldalú, sokszor kimondottan szakértő olvasottság megnyilvá-
nulásával Sőt, James végletesen objektív nézőpontú regényeit is felfoghatjuk egyet-
len magánbeszédként. Kemény esetében viszont nemcsak arra kell emlékeztetnünk, 
hogy a szubjektív és az objektív nézőpont viszonya ellentmondás-egység, "a világnél-
küli szubjektivitás végtelen túlsúlya vagy e szubjektivitás lelketlen-embertelen elnyo-
mása az ilyen alkotói magatartás emberi kérdésességét szükségszerűen átviszi a műbe, 
és ezzel megszüntethetetlenül problematikussá teszi, 

-19) 
hanem arra is, hogy a Ke-

mény regényeiben használt szabályrendszer olyan történeti képződmény, mely szük-
ségessé teszi a szubjektív elbeszélést. Az objektivizmusnak Arisztotelészig felvezet-
hető 2(1) előítélete bármely író tárgyalásakor történetietlen normativitáshoz vezetne, 
Keménynél pedig különösen nem helyénvaló, mivel ő mind a szubjektív, mind az ob-
jektív nézőpontnak saját hatáskört adott, az előbbinek az ér te lmezet t , utóbbinak a 
látszatvilág ábrázolásában. 

A regény megformáltsága mindig kísérletező munka eredménye. Amennyiben tu-
datában vagyunk ennek, bizonyos mértékig már szubjektív nézőpontot tételezünk f e l 
A jelentős regényírók Cervantestől és Sterne-től az E s t i K o r n é l és A M e s t e r 
é s M a r g a r i t a szerzőjéig ellenregényt írtak. A kísérletezésnek mindig az a moz-
gatója, hogy a paradigmatikus forma nem szolgáltat igazságot a regényen kívüli vi-
lág szétágazóságának. A szubjektív rendezőelv tehát az objektivitás nevében lép mű-
ködésbe. Másfelől a konvenció áthágása a képzelettel lehetséges, amely viszont az 
emberi szubjektum szabadságának a megnyilvánulása. Ez indokolja, hogy nemcsak 
A r a j o n g ó k kevéssé, hanem a K ö d k é p e k a k e d é l y l á t h a t á r á n erősen je-
lölt elbeszélőjének nézőpontjában is találunk szubjektív mozzanatot. Önmagában sem 
az objektív, sem a szubjektív elbeszélés nem magasabbrendű, nincs ér telme feltenni 
a kérdést, hogy Richardson vagy Fielding, Dosztojevszkij vagy Tolsztoj-e a nagyobb 
regényíró, a K ö d k é p e k vagy A r a j o n g ó k - e a jobb regény. Esztétikai fogyaté-
kosságról csak akkor beszélhetünk, ha a regényíró az általa választott szabályrendszert 
anélkül hágja át, hogy új rendszert hozna létre. A H i ú s á g v á s á r a végefelé Tha-
ckeray nem tud mit kezdeni Becky Sharppal, aki a történet menetét korlátlanul meg-
szabó je l lemmé vált. Mivel a regény erőszakolt értékszerkezete Becky Sharp elbuká-
sát követeli meg, ostobaságokat kell elkövetnie, holott a könyvben mindaddig ő volt 
az egyetlen értelmes személy. Hasonló törést érzünk a G y u l a i P á l ötödik részének 
abban a jelenetében, amely két férfi leírásával kezdődik, majd párbeszédével folyta-
tódik. Az egyik résztvevő "Bodó uramként" szólítja meg társát, s az olvasó-fokozato-
san eljutna a másik fél azonosításáig, de ekkor az elbeszélő közbelép és megnevezi 
Márkházyt. A megsejtetésnek szerves folyamata lerombolódik. Ugyanilyen típusú mű-
vészi hiányosságot a Z o r d i d ő b e n is találhatunk, ez is a két regény korábban már 
kiemelt összefüggését támasztja alá. Mikor Turgovicsnak levele érkezik Martinuzzi-
tól, amelyben parancsot kan, hogy másnap ajándékokkal a török táborba menjen, elő-
ször a hatást látjuk, amelyet a levél Turgovicsra tesz, majd szerzői értelmezéssel beve-
zetve olvassuk a levelet. Ugyanez a helyzet ismétlődik, amikor a törökök börtönében 19) Lukács György: Az esztétikum sajátossága. Bp. 1965. I. 725. 
20) Arisztotelész: Poétika. Bp. 1974. 58. 
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Komjáti Elemér elolvassa Werbőczinek hozzá intézett levelét. Először most is a levél-
nek az olvasójára tett hatását látjuk, s csak ezután következik a levél, az elbeszélő be-
vezetésével. A hatás intenzitását csökkenti az elbeszélés ütemének ez a lassítása. 
Művészileg hatásosabbnak véljük azt a tisztán objektív nézőpontú részletet, amelyben 
Senno levelét a történetbefogadó Gyulaival egyszerre olvassa el, mert itt az olvasónak 
tevékenyebb befogadásra nyílik lehetősége: sajátmagának kell elképzelnie Gyulai lel-
kiállapotát. A hibáztatott részekben mégsem azt kifogásoljuk, hogy a nézőpont követ-
kezetességén esik csorba,mert a nézőpont egyértelműségén csak a szöveg egysége múlik, 
az pedig az esztétikai hatásnak csupán egyik előidézője. Szemünkben az említet t 
részeket azért lehet kárhoztatni, mert bennük a regényíró áthágja azokat a maga ál-
tal teremtett és csekély kivételtől eltekintve megtartott szabályokat, amelyek alapján 
kijelölte az objektív és szubjektív nézőpont érvényességi körét. 

Nagy általánosságban igen könnyű meghatározni ezt a két érvényességi kört. Ke-
mény a jelenetekben az objektív, a panorámaszerű kitekintésekben a szubjektív néző-
pontot jut tat ja elsődleges szerephez. Más szóval, az objektív és a szubjektív nézőpont 
az ő jelrendszerében rokonértelmű a megjelenítés, sőt a történet és az elbeszélés, az 
előtér és a háttér közötti megkülönböztetéssel. A történet fő mozzanatait megjelenít i , 
a szubjektív tudósítást kötőelemként, gazdaságossága miatt használja. A Z o r d i d ő 
eleién, Deák István ás Dániel együttlétének ábrázolásakor az elhangzott szavak köz-
vetlen idézése felel meg az objektív, a harmadik személyű, múlt időben írt ér te lme-
zés, az elhangzottak minősítése felel meg a szubjektív elbeszélésnek. A szubjektív 
részek egyrészt arra emlékeztetnek, hogy a regény éppúgy konvenció, mint a könyv 
és a betű, másrészt többnyire a romantika hatását mutat ják, az objektivitás a realiz-
mus nevében el akarja felejtetni az olvasóval, hogy könyvet olvas. 

Ez az általános törvényszerűség csekély módosítással Keménynek bármelyik szép-
prózai műdére alkalmazható, A G y u l a i P á l b a n az elbeszélő példázatai és önértel-
mezései adják a szubjektív részek tetemes részét. Az objektív elbeszélésnek három 
formáját lehet megkülönböztetni. Közülük a visszatekintés a leggyakoribb: Eleonóra 
apjának átkáról először Eleonóra, a muderrisek által elfogott Andori rokonairól először 
az öreg Andori szavaiból értesülünk. Sokkal ritkább az objektív előretekintés: Báthory 
Zsigmond utasítja Gergely diákot, hogy tegye meg a szükséges intézkedéseket Sofro-
nia ügyében, de ezeknek az intézkedéseknek a mibenlétéről az olvasó csak akkor sze-
rez tudomást, amidőn már foganatosíttatnak, tehát a szereplővel együtt él i át a vele 
történő eseményeket. Az elbeszélő gyakran azt a benyomást igyekszik kelteni, hogy 
a szereplő többet tud nála. Az öreg Andorit hevesnek mondja "vagy a szenvedett 
méltatlanság, vagy a megsértett büszkeség miat t" , az életében először csibukozó fe-
jedelmet így írja le: 

"Zsigmond a sötét szemeket, melyeket alant szokott volt hordani, a földről egyene-
sen a leány arc ára vetette. Azokban rejtély es tűz égett, vagy hangulata, vagy a most 
először élvezett növény m i a t t . " 

A szubjektív és objektív efféle ütköztetései okozzák a G y u l a i P á l szövegének 
kísérleti jellegét. Az Ö z v e g y é s l e á n y á b a n az objektív elbeszélésre esik a 
hangsúly, és az objektív-szubjektív ellentét mindig az előtér-háttér szembeállítás-
nak felel meg. Különösen feltűnő az objektív nézőpont használata a fejezetek végén 
és elején. A regény kezdetekor egy "lovag" érkezik a szentléleki kastély bejáratá-
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hoz, akiről csak később tudjuk meg, hogy Mikes János. Ugyanilyen a második rész 
kezdete, amelyben egy "idegennel" ismerkedünk meg, s csak utóbb azonosíthatjuk 
őt Mikes Móriccal. Ezekből a páldákból is világos, hogy Kemény az ismeretek fo-
lyamatszerű kibontására használja az objektív nézőpontot, szemben a gyors, té te l -
szerű tudósítással, amely a szubjektív nézőpont hatásköre. Az objektív-szubjektív 
megkülönböztetésnek ilyen egyértelműsége kizárja, hogy előfordulhassanak a G y u -
l a i Pá lra jel lemző művészi fogyatékosságok, bár ugyanez okozza, hogy itt hiába 
keressük a korábbi regény összetettségét. A r a j o n g ó k nagy esztétikai hatásához 
sok más tényező mellett az is hozzájárni, hogy az objektív-szubjektív szembeáll í-
tást ismét bonyolítja, de ezúttal anélkül, hogy a rendszerszerűségét lerombolná. 
A paradigmatikus befejezést kifordító, ironikus "boldog befejezés" éppúgy a kimon-
datlanra van kihegyezve, mint Arany lírájában a legszebb verszárlatok. 

21) 
A szub-

jektív nézőpont eredménye annyiban, amennyiben a befejezettség önkényes jellegére 
hívja fel a figyelmet, de az objektív nézőpont megnyilvánulása, amennyiben jelzi , 
hogy az utolsó lapokon ábrázolt folyamatok lezáratlanok. 

A művészileg értékes regények és a paradigma között általában feszültség van, 
mert a regényíró a konvenciót szubjektív önkény megnyilvánulásának lát ja . Thomas 
Love Peacock (1785-1866) nem távolodott el a kulcsregény paradigmájától , L i d é r c 
a p á t s á g (1818) című művét ezért érezzük a romantika rendkívül szubjektív kigú-
nyolásának, ezért tudjuk a benne szereplő Cypress ("Ciprus") urat egyértelműen 
Byronnal, Flosky urat Coleridge-dzsal, Scythropot Shelley-vel azonosítani. Kemény 
ezzel szemben a K ö d k é p e k a k e d é l y l á t h a t á r á n írásakor jelentős mérték-
ben deformálta a menipposzi szatíra paradigmáját , amennyiben a történet időrend-
jének ettől a műfaj tól hagyományosan idegen átalakításával bonyolította. Ezért kép-
zelhető el , hogy e szöveg leegyszerűsítői arról vitatkozzanak: Alexander Bacb vagy 
Kossuth Lajos szolgált mintaképül Jenő Eduárd megformálásakor. Hasonlóan járt el 
Kemény a K é t b o l d o g megírásakor is. Csiaffer és Kun Kocsárd története egyszerű 
példázatként indul, de aztán a nem várt, az emberi szabadság feszültségbe kerül a 
paradigmával. Ezekben a művekben a szubjektív nézőpont a történet, az objektív 
viszont a jellem és az elbeszélés vonatkozásában jut érvényre. 

A Z o r d i d ő a K ö d k é p é k n é l és A r a j o n g ó k n á l is sokkal ellentmondáso-
sabb regény. Hiányzik belőle a szerzői tudat szempontjából objektív, elbeszélő-sze-
replők szempontjából a szubjektív elbeszélésnek a K ö d k é p e k r e jel lemző követ-
kezetes végigvitele, ugyanakkor elő- és háttérnek A r a j o n g ó k b a n kidolgozott 
dinamikaja is. Ami eredetileg történeti háttér lenne, az fél ig-meddig maga is előtér-
ré válik, s ebben az eldöntetlenségben művészi fogyatékosságot kell látnunk. Mindez 
korántsem jelenti , hogy Kemény itt föladná az objektív nézőpont iránti érdeklődé-
sét. A visszatekintések az ellenkezőjét bizonyítják: a Deák-testvérek beszélgetésé-
ből tudjuk meg, hogy Komjáti Elemért egykor Werbőczi váltotta ki a török rabságból; 
Barnabás múlt ját több szakaszban, de sosem az elbeszélő tudósításából ismerjük meg; 
Turgovics és a történetbefogadó Bornemisszának Turgovicshoz intézett szavaiból ér-
tesül arról, hogy Bornemisszát Ferdinánd-párti viselkedése miatt kisemmizték: Turgo-
vics a lányától hal l ja , hogy sokan már elhagyták a fővárost: Werbőczi emlí t i , hogy a 
váradi békéről szólt a szultánnak, aki erre mosolygott, s nem ütődött meg; Izabella 

21) Sőtér István: Nemzet és haladás. Irodalmunk Világos után. Bp. 1963. 552, 703. 
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belső magánbeszédében szerepel az a tény, hogy Magyarországot két éve tekinti má-
sodik hazájának; a borbély közli János úrral, hogy az előbb valakit török ruhában lá-
tott, aki reggel még magyar ruhát viselt. A példákat tovább lehetne sorolni, melyek 
egyre sűrűsödnek, mígnem a tetőpontkor tíz lapon hat objektív visszatekintés van össze-
zsúfolva: Elemér halálát Turgovics, Dorkáét János diák meséli el Werbőczinek, Barna-
bás megőrüléséről a janicsárvezér, hírnökök és szolgák számolnak be a budai basának, 
a török táborban kiütött betegségről a főbasa örmény háziorvosa ejt szót. A visszatekin-
téseknek ezt a kitűnően megszerkesztett, előre haladó rendszerét szervesen egészíti ki 
az objektív nézőpontnak másik használata: a tisztán párbeszédes jelenet. Ilyenkor a 
hatást fokozza a ki nem mondott. Dóra és Dorka, vagy Elemér és Barnabás párbeszé-
dében az elbeszélő hallgatása fokozza a feszültséget. Az is sikeresnek mondható, 
hogy Elemér és Dóra végső szerelmi jelenete értelmezés nélkül marad - Keménynek 
így sikerül elkerülnie a XIX. századi magyar regények érzelgősségét. 

A hibát nem az okozza, hogy más alkalmakkor Kemény a szubjektív nézőponthoz 
folyamodik és a szereplők — főként Barnabás és Elemér — érzelmeit , lelkiállapotát 
ér te lmezi . Még azt sem véljük elvetendőnek, hogy az első részben az elbeszélő sa-
ját gyermekkorát is felidézi, a mű vége felé pedig kiutal Verancsics Antal történeti 
munkájára. Azokat a részeket tekintjük elhibázottaknak, amelyekben az elbeszélő 
feleslegesen túladagolja az értelmezést: szubjektív nézőpontból tudósítja az olvasót 
arról, amit már megsejthetett az objektív részekből, közli, hogy Izabella téved, 
amikor úgy hiszi: Frangepán Orbánra királynőként s nem asszonyként akar támasz-
kodni. Megnevezi azt, amire Werbőczi rövidlátása miatt nem gondolt. Megmagya-
rázza a Deák-testvérek értetlenségét Kállay Menyhért budai levelével szemben: 

"Deákék a politikai cselszövényekhez nem értvén, honnan gyaníthatták volna, 
hogy Werbőczit a Ferdinánddal tartók gúnyból nevezik zsidóbírónak, s az öreg Kál-
lay Menyhértet e párt értesíté a történetekről. " 

A valamennyire is figyelmes olvasó már régen tisztában van Izabella és Frangepán 
öntudatlan szerelmével, Werbőczi naivitásával s a Deák-testvérek csekély világis-
meretével, amikor e túlmagyarázó mondatokhoz ér. A szóban forgó szövegrészek-
nek azért tulajdoníthatunk súlyos művészi fogyatékosságot, mert bennük az elbeszé-
lő indokolatlanul nagyobb távolságból is elbeszéli azt, amit egyszer már közelebb-
ről is láttatott. 

Ebből a tényből arra lehet következtetni, hogy az elbeszélő nézőpont tárgyalásá-
hoz még egy szempontot fel kell vetnünk, meg kell vizsgálnunk az elbeszélő ás tör-
ténet távolságát. 

3. Az elbeszélő és a történet távolsága 

A nézőpontnak eddig sorra vett összetevőit három ellentétpárra vezethetjük visz-
sza. Ugyanannak és másnak a szembeállítása nyilvánul meg abban, ahogy az egyik 
helyszínt, időt, szereplőt a másik vált ja fel. Rész és egész viszonya áll fenn olyan 
szövegek között, amelyek a közösségnek egy tagjával, illetve a közösség egészével 
foglalkoznak. Végül a helyileg meghatározott és meghatározatlan mint történet és 
elbeszélés váltogatja egymást. 
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Megállapítottuk, hogy a regény elképzelt tere nem euklidészi, hanem projektív: 
az elbeszélő szemszögéből kivetített tér. 2 2 ^ A nézőpont változása elsősorban az 
elbeszélés terének a változásából származik. Ezt Keménynél két szembeállítással 
magyarázhatjuk. A kitágulás és a beszűkülés mozgása figyelhető meg az olyan rész-
letekben, ahol a kint és bent, a tömegjelenet és a kevés szereplő, a nyílt és a zárt 
tér, az utca és az épületbelső váltja egymást — elsősorban a G y u l a i P á l , A 
r a j o n g ó k és a Z o r d i d ő lapjain. A másik alapvető törvényszerűséget a vízszin-
tes és a függőleges kiterjedésnek, a külső és a belső cselekményességnek az aránya 
képez i Kemény egész életműdében a belső cselekményesség elsődleges. 

Az említet t két szabályszerűséget közős nevezőre hozva, azt áll í thatjuk, hogy 
Kemény műveiben a nézőpont olyan virtuális térben határozható meg, amely kéttagú 
szembeállítás szerint rendeződik. Az elbeszélő vagy közeli, alacsony szemszöget vá-
laszt s ilyenkor véges előteret , vagy távoli, magas szemszögből végtelen hátteret 
ábrázol. A megkülönböztetés értékítéleteket rejt magában: a regény cselekménye 
mozgást és zártságot, a történelem nyugalmat és nyitottságot mutat. Talán még 
azt a feltevést is megkockáztathatjuk, hogy Kemény a maga szemszögéből a rövid 
távú folyamatokat vagy általa kevéssé, vagy egyáltalán nem értelmezhetőnek véli. 
Ezzel a gondolattal itt nem foglalkozunk, mert a regények értékszerkezete kölön 
elemzést igényel. 

Előzetes megjegyzéseinket két további észrevétellel egészítjük ki. A tér vizsgá-
latakor külön szóltunk ábrázolt ás ábrázoló térről, azaz egyrészt a történet teréről, 
az alakok és a környezet viszonyáról, másrészt az elbeszélés teréről, az elbeszélő 
ás a történet távolságáról Most azért csak a második teret vesszük figyelembe, mert 
a nézőpont vonatkozásában az ábrázolt tér is az ábrázoló tér függvénye. A tér vizs-
gálatakor a regények mimetikus jellegéből indultunk ki. Most arrra kell emlékez-
tetnünk, hogy mind a történet, mind az elbeszélés tere virtuális és nyelvi jellegű, 
akár a nézőpont, amelytől mindkettő függ. Sőt, az időszerkezet is az elbeszélő és 
a történet távolságának van alárendelve, Kemény sohasem él folyamatos időszerke-
zettel — ellentétben például a levél- vagy a tudatregény művelőivel, akik a törté-
netet nagyjából egyazon ütemben, gyorsasággal beszélik el. A F é r j é s n ő idő-
szerkezete a T o m J o n e s é h e z hasonlít: az elbeszélő lassításhoz, fokozáshoz folya-
modik, egyre közelebbről ábrázolja a történést. Többi művében Kemény szakaszos, 
tömbszerű időszerkezetet alakít ki. Ezen azt ért jük, hogy a történetet szakaszokra 
osztja. Egy-egy szakaszt saját felépítéssel bíró tartamként ábrázol, két szakasz kö-
zötti idő elteltét viszont szerkesztetlenül hagyja. A szakaszt időtartamként érzékeli 
az olvasó, a szakaszok közötti időközt nem. Az elbeszélés terének a vonatkozásá-
ban az előbbi az előtérnek, az utóbbi a háttérnek felel meg. Ez a kettős megkülön-
böztetés azonban nem elegendő támpont a művek jellemzéséhez, hiszen Kemény-
nél az elbeszélő és a történet távolsága több fokozatban érvényesül, és a távolság 
a szubjektív nézőponttal is társítódik. Az objektív külső nézőpontú szövegrészekben 
a szereplő tölti be a megismerő én szerepéi Kemény művészi jelrendszerében az 
objektív és a szubjektív, a külső ás a belső nézőpontok állandó váltakozása képezi 
az elsődleges szabályszerűséget. 

22) Vö: Jean Weisgerber: "Notes sur la représentation de l 'espace dans le román con-
temporain". Revue de 1'Université de Bruxelles 1971. 159-160. 
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Objektív és szubjektív, külső ás belső nézőpont lehetséges társításait kétfélekép-
pen lehet értékelni az epikában. Elképzelhető, hogy e lehetőségek között valaki ele-
ve értékkülönbséget lát. Arisztotelész a fordulat és a felismerés meghatározásakor 
elismerte a külső ás belső cselekményesség egyforma létjogosultságát, a szubjektív 
megközelítést azonban az objektívhez képest másodlagosnak nevezte, azt írta, hogy 
az epikus költőnek saját magának "nagyon keveset szabad beszélnie". Az ő felfogá-
sával a Platónét állíthatjuk szembe, aki az "egyszerű" és az "utánzás által történő 
elbeszélésnek" egyformán elismerte a létjogosultságát, feltételezve, hogy a szub-
jektív és az objektív nézőpont kizárólagossága lírához, illetve drámához vezet. 2 3 ) 
A magunk részéről Platónnak adunk igazat, éspedig két okból. Egyrészt azért, mert 
maga Kemény tudatosan vallotta, hogy szépprózájában a különböző nézőpontok ke-
veredése a szervező elem: 

"S én még azt sem vonom kétségbe, miként állhatnak elő az összhangzás és 
széparányuság iránt a miénknél sokkal fogékonyabb nemzedékek, kik a regény 
széles alapeszméjéért nem fogják elengedni a mese szoros egységét, és a körül-
ményesség bubája miatt nem hunyandják be szemeiket a szabálytalanságokra, 
midőn aztán a regény kénytelen leend drámai szerkezetet venni föl, s oly térre 
lépni, hol babért bőven gyűjthet, de befolyásának nagy részét elveszti, s lé tezé-
se sem lesz eléggé indokolva. " 2 4 ) 

Az alkotói szándék azonban nem szolgálhat alapul a megvalósulás értelmezéséhez, 
éppen ezért más indokláshoz folyamodunk. Az író számára elvileg adott lehetőségek 
értékelése normatív előírásokhoz, történetietlen szemlélethez vezet. A klasszicis-
ták hajlottak arra, hogy effé le normatív rendszerben lássák az irodalom lényegét, 
Kemény azonban már azután lépett föl, hog^ a felvilágosodás és a romantika törté-
nelembölcselői érvénytelenítették ezt a felfogást. Kemény előtt senki sem írt egyér-
telműen objektív nézőpontú regényeket, s ma már azt is tudjuk, hogy ez egyáltalán 
nem lehetséges, mivel az objektivizmus egy mértéken túl szubjektivizmust ered-
ményez. Kiváló irodalomtörténészek estek abba a hibába, hogy a nézőpontváltásból 
származó összetettséget valamely elvont regényszerűség alapján szerkesztetlenségnek 
vélték, s viszonylag egyszerű felépítése miatt az Ö z v e g y é s 1 eá nyát nevezték 
a szerző legjobb regényének. 2 5 ) 

Kemény Zsigmond szépprózáját a nézőpontok igen tág köre jel lemzi. A cselek-
ménynek négy rétegét lehet elkülöníteni egymástól: a külső helyzetek külső távoli, 
a külső események külső közeli nézőpontból ábrázoltatnak; a belső helyzetek belső 
nézőpontú elbeszélés, a belső események belső nézőpontú beszéltetés útján jutnak 
tudomásunkra. To/ább bonyolítva ezt a szabályrendszert, a korábban vizsgált ér te-
kező általánosítások külső távoli szubjektív, az elbeszélő harmadik szentélyű érte-
ni ezései külső távoli objektív, a megfigyelő jellegű, mellékszereplővé előléptetett , 

23) Arisztotelész: Poétika. Bp. 1974. 25-26, 58: Platón: Az ál lam, in Összes művei. 
Bp. 1943. I. 835-837. 

24) Kemény Zsigmond: "Eszmék a regény és dráma körül", in Élet és irodalom. Ta-
nulmányok. Bp. 1971. 191. 

25) Gyulai Pál: "Kemény Zsigmond", in Emlékbeszédek. 3. bőv. kiadás Bp. I. 1972, 
Németh G. Béla: Türelmetlen és késlekedő félszázad. A romantika után Bp. 1971. 
131-132, 137-138. 
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a várakozást fölcsigázó, a helyzetet tudatosan bonyolító, korlátozott tudású Várhe-
lyi külső közeli szubjektív, a tiszta párbeszéd a Deák-testvérek vagy Komjáti Elemér 
és Barnabás között külső közeli objektív, az elbeszélt belső magánbeszéd belső szub-
jektív, a személyiség alakulását nyomon követő közvetlen belső magánbeszéd belső 
objektív nézőpont megnyilvánulásának tekinthető. A sor egésze a jelenet határától 
a középpontja felé mutat és a cselekmény legfontosabb szervező eleme Kemény rea-
lista típusú regényeiben. Ezekben a regényekben — a viszonylag egysíkú Ö z v e g y 
é s l e á n y á b a n , a szerkezetileg önellentmondásos Z o r d id őben és a típus hibát-
lannak mondható remeklésében, A r a j o n g ó k b a n az író kettős szereppel, egyrészt 
külső, másrészt belső nézőponttal ruházza fel a mindentudó elbeszélőt. Szubjektív 
és objektív mozzanat is található ennek az elbeszélőnek a látásmódjában, s tulaj-
donképpen ugyanezt mondhatjuk a K ö d k é p ek a k e d é l y l á t h a t á r á n és az 
A l h i k m e í , a v é n t ö r p e korlátozott tudású szereplő elbeszélőjéről is. A bel-
ső objektivitás egyértelműbb szándékát hiba lenne számon kérni Keménytől, mert 
ez annyit jelentene, hogy regényeit James későbbi típusú nézőpont technikája alap-
ján próbálnók megérteni. Kemény elbeszélő jelrendszerében több összetevő is elvi-
leg kizárja a fokozott belső objektivitást: a F é r j é s nőben az elbeszélés ütemé-
nek a változtatását, a K ö d k é p e k , az A l h i k m e t és a P o h a r a z á s a l a t t 
esetében a párhuzamos, ellentétes cselekményeket, a K ö d k é p e k , a K é t b o l -
d o g , a z A l h i k m e t , a P o h a r a z á s a l a t t , sőt az Ö z v e g y é s l e á n y a 
szövegében a kulcsregényszerű, példázatos jelleget sorolhatjuk ide. 

Mindezeket előrebocsátva, el kell ismernünk, hogy Kemény elődeihez, sőt leg-
több külföldi kortársához képest is nagyobb jelentőségre emeli a belső megközelí-
tést. A külső és a belső jel lemet Haller Péter megformálásakor úgy ál l í t ja szembe, 
mint felszínt a méllyel, látszatot a valósággal Gyulai Pál jellemzésének egy gon-
dolkodásában árnyalt tudat megelevenítése képezi a lényegét, Barnabáséban a lelki 
alkat a meghatározó e lem, Pécsi Deborah magatartása tudatos okokban lel magya-
rázatot, Kassai Istvánnak a magány a lé te leme, Pécsi Simonnak a szemlélődő tűnő-
dés, Turgovicsot a lelkiismeret teszi felnőtté, Laczkó István önmeghasonlástól, tu-
dathasadástól szenved, Bánházy Arthur az álomban talál önmagára, a szombatosok 
a látomás világában élnek, Kassai Elemért a belső szabadság emeli környezete fölé. 
A mesében másodlagos motiváció itt döntő szerepet kap: Kemény megcsonkítja az 
epika jelrendszerét, mert nem az eseményeket, hanem az alakokat helyezi előtér-
be, az érdekli, hogy miért gyilkoltat Gyulai Pál, miért torzul el Jenő Eduárd. 
A K ö d k é p e k ben és az A l h i k m e t ben a belső nézőpontnak azt az előnyét hasz-
nálta ki, hogy egy tudatba helyezheti a cselekmény központját. A realista indítta-
tású regényekben a belső tragédia, a lélekállapot, az önelemzés ábrázolására vállal-
kozott. A rejtettebb belső indokok ábrázolásában olyannyira merészen kezdemé-
nyezett, hogy még azok a kortársai sem értették meg, akik pedig egészében fölis-
merték szándékainak művészi igényességét. Salamont ezért nyugtalanította Barna-
bás jel leme, s még Péterfy is részben ezért marasztalta el Tarnócziné gépiességét, 
bár ő helyesen látta, hogy a rögeszme ábrázolása Jenő Eduárdnál a jel lem összetett-
sége miatt nagyobb esztétikai ha t á sú . 2 6 ) Barnabás, Tarnócziné, Gyulai Pál, Sen-

26) Salamon Ferenc: "Zord idő" (1862), in Dramaturgiai dolgozatok II. Bp. 1907. 488, 
Péterfy Jenő: "Báró Kemény Zsigmond, mint regényíró" (1881), in Összegyűj-
tött munkái. I. Bp. 1901. 152. 15£; 
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nőné és Jenő Eduárd alakjában "a szenvedélyek fejlődése" az "ellentétek vitája s 
öntörvényű mozgása", "a lélekállapotok egymásra tett hatása, önelvűbelső fejlő-
dése" a jellemzés fő rendezőelve. Kemény a belső nézőpontnak kettős ér telmet ad: 
a "lélektan ismeretelméletet éppúgy jelenthet neki, mint lé telméletet" . 2 7 ) 

Kemény regényeinek mélyszerkezetét vizsgálva, korábban azt állítottuk, hogy 
az ő szépprózájának modalitását az akarat határozza meg. Elfogadva, hogy az aka-
rat módjai egyszerű, a feltételezés módjai két tagmondatos összetett mondatokat 
képeznek, a felszólítás a beszélő és az alany különválasztását, az óhajtás a kettő 
azonosságát, a feltételesség a két tagmondat alanyának közös voltát, az előrejelzés 
a két tagmondat eltérő voltát teszi szükségessé,2 8) arra következtethetünk, hogy 
az akarat modalitása a G y u l a i P á l és az Ö z v e g y é s l e á n y a történeténél 
a legfeltűnőbb. A korábbi regény Báthory István felszólításával kezdődik, a későbbi 
történetének két alappillére: Tarnóczy Sára és Mikes János önmegtagadása nem más, 
mint óhajtás tagadó formában. A feltételesség nem elsőrendű szervezőelem Kemény 
szépprózájában, és az előrejelzés is csak a szereplő nézőpontjában érvényesül; Tur-
govics hirtelen, sokkszerű felismerése után mindent megjósol, ami egyértelműen 
az objektív belső megközelítés fontosságát emeli . 

A belső nézőpont kiemelt szerepe olykor megtévesztette Kemény méltatóit , arra 
indította őket, hogy a regényhősöknek — főként Gyulai Pálnak — az értékrendjét 
Kemény Zsigmondéval azonosítsák, holott még a hős és az elbeszélő értékrendje 
sem feltétlenül esik egybe. Ha a belső megközelítés objektív elbeszéléssel párosul 
— márpedig Keménynél többnyire erről van szó —, az önkifejezést nem egyik vagy 
másik jel lemben, hanem a regény egészében kell keresnünk. Gyulai Pál éppenúgy 
nem Kemény Zsigmond, mint ahogyan Kolostory Albert nem Kazinczy Gábor. Ha 
az értelmező megfeledkezik a regények nyelvi megformáltságáról, akkor a szöve-
gek mimetikus jelentését is félreismeri. Jól bizonyítja ezt a tételt Péterfy esete, aki 
mindmáig legmélyebben látta meg Kemény szépprózájának lélektani rétegét, de 
mivel csak ezt a réteget látta, tudományos szempontból téves következtetéshez ju-
tott. Gyulai Pált éppen nem "az érzékenység öli meg", mint ő állította, hanem az 
érzékenységnek a hiánya. Sőtér Istvánnak joggal szúrt szemet, hogy Péterfy tűrő 
embereknek állította be Kemény hőseit, holott ez téves általánosítás, mert legfeljebb 
az áldozat funkcióját el látó szereplőkre, Tarnóczy Sárára, a Deák-testvérek re vonat-
kozhat. Nem igaz, hogy Kemény az általa egészségesnek mondott lelkeket leérté-
keli , s a beteg lelkeket tekinti értékesnek. 3 ° ) Komjáti Elemér például nem beteg 

27) Gyulai Pál: "Kemény Zsigmond regényei és beszélyei" (1854), in Kritikai dol-
gozatainak újabb gyűjteménye (1850-1904). Bp. 1927. 31-32: Németh G. Béla: 
Türelmetlen és késlekedő félszázad. A romantika után. Bp. 1971. 135, 132, 

28) Tzvetan Todorov: Grammaire du Décameron. The Hague-Paris, 1969. 45-50. 
29) Martinkó András: Báró Kemény Zsigmond pályafordulata. Pélcs, 1937. 9. 

Barta János: "Kemény Zsigmond", in Kemény Zsigmond: Gyulai Pál. Bp. 1967. 
I. 33. Barla Gyula: Kemény Zsigmond főbb eszméi 1949 előtt. Bp. 1970. 113: 
Rigó László: "Barla Gyula: Kemény Zsigmond főbb eszméi 1849 előtt" ITK 1974. 
1963, 

30) Péterfy Jenő: "Báró Kemény Zsigmond mint regényíró" (1881). in Összegyűjtött 
munkái. I. Bp. 1901. 116, 145, 147: 
Sőtér István: Nemzet és haladás. Irodalmunk Világos után. Bp. 1963. 447-448. 
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lélek. Péterfy ott hibázott, hogy összemosta a nézőpont és az értékszerkezet szint-
jét. Az a tény, hogy Kemény inkább belülről vagy kívülről ábrázol egy szereplőt, 
legfeljebb annyiban jelent értékelést, hogy főhősről van-e szó vagy sem. Nézőpont 
és érték összefüggésének bonyolultsága legjobban a K ö d ké p e k a k e d é l y l á t -
h a t á r á n szövegében figyelhető meg: belülről nézve Jenő Eduárd liberálisnak, kí-
vülről nézve dogmatikusnak tűnik. A realista indíttatású regényekben egyértelműbb 
a szerkezet: a külső nézőpont a sors, a belső az akarat ábrázolását szolgálja, a tö-
meget rendszerint kívülről, az egyént gyakran belülről látjuk. 

Mivel Keménynél a belső nézőpont nem okvetlenül esik egybe az első személyű 
közléssel, sok a szubjektív belső megközelítés, elbeszélt belső magánbeszéd, ebből 
arra következtethetünk, hogy az ő műveinek tanulmányozásában helye van a látó és 
a beszélő között e lmélet i különbségtevésnek. 3 1 ) Sőt, még egy harmadik tényezővel 
is számolhatunk, amelyet alapvető értékviszonyítási pontnak neveznénk. A klasszi-
cista epikában az Igazság, a felvilágosodás hatását mutató regényekben a Természet, 
a romantikusoknál a személyiség töltötte be ezt a szerepet. Kemény ismét külső 
ártékviszonyítási pontot vett fel: a történelembe helyezte értékrendszere központját. 
A külső értékviszonyítás és a belső nézőpont kettőssége okozza, hogy Kemény hőseit 
az olvasó nem tudja könnyen értékelni. Ebben a tekintetben Kemény Jókainak maid-
nem ellenpólusa — nemcsak a magyar, hanem az európai regényirodalomban is. 
A belső nézőpont közel hozza Gyulai Pált vagy Izabellát, és a mű ér te lmezője ilyen-
kor könnyen eshet abba a kísértésbe, hogy túlbecsüli a jelentőségüket. Azzal az ér-
telmezéssel is vitatkoznánk, mely szerint Eleonórának férje iránt érzett vonzódása 
indokolat lan, 3 3 ) mert Eleonórát jórészt Gyulai, Sennót viszont az elbeszélő szemé-
vel látjuk. Gyulai felnagyítja Eleonórát, mert szerelmet érez iránta, Sennóné pedig 
ugyanilyen szubjektív torzítással lát ja a férjét . Keménynél az elbeszélő ugyanúgy 
hol kívülről, hol belülről nézi a szereplőket, mint Aranynál. Vannak szövegrészek, 
ahol az elbeszélő külső és a szereplő belső értékrendje fedi egymást, de ezek a fel-
ismerés kivételes pil lanatai , amidőn Tamóczy Sára megtudja, hogy Mikes János 
nem a maga számára rabolta el , Mikes János ráeszmél, hogy Tamóczy Sára nem 
Kelement, hanem ő: szereti, Turgovics kijózanodik. Sokkal gyakoribb azonban a 
két értékrend feszültsége. 

Az értékvonatkozás azonban csak egyik összetevő a külső és belső nézőpont kö-
zötti összeütközésben, a másik a motiváció. A belső indítékokat csak akkor ismer-
jük meg, ha belső a nézőpont. Mivel Kemény mű/ében ez csak a szöveg egy részére 
ál l , a belső indokoltságot nem lehet számon kérni. Sőt, még további megszorítást 
is tennék. A belső indokoltságot Kemény igen árnyaltan értelmezi . Ennek megérté-
séhez egy pillanatra vonatkoztassunk el az ő műveitől, és vizsgáljuk meg a követ-
kező két mondatot: 

Péter átvette a lottón nyert főnyereményét és nyaralót vásárolt a Balatonnál. 
Péter átvette a lottón nyert főnyereményét és öngyilkos lett. 

31) Gérard Cenette: Figure III. Paris, 1972. 183-267. 
32) J. M. Lottman: "Point of View in a Text". New Literary History. Vol. IV Num-

bre 2. Winter 1975. 43, 201: 48. 
33) Nagy Miklós: Kemény Zsigmond Bp. 1972. 43, 201: 48. 
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Mindkét mondat két eseményt beszél el. Az első esetben az oksági kapcsolat nyilván-
való, a másodikban viszont nem. Ez mégsem jelenti okvetlenül, hogy a második 
mondatban a második esemény indokolatlan, legfeljebb azt, hogy nem a mondat-
ban elbeszélt első esemény az oka. Nevezzük rejtett indokoltságnak ezt a jelensé-
get. Már Péterfy is észrevette, hogy Kemény éppen azáltal próbált szembeszegülni 
a pozitivistákkal, hogy nem a nyilvánvaló, hanem a rejtett indítóokokat kereste. 
Regényeiben a szereplők gyakran nincsenek tisztában magukkal, s ha az elbeszélő 
belülről ábrázolja őket, akkor ő is csak annyit közöl, amennyit a szereplők tudnak 
magukról. Gyulainak Báthory Zsigmondhoz való ragaszkodását nyilvánvalóan azzal 
lehet magyarázni, hogy Gyulai Báthory Istvánnak adott szavát kötelező erejűnek 
tartja: Sennóné bosszúját az indokolja, hogy ő nem az elbeszélő szemével látja fér-
jét , Mikes János önmegtagadását a felelőtlenség okozta lelkiismeretfurdalás és a 
Sára iránt érzett szerelem lassú és igen kései kialakulása teszi érthetővé: Komjáti 
Elemér maga sem egészen érti , miért megy el Budára. Lélektani indokolatlanság34) 
helyett inkább arra hivatkoznánk, hogy egyrészt Keményt későbbi írókhoz — Dosz-
tojevszkijhez, Jameshez, Kosztolányihoz — hasonlóan a rejtett indokok foglalkoz-
tatták, másrészt a regényekben a személyek virtuálisak: részben a valóság benyo-
mását hivatottak kelteni, részben viszont leírt szöveg tartozékai, tulajdonnevek, 
amelyekhez jelzők és igék kapcsolódnak. A regényíró nemcsak ábrázolja, hanem 
ki is talál ja az embert. A regényalakokat végül is nem ismerjük jobban, mint ameny-
nyire hallani tudjuk Vinteuil szonátáját, amely Proust regényében hangzik fel. 

Mindez természetesen nem kisebbíti a belső nézőpont mimecíkus jelentőségét. 
A félektani érdeklődés Kemény korszerűségét bizonyítja; belső magánbeszédeinek 
rokonait Arany balladáiban, A p u s z t a i f ű z vagy A z ö r ö k z s i d ó jellegű 
szolilokviumban, Tennyson és Browning drámai monológjaiban kereshetjük, belső 
párbeszédeihez hasonlót csak már Dosztojevszkijnél találhatunk, aki e közlésformát 
természetesen összehasonlíthatatlanul magasabb szintre emelte. Történeti helyzetét 
tekintve Kemény egyszerre a realizmus előtti romantika kései örököse és a realizmus 
utáni tudatregény előfutára, azáltal , hogy a belső cselekményt átmenetnek fogja fel 
az időbeliség és az időtlen között, álmok és látomások ábrázolásakor térbe kivetített 
időpillanatokat jelenít meg. A tudatnak 1850 körül újraéledő és gyorsan tért hódító 
szenzualista-empirikus-pozitivista értelmezésével kerül szembe, amikor az álmot, 
a látomást önálló mód rangjával ruházza fel. Dosztojevszkij nagysága abban is meg-
nyilvánul, hogy a pozitivista determinizmus elleni harcot Keménynél sokkal követke-
zetesebben vívja meg. Kemény időről időre enged a kor felszínes kísértésének, nem 
választja egyértelműen külön a lélektant az élettantól, nem ismeri fel az esztéti-
kum és a szabadság-élmény összefüggését, műveiben a tudatok párbeszéde csak szű-
kebb korlátok között tud kibontakozni. 

A tudat ábrázolásakor Kemény a romantikusoknak abból a feltevéséből indul ki, 
hogy a tudat belülről tekintve mindig lezáratlannak tűnik, de ezt úgy akarja átmen-
teni az elbeszélő prózába, hogy megszabadítsa a romantikusok szubjektivizmusától. 
A főhősök egy részében sikerül ábrázolnia az emberek "belsőleg átérzett befejezet-
lenségét" 3 5 ) a két Elemért például lehetőségek halmazaként jeleníti meg, s ha-

34) Nagy Miklós: Kemény Zsigmond: Bp. 1972. 43, 23, 37, 143, 216. 
35) Mihail Mihajlovics Bahtyin: A szó esztétikája. (Válogatott tanulmányok.) Bp. 

1976. 97. 
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láluk esetlegességével is azt jelzi , hogy csak létük szakadt meg, lényegük befeje-
zetlen maradt. A főszereplőket általában öntudattal ruházza fel, s Komjáti Elemér 
és Barnabás szembeállításában például a tudatok párbeszédét is ábrázolni tudja. Ez 
utóbbi alakpárt azonban elég összevetnünk Miskin és Rogozsin kettősével, hogy meg-
értsük: a tudatok párbeszéde Keménynél azért marad kezdetleges, mert a paradig-
matikus, kevéssé egyénített, majdnem meseszerű cselekmény monologikus keretbe 
szorította. Csiaffer basa és Kun Kocsárd, főként pedig Villemont Randon és fenő Edu-
árd mégis "egyforma súllyal föllépő ideológiai á l l á s p o n t o k k é n t " 3 j e l e n n e k meg 
a szövegben, s ez Kemény kísérletének a merészségét bizonyítja, főként ha nem fe-
lejtjük el, hogy a korábbi epikusok többsége egymásra tett hatás nélkül, külső egy-
ségesítő elvnek alárendelve szerepeltetett ilyen álláspontokat. Kemény nyilvánvaló-
an nemcsak egyéni tehetsége folytán vált alkalmassá arra, hogy a dialogikus tudat-
regény előfutára legyen, hanem azáltal is, hogy 1849 után Magyarországon a kezdő-
dő polgári átalakulás és a hűbériség együttélése, feszültsége ellentétes világértelme-
zések találkozásához, ütközéséhez vezetett . Kemény társadalmi helyzete kétértel-
mű volt: nemesi kötöttségei és polgári cél ja i feloldhatatlan ellentmondásban voltak 
egymással. Ezek az ellentmondások a politikusnál fogyatékosságokat eredményeztek, 
mondvacsinált realitás ábrándjához vezettek, a művésznél viszont nem gátolták, ha-
nem elősegítették az esztétikai hatást. A belső nézőpont alkalmazásával az alak-
párok vagy az önmagával meghasonlott egyéneknél a kettéhasadt én: az ál lamférfi 
és a tudós Gyulai, az éber és az álmodó Bánházy Arthur világlátási szemponttá, ide-
ológussá, egymással vitázó tudattá alakult át . 

Felvetődik a kérdés, miért van szüksége Keménynek külső nézőpontra. Erre a kér-
désre azt az egyszerű választ adhatjuk, hogy a különböző belső nézőpontoknak, a 
tudatok párbeszédének megszervezése miatt . A regények előtere belső vagy közeli 
külső nézőpontból, a háttér külső távoli nézőpontból nézve jelenik meg. Az előtér-
nek például olyan részeit látjuk közeli, de külső nézőpontból, amelyekben Kemény 
tudatosan kerüli az érzelgősséget. Ennél is fontosabb szerep jut a külső nézőpontnak 
a gazdaságosság biztosításában. A belső láttatás, a szereplőt ért benyomások meg-
mutatása következetesen alkalmazva igen sok teret igényelne, éppen ezért az író 
a szereplők időmértékét a sajátjával váltogatja. Míg a belső nézőpont azt igényli, 
hogy az elbeszélő és a szereplő látószöge egybeessék egymással, addig a külső néző-
pontú szövegrészekben az elbeszélő nézőpontja térben közel áll a történetbefogadó-
éhoz vagy megegyezik avval. Kemény háromféle nézőpontot használ: vagy a befo-
gadó kalauzaként szerepelteti az elbeszélőt, mint például A r a j o n g ó k elején, 
amikor bevezetteti vele a történetbefogadót a fejedelmi palotába: vagy az ismere-
tek szempontjából azonos szintre helyezi az elbeszélőt a történetbefogadóval, mint 
A s z i v ö r v é n y e i kezdetén, ahol két olyan úr beszélgetését írja le, aki egyelő-
re ismeretlen; vagy szemmel kísérteti a szereplőt az elbeszélővel és a történetbefo-
gadóval. Az első esetben szubjektív, a másodikban objektív, a harmadikban semle-
ges elbeszéléssel van dolgunk. A semleges elbeszélésre sok példát említhetnénk 
A r a j o n g ó k b ó l , amelyben ez a közlésforma tölti be a formaalkotó elv szerepét. 
Amikor Pécsi Deborah kilép beteg nagynénje szobájából, először a lányt követi a 
tekintet az utcán, majd a bennmaradt nagynénit látjuk a szobájában, míg az is ki 
nem lép az utcára. Pécsi Deborah és a tömeg összeütközését az író ötszörös nézőpont-

36) Mihail Mihajlovics Bahtyin: A szó esztétikája. 
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váltással teszi dinamikussá. Először a két szereplőt mutatja külső közeli nézőpontból. 
Deborah közelébe mozdul el a látószög. Az egészen közeli külső megközelítést bel-
ső vált ja fel: Deborah fülével halljuk a beteg asszony lázálmait és kívülről a Kassai 
István által felbujtott tömegnek Pécsi Simonra szórt átkait , majd az ő szemével lát-
juk e tömeget, amikor kilép, hogy elhagyja nagynénje házát. Ismét közeli külső né-
zőpontra kerül sor: Géczy Andrásnét látjuk, miután egyedül maradt. Most az ő belső 
nézőpontja következik, az ő félig eszelős agyával értelmezzük az utcáról behallat-
szó szóváltást, mindaddig, míg ő is ki nem lép az utcára. Ekkor ismét közeli külső 
nézőpontra vált át az elbeszélő: szemtanúként látjuk, hogy Géczyné holtan esik ösz-
sze, Deborah pedig csak az odasiető Kassai Elemér segítségével menekül meg az 
összegyűltek dühétől. 

Kemény realista igényű szépprózájában az ilyen önmagába visszatérő képsor al-
kotja a cselekmény alapegységét. A jelenet előrehaladását feszültség és feloldás 
biztosítja, ezek váltakozása képezi a mű ritmusát, A s z e r e l e m é l e t é b e n ez 
a ritmus egyenletes, mivel elégikus szövegről van szó. Ott, ahol nem egyenletes a 
ritmus, a történésfolyamatoknak két típusát különböztetjük meg: a történet tetőpont-
jáig a szakaszok általában feloldással kezdődnek és feszültséggel végződnek, a tető-
pont után viszont feszültségtől feloldásig tartanak. A G y u l a i P á l elején egy sza-
kasz Báthory István lengyel király és Gyulai Pál beszélgetésével indul és azzal záró-
dik, hogy a király gyűrűt ajándékoz Gyulainak, amely életében egyszer hatalommal 
ruházza fel. Ugyanennek a regénynek a végefelé Gyulai halálát Báthory Zsigmond 
és Sennóné kapcsolatának a beszámolója követi. A feszültség mozzanatos, a feloldás 
tartós eseménynek felel meg, s a feszültség mindig a tetőpont irányába mutat: a te-
tőpontot Gyulai meggyilkolása jelenti , a tetőpont előtti utolsó feszültséget az okoz-
za, hogy Gyulai a Marosba dobja a Báthory Istvántól kapott gyűrűt. 

Végeredményben tehát azt mondhatjuk, hogy Kemény két regénytípusa közül a 
romantikusabb indíttatásúban a tudatok párbeszédében, a realistább jellegűben a je-
lenetezésben játszik szerepet a szereplők belső megközelítése, A K ö d k é p e k a 
k e d é l y l á t h a t á r á n és A r a j o n g ó k mutatja e két eljárásmódot a legtisztább 
formában. Az Ö z v e g y é s l e á n y a is a második típushoz tartozik, de a je lene-
tezés dinamikája itt sokkal kisebb, a belső és a külső nézőpont szembeállítása inkább 
jellemképszerű ábrázoláshoz vezet; a főhősöket inkább belülről látjuk, az ő tevékeny-
ségük nem gyakorító jellegű, elsősorban tulajdonságaik határozzák meg őket és nem 
állapotuk, a mellékszereplőkre viszont mindennek az ellenkezője igaz. 

A többi szöveg többé-kevésbé átmenetet képez e két típus között. A G y u l a i 
Pá Iban a külső távoli nézőpontból megírt felütés és zárlat, néhány fejezetnek bel-
ső objektív megközelítésű lezárása, majd az új fejezetnek külső távoli szubjektív 
nézőponttal indítása, továbbá Senno börtönbeli tartózkodásának, valamint Báthory 
Boldizsár titkárának, Cecilnek és a később megérkező Báthory Boldizsárnak a hármas 
jelenete A r a j o n g ó k előbb je l lemzet t nézőponttechnikáját előlegezi, de Alfon-
so, Gyulai és Gergely diák ábrázolásában a tudatok közvetett ütköztetése jut szerep-
hez. Nemcsak a két jelrendszer keveredése csökkenti e regény esztétikai hatását, 
hanem az is, hogy az értekező nyelv a szöveg egyes részeiben hármas interferenciát 
okoz. A negyedik könyv végefelé például húsz lapon belül háromszor is előfordul, 
hogy az időben-térben távoli szubjektív nézőpont használata indokolatlan túlértel-
mezéshez vezet: hosszabb értekezést olvasunk a ruházkodásról, a szerelemről és egy 
női alkatról. Az ilyen alapvető művészi törések ellenére, már ez a regény is mutat ja . 
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hogy az író kísérletei elsősorban a belső megközelítésben rejlő lehetőségekre irányul-
nak, Mintegy húsz lapnyi szövegben Kemény az értelmileg igencsak fogyatékos Pi-
erro látószögéből ábrázolja az eseményeket, amelyek iróniája így démoniku'ssá fo-
kozódik. 

Ez a kísérletezés A s z í v ö r v é n y e i b e n folytatódik. A szöveg külső közeli ob-
jektív nézőponttal indul: két urat látunk, s még a nevüket is csak onnan tudjuk meg, 
hogy megszólítják egymást, tehát ebben a jelenetben Kemény kiküszöböli a Márk-
házy és Bodó Zsiga párbeszédét zavaró, fölösleges külső beavatkozást. Gróf Szeredy 
Anselm a képtárban vázlatot készít egy festményről. Igaz, ekkor az elbeszélő meg-
töri objektivitását, mert szubjektív külső nézőpontból jellemzést ad Szeredy Anselm-
ről, de ez nem számíthat művészi hibának, részét képezi a mű jelrendszerének. A 
váltást az indokolja, hogy Kemény azt a látszatot igyekszik kelteni, hogy a történet 
kiinduló alaphelyzete adva van, csak ezután lép működésbe a megtervező. Egy be-
kezdés után visszatér az objektív nézőpont, előbb külső közeli, majd belső formában: 
Anselm egy nőt pillant meg a képtárban. A nézőpontváltások folyamatszerű benyo-
mást keltenek, és ez fejlődést jelent a G y u I a i P á l hoz képest, ahol az értekezések 
szervetlenül következtek a szövegben. A s z í v ö r v é n y e i mégsem hibátlan alko-
tás, mert ellentmondás feszül a szöveg eleje ás vége között. A mű első felében a 
belső megközelítés olyannyira uralkodó, hogy a közelmúltról is Anselmnek Pongrác-
hoz írt leveleiből értesülünk, a távolabbi múltat pedig kétszeres belső megközelítés-
ben: Pongrácnak Wehrner doktortól átvett két történetéből ismerjük meg. A szöveg 
második felében a jellemek önállósága háttérbe szorul: a múltat most már olyan visz-
szatekintés teszi hozzáférhetővé, amelyet az elbeszélő szubjektív, térben és időben 
egyaránt távoli, elrendező ás a történetmondóval kapcsolatot teremtő közlésformája 
előz meg és követ. 

Kemény rövidebb szövegei közül a S z e r e l e m é s h i ú s á g nem jelent további 
kezdeményezést — Romvay, Sarolta és Coronini jelenete például ugyanazt a szerke-
zetet követi, mint a titkár, Cecil és Báthory Boldizsár említet t hármas párbeszéde 
—, A s z e r e l e m é l e t e pedig az elsőszemélyű visszaemlékezésnek viszonylag 
egyszerű formája. Az átmenti tipusú művekből már csak a Z o r d i d ő t érdemes 
kiemelnünk. Nagy vonalakban ez a regény sincs kevésbé jól szerkesztve, mint A 
r a j o n g ó k : a tetőpont felé a jelenetek rövidülő tendenciát mutatnak, hogy azután 
a zárlatban ismét egyre hosszabbak legyenek. A külső és a belső nézőpont közötti 
feszültség még nagyobb, mint az előző regényben, mert a végletek, tehát az egy-
mástól legtávolabbi nézőpontok több nyomatékot kapnak. Buda város küldöttségének, 
majd János Zsigmondnak és kíséretének út ja a törökhöz, a török bevonulása Budára, 
a törökök tábora, sőt még a díván ülése is elidegenítő távolságból jelenik meg, Bar-
nabás és Turgovics jellemzésében viszont a belső beszéd a meghatározó elem. A 
Z o r d i d ő b e n az író a nézőpontnak olyan változataival is kísérletezik, amelyek ko-
rábban egyáltalán nem vagy alig foglalkoztatták. A Deák Dániel és Barnabás fejét 
hozó török váltogatott szubjektív belső ábrázolásával groteszk hatást ér el; a török 
és a magyar katonák találkozását az őket távolról szemlélő Elemér és Barnabás sze-
mével, távoli belső nézőpontból, néma jelenetként ábrázolja; a szöveg egyes részei-
ben pedig eldöntetlenül hagyja a nézőpontot s nem jelöli, hogy Dorka beszédjét hal l-
juk-e, vagy az elbeszélőét,a közvélemény hangját vagy a történetelmondóét, vagy 
netán személytelen tudatfolyam kifejezéséről van-e szó. A szerkezet mellet t ezek 
a kísérletek is emelik a Z o r d i d ő értékét. Azokat a szövegrészeket állíthatjuk 
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velük szembe, amelyekben Kemény visszaesik a G y a l a i P á l t jel lemző hibába. 
Jórészt a kormánytanács elbeszélését kísérő túlértél me zések okozzák, hogy a regény 
második, középső része nem áll A r a j o n g ó k színvonalán. 

Összefoglalásként annyit állapíthatnánk meg, hogy a nézőpont vonatkozásában 
Kemény szépírói fejlődése három törvényszerűséggel jellemezhető. Romantikusabb 
tipusú müveiben — igy a K ö d ké p e k a k e d é l y l á t h a t á r á n és az A l h i k m e t , 
a v é n t ö r p e című szövegben — szereplővé léptette elő az elbeszélőt. Realista 
szándékú regényeiben — melyek ,közül A r a j o n g ó k a t becsüljük legtöbbre — első-
sorban a szereplők objektív belső megközelítésére törekedett. Ez a három szabálysze-
rűség külföldi kortársai közül elsősorban Emily Bronté ás Melville regényírását je l lem-
zi, akik mindketten a romantika és a realizmus egyeztetésére törekedtek és megelőz-
ték a realizmust követő irányzatokat. Legjobb műveit leszámítva, Kemény munkássá-
gában többirányú kísérletezést látunk, amelyet arra a felismerésre lehet visszavezet-
ni, hogy az objektív elbeszélés és a belső nézőpont éppúgy nem értékelhető többre, 
mint az ellenkezőjük, de idővel mind az objektiv, mind a szubjektív elbeszélés, 
mind a belső, mind a külső nézőpont technikái elavulnak, s a régi technikák haszná-
lói utánérzők. Kemény méltatói közül többen "regényformájának lazaságáról" írtak, 
vagy egyenesen azt állí tották, hogy "szerkeszteni nem tud. elbeszélni még kevés-
b é " . 3 7 ) Mi inkább azok véleményét osztjuk, akik a forma keresésében, a formával 
való makacs küzdelemben látták művészete lényegét. 3 8 ) Bizonyítani próbáltuk, hogy 
csakis normatív szemlélettel lehet szerkesztő tudását kétségbe vonni, vagy a moti-
váltságnak egy adott formáját egész szépprózájában számon kérni. Az A l h i k m e t -
ben és A r a j o n g ó k b a n nem ugyanannak a feltételnek alapján kell eldöntenünk, 
hogy két esemény között valószínű, lehetséges, valószínűtlen vagy lehetetlen az ok-
sági összefüggés. 

Tény, hogy művei túlnyomó többségében — a G y u l a i P á l t ó l A s z í v ö r v é -
n y e i n keresztül a Z o r d i d ő i g — nem tudta egységbe hozni a különféle nézőpon-
tokat, de művészetének eredetisége a külső és a belső, a szubjektív és az objektív 
nézőpont váltogatásából származik. Aki az objektív regényírás felől közelíti meg, 
sokallja az elbeszélő értelmezését , könnyen a történetietle iség csapdájába esik: nem 
számol vele, hogy a szubjektivitás Balzacra, Dickensre, Tl ackeray-re, Trollope-ra, 
Tolsztojra is áll, azaz későbbi regénytípus alapján í tél , s annak a történetileg érvé-
nyes törvényszerűségeit lépteti elő általánosan elfogadott szabályokká, holott ilye-
nek nem léteznek. Számos példára hivatkoztunk, amelyben a nézőpontok kibékítet-
lenek maradnak, de azt is bemutattuk, hogy e viszonylagos kudarcok olyan kísérlete-
zésbe kapcsolhatók, amelynek az eredményei Keményt a XIX. század legjelentősebb 
magyar regényírójává tették. 

Történeti helyét tekintve Kemény egyfelől a romantika és a realizmus, másfelől 
a realizmusból kiinduló, de azt meghaladó Flaubert, Dosztojevszkij és James között 
helyezkedik el. A romantika gátolta realizmusának kibontakozását, de a német ro-

37) Barta János: "Kemény Zsigmond", in Kemény Zsigmond: Gyulai Pál. Bp. 1967. 
I. 45. Németh G. Béla: Türelmetlen és késlekedő félszázad. A romantika után. 
Bp. 1971. 138. 

38) Gyulai Pál: "Kemény Zsigmond regényei és beszélyei" (1854), in Kritikai dolgo-
zatainak újabb gyűjteménye 1850-1904. Bp. 1927. 30: Péterfy Jenő: "Báró Ke-
mény Zsigmond, mini regényíró" (1881), in Összegyűjtött munkái. I. Bp. 1901. 122. 
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mantikusok hozzásegítették, hogy belső megközelítéssel a realizmust továbbfejleszt-
ve meghaladó törekvéseket előzze meg. Művészetének kiegyensúlyozatlansága csak 
harmadsorban következett művészi alkatából s képességeinek korlátozottságából, má-
sodsorban a polgárosult magyar olvasóközönség hiányából, elsősorban pedig a roman-
tika és a realizmus, a belső és a külső megközelítés ötvözésének elvi nehézségeiből. 
E nehézségek létezését A h i ú s á g v á s á r á v a l szemléltetnők. Ennek a regénynek 
a bruxelles-i részében a belső és a külső nézőpont feloldhatatlan ellentmondásba ke-
rült egymással: a belülről ábrázolt, összetett jellemű Becky Sharpot kívülről az ördö-
gök szintjére kellett lesüllyeszteni, mert különben az elbeszélő nem szolgáltathatott 
igazságot Dobbin kapitánynak és Amelia Sedley-nek. 

Romantika és realizmus, szubjektív és objektív, belső ás külső nézőpont feszült-
sége okozza, hogy Keménynél hiányzik "az egységes, harmonikus elbeszélő modor". 3 ^ ) 
A tér és idő korábban, valamint a nézőpont itt bemutatott kétféle felfogása alapján 
különbséget tettünk Kemény romantikusabb és realistább regénytípusa között. A tör-
ténelmi és a társadalmi regények elkülönítése az általunk végzett elemzés szerint 
elsősorban csak a regények történetére vonatkozik, ez az újabb megkülönböztetés 
viszont a szövegek egészét érinti. Nem hisszük, hogy a romantikusabb típusú művek 
esztétikailag kevésbé é r tékesek , 4 0 ) ehelyett azokkal értünk egyet, akik e két típus-
ba sorolható szövegek egyenrangúságát tételezték fel. 4 1 ) 

Romantika és realizmus, szubjektív és objektív, külső és belső nézőpont feloldat-
lansága végső soron úgy jelenik meg Kemény műveiben, mint a H o l t l e l k e k -
b e n , 4 2 ) arra emlékeztet , hogy az író fájdalmas dilemmaként élte át azt a kettőssé-
get, mely szerint a regény egyrészt ábrázol, másrészt megszerkesztett szöveg. Ke-
ménynél azonban más jelentősége is van az említet t hármas feszültségnek. Megál-
lapítottuk, hogy az ő műveiben az óhajtó mód gyakran tagadó formában szerepel. 
Mikes János vagy Komjáti Elemér akarata ellenére cselekszik, egyikük lányrablás-
ban vesz részt, másikuk Budára megy. Sorsukban én és nem-én kezdettől fogva szem 
ben áll egymással, s ez idézi elő a szubjektív és az objektív elbeszélésnek, a belső 
és a külső nézőpontnak együttes jelenlétét. Kemény regényeiben az emberi tevékeny 
ség utólag eleve elrendeltnek tűnik, de előzőleg nem, s így mindig felelősségteljes. 
Ugyanaz az esemény mindig kétféle magyarázatot kap: kívülről a pozitivista termé-
szettudomány, belülről, a regényalak szemszögéből metaf izika, minősítő-értékelő 
ideológia alapján. A gyakori nézőpontváltozásokban végső soron Kemény költőileg 
megalkotott világképének feloldatlan belső ellentmondásai nyilvánulnak meg. A 
történetelmondó, a szereplő és a történetbefogadó viszonyának elemzését a regények 
értékszerkezetével foglalkozó vizsgálatnak kell követnie. 

39) Barta János: "Kemény Zsigmond mint szépíró", in Költők és írók. Irodalmi ta-
nulmányok. Bp. 1966. 107. 

40) Barta János: "Kemény Zsigmond" (in Kemény Zsigmond: Gyulai Pál.) Bp. 1967. 
I 22. 

41) Salamon Ferenc: "Zord idő" (1862), in Dramaturgiai dolgozatok II. Bp. 1907. 
461: Péterfy Jenő: "Báró Kemény Zsigmond, mint regényíró: (1881), in Össze-
gyűjtött munkái. I. Bp. 1901. 123, 125: Martinkó András: "Töredékes gondola-
tok Kemény Zsigmond palackpostájáról", ItK 1976, 35-53. 

42) Boris A. Uspensky: Study of Point of View: Spatial and Temporal Form. Urbana, 
1973. 23. 
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CS. VARGA ISTVÁN 

AZ ÖNAPOTEÓZIS L E G E N D Á J A * 

N É M E T H LÁSZLÓ: EMBERI SZÍNJÁTÉK 

Az E m b e r i s z í n j á t é k a szép író Németh László életművében az alapozást je-
lenti, amelyre ráépült a G y á s z , az I s z o n y és a többi regény emeletsora. Az 
alkotópálya magaslatairól visszatekintve is vállalja az író ezt a korai, ön jellemző 
életérzést és szereptudatot megfogalmazó művet, amelyben ember és kor erkölcsi 
vívódása szólal meg vallomásos őszinteséggel. A sok tragikus, regénnyé bontott "bal-
lada" közt a "legenda" példája, alapkérdéseket felvető, életet továbblendítő katar-
ziskeresés. Az író alakuló létfilozófiájának születéstörténetét, szépírói kifejtését és 
illusztrációját adja. Genezisében követhető benne "A minőség forradalmá"-nak el-
lentéteken át kikristályosodó, kamaszkorig visszanyúló "növésterve". Németh a T a n ú 
mellett az írói magáratalálás legnagyobb lélegzetvételének tartja az E m b e r i s z í n -
j á t é kot. * 

F r e u d i z m u s é s l é l e k á b r á z o l á s 

A regény kompozíciós tengelye Boda Zoltán életsorsa. A cselekmény mezője 
pszichológiai megközelitésben is egyensúlyt mutat. Zoltánt életútján két mellék-
bolygó kíséri: Horváth Laci és Bors Alfréd. Mindkettő elhalványul a főhős rangjára 
emelkedő Boda Zoltán mellett . így lesz az E m b e r i s z í n j á t é k a későbbi nagy 
regényekhez hasonlóan e g y a l a k r a komponált mű. 

Epikai forrása a "szilasi fundus", a "nagy búr család" és a főváros világa. Bőséges 
életanyag és emberfauna, szellemi hatások változatossága és a világértés indulatos 
vágya biztosította a fiatal író vállalkozásának eredményességét. 

Cselekménye főként Hódoson, egy dunántúli négyezer lelket számláló faluban és 
a fővárosban játszódik. A két alapvető környezettől Győrig és Olaszországig húzód-
nak a szerteágazó színterek. A cselekménysor időtartama a századelő első három év-
tizedét öleli fel: az első világháború, az l919-es forradalom és az utána következő 
ellenforradalom időszakát. 

Több mint száz személyi vonással, azaz nagyrészt névvel, társadalmi funkcióval 
jelölt szereplő népesíti be a dantei ihletésű és szerkezetű regény világot. A tengelyes 
szimmetria alapján három csoportba sorolhatók: a hőst gátló, ellene tevékenykedő 
emberek köre, a főhőst segítők, követők közössége és egy kevésbé kirajzolódó, sze-
repét, jellegét tekintve semleges, közömbös csoport. Kevés az átáramlás az egyik 
csoportból a másikba. A hovatartozás kérdésében Boda Zoltán a vízválasztó. A cse-

* Részlet egy nagyobb tanulmányból 
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lekményt bőséges utalás, emlékezés, rendszerré sűrűsödő szimbólum szövi át. A má-
sodik rész végén felerősödik a mítoszi sugárzás, a bibliai parafrázis profán Jézus-re-
gényt hoz létre. 

Az áradó, sodró erejű regényben — az U t o l s ó k í s é r l e t h e z hasonlóan — nagy 
művelődési és olvasmányélmény-anyagot halmozott fel az író. O r t e g a - t a n u l -
m á n y á n a k sarkalatos megállapításait: a XX. századi lélektan szerint "a lélek be-
lülről a lakul" .Nem az asszociációk rakják össze a szellemet, hanem a szellem vá-
lasztja meg az asszociációkat. Nem a képzetek szőnek össze minket, hanem mi nyu-
lunk képzetekben a világ felé. A szellem nem lomha elfogadó szerv, hanem váloga-
tó és kereső. -1) Később is ezt vallja mintegy válaszként az öncélú lélekelemzésre: 
a l é l e k elsősorban k i f e j e z n i akarja önmagát és n e m e l e m e z n i . 

Ezeknek az alapelveknek megfelelően ábrázolja a főhős belső életét , tudatfejlődé-
sét. A gyerekkor színtere a szülői ház: nappal "Az udvar volt a világ fontosabbik és 
elegendő fele", éjszakánként a szülők ágya közé ékelt vasalódeszka. A megismerés 
folyamatával indul a tudatteremtés. A gyermek Zoltán számára rendkívüli élmény a 
tér felfedezése. A kút, a fa, a mélység és a magasság a megfoghatatlan végtelenség 
jelképe lesz. Első életelve: "Ami mozog, veszedelemmé válhat, míg a mozdulatlan 
dolgok ártalmatlanok". 2 ) A gyerekkor látásmódjának megfelelően ábrázolt fol t -ár-
nyék-fény mozaikokban elevenedik meg a gyerekkori látomásvilág. Küszködik a sza-
vak jelentésével, éber riadtsággal figyel a jelentésen túli árnyalatokra. Közben kia-
lakul benne érzelmi síkon a "vonzalom hierarchiája". A ráköszönő, őt megszólító 
embereket ijedten fürkészi: "Mit forralnak sárga homlokuk mögött? Miért dörgölőz-
nek az ő világához . . . " 

Könnyen felismeri az emberek érzelmi állapotát, amivel sokat gyötrődik, ami 
meghatározza érzelmi viszonyulását: az emberi kapcsolatok, viszonyok szövevénye. 
A gyermekkor naivan lírai atmoszféráját érzékeltetve jelenik meg az emberi kapcso-
latok titkos sűrűjében a Z ö l d d i s z n ó meséje szintetizáló motívumként. Apjához 
és a világhoz fűződő kapcsolatát szimbolizálja, érzékelteti a gyermek kevésbé tuda-
tosult, impulzív és reproduktív aktivitását az eszmélkedés, a tudatfejlődés folyamatá-
ban. A gyermek a leselkedő veszélyek közepette az apa képére alakítja ki a maga 
isteneit, értékrendszerét. Ezt a képet az írói apatisztelet még inkább elmélyítet te . 
A Z ö l d d i s z n ó meséje, a F a r a k á s legendája mint mű/észi szimbólum nemcsak 
a régi "fantázia" nyomait hordozza, hanem a freudi szublimáció-elmélet szerint 
ú j at is jelent. A regényben a megismerés, felfedezés folyamatát, a tudatfejlődés fo-
kozatait hivatottak művészien érzékeltetni. Szimbólumként, elhalkuló, majd felerő-
södő dallamrefrénként a dantei tercina művészi valóságot láncként egybefonó rímkap-
csolődásait mint összekötő, összefűző motívumok idézik fel. Erre utal az író is: "akár-
hogy elindásodott ez a mitológia, összetartója a Zölddisznó marad". Az emlékezés 
a gyermekkorra emlékezéssel rokon: ösztönös, illogikus, óhajszertí, érzelmi te l í te t t -
ségű gondolkozást tükröz. 

Németh László a freudizmust az emberi megismerés rendszerén belül szigorúan ra-
cionálisan ér telmezte és az ismeretszerzés egy lehetséges módjaként alkalmazta írói 
művészetében. Freud felfedezései igazolták, hogy az ember tudatos gondolkodása 
csak része pszichikai tevékenységének, és a tudatos gondolkodás is tudattalan források-

1) Németh László: (a továbbiakban: N. L. ) Európai utas. 398. 
2) N. L. : Emberi színjáték. Bp. 1966. (a továbbiakban: i. m . ) I. k. 15. 
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ból is táplálkozik. Már az E m b e r i s z í n j á t é k hőseinek lélektani archeológiája 
is bizonyítja ezt az erőteljes, néhol szövegszerűen is könnyen kimutatható hatást. 
A főhős üdvösségvágyának onto- és filogenetikus, hisztorikus és szimbolikus előzmé-
nyeit szépírói eszközökkel, a művet hálóként átfogó szimbólumrendszerrel érzékelteti. 

Hőseit valóban lelkéből teremti. Alakjaiban élete egy darabja mozdul. Hitét, 
kételyeit osztja szét bennük. Nem hideg fenséggel, szenvedéllyel teremt. Talán 
csak Alfrédet hozta létre a külső alakítás, bár az ő alkatkutatása, hite az "alkatok 
forradalmá"-ban, a fiatal írót is foglalkoztató ismérv. A későbbi regényekben nem-
csak az alkotás mozzanatai lesznek biztosabbak, a teremtő szenvedély is irány tar-
tóbbá, fennköltségében hűvösebbé válik. Hősei magatartásán átragyog az antik isten-
nők sugárzó méltóságtudata. Az író anyaga fölé emelkedve biztosítja az ábrázolás-
hoz szükséges objektivitást és távlatot. írói eszményképének megfelelően már első 
regényében néhány olyan remek alakot teremtett az élet te l szinte egyenrangú, egy-
faj ta művészi realitásban, akik valósággal betolakodnak az emberek közé: a főhő-
sön kivül Boda János, Csanádi pap, Bálint és Hetzel doktor stb. A regényíró Németh 
László a súlyos külső körülmények közt formálódó belső világ feltárásában a legna-
gyobb. A belső élet nagy analizátora az írói szempontból is jól elemezhető lelki 
történések tárházát önmagában találta meg. Első regénye sem más, mint önelem-
zésre épülő önfeltárás, önfelmutatás. 

A freudizmus mélyen és szervesen beépül a regénybe. Boda Zoltán alakja és te -
vékenysége meggyőzően mutat ja a freudi Super-Ego szerepét. Ilyen értelemben a 
főhős, a "balga szent" pokoljárása, életsorsa a freudizmus manifesztációjának is 
felfogható. A F r e u d - e s s z é b e n írja: "a freudizmus egy árnyalatnyi hangsúlyvál-
tással keresztény tanná billenthető, mihelyt libidó helyett én-ösztönökre rakjuk az 
ékezetet . " 3 ) Központi tényezőként egy óriásira növelt Super-Ego szerepe figyelhető 
meg: tudatos szembeszegülés az ösztönvilággal. Nem merev, tételszerű alkalmazás-
ról van itt szó, hanem szépírói szembesítésről, az író által a mű genezisének megje-
lölt "szentség: impotencia" elv bizonyításának kudarcáról. Nem más ez, mint az 
ösztönök tudatos, erkölcsi inspirációjú átalakítása más életfeladatokra. Az óriásira 
növelt Super-Ego segítségével nemesíti magát Zoltán példává, vívja meg a maga 
üdvösségharcát. Az egész mű és a főhős az ösztönvilág ellen jött létre, az ösztönök 
káoszával szemben az egyéniség önelvűségét megőrizve apellál az üdvösségügyre, 
amelynek centruma az emberben van. 

Az E m b e r i s z í n j á t é k b a n tör fel először az " i s z o ny s i k o ly " a mélylé-
lektan törvényei szerint. A csúnya vénkisasszony-tanítónő megcsókolja Zoltánt: 
"Szerették egymást, s ez a pillanat mégis borzalmas volt. Zoltán közvetlen közel-
ről érezte a másik verejtékszagát, az idegen női ha j érintését. Cirógatástalan gye-
rekkora, öreg szülői szomorú ridegsége, az a test-idegenség az ő teste és minden 
más között: iszonyodó kiáltásba csuklott. "4) Az alkati eredetű érzékenységet a kör-
nyezet, a család, az apa, az elbocsátott református pap "terheltsége" változtatja 
"világidegenséggé". A felnőttben is megőrződött serdülőkori életérzést, a maga 
gyötrővé súlyosodott mítoszát öntötte a fiatal író mű/észi formába. 

Az oldódni, elegyedni nem tudás átütően jelentkezik egy másik találó lélektani 
szituációban is. Ilona felkínált vajas kenyerét Zoltán szeretete ellenére visszautasí-

3) N. L. : Európai utas. 584. 
4)1. m. I. k. 225-226-227. 
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totta, majd ezt követően csábítóként megjelent évi: "Test testtől való borzadálya 
feszengett benne. S mihelyt évi szemei bejelentették szívós igényüket, ez a borza-
dály őfeléje vetült. " Helyzetéből nem talál kiutat, csak önáltató kibúvót: "Szívén 
ebben a pillanatban mint vészharang kongott át a mentség: én Ilonkát szeretem. 
Mit erőszakoskodik ez a lány, én Ilonkát szere tem." 5) érzékletesen hiteles lélek-
tani szituáció, az elhalkuló ismétlődésben.az önmegnyugtatás kudarca érződik. 

A "test-idegenség", a "hús-gyűlölet" igazolására elméletet teremt: "a szerelem 
önmagában gyönyörű. Az gyönyörű, hogy képes rá. " Nem biológiai, nem hormo-
nális eredetű ez az I s z o n y b a n majd végzetes méreteket öltő oldódásképtelenség. 
A világgal elegyedni nem tudás írót és hősét egyaránt jel lemző "különb-emberség" 
integritásának dacos, ösztönszerű védekezéséből fakad. Az önmegfigyelés az írói 
kommentárral együtt mélyül elemzéssé. Az ébrenlét idején a titkolt, rejtett vágya-
kat visszafojtja a Super-Ego kontrollja, de az álomban visszatérnek, felszínre tör-
nek. A boncoló analízis a vágy és ösztön szemantikájának megfelelően jelentkező 
lelki folyamatokat, tüneteket az álomban is követi. Hiába alszik el Zoltán Ilonkára 
gondolva, iránta érzett szeretetét bizonygatva: "de nem tudta az arcát látni. Álmá-
ban évivel ölelkezett , s ez az ölelés a kiirtott nappali álmok valószínűtlen s mégis 
buja ölelése volt. "6) 

Ritka jelenség ez, hiszen az igazi Németh-hősök nem álmodnak, pontosabban: 
ébren álmodók. Ebben is racionalizmusuk, az erkölcsi tartalmú "különb-emberség"-
ből fakadó, magatartásuknak voluntarisztikus jelleget adó hatalmas Super-Ego sze-
repe nyilvánul meg. (Kurátor Zsófi sem álmodik halott férjéről. Környezetének e l -
fogadott szereptudata szerint legalább álmában kellene tudnia felidézni elmosódott 
arcvonásait, ezért mondja anyósának, hogy férjéről álmodott. Álom a vágy és ösz-
tön tétova irányultságát is jelezve csak Imrussal kapcsolatban keríti ha ta lmába . ) 

A szenvedélyek analízis útján való kiegyenlítése Boda Zoltán életében a sorssá 
váló lemondás etoszával párosul. A "test-idegenség" alkati nemességének, öntör-
vényűségének a külső jele. A lemondás etoszának vállalása tudatos önmegőrzés is, 
amint Kurátor Zsófi gyászbakövülése is büszke öntudaton és nem nyomorúságon alapszik. 

A G y á s z , a büszkeség exodusának gyászszertartása [B. Nagy László] az 
I s z o n y után az égető Eszter-i édenalapító kísérletek is kudarccal végződnek. Köz-
ben Németh elfogadja az alapelvet: az egész társadalmat kell újraszőni ahhoz, hogy 
az emberi minőség népnyi méretekben megvalósulhasson. Az írói és eszmei szintézis 
regényében, az I r g a l o m b a n jut el erre az életművet záró csúcspontra. 

Zoltán folyton védekezve ismeri meg a valóságot és önmagát. Kibontakozik ben-
ne a parciális ösztönök és az elhárító mechanizmus kapcsolata. A személyiség túl-
burjánzó képzeletével kárpótolja, "szavakkal narkotizálja magát az é le te ellen". 
A freudi Erósz és Thanatosz, az élet és 1 alál ösztönei közül az Erósz problémájának 
túlhangsúlyozása nemcsak a freudi lélekelemzés egyoldalúságából származik, ha-
nem az író fiatalkori vívódásait is jelzi , amelynek feloldásáról majd csak az U t o l -
só k í s é r l e t hoz hűt . 

Ha igaz Kretschmer megállapítása, amely szerint Freud háromszorosan zavarta 
meg a világ nyugalmát: először a lelki élet determinizmusának tanával, másodszor 
úgy, hogy kimutatta az ösztönök ellen emelt gátak viszonylagosságát, harmadszor 

5) I. m. I. k. 57. 
6) L m. I. k. 230. 
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pedig úgy, hogy illúziókat leplezett le, akkor Németh László regénye mindennek 
az ellenkezőjét igyekezett szolgálni. Az ember evilági üdvösségügyének csak a sza-
bad akarat lehet megvalósítója. Egzisztenciális és pedagógia ügyeként mélylélek-
tani beágyazottságban mutatta meg az erkölcsi forradalmiság kísérletét, a modem 
utópiateremtést, az idea emberi megvalósulását. 

A regényben folyton mélyülő lé lek ábrázolás nem válik öncélúvá. A cselekmény, 
a jellemábrázolás hathatós eszköze marad mindvégig a társadalomképet sem nélkü-
löző regényben. Alkalmas a "Boda Zoltán-i e lem" művészi megjelenítésére és a 
valóság rejtett redőit is kibontó ábrázolásra. Az ökonomikus szerkezetű G y á s z b a n 
éri el az első csúcspontot. A regény redukálhatatlan elemének érzett lélekábrázolás 
egy-egy regényen belül is jelentősen módosul (Emberi színjáték, Égető Eszter). 
Az emberábrázolásban sem elégszik meg az író az eredmények bemutatásával, a 
változás folyamatát is ábrázolja. így lesz a lélekábrázolás a cselekmény fontos alko-
tórésze, a jellemzés hathatós eszköze. Jelentősége megnő, de öncélúan nem önál-
lósul, nem szakad el a lélektani realizmusban betöltött funkciójátóL (Ez figyelhető 
meg a G y á s z ökonomikus szerkezetébe épülő lélekrajzban, kiérlelt formában, kis-
sé módosulva az I s z o n y b a n , az É g e t ő E s z t e r első részében és kiteljesedett 
eszmei megalapozottsággal az I r g a l o m ban.) 

L é l e k r a j z és t á r s a d a l o m á b r á z o l á s 

A lélekrajzban sajátos helyet foglal el a felhalmozott valóságismeret és életanyag. 
Az írót a szereplők látható, azaz külső életénél jobban érdekli a belső, szellemi-
akarati élete. A regény mégsem nélkülözi a külvilág, a természet és az ember, 
az ember és társadalom kapcsolatainak a lélektani realizmus szerint történő ábrázo-
lását. Nem a társadalom felől közelít anyagához, hanem a tudat oldaláról. Mégis 
a szereplők tudat- és jellemfejlődését következetesen vezeti le társadalmi helyzetük-
ből, alkati és pszichofizikai adottságaikból. Érvényesül a társadalmi meghatározott-
ság, a környezet erőteljes hatása. Az E m b e r i s z i n j á t é k b a n közvetlenül is j e -
len van a társadalom nem csak a főhős sorsára, tudatára tett hatások szövevényében, 
a külső valóság és a pszichikum közti rejtett áramlatok lélektani beágyazottságában. 

Németh László írásművészetének jel lemzője az életrajzi elemek irodalommá erő-
sítése, a sajátos epikai "élettömörítés". A tényekhez való hűség gyakran az apró rész-
letekre is kiterjed, néha az érzések és vallomások frisseségét is megőrzi. Annak e l -
lenére, hogy a főhős belső evolúciója a meghatározó az ábrázolásban, a társadalom-
kép, a külsődleges cselekmény mégsem epizódszerű. A tárgy teljességénél azonban 
fontosabb az eszmei, a gondolati teljesség megvalósulása. Ezt a célt szolgálja a t í -
pusalkotás is. Boda Zoltán (amint Kurátor Zsófi és részben Kárász,Nelli is) a társa-
dalomból kiszakadó, jelképpé növesztett erkölcsi típus mintapéldái. Nő a szerkesz-
tés, a jellemábrázolás jelentősége. Az életanyag, a cselekmény visszaszorul, az áb-
rázolás az allegorikus jelleg irányába tolódik el. 

A regény meggyőző pszichológiai hitele a művészi valószerűségnek is fontos hor-
dozója. A pszichológiailag kitűnő részletek között is bőven találunk társadalmi vo-
natkozású akat. 1928/29-ben írta meg Zoltán távozását az egyetemről. Elhatározá-
sát közvetlenül az motiválta, hogy a vizsgán a "vörös vérsejt" elnevezést merte hasz-
nálni a professzor által követelt "színes vérsejt" helyett, és ezért megbukott. Legfőbb 
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anyaga nem az érzelem, hanem a gondolat. Hősei gondolkodó, társadalmi helyzetük-
ből levezetett akarati lények. 

Apja azért jutott az elbocsátás sorsára,mert a szegények szószólója, "a szegények 
papja volt s a gazdagok póráza", mert a putrizó cigányban sem tagadta meg a test-
vért, mert "nemcsak a borítékát cirógatta az írásnak, de a betűjébe markolt". Test-
véreinek életút ja , kallódásuk története sem nélkülözi a társadalmi beágyazottságot. 
A hódosi vagyonosok érdekeit képviseli Csanádi Gábor, akinek tipikusságához nem 
férhet kétség. Az érdekek alapján ér telmezi a vallást, a hitet, szítja a néphangula-
tot, a szeretet szolgálatának tünteti fel a hatalmi érdekek kiszolgálását. 

Külön szerep jut a társadalmi tagozódásban Hetzel doktornak. Busás jövedelmet 
zsebel be, mégis fennhangon szidja Hódos sáros "parasztfészkeit". Azt csupán finom 
és találó megfigyelésnek tekinthetnénk, hogy az eszmélkedő Zoltán észreveszi: Bor-
dás tanító úr a megátalkodottakat kisebb hévvel veri, mint az ijedőseket. De azt, 
hogy "sosem verte a cipősöket, kizárólag a csizmásokat", már az írói kommentárból 
tudjuk meg a szociális érzékenység bizonyítékaként. 

Az író mély társadalmi, szociális érzékenységét Boda János sorsának fájdalmas, 
korjellemző vallomásként történő bemutatása érzékeltet i a legmeggyőzőbben. Sok 
sérelem, igazságtalanság érte. Kezdve attól, hogy a földbecslők az adómegállapítás-
kor az ő vizes rétjét többre vették fel, mint a bíró kukoricását, egészen a bebörtön-
zásig. Nemcsak élni akart, hanem h e l y e s e n élni, emberhez méltóan. Gyerekko-
rától a "kinek van igaza?" kérdés foglalkoztatta. Részt vett a forradalomban. Ahogy 
ő maga mondja: "Én mindent rendbe akartam szedni, ez az egy megvolt bennem. " 
A fehérterror csendőrei elől menekül, de testvére, Zoltán apja sem hajlandó befogad-
ni. Fél közösséget vállalni vele. Egyetlen éjszakára sem ad neki menedéket, annyira 
retteg a bünrészesség vádjától , a megtorlástól. Zoltán döbbent fültanúja a jelenetnek. 
Boda János nem kerülheti el a megtorlást. Börtönbe kerül, majd később kiszabadul, 
de ekkor már a "Bodák" és a "vörös kutyák" tőszomszédként, szinonimaként szerepel-
nek ellenségeinek száján. 

Boda János sorsának ábrázolásából még egy jelképes erejű részletet emelünk ki. 
Zoltán hazatér Hódosra, a szemléletváltozás következtében a gyerekkorban kialakí-
tott arányok változásán tűnődik. A templomban az emberek — mint egykor ők is az 
iskolapadokban — régi hierarchikus rend szerint ülnek, amelynek alapja a vagyoni 
helyzet és a társadalmi rang. A templomi közösségben is magányos nagybátyja mellé 
ül tudatos elszántsággal. Boda János úgy énekli a zsoltárt, "mintha egy levert forra-
dalom indulóját bömbölné bele, bujdosó kuruc, az ellenséges rengetegbe". 7) 

Az Emberi színjátékban a Bűnhöz , az U t o l s ó k í s é r l e t h e z hasonlóan bontako-
zik ki a társadalomkép, és erősödik társadalmi tablóvá. Alfréd kisszerű karrierista lesz 
ugyan, de mindvégig megőriz valamit Zoltán iránt az általános emberszeretetből. 
A legszegényebb zsidórétegből származó fiú taníttatásáért apja erején felül áldoz. 
Alfréd alakjának bemutatásában nem rokonszenv, hanem távolságtartó objektivitás 
érződik. Apját azonban társadalmilag is hitelesen, együttérző szeretettel ábrázolja 
az író. Alfréd ellenpólusának, Bálint zsidó orvosnak a beállítottsága rokonszenves. 
Benne a "gondolkodással megvert életek" típusát alkotta meg Németh László. 

Szirmait, a marxista forradalmárt ellenszenvesen ábrázolja. Származhat ez a szű-
kös élettapasztalatból, az ismeretek elégtelenségéből és bizonytalanságából is. Is-

7) I. m. II. k. 107. 
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meretes, hogy milyen nehéz körülmények között dolgozott a kommunista párt 1919 
után az illegalitásban. Az üldözés, a tömegkapcsolatok lehetetlensége miatt nehéz 
volt a marxista program, a reális tennivalók hatásos megfogalmazása. Az tény, hogy 
már fiatalon, a regény írásakor is szembe kellett néznie Németh Lászlónak a marxiz-
mus és a mozgalom jelenvalóságával. Nem elszigetelten, hanem a marximussal 
gyakran szembesülve alakult ki az ő eszmevilága is, jutott el a szocializmus vállalá-
sáig. Nemcsak az ő hibája, hogy nem ismerve az életbeli igazságot, nem sikerült 
a marximus és a mozgalom ábrázolásában megteremtenie a művészi igazságot. 

A legkegyetlenebb és legmodernebb eszközzel, az élveboncolás módszerével 
tárja fel Boda Zoltán életsorsát, tudatfejlődését a szociológiai értelemben felfogott 
"övezetek"-ben. Zoltán nem elvesztette, hanem elvetette az ellenforradalmi tár-
sadalomhoz fűződő kapcsolatait. Exodusos magányát tudatosan választja. Elhatáro-
zásában a l á z a d á s legalább olyan jelentős tényező, m i n t a m e n e k ü l é s . A 
családban és a társadalomban egyaránt értékpusztulást, az értékek széthullását lát-
ja. A kiválás, az exodus irányába löki az élettapasztalatnak tűnő "nem változtatha-
tunk a valóságon" tévhite is. Következtetését így lehet summázni: ha a világot nem 
lehet megváltoztatni, meg kell váltani, ha mást nem tudunk, akkor legalább önma-
gunkat. Erkölcsi forradalmárként utópiát teremt abban az 'értelemben, ahogy Németh 
László Ortegáról írja: "Hitte, hogy az élet az ér telem nyerge alá készült, forradal-
már volt, azaz utópista. Mert az elnyomottak visszafordulása az elnyomókra csak 
lázadás, a forradalom az utópia harca az élettel . 

Az írói személyiség jelen van a logikailag zárt műben, behatol hősei sorsába. 
Az emberi tudatban a valóságos világrend életszerű ábrázolással tükröződik. A kor 
gondjai, kérdései jelennek riB g egy mikrokozmoszba sűrítve. Boda Zoltán az érték-
pusztulást, a gátlástalan, karrierista magatartástípusokat látva választja az önkorlá-
tozást, a lemondást. Amint ezt teszi a szépírói pályát, egyben a Németh László-i 
"gondolkodás-drámát" eszmei és írói szemponból szintézisként feloldva lezáró I r -
g a l o m K e r t é s z Á g n e s e is. De ő az "abszolút törvényhez" vezető utat vá-
lasztja; felszabadítja, nemes és reális közösségi célok szolgálatába áll í t ja teremtő 
energiáit. Németh László gondolkozó, ítélő elme volt, aki í téleteit az élethez érin-
tőnek szánt művekben figyelmeztetésként szerette megfogalmazni 

A regény vége felé felerősödik a mítoszi sugárzás, meglazulnak a belső arányok. 
A mítoszi egyetemességre törekvés itt már gyengíti a közvetlen társadalomábrázo-
lást. Németh László első regényében is földközelből nyit távlatot a mítoszi sugárzás-
nak. Az ő mítoszfelfogása Thomas Mannához hasonló, aki azt vallotta, hogy "a mí-
tosz lényege a visszatérés, az időtlenség, a mindig-jelenvalóság". 9) Csupán az ő 
mítoszértelmezése tisztán racionális, kizár minden irracionálist, amikor szépírói e l -
veként az életbeli realitás finom szövetét újraszövi az eszme érdekében. 

Ü d v ö s s é g h a r c é s ö n a p o t e ó z i s 

A szenvedés, a lemondás jelentős teret kap Németh László pedagógiai tartomá-
nyában. Az emberi nemesség, teremtő öntörvényűség mintaképeiben a görög minő-
ségeszmény, szépségeszmény és a pietizmus sajátos egyeztetését, evilágias megva-

8) N. L. : Európai utas. 391. 
9) Thomas Mann m ű v e i Tanulmányok. 
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lósítását kísérletezi ki. Németh László műveiben az önéletrajziság és a nevelő ha j -
lam is szociálisan morális pedagógiai szenvedélyből ered. Racionális moralizmus 
tanító és önművelődő heroizmussal párosul. 

Zoltán az ortegai "kor-imperatívusz"-t elvetve — lényege: minden ember első 
kötelessége korának parancsát megérteni és követni — visszatér Hódosra. Lényeglá-
tó pedagógiai életelv szellemében tevékenykedik: "Aki az emberek közt él , olyan 
legyen, mint az aranymosó. Egy gramm aranyért egy mázsa iszap: ez legyen számí-
tása. " 1 0 ) Az erkölcsi forradalmiságot, a lemondást, az aszkézist választja. Mint 
G i d e P o r t e é t ro i t e - jának hősnője, ő is belekóstolt a lemondás örömébe, meg-
érezte a "boldogságnál nagyobb boldogságot, az önmagunkon vett győzelem gyönyö-
rét". n ) Az erkölcs primátusát valló világképet alakít ki magának. Az erkölcsi pél-
daadásban szociális, társadalmi bajok orvoslását véli megtalálni. Az erkölcsileg el-
hibázott világrendben rejtőzködő igazságról, megigazulásról beszél tolsztojánus szel-
lemben: "ha magatok igazak lesztek, a világ is újra épül a ti igazságtok szerint". 
"Az élet rosszaságát nem gyógyíthatjátok meg az ember rosszaságával, csak Isten 
kegyelmével. -12) 

Személyiségének beállítottságát életeszménye szabja meg, amely 
a tudat és akarat fokától függő, egész tevékenységét meghatározó világnézetének 
alapja. 

A lélekelemzés tárta fel a személyiség felépítésében a tudattalan lelki élet biro-
dalmát, amelynek rendje vagy zavara dönt a lélek egészségéről és betegségéről. 
A személyes lét, a cselekvés köre már az erkölcstan felségterülete. Az egészség 
és erkölcsi jó éppúgy két különböző fogalom, mint betegség és erkölcsi rossz. Ez a 
kérdés nemcsak a morálpszichológiához kapcsolódik, hanem a korabeli magyar való-
ságkérdésekhez is. Ahhoz a valósághoz, amelybe a regény a korabeli modern lélek-
tan alapos ismeretében ereszt mély gyökereket. 

Speciális rátermettség és emberi kiválóság között Zoltán összhangot lát, nem el-
lentétet. Összecseng itt a S z a b ó D e z s ő - e s s z é ás a regénybe ékelt esszéiszti-
kus betét néhány megállapítása. "A tehetség korlátai: a tehetség ter jedelme" — ír-
ja. Majd az esszében továbbgyűrűző gondolatot így összegezi: "Ugyanaz a korláto-
zottság, amely legnagyobb ereje: gyógyíthatatlan tökéletessége is. " 1 3 ) 

Az Ady betegségéről és Szabó Dezső egészségéről folytatott vitában dacosan vágja 
oda Lacinak: "Ady Endre minden alkoholizmusa és vérbaja ellenére is egészségesebb 
magyar író és szászor teljesebb ember, mint Szabó Dezső." Zoltán érezte , hogy 
Ady a magyar valóságot olyan mélyen értette ás olyan hitelesen tudta költői szinté-
zisében felmutatni, amelyhez Szabó Dezső "őserős" nomenklatúrájával föl nem ér-
hetett . Németh László Ady, Dosztojevszkij példája és Nietzsche tanítása nyomán tud-
ja, hogy a betegség géniusza emberibb, mint az egészségé. Az ember azzal több le-
het, hogy beteg. Méltóságának alapja lehet a betegség, a szellem. A f igyelmezte-
téseket tartalmazó kommentár mögött a fiatal író teljes személyisége á l l , amint 
Zoltánnak Horváth Lacival folytatott, meg-megújuló vitái mögött is. Élete dialek-
tikája ebben a világnézeti harcban alakult ki, és vált számára a dialektika emberi 
gondolkodásmóddá és magatartássá, a meditáció, a belső élet pedig elemi igénnyé. 

10) I. m. II. k. 180. 
11) L m . II. k. 334-335. 
12) N. L. Európai utas. 379. 
13) N. L. : Két nemzedék. 152. 
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Laci körorvos, Zoltán pedig a cigánysoriak diploma nélküli gyógyítója Hódoson, 
az emberi eszmék kicsiny, de teljes színpadán. Itt parázslik fel újólag a vita. "Lom-
bik ez a Hódos, melyben a jövő életgesztusa készül. Egyik felől a nyomorúság val-
lása, másik felől az egészségé. Kereszténység és pogányság: Dosztojevszkij és — 
Szabó Dezső. ..14) 

A vitát nagy indulati telítettség jel lemzi. Különös intenzitással jut csúcspontra 
az Isten-fogalommal kapcsolatban. Laci megállapítása; "Isten a gyáva betegeké" — 
reflexgyorsaságú választ kap, amelyet egy közbevetett kérdés szétágazó gondolatme-
netté változtat: " — Aki belátta, hogy beteg, mindenesetre közel van hozzá. — De 
miért kell belátni? — Mert csak belátni lehet, vagy nem gondolni rá. A te »egész 
embered« éppúgy fikció, mint az Isten, csakhogy képtelen fikció. Mi az, hogy 
egész? Vagy minden lélek egész vagy egyik sem. A lélek mindig korlátozott. A 
lélek ereje épp a korlátai. Aki megismeri a maga korlátait, lelke erejét ismeri 
meg. A legszebb emberi erők a csonkaság falainak az ostromában pazarlódnak el. 
Boldog az, aki ismeri a falakat, s nem rohan nekik, hanem fölfelé néz, s a falak 
kürtője fölött megpil lantja az eget. -15) 

A monológszerűen kiszakadó rész Zoltán önigazolása, a személyiség legrejtettebb 
rétegeiből tör elő. A záró rész a híres tolsztoji jelenetet idézi, Bolkonszkij megse-
besülését, amikor a pillanatnyi időtartamban a végtelenséget érezte meg, ennek ha-
tására rendeződött át benne az értékek rangsora. 

Laci a vitát tovább szítva válaszol: "A nyomorúságod mankóját tennéd meg a vi-
lág tengelyévé. " Talá ló , de mélyen sértő megállapítás. Zoltán szeretetvallása már 
nem természeti és nem is természetes állapot. A hódosi létfeltételek elfogadása a 
"korlátok" elismerésével kezdődött. Főként a Lacival folytatott vitákban tudatosult 
és fogalmazódott meg. A »korlátok« nemcsak a létlehetőségek korlátjaiként jelent-
keznek az élet és a halál koordinátái közt, hanem az egyéniség normájaként, erköl-
csi elveként is. Az egyéniség vállalt etikai, vallási elvei a létlehetőségek korlát-
jait is mutatják. Zoltán így zárja le ezt az eszmei-világnézeti és akarati párbeszé-
det: "Ha a »legegészebb emberek« minden fogyatkozása külön mankót kapna, man-
kóval keríthetné be az udvarát. -16) Lacit a "tel jes ember" eszménye, Zoltánt az 
"organikus é le t" öntörvényűsége vonzza. 

Két lehetséges létértelmezés összecsapása ez az eszmei bajvívás a kizárólagosság 
igényével. Nemcsak Zoltán é le te lesz egy új erkölcsi attitűd lombik kísér le te, hanem 
tevékenységének színtere, a hódosi Cigánysor is; "Mert a Cigánysor nem egy adott 
hely, Hódos szegény negyede, hanem az erkölcsi beállítottságú ember térbe objek-
tivált lelkiismerete. 

,17) 
Boda Zoltán ú j embertípus a magyar irodalomban. Természeti egecentrizmusa 

miatt sokáig képtelen a szeretetre, azaz önmagtagadásra, önmaga feladására, az ol-
dódásra mások érdekében. Alkati öntörvényűségét védve egocentrizmusával szem-
ben fejleszti ki magában a szolgálat erényét, és lesz az abszolút önátadás hőse, az 
evangéliumi jóság és szeretet hérosza. Nemcsak a körülötte élő kis közösségnek, ha-
nem a világ minden nyomorultjának, elesettjének társa lesz aszkétikus magányában. 

14) I. m. II. k. 233. 
15) I. m. II. k. 238. 
15) U . II. k. 239. 
17) I. m. II. k. 248. 
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Már fiatalon A h a l o t t a k é l é n Adyjában talál önigazolást: "Nem a háborút 
keresi ő, a próbát. Az aszkézist. Nem Ady írta, hogy elvész az ország, amelyben 
elfogynak az aszkétaszívek? Ez az aszkétaszív jó sánc volt önbizalmának. Nevet 
adott annak, amit megnevezni nem mert és nem tudott." Ady és az ő nyomán meg-
fogalmazott önigazolás szelleme húzódik meg a regény mélyén. A sorozáson Zoltán 
elutasította a felmentést, ezért ölelte keblére apja: f iam, "téged is az apád vére 
ver" felkiáltással. De a kiteljesedő aszkézisről, fia ú j szeretetvallásáról keserű é le t -
tapasztalatra hivatkozva fejti ki különvéleményét: "Harapni, ez az egyetlen é le t jog-
cim, s a dicsőség: jobban harapni. Az erkölcs, a szeretet az ostobák szájkosara. 

-.19) 
Az aszkéták a világ szemében bolondok, Zoltán szerint azonban: "Olykor a bo-

londok fejezik ki a legtalálóbban egy kor igazságát. " A társadalomból kiszakadó, ra-
jongó vallásalapító,"modern" és egyben "balga" szent szavai az íróra vonatkoztatva 
vallomásértékűek: "A szeretet egy bizonyos fokán az ember elmeorvos."20) 

A pedagógiai szenvedélyű író hősét az individualisztikus önalakítás eszménye vezeti. 
A nevelő haj lam kifelé fordulásának bizonyítéka műveinek mély öné létra jzisága, 
személyessége. Boda Zoltán "Nagy Költeménye", mint Németh minden írása, egy 
nagy vallomás részlete. A hatni, nevelni akarás eredménye az E m b e r i s z í n j á -
t é k is. Ezért fedte fel személyes sorsát alig harminc évesen az önfelmutatás nagy-
lelkű őszinteségével. Gazdag ajándékozó, figyelmet, szeretetet igénylő szellemi 
kiválasztott, aki irodalmian ünnepli sorsát regényben és önéletírásban. A személyes-
ség, önéletrajziság, a nevelő hajlamú önfelmutatás igényének hajtóereje a "magunk 
szerelme", amely elválaszthatatlan az önérték tudatától éppúgy, mint az emberek 
szereietétől. Ha az írói tehetség a sorsátélés képessége, akkor Németh László már 
harminc évesen vitathatatlan géniusz. 

Zoltán úgy lázad a világ ellen, hogy elveti felkínált érvényesülési lehetőségeit, 
az erkölcsi forradamár útjára lépve utópisztikusán elfordul tőle. Valaha egy nagy 
tettre vágyott, amelyben a szubjektum és a tett életmeghatározóan nagy. Ilyen kí-
sérlet számára a háború, a csók, az orvostudomány és maga az í r á s is. Később 
megtapasztalja, hogy egy cselekedettel nem helyettesíthető az élet , egy jelképes 
cselekedettel nem lehet a világot meghódítani, az életet megnyerni. A bölcsészkar-
hoz hűtlenné vált, élettitkokat fürkésző medikus a versírással önmaga egyensúlyát 
akarta megteremtni. Szándéka kudarcát beismerve így összegezi felfogását: "a költé-
szet semmit sem tisztáz. Aki kész, felmutat ja magát, aki nem kész, vergődik. Csak 
az élet tisztáz. Ha én holnap rendbe jövök magammal, nem írok többet. Tudják, 
mit teszek? Örülök magamnak. " 2 1 ) Majd eljut a végső következtetéshez: "Az írás 
hiúság. " "A tömegeké leszek, a nagy tömegeké. " 2 2 ) 

Tudjuk, hogy ugyanennek az embertorzító kornak a szorításában később József 
Attila számára is az öngyógyítás eszköze volt a versírás. Erről tanúskodnak szavai: 
"És azt az egyet tudom, hogy amikor verset írok, nem költészetet akarok csinálni, 
hanem meg akarok szabadulni attól, ami szorongat. Engem csak ez érdekel. Az éle-

18) I. m. I. k. 268. 
19) I .m . I. k. 334. 
20) I. m. II. k. 137. 
21) I. m. I. k. 137. 
22) I. m. II. k. 131. 
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t e m . " 2 3 ) József Jolán így örökítette meg a költő egyik utolsó vallomását, amikor^ 
életerendezésére Attila már nem látott lehetőséget: "Semmi értelme a versírásnak. 
Nemcsak alkotáslélektani szempontból mutatnak mély rokonságot ezek a vallomások. 

Annak bizonyítására, hogyan viszi tovább a regényíró Németh László az esszé-
író világképét, egy stílustanulmányhoz is kitűnő példa kínálkozik. F r e u d - t a n u l -
m á n y á n a k zárómondatában olvashatjuk: "A tények nem tehetnek róla, hogy az 
emberek milyen jelentőséget tulajdonítanak nekik. " A mondatban megcsillanó ag-
noszticizmus regénybe oldva így lombosodik tovább: "A tények éppúgy nem tehet-
nek róla, hogy milyen hadseregbe sorozzák őket, vetette oda bosszankodva Zoltán, 
s miféle ügyért harcoltatjátok őket, miként a béresfiúk. A tények vannak, mint a 
fák és a kövek, és nem erkölcsösek és erkölcstelenek. De mindig lesznek emberek, 
akik azt kiált ják: a kövek és a fák is az én igazamat zengik ." 2 5 ) 

A főhős kérdásfelvető bátorsága és a benne feszülő végiggondolás kényszere az író 
jel lemzője is. Ennek ellenére a regény nem annyira az író gondolatrendszerét, mint 
inkább szellemi, erkölcsi beállítottságát mutat ja . 

Zoltán ú t ja modem golgotára vezet. "Hegyi beszédében" Dosztojevszkij nyomán 
tanít ja: "A vallás az érzésben van és nem az elhívésben. " Kifejti "üdvösség-tanát": 
"Imádkozni lehet együtt, üdvözülni azonban mindenkinek magának kell."26) Az egyé-
niség nevében lázad a társadalom "kor imperatívusz"-a ellen. Élete a végkifejlet 
szerint legendává bontott tragédia az írói beállítás ellenére is. Abban az ér te lem-
ben, ahogy még A m i n ő s é g f o r r a d a l m á b a n megfogalmazta Németh László a 
tragikum lényegét: "tragikus az, aki é le te és vállalkozása nagyságával magukat meg-
bosszuló sorskörökbe tipor bele . . . " Ezt tette Boda Zoltán is, hiszen létér telme-
zásének immanens eszméje az "üdvösség", megvalósulásának útja az "üdvösségharc", 
végkifejlete pedig az önapoteózis. Amit egy " N a g y k ö l t e m é n y b e n " akart meg-
énekelni a F a r a k á s l e g e n d á j á t ó l kezdve, az szerinte nem más, mint: "gyönyörű 
önapotheozis, amely világraszólőan megmutat ja , hogy a Boda Zoltán-elemnek épp-
úgy megvan a maga jogosultsága a Mindenségben, mint a vasnak vagy a káliumnak". 2 3 ) 
Tragikumának forrása: nem lehet társadalomban élni és a társadalomtól függetlennek 
lenni. 

A freudizmustól a valláson át az önistenülésig ívelő életében Boda Zoltán a szegé-
nyek szószólójaként állt szemben az ellenforradalmi rendszerrel. De rajongó tanai e l -
lentmondásokat rejtenek. Legfőbb ügye az üdvösség. Istene nem túlvilági lény, hanem 
az emberben lakó, a személyiségből eredő, akarati úton megvalósítható. Az író így 
összegzi ennek az istenfogalomnak legfőbb tartalmi jegyeit: "De ha Istennek a világ 
mögött álló, abban csak részben megvalósult s bennünk is megvalósulásért küzdő le-
hetőséget tekintjük, akkor a világtól elszakadva, de lelkünkben meg nem törve, 
amíg bírjuk: ennek a lehetőségnek tömjénezni, mégiscsak olyasvalami lesz, mint a 
karthauzi imája Istenéhez." 2^) 

23) Németh Andor: József Attila. Bp. é. n. 75-76. 
24) József Jolán: József Attila élete. 1955. 258. 
25) I. m. II. k. 75. 
26) I. m. II. k. 311. 
27) N. L. : A minőség forradalma. Bp. I. k. 90. 
28) I. m. I. k. 343. 
29) N. L. : Negyven év, Horváthné meghal, Gyász. Bp. 1969. 70. 

36 



Németh László Boda Zoltán alakjában alkotta meg először a "bukva győző" hős 
típusát, aki vállalja a "legreménytelenebb, de legbámulatraméltóbb heroizmus"-t ' 
az egyéniség álláspontjának védelmét a szerep, a "kor imperatívuszá"-val szemben 
Személyisége szoborkeménységűvé vált — mint a későbbi regények nőalakjainak is 
—, életét befejezi , megkoronázza a katarzist hozó halál. A földi Pokol, Purgatóri-
um köreit megjárva jutott el a maga Paradicsomába, olvadt bele megnevezhetetlen 
Istenébe, aki nem a túlvilágon, hanem benne lakozik. Hősét az író legszemélyesebb 
énjéből teremtette, sorsába a szépíró eszközeivel kísérelt meg é le t - és világmagya-
rázatot, létfilozófiát sűríteni. A Boda Zoltán-i erkölcsi forradalmiság mélyén termé-
szettudományos vértezettségben alapvető ártékeszméket kibontakoztató, az erkölcs-
nek az emberi személyiségnek új indíttatásokkal szolgáló világszemlélet, "a m i -
n ő s é g f o r r a d a l m a " húzódik meg téves irányban kibontakozva. Az író megktizdve 
exodusos haj lamaival , öntörvényűségét megőrizve sem szakadt ki a társadalomból. 
Művészetével és élete példájával szolgálta az etikai j ó , az esztétikai s z é p , a 
társadalmi h a s z n o s ügyét. 

A magyar próza történetében első, forradalom és ellenforradalom témájára írt 
korszakáttekintő regénynek, az E m b e r i s z ín j á t é k nak az értékelését így össze-
gezi Béládi Miklós: "Németh Lászlónak sikerült a ritka bravúr: ábrázolást és gondolati 
telítettséget ügy tudott összeolvasztani, hogy regénye napjainkig megőrizte az esz-
mék kutatásának mindig izgalmasan érvényesülő időszerűségét."3 0) 

30) Béládi Miklós: érintkezési pontok. Bp. 1974. 153. 
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RÓNAY LÁSZLÓ 

KOSZTOLÁNYI UTOLSÓ ÉVEI 

Az u t o l s ó é v e k k i t e l j e s e d é s e 

Abban a bevezető fejezetben, melyben Kosztolányi bemutatja Esti Koméit, az 
egész vállalkozást egy év megfeszített munkájaként ábrázolja, "Egy esztendeig ha-
vonta összejöttünk egyszer-kétszer — olvassuk itt — és ő mindig hozott valami úti 
élményt vagy regényfejezetet az életből. Közben csak pár napra utazott el. Tör-
téneteit részint gyorsírási jegyzeteim alapján, részint emlékezetemből papírra ve-
tettem, s utasítása szerint rendeztem. így jött létre ez a könyv." Az írói vallomás 
azonban — mint erre Kiss Ferenc figyelmeztet Es t i K o m é i é s a K o s z t o l á -
n y i - n o v e l l a című dolgozatában - nem oldja meg Esti Kornél rejtélyét. A 
könyv legkorábbi fejezete 1925-ből való, a legkésőbbiek 1933-ból, de a főhős a 
T e n g e r s z e m egyik ciklusában is feltűnik 1936-ban, Voltaképp hát évek hosszú 
során át alakította ki alakváltozatait, s alighanem 1933-ban alakult ki benne az az 
egységes kép, mely kikényszerítette belőle az E l ső f e j e z e t e t . Ez állít ja egység-
be a történeteket, s azt ígéri, le is számol ezzel az alakmással, akiért oly sokat kel-
lett fizetnie, aki miatt oly keserű meglepetések érték. A leszámolás és a befejezés 
gesztusát nyilván siettette az a sok kínos, megrendítő tapasztalat, melyet az elmúlt 
években szerzett, s amely a revízió óta újra és újra arra kényszerítette, hogy még 
teljesebben, még igazabban ismerje meg önmagát, és közelebb kerüljön a világhoz 
is. Ahhoz a világhoz, mely fokozott figyelemmel tekintett rá, s nem elégedett meg 
ironikus útmutatásaival. 

Esti Kornélhoz való viszonya rendkívül ellentmondásos, mint ahogy maga az 
alakrnás is paradox módon a szabadság rabja. Az írói képzelet szülötte, s mint ilyen-
re, rá nem érvényesek a hétköznap törvényei. De épp ez a súlytalanság okozza kor-
látait is. "Én lázas nyugtalansággal bolyongtam — fogalmazza meg ezt a gondola-
tot önvallomásos mélységgel épp a novelláskötet megjelenésekor az író. — Nem 
voltam szabad. A szabadság rabja voltam. Független se voltam. Csak tiltakoztam 
és lázadoztam. Aki tiltakozik és lázadozik, az nem független." 

Voltaképp az esztéta-magatartás korlátait fogalmazza meg a szavakkal, mint 
ahogy Esti Kornél alakjában is e magatartással néz szembe és számol le. Esti Kornél 
látszólagos abszolút szabadsága — és az abszolút szabadság gyakorlatilag megvaló-
síthatatlan eszménye mindig is foglalkoztatta Kosztolányit — életének és kiteljese-
désének legnagyobb korlátja is egyben. Igaz, az író nem tud vonzóbb és egyértel-
műbb példát sem felmutatni, hiszen az abszolút szabadság korlátainak ábrázolásá-
val párhuzamosan azt fejtegeti, hogy nem szabad elmerülnünk az élet sűrűjében, 
mert abban a pillanatban elveszítjük függetlenségünket. 

"Aki tiltakozik és lázadozik, az nem független." Egyfelől hát látja világképé-
nek korlátait, de képtelen e korlátokon átlépni. Csak a paradoxitás izgalmas, de 
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végérvényes megoldást aligha kínáló kísérletéig jut el. Nem véletlenül hangsúlyoz-
za ugyanezekben a hónapokban, hogy az írói alkotásoknak "könnyedeknek" kell 
lenniük, az írónak el kell "játszania" tárgyával, még akkor is, ha az a tárgy a hét-
köznapi ember szemében roppant súlyúnak látszik is. Azok a munkák — írja —, 
melyekben az írók "felülmúlják önmagukat", rosszak, nehézkesekés verejtékesek. 
Itt is a l'art pour l 'art tesz hitet, Az E s t i K o r n é l kötetnek tulajdonképpen mind-
végig az adja a megkülönböztetett jelentőségét és szellemi izgalmát, hogy egy 
l 'art pour l 'art jelenség, mely ráadásul megtalálja a maga igazolását is egy sorsban 
— akivel ráadásul az író i t t -ot t közösséget vállal —; hogyan fordul önmaga el lenté-
tébe, mint lepleződik le éppen azáltal , hogy maga az író meztelenít i le szemünk 
láttára, s ő kénytelen azt hangsúlyozni, hogy az abszolút szabadság voltaképp rabo-
kat kíván. 

Esti Koméi alakja évekig kísérte. Az alak megteremtésében és váratlan je l lem-
fordulataiban része lehetett ugyan Kosztolányi játékos kedvének, kísérletező ha j la -
mának, de az egész izgalmas és képtelen lélektani helyzet mögött ott sejthetjük 
azt a tényt is, hogy évek óta kábítószert szedett. Ez okozhatta jellemének furcsa 
ellentéteit , hirtelen fellobbanásait és mély depressziókba hullását. A tudata másik 
énjét megjelenítő művel mégis egyívű és egy szándékú alkotásnak érezte, s aligha 
kételkedhetünk vallomása őszinteségében. Viszont az is kétségtelen, hogy a kötet 
végeredményben azért híjával van az összefogó egységnek, s nem valósul meg ben-
ne egész következetesen az a már-már drámaivá fokozott számvetés, melyet az 
E l s ő f e j e z e t ígér. 

Még 1922-ből van Kosztolányinak egy árulkodó kistárcája, a J á t é k a p á k n a k . 
Egész írói magatartására jel lemző, amit ebben ír le. Arra buzdítja benne az apákat, 
hogy vigyék ki fiukat a térre, hallgattassák vele a katonabandát, s amikor a gyerek 
belefeledkezik a zenébe és önfeledten ringatódzik hullámain, bújjanak egy fa 
mögé, s onnan lessék, mint keresi őket egyre riadtabban a föleszmélő gyermek. 
Kosztolányira ugyanis nemcsak a folytonos halálközelség je l lemző, hanem a morbi-
ditás is. Morbid maga az a viszony is, ami apjához fűzte, akit szinte betegesen fél-
tet t , annyira, hogy reggelig is virrasztott, ha elmaradt valamiért . Mégis azt érzi 
fontosnak elmondani, hogy apja télen-nyáron reggel ötkor kelt, s "ilyenkor karjá-
ra vette kedves macskáit, elbeszélgetett velük". E morbiditást fejezik ki a B ö l -
c s ő t ő l a k o p o r s ó i g remek arcképei, amelyek azt sugallják, hogy Kosztolányi 
fiatalságától e l jegyzet t je a halál és az elmúlás gondolatának (a R ö v i d l á t ó , k ö -
v é r ö r e g a n y á m ban ezt írja: "A házában levő bolthelyiségeket . . . következe-
tesen koporsósok bérelték. Hozzámenet borzongva néztem ezeket a halálmadarakat, 
különösen őszi este, ködben. Ugyanezek a koporsós boltok térnek vissza a P a c s i r -
t á b a n is.) "Daliás nagyapját" azért csodálja, mert "életkedv van benne és kemény-
ség is, melyből apámnak már valamivel kevesebb jutott, nekem még annyi sem". 
Első elbeszéléseitől ezt a fáradt, morbid világérzést is kifejezi , de mindennél erő-
sebben — talán, mert iróniával párosul — az E s t i K o r n é l b a n . 

Az író ilyen helyzetekben is szívesen azonosul hősével: ketten bújnak el a fa 
mögött, és onnan figyelik pukkadozva a polgárt, a lázasan igyekvőt, az izzadva, 
törtetve előre jutót. És ilyenkor egyszeriben ellágyul a számvetést ígérő írói tekin-
tet. Érzékeny szeretettel tekint Esti Kornélra, "hát kit lehet oly irigység nélkül 
szeretni, mint téged?" — sóhajt föl igaz együttérzéssel. "Te nélküled üres vagyok 
és unatkozom" — fakad ki belőle másutt a vallomás. Az E s t i K o r n é l képlete 
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rendkívül bonyolult. A műben, akár magában Kosztolányiban, egymás mellet t , egy-
szerre érvényesülnek, hatnak és élnek a végletes ellentétek. 

Az E s t i K o r n é l lélektani hátteréről nagyon sokat árul el az 1929 júniusában 
írt H á r o m a r c k é p című tárca. Két különböző irodalomtörténeti megközelítés-
ről mond véleményt ebben Kosztolányi. Az egyik műközpontú, a másik az embert 
igyekszik minél hívebben megragadni és ábrázolni. Valójában — írja — középúton 
van az igazság. "Maga a költő sem arról ír, ami van, hanem arról, ami nincs, 
amihiánvzik belőle, a vágyról, az egyénisége lehetőségéről, melyet oly végzete-
sen óhajt , hogy megteremt, mint egy igazság fölött lebegő igazságot, mely élőbb, 
létezőbb, mint az, melyet érzéseinkkel észlelünk. Nincs ember, ha még oly köz-
vetlen és őszinte is, aki a fényképezőgép előtt ' természetes' arcot mutatna. Ezt a 
költőtől sem szabad követelni, aki a jövő századok lencséje előtt áll. Ő nem is la-
za, érdektelen, mindennapi arcát tárja fe lé je , hanem egy összefogottabb, kifejezőbb 
tükörarcot, egy, az örökkévalóságnak szóló, művészi, megrázó fintort, mely égi foly-
tatása egyéniségének, álma az ő földi ébrenlétének, közvetlensége, természetessége, 
igazsága gyarló valójának." A valóságos arc és a "tükörarc", a laza és az "összesze-
dett" tekintet ilyen furcsa ötvözete az E s t i K o r n é l - ciklus. 

Fiatalabb éveiben jellemének természetes kiegészítője volt Esti Koméi — mint 
erről ugyancsak a bevezető fejezetben olvashatunk. Ő volt időnként felszínre törő 
tudatalat t i ja , benne testesülnek meg az elfojtott , lefojtott ösztönei, szándékai, ál-
mai , vágyai. Amit a "jól nevelt" gyermek nem tehetett meg, megtette helyette. 
Amire nem is mert gondolni, sugallta neki. Ám az évek múlásával — részben a tör-
ténelmi helyzet, részben a társadalmi konvenciók szorítására — Esti Koméi kilépett 
életéből. Időről időre bukkant fel, s akkor mindig fizetnie kellett érte. Mégis f á j -
dalmas nosztalgiával vágyódott utána. Még szenvedélyesebb lett a vágya, amikor 
egyre komorabbá vált körülötte a világ. Ezekben az években kellett ugyanis ráéb-
rednie, hogy az az esztétamagatartás és az a li terátor-életmód, melyet a húszas 
évek legelejétől alakított ki a maga számára, nem alkalmas létforma a megválto-
zott világban. Szűknek érezte világképét, akadálynak életmódját , a kimondva-ki-
mondatlanul visszavágyta azokat a lázas esztendőket, amikor még bohém, felelőt-
len lehetett , amikor Esti Koméi oldalán bolyonghatott, súlytalanul, gondtalanul. 

Nemcsak a szabálytalanul rajzó Esti Koméi-novellák és a hol itt, hol ott közölt 
E s t i K o r n é l g o n d o l a t a i b ó l sorozat egyes darabjai árulkodnak e vágyakról, 
hanem kisebb cikkei is, melyekben visszakalandozik a múltba. Egyik legérdekesebb 
ilyen jellegű írása A s z e g é n y k i s g y e r m e k k a r á c s o n y i p a n a s z a i . 
A szegény kisgyermek modorában, hangján ideges, ingerült, a végletek között há-
nyódó intellektuel szólal meg, aki lázasan keresi a megnyugvás pontjait , aki haj lan-
dó bármilyen lázító kijelentésre is ( "Én nem kívánok az emberi társadalom hasznos 
tagja lenni. Én az emberi társadalom leghaszontalanabb tagja kívánok lenni."), szem-
beszállni a társadalmi konvenciókkal is ("gyűlölöm a hasznost. Utálom a becsest. 
Leköpöm az okost"), csakhogy minél nyilvánvalóbbnak láttassa szellemi független-
ségét, és épp az a furcsa - akárcsak az E s t i K o r n é l b a n - , hogy ez az "ad ab-
surdum" vitt függetlenség önmaga ellentétébe fordul és korlátjává válik. 

A pszichiátria megfigyelése szerint a kábítószerrel élők egy része eleinte kife-
jezetten kíváncsiságból, érdeklődésből tesz kísérletet valamelyik gyógyszerrel. Kosz-
tolányi játszi kedélyét ismerve, nyilván föltételezhetjük: eleinte ő is a személyiség-
nek egy új dimenzióját kereste. Csak később, talán betegségétől való újra meg új -
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ra feltámadó rettenetei idején vált valóban a kábítószer rendszeres élvezőjévé. De 
a narkománok tudatzavarai, az én megkettőzésének jelensége azért feltétlenül jelen 
van az E s t i K o r n é l b a n , nem véletlenül jegyzi meg felesége kis keserűséggel a 
könyvet jel lemezve: "furcsán ön- és közveszélyes, kissé az e lmebaj határán, irra-
cionális, mint maga az emberi élet" . Pedig a kesernyés jellemzés nem egészen in-
dokolt. Esti Kornél csak néhol, egy-egy fejezetben látszik "ön- és közveszélyes"-
nek, sokkal inkább látszik az író lefojtott énje kivetülésének. Hogy hányszor, hány-
féleképp tett vele próbát, azt híven igazolhatják az alak különböző megjelenései 
tárcákban, kistárcákban, mintha ki akarta volna próbálni teherbírását, mintha kí-
sérletei alanyául szánta volna, hogy milyen körülmények között válhatik szándékai-
nak leghívebb kifejezőjévé. Egy bizonyos: Esti Kornél illetlenségei, a konvenciók-
ra fittyet hányó nyíltsága, kevélyen fitogtatott erkölcstelensége voltaképp csak a 
polgári morál normái ellen való lázadás jele (rendkívül jel lemző dokumentuma en-
nek az 1929-ben megjelent E s t i K o r n é l n a p l ó j a ) . "Lépten-nyomon szeret-
nék buta, minden értelem nélkül való meglepetéseket okozni, akár a Sors" — jegy-
zi föl a maga legrejtettebb vágyait és céljai t . S hogy a kötetben végül mégis alig-
alig okoz ilyeneket? Ebben nyilván része lehetett annak is, hogy az alak egy kicsit 
kicsúszott írója kezéből, és a vágyott, a végső viviszekció helyett annak csak lehe-
tőségét, ígéretét villantotta föl. Kosztolányi iránta való együttérzése sokkalta erő-
sebb volt - hiszen lényének rejtett , de általa is érzékelt részét ábrázolta benne 
semhogy végérvényesen elítélte volna. Maga Esti Kornél és kettejük viszonya is sok-
kal bonyolultabb, összetettebb, semhogy az ítélet egyértelmű lehetne. Esti Kornél 
az imént még azt emlegette , hogy szeretne váratlan meglepetéseket okozni ember-
társainak, másutt viszont arról vall, hogy szeret nekik váratlan örömet szerezni. 
Az egyik elbeszélésben megveri az özvegyasszonyt, akivel rendszeresen jót te t t . 
de korántsem azért, hogy azt bizonygassa: a jótett értelmetlen. Hiszen gyakorol ő 
maga jócselekedetet egyebet is. Lénye valóban ellentétekből van összeszőve — mint 
Kosztolányié és azokból hol a meditativ, hol a dinamikus elemek jutnak túl-
súlyra. Tipikusan a c t i o n g r a t u i d e magatartás Esti Kornélé, mint ahogy Kosz-
tolányié is az volt f iatal éveiben. Világképének válságával párhuzamosan erősödnek 
fel ezek az elemek ismét. Jellemző ebben a vonatkozásban néhány lázas, látszólag 
az ihlet és a szokások törvényei ellen lázadó, valójában a c t i o n g r a t u i d e 
jegyzete: "Nézzetek lelketekbe, vessetek számot magatokkal, és feleljetek, de őszin-
tén, ti képmutatók, hogy mikor voltatok boldogok? Akkor, mikor robotoltatok, vagy 
amikor vasárnap délelőtt az ágyban lustálkodtok, akkor, mikor a világra gondoltatok, 
vagy amikor a mámor, a füst, az őrület pillanataiban megfeledkeztek arról, hogy a 
világon vagytok? Lázat nekem is, lázat és önkívületet!" "Aztán a vacsora se legyen 
olyan, mint máskor. Elég a csontképző, egészséges főzelékekből, tápláló lencséből és 
és sárgarépából, amelyet apám cuppogva szokott előttem enni, pokolba az egyszer 
az Á-, B-, C- vitaminnal. Habot és cukrot, mely rontja a fogam és táplálja lelkem. 
Valami édest, nagyon édest ebbe a keserű gyerek életbe! Gyomorrontást, alapos 
gyomorrontást! " 

Esti Kornélban legfeljebb minden fölfokozottan van jelen, már-már paradoxonig 
fokozott végletességben. Azt akarja kifejezni benne az író, hogy ebben az adott tör-
téneti közegben és helyzetben csak ez a fa j ta , az élet fölött lebegő, az egyéniség 
rejtet t , lefojtott vágyait is felszínre engedő, sőt azokat tudatosan figyelő és segítő 
magatartás hozhatja meg a személyiség teljes és vágyott függetlenségét. Esti Kor-
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nélban a saját a c t i o n g r a t u i d e magatartását is szeretné igazolni Kosztolányi. 
Azt az alapállását, mely ifjúságától egyik meghatározója volt világképének: s ame-
lyet — általánosítva, külsőséges megnyilvánulásaitól megtisztítva— így fogalmaz-
hatnánk meg: ne vegyülj az élet sűrűjébe, mert a vak erők téged is lehúznak; s e l -
veszíted szuverenitásodat. 

Hasonlóan árulkodó az a vallomása, melyben a maga sajátos — világképéből fa-
kadó —, az E s t i K o m é lban is érvényesülő realizmus-képét igyekszik körvonalaz-
ni: "Gyakran olvasom, hogy ez vagy az a regény 'nagy ' kérdéseket tárgyal. Meg-
írja például, a háborút vagy a házasság válságát, vagy egy fa j , egy nép előretöré-
sét és hanyatlását. Azt hiszem, hogy ezek a ' nagy ' kérdések jellegzetesen kis kér-
dések. Ez a g r a n d a r t voltaképpen p e t i t a r t , mert az életet elszűkíti, körül-
kalodázza. A regényíró egyetlen becsvágya csak az lehet, hogy az egész életet hozza, 
érzékletes mivoltában, embereket, akik azonnal régi ismerősünkké válnak, és tár-
gyakat, melyek meghittebbek, mint tulajdon bútoraink. Nincs csodább csoda, mint 
az a realizmus, mely elfe le j te t i velünk a körülöttünk levő valóságot, és megállíttat-
ja azt a valóságot, mely a papíron van. Uraim, tessék megérzékeltetni egy pohár 
vizet — jelzők és mesterkedések nélkül — szerényen, de oly igézően és kelletően, 
hogy az olvasó megszomjazzék és inni kívánjon. Aki ezt eléri, az 'nagy ' író, az 
nagy' kérdésekről ír. Csak ilyen varázslónak érdemes lenni." Kosztolányi az impe-
rializmus korában élő irodalom "másik ú t" - já t választja (Lukács György ír e kétfé-
le művészi magatartásról G o e t h e é s s z á z a d a című tanulmányában), amely 
"szükségképpen a modern élet legmélyenjáróbb problémáitól való eltávolodáshoz, 
problematikájától való bizonyos fokú meneküléshez vezet" . Am tagadhatatlan, hogy 
ezen az úton járva a művészi kifejezésnek egészen kiemelkedő magaslatára jutott, 
ahonnan ezekben az utolsó években egyre több és valósabb problémára nyílott kilátása. 
A H a t o d i k f e j e z e t b e n , melyben Esti Koméi arról vall, "milyen nehéz megsza-
badulnia a pénztől annak, aki mindenáron csak ezt akarja", Kosztolányi elutasítja 
magától azt az irodalomszemléletet, mely mindenben lélektani hitelt , értelmet és 
erkölcsi tanulságot keres. Ez az a bizonyos "másik út", melyről Lukács György szól, 
de ezen is születtek remekművek - m o n d j a - , mint Goethe H e r m a n n u n d D o -
r o t h e a - j a . S e "másik út" a harmincas évek elején, a független szellemiség vé-
delmével a humánumért vívott harc egyik módjához vezetett . E harc különböző útjai 
olykor érintkeztek, egybefolytak, különböző irányba induló művészek sokszor talál-
koztak, amikor a kor legégetőbb kérdéseiről volt szó. Maga Kosztolányi is szívesen 
e l j á t szo t t a h o m o a e s t h e t i c u s és a h o m o m o r á l i s szembeállításával, kedv-
telve hangoztatta, hogy ő a h o m o a e s t h e t i c u s , s ezzel a vele foglalkozó iro-
dalomtörténeti kutatást alaptalanul ebbe az irányba orientálta. A "morális" és az 
"esztétikai" kategóriák jelentése az ő értelmezése szerint azonban nem egyértelmű. 
Nem is lehetett , hiszen az adott korban az esztétikum szívós védelme voltaképpen 
morális tettnek is számított. A magyarság hagyományainak föltámasztása, nyelvé-
nek fogcsikorgató vádelme voltaképp a beözönlő germán fenyegetéssel szemben va-
ló állásfoglalásnak minősült. "Boldog, aki kiépíti érzékeny csigahátán a homo aes-
theticus elefántcsontházát" - írja Babits Mihály a N y u g a t b a n - , boldog is, áldott 
is! De ez szintén morál és cselekedet, s az elefántcsontház is hadibástya. Az író is 
ember, s éppoly kevéssé lehet sokáig i m p u n i , egy magányos szenvedély cézári 
hőse, mint az olvasó. Lelkiismeretének szájíze elvásna. A l ' a r t pour l ' a r t nem ezt 
jelenti . A mi nemzedékünk fiatalkori harca emberi harc volt egy nagy emberi érde-
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kért, mert emberi érdek, hogy legyen egy terület, hová a cselekvés nem teheti be 
a lábát, mely vérben és sárban gázol. S Kosztolányi mostani beszédét nem oktalan 
neveztem első szavammal b á t o r n a k , noha e jelző ellen a h o m o a e s t h e t i -
c u s tiltakozik. Ez a beszéd éppoly mértékben kiállása a h o m o m o r a l i s n a k . 
S a kettő egy, mint csigával a háza." Esti Kornélban furcsa módon keverednek a 
h o m o m o r á l i s és a h o m o a m o r a l i s jellemvonásai, s épp ezért fogadjuk el 
teljes embernek. Még akkor is, ha benne — mint már jeleztük — bizonyos fokig a 
tudathasadásos lelkiállapot is kifejeződik. 

Esti Koméiban azonban elsősorban nem Kosztolányi jellemének pszichológiai ra j -
zát kell keresnünk. Kétségtelen azonban, hogy a figurába, megteremtésének mód-
jába, alakjába a kor lélektani érdeklődése is belejátszik. Vajon nem a pszichoana-
lízis gyakorlatának tükröződése-e az a már-már kéjes önvizsgálati mód, ami Esti 
Kornélt jel lemzi? Vajon nem a freudizmus hatását érezhet jük-e abban a gesztusban, 
ahogy Kosztolányi az E l s ő f e j e z e t b e n remegő boldogsággal szívében rálel elve-
szte t tnek hitt gyermeki énjére , akit Esti Kornél jelent számára? Nem tudatos önki-
tárulkozás, a lefojtott vágyak fölött tartott önvizsgálat elemeként ér tékelhet jük-e 
a H a r m a d i k f e j e z e t n e k azt a részét, melyben Esti Koméi visszaemlékezik 
gyermekkorára? "Álldogált a folyosón. Gyönyörködött a mozdony röppentyűiben." 
Aztán visszamegy fülkéjébe, "az még mindig elhagyottan állt, levegőjében két élet 
emlékével". Leült, s reménykedve várta, hogy visszatérnek volt útitársai, az asz-
szony és a lánya. "Világosabban akarta látni, hogy kikkel utazott eddig, tisztázni 
szeretett volna egyet-mást ." Itt következik az a hosszabb belső monológ, mely a 
modem pszichológia hatását mutat ja , ugyanakkor azonban fontos dokumentuma an-
nak is, hogyan látta az álarcokat viselő író saját magát. "Sok kegyetlenség lakozott 
benne, sok vérengző, gonosz ösztön. Csak ő tudta, hogy mint kisdiák, mit művelt 
a szegény legyekkel és békákkal a mosókonyhában berendezett kínzókamrában. 
Itt ő meg unokaöccse konyhakéssel boncolták föl a békákat s öreganyjuk macskáit 
is, meglékelték koponyájukat, kivették szemüket, vagyis rendszeres v i v i s e c t i ót 
folytattak, tisztán 'tudományos kísérleti a lapon ' , és öreganyjuk — ez a hangos, sze-
leburdi, rövidlátó asszony - váltig dühösködött, hogy bármiként ügyel, folyton eltűn-
nek a macskái, minden évben tíz-húsz darab. Kellő esetben bizonyára gyilkolni is 
tudott volna, mint minden ember. De attól, hogy valakit megsértsen, jobban félt , 
mint hogy megöl valakit. 

Mindig iszonyodott attól, hogy az emberhez — aki csak olyan, mint ő, szóval 
gyarló, boldogságra vágyó s végül minden körülmények között nyomorultul elpusz-
tuló — durva legyen, hogy csak egy célzással, csak egy gondolattal is megbántsa, 
és sokszor — legalább ezt képzelte — inkább meghalt volna, semhogy azt a hitet 
keltse, hogy valaki fölösleges ezen a világon, s az illető, amíg elkotródik mellőle, 
pirulva mondogassa, 'úgy látszik, terhére voltam . úgy látszik, ún. . . . ú g y lát-
szik, l e n é z ' . . . " 

Ez az erkölcsi felfogása, melyet Esti Koméi később részletesen is kifejtett egyéb 
műveiben, már ekkor is csírázott gyermeklelkében. Tudta, hogy keveset segíthe-
tünk egymáson, hogy boldogulásunk érdekében kénytelenek vagyunk ártani mások-
nak, néha halálosan is, hogy a nagy dolgokban majdnem mindig elkerülhetetlen a 
könyörtelenség, de épp ezért azt a meggyőződést vallotta, hogy emberiességünk, 
apostolkodásunk — becsületesen és őszintén — egyedül csak a kis dolgokban nyilat-
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kozhat meg, s a figyelem, az elnézésen és megbocsátáson alapuló kölcsönös kímé-
let, tapintat a legtöbb, legnagyobb dolog a földön. 

Végül a gondolatsoron haladva arra a sivárnak, sőt egyenesen pogánynak tetsző 
következtetésre lyukad ki, hogy mivel igazán jók úgyse lehetünk, legalább udvaria-
sak legyünk. Ez az udvariassága pedig nem udvariaskodás volt, nem bók, nem üres 
fecsegés. Sokszor csak abban állott, hogy kellő pillanatban észrevétlenül elhelyez-
zen egy közönyösnek látszó szót, melyet valaki kétségbeesetten várt tőle, mint é le-
tének igazolását. Ezt a legkülönb erénynek tartotta. Mindenesetre különbnek, mint 
az úgynevezett jóságot. "A jóság folyton prédikál, meg akarja váltani az emberisé-
get, keneteskedik, máról holnapra csodát akar művelni, a tartalmával hivalkodik, 
a lényeget akarja bolygatni, de bizony legtöbbször a csak kongó, tartalmatlan és 
merőben formai. Viszont ha az udvariasság merőben formainak látszik is, belül, 
a mivoltában maga a tartalom, maga a lényeg. A jó szó, melyet még nem valósí-
tottak meg, minden szűz lehetőséget magábazár, és több, mint a jó tett, melynek 
kimenetele kétes, hatása vitás. Általában a szó mindig több, mint a tett ." 

Mindezt Esti Kornél mondja, nem Kosztolányi. Ez bizonyos távlatot teremt, Igaz 
viszont, hogy az erkölcsi relativizmust, mint a világ dolgaival kapcsolatos állásfog-
lalást, a tett elutasításának lehetőségét ő is hasonlóan értékelte. Ahogy megterem-
tette Esti Koméit , s benne az önvizsgálatnak egy izgalmas, objektivált , mégis tel-
jesen szubjektív lehetőségét lelte fneg, a v i v i s e c t i ó n a k is új , izgalmas terrénu-
mára talált . "A nihilizmus, ha tudatossá lesz, nem folytatható" — írta az E s t i 
K o ' n é l t bírálva József Attila. Es tény, hogy a mű Kosztolányi pályáján a nihiliz-
mus tudatosulásának, folytathatutlanságának fontos dokumentuma. Ezért írta József 
Attila.- "Kosztolányi gazdag művészete azonban mégis társadalomalkotó erővé válik. 
E korban a szociális törekvések mögött meglapul a társadalmi üresség érzése is. 
Azok azonban, akik már bele mernek tekinteni ebbe az ürességbe, ha e l is d o b -
j á k e z t a n a g y v i l á g o t , m i n t a d i ó h é j t , bizonyára nem vetik el ma-
guktól a lehető világot is, amelyhez — hisz alkot — Kosztolányi is ragaszkodik." 

A jóság önmaga ellentétévé — ami Kosztolányi szerint a jóság értelmetlenségét 
is bizonyítja - fordulásának érdekes és frappáns ábrázolása az E s t i K o r n é l 
Tizenharmadik fe jezete , amelyben Esti "mint jóltevő szerepel, fölkarolja a sors- í 
üldözött özvegyet, de végül kénytelen megverni őt, mert annyira sajnálja, hogy 
egyebet nem is tehet". Ez a részlet azt bizonyítja, hogy a tett ér telmetlen, a szó 
sokkal hatásosabb fegyvere lehet annak, aki jól tudja forgatni. Más vonatkozásban, 
de hasonló gondolat bukkan föl a Tizenötödik fejezetben is, melyben azt bizonyít-
ja, hogy az emberi önzés életünk természetes kiegészítője. De el is határolja magát 
ettől a gondolattól - mert az Esti Kornél alapjában véve az ellentétek műve - a 
Tizenhatodik fejezetben, melyben "Elinger kihúzza őt a vízből, ő viszont Elingert 
belöki a vízbe". Ebben ad a b s u r d u m viszi a jótett értelmetlenségének gondola-
tát, s így a történet tanulsága el lentétébe fordul. 

Az E s t i K o r n é l egyik legérdekesebb része a cselekmény utópisztikus rétege. 
A "becsületes városban" tett utazás és az a fe jezet , amelyben "a világ legelőkelőbb 
szállodájáról van szó", a húszas évek végének, harmincas évek legelejének létérzé-
sébe transzponálja azt a gondolatot, melyet Karinthy több mint egy évtizeddel ko-
rábban fogalmazott meg az U t a z á s F a r e m i d ó b a című művében. Erről épp 
Kosztolányi írta a következő, rezonanciáját bizonyító mesteri Összefoglalást: itt "a 
szerves élet véres és fekélyes kotyvaléka helyett életebb élet van, hő és villamosság, 
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acélból készült gépemberek, . . . kik szellentyűkkel beszélnek, beszédük zene, 
agyuk pedig higany és az ásvány keveréke", Karinthy — mint erre Babits figyelmez-
tetett - voltaképp az ész uralmát keresi egy önmaga által teremtett világban. 
Kosztolányi a már idézett két fejezetben a kapitalizmus és a fasizálódó világ egyik 
legfenyegetőbb rémképét, az elgépiesedést ábrázolja a szatíra éles leleplezésével. 
Érezteti, hogy ezen az úton haladva csak embertelen, az emberi gondolkodás szá-
mára értelmetlen tökéletesség valósulhat meg. 

A tizennyolc fejezetet magába foglaló, végül is teljesen egységes mő Kosztolá-
nyinak a maga nemében egyik legtökéletesebb alkotása. Sikerült önmagával adek-
vát alakot teremtenie, egyszersmind a korábban már szinte tökéletesen feszesre hú-
zott elbeszélés ( F ü r d é s ) belső struktúráján is lazított, illetve új irányba tágítot-
ta. A Kilencedik fejezet , melyben a bolgár kalauzzal "társalog", vagy a Tizenket-
tedik, melyben a szüntelenül alvó elnökről fest megsemmisítő portrét (nemes bosz-
szút állva Herczeg Ferencéken a PEN Club körüli herce-hurcáért), elbeszélő művé-
szetének csúcsára vezet, és a magyar novellaírásnak örökbecsű darabja, ezt bizonyít-
va, hogy az nemcsak tragikus hősöket tud teremteni, hanem a humor és az irónia 
birodalmában is marandó alkotásokra képes. 

Az E s t i K o r n é l b a n a szkepszis is kifejeződik, hasonlóan ahhoz a gondolathoz, 
melyet 1933-ban tartott szerzői estjén fejtegetett Kosztolányi. Szerinte a maga nem-
zedéke a művészet szabadságharcát vívta meg, rövid ideig győzelmesen. "Oh, min-
denen felülálló szabadság, függetlenség, minden emberi moráltól, a követelődző 
politika céljaitól! — Sóhajt föl a szavait kommentáló Babits betegágyán - Szép 
harc volt és diadalmas is - "rövid időre", mint Kosztolányi mondja. Az éra vál-
tozott, ú j nemzedék nőtt fel, melynek szemében élet és cselekvés százszorta fon-
tosabb a művészet szabadságánál. Az áruló írástudók korát éljük: "a Szellem új em-
berei maguk fordulnak a Szellem ellen: csupa h o m o m o r á l i s nyüzsög körülöt-
tünk: a l ' a r t p o u r 1 a r t - n a k 'rossz sajtója ' van, a z ' e s z t é t a ' gúnyszó lett." 

Ezt a "mindenen felül álló" szabadságeszményt is vall ja és életében igyekszik 
meg is valósítani Esti Kornél. Mélyen megveti a nyüzsgő h o m o m o r a l i s o k a t , 
s velük szemben — akárcsak az esztéta-magatartást mindig eszményítő Kosztolányi 
— a független szellem szabad szigetére húzódik. Igaz, ezt a gondolatot is paradox 
módon fejezi ki a ciklus. Hiszen Kosztolányi — mint erre Németh Andor f igyelmez-
tet nagyon finom, találó szempontokat felvető elemzésében — az E s t i K o r n é l -
ban "ítéletet mondott" nemzedékének "lírai hite" felett . "Ez a nemzedék — mond-
ja Németh Andor — vallásos áhítattal é l t -hal t a 'soha vissza nem térő* pillanatokért. 
Az érzelmi életnek ezt az önmagába szerelmes bódulatát, ezt a narcisztikusan ego-
centrikus kultuszát ápolgatták magukban nemcsak a Sárkányok, a Vándor V. Valé-
rok, Géza Gézák s a kötet ötödik fejezetében felvonultatott titánok (az első Nyugat-
nemzedék könnyen identifikálható tisztjei , közkatonái és martalócai, halottak, élők 
és élőhalottak), hanem Esti Kornél maga i s . . . Kosztolányi az álcázott önvallomás-
nak ebben a remekművében Esti Kornéllal menti magát . . . " Ugyanezt a gondolatot 
Babits is megérezte a műben: "A 'Korszellem' ellenünk fordult - írja - , túlment rajtunk". 

Esti Kornél azzal válaszol a kornak, hogy fölébe emelkedik. Hirtelen fölszárnyal 
a való világ fölé, s a maga külön birodalmában, ahol a nehézkedés tövényei is csak 
sajátos áttételben érvényesülnek, próbálja megvalósítani a gondolat és cselekvés 
már-már abszurd szabadságát (Kosztolányi egyik legkedvesebb eszméjét). S ebben 
a kivonulásban sem magányos alakja a kornak. A való világtól elszakadó művész 
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ideálja — mint az esztéta-magatartás jellegzetes eszménye — sokféle változatban 
tÚnik föl a kor gondolkodásában. Errefelé tágítja a lelkes tanítványainak szemha-
tárát Kerényi Károly, a majdani S z i g e t - g o n d o l a t nagyhatású képviselője, aki 
Vergilius bukolikus magatartásának, majd még inkább a horatiusi felszólításnak párat-
lanul mély elemzését adja. Voltaképp ilyen sziget-teremtési kísérlet a T a n ú . 
Szigetre húzódott Babits Esztergom-Előhegyén. A szigeti gondolat jegyében indult 
az A p o l l ó . Mindez a gazdasági világválságban megbénult szellem orientációs 
kísérlete volt, a szellem függetlenségének védelme, a kultúra és az esztétikum érin-
tetlenségének elszánt védelmezése, melynek kétségtelenül vannak korlátai is, az 
adott korban mégis a szellemi ellenállás különféle, méltánylást érdemlő formái. 

Természetesen ennek a magatartásnak is megvannak a maga változatai. Ekkor-
tájt változik például Babits elzárkózása fokról fokra prófétai attitűddé. Nem is cso-
da, hogy Esti Kornélt nem ért i , csak a nyelv varázsát, a játszi ötleteket, "érzéki 
é lvezete t" , a szerző mondatait, "buja" képeit, "plasztikus" emberalakjait mél tá-
nyolta, s ezért szívesen megbocsátotta "pózait", "hígságát", "A szubjektív emlé-
kek melegsége, a pszichológiai átélés mélysége ás gazdagsága s a stílus eleganciá-
ja ezt az írást a legszebb új magyar prózaírások sorába emelik" — írja összefoglalásul. 

A harmincas évek fordulójának kétféle értelmisége kiútkeresésének ellentéte fo-
galmazódik meg Babits e kritikájában. 1931-ben — kissé talán a J ó n á s k ö n y v e 
előképének számító versében — még ő is a világtól való teljes függetlenedés gondo-
latát val l ja . "Holt próféta a hegyen" — ezt az önjel lemző címet választja: 

S mordan nézem, hogy köröttem a vak élet hal, 
mint egy holt próféta, kit már senki úgyse hall. 

Az "1932 nyarán" írt V e r s e s n a p l ó azonban annak jelzése, hogy figyelő szem-
mel nézte a világot, érzékelte annak teljes elkomorodását: 

Alig olykor-olykor egy ágyúhang dördül: 
katonagyakorlat moraja a völgybül. 
Folyón innen és túl két kis szomszéd ország 
lapdázza fülembe jövendő harcát. 

S már a pallér szedi szerszámát, s h a z a t é r . . . 
Messze tütül egy gyár : a munka véget ér. 
De a csóvás bomba egész é j je l dörög 
s a gyanú virraszt az alvó világ fölött. 

Noha sokszor és szívesen emlegette magányát, magára hagyottságát, legtöbb ver-
sében ott érezzük azt a felelősséget is, amit Esti Koméi megvet és kigúnyol. Az ő 
szigete ugyanis a világon kívül, a világ fölött, az esztétamagatartás vélt védettségé-
ben rejtőzött. Ezt a gondolatot is Kerényi Károly fogalmazta meg a legszuggesztí-
vebben, s igyekezett vonzó példaként állítani kortársai elé: "Ez a sziget-mítosz: 
a világos, látomásszerű tudomás arról, hogy a tisztaságnak és boldogságnak: az 
aranykornak van valahol helye a kozmoszon belül, sőt, ez a hely az igazi kozmosz, 
a világ mindenütt egyebütt mállik, széthullik, vége felé rohan." 

Az irodalomtörténeti köztudat úgy tartja számon Kosztolányi nagyszerű versét, 
az E s t i K o r n é l é n e k é t , mely Babits cikke után jelent meg a P e s t i N a p l ó -
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ban, mint a kritikára adott válasz. így értékelte azt maga Babits is. Holott Koszto-
lányiban már készen állott ez a vers. Szokása szerint előbb prózában fogalmazta 
meg. A P e s t i H í r l a p január 15-i számában az E m b e r é s v i l á g című cikk 
M é l y s é g alcímet viselő jegyzetében teljes egészében előre vetíti a vers összefog-
lalását: "Sohase feledd, költő, hogy az a tenger, ahol a mélységek mélységére kell 
ereszkedned, a színpadi tengerhez hasonlít, mely legföljebb másfél méter mély. 
Ebből kell igazgyöngyöt felhoznod. Sekély vizek, csillogó felületek gyöngyhalásza 
vagy. Igazságod: káprázat. De mégis a te mélységed az igazi mélység, holott fene-
két nem éri el semmiféle mérőón, s mégis a te igazságod lesz az igazság egy varázs-
lat által. Ne vágyakozzál az igazi tengerre. Ott is csak a fölszín a szép. Ha mélyebb-
re bukol, mint tested magassága, már nem tudsz lélegezni, már nem lehetsz ter-
mészetes. Nem is érdemes oda leszállnod s eldicsekedned, hogy lenn jártál és 
fölhoztál — bizonyítékul — egy marék sarat. Ez túlbuzgalom. Nem arra születtél, 
hogy szorgalmi feladatokat oldj meg. Ezer vagy tízezer méter mélyben unatkozol, 
s a tenger alatti világ rejtelme helyett csak sötétséget lelsz. Hazudj nekünk tengert 
és mélységet. Búvárruhát se ölts! Nem vet ted-e észre, hogy a búvár vaskos öltözé-
kében milyen kevéssé emberi, s roppant sisakjával, tág üvegszemével, széles pofá-
jával milyen nagyképű? Minden búvár nagyképű." 

Szóról szóra ismételi ezt a képet a vers: 

Mit hoz neked a búvár, 
ha felbukik a habból? 
Kezében szomorú sár, 
ezt hozza néked abból. 
Semmit se lát, ha táncol 
fényes vizek varázsa, 
lenn nyög, botol a lánctól, 
kesztyűje, mint a mázsa, 
fontoskodó-komoly fagy 
dagadt üvegszemébe. 
Minden búvárnak oly nagy 
a képe. 

Babits alighanem helyesen jegyzi meg ezzel kapcsolatban: "Kosztolányi téved. 
A búvár nem sarat szokott fölhozni kezében - hanem gyöngyöt és elsüllyedt kincse-
ket. " A z E s t i K o r n é l é n e k é n e k azonban nem ez a már végiggondolt kép és a 
mögöttes ars poetica a lényege. A költő voltaképp az arisztokratikus-esztéta világ-
kép mellett tesz hitet. Ez egész életében vezércsillaga volt. Nem a "forma párthíve", 
mint Babits írja, hanem azt a költői magatartást hirdeti, amely "látó, de messze 
látszó": 

Hát légy üres te s könnyű, 
könnyű, örökre-játszó, 
látó, de messze-látszó, 
tarkán lobogva száz szó 
selymével, mint a zászló, 
vagy szappanbuborék fenn, 
szelek között, az égben, 
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s é l j addig, míg a lélek, 
szépség, vagy a szeszélyek 
mert — isten engem — én is, 
én is csak addig élek. 

Egyáltalán nem tarthatjuk korlátozott költői programnak, ha valaki addig akar 
élni , mint a lélek, mely Kosztolányi értelmezése szerint a dolgok "égi mása". És 
Esti Koméi igenis a mindenséget, a lét totalitását veszi célba, amikor így zárja le 
a verset: 

Menj mély fölé derengni, 
burkolva, játszi színben, 
légy mint a semmi, 
te minden. 

A "Minden" és a "Semmi" egymás mellé állítása, szimultán szemlélete a heideg-
geri egzisztencializmust idézi. Román J. István joggal veti föl tanulmányában Kosz-
tolányi egzisztencializmusának kérdését. Említi annak lehetőségét, hogy Heidegger bi-
zonyos vonatkozásokban hathatott Kosztolányira. A S e i n u n d Z e i t 1927-ben je-
lent meg, s Kosztolányi mohó világirodalmi érdeklődését ismerve, nem elképzelhe-
tet len, hogy ismerte a művet. Az ismeretet természetesen nem a szó filozófiai ér-
telmében használjuk. Inkább nyilván csak beleolvasott, futó impressziókat gyűjtött. 
Nem elképzelhetetlen, hogy a kezébe került Heidegger kis könyve, a W a s i s t 
M e t h a p h y s i k ?, amely 1929-ben jelent meg. Ebben teljes világossággal körvona-
lazza Heidegger a "Semmi" természetét. Ezzel a "semmi"-vel már csak azért is 
foglalkoznunk kell, mert Kosztolányi utolsó korszakában is feltűnik, s aligha véletlen, 
hogy utolsó kötetét maga zárta le az É n e k a s e m m i r ő l - r e l . 

Kosztolányinak az a gondolata, melyet az E s t i K o r n á l é n e k é b e n így fogal-
maz meg: "légy mint a semmi, — te minden" kísérteties egyezést mutat Heidegger 
W a s i s t M e t a p h y s i k ? című könyvének befejezésével, melyben a filozófus 
a Semmi természetét igyekszik meghatározni, mint egy új bölcseleti rendszer exisz-
tálásának lényegét. " . . . az e x n i h i l o n i h i l f i t (semmiből nem lesz semmi) 
régi tétele új értelmet kap, mely m a g á n a k a l é t n e k p r o b l é m á j á t é r i n -
t i , és a régi tételt most így kell fogalmaznunk: e x n i h i l o o m n e e n s , q u a 
e n s f i t (a semmiből lesz minden lévő, mint lévő). Egyedül emberi valóságának 
semmiségében érkezik el a létező összességében önmagához, feltétlenül sajátos le-
hetősége, tehát egy véges módozat szerint. Ámde hogyha a Semmi metafizikai kér-
dés, hogyan foglalja magában kérdező emberi valóságunkat is? Emberi valóságunkat 
úgy je l lemeztük, hogy azt lényegileg a tudományos megismerés határozza meg. Ha 
így meghatározott emberi valóságunk a Semmire vonatkozó kérdésföltevésünkben ben-
ne foglaltatik, ez azért van, mert az ilyen kérdésnek kényszerítő szükséggel oda kell 
torkollnia, hogy az emberi valóság k é r d é s t á r g y a l esz . " 

Heidegger több ízben is hangsúlyozza a Semmi abszolút jelenvalóságát. Finoman 
határolja el ezt a gondalatát Köpeczi Béla Jaspers szabadságeszményétől: " . . . ő a 
das Man-t , a külső, banális világot, amelynek jel lemzői a fecsegés, a kíváncsiság, 
és a félreértés, teljes egészében in autentikusnak tartja. A szorongás az autentikus 
választás velejárója, a nem-autentikus kísérője a félelem. A szorongás általános 
életérzés, és nem egyes dolgoktól való félelem. Felfedi az emberi lét semmiségét 
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és ezzel lehetővé teszi, hogy megszabaduljon a das Man illúzióitól, önmaga legyen, 
felfedezhesse szabadságát, 'a halál általi szabadságot' ". 

Ezt a szabadság-eszményt fejezi ki a maga módján Kosztolányi is: s ő is egybe-
játszatja a szabadságra rátalálás folyamatába szükségszerűen belejátszó halál gondo-
latát is: 

Hát légy üres te s könnyű 
könnyű, örökre-játszó, 
látó, de messze-látszó, 
tarkán lobogva száz szó 
selymével, mint a zászló, 
vagy szappanbuborék fenn, 
szelek között az égben, 
s é l j addig, míg a lélek, 
szépség, vagy a szeszélyek 
mert — isten engem — én is, 
én is csak addig élek. 

És ugyanezt a gondolatot fejti ki, még szorosabban a heideggeri exisztencializmus-
hoz kötődve az É n e k a s e m m i r ő l - b e n is: 

Annál, mi van, a semmi ősebb, 
még énnekem is ismerősebb, 
rossz sem lehet, mivel erősebb 
és tartósabb is, mint az élet , 
mely vérrel ázott és merő seb. 

A lét és nemlét , élet és halál kettőssége végigkíséri egész életén. Talán még 
egyszer sem fogalmazta meg ily nyilvánvalóan, hogy "burkolva, játszi színben" is 
meg lehet hódítani a teljes é le te t , hogy "a szent bohóc-üresség" lelkületével, egy 
"víg á larc"-ban, amikor a vers zenéje elfödi a kínokat, mint egy "kalandor csörgő", 
"s a jajra csap a legszebb / r ímmel" , akkor voltaképp csak "tréfázva mímel" , a la-
koskodik, szerepet játszik. Valahogy ő is olyannak érzi magát, mint a szent Kristóf 
ábrázolásokon látható, titokzatos csuklyás mellékalak, az "occultus", a rejtőző, aki 
azért nagyon jól és pontosan tudja, "mily nehéz a könnyű". 

"Csak akkor kell verset írni, mikor ésszel nem lehet megközelíteni, amit mondani 
akarunk, s annyi bennünk a bátorság és a csiklandó csikótűz, hogy semmire se vagyunk 
tekintettel. " Ezt az önmagára, alkotásmódjára oly jel lemző gondolatot 1931-ben ve-
tette papírra Berda Józsefnek írott levelében (akinek pályáját annyi szeretettel egyen-
gette). Az E s t i K o r n é l é n e k e ilyen önfeledten bátor, semmire tekintettel nem 
lévő, révült pillanatnak is terméke. Esti Kornél, "akit féken kell tartani a kultúra 
láncain, hogy ne váljék életpusztító hata lommá", az egzisztencializmus eszményének 
megfelelően azt val l ja , hogy az élet értelmetlen, s ezért nincs jelentősége a dolgok 
mélységébe ásni, elég könnyedán, a felszínen csapongva meghódítani az egymásba 
fonódott életet s halált: 

No fuss a kerge széllel, 
cikázva szerteszéjjel, 
ki és be nappal -é j je l , 
s mindent, mi villan és van, 
é r j el. 
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Tárgyalj bolond szeszéllyel, 
komázz halál-veszéllyel, 
s kacagd ki azt a buzgót, 
kinek a mély kell. 

"Mint árva rokkant, aki cigarettát / koldul a hídon, úgy esdünk hitet mi. / Európa 
költői, kik ma élünk, / s szeretnénk szebb sziget felé vitetni" — írta a N e g y v e n 
p i 11 an a t k é pben. Esti Kornél ezt a szigetet találta meg. Ezt a csodálatos birodal-
mat, mely felé Horatius sokat emlegetet t epodosza óta kitartóan igyekszik a világ-
tól megcsömörlött művész. Nem a tenger mélyén, hanem a felszínen, a ragyogó 
színek között, nem az ólmos súlyok, hanem a felszökkenő könnyedség igézetében, 
amely — az E s t i K o r n é l é n e k é n e k bizonysága szerint — maga is "csoda": 

Légy mint a fű-fa élő, 
csoda és megcsodáló, 
titkát ki-nem beszélő, 
repülő, meg-nem-ál ló . 

Aligha véletlen, hogy a költő legbensőbb titkairól oly sokat eláruló vers meg-meg-
döccenő, majd játszi könnyedséggel tovaszökellő anakreoni lüktetésével a nagy 
elődöt, Csokonait idézi. Csokonairól is a "lebegő költő" hamis ideálja alakult ki 
az évszázadok során, s kevesen látták benne a maga korának gyújtó szavú lírikusát. 
Kosztolányi sem. De a maga egyiú előképét tisztelte benne. "Bátorsága a dolgozó-
szobájában nyilatkozott meg — írja róla a maga világától elforduló, esztéticizmusát 
is igazolandó —, abban a pillanatban, amikor írt. Itt volt alkotó és szabad. " 

Ezt a virtuális szabadságeszményt szolgálta egyre elkötelezettebben, egyre tágu-
ló szemhatárral utolsó korszakában Kosztolányi. Most is hangsúlyozza, hogy a mű-
vésznek ás a művészetnek nem szabad kiszolgálnia a politikát. Ám az ilyen vallo-
mások korábban lehettek a 1* art pour 1* art sajátságos megnyilatkozási formái, a har-
mincas években azonban a szellem szabadságát és érintetlenségét hangoztatni poli-
tikai tettnek is számított. S éppen az ő példájából merítettek sokat elsősorban a 
N y u g a t "harmadik nemzedék "-ének tagjai , amikor hasonló vallomásos erővel véd-
ték a szó szabadságát. 

Indulj dalom, 
bátor dalom, 
sápadva nézze röptöd, 
aki nyomodba köpköd: 
a fájdalom. 

- ezzel a gondolattal nyitja az E s t i K o r n é l é n e k é t , nem is sejtve, hogy alig 
néhány héttel később mégis utoléri őt, s vasmarokkal szorítja, halálig tartó szorítás-
sal a testi szenvedés, melytől annyira rettegett, melyet újra meg újra, a hipochon-
der makacsságával idézett , mígnem valóban igaza lett , s a halállal kacérkodót egy-
re többször és egyre valósabban figyelmeztették kínjai a kikerülhetetlen elmúlásra. 

1933 az utolsó éve - már nem is teljes éve - , amikor összegezhet, mérleget ké-
szíthet, amikor még a röpülés tiszta ívére kell csak figyelnie, s nem béklyózza szár-
nyalását a kín izzó abroncsa. Ezért is különösen jelentősek azok a megnyilatkozásai, 
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melyeket ez évben vet papírra. Ilyen irányú megnyilatkozásaiban az irónián átüt a 
reménytelenség és kiábrándultság. 1933-ban jutott uralomra Hitler, és Papén, a né-
met katolikus centrumpárt elnöke, a kancellár helyettese már május 12-én kijelen-
tette: "Németország 1933. január 30-a óta törölte szótárából a pacifizmus szót. " 
Mintha erre a gondolatra rezonálna Kosztolányi H i t v a l l á s á b a n , mely a Gömbös-
Magyarországban is aktuálisan hangzott, és híven fejezte ki a társadalmi cselekvés 
minden formájától visszariadó, magányos értelmiség bénultságát, tétovaságát: 
"Mindaddig, amíg az emberek külön-külö,n rá nem ocsúdnak arra, hogy milyen ra-
gadozó kegyetlenség lakozik bennük, mindaddig, míg magukat csak valamivel is 
jobbnak tartják, mint másokat, mindaddig, míg az önismeret által ki nem gyógyul-
nak eredendő hibájukból, illetve romboló ösztönüket nem tudják más módon kiélni, 
becsvággyá, munkává finomítani, semmi remény sincs arra, hogy a földön vége sza-
kad annak a tenger szenvedésnek, melyet a háborúk és forradalmak támasztanak . . . 
Az erőszak minden rendszerben megtalál ja a maga ürügyét." 

Mi maradhat az ember számára védekezésül? Mit tehet a művész? Kosztolányi 
szerint magába kell húzódnia, menekülnie kell a valóság fenyegetése elől: "Az író 
kétségbeesetten fut vissza önmagába, az egyéniségnek arra a szigetére, melyet már 
a krétai Zénón is dicsért, s Max Stirner az ember egyetlen menedékének jelzett , és 
itt küzd partok nélkül, itt lázadozik a természet és társadalom igazságtalanságai e l -
len, itt szolgáitat mindenkinek igazat, mint egyén, és mindenkinek, mint egyén-
nek, itt bünteti meg azokat, akik vétettek egy magasabb törvénykönyv ellen, mely 
nemcsak a bűnt, hanem a mulasztást és szépséghibát is megtoro l ja . . . " Ennek a vir-
tuális világnak - szerinte - nincsenek határai a valóságossal, s itt akadálytalanul ér-
vényesülhet az az erkölcsi relativizmus, melyet talán sosem hirdetett olyan erős meg-
győződéssel, mint ezekben az években. "Ha valaki azt ál l í t ja egy versről — írja az 
egyik E m b e r é s v i l á g b a n — , hogy ő s z i n t e é s b e c s ü l e t e s , olyan erköl-
csi í téletet hoz, mely egyáltalán nem ellenőrizhető. Kihez vagy mihez viszonyítva 
ő s z i n t e é s b e c s ü l e t e s ? Az ilyen ítéleteket akkor alkalmazzák, amikor a vers 
csúnyácska, kopottka, vé.necske, s egyébbel nem lehet megdicsérni. így mondják a 
pártában maradt, nem szép vénlányról, hogy m é l y e n é r z ő , t i s z t e s s é g e s 
é s h á z i a s . A versnek és leánynak szépnek kell lennie." Másik hasonló gondolata: 
"Költő, sohase örülj, ha bírálóid csak nemes eszméidet, csak magasztos és fennkölt 
felfogásod emlegetik. Nem jelent az egyebet, mint azt, hogy egy álmos, nehézfejű 
nebuló, aki előmenetelből megbukik, egyest kap erkölcsi magaviseletből." 

Innen már csak egy lépés a belenyugvás egy sajátosan értelmezett változatának 
elfogadása. Az igazi nagyszerűség és hősiesség — írja 1933 októberében — "apró és 
bölcs engedményekből, megalkuvásokból tevődött össze". Elutasítja magától a he-
roikus feladatvállalást. ("Ha látom, hogy egy mondat ezzel kezdődik: örökké, vég-
telenül, soha többé stb. , kedvetlenül tovább lapozok. Előre tudom, hogy itt egy 
hazugságról lesz szó. ") A kompromisszum-filozófiát vallja, mint egész életében. 

A "szigetteremtésnek" sajátos kísérlete a B ö l c s ő t ő l a k o p o r s ó i g (1933) 
is. A gyermekkor és az ifjúság idilli tá jai t álmodja vissza, de ezt az álomi tájat is 
újra meg újra komorrá és kietlenné teszi a halálosságnak az az élménye, mely Kosz-
tolányit kezdettől kíséri pályáján, s amely az exisztencialista nihillel találkozva még 
erősebbé vált. Ebben is élet és halál, vonzás és taszítás kettőssége érvényesül szünte-
len, ahogy Nagy Lajos is megérezte finom elemzésében: "Ennek a műnek higgadt s 
nemeshangú mondataiból is szüntelenül érezhető az egyéni lelkiség, mely amint re-
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agái a természet, az élet minden mozzanatára önkéntelenül is ítélkezik - perma-
nens ítélőszéket tart - s végeláthatatlan gyorsasággal váltakozik benne a kétféle 
lelki hozzáállás: vonz és taszít, másképpen: óhajt és kárhoztat. " 

A "tárgytalan fé le lem", melynek nincsen eredete, a létbe vetettség miatti szo-
rongás tipikusan heideggeri életérzése talán mindennél érősebben hat ja át a B ö l -
c s ő t ő l a k o p o r s ó i g írásait. "Úgyszólván egész kamaszkorom azzal telt el — 
olvassuk —, hogy fél tet tem őt. Attól tartottam, hogy valami veszélyes kísérlet köz-
ben életét veszti, hogy elmegy hazulról és többé nem jön vissza, hogy egy rej té-
lyes* ok miatt öngyilkosságot követ el. Ha vacsorára volt híva, hajnalig virrasztot-
tam ágyamban, csak akkor aludtam el , miután hazatért. " Másik hasonló emlékét a 
nagy anyai házról őrzi, s ez a kép a koporsós boltokról a P a c s i r t á b a n is visszatér: 
"A házában levő bolthelyiségeket — nem tudom, miért — következetesen koporsó-
sok bérelték. Hozzámenet borzongva néztem ezeket a halálmadarakat, különösen 
őszi este, ködben." Szikár nagyanyjának halálára így emlékezik: "A koporsóban fönsé-
ges nyugalommal feküdt. Gyöngyös főkötője volt rajta és csipkés fekete selyemruhá-
ja. Élettelen kezeit súlyos olvasója bilincselte össze, mindörökre." 

Kosztolányi újra meg újra szeretett volna az összekuszálódott világtól függetle-
nedni, s kialakítani azt az arisztokratikus-esztéta magatartást, melyet nem érinte-
nek maguk az események, illetve amelyben az események csak sajátos logikával 
érvényesülhetnek. Művészi érzékenysége és tehetsége azonban sokkalta nagyobb 
volt, semhogy függetlenedni tudott volna a valóságtól, mely újra meg újra halálos 
arcát mutatta felé. Hamarosan a maga legszemélyesebb sorsában is meg kell barát-
koznia az elmúlás gondolatával. 

"Dide mostanában megöregedett — írja 1933 koranyarára emlékezve felesége. 
— Barátnőim is többször megkérdezik tőlem, nincs-e valami baja?" Gellért Oszká-
rék járnak náluk azon az estén, amikor hirtelen felpattan és a fürdőszobába siet. 
Közeli ismerősei megszokták hirtelen gesztusait, nem is csodálkoznak rajta. Aztán 
maga után hívja a feleségét, és egy piros foltot mutat két hiányzó foga helyén. És 
hirtelen kimondja a végzetes diagnózist: "Rákom van." Persze ezt is megszokták ba-
rátai. Gyakran emlegette a rákot is vélt betegségei között. Ám a piros folt nem akart 
elmúlni. Hiába öblögette házi szerekkel, hiába ment a fogorvosokhoz, akik külön-
böző tanácsokat adtak a kezelés módjára. Elutaznak a Tátrába, hármasban a fiuk-
kal. Remekül érzi magát, rendszeresen vizsgálják, nem találnak okot nyugtalanságra. 

Am írásaiban mintha felsejlenék a halál-közelség érzése. Parányi jelzések, to-
vasikló gondolatok utalnak erre. júniusban A z u t o l s ó k ö t e l e s s é g b e n arról ír, 
hogy rendbe teszi dolgait, s várja azt, ami alól nem mentesítheti senki: a halált, 
július 16-án jelenik meg a Pesti Hírlapban H a t t y ú h a l á l a című remeke. A Lo-
godi utcában mindenki ismerte a hatalmas, mélyhangú kutyát, Hatalmas fehér alak-
ja az É d e s A n n á b a n is megjelenik. Egyébként is gyakran írt róla. Kimúlása nyil-
ván mélyen megrendítette. De nem az teszi emlékezetesen nagy alkotásává e tár-
cát, ahogy leírja a kutya haldoklását, hanem ahogy ő maga is szinte bénultan áll 
szemben a halállal , az elmúlással, mely már házát sem kíméli, s elszólított mel-
lőle valakit, akit nagyon szeretett. Először állt szemtől szemben a halállal. 

Megpróbál még most is szerepet játszani. Vagy nem a halálnak gúnyos-ironiku-
san hátat fordító író önportréja-e A k ö l t ő u t o l s ó s z a v a , amelyben arról e l -
mélkedik, hogy amikor Lope de Vega látta: halála kikerülhetetlen, csak ennyit tar-
tott fontosnak elmondani utolsó szavaival: Nem szeretem Dantét. Nem a halál szín-
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padias átértelmezésének kísérlete-e az U t o l s ó s z e r e p l é s ü n k ? ("A temetés 
utolsó személyes szereplésünk. Már elmúltunk, megszűntünk lenni. Ekkor azonban, 
még egyszer, utoljára, mint egyének jelenünk meg, s egyéni kárörömet vagy egyé-
ni irigységet keltünk felebarátainkban azzal, hogy valaki nem jött el, vagy azzal, 
hogy valaki, egy kiválóság, egy fontos kiválóság koszorút küldött koporsónkra. Por-
hüvelyünk, melyet eltakarítanak, ilyenkor, mintegy a kitartósságánál fogva, végső 
erőfeszítését teszi, hogy megmozgassa a földi hiúságot. Aztán ennek is vége, mind-
örökre.") De maga is tudja, hogy e kísérlet hasztalan. Betegsége nem ismeri a tré-
fát. Ekkor írja a nyolc szonettből álló S z á m a d á s t , melyet valóban számadásnak, 
é lete summájának is, nézetei kifejtésének is szánt. 

Egész költészetét áthatotta a részben az expresszionista részvétlírából forrásozó 
együttérzés, részvét, tárgyatlan sajnálkozás. Most úgy érzi, hogy a testi kínok jó-
vátehetetlenül a szenvedők millióihoz kötik őt is: 

Most már elég, ne szépítgesd, te gyáva, 
nem szégyen ez, vall j -- úgyis vége van — 
boldog akartál lenni és hiába, 
hát légy mi vagy: végképp boldogtalan, 

inkább egészen és kínzó-csigába, 
mint félig így, alkudva oktalan, 
ne fél j , szamár, ki szenved, nincs magába, 
vagytok ti itt a földgolyón sokan. 

Térdelve, föltárt hassal, láncra kötve, 
templomba, kórházakba, börtönökbe 
lassan vonul a roppant karaván, 

siess te is oda, igaz körödbe, 
s — égő kanóc — lobogj velük örökre 
elégedetlenség szent olaján. 

A S z á m a d á s b a n kérlelhetetlen pontossággal igyekszik meghatározni a világ-
ban és az irodalmi életben elfoglalt helyét. "Nem üdvözölték", "nem istenítették" 
soha. Kétségtelenül vágyott az elismerésre és a szeretetre, de mint a M a r c u s A u -
r e l i u s b a n is írta, a közéleti költészetnek minden faj tá jától visszariad, mindegyik 
lehetőséget értelmetlennek s a költészet lényegével összeegyeztethetetlennek tart-
ja, s ezért sem számított soha nagy népszerűségre. Nem tette magáévá Ady társadal-
mi méretekben gondolkodó, a forradalom felé kiutat kereső költői magatartását, de 
Babits tépelődő, a megoldás útját felelős elkötelezettséggel kutató attitűdjét sem, 
A művet mindenkor immanens értéknek tekintette, mely független az adott körül-
ményektől, megáll önmagában is. Alkotásaiban igyekezett megvalósítani és kife-
jezni azt az eszmét és eszményt, mely hite szerint kiveszett a világból. Ebben a 
vonatkozásban érdekes rokonságot — vagy analogikus kötöttséget — fedezhetünk fel 
az egzisztencializmus jaspersi ága és Kosztolányi között. Jaspers, szinte szóról szóra 
egyezve Kosztolányi művészetfelfogásával — úgyszintén kifejezve az arisztokrati-
kus esztéta világkép súlyos válságát - ezt írja a D i e g e i s t i g e S i t u a t i o n u n -
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s e r e r Z e i t című könyvében: "Az embernek, hogy ember legyen, szüksége van 
a pozitív értelemben telített világra. Ha egyszer csak ez nem adott, s úgy látszik, 
hogy az eszmények elveszítették valódi tartalmukat, akkor az ember sincs tisztá-
ban önmaga adottságaival, mindaddig, míg saját alkotásaiban meg nem leli azt 
az eszmét, mely felsejlik a világban." 

Jaspersnek az a gondolata, hogy az ember több annál, mint amennyit megtud-
hat magáról, voltaképp egyfaj ta humanizmus-teremtés kísérletének elmélet i alap-
vetése. Az embernek ugyanis szükségképpen - a világ ellen is - vállalnia kell sza-
badságát, exisztenciáját, Ezt a gondolatot Kosztolányi is egész egyértelműen fogal-
mazza meg: 

Kellesz te még vijjogni, mint a vércse, 
nem kérdeni, szabad-e, nem szabad, 
sosem kímélni a könnyet se, vért se, 
a semmibe rikoltani szavad. 

(És ez a semmi, könnyen meglehet, a heideggeri exisztencializmus Semmije , mely 
a mindent is magába fogla l ja . ) 

A vers erősen expresszionista hangja, a szegényekkel és a kiszolgáltatottakkal 
való azonosulni vágyás korántsem azt jelenti, hogy Kosztolányi szakított volna lí-
rájának alapvetően ontológiai irányultságával. "Borzaszt a forradalmár" — írja, s 
azután részletesen kifejt i , hogy a cselekvésnek nincs ér telme, hiszen az ember sor-
sa előre elrendeltetett , nincsen hová fellebbezni, s az üres lelkek legfeljebb a lát-
szatélet külsőségeivel kárpótolhatják magukat. 

"Mi marad meg a jelen világban?" — veti fel a kérdést már idézett könyvében 
Jaspers, majd így válaszol: "Az, ami te vagy, amennyiben képes vagy az lenni. 
A szellemi helyzet minden embert arra kötelez ma, hogy vállalja öntudatosan a 
harcot, melyben önmaga lényege a tét. Győzni vagy kudarcot vallani aszerint fog 
ebben a küzdelemben, hogy mily módon öntudatosítja magában léte alapját élete 
valóságában." Ezt a faj ta szellemi kiteljesedést, a való világtól függetlenedett, az-
zal ellentétben önmagát gazdagító, a részvétet mint eszményt vállaló magatartást 
mondja magáénak Kosztolányi is a S z á m a d á s b a n : 

f 

No lásd, maradj árvák között az árva, 
maradj közöttük, állj meg végre itt, 
nem kérve semmit és semmit se várva, 
ezek a te igaz testvéreid, 

idézd fel őket dolgozószobádba, 
adj villamosabb életet nekik, 
s ha majd megéled, a sok néma lárva, 
a te szavad ők még megérthetik. 

A S z á m a d á s végén Kosztolányi a maga szabadságeszményét is megfogalmazza. 
Megveti azokat, akik szűkre zárják életük határait , kiknek "határa kertfal, tyúkól, 
pincegádor", s velük szemben a szellem korláttalan szárnyalásának ideálját vall-
ja, melynek révén az igazán szabad ember a világban, a világ fenyegetése között 
is meg tudja teremteni a szellem érintetlen szigetét: 

54 



. . . a boldogtalan tanyája sátor, 
zászlója felleg, ő, csak ő a bátor 
s a jó, csak a boldogtalan a hős. 

Érdekes összevetni versének következtetését Babits kicsit kprábbl V e r s a c s i r -
k e h á z m e l l ő l - j é v e l . Ez az összevetés nemcsak azért jogos, mert a kétféle köl-
tői magatartás különbségére vonatkozóan is fontos következtetésekre juthatunk, ha-
nem azért is, mert nem lehetetlen, hogy Kosztolányi azok között, kiknek oly szű-
kös a szemhatára, a "tyúkól" említésével Babits versére célzott. Babits is mintha 
visszariadna a tettől, s ugyanúgy visszahúzódnék az élet eleven áramából, mint 
Kosztolányi: 

Mit ér a sok tett és törtetés? 
Vér lesz abból, szenny és szenvedés . . . 

Ég veled, cselekvés, munka, harc! 
Engem többet eztán nem zavarsz, 
így vonul ma félre, aki jó: 
küzdeni a komisznak való, 
míg eljő az új háború majd 
s kipusztítja az emberi fajt . 

Ám neki van ereje szembeszállni az o t i u m kísértésével, s noha alkata, je l leme, 
habitusa szorongva tiltakozott mindenfajta szerep ellen, alapjában véve ugyanúgy 
"rühellte a prófétaságot", mint halhatatlan hőse, Jónás, mégis hitet vallott a Tett , 
a Harc mellett : 

így tűnődöm s izgalom fog el: 
ne, nem! menni s cselekedni kell! 
Harcot a Harc ellen! és a Tett 
gyilkos lelkét tettel ölni meg, 
míg az egész földön kitűzik 
a szent Restség fehér zászlait, . . . 

Babits itt - mint a vers szóhasználata és utalásai sejtetik - azt a hagyományt vál-
lalta és folytatta, melyet Petőfi fejezett ki A X I X . s z á z a d k ö l t ő i b e n . Vele 
szemben Kosztolányi nem vállalta sem a harcot, sem a tettet. Nem látta értelmét, 
nem hitt esetleges sikerében. A harc az ő számára a magányos ember egzisztenciá-
lis küzdelmét jelentette a minél teljesebb művészi szépség megvalósításáért, a 
tett pedig az izolált ember apró jócselekedeteit. A költészetet sem aktuálisan for-
gatható, a mindennapokban hatásos fegyvernek értelmezte, hanem szenvedélynek, 
"mely készí tőjének. . . több élvezetet szerez, mint azoknak, akik használják". 
(A k ö l t ő . ) 

A költészet funkciójának ez a faj ta értelmezése szinte természetszerűen ál l í -
totta szembe Kosztolányit a népi költészettel. A hagyományos vers lazítását, a 
forma alárendelését a kifejezés lélegzetvételének, az igazi poézistől idegennek, 
mesterkéltnek vélte. Már egyik 1930-ban írt versében ironikusan szólt az újnépies 
líráról, a kifogását még gúnyosabban foglalta össze 1934 legelején V o j t i n a l e -
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v e l e e g y f i a t a l k ö l t ő h ö z című cikkében. "Ha egymás után olvasom ezt 
a sok pusztai marhabőgést, ezt a sok paszulyt és tinót, ezt a sok szürke és bárgyú 
sületlenséget, ezt a térben egymás mellé rakott pongyola eseménysorozatot, ál-
mosság fog el, s valami kis izgatószer után néznék, melyet nem lelek írásaitok-
ban - mondja a többi között. — Bizony minden műfaj jogosult, kivéve az unal-
mast." Ellenérzésének ilyen megfogalmazására a pongyola rímek adtak alkalmat. 
A rím azonban Kosztolányi esztétikájának fontos eleme. Mestere is, kicsit bohóca 
is volt a tökéletes rímelésnek, ahogy az E s t i K o r n é l r í m e i b e n vall is erről: 

Budapest! 
Itt él tem én! Lelkek közt! Csupa lélek! 
Csupa test! 
Kávéház! Mámor! Lángokban leszálló 
csuda-est! 
Csak az gyűlölhet, aki tompa, pudvás, 
buta, rest! 
Rímet reád még! Színt, mely életemre 
odafest! 
Ha meghalok, mondjátok síromnál: 
Budapest. 

Amikor a tökéletes rímelést védi, a rím becsületét, voltaképp az alkotás szuvere-
nitásának, intaktságának eszménye vezérli (s ebben a vonatkozásban alighanem a 
népi költészet közéletisége is ingerelte). A rím nála sosem eszköz: a költészet maga. 

A Kosztolányi odavetette kesztyűt Illyés Gyula vette föl, s ha válasza ugyancsak 
a rímelés modern lehetőségeinek tárgykörében mozog is, érvein, indokain érzik, 
hogy általában a népi költészet védelme, szándékainak minél világosabb és ponto-
sabb körülírásának igénye vezette. Viszontválaszában Kosztolányi már csak a r ím-
ről, a vers "ékességéről" szólt. Néhány mondata, megfogalmazásának eleganciája 
és könnyedsége e pár sort a magyar irodalmi vitairodalom remekévé avatja; arról 
nem is szólva, hogy elméleti leg sosem tudatosított esztétikai nézeteibe is bepil-
lantást enged, s elárulja, hogy a magyar rímnek talán legnagyobb mestere miképp 
vélekedett mestersége tárgyáról és annak hatásáról: "A rím ékesség. Olyan, mint 
a nyakkendő. Ha valaki nyakkendőt hord, megértem. Ha valaki egyáltalán nem 
hord nyakkendőt, és csupasz nyakkal jár, nyitott ingben, szintén megértem. De 
ha valaki nyakkendő helyett következetesen katángkórőt vagy egy törlőrongyot 
biggyeszt a nyakára díszül, attól megkérdezem, egyszer - nem többször - , hogy 
miért viseli e z t . . . " 

"Az én koromban / mindannyian ó de magunkra maradtunk" - írta még 1932-
ben a L i t á n i á b a n (Radnótinál hasonló versindítás: "Oly korban él tem én e'földön"), 
s a magányos, immár betegségtől, a testi szenvedés lehetőségétől szorongatott 
ember nagy számvetését készíti el egész költészetének és a magyar lírának egyik 
legcsodálatosabb darabjában, az 1933 őszén írt H a j n a l i r é s z e g s é g b e n . 

Már a bevezető néhány mondat jelzi , hogy ebben a versben jelen van teljes köl-
tészete. A rímek mestere éppúgy, mint a M e z t e l e n ü l már-már prózai egysze-
rűségű kísérletezője. A latin idill és világosság szenvedélyes kedvelője is, de a ká-
bítószerrel élő, izgatott kitörésekre képes, folyvást nyugtalanul figyelő másik énje 
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is. S mindez lefegyverző egyszerűséggel és természetességgel, aki a Logodi utcai 
ablakból az egész világra kilát: 

Elmondanám ezt néked. Ha nem unnád. 
Múlt éjszaka — háromkor — abbahagytam 
a munkát. 
Le is feküdtem. Am a gép az agyban 
zörgött tovább, kattogva-zúgva nagyban, 
csak forgolódtam dühösen az ágyon, 
nem jött az álom. 
Hívtam pedig, így és úgy, balga szókkal, 
százig olvasva s mérges altatókkal. 
Az, amit írtam, lázasan meredt rám, 
Izgatta szívem negyven cigarettám. 

Meg más egyéb is. A fekete. Minden. 
Ha fölkelek, nem bánom az egészet 
sétálgatok szobámba le-föl , ingben, 
köröttem a családi fészek, 
a szájakon lágy, álombeli mézek, 
s amint botorkálok itt, mint a részeg, 
az ablakon kinézek. 

S egy újabb prózainak látszó kitérővel még hihetőbbé, még természetesebbé teszi 
a helyzetet. Mintha mi is ott állnánk mellet te az elhagyott Logodi utcában, s vele 
együtt tekinthetnénk be a "tárt otthonokba", amelyekben "az emberek földöntve 
és vakon / vízszintesen feküsznek". Néhány félelmetesen pontos képpel, egy-egy 
találó, groteszk jelzővel teljesen hiteles képét adja a munkától tehetetlenné fá-
radt embernek, akinek lakása is olyan, mint a "ketrec". A sivár földi való rabjai 
ezek az alvó sziluettek, "mert a mindennapos agyvérszegénység / borult reájuk". 

Mintha József Attila nagy verseinek lélegzetvétele hallnék ki a H a j n a l i r é -
s z e g s é g bevezető részéből. Néhol még mélyebb összefüggésekre is lelhetünk, 
ahogy Kosztolányi is, ő is leírják az é j i városban reménytelenül alvó embereket. 
A távlatteremtés azonban egészen más irányba tágítja költeményeiket. Kosztolányi 
a valóság hínárjából hirtelen felszökken a derűs ég magaslatába, József Attila pedig 
lefelé hatol, egyre mélyebben az adott világ varázsaiba. Kosztolányi megteremti 
magának azt a hidat, amely összeköti az élőket és a holtakat, "akik nézték Hanni-
bálhadát / s most néznek engem, aki ideestem, / és állok egy ablakba, Budapesten". 

S az ablakban álló, merengő költővel hirtelen mintha varázslat esnék: 

Én nem tudom, mi történt vélem akkor, 
de úgy rémlett , egy szárny suhant felettem, 
s felém hajolt az, amit e l temet tem 
rég, a gyerekkor. 

Csodálatos égi "báléj" leírása következik. A természet is ünnepelni készül: "távol-
ba roppant / fénycsóva lobbant", aztán kitárult a mennyei kastély kapuja, "oszolni 
kezdett a vendégsereg fent": "a házigazda lépcsőn búcsúzott, / előkelő úr, az ég 
óriása, / a bálterem hatalmas glóriása". Hallani véljük a tovaúszó "csilingelés"-t , 
"csodás"-t, "halk női suttogás"-t. 
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A távoli homályból még egyszer kivillant a tejút , melyet Kosztolányi ugyancsak 
a gyermekkori tétova álmok és látomások eszközeivel ábrázol, ám ebbe a szándé-
koltan naiv képbe varázslatosan játszatja bele az egyetemességnek azt az é lmé-
nyét, melyet csak most, érett fővel, a szenvedéstől barázdáitan ért és érez át 
igazán: 

Szájtátva ál l tam 
s a boldogságtól föl-fölkiabáltam, 
az égbe bál van, minden este bál van, 
és most világolt föl ér te lme ennek 
a régi nagy titoknak, hogy a mennynek 
tündérei hajnalba hazamennek 
fényes körútjain a végtelennek. 

"Egy szárny suhant felet tem" — ír ja , és rögtön kitárult előtte a végtelen, a csil-
lagmilliárd, az egész világ. Mintha jelt adott volna valaki, hogy a költő képzelete 
egyszeriben kitágulhasson és mohó örömmel szívhassa magába azokat az impresz-
sziókat, melyekről eddig csak homályosan tudott. Az antik költészettől kezdve 
ismert, már-már lírai közhelynek tekinthető fogás ez.De e titkos égi jeladás igazi 
jelentőségére, az élők és a titokzatos égi istenek, végeredményben az élet és ha-
lál kölcsönhatásának ilyen jellegű kifejeződésére Kerényi Károly irányította rá 
újra a figyelmet. Ő figyelmeztetett nagy nyomatékkal "a csillagistenek emberi 
sorsot költő anyagi hatalmának megnyilvánulására", melynek meggyőző e lemzé-
sére vállalkozott 1927-ben a Philológiai Társaságban megtartott előadásában. 

A H a j n a l i r é s z e g s é g motívumai régóta készülődtek Kosztolányi lírájában 
— mint erre Szauder József f igyelmeztet tanulmányában. Ott készülődött már ez a 
motívum a M á g i a s í p p a l , d o b b a l , n á d i h e g e d ű v e l című versében is, 
sőt, ez a költemény a H a j n a l i r é s z e g s é g első előképe, mintha ebben próbál-
gatná a költő azt a struktúrát, mely végigkísérte egész költészetében. E korai költe-
ményében is felvillan a "bálterem" képe, s itt — még közel vagyunk Adyhoz — 
nem egy ismeretlen Ur látomása kísérti meg Kosztolányit, hanem magáé az ördögé, 
aki ugyanúgy trónol az asztalfőn, mint Ady Ős K a j á n j a . Itt is az égbolt terül 
a költő fölé, s a "hajnalodó kék táncterem" képe után a kijózanító reggeli derengés- * 
ben eszmél csak rá, hogy egy farsang-éji kalandot élt meg. 

E versében alkalmazza először az "álarc — halátarc" rímet, mely az E s t i K o r -
n é l é n e ké ben így tér vissza: 

ó, hős, kit a halá l -arc 
rémétől elföd egy víg 
álarc 

s ez a rímpár it t , utolsó korszakában már a halál értelmezésének módját is magába 
rejt i , mint ahogy ugyancsak az E s t i K o r n é l é n e k é b e n e sajátos halál-kép vil-
lan föl ebből a néhány sorból is: 

Ó jó zene a hörgő 
kínokra egy kalandor 
csörgő, 
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mely zsongít, úgy csitít el, 
tréfázva mímel , 
s a jajra csap a legszebb 
rímmel. 

"E soroknál etruszk temetésre kell gondolnunk, melyen bohócok kapták föl a kopor-
sót, s mókázva rohantak vele a sírsziklák felé, míg a gyászolók könnyei csorogtak 
a kacagástól." 

Az etruszk halálszemléletet is Kerényi Károly tudatosította a kor gondolkodásában, 
s a H a j n a l i r é s z e g s é g egész versépítkezésében is jelen van az antikvitás pél-
dájából merített , de sokszorosan aktualizált költői megoldás, mely Vergilius korá-
ban az emberek istenekben való hitét akarta erősíteni homályos megfogalmazásaival 
és célzásaival, Kosztolányinál azonban éppen ellenkezőleg: az istenek titkaiba te-
kintő, a halállal is szemrebbenés nélkül szembetekinteni tudó ember természetes 
önkifejezési formájává válik. 

A H a j n a l i r é s z e g s é g b e n kétségtelenül az izolált ember tekint a világba, 
aki érezhető arisztokratikus különállással figyeli környezetét, s magányosan vállal-
kozik az ág titkainak kutatására. Ez is jellegzetesen olyan magatartás, melyet Ke-
rényi Károly javallott épp az antikvitás nagy költőinek példájára, az egyéni erkölcs, 
a személyes érintetlenség megóvására: " . . . nem hagyni magunkat elvakítani és meg-
süketíteni korunk leghatalmasabb tömegkábító eszközeitől sem, nem bolondulni bele 
a szellemtelenbe, nem engedi i , hogy félrevezessen, hanem őrizni szellemi ember-
ségünket és megőrizni arra a lehetőségre, hogy egyszer — talán — a humanitás visz-
szafizeti ellenpólusának mindazokat a belátásokat, amelyekhez a vele való harcban 
és feszültségekben eljutott , és visszasugároztatja teljes világosságát arra az oldalra, 
ahol államokat építenek és újra elemésztenek. " 

"A magányos ember azonban — és erre a felismerésre alighanem az exisztencializ-
mus vezette Kosztolányit — mégsincs egyedül. Egyéniségét, személyiségét, a világ-
ban elveszített ideálokat megtalálhat ja és kialakíthatja a műben, az alkotásban, me-
lyet a halál közelségében is be kell teljesíteni: 

de pattanó szívem feszítve húrnak 
dalolni kezdtem ekkor az azúrnak, 
annak, kiről nem tudja senki, hol van, 
annak, kit nem lelek se most, se holtan, 
Bizony ma már, hogy izmaim lazulnak, 
úgy érzem én, barátom, hogy a porban, 
hol lelkek és göröngyök közt botoltam, 
mégis csak egy nagy ismeretlen Úrnak 
vendége voltam. 

Megérintette a halál. Eddig csak ő idézte, kedve szerint, játszott a gondolatával, 
tettette rémületét. De a szenvedések komor jóslata megrémítette. Megkíséreli a le-
hetetlent: témává oldja élményeit , s ezzel próbálja ellensúlyozni azt a fenyegetést, 
hogy világa beszűkül, s benyomások híján egyre kevesebbet tud írni a P e s t i H í r -
l a p b a . Orvosi várószobákról fest képet, hol megállt az idő, s ahol embereket, szen-
vedéseket, egészen új világot ismer meg, immár tapintható közelségből. M e m e n t o 

59 



m o r i - írja kis jegyzetének végére 1933 decemberében. Ekkor még távoli fenye-
getés volt csak számára a halál. Mintha csak reményeit igazolná az orvostudo-
mány: a L e g y e n v i l á g o s s á g című tárca bizonysága szerint szeme láttára gyó-
gyul meg a vak, s lát újra. Május 6-án azonban már "igék"-et ír a "szenvedés"-
ről. Olyan ember vázlatai , följegyzései ezek, aki kiitta már a testi szenvedés 
kelyhét. De még ekkor is van ereje, hogy a fájdalommal és szenvedéssel szemben 
az élet szépségét, magasztos voltát hirdesse: "Ennélfogva, hirdessük, barátaim, 
a szenvedés közepette is az életet , és mindaddig, amíg ég fejünkben az értelem 
csodálatos kis lámpása, maradjunk hűségesek hozzá. Ez legyen az utolsó pillanatig 
a m i e r ő n k , b e c s ü l e t ü n k é s m é l t ó s á g u n k . " 

Immár nem akar "tapsolni és nevetni", Hiszen ott fájja csontjaiban, zsigereiben 
kérlelhetetlen dallamát a fájdalom s kikényszeríti belőle a S z á z sor a t e s t i 
s z e n v e d é s r ő l című verset, A v a d k o v á c s o t és a F e b r u á r i ó d á t , 
melyek annak a folyamatnak hív tükörképei, ahogy a K é t s é g b e e s é s költője 
eljut a pontos önvizsgálatig, s innen felemelkedik a belenyugvásig, s addig a tu-
datig, hogy "fájdalmas műremekké kovácsolja" a szenvedés. Ennek hite segít hoz-
zá, hogy végzetesen szép szavakkal köszönje meg felesége jóságát és szerető gon-
dosságát a F e b r u á r i ó d á b a n , melyben a fájdalmak és kínok közül kiemelked-
ve megint eljut az "emberi nagyság" fölismeréséig, s ezt foglalja megejtően 
szép sorokba: 

Kések között, a végzet vállamon, 
téged dalollak, még nyomorékul is, 
száj nélkül is, szájamba sebbel, 
emberi nagyság. 

A S z á z sor a t e s t i sz en v e dé s r ő 1-ben a betegség tudata nemcsak téma, 
hanem a vers formájának, lélegzetvételének szervezője is. Valóban "ő fújja" a 
dalt, nem a költő, ő egyszerűsíti a formát, ő van jelen a jambikus, de ugyan-
akkor hangsúlyos sorok bonyolult s mégis végtelenül egyszerű lüktetésében, s csalja, 
egyre csalogatja a költőt eddig ismeretlen, félelmetes utakra: 

Nem unja el , Ki ő, mi ő, 
én sem unom, nem ismerem, 
megyek sötét szólítani 
nem-jár t úton. nem is merem. 

Nem fekhetem, Az életem 
nem alhatom, lejtős felén 
Mást mit tegyek? így mulatunk 
Hát hallgatom. mi, ő meg én. 

Állok vele, 
hanyatt esem, 
forgat tovább 
vad-rémesen. 

Kosztolányi még itt is megmaradt a rím és a verszene művészének. Régebben 
olykor szívesen engedett egy rím kísértésének, s egy sikerült kifejezés kedvéért 
megtörte a vers ihleti egészét. A fájdalom és betegség szülte verseiben a rím va-
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lóban csak a kifejezés szolgája, s talán épp azért ívelnek oly magasra e költemé-
nyek, mert ilyen hű cselédre leltek. 

Sikerült-e megtalálnia a menekvés lehetséges útját , amikor témává oldotta gyöt-
relmeit , amikor kis prózai írásaiban ú j tájakat , az orvosi rendelőket és a műtőket fe-
dezte és fedeztette föl másokkal is? Amikor verseiben eljut a tétovázó belenyugvás 
fájdalmas érzéséig? Aligha lehetett ez számára végső megoldás. Már csak azért sem, 
mert ő, aki annyiszor és oly meggyőzően idézte a halált, voltaképp mindig az é le t -
nek volt hű dalosa. Most is mohón kap minden lehetőség után, felderül, ha remény-
sugarat sejdít, kétségbesetten akarja elhinni, hogy meggyógyul. Új pózt próbálgat: 
az egészséges ifjúét. "Öregség? — írja Kosztolányinál 1934-ben tett látogatására em-
lékezve Tolnai Gábor. — Hiszen még ötven esztendős sem volt! Fiatal és kifelé még 
fiatalabbat játszott. De belső világa fáradt volt: öreg emberré tette idegzetét a beteg-
ség és a fiatal korban közelgő halál. A negyvenkilenc éves férfi reám, a feleannyi 
korú fiatalemberre végtelen irigységgel nézett. " Az ifjúság újraálmodásának kísérlete 
a S z e l l e m i d é z é s a New Y o r k k á v é h á z b a n című vers, melyben Osvátot 
idézi, kivel annyira egyek voltak abban a véleményükben, hogy "a stílus helytállás". 
Az ifjúságot idézi a szonettforma is, melyet Babitscsal együtt Kosztolányi támasztott 
fel, s keltett ú j életre: 

A kávé gőze illan át forogva 
a téli reggel füstjén szerteszét 
s ott, hol zabáltunk hajdan éhgyomorra, 
dicsőséget, dohányt és feketét, 

nők, villanyok között, tombolva, nyersen, 
a lehetetlent érzem én magát, 
szeszélyt, kalandot, sok-sok régi versem 
és ifjúságom vad éterszagát. 

Lásd, most jöhetnél, Osvát. A halál tán 
el is bocsát, jelenj meg e találkán, 
ragyogj fel a barokk oszlop megett, 

hadd lássam egyszer még, örökre sértett 
gyászomba, rég eltűnt, fényes kisértet, 
vezérkedő roppant szemüveged. 

Kosztolányi nagy lírai megújulása, mely a M e z t e l e n ü l korszakában kezdő-
dött meg, s elsősorban a versbeszéd egyszerűsödésében, a prózához való közelíté-
sében mutatkozott meg, ezekben az utolsó versekben teljesedik be. Mindenekelőtt 
feltűnő a jelen valóság és a múlt emlékeinek egy sajátos egybejátszatása, melyben 
a jelen, a szenvedések, a kórházak mindennapos valósága alkotja az élmény reá-
lis közegét, s erre rétegzi rá az emlékekből és gondolatokból szőtt morbid - ez a 
morbiditás azonban a halál reális közelségében ugyancsak valóságos e lemmé vá-
lik - gondolati réteget. A S z e l l e m i d é z é s a New Y o r k k á v é h a z b a n 
remek sora, amelyben "az ifjúság vad éterszagáról" ír, kitűnően mutat ja e kettős-
séget. Az ifjúság - mely az egész vers ihletője - emlékei közé hirtelen beszürem-
kedik az az éterszag, mely nyilván mindennapos kísérője volt mar életének muté-

61 



tei és kórházakban való tartózkodásai idején. Az "éterszag" és az ifjúság boldog, 
reménykedő, élethatzsoló kettőssége fejeződik ki L e g y e n v i l á g o s s á g címíí 
tárcájában is: "Miért ujjongok?Miért tölt el féktelen jókedv és határtalan bizako-
dás ezen a tavaszi reggelen, hogy a földgolyón eggyel ismét több a látók száma? 
Végre ez igazán jelentéktelen szám. Mit bánom én, mit tudom. Éter párolog kö-
rülöttem. Részeg vagyok, mintha étertől rúgtam volna be. Tapsolni akarok, ne-
vetni ás sírni. " 

Ez a sajátos kettősség már az A r a n y s á r k á n y bevezető jelenetében is tetten 
érhető: "Közben a még álmos égen egészen fölébredt a nap. Diadalmas tuzárral 
borította a t á ja t , átnyillalt rézsút sugaraival a lombokon, sárga pocsolyákban 
forrt a fénye, melengette a vért, csiklandta a kebleket, kéjesen viszkettette a 
torkokat, végsőkig feszítve az életkedvet, melyben dac volt, kihívás, életkedv 
s halálkedv is. " De ami korábban prózájában is, lírájában is a morbiditás sajátos 
kifejeződése volt, az újabb műveiben a halál közvetlen realitásába fordul. Ami-
kor régebben hirtelen szökkenéssel a való világ fölött termett és a halál közelsé-
géből a teljes élet énekesévé vált, voltaképp csak egyfajta költői attitűdöt te l je -
sített ki. De amikor 1934 tavaszán egyik tárcájában ezt írja: "Egy sötét és kétség-
beesett tél után, amikor szárnyaid megtépázták és lenyesték, dalolj lelkem és 
röpülj", az a remény földközeli pontjai riadt keresésének bizonyul. (Még akkor 
is, ha a lélek az iszonyú és egyre kétségbeesettebb szenvedések között megőrzi 
a "röpülés" képességét. Ezzel a szóval fejeződik be utolsó nagy verse, a S z e p -
t e m b e r i á h í t a t is.) 

Az ember szükségszerűen feláldozza egy idő után a lélek ifjúságát - f igyelmez-
tet Kosztolányi. A költő azonban sosem veszítheti el azt a képességét, hogy fiatal 
legyen. Ez a másik kettősség, mely végigvonul az utolsó nagy verseken. Ezt feje-
zi ki a F e b r u á r i ó d á b a n : 

El is fe le j tem a szanatórium 
pálmáit és a tél-sötét delet, 
s a mélyből a fényes magasba 
fölkiabálok. 

Mert a magasban még most is fényes az ég, s ha sikerül olykor-olykor kiszabadul-
nia a testi szenvedések fojtogató kínjából, ott fönn, ahol mindig zászlók lobognak, 
elébe tárulhat a végtelen panorámája. 

A költői szemlélet átalakulásáról vall az a mód is, ahogy Kosztolányi ezekben 
az utolsó versekben a rész és egész viszonyát szemléli. Hosszú a fejlődés a M a r -
c u s A u r e l i u s gőgös számvetésétől az E s t i K o r n é l é n e ké nek a szeszélyes 
csapongást magasztaló, az egészet így birtokba venni vágyó költői magatartásán át 
a K é t s é g b e e s é s immár a rész fontosságát is felismerő vallomásáig: 

Várom, hogy asztalunkat megterítsék 
s leszedjék, 
Várom, hogy érkezzék s elmenjen innen 
a vendég. 
Egy tárgyat figyelek, egy furcsa, nem-várt 
ajtónyitást, egy gombot, vagy egy szempárt. 
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Ezer darabra törtelek, te tág, 
elbírhatatlanul-zavart világ. 
Jobb is nekem nem nézni az egészbe, 
belétogózni egy-egy csonka részbe, 
és állni ottan, 
jéggé fagyottan, 
Mert idegen és őrült az egész, 
de nyájas és rokon velem a rész. 

E korszakában emeli gyakorlatává a "tárgyias egyszerűséget", mely felé szintén a 
M e z t e l en ü 1 ben mozdult el költészete. Ez azonban sosem jelenti nála a hétköz-
napiasságot, laposságot, nem mond le nagy költői vívmányairól, a fényről, a köny-
nyedségről, a varázslatról. A F e b r u á r i ó d a egyik remek versszakában magától 
értetődő természetességgel ál l í t ja egymás mellé ezt a puritán szemléletmódot és 
az örök költői fényt: 

Lásd, így dicsérlek, szakszerű, tárgyias, 
pontos szavakkal, úgy, ahogy illet ez , 
mert köznapi voltál te mindég, 
mint a verőfény. 

A "verőfény köznapiságának" legremekebb egyesítését a H a j n a l i r é s z e g -
s é g b e n valósítja meg, amikor a bevezető jelenet prózai, teljesen hétköznapi ké-
pére erőltetettség nélkül rétegzi rá az "égi vendégség" csodálatos látomását. 

A s z e g é n y k i s g y e r m e k p a n a s z a i óta — Jammes és Verhaeren modo-
rában — természetes közege verseinek a tárgyi valóság, a hétköznapok használati 
eszközei, a bútorok, a konyha rézedénye, a tükrök s a szekrény. Ezeket mindig a 
morbiditás fojtogató kettősségével idézte meg. Ebben az utolsó korszakában azon-
ban a tárgyak is fellázadnak, s a könyörtelen vég érzését sugallják: 

Ezek 
a fattyaim mind, énbelőlem 
pocsolnak a vérben, velőben, 
övék vagyok, enyémek ők, 
a vérem isszák, vért, velőt 
gyilkos szeszéllyel. 

Éjjel 
a zongora, mint barna medve, 
fogat vicsorgat fenekedve, 
mint krokodil lapul a díván, 
párduc a karszék, enni kíván, 
kihív a harcra, beleránt, 
a szekrény lomha elefánt, 
s a kályha az arcomba horkol. 
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Olykor 
állok közöttük én, komoly-bús 
és tiszta-szívü, régi koldus, 
nemzője e garázda népnek, 
és reszketek, hogy összetépnek. 

(Otthon) 

Valóban ő volt a nemzője ennek a lírának, ő telítette kísértetekkel az otthon bé-
kés tárgyait. "Mostan" azonban, mikor "nehéz a lelkem, mint a mázsa", s nem 
"kószálhat földön-égen", ez a tárgyi valóság is a szenvedésekre ás a halál közel-
ségére figyelmezteti . Hol félelmetes kavargásban, mint "a szegény kisgyermek" 
bútorai, hol csendes, üde, lány simításukkal, mint az a "boglárfa", mely beteg-
szobája előtt emelkedik a kertben, éjszaka be-beszól hozzá az ablakon. 

Fontos gondolata, hogy a fájdalom "műremekké" kalapálja az embert. Erről 
ír a S z á z sor a t e s t i s z e n v e d é s r ő l éppúgy, mint az I g é k a s z e n -
v e d é s rő l -ben . (Mert aki kiállja ezt a próbát, egészen más szemmel tud körül-
nézni a világban. Új oldalról lát ja az embereket, s felfedezi azoknak a dolgoknak 
a költészetét is, melyek eddig nem mutatták feléje arcukat. Utolsó éveinek kis-
tárcái, jegyzetei mind-mind a hétköznapok költői szépségének, a jelenségek sok-
arcúságának rajzai , a nagy költő prózai rögtönzései s a halálba tartó ember nagy 
felfedezései, hogy az életnek mily sok arca van, s milyen kiismerhetetlen. 

1934 nyarán utazik először Stockholmba. Az itthoni orvosok rádium-kezelést 
javallanak. Felesége itt tudja meg a rémítő diagnózist: férjének carcinomája van. 
És "mindjárt másnap megkezdődött a kínzás. Szédül, émelyeg, undorodik, enni 
nem tud, a képe irtózatosan feldagadt a félelmes sugártól. Különösen az éjszakák 
rettentőek a szűk kis szobában, az ismeretlen helyen. Már alig bírja. Nappal azon-
ban még jár a városban, még mindenre kíváncsi, mindent meg akar nézni, ír, 
jegyez, kérdezősködik." A besugárzások idején a felesége felolvas neki. Legtöbb-
ször a Hamletet , angolul is, magyarul is, De gyakran Arany Jánost, Reviczkyt, 
Rilkét. 

A kúra befejezése után iszonyú fájdalmak gyötrik. Szinte menekülnek haza. * 
Sebei nehezen gyógyulnak, de dolgozik, diktál, ír. Ha fájdalmait elviselhetet-
lennek érzi , Arany Jánostól olvastat föl. Pedig a stockholmi professzor, akinél 
még egyszer besugárzást kap szeptemberben, gyógyultnak ítéli. S a második besu-
gárzást mintha valóban jobban tűmé. A seb azonban alig-alig gyógyul, enni csak 
nehezen tud, fogai a hidegre és melegre érzékenyek, minden falat a további fá j -
dalmak rémületével tölti el. Érzelmileg rendkívül labilis. Egyik pillanatban a 
gyermek egyszerűségével és kiszolgáltatottságával fordul feleségéhez, aztán meg-
sértődik, dührohamokat kap. Régebbi verseiben is fel-felsejlik ez a bizonytalan-
ság, nagyfokú érzelmi hullámzás (melyet a kábítószer fogyasztása csak erősített). 
1931-ben a Dé lu t á n i á l o m b a n írja: 

Nagy a kezem, halántékom deres már, 
s játékaim még itt vannak köröttem, 
Hol az anyám? Hol az anyám? Segítség. 
Ötven leszek már. Nemsokára ötven. 
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1935-ben azután, immár jóvátehetetlenül és visszavonhatatlanul ötven éves 
lesz. A N y u g a t b a n az a képe jelent meg, melyet szeretett: kicsit gunyoros, 
már-már kacér mosollyal tekint róla a világba, telve biztonsággal, derűvel, s 
ezt a derűs arcot rögzíti Karinthy Frigyes szubjektív hangú tanulmánya, s az örök-
ifjú alkotót, a halálon is erőt vevő művészt köszönti Rédey Tivadar verse: 

Hányunk elmaradt! 
Te még ott állsz értünk a nagy ég alatt , 
sarkad alá szegve a tűnő időt: 
s szólsz a csillagokkal — testvéreid ők! 

Valóban úgy látszik: sikerült sarka alá "szegnie a tűnő időt", ekkor jut költői 
pályája csúcsaira: a halál félelmes szorításában tisztán, tündöklően szárnyal föl 
hangja, s azokról az ismeretlen távolokról ad hírt, melyeket csak az övéhez ha -
sonlóan éles tekintet tud érzékelni. Nem véletlenül választotta S z á m a d á s c í -
mű kötete utolsó verseiül a következőket: K ö n y ö r g é s a z i t t m a r a d ó k h o z . 
M á r m e g t a n u l t a m , H a l o t t i B e s z é d , H a j n a l i r é s z e g s é g , É n e k 
a s e m m i r ő l . Mintha azt a folyamatot akarná a versek belső rendjével érzékel -
tetni, ahogy sikerült felülemelkednie a szenvedéseken, ahogy az egyéni lét t a -
nulságait egyetemessé tágítva beteljesí tet te küldetését, a lehető legszélesebbre 
tágítva világképét. "Nem volt már a téma mindegy neki - írja nekrológjában az 
utolsó versekről Babits —, volt valami benne, amit különösen és minden áron ki 
akart mondani. Itt nemcsak a kifejezés tornája érdekelte. S most úgy tűnik föl, 
mintha ennek a gondolatnak csírája kezdettől fogva benne ült volna lelkében. 
Lassan nőtt föl, mint egy rettenetes embrió: ha jelenlétére gondolok, egyszerre 
más színben látom minden írását, ifjúsága dekadens rímeitől kezdve eg'szén a 
végső novellán cinikusa: h J hitetlenségéig. Egész életműve mintha csak e lő-
készület lett volna arra a néhány utolsó versre, amelyben ez a gondolat megérik 
és kiteljesedik: a halál gondolata . . . Utolsó versei, melyek a magyar költészet 
legszebbjeihez sorakoznak, mindenkinek a saját haláláról énekelnek. " 

De nem csak egzisztenciális élmény szülöttei és tükörképei ezek a versek. Ott 
lüktet bennük, ott jajgat a korszak is, mely már mindenestül a fasizmus korsza-
ka volt. Ezzel az emberi eszményeket tagadó korral szemben a betegségtől sor-
vasztott költő bátran fölmutatta az egyéniség, a költői szubjektum legszentebb 
jogait, s a független önkifejezés nemes értékeit hangoztatta. E hitvallásának az 
adott félelmetes hitelt , hogy a halál ütötte rá pecsétjét. 

A K ö n y ö r g é s a z i t t m a r a d ó k h o z szerkezetét, művészi felépítését 
Szabó Ede e lemezte finoman és meggyőzően. A hét versszakból álló költemény 
valóban kettős fúgaszerűen épül fel a középpontban álló és a költő mondandójá-
nak súlyát hordozó negyedik versszak köré: 

Vétkeztem itt s vétkeztek el lenem, 
bár senki úgy, mint lázadt szel lemem, 
az sarkantyúzott szunös-szüntelen, 
s ezért vagyok én bűnös-bűntelen. 

Nyugtalan, mindig újra vágyó, meg nem elégedő kíváncsi szelleme - mely az 
abszolút szabadság elérhetetlen eszményét tűzte maga elé ideálul — ösztönözte, 
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az fedeztette fel vele a szépség birodalmát, az csábította ú j és új kalandokra, 
az vitte bele olyan félreértelmezett számvetésekbe, mint az Ady-revízió. Az 
artisztikum vágya tette a rím oly csodás mesterévé, amilyennek például a har-
madik versszakban mutatkozik (melynek egyes kifejezései talán nem véletlenül 
utalnak vissza Adyra, mintha a haláltól egy lépésnyire álló költő bocsánatkérőn 
nyújtaná jobbját régi ellene felé: "Önváddal és mérgekkel olykoron / vertem 
magam füstös-boros toron, / mindig a kín volt ólmos ostorom, / mindig magány 
és a mély monostorom. "), a kétkedés jogában való hit ajándékozta meg a vigasz-
talás örömével, s az esztétikum mohó vágya és öröme ajándékozta meg azzal 
a ritka képességgel, hogy az ellentéteket is ki tudta egyenlíteni a versben, 
ugyanúgy, mint a költeménybéli hold, mely "ezüstté bűvöl minden pocsolyát". 

A M á r m e g t a n u l t a m egy lépéssel tovább halad a kínokkal kivert úton. 
Míg a K ö n y ö r g é s b e n a halál még távoli sejtelem, itt már mint kikerülhetet-
len bizonyosság jelentkezik, melynek el kell jönnie, amely előtt a költőnek fejet 
kell hajtania: 

Mindazt, mi fáj és van, megértem. 
Nekem jutalmat hát ki adhat? 
Nem zöld kölyök vagyok. Megértem: 
Halál, fogadj el a fiadnak. 

Rendkívül finom ebben az összefüggésben a m e g é r t e m — mint azonos alakú 
szó — használata. Valóban megérett , műremekké formálta pörölyével a szen-
vedés kovácsa. De benne van ebben a kifejezésben az is, hogy megérti a végzet 
rendelését, és tudja, hogy immár egyetlen, de végső út vár reá. Ennek általáno-
sítása, az évszázadok távlatába történő beágyazása a H a l o t t i B e s z é d . 

"A költő elé, amikor verse után pontot tett — írja elemzésében Vajda Endre — 
látomásokra érzékeny tudata bizonyára valamilyen imaginárius hidat vetíthetett, 
mely a magyar irodalom kezdetét és végét átíveli: egyik pillérén egy csuklyásarcú 
névtelen egyházi beszéde, a másikon pedig az ő alkotása, melynek zöld tintája 
még alig száradt meg. " Nem lehet véletlen, hogy épp az első ránk maradt magyar 
nyelvű nyelvemlékből választja ki a szinte közhellyé vált első két szót - Látjátok 
feleim - , hogy aztán megváltoztatva az eredeti szöveg adta akusztikát, a maga 
halál- (és é le t - ) szemléletét fejtse ki. Mi ennek léglényege? Ezt is - mint gyak-
ran az utolsó nagy versekben - a költemény közepére rejti Kosztolányi: 

homlokán feltündökölt a jegy: 
hogy milliók közt az egyetlenegy. 

Az egyéniség jogának hangoztatása, a szubjektum tiszteletben tartása, a közösség-
gel szemben az egyed lelkisége fontos voltának sokszoros hangsúlyozása kezdettől 
vezérelve volt. Az adott korban azonban paradox módon az ilyen jellegű állásfog-
lalás a fasizmus ellen való tiltakozásnak minősülhetett. 

A H a l o t t i B e s z é d ben végighúzódik az egyedi ember, az egyes ember meg-
ismételhetetlenségének, utánozhatatlanságának gondolata. "Akárki is volt ő, de 
fény, de hő volt / Mindenki tudta és hirdette: ő volt". S ha egyszer meghal, "nem 
költi föl se könny, se szó, se vegyszer", mert minden egyes élet jóvátehetetlenül 

66 



véget ér a halál pillanatában. Nem, ezt a költőt, aki mindig hitt a rációnak, nem 
vigasztalja a túlvilági élet lehetősége. Tudja, a halál után az ember úgy lényegül 
át, hogy beszélnek róla, hogy ezt mondják: "Hol volt, hol nem volt a világon 
egyszer", mígnem egészen elfelejt ik. 

Ennek a rendkívül nagy versnek hangulata mégsem pesszimista (mint ahogy nem 
a z a z E n e k a se m m ir ő l é sem). Nem azért, mintha Kosztolányi vigasztalást 
hirdetne az elmúlással szemben. Éppen nem! Inkább kétségbeesetten remegő ujjak-
kal, ziháló, kapkodó lélegzetvétellel kapaszkodnék az életbe. Sikerült azonban rá-
lelnie egy olyan p a r i an dó hangra, amely legsúlyosabb témáit is egyszerűvé, ter-
mészetessé, legkomorabb következtetéseit is mélyen emberivé, hétköznapivá teszi. 
A halál közelségében ismét visszatért a földre, hogy itt szerezze meg a végső nagy 
élményeket. Az élet nagy, örök körforgásának, a születés és halál egymásutánjának 
gondolata - mely az É n e k a s e m m i r ő l mondanivalójának leglényege - nem 
csüggeszti el , hanem arra készteti, hogy belenyugodva a kikerülhetetlen végzetbe, 
egyszerűen, természetesen, magától értetődően, de csipetnyi iróniával még ezek-
ben a végső pillanatokban is ezt kérdje: 

Pajtás, dalolj hát, mondd utánam: 
Mi volt a mi bajunk korábban, 
hogy nem jártunk a föld porában? 
Mi fájt szívednek és szívemnek 
Caesar, Napoleon korában? 

Az igazán újszerű és nagy - Kosztolányi viágképének kiteljesedését jelző köl-
tői tényező - az ezekben a versekben, hogy a költő megteremtette bennük a "kis-
ember nagyságának költészetét", "aki halandó, folyvást botlik az" - írja a K ö -
n y ö r g é s a z i 11 m a r a d ó k h o z -ban , s a halállal szembenézve, abban a lét-
helyzetben, amikor a dolgok természeténél fogva minden ember egyenlővé válik, 
az esendőség, a botló emberség szószólója lesz. 

Ezt a törekvését jelzik költői eszközei is. Tudatosan közelíti versmondatait az 
élő beszéd természetes kifejezési formáihoz. A H a l o t t i B e s z é d némelyik mon-
datát mintha a sírnál álló és búcsúztatóját mondó szónok lélegzetvétele szabá-
lyozná: 

Okuljatok mindannyian e példán. 
Ilyen az ember. Egyedüli példány. 
Nem élt belőle több és most sem él , 
s mint fán se nő egyforma két levél, 
a nagy időn se lesz hozzá hasonló. 

Már-már komázó egyszerűséggel, a megszólításokat is az élő beszédhez közelíti: 

Egy kis vidámság, 
sok-sok sóhajtás. 
Sejted-e már, mi, 
pedzed-e pajtás? 

( F e j t ö r ő f e l n ő t t e k n e k ) 
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Pajtás, dalolj hát, mondd utánam: 
Mi volt a mi bajunk korábban, 
hogy nem jártunk a föld porában? 
Mi fájt szívednek és szívemnek 
Caesar, Napoleon korában? 

(É n e k a s e m m i r ő l ) 

A legsúlyosabb pillanatokban is tud szinte közhelyszerű egyszerűséggel fogalmazni, 
fittyet hányva az elmúlásnak, úgy tréfálkozva, mint az az ember, aki tudja, hogy 
végzete kikerülhetetlen, de azért nevet is végzetén (megint jellegzetesen etruszk 
gondolat ez): 

Nincs nála nagyobb jó, 
mert ez a kincs. 
Úgy hívják: é let . 
Értelme nincs. 

( F e j t ö r ő f e l n ő t t e k n e k ) 

Még egy utolsó haladékot kap. Súlyos betegsége rövid időre nem terjed tovább. 
Az átmeneti r e m i s s i o felvillanyozott állapotában ismerkedik meg 1935 júniusá-
ban, az újságírók visegrádi üdülőjében Radákovich Máriával, s rögtön szerelemre 
lobban iránta. Kettejük kapcsolata nem futó kaland, hanem az élet utolsó ajándéka. 
S hogy Kosztolányi is ennek értékeli, bizonysága a S z e p t e m b e r i á h í t a t , iro-
dalmunk egyik legcsodálatosabb szerelmi verse és a R ö p i m a (mely — ebben tel-
jes mértékben igaza van Kiss Ferencnek - nem emelkedik a nagy versek magasla-
tára). 

Az, aki a S z e p t e m b e r i á h í t a t önfeledt lobogású sorait leírta, nagyon pon-
tosan és jól ismeri helyzetét . Szinte eufóriás állapotban — a lappangva továbbterje-
dő, látszólag tovább nem pusztító kór jellegzetes tünete ez — igyekszik kiszakadni 
a halálos ölelésből, s még egy utolsót kortyolni az élet és a szerelem italából: 

Szeptemberi reggel, fogj glóriádba, 
ne hagyj , ne hagyj el , szeptemberi nap, 
most, amikor úgy lángolsz, mint a fáklya, 
s szememből az önkívület kicsap, 
eme l j magadhoz. Föl-föl, még ez egyszer, 
halál fölé a régi romokon, 
segíts nekem, szeptember, ne eressz el, 
testvéri ősz, forrón-égő rokon. 

Valóban mindig a "roppant napvilág" felé fordult, a latinos, franciás világosság 
igézetében élt és alkotott, mint e versében ír ja . Nem a naturális, nyers valóság dal-
noka volt, csak "az élet örök kincsébe" hitt . S hite szerint még most is elég erős 
ahhoz, hogy szeretni tudjon, "s te aranyozd, aki vagy a dicsőség, / még most se 
rút, nem őszülő fe jem" — írja ennek a már jelzett eufóriás állapotnak az önkitárul-
kozó gátlástalanságával. 

Hogy összefoglalásnak is szánta versét, azt nyilvánvalóvá teszi, hogy régebbi, 
több változatban megfogalmazott gondolatait is visszaidézi, természetesen a vers 
jelenének megfelelő fénytörésben. A M a r c u s A u r e l i u s b a n így fogalmazta meg 
költői hitvallását: 
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Csak a bátor, büszke, az kell nekem, ő kell, 
őt szeretem, ki érzi a földet, 
tapintja merészen a görcsös, a szörnyű 
Medúza-valóság kő-iszonyatját, 
s szól: "ez van", "ez nincsen". 
"az itt az igazság", "ez itt a hamisság", 
s végül odadobja férgeknek a testét. 

A S z e p t e m b e r i á h í t a t b a n így egészíti ki ugyanezt a gondolatot: 

En nem dadogtam halvány istenekhez 
hideglelős és reszkető imát , 
mindig feléd fordultam, mert hideg lesz, 
pogány igazság, roppant napvilág. 
Méltó vagyok hozzád: nézd, itten állok, 
még sok hivő száj büszkén emleget , 
vérembe nőnek a termékeny álmok, 

A vers jelene a fellobbanó szerelem mindent átlényegítő érzése, mely a nyitány-
ban "lelkem és gerincem egyenes", "uralkodásra a karom erős még" sorokban fo-
galmazódik meg. A jelen a maga naplószeru megfogalmazásában adja a vers ge-
rincét. Ám a jelenbe minduntalan belejátsznak a költő vérébe nőtt "termékeny ál-
mok" is, melyeknek jelenlétére maga f igyelmeztet . 

A jelen, a napló egyik részlete fogalmazódik meg idilli finomságú leírásban: 

Érett belét mutat ja , lásd, a dinnye, 
fehér fogától villog vörös ínye, 
kövér virágba bújik a darázs ma, 
a hosszú út után selymes g a r a g e - b a , 
méztől dagadva megreped a szőlő, 
s a boldogságtól elnémul a szóló. 

Most csodás idilli kép következik. Gyökerei talán az antikvitásba nyúlnak — 
melynek ezt a rétegét is fel idézte Kerényi Károly, aki nem hagyta érintetlenül 
Kosztolányit—, egészen Vergilius I V , e k l o g á j á i g , melyben a természet cso-
dálatos vegetációval ünnepli a gyermek érkezését. Kosztolányi versében ugyanez 
az idilli, belső és külső békességet sugárzó kép a beteljesedő szerelmi érzést érzé-
kelteti: 

Bizony, csodás ország, ahova jöttünk, 
mint hogyha a perc szárnyakon osonna, 
el-nem múló vendégség van köröttünk, 
hosszú ebéd és még hosszabb uzsonna. 
Húgom virágokat kötöz a kertbe, 
aranytálban mosakszik reggelente, 
s ha visszatér az erdőn alkonyatkor, 
a csillagokról ráhull az aranypor. 
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Csodálatosan nyitja egyetemes távolokba a képet. Az egyik versszak még a ter-
mészet kézzel fogható változásait ábrázolja, a másik azonban hirtelen kitágul: 
csodás ország közegébe állítva az eseményeket, ismét felvillantva a vendégségnek 
azt a képét, mely ifjúságától végigkíséri, de amely csak a H a j n a l i r é s z e g -
s é g t ő l válik egy a messzeségbe figyelő, titokzatos jelzésekre figyelő magatartás 
képi kifejezésévé. Mint ahogy a versszak közepén szereplő "húgom" szó is a mon-
dandó "mitikus-erotikus" tartományát érzékelteti: "A népmese királyfiának ked-
vese jut eszünkbe, az mosakszik aranytálban, titokban, reggelente. Erdei alkonyat 
és csillagokból hulló aranypor között benne vagyunk a népmese hangulatában. " 

E múltba is nyitó, de a modern ember forró, önfeledt vallomásában új értel-
met is nyerő kép hátterében halkan felzendül — megint a vers jelenében — a bú-
gó szél, mely az elmúlást idézi, meg a gyermekkort, amely a maga titkaival, 
rémületeivel mégiscsak a boldogság idilli szigete volt. E mögött a kép mögött is 
felsejlik a halk zeneszó (megint a vers jelenében): valaki Beethoven "Pathétique" 
szonátáját játssza és az "édes, elmebeteg, árva Schumann"-t, a tudathasadásost, 
akinek lelkiállapotát ("s mert nem lehet jobban sírnia, / száján kacag a s c i z o -
p h r é n i a . " ) . Esti Kornél életrehívójánál aligha értheti meg inkább bárki is. 

Mégis lehetetlen megszabadulni attól az érzéstől, hogy mindez már a végső 
búcsú igézetében fogant: 

Jaj , minden oly szép, még a csúnya is, 
a fájdalom, a koldús gúnya is, 
j a j , hadd mutassam e kis templomot, 
mely déli tűzben csöndesen lobog. 

"Miért volna itt az ismétlődő j a j — írja Devecseri Gábor —, ha ez a lel-
kendezés nem volna egyben a búcsú is? Miért akarna egyszerre mindent fölnya-
lábolni, míg századok emlékét éli vissza' — a templomot, alvó lányt, őszi ta-
karítást a szobákban, ég és hegyek fényesítését odakint, ha nem kellene mind-
ettől elszakadnia?" 

Váratlan fordulattal ("vagy nézd az estét . . . "), mely talán nem is véletlenül 
idézi vissza Babits régi E s t i k é r d é s é n e k hasonló fordulatát ("vagy vedd pél-
dának a piciny fűszálat"), amely ugyancsak a vers nagy lényegi fordulatát sugall-
ja , visszatér a környező valóságba. Fordított sorrendben, mint Babits teszi az 
E s t i k é r d é s b e n , szinte kapkodó lélegzetvétellel , nem tudva betelni a való-
ság gazdag vegetációjával, össze nem tartozó dolgokat sorakoztatva egymás mel -
lé , egymástól távoleső jelenségeket hozva szintézisbe, nagy seregszemlét tart 
a világ fölött, hogy a halálra készülő ember örök kérdését tegye föl végezetül: 

Ki nyújtja itt a tiszta kegyeket? 
Ki fényesít eget és hegyeket? 
Mily pantheizmus játszik egyre vélem? 
hogy századok emlékét visszaélem? 
Az Orion süvegje mért parázsló? 
Miért hogy mindent lanyha pára mos? 
Ki te t te ezt? Ki volt ez a varázsló? 
Miért csodákozol, csodálatos? 
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Babits E s t i k é r d é s e is hasonló kérdésekből épül föl, miértek egymásutánjá-
ból, ő azonban az utolsó két kérdés után hagyja félbe a verset, nem bízva a vá-
lasz lehetőségében. Kosztolányi a kínzó miértek szorításából egyszeriben a ma-
gasba szökell, s ismét fölnyújtja azokat a győzelmi zászlókat, melyek annyiszor 
jelentek meg verseiben az élet mindenen való diadalmát hirdetve: 

Szép életem, lobogj, lobogj tovább, 
cél nélkül, éjen és homályon át, 
Állj meg te óra, és dőlj össze, naptár, 
te rothadó gondoktól régi magtár. 
Ifjúságom zászlói úszva, lassan 
röpüljetek az ünnepi magasban. 

"Ezt mondja — fejezi be Devecseri Gábor a vers szép elemzését —: aztán emelt 
fővel belép a Semmi birodalmába. De a kapuból még visszafordul és nyugodt 
hangon közli, hogy ez a birodalom ősibb, ismerősebb számára, bővebb és ott-
honosabb. Ott sem kell fé l teni ." 

Az érzés legszemélyesebb szféráiba vezet e költemény, s azért is nagyon je-
lentős, mert benne szerveződik végérvényes formába az utolsó évek művészi ér-
lelődésének folyamata. A jelen és a múlt , a megélt valóság és annak lélekmé-
lyi egybejátszatása, a szerelmi érzés hiteles naplója s az érzés lelki tükröző-
désének, jelentésének felmutatása alkotja a vers pólusait, s e zeke t a látszatra 
ellentétes tartományokat szintetizálja e nagy fellobbanás mindent bevilágító 
perceiben az író. Mintha sikerülne elmetszenie azokat a kötelékeket, melyek 
a szenvedéshez fűzik, hogy egy csodálatos érzés hevítő sugallatában ismét új 
világra lel jen. 

A valóság azonban sokkal iszonytatóbb és könyörtelenebb, semhogy kieresz-
tené béklyóiból. Kosztolányi 1935 végén Tátraszép la kon teljesen bereked, a 
falatok elakadnak a torkán. Ismét Stockholm következik, hatalmas adagú be-
sugárzások, Verset kezd írni, de töredék marad. A c íme É j f é l : 

Hallom, hogy zúgnak a fekete sziklák 
S a jégmezők 

A megfagyott 
asszonyok 

életem mély, mély 
A meg nem 

Stockholm. 

Rettenetesen szenved. Hallucinál, félrebeszél, jajgat , arra kéri feleségét, in-
kább öl je meg. Amikor hazafelé indulnak, Malmőben majdnem meghal. Ber-
linben félrebeszél, mintha álomban élne. Budapesten egy sebész újabb műté-
tet javasol. Élete innen szüntelen haldoklás. Nyáron néhány hétre kicsit jobban 
van. De amikor a Magyarországon járó Duhamel meglá t ja , sírva fakad a rész-
véttől. Mérgeket kér, könyörög barátainak, ne nézzék tétlenül szenvedéseit. 

Az irodalmi közvélemény figyelme azonban ismét ráterelődik, hiszen eb-
ben az évben jelenik meg utolsó novelláskötete, a T e n g e r s z e m , amely azt 
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sugallja, hogy még most is van ereje dacolni a halállal . S ha a kötet elbeszé-
lései másfél évtizedet ölelnek is át, szervesen ideillenek, e tragikus évbe, hisz 
tökéletességük, befejezettségük a nagy verseket idézi, a kötet ciklikus rendje 
pedig az ötvenéves író szándékát idézi. 

Az egyik Esti-elbeszélésben a boldogság titkát fejtegeti Kosztolányi. Esti 
Koméi útra indul. Sivár idő van, rosszul érzi magát . Hőmérőt kerít, s a hi-
ganyszál vészesen szökik föl. Elalszik a fülkében, majd riadtan ébred, s kitá-
molyog a folyosóra. * Ébren van? Álmodik? — Ezt nem tudhatjuk. De ekkor 
fogja el az a kimondhatatlan boldogság, amely Kosztolányi utolsó nagy versei-
ben is szíven üt, miközben a "báléj" estjén a földről, a Logodi utcai ablakból 
nézi a titokzatos égi vendégséget. Esti nekiindul a behavazott tájnak, s hir-
telen szívszorító emlék jut eszébe: a gyermekkori hóesések. "Ennyire még so-
hase örültem annak, hogy a földön vagyok és élek" — vall ja . Vajat és mézet 
tesznek asztalára, lágy tojást is evett, holott nem szerette. "Minden nagyszerű 
volt, minden csodálatos, minden kívánatos, megmagyarázhatatlanul és kife-
jezhetetlenül szép." 

Itt következik az a vallomás, mely oly sokat elárul az érett író világszem-
léletéről, arról, mily mohón és kielégítetlenül szerette az életet, mennyire 
a megmagyarázhatatlan, a "titok" igézetében élt, amit akkor is titokként őr-
zött szívében — sőt, talán annál inkább —, amikor tudta, hogy voltaképp fél t-
ve őrzött emlékei törnek csak a felszínre, s azt a gyermekkort élheti újra egy-
egy pillanatra, amelyet sosem tudott elfeledni, s amelyet ezer változatban 
idézett vissza lírájában is, prózájában is. 

Kosztolányi szívósan és elkötelezetten őrizte az irracionális képzelet érté-
keit — melyeket sokkal tartósabbnak hitt a valóság adta élményeknél —, mint 
az a nagy európai írónemzedék, melyben eltörölhetetlen nyomokat hagytak 
az első világháború megpróbáltatásai. Ő azonban e villódzó, kiismerhetetlen 
sokféleségben bizonyos pontokon - és érdekes módon éppen utolsó műveinek vi-
zionárius, kozmikus távolokba nyitó, ám a gyermekkor idillikus élményeiből táp-
lálkozó képeiben - megtalál ja a boldogságot. Ahogy Esti Kornél mondja az idé-
zett elbeszélésben: " . . . ekkor voltam a legboldogabb életemben. Hogy miért? 
Annak megfejtését rátok, lé le ke lem zők re bízom. Én nem törődöm az elnyomott 
és fölszabadult okkal, a tudattalan és tudatelőttes jelképekkel. Nem óhajtom ma-
gam fölboncoltatni, amíg élek. Hadd maradjon az, ami vagyok, zárt, egész és 
titkos. Okozzon nekem ezután is ilyen érthetetlen gyötrelmeket és örömöket. Ha-
lálommal pedig teljesen semmisüljön meg, mint valami fölbontatlan levél. Hidd 
el, ez többet ér minden tudásnál. Mindössze oda akarok kilyukadni, hogy a bol-
dogság csak ilyen. Mindig rendkívüli, mint az a szenvedés, mely hirtelenül el-
múlik. Csak átmenet, közjáték. Talán nem is egyéb, mint a szenvedés hiánya." 

A szenvedés, i l letve a boldogság tovatűnő pillanatai, mint a szenvedés hiányá-
nak állapota - ez a két érzés tölti be a T e n g e r s z e m elbeszéléseit, melyekben 
Kosztolányi mintegy beteljesíti mindazt, amit a magyar prózában a "ködlovagok" 
kezdeményeztek. (Nem véletlen, hogy amikor halála után a Nyugat harmadik 
nemzedékének tagjai kiadták elődkeresésük egyik legizgalmasabb dokumentumát, 
a K ö d l o v a g o k c ímű tanulmánykötetet, már neki is helyet szorítottak benne.) 
Ezekben a boldogság problémája és megvalósíthatósága vagy megvalósulatlansága 
körül forgó novellákban ugyanakkor a maga legsajátabb, más műveiben olykor rejt-

72 



ve maradó ars poeticáját is kifejti . Vagy az a szent hevület, mellyel Aurelius csá-
szár fejtegeti az A u r e 1 iu s -ban, hogy a világot, mely telve van értelmetlenség-
gel, s vesztébe rohan, csak az érintetlen, szűzi vadság, az eufórikus öntudatlan 
erő szabályozhatja, nem az ő legsajátabb szkepszisének kifejezése-e? Nem ő 
mondja-e császárral együtt az elbeszélés végén a harmincas évek első felére oly 
szomorúan jel lemző szavakat: "Úgy látszik, ezen a földön az épelméjűek között 
csak az őrültek tarthatják fönn a rendet?" Nem az ő mindig mohó, szenvedélyes 
kíváncsisága, az álarc mögött az embert kutató szenvedélye nyilatkozik-e 
meg abban a jelenetben, amikor Caligula fölött egy katona ezt gondolja: "Ember?" 

A legismertebb és legművészibb, a hatás minden mechanizmusát igába hajtó 
novella-típust a Vé g z e t é s v e s z é l y ciklusban találjuk. A F ü r d é s , A l f a , 
A k u l c s , de a kicsit ironikusabb, szubjektívebb M o t o r c són ak is az elbeszé-
lés egyfajta lehetőségnek tovább már nem fejleszthető, tökéletes változatát rep-
rezentálja. A tartózkodó, az eseményeket tudatosan távlatosan láttató és ábrázo-
ló írói modor, a feszes cselekményrajz, az állásfoglalást látszólag kerülő, az í té-
letet az olvasóra bízó tekintet - mely azért meg-megrebben a kérlelhetetle-
nül pontos, csak a lényegre szorítkozó párbeszédek, az oda- és visszautalások bo-
nyolult, csak a mű egészének ismeretében felfejthető ás helyére illeszthető szöve-
déke bravúros remeklésekké avatja ezeket az elbeszéléseket. , 

Egyetlen tényközlő mondattal indítja a legtöbbet. "Fehéren sütött a nap" - ír-
ja a F ü r d é s b e n . "A fafaragványos, új bérházba, a májusi házbémegyed idején 
beköltözött egy úr" - ezzel indul az A l f a . "Egy tízéves kisfiú odalépett a kapus-
hoz" — ez A k u l c s indító mondata. "Benn a nagy gyerekszobában négyen vol-
tak" — ezzel a száraz tényközléssel indítja az I l o n k á t . "Ennek a szándékosan 
szürke novellakezdetnek - írja A ku l c s r ó l , de a többi hasonló tipusú elbeszélés-
re is érvényesen Rónay György - mégis váratlan ereje, feszültsége van. Színtelen-
ségében mintha máris valami nyomasztó dolgot é rzéke l te tne . . . " 

E szenvtelennek ható nyitó mondatban minden szónak, minden hangnak súlya, 
szerepe van. Mily sokat elárul a F ü r d é s későbbi tragédiájából a "fehéren" mód-
határozó: milyen fontos az elbeszélés későbbi közegének megértése szempontjából, 
hogy a ház, ahol Alfa lakik, "fafaragványos": hogy "egy úr" költözött oda, egy 
ismeretlen, akinek kilétét senki nem tudja felfedni; mennyire nem mindennapi, 
hogy épp egy "tízéves kisfiú" lép a kapushoz! 

A F ü r d é s és a hasonlóan szorosra húzott szerkezetű elbeszélések nem bírnák 
el a részletező leírásokat, az aprólékos, gondos, minden apróságra kiterjedő je l -
lemzéseket. Egy- két célratörő vonással ál l í t ja elénk a szereplőket, hogy aztán 
hasonlóan tömör, szinte pattogó, késpengeéles párbeszédekben vigye előre a cse-
lekményt. 
A k u l c s b a n így beszélget el a főnök Pistával: 

" — Hányadikba jársz? 
— Második gimnáziumba. 
— Milyen a bizonyítvány? 
— Nem valami fényes. 
— Hogy-hogy? 
— Van egy elégséges is. 
— Miből? 
— Latinból. 
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— És a többi? 
— Jeles. De van egy jó is. Számtanból. 
— Mi akarsz lenni ? 
— Nem tudom — mondta Pista szünet után, vállát vonogatva, szemérmesen. 
— No mégis? 
— Repülő. 
— Repülő? — kérdezte a főnök hangosan és csodálkozva. — Miért éppen repülő?" 

Az I l o n k a című elbeszélésben ugyanígy pattog az apa és Elzász tanár párbe-
széde. A F ü r d é s b e n így beszél az apa Jancsival, S hogy mennyire művésze a sze-
replők beszéltetéssel való jellemzésének, arra idézzük példának a Fü r d é s b ő l azt 
a néhány mondatot, ahogy Suhajda magával viszi a fiát . 

" — Hát — szól hozzá Suhajda nyersen fölvetve szigorú fejét — mi az: d i c s é r n i 
f o g n a k e n g e m ? 

— L a u d e r e n t u r — rebegte a gyerek gondolkodás nélkül, de előbb felkelt, 
mint az iskolában. 

— L a u d e r e n t u r — bólogatott csúfondárosan Suhajda — L a u d e r e n t u r . 
Szóval a pótvizsgán is meg fogsz bukni. 

— Tudja — menteget te az anyja — . tudja , de összezavarodik. Fél tőled. 
— Én kiveszem őt az iskolából — biztatgatta magát Suhajda — bizonyúristen 

kiveszem. — Lakatosinasnak adom, bognárnak — maga se tudta, hogy indulatában 
miért épp ezt az iparágat választotta, amelyre egyébként sohase gondolt. " 

Ezek fölött a szereplők fölött ott virraszt a tragédia. Vagy ha nem is az, mind-
annyiukkal történik valami jóvátehetetlen. Valami szívszorító. Ami arra f igyelmez-
tet i őket, hogy az élet rossz, az emberek érthetetlenek és értetlenek, hogy a sze-
retetet nem lehet, nem érdemes gyakorolni. Jancsit apja beledobja a vízbe, a gyerek 
megful lad. Pistát megöleli apja, de a főnök szemeláttára. S a gyermekben valami 
jóvátehetetlenül megpattan, hisz látnia kellett , hogy otthon tekintélyeskedő apja 
ugyanolyan kiszolgáltatott, szolgalelkű ember, mint a többi kishivatalnok. Wohl 
kutyagyilkossá degradálódik, hogy bosszút állhasson Alfán. Mert ebből az elbeszé-
lés-típusból nincsen kiút. A kör bezárul a szereplők körül. S ezt azzal is hangsú-
lyozza az író, hogy a legtöbb hasonló novelláját a nyitánnyal párhuzamosan zárja 
is le. A fiú ugyanúgy bolyong A k u l c s befejező részében, mint ahogy a kezdet 
kezdetekor tétovázott a hivatal útvesztőiben. A F ü r d é s bevezető mondatára fé-
lelmetes pontossággal rímel a zárlat: "Még három se volt". 

" . . . ő gyakorta olyan drámaíró, ki nem jutott el a drámáig" - írja K ö d lo -
v a g o kbel i tanulmányában Szabó Zoltán. (Valóban nem, hiszen többször, több 
változatban kísérletezett a M o s t o h a színművázlatával, de a töredékeknél nem 
jutott tovább.) E drámáit írta meg a F ü r d é s b e n és a többi hasonló elbeszélés-
ben, melyekben a műfaj t egyfaj ta , tovább már nem fejleszhető tökéletességig 
emelte. Az egyének apró tragédiái mögött mindenkor felsejlik az általánosabb 
tragédia is': az emberiségé. "A vastag kötet sok katasztrófáról számol be - írta 
rendkívül találó kritikájában Hevesi András. — Valamennyi tört kaland, magya-
rázkodás, rádöbbenés az ismeretlenre. Kosztolányi Dezső sokkal fegyelmezet-
tebb, sokkal becsületesebb művész, semhogy felvilágosítást próbálna adni a lé-
leknek és a valóságnak azokról a területeiről, amelyeket nem ismer, csak gya-
nít. Néha megborzong tőlük, s ez a borzongás megdermeszti az olvasót. " 

74 



Noha a T e n g e r s z e m Esti Kornél-ciklusában azért ezek felé a titokzatos tá-
jak felé is elkalandozik, a kötet ciklikus rendje szerint is mondanivalójának sú-
lyát a kötet első részének elbeszéléseire helyezte. Ezekben a kispolgár típusát ráj-
zolta meg nagy gonddal és az ábrázolás félelmetes objektivitásával ítéletet is mon-
dott fölötte. Jellegzetesen kispolgári figura például a M o t o re s ó n a k főhőse, aki 
megrögzött kitartással igyekszik megszerezni az élete fő boldogságának tartott tár-
gyat, hogy aztán télen-nyáron azzal lovagolja a Duna hullámait, s más ne is érde-
kelje. Kispolgár a meggyszín törülközőjét lóbáló Suhajda, aki "csak azért is meg-
mutatja" a fiának, hogy neki lesz igaza, s így hívja ki maga ellen a végzetet. Ezt 
a mentalitást ábrázolja kérlelhetetlen élességgel a S z í v című elbeszélésben. Kis-
polgári miliőben, kispolgári gondolkodásmódot idéz a F e r i Wilcsekjének figurája.^ 
Sohasem nagy szavakkal ítélkezik. A T e n g e r s z e m n e k ebben a ciklusában a 
stílus, az ábrázolásmód a leleplező, a lemeztelenítő. Mintha itt, e novellákban 
akarná beteljestíteni a S z e p t e m b e ri á h í t a t felkiáltását: 

Állj meg, te óra és dőlj össze, naptár, 
te rothadó gondoktól régi magtár . . . 

valóban "rothadó gondok" emésztik ezeket a hősöket, és érezni, hogy hamarosan 
fölöttük is — mint annak idején Kosztolányi regényeinek középosztálya fölött — 
utolsót kondít majd a harang. 

Tulajdonképpen a T e n g e r s z e m első ciklusában teljesedik ki Kosztolányi vi-
lágképe. Hisz ha alapjában véve mindvégig megmaradt is a szépség hívének, s az 
elkötelezett tett elutasítójának, ezekben az elbeszélésekben mégis beteljesedett hi-
te: "A stílus helytállás. " Mint ahogy bizonyos vonatkozásban helytállás Kosztolányi 
egész pályája is. Arisztokratikus világképe meggátolta ugyan, hogy azonosulhasson 
az élet eleven áramával, még polgári humanizmusa is korlátozott volt bizonyos vo-
natkozásban, és sosem azonosult voina Babits Jónásával. Kosztolányi azonban tuda-
tában volt a maga világnézeti korlátainak. Tudta, hogy osztályát halálta í télte a 
történelem. S így, ebben a helyzetben igyekezett felmutatni és megőrizni azt, 
amit abból maradandónak hitt, átmentésre tartott érdemesnek. Mindezt olyan mű-
vészi erővel és a szépség olyan'átszellemült hitével tet te , hogy ez aranyfedezetet 
ad szavainak és írásainak. 
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TVERDOTA GYÖRGY 

JÓZSEF ATTILA: PÁRIZSI A N Z I X 

Az itt következő gondolatmenetnek három különböző címet is adhatnék és mind-
három cím fedné ugyanazt a tárgyat. Középpontjában a P á r i z s i a n z i x címíí 
vers áll, amelyet a költő 1927-ben küldött Jolán nővérének. Másrészt, tágabb kör-
ben, a költő egy s a j á t o s v e r s t í p u s á t vizsgálom itt meg, amelynek a Párizsi 
anzix csak egyik, nem is a legjelentékenyebb változata. Végül még tágabb érte-
lemben, az említett verset és az általa képviselt verstípust József Attilának a h a -
g y o m á n n y a l v a l ó k a p c s o l a t á b ó l kiindulva kísérlem megmagyarázni. 

A Párizsi anzix szerkezetének legfőbb jellegzetességét a cím pontosan néven ne-
vezi: a n z i x — azaz olyan "képeslap", amely sorba vagy egyszerű geometriai 
alakzatba rendezett apró képekben mutatja be egy város vagy egy vidék nevezetes 
vagy jellegzetes részeit. A költő is apró képekből, jelenetekből összeállított vers-
ben idézi föl, milyennek látja Párizst egy szegény, idegen, bohém egyetemista. 
Az anzixról nem hiányzik az Eiffel-torony, a Notre Dame, a boulevard Saint Michel 
és helyet kapnak a párizsi élet képei is. De a vers nemcsak az építészeti nevezetes-
ségeket, nemcsak a párizsi életképeket rögzíti, hanem az anzix összeállítójának 
alakját is felvillantja. 

Két sorát: "Az Eiffel-torony éjjel eldől, / bebúvik paplanos ködökbe", Szabol-
csi Miklós korabeli modernista festményekkel (például Delaunay kubista Eiffel-tor-
nyaival), illetve k o l l á z s o k k a l hasonlította össze, rámutatva a versépítés és az 
avantgardra jellemző szerkesztésmód összefüggésére. A Párizsi anzix szerkezete el-
ső látásra valóban kollázs-szerű: egy szuverén alkotó egyéniség által kisebb-nagyobb 
diszparát elemekből összeválogatott és összeragasztott kép-egész. 

A leírás során azonban célszerűbb az anzix-hasonlatból kiindulni. Mégpedig 
azért, mert a vers a p r ó részletekből tevődik össze, amelyek terjedelme nagyjá-
ból e g y f o r m a : egy vagy két sor. A verstípus darabjainak többségében, mint pél-
dául az Ü l n i , á l l n i , ö l n i , h a l n i címűben az egységek legnagyobbrészt 
sornyi terjedelműek: e l e m i egységek, amelyek valamely h o m o g é n informáci-
ót közölnek. A kollázs szabálytalanabb és a versek, amelyek reá hasonlítanak, né-
mileg eltérnek az anzix-szerkezettől. A kollázs-analógia a verstípus k o r á b b i 
változatainak bemutatására alkalmasabb lesz. 

A Párizsi anzixot a r é s z l e t e k és a v e r s e g é s z sajátos viszonya jellemzi. 
Ezt jól megfigyelhetjük, ha az anzix-szerkezetet összehasonlítjuk a m o z a i k - s z e r -
kezettel. A mozaik éppúgy elemi egységekből épül fel, mint az anzix, de az egyes 
mozaikkockának nincs az egészen belül viszonylagos önállósága, zártsága, ma-
gában vett jelentősége, amellyel az anzix képei rendelkeznek. A mozaik-kockák 
milyenségét k ö z v e t l e n ü l meghatározza az egészben betöltött szerepük, helyük. 
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Magukban nem keltenek figyelmet. Az anzix képei ellenben megállásra kényszerí-
tenek. Az egész csak k ö z v e t v e határozza meg a részletet. Nem lehet űgy szem-
lélni, hogy összbenyomást szerezzünk az egészről és ne figyeljünk külön-külön a 
mozzanatokra. Ellenkezőleg: külön-külön meg kell nézni minden tagot és az ele-
mek egésszé a szemlélőnek nem a szemében, csak az agyában rekonstruálódhatnak. 
Nincs meg az egyes kockák folytonossága, egymáshoz kapcsolódása, egymásból kö-
vetkezése, egymásra utaltsága. Az egyes képek ki is cserélhetők, el is hagyhatók, 
tovább halmozhatok, sőt, össze is keverhetők bizonyos mértékig, míg a mozaiknál 
ilyen cserének, hiánynak vagy többletnek sokkal nagyobb következményei vannak. 

Az anzix-szerkezet tehát önálló és zárt, független, egymásból nem következő, 
ok-okozati kapcsolat, időbeli egymásután, azonosság vagy ellentét szerint n e m 
ö s s z e f ü g g ő miniatűr képek egyberótt egésze. Az említet t kapcsolatok persze ön-
kéntelenül, asszociative, esetlegesen létrejöhetnek, de n e m k e l l létrejönniük 
és általában kimerülnek a szomszédos képek közötti laza, könnyed kapcsolódásban. 
Az egyes kép nem felesel távolabbiakkal, a redudancia, a variálódás minimális és 
ugyancsak véletlenszerű. Az egyik kép nem fejti ki a másikat, nem fűzi azt tovább, 
nem utal vissza egy előbbire. Az elemek diszparát volta tehát hangsúlyos. Az ilyen 
képeknek m a g va sa k na k , s z e l l e m e s e k n e k , frappánsaknak kell lenniük. 
Meg kell, hogy fogják a szemet, külön-külön le kell tudniok kötni az olvasó figyel-
mét . 

A vers azonban nem teljesen független ötletek összedobálásának eredménye. Té-
mája — Párizs, ahogyan a költő látja és a költő élete a híres világvárosban — elég 
pontosan meghatározza azt a k ö r t , amelyen belül az asszociációknak mozogniuk 
kell. Sőt, a körön belül is vannak p o n t o k (a város "címerébe" kívánkozó épüle-
tek), amelyeket az alkotónak érinteni előnyös. A vers-típus minden versében van 
egy ilyen á l t a l á n o s , az egészet átható e l v , szempont, vagy ha más nem, egy 
végigáramló érzelmi tónus. A költő nagyfokú kötetlensége ilyen kereteken belül ér-
vényesül. Az egységet biztosító elv gyakorta é 1 e t ö s s z e g z és (Az oroszlán idézé-
se, Végül), l é t ö s s z e g z é s (Medáliák 4 . , A hetedik) vagy más általános tanul-
ság megfogalmazása (Ülni, állni, ölni, halni). Ez az összegzés, k o n k l ú z i ó 
gyakran közvetlenül is megjelenik, a képek sora u t á n , a vers — vagy ha vannak 
ilyenek - az egyes strófák végén. A konklúzió kimondja a képek ér telmét , megfe j -
ti a vers egészét és azt a benyomást kelti, hogy az elemek kiválasztása és a közöt-
tük levő összefüggések racionálisan magyarázhatók. 

A költő a Párizsi anzixban tudja leginkább elfogadtatni a képek önállóságát és 
szervetlenségét a mindennapi élet montázs-technikájára való utalással, az "anzix"-
metaforával . Éppen ezért szemléletesen leplezi le az anzix-szerű vers-szerkesztés 
sajátos s z e r v e t l e n - m e l l é r e n d e l ő voltát. Az Oroszlán idézése, az Ülni, áll-
ni, ölni, halni vagy A hetedik értelmezése azonban már több gondot okoz. 

Az elemző a versegész (konklúzió által sugallt) racionalitását feltételezi a részek 
közötti viszonyban, a szerkesztési módban is és rejtett struktúrát, analógiás, el len-
tétes kapcsolatokat, (alternatív) választási lehetőségeket, esetleg okozati, időbeli 
összefüggéseket keres ott, ahol azok nem léteznek. Keresi, mert a szabályos külső, 
az "értelmes" konklúzió leplezi a szervetlenséget, pluralitást, heterogenitást. És 
persze, aki keres, az talál is. 

A sorok egymásutánját, az egységek kapcsolatát azonban e versek esetében nem 
valamely spekuláció, nem rejtett struktúra szabja meg, hanem az összetett, sajátos 
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k ö l t ő i r u t i n magyarázza. E rutin József Attila e g y é n i f e j l ő d é s é n e k pro-
duktuma. Az anzix-szerkezet megértése érdekében e rutin l é t r e j ö t t é n e k f o -
l y a m a t á t kell végigkövetni. 

Az anzix-szerkezet legkorábbi változatai számunkra csupán azért érdekesek, 
mert az adott szerkesztésmód ősformáit, az anzix-szerkezet fejlődésének kezdő-
pontjait jelentik. A t í p u s c s í r á i , a nyersebb variánsok világosan utalnak az 
adott szerkezet forrásaira a hgyományban. 

Az anzix-szerkezetnek legszélsőségesebben továbbfejlesztett változataiban is 
felismerhető alapja: a h a l m o z á s s t í l u s a l a k z a t a . A Párizsi anzixot, A he-
tediket és a típus többi darabját szerkezetileg a halmozás s a j á t o s faj tájának te-
kinthetjük. Bennük a költő terjedelmesebb, nyelvileg önálló egységeket: azonos 
szerkezetű tagmondatokat, i l letve mondatokat sorol fel. A halmozás h a g y o m á -
n y o s példáival természetesen találkozunk a n y u g a t o s , pályakezdő József Attila 
verseiben. 

Az anzix-szerkezet kialakítására, a halmozás hagyományos formáinak tovább 
fejlesztésére az a tény ad lehetőséget, hogy a költő olyan szavakat (például jelző-
ket) kapcsolhat felsorolásszerűen egybe, amelyeket a köznyelv nem fűzne össze, 
mert nincs közöttük folytonosság, nem azonos szinten tükrözik a valóságot. Király 
István Ady lírájában kimutat ja ilyen d i s z p a r á t h a l m o z á s o k jelenlétét és fel-
hívja a figyelmet arra, hogy Ady az ilyen alakzatokban előlegzi, csírájában előké-
szíti az avantgard montázs-szerű szerkesztésmódját. Tehát a pályakezdő József Attila 
már a n y u g a t o s s z e r z ő k tanulmányozása és utánzása során találkozott az 
anzix-szerkezet csírájával. Akár a halmozás hagyományos formájától e l r u g a s z -
k o d v a , akár a diszparát halmozás kezdeményeiből k i b o n t a k o z t a t v a alakul-
tak ki a verstípus első változatai , tény, hogy ezeket a költő a v a n t g a r d m i n t á k 
után alkotta és nyugatos rutin csak m e g s z ü n t e t v e m e g ő r z ö t t k é s z s é g for-
májában vett részt megformálásukban. 

A verstípus első, a hagyománnyal még közvetlenül érintkező példányai közül 
a S z é p , n y á r i e s t e v a n címűt emelem ki. A vers mintájául részint W a l t 
W h i t m a n költeményei szolgáltak. Nem véletlen, hogy a Whitman-hatást éppen 
a diszparát elemeket halmozó versek genezise során emlegetjük, hiszen közismert, 
milyen fontos szerepe van költészetében a mellérendelt, lazán összefüggő, ténye-
ket, képeket görgető, vég nélküli, telhetetlen felsorolásoknak. Ez a technika köl-
tői arculatának szembetűnő jellegzetessége. Összehasonlításul olyan versét idéz-
hetném - az Ü d v ö z l e t a v i l á g n a k című ciklus 3. d a r a b j á t - , amelynek l í -
rai hőse a világ egészét h a l l o t t és h a l l a n i v é l t h a n g j a i n a k elragadtatott 
befogadásával átélő szubjektum. A költői képzelet és emlékezet egymás után öt-
letszerűen felidézi a földkerekség nagyszámú, egymástól független, karakteriszti-
kus h a n g j á t : énekhangokat, kiáltásokat, sóhajokat, hogy a részleteken keresz-
tül sajátjává tegye a hangzó világ teljességét. A hanghullámok által homogenizált 
világ jelenik meg József Attila versének m á s o d i k r é s z é b e n is. Ennek megfe-
lelően mindkét műben szabályosan ismétlődik, hozzáragasztva a különböző tartal-
makhoz, a h a l l a n i ige szükséges alakja. 

A whitmani eredetet bizonyítja a vers zárósoraiban kísértő m o r á l i s a n i n -
d i f f e r e n s magatartás, a jó-rossz ellentét bölcselkedő, patetikus, anarchisztikus 
vagy rezignált felfüggesztése: a világot különbségeiben tudomásulvevő és hallga-
tásba burkolózó ember jellegzetesen whitmani póza. Összehasonlításul idézett ver-
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séből ugyan hiányzik, de költészetében igen gyakori: a ciklus 10, darabjában fel 
is bukkan ez az attitűd: "Látok fokozatokat, színeket, barbarizmust, civil izáció-
kat — közéjük állok, m e g k ü l ö n b ö z t e t é s n é l k ü l ö s s z e k e v e r e m ő k e t . 
És köszöntöm a föld minden lakóját." Ez az indifferentizmus persze nem valami 
elítélendő dolog. Az ellentétek feloldhatóságának tudata, feloldásának igénye lap-
pang benne és esetenkénti kihívóan kamaszosan amorális tónusát elveszítve magas-
rendű szellemi törekvésekbe épül bele. Nem akarok egy másfaj ta , bonyolultabb 
összefüggést leegyszerűsíteni, de úgy vélem, A D u n á n á l híres sorai: "Árpád és Za-
lán, Werbőczy és Dózsa - / török, tatár, tót, román kavarog / e szívben. . . " egy 
hajszálcsövecskén érintkeznek a korai verseknek idézett erkölcsi indifferentizmusával is. 

A Szép, nyári este van m á s i k f o r r á s a Kassák és köre 1919-cel záruló első 
avantgard költői korszakának versanyaga, a bennük tudatosan, sokszor keresetten 
alkalmazott s z i m u 11 á n t e c h n i k a : a térbelileg más és más helyen, de egyi-
dejűleg történő események vagy fennálló állapotok összerántása, szervetlen módon 
történő összefoglalása. Receptje szerint a térben szétszórt elemeket fel kell hal-
mozni, ki kell hagyni a közöttük levő folytonosságot megteremtő, de az adott 
szempontból érdektelen közeget. Az így létrejött mű egészben az összezsúfolt hew 

tegorén elemek között v á g á s o k , t ö r é s v o n a l a k láthatók. Ahogyan a H i r d e -
t ő o s z l o p p a l kötet nem egy versében, például a P 1 a k á t vagy V á s á r címűek-
ben, úgy az elemzett József Att i la-mű első felében is megtaláljuk ezt a szimultán 
technikát és nyelvi következményét, a képek diszparát halmozását. A vers minden 
sorát, a harmadiktól fogva hasonlóan a d i d a k t i k u s á n szimultánista versekhez, 
az " u g y a n a k k o r " kifejezéssel lehetne kezdeni. A különböző mozzanatokat a 
nyári esti időpont egyidejűsége és a nagyvárosi helyszín homogenizálja. Ha a 
Szép, nyári este van város-leírását a Párizsi anzix Párizs-képével rokonítjuk, az 
előbbit az utóbbi mögé előzményként vetítjük, akkor kitűnik a későbbi vers esz-
köztelensége, oldottsága és a korábbi mü kezdetlegesebb, darabosabb, mesterkél-
tebb előadásmódja. 

Szabolcsi Miklós Érik a fény című monográfiájában részletesen tárgyalja a vers 
lehetséges előzményeit . Köztük nyugatos szerzők, például Babits, Juhász Gyula ver-
seit hozza összefüggésbe József Attila művével. A példák nagyon meggyőzőek. Úgy 
tűnik, a nyugatos szerzők ilyen városleírásait is erősen befolyásolták a magyar 
avantgard vagy például az expresszionisták város-képei. Ennek az érdekes össze-
függésnek elemzésére itt nem térhetünk ki, ezért a versnek csak két forrását eme l -
tük ki. 

A Bécsben élő Kassák és köre szemében azonban az ilyen versek nagyonis hagyo-
mányosaknak, ósdinak tűntek. Nyomásukra a költő lépett egyet és Kassák s z á m o -
z o t t v e r s e i t vet te mintául e g y e s költeményeinek megalkotásához. Az össze-
függést a minta és utánzat között Kassák 17. versének és József Attila O l y 
f r i s s . . . kezdetű költeményének szembesítésével szemléltethetnénk. 

Az új recept az, hogy a költőnek, miközben írja a verset, mindig más és más 
dolog jut az eszébe. A "fejlődés" az előző stádiumhoz képest ennek következtében 
egyrészt az egymást követő halmozott egységek közötti f ü g g e t l e n s é g , t á v o l -
s á g n ö v e k e d é s é b e n nyilvánult meg, másrészt fokozódott az építőelemek egy-
máshoz mért t e r j e d e i m i a r á n y a i n a k e l t o l ó d á s a . Az Oly friss . . . egy-
ségeit megkülönböztetésül az anzix képeitől, kockáitól, s z ó l a m o k n a k neve-
zem. Kassák alacsonyabb sorszámú.számozott versei és ezek nyomán József Attila 
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ilyen típusú alkotásai úgy épültek fel, hogy a költő teljesen ö n á l l ó , z á r t szó-
lamokat sorakoztatott egymás után. Ezek a szólamok nem esnek egybe a sorokkal. 
Egyetlen szólam több sorra is kiterjedhet, de egyetlen sorban esetleg több szólam 
is helyet kaphat. Gyakran előfordul, hogy a szólam enjambement-szerüen áthaj-
lik egyik sorból a másikba. Az sem ritka eset, hogy a pseudo-szintaxis értelmében 
össze-nem-függő mondatok, szólamok között önkényesen teremt alá-vagy mellé-
rendeltségi kapcsolatokat a költő. De a groteszk, fejük tetején álló értelmű szóla-
mok között találkozhatunk hosszabb, szervesen összefüggő, "értelmes" betétekkel 
is, sőt, esetleg motívumok ismétlődhetnek, távolról, ha "értelmetlenül" is, visz-
szafelelhetnek egymásnak. 

A k o l l á z s - s z e r ű s é g , amely mint analógia a Párizsi anzix elemzése során 
fölvetődött, sokkal inkább jellemzi ezeket, az egyes szólamokat egymásba áttörő 
vagyát tünte tő , n e m e g y s é g n y i e l e m e k b ő l é p ü l t , s z a b á l y t a l a n a b b 
verseket, amelyeket nem konklúzió, nem téma, nem valamely elv, hanem egy 
tárgytalanabb, körvonalazatlanabb minőség: egy d o m i n á n s é r z e l m i - h a n g u -
l a t i t e n d e n c i a tart össze (vagy rosszabb esetben nem tart össze semmi). 

A továbbfejlődés út ja , amelynek végén "kollázsból" "anzix", "szólamból" 
"kocka" lett, a h a g y o m á n y o s f o r m á k h o z v a l ó v i s s z a f o r d u l á s út ja 
volt. József Attila költészetében fokozatosan újraéledt, i l letve hangsúlyossá vált 
a klasszikus költői örökség, a Nyugat lírai hagyománya és a népköltészetből ere-
dő míívészi tapasztalat. Mivel a tárgyalt verstípus korai változatait a költő avant-
gard alkotói gyakorlatának jellegzetes termékeiként ér telmeztem, úgy vélem, fej-
lődésének ez újabb állomása némi fényt vet arra, mi l e t t a s o r s a a z a v a n t -
g a r d h a g y o m á n y n a k a költő érett költészetében ? 

A P á r i z s i an z i x r a és társaira vonatkozólag érvényesnek tartom a " s z i n -
t é z i s " s é m á j á t , amely szerint a hagyományos poétikához való visszatérés nem 
jelentette az avantgard rutin egyszerű kiiktatását, hanem a két, egymással látszó-
lag össze nem férő költői gyakorlat találkozásából egy sajátos, h a r m a d i k m i -
n ő s é g jött létre. 

Első pillantásra is szembeötlik, hogy az eddigiekben idézett szabad versekhez 
képest Az oroszlán idézésétől az Egy kisgyerek sír-ig a versek kötött formájúak, 
rímesek, ritmusosak, részben strófákra oszlanak. Eltűntek belőlük a whitmani 
vers lomposságai, a kassákos vers nyakatekertségei. Fontosabb azonban az, ami 
e formai szigorodás mögött végbement. A versek diszparát egységei nyelvtanilag 
azonos szerkezetűekké, egyöntetűekké, terjedelmileg arányosakká váltak. Az 
összefoglaló mozzanat élesebben körvonalazódott bennük, nem maradt a hangulati 
szférában: értelmileg artikulálódott vagy tematikus kötöttségként jelentkezett. A 
hagyományos költőiség térnyerése csak egyetlen helyen nem következett be, az 
avantgard gyakorlat folytonossága csupán egy, de k u l c s f o n t o s s á g ú p o n t o n 
maradt fenn: az egyes diszparát elemek zártsága, függetlensége, kapcsolódásuk 
szervetlensége nem vesztette érvényét A sorakozó képek csak a darabkákat mág-
nesként összetartó konklúzió vagy téma közvetítésével érintkeznek egymással. 

A "kezet fogtam balkezemmel" állítás mint extrém, egyénített cselekvés 
illeszkedik a "megpöngettem szemfogam" - állításhoz. "Ezt a széket odább tol-
ni", sor annyiban függ össze a "vonat elé leguggolni" sorral, hogy az ember szá-
mára lehetséges mindkét cselekvés aktualizálása. A "kongó kolostorban" és a 
"disznók közt az ólban" kifejezések csak mint a születés elképzelt helyszínei jön-
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nek egymás mellett számításba. A hab a cukrozott tejen és a zörej-meredt é j j e -
len csak abban közösek, hogy az én- t minősítő metaforák. A holt fa, melyet tűz 
emészt és a csarnokban a futószalag a költő emlékezete szerint hasonló síró han-
got adnak és ez a merőben szubjektív "beléhallás" az egyedüli indoka szomszéd-
ságuknak. "A patron sosem kelt föl reggel" és "Párzsban Jeanettek a Berták"-so-
rok egyetlen versben azért szerepelnek, mert mindkettő a költő párizsi életének 
körülményeit jelzi. Ha eltekintenénk az összefoglaló mozzanattól, a konklúzió-
tól vagy a témától, egyik párost sem tartaná össze nagyobb kohézió, mint az 
Oly f r i s s . . . ilyen egységeit: "ott már ebédelnek, de (!) - Magyarországon még 
nincsen rádió". 

Közelebbről nézve azonban szükségesnek látszik némileg feloldani az eddigiek-
ben feltétlen érvényűnek rajzolt műfaj i szabályokat. A " h a r m a d i k m i n ő s é g " 
létrejötte nem volt eleve biztosítva. A hagyományos poétika gyakran az avant-
gard rutin r o v á s á r a érvényesült: az anzix-szerkezetet is b o m l a s z t o t t a , sze-
lídítette a halmozás diszparát jellegét. A diszparát halmozás és a s z o k v á n y o -
s a b b halmozás közötti á t m e n e t , tehát az avantgard szerkesztési tendencia 
h á t t é r b e s z o r u l á s a jel lemzi a Vé g ü 1 című vers szerkezetét. 

A vers első 12 sorának képei e g y n e m ű e k : a sokat nélkülöző, sok megpróbál-
tatást kiálló ember életének apró mozzanatai sorakoznak egymás után. A felsorolás-
nak f o k o z ó hatása van, ami nem mondható el az eddig említet t versek egyikéről 
sem. Az egyéni sors minden mozzanata tartalmaz valami tipikusát, az osztályra jel-
lemzőt. A kockák tartalmai rokonságban vannak egymással és ez a körülmény fel-
oldja zártságukat, a szerkezetet l á n c s z e r ű v é teszi. A láncszerűség eltávolít ja a 
Végül-t az anzix-szerű versektől és felépítése módját erősen közelíti a Bérmunkás 
balladáéhoz és A tőkések hasznáról írott verséhez. A megjelenítet t sorsmozzanatok-
nak kiélezetten egyénített volta, a megfogalmazás ötletessége, Németh László sza-
vával: "éle"-szerűsége viszont még Az oroszlán idézéséhez köti a költeményt. 

A hagyományos poétika behatolása az avantgard eredetű versépítési módba, ami 
átmenetivé tette a Végül-t, kisebb mértékben más anzix-szerkezetű versekben is je-
lentkezett. A verstípus kifejlett változatai az O l y f r i s s . . . és a hagyományo-
san halmozó technikával írott B é r m u n k á s b a l l a d a című vers két v é g l e t é -
v e i lezárható s z é l e s s k á l a valamely pontján helyezkednek el. T á v o l s á g u k 
az egyiktől, illetőleg a másiktól attól függ, milyenek bennük az avantgard, illetve 
a hagyományos szerkesztési tendenciák konkrét "erőviszonyai". A h e t e d i k című 
vers alkotásába szinte strófánként más-más mértékben szólt bele a két szembenálló 
tendencia. Az e l s ő strófa ("hétszer szüljön meg az anyád! ") elemei jellegzetes 
anzix-kockák, a h a r m a d i k strófa ("hét legyen, ki lány után jár") egységei a z 
u d v a r l á s jellegzetes mozdulatait jelenítik meg és ez közelebb viszi a szerkeze-
tet a l á n c s z e r ű halmozási módhoz, amellyel a V é g ü l szerkezetét fentebb jel-
lemeztem. 

A klasszicizálódás során belépett az anzix-szerkezet csiszolásába egy olyan tradi 
ció, amelynek szemügyre vétele t o v á b b o l d j a a hagyományos és az avantgard 
rutin között élesen kirajzolt ellentétet. A klasszikus és nyugatos költői örökségben 
ugyanis a költő az "anzix-szerkezet" olyan példáival is találkozott, amelyek nem 
voltak párhuzamosak a legszélsőségesebb avantgard tendenciákkal, de nem is erősí-
tették a fokozó vagy tágító funkciójú halmozás kereteit tiszteletben tartó versépí-
tést, hanem éppen a létrejött h a r m a d i k m i n ő s é g e t igazolták és alakították 
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tovább. Példaként csak V i l l o n lírájából eredő befolyást emelem ki A h e t e -
d i k címŰ verssel összefüggésben. 

A K i f o r g a t o t t i g a z s á g o k és az A p r ó k é p e k b a l l a d á j a kínálkozik 
összehasonlításra ebben a vonatkozásban. Mindkettő miniatűr, magvas, játékos, 
szellemes, egymástól független, sornyi terjedelmű képekből: evidenciákból és 
visszájukra fordított evidenciákból tevődik össze, amelyeknek összefogó mágne-
se a strófákat záró r e f r é n és az a j á n l á s , amely újra összefoglalja a verset, 
kiemelve, hangsúlyozva a refrének mondandóját, összegyűjti és összeköti a sok 
diszparát kép szálait. A h e t e d i k strófáinak széttartó hat-hat sora és az őket 
szigorúan összefogó keret véleményem szerint sokai köszönhet ezeknek a 
villoni mintáknak. 

Az anzix-szerkezet leírásával e g y r é s z t a tárgyalt verstípus h e l y e s értel-
mezésének k i i n d u l ó p o n t j á r a akartam eljutni és nem tovább. Fejtegetéseim 
m á s i k cél ja annak szemléltetése volt, hogy a verstípus érett változatainak, 
József Attila klasszikus értékű költeményeinek szerkezetében a h a g y o m á n y -
n a k t ö b b r é t e g e ü l e p e d e t t e g y m á s r a , a költő egyéni fejlődésének 
eseményei, fordulatai rányomták bélyegüket a Párizsi anzixra, A hetedikre és 
társaikra egyaránt. Az anzix-szerkezet leírásával tehát arra akartam felhívni a 
figyelmet, hogy József Attila költészetének megértése érdekében célszerű e lmé-
lyülten tanulmányozni a hagyomány elsajátításának és feldolgozásának bonyolult 
folyamatait , a szellemi világ és az alkotó szubjektum találkozásának eseményeit. 

I 
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A C Z É L G É Z A 

A GLOGOIZMUSTÓL A DIMENZIONIZMUSIG. 

(Tamkó Sirató Károly köl tészetének egy fejezetéről) 

A P a p í r e m b e r t Sirató Károly a kifulladó avantgarde mozgalom feléleszté-
sére szánta, s különösen egyéni leleménnyel alkotott vizuális kísérleteihez, a kol-
lektív művészet lehetőségeit újszerűen közelítő manifesztumához fűzött nagy re-
ményeket. A költői pálya elszigeteltségének, a korabeli fórumokról kiszorult al-
kotó elmagányosodásának jellegzetes tünete volt ez a bizodalom. Hisz 1928-ra 
nemcsak a kassáki vonal tarthatatlansága lett nyilvánvalóvá, hanem a magyar tár-
sadalmi viszonyokhoz jobban illeszkedő későavantgarde törekvések is időszerűtlen-
né váltak. Az izmusok lendületéből, az újító elégedetlenségből táplálkozó parányi 
oeuvre-ök sorra kimerültek, a jelentősebb írói pályákon a meghiggadást, a művé-
szi-ideológiai harc lassú átértékelését - a realista fordulatot sugallták a gyors tár-
sadalmi változásokat aligha remélhető progresszív felismerések. Az utak megválasz-
tásában már a népi-urbánus ellentét készülődött, s ettől elkülönülve vagy ezzel át-
színeződve saját törvényei szerint mozgott a hivatalos konzervatív és a félillegális 
munkásirodalom. Az izmusok összefüggéseiben gondolkodva: utolsó bázisait is el-
veszítve megszűnt a Dokumentum és a Magyar írás, szépírói tevékenységét oda-
hagyva elhallgatott vagy új irányt vett az emigrációból hazatért avantgarde költők 
pályája. Az ezzel a vonulattal szoros kapcsolatot sosem tartó fiatal avantgarde gár-
da szétesése még látványosabb. Sokukról kiderült,hogy fellángolt irodalmi ambíció-
ik csak humánumot őrző és elégedetlenséget szító epizódok voltak a nehéz időkben 
- polgári foglalkozásaik vagy más művészeti ágakban való tevékenységük sajátos pro-
lógusaként. Mások irodalmunk fő irányzataihoz csatlakoztak,Palasovszky köre színpad-, 
kórus- és mozgás művészetbe mentette át a kollektív gesztust, a forradalmi tematikát. 

A korszak irodalmi tájékozódásából szinte következik a P a p í r e m b e r r e l szem-
beni értetlenség és érdektelenség, konzervatív körökben pedig az ellenséges hangu-
lat . A manifesztumok sorozatába belefáradt, modern képverseket legfeljebb a dada-
izmus irracionalizmusából ismerő irodalmi közvélemény a glogoizmusban gyanús 
utánzatot, megkésett különcködést látott. Ezeket az aggodalmakat még azok a kri-
tikák is sorra kifejezték, melyek különben elismerően szóltak Tamkó nyelvi erejé-
ről, avantgarde ihletésű lírájának képi-gondolati erényeiről. Illyés Gyula Nyugat-
ban megjelent recenziója fölényesen sorolja az elődöket, hisz a képverset "ezelőtt 
tizenöt évvel Huidobro és Baudouin után már Apollinaire is az ásításig agyonglogoi-
zálta". Majd így folytatja: "Nem, az új művészethez, s főleg az új tömegművészet-
hez . . . nem a forma játékos kísérletezgetésével jut el a költészet. Szemükön túl a 
tömegeknek lelkük is van, és ez a költészet sajátos terület! Biztosak vagyunk abban, 
hogy Sirató Károly egyik napról a másikra elérkezhet erre a területre: az egyetlen, 
belépésre jogosító laissez-passer-nak, a tehetségnek birtokában van. De — engedje 
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meg ezt a baráti tanácsot — garabonciás köpenyét tegye le a bejáratnál. "*) Berda 
József "képvers-vicc ékről" beszél, költészet és matematika antagonizmusáról, s a 
formabontó törekvéseket, mint stílusgyakorlati átmenetet Kassák privilégiumának 
tar t ja . 2 ) Még a volt főszerkesztő, RaithTivadar is megtorpan a glogoizmusnál, csu-
pán a B u d a p e s t villanytranszparensre komponált versébe képzel "valami monu-
mentális és szuggesztív" hatást.3) A jószándékú kritikák erős bírálatai mellett a kon-
zervatív sajtó szinte egyszerre esik az avantgarde-ot prolongáló költőnek. A Pesti 
Hírlap ismeretlen glosszaírója még csak a verseskönyv "legmodernebb faj tá ján" gú-
nyolódik,4) a Budapesti Hírlap írása azonban - mely Adyt támadó cikkei óta először 
foglalkozik vezércikkben az irodalommal - már valóságos botrányt kavar. Palasovsz-
ky P u n a i u a kötete után a P a p í r e m b e r é r t is megtorlást követel - vallásgyalá-
zást, erkölcstelenséget és káromkodást olvasva a költő fejére. Jellegzetes a cikk in-
dítása: "Lombrozo, az elmekórtan híres tudósa - írja Hangay Sándor - a Lángész és 
őrület című művében egész sorozatát közli a kezelése alatt állott volt őrültek versei-
nek. . . A papírember nem lángész, ellenben kényszerzubbony nélkül, szabadon ír-
ja a verseket. " 5 ) De — mint Tamkó említi — legalább ilyen kétségbeesetten kiálto-
zott ügyészért a Nyolcórai Újság cikkírója is. Noha a bírósági eljárás elmaradt — 
valószínűleg azért , mert a könyv a gyulai ügyészség illetékességi területén jelent 
meg — a felszított indulatok még jó ideig vibráltak a közvéleményben. 

Az eset, Sirató további munkásságáttekintve, két vonatkozásban érdekes: rádöb-
bentette a költőt törekvéseinek hazai perspektívátlanságára, ugyanakkor a kudarc 
újabb kísérletekre, elmélyült művészetfilozófiai-világirodalmi stúdiumokra ösztönöz-
te. Mert nem csupán arról van szó, hogy még az értőbb kritikák sem ismerték föl a 
tamkói síkvers belső logikáját, technokrata leleményeit , miközben a képverssel szem-
beni elvi-esztétikai kifogásaikat emlegették. Azok a fenntartások, melyeket néhány 
évvel később - aköltő nevének említése nélkül, ám a glogoizmusról szólva - Kállay 
Miklós összegez (ridegen intellektuális versteória, konstruktivista piktúrával rokon 
szerkesztés, apoetikus gesztusok stb.), méltán lehettek volna a művészeti vita kiin-
dulási a lapjai . 7 ) Tamkó történelmi-társadalmi problémákat elkerülő, későavantgar-
de törekvései vesztettek itt egyértelműen csatát, az az irodalomszemlélet, mely a 
műalkotásban egyoldalúan a kor technikai színvonalát, természettudományos eredmé-
nyeit kívánta megidézni. Mivel azonban ennek a törekvésnek márkialakultak belső 
törvényei, s a költő művészi-politikai csoportokhoz sem kötődött szorosabban, saját 
periferikus felismeréseinek kitágításával, manifesztumának tudományos megalapozá-
sával léphetett csak tovább. A szellemi feltöltődés és a világirodalmi tájékozódás 
legfontosabb állomása Tamkó Sirató másfél éves debreceni tartózkodása. Az önma-

1) Illyés Gyula: P a p í r e m b e r . S i r a t ó K á r o l y v e r s e i . Iránytűvel I. Bp. 
1975. 54. 

2) Berda József: S i r a t ó K á r o l y : P a p í r e m b e r . Széphalom, 1928. 398. 
3) Raith Tivadar: S i r a t ó K á r o l y : P a p í r e m b e r . Literatura, 1928. 7. 242. 
4) S i r a t ó K á r o l y " P a p í r e m b e r " . Pesti Hírlap, 1928. 155. sz. 12. 
5) Hangay Sándor; Egy ú j m a g y a r " v e r s e s k ö n y v " . Budapesti Hírlap, 

1928. 138.sz. 1. 
6) Tamkó Sirató Károly: A d i m e n z i o n i z m u s a l b u m a I . 1966. 13. (kéz-

irat) 
7) Kállay Miklós: A l e g ú j a b b l í r a a v i l á g i r o d a l o m b a n . Bp. 1932. 49. 
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gát is igazolni kívánó és kísérleteit avantgarde logikával folytató költő legendás 
buzgalma kezdődik ekkor. "Hetet-havat összeolvasott - írja a Debrecenbe érkező 
budapesti joghallgatóról Bajomi Lázár Endre. — Irtózatos szellemi szomjúsággal és 
hétmérföldes intellektuális mohósággal falta Einsteint, Minkowskit, Bolyait, Rimbaud-t, 
Apollinaire-t, Picassót."8) a névsor megértéséhez tudnunk kell, hogy a költő a avant-
garde legújabb eredményeiről is a "maradandóság városában" tájékozódik. Barátságot 
köt egy Párizsból éppen akkor érkező magyar-francia szakos tanárjelölttel, Nemes 
Istvánnal, aki a szürrealizmus helyzetéről számol be neki és francia irodalmat ad a 
kezébe . 9 ) A P a p í r e m b e r hazai kudarcának és a francia költészet Mallarmétől 
Benjamin Péret-ig tartó szakaszának átgondolásával nyilvánvaló Tamkó felismerése: 
az avantgarde-nek a dadaizmus éa szürrealizmus után már nem lehet lírában kife-
jezhető mondanivalója. Hiszen a tiszta gesztussal vagy az automatikus írással az 
avantgarde mű tartalmilag lényegében kiürül, a művészi üzenet nullára redukáló-
dik, teljes irracionalizmust sugall. Az önmagában logikus megállapítás a forma-
bontás és rombolás következetes végigviteléből ered — a tamkói mítosz ideológiája 
azonban egy sajátos csavarással jön létre ebben a gondolatsorban. Tamkó ugyanis 
az izmusokat, mint a modern irodalom legújabb törekvéseit magával az irodalom 
fogalmával helyettesíti be — azok kifulladását, zsákutcáját a hagyományos érte-
lemben vett szépirodalom csődjeként értelmezi. Ily módon szubjektivizmusának 
alapja hasonló az avantgarde irányzatainak kizárólagosságra törő teóriáival, e lmé-
letét ugyanakkor két újabb keletű, meggyőzőnek tűnő érv is színezi: Spengler filo-
zófiája, valamint a huszadik századi költészet - köztük saját - vizuális kísérletei. 

Az évek óta kísértő, részleteiben fel-felbukkanó Spengler-hatás a líra halálá-
nak tamkói értelemben felvetett kérdésekor válik meghatározóvá. Ha ugyanis az 
avantgarde haldoklik — ami a költőnél, mint említettük, a hagyományos irodalom 
holtpontra jutásával egyenlő —, akkor a nyugati kultúrkör bomlásának vagyunk, tanúi, 
s kezdetét veszi a Spengler által megjósolt keleti (orosz) kultúra kibontakozása. A 
tágabb összefüggéseket sejtő, építkező szakaszába érkező költő ebbe a potenciális 
lehetőségbe kapaszkodik, mikor kultúrpesszimizmusától megfosztja a spengieri filo-
zófiát. Ezen a ponton éled újjá keletiség-élménye is, eklektikus érzelmi-gondolati 
háttért képezve harmincas évekbeli próbálkozásaihoz. Ha a teóriát a művészet nyel-
vére fordítjuk, elkerülhetetlennek látszik az új kultúra új egységének, régitől elü-
tő formanyelvének kialakulása. Kézenfekvő, hogy Tamkó Sirató a költészetben 
ezt a változást a vizuálisan megjelenítet t , síkba mozdult vers lehetőségeként ér-
telmezi. A formatannak és a kinetikus elvet hasznosító síkversnek az összekapcso-
lását nem kis mértékben befolyásolta az a tény, miszerint a "legmegejtőbb speng-
ieri gondolatok egyike, hogy a kultúrának a művészetből kiolvasott vonásait a filo-
zófus megtalál ja a legobjektivebbnek ismert kultúrterületen is, a matamatikában". 10) 
A matematikát és a természettudományokat is magába foglaló spengieri szintézis 
adja a mintát azokhoz a kutatásokhoz és elméletekhez, melyek Siratót a vizuális 
költészet poétikájának kidolgozására, a különféle művészeti ágakban érvényesülő 
törvényszerűségek megragadására ösztönözték. A sík és a tér problémái pedig kike-
rülhetetlenül Bolyaihoz, Minkowskihoz, Einsteinhez vezettek. 

8) Bajomi Lázár Endre: A M on t p a r na ss e . Bp. 1969. 223. 
9) Tamkó i . m . 31-2. 

10) Szemere Samu: S p e n g l e r f i l o z ó f i á j a . Bp. 1924. 38. 
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Természetesen, a költő teoretizáló tevékenységével párhuzamosan, azt mintegy 
kiegészítve-illusztrálva, a megkezdett úton halad tovább Tamkó szépírói pályája. 
A P a p í r e m b e r óta azonban jelentősen eltolódtak e líra hangsúlyai. Nemcsak a 
kötött mű tűnik el Sirató Károly költészetéből, hanem a dekadens-postexpresszionis-
ta vers uralmát is felváltja a technokrata és konstruktivista motívumokkal átszőtt 
szlirrealisztikus alakítás. E versmodell kialakulását alighanem az újító lendület és 
a francia szürrealista líra együttes hatásaként kell értelmeznünk — mely aztán ma-
gába szívta mindazokat az élményeket, melyek a vizuális kísérletekből kiszorul-
tak. A szürrealista indíttatást elsősorban az érzelmes dadaista gesztus megnyújtá-
sában, a szabad asszociálásban, a dekadens idő-élmény álomszerűvé lágyításában 
fedezhetjük fel , A S z á m o k a m e l l e m b e n és a G y u f a z s e n i nyomán in-
dult tamkói szürrealizmus azonban a legritkább esetben közelítette a breton-i poé-
tikát. A művek - a magyar avantgarde jellegzetes tüneteként - megőrizték az ih-
lető élmény csíráit és realisztikus-didaktikus villanásokkal telítődtek. A két nagy 
költői élmény: a szerelem és a "kényszerűség mocsarai mélyén" fuldokló moder-
nista alkotói ambíció racionális háttért adott a merész képalkotásnak, hitelesítette 
a "feltörni messzire" kétségbeesett vágyait ( P a s z t e l l , L á v a t ó , valamint az 
utóbb S z ő k e k r i s t á l y c ímmel közölt K e l e t b a l t i k r i s t á l y ) . Jellegzetesebb 
és eredetibb az a hangütés, mely a technokrata érdeklődést, a természettudományos 
képzetekhez igazított vegetatív szisztémát, a feltaláló művész szellemi izgalmát 
jelzi. A "motorizált dekadencia" korábbi attitűdje föltisztult és funkciót váltott a 
konstruktivista szépségeszményben. Az Ú j a s s z o n y szerelmi élménye, kinek 
teste "mint a motorburkoló fém", a kor technicista mítoszára hangolódott, a hedo-
nisztikus vágyak kifejezését elnyomta a technikai forradalommal szintézist kereső 
költői indulat: 

"Akaratod: kényszerűség 
Szerelmed: magnetikus rezgés 
Szívdobogásod: a regulátor szabályos ü teme". 

A korszak legmegejtőbb költeménye, a K i á l t á s egyetlen nagy vízióban tekinti 
át a művészi törekvésekkel párhuzamosan futó emberi-intellektuális elmagányo-
sodásnak, az alkotói elszigetelődésnek felgyorsult folyamatát. A mű a korai 
tamkói líra azon kevés versei közé tartozik, melyek érzelmileg is hitelesítik az 
elvágyódásnak, a kiteljesedésnek hangjait. Az ötlet és a technikai bravúr helyett 
a rezignált, kiszolgáltatott emberi lélek hullámzásai viszik előre a költeményt, 
mely a stílexpresszionista nyitóképtől egyre mélyülő vallomásossággal ível a ma-
gányt ellensúlyozó belső megújulás révületéig. A "hull az élet" - korábban sokat 
pendített - enervált motívuma fokozatosan gazdagodik fel az el nem ért remények, 
elmulasztott lehetőségek szomorúságával, miközben egyre nő a feszültség a "nyíl-
ba szabott agyvelő", az "eleven élet" és a "kényszerűség mocsarai" között. 
Tamkó Sirató pályájának legkritikusabb pontjához érkezett, mikor a húszas évek 
végén az avantgarde - politikai elkötelezettségtől mentes - továbbgondolására 
vállalkozott. Ekkor már a baloldal érdeklődésére sem számíthatott, ambícióinak 
gyors növekedésével fordított arányban állt a befogadás lehetősége. Ami a társa-
dalmi mozgásnak adott törvényszerűsége volt, szükségszerűen vezetett a költő 
életében egyfajta tragédiához. K i á l t á s á n a k őszinte avantgarde pátoszát — 
korabeli irodalmunk áramaiból nemigen értékelhette senki. A harc politikai-társa-
dalmi szinten folyt, s nem maradt tér a kísérletező-egyetemes emberi jelleget 
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"mint egy friss tavaszi kokainmámor 
felolvadva él bennem 
Európa és a Huszadik-század 
Testvéreim: a múlás és a születés 
Új ízű hajnalt szeretnék gyártani 
új oszlopokat 
más fényt, más villanyt 
levegőt" 

hangsúlyozó gesztusoknak. így Párizs nemcsak a lehetőségek városa Sirató életé-
ben, hanem az önkéntes száműzetés színhelye is. 

Persze, a folytonosságot őrző, mennyiségében azonban jelentősen megcsappant 
"vonalon belüli" tamkói líra már csak kényszerű háttere az eredeti avantgarde pró-
bálkozásoknak. A vizuális kísérletek szisztémájának, a spengleri filozófia sugalla-
tainak, s nem utolsósorban a világirodalmi tájékozódás tapasztalatainak együttes 
összekapcsolásával - fel tételezve az izmusok és az irodalom közötti azonosságot -
a hagyományos lira megszűnésének gondolatához érkezik a költő. A szubjektív 
felismeréből önként következett az elhallgatás, illetve a "vonalon belüli" vers 
meghaladásának perspektívája. Előzőre a fő érv adva volt, hiszen "a költészet 
már csak formában élt a szürrealizmusban",H) s innen egyenes űt vezetett a tisz-
ta gesztusig - a tartalmi megnyilatkozás megszüntetése után a formai komponenst 
is megszüntető üres lapokig, a K o r s z e r ű r e m e k m ű v e k i g . Az ad abszurdum 
vitt gondolat figyelemre méltó állomása a nyitott - az alakításba az olvasót is ak-
tívan bevonó - mű teóriája: az alternativizmus. "Ez az irodalmi irányzatom abban 
állott - írja néhány neoavantgarde kísérletet is sajátosan előlegező törekvéséről 
Tamkó - ,hogy egy-egy versem kulcs-szavait többféle variációban fejeztem ki, nü-
anszíroztam - , mintha a vers még nem lenne teljesen kész - s a nem kívánt tör-
lendő jegyzettel felszólítottam az olvasót, hogy saját maga alakítsa minél tökéle-
tesebben saját tudat- és gondolatvilágához a verset, húzzon ki és írja is alá a ver-
set, mint társszerző, miközben a vers önmagával minden variációban is tökélete-
sen azonos maradt ..12) 

Hogy mennyire csak a feszítő-romboló gesztus megnyilatF 
kozásáról van itt szó, az elhallgatásba történő átmenetről - azt világosan jelzi 
az a tény, hogy kísérletét a költő sem veszi komolyan, altemativista munkássága 
és manifesztuma a maga számára is felfedezetlen, töredékes marad. Pedig a kéz-
iratból előkerülő egykori altemativista vers, a K i á l t á s variációjaként írt I n t e r -
m e z z o / S t a r t / K i á l t á s technikai megoldásaiban, depoetikus nyitottsá-
gában kísértetiesen hasonlít a konkrét költészet poétikai eredményeihez. Közös 
az agnosztikus ideológiai indíttatás is, mely a modern szemiotikai elveket előle-
gezve így hangzik a T ör t s z a v a k m ű v é s z e t e című altemativista kiáltvány-
ban: "A szavak nem fejezik ki pontosan a fogalmakat, különösen a versekben. A 
költőben gyakran egészen más képzetet takar egy szó, mint az olvasóban s bár-
mily gondosan van is kiválasztva, leírva nem mindig tudja eredeti, indító hatá-
sát kiváltani. -13) 

Tamkó gondolatmenetében azonban nem a nyelvfilozófiai kér-
11) Tamkó i . m . 32. 
12) Tamkó i. m. 33. 
13) Sirató Károly: T ö r t s z a v a k m ű v é s z e t e . Manifesztum. 1. (kézirat) 
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dés a meghatározó. A "szó-törtek" nyelvi relativizmusa a hagyományos líra lét jo-
gosultságát kérdőjelezi, a "vonalon bel tili" alakítás elutasítását készíti elő. A da-
daizmus egyetemes relativizmusa vált itt esztétizáló felismerésbe, mikor a K o r -
s z e r ű r e m e k m ű v e k szerzője megkísérti a "szürrealista versekbe zárt " a b s z o -
l ú t s e m m i " - t . 

A művészetek jövőjét fürkésző kutatások közepette - természetesen - "aktív 
némaság", csak az alkotási folyamat összefüggéseiben értelmezhető avantgarde 
gesztus ez az 1929-ben összefűzött négy üres papírlap. Annak a logikai sornak a 
végállomását jelzi , mely a dadaizmus és a szürrealizmus illogikus költői gyakor-
lata nyomán a líra halálának gondolatához érkezik. Egy - a K o r s z e r t í r e m e k -
m ű v e k elé írt - későbbi előszóban maga a költő mutat rá felismerésének forrás-
vidékére. Egyrészt - a francia szürrealizmusban tapasztalt, gondosan konstruált 
"abszolút semmi" lepi meg az élményköltészethez áttételesen mégis csak kapcso-
lódó Tamkót , másrészt - a már emlí tet t alternativista epizód logikája vezet ugyan-
ahhoz az eredményhez, melyet Péret költészetében felismer és elutasí t .1 4) Ez a 
spekulatív, önkényes kizárólagosságon alapuló elmélkedés nem is lenne különöseb-
ben érdekes, ha ez az intellektuális kaland nem kanyarodna vissza Tamkó Sirató 
költői gyakorlatához. A vonalvers vélt csődje azonban "majdnem egy új pozití-
vum. Pontosan az is. Egy új pozitívum: a fehér lap, a kétdimenziós sík: — a kétdi-
menziós gondolat-művészet kiindulási pontja ."1 5) A vizuális törekvésekhez való 
visszacsatolással a kör bezárult. Állandó ellentmondások közepette, többszörös 
kompromiszummal, ám véglegessé vált a költői meggyőződés: az új költészet 
egyedül vizuálisan, a síkban folytatható. 

A későavantgarde modorban alkotott P a p í r e m b e r r e l párhuzamosan futó vi-
zuális kísérleteket, a síkvers-villanyvers ötletét - némi csavarással, szubjektiviz-
mussal ugyan - meglehetősen sokféle művészeti-fi lozófiai érvvel támaszthatta alá 
Tamkó. Ráadásul képverseinek az a jellegzetessége is megvolt, hogy matematikai 
elvekkel érintkezett, s így joggal kelthette a spengleri szintézis illúzióját. A ter-
mészettudományos ismereteknek a művekben az átlagosnál szaporább alkalmazása, 
a technokrata érdeklődés szülte jövőbe feszülés, az ezekből a sajátosságokból szük-
ségszerűen következő egyetemes emberi erények olyan magabiztosságot jelentettek 
a költő számára, mellyel töretlenül folytathatta kutatásait. Szűkebb baráti köré-
ben pedig jutott mindig annyi elismerés, amennyit a kísérletek kollektív jellege 
megkívánt. A botrányt kavaró kötet után alkotott két síkvers: a P i r o s - f e k e t e 
d r á m a és az Ö n g y i l k o s s á g - a költő közlése szerint - elveszett. A művek 
címéből viszont átmeneti megrázkódtatást, a dekadens motívumok időleges felbuk-
kanását gyaníthatjuk. A B u d a p e s t ben összegződő kinetikus-konstruktivista kon-
cepció még e művek után sem tér vissza. Sirató újabb kompozícióiban azonban 
olyan síkköltészeti lehetőségeket, avantgarde szellemiséget érhetünk tetten, mely 
a világirodalomban is talán csak Queneau S z á z e z e r m i l l i á r d s z o n e t t j é n e k 
ötletéhez fogható. De míg Queneau említet t alkotása - a 140 papírszeletre nyom-
tatott verssor, mely variációja, tetszés szerinti sorrendje számtalan szonettet ered-
ményez - csak gyakorlatilag nyitott mű, addig Sirató kompozíciója elvileg a sík 
és az idő végtelenségével számol. Az Egy é j s z a k a t ö r t é n e t e jelen formájá-

14) Sirató Károly: K o r s z e r ű r e m e k m ű v e k . Előszó. 1933. (kézirat) 
15) uo. 
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ban is befejezetlen, publikálatlan alkotás. A költő "síknovellának" nevezi, mely-
nek sorai koncentrikus körök mentén helyezkedik el. A "négy dimenziós regény-
zet", a B e r n á t é l e t e a r e g é n y - t é g l á b a n , síkok egymásra helyezésének 
ötletéből táplálkozik - folytonosan alakítható, tovább írható "lehetőség-tömb". 
Mint ilyen, alighanem Mallarmé L i v r e - j é b ő l nyerte intencióit, hol "a könyvnek 
egységes tömbből mozgatható síkokká kell szétbomlania, amelyek üjabb mélysége-
ket teremtenek a hasonlóképp szétbontható és mozgatható, kisebb egységekre való 
szétszedés révén".1®) A világirodalmi tájékozódás, a filozófiai és természettudo-
mányos elmélyülés tehát hamarosan felfrissítette, tovább mélyítet te Tamkó Sirató 
villanytranszparensre, reklámújságokra alapozott glogoista elképzeléseit. Jóllehet, 
néhány további művén és párizsi dimenzionista manifesztumán kívül kevés hiteles 
forrás áll rendelkezésünkre, elkerülhetetlennek látszik, hogy ezek és a művészi 
visszaemlékezések alapján legalább vázlatosan ne rekonstruáljuk azt a fejlődésvo-
nalat, melyet Tamkó a villanyverstől a planizmuson át az egyetemes művészi teó-
riáig - a dimenzionizmusig megtett . 

Spengler formatana csak történetileg igazolta a költő elképzeléseit. A hagyo-
mányos költészet mint "időbeli" művészet azonban a "térbe" transzformálódott a 
vizuális kísérletek során, s ez ismeretelméleti - főleg a térrel és az idővel kapcso-
latos - problémákat is felvetett . "Kant á priori fogalmai után - írja a filozófiai 
stúdiumokról Tamkó - csakhamar el jutottam Bergson teremtő antropomorph »em-
ber-tudatú» fejlődés-elvéhez, majd a nem-euklideszi geometriához, Minkovszky-
hoz és Einsteinhez, az abszolút idő fogalom felszámolásához, ehhez az óriási vál-
tozáshoz, amely gondolkodásmódunkat teljesen átalakította. Mikor aztán Bergson 
Durée et Simultanéité című könyvét elolvastam - melyben a Minkovszky-féle 
transformációt elemzi és magyarázza. . . akkor értettem meg korszerű koncepció-
ban, hogy mi tehát a síkművészet és tulajdonképpen mi történt itt az én kétdimen-
ziós verseimben az irodalommal. 

-17) S még jellemzőbb e szellemi kalandnál az 
a konklúzió, amit az irodalomra vetít: "az egydimenziós, időbeli, úgynevezett 
»vonal-irodalom« -nak a teljes feloldódása tisztán követhető és logikailag töké-
letesen érthető folyamattá vált előttem. Másként fogalmazva: ahogy az euklideszi 
világképből gondolkodásmódunk átkerült a nem-euklideszi világképbe, az iroda-
lom automatikusan elvesztette k i z á ró 1 a g o s k i f e j e z ő d é s i p r i v i l é g i u -
m á t , formailag is beteljesítette a dadaisták által rámért í téletet: megszűnt lé tez-
ni a régi értelemben! Az i d ő f o g a l o m e l b u k á s á v a l e l b u k o t t a z 
a z o n n y u g v ó i r o d a l o m f o g a l m a i s " . A z ezoterikus irodalmi minták 
és Spengler irracionalista életf i lozófiája Bergson "pozitív metafizikájával",Einstein 
új dimenzió-elméletével ötvöződnek tehát - pontosabban szólva: az említet t for-
rásokból táplálkozik Tamkó sajátos e lmélete , mikor az irodalom fogalmának új 
értelmezésébe kezd. Tévedés lenne azonban azt hinnünk, hogy a kaotikusnak tűnő 
forrásvidék önkényesen van kijelölve, s a költő kritikátlan eklekticizmussal gyűjtö-
geti poétikájának érveit. A vizuális törekvésekből eleve következett a tér és a sík 
tudományos vizsgálata - a tételessé tett ü j költői formanyelvből, a megújítási 
16) Umberto Eco: A n y i t o t t m ű . Bp. 1976. 46. Ugyanitt a szerző Mallarmé 

kísérletét "az új, nem euklidészi geometriák" univerzumával is összefüggésbe 
hozza, mely gondolat Tamkó Sirató dimenzionizmusának alaptétele. 

17) Tamkó i . m . 35. 
18 )uo . 
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szándékból pedig a történeti kutatások szükségessége. A legátfogóbb ösztönzést 
mégis a húszas évek jövőbe nyitó áramlata, a konstruktivizmus jelentette. Ez az 
építő szellemiség éppúgy áthatotta Tamkó kísérleteit, mint racionálisan rendszere-
ző, romantikusan elfogult manifesztumait, elmélet i írásait. Benne nemcsak tech-
nokrata érdeklődése, avantgarde elkötelezettsége szerzett szellemi kielégülést, 
hanem itt találkozhatott legközvetlenebbül verseinek vizualitása a művészetek 
dimenzióváltásának analógiáival is. A konstruktivista festészet szintén a sík és a 
tér problémáit feszegette, mikor a térbe mozdult, s többlet-dimenziójával hason-
ló esztétikai di lemma előtt állt , mint a síkköltészet. Kassák lapjaiból folyamato-
san érkeztek egykor az információk a kelet-európai konstruktivizmusról - Malevics, 
Liszickij, Pevszner, Gabo és mások törekvéseiről. Szempontunkból különösen 
Liszickij P r o u n című kiáltványa érdemel említést, mely már célkitűzésében "á t -
szállóhely a festészetből az építészetbe" - a síkból a háromdimenziós térbe . 1 8 ) 
Hogy termékeny analógiákról, a művészi fejlődés mélyebb összefüggéseiről vall a 
Tamkó és Liszickij kísérlete közötti párhuzam, azt a Bauhaus magyar művészei-
nek - Bortnyik Sándor, Breuer Marcel, Molnár Farkas, Weininger Andor - közös 
nyilatkozata is igazolja. "A mai festő - írják a Magyar írás körkérdésére - nem 
a képsíkot, hanem a teret életesíti meg. A felület problémái a tér problémáivá 
sokszorozódtak." A válaszból nyilvánvaló a dimenziónövekedésnek általánosabb 
felismerése is, hiszen így folytatják: "A szobrászat a térbeli jelenségek formáját 
bontotta fel és eljutott a lényegig, a geometrikus tes tekig." 2 0 ) Tamkó azonban 
egyelőre még a "vonalon belüli" költészet meghaladásának elmélet i lehetőségeit 
kutatja. Előbb a vonal és a sík közötti utat kell megtennie ahhoz, hogy a nem-
euklidészi művészetek általánosabb kérdésköréhez érkezzék. 

Noha a történelmi-fi lozófiai kérdések megismerésével a művészetek általános 
problémái vetődnek föl, a költőt az irodalom változásai érdeklik elsődlegesen, mi -
kor a művészetek önálló történeti osztályozásába kezd. Jóllehet, Tamkó Sirató mű-
vészetszemlélete a spengleri kultúrfilozófia hatása alatt áll, és az új kultúrkör szü-
letését a N y u g a t a l k o n y a hipotézise szerint értelmezi — egy jelentős ponton 
e lméle te eltér Spengler felfogásától. Mint láttuk, a húszas évek végén Tamkó mtí-
vészetszemléletében már meghatározó tényező az avantgarde kizárólagosság, az 
irodalom fogalmának a legújabb izmusokkal: a dadaizmussal és a szürrealizmussal 
történő azonosítása. Ebből a pozícióból két új szempont is következett — ízlésbeli 
türelmetlenség és intellektuális fölény érvényesítése a művészettörténeti értékek 
megítélésében, valamint az irodalom felbomlásának felemás - a korabeli "vonalon 
belüli" költészet eredményeit figyelmen kívül nem hagyható - magyarázata. 
A m ű v é s z e t e k r e l a t i v i t á s a címmel tervezett könyv három szakaszra osztja 

19) El Liszickij: P r o u n . Ma, 1922. l . s z . Az orosz konstruktivizmusról 1. még 
Kassák Lajos: A b e r l i n i o r o s z k i á l l í t á s r ó l . Ma, 1922. dec 25 . , 
Kassák Lajos: Az ú j o r o s z m ű v é s z e t . Dokumentum, 1927. , El Liszickij: 
A m a i o r o s z é p í t é s z e t . Dokumentum, 1927. 3. sz. El Liszickij konst-
ruktivista törekvéseiről legteljesebben 1. Vadas József: El L i s z i c k i j . Bp. 
1977. címŰ művét. 

20) A m a i m ű v é s z e k a m a i m ű v é s z e t r ő l . Magyar írás, 1924. 9. sz. 84. 
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a művészetek addigi tö r téne té t . 2 1 ) Az "alfa művészet" célja a közvetlen hatalom-
szerzés művészete, melyhez Tamkó a "spengleri kultúrák kultúra-részének vallá-
sos megnyilvánulásait" sorolja. A "gamma művészet" az esztétika tudományának 
kialakulásától a 20. századig tart, s a "spengleri kultúrák civilizáció-részéhez" 
tartozik. Utóbbi már a hanyatlás művészete, s a jövő - az ipari forradalmak -
kultúrájának lehetőségeit hordozza. Tamkó szubjektív axiómáiból következett, 
hogy A m ű v é s z e t e k r e l a t i v i t á s á n a k eszmefuttatása a szerző legkevésbé 
következetes elméletei közé számítható. Benne nemcsak a spengleri terminusokat 
vetítette mechanikusan az irodalom speciális fejlődésére, hanem önellentmondá-
sosan kezelte a művészetek folytonosságának és megújulásának kérdését is. Egyfe-
lől tagadta a művészetek kontinuitásának, az "örök hallucinációnak" törvénysze-
rűségeit, másfelől - a korszak művészeti sajátosságait, ízlésbeli változásait a tör-
ténelem organikus mozgásából vezette le. Különösen szembetűnő az ellentmondás 
a jelen irodalmának értelmezésekor, mikoris Tamkó - a spengleri homológia-tant 
hasznosítva - egyetemes megállapításait kénytelen homályos részletkérdésekre kor-
látozni: "tehát nem is az európai irodalom szétfoszlásáról van itt szó - írja 
hanem egyszerűen csak annak esztétikai darabjáról, amely kizárólag a szórakozta-
tó, gyönyörködtető célzatú, egyszerűen c s ak a g a m m a i r o d a lo m r ó 1! "22) 
Az irodalom bomlásfolyamatából kiemeli az "örök hallucinációt", a vallásos iro-
dalmat, a mágikus dalokat, a nem-európai népek hasonló szinten álló irodalmát 
és a didaktikus célzatú - köztük a szocialista - irodalmat. Ami tehát sejthetően 
pusztulásra van ítélve, az a nyugat-európai polgári irodalom. 

Persze, ez a zsákutca nem fogyatékosságai révén érdekes, hanem azért, mert 
jel lemző képei ad a Költő teoretikus kedvéről, elméleti felkészültségéről. A zavar 
is nyomban csökken, ha a polgári filozófia eredményeit irodalmi-mtívészeti elkép-
zeléseihez igazít ja, bizonyos alkotói tünetek értelmezéseként hasznosítja. így tehát 
jelentős felismeréseket tartalmaz a G l o g o i s t a m a n i f e s z t u m és a T ö r t 
s z a v a k m ű v é s z e t e című kiáltvány. s ez a tudományos műveltség segíti majd 
dimenzionista elméletének megalkotásához is. A tisztulási folyamatnak jól érzékel-
hető jeleit mutatja az a két síkvers, melyet Tamkó Sirató e periódusban alkotott. 
A z E p o s z a z e m b e r r ő l c ímű "emberiség-térkép" (1929) még a természettu-
dományos ismereteknek és az egyetemes gesztusoknak tömegét akarja magába zsú-
folni. A Föld keringési pályáján azonban meglehetősen szervetlenül sorakoznak a 
városnevek és az emberi létezés különböző fogalmai — a kompozíció középpontjá-
ban pedig, ember és halál koordinátái között, céltalanul hullámzik az "euclidesi 
cérna-tudat" . A műben érzelgős attitűdök keverednek geometriai és kozmikus tör-
vényszerűségekkel, anélkül, hogy feszültség születne vagy az összehordott részele-
mekből sugározhatna valami határozott érzelmi-gondolati tartalom. A kozmikus 
analógiák, az elvontság felé mozdulás érzékelhetőek ugyan — de az egyetemesség-
ből önmaga korlátaihoz érkező ember ("Az ember minden hajszában csak önmagát 
tudja megfogni. Mindent megmozdít, csak önmagából nem tud kimozdulni") épp 

21) A könyvtervezetről és annak koncepciójáról csak Tamkó visszaemlékezése 
alapján van tudomásunk. A m ű v é s z e t e k r e l a t i v i t á s é r ó l szóló rész en-
nek a visszaemlékezésnek leírása-értelmezése. L. Tamkó: A d i m e n z i o n i z -
m u s a l b u m a I. 36-8 . 

22) Tamkó i . m . 38. 
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ellentétes utat jár be, mint korabeli konstruktivista-technokrata eszménye, A kép-
síkok kapcsolásaival sem sikerül a dinamikus belső mozgásának vizuális lehetősé-
geit olyan mértékben kiaknáznia, mint történt az a kinetikus elven alapuló sík-
versek esetében. 

Az Ö n a r c k é p (1930) látszólag szerényebb feladatra vállalkozik - egyetlen 
áttekinthető sémában foglalja össze a bomló régi és a születő új kultúra határán álló 
költő szellemi pozícióit. A kompozíció középpontjába helyezett lírai én eszmei 
hátterét az emberi kultúra nagy eszméi jelképezik (Buddha, Jézus, MARX), mely-
hez — mintegy az ösztönösséget, faj i determináltságot is érzékeltetve — alulról 
kapcsolódnak a költőben lappangó keletiség-élmény fogalmai (örmény, SZLÁV, 
mongol). Ahogy ezt a P a p í r e m b e r lírája is igazolta, az önportréban nincs sem-
mi meglepő. Az ideológiai sokféleség a költői útkeresés állomásait jelzi , a fa j i é l -
mény pedig azt a misztikus keletiség-kultuszt, melyet — A z É l e t T a v a s z á n 
kötet nacionalizmusának korrekciója után — a T ű n ő d é s e g y l ó c á n című ösz-
szegező versben így fogalmazott: 

"örmény, szláv és mongol vérvegyülés 
új szent grimasza az é le tem". 

Talán az sem véletlen, hogy e két fogalomsorból "MARX" és a "SZLÁV" szó van 
tipografikusan kiemelve, a társadalmi-szociális érdeklődés, a csöndes baloldali 
szimpátia nyomatékaként. Legalább ennyire jellegzetes a sugarasan szétnyíló jövő-
kép is. Itt már a technokrata költő villantja fel az emberiség "technikai megdicső-
ülésének" beláthatatlan perspektíváit, a kozmosz meghódításának korábbról ismert 
motívumát. Az Ö n a r c k é p jelentősége abban van, hogy leegyszerűsített, kinetikus 
ábrában foglalja össze ennek az ellentmondásos, sokszínű költészetnek maradandó 
problémaköreit. A technika, a kozmosz, a fajiság, a filozofikum, az avantgarde 
megújulás élményei élnek majd tovább az ötletekben dúskáló, kísérletező korsza-
kán túljutó tamkói líra színeiből — váltakozó hangsúllyal közvetítve az adott em-
beri állapotot és a kor tudományos szemléletét , lehetőségeit. 

Tamkó Sirató 1930 augusztusában érkezett Párizsba. Emigrációs tervei, mint lát-
tuk, szinte egyértelműen avantgarde pozícióiból és törekvéseiből követKeztek. A 
P a p í r e m b e r kedvezőtlen hazai visszhangja után Tamkó munkássága nem a ma-
gyar irodalom általános fejlődésvonalát követte — a társadalmi realitások számbavé-
telével nem oldotta fel az izmusok poétikájának ezoterikus eredményeit, s nem vál-
lalta az irodalom tematikus kötöttségeit sem. Mert ha későavantgarde kompo: ícióit, 
képi leleményekben gazdag filozofikus hangoltságú műveit fanyalogva fogadta is a 
külföldről hazatért avantgarde nemzedék, a folytonosságot értette és értékelte ben-
nük, csupán a megváltozott körülményekre és a megkésettségre apellált . Az alter-
nativista törekvéseknek és az öntörvényűén továbbfejlesztett vizuális elképzelések-
nek azonban már a magyar aktivizmusban sem voltak meg a megfelelő előzményei, 
szemléleti a lapjai . A Ma köre — forradalmi élményeinek hátterével — hamar meg-
torpant a dadaizmus és a szürrealizmus irracionális logikája előtt, a vizuális kísérle-
tek pedig vagy képzőművészeti ambíciókká váltak (Kassák, (Moholy-Nagy), vagy t i -
pografikus kiemelésekké, nyomatékosító jelzésekké csöndesültek vissza (Barta, Mácza). , 
A Munka köré szerveződő konstruktivista mozgalom sem Tamkó nagyvonalú technok-
rata elképzelései szerint működött, hanem az építés praktikus, a munkásság szelle-
mi-pol i t ikai felnevelésének útját választotta. A hazai elszigetelődésnek másik for-
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rása a költő egyoldalú francia tájékozódása, természettudományos érdeklődése volt. 
Nem azért, mintha ezeknek nem lettek volna előzményei irodalmunkban, hiszen 
a húszas évek filozofikus költészete, a modern költői világkép megkövetelte bizo-
nyos technikai-természettudományos ismeretek birtoklását. A francia orientáció 
pedig már a Ma második korszakát is je l lemezte , sőt, a Nyugatnak is erősek voltak 
a modern francia irodalommal való kapcsolatai. Tamkó Sirató azonban világiro-
dalmi kitekintését és műszaki-tudományos ismereteit is a spengieri kultúrfilozófiá-
hoz kötötte, síkköltészetének igazolását kereste bennük. A kor autentikus irodal-
mának a dadaista-szürrealista vonulatot tekintette, s annak meghaladását egy kon-
struktivista szellemiségű, "nem-euklidészi" irodalom megteremtésében látta. A 
szürrealista líra franciaországi hódításaiból, az izmusok párizsi továbbéléséből 
pedig az is nyilvánvalónak tűnt, hogy elképzeléseinek megvalósítását nem itthon 
kell elkezdenie. 

Természetesen, a Párizsba érkező Tamkó munkásságát nem folytathatta ott, 
ahol elutazásakor abbahagyta. Merész elképzelései, nyugtalan törekvései alapve-
tő emberi-egzisztenciális akadályokba ütköztek az idegen környezetben, melye-
ket még súlyosbodó izületi betegsége is nehezített a későbbi időkben. Tudjuk, 
hogy nyelvi és anyagi problémáin kezdetben kint élő magyar művészbarátai segí-
tettek (Groszmann Sándor, Csáky József stb.), ez azonban mit sem változtatott 
létfenntartásának nehézségein. "Hogy miként tudtam magamat fenntartani Párizs-
ban hat éven át - írja visszaemlékezésében - , azt talán majd egy más alkalom-
mal írom le részletesen. Tény, hogy voltam majdnem minden, ami ekkor az 
» étudiant « -ok részére kereseti forrást j e len te t t . " 2 3 ) Ebben a hajszában előbb 
fotoművészi ambíciói süllyedtek kenyérkereseti lehetőséggé, majd fizikuma ká-
rosodott a túlfeszített munkában, szellemi tájékozódásban. Nyaranta rendre haza 
is utazik némi pihenésre és gyógykezelésre, avantgarde alkotói elképzelései azon-
ban minden esetben visszacsábítják. Az alkotás, a teoretikus továbblépés szubjek-
tív feltételei tehát egyelőre elég mostohán alakultak a költő számára. Hogy ennek 
ellenére figyelemre méltó eredményeket érhetett el, az már legkevésbé sem a 
magyar, hanem a korabeli francia művészeti viszonyok összefüggésében érthető 
és értelmezhető. 

Jóllehet, a 30-as évek fordulóján már a francia avantgarde sem mentes azoktól 
az általános tünetektől, melyeket Szabolcsi Miklós a "megszűnés, továbbfolytatás 
vagy sajátos klasszicizálódás" lehetőségeként eml í t 2 4 ) — Franciaország gyűjti egybe 
az ekkor még elevenen ható modernista törekvéseket. Különösen a szürrealizmus vi-
rágzik, mely a két vezető művészeti ágon — a képzőművészeten és az irodalmon — 
kívül a filmet (René Clair, Bunuel, Bali, Cocteau) a fotóművészetet (Man Ray) és 
a zenét (Erik Satie) is meghódította. Az irányzat mágikus és materialista, indivi-
duális és kollektivista vonulatai szinte mindazokat az avantgarde tendenciákat 
magukba olvasztották, melyeket a korábbi izmusok alakítottak - ugyanakkor, a 
misztikus Bretontól a kommunista Aragonig a társadalmi nézetek konfrontációjá-
nak is meglepően széles skáláját biztosították. Ez a tartós "szürrealista állapot" 
sorra kebelezte be az elszaporodott újí tó elképzeléseket, s - ha nem is népszerű-
ségében, de művészeti jelentőségében - csak a konstruktivizmus "anyag-öröm 

23) Tamkó i . m . 42. 
24) Szabolcsi Miklós: J e l és k i á l t á s . Bp. 1971. 43. 
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tobzódása" tarthatott lépést vele. A Cercle et Carré (Kör és Négyzet) néven ismert 
mozgalom, majd ennek megszűnése után az Abstraction-Creation a szürrealizmus 
térhódítása ellen lépett fel, s a konstruktivizmus és az absztrakt művészetek leg-
jelentősebb képviselőit tömörítette magába . 2 8 ) A közös kiállításokon és kiadvá-
nyokban színre lépő konstruktivisták létszáma a harmincas évek közepére elérte 
a négyszáz főt. 

Az egzisztenciális gondokkal és az idegen környezettel küszködő Tamkó Sirató 
első évei a tájékozódás jegyében folytak. Igaz, a költő szinte kész programmal ér-
kezett Párizsba, az avantgarde mozgalmak közvetlen élménye, az egyéni kísérlete-
zések meghökkentő hatása jelentősen módosították az otthoni környezetben kiala-
kított művészeti elképzeléseit. Nem a technokrata szenvedély csillapodott, s a 
glogoizmusban felvetett és a síkkölteményekkel illusztrált "nem-euklidészi" kon-
cepció sem változott. A hangsúlyok, az érdeklődés irányai tolódtak el: a lírában 
úgy, hogy tovább erősödött a szürrealista hatás - a teória pedig az irodalomtól 
a képzőművészetek világa felé tartott, az izmusok szintetizáló megragadására 
tört. Ez utóbbi jelenség különben is tünetértékű az avantgarde-ban. Magyar előz-
mények is jól mutatják, hogy az idegen környezet, a nyelvi korlátok fellazít ják 
és elnagyolják a művészi kifejezés nyelvi-gondolati struktúráját - s az alapvető 
kommunikációs kényszer a vizualitásban, a gesztusban, a tiszta elméletben lel 
áthidaló megoldásra. Különösen érvényes ez az alkotáslélektani megfigyelés 
Tamkó Sirató munkásságára, mely újító lehetőségként a líra síkba történő átnö-
vésével számolt, a látványban feloldódó kinetikus és villany versekkel kísérlete-
zett. Túl az é le tmű kizárólagosságon alapuló fő ellentmondásán, mely a síkvers 
és a "vonalon belüliség", az "euklidészi vers" kettősségéből fakadt, a párizsi 
korszak újabb disszonáns mozzanattal - az irodalmi és képzőművészeti elvek sa-
játos keveredésével az irodalomközpontúság feladásával gyarapodott. Míg a glo-
goizmus a líra kifejezéstágításának és a nyelv minőségi újításának koncepciója 
volt, addig az alakuló dimenzionista elképzelés már egy vélt egyetemes művé-
szeti törvényszerűség (a dimenziónövekedés) felől közelítette az irodalmat, mint-
egy alárendelve azt a képzőművészetekben érvényesülő általános tendenciáknak. 
Nem véletlenül írja Bori az 1936-ban megjelenő kiáltványról, hogy "nem az iro-
dalom, hanem a képzőművészetek manifesztuma valójában".26) Az avantgarde fo- * 
kozódó szellemi zavarában a rendszerező, a jövő emberi-művészi lehetőségeit für-
késző teoretikus igény izzott legvakítóbban Sirató gazdag elképzeléseiben. A fela-
datra készülődve síkköltészete végleg elakadt - Párizsba vitt tíz "opuszát" máig 
sem követték újabb vizuális költemények. A lírikus viszont szürrealista költőkánt 
é l t tovább benne, az irányzat jellegzetes stílusjegyein törte át technika iránti hó-
dolatának, intellektuális élményeinek, emberi elesettségének költői üzeneteit. 

Ha Tamkó párizsi korszakában valamiféle fogódzót, jelentősebb elmozdulást ku-
tatunk — a tájékozódás és a teoretikus működés vízválasztójaként 1933-at említhet-
jük. A költő ekkor lesz tagja a Cercle Francois Villon-nak, egy művészeket segélye-
ző egyesületnek, melyet "jómódú francia nők alapítottak". A csöppet sem megve-
tendő materiális javaknál sokkal lényegesebb az az ismeretségi kör, amit itt talál . 
"A Cercle Franqois Villon tagságomnak — írja Tamkó — két szempontból volt rend-

25) Bővebben 1. Herbert Read: A m o d e r n f e s t é s z e t . Bp. 1965. 200. L 
26) Bori Imre: A s z ü r r e a l i z m u s i d e j e . Újvidék, 1970. 137-8. 
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kívül nagy jelentősége. Elsősorban, mert a francia vendéglőkhöz hasonló jó kosztot 
lehetett kapni ott még a félárnál is olcsóbb áron, másodsorban, mert a párizsi mű-
vészvilág nagy része, legalábbis a Montparnasse környéke mind oda járt, s amíg a 
Dőme-ban mereven elkülönülve tartották a csoportok magukat egymástól távol, itt 
a Cercle-ben teljesen összekeveredett mindenki mindenkivel ." 2 7 ) Ezt a szeiény tag-
ságot akkor értékelhetjük igazán, ha számításba vesszük, hogy a költő most kerül 
először közvetlen kapcsolatba a francia avantgarde neves alkotóival — s az itteni is-
meretségek szinte láncreakciószerűen az izmusok világhírű mestereiig vezetnek. Ca-
mille Bryen automatista költő és Julien Moreau nantes-i újságíró áll ennek a sornak 
az elején, utánuk pedig a D i m e n z i o n i s t a m a n i f e s z t u m aláíróinak többsége 
következik. Végre megmozdulhatott tehát az az ismeretanyag, amit a költő még 
Magyarországon szívott magába, az érdeklődésnek és a művek jellegének megfele-
lően pedig irányíthatóvá váltak a művészi kapcsolatok! Az újonnan szerzett baráti 
körben az újdonság erejével hatnak és nagy megbecsülésben részesülnek a franciára 
fordított síkköltemények, melyeknek az izmusok világában — természetesen - az 
itthoninál sokkal kedvezőbb az akusztikája. Az elkövetkező 2-3 év a tamkói életmű 
alighanem legmozgalmasabb, legtöretlenebb fejezete . Ez idő alatt válik ambició-
zus költőből jeles avantgarde teoretikussá, mellőzött alkotóból egy máig számontar-
tott irányzat vezető egyéniségévé. Ahhoz azonban, hogy ennek a szellemi munkál-
kodásnak eredményeit és sajátos ellentmondásait megítélhessük, célszerű előbb az 
elméleti törekvések hátterébe húzódó, de a szépírói folytonosságot biztosító költe-
mények vonulatára pillantanunk. 

Tamkó Sirató vizuális kísérleteinek, síkverseinek kezdetektől megvolt az a fo-
gyatékossága, hogy nem adhattak számot az emberi lélek gazdagságáról, nem köz-
vetíthettek jelzéseket alkotójuk intim szféráiból. A kompozíciókban a természet-
tudományos érdeklődés, az avantgarde ötlet, az intellektuális fölény és a konstruk-
tivista mítosz erői dolgoztak - idővel pedig a művek egy művészetfilozófiai kon-
cepció illusztrációivá váltak. Természetes tehát - ha mégoly ellentmondásosan is - , 
hogy a költői kényszer a merész kísérletezések árnyékában a költészet egy hagyo-
mányosabb vonulatának folytonosságát is fenntartotta. Ahogy a glogoista elképzelé-
sek mögött a Pa p í r e m b e r-kötet dadaisztikus-későexpresszionista versei jelentet-
ték a közvetlen élménykifejezés, a szellemi gyarapodás, a szociális feszültségek 
kivallásának lehetőségeit, úgy a párizsi korszak is megteremtette magának a késő-
avantgarde líra egy újabb változatát. Annyiban mindenképp különbözik ez a szür-
realizmus a Kassákék képviselte magyar változattól, amennyiben a "Sirató-versek 
is az automatikus kreálási mód szerint k é s z ü l t e k " , 2 8 ) s n e m közvetlenül a dadaiz-
musból érkezett a költő az álomszerű lebegések, a merész asszociációk és irracio-
nális képzetek övezeteibe. Néhány vallomásértékű mű után Tamkó versei Camille 
Bryen automatizmusának nyomait mutatják, technikájukban és képalkotásukban 
pedig az eredetiségben és nyelvi szellemességben rokonlelkű költő - Benjamin Péret 
lírájához kerülnek különösen közel. Francia környezetben szükségszerűen lágyulnak 
a tüntető merészség lírai akkordjai, a hazai beszorítottság és ízlésbeli korlátozott-
ság görcsei fokozatosan egy szürrealista világkép, egyetemesebb költői szándék fe-
lületén oldódnak. Hogy mégis jellegzetesen kelet-európai avantgardizmus formáló-

27) Tamkó i. m. 47-8. 
28) Bori i . m . 142. 
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dik a hangot váltó tamkói szabadversben, azt a kompozíciók vallomásos jellege, 
a húszas évek tematikus kötöttségeinek visszacsengő szólamai dokumentálják. Szin-
te minden műben megmarad az ihlet racionális magja, sokáig a hátrahagyott hazá-
nak és az új környezetnek érzelmi-gondolati szembesítéséből képződik meg a vers-
szervező erő. A verseknek ez a logikai folytonossága az, melynek alapján megkö-
zelítően felvázolhatjuk a költő lelki térképét, szemléletének lassú módosulásait. 
Ugy tűnik föl, Tamkónak kezdetben még azokért a hitekért és energiákért is meg 
kellett küzdenie, melyek korábban Párizsba indították. Az É d e s t ű z játékosan 
banális soraiban talán még József Attila-reminiszcenciákat is kutathatunk, az 
A n y á m egyetlen éles kontrasztjából pedig jellemző képet kapunk az első párizsi 
évek megpróbáltatásairól. Kezdetben a költőt az új művészi légkör is annyira bénít-
ja-nyűgözi, hogy átmenetileg alkotó lendülete is megcsappan. Váratlanul lepik 
meg a szürrealizmus és a konstruktivizmus reá zúduló friss élményei - időre van 
szüksége, míg saját gondolataihoz visszatalálhat. Nem lehet véletlen, hogy csak 
nyári hazalátogatásai során nyúl ismét elmélet i írásaihoz, mintegy rekonstruálva-
felidézve azt az optimizmust, mellyel Párizsba indult. Átírja alternativista mani-
fesztumát, a T ö r t s z a v a k m ű v é s z e t é t , s - a szűkös hazai perspektíváktól 
felbátorodva - fel támasztja látnoki hitét két jelentős költeményben: az E u r ó p a -
h i m n u s z és a P á r i z s f e l é címűekben. 

A modern kemoterápia úttörőjének, a majdani Nobel-díjas német orvosnak -
Domagknak ajánlott E u r ó p a - h i m n u s z Tamkó majd minden konstruktivista-
technokrata motívumát visszazengi. A m i a P a p í r e m b e r é s a z U r - G i l g a m e s 
lelkesült hangján "a precíz konstrukciók mámoros fegyelmét" vetíti a költői jövő-
képzetbe, természettudományos fogalmak tobzódásával idézi a Papírember-mítosz 
folytonosságát. E költeményben is kozmikus távlatokat kap az emberi fejlődés, a 
lezárásban pedig ismét előbukkannak az Ö n a r c k é p b ő l ismert technokrata szim-
bólumok: a "Mértan Falvak" és a "Kristály Városok". A húszas éves második felé-
nek konstruktivizmusához képest azonban sajátosan el is színeződik a tamkói idea. 
Egyrészt - a dadaista bakugrások, a halandzsaszerű részletek tűnnek el a költemé-
nyekből, másrészt - bizonyos pontokon a szürrealizmus misztikuma felé hajlik ez 
a szerkesztett világ. Olyasmiről lehet itt szó, amit az irányzatról írt tanulmányá-
ban a költő így jel lemez: "A szürrealizmus feltétlenül új, korszerű művészet. Olyan * 
művészeti állapot, amilyenben az európai művészet még soha sem volt. Kifejezi 
a fennállóval való abszolút és gyökeres elégedetlenséget. Talán egy mélyebb ideo-
lógiai forradalom felé való vak mutatást. Egyben jelzi a kor általános tünetét: az 
egyetemes, ál-misztikumra való törekvést."2 9) Jóllehet, az E u r ó p a - h i m n u s z 
misztikus biologizmusa, miként korábban a H i m n u sz a z o r v o s o k h o z c ímű 
költeményben, részben épp a technikával fegyelmezhető szenvedések, a "betegsé-
gek mocsaraiból" történő kilábolás hitéből fakad - a vegetatív titok révülete befut-
tat ja a "kiszámítottság földjét" is ("sejtek osztódása", "ő's ok", "párzás", "agyvelő", 
"a kémia titokzatos erői", vér és hús stb.). Nyilván Tamkó Sirató biologizmusában 
a szürrealisták lélektan-kultusza és a költő súlyosbodó betegsége is meghatározó sze-
repet játszik. Szervezetének fájdalmas zavarai még fogékonyabbá tehették az em-
ber általános testi-biológiai létezésének problémái iránt, felerősödött benne vitali-
tás és elesettség roppant csatájának élménye. A filozofikum, a történetieskedő hang-

29) Sirató Károly: A f r a n c i a s z ü r r e a l i z m u s . Literatura, 1935. l . s z . 15. 
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ütés hátterében azonban alighanem Spengler intencióit gyaníthatjuk ismét. A nagy 
pusztulások és a nagy újjáéledések sejtései, a növényi és állati világból kölcsönzött 
metaforákkal megidézett civil izáció, az ú j szuperkultúrák víziója a spengleri szem-
lélet lírai vetületei. A P á r i z s f e l é az alkotói ambícióknak másik jellegzetes 
tartalékából, a későavantgarde költői attitűdből meríti éményeit. E műben a kísér-
letező, irodalmi teóriákban járatos lírikus szembesül az "echósszekér-döcögésfí" 
költőkkel, provincializmus és avantgarde kontrasztjából ugratva ki elhivatottságá-
nak, újító fölényének programos lehetőségeit: 

"A világirodalomban 
nyitva hagytak egy helyet nekem . . . 
megtalálhatjátok: 
Marcel Raymond-
DE BAUDELAIRE AU SURREALISME 

288-289. oldalon. " 

A depoetikus, lábjegyzetszerű lezárás azonban nem csak a világias fölényérzet ki-
vallásáért érdemel figyelmet, benne a költői továbblépés intellektuális szándékait 
is tetten érhetjük. Raymond ugyanis említet t szövegében a szürrealizmus első iroda-
lomtörténeti méltatása mellet t "további fejlődési lehetőségek" meglétét látja az 
Apollinaire—Baudoulin vonulat l írájában. Illúziókat támasztva ezzel ahhoz, hogy 
az irányzat esetleg a tamkói konstruktivitás, a képköltemények-síkköltemények 
felé is tájékozódhat. Ez lehet az a pont, ahol a költő feloldhatja magában a szür-
realista, "vonalon belüli" vers és síkbeliség teóriájának ellentmondásait - anélkül, 
hogy a modemség látszatából bármit is engedne. A P á r i z s f e l é megírása után 
Tamkó Sirató költészete és elméleti munkássága észrevétlenül, konfli km soktól 
mentesen távolodnak egymástól, külön dimenziókba kerülnek a költő és a teoretikus 
törekvései. A figyelem középpontjába a modem művészetek értelmezésének, szin-
tetikus megragadásának szándéka kerül, miközben egy-egy szubjektív élmény meg-
termi a "francia típusú" vers egyéni változatait. E körülmény azonban csak a köl-
tői pálya pillanatnyi összefüggéseiben jelent némi lefokozást. Tamkó párizsi 
szürrealizmusának értékes folytonossága van az életműben éppúgy, mint a magyar 
avantgarde líra teljesnek aligha mondható színképében is. 

Tamkó Sirató szürrealizmusának — a korábbi magyar törekvésekkel szemben — 
kétségtelenül legsajátosabb vonása, hogy mintái "már nem a klasszikus szürrealiz-
musból eredtek, hanem a harmincas évek újabb törekvéseiből, melyek közül a tisz-
ta automatizmus a legjelentősebb".3 0) Említettük, hogy a művekből fokozatosan 
elmarad a provokáló dadaista irracionalitás, s a lírai élmény a köznapi dolgok 
misztikus rétegeibe húzódik. Már a P a p í r e m b e r utolsó versei is jeleztek vala-
mit a laza asszociációkból szerkesztett illogikus versbeszéd, a témátlanság igéze-
téből. Közelebb hajolva azonban a párizsi költeményekhez, úgy tűnik föl - az 
aktivista líra jellegzetes hagyományait még Tamkó legszürrealistább műveiben is 
hangsúlyoznunk kell. Nemcsak azért, mert néhány költeményt csak a szerelmi é l -
mény tündöklő irracionalitása vagy az emlékezés zsúfolt kavargása hajl í t a szürrea-

30) Bori i . m . 142. 
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litás felé (M á r t a , S v á j c i l á ny ) - hanem azért is, mert az alakításokban 
mindig marad reális élményszerűség, gondolati-filozofikus megfontolás. Az auto-
matizmus hátterében olykor a S z á m o z o t t v e r s e k Kassákja is felrémlik - hely-
zetjelentéseivel, tablószerűségével, magányos hangulataival. A kát pólus között 
azonban Tamkó már öntörvényű alkotó, s ha szükségét érzi, a szürrealista vonalat 
meg is akasztja. így születik riadt "üzenete" az élet veszélyeztetettségéről - a 
R á d i o g r a m m , melyben nem a képi túlbeszélés automatizmusával, hanem a 
térbeli elrendezés fegyelmével szervezi keserű indulatait a költő. "Ez már nem 
vers / a versek síkba fúltak" - jelzi egyszerre a hangütés az emberi-költői rezig-
náciőt, hogy aztán plasztikusan megfogalmazódjon a tamkói líra két messzezengő 
sóhaja: az intellektuális magány és a betegségek okozta szorongás, a fizikai fá jda-
lom. A keserűséget, az emberi korlátozottság és elesettség hangjait nem tudja lé-
nyegesen tompítani a költő legjelentősebb szürrealista műveiben sem. Az a lelke-
sültség és magabiztosság, mely átmeneti megtorpanások után az E u r ó p a - h i m -
n u s z és a P á r i z s f e l é című költeményekben újjászületni látszott, a legharmo-
nikusabb párizsi években is meg-megbicsaklik - a lázas teoretikus tevékenység és 
az átmeneti sikerek sem oldhatják föl a R á d i o g r a m m görcseit. Másik - s talán 
az előzőekből következő - jellegzetes tünete ennek a periódusnak a versek medita-
tív-gondolati anyagának felerősödése. Kissé a húszas évek későexpresszionista költé-
szetének problematikája zeng a harmincas évek derekán is tovább - szürrealista 
technikával, átitatódva a francia élmények és események motívumaival. Ha a 
M a m o u n a é s M a m a d o u üde dialógusában belefeledkezik is Tamkó az egy-
szerű dolgok varázslataiba, a hétköznapiság talányaiba, nagyobb lélegzetű kom-
pozicióit már a kiábrándultság és a szellemi nyugtalanság ha j t ja , s nagyon is pon-
tosan körvonalazható léthelyzetben fogannak álomszerűen megfuttatott költői víziói. 
A f é n y f e j ű s z o b r á s z alakítása a lírai realizmus technikáját idézi, a Grosz-
mann Sándor halálára írt versben csak néhány abszurd képével, éles vágásával ug-
ratja meg a költő az epikus perspektívát, az események leíró jellegét. A "fényfejű 
szobrász" és a "rongyos festők" megidézésekor az emigrációs lét hiteles atmoszfé-
rája érvényesül, a "nyúlós, esőfonalas párizsi alkony" a temetés puritán emléké-
nek hangulati hátterét érzékelteti . A formai megoldások helyett inkább a mű tar-
talmi-gondolati ihletése merül meg a szürrealitásban: a fény motívumaival felfo- * 
kozott életakarat és a rejtelmes mulandóság irracionális érzései álomszerűen go-
molyognak a "tény és való", a megélt - de intellektuálisan pontosan meg nem 
ragadható események felett. A sejtelmességet, az öntudatlanul átélt létezést csak 
tovább fokozzák a konkrét, ám a lényegi kérdésekhez képest periferikus szituációk 
emlékezetbel i megtapadásai ("Montpamasse", "műgyűjtő igazgató", "temetésén 
tizenhatan voltunk", "a Porte d 'I tal ie és Fontainebleau között" stb.). Persze, 
Tamkó szürrealizmusának van tisztább, "franciásabb" változata is. Az a költői 
technika, melyet Papp Tibor a képek "legyezőszerű szétnyitásaként", majd " l i tá-
niaszerŰ gyakorításként" emlí t 31) _ az A v e É v a című költeményben teljesedik 
ki, s egyértelműen a korabeli francia líra eredményeinek átsugárzását mutatja. 
Tamkó Sirató már az I g e n n e l elindult ezen az úton, az A v e É v a azonban igé-
nyesebb alkotás: a szürrealista litániát sajátosan felgazdagítja a képeket mederbe 

31) Papp Tibor: S z a v a k h a t á s f o k a . T a m k ó S i r a t ó K á r o l y : A v í z ö n -
t ő - k o r h a j n a l á n . Magyar MŰhely, 1969. 35. sz. 61-2. 
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terelő erős érzelmi hangoltság, a párizsi élmények közelsége, valamiféle rendsze-
rező-számvető szándék. A csalódás mozzanatában, az "így vesztettem el azt, aki-
ből felépítettem a világot" keserűségében a költő párizsi tapasztalatai is benne sű-
rűsödnek - azok a tapasztalatok, melyeket a T űn ő dá s e g y l ó c á n c ímű vers-
re emlékeztető mélységgel az E s t e a p á r i z s i D o m e k á v é h á z b a n összegez 
majd. A z A v e É v a - már csak szertelen szürrealizmusa és elsődleges szerelmi 
élménye miatt is - komolyabb társadalmi látleletre, szellemi számvetésre aligha 
vállalkozhat. A kiábrándultság képi automatizmusában működő valóságmozzana-
tok azonban nem véletlenül tapadnak a távolodó nő képzetéhez. A litániát lezáró 
lírai függelékben - mikor az elhagyott szerető 

"széttárt karokkal 
Párizs térképe 
s összehúzottakkal 
a várost átszelő folyó 
s ott ahol kettéválik a teste 
az ott képződött szigeteken 
nyugszik 
tornyaival lefelé 
a süllyesztett Notre Dame" 

- nem nehéz a kétféle csalódás összerántását, a szerelmi téma feloldását és á l ta lá-
nosítását észrevennünk. Hogy mennyire nem csak a fizikai megtörtség áll e kedv-
vesztettség és kiábrándulás mögött, azt Tamkó egyik legjelentősebb gondolati ver-
se, az E s t e a p á r i z s i D ö m e k á v é h á z b a n meggyőzően hitelesíti. 

A költemény ritka jelzés a költő társadalmi elképzeléseiről, politikai nézetei-
ről. Bár kollektív gesztusait korábban is tetten érhettük - a tamkói líra sokáig csak 
a szubjektivizmusnak és a mindent összemosó, végletesen általánosítható technok-
rata eszménynek vonalán futott, kerülte egyén és közösség mélyebb számvetéseit. 
Az E s t e a p á r i z s i D o m e k á v é h á z b a n annyiban mindenképp újszerű, hogy 
a rossz közérzetet társadalmi háttérre rajzolja fel, s a "káromkodni / káromkodni / 
káromkodni" soványnak tűnő konklúzióját tágabb történelmi összefüggésekből ve-
zeti le. A vers első két tétele kétfelől közelíti a "zuhan, fárad, rogy és sápad itt 
minden" felismerését. A "megsiklott" lírai portrék ("nő", "illatszerész", "ügy-
nök") az igazságtalan, tagjait megnyomorító társadalom jelképei - a belőle sar-
jadó dekadenciát és szellemi romlást pedig egy kavargó erotikus vízióval, a "géo-
graphie sexuelle"-lel érzékelteti a költő. A harmadik részben válik világossá a né-
zőpont: Tamkó most is a spengleri filozófia felől érkezik a történelmi számvetés-
hez, de ennek az azonosulásnak már megszülettek a belső konfliktusai. A "szláv 
és a héber jövő-szomj" még összeegyeztethető volt a születő új kultúrák e lméle -
tével, mint ahogy a költő saját bőrén tapasztalhatta a "civilizáció-korszakába" 
érkező nyugati világ túlérettségének, fülledt levegőjének riasztó ellentmondásait 
is. 1936 azonban már a nyílt háborús készülődések éve - "Hangszerelik az ú j 
ágyúkat. / Készülődnek az acél Iliászok" - mikor ú j , veszélyes akusztikát kap 
a spengleri ideológia. A vers negyedik része a sorsa és az emberiség jövője fölött 
virrasztó költő szép önkorrekciójává érik - a szaggatott, kopogó sorok a vész elő-
érzetét dobolják: 
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"Feljajdul az új vész előttem: 
mint ágaskodó tűzlovak az égre . . . 
lángorkán városok 
levasalt házak 
roncs emberek . . . " 

Kissé poentírozva azt is mondhatnánk - Tamkó úgy őrzi a spengleri filozófia é le t -
re szóló élményeit , hogy közben humanista meggyőződése sem szenved csorbát, s 
ahol érzelmei megkívánják, ott érintetlenül átsiklik az eszmék antihumánum kér-
déskörein. Természetesen, politikai szempontból a könnyebb ellenállás iránya az 
a gesztus - az alkotó szempontjából viszont a "semmin sem tudok változtatni" re-
zignációja a magányos, "anyanyelv nélküli költő" éber figyelme. 

Ha a pálya folytonossága, a költemények sajátos önjellemzése és szürrealizmu-
sa miatt számon is tartjuk Tamkó Sirató párizsi l íráját - azt mindenképp látnunk 
kell, hogy a P a p í r e m b e r megjelenése óta a költőnek a "vonalon belüli" írás 
csak amolyan pótcselekvés, szinte szándéka ellen való alakítás. Az újító elme a 
síkköltészet megszületésének pillanatában legalább még a vizuális vers beláthatat-
lan lehetőségeiben hitt, a francia művészeti élmények azonban egyoldalúan rend-
szerező-teoretikus kedvét táplálták föL Meggondolkodtató az a tény, hogy miköz-
ben fantasztikus energiával síkköltészetének tudományos igazolását kereste, kép-
költeményeket már nem is alkotott, figyelmét az új kultúra univerzális perspektí-
vája kötötte le. A filozófiai és a természettudományos stúdiumok hatására irodalom-
szemlélete egy utópisztikus, a művészetek kereteiből kilépő technokrata világkép 
sejtéseiben oldódott, s ha elmélet i munkáihoz nyúlt, alapvetéseit a spengleri kul-
túrkoncepcióból, a Bolyai—Lobacsevszkij-féle nem euklidészi geometriából s az 
einsteini tér—idő kontinuumból magyarázta. Ebben a tudatosodási folyamatban — 
mint láttuk - a Cercle Franqois Villon-tagság játszott komoly szerepet. Ám ahhoz, 
hogy Tamkó utat találhasson a kor hasonló törekvéseihez, nemcsak konstruktivista 
közegre volt szüksége, hanem finomítania, általánosítania kellett glogoista mani-
fesztumát is. A franciára fordított síkversek (köztük a P a r i s r a fordított B u d a p e s t ) 
avantgarde körökben élénk érdeklődést váltottak ugyan ki, a műveket szülő teória 
azonban eredeti formájában még meglehetősen idegenül csengett. A fordítások me l -
lett a francia szellemi élethez való alkalmazkodás másik momentuma a törekvés 
elnevezésének megváltoztatása volt. A planizmus - a francia plan (sík) szóból al-
kotva - ugyanakkor már tartalmi módosításokat, hangsúlybeli eltolódásokat is je-
lentett a korábbi kiáltványhoz képest. Tamkó Sirató még nem lép ki az irodalom-
ból, de ebben az elgondolásban a vers lehetősége végleg a síkköltemény gyakorlatá-
ra szűkül, s az irodalom fejlődésének természettudományos bizonyításáé lesz a meg-
határozó szerep. Az irodalom síkba történő kilépése mögött már a társművészetek 
dimenziónövekedésének tendenciája munkál, mikor a költő a periferikus jelenséget 
törvényszerűséggé általánosítja. Ezen a logikai soron haladva alkotja meg tanulmá-
nyait: A s í k n y e l v t a n és A p l a n i z m u s s z e r e p e a v i l á g i r o d a l o m b a n 
címűeket, melyek az Einstein—Minkovszky-féle tér-idő elméletre alapozva elvileg 
és gyakorlatban tekintik át a 20. századi képversek fejlődésvonalát. A Le p l a -
tt i s m e (A kétdimenziós irodalom kiáltványa) 1936-ban Lisszabonban könyvalak-
ban is megjelent. 
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A planizmus jelentőségét abban látjuk, hogy termékeny szempontokat nyújthatott 
a költőnek a korabeli avantgarde művészetek vizsgálatához. Tamkó addig is figye-
lemmel kísérte a modern képzőművészetek alakulását — az irodalomra erőszakolt 
dimenziónövekedés elve azonban meglepő felismerésekhez vezette a festészetben 
és a szobrászatban. Azok a törekvések, melyek a tizes és húszas években a képsík 
megbontását, illetve a szobrászat anyagelvűségének feladását tűzték ki célul, Tam-
kó Sirató párizsi tartózkodásának idején tetőződtek. Míg a festészetben a relief, az 
építészeti elvekkel dolgozó "fali-festészet" megújítása foglalkoztatta a legtöbb kí-
sérletező művészt, addig a modern szobrászat — szintén einsteini alapokon vagy ép-
pen a konstruktivizmusba is felszívódó dadaista és szürrealista attitűdök hatására -
a mobile-ok és ready mode-ek korszakát élte. Visszaemlékezéseiben Tamkó részle-
tesen leírja, miként ismerkedett meg, pianista elméletének kidolgozásával párhuza-
mosan, a saját művészetük dimenzióiból kilépő alkotók p r o d u k c i ó i v a l . 3 2 ) Domela 
térbe épített képei, Delaunay "építészeti festészete", Kotchar üreges szobrászata 
vagy Giacometti és Calder mozgó konstrukciói mind azt a felismerést erősítették 
benne, hogy a modern fizikai világkép visszavonhatatlanul bevonult a képzőművé-
szetekbe is s a művészetek dimenziónövekedése a fejlődés egyetlen záloga. Tam-
kó az övével rokon teóriákra a képzőművészetben különben is könnyen bukkanhatott 
- Kotchar F e s t é s z e t a t é r b e n című manifesztuma vagy a kortást művészet 
elméletei természetszerűleg követték az alkotói gyakorlatot. Az említett ismeret-
ségi körben Sirató volt a "pianista költő", aki annyiban mindenképp egyenrangú 
partnernek számított, amennyiben ő képviselte legradikálisabban az irodalom vi-
zuális perspektíváit s elképzeléseit síkverseinek sorozatával illusztrálhatta. Sőt, a 
költő sajátos pályájából adódóan az is valószínűnek látszik, hogy elmélet i és mű-
vészetfilozófiai felkészültsége jóval meg is haladta társaiét, akik hallgatólagosan 
rábízták a "nem-euklidészi" művészetek fejlődésének, lehetőségeinek megírását. 
Ilyen előzmények után születik meg Domela, Kotchar és Bryen bábáskodása mellett 
1936-ban a D i m e n z i o n i s t a m a n i f e s z t u m . 

Már az elmondottakból is nyilvánvaló, hogy Sirató dimenzionizmusa jellegében 
némileg eltér a korábbról ismert irányzatoktól. Ugyanakkor vitáznunk kell azzal 
az általánosan elterjedt véleménnyel, miszerint "nem helyezhető az izmusok fejlő-
déstörténeti kereteibe, nem mozgalom, hanem tudatosító folyamat volt, melynek 
kiáltványa szintetizálta az azonos elvre épülő európai művészeti törekvéseket" . 3 3 ) 
A dimenzionizmus jellegzetesen későavantgarde teória, melynek gyökerei a konst-
ruktivizmushoz vezetnek. "N + 1" képletében, hol "egyetlenegy közös törvényre" 
törekszik a kor kaotikus művészetében3 4) — a konstruktivisták elvont rendszerterem-
tő elképzelése munkál, egy szubjektíven felfokozott technokrata szemlélet érvénye-
sül. Ebben az összefüggésben mindenképp rokonítható a Bauhaus művészeti elképze-
léseivel, s — hogy magyar példát is említsünk — Kassák A k o r s z e r ű m ű v é s z e t 

32) L. Tamkó i . m . 50-7. 
33) Szombathy Bálint: N e g y v e n é v e s a D i m e n z i o n i s t a k iá l t v á n y . Ké-

pes Ifjúság, 1976. ápr. 14. 27. Hasonló szellemben vélekedik erről Veress Mik-
lós is: Egy h ű s é g e s k ö l t ő . Kortárs, 1976. 9. 1493. 

34) M a n i f e s t e D i m e n s i o n i s t e (Gh. Sirató). Paris, 1936. Magyarul a mani-
fesztum szövegét 1. A V í z ö n t ő - k o r h a j n a l á n (Bp. 1969.) c. kötetben. 
209-11. 
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é l c ímű programadó tanulmányával. Az értelmező szándék mellett még erősek a 
program avantgarde gesztusai, melyek a "kevésbé igényes művészek" elleni t áma-
dásban, a dimenzionista tendencia doktrinér leszűkítésében és az "öt-érzékszervű 
alanyra" tükröződnek. Utóbbi tünet, a kozmikus sóvárgás programba emelése siratói 
lelemény, s nyomai már a költő hazai korszakában előbukkannak. Tamkó ekkor is 
a természettudományok logikájával érvel: a hagyományos időszemlélet megdöntésé-
vel a művészetek hagyományos rendszere is elavult, az új művészetnek a négydimen-
ziós teret kell meghódítani. Még Debrecenben vázlatot készít a totális művészetről, 
melyet " l ' a r t sunquinique"-nek nevez. A gondolatsor belső logikája a párizsi vizs-
gálódások idején igazolódik. A művészetek dimenziónövekedésével a szobrászat a 
negyedik dimenzióval, az idővel gazdagodik, "vagyis — vonja le következtetését 
Tamkó -- a négydimenziós tér-idő kontinuum meghódítására a művészet csakis az 
euklidészi világkép egyetlen tér-mŰvészetéből, a háromdimenziós szobrászatból ha-
ladhat szervesen". 3 5 ) A jelenséget a szobrászat "vaporizálásának" (párologtatás, le-
begtetés) nevezi, olyan "anyag-zenének", mellyel kezdetét veszi "a négydimenzi-
ós, eddig abszolút művészet-üres térnek a művészet által való meghódítása". Noha 
ezen a ponton a kiáltvány már utópisztikus vizionálásba csúszik - úgy tűnik föl, 
Tamkó elképzeléseire még termékeny lehetőségek vártak. Az évtizedek során fel-
halmozott konstruktivista szellemű művekben olyan potenciális erők lappangtak, a 
természettudományos-technikai világképhez közel került alkotói elképzeléseknek 
olyan ú j perspektívái, melyek némileg függetlenedhettek a történelmi körülmények-
től. Kétségtelen, hogy 1936-ban "a francia avantgarde utóvédharcait él te , a moder-
nista kiáltványok korát felváltotta az antifasiszta irodalom s a realista szintézis kor-
s z a k a " . 3 6 ) A mozgalomnak megnyert művészek reagálásaiból azonban az is kiderül, 
a realizmuson kívüli "új valóság" felfedezése még számukra sem fejeződött b e . 3 7 ) 
A manifesztum ennek megfelelően "N + 1" című folyóirat megjelenését, kiállítások 
és dimenzionista albumok sorozatát tervezi. Négy nappal a M a n i f e s t e D i m e n -
s i o n i s t e kinyomtatása után a nagybeteg szellemi irányító azonban már hazafelé 
tart Párizsból. Gyógyulni jön ismét Magyarországra, s talán fel sem merül benne, 
hogy nem lesz visszatérés. 

t 

35) Tamkó i . m . 59-60. 
36) Pomogáts Béla: F e j e z e t a m a g y a r a v a n t g a r d t ö r t é n e t é b ő l . Uj 

írás, 1976. l . s z . 112. 
37) L. a manifesztum M o z a i k c . fe jezeté t , különösen Kandiniszkij, Arp, Delau-

nay nyilatkozatait. 

1 0 2 



Á T T E K I N T É S 15 É V M A G Y A R Z E N E M Ű V É S Z E T É R Ő L 
1 9 6 7 - 1 9 7 2 

BEVEZETÉS 

Ez a tanulmány a magyar zeneművészet elmúlt 15 évének fejlődési tendenciái-
val és jelen helyzetének felvázolásával foglalkozik. A téma kiterjedésére és rétege-
ződésére való tekintettel le kellett mondanunk a centrikus megközelítés tárgyi és 
módszertani lehetőségéről: a leglényegesebb tartalmi csomópontok irányából kísérel-
tük meg áttekinteni zeneművészetünk egységes képét. 

Zeneművészetünk rendszeréből a következő fejezetek vizsgálatára vállalkoztunk: 

I. Főbb zeneszociológiai tendenciák az elmúlt 15 év zenei életében 
II. A magyar zenekultúra intézményrendszere 

III. Az előadóművészet és hangversenyélet általános problémái. A fővárosban — 
vidéken. 

IV. Opera 
V. A magyar táncművészet fejlődéséről 

VI. A magyar zeneszerzés 15 évének áttekintése 
VII. Adalékok a magyar zenetudomány 15 éves fejlődéséhez 

Zenetörténeti eredmények 
Zeneesztétikai kutatások 

VIII. Zene a magyar sajtóban 
IX. A magyar zeneművészet 15 éves történetére vonatkozó irodalom jegyzéke 

A fejezetek sorrendjének kialakításában a következő elvek érvényesültek. A ze-
neművészetet legáltalánosabban megközelítő szociológiai fejezet alkalmasnak bi-
zonyult egy bevezetést pótló összkép felvázolására, a résztémák elágazó szálainak 
elindítására. Ehhez kapcsoltuk a zeneművészetünk szervezeti bázisával, intézmény-
rendszerének problémáival foglalkozó téma-csoportot, mert úgy véltük, az itt fel-
sorakoztatott tárgykörök igénylik a legsürgősebb központi intézkedéseket, gyakor-
lati változtatásokat. Az opera és táncművészet fejlődésével foglalkozó fejezetek 
átmenetet képviselnek az intézményi problémák és az alkotás területe között. Mun-
kánk második nagy egységében a zenei és zenetörténeti-esztétikai alkotás tenden-
ciáinak felvázolásával foglalkoztunk. A zeneművészet egészére reflektáló, sajtó 
helyzetét tárgyaló fejezettel zártuk munkánkat. Végezetül a korszakra vonatkozó 
irodalom jegyzékét csatoltuk. 

A résztémák kidolgozásában a MTA Zenetudományi Intézetének munkatársai és 
külső munkatársak vettek részt. A keletkezés körülményeiből következik, hogy az 
egyes fejezetek kidolgozásánál a szerzők a tematikának legjobban megfelelő meg-
közelítést választották. Ez egy oldalról a többszerzős munkák különböző aspektu-
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sainak pozitívumát, más oldalról az egységes szálvezetés hiányát (arányok, stiláris 
vonatkozások) jelenti . 

A fejezetek megírásában a következő munkatársak vettek részt: Balassa Péter, 
Berlász Melinda, Breuer János, Koller Éva, Körtvélyes Géza, Maróthy János. A mun-
ka elvégzéséhez igen értékes segítséget nyújtottak: Bogár István, Falvy Zoltán, Ko-
vács János, Mátyus Zsuzsa, Somfai László, Ujfalussy József. 

I. FŐBB ZENESZOCIOLÓGIAI TENDENCIÁK AZ ELMÚLT • 
15 ÉV MAGYAR ZENEI ÉLETÉBEN 

Az 1948-53 közti időszak a kultúra egészében, így a zene terén is fontos átalaku-
lásokat hozott. Az alapvető cél az "elefántcsonttorony — ponyva" kapitalizmus ki-
termelte kettősségének fölszámolása volt, ami egyaránt jelentette a zenei magaskul-
túra d e m o k r a t i z á l á s á t és a zenei tömegkultúra f ö l e m e l é s é t . 

Ez a terv nem maradt meg a puszta deklarációk szintjén, hanem megteremtették 
számos fontos anyagi és szervezeti előfeltételét is. A koncepció lényeges része volt 
a centralizáció, tehát mindenekelőtt azokat az i n t é z m é n y e k e t kellett létrehoz-
ni, amelyek a feladat megvalósítását központi áttekintéssel, hozzáértéssel és meg-
felelő anyagi-szervezeti eszközök birtokában biztosíthatják. így jött létre az Orszá-
gos Filharmónia, az Állami Zeneműkiadó, az Állami Hanglemezgyártó Vállalat. 
Az utóbbiakkal elsőízben teremtődtek meg hazánkban a komolyzene, benne a kor-
társ magyar zene publikálásának számottevő bázisai. A szakemberek erőinek szerve-
zeti összefogására, továbbá képzésére olyan intézmények jöttek létre, mint a Magyar 
Zeneművészek Szövetsége, Bartók és Kodály azelőtt megvalósíthatatlan terve, a Ma-
gyar Népzene Tára az MTA-nál szervezett Népzenekutató Csoporttal a megvalósulás 
útjára lépett . Megindult a Zenetudományi Tanulmányok kötetsorozata. A Zenemű-
vészeti Főiskolán zenetudományi tanszak létesült. 

A tömegek felé irányuló munka nemcsak a p a s s z í v zenehallgatás propagálását 
(pl. üzemi hangversenyek), hanem a tömegek a k t í v zenélésének előmozdítását 
is magában foglalta. A hivatásos intézmények egy része kifejezetten ezzel a közvet-
len cél lal létesült. Mindenekelőtt a hivatásos énekkaroknak volt ilyen példaadó funk- * 
ciójuk. Az ország történetében először jöttek létre hivatásos énekkarok, mégpedig 
öt is: az Állami Népi Együttes vegyeskara, a Magyar Néphadsereg férfikara, SZOT-
vegyeskar, ÁVH-vegyeskar, a Rádió vegyeskara. Hasonló céllal alakult a Népművé-
szeti (később: Népművelési) Intézet. 

Az aktív tömegzenéléshez amatőr együttesek, elsősorban énekkarok adtak keretet. 
Ezek számára különböző fenntartó intézmények (üzemek, szövetkezetek, társadalmi 
szervezetek) nyújtottak anyagi és szervezeti támogatást. Az 1950-52 közt évente 
megrendezett országos kulturális versenyek is ösztönözték új énekkarok létrejöttét . 
Mindezeknek a tényezőknek tulajdonítható, hogy pl. a felnőtt énekkarok száma a 
felszabadulás előtti kb. 750-ről ugrásszerűen 3000 fölé emelkedett . 

Nem maradt eszmei szinten az a szándék sem, hogy a zenei magaskultúra képvi-
selőit ösztönözni kell a zene demokratizálásában való részvételre. Ez természetes 
módon esett egybe zenekultúránk legjobb képviselőinek szándékával. Ilyen irányú 
alkotó munkájuknak a létrehozott intézmények (lemezkiadó, rádió, hivatásos kóru-
sok stb.) azonnal képesek voltak széles nyilvánosságot biztosítani, tehát az elvi e l -
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képzeléseknek és az alkotó műhelymunkának biztosítva volt a gyakorlati "kivezérlé-
se". 

Ismeretesek ma már azok a hibák is, amelyek ezt a zenepolitikai koncepciót és 
gyakorlati végrehajtását egyaránt terhelték. Ilyen volt elsősorban a demokratizálás 
és a szocialista tartalom leegyszerűsített értelmezése, továbbá a gyors eredmények 
sürgetése, végül a demokratizmus utasításokkal való helyettesítése. Ezért a műve-
lődéspolitikai elképzelések fokozatosan vesztettek hitelükből, mind a művészek, 
mind a tömegek szemében. 

x 

Az említett hibák reakcióként nemcsak olyan törekvéseket váltottak ki, amelyek 
arra irányultak, hogy az alapvető koncepciót e hibáktól megtisztítva mélyebbé és 
hatékonyabbá tegyék, hanem olyanokat is, amelyek a hibák címén magát a koncep-
ciót támadták. 1953 óta az utóbbi tendenciák mind a zenei életben, mind a tömeg-
igényt befolyásoló áramlatokban egyre határozottabb alakot öltöttek. Az alkotók kö-
rében (elsősorban azoknál, akik a 49-52-es évek művelődéspolitikai elképzeléseit 
felszínesebb okokból és ezért készségesebben követték) növekedett a szocialista cél-
kitűzésekből egészében való kiábrándulás és a tőkésországok legfrissebb zenei irány-
zatai felé való orientálódás, ezáltal a demokratizálásról egészében lemondó ezote-
rizmus. A tömegzenei gyakorlatban pedig gyorsan csökkent az amatőr együttesek 
vonzóereje, továbbá ama egyéb formák iránti érdeklődés, amelyek az igényes 
zenei törekvések és a tömegek közti kapcsolat közvetítői voltak. Pl. az amatőr 
felnőtt énekkarok már 3000 fölé nőtt száma fokozatosan a felszabadulás előtti szint-
re esett vissza (és itt tart ma is). Ezzel szemben (illetékes szervek támogatásával) 
1953 után a századforduló körüli operettek valóságos reneszánsza kezdődött, a 
"Csárdáskirálynő" és más művek hosszú szériáival. Az elefántcsonttorony és a pony-
va kettőssége így tehát gyorsan kiújult, a visszaáramló polgári kultúra gyors e lmo-
sással fenyegette a szocialista kultúra frissen épült földhányásait. 

Olyan tendenciák léptek föl tehát, amelyek a zenekultúra területén egyértelműen 
a kapitalista restauráció irányába mutattak. Ezért érthető módon az 1956-os ellenfor-
radalomban kulmináltak. A zenei életben valóságos "nemzeti számonkérő székek" 
alakultak, hajszát indítva a szocializmusnak elkötelezett — vagy, akkori szóhaszná-
lattal élve — "kompromittálódott", "besározódott" személyek és irányzatok ellen. 
Az ellenforradalom látványos és tanulságos eseménye volt, amikor a könnyűzene-
szerzők a Szerzői Jogvédő Hivataltól az ún. premizálási rendszer eltörlését, tehát a 
könnyűzenei jövedelmek terhére a komolyzenének nyújtott támogatás megszüntetését 
követelték. Minden kilátás megvolt arra, hogy visszaáll a zene "pénzeszsáktól való 
függése", amely az egyik oldalon teljes elkommercializálódáshoz, a másikon pedig 
a komolyzene beszűkülő ezoterizmusához vezet . Mindezt a tömegek közömbössége 
kísérte, mert szemükben hitelüket vesztették azok a szocialista törekvések, amelyek 
pedig az ő kulturális fölemelkedésüket szolgálták volna. 

x 

Az ellenforradalom leverését követő konszolidáció első éveiben új pozitív tenden-
ciák kerültek felszínre. Több tény mutatott arra, hogy most már az 50-es évek ele-
jének torzulásai nélkül és spontán tendenciaként is növekszik a tömegek igénye a tar-
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talmas és igényes zenekultúrára. Beszédesen dokumentálják ezt annak az átfogó ze-
neszociológiai vizsgálatnak az adatai, amelyet 1961-ben a Budapesti Pártbizottság 
kezdeményezésére különböző munkaközösségek végeztek Budapest művelődésügyi 
helyzetének fölmérésére. A zenei művelődés helyzetét vizsgáló munkaközösség által 
gyűjtött adatok szerint1) "a tömegek zenei ízlésében, igényeiben igen jelentős fejlő-
dés ment végbe. E fejlődés különösen az elmúlt 3 év során volt ugrásszerű . . . A 
z e n e i s k o l a i n ö v e d é k e k s z á m a . . . ezen belül a m u n k á s h a l l g a t ó k 
s z á z a l é k o s a r á n y a is állandóan növekszik: a legutóbbi 2 év alatt 33%-ról 43%-
ra nőtt . . . A k o m o l y z e n e i r á n t m e g n ö v e k e d e t t i g é n y t egy sereg más 
adat is mutatja. Az ü z e m i f e l t á r á s eredményeiből, így már a dolgozók egyes 
csoportjaival (Ganz-MÁVAG, Magyar Pamutipar) folytatott beszélgetésekből kitűnt, 
hogy a munkások közt bőven akadnak már, akik az Operát látogatják, akik zenei kér-
désekhez szívesen és nemegyszer már hozzáértéssel, olvasottsággal szólnak hozzá, 
és főleg, akik a zenéből még többet és jobbat igényelnek, mint amihez már eddig 
hozzájutottak — jóllehet a beszélgetések egyáltalán nem Válogatott' csoportokkal 
folytak . . . De ugyanezt bizonyítja a kotta-, könyv- és hanglemezvásárlók megnö-
vekedett száma és igényei: az érdeklődés eltolódása a dilettantiszikus bestsellerek-
től a komoly igényű művek felé, a zenei könyvek iránti nagy érdeklődés, a komoly-
zenei hanglemezek forgalmának felugrása a 100-as nagyságrendtől az 1000-es nagy-
ságrendig." A felmérés ezt a folyamatot nyitja. - "A komoly zene iránti növekvő 
érdeklődésen belül különösen érdekes B a r t ó k m ű v e i n e k f o k o z ó d ó n é p s z e -
r ű s é g e , ami egyes területeken valóban u g r á s s z e r ű . Erről tanúskodik a Bartók 
kórusműveinek forgalmát bemutató s tat iszt ika. . . , amely szerint e művek, amelyek 
1957-ig raktárban porosodtak, 1958-60 között rohamos gyorsasággal, teljesen elfogy-
tak; vagy az a meglepő tény, hogy Bartók művei a magyar gyártmányú hangleme-
zek forgalmában az élen vannak, megelőzve pl. még a népszerű Liszt-művek forgal-
mát is; vagy a Ganz-MÁVAG-ban lefolyt beszélgetések a Mintaasztalos üzemrész 
dolgozóival vagy a motorgyári f ia ta lokka l . . . , ahol egyrészt a Bartók iránti érdeklő-
désnek adtak hangot, másrészt a 'Csodálatos mandarin'-ról hangzott el lelkes nyi-
latkozat." 

A felmérés az ú j m a g y a r z e n é t illetően is beszámol néhány eredményről, 
bár ezeknek tömeghatása lassabban növekedett. De teljesen elfogyott néhány új ma- <• 
gyar zenemű kottája (Szabó 2, Tardos, Sugár, Szervánszky, Farkas, Járdányi, Viski 
l - l műve): a kórusok, tömegműfajok közt főleg néhány fiatal szerző (Loránd, Bor-
gulya, Tardos, Juhász, Lendvay, Karai) művei értek meg "legalább 2, de többsé-
gükben 3 - 4 kiadást". 

" E g y é r t e l m ű e n s ú l y o s a n e l í t é l i k v i s z o n t a m a g y a r k ö n n y ű -
z e n é t , amelynek mai sivár sablonjai, műben és előadásban egyaránt, a szerzők 
és előadók klikkrendszert sejtetően szűk köre az üzemi beszélgetések folyton visz-
szatérő témája volt, a Ganz-MÁVAG-ban is és Újpesten is. A munkások sürgették 
az ú j k e z d e m é n y e z é s e k e t , amelyeket ma még a szakma hivatott képviselői 
éppen a munkástömegek vélt igényére hivatkozva gáncsolnak el! " 

1) A zenei felmérés anyagának csak kis része került be a publikált végső összege-
zésbe. A B u d a p e s t z e n e i m ű v e l ő d é s i h e l y z e t é r ő l c. tanulmány, 
továbbá egyes részanyagai kéziratként az MTA Zenetudományi Intézet zene-
szociológiai osztályának birtokában vannak. 
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" . . . a p e re m k e r ü 1 e t e k igényükben mindinkább f ö 1 z á rk ó z n a k a b e l -
ső k e r ü l e t e k h e z . Ezt mutat ja a Filharmónia és a SZOT peremkerületi hangver-
senyeinek sikere m e l l e t t . . . a könyvterjesztés tapasztalata is". 

"Bár mindezekben az eredményekben nagy szerepe van a kultúrpolitikai irányítás-
nak is, sok esetben éppen az derül ki, hogy a tömegigény nemcsak a pozitív kultúr-
politikai irányításra reagálva, hanem ellenkezőleg: a k u l t ú r p o l i t i k a i i r á n y í -
t á s s z k e p t i c i z m u s á v a l , k o n z e r v a t i v i z m u s á v a l v a g y e g y s z e r ű e n 
t u n y a s á g á v a l s z e m b e n is t u d o t t p o z i t í v e n é r v é n y e s ü l n i ! " (Az ösz-
szegezés itt a megfelelő mellékletekben foglalt tényanyagokra hivatkozik.) Ha "a po-
zitív tények mint tendenciák jelentősek is, nem kendőzhetik el, hogy még mindig 
széles tömegekre terjed ki a kispolgári ízlés, a giccs uralma: hogy széles tömegeket 
még ma sem sikerült bekapcsolni a szocialista kultúra új vérkeringésébe. Több adat 
szól arról, hogy az utolsó évben, 2-3 évi nagy föllendülés után, m e g t o r p a n á s 
állt be: így a Filharmónia iparitanuló-bérletsorozatában . . . , vagy a művészlemezek 
forgalmának növekedésében . . . Ez azt jelenti, hogy miután a dolgozók meghatározott 
csoportjait sikerült bevonni a zenekultúra vérkeringésébe, 'a kör bezáru l t ' , a piac t e -
lí tetté vált, és a továbbhaladáshoz új frontáttörés, részben más módszerek is szüksé-
gesek . . . sok pozitív kulturális igény c s a k l a p p a n g m é g a dolgozókban. Hogy 
itt a jó kulturális irányítás és szervezés azonnali eredményeket hozhatna, bizonyítja, 
hogy ezek az igények szinte egyszeri rákérdezésre, 'felszíni fejtéssel* napvilágra jön-
nek. Ilyen pl. az igény a zeneművészetnek i s m e r t e t é s e s h a n g v e r s e n y e k e n 
v a l ó rr egismerésére. . . , a m a i m a g y a r z e n e kérdéseiben való tájékozódás-
r a . . . , az üzemi, kultúrotthoni z e n e i k l u b o k létesítésére". Tehát a továbblé-
péshez elsősorban t e r v s z e r ű é s m e s s z i r e l á t ó i r á n y í t á s r a volna szükség. 
De ez az irányítás éppen ellenkezőleg, sokszor hiányzik. . . . Az ösztönzésre, veze-
tésre hivatott szervek. . . konzervatív tunyaságáról, kezdve a kulturális alapok éssze-
rűtlen elosztásán. . . folytatva a kultúrfelelősök, kultúrotthon-igazgatók kényelmes 
nemtörődömségén. . . , és végezve a zenekultúrát terjesztő egyes intézményeknek 
a kispolgári ízlést abszolutizáló konzervativizmusán" a vizsgálat több adatot hozott 
felszínre. Az anyagi ösztönzés is "nemegyszer éppen a tartalmas zenei igény e l l e -
nében hat: a nagyobb kereseti lehetőségek vontak el pl. több jó erőt az üzemi ze-
nekarokból" a tánczenéhez 

x 

Az 50-es 60-as évek fordulója valóban kétarcú. Az idézett pozitívumokon túl, 
más fontos folyamatok is ebben az időben indultak el. Ebben az időszakban kezde-
ményezte a Filharmónia az Ifjú Zenebarát mozgalmat; a hangversenyek látogatott-
sága — különösen vidéken — évről évre nőtt (bár az Állami Operaház látogatottsága 
viszont az 1960-as 1 002 634-ről 1971-ig 639 209-re esett vissza!), ekkor kezdő-
dött a vidéki zenei életnek az a fölfutása, amely — a korábbi 1-gyel szemben — 5 
hivatásos zenekar létét és olyan vidéki zenekulturális gócok (Győr, Miskolc, Debre-
sen, Pécs stb. ) létrejöttét eredményezte, amelyek a mai zeneszerzés ösztönzésében 
és tömegbázisának szélesítésében is önállóan kezdeményező szerepet játszanak; eb-
ben az időszakban vezették be a nagy nemzetközi visszhangot is kiváltó zenei álta-
lános iskolák intézményét; az amatőr énekkari mozgalomban kialakult egy olyan él-
mezőny, amely számos nemzetközi sikert is aratott: a kamaraszerű zenélési formák 
előtérbe lépése az egyéni művészi képességek kibontakozásának tágabb lehetőségeit 
tárta fel . 

107 



Másrészt ugyanez az időszak termelt ki néhány olyan ellentmondást, amelyek az 
azóta eltelt időben tovább erősödtek. Alapvetően a zenekultúra szétszakadásának 
(elitkultúra — tömegkultúra) le nem küzdött, sőt néhány ponton fölerősödő örökségé-
ről van szó. Ezt tetézi a zenekultúra ápolására hivatott intézmények, szervezetek 
és a spontán folyamatok közti több ellentmondás is. Mindez az alábbi fő területeken 
jelentkezik: 

1 . ) S z a k a d á s a z e n e k u l t ú r a h á r o m n a g y t e r ü l e t e k ö z t : 
h a n g v e r s e n y z e n e — a m a t ő r " t ö m e g z e n e " — t á n c - és s z ó r a k o z -
t a t ó z e n e . Az elsőt beszűkülés, a másodikat vegetálás és visszatradicicnalizáló-
dás, a harmadikat pedig erőteljes kommercializálódás fenyegeti. A három nagy terü-
let k ö z t i szakadást az egyes területeken b e l ü l i , további szakadások egészítik ki: 

2 . ) S z a k a d á s a h a n g v e r s e n y z e n é n b e l ü l . 
A budapesti hangverseny bérlők körében 1970-ben az MTA Zenetudományi Intézet ál-
tal kezdeményezett átfogó szociológiai felmérés eredményei szerint2) a hangverseny-
látogatóknak csak kb. 5%-a munkás. (Mivel a magyar hangverseny életben a bérlet-
rendszer uralkodó forma, a bérlőkkel kapcsolatos adatok gyakorlatilag a hangverseny-
élet túlnyomó részére érvényesek.) A hangversenyközönség gerincét a hagyományos 
hangversenylátogatók teszik ki: "A koncertrejárók jelentős része 'törzsökös' — lega-
lábbis második generációs értelmiségi . . . a mai koncertrejárók apái is 79%-ban szel-
lemi foglalkozásúak voltak. " "Az egész koncertközönség egyharmada 50 évnél idő-
sebb. " A hangversenyélet tehát — legalábbis budapesti viszonylatban — meglehető-
sen zárt, immobil (vidéken erősebb a mobilitás, elsősorban az Orsz. Filharmónia ele-
ven kezdeményezései miatt) . A zártság mellett megosztott is: mig a n a g y t e r m i 
koncertek hallgatósága még mindig eléggé hagyományos ízlésű — bár e téren van po-
zitív változás —, a mai magyar zeneszerzés új kezdeményezései javarészt a ki S t e r -
in i koncertek százegynéhány főnyi, jórészt szakmai hallgatóságára szűkülnek. Ez 
természetesen visszahat, erősíti a mai magyar zeneszerzés ezoterizmusát. Az intel-
lektuális életben kivívott rang, presztízs gyakran fordított arányban áll a tömeghatás-
sal. 

3 . ) S z a k a d á s a z a m a t ő r m o z g a l m o n b e l ü l . 
a . ) A felnőtt é n e k k a r i m o z g a 1 om ban mintegy 750 énekkart tartana^ nyilván. 
Ennek élmezőnye növekvő hazai és nemzetközi sikereket arat, részt vesz az országos 
minősítési rendszerben, de ez az élmezőny az énekkaroknak csak kb. 10%-át teszi ki. 
A pozitívumhoz itt is negatívumként járul, hogy az énekkari hangversenyek viszony-
lag ritkák, közönségük gyér. — Az ún. "derékhad"-hoz számítják az énekkarok to-
vábbi 2 /3 részét: a fennmaradó 1 /3 a leggyengébb énekkarok csoportja. Az új gazda-
sági mechanizmus óta az énekkarok pénzügyi támogatása az illetékes szervek részé-
ről tovább csökkent, mivel e támogatás a nyereségrészesedés! alapot terheli. — Sajá-
tos a munkásénekkarok problémája. Sok hagyományos munkásénekkar az 1949-53 
közti időszakban arra a sorsra jutott, hogy egyrészt megszüntették hagyományos ön-
álló-önkormányzati szervezeti formáját és valamely vállalathoz vagy szervezethez 
csatolták, másrészt vegyeskarrá való átalakulásra és hagyományos repertoárja radiká-

2 ) B á c s k a i E r i k a — M a n c h i n R ó b e r t : K u t a t á s i b e s z á m o l ó a b u d a -
p e s t i k o n c e r t k ö z ö n s é g k ö r é b e n v é g z e t t f e l m é r é s e r e d m é n y e i -
r ő l . Kézirat, az MTA Zenetudományi Intézet zeneszociológiai osztálya birtoká-
ban. 
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lis megváltoztatására ösztönözték. Ha ez a törekvés elvben tartalmazott is pozitívu-
mokat, amennyiben a hagyományos "Liedertafel" korlátai ellen irányult, a változás 
gyors és nemegyszer erőltetett véghezvitele negatív hatást szült. Reakcióként a ké-
sőbbi években újjáalakuló régi munkásénekkarok gyakran ismét férfikarrá váltak és 
fölújitották hagyományos repertoárjukat. Ezért ma mindinkább az elöregedés fenyege-
ti őket: b.) Az a m a t ő r m o z g a l o m ú j f o r m á i mindinkább a kamaraszerűség, 
az intenzív és önálló önművelés változatai felé fordulnak. De itt is többszörös szaka-
dás van. Az 50-es évek végén indult "Ifjú Zenebarát Mozgalom" csakúgy, mint az 
amatőr mozgalomra is visszaható zenei általános iskolák intézménye, jórészt ér te lmi-
ségi körökre szűkült vissza (bár újabban van néhány kezdeményezés egyrészt ipari t a -
nuló zenebarát körök alakítására, másrészt munkás kerületekben zenei általános isko-
lák létesítésére - de ez is a probléma meglétére vall). A munkások zenei művelődé-
si esélyeit tovább rontja, -hogy a munkások utánpótlását biztosító szakközépiskolák-
ban és ipari tanuló intézetekben még kisebb tere van a zenei nevelésnek, mint a kö-
zépiskolák "elitebb" formáiban. 

A hivatalos keretek tehát nem elégítik ki a zenei tömegnevelés szocialista társa-
dalom igényelte feladatait . A tömegekben azonban ezúttal is több spontán igény volt, 
mint amennyit az illetékesek feltételeztek: megfelelő hivatalos keretek híján viszont 
ezek az energiák mintegy "méhen kívüli terhesség" formájában jöttek felszínre. El-
sősorban az amatőr tánczenei együtteseken keresztül, amelyek az 50-es, 60-as évek 
fordulóján előbb amatőr jazz-zenekarok, majd ún. "beat" együttesek tömeges alaku-
lásához vezettek. Bármennyire befolyásolták ezeket — kezdetben főleg a kapitalista 
országokból jött divatok útján — a tőkés szórakoztató ipar divathullámai, az ifjúság 
lehetőséget látott bennük muzikalitása, hangszertudása, improvizatív készsége, a k -
t í v z e n e m ű v e l é s e ugrásszerű növelésére és egyben a világhoz való személyes-
spontán viszonyának megfogalmazására — jobban, mint az amatőrség hivatalosan e l -
ismert, irányított és különféle hagyományokkal terhelt formáiban. Ezért legjobb része 
nem maradt meg a kommerciális tánczenénél, a "beat" szokványos formáinál, hanem 
a maga által művelt művészetet személyes jellegűvé tette, fölfedezve a népzene, a 
munkásfolklór pozitív hagyományait, a jelentős költészetet (József Attila, Radnóti stb), 
a művészet politikai elkötelezettségét. A legjobb ilyen ifjúsági énekes-hangszeres 
csoportok, amelyek alulról jövő áramlatokként jöttek létre (Gerilla, Monszun, Orfeo, 
Kaláka, Sebő-Halmos duó stb. és amelyeket csak vaskos leegyszerűsítéssel lehetne va-
lamilyen szűk műfaj i kategóriába ("pol beat" , "folk beat", "protest song" stb.) szorí-
tani, az ifjúság magas fokú művészi igényéről tanúskodnak és minden művelődéspoli-
tikai elképzelésnek számolnia kell velük. Annál nagyobb hiányosság, hogy máig sem 
találták meg helyüket az amatőr mozgalom "elismert" formái közt. Támogatásuk 
nemcsak a szűkebb amatőr mozgalom, hanem az amatőr és a hivatásos zene közti kap-
csolat termékeny új lehetőségeit igémé. 

4 . ) S z a k a d á s a t á n c - és " s z ó r a k o z t a t ó " z e n é n b e l ü l . 
E műfaj beszűkülésére, szűk szakmai-üzleti csoportosulások meghatározta mozgáspá-
lyáira már az 1961-es zeneszociológiai felmérés fényt vetett. Abból csak az derült 
még ki, hogy a "szórakoztató szakma" képviselői indokolatlanul hivatkoztak a tömeg-
igényre: a tömegigényben ugyanis ekkor már fordulat érlelődött. Ez a fordulat minden 
közvéleménynél is sokkal látványosabb formában ment végbe a b . ) pontban említett 
amatőr tánczenei hullámmal, amely a tánczene professzionista mezőnyét valóságos 
elsöpréssel fenyegette, úgyhogy az utóbbiak védelmére a zenészek szakszervezete al-

109 



kalmazott bizonyos megkötéseket, "kontárok" elleni intézkedéseket, jóllehet a "kon-
tárok" — mint később kiderült, pl. az Illés-zenekar esetében — a mesterséget is jó né-
hányszor jobban értették, mint professzionista versenytársaik. A "spontán" és a "kom-
mersz" sajátos dialektikája következtében viszont az amatőr hullám kezdeményezte 
elemek betörtek a professzionizmusba is; frigyüket az egymást követő táncdalfesztivá-
lok repertoárja je l lemezte . Ma az amatőr tánczenészek — különösen a "beaf ' - l jul lám 
csillapultával — sajátos kettős lehetőséget testesítenek meg. Egyrészt a szórakoztató 
ipar hatását viselik magukon és készek maguk is bekerülni a szórakoztató iparba — 
az anyagi ösztönzés is erre tereli őket; másrészt az az eddig alig ösztönzött lehetőség 
is adva van bennük, hogy amatőrként az igazi művészet felé lépjenek tovább. 

x 

Az amatőrséget ma már semmiképpen nem lehet az öntevékeny zeneművelés ha-
gyományos formáira leegyszerűsíteni. Részben azért nem, mert különösen az ifjúság 
igénye egyre nő a saját maga által önállóan művelt, kamara- és klubszerű műfajok 
nagy változatossága iránt. De másrészt a modern technika vívmányai miatt sem. Míg 
a romantikus antikapitalisták a technikát mindenestül művészetellenesnek, a művészet 
aktív művelése ellen hatónak tekintik, a legújabb kutatások szerint a technika az if-
júság számára nemcsak fal, amely a művészettől elválasztja, hanem híd is, amely 
összeköti vele. Wilpert Imre kimutatta,3) hogy az ún. magnós klubok, amelyek ere-
detileg tisztán "beat" tánczene átjátszására alakultak, rendkívül pozitívan hatnak az 
ifjúság hallásának fejlődésére (az átjátszandó számok kiválasztásában a fül a szelekci-
ós eszközük), és pl. zenetörténeti stíluskorszakokat is sokkal jobban el tudnak határol-
ni, mint azok, akik magnós klubokban nem vesznek részt. A hang és a kép modern 
produkciója és reprodukciója olyan komplex technikai-művészi amatőr tevékenység 
számára is megnyitja az utat, amely egyszerre fejleszti a technika, a zene, a képző-
művészet, az irodalom iránti készséget, és mindezt öntevékeny-önálló módon, az 
egyéni tudást és képzelőerőt felszabadítva. 

x 

Zenéi életünk tehát az egyik oldalon zártnak és széttagoltnak tűnik, a másik ol-
dalon pedig nagy spontán energiák törnek felszínre. A szétválasztás a "hivatalos" és * 
a "spontán" formákat egyaránt eltorzítja, összekapcsolásuk viszont páratlan művelő-
déspolitikai lehetőségeket rejt magában. Ha tehát a MSZMP X. Kongresszusának a 
tartalmas művészet demokratizálására irányuló célját a zenében valóra akarjuk vál-
tani, mindenekelőtt olyan zenepolitikai koncepció szükséges hozzá, amely egyrészt 
általában is fokozza és koncentrálja a zenekultúrát szolgáló anyagi ráfordításokat 
(hangversenytermek építése, hivatásos zenekarok létesítése, a zeneoktatás és zenei 
népművelés kiterjesztése stb.), valamint a tartalmas zeneművészet propagandáját a 
tömegkommunikáció különböző csatornáin át, de másrészt különös figyelmet fordít 
az amatőr és ifjúsági mozgalomban alulról fölmerült új formákra, amelyek kellően 
átgondolt művelődéspolitika esetén új lehetőséget nyújtanának az el i t - és tömegkul-
túra kapitalizmustól örökölt szakadásának a fölszámolására. 

3) W i l p e r t I m r e : Z e n e s z o c io ló g i a i f e l m é r é s a p o p - z e n e t á r g y -
k ö r é b e n . 1970. Kézirat, az MTA Zenetudományi Intézet zeneszociológiai 
osztályának birtokában. 
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II. A MAGYAR ZENEKULTÚRA INTÉZMÉNYRENDSZERE 

A zenekultúra komplexitásából következik intézményhálózatának sokrétűsége. 
Pontatlan már az "intézmény" meghatározás is, az alábbiakban háromféle ér te lem-
ben használom: 1. intézmény, vagyis költségvetési szerv: 2. vállalat, vagyis a vál-
lalati gazdálkodás szabályai szerint működő szerv: 3. társadalmi szervezet (az aláb-
bi felsorolásban 1. , 2. és 3. számozás utal arra, hogy melyik intézmény melyik ka-
tegóriába tartozik). 

A zenekultúra intézményhálózatából a felszabadulás előtt igen kevés volt meg. 
Az intézmények többsége két lépcsőben született: 

a) 1949-1953 között 
b) 1958 után 
Lássuk tehát a magyar zenekultúra intézményrendszerét. 

A f e l s z a b a d u l á s e l ő t t s z ü l e t e t t s m i n d m á i g f e n n m a r a d t : 
M. Áll. O p e r a h á z i . 
Zeneművészeti Főiskola 1. 
Szerzői Jogvédő Hivatal (az államosításig zeneszerzők és szövegírók szövet-
kezete) 1. 
Nemzeti Zenede 

1 9 4 9 - 1 9 5 3 k ö z ö t t s z ü l e t e t t 
Országos Filharmónia 1. 
Vidéki operatársulatok 1. 
alsó- és középfokú áll. zeneoktatási hálózat (korábbi alapokon) 1. 
M. Népköztársaság Zenei alapja (ma Művészeti Alap Zenei Szakosztálya) 1. 
MTA Népzenekutató Csoport 1. 
Zeneműkiadó 2. 
Hanglemezgyártó 2. 
Magyar Zeneművészek Szövetsége 3. 

1 9 5 8 u t á n s z ü l e t e t t 
Nemzetközi Koncertigazgatóság (impresszárió) 1. 
Budapesti Zenei Versenyek és Fesztiválok Irodája 1. 
Országos Rendező Iroda 1. 
MTA Zenetudományi Intézete 1. 
Zeneművész Szakszervezet Zenepedagógus Szakosztálya 3. 
Ifjú Zenebarátok Magyarországi Szervezete 3. 
Kórusok Országos Tanácsa (KÓTA), az 1951-ben feloszlatott Bartók »Szövet-
ség utóda 3. 

A felsoroltakon kívül számos intézményünk e g y i k tevékenységi köre zenei irá-
nyú. Ide tartozik a zene vállalat típusú egész kereskedelmi hálózata: Állami Könyv-
terjesztő és Művelt Nép (zenei könyv, kotta, lemez); Keravill ( lemez); KULTURA 
Külker. V. (zenei könyv, kotta, lemez export és import). Nem kereskedelmi je l le-
gű nemzetközi kapcsolatok területén a Kulturális Kapcsolatok Intézete, teljesen más 
feladatkörrel a Magyar Rádió és Televízió, a TIT, számos tömegszervezet és - a 
decentralizáció óta - bizonyos értelemben a tanácsok hálózata. 

A magyar zenekultúra szerkezete olyan bonyolult, hogy azt például gyakorlati-
lag lehetetlen kiszámítani, mennyi a teljes zenekultúra éves költségvetése — s en-
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nek következtében az is áttekinthetetlen, hogy a meglevő anyagi eszközök a legha-
tékonyabban kerülnek-e felhasználásra, olyan célokra fordítjuk-e a pénzt, amelyek 
a zenekultúra fejlődése szempontjából a legégetőbbek, legfontosabbak. A komplexi-
tás jele, hogy csupán a Művelődésügyi Minisztériumban — amely pedig nem egyet-
len főhatósága a zenekultúrának — hét főosztály, i l letve főigazgatóság hatáskörébe 
tartoznak zenei intézmények vagy a zenei tevékenység területei. Olyan állami fő-
hatóság, amely a zenekultúra e g é s z é t folyamatosan áttekintené, koordinálná, 
hathatósan befolyásolná, n i n c s . 

Zenei intézményeink elmúlt 15 esztendős tevékenységét mindmáig érezhető ha-
tással befolyásolják létrejöttük körülményei. Kereteik olykor túlságosan is tágasak, 
általában s jellemzően viszont igen szűkek. 

A felszabaduláskor már megvolt intézmények feladatai, munkakörülményei több-
ször s jelentősen megváltoztak. Az Operaház 1949 után "kamara"-színházat kapott a 
2400 ülőhellyel rendelkező Erkel Színházban. A napi közel 4000-res operanézőszám 
az 50-es évek derekáig biztosítható volt, a látogatók száma 1955-ben tetőzött 1 
mil l ió 216 ezer nézővel (nyári szabadtéri előadásokkal együtt) és 99,7 százalékos 
látogatottsággal, 605 előadással. Az 1968/69-es évadban már csupán 622 000 né-
zője volt a két fővárosi operaháznak 521 előadáson, 73,4 százalékos látogatottság-
gal. Az előadások száma azóta tovább csökkent — évadonként 500 — a közönség 
száma s a százalékos látogatottság azonban mégis emelkedett , elsősorban az ifjúsá-
gi sorozatok növekedésének hatására. Míg egyfelől nyilvánvaló, hogy hiba volna be-
zárni az egyik operaszínházat, mert ezzel sokszázezer nézőt fosztanánk meg a ze-
nétől s kvalifikált muzsikusokat tennénk kenyértelenné, másfelől nyilvánvaló, hogy 
a két színház mérete túlságosan is tág Budapest számára. Az igazsághoz hozzátar-
tozik az is, hogy a két opera százalékos látogatottsága mélypontján is magasabb 
volt a fővárosi prózai színházakénál (kivéve a Vidám Színpadot). 

A Zeneművészeti Főiskola feladatköre 1949 után, a zenepedagógiai reform kö-
vetkeztében gyökeresen megváltozott . Megszűnt az intézet pedagógiai vertikum 
jel lege (alsó- és középfokú oktatómunkája). Előtérbe került az iskolai, zeneiskolai 
igényeket kielégítő tanárképzés, i l letve "művész-tanár" képzés. A hangszeresek 
kettős, "művész-tanár" diplomája rengeteg félreértés forrása lett , mivel tulajdono-
sai a "művész"-diplomát vették komolyan és százával követeltek — követelnek — * 
pódiumot hangversenyezésre alig alkalmas muzsikusok. Az elmúlt években állítot-
ta vissza a Főiskola, legalább a különleges tehetségek felkarolásával, a vertikum-
jelleget s különválasztotta a művész, a tanár és a zenekari muzsikus képzést. 

Az ugyancsak "örökölt" Szerzői Jogvédő Hivatal — illetve: Zeneszerzők és Szö-
vegírók Szövetkezete — az államosítás után szintén alaposan megváltozott. Az ere-
detileg elsősorban a muzsikusok céljai t szolgáló intézmény az 50-es évek elején 
átmeneti állapotból stabil helyzetté vált s ma a Szerzői Jogvédő Hivatal évi forgal-
mában — bár az intézménye a Műv.Min. Zene- és Táncművészeti Főosztályának 
főhatósága alá tartozik — az irodalom, színház, film és tévé sokkal nagyobb volu-
men, mint a muzsika, kivált, ha a zenei forgalomból levonjuk a Bartók és Kodály-
jogdíjakat, amelyek nem a hivatal propagáló tevékenysége nyomán, hanem a vi-
lágszerte meglévő érdeklődés eredményeképpen folynak be mind nagyobb összegben. 

Ha az "öröklött" intézmények ellentmondásos körülmények között fejlődtek, az 
ellentmondások még inkább jel lemzik a hőskorban, 1949—53 között létrehozott s szo-
cialista zenekultúrához valóban nélkülözhetetlen zenei intézményeket. Kiváltkép-
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pen vonatkozik ez az Országos Filharmóniára, a vidéki operatársulatokra, a Zene-
műkiadóra és a Hanglemezgyárra. Ezek az intézmények már létrejöttük pillanatá-
ban is a szükségesnél "több számmal kisebb ruhát" kaptak, abban a hitben, hogy a 
ruha majd együtt növekszik az intézménnyel, sőt gyorsabb ütemben növekszik, az 
intézménynél, s így rövid idő alatt összhangba kerül az intézmény működési köre 
és a működést szolgáló bázis. Ezt azonban először megakadályozta az I. ötéves terv 
irreálisan feszített beruházási programja, másodszor — 1953 után — megakadályoz-
ta a politika és gazdaságpolitika megannyi szélsősége. így azután az intézmények-
kel együtt az elmúlt 15 esztendő gondok özönét is örökölte. (Figyelemre méltó az 
is, hogy 1953-58 között új zenei intézmény nem született, de volt olyan, amelyik 
megszűnt — Miskolci Operatársulat, SZOT hivatásos Szimfonikus Zenekar - , vagy 
csökkentett létszámmal és teljesítőképességgel élt tovább — Rádiókórus, Állami 
Népi Együttes Kórusa. 

Az állami hangverseny rendezés helyzetét kezdettől meghatározta, hogy Magyar-
országon a felszabadulás óta egyetlen hangversenyterem sem épült, s nem épült 
1909 óta a felszabadulás előtt sem. Az 50-es évek kezdetén vidéken nem sikerült 
létrehozni új hivatásos szimfonikus zenekarokat, az újonnan alapított együttesek fél-
hivatásos keretek között működtek s csupán 1962-től kezdve sikerült fokozatosan 
mind az öt vidéki nagyvárosban megteremteni a hivatásos szimfonikus zenekart. 
E mellett a szilárd bázis mellett négy fővárosi utazó együttes járja rendszeresen az 
országot és mintegy 12 vidéki városban működik — kisegítő helyi erőként — évi 
3 -4 hangverseny adására alkalmas félhivatásos zenekar. 

Ilyen körülmények között a hangversenyek számában és látogatottságában a 60-
as évek derekén következhetett be minőségi változás. Az addigi évi ezer koncert 
kb. 400 ezer hallgatójával szemben 1971-ben már 2047 hangversenyt 827 000-
en hallgattak meg. A termek kihasználása 90 százalék fölött jár és a hangverseny-
statisztikák valamennyi mutatója évről évre javul. A koncertéletben rendkívül fi-
nom és érzékeny egyensúlyi állapot alakult ki a rendelkezésre álló kapacitás és a 
közönség száma között. Ha az érdeklődés ugrásszerűen megnövekednék, vagy a ka-
pacitás csökkenne, a hangversenyélet tartalékokkal nem rendelkeznék. Például: 
ha a budapesti Operaház műszaki rekonstrukciója — amely több évet vesz igénybe 
— megkezdődnék, az operai üzem az Erkel Színházat maximálisan igénybe venné 
és a hangverseny kiszorulna. Ezáltal a budapesti hangversenyek száma ugyan csupán 
10-12 százalékkal csökkenne, a közönség száma azonban már közel 30 százalékkal 
csappanna meg. Sőt, többel, mert a jelenlegi bérleti.rendszerben az Erkel Színház 
hangversenyein olyan művészek szerepelnek, akik attraktívvá teszik a többi kon-
certet is. 

A vidéki operatársulatok megfelelő létszámú "csoportos személyzet" (zenekar, 
kórus, balett) nélkül születtek meg az 50-es évek elején s a normális működés igé-
nyei és lehetőségei közötti ellentmondást a mai napig sem sikerült teljesen felolda-
ni. Az operatársulatoknak máig sincs saját zenekara, a három város (Debrecen, 
Pécs, Szeged) immár hivatásos szimfonikus zenekara kíséri az előadásokat, de még 
az is csupán Szegeden megoldott, hogy ne ugyanez az együttes kényszerüljön ope-
rett és zenés vígjáték kísérésére. Igényesebb feladatokkal nehezen birkózik meg a 
30-40 tagú színházi kórus. A szólóénekesek jelentős része Budapesten lakik, az éne-
keseket nem sikerült helyhez-városhoz kötni (lakás!). A vidéki együttesek évente 
két, maximum három bemutatóra, i l letve felújításra vállalkozhatnak. Mindez együt 
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tesen nem teszi eléggé vonzóvá a vidéki operajátszást, amelynek látogatottsági mu-
tatói lényegesen rosszabbak, mint a budapesti Operaház adatai. 

Kiváltképpen élesen érzékelhetők az ellentmondások a hanglemezgyártásban. 
A Hanglemezgyár az 50-es évek elején saját stúdió, préslizem, terjesztő apparátus 
nélkül jött létre. Elsőnek a stúdió készült el, amely azonban kicsiny méretei követ-
keztében nem alkalmas nagyobb együttesekkel készítendő felvételekre. 1957-ben 
ilyen körülmények között kezdődött meg a mikrobarázdás hanglemezek gyártása. 
A hangfelvétel technikája igen sokat fejlődött s a nemzetközi hanglemez-szaksajtó 
az elmúlt években már elégedett felvételeink technikai színvonalával. Hiába ké-
szülnek azonban megfelelő technikai színvonalon a felvételek, ha a préselés, amely 
a Kohó- és Gépipari Minisztérium vállalatának (Kábelgyár) reszortja, a hanglemez-
gyár által gyakorlatilag ellenőrizhetetlen. 1971-ig a helyzet már annyit romlott, 
hogy a meghatározott időpontra tervezett lemezek 6-9 hónapos késéssel jelentek 
meg a piacon, ami a tekintélyes hanglemezexportot is érzékenyen sújtotta. A nyom-
dai helyzet általános romlása szintén rendkívül negatív hatású volt, mivel az igé-
nyes — és a nyomdáknak ehhez képest nem eléggé jövedelmező — tasaknyomás is 
hatalmas késéssel, tervezhetetlen időpontokban készült el. 

A Hanglemezgyár évek óta 2500 percnyi komoly zenei felvételt készít évente, 
s ezzel jelenlegi technikai lehetőségeinek határán jár. Ebből mintegy 250-300 perc 
a kortárs magyar zene, a többin a Bartók-, Kodály-, Liszt-sorozat, a magyarorszá-
gi zenei emlékek felvétele (Musica rinata), fiatal előadóművészek stb. osztoznak. 
A lehetőségek számbavételével sikerült kialakítani olyan műsorpolitikai koncepciót, 
amely idehaza állja a versenyt a csehszlovák, NDK-beli és szovjet hanglemezgyár-
tás sokkal szélesebb repertoárjával és állja a nemzetközi versenyt is a nagy világ-
cégek összehasonlíthatatlanul gazdagabb választékával. 

1975-ben kezdik meg Dorogon a Hanglemezgyár saját présüzemének felépítését. 
Lényeges javulást csakis ennek a gyárnak a működésétől várhatunk. 

A Zeneműkiadó az 50-es évek elején igen elmaradott nyomdaüzemmel kezdte 
meg munkáját , s feladatait hosszú ideig nem tudta megfelelően ellátni. Elsősorban 
a kortárs magyar zene kiadása sínylette meg a technikai adottságok hiányát. A leg-
jobb esetben 2-3 éves átfutással jelentek meg a művek, s ennek eredményeképpen 
szüntelenül nőtt az adósságok száma. Az adott körülmények között gondolni sem 
lehetett e helyzet gyökeres megváltoztatására. 

A Zeneműkiadó tevékenységére ösztönzően hatott az új gazdasági mechanizmus 
bevezetése. 1968 nyarán megkezdte s 1970-ig befe jez te nyomdája teljes rekonstruk-
cióját s ennek eredményeképpen ma a világ egyik legkorszerűbb zeneműnyomdájá-
val rendelkezik. A 2-3 éves átfutás 2-3 hónapra csökkent, ennyi idő alatt nagy ter-
jedelmű, igényes partitúrák is elkészülnek. Átalakult az egész kiadási program. 
A zeneművek három csoportja (komoly zene, könnyű zene, tömegműfajok — kó-
rus, pedagógia, népzene — a következőképp alakult): 

komolyzene 141 mű (31,3%) 
könnyű zene 59 mű (13,1%) 
tömegműfajok 250 mű (55,6%) 

1967 1970 
368 mű (57,7%) 
42 mű (6,6%) 

228 mű (35,7%) 
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p é l d á n y s z á m (ezerben) 
k o m o l y z e n e 114(5,6%) 225 (14,4%) 
könnyűzene 1514(73,4%) 748 (48%) 
tömegmíífajok 435 (21%) 585 (37,6%) 

f o r i n t é r t é k (ezerben) 
komolyzene 1931(19,3%) 6451 (41.9%) 
könnyű zene 4327 (43,3%) 4515 (29.3%) 
tömegműfajok 3741 (37,4%) 4446 (28.8%) 

1971-ben és 1972-ben az arányok még inkább eltolódtak a könnyűzene rovására. 
A Zeneműkiadó tehát vállalati keretek között mindinkább zenei értéket állít elő 
r e n t á b i l i s a n . A zenei könyvkiadási program kevésbé egyértelmű. Igaz, a ze-
nei könyvek száma is megduplázódott, a korábbi évi 20 könyv helyett az utóbbi 
esztendőkben már 40 jelent meg. A kiadói programból azonban ezzel párhuzamo-
san kiszorul a zenetudomány, mind abszolút számok, mind arányok tekintetében. A 
könyvek sokféle közönségigényt elégítenek ki s igen pozitív az olyan mozgékony 
sorozat, amilyen a Z e n e é l e t is, de tudományos publikációt hovatovább egyet-
len magyar kiadó sem lát szívesen és nincs olyan kiadónk, amely a zenetudomány 
gondozását valóban feladatának tekintené. 

Mind a hanglemezek, mind a zenei könyvek és kották terén megoldatlan a ter-
jesztés. Mindkét vállalat kiszolgáltatott helyzetben van. A kereskedelem szíveseb-
ben foglalkozik gyorsan eladható, divatos zenei "áruval", mint munkaigényesebb, 
értékes produktummal. Országosan hiány van hozzáértő eladó szakemberben. A 
hanglemezterjesztés új formája a Hanglemezklub, amely tagjainak a kereskedelem 
kikapcsolásával és jelentős kedvezménnyel adja a felvételeket. A zeneműforgalma-
zásban jelentős újdonság, hogy 1971 januárjától a kotta nagykereskedelem a Zene-
műkiadó hatáskörébe került át. 

A zenei kiadványokat — beleértve a hanglemezt is — rendkívül hátrányosan érin-
tet te az elfekvő készleteket sújtó büntetőkamra rendszer. Ennek "köszönhető", hogy 
a "fölös" lemezkészlettől a kereskedelem időről időre kiárusítással igyekezett sza-
badulni s kortárs magyar művek igen sok felvétele eltűnt a piacról. Ennek következ-
ménye, hogy a nyomtatott publikációkat terjesztő Állami Könyvterjesztő Vállalat 
a zenei könyvek példányszámát többnyire elképesztően alábecsülte. ( B a r t h a D é -
n e s Beethoven 9 szimfóniája c. könyve, amelynek 3. kiadása a Beethoven bicen-
tenáriumra jelent meg, napok alatt fogyott ki 1970 végén s azóta sem kapható -
hogy csak egy példát említsek.) A Zeneműkiadó újabban saját rizikóra a megren-
deltnél nagyobb példányszámban is kihozatja kiadványait, ami persze tartósan nem 
megoldás, mert a terjesztő, kereskedelmi apparátus helyett vállalja a kockázatot. 

A Zeneműkiadó legújabb tevékenységi köre az új magyar művek külföldi bemu-
tatásának elősegítése. Ezt részint az tet te időszerűvé, hogy a zenekari anyagokat 
a Kultúra útján a Zeneműkiadó kölcsönzi, részint, hogy érdekeltté vált anyagilag 
is a kölföldi szerzői "kisjogokban". A Zeneműkiadó két éve külön utazó, külföldi 
propagandistát alkalmazott , s ennek máris van eredménye a külföldi játszottságban. 
Ez az eredmény természetesen viszonylagos, az a lényeges, hogy a Zeneműkiadó 
is erőfeszítéseket tesz az ú j magyar művek külföldi előadásának elősegítésére, ar-
ra, hogy ez a kérdés végre túljusson a holtponton. 
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A tömeges zenei nevelés elősegítésére létrehozott állami alsó fokú zeneoktatási 
hálózat az 50-es évek hatalmas fellendülése után fokozatosan stabilizálódott s inkább 
az eredmények tartására, semmint növelésére rendezkedett be. A demográfiai hul-
lám tetőzése a zeneiskolákban szinte egyáltalán nem éreztette a hatását. Az elmúlt 
10 évben az alsófokú zenetanulásban pozitív átrétegeződés figyelhető meg. 1961/ 
62-höz képest 1971/72-ben mintegy tíz százalékkal többen tanultak zenét, ezen 
belül azonban jelentősebben növekedett az állami zeneiskolák növendékeinek szá-
ma s erőteljesen csökkent a sokkal kevésbé áttekinthető és ellenőrizhető Zeneokta-
tói Munkaközösségek növendékeinek száma. Utóbbiakban megnövekedtek a külön-
féle gyorstalpaló könnyűzenei kurzusok. 1971/72-ben az összes alsó fokú zeneisko-
lai növendékek 90 százaléka állami zeneiskolába járt. A növendékek teljes száma 
ebben a tanévben mintegy 54 ezer. Az összes általános iskolás gyermekeknek 3,8 
százaléka, az összes középiskolásoknak már csak 2 százaléka tanult zenét. A pálya-
választáshoz közeledve, csökken tehát a zenetanulási kedv (s középiskola eleve ke-
vesebb van az országban, mint általános iskola!). Ugyanezt jelzi , hogy miközben 
alsó fokon tíz év alatt 1 0 % - k a l n ö v e k e d e t t a növendékek száma, középfokon, 
a Zeneművészeti Szakközépiskolákban ugyanebben az időszakban a növendékek szá-
ma l O ^ o - k a l c s ö k k e n t . 

A Magyar Népköztársaság Zenei Alapja 1952-ben született (1968 óta az egyesí-
tett Művészeti Alap Zenei Szakosztálya) a zenei alkotó munka anyagi támogatásá-
ra, szintén ellentmondásos körülmények között. A többi szocialista országban a Ze-
nei Alap hatalmas saját anyagi erőforrással rendelkezik, vagy a már szerzői joggal 
nem védett zeneszerzők után befolyt jogdíjakból vagy vállalkozásokból. A mi Ze-
nei Alapunk ilyen forrással kezdettől nem rendelkezett, az egyesítés előtt a Szerzői 
Jogvédő Hivataltól kapott pénzből látta el feladatait , adott alkotói előleget, támo-
gatást, tartott fenn alkotóházat (pontosabban: üdülőt). Az irodalmi, képzőművészeti 
és zenei alap egyesítése után az a helyzet lényegesen javult, mert a volt Képzőmű-
vészeti Alap saját vállalkozásai révén évente hatalmas bevételeket tudhat a magáé-
nak. A Zenei Szakosztály lehetőségei nagymértékben megnövekedtek s a megszo-
kott rutinmunka mellet t , megnövelhette az alkotó támogatások számát, jelentős 
összeget fordíthatott vidéken modern zenei hangversenyek rendezésére és rendsze-
ressé tehette két zenei folyóiratunk, a Muzsika és a Magyar Zene kiáltóan alacsony 
honoráriumainak megtoldását. 

Az 1958 után létrejött ú j zenei intézmények közül az Országos Rendező Iroda a 
Filharmóniából vált ki a szórakoztató műfajokkal kapcsolatos tennivalók ellátására. 
Tevékenységüket nem tudom értékelni, áttekinteni, mert egyáltalán nem értek hoz-
zá . Az egyetlen, amit pozitívumként tudok megemlíteni , hogy az elmúlt 5-6 év-
ben elhozta Magyarországra a jazz számos jelentős képviselőjét. 

A másik két intézményt a nemzetközi vérkeringésbe való bekapcsolódásunk hív-
ta életre. A Nemzetközi Koncertigazgatóság mint állami impresszáló szerv, a ko-
rábbi évek művészcseréjét volt hivatva kereskedelmi alapokon folytatni és tovább-
fejleszteni. 15 éves munkáját általános elégedetlenség kíséri, amit már az is jelez, 
hogy fennállása óta már az ötödik igazgató vezeti , míg a zenei intézmények túl-
nyomó többségében a vezetés stabilnak mondható. A Nemzetközi Koncertigazgató-
ság (továbbiakban NKI) hatáskörébe tartozik minden zenével és tánccal kapcsolatos 
export és import, cigány- és szimfonikus zenekarok utaztatása éppúgy, mint bártán-
cosnők és balerinák külföldi szerződtetése. 

116 



Feladata az lenne, hogy 1. minden olyan előadóművészünknek, aki arra érdemes, 
megszervezze a nemzetközi karriert, 2. a nálunk valóban fölösleges, tiíltermelt ze-
nei "munkaerőt" külföldön kenyérhez juttassa, 3. a hazai zenei életet a legjobb kül-
földi művészek fellépésének megszervezésével erősítse. Az NKI ma a kezdeti évek 
külföldi szerződéseinek sokszorosát produkálja, de messze nem annyit, amennyire 
szükség lenne. 

A joggal bírált hiányosságok forrása hármas: 1. az NKI gyakorlatilag export-im-
port v á l l a l a t , amely azonban i n t é z m é n y i k e r e t e k között dolgozik, va-
gyis azok az önálló jogok, amelyek ma Magyarországon vállalatokat megilletnek, 
az NKI-t nem illetik meg. 2. a magyar zenekultúra természetes partnerei, a szoci-
alista országok gyakorlatilag az 50-es évek elején kialakult kontingentált művész-
csere alapjára helyezkednek, ami teljesen lehetetlenné teszi a kereskedelmi tevé-
kenységet. (Extrém példa: a Szovjetunió annyi muzsikust vesz át tőlünk, amennyit 
mi a Szovjetuniótól, tekintet nélkül a két ország méreteinek különbözőségére.) 3. 
A nemzetközi helyzet következtében — az ellenforradalom utáni elszigeteltség fo-
kozatos feloldódása után — az NKI több ütemet késve, a többi szocialista ország mö-
gött sok évvel lemaradva jelent meg a kapitalista országok zenei életében, amikor 
más baráti országok, kihasználva a békés egymás mellett élés előnyeit, már beha-
toltak számos nyugati ország zenei piacára. 

Ilyen körülmények között az NKI az utolsó 5-6 évben — legalábbis elvben — azt 
az impresszáriós gyakorlatot folytatja, hogy a legnagyobb tehetségeknek igyekszik 
helyet teremteni a világban, a többi előadóművésznek pedig mint monopolszerv 
igyekszik lebonyolítani azt a szereplési lehetőséget, amelyet személyes vagy más 
nexusai révén maga a művész teremtett meg. Az NKI munkamódszerére fennállása 
óta igen sok a panasz lassú, bürokratikus ügyintézéséért. Igen gyakori, hogy levelek-
re nem válaszolnak, ami által sok fellépés kútba esik. Igen sok esetben azonban ép-
pen a vállalati önállóság hiányzik ahhoz, hogy az ügyeket operatíven, gyorsan bo-
ny olíthassák. 

A Budapesti Zenei Versenyek és Fesztiválok Irodája az 1956-os Liszt-verseny ap-
parátusából alakult és a Magyar Zeneművészek Szövetségéből vált ki a 60-as évek 
elején. Az elnevezés nem fedi az iroda tevékenységi körét, mert fesztivált nem 
rendez. Zenei versenyeink rendezőszerve, néhány éve megrendezi a nyári Bartók 
Szemináriumot, 1972 óta intézi a fiatal magyar előadóművészek külföldi nemzet -
közi versenyeken való részvételét (ez 1952-1971 kőzött a Magyar Zeneművészek 
Szövetsége hatáskörébe tartozott). Kiadói tevékenységet folytat: évente egyszer há-
rom nyelvű zsebkönyvet ad ki a magyar zenei életről s évente öt alkalommal angol 
nyelven újság formátumú kiadványt aktuális zenei eseményekről. A kiadói tevékeny-
séghez kapcsolódóan született az az elképzelés, hogy az Iroda fokozatosan váljék ze-
nei propagandacentrummá. Erre a feladatra azonban jelenlegi apparátusa aligha al-
kalmas, hiszen egyetlen képzett muzsikus munkatársa sincs. A propagandacentrum, 
amelyre pedig nagy szükség volna, zenei dokumentációt, kot ták- lemezek-magnó-
szalagok rendszeres küldését, a világot járó szakemberek, szakképzett zenei mened-
zserek alkalmazását fel tételezi . 

A nem "tiszta" zenei profilú intézmények közül kiemelkedő jelentősége van a 
Rádió és a Televízió zenei tevékenységének. Nagyobb múlttal és tapasztalattal a 
Rádió rendelkezik. Műsoridejének 60 százaléka zene s ebből jelentős rész értékes 
műalkotás. A Rádió a kortárs magyar zeneszerzés és előadóművészét eléggé magas-
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ra nem becsülhető fóruma. A születő új művek jelentős részét a Rádió rendeli (f ize-
t i) és veszi hangfelvételre. Bár az új magyar művek éves felvételi volumene igen 
nagy, s bár a Rádióban az egyszemélyi lektorálásnak sok évtizedes hagyománya van, 
meggondolkoztató, vajon nem lenne-e demokratikusabb, ha az új magyar zene vá-
logatását és elbírálását bizottság végezné. Előadóművészeink felvételen s élő adások-
ban igen sokat szerepelnek mikrofon előtt. A kisebb szereplések mellett az utóbbi 
időben egyre gyakoribbak a teljes hangverseny időtartamú szereplések. Még 
mindig megoldatlan, hogy a Rádió az előadóművészeknek rendkívül alacsony hono-
ráriumokat fizet. Igen magas színvonalú a Rádió két előadóművész-együttese, a 
MRT Szimfonikus Zenekara és Vegyeskara; utóbbi az egyetlen olyan hivatásos ve-
gyeskarunk, amely a legnehezebb feladatok ellátásra is alkalmas. 

A Rádióval kapcsolatban meg kell említeni, hogy a 20. század zenéjének ez az 
egyetlen nyílt és gazdag választékot kínáló fóruma. Ugyanakkor a Rádió a régebbi 
korok kevésbé ismert értékeinek is publicitást ad. 

Kiemelkedő munkát végez a rádió a zenei ismeretterjesztés terén. Ebben a mi-
nőségében egyúttal a magyar zenetudomány értékes műhelye is. A műsortípusok kü-
lönféle ízlést és érdeklődést igen nagy választékkal elégítenek ki, a legmagasabb 
színvonalú esztétikai előadás és a népszerűsítő szándékú kommentár egyaránt helyet 
kap. A rádiónak élénk zenekritikai rovata van (Új Zenei Újság, Kritikusok hangle-
mezekről s tb . ) . Zenei versenyeinek, vetélkedőinek, fejtörőinek (Ki nyer ma?) igen 
nagy a publicitása. 

Külön említésre mél tó az Ifjúsági Rádió zenei tevékenysége, amely magába fog-
lal ja az Éneklő Ifjúság mozgalom feltámasztását, az Ifjú Zenebarátok hiradóját, 
szórakoztató műsorokat (Fülharmonikusok Klubja) stb. 

Értékesek azok a vegyes blokk-műsorok (Petőfi Rádió: Kettőtől hatig s tb.) , ame-
lyekben sok irodalmi-zenei-poli t ikai anyag között mindig van értékes muzsika is. 

A tévé zenei rovata ilyen választékot természetesen nem kínál. Az elmúlt két 
évben (1971 óta) mind mennyiség, mind minőség tekintetében lényeges változás ál-
lott be. Az olasz tévé 1972-ben 5000 órányi műsoridőből mindössze 90 órát fordított 
értékes zenére (két műsor naponta). Nálunk sokkal szerényebb adásidőben sokkal 
több a zene: hangverseny, operaközvetítés, zenei klub stb. A tévé igyekszik rögzí-
teni a nálunk járt legnagyobb művészek szerepléseit és mindinkább nyilvánosságot 
biztosít a hazai előadóművészetnek. Kialakultak a hangversenyközvetítés képi át té-
telének jó módszerei. Az ismeretek terjesztésében a legnagyobb, mondhatni orszá-
gos hatású sorozat Bernsteiné. A tévében évek óta több az értékes muzsika, mint a 
silány zenei termék. Jelentős kezdeményezés a Tévé Zenés Színháza, ú j magyar 
operákkal és klasszikus operettekkel. 

A rádióban — részben a tévében is — szelektál a zenei műsorokban az , hogy mi-
lyen időpontban és milyen adón kerülnek közvetítésre. URH és 2-es csatorna csak 
az ország kis részén fogható, este 11 után kevesen rádióznak stb. 

Az intézmények tevékenységi körének fenti, vázlatos ismertetése után három 
összefoglaló témát érintek, szintén vázlatosan: 

1. Az intézmények irányítása 
2. Az új gazdasági mechanizmus hatása 
3. Az intézmények együttműködése (hazai munkamegosztás) és a nemzetközi 

zenei életben való részvétel (nemzetközi munkamegosztás). 
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A zenei intézmények irányítása és társadalmi ellenőrzése több szempontból is 
figyelmet érdemel. Zenei intézményeink a kulturális élet más területeitől külön-
böznek abban, hogy tevékenységi körükben m o n o p o l h e l y z e t e t élveznek, a 
gyakran hangoztatott műhelyelv tehát abban az értelemben, ahogyan erről irodalom-
ban, filmben, színházban szó esik, a zenére nem érvényesíthető. Egyetlen intézmény 
sem válhat — és nem is válik — egy stílus vagy tendencia képviselőjévé. Erről — 
s általában az intézmény vezetéséről — három szinten gondoskodnak: 1. az irányító 
főhatóság; 2. az intézmény vezetése; 3. az intézmények mellet t működő vezetősé-
gek, művészeti tanácsok szintjén. Utóbbiak egyrészt az intézmények tevékenységé-
nek demokratizmusát hivatottak biztosítani, másrészt, mivel a legtöbb zenei intéz-
mény felelős vezetője nem muzsikus szakember, a társadalmi kontroll egyúttal ze -
nei szakmai támogatást is jelent . 

Nem-muzsikus igazgatja az Országos Filharmóniát, a Szerzői Jogvédő Hivatalt, 
a Zeneműkiadót, a Hanglemezgyártó Vállalatot, a Nemzetközi Koncert Igazgatósá-
got, valamint a Budapesti Zenei Versenyek és Fesztiválok Irodáját. A két utolsó in-
tézmény kivételével, más-más elnevezéssel és feladatkörrel, tevékenykedik veze-
tőség, illetve művészeti tanács. Ugyancsak van tanácsadó bizottsága a Rádió Zenei 
Főosztályának, illetve vezetősége a Művészeti Alap Zenei Szakosztályának. 

Az Alap és a Jogvédő vezetősége döntéseket hoz, a művészeti tanácsok az intéz-
mény vezetőjére kötelező határozatokat nem hoznak, javaslataikat azonban — első-
sorban a tervezés stádiumában szívesen hallgatják meg és - ha reálisak - örömmel 
veszik figyelembe. 

A tanácsadó bizottságok, művészeti tanácsok, vezetőségek személyi összetételé-
ben jelentős szava van a Magyar Zeneművészek Szövetségének, amely egyben a ze-
nei intézmények kollektív társadalmi ellenőrző és segítő testülete is (ha az elmúlt 
8-10 év gyakorlatát s nem a kiragadott 1972-es évet vesszük tekintetbe). Segítségért, 
tanácsért, akár bírálatért is szívesen fordulnak a zenei intézmények a Szövetséghez, 
függetlenül attól, hogy a döntést végül is minden ügyben az intézmény felelős veze-
tőjének kell meghoznia. 

A társadalmi kontroll az egyes intézményeknél nem azonos értékű, intenzitású. 
Ez az ellenőrzés nagyjából-egészéből mégis jelentősen hozzájárul ahhoz, hogy a 
zenekultúra képviselői — a muzsikusok — és az intézmények között olyan feszültség 
az elmúlt 15 évben soha nem keletkezett, mint amilyen a képzőművészeti életben 
lépten-nyomon tapasztalható. 

x 

A gazdaságirányítás ú j mechanizmusának bevezetése a zenei intézményekre po-
zitív és negatív hatást egyaránt gyakorolt. A legnagyobb pozitívum, hogy a haszon-
nal dolgozó zenei intézmények — Hanglemezgyár, Nemzetközi Koncert Igazgatóság, 
Országos Rendező Iroda — jövedelme és a zene után befolyó kulturális járulék te l -
jes egészében zenei célokat szolgál s e fölött a mintegy évi 24-25 mill ió forint fö-
lött a Művelődésügyi Minisztérium Zene- és Táncművészeti Főosztálya rendelkezik. 
Ez vívmány, abban az értelemben is, hogy a zenekultúrának ezt valóban ki kellett 
vívnia, s eléréséhez jelentős ellenállást kellett legyőznie. 

Az összeg a zenekultúra fejlesztési igényeihez mérten, igaz, nem sok; Hiszen lát-
tuk, hogy minden intézmény, a normális működéshez szükséges bázis töredékével 
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rendelkezett megalapításának időpontjában. Az anyagi erő mégis elegendő volt ar-
ra, hogy valamennyi vidéki nagyvárosban megszülessen a hivatásos szimfonikus ze -
nekar (ehhez a tanácsok is hozzájárultak anyagiakkal), valamelyest rendezni lehe-
tett pár éve a már-már tűrhetetlenül alacsony zenekari fizetéseket; javítani lehetett 
az előadóművészek helyzetét; támogatni a zenei alkotó munkát (zeneszerzés, zene-
tudomány) stb. 

A dolog fonákja, hogy a fontos zenei célokra fordítható összeg forrása az az igény-
telen, sokszor ízlésrombolő szórakoztató zeneipar, amelyet a z e n e m ű v é s z e t 
bázisának erősítésével szeretnénk hosszú történelmi időszak elteltével fokról fokra 
kiszorítani. Ujfalussy József igen találó — nem szó szerint idézett — megfogalma-
zása szerint arról van szó, mintha az alkoholellenes propagandát az alkoholfogyasz-
tásból befolyt haszonból finanszíroznánk, vagyis minél több alkohol fogy, annál 
többet lehet ellenpropagandájára fordítani. 

A zenekultúra egészére, valamennyi intézményre együttesen ez a tétel termé-
szetesen nem érvényes, hiszen szükségleteiket egy adott, meghatározott szinten 
az ál lami költségvetés elégíti ki s csupán a Műv. Min. Zene- és Táncművészeti 
Főosztálya ellenőrzése alá tartozó intézmények állami támogatása is a sokszorosa 
a szórakoztató zeneipar termelte haszonnak. Egy-egy részterületre azonban nagyon 
is érvényes a fent említett gondolat. Annál inkább érvényes, mennél megoldatla-
nabb az adott intézmény helyzete, mennél nagyobb a feladatkör és a lehetőségek 
közötti ellentmondás. 

Éppen ezért jó példa a Hanglemezgyáré. Évente mintegy 5 millió forintot fizet 
be a zenei kasszába, különböző tánczenei felvételek hasznából. (Zenekari mű felvé-
tele csupán 12-15 ezer eladott példány után rentábilis, ezt pedig kevés lemez éri 
e l . ) Ezt a körülbelül 5 milliót a Hanglemezgyár évente vissza is kapja, új magyar 
művek felvételének, fiatal előadóművészekkel készítendő — és a nemzetközi propa-
gáláshoz ma már nélkülözhetetlen — lemezek támogatására. Ha kevesebb tánczenei 
lemez készülne, vagy fogyna el, kisebb lenne az értékes vállalkozások támogatásá-
ra fordítható összeg. 

Olykor műsorpolitikai hatása is van a gazdálkodás új rendszerének, kiváltképpen 
az Országos Filharmónia munkájában. Igaz, évről évre növekszik az eladott jegyek 
és bérletek száma és a hangversenyek száma is, a repertoár azonban mind konzerva-
tívabbá válik, mindinkább s z o l g á l egy kétségtelenül meglévő közönségízlést, 
ahelyett, hogy f e j l e s z t e n é . Némelykor úgy tűnik, hogy a műsorszerkezet kiala-
kításában a közönségszervezőké, a pénztáré a végső sző. A szervezésnek furcsa e l -
lentmondása, hogy a közönséggel kapcsolatot tartó jegyszervezők szívesebben propa-
gálják a drágább zenekarai ciklusokat, mesterbérleteket stb. , mint a modern zene 
olcsó bérletű rövid ciklusait, mert jutalékot egyszerű matematikai számítással, az 
eladott jegyek ára után kapnak, nem pedig differenciáltan. Századunk zenéje szá-
mukra ezért nem is fontos, és semmi sem ösztönzi őket e téren különösebb erőfeszí-
tésre. 

x 

A zenei intézmények tevékenységének gyenge pontja az együttműködés. Miköz-
ben "ki-ki maga mesterségét folytatja", arra már nem jut energia, kapacitás, figye-
lem, hogy együttműködéssel, összehangolt akciókkal megsokszorozzák tevékenységük 
hatékonyságát. Mindmáig nem sikerült megszervezni, hogy a hangverseny propagá-
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lója legyen a hanglemeznek, kottának, zenei könyvnek. Az operalibrettók kiadása 
teljes csődbe jutott, mert a zenés színházakban nem árusították őket (pedig ennek 
sokévszázados hagyománya van). Ugyanígy, a kotta nem propagálja a hanglemezt, 
a lemez a kottát stb. 

Nemcsak az együttműködésre való szándék kevés, olykor intézményi érdekek üt-
köznek össze a zenekultúra nem kis kárára. így például évekig konfliktus volt a 
Szerzői Hivatal Jogvédő és a Zeneműkiadó között az új magyar művek külföldi ter-
jesztése, és az ebből való részesedés tárgyában. A konfliktus két évvel ezelőtt rende-
ződött s azóta lényegesen növekedett a kortárs magyar zene külföldi játszottsága. 
Intézményi érdekek gyakran ütköznek össze a Rádió és Tv, valamint a Művelődés-
ügyi Minisztérium felügyelete alá tartozó intézmények - például Filharmónia, NKI-
kapcsolatban. Az irányítás széttagoltsága érezteti itt a hatását. 

Különösképpen hiányzik az összehangoltság a nemzetközi munkában. Itt a már 
említett intézmények mellett a Kulturális Kapcsolatok Intézete is tevékenykedik s 
gyakran a saját — a zenekultúrától független — szempontjait érvényesíti. 

Az egybehangolt cselekvés rendkivül fontos lenne a nemzetközi zenei életben va-
ló még nagyobb részvételünk megszervezéséhez, hisz ezen a téren amúgy is éppen 
elég nehézséget kell leküzdeni. A szocialista országokhoz fűződő zenei kapcsolato-
kat minden vonatkozásban idejét múlt cserekereskedelem köti meg. Nemcsak az 
előadóművészek felléptetését kötik merev egy az egyhez arányú kontingensek, ha-
nem a zenemű- és hanglemez-kereskedelmet is, függetlenül attól, hogy a szocialista 
országokban egy-egy produktum iránt mekkora a kereslet. 

A kapitalista országok zenei életébe a telítettség miatt nehéz betörni, de itt még-
is nagyobbak az eredmények, mint a szocialista országokban. Ennek nyilvánvaló 
oka a szocialista Magyarország zenekultúrája iránt megnyilvánuló érdeklődés, de más-
felől az is, hogy - legalábbis előadóművészeink - olcsóbbak az azonos felkészült-
ségű nyugati művészeknél, s kivált együtteseink olcsóbbak a nyugati együtteseknél. 

Művelődéspolitikai szempontból hátrányos, hogy miközben mindmáig nem jött 
létre reális szükségletek kielégítését célzó szocialista zenei világpiac, a kapitalista 
országokhqz fűződő kapcsolatok szüntelen erősödnek. Ez a helyzet azt a tudatot szüli, 
hogy magyar művész természetes nemzetközi "hátországa" a nyugat. 

Amilyen pozitív például, hogy a Zeneműkiadó rentabilitása az elmúlt években, 
úgy növekedett, hogy közben a silány zenei produktum a kiadói programban fokról 
fokra visszaszorult, ugyanannyira vitatható annak értéke, hogy ez elsősorban nyuga-
ti kottakiadókkal való kooperálásnak köszönhető. Kivált, ha meggondoljuk, hogy 
ezenközben a Szovjetunió zenepedagógusai kézzel másolják az elvétve kijutó ma-
gyar instruktiv kottákat. Éppen ezért kell nagyra értékelni, hogy 1972-ben a kiadó 
szocialista országokból származó exportbevételei meghaladták a kapitalista expor-
tot, éppen a Szovjetunióba irányuló kottaexport növelésével. 

A nemzetközi munkának rendkívül fontos e leme a kölcsönösség. Ezt a szocialis-
ta és kapitalista országok egyaránt elvárják, különösen, ha a kortárs zene terjeszté-
séről van szó. E téren jóformán semmit nem sikerült előre lépnünk. A kölcsönösség 
hazai feltételeinek biztosításában azok az intézmények is érdekeltek, amelyek ze-
nei exporttal közvetlenül nem foglalkoznak. 

Néhány évvel ezelőtt az egész nemzetközi zenei tevékenységű összehangolására, 
átfogó koncepciójának kidolgozására, az intézmények kooperációjának serkentésére 
felmerült egy zenei propaganda központ felállításának gondolata — több szocialista 
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ország hasonló intézményének mintájára. A terv, sajnos, mindmáig nem valósult meg, 
holott mind nagyobb szükség lenne rá. 

Összefoglalva: zenei intézményeink, függetlenül attól, hogy mikor és milyen kö-
rülmények között születtek, az elmúlt 15 esztendőben jelentős eredményeket értek 
el a zenekultúra közönségbázisának növelése terén. Ezzel arányosan nem sikerült b iz-
tosítani a zenekultúra anyagi-technikai bázisának növelését. Az eredmények ma még 
tarthatók és apró lépésekben növelhetők is. Kérdés azonban, hogy minőségi változás 
nélkül meddig fejlődhetnek harmonikusan a zenekultúránkat hordozó intézmények. 

III. AZ ELŐADÓMŰVÉSZET ÉS HANG VERSENYÉLET 
FEJLŐDÉSÉNEK ÁLTALÁNOS PROBLÉMÁI 

Az előadóművészet fejlődési lehetőségeit erősen meghatározta kétoldali függősége: 
egyrészt művészet- és műsorpolitikai kapcsolata, másrészt az alkotóművészettel való 
szimbiózisa. 

A következő alapvető kérdések felvetésében különbséget kell tennünk a főváros és 
a vidék más szinten jelentkező problematikája között. 

A szocialista hangversenyrendezés intézményes bázisát Budapesten már az előző 
korszak megteremtette, így az 1957 utáni években kisebb átszervezodésektől eltekint-
ve e téren feladatunk nem volt. Annál több megoldásra váró probléma maradt egy 
szélesebb alapokon álló hangversenyszisztéma kiépítésének, egy tágabb látókörű mŰ-
sorpolitika életbeléptetésének során. Az előadóművészi társulások számának jelentős 
növekedése egyértelműen je lezte a korszak megváltozott igényeit (kamaraegyüttesek 
alakulása) és 15 év távlatában a generációváltás félreérthetetlen tendenciáit, 

A fővárosi hangversenyélet egyik legimpozánsabb változása a r e n d e z v é n y e k 
s z á m á n a k m e g k é t s z e r e z ő d é s e . A fokozatosan növekedő igény (elsősorban 
a f iatal generáció oldaláról) és a megvalósítást biztosító előadói gárda az elmúlt 
két évtized zenei népművelésének eredménye. A rendezvények számának további 
növelésére az adott, 100%-ban kihasznált hangversenyterem-lehetőségek között már 
nem kerülhet sor. 

A legfőbb pozitívum, melyet e számszerű felfutásból az elmúlt időszak sajátjának f 
vallhat: a z i f j ú s á g i h a n g v e r s e n y r e n d e z é s s z é l e s t e r r é n u m á n a k k i -
a l a k u l á s a . Az elmúlt 15 évben jöttek létre a különböző tipusú és funkciójú ren-
dezvények s velük egyidejűleg egy kétségtelen színvonalbeli emelkedés. Ez a terület 
hangversenyrendezésünk legrugalmasabb része, ahol aránylag közvetlen kapcsolat él 
az igény és a zenei "szolgáltatások" között. Másik érdeme a legfiatalabb alkotő-
és előadóművész nemzedék felkarolása, mint például a KISZ Központi Művészegyüt-
tes bérletsorozata. Nem gyakori jelenség zenei életünkben, hogy egy felülről jött in-
tézkedés a kortárs zene szolgálatában egyedülálló műhely- és pódium lehet őségét te-
remt éppen a legfiatalabb nemzedék gondjainak enyhítésére. Az elmondottak termé-
szetesen nem azt jelentik, hogy ifjúsági hangversenyeink nem adnak napról napra új 
gondokat és feladatokat. 

A mennyiségi változások terén a z e n e i együttesek szaporodását kell megemlí te-
nünk. E tekintetben az elmúlt 15 év igen eredményes változásokat teremtett . A z 5 0 -
e s é v e k b e l i ö t f ő v á r o s i z e n e k a r r a l s z e m b e n m a 7 h i v a t á s o s 
e g y ü t t e s m ű k ö d i k . A változás azonban nem elegendő a megkétszereződött 
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rendezvények ellátására és túlzott igénybevétel gyakran az előadás minőségének 
romlásához vezet. 

Évek óta visszatérő probléma a z e n e k a r i j á t é k o s o k m é l t á n y t a l a n u l 
a l a c s o n y b é r e z é s e . A kérdés szorosan összefügg a túlterhelés és színvonalcsök-
kenés egyre erősebben jelentkező szimptómáival, minthogy a kedvezőtlen anyagi hely-
zet egyre több alkalmi megbízás vállalására kényszeríti zenészeinket. 

Más-más igény hívta életre az elmúlt időszakban h á r o m k a m a r a z e n e k a r u n -
k a t . 

Az 1957-ben alakult Magyar Kamarazenekar a 18. századi concerto- és szimfónia-
termés szolgálatában, 

1962-től hivatásos együttesként működő Liszt Ferenc Kamarazenekar a barokk és a 
kortárs zene, 

az 1968-ban létrejött Budapesti Kamaraegyüttes az új magyar zeneszerzés hazai 
és külföldi propagálásra vállalkozott. A kortárs alkotóművészet és előadóművészet kö-
zös gondjainak megoldásában ez a kezdeményezés az első jelentős lépés. 

Az 1957 után alakult k a m a r a z e n e i e g y ü t t e s e k szinte teljességgel átvették 
a stafétabotot az előző generációtól. Napjainkban már csak egy-egy kamarazenei cso-
portosulást találunk, amelyek a vizsgált időszak előtt alakultak (Tátrai-vonósnégyes 
1946, Budapesti Fúvósötös 1947). Nemcsak számában, jelentőségében is folytatták a 
magyar kamarazenélés magas színvonalú hagyományait, melyekből csak a legjelentő-
sebbeket említjük. 

1. Komlós-, illetve Bartók-vonósnégyes 1957-től 
2. Weiner-vonósnégy es 1958-tól, később felbomlott és beleolvadt a Budapesti Ka-

maraegyüttesbe 
3. Sebestyén-, i l letve Kodály-vonósnégyes 1966-tól 
4. Új Magyar-vonósnégyes 1972-től 
5. Magyar Fúvósötös 1961-től 
6. Filharmónia Fúvósötös 1973-tól 

A kamarazene fejlődési tendenciáival ellentétben a vokális kamarazenélés, a d a l 
é n e k l é s l a s s ú e l s o r v a d á s á t tapasztalhattuk. Az o p e r a - é s oratóriummílfa-
jok egyeduralma lassanként teljesen megfojtotta a magyar daléneklés hagyományait. 
A 18-19. századi dalirodalom megszólaltatása ma már ugyanolyan gondot okoz, 
mint Bartók és Kodály műveinek előadása. Hasonló mostoha helyzetben van a mo-
dern daltermés is, melynek két évtizedes terhét egyetlen énekes vállalta magára. 
A megoldás a főiskolai képzés szintjén kezdődik és a dalénekesi pálya intézményes 
hovatartozásáig terjed. 

Hivatásos kórusok terén az 1971-ben "előléptetett" Debreceni Kodály Kórustól el-
tekintve a korábbi létszám változatlan. A hangszeres zene repertoár-gazdagodásával 
és felfelé irányuló színvonalával szemben a hivatásos kórusok esetében elvétve el len-
kező tendenciák tapasztalhatók. A kórusmozgalom általános kérdéseivel zeneszocio-
lógiai fejezetünk foglalkozik. 

Előadóművészet és hangversenyrendezés egyik legnagyobb gondja az aránylag 
szép számban szaporodó "művészutánpótlás" és a stagnáló hangversenykeret össze-
egyeztetése. Természetes, hogy a Főiskoláról kikerült tehetséges művészek arányá-
ban nem nőnek fokozatosan a szereplési lehetőségek, s nem emelkedhet a kívánt 
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arányban az Országos Filharmónia szólista-kerete sem. Bár az elmúlt időszakban 
mintegy t í z fővel egészült ki a korábban alkalmazottak száma, ezen a téren to-
vábbi lényeges változást nem várhatunk, mint ahogy a terem kapacitások kihaszná-
lásának következtében sem növelhető a hangversenyek száma. 

S z ó l i s t a á l l o m á n y u n k r é s z l e g e s k i h a s z n á l a t l a n s á g á n a k problé-
máján látszik "segíteni" egy napjainkban is életben lévő gyakorlat, mely n é h á n y 
é v e s k ü l f ö l d i s z e r z ő d é s k ö t é s s e l próbálja elodázni a megoldhatatlanság 
tényét. Az előnyös külföldi kínálat, s még inkább a fiatalok lakáshelyzetének meg-
oldhatatlansága szép számban csábít külföldre igen tehetséges fiatalokat. Az igény-
nek megfelelően főként zenekari játékosokat — vonósokat —, de gyakori esetben 
szólistákat (énekesek, zongoristák) is idegenbe kényszerít a hazai gondok megoldat-
lansága. Egy-egy területen, főként az Operaház fiatal élgárdájára gondolok — végül 
hazai hiányt, és színvonalbeli csökkenést eredményez a nagyszámú "kivándorlás". 

Felvetett problémánkhoz kapcsolódik a f i a t a l e l ő a d ó m ű v é s z e k bemutat-
kozási lehetőségeinek gondja, kiemelkedésük intézményes támogatása. A Magyar 
Rádió ismételten megrendezett hangszeres és vokális versenyei lényeges segítséget 
nyújtottak. Más irányú "beolvadási" lehetőséget jelentettek a már említett kamara-
zenei együttesek. Nem jelentéktelen a sajtó oldaláról indított kezdeményezés 
(Muzsika), mely egy külön, "Fiatal előadóművészek" c ímű sorozatban vállakozott 
a fiatalok népszerűsítésére. 

Az e g y é n i (nem központi) k e z d e m é n y e z é s e k , próbálkozások vagy talál-
tak intézményes támogatást, vagy kisebb kifutás után elszigetelődtek. Fiatal Zene-
művészek Stúdiójának nevezték magukat 1958-ban az Egressy Gábor Klub keretében 
szót kereső fiatalok, hasonló nevet választottak néhány éve a Rottenbiller utcai 
KISZ keretében csoportosult művészek. Míg az előbbi kezdeményezés rövid kifutás 
után kerékbetört, az utóbbi a Filharmónia segítségével egyre népszerűbbé válik. 

x 

M ű s o r p o l i t i k a — a z e l ő a d ó m ű v é s z i t e v é k e n y s é g 
d i f f e r e n c i á l ó d á s a 

Az alkotóművészet 15 éves áttekintésekor részletesen foglalkoztunk zenei világ-
képünk fokozatos kitágulásával. A folyamat kissé megkésve éreztet te hatását az elő-
adóművészi koncepció fokozatos differenciálódásában, valamint a hangversenymű-
sorok kiszélesített határvonalaiban. A műsorpolitika ablaknyitására már az 1950-es 
évek végén sor került. Az első lépést Honegger és Britten-bemutatók jelentették. Pár-
huzamos szólamként vonult végig a Bartók-életmű felelevenítése, majd e kettős szál-
hoz csatlakozott időbeli megkéséssel a bécsi iskola felfedezésszerű élménye. Az elő-
adóművészet terén a Bartók-versenyek sora is látványosan képviselte ezt a folyama-
tot, s a hatvanas évek elején egy csekélyszámú előadói csoport lelkesen sajátította 
el az új bécsi stílust. A XX. század ismeretlen értékeinek megközelítésével egyidő-
ben mintegy a 62-63-as években hasonló kezdeményezések indultak a másik szélső 
határvonal kitágításának irányában is: ezeket Monteverdi-, Purcell-, Vecchi-bemu-
tatók jelezték. (Itt említ jük meg a Budapesti Madrigálkórus úttörő szerepét.) 

A műsorkoncepció lassú differenciálódását segítették elő az újonnan alakult hang-
szeregyüttesek is. S míg e folyamat véleményünk szerint lassabb ütemben, de érez-
teti hatását napjainkban is, a k o r t á r s m ű v é s z e i t i r á n t i é r d e k l ő d é s m i n t -
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ha a m e g e n g e d h e t ő n é l is j o b b a n l e c s ö k k e n t v o l n a . Félreértés ne 
essék, nem egyes nyugati irányzatok szélsőséges "produktumait" kérjük számon, ha-
nem azt a néhány figyelmet érdemlő kompozíciót, amelyek tekintet nélkül szocia-
lista vagy nyugati eredetükre a jelenkor számottevő alkotásának tekinthetünk. Még 
zenészeink is zavarba jönnek, ha az új cseh, román vagy szovjet zene termése ke-
rül szóba. Véleményünk szerint jóval kevesebb információnk van ezen a téren, mint 
irodalmár vagy képzőművész kollegáinknak, párhuzamos területen. Kivételnek te-
kinthető a kortárs lengyel zene, melyet az évenkénti "Varsói ősz "-rendezvények se-
gítségével áttekinthetünk. 

A l k o t ó m ű v é s z e t é s e l ő a d ó m ű v é s z e t k a p c s o l a t a 

A differenciálódással szükségszerűen együttjáró felaprózód ás, elszigeteltség-folya-
mat egyik valóságos ellenpéldája az előadók és alkotók egyre intenzívebb kapcsolata. 
Míg a hatvanas évek elején alig akadt előadó, aki űj magyar mű megtanulására vál-
lalkozott volna (minden szerzői esten ugyanaz a négy-öt vállalkozószellemű művész 
szerepelt), napjainkban már egy népes előadói gárda vállalja a kortárs zene szolgá-
latát. Főként szólisták és kamaraegyüttesek értek meg erre a feladatra, túlterhelt 
zenekaraink — kivéve a Rádiőzenekart — még mindig idegenkedéssel nyúlnak hoz-
zá a több munkát igénylő feladathoz. Nem csoda, hiszen karmestereink nagy része 
is ellenállónak bizonyul az új kompozíciókkal szemben. Ugyanakkor ellenpéldákat 
is sorakoztathatunk fel az általános tendencia igazságával szemben: zenekarok részé-
ről történt felkérések, ösztönzések, melyben vidéki zenekaraink is említésre méltó 
részt vállaltak. (Győri, miskolci zenekarok, Rádiózenekar rendszeres felkérései, 
stb.) 

Egyre gyakoriabbak az e l ő a d ó i ö s z t ö n z é s e k : hangszeresek, kamaraegyüt-
tesek és kórusok részéről. Igen egészséges együttmunkálkodás eredményeképpen jött 
létre néhány jelentős új magyar mű, melyet előadói felkérés inspirált. 

Előadóművészek és alkotóművészek kapcsolata a reprodukálok részére legalább 
olyan tanulságos, mint fordítva. A főiskolai képzés századunk zenéjének tolmácso-
lására igen kevés energiát tud fordítani, így művészeinknek önképzés útján kell meg-
szerezni az ilyen irányú képzettséget, gyakorlatot, melyben a zeneszerzők hatékony 
segítséget nyújtanak. Ilyen kölcsönös tudásátadás eredménye a KISZ együttes kere-
tében felnőtt kitűnő előadói csoportosulás. Előadóművészeink képzettségének és ké-
pességeinek ilyen irányú kibontakozása az utóbbi öt év eredménye, melyet néhány 
modern zenei verseny is szemléletesen reprezentál. 

Előadóművészetünk s z é l e s e b b l á t ó k ö r e (főként a hangszeres zene terüle-
tén) összefügg az elmúlt időszak m e g é l é n k ü l t n e m z e t k ö z i k a p c s o l a t a i -
v a l . Nem volt közömbös ítélőkészség és perspektíva kialakulásában, hogy közvet-
lenül is megismerkedhettek az európai előadóművészét egy-egy kimagasló egyénisé-
gével, együttesével. 

A hatvanas évek elején került sor a már évtizedek óta külföldön élő magyar elő-
adóművészek hazalátogatására. Mintegy harmincéves távollét után vette fel a kap-
csolatot hazájával a Magyar-vonósnégyes, majd a következő évek során Doráti An-
tal, Anda Géza . . . A magyar előadóművészét nemzetközi szintű hagyományainak 
és jelenünk előadógárdájának közvetlen kapcsolatkötése nemcsak külföldi szereplé-
sek megszervezésében, hanem előadóink képzésében is közvetlen segítséget jelent. 
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A kiszélesedett előadói "import"-tal egyidőben megsokszorozódtak a magyar elő-
adók külföldi szereplései. Az ilyen irányú kapcsolatok intézményesített igazgatója 
a Nemzetközi Koncertigazgatóság, amelynek működésével kapcsolatban igen sok 
probléma merült fel az elmúlt évtizedben. 

Véleményünk szerint az előadóművészet és hangversenyélet helyzete az elmúlt 
15 év folyamán jelentős pozitív vonásokkal gazdagodott. Nemcsak látóköre és stílus-
ismerete nyert szélesebb alapokat (kivéve a daléneklés műfaját!) , de á t l a g o s 
s z í n v o n a l b e l i e m e l k e d é s r ő l is számot adhatunk — főként a hangszeres együt-
tesek keretén belül. Nézetünket egy, az elmúlt 15 évre vonatkozó statisztika is iga-
zolni látszik, mely szerint a nemzetközi előadóművészi versenyeken hazánk képvi-
selői összesítve a hetedik helyet foglalják el világviszonylatban. 

A fővárosi hangversenyélettel és előadó művészettel kapcsolatos kérdések összefog-
lalásaként megjegyezzük, hogy az említett gondok nagy részét a ráfordított szubven-
ció növelésével meg lehet oldani (teremgondok, hangszerellátottság hiánya, zene-
kari tagok fizetésének aránytalansága, túlterheltség, lakáskérdés stb.) . A további kér-
dések megoldásában sok segítséget jelentene az intézményes keretekben funkciót be-
töltő szakemberek fokozódó igényessége, szélesebb látóköre. Valamint ezen a terü-
leten nem elhanyagolható kérdés: a nemzetközi kapcsolatok eredményes szervezése. 

A v i d é k i h a n g v e r s e n y é 1 e t é s e l ő a d ó m ű v é s z e t á l t a l á n o s 
p r o b l é m á i 

Vidéki nagyvárosaink közül néhány igen jelentős zenei múlttal rendelkezik. A szo-
cialista hangversenyélet intézményes bázisának megteremtésére aránylag megkésve, 
csak az 1960-as évek elején került sor. Az egyik legjelentősebb kezdeményezés ezen 
a téren az ipari centrumok h iv a t á so s z e n e k a r a i n a k megszervezése: Debre-
cenben, Pécsett, Miskolcon és Győrött. (Szegeden és Debrecenben már jóval koráb-
ban megalakul t . ) 

Vidéki hivatásos zenekaraink a városi, i l letve megyei közigazgatási szervek al-
kalmazottaiként működnek, ezen túl jelentős anyagi támogatást kapnak az Országos 
Filharmóniától, amely műsorterveiket irányítja és szervezi. A Filharmónia egyre 
erősödő befolyásának eredménye, hogy az elmúlt évben a szólista-rendszert vidékre 
is sikerült kiterjeszteni (elsőként Pécsre). A vidéki hangversenyélet szólista-igényét 
három irányból elégítik ki: fellépési lehetőséget adnak a városokban dolgozó "pődi-
umképes" művésztanároknak, fővárosi, i l letve külföldi művészeket vendégszerepel-
tetnek. 

A fent említett zenekarok f e l a d a t k ö r e igen széles: a város zenei igényein kí-
vül az egész megye rendezvényein közreműködnek: helyenként operai, másutt szín-
házi szolgálatot kell teljesíteniük. Ennek megfelelően a kötelező szolgálatok száma 
jóval magasabb, mint a fővárosban, a fizetések viszont jóval alacsonyabbak. Vidé-
ken a különkereset lehetőségei is korlátozottabbak, nincs alkalom lemezfelvételekre, 
rádió-, TV-szereplésekre. 

Az a n y a g i helyzet és a lakásviszonyok megoldatlansága eredményezi azt a 
nagymértékű zenészvándorlást, amelynek jel lemző példája: az utolsó két évben 110 
zenekari játékos hagyta ott a vidéki zenekarokat (külföld, főváros, lakást kínáló más 
vidéki város). Ennek következményeként egy-egy vidéki zenekarban éveken át "üres 
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státusok" állnak betöltetlenül, és az általános vonós-játékos hiányon még az után-
pótlás sem képes segíteni. 

A vidéki zenekarok helyzete a k ü l f ö l d i v e n d é g s z e r e p l é s e k viszonylatá-
ban is mostohább, pedig nem lebecsülendő összetartó erőt jelenthetnek ezek a lehe-
tőségek is, példa erre a győri zenekar néhány külföldi szereplése. 

Az ö t n a g y v á r o s z e n e i é l e t é t a hagyományoknak megfelelően különbö-
ző irányú és intenzitású komponensek jel lemzik. 

A hosszú múltra visszatekintő s z e g e d i zenei életben a különböző műfajok egész-
séges egymásmellettisége valósult meg. A szegedi operajátszás műsorpolitikája és 
színvonala nemcsak vidéki viszonylatban, de a főváros relációjában is figyelemre 
méltó, kezdeményezései időnként — századunk operáinak bemutatása terén — még 
felül is múlják azt. Zenekari és kamarahangversenyeinek száma a legmagasabb a 
vidéki városok viszonylatában. 

D e b r e c e n b e n a kóruskultúra hagyományainak meghatározó szerepe (három j e -
lentős kórus, nemzetközi kórusfesztiválok) sajátos irányt szab a hangversenyéletnek, 
időként a kamarazenei kezdeményezések háttérbeszorulását eredményezi, Az ének-
kari élet magas színvonala viszont nemcsak az a cappella kóruskultdrában és a fesz-
tiválok jelentős hazai és nemzetközi fórummá válásában nyilvánul meg, hanem az 
oratóriumkultúrában is. Több jelentős magyar és külföldi mű bemutatóját vagy ép-
pen születését Debrecen kezdeményezte. 

M i s k o l c zenei életében a zenekari hangversenyek állnak középpontban. A szak-
mailag legfejlettebb és legfejlődőképesebb zenekar tíz éves működése alatt jelen-
tős eredményeket ért el korunk zenéjének interpretálásában és életrehívásában. 
Újabban fontos kezdeményezéseik vannak a hangversenyélet tömegbázisának kiszé-
lesítésére, munkás- és paraszthallgatók bevonására is. 

P é c s zenei életének differenciáltsága áll legközelebb a fővároséhoz: operája, 
balettegyüttese, zenekara, kórusai és jól felkészült szólistái viszonylagos önállóságot 
biztosítanak minden területen. A sokoldalú tevékenység következtében a helyi zene-
kar helyzete még az átlagnál is rosszabb. A játékosok nagyobb része a színház alkal-
mazásában áll, az egységesítésre csak a jövőben kerülhet sor. A pécsi balett országos 
hatású kezdeményező szerepe a zeneéletre is kihatott: több fontos új magyar mű kö-
szönheti létrejöttét a pécsi balett megrendelésének. 

G y ő r hangversenyélete viszonylag kiegyenlített és magas színvonalú. Zenekara 
rövid idő alatt igen igényes feladatok megvalósítására vállalkozott, és az új magyar 
művek ösztönzésében kezdeményező szerepet vállalt. (Öt fiatal zeneszerző felkéré-
se, Szőllősy András IV. concertőjának megrendelése.) Országos keretekben működő 
kórusa van. Az utóbbi évben sikerült megoldani a zenekar és a színházi együttes különvá-
lását, mely a zenekar fejlődési lehetőségéhez nagy segítséget nyújt. A hangverseny-
termi gondok itt jóval megoldatlanbbak, mint más vidéki városban. Győré a kezde-
ményezés az ország első ifjúmunkásokból álló Ifjú Zenebarát Klubjának létrehozásá-
ban. 

Vidéki hangversenyéletünk további bázisai az ún. " f é l f ü g g e t l e n í t e t t " ze -
nekarok. Napjainkban öt ilyen együttes működik: Szombathelyen, Veszprémben, 
Kecskeméten, Szolnokon és Salgótarjánban. A megközelítőleg félfizetéses szerződés-
ben álló zenekari játékosok többnyire kiegészítő foglalkozást folytatnak. A félfüg-
getlenített és amatőr együttesek közötti határesetet képviselnek Nyíregyháza, Ta ta -
bánya, Székesfehérvár, Eger, Kaposvár, Békéscsaba, Zalaegerszeg és Nagykanizsa 
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zenekarai; ezek az együttesek csak a foglalkoztatás arányában kapnak honoráriu-
mot. 

Vidéki városaink és községeink z en e i m ű v e l ő d é s i i g é n y e messze felül-
múlja a fővárosét. Míg Budapesten megkétszereződött, vidéki városainkban 1 9 58 -
7 1 - i g ö t s z ö r ö s é r e , községeinkben tizennégyszeresére nőtt a zenei rendezvé-
nyek száma. (Részletes évenkénti kimutatás a fejezet végéhez csatolt mellékletben 
látható.) A vidéki kulturális centrumok megszervezett zenei életén kívül jelentős 
érdeklődés és igény mutatkozik a kisebb vidéki városok részéről. Időnként egészen 
váratlanul terebélyesedik ki a zenei élet egy-egy megyében, mint például Szabolcs 
megye területén, ahol Kisvárda, Mátészalka jelentkezett bérletsorozat indításának 
kérésével. A Filharmónia vidéki osztályvezetőjének véleménye szerint az igények 
olyan mértékben növekednek, amelyet a rendelkezésre álló zenei apparátus már ki 
sem tud elégíteni. 

A rendezvények számbeli megsokszorozódásával egyidőben egyre nagyobb terület 
kapcsolódott be a hangverseny hálózatba. A mellékelt kimutatás a számszerű vi-
szonylatok tanulságán túl a vidéki hangversenyélet egészséges kiterjedését is szem-
lélteti . 

Az elmúlt időszak vázlatosan bemutatott eredményein túl a vidéki zenei élet te-
rületén fellépő igényeket és a megoldás szükségességét kell hangsúlyoznunk. A már 
említett problémák között a z e n e i m ű v e l ő d é s k u l c s k é r d é s e i t t is a z 
a n y a g i b á z i s s z ű k ö s s é g e és a m ű v é s z e k l a k á s h e l y z e t e . Anyagi 
ráfordítás függvénye a te rem problémák megoldása, de a vidéki felsőfokú zeneok-
tatás színvonal-emelkedése is, amely nagy mértékben befolyásolja az újonnan alakult 
zenekarok életképességét és színvonalát. Vidéki viszonylatban egyértelműen világos, 
hogy jelenleg a társadalom részéről jelentkező igényekkel anyagi feltételeink nem 
tudnak lépést tartani. A jelen és a következő évek feladata, hogy legalább az igé-
nyeknek megfelelő anyagi ráfordítással lehetőséget adjunk a vidéki centrumok tovább-
fejlődésére és az évszázadokon át kultúrától elzárt kisebb vidéki települések zenei 
művelődésének megteremtésére. 

VIDÉKI FELNŐTT HANGVERSENYEK 
1972/73-AS ÉVADBAN 

Zene- Kama- Össze-
kari ra sen 

Baja 4 - 4 
Balassagyarmat 3 - 3 
Békés 4 - 4 
Békéscsaba 6 2 8 
Cegléd 4 - 4 
Celldömölk 3 - 3 
Debrecen 7 10 17 
Dunaújváros 4 - 4 
Eger 6 3 9 

átvitel: 41 15 56 

128 



Zene- Kama- Össze-
kari ra sen 

Esztergom 4 - 4 
Fehérgyarmat - 3 3 
Győr 10 8 18 
Gyula 5 - 5 
Hatvan 3 - 3 
Hódmezővásár-
hely 

4 - 4 

Jászberény 1 3 4 
Kaposvár 6 8 14 
Kazincbarcika 6 - 6 
Kecskemét 9 8 17 
Kisvárda - 3 3 
Körmend 4 - 4 
Kőszeg 4 - 4 
Miskolc 8 6 14 
Mohács 4 - 4 
Mosonmagyaró-
vár 

2 - 2 

Nagykanizsa 6 - 6 
Nyíregyháza 5 5 10 
Nyírbátor — 3 3 
Orosháza 1 - 1 
Ózd 3 — 3 
Pápa 6 - 6 
Pécs 8 9 17 
Sárvár 4 - 4 
Sopron 7 5 12 
Szarvas 3 1 4 
Szeged 12 12 24 
Szekszárd 5 4 9 
Szentes 4 4 8 
Szigetvár 1 2 3 
Szolnok 6 2 8 
Szombathely 5 3 8 
Tata 2 2 4 
Tatabánya 6 2 8 
Vác 3 2 5 
Veszprém 5 2 7 
Zalaegerszeg 4 2 6 

összesen: 207 114 321 
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ORSZÁGOS FILHARMÓNIA 

Év Budapes-
ten 

Városok-
ban 

Községek-
ben 

Összesen 

1. Hangversenyek száma 

1958 345 218 44 607 
1960 395 347 117 859 
1961 411 428 123 962 
1962 408 479 188 1 075 
1963 382 526 176 1 084 
1964 428 559 298 1 285 
1965 413 574 416 1 403 
1966 472 676 672 1 820 
1967 482 724 733 1 939 
1968 421 829 581 1 831 
1969 458 891 600 1 949 
1970 458 905 677 2 040 
1971 432 993 622 2 047 

Látogatók száma 

1958 262 079 94 112 8 932 365 423 
1960 274 659 121 226 28 858 424 743 
1961 301 477 161 170 26 351 488 998 
1962 259 603 184 463 37 654 481 720 
1963 245 762 198 084 44 407 488 253 
1964 254 305 215 829 82 759 552 893 
1965 252 718 224 826 109 175 586 179 
1966 265 093 287 335 173 969 726 397 
1967 281 557 286 992 192 911 761 460 
1968 291 608 327 706 166 516 . 785 830 
1969 305 503 322 396 166 898 794 797 
1970 336 142 335 918 175 608 847 668 
1971 314 075 347 861 165 684 827 620 

1) 1970. évtől a hivatalos és szabadjegyekkel együtt 

IV. OPERA 

Az opera műfaja, sajátos hagyományai és funkciója miatt, nemzetközileg évti-
zedek óta húzódó válságot él át. Bár az opera történetének a brechti értelemben vett 
"kulináris" vonal mellett megvan a maga realisztikus-forradalmi vonala is, az ope-
raházaknak a polgári társadalomba való sajátos beágyazottságuk, pénzügyi létfel té-
teleik és hagyományos közönségük miatt csak ritkán sikerül az operához fűződő szok-
ványos elvárások közül kitörniük. 
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Az 1949-től az 50-es évek közepéig tartó időszakban az Operaház közönségbázisa 
rohamosan növekedett. Rendszeres operaelőadásokat indítottak az Erkel Színházban 
is. Az új és jelentős részben munkásközönség igénye jórészt hagyományos volt még, 
ezt sem a játékstílus, sem az új bemutatók nem tudták döntően áttörni. Mégis nagy 
eredmény volt a közönség ugrásszerűen szélesedő rétegeinek az operakultúra értékei-
vel való megismertetése. Ehhez hozzájárultak az üzemi közönségszervezés akkori 
formái is. 

Az 50-es évek közepe óta viszont az opera látogatottság határozott csökkenést 
mutat. Az Operaház közönsége 1955-1963 közt 100 ezerrel, 1964-tŐl 1971-ig 50 
ezerrel csökkent. Az Erkel Színház megfelelő csökkenési adatai az első periódusra 
vonatkozóan 200 ezer, a másodikban pedig 50 ezer. 

Ez a csökkenés nem magyarázható pusztán olyan okokkal, amelyek a színház-
vagy mozilátogatás esetében fölmerülnek. Részben, mert az opera más igényeket 
elégít ki (amelyekre vonatkozóan kevésbé látszik relevánsnak a tv konkurrenciája), 
részben, mert a látogatottság esése az opera esetében erőteljesebb, mint a színhá-
zaknál. 

Nyilván közrejátszik, hogy a nemzetközi "zenepiac" szívó hatását (pénzügyi okok-
ból is, de talán elsősorban a nálunk megoldatlan lakásproblémák miatt) a magyar 
operajátszás erősen megsínyli. De a visszaesésnek lehet tartalmi oka is, nevezete-
sen az az ellentmondásos kettősség, amely Oparaházunk művészi irányvonalának 
utolsó másfél évtizedét jel lemzi. 

Ez az irányvonal az egyik oldalon kaput nyit az új útkereséseknek. Mindenekelőtt 
a XX. század számos, a korábbi évtizedben mellőzött jelentős alkotója került ma-
gyar operaszínpadra. Több új magyar opera létrejöttének ösztönzése és bemutatása 
is az újítás irányába mutatott. Ez utóbbi téren a fordulat Petrovics Emil 1962-ben 
bemutatott C* e st l a g u e r r e c . művéhez fűződik, amely zeneszerzésünk akkori 
általános átorientálódásának az operaszínpadra való betörését jelentette. Szokolay 
Sándor V é r n á s z a az új törekvések tartós közönségsikerét is meghozta: 9 éven át 
tudott repertoáron maradni. Petrovics és Szokolay újabb operái (Bűn és b ű n h ő -
d é s 1968, ill. H a m l e t 1969), ha kisebb mértékben is, de szintén kivívták a fenn-
maradásukhoz szükséges fogadtatást. 2-2 évig maradtak műsoron; valamivel keve-
sebb ideig, másfél évig volt repertoáron Ránki György: Az e m b e r t r a g é d i á j a 
(1970). A hagyományos népi-nemzeti irányzatok szellemében írt művek (Hajdú Mi-
hály: K á d á r K a t a 1959; Horusitzky Zoltán: B á t h o r y Z s i g m o n d 1960) kö-
zönségsikert is kevésbé arattak: 13-13 előadás után lekerültek a műsorról. Bár ez 
n e m okvetlenül csak irányzat kérdése: Mihály András kétségtelenül újító E g y ü t t 
és e g y e d ü l j e (1966) is csak 12 előadást tudott megérni. Másrészt arra is van pél-
da, hogy a népi-nemzeti hagyományra eredeti módon reflektáló mű kiemelkedő si-
kert ér el: az időszakban bemutatott 8 balett közül Szabó Ferenc L u d a s M a t y i j a 
érte el messze a legtöbb előadást (4 éven át volt műsoron, összesen 36 előadással, 
míg a többi balett zöme csak egy-két évet és tizenegynéhány előadást ért meg). 

A külföldi bemutatók megválasztásában is mutatkozik ez a kezdeményező szel-
lem: az időszak 22 külföldi operabemutatójából 12 XX. századi volt! E bemutatók 
alkalmasak voltak arra, hogy addig nálunk kevésbé meggyökerezett, jelentős áttöré-
sek felé tágítsák ki a magyar operakultúra horizontját. (A. Berg: W o z z e c k 1964, 
Lu lu 1973; Janácek: K a t j a K a b a n o v a 1961; Sosztakovics: K a t y e r i n a I z -
m a j l o v a 1965; B. Brecht — K. Weill: M a h a g o n n y 1967; Gershwin: P o r g y é s 
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Bess 1970). A bemutatók pozitívum-listájához tartozik néhány olyan klasszikus mű 
is, amely nálunk korábban ismeretlen volt és az operakultúra sajátos ágait képviseli 
(Verdi: M a c b e t h 1961 és N a b u c c o 1968; Monteverdi: P o p p e a 1968; Rimsz-
kij-Korszakov: Az a r a n y k a k a s 1968). Régi hiányt pótolt a nem játszott Erkel-
operák közül a B r a n k o v i c s G y ö r g y bemutatója is. Jelentős vállalkozás volt to-
vábbá a teljes Wagner-tetralógia megszólaltatása. 

Ezt a sok fontos és bátor, zömmel sikeres kezdeményezést (a siker egyik bizonyí-
téka, hogy pl. a klasszikus külföldi bemutatók szinte mindegyike több mint 50 elő-
adást ért meg) a másik oldalon bizonyos ellentmondások kísérik. Nemcsak a műsor-
választásnak abban az időnkénti tendenciájában, hogy — talán népszerűségi megfon-
tolásokból - az ú j bemutatóknál a mai operatermés felszínesebb-népszerűbb termé-
keihez nyúljanak (mint pl. a Kozma-, Menotti- és Orff-bemutatók, ráadásul nem 
is túl nagy közönségsikerrel: az előbbi csupán 19, az utóbbi kettő pedig 17-17 elő-
adást ért meg), vagy abban, hogy a mai magyar szerzők körét túlságosan leszűkítsék 
a már egy ízben sikert aratottakra, hanem a játékstílusban is. A felfogás még olyan 
műveket is "visszakonzervativizál", amelyeknek pedig az úttörés a legnagyobb ér-
demük; így simították vissza Erkel B r a n k o v i c s át a romantikus tradíciókba, holott 
Erkel e korszakának legérdekesebb vonása az, hogy több ponton kitör belőlük; így 
vált Rimszkij-Korszakov élesen társadalomkritikus A r a n y k a k a s a még önkényes 
betétek árán is exotikus zsánerképpé. A játékstílus könnyebb-populárisabb, néhol 
romantizáltabb megoldásai más esetekben is ellentmondásban állnak a zenei megol-
dás igényességével. 

Egészében úgy tűnik, hogy az operalátogatottság csökkenéséhez ezek az irányzat-
beli ellentmondások is hozzájárulhattak. Ha C^eraházunk következetesebbé tenné 
a maga merészebb-realisztikusabb, úttörőbb vonalát, és ha mindezt egy végiggon-
dolt közönségszervezési politikával párosítaná, az hozzájárulhatna a csökkenési ten-
dencia megfordításához is. (Úgy tűnik, hogy e téren az ez évi eredmények máris 
biztatóbbak.) Vidéki operaegyütteseink, talán nagyobb mozgékonyságuk miatt is, né-
ha bátrabban kezdeményeznek, mint a fővárosi (pl. Szegeden Glinka-, Ravel-, Hin-
demith- , Prokofjev- stb. művek bemutatója). Elképzelhető, hogy egy stúdiószerű 
formáció élénkítően hatna az újszerűbb kísérletekre, az opera művészi lehetőségei-
nek és közönségbázisának szélesítésére. * 

S z e r v e z e t i f e l t é t e l e k v á l t o z á s a i 

Az Operaház igazgatója az 1956-os eseményekig Tóth Aladár volt. Távozása 
után hármas bizottság — Palló—Nádasdy —Lukács — vezette a színházat, majd egy 
átmeneti kormánybiztosi kinevezés után 1957-ben Palló Imrét bízták meg a színház 
vezetésével. Két éves igazgatói tevékenységét követően Nádasdy Kálmán főrendezőt 
nevezték ki igazgatónak. Napjainkban Lukács Miklós (1966-) az Operaház felelős 
vezetője, aki karmesteri tevékenységével párhuzamosan a Zeneművészeti Főiskolán 
az énekesek képzésében is részt vesz. A fiatal énekes utánpótlás ismeretében kezdte 
meg az Operaház már sürgető művészcseréjét, fiatalítását. Ennek a generációvál-
tásnak eredményeként kerülhetett sor az elmúlt évek nagy vállalkozásaira: egy Mon-
teverdi-bemutatóra, a Tetralógia megszólaltatására és Berg Lulu-jának előadására is. 
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A két színház l é t s z á m á b a n a z e l m ú l t 15 é v b e n l é n y e g e s változás 
nem történt; az énekesi szerepcserével egyidőben fiatal karmesterek, táncos szólis-
ták, zenekari és énekkari tagok szerződtek a színházhoz, A leglényegesebb változás: 
a z é n e k k a r é s a z e n e k a r k e t t é v á l á s a , amely lehetővé teszi a repertoár 
kettéosztását, s ennek következtében idővel az előadások színvonalának emelkedését 
is eredményezheti. Az elmúlt évek tapasztalata még mindig arra ösztönöz, hogy 
egy-egy igényes szólista produkciót szinte mindig visszahúz a zenekar, de még szem-
betűnőbben a kórus zeneileg kidolgozatlan előadása. 

A két színház e l ő a d á s a i n a k száma évenként körülbelül 500. Ebben a vonat-
kozásban Operaházunk felülmúlja a külföldi testvérintézményeket, de felmerül a 
kérdés, nem maradna-e vonzóbb az opera műfaja , ha az előadások átlagos színvo-
nala magasabb lenne a jelenleginél. Nemcsak az e l ő a d á s s z á m c s ö k k e n t é s é -
v e l , hanem a r e p e r t o á r s z ű k í t é s é v e l is elérhető lenne a produkciók mércé-
jének emelkedése. 

Zenei életünk más területéhez hasonlóan az Operaházban is megszaporodtak a 
k ü l f ö l d i v e n d é g s z e r e p l é s e k . A nemzetközi kapcsolatok megelevenedését 
jellemzően szemléltetik az adatok: míg 1884-1956 közötti időszakban csak 6 alkalom-
mal szerepelt külföldön a magyar együttes, az elmúlt másfél évtizedben közel 50 
alkalommal került sor vendégjátékra. Ez a számbeli növekedés nemcsak az előadó-
művészet oldaláról jelentős, t i . a vendégszereplések alkalmával majdnem mindig 
magukkal vittek egy-egy magyar művet (többnyire Bartók-műveket, újabban Szoko-
lay Vérnászát) s ezzel a magyar zeneszerzés nemzetközi népszerűsítését szolgálták. 
A megélénkült külföldi kapcsolatok irányát, számszerűségét és műsorait összefoglaló 
áttekintés szemlélteti fejezetünk végén. 

A n e m z e t k ö z i k a p c s o l a t o k m á s i r á n y ú e r e d m é n y e k e t is hoztak: 
neves v e n d é g m ű v é s z e k f e l l é p é s e i t , továbbá egy-egy előadóművész, kar-
mester, koreográfus betanító munkájának ösztönző hatását. Kitűnő előadásokkal 
gazdagította operánk repertoárját Lamberto Gardelli egy-egy betanításával. (Mac-
beth-bemutató!) 

A művészi munka igényesebbé tételének kérdésével függenek össze a műszaki 
személyzettel kapcsolatos gondok (alacsony fizetések, szabadnapok megoldásának 
lehetetlensége). Ezeknek a problémáknak következménye a műszaki dolgozók hiá-
nya, amely gyakran a művészi munkára is hatással van. 
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ÁLLAMI OPERAHÁZ 

Előadások és látogatók száma 

Előadások száma Látogatók száma 

Állami Erkel Össze- Állami Erkel 
Év Opera- Szín- sen Opera- Színház Összesen 

ház ház ház 

1938 240 161 000 
1950 491 

« 4 ! 
5 9 5 3 , 
5 8 1 4 
591 

514 600 
1 215 966 } 

1 002 684 } 

3) 
914 768 ' 

4) 
898 377 ' 

1955 284 260 
491 

« 4 ! 
5 9 5 3 , 
5 8 1 4 
591 

400 105 650 495 
514 600 

1 215 966 } 

1 002 684 } 

3) 
914 768 ' 

4) 
898 377 ' 

1960 290 279 

491 

« 4 ! 
5 9 5 3 , 
5 8 1 4 
591 

373 690 562 491 

514 600 
1 215 966 } 

1 002 684 } 

3) 
914 768 ' 

4) 
898 377 ' 

1961 302 260 

491 

« 4 ! 
5 9 5 3 , 
5 8 1 4 
591 

372 284 494 548 

514 600 
1 215 966 } 

1 002 684 } 

3) 
914 768 ' 

4) 
898 377 ' 

1962 291 292 

491 

« 4 ! 
5 9 5 3 , 
5 8 1 4 
591 347 583 530 959 

514 600 
1 215 966 } 

1 002 684 } 

3) 
914 768 ' 

4) 
898 377 ' 1963 288 284 572 305 599 454 391 759 990 

1964 286 291 577 294 731 474 173 768 904 
1965 279 279 558 283 330 448 567 731 897 
1966 288 279 567 288 904 441 235 730 139 
1967 282 276 558 288 116 424 041 712 157 
1968 259 262 521 263 450 386 371 649 821 
1969 271 269 540 263 881 382 460 646 341 
1970 262 256 518 256 165 397 243 653 408 
1971 246 252 498 246 478 391 731 638 209 

1) ebből 35 előadás és 122 544 látogató a Margitszigeti Szabadtéri 
Színpadon 

ebből 26 előadás és 42 822 látogató vidéki előadásokon 
ebből 9 protokoll előadás a látogatók száma nélkül 

2) ebből 27 előadás és 65 503 látogató a Margitszigeti Szabadtéri 
Színpadon 

3) ebből 19 előadás és 47 972 látogató a Margitszigeti Szabadtéri 
Színpadon 

4) ebből 8 előadás és 19 835 látogató a Margitszigeti Szabadtéri 
Színpadon 



A MAGYAR ÁLLAMI OPERAHÁZ ÉS ERKEL SZÍNHÁZ BEMUTATÓI ÉS FELÚJÍTÁSAI 
1957-től - 1973. juliusig. 

Szerző: Cím Bemutató 
dátuma: 

Előad ás-
szám 

Utolsó előadás: 

Magyar operák bemutatói: 

Hajdú M.: Kádár Kata 1959. IV. 26. 13. 1960. X. 21. 
Ribári A. : Lajos király válik 1959. XII. 23. 3. 1959. XII. 30. 
Horusitzky Z. : Báthory Zsigmond 1960. VI. 11. 13. 1961. IX. 27. 
Petrovics E. : C'est la guerre 1962. III. 11. 24. 1963. X. 6. 
Erkel F. : Brankovics György 1962. VI. 21. 25. 1965. I. 4. 
Szokolay S. : Vérnász 1964. X. 31. 51. repertoáron 
Mihály A. : Együtt és egyedül 1966. XI. 5. 12. 1968. IV. 27. 
Szokolay S. : Hamlet 1968. X. 19. 29. 1970. XI. 15. 
Petrovics: Bun és bűnhődés 1969. X. 26. 18. 1971. X. 20. 
Ránki Gy. : Az ember tragédiája 1970. XII. 4. 19. 1972. IV. 1. 
Petrovics E. : Lysistraté 1971. XI. 3. 9. 1972. II. 3. 
Ránki Gy. : Pomádé király új ruhája 

I. felv. rövidített vált . 1972. XII. 17. 14. repertoáron 
(A teljes estét betöltő darabot 1956-ban mutatták be 
és 16-szor került előadásra). 

Külföldi operák (szerzők) bemutatói: 

Szuchony: Az örvény 1959. V. 3. 12. 1960. V. 8. 
Rossini: Ory grófja 1960. III. 20. 28. 1962. V. 23. 
Britten: Albert Herring 1960. X. 23. 55. 1965. XI. 27. 
Janacek: Katja Kabanova * 1961. III. 5. 13. 1961. IX. 28. 
Verdi: Macbeth 1961. IV.30. 50. repertoáron 
Millöcker: Koldusdiák 1962. II. 1. 36. 1963. V. 12. 
Lehár: víg özvegy 1958. VII. 5. 36. 1959. VIII. 23. 
Kozma: Elektronikus szerelem 1963. III. 31. 19. 1964. X. 20. 
Cimarosa: Titkos házasság 1963. I. 20. 50. 1968. V. 18. 
Donizetti: Szerelmi báj i tal 1964. V. 15. 57. 1969. X. 5. 
Or ff: Az okos lány 1964. V. 9. 17. 1965. III. 23. 
Menotti: A telefon 1964. V. 9. 17. 1965. III. 23. 
A. Berg: Wozzeck 1964. II. 16. 20. 1965. V. 20. 
Sosztakovics: Katyerina Izmajlova 1965. XII. 21. 21. 1967. XI. 7. 
Rossini: Hamupipőke 1965. XII. 8. 37. 1968. II. 25. 
Brecht-Weill: Mahagonny 1967. III. 19. 20. 1968. XII. 15. 
Monteverdi: Poppea megkoronázása 1968. I. 19. 52. repertoáron 
Verdi: Nabucco 1968. IV. 26. 62. repertoáron 
Gershwin: Porgy és Bess 1970. II. 6. 75. repertoáron 
Rimszkij-
Korszakov: Az aranykakas 1968. XI. 1. 29. 1969. VI. 20. 
Britten: Szentivánéji álom 1972. I. 28. 22. repertoáron 
Alban Berg: Lulu 1973. III. 30. 10. repertoáron 
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Szerző: Cím 
Bemutató Előad ás -

Szerző: Cím dátuma: szám Utolsó előadás: 

Magyar operák felújításai: (a legutolsó felújítást alapulvéve - az első szám a felújítás 
óta hányszor ment és = a teljes, ill. összes előadásszám) 

Poldini: Farsangi lakodalom 1958. V. 4. 25= = 154. 1960. XI. 4. 
Gold mark: Sába királynője 1961. XI. 4. 48= =332. repertoáron 
Kodály: Háry János 1962. XII. 16. 90= =240. repertoáron 
Erkel: Hunyadi László 1967. X. 1. 74= =497. repertoáron 
Kacsó h: János vitéz 1968. II. 23. 76= =466. repertoáron 
Bartók: A kékszakállú herceg 

vára 1970. IX. 26. 33= =209. repertoáron 
Erkel: Bánk bán 1969. V. 10. 57~-= 536. repertoáron 
Kodály: Székelyfonó 1972. XII. 17. 28= = 137. repertoáron 

Külföldi szerzők műveinek felújítása: (operák) 

Offenbach: Hoffmann meséi 1957. XII. 8. 95=225. 1970. III. 26. 
Gluck: Orfeusz 1957. X. 13. 125=164. repertoáron 
Auber: Fra Diavolo 1959. I. 18. 36=46. 1962. VI. 23. 
R. Strauss: Salome 1958. XI. 9. 105=163. repertoáron 
Wagner: A bolygó hollandi 1958. XI. 29. 57=247. repertoáron 
Puccini: Turandot 1958. XII. 21. 126=234. repertoáron 
D' Albert: Hegyek alján 1958. II. 28. 28=159. 1960. V. 13. 
Britten: Peter Grimes 1958. I. 26. 19=27. 1960. I. 14. 
Wagner: Trisztán és Izolda 1959. XI. 19. 73=206. repertoáron 
Mozart: A varázsfuvola 1960. I. 24. 217=453. repertoáron 
Verdi: Simone Boccanegra 1960. II. 25. 72=115. repertoáron 
Mozart: Cosi fan tutte 1960. XI. 24. 64=143. repertoáron 
Borodin: Igor herceg 1961. I. 26. 23=65. 1963. I. 30. 
Puccini: Manón Lescaut 1961. XII. 22. 170=205. repertoáron 
Ravel: Pásztoróra 1962. III. 11. 22=30. 1963. X. 5. 
Saint Saäns: Sámson és Delila 1962. XII. 1. 51=147. repertoáron 
Mozart: Figaro házassága 1963. XI. 8. 75=252. repertoáron 
Wagner: Lohengrin 1963. VI. 3. 48=467. repertoáron 
Rossini: Tell Vilmos 1963. II. 28. 17=98. 1965. X. 22. 
Debussy: Pelléas és Mélisande 1963. V. 18. 41=46. 1970. VI. 28. 
Verdi: A végzet hatalma 1964. III. 12. 75=106. repertoáron 
Verdi: Álarcosbál 1964. XI. 21. 55=386. 1970. XII. 13 
Verdi: Aida 1964. XII. 29. 72=680. repertoáron 
Flotow: Márta 1965. I. 31. 48=106. 1968. I. 6. 
Bizet: Carmen 1965. II. 26. 126=682. repertoáron 
Beethoven: Fidelio 1965. IV. 18. 49=288. repertoár cxi 
Verdi: Falstaff 1966. II. 13. 55=166. repertoáron 
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Szerző: Cím 
1 

Bemutató Előad ás-
Utolsó előadás: Szerző: Cím 

dátuma: szám Utolsó előadás: 

Gounod: Faust 1966. IV. 29. 74=701. repertoáron 
Puccini: A Nyugat lánya 1966. IV. 16. 40=74. repertoáron 
Wolf-Ferrari: A négy házsártos 1966. XI. 25. 14=25. 1967. V. 21. 
Wagner: Tannhäuser 1967. I. 28. 39=437. repertoáron 
J. Strauss: A denevér 1967. II. 17. 51=384. repertoáron 
Verdi: Traviata 1967. IV. 28. 70=587. repertoáron 
R. Strauss: Ariadne Naxos szi-

getén 1967. X. 27. 20=26. 1969. VI. 24. 
Mascagni: Parasztbecsület 1967. XI. 25. 56=702. repertoáron 
Leoncavallo: Bajazzók 1967. XI. 25. 56=667. repertoáron 
Mozart: Szöktetés a sze-

rájból 1968. XII. 26. 49=335. repertoáron 
Wagner: A Rajna kincse 1969. II. 16. 44=141. repertoáron 
Verdi: Don Carlos 1969. III. 21. 50=250. repertoáron 
Verdi: A trubadúr 1969. XI. 14. 72=57 5. repertoáron 
Wagner: A walkür 1970. I. 15. 25=436. repertoáron 
Händel: Rodelinda 1970. IV. 23. 37=45. repertoáron 
Donizetti: Lammermoori Lucia 1970. VI. 7. 34=287. repertoáron 
J. Strauss: A cigánybáró 1970. XI. 20. 30=226. repertoáron 
R. Strauss: A rózsalovag 1971. II. 26. 22=175. repertoáron 
Puccini: Pillangókisasszony 1971. V. 23. 37=768. repertoáron 
Wagner: Siegfried 1971. V. 28. 19=134. repertoáron 
Donizetti: A csengő 1971. XI. 19. 27=33. repertoáron 
Puccini: Gianni Schicchi 1971. XI. 19. 27=162. repertoáron 
Muszorgszkij: Hovanscsina 1972. III. 1. 21=125. repertoáron 
Verdi: Otelló 1972. XI. 17. 14=296. repertoáron 
Wagner: Az istenek alkonya 1972. X. 22. 12=114. repertoáron 
Wagner: A nürnbergi mester-

dalnokok 1973. VI. 3. 4=248. repertoáron 

Magyar balettek bemutatói 

Szabó Ferenc-Harangozó: Ludas 
Matyi 1960. V. 12. 36. 1964. V. 26. 

Sugár Rezső-Lőrincz; A tenger 
lánya 1963. III. 31. 16. 1964. I. 9. 

Láng István-Fülöp-Kun: Mario 
és a varázsló 1964. V. 9. 17. 1965. III. 2. 

Bartók-Eck: Zene htíros- és ütő-
hangszerekre és celestára 1965. IV. 6. 22. 1967. V. 24. 

Maros Rudolf-Eck: Bányászballa-
da 1965. IV. 2. 18. 1966. X. 23. 
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Szerző- és cím Bemutató 
dátuma: 

Előad ás -
szám Utolsó előadás: 

Bartók-Barkóczy: Táncszvit 1968. I. 4. 11. 1969. IV. 20. 
Maros Rudolf-Barkóczy: Vonós-

szimfónia 1971. XI. 3. 11. 1972. III. 4. 
Szokolay-Fodor: Az áldozat 1971. XI. 3. 9. 1972. II. 3. 

Külföldi balettek (szerzők) bemutatói 

Adam-Lavrovszkij: Giselle 1958. II. 16 94. repertoár 
Hacsaturjan-N. A. Anyiszimova: 

Gajane 1959. III. 10. 47. 1964. V. 20. 
Hacsaturjan-N. A. Anyiszimova: 

Gajane-szvit 1968. I. 4. 18. repertoár 
Prokofjev-Lavrovszkij: Rómeó 

és Júlia 1962. IV. 28. 62. repertoár 
Sztravinszkij-Eck: Le Sacre du 

Printemps 1963. III. 31. 20. 1964. I. 9. 
Gould-Thomson: Táncoló i f jú -

ság (Interplay) 1965. IV. 6. 14. 1965. XI. 26. 
Ravel-Eck: Daphnis és Chloé 1966. VI. 1. 13. 1969. I. 23. 
Prokofjev-Bar kóczy: Klasszikus 

szimfónia 1966. IX. 27. 4. 1966. IX. 27. 
Stravinszkiy-Fokin.- Tűzmadár 1966. VI. 1. 15. 1969. XII. 21. 
Csajkovszkij-Petipa: Csipkeró-

zsika 1967. V. 14. 41. repertoár 
Hacsaturján-Seregi: Spartacus 1968. V. 13. 89. repertoár 
Henze-Eck: Undine 1969. IV. 6. 10. 1969. IX. 26. 
Krejn-Vahtang: Laurencia 

Csabukiani 1970. III. 22. 16. repertoár 
Herold-J. Lancbbery: A rosz-

szul őrzött lány — F. Ashton 1971. III. 28. 29. repertoár 
Dán balet t-est : A szilfid (Bour-

nonville-H. Loevenskiold-H. 
Brenaa) 1973. I. 28. 10. repertoár 

Czerny-Knude Riinsager — H. 
Lander: Etűdök 1973. I. 28. 10. repertoár 

Magyar balettek felújításai 

Weiner-Eck: Csongor és Tünde 1959. VI. 5. 11 -27 1960. X. 21. 
Bartók-Seregi: A fából faragott 

királyfi 1970. IX. 26. 32 -247. repertoáron 
Bartók-Seregi: A csodálatos 

mandarin 1970. II. 21. 33 -291. repertoáron 
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Szerző- és cím Bemutató Előadás- Utolsó előadás: 
dátuma; szám 

Utolsó előadás: 

Külföldi szerzők balett jeinek felújításai: 

Ravel-Cieplinski: Bolero 1957. II. 21. 60-116. 1969. I. 24. 
De Falla-Harangozó: Három-

szögletű kalap 1959. XII. 17. 37-75. 1963. II. 13. 
Rimszkij Korszakov-Harangozó: 

Seherezade 1959. XII. 17. 43-125. repertoáron 
Aszafjev-Vajnonnen: Párizs 

lángjai 1961. V. 12. 49-119. repertoáron 
Milhaud-Harangozó: Francia 

saláta 1962. III. 11. 25-46. 1963. X. 6. 
Sztravinszkij-Fokin: Petruska 1966. VI. 1. 18-52. 1969. XII. 21. 
J. Strauss- Harangozó: Térzene 1968. I. 1. 14-71. 1969. XII. 10. 
Delibes-Seregi: Sylvia 1972. V. 14. 15-187. repertoáron 
Csajkovszkij-Messzerer: Haty-

tyúk tava 1973. V 20. 4-219. repertoáron 

A leírtakon kívül az elmúlt 15 évben számos, úgynevezett kis felújításra került sor, 
amelyben a szereplők újak, de a rendezés, a díszletek, a je lmezek a régiek. 

MAGYAR OPERÁK KÜLFÖLDI BEMUTATÁSBAN 

A teljesség igénye nélkül említésre méltók azok a magyar operák, amelyeket 
az utolsó 15 évben külföldi együttesek mutattak be. 

Kenessey: Keszkenő 
Erkel: Bánk bán 

Erkel: Hunyadi László 
Kodály: Székelyfonó 
Farkas F. : Csinom Palkó 
Szokolay: Vérnász 

Szokolay: Hamlet 
Kodály: Háry János 

Bartók: A csodálatos mandarin 

Hacsaturján: Spartacus 

— Csehszlovákia 
— Finnország 
— Szovjetunió 
— Belgium (Gent) Németh Amadé dir. 
— Leningrád 
— Lengyelország 
— Szovjetunió 
— Wuppertál 
— Helsinki (Mikó András rendezése) 
— Tallin (1973. IV. ) 
— Colombus (Ohio) Egyetem (Valló dir). 
— Wuppertál 
— Berlini Komische Oper (Felsenstein 

rendezésében 1973/74. évad) 
— München 1972. XI. (Seregi László 

koreográfiája, Márk Tivadar je lmezei) 
— NDK. Berlin (1973. V. ) (Seregi László 

koreográfiája, Márk Tivadar je lmezei) 
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Az Operaház együttesének külföldi vendégszereplései az elmúlt 15 évben. 

Az Operaház együttese az elmúlt Időszakban 46 helyen lépett fel külföldön. Ez 
a szám azért is érdekes, mert előzőleg fennállása óta (1884, szept.) mindössze 6 
alkalommal jártak külföldön: ebből 4 a felszabadulás előtti és 2 a felszabadulás 
utáni időszakra esik. 

1957-től: 
Prága: 1957. október 15-16. 

1957. október 18-19. 
Brünn: 1957. okt. 22. 

okt. 24. 
Pozsony: 1957. okt. 26. 

okt. 28. 
Bukarest: 1959. szept. 6-7-10. 

szept. 8-9. 
Varsó: 1960. dec. 9-10-11 

(11-én d. u. és este 

Wroclaw: I960, dec. 18-19-20. 

Berlin (NDK) 1961. okt. 14. 

okt. 15. 
Drezda: 1961. okt. 17 

Helsinki: 1962. máj. 24-25. 

máj . 26-27-28. 
máj. 29-30-31. 

Edinburgh: 1963. aug. 19-20-21-23. 

aug. 22-24. 

Bartók: A csodálatos mandarin (Harangozó) 
Kenessey: Keszkenő 
J. Strauss: Térzene 
Bartók: A csodálatos mandarin 
Kenessey: Keszkenő 
J. Strauss: Térzene 
Delibes: Coppélia 
Delibes: Coppélia 
Bartók: A csodálatos mandarin 
Bartók: A fából faragott királyfi (Harangozó) 
Farkas: Furfangos diákok (Harangozó) 
Bartók: A csodálatos mandarin 
Adam: Giselle (Lavrovszkij) 

Bartók: A fából faragott királyfi 
Kenessey: Keszkenő II. felv. 
Bartók: A csodálatos mandarin 
Koncertműsor 
Kenessey: Keszkenő II. felv. 
Bartók: A csodálatos mandarin 
Bartók: A fából faragott királyfi 
Bartók: A csodálatos mandarin 
Farkas: Furfangos diákok 
Adam: Giselle 
Koncertműsor 
Bartók: A csodálatos mandarin 
Farkas: Furfangos diákok 
Adam: Giselle II. felv. 
Bartók: A csodálatos mandarin 
Farkas: Furfangos diákok 
Koncertműsor 
Hacsaturján: Gajane (Anyiszimova) 
Bartók: A kékszakállú herceg vára 
Bartók: A fából faragott királyfi 
Bartók: A csodálatos mandarin 
Farkas: Furfangos diákok 
Koncertműsor 
Hacsaturján: Gajane III. felv. 
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Párizs — Nemzetközi Balettfesztivál — 
1963. nov. 2-21-22-23. Bartók: A fából faragott királyfi 

Koncertműsor 
Bartók: A csodálatos mandarin 

(Ezen a fesztiválon két "Arany Csillag"-ot nyert az együttes: 1) a legjobb zenéért 
és 2) a legjobb koreográfiáért) 

Csajkovszkij: A hattyúk tava II. felv. (Mesz-
szerer) 

Koncertműsor 
Borogyin: Poloveci táncok 
Bartók: A fából faragott királyfi 
Koncertműsor 
Bartók: A csodálatos mandarin 
Bartók: A fából faragott királyfi 
Csajkovszkij: A hattyúk tava II. felv. 
Bartók: A csodálatos mandarin 
Adam: Giselle II. felv. 
Koncertműsor 
Hacsaturján: Gajane-Kurd kép 
Csajkovszkij: A hattyúk tava II. felv. 
Koncertműsor 
Hacsaturján: Gajane-Kurd kép 

Helsinki: 1964. jún. 1 -2 -3 . 

Stockholm: 1965. jún. 5-6-7. 

Kairó: 1964. dec. 9-10-13. 

1964. dec. 11-12. 

1964. dec. 13. 

Moszkva: 1965. jún. 25-26-27. 
júl. 4. 

1965. jún. 29 . - jú l . 1. 

1965. júl. 2-3. 
Monte Carlo: 1965. dec. 24-25-26. 

1965. dec. 28-29. 

1965. dec. 1966. 
jan. 1-2 . 

Zágráb: 1966. nov. 12-13. 

Belgrád: 1966. nov. 15-16. 

Bartók: A fából faragott királyfi 
Chopiniana (M. Fokin) 
Bartók: A csodálatos mandarin 
Maros: Bányászballada (Eck) 
Csajkovszkij: A hattyúk tava II. felv. 
Farkas: A furfangos diákok 
Aszafjev: Párizs lángjai (V. I. Vajnonnen) 
Chopiniana 
Bartók: A csodálatos mandarin 
Borogyin: Poloveci táncok 
Bartók: Zene húros- és ütőhangszerekre és 

cselesztára (Eck) 
Koncertműsor 
Aszafjev: A bahcsiszeráji szökőkút, részlet 

(Zaharov) 

Bartók: A fából faragott királyfi 
Csajkovszkij: A hattyúk tava II. felv. 
Chopiniana 
Koncertműsor 
Bartók: A csodálatos mandarin 
Bartók: A fából faragott királyfi 
Koncertműsor 
Bartók: A csodálatos mandarin 
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Szófia: 1966. nov.'21-22. 

1966. nov. 23-24. 
Bécs- Wiener Festwochen: 

1967. jún. 8. 

jun. 9. 

jún. 10. 
Wiesbadeni Nemzetközi Fesztivál 

1968. máj . 1. 

máj . 2-4 . 
máj . 3. 

Helsinki Finn Nemzeti Színház 
1968. máj . 25-26. 

máj . 27-28. 

Norvégia-Bergen-i Koncertpalotában 
1968. máj . 30-31. 

Berlini Staatsoper. 1968. nov. 27. 

nov. 28. 
nov. 29. 
nov. 30. 

Gombaszög (Csehszlovákia) 
1969. jún. 28. 

Libanon-Baalbek-i Nemzetközi Fesz-
tivál 1969. aug. 29-30-31. 

Párizs: VII. Nemzetközi Balett Feszti-
vál, 1969. nov. 4 -6 -7 -8 . * 

Chopiniana 
Koncertműsor 
Bartók. A csodálatos mandarin 
Adam: Giselle 

Bartók: A kékszakállú herceg vára 
Bartók: A fából faragott királyfi 
Bartók: A csodálatos mandarin 
Kodály: Székely fonó 
Bartók: Zene húros- és ütőhangszerekre és 

cselesztára 
Szokolay: Vérnász 

Bartók: A kékszakállú herceg vára 
Bartók: Táncszvit (Barkóczy) 
Bartók: A csodálatos mandarin 
Verdi: Falstaff 
Szokolay: Vérnász 

Chopiniana 
Koncertműsor 
Hacsaturján: Gajane szvit 
Prokofjev: Klasszikus szimfónia (Barkóczy 

S.) 
Koncertműsor 
Csajkovszkij: Csipkerózsika (Guszev) 

Chopiniana 
Koncertműsor 
Hacsaturján: Gajane szvit 
Bartók: A kékszakállú herceg vára 
Bartók: A fából faragott királyfi 
Bartók: A csodálatos mandarin 
Verdi: Falstaff 
Szokolay: Vérnász 
Monteverdi: Poppea megkoronázása 

Kacsóh: János vitéz 

Hacsaturján: Spartacus (Seregi) 

Hacsaturján: Spartacus 

*(Ezen a fesztiválon az együttes elnyerte a legjobb együttesnek járó "Arany Csil-
lag" -o t , Kun Zsuzsa pedig - Flavia alakításáért - a legjobb szólistának járó "Kri-
tikusok különdíját" . ) 
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Le Havre (Magyar Hét) 
1969. nov. 10-11. 

Bologna — Operaház 
1970. május 1 -3 -5 . 

május 6-7-9 . 

Choplniana 
Koncertműsor 
Hacsaturján: Gajane-szvlt 

Szokolay: Vérnász 
Chopiniana 
Koncertműsor 
Bartók: A csodálatos mandarin 
Adam: Giselle 

A Budapesti Filharmóniai Társaság Zenekara az alábbi helyeken vendégszerepelt 
egy koncertturné keretében 

Toulon 1970. jún. 15. 
Lyon ján. 16. 
Bourges jún. 17. 
Párizs jún. 18. 
Strassburg jún. 19. 
Bukarest 1970. dec. 16-19. 

dec. 17-20. 
Dortmund (Magyar Hét keretében) 

1971. ápr. 29. 

1971. ápr. 30. 
Brüsszel 1971. jún. 3 -4-5 . 
Moszkva, Nagy Színház. 

1971. szept. 18-21. 
szept. 19-22. 

szept. 23-25-28. 
szept. 24-26. 

Róma, Operaház: 
1972. ápr. 23-24-26-27-29-20. 

Prága - Prágai Tavasz keretében: 
1972. május 31-jún. 1. 

1972. jún. 2-3. 
Szófia: 1972. jún. 26-27. 

Chopiniana 
Krejn: Laurencia II. felv. 
Bartók: A csodálatos mandarin (Seregi) 
Hacsaturján: Spartacus 

Bartók: A fából faragott királyfi (Seregi) 
Bartók: A csodálatos mandarin 
Szokolay: Vérnász 
Bartók: A kékszakállú herceg vára 

Szokolay: Vérnász 
Bartók: A kékszakállú herceg vára 
Bartók: A fából faragott királyfi 
Bartók: A csodálatos mandarin 
Puccini: Manón Lescaut 
Monteverdi: Poppea megkoronázása 

Bartók: A kékszakállú herceg vára 
Bartók: A fából faragott királyfi 
Bartók: A csodálatos mandarin 

Bartók: A kékszakállú herceg vára 
Bartók: A fából faragott királyfi 
Bartók: A csodálatos mandarin 
Monteverdi: Poppea megkoronázása 
Hacsaturján: Spartacus 
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Várnában a Balettfesztivál keretében: 
júl. 2. Prokofjev: Klasszikus szimfónia 

Hacsaturján: Spartacus (részletek) 
Millöcker: Koldusdiák balettbetét 
Hacsaturján: Gajane — pas de deux 
Hacsaturján: Gajane — Kurd kép 

Az Operaház együttese B o r d e a u x - b a n — a Magyar Hét keretében — az alábbi 
műsorral lépett fel 1972-ben: 

X. 27-28. Prokofjev: Klasszikus szimfónia 
Bartók: A fából faragott királyfi 
Bartók: A csodálatos mandarin 

X. 29. Chopiniana 
Koncert-műsor 
Hacsaturján: Gajane-szvit 

V. A MAGYAR TÁNCMŰVÉSZET FEJLŐDÉSÉRŐL 
1957 - 1972 

Ez a vázlatos áttekintés szükségessé teszi, hogy figyelmünket a mai magyar tánc-
művészet két vezető ágazatára: a balettművészetre és a néptáncművészetre összpon-
tosítsuk. 

Az 1957-tel kezdődő új fejlődési szakaszban az általános tendenciák érvényesül-
nek táncművészetünk alakulásában is: újat keresni — "rehabilitálni" —, törleszteni, 
együtt és lehetőleg egyszerre. Nyilvánvaló, hogy ez a hármas törekvés összefüggés-
ben a sok szempontból összekuszálódott helyzet rendezésével, nem könnyítette meg 
művészeink dolgát. Nemcsak megtépázott soraikat kellett rendezni és hozzálátni 
a felismert feladatok fokozatos megoldásához, de emellet t arra is figyelni kellett , 
hogy a megújulás nagy, helyes és heves szándékában ne váljék kérdésessé az, ami 
jót, értékeset és hasznosat 1949 óta elértünk és kiépítettünk — tehát a klasszikus örök-
ség, a szovjet balett eredményei és néptáncművészetünk vívmányai. 

B a l e t t m ű v é s z e t 

Az operaházi balett fejlődésében ez az évtized három kisebb szakaszra tagolódik. 
1957/58 - 1962/63-ig; 
Folytatódik a klasszikus múltszázadi hagyomány és a szovjet balettdrámai reper-

toár kiemelkedő műveinek átvétele, s ezzel többfelvonásos balettek bemutatása 
(Giselle, Gajane, Rómeó és Júlia). Növekszik a modern magyar zene balet tbemuta-
tása (A fából faragott királyfi, Csongor és Tünde, Lúdas Matyi); ezen belül vannak 
egyfelvonásosok és egy többfelvonásos balett, ami által a balettbemutatók száma 
is megnövekedett (tíz mű). A műveket szovjet koreográfusok, illetve Harangozó és 
az önálló balet tel jelentkező Eck Imre alkotják. Bemutató jellegű felújítás: a mo-
dern európai balettzenéből De Falla Háromszögletű kalapja (vele együtt koreografál-
ja meg Harangozó a Seherezádét) és Milhaud Francia salátája. - A bemutatott ba-
lettek közül a Giselle, A fából faragott királyfi, a Gajane és a Rómeó és Júlia ma-
radt tartósan műsoron. 

144 



Megindulnak az együttes külföldi turnéi, egyelőre a népi demokratikus országok-
ba (Csehszlovákia, Románia, Lengyelország, NDK). — A külföldi balettegyüttesek 
magyarországi vendégjárása is megkezdődik: a Kirov Balett, a Sztanyiszlavszkij Ze-
nés Színház Balettegyüttese (kétszer), a Kubai Nemzeti Balett és a Bolsoj Balett fe l -
lépésével. 

1962/63 - 196-5/66: 
Ebben a négy évadban az együttes kizárólag egyfelvonásos baletteket mutat be 

és ezzel a bemutatók száma tovább szaporodik. Négy mű közülük az új magyar ze -
ne alkotása (Sugár, Láng, Maros, Bartók), öt a külföldi modern zeneirodalom darab-
ja (három Sztravinszkij, Ravel, Morton Gould). — A magyar koreográfusok közt a 
legtöbb művet Eck Imre készíti (4), egy-egy darabot Lőrincz, i l letve Fülöp-Kun — 
a külföldi koreográfusok közül pedig: Fokin (3) és Norman Thomson. 

Ez idő alatt operai balettbetétet készített Barkóczy Sándor és Seregi László. — 
A bemutatott művek közül a Fokin-balettek, valamint a Zene és Daphnis és Cloe 
(Eck Imre művei) maradtak meg a repertoáron, tehát a 64-65-ös, i l letve 65-66-os 
évad darabjai. — Az új koreográfiákban főleg az expresszionista stílus, részben pe-
dig a neoklasszika és a dzsessz jelent meg a repertoáron, továbbá a szimfonikus ba-
lett műfaja, és ezzel megkezdődött az 1949-ben diszkvalifikált stílusok és műfajok 
beépítése az együttes munkájába. A legtöbbször játszott művek viszont továbbra is 
az egyfelvonásos balettek, tehát a romantikus és szovjet balettek, az egyfelvonáso-
sok közül pedig A csodálatos mandarin és A fából faragott királyfi. (Az 1966/67-es 
évadra viszont az ebben a periódusban bemutatott tíz mű felét már levették a mű-
sorról. ) 

Megkezdődnek a nyugati turnék: Finnország, Anglia, Franciaország, Skandinávia, 
Monaco, eljut az együttes Egyiptomba és a Szovjetunióba. Hozzánk pedig a Londoni 
Fesztivál Balett, ismét a Bolsoj és a Grúz Nemzeti Balett jön vendégszereplésre. 

1966/67 - 1971/72: 
A következő, napjainkig tartó szakaszban ismét a több felvonásos művek kerülnek 

előtérbe: a bemutatott 15 balettből 7 a többfelvonásos (közülük kettő felújítás). Ezek 
közül kettő romantikus (A hattyúk tava, Csipkerózsika) és egy szovjet balettdráma 
(Laurencia), szovjet betanításban - egy modern szovjet és egy nyugatnémet (Spar-
tacus, Undine), valamint egy későromantikus francia (Sylvia) balett pedig Seregi 
(2), i l letve Eck Imre koreográfiájával kerül színre. Első ízben mutat be az Operaház 
újraalkotott hagyományos balettet mai angol mester, Fiederick Ashton koreográfiájá-
val (A rosszul őrzött lány), amely a nyugat-európai balettművészet egyik jellegzetes 
stílusát képviseli. 

A nyolc egy felvon ás osból 4 szimfonikus: Prokofjev, Bartók, Hacsaturján és Maros 
zeneművére, egy tánckomédia (Johann Strauss muzsikájára) — egy mesejáték és 
két táncdráma (A két Bartók-balett felújítása, illetve Szokolay müve). A koreográ-
fusok: Barkóczy (3), Seregi (2), Harangozó, Fodor Antal, Anyiszimova—Fülöp (Ga-
jane szvit). Stílusában: romantikus (2), neoklasszikus (3), szovjet dráma (2) — a 
többire nem lehet egyetlen stílusjelzőt használni: a neoklasszikus karakter és expresz-
szionista és dzsesszstílus önálló táncművekben nem folytatódik, csak koncertszámok-
ban. 

A koreográfiák szerzői: 4 műnél szovjet, egynél angol mester - a többi Barkóczy 
(3), Eck, Fodor, Harangozó és Seregi (4) munkája. (Eközben Seregi több egyfelvo-
násos méretű operai balettbetétet is alkot.) A legtöbbet játszott művek közé az új 

10 145 



több felvon ás os ok zárkóznak fel. Közülük a Spartacus ugrik ki, amely modernebb 
hangvétellel mintegy összefoglalja az operaházi magyar balett két évtizedes fejlő-
désének fontos tendenciáit: a Harangozó-féle realisztikus-nemzeti stílust, a többfel-
vonásos szovjet balettdrámát, a magyar néptánc művészet és a modern nyugati balett 
egyes (neoklasszikus, expresszionista és dzsessz) stiláris áramlatait . Ezzel a művé-
vel, majd a Bartók-balettek új koreográfiájával, a Sylvia-felújítással Seregi az Ope-
raház vezető koreográfusává lépett elő. 

Folytatódik az együttes világjárása is: időrendben Jugoszlávia, Bulgária, Ausztria, 
NSZK, Skandinávia, Libanon, Franciaország, Románia, NSZK, Szovjetunió, Olasz-
ország, Csehszlovákia és Bulgária következik. 

Szaporodnak a hozzánk érkező külföldi együttesek vendégjátékai: ismét fellép 
a Kubai Balett és eljön a Finn Nemzeti Balett, a Rigai Balett, a Kelet-berlini és a 
Bukaresti Balett, Alwin Nikolais Táncszínháza (USA), a Kijevi Balett, Kubai Nem-
zeti Modern Táncegyüttes, a Balett Praha, a Novoszibirszki Balett, a Tallini és Poz-
nani Balett, Antonia Gades együttese (háromszor) és Maurice Béjart szólistái. 

Összefoglalva.-
Folytatódik a XIX. század marandandó értékű műveinek meghonosítása és a szov-

f jet balett 1930-55 közti periódusa nagy realisztikus-drámai alkotásainak átültetése. 
Ez kiegészül Fokin klasszikussá vált műveinek (részben kissé megkésett) bemutatá-
sával, és első ízben mutat be a színház, e periódus vége felé, hagyományos témájú, 
neoklasszikus mai angol balettet . 

Sor kerül újabb, de egyben utolsó Harangozó-bemutatőkra és velük a XX. századi 
modern muzsika kerül a színpadra. Mellette új magyar koreográfusok jelentkeznek, 
akik közül előbb (a 60-as évek közepén) Eck Imre, majd Seregi László művei emel-
kednek ki. Zeneileg értékesebb szovjet műveket veszünk át, műsorra tűzzük a szá-
zadelő nagy értékű balettzenéit és az új magyar muzsika is folyamatosan nagyobb 
teret kap. 

Műfajilag ismét előtérbe kerül egy időre az egyfelvonásos (megjelenik a szimfó-
nikus) balett — stílusát tekintve pedig a neoklasszikus, expresszionista, dzsessz és 
a komplex, modern realisztikus stílus, ami egyben előadóművészeink stiláris-tech-
nikai felkészültségét is gazdagítja. A Spartacusban egyfajta összegezés születik meg, 
és jelzi a hagyományos és modern eszközök ötvözésének leginkább elfogadott ará- * 
nyát, további hazai tendenciáját . Az együttes fokozatosan és mind szélesebben kap-
csolódik be a nemzetközi balettéletbe és erőteljesen megindul a hazai vendégjárás, 
ami által lehetővé válik eredményeink reálisabb mérlegelése is. 

Ugyanakkor igaz az is, hogy a szovjet balettől csak a régebbi eredmények meg-
honosítását folytatjuk, máshonnét pedig csupán egyetlen kiemelkedő balettmflvet 
vettünk át. 

A 60-as évtized közepe táján csak egyfelvonásosokat mutattunk be, nem elég si-
keresen, s a közönség továbbra is inkább a többfelvonásos műfajjal rokonszenvezett. 
Harangozó koreográfiai működése sajnálatosan megszakadt, korábbi művei fokoza-
tosan lekerültek a repertoárról, és a magyar nemzeti-népi stílusnak sem akadt foly-
tatása. 

Az együttes erős oldala továbbra is a romantikus és a realisztikus-karakter tánc-
játékok bemutatása maradt — ezzel az egyéb létező stílusok művészileg nem vál-
tak egyenrangúvá. Az új külföldi eredmények tehát még nagyon szűkösen érkeztek 
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el hozzánk (és honosodtak meg), és ez jórészt a hazai vendégjátékok stiláris összké-
pére is vonatkozik. 

A hazai újat akaró szellemi élet tendenciái a balet tzene és a tánc szférájában 
tehát egészében véve mérsékeltebben, a hagyományőrző repertoár-színház funkció-
jával összhangban érvényesültek és ilyen irányú továbbfejlődést is ígérnek. 

P é c s i B a l e t t 
Az 1959/60-ban megalakult Pécsi Balett munkája szorosan összefonódik az elmúlt 

másfél évtized karakterével, eredményeiben-problémáiban egyaránt. Az együttes 
néhány év alatt a hazai tánc- és zenei avantgarde törekvések műhelyévé fejlődött, 
és ezt a jellegét többé-kevésbé napjainkig is megőrizte. 

E jelentős szerep feltételeinek létrejöttéhez több fontos tényező kedvező és lénye-
gében egyidejű (vagy gyorsan egymást követő) találkozására, megteremtésére volt 
szükség. Az új művelődéspolitikai koncepció alapján kerülhetett sor arra, hogy vidé-
ken egy második magyar balett-társulat épüljön fel, amelynek a Pécsi Nemzeti Szín-
ház adott otthont. Az első év "próbaideje" után Eck Imre, az Operaház vállalkozó 
szellemű fiatal koreográfusa (Pécsre költözve) vette kézbe az odatelepített , kikép-
zett táncosokból álló kamara balettkart ás eredményes koreográfiái-vezetői mun-
kájával azt együttessé forrasztotta össze. Rövid idő alatt újszerű és változatos, 
közfigyelmet keltő repertoárt épített ki úgy, hogy a Pécsi Balett egyben a magyar 
zenei élet alkotó műhelye is lett. Munkájuk széles körű kritikai támogatással talál-
kozott ú j újításait hosszabb ideig hazai (és külföldi) versenytársakkal való össze-
hasonlítás nélkül folytathatta. Az együttes rövidesen külföldön is ismert lett és 
fogadtatása hazai népszerűségének alakulására is visszahatott. 

Eddigi működésében 4 kisebb-nagyobb szakaszt különböztethetünk meg. 
1960/61 - 1962/63: 
Ez évek közt épül ki az együttes alapvető repertoárja és kirajzolódik jellegzetes 

karaktere, stílusa. E három évedban Eck 14 egyfelvonásos balettet alkotott, túlnyomó 
többségében mai magyar zeneszerzők muzsikájára (10 mű, 9 komponista), a kül-
földi szerzők pedig zömmel a barokk muzsika mesterei (Purcell, Couperin és Ros-
sini). Egy mai csehszlovák komponista (Bukovy) premierjére is Pécsett került sor. 

Témavilágában a mai és a közelmúlt uralkodik: háború és fasizmus, humanitás 
és embertelenség, egyén és közösség viszonyának problémái foglalkoztatják. Ábrá-
zolásmódja direkt, szimbolikus vagy absztrakt, olykor szatirikus. Készít cselekmény 
nélküli táncműveket, amelyek formanyelvükben és stílusukban a klasszikus tradíci-
ókra, a modern (expresszionista) tánc, a dzsessz, a gimnasztika, akrobatika és pan-
tomim elemeire építenek. A Pécsi Balett kezdeményező lépéseket tett a korszerű 
díszlet- és jelmeztervezésben is. - Mindez együttesen jórészt újat hozott a magyar 
balettszínpadra, illetve az előző években kirekesztett stílusokat és műfajokat eleve-
nítette föl. 

Ugyanakkor az új mondanivaló néhány fontos témakörre, a formai megoldás pe-
dig a tánc folyamatossága helyett főként jellegzetes plasztikai-képi hatású, pózok-
ban gazdag stílusra összpontosult és egyben korlátozódott. Mondanivalóját sokszor 
túl komplikáltán, homályosan közli és vonzza a brutalitás és nyers szexualitás. 

Az együttes többször fellépett Budapesten és hat külföldi turnét bonyolított le. 
Előadóművészi téren az Állami Balettintézet idehelyezett növendékei itt váltak 

táncművésszé, és az új stíluskör a táncosok mozgását is magához alakította. A klasz-
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szikus technika és forma viszonylag háttérbe szorult, viszont a szólisztikus szerepel-
tetés és a színészi játék az együttes sajátos erenyévé fejlődött. 

Az 1963/64 — 1965/66 közti években Eck részben megkezdett útját folytatja, 
és eközben érkezik el a két Bartók-balett: a Concerto koreográfiai megoldásához, 
- A fából faragott királyfi kivételével sikeresen. Emellett az úgynevezett miniatű-
rök rejtvényszerű, intellektuálisnak mondott szürrealisztikus sorozatába kezd. — 
Ekkor mutatkozik be sikerrel két tanítványa: Fodor Antal és Tóth Sándor, akik a szim-
fonikus-neoklasszikus és a szatirikus-dzsesszes irányba lépnek. 

A bemutatók száma 16, ebből 11 Eck Imre alkotása. Növekszik a TV-felvételek, 
a budapesti fellépések, a hazai tájelőadások és a külföldi szereplések száma (ez utób-
bi 7 utat jelent). Sor kerül nyári szegedi és margitszigeti (egész estés) premierre 
és a fiatal koreográfusok önálló estjére is. Eck pécsi bemutatóinak száma csökken, 
viszont növekszik operaházi foglalkoztatottsága, sőt külföldi bemutatóra is felkérik. 

Az 1966/67 — 1967/68-as évadok részben megtorpanást, részben további útkere-
sést mutatnak. A bemutatók száma ekkor 7, ebből 6 Eck Imre munkája. Pécsi Eck-
bemutató a többfelvonásos, összegező szándékú és a tradíciókhoz műfajban és for-
mailag is közelítő Pokoljárás. — A Margitszigetre készült Haydn—Brahms—Berg-est 
inkább zenei iránya szerint érdekes. Növekszik viszont az együttes táncosainak lét-
száma, felkészültségük technikai színvonalát pedig Olga Lepesinszkaja és Klavdija 
Armasevszkaja szovjet mesterek vendégmunkája, valamint több szólótáncos és a ba-
lettmester, Végvári Zsuzsa szovjet tanulmányútja erősítik. 

Az együttes produkcióit változatlanul nagy érdeklődés fogadja, de erősödik a b í -
rálat hangja is. Részben épp a korábbi évek eredményeihez és avantgarde kezdemé-
nyezéseihez viszonyítva bírálják az új, kevesebb és kevésbé sikeres produkciókat. 
Ebben a változásban azonban a pécsi újításoknak a hazai tánc művészetben való "fel-
szívódása" és az általuk nyitott új irányokba történő egyéb hazai, kísérletezések kon-
kurenc iá ja is szerepet játszik. Emellett, összhangban a magyar zenei élet alakulásá-
val, a zeneszerzői munka lehetőségeinek kitágulásával - csökkent a pécsi "zenei 
műhely" szerepe is. 

1968/69 — 1971/72-ig a munka iránya részben megváltozik. A periódus elején 
és végén külföldi vendégkoreográfus munkájára kerül sor (Alberto Alonso, Kubából), 
közben pedig egy Harangozó-estre, aki az első hazai vendégmester Pécsett. (Csárda-
jelenetet és a Poloveci táncokat tanít ja be, mindkettő a 20-as évekből való). Az új 
Eck-művekben (12 balett) a féktelen próbálkozások mellett (mai magyar zenére) a 
magyar muzsika Bartók előtti korszakának meghódítása figyelhető meg. (Három Ko-
dály-mű, Lajtha, Weiner, Farkas — il letve Bakfark Bálint, Liszt.) Ezzel össz-
hangban erősödik a táncosabb, nemzeti és klasszikus karakterű megformálás. 

Az 1969/70-es évadban lezajlott jubileumi előadássorozat a társulatot igen jó 
kondícióban lévő táncszínházként mutat ja be. Ezután viszont — több vezető táncos 
eltávozásával — a gárda ütőereje meggyengült. (Emellett különösen kevés és nem 
eléggé rendszeres a táncos utánpótlás az Állami Balettintézettől.) 

A közel másfél évt izede működő Pécsi Balett jelentős szerepet tölt be a magyar 
művészeti életben. Eredményei és problémái az elmúlt időszak általános jellegével 
(és ritmusával) függenek össze. A társulat úttörő szerepet játszott a modern magyar 
táncművészet tartalmi és formai fejlődésében. E tevékenységében főleg az első két 
periódus volt sikeres. Az utóbbiak viszont a szélesebb koreográfiai és stiláris skála 
felé nyithatnak utat. A hazai és külföldi koreográfusok meghívása és Eck további a l -
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kotó munkája együtt biztosíthatja a Pécsi Balett koreográfiai továbbfejlődését; játék-
kal átszőtt, változatos előadói tradíciója pedig, ha az együttes új erőkkel gyarapod-
hat, garantálhatja a társulat elért rangjának megőrzését és továbbfejlődését. 

N é p t á n c m ű v é s z e t 

A magyar néptánc művészetben bizonyos szervezeti és személyi változásokkal, de 
1958-ra ismét megtalálhattuk a négy hivatásos együttest és a mozgalomnak ide szá-
mítandó élgárdáját. (Ezek művészi munkájának alakulását sem részletezem, de az 
irányokra, tendenciákra fel kell hívnom a figyelmet.) 

A szóban forgó periódusban a néptánc művészet frontja három terrénumra tagolódik: 
az állami népi együttesek, a fegyveres testületek táncegyüttesei és a legjobb amatőr 
néptáncegyüttesek csoportjára. Munkájukat nemcsak a nemzeti tánctradíció, hanem 
az újat keresés valamilyen módja is összekötötte. Megkülönböztette viszont a belső 
s a feléjük irányuló igények fokozatos eltérése és természetesen művészi munkájuk 
objektív és szubjektív feltételei (ideértve a csatlakozó zenekarok, esetleg énekkar 
jellegét is). 

Közelebbről nézve: az egy csoportba összefogott együttesek munkája differenciált 
képet mutat. Az Á l l a m i N é p i Egy ü t t e s és a Budapest Táncegyüttes, amelyek 
folyamatosan egyszemélyi művészeti-koreográfiái vezetés alatt működtek, szoro-
sabban kötődtek a néptánchagyományhoz, mint a Néphadsereg Művészegyüttese és 
a BM Duna Művészegyüttese tánckara, munkájukban a korábbi évekhez képest 
mégis bizonyos változás figyelhető meg. Az ÁNE 1957-61 között mutatta be Rábai 
Miklós népi-történelmi táncballadáit (Barcsai szeretője, Kádár Kata, A Jóka ördöge, 
Latinka-baliada) és a felszabadulás témájá t megformáló Hajnalodik című táncjá-
tékot. Ezt - mintegy kipróbálva a formanyelvi határokat és az ötvözés lehetőségeit 
- az 1963-64-es éved 13 táncminiatűrje követte, 1965-70 közt pedig három nagy-
szabású, egész estét oetöltő műsor került színpadra (Hétszínvirág, Létai Dezsőtől 
a Magyar századok és Jeles napok), amelyek az egész együttes színpadi aktivizá-
lásával, komplex eszközökkel pásztázták be a magyar és a magyarországi nemze-
tiségi hagyományok, illetve történelmi hagyományaink körképét. Mindez műfaj i -
lag és a stilizálás tekintetében is változatos formákban történt és a hagyományok 
színpadi újraköltésétől a teremtő fantázia eredeti alkotásáig ível át. 1970 tavaszán 
a forradalmi témakör újabb nagy sikerű alkotással gazdagodott: az Utakban. Rábai 
ihletetten, költői hangvétellel, nagy drámai erővel f o m á l t a meg az elmúlt 25 esz-
tendőről egyéni vallomását, hagyományos és népi szellemű formanyelvvel. 

— A B u d a p e s t T á n c e g y ü t t e s a néptánc művészi feldolgozása mellett Liszt-, 
Kodály- és Bartók-művek népi hangvételű, tematikus megformálására vállalkozott (II. 
Magyar rapszódia, Szerelmi álmok — Galántai táncok, Marosszéki táncok — Allegro 
barbaro, Magyar képek, Táncszvit), valamint Molnár István nagyigényű, drámai at-
moszférájú III. és IV. Szvitje (50 magyar év alcímmel), i l letve a Ballada az Ember-
ről című történelmi-filozofikus szemléletű művek bemutatására. Ezekben Molnár a 
balett és az expresszionista tánc felé tágította formanyelvét, egyéni stiláris és techni-
kai értelmezésében. A Tavaszi szél vizet áraszt c ímű műsorban sor került az új nem-
zedékből a művészeti vezetést nemrégiben átvevő Simon Antal, továbbá Molnár La-
jos egy-egy néptánckoreográfiájának bemutatására is. A Kaláris c ímű kamaraműsor 
(1971) pedig már az új nemzedék műveiből és törekvéseinek irányából adott ízelítőt. 
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A N é p h a d s e r e g M ű v é s z e g y ü t t e s b e n 1957-66 között a néptánc művészi be-
mutatása mellett (s ebben fokozódó visszaszorítás is megfigyelhető) mind nagyobb he-
lyet kapott az általánosabb emberi és a politikai-történeti mondanivaló, illetve tema-
tika, amelynek megformálásában Vadasi Tibor a balett és az expresszionista mozdu-
latelemek, valamint a karaktertánc ötvözésével kísérletezett (Újpesti hajnal, Ember 
és Sors, Harc és Győzelem, Emlékezzünk, Néger kantáta), több esetben szimfonikus 
zenekari alkotásokkal szövetkezve. (Szokolay és Kincses művei.) Ez a folyamat 1966-
ban azonban, úgy látszik, megszakadt: az együttes táncművészeti vezetését Nóvák 
Ferenc személyében az uj koreográfus nemzedék egyik exponense vette kézbe, az 
egész együttes pedig a prózát, éneket, zenét, táncot és filmet is ötvöző produkciókra 
tért át — direkt politikai mondanivalóval és témaválasztással, szórakoztató hangvétel-
lel és formálással, amiben a tánc általában a betét szerepét tölti be (És állt a bál, 
Tíz nap, amely megrengette a világot, Egy matróz, meg a többiek). Emellett Nóvák 
új hangvételű népi kompozícióit is műsorra tűzte (Várj reám, Erdélyi táncok), mellet-
tük nemzedéktársai (Szigeti Károly, Simon Antal) ide sorakozó darabjait — Üvöltés 
c ímmel pedig (1968-69-ben) — Fodor Antal, Tóth Sándor, Imre Zoltán, Bogár Richárd 
és Molnár Lajos bevonásával — dzsessz-programot mutatott be. A legjelentősebb tánc-
műsort ezek után az együttes 1971 tavaszán produkálta.Tíz magyar néptánc címmel, 
amelyben Györgyfalvay, Nóvák és Szigeti egységes szemlélettel, minden romantika és 
idill nélkül, a tradíciók keményebb, nyersebb színeit formálta színpadra. 

A D u n a M ű v é s z e g y ü t t e s a maga kamaralehetőségeire építve, Náfrády Lász-
ló koreográfus vezetésével, 1957-65 között ugyancsak "kilépett" a néptáncok koncert-
szám, il letve életképszerű bemutatása kereteiből és rövidebb-hosszabb mesei, irodal-
mi, illetve történelmi ihletésű táncjátékokat mutatott be (Makar Csudra, A csodafuru-
lyás juhász, Madrid határán, Emlékezz! A diktátor, Szerelem - élet , Barátok) 1965-
66-tól a tánckar vezetését Somogyi Tibor vette át, s az új koreográfus nemzedék 
egyéni, stilizáltabb hangvételével, illetve megformálásával mai problémákhoz 
nyúlt (Három barát, Örvény), illetve a magyar történelemhez (Szivárvány havasán, 
Huszonöt év), s a fa j i megkülönböztetés témájával is megpróbálkozott, ez utóbbit 
dzsesszes hangvétellel (Üssétek a dobokat). - Somogyi egyéb műveiben azonban 
mindinkább "sötét színek" kezdtek eluralkodni, ezért a tánckar vezetését 1971-ben 
ismét Náfrády Lászlóra bízták, aki újabb periódusát biztató-érdemes művekkel kezdte el. 

A többször említet t "f iatal nemzedék" - elsősorban Györgyfalvay Katalin, Kricsko-
vics Antal, Nóvák Ferenc, Simon Antal, Somogyi Tibor, Szigeti Károly és Timár Sán-
dor - több hivatásos együttesnél és a vezető amatőr néptáncegyütteseknél működik. 
Alkotói tevékenységük sokfajta törekvés színes együttesét mutat ja - összeköti őket 
azonban a korszerű és egyben egyéni mondanivaló, a személyes megnyilatkozás vágya, 
a feltörekvő új erők lendülete és úgyszólván akadálytalan útkeresése, amit csak az 
amatőr (s olykor a meglevő hivatásos) munkafeltételek - különösen a táncosok fel-
készültségének meghatározott szintje - kötnek meg. Egymástól eltérő eszményeik 
és stiláris különbségeik mellet t - amiben elfér a szerelmi problematika és a háború-
ból való hazatérés, a klasszikus görög drámák népi változata és a magyar sorsfordu-
lók költői megidézése - mind viszonylag szilárd és elég gazdag néptánctalajra 
építkeznek. Alkotó tevékenységüknek fontos fóruma a szolnoki, illetve a zalai nép-
táncverseny, amelyen ú j koreográfiák szabad teret kapnak. Az ott elnyert dijak vi-
szont szinte "hitelesítik" a törekvéseiket, műveik pedig a néptáncmozgalom élgár-
dája számára példaként is szolgálhatnak. 
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Összefoglalva: Miközben az 1956 előtt "túlfuttatott" s általában idillikus hangvéte-
lűnéptáncművészet 1957 után - legalább a 60-as évek közepéig - ellenhatásként hát-
térbe szorult s a szellemi élet perifériájára sorolták — ez az eredményekben gazdag 
és nemzetközileg is elismert táncág folytatta korábbi eredményeit, s azt sokfajta ú j 
e lemmel gyarapította. Eredményesen folytatódott a magyar és a magyarországi nép-
tánchagyomány művészi feltárása, a kialakuló nemzeti színpadi formanyelv kimun-
kálása, a változatosabb műfaj i megoldás, a nemzeti és egyetemes tematika "meg-
nyitása" és kiszélesítése s eközben az új magyar műzene színpadi táncbaköltése. Em-
lítésre méltó próbálkozások születtek a nemzeti formanyelv más táncnyelvekkel való 
elegyítésében, a stiláris színkép igen változatossá vált, a mai problematika is mind-
inkább fokozódott mind az idősebb, mind az újonnan jelentkező koreográfusok mun-
kásságában. Komplex színpadi formák támasztottak igényt a tánc együttműködésére 
- ú j művészi profil keresése közben - , és mindez a szakmai-technikai ismeretek és 
felkészültség fokozását sürgette, részben eredményezte. 

Ugyanakkor az is igaz, hogy a néptánc - az előbbi kiszélesedett értelemben - nem 
tudta idehaza visszanyerni korábbi pozícióját vagy legalább elfoglalni megillető, mél-
tó helyét a művészetek, sőt a táncágazatok sorában (ez érződik meg a zeneszerzők 
néptánctól való visszahúzódásában is), és defenzív helyzetéből csak kb. 1965-66 óta 
kezd kikerülni. Koreográfusai kétségtelenül még ma is érzik az ágazat sajátos fejlődé-
séből fakadó felkészültségi hiányokat, elsősorban táncosaiknál, ami a tematikai, stilá-
ris és technikai vállalkozásokat is kemény határok közé szorítja és sok nehézség, félsi-
ker okozója. Ez váltja ki azt az ellenállást is, hogy "csináljatok ti csak néptáncot, 
ami a dolgotok", és egyáltalán: hogy illetéktelenül, de nyíltabban szóljanak bele a 
néptánc ügyeibe. Legbelül bizonyos generációs problémák is jelentkeznek, ami a szem-
léletben és a pozíciók dolgában is megmutatkozik. A komplex együttesi vállalkozások-
ban pedig a tánc nemegyszer betét-funkcióra szorul vissza; ez is feszültségeket okoz. 

T á n c a s z í n h á z a k b a n 

a) Z e n é s s z í n h á z a k B u d a p e s t e n . Anélkül, hogy a felszabadulás utáni 
fejlődést itt is 1956 előtti és utáni szakaszokra taglalnánk, azt mondhatjuk: folyama-
tosan működött és produkált bemutatókat táncbetétekkel a Fővárosi Operettszínház 
- és több néven alakult meg (Fővárosi Vígszínház, Tarka Színpad, Petőfi Színház) 
s működött hosszabb-rövidebb ideig egy revű, illetve varieté színház, ahol a tánc 
elég nagy szerepet kapott. Ezeknél a színházaknál, és most csak ezt emelem ki, fo-
lyamatosan mutattak be dzsessz vagy dzsessz-jellegű táncszámokat is. Ennek a stí-
lusnak, formanyelvnek és technikának nem volt a felszabadulás előtt jelentősebb ha-
zai tradíciója, és ilyen a felszabadulás után is csak abban az értelemben alakult ki, 
hogy egyes művészei hosszabb és eredményesebb munkát folytattak, de - egészen 
a legutóbbi évtizedig — ez a táncág e színházaknál is csak egy volt a többi közt. 
Előadó- és alkotóművészei nem álltak kellő kapcsolatban a nemzetközi fejlődéssel, 
csak nagyon is áttételesen (privát külföldi utak, tv- és filmélmények), s emiatt e 
táncágnak hazai iskolája, oktatása sem alakult ki. 

A dzsessztánc helye és szerepe - még mindig inkább betét, bár mind szervesebb 
betétjelleggel — akkor erősödött meg, amikor az 1960-as évek közepén kezdett ná-
lunk is meghonosodni a musical műfaja . Elsősorban Bogár Richárd munkássága eme l -
kedett itt ki, aki kellő érzékkel, tehetséggel koreografált a dzsessztánc stílusában 
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— úgy, hogy az önálló számként vagy nagyobb zenés játékba illeszkedve is mindig 
jelentsen valamit, és közvetlen hangvé-telével, ötletességével, a köznapi divattán-
cokhoz való közelségével széles közönségréteg rokonszenvét nyerje meg Ez eddig 
legjobban talán az 1969-ben bemutatott West Side Storyban sikerült és dokumentál-
ja, hogy a Fővárosi Operettszínház a dzsessztánc hazai exponált képviselője 

b) A s z í n h á z i t á n c v i d é k e n , főleg a balett ágazatában, tulajdonképp 
hosszú ideig nem tudta megvetni a lábát. A felszabadulás után, 1946-49 között, a 
szegedi operatársulat mutatott be önálló baletteket is, előbb Zsedényi Károly, majd 
Lőrincz György műveit (klasszikus, romantikus és modern magyar zenére és táncstí-
lusban) - de a társulat rövidesen megszűnt. Ezután önálló produkciókra képes tánc-
kar 1956-57-ig sehol sem működött az országban. Ekkortól két évadon át Miskolcon, 
Téry Tibor vezetésével kis létszámú tánckar mutatott be egyfelvonásos baletteket 
-- 1958-tól pedig Szegeden indult meg a kar létszámbeli fejlesztése, és a karvezető 
Árkos Judit, illetve a meghívott vendégkoreográfusok (Harangozó Gyula és Ligeti 
Mária) darabjaival önálló baletteket adtak elő. A balett műfaja, Pécsen kívül, épp 
Szegeden vert gyökeret, ahol is 1962 őszétől már Állami Balettintézetet végzett 
táncosok kisebb csoportja alapozta meg egy felkészült balettkar kiépítését, amely 
1962-63-tól 1967-68-ig évente önálló balettműsorokat is produkált. 1965-66-os éva-
dig vendégkoreográfusok: Harangozó, Vadasi Tibor, Hidas Hedvig, majd attól kezd-
ve a balettkarból kinőtt, tehetséges fiatal koreográfus: Imre Zoltán alkotott új balet-
teket — barokk, klasszikus, romantikus és modern muzsikára — szimfonikus és drá-
mai műfajban, neoklasszikus, expresszionista és dzsessz-stílusban. Imre kiemelkedő 
muzikalitással és eredendően táncos karakterrel rendelkezik, s ezért komoly remé-
nyeket támasztott személye iránt. Felkészült otthonossággal mozog a klasszika vilá-
gában, és igen jó formaérzékkel komponál kifejező, szükség szerint disz harmoniku-
sabb, "modern" mozduiatelemeket és pózokat is. S ami fontos, ezek mindig folya-
matosan olvadnak bele a koreográfia menetébe, anélkül tehát, hogy megtörnék a 
mozdulatfolyamatok "dallamát", szerves kibontakozását. Ez az önálló alkotói je-
gyeket mutató, táncban gondolkodó fiatal koreográfus azonban valójában feloldha-
tatlan ellentmondásba került - épp akkor, amikor figyelmet keltő táncbetétek után 
önálló baletteket kezdett koreografálni. Ugyanis: mire Imre Zoltán, a koreográfus 
"megszületett", addigra a szegedi balettegyüttes erőteljesen fogyni kezdett: a tán-
cosok közül mind többen elszerződtek, majd 1969-70-re a kiképzett, önálló balett-
produkcióra képes együttes meg is szűnt. (Imre Zoltán pedig az 1968 '69-es évadtól 
külföldön dolgozik.) 

Az történt tehát, hogy előbb, az első három évadban az együttes volt állandó, 
társulattá összeforrasztó vezető nélkül, a második három évadra pedig a közben jó 
koreográfussá felnőtt Imre maradt mindinkább együttes nélkül. Ebből aztán a gyakor-
lat meggyőző erejével derült ki, hogy balett együttes csak akkor és ott tud nálunk 
létrejönni és folyamatosan működni, amikor és ahol a munkához az összes személyi 
és dologi feltételek úgyszólván egyidejűleg biztosítva vannak. (A színházi vezetés 
aktív segítségétől a koreográfus-vezető és balettmester személyéig, a megfelelő lét-
számú és felkészültségű tánckartól a megfelelő munkafeltételekig stb.) 

Az előbbiekből adódik, hogy hazánkban a többi vidéki színházban csak kisebb-na-
gyobb tánckarok léteznek, amelyek a különböző karakterű táncbetéteket adják elő, 
de önálló táncprodukcióra nem alkalmasak. Csupán Szegeden, Miskolcon és Debre-
cenben van 13-16 főnyi tánckar, azonban ezek tagjai is kiképzetlenek. — Az utóbbi 
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években a debreceni színház, Barkóczy Sándor irányításával, vállalkozott néhány 
önálló balett bemutatására, ezek nívóját azonban az adott személyi és tárgyi fel té-
telek nagyon is meghatározzák. 

T á n c p e d a g ó g i a 

A magyar táncművészet fejlődésében a pedagógia szerepe és problematikája csak 
látszólag másodlagos kérdés. Hatása a művészeti tevékenység egészét átszövi, ma-
gas nívója egyben az előadóművészet korszerű színvonalának is fel tétele s ezzel meg-
határozza a modern koreográfiai törekvések lehetőségeit is. Megoldatlansága viszont 
szűkre határolhatja az ágazat kiterjedését, ezáltal adott körülmények között központi 
művészi problémává is növekedhet. 

A táncpedagógia rendezetlensége az elmúlt másfél évtized alatt a magyar tánc-
művészet legsúlyosabb szakmai gondjává lett . A probléma lényege: hiányzik a tán-
cos (részben táncpedagógus) képzés fokozatos rendszere, amely alap, közép- és felső 
fokon bocsát ki kellő számú, sokoldalúan felkészült táncost. Ezért sincsenek meg-
felelő létszámú és színvonalú tánckaraink a vidéki színházaknál, ezért küzd után-
pótlásgondokkal (mennyiségi és részben minőségi relációban is) az összes hivatásos 
táncegyüttes. 

A megoldás módja kézenfekvő: a zeneoktatás rendszerének példájára kell kiépíteni 
az alap, közép- és felső fokú szakiskolák hálózatát, amely egyszerre szolgálhatja a 
hivatásos táncosképzést s egyben teret adhat a társadalomban mutatkozó tánctanulási 
igény színvonalas, intézményes megoldásának is. 

A tánc különböző ágazatait ugyanis ma teljesen esetleges, rendezetlen körülmé-
nyek közt oktatják hazánkban. Méghozzá kizárólag az iskolai oktatás rendszerén ki-
vül — s ez az ízlés- és közönségnevelés terén is rendkívül hátrányos. Ez utóbbit — 
többé-kevésbé "intézményesen" az amatőrség közbeiktatásával — csakis a néptánc-
mozgalom szolgálja. A balett és a társasági táncok tanítása és taníthatósága kívül 
rekedt a közművelődés keretein. 

Ma Magyarországon egyetlen állami táncosképző-táncművészeti iskola működik: 
az Állami Balettintézet, amely egyben a legmagasabb fokú (a képzés 9 évig tart) 
és évente 10-14 végzett táncost bocsát ki. Ha ez az intézmény egy elképzelt okta-
tási rendszer gúlájának a csúcsát alkotja, a valóságban a csúcs alatt hiányzik maga 
a gúla. Pedig az alapfokú képzés készíthetné elő a középfokút, s a középfokon (4-
6 év alatt) kiképzett táncosok kibocsátásával már, az Operaház és a Pécsi Balett ki-
vételével, az összes hivatásos együttes és színházi tánckar utánpótlás szükségletét fo-
kozatosan ki lehetne elégíteni. 

E probléma-komplexum tervszerű, gyors megoldása sürgető, hiszen a középfokú 
szakiskola azonnali megindítása is csak 4 - 5 év múlva "adna" képzett táncosokat. 
Egyelőre, a probléma felismerése nyomán, az Állami Balettintézetben sikerült 1971-
ben megindítani a hivatásos néptáncegyüttesek számára a 4 éves utánpótlásképző 
tagozatot. A vidéki operatársulattal rendelkező színházak szükségletét biztosító első 
szakközépiskola pécsi megindításáról tárgyalások folynak. 

Az elmondottakon túl szükséges az Állami Balettintézet jelenlegi, magas szintű 
oktatásának továbbfejlesztése is. A balettművészet ma világszerte a "technikai for-
radalom" periódusát éli. A balettegyüttesek és az egyéb hivatásos táncegyüttesek is 
egyre sokoldalúbb, virtuózabb táncosokat igényelnek. Ehhez viszont megfelelően 
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komplex kiképzés szükséges, korszerűbb metodikával, még jobb mesterekkel. Minden-
nek hazai biztosításához feltétlenül szükség van új magyar balettmesterek képzésére, 
szovjet és részben nyugati balettmesterek közreműködésére, tartós meghívására. 

VI. A MAGYAR ZENESZERZÉS UTÓBBI 15 ÉVÉNEK ÁTTEKINTÉSE 

Az elmúlt másfél évtized zenei alkotását két különböző perspektívából közelíthet-
jük meg. Ha az előző évtizedek alkotói "hegyvonulatának" irányából nézzük a kö-
zelmúlt eredményeit, kétségtelenül átmeneti-kísérletező korszaknak bizonyul. Ha . 
viszont a II. világháború után újrakezdődő zeneélet megteremtésének folyamatában 
az egymás után következő lépéseket újra átéljük, egy kezdeményezésekkel és meg-
valósításokkal telt időszak kibontakozásának szemtanúi lehetünk. Feladatunk ezúttal 
az utóbbi megközelítést igényli. 

Az 1956-os események válaszvonalán túl az 1957-es év nagy célkitűzésekkel in-
duló évtized lezárulásának és az újrakezdés szándékával kibontakozó periódusnak ta-
lálkozási pontja. Az 50-es évek zeneművészetének sematikus értékelésén az utóbbi 
évek során már túljutottunk, a korszak pozitív és negatív tendenciáinak tudományos 
szintű feltárására még nem került sor. 

A kontinuitás-diszkontinuitás törvényszerűségének megfelelően a magyar zeneszer-
zésben szinte a 60-as évek elejéig még továbbéltek az előző időszak sajátos vonásai, 
ugyanakkor egyre intenzívebben jelentkeztek a változást sürgető kezdeményezések. 
A kompozíciók műfa j i , formálási és stiláris jegyei az első években csak alig változ-
tak. Annál nagyobb "robbanást" jelentett egy-egy új kezdeményezés, amely szinte 
felkavarta zenei életünk lényegében még mindig egységes talaját . így például Szer-
vánszky Endre Hat zenekari darabjának 1960-as bemutatója alkalmával támadt "ösz-
szeütközések"-re 15 éves időszakunk második felében már aligha került sor. 

Zenei életünk vezető alakjának, Kodály Zoltánnak útmutatása minden területen 
éreztet te hatását a zeneoktatástól a zenetudományon át a zeneszerzésig. Bár a kor-
szak születő alkotásaiban ekkor már a cantus firmus szerepét nem saját művei, hanem 
tanítványainak alkotásai töltik be. A hátuk mögött felsorakozó nemzedékek: közép-
ső generáció (Mihály, Maros korosztálya) és egy ekkortájt jelentkező fiatal nemze-
dék (Kurtág, Vincze, Soproni, Láng) nemcsak korosztályban, de egyre élesebben el-
különülő hangvételben is erősen differenciálták zeneszerzésünket. 

Ha az egymást váltó időszakok legszembetűnőbb "összeütközési" felületeit keres-
sük, a következő változást igénylő zeneszerzői aspektusokat említhetjük meg: 

1. A zenei alkotás tartalmának, "beszűkült" intonációinak differenciálását, tel jeseb-
bé tételét , 

2. A tartalmi szándék egyoldalúságából fakadó műfaj i sematizmus megszüntetését, 
3. A már külső keretté és elkoptatott köznyelvvé vált zenei nyelvezet megújítását, 
4. A zenetörténeti hagyományok valóságos értékeinek helyreállítását, 
5. A XX. századi zeneművészet maradandó irányzatainak megismerését. 

A t á j é k o z ó d á s e l s ő p e r i ó d u s a 1 9 5 7 - t ő l mintegy 3-4 évig tart és 1961 
tá ján le is zárul. A legjelentősebb forrás B a r t ó k é l e t m ű v e , és csak másodlagos 
funkcióban kezd kibontakozni a bécsi iskola tanulmányozása. Bartók példája nemcsak 
stiláris szinten indított erjedést, hatása sokkal jelentékenyebb a perspektíva kitágítá-
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sában, a zenei intonációk széles skálájának, a műfaj i keretek kiszélesítésének tekin-
tetében. Az ötvenes évek zömében szolgálatot teljesítő művészete fellélegzik, és a 
vokális műfajok tendenciózus közösségi szelleme után kamaraművek, vonósnégyesek 
megfogalmazására vállalkozik. (Nem véletlen, hogy a legjelentékenyebb kompozí-
ciók éppen a vonósnégyes műfajban keletkeztek.) A Bartók jegyében eltöltött "tanu-
lóévek" mégsem hoztak egyértelmű megoldást, mert a beépített formákra, tételt ípu-
sokra, stiláris jegyekre széttördelt Bartók-életműnek csak egy-egy irányú megközelí-
tését valósították meg a kompozíciók. A bepótlás szándékával készült alkotások csak 
ritkán nőttek az epigonizmus szintje fölé. 

A fent nevezett időszakban a n e m z e d é k i c s o p o r t o s u l á s k ö z v e t l e n ü l 
é r z é k e l t e t i z e n e s z e r z é s ü n k k ü l ö n b ö z ő r é t e g e z ő d é s é t . Amikor át-
tekintésünket a fiatal generáció oldaláról kezdjük, azért tesszük, mert nézőpontunk-
ban a változás tendenciáit kívánjuk kiemelni. 

Korszakunk nyitóéve 1957, egy új nemzedék jelentkezésével is módosította zene-
szerzésünk korábbi arculatát. Soproni József, Petrovics Emil, Szokolay Sándor, Lend-
vai Kamilló, majd egy évvel később Láng István, Kocsár Miklós jelentkeznek első 
műveikkel, melyekben már ekkor világossá vált, hogy feltétlenül szakítani akarnak 
az 1950-es évek elsősorban vokális műfajválasztásával, s hogy szembefordulnak Ko-
dály iskolájával. (Ebben a tekintetben mestereiktől függetlenül közösek voltak.) Mű-
veik nagy részét hangszeres apparátusra irták.és előnyben részesítették az előző évek-
ben háttérbe szorult kamarazenei műfajokat . Formai megoldásban kétségtelenül Bar-
tók példáját követték: gyakoriak a hídforma szerkezetek, helyenként jellegzetes a 
monotematikus szerkesztés. Érdemes megemlítenünk, hogy Petrovics Emil és Soproni 
József is egy-egy vonósnégyessel jelentkezett , s mint említettük, a legjelentékenyebb 
megoldások, mint Kurtág 1959-es vonósnégyese, valamint Vincze Imre 1958-as 2. 
kvartettje is ebben a müfajban'készült. 

Az 1926-os születésű Vincze Imre és Kurtág György önálló stiláris nyelvének for-
rása más volt: Kurtág éppen 1957-58-ban indul párizsi tanulmányútra, Vincze elmé-
lyült műhelymunka nyomán alakítja ki nyelvét. Az kétségtelen, hogy mindketten az 
adott légkör felfrissült szellemi mozgalmában, éppen ezekben az években találták 
meg személyes hangjukat, és vele együtt az időszak legmaradandóbb vonásait is. 

A k ö z é p s ő n e m z e d é k is lázasan tanul: Mihály András Bartók "elfelej tet t" 
stílusát építi be a maga kompozícióiba, Maros Rudolfot két bartóki tételtípus hangja 
és atmoszférája (scherzo és notturno) ösztönzi alkotásokra (Ricercare, Cinque studi). 
Maros tevékenysége már ezekben az években nemzetközi visszhangot kelt, s az ő 
kompozíciói szólalnak meg legkorábban a kortárs zene európai fórumain. (Darmstadt, 
a Ricercare 1959-es bemutatója Varsóban.) Székely Endre ekkortájban készülő művei 
még nem jelzik a későbbi nagy fordulatot, zongoraversenye minden tekintetben a 
bartóki minták szellemében fogant. 

A t a n á r n e m z e d é k mérsékelt nyelvújításával szemben Szervánszky Endre hir-
telen hangváltással kelt feltűnést. H a t z e n e k a r i d a r a b jának 1960-as bemutató-
ja megdöbbentő határozottsággal körvonalazta a zeneszerzői koncepció ugrásszerű 
változását. Kortársai más-más módon realizálták a változás szükségszerűségét, vol-
tak, akik saját korábbi stílusukhoz nyúltak vissza (Kadosa Pál 30-as évekbeli avant-
garde-ját elevenítette fel), mások eszköztárukba illesztették az új stílus egy-egy ele-
mét anélkül, hogy alapszókincsüket módosították volna. Farkas Ferenc latin nyelvű 
Cantus Pannonicus-a (1959-ből) is erről a magatartásról tanúskodik. 
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Azok a komponisták, akik az 50-es évek első felében a legjelentékenyebb alkotá-
sokat hozták világra, szinte törés nélkül folytatták zeneszerzői tevékenységüket. 
Az 50-es évek egyik legeredetibb komponistája, Szabó Ferenc pályáján az 1957-től 
kezdődő időszak nem jelentett lényegi változást. A Hősi ének és a Vörösmarty-szim-
fónia szerzőinek alkotásai (Sugár Rezső és Járdányi Pál) is az előző évekhez kapcso-
lódó kontinuitást látszanak hangsúlyozni. Kevésbé szembetűnő a változás Szelényi 
István és Sárközy István pályáján is, bár Sárközy egy jelentékeny vokális művel — 
a Balassi-versekre komponált Júlia-énekekkel - gazdagította az átmenti termést. 
Néhány zeneszerző csak a jövő években fog csatlakozni a már megindult "nyelvújí-
tás"-hoz - Dávid Gyula, Tardos Béla —: a Kodály-stilus lényegében gyökerező kom-
ponisták vokális műveikben változatlanul folytatják korábbi stílusukat (Hajdú Mihály, 
Bárdos Lajos, Szőnyi Erzsébet). 

A fiatal nemzedék erőteljes hangadásával egyidőben félreismerhetetlen az idősebb 
nemzedék néhány képviselőjének visszahúzódása, lassú elhallgatása (Horusitzky Zol-
tán, Gál Jenő). Két jelentős zeneszerző halt meg ezekben az években: Weiner Leó 
1960-ban, Viski János 1961-ben. 

A h a t v a n a s é v e k e l e j é t ő l k e z d ő d ő m á s o d i k p e r i ó d u s (1961-64) 
a l e g s z e m b e t ű n ő b b v á l t o z á s o k a t teremtette meg zenei életünkben. Ezek-
ben az években került sor a legégetőbb hiányosságok pótlására szervezeti-intézményes 
szinten (Bartók Archívum megalakulása, Filharmónia szervezeti differenciálódása, 
Pécsi Balett megteremtése, vidéki zenekarok megszervezése . . . ) és a hangverseny-
élet-előadóművészet, zeneszerzés és zenetudomány terén. A kezdeményezésekben 
gazdag évek zeneszerzésünkben az i n f o r m á c i ó s z e r z é s ú j a b b h u l l á m á t 
indítják el; ezúttal századunk európai művészetének, a b é c s i i s k o l a hatásának 
"bűvkörében". Zenei életünk különféle csatornái elégítik ki Schönberg, Webern és 
Berg művészete iránti érdeklődést: kamaratermi hangverseny-sorozatok, Operaházunk 
Wozzeck-bemutatója, könyvek, folyóiratokban megjelent sorozatok korunk zenéjé-
nek kérdéseiről. Ezekben az években válik megismerhetővé és megismerésre méltó-
vá korunk zenéje. Mind közönségünk, mind előadóink körében egyre többen érdek-
lődnek a kortársi zene iránt. Az első előadói vállalkozások is ekkortájt kapcsolódnak 
a zeneszerzői elképzelések megvalósításához. (Előadói együttesek alakulását lásd 
a megfelelő fe jezetben.) 

Az előadói ösztönzések keretéből külön is kell hangsúlyoznunk a P é c s i B a l e t t 
( 1 9 6 0 / 6 1 ) s z e r e p é t , mint az új irányú magyar zeneszerzés egyik legjelentősebb 
m űh e ly 1 eh e t ő s ég é t . A színpadi problémák megközelítésénél jóval nagyobb 
segítséget nyújtott a stiláris problémák kikísérletezésének lehetősége. Korszakalkotó 
mŰ ugyan nem került ki az együttes friss repertoárjából, de itt körvonalazódott nem 
egy szerzőnk jövőbeli stílusa (Maros Eufóniáinak nyelve, Szokolay dramatikus stílusa, 
Szöllősy András és Láng István később létrejövő kompozíciói). 

A zeneszerzői magatartás változásának mozzanata ebben a periódusban a legszem-
betűnőbb. Az elmúlt évtized alkotói stílusával való szembefordulás fokozatosan a 
k o r s z e r ű s é g k ö v e t e l m é n y e k é n t jelentkezik és lassanként e 1 vá rá ss á n ő . 
(Nagy szerepe volt ebben a kritikáknak.) A bécsi iskola nyelvezetétől szándékosan 
távolmaradó komponistákat gyakran korszerűtlennek, "szakállas"-nak ítélte el a kri-
t ika, ezzel néhány jelentékeny szerzőt visszavonulásra, hallgatásba kényszerített. 
Mindezek a tendenciák azt jelentették, hogy amíg zeneszerzésünk lassan maga mö-
gött hagyta provincializmusát, tájékozatlanságát és differenciálttá, sokszólamúvá 
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terebélyesedett, lassanként egy másik egyoldalúság veszélyébe került. Friss ismeret-
szerzésből fakadó elfogultságát hamarosan túllépte zeneszerzésünk. Már ennek a pe-
riódusnak, de főként a következő éveknek termése arról tanúskodik, hogy a tájéko-
zódás évei után zeneszerzőink képesek voltak megtalálni önmagukat, s szinte tel jes-
séggel elhatárolták magukat a világszerte jelentkező divatos tendenciáktól. Ebben 
a vonatkozásban, valamint a nemzeti hagyományokhoz-való kötődésben az utóbbi 
évek kompozíciós törekvéseit szinte egységesnek mondhatjuk. 

Az előbbi periódusban felvázolt nemzedéki áttekintés a csoportosulások irányát 
tekintve kevésbé, a művek súlyát és jelentőségét illetően lényegesen módosult. 

Az 1957-58 táján végzett, azóta bemutatkozott "harmincasok" tevékenysége az 
érdeklődés középpontjába került. Ez a nemzedék képviseli az új magyar zenét a leg-
ismertebb, nevezetesebb európai fórumokon, így a Párizsi Tribune Internationale se-
regszemléin, ahol 1961-ben Kocsár Miklós, 62-ben Petrovics Emil, 63-ban Kurtág 
egy-egy kompozíciója került bemutatásra. 

Míg fellépésük idején mindannyian a hangszeres zene műfajainak körében alkot-
tak, érdeklődésük és tevékenységük lényegesen differenciálódott ezekben az években. 
Petrovics Emil C'est la guerre-je jelentős fordulatot jelent a magyar operaszerzés 
történetében. Az 50-es évek operai próbálkozásai (Hajdú Mihály, Horusitzky Zoltán, 
Ránki György és Polgár Tibor egy-egy operája) után kétségtelenül életerős művek lét-
rehozásával igazolták a "hanyatló" műfa j létjogosultságát. Hasonló funkciót töltött 
be Szokolay Vérnásza is. 

Ha nem is ilyen elhatároló súllyal, de lényeges szerepet játszott a drámai-színpadi 
zene Láng István pályakezdésében (Mario és a varázsló 1962, Hiperbola 1963). 1961-
es Szimfóniájának két tételében a korszak jellegzetes válaszútjára figyelmeztet a 
bartóki és a punktuális hangzáskép éles szembeállításával. A kontraszt lehetőségén 
túl arra is felhívja a figyelmet, hogy éppen a bartóki hagyomány kötőereje nyújt t ám-
pontot komponistáink stiláris állásfoglalásában, amely visszatartja őket attól, hogy 
a legszélsőségesebb kísérletek vonzókörébe sodródjanak. 

Az európai avantgarde felé tekintő kompozíciók nem a harmincasok műhelyéből 
kerültek ki, két 1910-es születésű komponista, Pongrácz Zoltán és Darvas Gábor jutott 
legtávolabb ebben az irányban. Pongrácz elektronikus kísérletei későbbiek, Darvas 

5 avantgarde csatlakozására már 1963-ban sor került. (Szimfonikus improvizációk 1963. 
i Stockholm ISCM.) 

Az 1961-es év az 50 évesek alkotásaiban is fordulatot je lez. Ekkoriban alakul ki 
ä egy s a j á t o s m a g y a r d o d e k a f o n i a , egy kettős talajon álló nemzetközi és 
i nemzeti vonásokra épülő zenei nyelvezet. Hangkészletében a 12 fokúságra épülő, 
1 formájában a hagyományokat megőrző alkotói magatartás tükröződik a partitúrák nagy 
i részében. Ez az elvi megfontolás nem jelent uniformizálást, differenciált és egyéni 
z stílusú kompozíciók jelzik életképességét. Két példa erre Dávid Gyula 2. vonósné-
g gyese, amely ebben a stíluskörben is megőrizte a magyar ritmika, s egy nemzeti ka-
i raktér jegyeit; Székely Endrét a 12 fokú dallamok és a magyar prozódia egyeztetésé-
it nek lehetősége foglalkoztatja (Meditációk). 

Néhány zeneszerzőnk továbbra is a bartóki út folytatását hangsúlyozza: Sugár Re-
s zső Concertója — címében is Bartók emlékének hódol és hasonló szellemben készült 
l Járdányi Pál 1963-as Vivente e moriente- je . A múlt kötőerejére támaszkodik Sárközy" 
J István 1963-as Klarinét-szimfóniája. 
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Maros Rudolf 61-63-as évei nyelvújító kísérletezés jegyében teltek. Két táncjáté-
kot ír a Pécsi Balett felkérésére (Bányászballada, Hétköznapi requiem) és Két sirató-
jában is új stílusához gyűjt tapasztalatot. 

A Hat zenekari darab szerzője, Szervánszky Endre, mintha megtorpant volna azon 
az úton, amelyen korábban elindult. Sötét mennyország c. oratóriuma és az 1964-es ! 
Variációk zenekarra kétségtelenül alkotói válságról tanúskodnak. 

Vincze Imre és Kurtág György fejlődése a legökonomikusabb, felvetett problémái- | 
kat zárt műalkotások formájában fogalmazzák meg. Vincze 3. vonósnégyese vissza-
tér a nagyobb lélegzetű formákhoz, a dodekafon technikát a feldolgozó szövésmód 
eszközének tekinti. Kurtág útját továbbra is a mikroformák és a minimális hangszeres i 
apparátus je l lemzi (Nyolc duó hegedűre és cimbalomra 1961, Jelek 1962). Hasonló 
elmélyültséggel és ítélőkészséggel közelítette meg a punktualizmust a fiatal zeneszerző 
másik csoportja, Soproni József (Hét zongoradarab 1963). Decsényi János, Papp Lajos. I 

Ezekben az években mutatkozik be zeneszerzőgárdánk két legfiatalabb tagja, Dur- j 
kó Zsolt és Bozay Attila, meglepően érett hanggal és önállósággal. Durkó 1961-től 
63-ig Rómában. Petrassi mesteriskolájában folytatja tanulmányait, Bozay meghatá-
rozott stiláris körben dolgozik 1963-as Kiáltások c. kompozíciójáig. 

1962-ben távozik körünkből Kókai Rezső, 63-ban Lajtha László és Jemnitz Sándor. 
Napjaink felé közeledve problémakörünk áttekintése egyre nehezebb feladat. Az 

események életszerű közelségben, gyakran személyes élményeinkkel motiválja je -
lentkeznek, az áttekintésre váró anyag (a nyolcéves időszak keretében) mennyiségi-
leg és minőségileg is gazdagabbnak, differenciáltabbnak és szerteágazóbbnak tűnik. 
E nyolcéves periódus belső korszakhatárainak megállapítására talán korai lenne vál-
lalkoznunk. 

Az 1963/64-es kiindulópont az alkotásokat és alkotói magatartásokat tekintve már I 
világosan kirajzolódik. Természetesen nem varázsütésszerűen egyszerre, de ekkortájt 
csendesül le az ú j technikák iránti lázas érdeklődés. Az elmaradottság érzete lassan-
ként elül és szerzőink a stiláris nyelvújítás lehetőségein túl, már egy nagyobb látókör j 
birtokában alkotnak. Mindez természetesen azokra a komponistákra vonatkozik, akik 1 
a magyar zeneszerzés tipikus útkeresésének részesei voltak. 

Kétségtelen, hogy ebben a nyugodtabb, megoldást kereső periódusban néhány olyan 
alkotás született, amely súlyában és színvonalában is messze felülmúlta az előző évek 
egy-egy sikeres kompozícióját. Talán az sem véletlen, hogy Kurtág Györgynek, Szol- * 
lősy Andrásnak, Láng Istvánnak és Durkó Zsoltnak egy-egy, már történeti perspektí-
vában is jelentékenynek mondható műve éppen ezekben az években érlelődött meg. 
A hosszas felfedező út után önmagukhoz visszatalált komponisták újra szembetalál-
koznak a hagyomány, gyakran a nemzeti hagyomány problémájával. A kompozíciók 
e tekintetben is eltérők: egyes művekben a magyar hagyományra utaló motívumok 
pusztán stiláris funkciót töltenek be — mint az oldott zenei nyelvezet szilárd kontraszt—i 
anyagai - , másoknál tudatosan vállalt magatartásról van szó, amely a kontinuitás hang-g 
súlyozásával a zeneszerző múltat jelennel összekötő felelősségvállalására utal. 

A nemzedéki erőviszonyok eltolódása évek folyamán egyre erőteljesebben érvénye- • 
sült. (A nemzedéki kategóriákat nem kizárólagosan az életkorok szerinti rétegeződés | 
értelmében használtam. Nemzedéküktől függetlenné váltak azok a Komponisták, akik » j 
a stiláris megújulás folyamatában részt vet tek.) E szerep- és funkciócsere folyamatá- : 
nak szemtanúi vagyunk napjainkban is, bár e változások helyenként közvetlenül, má-
sutt burkolt formában jelentkeznek. 
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E feltevésünket igazolja az idősebb nemzedék alkotói termésének áttekintése. 
Bár 1967-ig körünkben élt és dolgozott Kodály Zoltán, utolsó művei a 60-as évek ze-
neszerzésének főbb vonásait már alig befolyásolták. Hatása elsősorban személyes je-
lenlétében és nem kompozícióiban nyilvánult meg. Hasonló módon változott meg 
korszakunk tanárnemzedékének szerepe is. Szervánszky Endre, az előző évek merész 
nyelvújítója, egy-két utóbbi művének útrabocsátása után elhallgatott. Ellentétként 
hat a zeneszerzés másik professzorának, Farkas Ferencnek tevékenysége, ő nemzedé-
két meghazudtoló energiával sokat és sokfélét produkál: látványos operát (Vidróczi 
1963), reprezentatív oratóriumot (Szigetvár dicsérete), kantátát, versenyművet és 
nagyszámú kamaradarabot. Szabadon kezelt , dodekafon technikával átszőtt, míves 
stílusában jól elkülönülnek a különféle rendeltetésű kompozíciók. Tanári tevékenysé-
ge ebben az időszakban mégis hatékonyabb. 

Kadosa Pál zeneszerzésében az 1963-64-es évek fordulatot hoztak: VI. , VII. és 
VIII. szimfóniájában és kamaraműveiben mind stiláris, mind tartalmi vonatkozásban 
kifejezésre jut, hogy nem kíván továbbmenni a bécsi iskola stílusának mezsgyéjén. 
Ezzel kétségtelenül elhatárolta magát a fiatal nemzedéktől. Egy-egy újabb bemuta-
tója mégis meglepően bizonyítja szerzőjének aktuális és lényegire szorítkozó gazdag 
mondanivalóját és fölényes technikai biztonságát (Négy dal Nelly Sachs verseire). 

Érdemes felidéznünk Szabó Ferenc műveinek fogadtatását is. II. vonósnégyesét 
szakma és közönség teljes elismeréssel fogadta, sőt korai (20-as, 30-as évekből való) 
kamaraműveinek 60-as évek közepén történt bemutatása a fiatal nemzedéket is láz-
ba hozta. Lelkesedéssel fedezték fel benne egy korát megelőző egyéni és merész stí-
lus hírnökét. 

A független és önmaga útját járó Ránki György két nagyszabású színpadi művel gaz-
dagította a magyar színpadot. 1965-ös Cirkusz-balettje színes és eredeti nyelvével fel-
tűnést keltett , Az ember tragédiájának 1970-es bemutatója sok vonatkozásban proble-
matikusnak bizonyult. 

A múltnak szóló tisztelet övezi Kósa Györgyöt és ritkán hallható műveit. Kompozí-
cióinak egyedi világa és nyelvezete külön színt képvisel a magyar zeneszerzésben. 

Az ötvenévesek korcsoportjában tanulságos Sugár Rezső pályája. Művei a stiláris ho-
vatartozástól függetlenül magas igényÚ alkotások, szerzőjük az évek során mégis mind 
kevesebb kompozícióval jelentkezik. Visszavonultságában szerepet játszottak a szűk 
látókörű, kíméletlen kritikák, de a szerzőnek a nyelvújítás mozgalmában való elbi-
zonytalanodása is. — Hasonlóan leszűkült a 60-as évek második felében Hajdú Mihály 
oeuvre-je is. Úgy tűnik, hogy a lényegében megváltozott zenei közegbe éppen azok 
a komponisták nem tudtak, vagy nem is akartak beilleszkedni,akik az előző korszak-
ban kétségtelenül jelentős műveket alkottak (Hunyadi oratórium, Kádár Kata opera). 
Zeneszerzésünk sorai újra megfogyatkoztak Járdányi Pál, Tardos Béla, Szabó Ferenc 
és a fiatal Vincze Imre halálával. 

Külön kell szólnunk e korosztályon belül az avantgarde-irányzatokat követő zene-
szerzőkről. Székely Endre, aki végigjárta a magyar zeneszerzés tipikus osztályait, 
1966-ban a szigorú szerializmushoz, majd az improvizatív és aleatorikus szerkesztés-
hez csatlakozott (III. fúvósötös). Az elektronikus és grafikus zene első szószólója Pong-
rácz Zoltán volt 1966-os Hangok és zörejek című kompozíciójában. Darvas Gábor 
folytatta a már korábban megkezdett avantgarde technikát. Napjaink 5-6 éves távla-
tából úgy tűnik, hogy az új zene eszköztárát az elektronikus és mechanikus berende-
zések oldaláról gazdagító kísérletek nem váltak általánossá és a leglényegesebb kér-
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désfeltevés és válaszadás a magyar zenében nem ezekben a kísérletekben nyert meg-
fogalmazást. Míg a lengyel kollegák (apparátus és felkészültség birtokában) szinte 
egyöntetűen járták végig a nyelvújításnak ezt az útját is, a magyar zeneszerzés a ha-
gyományok kötőereje folytán függetlenebb maradt a 60-as évek szélsőséges avantgarde 
mozgalmaitól . 

Bizonyos megnyugvás és stabilizáció érvényesül e nemzedék néhány jelentős kom-
pozíciójában. Dávid Gyula újra a versenymű formában talál legmaradéktalanabbul ön-
magára (Hegedűverseny 1966), Sárközy István egy nagyobb szabású oratóriumában (a 
József Attila szövegére komponált Reppresentazione profana-jában), Sárai Tibor is 
újabb műveiben (De profundis kantátájában és Diagnózis 69, Zene 45 húrra c. kom-
pozíciójában). 

Az 1963-as év Maros Rudolf pályáján is határállomást jelent. Három nagyszabású 
zenekari műve, az Eufóniák sorozata kétségtelenül a kísérletező évek eredményét rep-
rezentálja. Hogy Maros színekhez vonzódó zeneszerzői alkatától a 60-as évek effek-
tus-darabjai nem voltak idegenek, azt Eufóniáinak atematikus, ritmus-profil nélküli 
nyelvezete meggyőzően bizonyítja. Külön érdeme, hogy ízléses és ötletes színkompo-
zícióival előkészítette a közönséget az újfaj ta hangzás befogadására. A 60-as évek 
második felében Maros is — mint komponistáink egy része — valamiféle hagyományra 
utaló "magot" (pentaton dallamot, máskor egy Kodály-idézetet) épített be oldott nyel-
vű kompozícióiba. 

A 60-as évek második felének egyik legváratlanabb eredményét — a középső nem-
zedék eddig jobbára háttérben álló komponistája — Szőllősy András Concertói hozták. 
A főként színpadi és kísérőzenék műhelyében dolgozó zeneszerző olyan érett és kifor-
rott alkotásokkal lépett újból a közönség elé, amelyek tartalmi tekintetben is hitelt 
szereztek a legújabb törekvéseknek (kollektív improvizáció, aleatorika, cluster-tech-
nika). 

A hangszeres műfajokat kedvelő Mihály András 1965-ben operával jelentkezett 
(Együtt és egyedül c . operája). Nevéhez fűződik a Budapesti Kamaraegyüttes megala-
kulása (1967), amely vezetésével a kortárszene hazai és külföldi propagálására vál-
lalkozott. Legújabb műveiben egyre távolabb kerül a punktuális szerkesztéstől; oldot-
tabb nyelvében külön figyelmet szentel egy-egy zenei alapelem funkciójának megőr-
zésére (például az 1970-es Monódiájában a linearitás hangsúlyozására). 

A fiatalabbak csoportjában Vincze Imre tevékenysége újabb eredményeket hozott. 
1963-as Harmadik szimfóniájában a hangfüggönytechnika alkalmazásával tovább tágí-
totta stiláris szókincsét. Mégis ebben a környezetben is megőrizte a formálási elvek 
körvonalait. Zenekarhoz kapcsolódó elképzelése azonban nem folytatódott; későbbi 
kompozíciói (IV. kvartettje, 1967-es Perzsa dalai) mást ígértek. 

A ma perspektívájából Kurtág Györgynek Bornemisza Péter mondásai c. kompozí-
ciója k o r s z a k u n k l e g j e l e n t ő s e b b e r e d m é n y é n e k látszik. A szólóénekre 
és zongorára fogalmazott mű mintegy 5 évi elmélyült munka gyümölcse, amely 
apparátusával a lényegire koncentrált zeneszerzői magatartást reprezentálja. 

A "harmincasok" mind műfaj i , mind stiláris szempontból megőrizték egészséges 
differenciáltságukat és egyéniségüket anélkül, hogy az európai divat vonzáskörébe 
kerültek volna. Újabb két alkotással gazdagodott az operaszínpad, 1968-ban Petro-
vics Emil BŰn és bűnhődésével, 1969-ben Szokolay Hamletjével. 

Letisztult stílusról tanúskodik Soproni József továbbiakban is instrumentális-profi-
lú tevékenysége (Csellóverseny 1967, Eklypsis 1969). Újabb kompozíciói közül III. 

160 



vonósnégyesével keltett feltűnést. Jelentősek voltak még Lendvai Kamilló hangsze-
res darabjai (Négy fuvola-zongora duó, Kamarakoncert 12 előadóra) és Kocsár Mik-
lós 1967-es Fúvósötöse. Igen változatos műfaj i képet nyújt Láng István alkotása is: 
1964-68-ig operán dolgozott (A gyáva), de számos kamara- és zenekari művet kom-
ponált. Szöveges és hangszeres műveiben közvetlenül és meggyőzően juttatta kifeje-
zésre korunk "humanitás"-gondolatát (Laudate hominem, Három mondat a Rómeó 
és Júliából). 

Ezekben az években bontakozott ki Durkó Zsolt zeneszerzői pályája, akinek te-
vékenysége rövid idő alatt zeneszerzőgárdánk élvonalába került. 1964-es Hegedűver-
senyében kezdte el sajátos, mikrostruktúrákból építkező stílusának kialakítását. Te l -
jes tudatossággal építette műveiben régebbi századok magyar stílusának stilizált tö-
redékeit (Fioriture), ezáltal is a zeneszerzői hivatás nemzeti hagyományhoz kötődő 
felelősségét akarta hangsúlyozni. Két vonósnégyesével jelentős nemzetközi sikert 
aratott, és legújabb műveinek hazai és külföldi visszhangja továbbra is elis-
meri a szerző mesterségbeli tudásának és alkotói koncepciójának magas szín-
vonalát. 

Céltudatosan és ökonomikusán alakult Bozay Attila pályája is. 1967-es párizsi 
tanulmányútjának fordulatát hűen tükrözi Pezzo sinfonico című darabjának tágabb 
perspektívája. Újabb kompozíciói műfajok szerint elválva más irányvonalakat követ-
nek. Némelyekben rendszerbe foglalt lehetőségek foglalkoztatják, másutt oldott 
"romantikus" hangvételt választ, helyenként a szigorú punktualizmus szellemében 
alkot. 

Áttekintésünkben nem szóltunk a nemzedék hátterében dolgozó, jelentékeny kom-
pozíciókkal jelentkező szerzőkről, akiknek művei a magyar zeneszerzés teljes spekt-
rumához éppúgy hozzátartoznak, mint a már említet teké. Ehhez a másodvonalhoz 
tartoznak az utóbbi években: Papp Lajos, Kocsár Miklós, Károlyi Pál és Kalmár Lász-
ló. Jellemzően alkotói tevékenységükön kívül szinte valamennyien részt vettek, i l let-
ve részt vesznek a zeneoktatás, illetve a zeneműkiadás feladatában. 

Durkó és Bozay fellépése után jelentkező fiatalabb komponisták beilleszkedése 
jóval lassabban és nehézkesebben indult. Erre vall a nemrégiben felfedezett Balassa 
Sándor pályakezdése, amelyre hazai közvéleményünk csak egy kiemelkedő külföldi 
siker után lett figyelmes. Felfedezése annál is jelentősebb, mert éppen Balassa alko-
tásaiban érvényesül egy új irányú "közösség" felé forduló tendencia, amely — mint 
Kassák-requiemjében is bizonyította - korszerű és választékos megoldások keretében 
egyesítette a legújabb zenei törekvések és egy szélesebb társadalmi igény találkozá-
sának lehetőségét. 

Kortársai közül néhányan — Sáry László, Jeney Zoltán, Vidovszky László és nem-
zedékük néhány kevésbé ismert tagja — tudatosan csoportosulva keresték a bemutat-
kozás lehetőségét. Ma már elmondhatjuk, hogy mindannyien egyre több fórumon 
jutnak szóhoz. (Filharmóniai hangversenyeken, a KISZ Központi Művészegyüttesé-
nek stúdiójában és az Egyetemi Színpad rendezvénysorozatában is.) 

Áttekintésünk fonalát a generációk egymásutánjának segítségével bontottuk le, 
és így vonalvezetésünkben nem tértünk ki az e g y m ű f a j k e r e t é b e n dolgozó 
zeneszerzőkre. Az operaműfajhoz kötődő komponisták jelentőségéről operai fe jeze-
tünkben megemlékeztünk, a k ó r u s i r o d a l o m szolgálatát vállaló alkotás kérdé-
seiről, valamint zeneszerzésünk "alkalmazott" ágazatairól a következő általános 
képet vázolhatjuk fel. 
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Bartók és Kodály kórusműveinek szelleméből táplálkozó vokális kultúránk az öt-
venes években valóságos "virágkorát" élte. Talán éppen k ó r u s m o z g a l m u n k 
" t e l í t e t t s é g é n e k " érzete eredményezte, hogy az elmúlt időszak nem tekin-
tet te elsődleges feladatának kórusirodalmunk gazdagítását. Ez a korszak már kevés-
bé hitt az alkotás tömegbázisának ilyen "közvetlen" úton történő kapcsolat-terem-
tésében (tömegdal-szerzés háttérbeszorulása) és más, teljesebbnek vélt, közvetett 
úton kereste és építette ki társadalmi kapcsolatait. Napjaink kórusművészetének szol 
gálatát , hagyományainak értékes folytatását néhány tehetséges komponista vállalta: 
Balázs Árpád (aki kizárólagosan a vokális műfajhoz kötődik), Borgulya András, Ló-
ránd István, Karai József és kisebb arányban Láng István is. 

További részlet-eredményekkel gazdagítják zeneszerzésünk arculatát a sajátos 
igényeket szolgáló "alkalmazott" műfajok: f i lmzenék, színházi és rádiójátékokhoz 
írt kísérőzenék, táncjátékok . . . Néhány komponista tevékenységének súlyával kap-
csolódik az említett határterületekhez (Patachich Iván, Hidas Frigyes, Gulyás Lász-
ló, Vass Lajos . . . ) , mások egy kirándulás erejéig foglalkoznak vele: Durkó, Láng, 
Jeney, Ránki . . . 

A h a t v a n a s é v e k k ö z e p é t ő l n a p j a i n k i g t a r t ó p e r i ó d u s áttekin-
tése egyértelműen tükrözte zeneszerzésünk további " o s z t ó d á s á n a k " folyamatát 
A 8 éves időszak belső időbeli tagolásáról lemondva a generációs vonalvezetés segít-
ségével szinte alkotóról alkotóra kísértük nyomon zeneszerzésünk lényeges megnyil-
vánulásait. A szerkezet ilyen mértékű felaprózására nem véletlenül került sor: eb-
ben az időszakban a l k o t ó i c s o p o r t o s u l á s o k r ó l , közös tendenciákról még 
az általánosítás szándékával sem beszélhetünk. (Kivételt képez a legfiatalabb nem-
zedék erőforrást jelentő szövetsége). 

Ha zenei alkotóművészetünk 1957-től napjainkig megtett útját össze akarjuk fog-
lalni, mérlegre kívánjuk tenni a következő eredményeket állapíthatjuk meg. 

1. A hatvanas évek elejétől fokozatosan kiszélesedett zeneszerzőink tájékozódása 
mind a műfajok, mind az alkalmazott zenei eszközök tekintetében. Fegyvertárukba 
bevonták a zenei kifejezésnek a II. világháború óta ismertté vált számos eszközét 
úgy, hogy sohasem váltak a nyugati "technicizmus" divatjának utánzóivá. 

2. Ezzel egyidejűleg szerteágazóbb, differenciáltabb alkotóművészetet teremtet-
tek hazánkban, de legkülönfélébb kezdeményezéseikben is megőrizték egységes 
eszmei-ideológiai alapállásukat. Zeneszerzésünk legértékesebb alkotásaira je l lem-
ző, hogy szilárdan álltak és állnak a magyar tradíciók alapján. Ebben a korszakban 
tértek vissza komponistáink ahhoz a koncepcióhoz, amelyet a magyar zenetörténet-
ben leginkább Liszt és Bartók nevével jellemezhetünk; hagyománynak és újításnak 
olyan szerves egységéhez, amely ismét a nemzetközi értékrend színvonalára állítja 
alkotóinkat. 

3. Világosan mutat ják a korszak kiemelkedő alkotásai zeneszerzőinknek azt a 
törekvését is, hogy mind a hagyomány, mind az újítás tekintetében számolnak nem-
zeti történetünk forradalmi hagyományaival témaválasztásukban is. (Számos példa 
közül a legfrissebb Balassa Sándor Kassák-requiemje kínálkozik megemlítésre). 

4. Napjaink perspektívájában úgy tűnik, hogy az elmúlt másfél évtized korszak-
teremtő üstökössel nem ajándékozta meg zeneszerzésünket, mégis alkotóink kezde-
ményező ereje és munkakedve számos igen jelentős művészi alkotással gazdagította 
zeneművészetünket. 
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VII. ADALÉKOK A MAGYAR ZENETUDOMÁNY 15 ÉVES FEJLŐDÉSÉHEZ 
(1955-1970) 

I. Bevezető áttekintés 

1. A z e n e t u d o m á n y h e l y z e t e a z ö t v e n e s é v e k e l s ő f e l é b e n 

A. — A marxista esztétika általános helyzetét ebben az időben ismeretesen a 
marxista elméletnek vulgarizált felfogása határozta meg. Ez a filozófiai rendszerbe 
foglalt aktuálpolitikai tételgyűjtemény, már merevségénél és efemer jellegénél fog-
va lehetetlenné tette az esztétikában is, hogy a tárgyat tudományos megalapozott-
sággal megközelítse, ez esetben a műalkotást. A valódi esztétikai kérdések (pl. a 
forma problémája, a műalkotás objektivitása stb.) nem is merültek fel, mert nem 
merülhettek fel, hiszen a dogmatikus kultúrpolitikának elsősorban az volt a cél ja , 
hogy egy direkten átpolitizált történeti sémát adminisztratíve rákényszerítsen a szak 
tudományokra és a művészetelméletre is. E séma főbb ismérvei tömören: műalkotás, 
az életmű, a stílusirányzat stb. esztétikai értékének az osztályharc egykorú helyze-
téből való levezetése-, a művészettörténet dichotóm felfogása; a műalkotások, irány-
zatok közvetlen politikai szempontok alapján történő merev szembeállítása "haladó' 
és "reakciós" minősítéssel; a korszak kiélezett politikai harcainak vulgáris meghosz-
szabbítása visszafelé, analogikus belemagyarázásokkal. 

B. — Az esztétika hazai és kelet-európai helyzetén belül e korszakban a zene-
esztétika, zenetudomány különleges helyet foglalt el. A zenetudomány számára 
ugyanis nem voltak olyan speciális normatív követelmények, mint az irodalomtörté-
net esetében, ezért sokszor az irodalomesztétika normáit kellett transzponálni — 
legalábbis papíron, hivatalosan — erre a területre. A kultúrpolitikai intenciók iro-
dalomcentrikus jellegéből következett, hogy az idő tájt nem lehet beszélni szigorú 
értelemben zeneesztétikáról (eltekintve a szovjet zeneesztétika eredményeinek ma-
gyar fordításban történt publikációjától), ezért a torzulások elsősorban a zenetörté-
neti szemléletben voltak szembetűnőek. A zene elméletével ellentétben ugyanis a 
zenei gyakorlat számára közvetlenül kötelezőek voltak bizonyos zsdanovi normák 
("melodikus" zene, tonalitás, népi motivika, divertimento-szvit-tánc-stílus, voká-
lis muzsika elsőbbsége stb. , vö. Kroó: A magyar zeneszerzés 25 éve, 38-66. 1 . ) , 
és így a kortársi élő zene történeti előképét, történetileg igazolt ideológiáját szol-
gáltatni a zenetudomány feladata lett volna elvileg. Az akkori magyar muzikológia. 
speciális helyzetét az jel lemzi, hogy fentiek gyakran csak elvben, papírforma sze-
rint jel lemezték. Ma már inkább úgy látszik, hogy az önálló magyar zenetudomány 
születésének időszaka gyanánt értékelhetjük a század közepét. Az adott nehéz hely-
zet e l l e n é r e , attól bizonyos mértékig függetlenül, az elmúlt ötven év zenei 
hagyományaihoz kapcsolódva jött létre. A zenetudománynak e fiatalos, revelatív 
ereje, lendülete a dogmatizmus időszakában is hitelt és szolidságot biztosított. "Vé-
dettséget" jelentett továbbá a diszciplína általános jel lemzője, vagyis az az évszá-
zados technikai apparátus, az a tárgyszerűség, amelynek minimuma is elég magas 
szintet jelent már szakmailag (ellentétben más tudományágakkal). A magyar muzi-
kológia fejlődésének fő feltétele volt a zenetudományi tanszak létrehozása. A hely-
zet kétarcúságát mutatja viszont a Kodály nevével jelezhető átfogó mozgalom hiva-
talos elmerevítése, a tömegkultúra fejlesztésének mechanikussá váló programja. 
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Ugyanakkor éppen Kodály egész működése, akkor már lényegében lezárult életműve 
hagyománya volt az említett tudományosság és "védettség" garanciája. így tehát, 
anélkül, hogy részletesen említettük volna a tartalmi problémákat, anélkül, hogy 
érintettük volna a voltaképpeni tudományos kérdéseket, nyilvánvaló, hogy a zene-
tudomány "egyenlege" összehasonlíthatatlanul kedvezőbb, mint a korszak egyéb 
művészettörténeti teljesítményeié. 

2. A v á l t o z á s t é n y e z ő i 

A. — Az 1956-57-es politikai változások hatása annyira nyilvánvaló, hogy puszta 
megemlítésük is elegendő. A dogmatizmust követő periódus kultúrpolitikáját a zene-
tudomány vonatkozásában a szakmai kompetencia elismerése jel lemzi , az elvárá-
sok többé nem normatív-előírásos formában jelentkeznek, hanem egy objektívebb, 
tudományos-világnézeti elkötelezettség igényével társulva. Mindazonáltal a vál-
tozás több tényezős és összetett folyamat: részben teljesen új lehetőségek nyílnak, 
amelyeket eredmények követnek, részben pedig régi — akár századeleji , akár szá-
zadközepi — problémák konzerválódnak, illetve uj megvilágításba kerülnek. 

B. — Figyelmünket elsősorban szorosan a tárgykörhöz kapcsolódó változókra for-
dítva: a tudományágban lezajlott változás, i l letve a meglévő hagyományok folytatá-
sa két alapvető tényezővel kapcsolatos. Az egyik: a f iatal , szakképzésben részesült 
zenetudósgárda jelentkezése, azoké, akik kijárták a Szabolcsi—Molnár—Kodály-is-
kola minden "osztályát". A másik: a gyakorlati zenében történt f o r d u l a t , amely-
nek első eredményei ugyancsak a hatvanas években láthatók egyértelműen, de a mű-
helyekben már ekkor érzékelhető a 20. s z . - i zene nem-bartóki irányzatainak, illet-
ve Bartók eddig agyonhallgatott műveinek eleven hatása — a magyar zene ún. "új 
hul láma". Egymást feltételező tényezőkről van szó: a M u z s i k a , később a M a -
g y a r Z e n e megindulása az elméleti kérdések és a tömegkultúra problémáinak 
széles skálájú átgondolását te t te lehetővé; korszerűbb zenetörténeti szemlélet kiala-
kítása szorosan kapcsolódott a zenei nevelés megújuló dilemmáihoz; a hatvanas évek 
közepén a marxista esztétika reneszánsza, Lukács György jelentőségének felismerése 
talán a zenetudományban hatott a legtermékenyítőbben. 

3. A z 1 9 5 5 - 1 9 7 0 k ö z ö t t i i d ő s z a k á l t a l á n o s p r o b l é m á i a z e n e -
t u d o m á n y b a n : t ém a - t i p o l ó g i a 

A. A magyar zenetudomány egész fejlődésén végighúzódó probléma az a t e o -
r e t i k u s b e á l l í t o t t s á g , amely azonban együtt jár egy bizonyos kultúra-felfo-
gás i d e o l ó g i á j á n a k többnyire kritikátlan elfogadásával. Az eredeti természeti 
közösségek zenekultúrája feltámasztásának ideológiája, a század harmincas éveitől 
egy demokratikus kultúra effektive létező építőkövének tételezi az elsüllyedt kollek-
tív zenei tar talmakat , e tartalmakat hordozó ősi közösségek tényleges felbomlása 
után több századdal. Ez a felfogás, amely műalkotásom, remekművek egész sorát 
l é t r e h o z h a t t a , mint ideológia, mint tudományos elkötelezettség rendkívül prob-
lematikusnak tűnik. Elég erősnek mutatkozott azonban ahhoz, hogy minden m á s 
e g y é b kultúra-felfogást mint ideológiát ignoráljon. Ennek a magatartásnak a jo-
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gosultsága egyedül az ötvenes évek eleji szakképzetlen direktívák, nem-zenei kö-
zelítések esetében nyilvánvaló. A marxizmusnak sematikus, kényszeres elvárása csak 
újabb impulzus volt arra, hogy a szaktudomány ezt is "egy a sok közül"-nek minő-
sítse, és ne tekintse olyan átfogó m ó d s z er n e k , e l m é l e t n e k , amely hozzá-
segíti a szaktudományt azoknak a kérdéseknek megfogalmazásához, amelyeKhez a 
zenetudomány tulajdonképpen már el is jutott, csupán fenti okokból következően 
tudatos bizalmatlansággal "visszazárta" azokat a szaktudomány bástyái mögé, ame-
lyek mellesleg a legtöbb esetben kétségtelenül, jobban kiépítettek, mint a marxiz-
mus ágazati esztétikája. 

E tekintetben egészségtelen munkamegosztás alakult ki a "teoretikusok" és a "szak-
tudósok" között. Ez általában oda vezet, hogy a teoretikus eredmények elszigetel-
tek maradnak;a zenei praxist, a szakmai és szélesebb közvéleményt nem orientál-
ják ezek az eredmények. A tudományos értelemben vett bizalmatlanság természe-
tesen kölcsönös, hiszen a "teória" sem figyelmez megfelelő mértékben a "szaktudo-
mány" talán előbbinél is jelentősebb vívmányaira, jóllehet egyedül ezek lehetnének 
egy átfogó zeneesztétikai szemlélet kialakításának empirikus és tartalmi kiinduló-
pontjai. 

B Csupán a témák körülbelüli tipologizálása marad a II. rész előtt, azoké a kér-
déseké, amelyek e 15 éves szakaszra a legjellemzőbbek. 

a) esztétikai eredmények, problémák: 
zenefilozófia, jelentéstan; a műelemzés előtérbe kerülése, a "mikroelemzés" jelen-
tősége, a modern zene esztétikai kérdései; polgári és egyéb modern esztétikák (pl. 
Adorno) megismerése és kritikája; a marxista esztétika Lukács György által kidolgo-
zott módszerének és történeti szemléletének hatása, elsajátítása; az új magyar zene 
esztétikai recepciója. 

b) történeti és zeneelméleti eredmények, problémák: 
Bartók-kutatás; monografikus igény, Bartók és a magyar hagyományok, Bartók és a 
kortárs zene, Bartók és Beethoven: harmóniai felfedezések; tengelyrendszer, kutatá-
sok a politonalitással, polimodalitással kapcsolatban; formatani eredmények; hídfor-
ma, szonáta-elv, operadramaturgia stb. vizsgálata; köznyelviség (makám-elmélet) 
jelentősége és meghatározó szerepe, első szociológiai kezdeményezések. 

Fenti - teljességet nem vállaló - tipológia kifejtése a következő egység feladata. 

Z e n e t ö r t é n e t i e r e d m é n y e k 

Zenetudományunk a zenetörténeti ágazatban tekinthet vissza a legjelentősebb ha-
gyományokra. Az az iskola, amely a század első évtizedeiben, az új zenei mozga-
lom hatására jött létre, pionír munkát végzett, és ennek a nagy nemzedéknek a vál-
lalása követőit is kötelezi. 

A kérdéses korszakban kitágulóban van a szoros értelemben vett zenetörténet 
anyaga és módszere egyaránt. Kialakul a stílus- és formatörténet, a dal lam-, a har-
mónia- és ritmustörténet, a zenei földrajz, a műelemzés, az intonációvizsgálat rész-
lettudománya. Talán semmi sem annyira jellemző tény, mint az, hogy mindezek 
komparatív szaktudományokká fejlődnek. Itt központi jelentőségűek Szabolcsi pro-
fesszor köznyelviségre vonatkozó korábbi mŰvei — pl. makám-elméle te —, ame-
lyet kis füzetben 1968-ban jelentetett meg összefoglalásképpen az Akadémiai Kiadó: 
A z e n e i k ö z n y e l v p r o b l é m á i (és ennek illusztráló "mellék"-tanulmányát, 
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A r o m a n t i k a f e l b o m l á s á t ) . Az, hogy a magyar muzikológiában kezdettől 
fogva élt a törekvés, hogy a történeti folyamatokat és az egyéni "csúcsteljesítménye-
ket" egymással szoros összefüggésben, összehasonlító vizsgálatok alapján szemlélje, 
ez meghatározta az elmúlt másfél évtized történeti kutatásait is. Módszertanilag 
a zenei típusok, "panelek", egy bizonyos korszak intonáció-típusainak feltárása egy 
Mozart vagy egy Beethoven művében, arra az eredményre vezetett , hogy az összfo-
lyamatok áttekintése és az összehasonlító elemzőmunka tulajdonképpen egy és ugyan-
az; az elmélet kulcsát a szaktudományos leírás adja. Nem véletlen, hogy a magyar 
zenetörténeti monográfiák, amelyeket a közelmúlt irodalmából 196.8-tól Bónis Fe-
renc szerkesztésében megjelenő M a g y a r Z e n e t u d o m á n y című sorozat foglal 
össze (Kodály Zoltán, Molnár Antal, Legány Dezső és mások tanulmányai) lényegük-
ben már művelődéstörténeti dolgozatok. x A mai magyar zenetörténetre jellemző, 
hogy anyaga és módszere jelentőségének tudatában kezdettől fogva nemzetközi nyil-
vánosságra tart igényt; példát mutat erre Haydn-kutatásunk, élén Bartha Dénes és 
Somfai László jelentős monográfiáival ( H a y d n a l s Op e rn k a p e l lm e i st e r . 
Bp, I960. ) , de erősödik Liszt-kutatásunk is (Gárdonyi Zoltán, Major Ervin, Szelényi 
István, Prahács Margit, László Zsigmond), amelynek reprezentatív műveként talán 
Szabolcsi Bence L i s z t F e r e n c e s t é j e (Bp, 1959, Akadémiai) c. esszéjét em-
líthetjük, amely a kevéssé ismert késői művek formabontó, előremutató vonásait 
elemzi és kapcsolódásukat Bartók egyes alkotói sajátosságaihoz. 

Az időszak igen fontos vállalkozása a Gondolat Kiadó Kis z e n e i k ö n y v t á r a 
(a néhány évvel ezelőtt befejezett sorozat több mint 40 kis kötetből áll!) , amely Pa-
lestrinától Webernig a jelentős zeneszerzőkről népszerű-tudományos monográfiákat 
tartalmaz, szerzői túlnyomórészt fiatal zenetudós gárdánkból kerültek ki. 

A zenetudományi sorozatkiadványok közül kiemelkedik a Z e n e t u d o m á n y i 
T a n u l m á n y o k tíz kötete (1953-1962. Akadémiai), amely Mozart—Haydn—Liszt-
Erkel—Bartók—Kodály-évfordulók alkalmain túl az új magyar zenetudósgárda és az 
idősebb nemzedék impozáns seregszemléje volt éveken keresztül. Ugyanilyen össze-
foglaló, de elsősorban filológiai-forráskritikai vonatkozású A m a g y a r z e n e t ö r -
t é n e t k é p e s k ö n y v e (Bp, I960.): Falvy Zoltán—Keresztury Dezső—Vécsey Jenő 
munkája, valamint Legány Dezső: A m a g y a r z e n e k r ó n i k á j a (Bp, 1962, 
Zeneműkiadó), továbbá egy tematikájában f igye lemremél tó válogatás, Pándi Mari-
anne: S z á z e s z t e n d ő m a g y a r z e n e k r i t i k á j a , a 18. sz. végétől a múlt 
század végéig (Bp, 1967, Zeneműkiadó), és a magyar zene történetének több évti-
zedes kutatója, Szabolcsi Bence munkája: A m a g y a r z e n e é v s z á z a d a i (Ma-
gyar Zenetudomány, 1, 2, Akadémiai), továbbá Kovács János: M o z a r t - b r e v i á -
r i u m (Bp, 1961, Zeneműkiadó), Ujfalussy József: B a r t ók - b r e v i á r i u m (Bp, 
1958, Zeneműkiadó). 

Itt kell megemlíteni a Magyar Zene évfolyamaiban megjelenő zenetörténeti, for-
ráskritikai stb. publikációkat, amelyeknek puszta felsorolása is lehetetlen lenne. 
E kisebb-nagyobb tanulmányok, esszék mintegy koncentráltan tükrözik az individu-
ális és a csoportkuiatás összefüggéseit, elválaszthatatlanságát. A kollektív kutatá-
^ 

E fi lológiai-elméleti szintézisre jelentős példát mutatott M a r ó t h y J á n o s : Az 
e u r ó p a i n é p d a l s z ü l e t é s e (Bp, 1960, Akadémiai) és K r o ó G y ö r g y : 
A s z a b a d í t ó o p e r a I-II. (Bp, 1966, Zeneműkiadó). 
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sok megindulása még az 1955. előtti korszakra tehető, és zenetudományunk nagyko-
rúságát jelezte. 

E helyen, a folyóirat-publikációkhoz hasonlóan, az individuális kutatások felso-
rolására (önálló tanulmánykötetek stb.) csak a teljesség durva megsértésével vállal-
kozhatnánk. Ráadásul az esztétikai fejezetben számos, e korszakot igazán reprezen-
táló zenetörténeti munkát említettünk, amelyeknek azonban esztétikai vonatkozásai 
voltak relevánsak, de így is tükröződött történeti oldaluk (pl. a Mozart- vagy Beetho-
ven-kép alakulása, zenedráma-történet). Itt most csupán egyetlen, de hatásában 
úgy véljük, döntő zenetörténeti munkára utalunk, Szabolcsi Bence tanulmánykötetére 
A v á l a s z ú t r a (Bp, 1963, Akadémiai), azon belül is a címadó tanulmányra. Hár-
mas portréja szerint Gesualdo a "rettegés", Gagliano az "alkalmazkodás", Montever-
di pedig a "válasz" lehetőségével élt. Gesualdo újdonsága, amelynek egyes vonásai 
csak kétszázötven-háromszázötven év múlva vetődnek fel újra, mégis olyan út volt, 
amit akkor elkerült a születő és hitelesen korszerű: a monódia. A mcnódia útjának 
kibontása a hármas képből olyan példamutató történeti érzékre és értéklő módszerre 
világít rá, ami az elmúlt tizenöt év reprezentatív zenetörténeti alkotásáva avatja 
a kötetet, ráadásul sajátos, "allegorikus" mozzanataiban a 20. sz. - i zene nagy kér-
déseihez is adalékot szolgáltat. 

A zenetudományi kutatás 1961-ben egy kutatóbázis létrejöttével szervezett formát 
öltött. Akkor alakult meg a Bartók Archívum, amelynek központi feladata a Bartók-
kutatás volt, de feladatai között általános zenetörténeti kérdések is szerepeltek. 

1969-ben az archivális tevékenység mellett olyan mértékben terjedt ki a kutatási 
feladatkör, hogy Zenetudományi Intézetté szervezték át. Ettől kezdve a követKező 
tagolásban működött: 

1. Zenetudományi osztályok (A.) zenetörténeti osztály,(B.) zeneelmélet i osztály, 
(C.) zeneszociológiai osztály 

2. Bartók Archívum 
3. Zenetörténeti Múzeum 
4. Zenetudományi szakkönyvtár és dokumentáció. 

Kiadványai: Documenta Bartókiana, Studia Musicologica, Musicologia Hungarica. 
Az Intézet 13 éves tevékenysége alatt igen széles körű nemzetközi kapcsolatokat épí-
tett ki, részben kongresszusok hazai szervezésével, részben tudományos munkatársai-
nak külföldi kongresszusokon való részvételével, továbbá különböző nemzetközi szer-
vezetekben való részvétellel, Különösen jelentős a szocialista országok által évenként 
megrendezésre kerülő marxista zeneesztétikai szemináriumon való hatékony részvé-
telünk. 

N é p z e n e t u d o m á n y , m u n k á s d a l k u t a t á s 

A magyar népzenetudomány megszervezése, kutatócsoport, kollektív munka kia-
lakítása Kodály vezetése alatt állt, és a Magyar Népzene Tára megindulásával (1951--
1973-ig megjelent I-V. köt .) , valamint az MTA Népzenekutató Csoport megalakulá-
sával (1953) megkezdődhetett a sokrétű feladat megoldása. A csoport csaknem egy 
évtizeden át a népdalrendezés optimális lehetőségeit kutatta, míg végül elfogadták 
a sok lehetőség közül a Járdányi Pál ajánlotta rendezésmódot (dallampéldái 1961-ben 
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jelentek meg két, ill. három kötetben, M a g y a r n é p d a 11 í p us ok címen). Ugyan-
akkor a Zenetudományi Tanulmányok sorozata (Szabolcsi Bence és Bartha Dénes szer-
kesztésében) minden kötetében népzenei tanulmányoknak is helyet adott. 

A népzenetudomány kezd kibővülni a szociográfia, a településtörténet, az inter-
pretáció-, hangszer- és formatörténeti vizsgálatok eredményeivel, tehát a népi zene 
módszeres feltárásával, életforma-kutatásokkal. A hangszeres népzene ma is élő, gaz-
dag formáival ismertet meg Lajtha László gyűjtőmunkája ( N é p z e n e i M o n o g r á -
f i á k , 5 kötet, 1954-60). 

A folklór kérdéskomplexusának egészét jel lemzi a modern paraszti fejlődés mun-
kásosztály felé haladó vonalának problémája. A munkásdalkutatás 1961-től indult meg, 
különösen a gyűjtés, a forráskutatás és a dokumentáció. A kutatómunkának több kö-
tetre terjedő publikációs eredményei vannak. 

B a r t ó k - k u t a t á s 

Ez a témakör az elmúlt másfél évtized zenetörténeti, elméleti és esztétikai kuta-
tásainak centrumában áll. Ennek magyarázata egyszersmind evidens és külön könyvet 
is igényelne, ezért a legtömörebben összefoglalva: 1) a zenetudomány évtizedes el-
maradása a filológiai-dokumentatív kutatásban a szektás időszak következtében; 2) 
Bartók művészetének esztétikai-történeti értékelése egy néhány ragyogó kezdet után 
(Csáth, Kovács, Molnár, Tóth Aladár stb.) szintén megakadt, és az ötvenes évek kö-
zepétől már a régi kérdések is új-módon vetődtek fel; 3) Bartók, túl a magyar zene-
művészeten, az egész európai és hazai kultúrában olyan középponti szerepet kapott, 
hogy ennek tudományos magyarázata, a munka történeti részének elvégzése elenged-
hetetlenné vált; 4) a Bartók-archívum megalakulása (1961.) A kutatási terület téma-
körök szerint és az eredmények publikálási formái szerint térképezhető fel. Előbbinek 
megfelelően: népzenetudományi munkássága; Bartók helye a magyar és az egyetemes 
zeneművészetben; zeneelmélet i-harmóniai , formatani kérdések; esztétikai problé-
mák. Publikálási formák szerint: kisebb tanulmányok, műelemzések; forráskiadványok, 
filológiai publikációk; monográfikus művek. A témakörök szerinti felosztás természe-
tesen nem azt jelenti, hogy az egyes területek mereven elkülönülnek egymástól, az 
átfedések és találkozási pontok nyilvánvalóak. 

A forráskiadványok között kiemelkedő jelentőségű Demény János folytatásokban * 
megjelent (Zenetudományi Tanulmányok, II, III, VII, X. Akadémiai) sorozata B a r -
t ó k é l e t é n e k d o k u m e n t u m a i t ól. E gyűjteményben megtalálhatók a fontosabb 
levelek, hangversenyműsorok, azoké, amelyeken mint zongorista, és azoké, amelye-
ken szerzőként lépett fel, a róluk szóló sajtóvisszhang, interjúk, tudósítások, híradá-
sok a népzenegyűjtés stádiumairól stb. A forráskiadvány négy folytatása egyúttal egy-
fajta periodizációs elgondolást is tükröz Bartók fejlődéséről: I. tanulóévek, romantikus 
korszak 1906-ig: II—III. a művészi kibontakozás évei, 1906-14, 1914-26.: IV. a p á -
lya delelője, 1926-40. 

1961 őszén megalakult a Bartók Archívum, a későbbi Zenetudományi Intézet, 
amelynek egyik fő feladata a Bartók-kutatás lett . Ezt a munkát éveken keresztül D. 
Dille professzor irányította, az osztályon igen nagy eredményeket értek el a dokumen-
tum-anyagok gyűjtésében, feldolgozásában. A kottakéziratok, Bartók tudományos mun- -
kái, c ikk-kéziratai , levélkéziratok (másolatok), Bartók kottagyűjteménye, saját könyv- -
tára, folyóiratgyűjteménye, tárgyak gyűjteménye (bútorok, rovargyűjtemény, hang-
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szerek stb.), Bartók fonográfhengerei stb. — az egész gyűjtemény azonban nem korlá-
tozódik Bartókra, hanem bizonyos fokig életművével szorosan összefüggő területekre 
is kiterjed. 

Az archívum eredményei a kiadások terén: 1963-tól kiadták a Kossuth-szimfónia, 
az Op. 2. Scherzo, a Román tánc, a Quintett partitúráját, Az ifjú Bartók c ímmel egy 
összeállítást eddig kiadatlan dalokból és népdalfeldolgozásokból, egy másik füzetet 
korai zongoradarabokból. D o c u m e n t a B a r t ó k i a n a címen 1964-től, hazai és 
külföldi szerzőkkel, az archívum megkezdte fent említett anyagának publikációját. 
Az első kötet Bartók és Kodály kapcsolataival foglalkozik és a Kossuth-szimfóniával. 
A második kötet (1965) Busonival és Schönberggel való kapcsolatait tar talmazza, to-
vábbá biskrai kutatóútjának emlékeit stb. A harmadik 175 Bartókhoz írt levelet publi-
kál; a negyedik kötet jelentős dokumentumokat a Bartók és a népzene tárgykörhöz. 
Minden kötethez zenei melléklet is járul. Az archívum foglalkozott Bartók tudományos 
műveinek revideált újrakiadásával is: D a s u n g a r i s c h e V o l k s l i e d — A magyar 
népdal, V o l k s m u s i k d e r R u m ä n e n v o n M a r a m u r e s , C h a n s o n s p o p u -
l a i r e s r o u m a i n e s du d é p a r t m e n t B i h a r , M e l o d i e n d e r r u m ä n i -
s c h e n C o l i n d e . 

Igen nagy fontosságú a további kutatás szempontjából is az 1966-ban kiadott B a r -
t ó k ö s s z e g y ű j t ö t t í r á s a i (szerk. Szőllősy András) I. kötete, amely a következő 
témakörök szerint rendszerezi a hatalmas anyagot: A magyar zenéről, önéletírások, 
idegen népzenékről, a népzenéről általában, vitairatok, népzene hatása a műzenére, 
zenetörténeti kérdésekről, a kortársakról, önmagáról (műelemzései), vegyes cikkeit. 
Hasonló jelentőségű az Ujfalussy József összeállításában kiadott (Bp. 1958, Zeneműki-
adó) B a r c ó k B r e v i á r i u m , illetve Demény Jánosnak a három 1955. előtti publiká-
ciója után a levelek negyedik kötete; U j d o k u m e n t u m o k (gyűjtési idő 1955-1965, 
Bp, 1971, Zeneműkiadó). 

Ami a kollektív kutatói munkát i l leti , beszélni kell még az 1961. és 1971. márci-
usi, Bartók Béla emlékének szentelt N em z e t k ö z i Z e n e t u d o m á n y i K o n f e r e n -
c i á k r ó l , A konferenciák anyagát a Studia Musicologica (Tom. V. Fase. 1 -4 . Bp. 1963) 
i l letve a Magyar Zene 1971/1-4. száma közölte, s ezek a nemzetközi Bartók-kutatás 
legjobb eredményeiről tanúskodnak: Bartók kapcsolatát a kelet-európai szellemiséggel, 
népi hagyományokkal, a szomszéd népek kultúrájával, továbbá a nyugattal, annak kor-
társi törekvéseivel stb. A kollektív kutatói összefogás jó példája az alkalmazott zene-
tudomány köréből a B a r t ó k Ha n g 1 e m e z ö s s z k i a d á s előkészítése, szerkesztése 
és a kísérő tanulmányok feldolgozásmódja (1967 óta 30 lemez jelent meg). 

A magyar nyelvű monográfiák Bartókról éppen az adott korszakban jöttek létre, 
vagyis amikor megfelelő történeti aspektusból és körvonalazódó filológiai apparátus-
sal át lehetett már tekinteni az egész életművet vagy annak egy szakaszát, problé-
májá t . Két életrajz és monografikus, müelemző kötet jelzi ezt a fejlődést: Szabol-
csi Bence: B a r t ó k B é l a é l e t e (Csillag, 1955. szeptember), Ujfalussy József: 
B a r t ó k B é l a I-II. (Bp, 1965. Gondolat.) , Kroó György: B a r t ó k s z í n p a d i 
m Ű v e i (Bp, 1962, Zeneműkiadó), Lendvai Ernő: B a r t ó k s t í l u s a . . . (Bp, 
1955, Zeneműkiadó), uő: B a r t ó k d r a m a t u r g i á j a (Bp, 1964, Zeneműkiadó), 
uő: B a r t ó k k ö l t ő i v i l á g a (Bp, 1971, Szépirodalmi), Kárpáti János: B a r t ó k 
v o n ó s n é g y e s e i (Bp, 1967, Zeneműkiadó). 

Szabolcsi professzor műve mintegy klasszikus portré és történeti összefoglalás, 
mely az új Bartók-kép alaptónusát határozta meg egy adekvát történeti pillanatban, 
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oly módon, hogy módszerében voltaképpen az általa már kialakított Mozart- és 
Beethoven-portrékhoz társul. 

Ujfalussy József monográfiája a komplex: esztétikai, történeti-életrajzi , mŰelem-
ző feladatra vállalkozott. Könyve valóságosan szintetizálja a kérdéses korszak teljes 
és autentikus képét, felfogását Bartókról, munkásságát a 20. sz. - i magyar kultúra 
centrumaként értelmezve. Könyve alapján lehet talán leginkább rekonstruálni majd 
egy történeti elemzésben a korszak Bartók-képét. Most, itt csak legáltalánosabb vo-
násait lehet számba venni a könyv alapján ezeknek az eredményeknek: 1) életművé-
nek alapvetően klasszicitást sugalló sajátossága; a keleti és archaikus zene európai 
formaelvekkel való szintézise; 2) az egészében harmonikus bartóki műforma, a po-
koljárás-katarzis polaritásának egységét alapjában egy virtuális kollektivitáshoz va-
ló kapcsolódás biztosítja; 3) ez a poláris világkép következetesen érvényesül a leg-
kisebb zenei-harmóniai-dallami-intonációs elemekben is és a nagyobb összefüggé-
sekben is: pl. hídforma, poláris harmóniai építkezés (tritonusz), gyors-lassú tétel-
rend különböző variációi müveiben stb. Ez a polaritás egyúttal az európai tonális 
gondolkodásmód végső, "optimális" kiterjesztéséhez, kitágításához is elvezet 
(tengelyrendszer, politonalitás), amelyben benne van kimondatlanul is a Bartók-ku-
tatás egyik konzekvenciája, hogy ti . B a r t ó k f o l y t a t h a t a t l a n — zeneszerzői 
módszerében; 4) stíluskorszakainak sokrétűsége, a különböző kortársi és történelmi 
hatások érvényesülése (Beethoven, Bach, Schönberg, Stravinsky stb.) nem mond el-
lent az é le tmű végső egységének; 5) a bartóki magatartás példamutató, páratlanul 
etikus jellegzetessége, mint magyar kultúrtörténeti mozzanat kiemelése. 

Kroó György dramaturgiai elemzései a három színpadi műről elsősorban e maga-
tartás "kegyetlen humanista" oldaláról fejti fel pl. a Kékszakállú, i l letve a Manda-
rin problematikáját, ugyanakkor komplex, intonációs-harmóniai-drámai elemzést 
is nyújtva. 

Kárpáti Jánosnak a vonósnégyesekről írott monográfiája mikroelemzéseivel, ha-
tástörténeti fejtegetéséivel (Beethoven, Schönberg) és Bartók polimodális techniká-
jának megvilágításával nyújtott új adalékokat: módszertanilag is érdekes vállalkozá-
sában az, hogy egyetlen műfaj megoldási változatait követi nyomon. Lendvai Ernő 
két monografikus műve (Bartók stílusa . . . , Bartók dramaturgiája) és kutatásait össze-
foglaló kötete (Bartók költői világa) negyedszázados, intenzív és teljes életműre ki-
terjedő analízis eredménye. Ami összhangzattani, hangrendszerre vonatkozó vizsgá-
latait i l leti , ezek ma már egyértelműen a szaktudomány számára irányadó jelentő-
ségűek, ugyanis vitatható vagy kérdéses mozzanataik ellenére Bartók sajátos, tisz-
tán zenei gondolkodás- és szerkesztésmódjának mikroalapjait tárta fel, a tengelyrend-
szer, esetenként az aranymetszés-sor, a diatonikus és kromatikus skála viszonyának 
stb. felfedezésével egyszersmind a már jelzett poláris világkép "technikai" struktu-
rális alapját is megfej te t te . 

Végül megemlíthető, hogy a Bartók-kutatásnak az esztétikai-történeti (tehát nem 
népzenetudományi) ága az utóbbi évek folyamán egyre inkább e strukturális, mikro-
elemző irányba fejlődik (lásd pl. S o m f a i László: Per finire . . . Magyar Zene, 
1971/1.), ami többek között arra utal, hogy az életmű világnézeti-etikai-ideológiai 
alapjainak feltárását szükségszerűen követi a bartóki nyelvezet és zenei gondolko-
dásmód teljes feltérképezése. 
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M a i m a g y a r z e n e v i z s g á l a t a 

Ez esetben természetesen nem lehet szó szisztematikus kutatásokról, mivel jelen 
idejű, éppen alakuló áramlatokról, sajátosságokról van szó. Ráadásul az 1945 utáni 
európai zene fejlődésének különleges jellegzetessége, hogy a kifejezőeszközök vál-
tozásából (pontosabban: változékonyságából!) nem lehet esztétikai-történeti követ-
keztetéseket levonni, hanem meg kell találni azt a módszert (és ez még kutatóink-
ra vár), amellyel a stílusváltozásokon túl, azok "mögé" tekintve valamilyen egysé-
ges kép kialakítható e periódusról. 

Ami az eredményeket illeti, e téren kétségtelenül szerényebb kísérleteket emlí t-
hetünk, de ez a dolog természetéből adódik. Nehezíti a kérdést, hogy a mai magyar 
zeneművészetre meglehetősen éles különválasztás jellemző, ha periodizáljuk az 
1945-1955, és az utána következő évek szempontjából (ez nem jelen ismertetés fel-
adata). 

A hagyományosabb alkotói módszerek követőiről, az idősebb nemzedékről rajzol-
tak portrékat a Zeneműkiadó kiadványai, így pl . : Barna István: R á n k i G y ö r g y , 
i l letve S z e r v á n s z k y E n d r e (1966, 1965), Breuer János: D á v i d G y u l a (1966), 
Bónis Ferenc: K a d o s a P á l (1956), Kárpáti János: M i h á l y A n d r á s (1965), 
Pándi Marianne: K ós a G y ö r g y (1966), Pernye András: S z a b ó F e r e n c (1955), 
illetve Maróthy János: S z a b ó F e r e n c i n d u l á s a (1970). 

A magyar zeneszerzés 1955 utáni gondjaira figyelmeznek Kroó György sorozatos 
publikációi e tárgyban: K o r t á r s z e n e s z e r z ő k k ö z ö t t (Bp, 1971, Zeneműki-
adó) és A m a g y a r z e n e s z e r z é s h u s z o n ö t é v e (Bp, 1971, uo.) , mindket-
tő a kiadó Z e n e é l e t sorozatában. A zenei "új hullám" ugyanis számos esztétikai-
elvi problémát vet fel, melyek egy részét már jeleztük a zeneesztétikai kutatások-
nál; ráadásul mindezek sajnálatos fáziskéséssel, más történtei perspektívában kerül-
tek felszínre, mint pl. Schönbergék idején. Kroó interjúi és történeti elemzései egy-
aránt a stílusok egyenjogúságát és önmagukban esztétikai hitelét hivatottak bizonyí-
tani. 

Kroó Élet és Irodalom-beli állandó rovata, a napilap kritikák és a Magyar Zene 
valamint a Muzsika ismertetései az új művekről azonban az átlapozó számára úgy 
tűnnek, mintha kissé a protokolláris kötelezettségnek tennének eleget, nem vállal-
koznak a technikai ismertetésen túl arra, hogy egy-egy (persze a jelentősebb!) mű-
vet szélesebb összefüggésben, esztétikai szempontból is elemezzék. Ritka eset, ha 
- mint pl. Kroó jubileumi könyvecskéje a zeneszerzésről vagy Pernye András pole-
mikusabb tanulmánya: Az ú j m a g y a r m u z s i k a h ú s z é v e (Kortárs, 1965/ 
5 . ) — az új zene valóságos, egyes műveken túlmutató esztétikai-elméleti konflik-
tusai felvetődnek. Ennek magyarázatára azonban jelen ismertetés nem vállalkozhat. 

Z e n e e s z t é t i k a i k u t a t á s o k 

Az 1955 utáni zeneesztétikai törekvésekben markánsan kifejeződik egy bizonyos 
esztétikai hagyomány követésének, továbbfejlesztésének igénye. Ez a hagyomány, 
nagy vonalakban az arisztotelészi esztétikai alapvetéshez, a visszatükröződés elmé-
letéhez fűződik. A magyar zeneesztétika tehát egyformán tekinti előzményének a 
18. sz.-i affektuselméletet, a német klasszikus esztétika Goethe—Hegel-féle betető-
zését, továbbá az orosz forradalmi demokraták és kritikusok (Sztaszov, Szeröv stb.) 
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hagyatékát. A 20. s z . - i zeneesztétikát illetően már nem ilyen egyértelmű a kép: 
az alapvetően marxista orientációból természetesen következnék olyan életművek 
elfogadása, mint pl. Aszafjevé, Eisleré, ill . Z. Nejedlyé. A mai magyar nezetudo-
mány azonban a marxizmussal érintkező vagy éppen ellenkező zeneesztétikai áttöré-
seket vagy azon az alapon utasítja el, hogy nem az immanens zenei területen belül 
közelítik meg a problémákat vagy pusztán ideológiai alapon. Ezt a kérdést jelzi a 
hazai Adorno-recepció lassű üteme, munkásságának aggodalmas-aggályos fogadtatá-
sa. Nyilvánvaló, hogy nem marxista vagy csak azzal érintkező kísérletek hallatlanul 
termékeny tanulságokkal szolgálhatnának a marxista zenetudomány számára, mint 
pl. Kurth, Besseler, Adorno stb. művei. Ugyanakkor a hazai zenetudomány nagy lé-
pést tett előre, amikor a zene "szakmai" sajátosságain tűi az élet összefüggései kö-
zött betöltött helyét is tisztázni igyekszik. Szinte űj ágazatként vonult be a zenetu-
dományba pl. a zeneszociológia, amely természetesen nem lehet meg a köznyelvi-
ség vizsgálata nélkül, ez pedig a népzenetudomány eredményeire kell, hogy támasz-
kodjék (pl. Maróthy: A z e u r ó p a i n é p d a l s z ü l e t é s e , Bp, 1960. Akadémiai 
K.: Losonczi Xgnes: A z e n e é l e t é n e k s z o c i o l ó g i á j a , Bp, 1969, Zenemű-
kiadó). Szociológia még továbbá: Z e n e és p o l g á r , z e n e és p r o l e t á r (Ma-
róthy, Bp, 1966, Akadémiai K,) Vitányi-Sági: K í s é r l e t a z e n e i k ö z n y e l v 
e x p e r i m e n t á l i s v i z s g á l a t á r a ; Vitányi— Bácskai—Manchin: A z é n e k - z e n e i 
á l t a l á n o s i s k o l á k h a t á s a (Bp. 1971. MRT, Tömegkommunikációs Kutató 
Központ). Ugyanígy a lélektani vizsgálatok, kezdeményezések (pl. Vitányi: A z e -
n e l é l e k t a n a , Bp, 1969, Gondolat), amelyek arra az esztétikai-társadalomtör-
téneti felfogásra épülnek, hogy a zenei hallás, mint a befogadás alapja — társadal-
masodási folyamat eredménye. 

A legjelentősebb eredmények talán mégis a "hagyományos" zeneesztétika terüle-
tén születtek, ezen belül is a jelentéstan, a zeneesztétika-történet, a formatan, a 
köznyelviség elmélete . Itt az önálló köteteken kívül a Zenetudományi Tanulmányok 
sorozatában néhány jelentős tanulmányra, egy-egy monográfián, zenetörténeti mű-
vön belüli esztétikai fejtegetésre kell utalni. A kisebb terjedelmű írások már mutat-
ják azt a tendenciát, amit a kifejezetten esztétikai tárgyú könyvekről még kevéssé 
lehetne elmondani, hogy ti, esztétikai következtetéseikhez a művek belső elemzésén 
keresztül jutnak el. A műelemző tanulmányok zenetörténeti szempontból két nagy 
korszakra koncentrálnak, a bécsi klasszikus zenére és a 20. századi zene klassziku-
saira. Ez a témaváltás is a humanista és progresszív esztétikai hagyományok vállalá-
sából következik. 

E tekintetben igen jelentősek a Mozart-opera kutatásának esztétikai eredményei 
( M o z a r t o p e r á i c . kötetben Kroó György, Kárpáti János, Kovács János, Pándi 
Mariann stb. tanulmányai: Bp. 1965, Zeneműkiadó), a bicentenárium másik repre-
zentatív kiadványa: W . A . M o z a r t e m l é k é r e (Zenetudományi Tanulmányok, 
V. , Bp, 1957, Akadémiai Kiadó), amelyben Ujfalussy József marxista szempontú je-
lentéselméleti tanulmánya látott napvilágot: I n t o n á c i ó , j e l l e m f o r m á l á s 
és t í p u s a l k o t á s M o z a r t e g y e s m ű v e i b e n ; esztétikai értelemben fontos 
még uo. Sólyom György írása: A M o z a r t - z e n e d e l e l ő j é n , amelynek gondo-
latsorát szerző a Magyar Zene 1963. évfolyamának 2-3. számában folytatja: M o z a r t 
e s t é j e . Fenti műelemző tanulmányok csakúgy, mint Szabolcsi Bencének a tárgyalt 
periódusban megjelent két fontos Mozart-tanulmánya ( M o z a r t és a n é p i s z í n -
j á t é k , A v á l a s z ú t c . kötetben, Bp. 1963, Akadémiai; D a 11 a m - m o d e 11 e k 
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M o z a r t és B e e t h o v e n m ű v e i b e n , Muzsika, 1970, 12.) , valamint Fodor 
Géza írásai a Don J u a n - r ó l , ill . A v a r á z s f u v o 1 á ról (Világosság, 1968/8-9. és 
1972/8-9 . ) a következő esztétikai eredményekre jutottak; a klasszikus formai egyen-
súlyról kialakult évszázados kép módosítása, amelynek során ezt a konvenciót igazi 
tartalommal töltötték meg; a szonáta-elv dialektikus, dinamikus harmóniájának hang-
súlyozása, a mozarti plebejus-humanista világkép "leolvasása" a partitúrákból, az 
intonációelmélet alkalmazása, továbbfejlesztése a mozarti példán, Mozart dramatur-
giájának hatása hangszeres műveire, az operai típusok visszatétése sajátos intonációs 
körökben szimfonikus és kamarazenei alkotásainál, versenyműveiben, intonációs vi-
lágának összefüggései köznyelvi tipusokkal stb. 

Az elmúlt t izenöt-tizenhét év esztétikai eredményei közé tartozik egy műelemzé-
sek során kialakult újfaj ta Beethoven-kép is, szoros összefüggésben Mozart, ill, Bartók 
értelmezésével. Ennek lényege az, hogy a történeti fejlődés kulcsalakja Beethoven, 
aki "előre" és "hátra" sorsszerűen befolyásolta a zenetörténet út ját . A modem hazai 
kép alapjait Szabolcsi Bence több kiadásban megjelent monográfiája vetette meg. 
A tárgyalt szakaszban megjelent műelemző tanulmányok az életmű új aspektusaira, 
esztétikai problémáira mutattak rá. így pl. a késői művek esztétikai értelmezéséhez 
nyújtott adalékot Sólyom György tanulmánya ( B e e t h o v e n u t o l s ó v o n ó s n é -
g y e s e i és a k l a s s z i k u s t é t e l r e n d , Magyar Zene, 1970/6- 1971/1-3 . ) , 
amely Adorno koncepciójával vitázik, és műelemzéseken Keresztül mutatja ki meg-
győzően a művek betetőző, szintetizáló sajátosságát, szemben Adorno "forma-töre-
dezettség" — elméletével . A formai kiegyensúlyozottságra és az esztétikum forma-
központúságára figyelmeznek azok a műelemzések, amelyek Bartók és Beethoven szer-
kesztésmódja között találnak hasonlóságokat (pl. Kárpáti János: B a r t ó k v o n ó s -
n é g y e s e i c. könyvében külön fejezetben elemzi az összefüggéseket Beethoven 
utolsó kvartettjei és Bartók hat vonósnégyese között (Bp. 1967, Zeneműkiadó), Ujfa-
lussy József: A h í d - s z e r k e z e t e k n é h á n y t a r t a l m i k é r d é s e B a r t ó k 
m ű v é s z e t é b e n (Zenetudományi Tanulmányok, X. Bp. 1962, Akadémiai). 
Ugyanakkor tény az, hogy az utóbbi évtizedben Beethoven művészetének esztétikai 
kutatása valahogy háttérbe szorult; talán az a konvenció is közrejátszott ebben, amely 
klasszikusan zártnak tételezi nemcsak életművét, hanem a róla kialakult képet is. 

A műelemző tanulmányoknál egyébként - és ez természetes is - igen nehéz szét-
választani az elszórt vagy tudatos esztétikai vonatkozásokat, a zenetörténeti jellegű 
megállapításoktól. Egy vezérfonalat azonban jól kivehetünk a műelemző tanulmányok 
többségénél: a zenei anyag, a h a n g z ó m a t é r i a e m b e r i j e l e n t é s é r e kon-
centrálnak. A jelentéstani szempont előtérbe kerülése kétségtelenül a marxista eszté-
tikai kiindulásnak, a visszatükröződés-elm életnek köszönhető. Az önmagán túlmutató 
zenének önmagán belüli "megfejtését" nagyban segítették elő az operadramaturgiai 
elemzések, pl. Verdi és Wagner műveivel kapcsolatban: Kovács János: A k é s e i 
V e r d i - s t í l u s m ű h e l y é b ő l (Magyar Zene, 1964/1.); Várnai Péter: A d a l é k o k 
V e r d i o p e r á i n a k n e g a t í v t i p i z á c i ó j áh o z (Magyar Zene 1966/5.) , ame-
lyek egyrészt végig követik a zártszámos opera átalakulását a modern, "végig" kom-
ponáltság irányába, másrészt az aszafjevi i n t o n á c i ó e l m é l e t hatásáról tanúskod-
nak, s ez utóbbi kifejezetten a zenei jelentéstan kérdésköréhez csatlakozik. A Wag-
nerrel foglalkozó írások elsősorban a Wagner-értékelés zenetörténeti aspektusához ad-
tak újat: a politikai és ideológiai belemagyarázások kora után objektívebb, egyszers-
mind pozitív esztétikai képet igyekeztek nyújtani, mint pl. Sólyom György: Wagner 
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(Bp, 1966, Zeneműkiadó), i l l . Kroó György: Wagner, I-II. (Bp, 1966, Zeneműkiadó), 
és Sólyom " H a b e t A c h t . . . " c. tanulmánya (Magyar Zene, 1963/5.) . 

A modern zene esztétikai kutatásának áttekintése előtt megemlítendő, hogy né-
hány kiemelkedő jelentőségű életmű e s z t é t i k a i k u t a t á s a és elemzése szinte 
teljesen hiányzik, p l . : Baché, Schiitzé, általában a reneszánsz zenéé, továbbá Brahms, 
Schubert, Schumann, Debussy életművéé. 

A modern zene esztétikai megközelítése teljes egészében az 56 utáni korszak 
eredménye. Itt - eltekintve a külön fejezetet igénylő Bartók-kutatástól, ill, a mai 
magyar zenétől - az ún. második bécsi iskola értékelése áll a középpontban, bizo-
nyos mértékig (legalábbis az utóbbi hónapokig) háttérbe szorítva pl. Sztravinszkijt 
és a neoklasszicizmust. Ez természetesen nem véletlen, részben a magyar zenetör-
téneti szemlélet arányossági problémái miatt (több évtizedes késés a modern.zene 
recepciójában), részben azért , mert a Schönberg—Webern— Berg-csoport valóban a 
legtöbb esztétikai kérdést felvető zenei irányzat századunkban. Először is vissza kel-
lett "keresni" az irányzat formavilágát, rá kellett döbbenni e művek hihetetleaül 
szigorú és következetes formai megoldásaira, de ez utóbbi mindjárt fel is vetette a 
dodekafón komponálás alapkérdését, az anyag, a hangzás predetermináltságát, egy-
re kérlelhetetlenebb megkötését (1. Webern nyomán a szerializmust); ez ui. kétség-
telenül szakadást, feszültséget eredményez a megszólaló és a megformált zenei 
anyag között. A hazai zeneesztétika elsősorban ezekre a megoldatlan, ellentmon-
dásos pontokra mutatott rá, viszonylag ritkábban e kérdések termékeny, fejlődést ser-
kentő jellegére. Ugyanakkor a hazai írások kitűnő érzékkel világították meg azt, 
hogy a Schönberg-iskola vonzódása a beethoveni—bachi—németalföldi formatradíció-
hoz lényegileg különbözik Bartók szintén erős formatradíció keresésétől (szonáta-for-
ma, polifónia stb.), hiszen az előbbi esetben a felhangzó zene j e l e n t é s e és for-
mája nem illeszkedik harmonikusan. További eredmény, hogy az előbbiek ellenére 
a kutatás rámutatott a bécsiek művészetének alapvetően humanista, elkötelezett vo-
nására. E tekintetben irányadó volt talán Szabolcsi Bencének E m b e r és t e r m é -
s z e t B a r t ó k v i l á g á b a n c. tanulmánya (Zenetudományi Tanulmányok, X. Bp, 
1962. Akadémiai), amely a "pokoljáró" Bartók portréjában általános, 20. sz.~i ze-
neszerző-arcvonásokat villantott fel . Annak ellenére, hogy a magyar zeneesztétika 
történeti kiindulása itt az, hogy a bartóki utat értékhangsúlyosan állítsa szembe a ti-
zenkét fokú komponálás útjával , mégis egyre gyakoribb az a törekvés, hogy a két i 
lehetőség esztétikai találkozási pontjaira, konvergenciájára mutassanak rá: Kárpáti 
János: S c h ö n b e r g - m o n o g r á f i á j á b a n (Bp, 1963. Gondolat), uő: B a r t ó k v o n ó s -
n é g y e s e i c . monografikus művében A kortársak hatása c. fejezet (Bp, 1967, Ze-
neműkiadó), Somfai László: W e b e r n (Bp. 1968, Gondolat), Pernye András: Alban 
Berg (Bp. 1967. Gondolat), míg Lendvai Ernő Bartók-analíziseiben inkább érték-szem-
pontból vetődik fel a két út különbözősége (e kutatásainak összefoglalása; B a r t ó k 
k ö l t ő i v i l á g a Bp. 1971, Szépirodalmi), ill . Zoltai Dénes tanulmánykötete (A 
m o d e r n z e n e e m b e r k é p e , Bp, 1969, Magvető) a bartóki világ és a bécsiek 
módszerének teoretikus megalapozottságú, fi lozófiai-esztétikai disztinkciójára vállal-
kozik. 

A Sztravinszkij-életmű nehezebb áttörése hangversenyéletünkben és bizonyos tör-
téneti konvenciók bizonyára közrejátszottak abban, hogy esztétikai recepciója is csak 
az utóbbi, halálát követő időszakban gyorsult meg. Itt pionírfeladatot vállalt Som-
fai László, Sztravinszkij művészetével foglalkozó átfogó rádió-előadássorozatával, 
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valamint a frissen megjelent In m e m ó r i á m St raw 1 n s k y - k ö t e t (Bp, 1972, Ze-
neműkiadó), amelyben Szőllősy András, Mihály András, Somfai László tanulmányai 
esztétikai fogantatásúak; Szőllősyé átfogó méltatás, számos finom megfigyeléssel, 
Mihály az A p o l l ó n M u s a g e t e - e t , Somfai a Fuvósszimfóniákat e lemzi . 

A mííelemző, esztétikai vonatkozásokat is tartalmazó tanulmányok áttemintése 
végén összefoglalóan ki kell emelni annak a módszertani jelentőségét, hogy a t á r -
g y a l t k o r s z a k b a n e g y r e e r ő s e b b a z i g é n y a t e c h n i k a i - s t r u k t u -
r á l i s m i k r o e l e m z é s és a j e l e n t é s t a n i v i z s g á l ó d á s ö s s z e k a p c s o -
l á s á r a . 

Ugyanakkor szembe kell nézni azzal is, hogy a periódus e g y e t l e n par excel-
lence zeneesztétikai összefoglalása Ujfalussy József: A v a l ó s á g z e n e i k é p e c. 
műve (Bp, 1962, Zeneműkiadó), amely mintegy esszenciája a marxista zenetudomány 
addigi eredményeinek, egyúttal annak szuverén továbbfejlesztése. A jelentést a rög-
zített hangmagasság kialakulását végigkövetve a zene születéséből vezeti le. A mun-
ka úttörő voltából és a probléma-komplexusok mennyiségéből következik, hogy fela-
data elsősorban a téma exponálása volt, továbbá a kérdések generális felvetése. Az 
"expozíció" "kidolgozása", felbontása, a részfeladatok vállalása azonban mindmá-
ig elmaradt. 

Hasonlóan "magányos" vállalkozásnak tekinthető, nemzetközi méretekben is, 
Zoltai Dénes zeneesztétika történetének eddig megjelent első kötete: E t h o s z és 
a f f e k t u s (Bp, 1966. Zeneműkiadó). Itt egyrészt Lukács György marxista felfogá-
sának alkotó alkalmazása emelhető ki, másrészt a tényapparátus széles dimenziója, 
továbbá az esztétikai nézetek változásának árnyalt történeti szemlélete, amely a 
magyar olvasóval is megismerteti a zenei műalkotás mint filozófiai probléma évszá-
zados kérdését. Voltaképpen ehhez a fejezethez tartozik az elmúlt tizenöt éves sza-
kasz t ö r t é n e t i e s e m é n y e , Molnár Antal több mint harminc évig kéziratos 
G y a k o r l a t i z e n e e s z t é t i k á j á n a k kiadása (Bp, 1971, Zeneműkiadó), amely a 
magyar muzikológia lappangó teoretikus hagyományairól tanúskodik. Ugyanezt erő-
sítik meg Ujfalussy József és Vitányi Iván ismételt híradásai (előszavakban, kisebb 
cikkekben, ill . Vitányi: A z e n e i s z é p c . művében) a századelő és a két világ-
háború közötti magyar zenefilozófiai, szociológiai és különösen lélektani kísérleted-
ről (Kovács S . , Révész G., Mosonyi D. , Gyulai E. — A l á t h a t ó z e n e c. kísér-
le te 1965-ben jelent meg a Zeneműkiadónál", Csáth Géza zenekritikái, esszéi pedig 
1971-ben Demény János válogatásában jelentek meg É j s z a k a i e s z t é t i z á l á s 
címen). Zeneesztétikai hagyományaink dokumentumainak kiadása, feldolgozása azon-
ban még csak a kezdeteknél tart. 

Megemlítendő az 1965-ben rendezett berlini II. Nemzetközi Marxista Zenetudo-
mányi Szemináriumra készült magyar referátum: Maróíhy—Ujfalussy—Zoltai: Az e s z 
t é t i k a i és i d e o l ó g i a i k a t e g ó r i á k v i s z o n y a , k ü l ö n ö s t e k i n t e t t e l 
a m a i z e n é r e , majd a szeminárium tanulságait összefoglaló U t a k és v á l a s z -
u t a k a m a i m a r x i s t a z e n e t u d o m á n y b a n (uők . ) (meg j . Magyar Zene 
1965/2, 6 . ) . E két tanulmány mintegy az addig megtett utat jelzi , és esztétikatörté-
neti fejtegetéseiben világosan utal a vállalt hagyományokra (vö. a fejezet elején), 
tükrözi a hatvanas évek közepére elsajátított korszerű marxista esztétikai nézeteket, 
és polemikusán értelmezi a kortárs polgári esztétika törekvéseit. 

Végül,ami a zeneesztétikai művek magyar kiadását il leti , mind történeti, mind 
jelenkori vonatkozásban, elég nyomasztó a lemaradás. Noha a válogatás Adorno mű-
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veiből ( Z e n e , f i l o z ó f i a , t á r s a d a l o m , Bp, 1970. Gondolat), valamint Fá-
bián szöveggyűjteményei: A huszadik század zenéje (Bp. 1966, Gondolat), illetve 
Barna Istvánná: Ö r ö k m u z s i k a (Bp. 1959, Zeneműkiadó), továbbá Aszafjev nagy 
jelentőségű életművéből egy válogatás: A z o r o s z z e n e m e s t e r e i (Bp. 1962, 
Zenemukiadó) részben enyhítették ezt a hiányt. Nyilvánvaló azonban, hogy t u d a -
t o s é s k o n c e p c i ó z u s kiadói politika nélkül a mostanihoz hasonló pangás e te-
rületen igen súlyos következményekkel járhat. 

VIII. A ZENE A MAGYAR SAJTÓBAN 

A zene helyzetének vizsgálatakor célszerű a sajtót kétfelé választani: szakmai és 
nem szakmai kiadványokra. Szakmai orgánumokban a választék Magyarországon so-
ha olyan gazdag nem volt, mint éppen napjainkban, amikor a következő lapok jelen-
nek meg: 

a lap neve jelleg megjelenési idő 

Studia Musicologica z. tud. külföldre évi egy kötet 
Magyar Zene z . tud. belföldre évi négy szám 

Muzsika általános zenei 
élet 

havonta 

Parlando 
pedagógia zene-

iskolákban 
havonta 

Ének- Zene 
tanítása 

zenepedagógia is-
kolákban 

kéthavonta 

KÓTA Kórusmozgalom évente ötször 
Ifjú Zenebarát — évente ötször 
Műsorfüzet 
(csak Budapestnek) 

koncertkritika hetente 

Hanglemezhíradó lemez- és kotta-
kiadványokról 

évi négy szám 

Hungarian Music 
News 

külföldre, általános 
propaganda 

évi öt szám 

A felsorolt lapokat nagyfokú stabilitás jel lemzi, a nemrég indult Kóta kivételével va-
lamennyi megközelítette, vagy túl is haladta már a 10. évfolyamát. Megjelenésüket 
s az ezzel járó deficitet különféle állami és társadalmi forrásokból fedezik, olvasó-
közönségük stabil, példányszámuk épp, hogy fedezi a szükségletet, vagy el sem éri 
azt . (Muzsikát, Magyar Zenét már a megjelenést követő napokban sem kapni a for-
galmasabb újságos "standokon".) 

Ebben az áttekintésben azonban nem a zenei szaklapokkal kívánok foglalkozni, 
hanem az általános politikai és kulturális sajtó zenei állapotaival, nem vállalva, 
természetesen, a teljességre törekvést, hiszen azt a mintegy 400 kisebb-nagyobb idő-
közben megjelenő újságot, folyóiratot, amelyet a magyar sajtó fogalma jelent, át te-
kinteni egyszerűen lehetetlen. 
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Ahhoz, hogy kimutathassuk, mit tesz a magyar sajtó a zenéért, előbb meg kell 
I fogalmazni", mit várunk ettől a tevékenységtől s ehhez mérhető, hogy az újságok az 
3 elvárásnak mennyiben tesznek eleget. A sajtó a propaganda eszköze - napilapban 
v vagy világirodalmi folyóiratban természetesen más színvonalon és más eszközökkel, 
E az - , tömören összefoglalva tehát a zenekultúra társadalmi méretű propagandájának 
3 eszközévé kell hogy váljék. Az általános propagandafunkciót differenciálva három 
ú körben jelölhető meg - fontossági sorrendbe szedve - a sajtó feladata: 

1. A szocialista magyar zenekultúra propagálása, eredményeinek, gondjainak na-
pirenden tartásai; 

2. A többi szocialista ország zenekultúrájának megismertetése (mérce és összeha-
sonlítás a mienkéhez); 

3. A kapitalista országok humanista zenei értékeinek, haladó törekvéseinek propa-
gálása. 

A propaganda egyik eszköze a kritika (akár elismerő, akár bíráló hangú), de emellett 
a lehetőségek skálája igen széles: hír, ínformáció, interjú, riport, különféle más pub-
licisztika, "színes" írás, tanulmány, esszé stb. 

A sajtó zenei viszonyaínak távlati képe sötét, nagyjából pontos tükre a magyar ze-
nekultúra társadalmi megbecsülése hagyományosan alacsony színvonalának. A sajtó 
mint egész, zenei propagandafunkcióinak nem tesz eleget, s a műfaji változatosság-
gal távolról sem kielégítő mennyiségben él. A közeli kép természetesen sokkal árnyal-
tabb és sommás ítéletbe nem helyezhető el. A központi napilapok zenei rovatai igen 
nagy eltérést mutatnak, a hetilapok úgyszintén. A megyei pártbizottságok újságjainak 
többsége sokkal nagyobb érdeklődést tanúsít a zene iránt, mint a Népszabadság vagy 
a Budapesti Pártbizottság lapja, az Esti Hírlap. Általánosan rossz a helyzet az irodal-
mi-kulturális folyóiratoknál s kiáltóan rossz az ifjúsági sajtóban. 

Tizenöt évre visszatekintve, összefoglalóan megállapítható, hogy az 50-es évek 
elsorvadt kritikai életét 1957-58-tól kezdve bizonyos fellendülés követte, amely azon-
ban nem bizonyult egyenletesen tartósnak. Egy sor újság - központi sajtótermék -
ezekben az években teremtette újjá zenei rovatát, elsősorban a zenetudományi tan-
szakról frissen kikerült évfolyamok képviselőinek közreműködésével. Ez a fellendü-
lés sem tartós nem volt, sem megalapozott (több lapunk - Népszabadság, Esti Hírlap, 
Magyar Ifjúság - egy-két év után radikálisan korlátozta, vagy megszüntette a zene-
kritikai rovatát). 

Az alap azért nem volt elég szilárd, mert a zenei rovatok újjászervezésekor egyet-
len újság sem alkalmazott főfoglalkozású - státuszban dolgozó - képzett zenei szak-
embert. A magyar sajtóra - valamennyi sajtótermékre — mind a mai napig az a pél-
dátlan helyzet jel lemző, hogy nincs kultúrális rovatának belső munkatársai között ta-
nult muzsikus szakember, olyan, a zene és a zenekultúra fölött áttekintéssel rendelke-
ző színvonalas újságíró, aki felkészültsége révén eleven, igazi rovattá szervezhetné 
a zenéről megjelenő írásokat azokban az újságokban, amelyek különben szeretik a 
zenét (Magyar Nemzet, Magyar Hírlap), és mindennapos jelenlétével, a lap életében 
való részvételével ösztönözhetné azokat az újságokat, amelyek zeneellenesek (Nép-
szabadság, Népszava stb.) . Amilyen természetes az. hogy az újságnál belső munkatárs-
ként dolgozik az irodalom, színház, f i lm, képzőművészet szakembere, ugyanolyan 
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természetes - valójában: természetellenes persze - a zenei szakember hiánya. Más-
felől, azok az újságok, amelyek a hitelükre kényesen ügyelve, más művészeti terü-
letekről szakis szakemberrel iratnak nemcsak kritikát, de mindenféle publicisztikát 
is, zenei képesítéssel nem rendelkező újságíró-munkatársaikkal - akik a legjobb 
esetben művelt zeneszeretők - rendszeresen iratnak a muzsikáról. 

Ennek a kérdésnek az éppoly kevéssé derűs másik oldala, hogy az 1957 után - ha 
külső munkatársként is - munkába lépett zenekritikusok ma már 40-50 év közöttiek 
és lehetőség híján nem születik utánpótlás. Míg tehát a zenei cikkek jó részét képe-
sítés nélküli, szakmai tudással fel nem vértezett újságírók írják, egy fiatalabb nemze-
déke a szakembereknek lehetőség híján kritikusi képességeit még abban az esetben 
sem bontakoztathatja ki, ha különben volna ilyen irányú érdeklődése. 

A kellően tájékozott és hozzáértő belső zenei munkatárs hiánya sarkalatos kérdés. 
Függetlenül ugyanis attól, hogy egy-egy szerkesztőség mennyi helyet, mekkora ter je-
delmet juttat a zenére, az újságok zenei rovata koncepciótlan. A szerkesztőségekne 
nincs judiciuma annak megitélésére, hogy mi fontos a zenében s mi kevésbé fontos. 
Ennek következtében - s épp a gazdagabb zenei rovattal bíró napilapjainkban - sok 
esetben személyi összeköttetéseken múlik az, hogy a zenei élet valamely eseményé-
ről vagy jelenségéről cikk, információ, vagy akár hír formájában valami is megje-
lenjék. A propagandatevékenység hármas követelményének ilyenformán a sajtó ter-
mészetesen nem tehet eleget. 

Koncepciójában eleve megoldatlan tehát a zenewultura sajtó útján történő kivezér- 1 

lése a társadalomba, méghozzá mind objektív, mind szubjektív gátló körülmények 
folytán. Másfelől - a megyei pártbizottságok napilapjainak kivételével - ez a kive-
zérlés "rétegesen" történik. Minden szerkesztőség tudja, milyen olvasórétegre számít-
hat és olvasóinak meglevő, kialakult érdeklődéséhez, ízléséhez szabja a lap tartalmát, 
így például az értelmiségi-alkalmazotti réteg által olvasott Magyar Nemzet kiterjedt 
- a központi napilapok között egyedülállóan gazdag - zenei rovata egy zenét hallga-
tó olvasóközönség meglevő érdeklődését elégíti ki; a munkás-olvasta Népszava pedig 
a munkásosztály mindmáig elmaradott zenei műveltségének tükreként ritkán közöl 
zenei írást s ezek az írások gyakran rendkívül alacsony színvonalúak. A zenei rovatok 
ilyen, "réteges" alakulását az egész sajtóban nyomon követhetjük. A legsúlyosabb a 
helyzet a Népszabadságban, amely hatalmas példányszámával az olvasók minden ré- t 

tegéhez kíván szólni s amelynek zenei rovata egyszerűen botrányos, alkalomszerű ope-
rakritikákon és kétheti időközökben megjelentetet t koncertkritikákon kívül kizárólag 
sajtókonferenciákon elhangzottakra korlátozódik. A zenét érő diszkrimináció különö-
sen szemet szúr, ha a Népszabadság zenei "rovatát" egybevetjük változatos, fürge k é p -
zőművészeti vagy színházi rovatával - nem is szólva a film, az irodalom szilárd ro-
vatáról. 

A rétegérdeklődést kielégítő országos koncepció eredményeképpen a magyar sajtó 
nem törekszik arra, hogy a zenétől ma még távol álló rétegeit a társadalomnak a ma-
ga sajátos eszközeivel közelebb hozza a zenéhez. Ez a jelenség természetesen mélyebbd 
gyökerű, érte a sajtó nem önmagában, az ország életéből kiragadva felelős. Azok a 
közállapotok felelősek érte, amelyek egyáltalán megengedik, hogy a zenekultúra ne 
kapja meg a rangja, színvonala és értéke szerint járó társadalmi megbecsülést. Azt a 
megbecsülést, amelyet megkap valamennyi más szocialista országban. Az is nyilván-
való, hogy a sajtó egymagában nem elég hatásos tényezője a zenekultúra terjesztésé-
nek, de az újságok zenei cikkei fontos részét képezik - azaz: képeznék - annak a ze-
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nei nevelő munkának, amelyet napjainkban gyakorlatilag minden fórum elhárít magá-
tól, mondván, hogy nem az cvdolga. 

A rétegérdeklődés kielégítése ugyanilyen pontosan megfigyelhető hetilapjainknál. 
A művészetek iránt érdeklődő művelt olvasó az Élet és Irodalomban - amely viszony-
lag kicsiny példányszámú lapunk - megkapja a megfelelő zenei tájékoztatást. A nép-
lap funkciót betöltő Képes Újság vagy Ország-Világ olvasója azonban gyakorlatilag 
semmiféle zenei cikkel nem találkozik, találkozik azonban színházi és filmese-
ményről, könyvről, képzőművészetről szóló írással, vagyis olvasóiban azt a tuda-
tot erősíti, hogy a zene nem tartozik a művészetek közé. 

Ugyanezt a tudatot erősíti az irodalmi-művészeti folyóiratok többsége is. Jó pél-
da erre a Kortárs, amelynek 1971-es évfolyama - 2016 oldal - mindössze 19 oldalon 
közölt - két számában - zenei tárgyú írást: három könyvrecenziót és egy nagyon vi-
tatható Bartók-tanulmányt. Ugyanakkor képzőművészeti e s e m é n y e k r ő l kilenc 
számban 39 oldalon, színházi e s e m é n y e k r ő l hét számban ugyancsak 39 oldalon 
jelent meg elemző cikk. Más folyóiratainknál a zenei cikkek mennyiségében van 
ugyan eltérés - a Nagyvilág valamivel több zenét ad de általánosan jel lemző, 
hogy e folyóiratok a zenét nem tekintik a magyar művészeti élet szerves részének. 

Lényeges fejlődés a zenei cikkek tematikus változatosságában és színvonalában 
a megyei pártbizottságok napilapjaiban követhető nyomon. A vidék zenei életének 
az elmúlt 15 évben bekövetkezett nagyarányú fejlődését a megyei sajtó követte és 
követi. Ebben a vonatkozásban a decentralizáció, a tanácsok jogkörének kiszélesí-
tése hasznára vált a zenének. Ált alánosan jel lemző, hogy a lapok körzetük vala-
mennyi zenei eseményéről hírt adnak, méghozzá meglehetősen nagy terjedelemben. 
Nemcsak hangversenyekről, regionális fesztiválokról, hanem - és ez, sajnos, egye-
dülálló a magyar sajtóban - a zenei öntevékenység különféle fcumáiról is. A kórus-
mozgalomról - annak egyes eseményeiről - , az Ifjú Zenebarátok működéséről stb. 
Az az érdekes összefüggés figyelhető meg, hogy minél fejlettebb egy-egy megye 
hivatásos zenei élete, annál többet foglalkozik a megyei újság a zenei öntevékeny-
séggel is (zene "művészet" és zenei közművelődés összefüggése!). A decentralizá-
lás következményeképpen a tanácsok időről időre napirendre tűzik területük zenei 
életének kérdéseit. Ezeket a tárgyalásokat a lapok érdemben ismertetik, sőt egy-két 
év után visszatérnek a tanácsülésen elhangzottakra, s mintegy ellenőrzik, hogy hol 
tart a határozatok végrehajtása. 

A zenekritika mellett a megyei lapokban gyakori a riport, interjú, egyéb zenei 
publicisztika. Az Írások színvonala a konzervatóriumi városokban a legmagasabb, 
ahol a tanári kar egyik-másik tagja vállalkozik írásra. De más városokban is szem-
beszökik a színvonal javulása. Igen sok helyütt a zeneiskola tanári karából kerül ki 
a kritikus. A cikkek mennyisége és tematikájuk széles skálája azt tanúsítja, hogy a 
megyei szerkesztőségek igyekeznek a zenét közüggyé, társadalmi üggyé tenni, a 
zenét körülvevő misztikumot eloszlatni. Ilyen irányú tevékenységük eléggé nem mél -
tányolható. 

Aki zenéről ír, nyilvánvalóan nem szívesen házal témákkal, nem ajánlkozik ké-
ret lenül Van pedig a magyar sajtónak olyan - és nem is elhanyagolható - része, 
amely szívesen jelentetne - és jelentet is - meg az "egyéniségéhez" illő zenei írá-
sokat. Ilyen folyóirat például a tematikájában zárt Színház vagy Népművelés, de 
ilyen a Világosság vagy az MSZMP KB elméleti folyóirata, a Társadalmi Szemle 
is. Ezek a szerkesztőségek - és még egy néhány - kisebb-nagyobb rendszerességgel 
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szívesen fogad zenei írást, esszét, elemzést stb. A bökkenő ott van, hogy ezek a szer-
kesztőségek nem műhelyek, vagyis arra nem vállalkoznak, hogy zenei esszéistát ne-
veljenek. Kész, kerek cikkeket várnak, de a fentebb má vázolt körülmények folytán 
nagyon szűk és ebből következően sokfelé lekötött, elfoglalt az a szakembergárda, 
amelynek az írásait közölnék. Különösen nagy a pillanatnyilag ki nem elégíthető 
igény a zenei közélet, a zenei tömegbázis kérdéseit elemző írások iránt. Nagy szük-
ség lenne a jelenleginél sokkal szélesebb, hozzáértő és a zenei élet közügyei iránt ér-
deklődő írógárdára. 

A sajtó jelenlegi zenei lehetőségeiről adott áttekintés távolról sem teljes. Vannak 
hetilapjaink, amelyek jól-rosszul, de elég sokat foglalkoznak zenével (jól: a Tükör 
és a Magyarország, inkább rosszul a Film Színház Muzsika); külön elemzés tárgya 
lehetne az ifjúsági sajtó, amely a legrosszabb zenei ízlést nemcsak kielégíti, de 
szüntelen táplálja is és erkölcstelenül, a táncdalénekesek mértéktelen bálványozásá-
val, a munka nélküli könnyű életet példaképpen állítja ifjúságunk elé. Összefoglal-
va, megállapíthatjuk: teljesen jogos az az elégedetlenség, amellyel a zenekultúra 
képviselői a magyar sajtó zeneietlenségét, zeneellenességét szemlélik. 

A zenei írások mennyiségénél még fontosabb azonban a minőség kérdése. Sőt, 
mennél kevesebb zenei cikk jelenik meg a sajtóban, annál lényegesebb, hogy a cik-
kek milyen irányba orientálják az olvasót. 

Orientáló funkciót a magyar sajtó zenei írásai nem kielégítő mértékben töltenek 
be. Ez összefügg azzal , hogy a szerkesztőségek belső munkatársai között nincs zenei 
szakember, de azzal is, hogy felsőbb kulturális vezető szervek sem orientálják zenei 
kérdésekben a lapok szerkesztőit. 

A zenei alkotómunka értékelésében meglehetősen gyakori az alábbi két felfogás: 
a) a zeneszerzés fejlődése azonos technikai eszközeinek fejlődésével, haladásá-

val. Minél több új eszközt alkalmaz tehát egy zeneszerző, annál haladóbb 
lesz a műve. 

b) a kortárs zene megítélhetetlen, áttekinthetetlen és megérhetetlen. Korunk kér-
déseire keressünk tehát választ a zene múlt jában, a zenetörténet minél régebbi 
évszázadaiban. 

Mármost, az első felfogás az elterjedtebb, a hangsúlyosabb. Azzal, hogy a tartalom, 
a kifejezés helyett a nyelvre és a technikára helyezi a fő hangsúlyt, ez a felfogás 
egyfelől indokolatlan előnyhöz juttat egy sor olyan, mérsékeltebb képességű zene-
szerzőt, aki vékony mondanivalóját új meg új kísérleti eszközökbe csomagolja. 
Másfelől megtagadja a kísérletezés jogát azoktól az elkötelezett zeneszerzőktől, akik 
új mondanivalóval kísérleteznek, s ehhez keresnek ilyen-olyan kifejezési eszközöket, 
meglehet, nem mindig teljesen up to date fogásokat. Ez a kritikai nézet olvasóiban 
végül is azt az érzetet kelti, hogy Magyarországon ma olyan művészi szabadságról be-
szélhetünk, amelyben a technikai eszközökkel való kísérletezés lehetőségei korlát-
lanok, de a gondolattal - pontosabban: a szocializmus eszméjének kifejezésével -
való kísérletezés lehetőségei korlátozottak vagy éppenséggel nem is lehetségesek. 
(Ide tartoznék még azoknak a külföldi zeneszerzőknek a lebecsülése, akiknek tevé-
kenységében nem a zenei nyelv megújítása a központi kérdés.) 

A másik említett kritikai nézet lefegyverzi a nemegyszer amúgy is tanácstalan, 
az új művet nem értő zenehallgatót s azt a hitét erősíti, hogy nem az új zene disz-
harmóniái, hanem a történelmi múlt harmóniái jelentik az igazi zenei értéket. Igaz, 
minden irányban kívánatos a meglévő repertoár r e m e k m ű v e k k e l való bővítése. 
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Csakhogy a nálunk megszólaló repertoár újabban nemcsak remekművekkel bó'vül, 
hanem jelentéktelen mesterek nem időtálló műveivel is meg nagy mesterek kevéssé 
jelentős műveivel is. Ezeket a jól ismert konvenciókat sorakoztató darabokat persze 
kellemes hallgatni, hisz fejtörést nem okoznak. De a sajtónak az a része, amely vív-
mányként köszönti a jelentéktelen művek immár tömeges megjelenését, nem orien-
tálja pontosan olvasóit. 

Nyilvánvaló, hogy a tájékoztatásnak fenti két irányzata t ü n e t . Nem a zenei 
cikkek határozzák meg, hogy egy-egy mű milyen hangsúlyosan kerül bemutatásra, 
egy-egy irányzat mennyire kerül előtérbe, a zenetörténeti múlt milyen rétegei tá -
madnak fel. A sajtó tükrözi azokat a jelenségeket, amelyek amúgy is jel lemzik egy 
átmeneti kor zenekultúráját. 

A tájékoztatás és orientálás visszásságait - nem elsősorban a kritikai, hanem a 
egyéb publicisztikai műfajokban - az előadóművészet is megsínyli. A zenehallgató 
közönség jelentős részében meglevő sznobizmust és sztárkultuszt - elsősorban nyugati 
sztárok kultuszát - a sajtó rendszeresen táplálja, erősíti ahelyett, hogy legalább meg-
kísérelné a felszámolását. A sajtó is felelős azért, hogy a magyar előadóművészet 
- néhány kiemelkedő képviselőjét leszámítva - nem úgy él a köztudatban, mint igen 
magas színvonalú testület. A kritikák szűkös ter jedelme és a publicisztikai műfajok 
hiánya nem teszi lehetővé, hogy a közvélemény tájékozódjék az előadóművészek 
hazai sikereiről, még kevésbé teszi lehetővé, hogy tájékozódjék nemzetközi sike-
reiről. 

A közvélemény tudatában a leghátrányosabb a szocialista országok előadóművé-
szeinek értékelése. A tudásától, felkészültségétől függetlenül, a szocialista ország-
ból érkező előadóművésznek akkor van becsülete, ha bécsi, New York-i, londoni sike-
rek hitelesítik. Ma egyszerűen lehetetlen volna, hogy akár Szvjatoszlav Richter rangú 
művész, ha nyugati sikerek nélkül érkezik Magyarországra, olyan népszerűségre te-
gyen szert, mint Richter 1954-ben, amikor élete első külföldi útjára, Budapestre ér-
kezett. Ez megintcsak nem egyedül a sajtó felelőssége, de az újságok is hozzájárul-
nak ehhez a helyzethez, mert a szocialista országok előadóművészetéről nem tájékoz-
tatnak és még a szocialista országokból hozzánk érkező előadóművészeknek sem ad-
nak publicitást, hacsak nem top-sztárjai a nyugati zenei életnek. 

Mindehhez, nemcsak a gondolat logikája szerint, de a valóságban is hozzátartozik 
az a harmadik elem, hogy - kivált az igen nagy példányszámú, népszerű hetilapok -
rendszeresen táplálják a nyugati országokból hozzánk érkező művészek iránti mérték-
telen sztárkultuszt. Itt megintcsak nem az a baj , ha a legnagyobb előadóművészek 
- akik éppenséggel nem mindennapos vendégeink - megérdemelten kerülnek a sajtó 
figyelmének - s ezzel a közvéleménynek - a reflektorfényébe, hanem az, hogy az át-
lagos nyugati előadók is nagyobb publicitást kapnak, mint a náluk sokkal színvonala-
sabb szocialista országbeli vagy magyar művészek. 

Mint hiány is tartalmi kérdés a zenekultúra tömegkapcsolatainak sajtóbeli tükrö-
zése. A központi napilapokat, hetilapokat, folyóiratokat ez egyáltalán nem érdekli. 
Ezeknek az orgánumoknak a kórusmozgalom egyszerűen nem téma. Az iskolai és is-
kolán kívüli zenei nevelésről pedig őszinte szó helyett kiváltságos személyek önpro-
pagandájának szintjén adnak időről időre számot. 

Ugyanígy tartalmi kérdés a zenei könyvek sajtóbeli visszhangjának hiánya, ami 
egyben azt is jelenti, hogy a magyar zenetudomány eredményei - vagy fiaskói - a 
sajtóban nem tükröződnek, míg az irodalom- és művészettörténeti, valamint a f i lm-
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mel, színházzal foglalkozó népszerűsítő vagy tudományos munkák recenzeálására 
van lehetőség. 

Összefoglalva: a zene jelenléte a magyar sajtóban sem mennyiségi, sem minőségi-
tartalmi vonatkozásban nem kielégítő. 

E l é r e n d ő c é l : hogy a különböző sajtótermékek, sajátos jellegük, koncepció-
juk megőrzésével, ugyanannyi figyelmet és terjedelmet fordítsanak a zenére, mint 
amennyit a többi művészeti ágra fordítanak: hogy azok az újságok, amelyek zene 
iránt ma még kevésbé érdeklődő olvasórétegeknek készülnek, számoljanak a sajtó ne-
velő-propagatív funciójával és lássák be, hogy ők is osztoznak abban a felelősség-
ben, hogy olvasóikat a zene nem érdekli, hogy a magyar sajtó a szocialista zenekul-
túrát erősítse. 

E célok elérésének legfontosabb előfeltétele, hogy a zene megkapja - pontosabban: 
hogy a zenének kivívjuk — azt a társadalmi megbecsülést, amelyet más, kiemelt, mind»! 
máig fontosnak tartott művészeti ágak megkapnak, s amely a magyar zenekultúrát 
színvonala szerint megil let i . Ez azonban cseppet sem sajtóügy, hanem országos tár-
sadalmi ügy. 

A k o n k r é t m e g o l d á s : legalább a népes kulturális rovatot foglalkoztató köz-
ponti napilapok alkalmazzanak belső munkatársként képzett és tájékozott zenei szak-
embert, aki zenei rovat megszervezésére is irányítására hivatott, s aki különböző pub-
licisztikai feladatok színvonalas elvégzésére munkatársakat felkutat és felnevel. Ro-
vatvezetők, szerkesztők kapjanak rendszeres tájékoztatást kulturális vezetőinktől a ze-
nekultúra lényeges folyamatairól, eseményeiről. Érezzék, hogy a zene nem mostoha-
gyerek a művészetek között. Végül, bár ez nem szűken vett zenei ügy. de itt is meg 
kell említeni, hogy a lapok kulturális rovatai régesrég kinőtték a számukra kijelölt 
ter jedelmet . Hozzáértő, tervszerű beosztással a jelenleginél jobban és hatékonyabban 
lehet ugyan élni a lehetőségekkel, minőségi változásra azonban mégis csak a teljes 
kulturális rovatok terjedelmének növekedésével kerülhet sor. Ezzel kapcsolatban meg 
kell jegyeznem, hogy a terjedelem növelésének igényét a gazdasági irányítás régi 
mechanizmusában papír- és nyomdai kapacitáshiánnyal utasították el. 1968. január 
1-én azonban, mintegy varázsütésre javult a papírellátás és bővült a nyomdai kapaci-
tás — az apróhirdetések javára, amelyek ter jedelme a korábbiakhoz képest jelentősen 
megnövekedett. * 

A zenei sajtó helyzetéről adott kép, úgy hiszem, nem eltúlzottan sötét. Részlete-
zőbb elemzés még több negatív jelenségre derítene fényt. A magyar sajtó zenei vo-
natkozásban sajnálatosan nem folytatja a legjobb hagyományait. 
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Összesítés a napilapok zenei anyagáról 
1972 áprilisában 

1 

Neve cikk 
informá-

ció + hír 

Magyar Nemzet 16 4 24 
Magyar Hírlap 11 6 23 
Népszabadság 2 1/2 11 21 
Népszava 2 - 3 
Esti Hírlap 1 1 3 
Kisalföld (Győr) 16 4 11 
Dél-Magyarország 7 6 6 
(Szeged) 
Csongrád Megyei 
Hírlap 

6 15 6 

Észak-Magyarország 7 3 7 
(Miskolc) 
Hajdú-Bihar megyei 9 7 4 
Napló 
Pest Megyei Hírlap 7 6 3 
Kelet Népe 7 6 3 
Dunántúli Napló 7 4 4 
(Pécs) 
Dolgozók Lapja 7 3 2 
(Komárom megye) 
Napló (Veszprém) 6 6 4 
Szolnok Megyei 5 4 2 
Néplap 
Fejér Megyei Hírlap 5 3 9 
Népújság (Heves) 5 3 1 
Népújság (Tolna) 4 5 -

Petőfi Népe (Kecske- 3 2 3 
mét) 
Békés Megyei Népúj- 3 1 
ság 
Zalai Hírlap 2 2 4 
Csongrád 2 — 3 
Kelet-Magyarország 1 5 4 
(Szabolcs m) 
Somogyi Néplap - 1 3 

+Információ= hírnél hosszabb, cikknél rövidebb anyag, aláírás nélkül, rendszerint 
sajtótájékoztató vagy MTI-jelentések alapján, önálló gondolat, kommentár nél 
küli ismertetése valamely eseménynek. 
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IX. A MAGYAR ZENEMŰVÉSZET 15 ÉVES TÖRTÉNETÉRE VONATKOZÓ 
VÁLOGATOTT IRODALOMJEGYZÉK 

Amikor a korszakra vonatkozó irodalom jegyzékét összeállítottuk, elsősorban az 
időszak legáltalánosabb tendenciáival foglalkozó művekre irányítottuk figyelmünket. 
Bibliográfiánk a könyvalakban megjelent munkáktól a zenei és más folyóiratok teljes 
anyagának feldolgozására vállalkozott. A bemutatók kritikáinak összegyűjtésétől el-
tekintettünk, mivel ezek többnyire — egy-két kivételtől eltekintve — csak az adott 
művekre és azok előadására reflektálnak. A bibliográfia a következő részekre tagoló-
dik: 

A) könyvek 
B) zenei folyóiratokban megjelent publikációk 
C) egyéb folyóiratokban megjelent publikációk 
D) válogatás 15 év táncművészeti irodalmából 

A ) K ö n y v e k 

Contemporary Hungarian Composers, Bp. 1970. Ed. Musica. 156. 1. 
FEUER MÁRIA: Kinek kell a modern zene? Bp. 1970. Zeneműkiadó, 78. 1. (Zene-

élet). 
FEUER MÁRIA: 88 [nyolcvannyolc J muzsikus műhelyében. Bp. 1972. Zeneműkiadó, 

428. 1. (Zeneélet). 
FÖLDES IMRE: Harmincasok. Beszélgetések magyar zeneszerzőkkel. Bp. 1969. Ze-

neműkiadó, 231. 1. (Zeneélet). 
HUSZÁR KLÁRA: Operarendezés. Bp. 1970. Zeneműkiadó, 234. 1. (Zeneélet). * 
Kortárs zeneszerzők között. Beszélgetés a Bartók Béla Nemzetközi Zeneszerző Ver-

seny zsűrijének tagjaival . Szerk. K r o ó G y ö r g y . Bp. 1971. Zeneműkiadó, 
60. 1. (Zeneélet). 

KROÓ GYÖRGY: A magyar zeneszerzés 25 éve. Bp. 1971. Zeneműkiadó, 240. 1. 
(Zeneélet) 

Vita a zenekritikáról. Szerk. K r o ó G y ö r g y . Bp. 1971. Zeneműkiadó, 98. 1. 
(Zeneélet). 

Vita a zenepedagógiáról. Szerk. K r o ó G y ö r g y és F e u e r M á r i a . Bp. 1972. 
Zeneműkiadó, 206. 1. (Zeneélet). 

Zene és műveltség. Szerk. K r o ó G y ö r g y . Bp. 1970. Zeneműkiadó, 66. 1. (Ze-
neélet). 

Beat. Szerk. V i t á n y i I v á n . Bp. 1969. Zeneműkiadó, 186. 1. (Zeneélet). 
LOSONCZY ÁGNES: A zene életének szociológiája. Bp. 1969. Zeneműkiadó, 234. 1. 
ZOLTAI DÉNES: A modern zene emberképe. Zeneesztétikai tanulmányok. Bp. 1969. 

Magvető K. 569. 1. (Elvek és utak). 
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B) Z e n e i f o l y ó i r a t o k — M Z : M a g y a r Z e n e 

Nem tudunk muzsika nélkül élni. A szocialista országok zeneművész szövetségeinek 
berlini tanácskozása. = MZ 1961. 9.sz. 3-10. 

A hatékonyabb együttműködésért. A szocialista országok zeneművész szövetségei 
szófiai tanácskozásának határozata. = MZ 1962. 5.sz. 435-437. 

SÁRAI TIBOR; Létrehozni a tömeg és a zene ~ a tömeg és a mi zenénk találkozását. 
A Magyar Zeneművészek Szövetsége Elnökségének közgyűlési beszámolója. 
= MZ 1962. 5. sz. 437-449. 

ZOLTAI DÉNES: Egy gondolatgazdag zeneesztétikai műről. Ujfalussy József: A való-
ság zenei képe. (Ree. ) = MZ 1963. l . s z . 50-61. 

UJFALUSSY JÓZSEF: Megjegyzések a Valóság zenei képének dialektikájáhcz. = MZ 
1963. 4 .sz . 341-349. 

A szocialista országok zeneszerző szövetségei vezetőinek budapesti konferenciája. 
[Összeáll. Szávai Magda.] = MZ 1963. 5. sz. 451-453. 

PERN YE ANDRÁS: A 7. budapesti nemzetközi zenei verseny néhány tanulsága. 1. 
rész. = MZ 1963. 6 .sz . 622-638.: 2. rész. 1964. l . s z . 31-42. 

BREUER JÁNOS: Fesztivál? Budapesti Zenei Hetek, 1963. = MZ 1963. 6.sz. 639-642. 
A zeneszerzői szakosztály vitája Lendvay Kamillo hegedűversenyéről. = MZ 1963. 

6. sz. 647-648. 
MOLNÁR ANTAL: Jegyzetek a mai űj zene kifejlődéséhez. = MZ 1964. 2 .sz . 115-

129. 
A szocialista országok zeneszerző szövetségeinek berlini tanácskozása. = MZ 1964. 

6.sz. 563-564. 
SZABOLCSI BENCE: Jegyzetek a magyar zenetudomány hűsz esztendejéről. = MZ 

1965. 2 .sz . 119-124. 
MARÓTI GYULA: A zenei népművelés két évtizede. = MZ 1965. 2 .sz . 132-139. 

Az esztétikai és ideológiai kategóriák viszonya, különös tekintettel a mai zenére. 
(Tézisek. Maróthy, Ujfalussy, Zoltai). = MZ 1965. 2 .sz . 144-165. 

CZÖVEK ERNA: Uj zene, új előadóművészet, új zenepedagógia. = MZ 1965. 3.sz. 
227-236. 

MARÓTHY-ZOLTAI-UJFALUSSY: Utak és válaszutak a mai marxista zenetudomány-
ban. = MZ 1965. 6. sz. 563-576. 

A szocialista országok zeneszerző szövetségeinek bukaresti tanácskozása. = MZ 1965. 
6. sz. 642-643. 

Az intenzív belső munka három esztendeje. A Magyar Zeneművészek Szövetsége köz-
gyűlésének főtitkári beszámolója. = MZ 1966. 3. sz. 227-240. 

A Magyar Zeneművészek Szövetsége Közgyűlésének vitája. = MZ 1966. 4 .sz . 384-
392. 

Adatok a Magyar Zeneművészek Szövetsége 1963-1966 között végzett munkájáról. 
= MZ 1966. 4. sz. 413-421. 

UJFALUSSY JÓZSEF: Jelentős könyv a zene társadalmi életmódjáról. Maróthy János: 
Zene és polgár — zene és proletár. = MZ 1967. l . s z . 14-25. 

Az európai szocialista országok fiatal zeneszerzőinek és zenetudósainak IV. találko-
zója. = MZ 1968. 2. sz. 115. 

SOMFAI LÁSZLÓ: Fiatal magyar zeneszerzők. Megjegyzések a bemutatott művekről. 
= MZ 1968. 2. sz. 165-173. 
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Az európai szocialista országok fiatal zeneszerzői és zenetudósai IV. találkozójának 
határozata. = MZ 1968. 2 .sz . 174-175. 

SOMFAI LÁSZLÓ: Eger után. Beszámoló a szocialista országok fiatal zeneszerzőinek 
és zenetudósainak IV. találkozójáról. = MZ 1968. 3.sz. 227-230. 

KÁRPÁTI JÁN OS: Jellemző törekvések a fiatal magyar zeneszerzőnemzedék alkotá-
saiban. = MZ 1968. 3.SZ. 231-236. 

FODOR GÉZA: A polgári művészet megítélésének kérdése. Vita Maróthy Jánossal. = 
MZ 1968. 3 .sz . 255-274. , 4 . sz . 361-382. I-II. rész. 

PERNYE ANDRÁS: A 10. budapesti nemzetközi zenei versenyről (1968. IX. 18. -
X. 1 . ) = MZ 4.SZ. 383-401. 

VITÁNYI IVÁN: A zenepszichológia vázlata. = MZ 1969. l . s z . 45-60. 
ZOLTAI DÉNES: A zeneszociológia távlatai. = M Z 1969. l . s z . 61-69. 
FUKÁSZ GYÖRGY: A zene perspektívái és napjaink tudományos-technikai forradalma. 

= MZ 1969. 3-4. sz. 264-281. , és 1970. 1 - 4 . sz. 74-96. 
UJFALUSSY JÓZSEF: Hasznos könyv a zene lélektanáról. Opponensi vélemény Vitányi 

Iván: Zenepszichológia c. disszertációjáról. = MZ 1972. I. 7-13. 
MAROTHY JÁNOS: Kroó György: A magyar zeneszerzés 25 éve. (Recenzió). = MZ 

1972. l . s z . 73-76. 
UJFALUSSY JÓZSEF: Magyar szerzők estje, tanulságokkal. = Muzsika 1958. 6.sz. 

1 - 2 . 

BENKE VALÉRIA: A mi világunk és a zene.= Muzsika 1960. l . s z . 1 -6 . 
Mérleg és feladatok. Sárai Tibor vitaindító előadása a Magyar Zeneművészek Szövet-

ségének közgyűlésén. = Muzsika 1960. l . s z . 7-10. 
TARDOS BÉLA: Zeneműkiadásunk 10 éve. = Muzsika 1960. 2. sz. 4-9. 
A Magyar Rádió szerepe 15 év zenei életében. [ A . I . ] = MZ 1960. 4 .sz . 8-10. 
ZOLTAI DÉNES: A modern zene és esztétikája. 1-13. rész. = Muzsika 1965. 6. sz. 

11-12 . , 7.sz. 7 - 9 . , 8 .sz . 21-23 . , 9.sz. 19-20 . , 10.sz. 27-29 . , 11.sz. 13-14 . , 
12.sz. 31-34. : 1966. l . s z . 11-13 . , 2 .sz . 14-16 . , 3 .sz . 17-18 . , 5.sz. 12-14. , 
6. sz. 11-13 . , 7.sz. 16-18. 

BREUER JÁNOS: Fiatal zeneszerzők és zenetudósok találkozója. = Muzsika 1968. 6.sz. 
1 - 5 . 

VITÁNYI IVÁN: A marxista zeneesztétika úttörői. = Muzsika 1968. 7.sz. 22-23. , 
8. sz. 22-25 . , 9 .sz. 12-13 . , 10.sz. 24-26 . , 11. sz. 17-20 . , 12.sz. 29-31. : 
1969. l . s z . 36-37. , 2 .sz . 21-23 . , 3 .sz . 22-23 . , 4 .sz . 20-22. [Ernst Bloch, 
Hans Eisler, Kurt Blaukopf (Hans E. Wind), Zdenek Nejedly, Szabolcsi Bence. 
Anatolij Lunacsarszkij, Boleszlav Javorszkij, Borisz Aszafjev ] 

BREUER JÁNOS: Zenetudományi ülésszak Debrecenben a Tanácsköztársaság évforduló-
jának tiszteletére. = Muzsika 1969. 5.sz. 2-4, 

BREUER JÁNOS: Pozitív zenei propagandát. = Muzsika 1969. 10. sz. 18-19. 
MARÓTHY JÁNOS: A beat ürügyén a művelődésről. = Muzsika 1969. 12. sz. 1 - 4 . 
A Magyar Zeneművészek Szövetségének közgyűlése. = Muzsika 1970. 2 .sz . 1 -4 . 
BREUER JÁNOS: Negyedszázad magyar zenéjéről. I. Felszabadult melódiák. = Muzsi-

ka 1970. 3. sz. 1 - 4 . 
BREUER JÁNOS: Negyedszázad magyar zenéjéről. Nagyon fá j . = Muzsika 1970. 4 .sz . 

2-3 . 
BREUER JÁNOS: Negyedszázad magyar zenéjéről. Vallomás. = Muzsika 1970. 5.sz. 

6 -8 . 
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BREUER jÁNOSi A zene ürügyén a művelődésről. = Muzsika 1970. 2.sz. 5-9. 
MAROTHY JÁNOS: Nem válaszként, nem is vitazárásként. = Muzsika 1970. 3.sz. 

8-9 . 
KOVÁCS JÁNOS: A vita ürügyén — a műsorpolitikáról. Breuer János cikkéhez. = Mu-

zsika 3.sz. 10-12. 
BREUER JÁNOS: Indulat nélkül . . . Még egyszer hangversenyeink müsorpolitikájáról. 

= Muzsika 1970. 4.sz. 21-23. 
VITÁNYI IVÁN: Zene és közművelődés. = Muzsika 1972. 6 .sz . 1 - 4 . 
BREUER JÁNOS: Zeneszerzés és kóruskultiíra. = Muzsika 1972. 7.sz. 28. 
BREUER JÁNOS: Zenekultúránk és a magyar sajtó. = Muzsika 1972. 8 .sz . 8-11, I l -

lő . , 10.sz. 4-6 . , 11.sz. 4-6 . 
Zeneszerzés és kóruskultúra. = Muzsika 1972. 8.sz. 31-34. , 9 .sz. 18-21 . , 10.sz. 

28-29. 
MAROTHY JÁNOS: Szabó Ferenc, az ismert és az ismeretlen. = Muzsika 1972. 11. sz. 

1 - 3 . 
FÁBIÁN IMRE: Ungarische Musik nach Bartók. = Österreichische Musikzeitschift, 

1966. Heft 11. 620-629. 
UJFALUSSY JÓZSEF: Ein Vorwort zum zeitgenössischen ungarischen Musikschaffen. 

= Österreichische Musikzeitschrift 1966. 11. 615-619. 
UJFALUSSY JÓZSEF: Zoltai Dénes: A zeneesztétika története. Ethosz és affektus. 

(Recenzió) Bp. Stud. Mus. 1968. 169-176. 
UJFALUSSY JÓZSEF: Zoltai Dénes: Ethos und Affect. (Recenzió) Bp. Studia Musicolo-

gica. 1971. 411-412. 

C) Egy éb f o l y ő i r a t o k 

Kr: Kritika 
Társ Sz: Társadalmi Szemle 
Vság: Valóság 
Kort: Kortárs 

MARÓTHY JÁNOS: Zeneesztétikánk a kritika tükrében. = Kr 1963. 3 .sz . 12-23. 
UJFALUSSY JÓZSEF: Hangmontázs vagy zene? = Kr 1963. 4 .sz . 39-41. 
GYURKÓ LÁSZLÓ: Kultúra és közművelődés. = Kr 1972. 2.sz. 10-11. 
UJFALUSSY JÓZSEF: Kultüra és közművelődés. Hozzászólás Gyurkó László cikkéhez. 

= Kr 1972. 3. sz. 9. 
MARÓTHY JÁNOS: Zeneszociológia és zenepolitika. = Kr 1972. 3.sz. 10-11. 
ZOLTAI DÉNES: Ujfalussy József: A valóság zenei képe. A zene művészi jelentésének 

logikája. (Recenzió). " Társ. Sz. 1963. 8-9. sz. 127-130. 
MAROTHY JÁNOS: A realizmus általában és konkréten. = Társ. Sz. 1964. 12. sz. 54-69. 
UJFALUSSY JÓZSEF: A realizmus még konkrétabban. = TársSz 1965. 2.sz. 75-80. 

Megjegyzések Maróthy János vitaindító cikkéhez 
VITÁNYI IVÁN: A realizmus értelmezéséről. = TársSz 1965. 5.sz. 65-71. 
VITÁNYI IVÁN: Művészet és irányítás. = TársSz 1968. 8 -9 . sz. 22-32. 
BREUER JÁNOS: Művészetirányítás vagy művészek irányítása. Hozzászólás Vitányi 

Iván cikkéhez. = TársSz 1968. 12. sz. 83-86. 
KÖPECZI BÉLA; A művészetpolitika és mechanizmusa. (Hozzászólás Vitányi Iván 

cikkéhez.) = TársSz 1969. 4 .sz . 68-71. 
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VITÁNYI IVÁN: A módszerekről kellett volna vitatkoznunk. A szerző reflexiói a 
Művészet és irányítás című cikkről folyt eszmecseréhez. = TársSz 1969. 5.sz. 
59-62. 

BREUER JÁNOS: Zárszó előtt. Megjegyzések Vitányi Iván reflexióihoz. = TársSz 
1969. 6.SZ. 98-99. [A cikkben tévesen "Zár óra el ott".] 

BREUER JÁNOS: Zoltai Dénes: A modern zene emberképe. (Ree). TársSz 1969. 
10.sz. 98-99. 

BREUER JÁNOS: A kortárs magyar zeneszerzés Bartók útján. = TársSz 1971. 6.sz. 
50-56. 

BREUER JÁNOS: Új zene - új közönség. = TársSz 1972. 4 . sz . 86-87. 
BREUER JÁNOS: A dolgozó ember zenei műveltségéért. = TársSz 1972. 7-8. sz. 137-

140. 
BREUER JÁNOS: Az új magyar zene kibontakozása. = TársSz 1972. 10. sz. 89-95. 
ZOLTAI DÉNES: A tonalitás és az atonalitás művészetfilozófiai értelmezése. Meg-

jegyzések Mészöly Miklós tanulmányához. = Vság 1965. 10. sz. 86-98. 
VITÁNYI IVÁN: A művészi érték. = Vság 1966. 4 .sz . 67-80. 
UJFALUSSY JÓZSEF - ZOLTAI DÉNES: A modern zene útjai . = Vság 1966. 10. sz. 

1 -13 . 
HUSZÁR TIBOR: Zoltai Dénes: A zeneesztétika története. Éthosz és affektus. (Ree). 

= Vság 1967. 3. sz. 109-110. 
BREUER JÁNOS: Magyar zene 1966. = Vság 1967. 7.sz. 20-26. 
VITÁNYI IVÁN: Korunk zenéje és esztétikája. = Vság 1967. 9.sz. 81-94. 
VITÁNYI IVÁN: Lukács György esztétikája és a zeneesztétika. = Vság 1968. 4 .sz . 

54-64.-
BREUER JÁNOS: Merre halad az új zene. Fiatal szerzők hallgatása közben. = Vság 

1968. 10.sz . 63-68. 
BALASSA PÉTER: Új zenei hullám hullámverés nélkül. = Vság 1970. 3 .sz . 105-

107. 
BÁCSKAI ERIKA - MANCHIN ROBERT - SÁGI MÁRIA - VITÁNYI IVÁN: Az ének-

zenei iskolák hatása. = Vság 1971. 5.sz. 72-80. 
JOZSA PÉTER: Művészetszociológia, művelődésszociológia. = Vság4.sz . 1972. 

41-56. 
VITÁNYI IVÁN: Hogyan él az esztétikum a társadalomban. = Vság 1972. 5.sz. 21-

39. 
VITÁNYI IVÁN: A kulturális érintkezés társadalomformáló ereje. = Vság 1972. 12. 

sz. 30-47. 
SOSZTAKOVICS, DIMITRIJ: Út a kommunizmus zenéje felé. (Ford. Szőllősy K.) 

= Kort 1962. 4 . sz . 601-605. 
ZOLTAI DÉNES: A zenei szép korunk művészetében. = Kort 1962. 7.sz. 1098-1102. 
UJFALUSSY JÓZSEF: A "modern zene" és közönsége. = Kort 1962. 12.sz. 1906-

1907. 
PETROVICS EMIL: A zeneszerző és közönsége. = Kort 1963. 5.sz. 718-720. 
PERNYE ANDRÁS: Zeneszerző és közönség. = Kort 1963. 7.sz. 1113-116. 
PERNYE AN DRÁS: A hangverseny évad végén. (Visszapillantás.) = Kort 1963. 8 .sz . 

1258-1261. 
VITÁNYI IVÁN: Népművészet - modem művészet. = Kort 1963. 9.sz. 1413-1416. 
JÁRDÁNYI PÁL: A zene és a mai társadalom. = Kortü963. 10. sz. 1592-1595. 
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PERNYE ANDRÁS: Arról a bizonyos érzékenységről. = Kort 1963. 11. sz. 1703-1708. 
A hangversenyrendezés és a mai zene. Összeáll, az Országos Filharmónia Műsorszer 

kesztősége. 
PERNYE ANDRÁS: Válasz. = Kort 1963. 12.sz. 1918-1920. 
BREUER JÁNOS: Fiatal magyar zeneszerzők. = Új írás 1969. 8 .sz . 109-113. 

C) V á l o g a t á s 15 év t á n c m ű v é s z e t i i r o d a l m á b ó l 

DALLOS ATTILA: A Pécsi Balett története. Bp. 1969. Zeneműkiadó, 89. 1. (Ze-
neélet). 

SZENTHEGYI ISTVÁN: Vázlatok a magyar balettzenéről. = Tánctudományi Tanul-
mányok, 1958. 18-30. 1. 

KÖRTVÉLYES GÉZA: A balettesztétikai kutatás néhány problémája. = Tánctud. Ta-
núim. 1958. 31-37. 1. 

VITÁNYI IVÁN: A tánc és a testvérművészetek a táncesztétikai irodalomban. 
Tánctud. Tanúim. 1959-60. 107-117. 1. 

KÖRTVÉLYES GÉZA: A magyar balettművészet tizenöt éve. = Tánctud. Tanúim. 
1961-62. 11-21. 1. 

VITÁNYI IVÁN: Új törekvések a magyar balettművészetben. = Tánctud. Tanúim. 
1969-70. 29-52. 1. 

KÖRTVÉLYES GÉZA: Zene és Tánc összefüggései a balettszínpadon. (A Bartók Ar-
chívumban 1965. február 16-án elhangzott előadás rövid vázlata.) = Táncművé-
szeti Értesítő, 1965. 2.sz. 64-71. 1. 
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EMLÉKÜLÉS A NYUGAT ALAPÍTÁSÁNAK 
HETVENEDIK ÉVFORDULÓJÁN 

A Magyar Tudományos Akadémia Irodalomtudományi Bizottsága, I rodalomtudományi 
Intézete és a Nemzetközi Magyar Filológiai Társaság 1978. szeptember 2 0 - 2 1 - é n t udo -
mányos tanácskozást rendezet t a Nyugat a lapí tásának hetvenedik évfordulója a l k a l m á -
ból. A tanácskozáson hazai és külföldi i rodalomtörténészek tartot tak előadást . 

A Nyugat és a modern magyar irodalom kibontakozása 

SÖTÉR ISTVÁN 

A NYUGAT KORSZAKAI 

A Nyugat történetében négy korszak válik szét egymástól , mégpedig a szerkesztők 
gyakori vál tozásai tól függet lenül : az 1908-tól 1919 végéig terjedő, - ma jd a húszas évek, 
és a harmincasok e le je - továbbá az innen 1941-ig te r jedő és végül a Magyar Csillag 
korszaka, 1944 tavaszáig, E négy periódus közül a két középső egy i roda lmi színvonal 
fenntartására törekszik, a két szélső azonban mindezeken tűi még va lamely időszerlf i ro -
dalmi , nemze t i egység megteremtésére is. Ignotus Nyugatjában a konzervatív népiesség-
ből kilépő, ú j városi irodalom egysége a sürgető - Illyés Gyulánál pedig a népi és az 
urbánus irodalom fasizmusellenes, nemzet i egysége, 

Minden új folyóirat első s z á m a csak sej te t i a ma jdan i arculatot, d e t a r t a lmaz olyan 
vonásokat, melyek mindvégig j e l l emzőek maradnak. A N y u g a t első számának pub-
licisztikus je l lege , csevegő-könnyed cikkei, melyeke t ma csak fáradságosan olvasha-
tunk, mit sem sej te tnek még a későbbi számok nagysúlyú tanulmányaiból , Bartók Béla, 
Lukács György, Kodály Zoltán, FUlep Lajos, Ferenczi Sándor, Bölöni György írásaiból, 
és a szépirodalmi anyagban is. Kemény Simon, majd később Gellért Oszkár kö l temé-
nyei, egy ideig még, számosabbak Ady, Babits és Kosztolányi verseinél. Móricz r e m e k -
művének, a H é t k r a j c á r n a k és a C s i p k é s К o m á r o m i n é n a k megje lenéséig 
(1908. II. félév) a prózát is inkább Bíró Lajos színvonalán ismerjük meg, aki megmu-
ta t ja , hogy egy Móricz Zs igmond- i környezetbe hogyan lehet bei l leszteni egy Feydau-i 
vfgjá tékcselekményt . Krűdytól 1910-től közölnek novel lát , de különös jelentősége 
van annak, hogy Nagy Lajos már az 1908-as I. fé lévben szerepel. írásai éppúgy, mint 
Déry Tibor első novel lái (1917-től kezdve) még nagyonis éret len írások, s az előbbi-
nek A j ó f i ú , az utóbbinak a K é t h a n g ú k i á l t á s c í m ű elbeszélése (mindkettő 
1918) még al ig üt el va lamelyik kortársi író közepes és ügyetlen novel lá já tó l , - ami 
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az t b izonyí t ja , hogy egy nagy prózaíró érése igen sokáig ta r tha t , s még Mór iczná l is 
az első nove l lák tökéle tességét a l igha közel í t i m e g a N y u g a t b a n közölt S á r a r a n y 
(1909). Nagy Lajos és Móricz puszta j e l e n l é t e azonban arra f i g y e l m e z t e t , hogy a 
N y u g a t már megindulásakor m e g akarta va lós í t an i a városi és a falusi tárgyú i roda -
lom egységét, am i t azonban a konzervat ív népiességgel , Szabolcska Mihál lya l és Gár -
donyi Gézával szemben ke l l e t t lé t rehoznia . M e g l e p ő Nagy Lajos ily korai j e l e n l é t e a 
N y u g a t n á l . Nem kétséges, hogy egyelőre m é g n e m í rása inak színvonala , h a n e m 
azok t é m a k ö r e t ehe t t e őt vonzóvá , vagyis a f a lu ró l városba szakadt , s mindvégig p e r i -
férián maradó fé lprole tárok v i l ága , m e l y e t a K i s k u n h a l o m m a j d a n i í rója t á rgy i -
lagosan és szárazon, d e egye lő r e még nem annyi ra gyakorlot t í róként, mint inkább 
jó megf igye lőkén t máris b e m u t a t . De még így is, a N y u g a t b a n m e g j e l e n t olyan 
tökélet len í rásai , m i n t á z E g y l e á n y - t ö b b f é r f i (1913) készí te t ték e lő az t 
a kis remeklés t , m e l y e t a N y i t o t t a b l a k o k c ímen i smerünk. Nagy Lajost n e m 
a N y u g a t első n e m z e d é k é b e n t a r t j ák s z á m o n , pedig Ady és Babits, Kosztolányi és 
Krúdy, Móricz és Füst Milán, Juhász Gyula és Tóth Árpád m e l l e t t indult , hogy ma jd 
részese legyen annak a N y u g a t utáni korszaknak, mely e l ő d j é t ő l má ig s em tudot t 
és nem is akar t e l szakadni . 

Ignotus - akinek pub l i c i sz t ika i t evékenységé t jobban k e l l e n e ismernünk, és e l i s -
mernünk, m i n t ahogyan ez add ig szokás vol t - a N y u g a t első s zámának b e v e z e t ő 
cikkében — melynek a K e l e t n é p e c í m e t adta , majd az 1913. évi , az e lmú l t öt 
esztendőre visszatekintő N y u g a t - m a t i n é n t e l j e s nyí l tsággal és egyenességgel á l l ki 
"a törzsökös magyarok és a magyarságba b e l e o l t o t t a k " összefogásáért , az ú j magyar 
kultúra, az ú j i rodalom m e g t e r e m t é s e é r d e k é b e n . A zsidó val lású magyarság t e h e t s é -
geinek, képességeinek i lyen be leo l tása a "törzsökösök" ku l tú rá jába szer in te éppoly 
kedvező hatással jár m a j d , m i n t Disraelié a z angol pol i t ika i gondolkodásra. Bátornak 
és jogosnak é rezzük ma is gesztusát , me l lye l a magyar ta lanság vád já t félresöpri : "há t 
mi magyar, ha n e m az, a m i t m i cs iná lunk?" Hiszen 1908 és 1913 között " m e g ú j u l t 
a magyar verselés, megkényesede t t a magyar nyelv, k i t e l j e sede t t a magyar e l b e s z é -
lés. mege levenü l t a magyar d r á m a , k iműve lődö t t a magyar ú jságí rás" . Amikor Igno-
tus ezt m e g á l l a p í t j a , akkor a "be léo l ta tás" helyességét és hasznosságát is képvisel i , 
s olyan fo lyama to t véd, m e l y m á i g nem zá ru l t le, d e a m e l y n e k megtöre tése , s z e r t e -
kuszálása az egész magyar kul túrának sze rze t t tragikus vesz teséget . A " sémi ta ság" 
vádjá t a N y u g a t el len ugyan román költő, Goga Oktávián e m e l t e e lőször - de m á r 
1908-ban s em érezzük a l a p t a l a n n a k Ignotus tapintatos panaszá t amia t t , hogy a m a -
gyarság "a megrontö ihoz hű, a legjobb f i a i h o z pedig mos toha" . 

A Nyugat l egkezde t e m é g n e m ígért annyi ra ú j korszakot, mint a fo ly ta tása . A f o -
lyóiratnál sokra tar tot t Joób Dánie l , Laczkó Géza, Lengyel Géza, Szini Gyula, Révész 
Béla vagy Szász Zoltán a m ű v e l t és ízléses modorban v a l a m i f é l e tú lcs igázot t , d e 
máris i d e j é t m ú l t pamassz izmus t , r emin i szcenc iákbó l t áp lá lkozó szecessziós íz lés t kép -
viseltek, m e l y e t csak a Petőf i - tá rsasághoz képest l ehe te t t "nyugatosnak" tek in ten i . 
Mi már Ignotusszal é r ezzük egynek a nyuga t i t és a magyar t , és a folyóirat igaz i m e g -
születésének Ady, Babits, Kosztolányi, Mór i cz meg je l enésé t tek in t jük . 

Első korszakában a N y u g a t ugyan n e m azonnal , d e csakhamar valóban új i r oda l -
mat hozot t , — hogy két későbbi periódusában majd a még ú jabb he lye t t inkább a már 
kiküzdött sz ínvonala t ő r i zze . Ennek az ú j i roda lomnak kezde t tő l par tnerévé vá l t az 
ipari burzsoáz iának az a része , mely a n e m z e t i burzsoázia szerepét is vá l l a l t a . Ez a 
kapcsolat, melynek m é r t é k é t n e m lenne he lyes e l tú lozni , n emcs ak a N y u g a t egyéb-
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ként színvonalas közgazdasági cikkeiben muta tkozo t t meg , pl. azokban a főként v á m -
poli t ikai e lemzésekben , melyeke t Székely Artúr és Lengyel Géza közöl t , vagy pl. 
Bolgár Eleknek az ipari pol i t ikáról (1913), Éber Antalnak pedig a magyar m e z ő g a z d a -
ságról szóló í rásaiban (1917, i l l e tve 1918). A N y u g a t sohasem vá l l a lkozo t t közgaz -
dasági érdekképvise le tek kiszolgálására, s i lye t még a támogató i sem vár tak el tőle, 
- ezt e l kell ismernünk. A közös érdeket inkább annak az urbánus kul túrának e l ő m o z -
dításában kereshet jük, mely mindenképp csak e l len té tes lehete t t a nagybirtokosok és 
a h ivata lnok-dzsent r ik hagyományaiva l . E hagyományok világában a lassacskán k i f e j -
lődő ipari ré teg n e m é r e z h e t t e magát otthonosan, az ő műveltségi eszményének szük-
ségképp urbánussá kel let t vá ln ia . Ezt az urbani tás t vá r t ák a N y u g a t t ó l , ennek é r d e -
kében még t á m o g a t t á k is, noha mértéktar tón, s az egye lő r e még szerényebb helyzetű 
magyar gyáripar a N y u g a t fe lkarolásával a maga r a n g j á t is emelni akar ta . Nem 
valószínű tehát , hogy a N y u g a t és a n e m z e t i burzsoáz ia kapcsolata kizárólag Fenyő 
Miksa i roda lmi ha j l ama in múlot t volna, h a n e m ennek a kapcsolatnak igaz i lé t reho-
zó ja a közösen áhí tot t új, művel t , és éppen annyira n e m z e t i , mint európa i városiasság 
eszménye volt . 

Ez az eszmény mutatkozot t meg a N y u g a t első korszakának tanulmányaiban is. 
Lukács György mindmáig frissnek és lényegesnek ható 1908. évi Noval is -esszéje a 
szerző későbbi á l láspont já tó l valóban csak az e lő j e l ek e l l enkezőre vá l toz ta tása á l ta l 
különbözik (hogy egy sze l lemes tudós másut t a l k a l m a z o t t fordulatával é l j ek) , - mer t 
az e lemzéseke t , sőt a megál lapí tásokat m a is é rvényeseknek érezzük, különösen a 
Goethére vonatkozóakat ("Tudot t úgy küzdeni , hogy lényegeset ne tegyen kockára 
soha, és mega lkudni anélkül , hogy magából v a l a m i t e lvesz te t t volna") , me lyeknek 
erkölcsét és bölcsességét Lukács pá lyá jának későbbi szakaszaiban is fe l i smerhe t jük . 
A magyar z e n e megúj í t á sának módját és ind í téka i t kevés szóval is m e g v i l á g í t j a Ko-
dály két Bartók-cikke, amikor a Kékszakál lúban "az ősprimitívségnek a legfe j le t tebb 
kultúrával való egészen egyéni összeforrását" l á t j a , s m i n d e z olyan, min t a székely 
fenyvesek t iszta levegője , mer t e fenyvesek közt " m e g m a r a d t va lami egy valamikor i 
országátfogó, monumentá l i s ere jű é l e t á rada tbó l " : ugyanakkor a II. vonósnégyes arra 
lehe t példa, hogy amíg a közepes tehetségek a mesterkél t ség és a csi l logás, addig 
az igaziak a "nagy egyszerűség" felé ta r tanak, amié r t is Bartók " formaépí tése a régi 
mesterekéhez á l l közelebb" stb. Magyarországon csak a N y u g a t b a n j e lenhe t t ek meg 
akkor ilyen írások, vagy olyanok, mint Fiilep Lajos c i k k e a magyar épí tészetről , mely 
az t kívánta, hogy bár ép í t he t t e volna Lechner az egész Szabadság teret , mer t akkor 
az nem vál t volna "kőből öntöt t bankok szörnyszü lö t tévé" . Bölöni György cikkének 
(A d z s e n t r i a m é r l e g e n ) is csak i t t l ehe te t t meg je lenn ie , éppen, mivel ez 
a mér leg lényeges különbözéseket és á rnya la toka t m u t a t meg a rétegen belül , s éppúgy 
n e m ad fe lmentés t , amikén t sommás és fe lü le tes í t é l e t e t sem. 

A N y u g a t t anu lmánya i 1919 előtt o lyan magas művelődéseszményt á l l í tanak fel , 
mely a reformkor óta hiányzot t a magyar kul túrában. A N y u g a t e z z e l valójában 
a reformkorhoz, i l l e tve annak 1849 utáni epi lógusához nyúl vissza, s mé lyebb é rdek-
lődéssel fordul a n e m z e t i hagyomány fe lé , min t az annak érzésével hivalkodó konzer -
vat ívok. A magyar esszé ú j fe l lendülése kezdődik a N y u g a t első korszakával, mely 
ki is egészí t i és kíséri is az ú j költészet és az ú j próza a lakulását . Lukács Györgytől F e -
rencz i Sándorig az esszé m ű f a j a nem v a l a m i f é l e "könnyebbik útnak" bizonyul , hanem a 
gondolkodás és a művészi k i f e j ezés olyan iskolá jának, m e l y az ú j j ászü le te t t irodalom 
mél tó tá rs je lensége is. Igaz, ez t a sz ínvonala t a magyar kultúra nem tudta mindvégig 

5 



megtar tan i , d e a N y u g a t későbbi korszakai számára ez a periódus t e r e m t e t t e meg 
a gondo la t i l ag és művész i l eg is nagyigényű pé ldá t és köve te lmény t . 

Ugyanez t azonban az e lső Ny u g a t - k o r s z a k kri t ikai rova tá ró l már n e h e z e b b e n l e -
he tne e lmondan i . Akadnak akkor is szorga lmas és csaknem hiva ta lnoki lag l e l k i i s m e -
retes kritikusok, mint Schöpf l in Aladár, sőt, bá t rak is, m i n t az a Fenyő Miksa, aki 
Herczeg "á ld i sz t ingvá l t ságának" és "hamis e l e g a n c i á j á n a k " éppen nem k e g y e l m e z , 
Gárdonyi regényében, az I s t e n r a b j a i b a n pedig k ímé l e t l en ü l megrója egy közép -
kori magyar királyfi olyas beszédmódjá t , m i n t pl . : "Iszen csak legel te tn i a k a r o m a 
pac i t . " Elmélyül t és e l e m z ő kritikai m u n k á v a l azonban a N y u g a t n a k ebben a kor-
szakában a l ig t a lá lkozunk . Más helyütt már s zó l t am arról, hogy az első N y u g a t -
korszak kr i t iká inak nagy r é s z e inkább "könnyű kézze l " m e g í r t jegyzet , s e m m i n t v a -
lódi b í r á l a t . A cikkek és könyvismer te tések i lyen "e legánsnak" kívánt, c s evegő hang-
ja, va lósággal " társasági" tónusa talán t ú l zo t t védekezés is vol t a " tanáros", "vaska-
lapos" kr i t ikai modor e l l en , melytől a fo lyó i ra t téves t ap in t a t t a l óha j to t t a m e g k í m é l n i 
olvasóit . Az első számok sz imbol i s ta -parnassz i s ta modora a z első korszak í rásaiban 
mindunta lan je len tkez ik , amikor némi l a z u l á s vagy fáradtság muta tkoz ik m e g a 
szerkesztésben. Földi Mihá ly , Szini Gyula, Laczkó Géza tá rcá iva l , me lyek ez t a 
modort fennta r t j ák , épp e z é r t nem a t anu lmányok , h a n e m inkább a kr i t ikák h a n g n e m e 
rokon - a m i e léggé szoka t lan rokonság. 

A N y u g a t l egnehezebb korszakának a 2 0 - a s éveke t tek in the t jük . N e m azér t , 
min tha a folyóiratnak több támadásban és üldöztetésben l e t t volna része, m i n t a v i -
lágháború e lő t t i években, s n e m is azér t , m in tha Ady k ivé te l éve l a l eg je len tősebb 
költők és írók közül bá rk i t e lveszte t t volna , habár egyik legfontosabb kisugárzási t e -
rülete , a t anu lmány- rova t rendkívül e l szegényede t t . Az i g a z i nehézséget azonban 
a fo lyói ra t e l sz ige te lődése okozta, pontosabban annak a tábornak fe lbomlása , mely 
va lamikor a l iberálisokon kívül a fo r rada lmároka t is magában foglalta, s m e l y n e k 
egye té r tése inspirációt, biztatást j e l en te t t , A N y u g a t h íve i kis körré szoru l -
tak össze, a kirekedtek, csaknem a m e g b é l y e g z e t t e k körévé, mely azonban 
b ízo t t is magában , s tudot t az ú j v i lággal daco ln i . Mi, ak ik a 20-as évek N y u g a t -
já t csak az évt ized v é g e f e l é ismerhet tük meg , még emlékezhe t tünk t e k i n t é l y é n e k 
arra a fényére , mely a versenytárs fo lyói ra toka t homályba bor í to t ta . Holott a N a p -
k e l e t bizonyos rovatai - különösen a kr i t ika i és a tanulmányrovat - n é h a fe lé r tek 
a N y u g a t é v a l . De az utóbbi gyűj tö t te m a g a köré az igaz i , a legjobb, a legnagyobb 
köl tőket és írókat, akik épp ekkor léptek b e é re t t korszakukba. Mégis, a fo lyói ra tok 
igazi a r cu la t á t n e m elsősorban a szép i roda lmi alkotások a d j á k meg: ezeknek igaz i 
és l egmé l tóbb fo rmá ja inkább a könyv, n e m pedig a fo lyói ra t i közlés. Babits, Kosz-
tolányi , Füst Milán n e m c s a k segítséget kap tak a N y u g a t t ó l , d e j e l en lé tük a fo lyó-
i ra tnak is segítség vol t . Hiányzot t azonban az az ideológia i és gondolati ha tóerő , mely 
oly erős vol t a N y u g a t első periódusában. És még v a l a m i : a 20-as években csak 
lassan j e l en tkeze t t az u j , a második n e m z e d é k . Nem min tha ez a j e l en tkezés az 
első n e m z e d é k hiányai t l e t t volna h iva tva pó to ln i : i smé t l em, a B a b i t s - n e m z e d é k 
most vál t é re t té , ez az év t i zed a H a l á l f i a i n a k , az E r d é l y n e k s Kosztolányi 
p rózá jának , a P a c s i r t á n a k , az É d e s A n n á n a k év t i zede , s az utóbbi két mű a 
N y u g a t b a n lát is először napvi lágot . Az ú j abb n e m z e d é k fe l lép te azonban ú j cé l t , 
ú j t émakör t és formát hoz s mindezekke l együt t a kezdésnek azt az i z g a l m á t , mely 
a korai N y u g a t b ó l m i n d m á i g felénk sugárz ik . Igaz, hogy Szabó Lőrinc és Erdélyi 
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József a 2 0 - a s évek kezde té tő l szerepelnek, I l lyés Gyula és N é m e t h László azenban 
csak az év t ized végén j e l e n n e k meg először, s közülük is N é m e t h csak rövidebb időre, 
A 20-as évek N y u g a t j á b ó l épp az h iányzik , a m i a 30-as fo lyamoknak itt líj j e l en tősé -
get ad: a második nemzedék j e l en lé t e és k ibontakozása . A hiá tus t pedig az a modor töl t i 
ki, melyrő l m á r szóltam, s m e l y e t a N y u g a t indulása után h a m a r megszün te t e t t a 
nagy tehe tségek megszóla lása . Újabb tehe t ségek h í j án t ehá t a régi középszerűség foglal ta 
e l az t a he lye t , ami t a va lód i nagyok meguk körül szabadon hagytak . A 20-as évek kr i t i -
ka i rovata azonban meg javu l , ké t f ia ta l kr i t ikusnak, korábban Komlós Aladárnak, majd 
később Kardos Lászlónak bekapcsolódásával , ak ik nemcsak hogy e l e m z ő k r i t ikáka t írnak 
- a m i kevéssé fordult elő a z e lső korszakban - , hanem bátor kr i t ikákat is. 

A 30-as év t ized N y u g a t j a túl jutot t a 2 0 - a s é v e k hol tpont ján s ezekben az é v f o -
lyamokban már együtt vannak mindazok, ak ik a M a g y a r C s i l l a g gá rdá j á t a lko t -
ják , Ennek a korszaknak N y u g a t j á b a n e g y m á s n a k e l len tmondó fo lyamatok z a j l a n a k . 
Az i rodalmi és gondolati sz ínvona l je lentősen megeme lked ik , s ezt még N é m e t h László 
kiválása sem há t rá l t a t j a . Mert most j e lennek m e g rendszeresen Szerb Antal és Halász 
Gábor írásai, most j e l en tkez ik kezdetben főkén t kritikusként, esszéistaként Illés Endre. 
Ugyanő majd a M a g y a r C s i l l a g korszakában bont ja ki e lbeszélő i t ehe t ségé t , s 
ott m e g j e l e n e n d ő novellái , A p r o f e s s z o r , A f o g a d á s , A p á r b a j , A g y á v a 
fo rmá l j ák ki az t a moral is tát , aki annál m é l y e b b r e tud ha to ln i a lé lekben és a j e l l e m -
ben, m iné l k íméle t l enebb . Ujabb és újabb t ehe t s égek j e len tkeznek , s lassan f e l v á l t -
ják a 20 -as évek középszerű csevegői t , ak iknek modorát egy körmönfontabb m ű v e l t -
ség köntösében, Cs. Szabó László még megőrz i . Ott azonban, ahol Szerb Antal és Ha-
lász Gábor gondolat isága van túlsúlyban, még a kevésbé mély , d e csillogó s z e l l e m is 
lega lább szórakoztatóan ha t . Szerbnek és Halásznak ez a mágikus , révületes korszaka: 
a H é t k ö z n a p o k é s c s o d á k , az U t a s é s h o l d v i l á g esztendei e z e k . A 
M a g y a r C s i l l a g idején ebből az e lvarázsol t á l lapotból lép át Szerb Antal annak 
a fényből és é j szakából szőtt derengésnek hónába , melyben A k i r á l y n é n y a k -
l á n c á n a k l e tűnő társadalma l e h e t igazán ot thonos. Halász Gábor pedig akkor í r j a 
ma jd meg az útkeresés, a m ú l t t a l leszámolás va l lomás -e s szé i t , A széppróza va lóság-
gal megúju l : 1931- és 1932-ben Gelléri Andor Endre olyan r emek írásokkal, m i n t A 
v é n P a n n a t ü k r e , a S z o m j a s i n a s o k , A s z e r e l m e s á g y f e s t ő , az 
U k r á n o k k i v é g z é s e , a magyar novel la ú j vi rágzását v e z e t i be: Pap Károly, He-
vesi András, Déry Tibor és az é r e t t korszakába e l j u to t t Nagy Lajos viszik végig ez t a 
fo lyama to t . A költészetben ez az időszakasz a ha rmadik n e m z e d é k je len tkezésé t hozza 
e l : Radnóti és Vas István egy időben és e g y f o r m a költői súllyal lépnek színre, s ugyan-
akkor Weöres is, és Keresztury s va lamive l később Jékely Zol tán , Rónay György, 
Képes Géza. Ze lk Zoltán már 1928 óta, Ha jna l Anna 1933 óta szerepelnek verse ikke l . 
Babits utolsó, nagy korszaka ez és Kosztolányi búcsúzó verseié is: a H a j n a l i r é -
s z e g s é g g e l (1933) és a S z e p t e m b e r i á h i t a t t a l (1935). Igazi cs i l lagképet fog 
egybe ez az 1930-as évt ized, d e mindez n e m v a l a m e l y egységes irányzat, s a N y u g a t 
kezde t tő l mindvégig sem vá l ik i rodalmi iskolává, csoporttá, azonos e lveket va l ló , 
azonos formákat elfogadó tábor rá . Ezt a tábort csak a tehetség r ang ja és h i t e l e t a r t j a 
össze. A N y u g a t nagy e re je , d e a gyengesége is ez . Emiatt vá lha tnak ki b e l ő l e 
tes tvér - fo lyói ra tokként a V á l a s z és a S z é p S z ó . 

E két folyóirat megalakulásában sem lehet ú j i roda lmi i rányza tok j e l en tkezésé t 
látnunk, hisz munkatársaik egyszersmind a N y u g a t munkatársai is - sajnos, a l e g -
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nagyobbnak , József At t i l ának a k i v é t e l é v e l , bár 1 9 3 5 - i g még ő is ad verset a N y u g a t -
nak, s az Ó d a is 1933-ban itt j e l e n i k meg. A ké t társfolyóirat s e m m i k é p p s em s z a -
kad el a N y u g a t t ó l , s mindket tő inkább túlcsordulása a magyar i rodalomnak, s e m -
m i n t ú j r akezdése o lyasminek, a m i a N y u g a t b a n c saknem három é v t i z e d e folyik. 
A két folyóirat közül egyiket sem l ehe t a népies, i l l e tve az urbánus tábor bi r tokának 
tekintenünk, hacsak a V á l a s z b a író Halász Gábort és Szerb Antal t "národnyikoknak" 
n e m minősí t jük . A va l amikor oly erőte l jesen ú j í tó N y u g a t a 3 0 - a s években a húsz 
év e lő t t i ú j í tás t k íván ta e lmé ly í t en i , s az ú jabb ú j í t á s tó l ta r tózkodot t . Ám a két t á r s -
fo lyói ra t sem engede t t sokkal többet az avan tga rde -nak , m i n t a N y u g a t . A k ü l ö n -
válás valószínű okát abban kell keresnünk, hogy a N y u g a t e l zá rkózo t t olyan t á r s a -
d a l m i problémák tárgyalásá tól , m e l y e k pedig egyre sürgetőbbekké vá l t ak . Ez a sür -
getés hozta l é t re a S z é p S z ó t és a V á l a s z t . De ezeknek verseit , novel lá i t , k r i -
t iká i t vissza is l e h e t e t t volna önteni a N y u g a t g y u j t ő m e d e n c é j é b e . Bizonyos í r á s a i -
kat azonban s e m m i k é p p sem: t ehá t Vas Istvánnak L e v e l e k e g y s z o c i a l i s t á h o z 
címŰ sorozatát éppoly kevéssé, m i n t Gereblyés László gyári szoc iográf iá i t - m e l y e k 
érdekes módon épp a V á l a s z b a n j e l en t ek meg - és t e rmésze tesen a S z é p S z ó 
legtöbb c ikké t sem, vagy Jékelynek azt a versét, me ly Mussolini abesszin h a d j á r a t a 
e l l en t i l t akozot t . A V á l a s z h o z ta r tozó Jékelynek ez a verse a S z é p S z ó b a n 
j e l en t meg, a m i i s m é t csak b izony í t j a , hogy a h á r o m folyóirat közt n e m az i r o d a l -
mi i rányzatok t e r e m t e t t e k különbséget . Babits l á t szó lag konzervatív magatar tása , 
mely a s z e l l e m joga i ra akar ta é p í t e n i a pol i t ikát , va ló j ában már a 3 0 - a s években a 
fas izmus barbársága e l l en v é d e k e z e t t - s t e r e m t e t t egyenes utat a J ó n á s p r ó f é t á i g . 

A N y u g a t legnagyobb korszaka kétségte lenül az első volt - valóban hősi k o r -
szaka azonban az utolsó, a M a g y a r C s i l l a g é . Ennek a folyóira tnak rendkívül i 
és összehasonl í tha ta t lanul nehéz sze repé t a magyar sze l l emi e l lená l lásban máig n e m 
mé l t ányo l j ák igazán , sőt, a fe lszabadulás után egy szektás s z e m l é l e t még f anya lgo t t 
is m ia t t a . Nehéz megér ten i , m i f é l e érdek fűződhe t e t t a magyar s z e l l e m i e l l ená l l ás 
lebecsüléséhez . Az ú jabb n e m z e d é k e k bizonyára nehezen értik m e g az akkori e l l e n -
állást , és ta lán m é g hiányol ják is a gyújtó hangú k iá l tványokat a M a g y a r C s i l l a g -
ban, vagyis azt a hangnemet , m e l l y e l a haladó m o z g a l m a k ma és ná lunk t i l t a k o z h a t -
nak a háború e l l en . Annak a kornak k i fe jezése i t , formulá i t , egész foga lomkincsé t 
m a i nye lvre ke l l le fordí tanunk ahhoz , hogy az akkori írások c é l z a t á t megérthessük. 
Aki akkor nagy hangon hősiességet, á ldoza tvá l la lás t , közösségi s z e l l e m e t stb. k ö v e -
te l t s az e le fán tcsont tornyot e m l e g e t t e : az a háborúban való m i n é l in tenzívebb r é s z -
vé te lünke t köve t e l t e igazában. Aki pedig a t iszta s z e l l e m sz ige tének kívánta a M a -
g y á r C s i l l a g o t , az a fasizmust akar ta a magyar kultúrától t ávol ta r tan i . így t e t t 
Schöpflin Aladár, b e v e z e t ő c ikkében , s amikor " a z aktuális közé le t harcain és v i t á i n 
fölül" a "szépség kul tuszának" ápolásá t ígérte, ez annyi t j e len te t t , hogy a j o b b o l d a l -
nak nincs mi t vá rn ia a fo lyóira t tó l - a zza l pedig; hogy "a kor múló je lenségei t m e l -
lőzve az örök e s z m é n y e k e t " k íván ja szolgálni, a z t akar ta k i fe jezn i , hogy megve t i a 
fas izmust . Az akkori olvasó ezt így is ér te t te , d e n e m biztos, hogy így értik a g y a n ú t -
lan ma iak . Haragra lobbant N a p l ő j e g y z e t e i n e k egész sorozatában Illyés Gyula 
a kufárokra fogott ostort és az i r oda lom erkölcsét védte , a fasiszta szennysaj tő j obban 
tudta, hogy ezt az ostort neki szán ták , mint azok a történészek, ak ik ma á ts ik lanak 
az i rodalmi " c s e t e p a t é n a k " vél t , akkoriban azonban e léggé é le tveszé lyes epizód fö lö t t . 
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Illyés Gyula é l e t m ű v é n e k egyik legnagyobb t e t t e volt a M a g y a r C s i l l a g szer -
kesztése, és nagy t e t t e vol t az a magyar i rodalomnak is, mely h á l a e folyóiratnak, 
t isztán tudta megőrizni a becsü le té t . De müveket és alkotókat is megőrzött a M a g y a r 
C s i l l a g : Radnóti utolsó nagy korszakának leg je lentősebb versei je lennek meg i t t , 
és Vas István, Zelk Zo l tán kö l t eménye i , méghozzá 1944 utolsó számaiban . Ugyané 
költők részére pedig már a pszeudokatolikus Horváth Béla nyí l tan , nyomtatásban sür-
ge t t e a munkaszolgála t i behívókat . A M a g y a r C s i l l a g m é g s e m óvatoskodott , 
nem zárkózot t b e a "persona ingraták" elől . Pedig egy ájult i roda lomban ta r to t t a fenn 
magá t : e lszakadtak a külföldi i rodalmakhoz v e z e t ő szálak, s mindehhez még á j u l t 
volt a külföldi irodalom nagy része is. A M a g y a r C s i l l a g he lyze te mindvég ig 
kényszerhelyzet maradt , d e még ez s e m tudta opportunizmusba szorí tani . Alap ja 
erkölcsi a lap volt, az i roda lom e rkö lcséé - és e z t a z alapot m é g a politika s e m 
tudta kikezdeni . Ta lán 1943-ban enyhül t kissé a reá nehezedő nyomás, hogy m i h a -
mar a végső csapás vessen véget tevékenységének. 

A M a g y a r C s i 11 a g b a n már végbemegy az i rodalom tuda tának , gondolkodás-
mód jának átalakulása, me ly e lőkészí t i a fe lszabadulás utáni s z e m l é l e t e t . Halász Gá -
bor három c ikke ( B e k ö s z ö n t ő e g y r o v a t e l é , B a l z a c p é l d á j a , P o r t r é 
é s t a b l ó ) fe jez i ki legt isz tábban ez t a fo lyama to t . Mint minden valódi vagy vél t 
Saulusnál (Halász inkább lehete t t az utóbbi), úgy ná l a is a fordula t lendülete tú lv i t t 
a jogos célon, és o lyasmi tő l is távol í to t ta , a m i t érdemes le t t vo lna fenntar tani . 
De ezt tüstént korrigálta is, a B a l z a c p é l d á j á b a n , amikor úgy látta, hogy a ro -
mant ikából Balzac " n e m adott fel mást , mint a kudarcokat , az á lmokból csak a ku-
szái tságot . Látnók maradt , d e a v íz ió i t megf igyeléseknek n e v e z t e és érezte . " Vagyis 
a "hétköznapok" közé mégis csak visszajöt tek a "csodák" - de a valóság csodái . 
A p o r t r é é s t a b l ó a lapgondola ta pedig ("Napja inkban t i tkok és áltitkok s ű r ű j é -
ből szabadulva o l tha ta t l anu l s z o m j a z z u k a rea l i t á s t " ) annak a f i a t a l nemzedéknek is 
p rogramjává lett a fe lszabadulás után, melyet va lamikor Halász Gábor bátor í tot t ú t j a 
kezdetén , d e amelye t ekkoriban már egyre kevésbé ér te t t m e g - ahogyan ez a z 
E z ü s t k o r indulását köszöntő írásából is kiderül. 

A M a g y a r C s i l l a g gá rdá jáná l 1943-ban már kialakul a m é g el nem mondha tó 
gondolatoknak, közlendőknek az a gazdag ta r ta léka , mely m a j d 45 után f e l s zabadu l -
tan, a bizakodó és r eménykedő alkotókedv mámorában testesül müvekbe . Az á j u l t 
i rodalom felébredése m é g azokat is leg jobb t e l j e s í tménye ik re készte t i , akiknek h e l y -
z e t e egy ideig b izonyta lanná vált - min t pl. Néme th Lászlóé és Szabó Lőrincé. 

N a p l ó j e g y z e t e i n e k egyikében Illyés joggal á l l ap í t j a m e g Qsvát Ernőről, hogy 
"az Arany-Gyula i -kép le t után köve tkező káoszba i smét cs i l lagrendszer t igyekeze t t t e -
remteni , az igazi fény, az igazi é r d e m szerint" . Ugyanezt a h iva tás t töl töt te b e a 
M a g y a r C s i l l a g is: az első Nyuga t -nemzedék le tűn te utáni káoszban - t e r e m t e t t 
cs i l lagrendszert . Ezzel ped ig a folyóirat utolsó korszaka kört z á r v a ér intkezik az első 
ka-szakkal , mert amikor a m a z t meg i smé t l i némi l eg , ugyanakkor meg is ment i a z u j 
korszak ér téke ive l együtt a korábbiakat , egy m é g ú jabb korszak számára . 
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KOMLÓS ALADÁR 

A NYUGAT INDULÁSA 

A N y u g a t indulásához 1908-ban minden készen állt - s e m m i sem hiányzott 
hozzá már - csak a N y u g a t . Mert bár lá tszólag hirtelen, vára t lanul pat tant ki, 
mint Pallas Athéné Jupiter fe jéből , körülbelül más fé l évtizedes fo lyamat b e f e j e z é s e -
ként jött létre, több nekifeszülés, félbenmaradt próbálkozás, kísérlet e redményekép-
pen. Minden folyóiratot (a J ö v e n d ő t , A H e t e t , a 906-os M a g y a r S z e m l é t , 
a S z e r d á t ) , amely 1890-1908 közt a népnemze t i irány e l lenté teként , bát rabb tár-
sada lomszemlé le t te l s mélyebb és di f ferenciá l tabb lélekábrázolással je lentkezet t , úgy 
tekinthetünk, mint egy-egy öntudat lan erőfeszítést a N y u g a t megteremtésére . A 
magyar sze l lemi é le t ugyanis a mul t század végén ú j folyóiratra szomjazot t . De ked-
vező társadalmi és személyi körülmények találkozása kellett még, hogy a N y u g a t 
létrejöj jön. S most végre volt egy társadalmi réteg, amely megér te t te , sőt u j jongva 
fogadta az ú j folyóiratot: a polgári ér telmiség egy része és a szocial izmus fe lé ha j ló 
proletariátus. És volt egy költő, ak i lélekhasítő szavakkal hirdette, hogy új kor küszö-
bére értünk: egy világoslátású író, aki ki jelöl te az irodalom új ú t j á t és egy magá t az 
új i rodalomnak áldozó szerkesztő. 

Mikor a N y u g a t 1908. január 1 - é n megindult , olyan széles sugárban h in te t t e 
szét eszméit , hogy nyomában valóságos f i ó k - N y u g a t o k keletkeztek, mint például 
a R e n a i s s a n c e , az A u r o r a stb. Helytelen volna N y u g a t o n pusztán az így 
nevezet t folyóiratot érteni, a N y u g a t egy egész mozgalom, egy művészi korszak: 
Rippl-Rónai festészete, a Thália előadásai és Bartók Béla zené je is a N y u g a t . Min-
den, ami " m o d e m " , az addig megbélyegzet t natural izmus, impresszionizmus, pa r -
nasszizmus, szimbolizmus, szecesszió, minden, a m i tagadása az elavultnak, p a r l a -
ginak, felszínesnek, minden nyugatosnak számíto t t . A N y u g a t n a k és elődeinek nem 
az az i smer te tő je le , hogy Osvát szerkesztet te őket . A M a g y a r G é n i u s pé ldául nem 
tekinthető annak, noha Osvát szerkesztet te , de n e m lüktetett b e n n e az újnak a sürge-
tése, követelése, mely a N y u g a t o t j e l l emezte . Csak az tekinthető annak, a m e l y -
ben megvolt az eml í t e t t kétféleség, a politikai progresszivitás és a művészi modern-
ség vágya. A M u n k a S z e m l é j e például nem az, mert csak a progresszivitás volt 
meg benne, az 1906-os M a g y a r S z e m l e sem, mert abban m e g pusztán a művészi 
modernség j e l en tkeze t t . 

1908. január 1 - é n jelent meg a N y u g a t első száma, s e t től kezdve csak az az 
író keltett f i gye lme t Magyarországon, akin é rezhe tő volt, hogy e folyóirat köréből 
való, s akinél szembeszökött a merészebb gondolat, őszintébb érzés, újszerűbb szó -
kötés. Az eddig e l zá r t s most egyszerre betóduló nyugati irányok és az irodalmi sza -
badság sze l l eme magyarázza a tehetségek fényes csillagsorának felragyogását, ame ly 
a N y u g a t megje lenésé t hónapról hónapra követ te . Megindulása után egy évvel már 
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az írói beérkezés né lkü lözhe te t l en f e l t é t e l e volt az i t t en i publikálás, noha e lő f i ze tő i -
nek s z á m a mindössze 800 vo l t . 

Minek köszönhette t ek in té lyé t és vonzóe re j é t ? Bajos vo lna egy három év t i zeden át 
havonta, sőt olykor ké the tenkén t m e g j e l e n ő , három n e m z e d é k n e k szál lás t adó folyó-
iratról min t egységről be szé ln i . Tagadha ta t l an , hogy munkatársa i sokban e l té r tek egy-
mástól , s mint egy jó házasságban is, i t t - o t t viszályok is adódtak köztük. De a N y u -
g a t l é tezésének é r t e l m e t adó dolgokban mindnyá jan egye t é r t e t t ek : ha tá rozo t t nemet 
mondtak a z uralkodó m a g y a r világra, az id i l l i népieskedésre, hívei vol tak az i roda-
lom szabadságának, az őszinteség jogának, a magas művész i igénynek. T e r m é s z e t e -
sen folyt e z abból, hogy a z egykorú po lgárság egyfelől már n é m i l e g részese volt a 
nyugat i kul túrának, m á s f e l ő l még a t á r s a d a l m i érvényesülésér t kel let t ha rco ln ia . 
Egyik vonása tehát a po l i t i ka i progresszió, másik a művész i modemség, lubickolás 
a már tú lé re t t polgárság d e k a d e n c i á j á b a n . Ezért két csúfszót kel le t t e lv i se ln ie : hogy 
destruktív és hogy dekadens . Valóban Janus -a rcú polgárság vol t ez . Innen a N y u g a t 
összetet tsége. Itt "összeszaladt ősz, tél, t avasz , nyár", együt t volt Dózsa, a Bastille 
és a s z á z a d e l e j i Párizs s z e l l e m e , í rójának kezében fe lvá l tva forgott Nietzsche, Ana-
tole France, Marx és Freud: hasábjain na tu ra l i zmus , impresszionizmus és s z i m b o l i z -
mus hatása tükröződik. Ezek az irányok kül fö ldön fa rkasszemet néztek egymással , itt 
békében vi ru l tak egymás m e l l e t t . Mindez pe r sze l ibera l izmust , azaz a szerkesztés és 
a kr i t ika részéről t ü re lme t hozot t magáva l . Mert a N y u g a t tábora egyfe lő l társada-
lomkr i t iká t gyakorolt, m á s f e l ő l hangulati f inomságokra vágyo t t . Plebejus dühök és 
arisztokrat ikus f inomságok kívánása egyszer re töl töt ték el . A N y u g a t n a k m é g akkor 
is van n é m i poli t ikai t a r t a l m a , ha lá tszólag csak új szépségeke t keres. Mert írói, ha 
csak kulturál is megújhodást akar tak is, e z t is a meglevővel va ló szakítás l á z a d ó hevé-
vel t e t ték . Mivel egyszerre j á r t ák a t á r s a d a l m i és kulturális megújhodás ú t j á t , é r the -
tően összefogtak, különbségeik e lha lványodtak a közös e l lenséggel , a konzerva t iv iz -
mussal s z e m b e n . Eleinte olykor félreértik egymás t , é r the tően , hiszen hol az egyik, 
hol a másik törekvés erősebb bennük. így tö r ténhe te t t , hogy a haladó katol ikus M a -
g y a r S z e m l e tapsol Ady Endrének és k e b l é r e öleli Babitsot, a szocial is ta A M u n -
k a Sz e m l é j é b e n viszont Pogány József, és a Né p s z a v á b a n Bresztovszky Ernő 
e lu tas í t ja Babitsot, Cs izmadia Sándor és Somogyi Béla pedig Adyt. így a N y u g a t -
nak kétfrontos harcot ke l le t t v ívn ia : egyfe lő l a társadalmi konzervat iv izmus e l len , 
me ly sokal l ta benne a forradalmiságot , és b e n n e lát ta - min t Szekfü Gyula és Horváth 
János - Magyarország összeomlásának, a 1 8 - a s for radalomnak e lőkészí tő jé t , másfe lől 
a ba lo lda l i radikal izmus e l len , mely kevese l l t e a fo r rada lmiságá t . 

Mivel mindenekelő t t i r o d a l m i szabadságot akartak kivívni, Ignotus az i roda lom 
au tonómiá j ának jogát hangsúlyozta , s CBvát e z t az új tehe tségek kockázatos, merész 
f e l f edezéséve l egész í te t te ki. De a N y u g a t különböző e r e d e t ű é r te lmiség iek koal í -
c ió ja , a feudálkapi ta l i s ta Magyarország t á r s a d a l m i r end je és áporodott, felszínes, epi-
gon -műve l t s ége el len. Tévedés volna azt h inni , hogy a N y u g a t o t a radikál is refor-
mok kívánásának olyan h e v e h a t j a át, m i n t a H u s z a d i k S z á z a d o t . A N y u g a t 
szelíd húga emennek . Munkatársai t jobban f o g l a l k o z t a t j a a szépség és sa já t le lk ié le tük , 
mint a t á r sada lom. 1912-ben a polgári rad iká l i sok n e m is t i tko l j ák , hogy csa lód tak 
benne . Mert a N y u g a t írói, ha nem is azonosul tak a polgárral , még nem is s zoc ia -
listák: többé-kevésbé osztályon kívülinek é rz ik magukat . Ahogy Schöpflin 1913-ban 
í r j a : " írónak lenni . . . mai é r t e l emben annyi t je lent , mint a normál is polgári t á r sa -
da lmon kívülá l lónak lenni és sehová sem ta r tozn i , mindenhová vágyni, örökké nyug-
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t a l annak lenni és nyuga lomra vágyni, időt lennek, rokonta lannak, c sa l ád t a l annak len-
n i " . Ez a forrása annak, hogy a N y u g a t í rója az egyén voltát hangsúlyozza, s mert 
szenved a Magyar Ugar á l lapota i tó l , " f i n o m r e m e g é s e k " - b e (értsd: művésze tbe ) m e n e -
kül e lő lük. De ez az ar isz tokra t izmus n e m nép-e l l enes , hanem pa r l ag -e l l enes tüntetés . 

Egy-egy Ny u g a t - s z á m , még ha n e m foglalkozott is pol i t ikával , ha ha lk és szo-
morú szone t tek j e l en t ek is meg benne , úgy süvített , m i n t egy k iá l tvány . Harci j e l e n -
tőséget kapot t Ady j e l en lé t é tő l , és a t tó l , hogy t á m a d t á k . Bár n e m ál l t a radika l izmus 
szo lgá la t ában , s á l t a l ában а Г art pour l ' a r t - t va l lo t ta , abban az é r t e l e m b e n , hogy a 
mtívész spontanei tását n e m szabad kor lá tozni , mindenki , bará t és e l l enség egyaránt 
é rez te , hogy a N y u g a t lázadás a f enná l ló viszonyok e l l en . Babits 1932-ben vissza-
t ek in tve a N y u g a t kezdő szakaszára , t a lá lóan í r ta : "A N y u g a t n e m béké t és nyu-
g a l m a t j e l en te t t , s n e m hiú és akadémikus művészkedést , ami t a kor és közönség i m á -
dot t . " "Ha csak szép verseket akar tunk is, mint Ady mond ta : 'gyönyörüket i rni ' , az 
is több volt , mint egyszerűen csak szép vers, az is tün te tés volt, és t i l t akozás az egész 
akkori magya r Globus e l len , mely n e m ismert verset a c igány nó tá ján k ívü l . " A N y u -
g a t l ' a r t pour l ' a r t - j a tehá t álarc, ha rc i kedv á la rca . Ignotus szer int : "A szabadság-
m o z g a l m a k összefüggnek, s aki az i r o d a l m i szabadságér t harcol, az a n e m z e t szabad-
ságának is ka tonája . " Művészi szabadság és társadalmi haladás kívánása egymásba fo -
gództak, s a l ' a r t pour l ' a r t is a haladás mozga lmá t e rős í te t te . Igaza vo l t Kaffka Mar -
git egyik regényében a tanárnak, aki így magyarázza az ú j f a j t a verseket : "Nézze, i t t 
ez a vers . . . ez s e m m i , ugye, ki gondol i t t komoly ügyre? . . . és egyszer , t íz év 
múlva ta lán az á l ta la megdolgozot t l e lkek t e rmőfö ld j e lesznek a po l i t i ka i vagy t á r sa -
d a l m i for rada lomnak - hozzászokta t a meg lepe t é sekhez : tudnak ú j szépségeket lá tni , 
v a l a m i nagy e lmozdulásban például : - mondjuk egy e lképze lhe te t l en demokrác i ában 
vagy t rad íc iő t lan szabadosságokban, ahogy mi még n e m tudunk. " Az ú j je lzőkkel 
persze n e m mindenki akar t t á r sada lmi törekvést szolgá ln i , mint K a f f k a . Voltak, akik 
a fo rma i új í tást v é g c é l n a k tek in te t ték , s megreked tek benne . A művész i kísérletezés 
kb. 1918- ig a megúju lás i szándék t ü n e t e volt . A fo r rada lom után a j e l zőknek nem 
lehe te t t többé gondolkodásra izgató szerepük, sokkal hatékonyabban e l v é g e z t e azt a 
két for radalom. A merész jelzők, a m e l y e k előbb fegyverek voltak, most é lveze t i c i k -
kek l e t t ek . 1919 után a N y u g a t már n e m támado t t , csak őrzött . De előbb, ha l á t -
szó lag tiszta i roda lmat csinált is, az is túlnőtt a puszta irodalmon, egy társadalmi s z a -
badságharc tüne tévé és előharcosává vál t . Még a r ímeik is pol i t ika volt . Hiszen 
az uralkodó osztálynak nemcsak p o l i t i k á j a van, h a n e m erkölcse, í z l é s e és esz té t iká ja 
is, s ha a N y u g a t főképp az utóbbi frontszakaszokat őrölte is fel , e z z e l is hasznos 
munká t végze t t a fennál ló bástyák bomlasz tásában . A nyugatosok j e l z ő i művészi ha r -
c a i k k a l fe lkavar ták a közvé leményt , fogékonnyá t e t t é k az új pol i t ika i eszmék b e f o g a -
dására , a radikális polgárság és a szoc ia l izmus s z á m á r a nevel tek h íveke t . 

A l ibera l izmus és az ál ta la m e g e n g e d e t t különbözés te t te l ehe tővé az u j írók össze-
ta r t á sá t . Tagadha ta t l an , hogy vol t a N y u g a t o n b e l ü l egy erősebben társadalmi és 
egy inkább i rodalmi érdeklődésű i gény . De ez a két i rányzat n é m i időnként i feszül tség 
e l lenére , szövetségesként és t öbbé -kevésbé bará tkén t á l l t egymás m e l l e t t . Fennállása 
há rom év t i zede a l a t t persze vol tak be l ső viták és tö r tén tek bizonyos vál tozások a Ny u -
g a t b a n . Hatvany pé ldáu l 1911-ben azt kívánta, hogy a N y u g a t hagyjon fel az i s -
mere t l en írók fe l fedezéséve l , és he lye t tük a fo lyóira t nagyobb presz t ízse érdekében 
Gárdonyi és Bródy bevonásával t e r e m t s e n Adynak díszesebb környeze te t . A m u n k a t á r -
sak azonban á té rez ték , hogy a N y u g a t csak akkor tö l thet i be sze repé t , ha n e m s z a -
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Ion lesz, hanem bar r ikád . Ahogy Ignotus m e g f o g a l m a z t a : "A N y u g a t továbbra is 
bába legyen, n e angyalcs ináló . " A t ö r t é n e l e m , min t tudjuk, Osvátot igazol ta , ak i 
n e m h a j l o t t a kompromisszumra, s a N y u g a t azér t nyer te el pá ra t l an t ek in té lyé t , 
mer t n e m tek in té lyekre vadászott , h a n e m ú jszerű tehetségekre . 1 9 1 9 - i g a N y u g a t 
minden s z á m a a jobb jövő várásától d u z z a d t , míg a forradalmak bukása után már csak 
a k iv ívo t ta t i gyekeze t t védeni . Nem hanya t lo t t , d e n é m i l e g vá l t ozo t t . Hogy csak n é -
hány különbségre u t a l j a k : az első n e m z e d é k b e n az indiv idual izmus uralkodott , a m á -
sodik n e m z e d é k erősebben te t te m a g á é v á a közösség ügyét, stílus t ek in te t ében p e d i g 
az első bizonyos kócos s t í l romant ika f e l é ha j lo t t vagy legalább a stílus e rede t i ségéve l 
tün te te t t , a másik megnyugodot t a s t í í r ea l i zmusban , az elsőben a l í ra volt a fővonal , 
a másodikban fontosabbá vál t az esszé. 

A N y u g a t o t m e g t e r e m t ő törekvések azonban a vál tozások k ö z e p e t t e is m indvég ig 
é l t ek . A sze l l emi szabadság joga, az őszinteség köve te lése s a magas gondolat i és m ű -
vészi igény . A N y u g a t mindvégig N y u g a t maradt , még 1941 u tán is, a m i k o r a 
fasiszta kormány más névre ke resz te l t e t t e a folyóira tot és az előír t kor lá tok között már 
Füst Milán sem j e l e n h e t e t t meg hasáb ja in , s A f e l e s é g e m t ö r t é n e t é r ő l c sak 
egy nyúlfarknyi , bántó kis recenzió l á t h a t o t t napv i l ágo t . 

A N y u g a t el len e m e l t vádak is v á l t o z t a k időnként . A vádakból mára s e m m i 
sem marad t : nincs többé ér te lmes e m b e r , aki Ady magyarságát ké tségbe vonni, az ő 
vagy Babits háború-e l lenességében h a z a f i a t l a n s á g o t l á tna , s e lhinné, hogy a N y u g a t 
fe le lős nemze t i s ége ink elszakadásáér t , vagy hogy a N y u g a t költői l áz í to t t ák fe l 
a pro le tar iá tus t . Ma már nincs, aki e l n e i smerné é rdemé t , hogy k iv ív ta az i r o d a l o m 
jogá t az é l e t szélesebb és mélyebb ábrázolására , s t e l j e s egészében ahhoz a m o z g a -
lomhoz csa t lakozot t , ame ly Adyt v a l l o t t a vezé rének s nyíl tan szembeszá l l t a f enná l ló 
t á r s ada lommal . Ma is pé ldá t nyújt az é l m é n y b ő l fakadó művészi a lkotásra , a ho lnap 
sürgetésére, a nyelv költőiségére, az ú j í t á s ál landó igényére . írói s z i n t e fe lvágták a 
nyelvünket , képessé t e t t ek a k i f e j e z h e t e t l e n k i f e j e z é s é r e is. 

1944 márciusában a fasizmus rá aka r t a zárn i a koporsófedelet , 1 9 4 8 - t ó l pedig é v e -
ken át csak ócsárolni i l l e t t . De addigra m é l y e n á tha to t t a a magyar i r oda lmi fe l fogás t , 
ízlést és nye lve t . S a m i n e m kevésbé fontos, maradandó ér tékekkel gazdag í to t t a i r o -
da lmunka t , f i nomabbá n e v e l t e az olvasók é rzékenységé t , erősí tet te szociá l is é r zéküke t , 
emberségüket , t ü re lme t l enebbé te t te őke t az e lnyomás és megér tőbbé a szenvedés i r án t . 
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BORI IMRE 

A NYUGAT ÉS A MODERN MAGYAR IRODALOM 

Nyitott kapukat döngetünk-e, a m i k o r a N y u g a t harmincnégy évfolyamának i ro-
dalomtörténet i ér tékéről és helyéről , a XX. század magyar i rodalmában játszott szere-
péről értekezünk? Roppant je lentőségét nincs olyan i rodalomtörténet i munka és nincs 
irodalomtörténész, aki elvi tatná. Közhelyeket emlegetünk tehát , a m i k o r a N y u g a t 
jelentőségét mél ta t juk , holott n e m kiürült, megfakul t , ta r ta lmukat vesztett je lzőket , 
kifejezéseket sorakoztatunk fel szerepét méltatni , mint a közhelyek esetében legtöbb-
ször lenni szokott. S mégis úgy érezzük, a Nyugatot dicsérő szavak mögött a N y u g a t 
valóságos ta r ta lmainak még a köze lébe sem jutot tunk el - má ig sem bírjuk a folyóirat 
harmincnégy évfolyamának sem irodalomszociolőgiai , sem esztét ikai szempontú le í rá -
sát, tartalmi és formai e lemzéséből következő ér tékelését . Nyilván ezért került sor 
az 1972-es első Ny u g a t - k o n f e r e n c i a után a mostani másodikra is. A "nyugatos" m a -
gyar irodalomról sok, a N y u g a t r ó l valójában nagyon kevés sző esett, emia t t van, 
hogy bármennyire is igaznak hisszük és tudjuk mindazt , amit jelentőségéről a magyar 
kritika és irodalomtörténetírás elmondott , biztos fogódzóink nincsenek, a lapvető há-
romszögelési pont ja ink is hiányoznak a modern magyar i rodalom térképén helyének 
berajzolásához. 

Fölöttébb kurta hozzászólásunk azonban n e m vállalkozik sem a N y u g a t t a l kap-
csolatos i rodalom kritikai vizsgálatára , még kevésbé bírálatára , de azzal kapcsolato-
san sincsen i l lúziónk, hogy ez a pár gépelt o ldalnyi szöveg fe lk ínál ja a fentebb h iá -
nyolt "háromszögelési pontokat" . Csupán néhány reflexiót kockáztathatunk meg most 
még a folyóiratnak a XX. század magyar i rodalmában játszott szerepével kapcsolato-
san. Különösképpen, hogy va ló jában arra ke l l ene felelnünk: vol t -e , i l le tve hogy mi -
lyen volt a N y u g a t iránya tör téne te egyes szakaszaiban, i l l e tve hogy v o l t - e egyá l -
talában iránya, s ha nem volt, akkor ennek tényéből milyen következtetéseket vonha-
tunk le. Kitetszik tehát, hogy a folyóirat 34 évfolyamára k i ter jedő kérdésről van szó, 
éppen ezért ma még annyi i smere t len tényezővel kell számolnunk vele kapcsolatban, 
hogy a részleteiben is dokumentá l t nézetek ki fe j tésére nem vállalkozhatunk, s nyilván 
ér tekezletünknek sem feladata egy ilyen munka meghal lgatása . 

Induljunk tehá t ki abból a kétségbevonhatat lan tényből, hogy a N y u g a t , miként 
az első számok je lezték is, a F i g y e l ő "új fo lyama" volt - nem a kezdés, hanem 
a folytatása egy már megkezde t t törekvésnek. Közismert tény ez, azonban ami belőle 
következik, már kevésbé az . Ugyanis egy i roda lmi folyamatra mutat, amely nem 
1908-ban v e t t e kezdetét , h a n e m évekkel aze lő t t , és nem is a F i g y e l ő v e l vagy a 
M a g y a r G é n i u s s z a l , h a n e m még előbb, valahol a XIX. század utolsó két év t i ze -
dében, amikor az akkori f i a ta lok azi kezdték és úgy kezdték csinálni, ami t a francia 
és angol mflvészkartársaik cs inál tak mindazzal , amit akkor (és a N y u g a t korában 
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is) d e k a d e n c i á n a k neveztek és tudtak, s ami t manapság a " romant ika agón iá j á -
n a k " tüneteként nyugtázunk na tu ra l i zmus tó l sz imbol izmus ig és szecesszióig vagy pre-
ra f fae l i t i zmus ig . Nézzük csak meg a N y u g a t első év fo lyamá t , a közöl t szövegek 
z ö m é n e k milyen is a f i lozóf iá ja vagy a s t í l je , hogy meggyőződhessünk, m i f é l e mű-
vészi ih le tések és szándékok hordozója a "porából m e g é l e d e t t " F i g y e l ő Ignotus és 
Qsvát Ernő keze a l a t t . Nem is a kezdők folyóirata , nézzük azért a vezé reke t , akár a 
neves munkatársak névsorát! Ady Endre pé ldáu l már ötödik verseskönyvét r endez i saj tó 
a lá , amikor a N y u g a t megindul, d e kiforrot t karaktere, s mondjuk így: művészi v i -
l á g k é p e van a többieknek is, akik a fo lyó i ra tban szerepelnek a kezdeti időszakban. 
Ha ennek az íz lésvi lágnak olyan típusú é r m é t akarnánk készí teni , mint ami lyen a 
N y u g a t "véd jegyévé" vál t Beck Fülöp Mikes -p lake t t j e , akkor kétségte lenül a követ-
kező Ady-szakasznál ke l l ene megál lapodnunk , a F e k e t e p i l l a n g ó k f o g a t j á n 
c í m ű verséből : 

Fekete p i l l angók fogat ján 
Megyek m a j d az utolsó csókra. 
Az asszonyom: Halálvirág, 
Meg sohse l á t t a m : legkülönb 
Tavasszal ny í ló őszirózsa. 

Ha pedig az t szeretnénk jelképesen rögz í t en i , hogy milyen i rodalom hordozójának ké-
szült a N y u g a t , akkor egyér te lműen a z t mondhatnánk, hogy annak a magyar i roda-
lomnak a folyóira taként indult , ame ly a múl t század utolsó év t izede iben a T a i n e - n a l 
társalgot t Justh Zsigmond személyében, m a j d levelezéséről é r t ekeze t t Hatvany Lajos 
to l láva l a folyóirat első év fo lyamában , m é g akkor is, ha ez a Ha tvany -nemzedék a 
közvet lenül előttük járókról nem tudot t , vagy n e m akart tudomás t venni. Nem volt "új" 
a N y u g a t tehát, de minden benne ú j , a magyar i rodalomban addig n e m i smer t ra -
gyogást kapott , amit magyarázha tunk a munkatársak tehe tségével éppen ugy, min t 
azzal , hogy a magyar polgárság a XX. század első év t izedében már annyira m e g e r ő -
södött, hogy ízlésdiktáló szerepében e g y e d u r a l o m r a gondolhatot t . Nyilván ez t j e l z i 
az az i r o d a l o m - , i l l e tve fo lyói ra tszociolőgia i t anulmányt képezhe tő tény is, hogy a 
N y u g a t anyagi szempontból is a magyar kapi ta l izmussal forrt össze, nézzük akár 
Hatvany Lajos szerepét, akár Fenyő Miksáét , aki mögött ott ke l l tudnunk Kornfeld 
Móricot és Chorin Ferencet is, a folyóirat "ké t m e g nem n e v e z e t t mecénásá t " . Ha 
ezt nézzük , akkor azt is á l l í tha t juk (bár tud juk , hogy a N y u g a t is küzdött p é n z k é r -
désekkel) , hogy tőkeere jé t sze l lemi e rőre tudta vál tani , s hogy éppen ezért jó, e l ső -
rangú, színvonalas i roda lma t közölhetet t mind a harmincnégy évfo lyamában . 

Tud juk az t is, hogy a N y u g a t n a k ez a boldog kezdeti korszaka nem sokáig t a r -
tott, s ha n e m is s zámí t juk a "holnaposok", v a l a m i n t Ady Endre egyéni pár tütés i kísér-
letét , a t í zes évek e seménye i már j e lz ik , hogy az i rodalmiságnak az a kora,' a m e l y -
nek a N y u g a t kései p rófé tá jává szegődöt t , múlóban van. Az s em vélet len t e r m é s z e -
tesen, hogy éppen 1912 körül éleződik ki a N y u g a t o n belül is a krízis, a m e l y n e k 
látható f o r m á j a a Hatvany kontra Osvát-ügy volt, s ekkoriban kezdődnek azok a fo lyó-
i ra t - ind i tás i kísérletek is, ame lyek a N y u g a t e l lenében egy ú j s más ízlés és s z e m -
lélet képvise le té t akar ják vá l la ln i , noha a N y u g a t í z lés - l ibera l izmusa egy re la t ív 
nyíl tság man i fe sz t ác ió j akén t sok mindent v á l l a l t az u j törekvésekből is, különösképpen, 
ha t iszta szépi rodalmi anyagról volt szó. Jól l á tha tó ez az 1916- ig tartó periódusban, 
amikor a z u t á n Babits c i kke a f ia ta l i roda lomról ( M a , h o l n a p é s i r o d a l o m ) 

15 



az í z l é s - l i be ra l i zmusnak a korlátai t is megmuta t t a , annak a Szabó Dezsőnek a t ámadó 
í rásával egye temben , aki ped ig mind a Kázmér Ernő M á j u s á b a n , mind Kassák Lajos 
A T e l t j é b e n a Nyugat ta l szemben t ámasz to t t rebel l ió a rkangyalának a szerepét j á t -
szot ta . Ekkor még a Nyugatnak volt " i ránya" . De n e m vol t esztét ikai p rog ramja sem 
1916-ban, sem 1908-ban , ha hinni l e h e t Fenyő Miksának, aki a húszéves N y u g a t 
ünnepén mondta : "Amikor neki indul tunk, ezt nem egy szépen , szabályosan k ic i rka l -
m a z o t t i rodalmi p rogram a lapján te t tük , hanem v a l a m i ösztön által annak megé rzésé -
től ha j tva , hogy így n e m maradhat , és n e m lehet az, hogy Vörösmarty, Petőfi, Arany 
zsen i jének hármas g r á n i t t ö m b j e e l z á r j a a magyar i r oda lmi fejlődés ú t j á t . . . Valami 
leb í rha ta t lan ösztön a z t d ik tá l ta , hogy a sze l l emi é l e t e megmerev í t é se e l len harcba 
szál lni , a Becsmesserek fa táb lá ra írt parancsai t k ikezdeni , a tehetség jogá t a f i l iszter 
esz té t ika paragrafusai e l l en érvényesí teni gyönyörű f e l a d a t . . . " Öt évve l később pedig 
Babits Mihály j e lö l i ki A N y u g a t r é g e n é s m o s t c í m ű írásában, hogy á l ta lában 
"ba lo lda l i ak" vol tak, "noha egymás közöt t a legkülönbözőbb hi tval lással , s egyenként 
is az évek sorjában a legkülönbözőbb h i tva l lásoka t j á r v a m e g . . . " 

A N y u g a t t a l s z e m b e n i pártütési kísérletek a húszas és harmincas években rendre 
mind az "esz té t ika i p rogram" i rányából köze l í te t ték m e g a N y u g a t - j e l e n s é g e t . Nem 
Kassák Lajos, Illyés Gyula, Déry Tibor és Németh Andor D o k u m e n t u m á r a gondo-
lunk most elsősorban, h a n e m Szabó Lőrinc P a n d o r á j á r a , majd az E z ü s t k o r r a , h i -
szen ezek a kísér le tek j e l l emzően m u t a t j á k a N y u g a t leggyöngébb pont já t , é r zékeny 
fe lü l e t e i t . Nem e lmarasz t a ln i akar juk a folyóiratot e z é r t a hiányért, hiszen különös-
képpen az 1912 u tán i években a magyar polgári gondolkodás programnélkül iségének 
a r e f l exe i t lá t juk ebben a je lenségben, hanem csak megá l l ap í t an i szándékozunk - a n -
ná l is inkább, m e r t éppen ebből k i indulva szere tnénk a N y u g a t nagy i roda lomtör té -
ne t i szerepének kérdését is megköze l í t en i . 

Ha a N y u g a t első é v f o l y a m a i b a n dolgozó s később is szereplő í rókat nézzük, a k -
kor a N y u g a t erős művész -egyén i ségek egészen l a z a asszoc iác ió jának látszik - m i -
ként az t Babits is, Fenyő Miksa is j e l l e m e z t e . Ezeknek a nagy e re jű a f f i rmác ió j ához , 
a döntő és utolsó rohamhoz szo lgá l t a t t a a folyóirat a kiindulási pontokat , a N y u g a t 
" i rányaként" . Ez kopik meg a húszas évekre : mind kevesebb a ha tá rozo t t " t a r t a lom" 
benne , ami n e m c s a k lehetővé, d e szükségszerűvé is teszi , hogy a fo lyói ra t már n e m 
írók asszoc iác ió jaként , hanem csupán publikálási lehe tőségként j e len tős szerepet v á l -
la l jon a modern magyar i rodalom é l e t é b e n . Amit tu la jdonképpen rovására í rhatnánk, 
abban kell pozi t ív vonásai t látnunk, azaz : az " i rányné lkü l i ségében" a je lentőségét . 
A folyóirat i lyen módon őrizte m e g részben progresszív polgári j e l l e g é t a " tú lé lők" 
orgánumaként , a m i t Babits Mihály és Móricz Zsigmond együttes szerkesztői m u n k á j a 
is je lképez , másrészt megje lenés i lehetőségét (egyben anyagi t ámoga tás ) kínálva olyan 
műveknek, a m e l y e k ugyan n e m i l l e t t ek v a l a m i l y e n ( ideológiai vagy ízlésbel i) oknál 
fogva a fo lyói ra t in tenc ió inak együt tesébe, de n e m is mondtak e l l e n t a N y u g a t n y í l t -
ságában m e g n y i l a t k o z ó t radícióinak, és sz ínvonalban is jelentős é r t é k e t képvisel tek. 
Ilyen módon vá lha to t t bizonyos é r t e l emben a magyar avantgarde munkásainak a közlési 
terévé is a húszas években . Nézzük csak meg e z e k n e k az év fo lyamoknak a szerzői l i s -
t á j á t , hogy kitessék, mennyi re elsősorban b e f o g a d ó je l l egű vo l t a folyóirat - az 
első évfo lyamok m é g a l k o t ó vonásaival s z e m b e n ! S ezen a ha rmincas évek v á l t o -
zásai sem módosí to t tak lényegesen, pedig akkor már egy d i f fe renc iá l t abb i r o d a l o m k é p -
letben kel le t t a folyóira tnak l é t e z n i e . Nem c é l o m azonban a N y u g a t szakaszai ról 
beszélni - köve tkez t e t é sem sem erre ösztönöz. 
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Ellenben j e l ezn i sze re tném, hogy a folyóirat f en t ebb nagyon is nagy vonalakban 
adott karaktere m u t a t j a , n e m sok okunk van a XX. század magyar i r o d a l m á t a N y u -
g a t - n e m z e d é k e k e g y m á s u t á n j á b a n szemlé ln i és e m l e g e m i az első, második, ha rmadik 
Ny u g a t - n e m z e d é k e t . Való jában csak egyet lenegy n e m z e d é k r ő l beszé lhe tünk, arról, 
ame ly a közismert fo lyői ra t ind í tás i k ísér le tek után a N y u g a t o t meg ind í to t t a és első 
é v f o l y a m a i v a l a f f i r m á l t a . De ez az egyet len n e m z e d é k r ő l val lot t f e l t evés is megké r -
dő je l ezhe tő , hiszen m é g Ady Endrének sem volt i g a z á n folyóira ta a N y u g a t , s mi 
még azoka t is e n e m z e d é k t a g j a i k é n t szoktuk e m l e g e m i , akik v a l ó j á b a n r i tka vendé -
gek vol tak a fo lyó i ra tban! Nyilván csak akkor beszé lhe tnénk a Ny u g a t - n e m z e d é k e k -
ről, ha b izonyí tani tudnánk, hogy a fo lyói ra t e s z t é t i ka i - i deo lóg i a i vona la a lapvetően 
befolyásol ta , megszab ta az írók a lakulás tör téne té t 1 9 0 8 - b a n éppen úgy, mint 1918-ban, 
1928-ban vagy 1938-ban . A "be fogadó" je l legű fo lyó i r a t tó l e l eve s e m várhatunk i lyen 
mérvű befolyást , s különben az i roda lomtör t éne t - í r á snak nincs szüksége kegyele tes csalá 
sokra. A N y u g a t n a k vol t annyi más é r téke lhe tő é r d e m e , amely k ivé te les helyet b i z -
tosít s zámára a XX. század magyar i roda lmának tö r t éne tében , hogy a magyar i roda-
l o m m a l m á r - m á r azonosságát h i rde tn i fe les legesnek lá t sz ik . 
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KARÁTSON ENDRE (Párizs) 

A MAGYAR KÖLTŐI NYELV MEGÚJULÁSA ÊS ADY 
SZIMBOLIZMUSA 

"Mégis győztes , mégis ú j és magyar" 

Szinte e lnézés t kell k é m e m azért , hogy m é g egyszer Adyra fordí tom a szót , hiszen 
éppen kis Ady-mérgezése van az országnak. Egyébként is úgy vélhetnők, hogy az 1977-
es cen t ená r iumi pajzsra e m e l é s e során minden , ami s z e m é l y é v e l művével , szerepéve l 
kapcsolatban lényeges, k imondódot t , i l l e tve e l i smét lődöt t , minekutána vég leges szö-
vegkiadáson és modernebb módszerű e l e m z é s e k e n kívül l e g f e l j e b b annak v i z sgá l a t a 
marad há t ra , hogy ha tvan -he tven év t áv l a t ában miér t dobogot t fel az ország sz íve Ady 
szavára, j ó l l ehe t az á l ta la a százade lő fé l feudá l i s Magyarországán sürgete t t gondolko-
dási, é r z e l m i , tá rsadalmi vál tozások, ha más ú ton-módon is, mint ahogyan ő se j t e t t e 
és hi rdet te , d e hovatovább megvalósu l tak . Csakugyan tanulságos volna e lgondolkozni 
a költő töre t len népszerűségén, eleven varázsán , azon, hogy miér t győztes m i n d m á i g 
a ha jdani da l . Erre választ kapni azonban, úgy vé lem, n e m lehe t a k e z d e t e k faggatása 
nélkül : fe l kel l ehhez ve tn i a kérdést, hogy a maga korában mive l vívta ki Ady a köl-
tői időszerűséget , mi is vo l t korszaknyitó verseiben az ú j n a k és magyarnak az a büsz-
kén vá l l a l t ö tvözete , a m e l y r e hivatkozva a győze lemre e l e v e jogot f o r m á l t ? Persze 
sokan fel is ve te t t ék már a kérdést, á m a megoldások hol ezér t , hol azér t , t ö b b é - k e -
vésbé meghá t rá l t ak egy a l a p v e t ő paradoxon előtt , f é l - vagy háromnegyed megv i l ág í -
tásban hagyva a költő egyik gazdag erőforrását . Azért bá to rkodom hát v issza térn i Ady 
sz imbol izmusára , hogy é l é r e á l l í tva a paradoxont , v i s szahe lyezzem joga iba s így ke-
ressem n y i t j á t annak az időszerűségnek, me ly a költői nye lve t megúj í tó N y u g a t r a 
elsősorban Adyn át há ramlo t t . 

Miért most már a sz imbol i zmus t e m l e g e t n i ? Kivál tképpen azért , mer t a s z imbo l i z -
mus kapcsán sikkad el mind ig va l ami a paradoxonból. Megpróbálom ez t e l e m e i r e bon-
tani. Nagyjából mindent összegez az U j V e r s e k nyi tányáriak "új és m a g y a r " minő-
sítése, csak az a bökkenő, hogy egyik j e l z ő sem egyszerű i t t 4 megér tésükhöz alapos 
i roda lom- és tá rsada lomtör téne t i va rgabe tű t kell leírni. Különösen fe j tö rés t okoz, hogy 
mit is kel l ér teni a " m a g y a r " - o n . Nyi lvánvalóan be le j á t sz ik ebbe az a buzgó é r ze lmi 
elfogultság, amely minden nyelven lé t rehoz egy hatásos j e l en té sá tv i t e l t k i indulva ab-
ból, hogy azér t német , török, orosz, f r anc i a vagy a m e r i k a i va lami , m e r t jó, és f á j -
da lom, elcsusszanva gyakran a té tel inverz ió já ig , miszer in t azért jó v a l a m i , mert né -
met, török, orosz, f ranc ia vagy a m e r i k a i . Míg az első esetben egy é r t ék ideá lhoz való 
idomulás vágya a vonzó, a másodikban nyugtalaní tóan ott lappang a nac iona l i s t a hódí-
tás sz i l logizmusa . Az "ú j , az énekes Vazul" mindkét húron játszik, d e köztudomású, 
hogy ezen játszik a n é p n e m z e t i iskola, a Függetlenségi Párt, Beöthy Zsolt és Rákosi 
Jenő . . . A szándék viszont más. Kivá lóan mutatot t rá Schweitzer Pál a r ra a sajátosan 
adys igényre , mely az e lé rn i kívánt európa i magyarság számára t e r m é k e n y n e k fel is-
mert ősi magyar mí toszokat el akar ja venni ezek reakciós k isa já t í tó i tó l . Vagyis ahhoz, 
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hogy az európai, a nyugati " ú j " m a g y a r értékké válhasson és ezá l t a l a magyarság gon-
dolkozásában, é rze lmében , t á r s a d a l m á b a n megújulhasson, el ( i l l e tve vissza) kell hó -
d í tan i a nemze t i tudatot , amely tuda t ősi mítoszokra épül . Bizony ez az elképzelés 
t ávo l sodor a racional izmustól , d e hát költői beszédről van szó s arról az igényről, hogy 
a költő önmagát miné l te l jesebben megvalósí tsa. Ezért í r ja Schweitzer Pál Ady " i l lú -
ziós", " téves" darabontságának j avá ra , hogy jót tet t művészi önb i za lmának . "így tudta 
fenntar tás nélkül vá l la ln i a versben ősi magyarságát , ami tő l az E g y i s m e r e t l e n 
K o r v i n - k ó d e x m a r g ó j á r a és a M o r i t u r i n e m egy passzusának tanúsága s z e -
rint meg szeretet t volna szabadulni , hogy igazán európai lehessen. 1 , 1 

Hogy is n e é r tenék egyet Schwei tze r é r t e lmezéséve l : a mélyré tege t követe l i m a g á -
nak a költő azért , hogy az "ú j " és "magya r " magasabb szintézisét megvalósí thassa. 
Csakhogy miért beszé l másképpen a költő, mint az újságíró? Ideológiai okokon t ú l m e -
nően n e m é r d e m e s - e kitérni b izonyos poét ikaiakra ás ? Kettőt szeretnék fu tó lag m e g e m -
l í teni A d a l o l ó P á r i z « - c i k l u s á a l kapcsolatban, mer t paradox'álisan ez is az "új 
és magya r " -hoz ta r toz ik . Az egyik az , hogy a kötet a "magyar ugar ra l" és Budapest-
tel , az "Átok város"-sa l szemben n e m c s a k á l ta lában a Nyugatot vonu l t a t j a fel, hanem 
Párizst, a "szép ámulások szent v á r o s " - á n a k dalai t , zsol tárai t , s Párizson belül pontos 
i roda lmi vonatkozásként Baudelaire szonet t je i t , Paul Verlaine " á l m á t " , Jehan Rictus 
s t rófái t . Újak v o l t a k - e ezek a nevek Magyarországon? Jehan Rictusé igen, d e tudjuk, 
hogy Reviczky első Baudela i re- fordí tásához Radó Antal hozzá te t t egyet 1891-ben, s a 
rákövetkező év t izedben mind a H é t , mind a Kisfaludy Társaság á l ta l kiadot t A n t h o -
l ó g i a a X I X . s z á z a d f r a n c z i a l y r á j á b ó l (1901) t isztesen közöl t Baude-
l a i r e - t ő i is, Ve r l a ine - tő l is: 1902-ben a H é t b e n l ehe t e t t clvasni Baudelaire La c l o -
c h e f ê l é e с. szonet t jé t , m e l y e t Ady csupán újra fordít A d a l o l ó P á r i z s b a n , 
Szóval ha ez a f ranc ia líra nem volt m á r új és i smere t len Magyarországon sem. akkor 
mié r t lehe te t t ú j az U j V e r s e k b e n ? I smer jük el . hogy Ady nem volt t á j ékoza t l an 
és következésképpen nem f e l f edezőkén t óhaj tot t itt t e t sze legni , Uj v o l t - e akkor az, 
hogy á tve t t t émáka t , hangula tokat? Megint csak Ady tudta jól, hogy m e g t e t t é k ezt 
e lő t t e mások - sematikusan egyszerűs í tve - pl, Czóbe l Minka a v e r l a i n e - i hangula tok-
ka l és a maga drabál is módján Sz i l ágy i Géza a b a u d e l a i r e - i sátánossággal . Vagyis i l y e n -
fo rmán nem elég meggyőző ( m e r t n e m e l ég teljes) a magyaráza t , hogy az ú j itt a nyu -
ga t i szenzibi l i tás beol tása a magyar köl tésze tbe . Az irányban kell f agga tózn i , hogy 
m a g y a r e lődeiné l m i v e l hoz, m i v e l szándékozik többet hozni a költő, hogyan ú j í t j a 
m e g a rokonságot f ranc ia bátor í tó ival , ahogyan ő mond ta később. Kézenfekvő a válasz: 
e z a f ranciás nyugatosság azá l t a l vá l ik új já , hogy magyar rá lesz, a z z á egyrészt pol i t iku-
m á v a l ( n e m akárhol sír, azaz "dekadenskedik" , h a n e m épp a Kárpátok a la t t , és r á a d á -
sul harcosan, Pusztaszerrel szemben) , másrészt igéivel , a da l "szárnyaival" , k i f e j ezés -
b e l i for radalmával , azza l , hogy tú l l épve a magyar í zekben megfogya tkozo t t hazai s t í -
lusú h a z a i modemeken , telivér, k é p e k b e n és hangzásban gazdag, ha úgy tetszik, " é l e -
t e s " nyelven szólal meg . Vagyis a n e m z e t i tudat tal egye t emben e lhód í t j a e l l en fe le i tő l 
Arany János-i örökségüket, az ún, p laszt ikus költői beszéde t . 

Legyen á tmene t a második poé t ika i kiegészí téshez a f rancia példák besorolása az 
U j V e r s e k b e , mer t szemlé le tben és eszközökben tő lük jön az ösztönzés a kettős 
e lhódí táshoz. Más é r t e l m e nem is l ehe t e t t , hogy Ady így kitegye őket a ki rakatba. 
Vegyük előezör a nye lve t . 1917-ben Ady így e m l é k e z i k első Baudelai re-fordí tásáról : 

1. S c h w e i t z e r P á l : Ady vezérverse i . Tegnapok és Holnapok á r j án . Tanu lmá-
nyok Adyról. Budapest. 1977. 82. 
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"Egy képről vol t szó, fölségesen merész köl tői képről s h á r o m napig tartott b izony, 
míg-mikor ra magyarul v i s szaad tam a Baudelaire ^strófát és képé t a legvir tuál isabbat , 
a legszebbet . " 2 A kép f e l e m l í t e t t v i r tua l i tása emlékez t e t arra, hogy Ady i t t a korres-
pondenciákat megtes tes í tő-e lővarázsoló me ta fo r áva l birkózik, mely tovább é l t mind-
azoknak költői gyakor la tában, akiknek a sz imbol izmushoz v a l a m i közük le t t , s n e v e -
zetesen Adyéban is. Nyelvi eszközt vesz hát a bir tokába, d e ehhez a fordítói t evékeny-
ség csupán közvet í tő á l lomás " ú j és magyar" da lának k ibontakozta tásához . A tovább-
fej lesztés lehetőségét i smeri fe l st í lusfogásban és s zemlé l e tben egyaránt, ahogyan ez 
például a L e l k e k a p á n y v á n je l l egze tes magyar mí toszképében tükröződik. Mert 
hiteles, szerves metafora beszéd nem lehet e l látomásos ih l e t nélkül , ahogyan a l á to -
másos ih le t is szárnyaszeget t , min t Komjá thy Jenőé köz ismer ten , ha nem te l j e sed ik 
ki metaforikus beszédben. Babils mondja ki éppen Adyval kapcsola tban, aki t " a n e m -
zeti öntudatnak, a fa j i ságnak k ö l t ő j e " 3 - k é n t j e l l emze t t , hogy "A sz imbol izmus gyö-
kerén a f an t áz i a van, a f a n t á z i a pedig n e m egyéb, mint a költői nye lv" . 4 S a babitsi 
t é te l igazsága szerint bajos e lvá lasz tan i Adynak a feudális nac iona l izmus tó l e lhódí tot t 
mítoszokkal népesülő k é p z e l e t é t nyelvi t e l j e s í tménye i tő l , ez utóbbiakat ped ig a f ran-
c iák ú tmuta tásá tó l , mert ha ez t tesszük, l eg fe l j ebb köve tkeze t lenségre f igyelünk fel 
abban, hogy a költő v á l l a l t a ősi magyaráságát , melytől az újságíró szabadulni igyeke-
zet t . A lényeghez , azt h i szem, akkor ju tunk közelebb, ha számí tásba vesszük, hogy 
a költő akkor már a s z imbo l i zmus ú t ja i t j á r t a , s hadd emlékez te s sek arra is, hogy ép-
pen a sz imbol izmus kereste a lé lek hazá j á t a mítoszok v i l ágában . 

Nem idegen ez a Reviczkyn és Komjá thyn át á l ta lánosodó század végi t á j ékozódás -
tól, mely a közönségesnek és süketnek í t é l t tá rsadalomból menekülve , a t ö r t é n e l e m -
ből k i semmize t t en , a t ö r t éne l emnek háta t fordítva a lé lek h a z á j á t az á lomban kereste. 
Nem idegen és hogy mégis mennyi re más, az t az olvasás p róba té t e l e m u t a t j a : Adyt, 
bármi lyen modoros, ma is i zga lmasan e l e v e n költőként olvassuk, míg a s z á z a d v é g i e k -
b e többnyire pusztán h á z i f e l a d a t kényszerével , s zakember i d í j a z á s r eményében l apoz-
gatunk. Komlós Aladár, Rába György, N é m e t h G. Béla brilfl íns t anu lmánya i v i l ág í t -
ják meg, hogy milyen kapcso la t állt fenn az unos-untalan magasz ta l t á lom és egyfa j t a 
igen modem, impresszionis ta hangula tv i lággal , sőt sz imbol i s tán t i toksejtő é r z é k e n y -
séggel. Mindannyian hangsúlyozzák azonban ennek az á lomkul tusznak tes te t lenségét , 
anyagtalanságát , körvonal ta lanságát , az é rzéke lés t akadá lyozó elvontságát . Más szó-
val azt , hogy ezek a költők folyton beszé l t ek ugyan az á lomról , d e csak nagyr i tkán 
mondták s fő leg muta t ták meg , hogy miről is á lmodnak. Általános az a v é l e m é n y , 
miszerint ennek a ki n e m mondásnak, m e g n e m muta tásnak oka az, hogy kép te lenek 
voltak egyébre . Ebben én n e m vagyok t e l j e sen biztos, e lképze lhe tőnek t a r t o m ugyan-
is, hogy egy -ké t Komjá thy - sóha j tó l e l t ek in tve , ez az é rzék le tesség nélkül muzsikáló 
nyelvezet még némi büszkeségérzést is ke l the te t t , hiszen az érzékletes lá t ta tás ra a 
népnemze t i ek hivatkoztak, s ez u tóbbiakkal szemben távolságot lehetet t t a r t an i " e l -
vont i deá l l a l " is. Ők még n e m tudhatták, mi jön utánuk, l e lkes í te t te őket rendkívüli 
álmodóképességük s t a l án tar to t tak at tól , hogy ha az olvasók orrára kötik, m i k is 
az ő "színes á lmaik" , már n e m is lesznek olyan rendkívül iek , megcsappan vonzóere -

2 . A d y E n d r e : Charles Baudelaire é l . Nyugat, 1917. nov. 1. 
3. B a b i t s M i h á l y : Tanulmány Adyról. G o n d o l a t é s í r á s . Budapest. Athenaeum, 

1922 . 262. 
4. Uo. 281. 
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jiik. Belejátszik ebbe még az a Magyarországon különlegesen nyűgöző j ó z a n s á g - c e n -
zúra , melynek nyomása a la t t a köl tő csupán a va lóság vagy a t ö r t é n e l m i múlt konven -
c i ó j á b a csomagolva tá rha t ta nyi lvánosság elé f a n t a z m á i t , különben bolondnak n é z t é k . 
Szóval inkább az t mondanám, hogy a későbbi kr i t ika már a N y u g a t s t í lusforradal-
mának táv la tából mond ja , hogy nye lveze tük , s zándéka ik mögött e l m a r a d t , s kü lönö-
sen azu tán t a r tha t j a vér te lennek ez t az álmodozást , hogy Ady, v á l l a l v a - tudjuk -
a bolondság ód iumát , á lma i t lá tnoki erővel fe l tár ta , megtes tes í te t te , d r a m a t i z á l t a . 

"Adyra várt a f e l ada t - í r ta Rónay György - , hogy - t e rmésze tesen n e m K o m j á t h y -
tól tanulva, de a költői idők t e l j e s ségében é rkezve - a té tova kezdeményezéseke t 
be te l jes í t se , és az ' á l m o k a t ' az é l e t dinamikus n y e l v é r e forditsa. " 5 A té te l t , i m é n t i 
fenntar tásomtól e l t ek in tve n e m v i t a t o m , gondolom, senki sem v i t a t j a , d e talán é r d e -
mes árnyalni , hogy mi re uta l "az é l e t dinamikus n y e l v e " m e g f o g a l m a z á s . Ha csak 
a z é l e t e t t ek in tem, akkor a zara tusz t ra i v i ta i izmus j u t e szembe vagy az a tragikusan 
t e r e m t ő totális é l e t s zemlé l e t , me ly a dionüzoszi és apo l ló i elv t u s á j á v a l Fétervártől 
New Yorkig annyi művészt meg ih l e t e t t , meg Adynak a z az emlékezése , hogy N i e t z s c h é -
nek tudat lan árnyékából ő már Debrecenben "tudatos árnyéka"® le t t . Csakhogy Z a r a -
tusztra mocsaras rónán vágyott bércre , i t t jár ta meg, v i t a l i zmusábó l magyar é le tesség 
csapódott le, a magyar lé lek és t á r sada lom prob lémáiva l , a n e m z e t sorskérdéseivel 
néz szembe , ezek ha t j ák át mí tosza i t , melyekben á l m a i k i te l j esednek , A képnyelv 
t ehá t be te l jes í tés is, d e e g y ú t t a l s z a k í t á s i s a kozmopol i ta e lődökkel , akik 
az ál talánosból n e m szívesen bocsá tkoz tak egyedibe . Az általános és egyedi kapcsán 
pedig m e g e m l í t h e t e m , hogy "az é l e t dinamikus n y e l v é t " nem csupán átvi t ten, a 
képek foga lomkörére l ehe t vona tkoz ta tn i , nem is csupán arra, hogy a m e g s z e m é l y e -
sítések ál tal a képek mindunta lan mozga lmas j e l e n e t e k k é szerveződnek, hanem egy-
ú t ta l - és n e m kevésbé - bizonyos, a magyar nyelv t e rmésze t ébő l folyó sajátosságok 
lendületes k iaknázására is. Elmélyül tebben kel lene ez t t anu lmányozn i : i t t beé rem 
a lá t ta tó sej te tés kérdésének pedzéséve l . Összehasonlító nyelvészek mu ta tnak rá, 
hogy a magyar nyelv konkrétabb i rányzatú , mint a f r anc ia , a t apasz t a l a t i valóság j o b -
ban vonzza, mint az elvont foga lomkör . Párizsban megvéde t t , m i n d m á i g kiadat lan 
é r tékezésében Kassai György hangsúlyozta , hogy a do lgok külső m e g j e l e n í t é s e e lő t t e 
jár foga lmi megragadásuknak . 7 A gondolat iság akkor i gazán magyar nye lv i szempont -
ból , ha az érzékle tesség köntösében j e len ik meg: a j e l magában szegényes , ha n e m 
teszi vonzóvá az aspektus. Az anal i t ikus te rmészetű f r a n c i a nyelvvel szemben , Auré-
lien Sauvageot szerint , "a magyar ember nem annyira a szavak fo rma i e l e m e i r e hor-
dozot t foga lmak e l emzéséve l , mint a szavak formai e l e m e i r e ügyelve fog ja fel egy 
mondat é r t e l m é t . Költői maga ta r tás ez ". 8 Tegyük most már hozzá, hogy éppen 
e m e magatar tás alá ad - n é m i szó já t ékka l é lve - " l o v a t " a költő, mikor azt mondja , 
"k ipányváz ták a l e l k e m e t " , vagyis egy fogalomról beszé l , de utána ké t strófában a 

5. R ó n a y G y ö r g y : Petőfi és Ady között . Az ú j a b b magyar i roda lom é le t ra jza 
(1849-1899) . Budapest, Magvető. 1958. 240. 

6. A d y E n d r e : Nietzsche és Zarathustra (Fényes Samu Zarathust ra-fordí tása) , 
BN 1908. márc . 5 . , AEÖM. IX. 181. 

7 . K a s s a i G y ö r g y : Stylist ique comparée du f r ança i s et du hongroise. 1974, K é z -
i ra t a Sorbonne könyvtárában. 

8. A u r é l i e n S a u v a g e o t : Esquisse d e la l a n g u e hongroise. Paris, Klincksieck. 
1951. 331. 
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csikót, a "véres, ta j tékos, pányvás m é n é t " l á t t a t j a továbbra is a le lkét s e j t e tően . 
Szimbolis ta e l járás seg í t ségével szület ik " a z é l e t dinamikus nye lve" , mely n e m utol -
só sorban azé r t is vi ta l is ta megúju lás , mer t a magyar nyelv é l e t e t követelő gazdagsá -
ga t e l j e sed ik ki á l ta la . Mondha tom úgy is, hogy a magyar nye lvnek s t ruktúrá jában 
rej l ik e g y f a j t a sz imbol is ta igény : erre ocsúdik Ady, mikor Párizsban a f r a n c i a s z i m -
bol izmussal ismerkedik. 

Ennek az összefüggésnek fe lv i l lan tása m i a t t olyan fontos ez az ismerkedés, s ezért 
merészkeden j v i tába szá l ln i a z z a l a megál lap í tássa l , hogy "Adyt nem eszköze i teszik 
sz imbol is tává , hanem ford í tva : s z imbol i zmusa , pontosabban a real i tásban gyökerező, 
d e azt megha ladó m e t a f i z i k a i s z e m l é l e t e szü l i sajátos eszközei t"® - h o z z á t é v e , 
hogy Komlós Aladárnak Ady és a sz imbol i zmus kapcsolatát tárgyaló t a n u l m á n y á t 
minden egyéb vonatkozásban p é l d a m u t a t ó n a k ta r tom. L e h e t - e ugyanis i lyen elsőbb-
séget a s z e m l é l e t n e k t u l a j d o n í t a n i ? S az Ú j V e r s e k t ő l k e z d v e nem a z - e Adynál 
az "ú j és magyar" , hogy a l á tomás , vagyis a kép nyelvi közegében e l v á l a s z t h a t a t -
lanul olvaszt egybe t é m á t , s zemlé l e t e t , s t í luseszközt? Érdekes csúsztatásokra f igye l -
hetünk fel a költőnek éppen f ranc ia ford í tása iban . Paul Ver l a ine á lmát " á ldo t t , nagy 
Lá tomás" -nak j e l l emz i , a m i n e k nyoma sincs az e rede t iben . Ha pedig A B e l g á k 
c. í rásának Rémy d e Goutmont parafrázisá t tekin t jük , ott ped ig Maete r l inck monda-
tát: " teni r ouvertes les grandes routes qui m e n e n t de c e qu ' on v o i t a c e qu 'on 
ne v o i t pas" így t o l m á c s o l j a : "utakat ke l l nyi tni az embér i ségnek abból, a m i t 
ismerünk, ahhoz, ami t n e m i s m e r ü n k " . 1 0 A látásból i smerés let t , a kö l tésze tbő l 
nyelvi megismerés . Emlékezhe tünk itt K o m j á t h y panaszára: " T e r e m t ő szó u tán eped-
tem, / De visszahullt a szárnyi sze l lem, / Közhelybe fú l t a gondolat . n 1 1 Bár a r i t -
mus így kívánta , ezt a " d e " - t n e m ke l le t t volna ide írni, m e r t foga lomzavar t t á -
maszt a m a g a e l lenté tes kötésével . Okozatról van ugyanis szó : a z é r t hu l lo t t vissza 
a s ze l l em, mert n e m t e r e m t ő szóval szá rnya l t . Hogy az orni to lógia i s zóá tv i t e lné l ma -
radjunk, Adynál a d a l " szá l l ú j szá rnyakon" : nincs külön a szó és a s z e l l e m . Ritka 
a lkotás lé lek tan i u ta lásaiban maga is ide ny i l a tkoz ik . "Ha tudatosságra h o z o m se j t e l -
mes é r zé se ime t , n e m t u d o m megcsinálni a l í rá t" , idézi s í k S á n d o r . N e m m e l l ő z -
hetőek azok a sorok sem, me lyeke t A m a g y a r Pi m o d á n ban az alkoholos zseni 
magáévá te t t e lmé le t é rő l í r t : "Elvész h a t a l m a a szó tá r - szavak fölött, patologikus kény-
szer, parancs olyan logikai bukfencekre b í r j ák , hogy ö n m a g a elszédül, ha le í r ta , ha 
olvassa, hogy milyen ú j a t és igaza t írt l e . Komlós Aladár t akkor é r z e m közelebb 
a lényeghez , mikor a húszas években, vagyis a megújulás é l m é n y é h e z köze l ebb ezt 
írta az ú j költészet varázsáró l : " ( . . . ) f e l v á g t a a n y e l v ü n k e t , máró l holnapra 
megtan í to t t beszélni dolgokról , amelyekrő l addig még csak makogni sem bír tunk. De 
a szó nemcsak a k i f e j ezésnek az eszköze, h a n e m gyakran á l t a l a vesszük is észre a dol -

9. K o m l ó s A l a d á r : A sz imbol izmus és a magyar l í ra . I rodalomtör ténet i füze -
tek 46. sz. Budapest, A k a d é m i a i Kiadó, 1965. 42. 

10. A d y E n d r e : A Belgák. BN. 1906. aug. 15. AEÖM VIII. 58. és 412 . 
11. Életsor. K o m j á t h y J e n ő : A homálybó l . Komárom, özv. Komjá thy Jenőné 

kiad. 1910. 19. 
12. S í k S á n d o r : Gárdonyi, Ady, Prohászka, Lélek és fo rma a századforu ló iro-
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13. A d y E n d r e : A magyar Pi mod án. Nyugat, 1908. j an . 1 - f e b r . 1-6. AEÖM. 
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gokat ( . . . ) " 1 4 Éppen ez a m a g y a r á z a t a f i g y e l m e z t e t e t t ha jdanában arra, hogy lássam 
a folytonosságot Ady és a francia l í ra között , ame ly utóbbiban Baudela i re u tán a s z i m -
bol is ta v idékeken harapózot t e l a felfogás, hogy a költői nyelv a k i f e j ezésen túl a m e g -
ismerésnek is eszköze . 

Ha f i g y e l e m b e v e s z e m mindezeke t , kevésbé vagyok zavarban a sz imbol izmussa l , 
min t Ady költői me tamor fóz i sa óta í t é sze i közül oly sokan. Ennek a zava rnak utóbb 

• 1С 
nagy súl lyal Király István adott hangot . Elismeri ugyan, hogy Ady s z á m á r a a s z i m -
bol izmus volt az ú j törekvéseket összefoglaló, tudatosító e lnevezés és hogy kö l tésze té -
ben je len lesznek mindvégig a sz imbo l i zmus stiláris j egye i , d e tudományos műszónak 
n e m fogadható el . Fej tegetését , úgy l á tom, két fő é rvre a l apozza . Az egyik rangso-
rolási : mive l a sz imbol izmus n e m Ady v ívmánya , az ő sze repe ebben a keretben ösz-
szezsugorodik, sőt megkése t t sége m i a t t provinciál is . Vagyis akinek nincs m e g az első-
szülöt tségi joga, annak a jánla tos k i l ába ln ia a csa lád jábó l . Az esetben különösen, ha 
egyedül üdvözítő csa ládnak a francia sz imbol is tákét hirdet jük, ahogy ez t teszi még 
néhány hagyományőrző f rancia i roda lmár , akik szerint a d o g m a e lha j lás né lkü l i köve-
tése a döntő. A kompara t i s ták e z z e l s zemben számon t a r t j á k f ranc ia nyelvfi" k ibon tako-
zása után a sz imbol izmusnak egy rendkívül i művészi é r t ékeke t fe lsz ínre v e t ő n e m z e t -
közi hu l l ámá t - É t i emble szerint a sz imbol izmus vol t az első igazán v i l á g m é r e t ű poé-
t ika i á r a m l a t 1 6 - , s i t t bizony az is érdekes, hogy ki mive l , mi lyen tehe tségge l f e j l e sz -
te t t e , gazdag í to t t a a forrást. Az i s érdekes, mondom, Király István viszont csak azt 
t a r t j a fontosnak, s ez a másik fő é rve : m ive l a sz imbol izmus elsősorban st i lár is i smér-
vek a lap ján osztályoz, n e m teszi l ehe tővé a megkülönbözte tés t az individuál is (szub-
jekt iv is ta és a tá rsada lmi kiutat kereső) rea l is ta Ady közöt t . Ady éppen t a r t a lmi j e g y e i -
ve l távolodot t el a sz imbol izmustó l , ennek i r rac ional izá ló , idegenkedő gondolat iságát 
valóságra nézéssel v á l t j a fe l . Ez így nagy jábó l helytál ló, kérdés azonban az, hogy l e -
h e t - e csonkítás nélkül e l fűrésze ln i a t a r t a lmi meghatá rozás t a stiláristól, a "szubjek-
t iv i s ta" Adyt az ún. " rea l i s tá tó l" és következésképpen kérdés az is, hogy mi lyen va ló-
ságról van i t t sző. 

Attól tartok, hogy ha Ady gondola t i ságát ' tesszük meg mindenek fölé magasló é r t é -
kének, akkor éppen po l i t ika i köl tésze té tő l t agad juk meg az időszerűséget, e lvégre en-
nek p rob l ema t iká j a a monarchikus Magyarország elsüllyedt, utolsó két é v t i z e d é b e ágya-
zódik, s min t i lyen főképp tör ténészek és turisták érdeklődésének tárgya. Ami ebben 
a pol i t ika i köl tészetben akár csak Ady minden más t é m á j ú versében-megrázóan e lhang-
zik a máig , az ta lán mégis az ú j szárnyakon szálló dal , az a t e remtő szó, me ly a misz-
tikus s z e m l é l e t pályáin a tapasz ta la t i , testi és társadalmi valóságot a l é lek l e g m é l y é -
nek é lménye ive l dúsítva ha l l a t j a és egy egzisztenciál is tanúság roppant több le téve l 
nyűgöz le. Persze, hogy n e m az anyagta lan plátói e szmev i l ág fe lé szárnyal, d e ez 
még n e m je l en t i azt, hogy a valóság mögöt t vagy még inkább a valóságban n e m a t i -
tok i z g a t j a . Ady legközé le t ibb p i l l ana ta iban sem egészen racionál is , vagyis egyér te l -
mű. Nem von ez le s e m m i t for radalmisága h i te léből . Arról a sz imbol is ta e r ede tű kap-
csolatszövésről van szó, mely az egyént , ennek vágyai t , indula ta i t , szenvedései t "sö-
té t és mély egységben" l á t t a t j a a v i lággal , a t á r sada lommal , a n e m z e t t é l . Aki "Mind-

14. K o m l ó s A l a d á r : Az ú j magyar l í ra . Budapest. Pantheon, 1927 . 20 . 
15. K i r á l y I s t v á n : Ady Endre. Budapest, Magvető. 1972. 1. köt. 2 5 6 - 2 6 6 . 
16. É t i e m b l e : Le symbol i sme a l ' é t ranger . Essais d e l i t t é ra ture (vra iment ) g é -

né ra le . Paris, Gal l imard, 1974. 1 4 1 - 1 4 2 . 
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ennek" jöt t és "mi l l ióka t vá l l a l " , annak szava is egyszerre egyéni és kol lekt ív, e két 
beszédhelyze t között, m a g á t egyikhez s e m lekötve köröz a "vál tozóan szabad" j e l en -
tés, s ennek örvénylő mozgása teszi ha l lha tóvá egy ha rmad ik hely megnyi la tkozásai t , 
mindazét , a m i a mélységből kitörni vágyik , legyen az Tegnap vagy Holnap, mítosz, 
Isten, nemiség, Dózsa György népe és pa tvarban levő szavak, vagyis mindazé t , ami 
a személy iség forradalmas ki tágí tása á l t a l e l fo j tásából e lőszabadulhat , fe lszabadulhat . 
Mikor Adyban a valóság kö l tő jé t csodálom, akkor ezen a le lki valóságot is é r t e m s a 
lelki valóság hata lmas t a r tományá t képező tuda ta l a t t i é t . Tör téne t i tény, hogy az egyre 
be l te r jesebbé váló introspekció korának gyermeke volt s kortáisa Freudnak. Nem Freud-
tól tanult , de törődésének te rmésze te n e m eset t Freudétól távol . Álmait kibeszélve, 
le lké t pé ldáza tnak tek in tve , életéről h i rde tve , hogy " summája ez rekének" , Ady az 
egész országot díványra f e k t e t t e a maga minden t r a u m á j á v a l , e l len tmondásáva l , Európá-
ban való e lhe lyezkedés i nehézségével . Szokás n e m z e t i tudatról beszélni , ennek a t u d a t -
nak a költői t számon ta r tan i , Adyt is közé jük sorolni. Attól tartok azonban, hogy Ady 
éppen annak a köl tője vol t , a m i megbéklyózva, béklyóinak oldására várva ebből a t u -
da tból kiszorult, s az ő szaván keresztül az ország m a is önnön mélységeinek ü z e n e t é -
ről értesül. 

Idevágott Adynak már az U j V e r s e k ke le tkezéséve l párhuzamosan fe l t e t t prog-
ram-kérdése : "Azért v a g y u n k - e itt, hogy teremtsünk v a l a m i t a le lkünkből , ami olyan, 
mint a lelkünk? Valamit , a m i a mienk, a m i nemcsak más, mint - más, d e méltó 
ékessége l ehe t f e l eme l t fe jünknek. A következő évben a be lga költőknek tu l a jdo -
n í t j a ez t az igényt, d e ismeretes , hogy a felfogást Rémy d e Gourmont-nak a sz imbo-
lizmusról szóló esszéjéből mer í te t te . 

Életreszóló volt az " ú j és magyar" d a l számára mind a nyelvi , mind a szemlé le t i 
indítás. Ezért mondanám, hogy a sz imbol is ta poét ika egyéni é r t e lmezése és önálló 
továbbfe j lesz tése mindvég ig vezérfonál marad Ady megköze l í t é séhez . S ezér t fontos 
é l é r e á l l í tani a paradoxont : azt, ami a N y u g a t fo lyóira t egész első korszakát győz-
tesen á thatot ta , hogy " ú j " i t t - n e m z e t k ö z i szempontból is - a "magyar" volt, d e 
"magyar rá" az "u j" , vagyis a nyugatosság ál tal le t t . Ahogy Ady mondta ; " ( . . . ) sohase 
szüle thete t t volna meg Franciaország n é l k ü l . 1 , 1 8 

17. A d y E n d r e : Egy ismeret len Korvin-Kódex margó já ra . Figyelő. 1905. AEÖM. 
VII. 19. 

18. A d y E n d r e : A Belgák. L m . 57. 
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RÁBA GYÖRGY 

AZ OBJEKTÍV LÍRA JELENSÉGE A NYUGAT 
HŐSKORÁBAN 

(Babits Mihály és Füst Milán költészete) 

A N y u g a t költői for rada lmának kettős c é l t kel let t megvalós í tan ia : meghonosí tani 
az i roda lmunkban még gyökér te len impresszionizmust s ugyanakkor a v i l ág i roda lmi t a -
paszta la tok a lap ján mind já r t meghaladni . A F i g y e l ő b e n Qsvát, Szini és Elek Artúr, 
utóbb a N y u g a t b a n Lukács k i f e j t e t t e a p i l l ana t és a töredék é rzéke l te téséné l átfogóbb 
ars poe t i ca igényé t . 

Már Ady sz i tnbólumlátása az impresszionizmussal e l l en té tben , magyar és f ranc ia 
i rodalomtudósok megha tá rozásá t kölcsönkérve, "a gondolkodás szintetikus f o r m á j a " , 
"keresztút", sőt "k i sugárzás . . . dinamikus központ" , de a t e rmésze t i és t á r sada lmi lét 
je lenségei t ciklusokba rendező kötetei meguk is a L e s F e i u r s d u M a l "i t inerarium 
m e n t i s " - é n e k min tá j á ra összefoglaló je lentésrendszerek, csak Baudelai re-ra l e l l e n t é t -
ben a köte t szerveze t j e len tésé t a szociálisan meghatározot t , ak t ív ember l é t é n e k m e t -
sze tévé : mikrokozmosszá é r t e l m e z i át. 

Az impresszionizmussal e l lenté tes póluson a N y u g a t - n a k m é g két nagy kö l tő j e 
kezdte p á l y á j á t : Babits és Füst Milán. Füst első jelentősebb verseinek füzérét O b j e k -
t í v k ó r u s c í m e n teszi közzé a N y u g a t b a n . Kosztolányi már első versesköteté t 
"objekt ív l í r á " - n a k nevezi , Karinthy pedig objek t ív szomorúságát emlí t i , utóbb Kas-
sák kertelés né lkül k imond ja : "Füst ant i impresszionista köl tő" . 

A f i a t a l Babits megér téséhez abból kell kiindulnunk, hogy f i lozófusnak készült , és 
bölcsele t i gondolkodásra be idegze t t en írta verse i t . Babits verseiben ekkor sok a s c h o -
penhaueri nyom, d e ezek főként vagy mot ívumok vagy tagadot t a lakban vannak j e len . 
Már 1905 júl iusában fö l t á r j a Kosztolányinak objekt ív költői törekvése szándékát , két 
hét múlva Juhászt mint "ob jek t ív művész" - t ünnepli , s az "átkos lírai s z e l l e m " - e t kár-
hoz ta t j a . Az objektív művésze t eszményét Schopenhauer suga l l t a a századforduló í ró i -
nak: Kosztolányi már a V á l t o z t a t n o d n e m l e h e t kö l tő jé rő l azt í r j a : "Schopen-
haueri é r t e l e m b e n objekt ív l í rát ad ." 

De Babitsnak a schopenhaueri objektivi tása csak általános indí tékot je len te t t , hogy 
(saját szaváva l ) "v i lágszem" legyen, mint ahogy csakhamar verseiben a f i lozóf i a i esz-
mék sem közvet len hatásként tükröződnek. Objekt ív köl tésze te is v iszonyfogalom: a 
százade lő hangula t l í r á jának eset legességeivel szemben k ia lakul t ars poet ica . 1 9 - e s 
előadása többször is m e g v i l á g í t j a az objekt íválás költői szerepét , pl. így : "Az író l e g -
mélyebb mélysége objekt ivá lódik . " Objektív köl tészetének t e rmésze té t l é l ek tan i n é z e -
te ive l összhangban kell vizsgálnunk. 

Már az egye t emen benyúj to t t öné le t ra jzában kifej t i , "a minden tudományok a l a p -
jának: a psychológiának" kíván fokozottabb f i gye lme t szente lni , "kevesebb időt ford í t -
ván azonban a német , W u n d t - f é l e irányra, inkább a francia és legkivál t az a m e r i k a i 
modern l é l ek tan t tö rekedtem megismer i : nagy lelkesedéssel o lvas tam J a m e s - e t . . . " 
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Hagyatékában fö l l e lhe tő A r a n y , m i n t a r i s z t o k r a t a c , , e r ede t i l eg szakdolgo-
za tnak szánt munká ja , me lye t Belia György, ma jd Kiss Ferenc már szóba hozott, több 
i ra tcsomó a l ak j ában három "t rója i r é t e g " - e t t a r t a l m a z , s a középsőben Babits poé t ika i 
a lape lve i t t ag l a l j a . Amikor í r ja , ú tban van Wundt asszociációs, kísér let i l é l ek taná tó l 
Wi l l i am James t u d a t f o l y a m - e l m é l e t e felé , de p o é t i k á j á n a k kivált e rede t ibb néze t e i t 
" a mindenben zseniál is amer ika i psz ichológ" e l v e i r e épí t i , és egy-egy műszavát t é t e -
lesen is haszná l ja . Még wundti gondola t a köl tészet i deá i (képzetei ) és az érzéki b e n y o -
mások közti távolság e l tünte tésének művészi gond ja . "Az érzet a l é l ekben mindenkor 
erősebb hatású a képze tné l " - í r j a Babits, a két l e lk i je lenséget Wundt nyomán fogva 
föl önálló t a r t a lomnak , s amikor a k i fe jezésnek ú j é r z e l m i hát teret kiván te remten i , 
e lképze lése a " Gefühlswer t" -nek f e l e l meg . Viszont a legkisebb benyomásró l is az t 
t a r t j a , " számta lan ideával , e m l é k k é p p e l van összenőve, összevarrva: e ködudvar, ez 
üstök, e v iszony-roj tok a benyomásmag tő i külön n e m válasz tha tók" - s i t t már szó 
szerint James műszavá t , a "fringes of r e l a t i on" - t a l k a l m a z z a . Amúgy is James m a g y a -
r á z z a úgy a t uda t fo lyam e l m é l e t é t , min t ame lynek központi gondola ta mindig v á l t o -
zatokban, "v i szony- ro j tok" -ban j e l e n i k meg, az egész tuda táram pedig a madár r ö p t é -
hez hasonlóan szárnyalás és lebegés, á tmene t i és l ényeg i részek együt tese . Egyetemi 
előadásában Babits az írói alkotás a l apve tő j e l l e m z é s é ü l vezet i b e a j a m e s - i f oga lma t : 
"A lelki á l lapotnak ezt a fo lyama tá t , melyről az i r oda lom gyakran egész ke re sz tme t -
sze teke t ad, James gondolatok f o l y a m á n a k nevez i . " 

Babits sok f ia ta lkor i verse a l e lk i á l lapot egész fo lyama tának keresz tmetsze te ; i sko-
l apé ldá ja az A n y á m n e v é r e . Az i lyen vers szü le tésé t és je lentésrendszeré t Kosz-
tolányinak írt l e v e l e az "összefüggő képszalag" e l m é l e t é v e l m a g y a r á z z a . Eszerint "a 
lé lek fo lyamának mélyén képek a l szanak , megszak í t a t l anu l " . Ez n e m más; mint 
James t u d a t f o l y a m - e l m é l e t é n e k metafor ikus m e g f o g a l m a z á s a . De ahogy már Rónay 
György fö l f igye l t rá, az "összefüggő képszalag" e l m é l e t e Babits l eve l ében korántsem 
felhőt len program. "Malíciózus tan í tómes terek , i r igy aranymosók" - úgymond Babits, 
megingat ták az "összefüggő k é p s z a l a g " - b a ve te t t h i té t , mert szer intük ismeretünk 
csak apró sz ige tekre vonatkozik . Babits megnevez i a mal ic iózus u raka t : "Phil ippe és 
érdektársa i" . Az uta lás Jean Phi l ippe L ' i m a g e m e n t a l e е . , 1903-ban meg je l en t 
müvére vona tkoz ik : ő használ ja a sz ige tek m e t a f o r á j á t a "kép"- re , a m i t az e m l é k e -
zés fö l t é te lének tart . "Érdektársa" pedig Babits ekkor i legjobb ba rá t j a , a f i lozófus Z a -
lai Béla, ak inek doktori é r t ekezése (A k ö z v e t l e n t a p a s z t a l á s ö s s z e f ü g g é s -
r e n d s z e r e ) e hónapokban készül t . Babits e g y e t e m i e lőadásának első bemuta tá sá t 
kommentá lva már Barta János hangot adott annak a gyanúnak, hogy Babits r endszeré -
nek ösztönzőit korai ba rá t i körében ke l l keresnünk. Ez az ösztönző f i lozófus Za la i Bé-
la, Mannheim Károly, Häuser Arnold, a f ia ta l Fogarasi mestere, ak i t Lukács az 1918 
előt t i magyar bö lcse le t egyet len e rede t i gondolkodójának ismert e l . Za la i eml í t e t t é r -
t ekezése is elsősorban Jamesre ( v a l a m i n t főként Meinongra és Wundtra) épül . James 
öt a l ape lve közül azonban ket tő t is korrigál, s k é t f é l e " v i s z o n y - r o j f ' - o t is megkü lön-
bözte t , fo rmál i sá t és amorfa t : a t uda t fo lyam cen t r á l i s gondolata h e l y e t t szintén s z e -
rencsésebb az ő "orgonapont" m e t a f o r á j a . 

Babits "összefüggő k é p s z a l a g " - j á n a k épp a s z e m é l y i tudat s zakada t l an fo lyama tos -
ságát érint i , amikor Jamesnek ez t a 3 . számú a l a p e l v é t cá fo l ja , és épp Phi l ippe- re h i -
vatkozva a képze t és a lelki tárgy közöt t ha rmadik tagul olyan " k é p e t " fö l té te lez , mely 
a fo lyamat j e l l e g é t m e g v á l t o z t a t j a . "Hogy moshat va l ami t az én v i z e m t i sz tá ra?" -
kérdezi l eve lében Babits. Az a t ranszformációs e l e m , melye t a kr i t ika nyomán Babits 
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tuda t l í r á jába ik ta to t t , mert most már így nevezem, a "Gedächtnis": 19-es előadása 
hosszan fogla lkozik ve le , és jóval korábban a P e t ő f i é s A r a n y magyaráza tu l " e r -
kölcsi e m l é k e z e t " - n e k nevez i . A "Gedách tn i s" -ben a folytatólagos e m l é k e z e t t énye 
az azonosság logikai e lvének k i fe jezésévé vál ik. Arról a személy i ségformáló , tanú 
e m l é k e z e t r ő l van szó, mely mindig a l ak j á r a vár, s Babitsnál leggyakoribb a l a k j a sze -
rint Kardos Tibor ta lá ló szavával "a szülőföld i m a g i n á c i ó j a " , vagy pedig a gye rmek-
kor egyál ta lán n e m Freudra j e l l emző va lame ly Én-ese te . Ugyanakkor m e g a d j a a vers-
nek az objekt ivi tás szilárd kr i tér iumát , noha maga a tuda t fo lyam k i fe j ezése is a belső 
é l e t objekt ív megragadására irányult . 

Az A n y á m n e v é r e , mint a tudat l í ra i sko lapé ldá ja , már a Zala i n é z e t e i v e l 
j av í to t t j a m e s - i t uda t fo lyam költői k i f e j ezése . Csakugyan a lé lek ke resz tmetsze te : 
a tanú e m l é k e z e t közös magvu é l e t r a j z i közlésekben tör fölszínre, és é l énk költői d i k -
c i ó j a refrénszeru i smét lések , gondolatri tmusok, figura e tymolog icák ködudvarában, 
v i szony- ro j t j a iban va r i á l j a a központi gondolatot , mely a ha jna l - a lkony , a n y a - a p a , 
é l e t - h a l á l foga lmi oppozic tó jáva l azonos, d e csak nagyjából , mert Babits szer int a 
vers n e m egyenlő "e idét ikus" üzenetével , hanem - Z a l a i v a l szólva - "a s zü l emlő 
gondolatok előre meglevő , azt végigkisérő o rgonapon t j a " -kén t f iguráit szó lamokban 
bontakozik ki. Az A n y á m n e v é r e kompoz íc ió ja így a ma i "poème en devenir" , 

a szüle tőben levő vers e lőképe. 
A belső é l e t törvényszerűségei szerint előadott versben, mint ami lyen az A n y á m 

n e v é r e v a g y a S í r v e r s , Babits az objekt ivi tás t számos köl tői e l járással mé ly í t i el, 
m e l y e k e t kéziratos poé t iká jának fényében megismerve , l í rá ja a köztudottól e l térően 
vi lágosodik meg. Gondolatr i tmusai , a l l i t e rác ió i , anaforá i , f igura e tymolog icá i mia t t 
öncélúan játékos, zene i , dekadens, szecessziós köl tőnek szokás emlege tn i . Poét ikája 
szer int viszont az e m l í t e t t viszonyrojtokban hasznosak olyan e l emek , m e l y e k "velük 
összenőve, mint a zene i felhangok az a laphanggal , egy k é p z e t e l e m e t erősí tenek ( m e g -
ér te t l en vers, sőt megér t e t l en próza is gyakorolhat hatást az emberre , é r zék i e l e m e t . . . 
n e m ideá t " ) . Hozzáfűz i : "Egy szó ha l la tá ra a hangimpressionokkal összenőtt ideák ese t -
len n e m is ébrednek é l e t r e (vagyis a szót n e m muszá j megér ten i , d e azér t módosí tólag 
hat az é r t e l e m r e . . . Minden impressziók közül ta lán a l eggazdagabbak az i lyen " re l a -
t i on - f r i nges" - sze l benőt t hang-impressziók, nyelvi impressziók. " Babits hangsz imbo-
l iká j ának tehát n e m dekorat ív , hanem expresszív sze repe van, és e l m é l e t e szó szerint 
m e g l e l h e t ő James l é l ek tanának a tuda t fo lyamról szóló f e j e z e t é b e n , mint a központ i 
gondolatot e lmély í tő , a zenéve l analóg e l járás . Babits sorozatos a l l i t e rác ió inak ez a 
mindig helyi expresszivitása még szorosabban fűződik Za l a inak a formál is tól megkü-
lönbözte te t t , amorf szó lamaihoz . 

Gyökeres szenzua l i zmusa jegyében a nyelvi szemlé le tessége t a posztimpresszionista 
Seurat sz ínrakásának ana lóg iá já ra - M e i e r - G r a e f e m a g y a r á z a t a nyomán - k íván ja erő-
s í teni . A költői kép és a r ím ütközésében, úgymond, az újságos szókapcsola tban fokoz-
ható az az érzékle tesség , mely a versben az eredet i benyomásból mindig e lvész : i l yen-
kor " v a l a m i vaskosság veszekszik v a l a m i fe lhősséggel" . A kontrasztoknak a nye lv i j e -
lentésben megmuta tkozó elvét ugyancsak James nyomán fe j t i ki, d e példái közt idézi 
Zrínyit is : G y ú j t j a k e m é n y s z í v é t s h a g y j a l á n g o s t ű z b e n / H a r a g -
b a n h e n t e r e g n i é s k e v é l y s é g b e n . De ez a két sor már a Z r í n y i é s T a s -
s o - b a n is " e r e d e t i " - n e k d icsérve szerepel , mint ahogy Aranyról, Babits i d e á l - k é p é r ő l 
az Á r t a t l a n d a c posztumusz közlésekor Gyulai Pál k iemel i , mennyi re kedve l t e 
az e l l en té tes hangula tok összeolvasztását . A p rob lémák egyre ú jabb összefüggésben á t -
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é lése a ké rdő je l - á l l apo tban é lő ember re j e l l e m z ő , ahogy Dienes Valéria Babits a lka tá t 
b e m u t a t t a . Mindenesetre e t tő l kezdve se szeri , se s z á m a "a vaskossággal veszekvő f e l -
hős" szókapcsola toknak: pl. : k e s e r ű l e l k e m e t k i a d t a m , m i n t f á j ó g e n y -
n y e t a b e t e g . ( S í r v e r s ) Ütközte te t t r impár j a i a hozzá juk tar tozó sorok s z i m -
bó luma i : n ő m a - n é m a ; á r v a - b e z á r v a stb. így fest Babits vas tagabb ecse t -
te l , ahogy Kosztolányinak ú j költői n y e l v s z e m l é l e t é t j e l l e m e z t e . De még j e l l egze tes 
összefoglaló be fe jezése , mely egy-ké t versében Kardos Pálnak is föltűnt , sz in tén Ja-
mes l é lek tanából á t m i n t á z o t t el járás, n e m pedig csa t tanó . A tuda tá ramlás l e fo lyásá -
ról ő á l l í t j a , " legfontosabb e l e m e a b e f e j e z é s . Ez a tuda tá l l apo t je len tése , vagy ahogy 
mondjuk, tárgya. " 

James lé lek tan i i smere tkr i t iká ja s az ő nyomán Babits is megkülönbözte t i az Ént és 
az Enyémet, ami A l í r i k u s e p i l ó g j a szerint az a lany és a tárgy kettős t ago lásá -
nak fe le l meg . Az A n y á m n e v é r e típusú vers e redményes kísérlet a köl tői Énnek 
a le lk i működés törvényei szerint ob jek t ív k i fe j ezésé re . Az Enyémeket számszerűen 
sokkal több versben ob jek t ívá l j a . 1912 - ig ír t versei kéz i ra tos gyű j t eményébő l , az un. 
A n g y a l o s k ö n y v -bő i kiderül, 190S- tó l 1906 ju l iúsá ig írt kö l t eménye i t ciklusos kö-
t e t t é komponál ta . Köztük egyet len c ik lus akad, a "Lyrai fes tmények" , me lynek mind 
a 11 da rab j á t fö lve t te első kötetébe, és a legelsőt is c s a k korrekturában hagyta ki . A 
többi ciklusból csupán szórványosan v e t t át ké t -há rom verset . Mivel a L e v e l e k f r i s 
k o s z o r ú j á b ó l még számos, 1906- és 1908 közt ír t " l í ra i f e s t m é n y " - t t a r t a l m a z , 
s z e m l é l e t f o r m á j u k a t a f i a t a l Babitsra beszédesen j e l l e m z ő n e k kell í t é lnünk . 

Az 1906-os ős -köte tben a "Lyrai f e s tmények" c . c ik lusá t két mottó v e z e t i be . Az 
egyik Baudelaire F á r o s z o k j á n a k az utolsóelőt t i s az az t mege lőző versszaka, a való 
v i lágo t az Én megsokszorozódásának, többszörös v isszhangjának hirdet i . A másik mottó 
Browning Dr a m a t i c R o m a n c e s a n d L y r i c s - é n e k előszavából va ló : "Bár k i fe -
j e z é s m ó d j a gyakran l í ra i , de mindig d r á m a i elvű, és ahány a képze l t s zemé ly -
n e m az e n y é m - , anny i f é l e a k i fe jezés . " A "lírai f e s t m é n y e k " e lnevezés t Babits Walter 
Pater Wincke lmannró l szóló t anu lmányábó l ve t te : épp Browning D r a m a t i c P e r s o n a e 
jé rő l í r j a Pater, hogy a koncentrál t k i sv i lág (mikrokozmosz) sűrű szenvedé lyé t a fes té -
szet " indi rekt fo rmáiva l , mel lékesnek látszó, mégis fontos részle tekkel , az a t m o s z f é r á -
val , e lőtér és há t tér" é rzéke l t e téséve l l e h e t megragadni , de a köl tésze tben ehhez még 
a legapróbb részle tek, a f inom nyelv leg távolabbi c é l zá sa iva l "kétszeresen, sőt há rom-
szorosan megtört fénysugarai szükségesek" . Babits e g y e t e m i e lőadása iban is szól a köl-
tői ob jek t ivác iónak erről a vá l fa já ró l , és Goethével mon d j a : "Az idegen e m b e r l é t e a 
l eg jobb tükör, ahonnan magunkat meg i smerhe t j ük . " Képzel t s zemélye i rő l Browning azt 
í r ta , n e m az övéi - Babits azt mondha tná , az e n y é m e k . 

A l í ra i fes tmények nagyvárosi képekre , Babits "persona" - i ra és gondolat i tárgyak ve r -
se i re oszthatók. 

Nagyvárosi verseket Baudelaire " T a b l e a u x par i s i ens" - j e inek m i n t á j á r a , továbbá az 
"Őszikék" néhány da rab j ának p é l d á j á r a ír t . De már A v i l á g o s s á g u d v a r a is csak 
első lá tsza t ra na tura l i s ta alkotás: a s ze r ző Juhász f i g y e l m é t e lőadási modorára h ív ja föl. 
Nos, a verset a hősköl temények t ago lása szerint a d j a e lő: a tárgy megnevezésé t a hős 
— a vakudvar ! - szü le tésének és növekedésének e lbeszélése , m a j d a ház é l e t é v e l j e l -
l e m z e t t v iszontagsága, ezt s e l e j t j ének s e r e g s z á m l á j a követi , mely a hely mi to lóg i á -
j ának képébe csap át . A befe jezés szónoki kérdése - M i v a n b e n n e ? M i b á n t 
ú g y e n g e m b e n n e ? - már sz imbol ikus j e l en tés re utal : a ház za j l ó é l e t e a la t t 
e r j edő szemetes udvar képe t i tkolt be l ső v i lágunkat i déz i . A R é g i s z á l l o d a ösz-
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tönző m i n t á j a Arany H i d - a v a t á s a . Mint a korabel i é l e t mozgalmas krónikája t á r -
sada lomra jznak is be i l l ik , d e ahogy a fogadóba biz tos halálukra é rkező vendégek k i -
szabot t végzetükről öntudat lanul virgonc kodnak, a schopenhaueri vak akaratok ún. "kis 
v i l á g t ö r t é n e i m é " - n e k megtestesí tői , ak ike t a sors éppoly bábszerűen mozga t , mint 
a f rankfur t i mester fölfogása szerint Car lo Gozzi f igurái mozognak: e semények és he ly -
z e t e k vá l tozha tnak , ők mindig ugyanazok . De ez a s zemlé l e t fo rma az ö t le te t á thaso-
n f tva és kr i t ikával ad ja elő, és a festői hatást interdiszcipl inárisán a l k a l m a z z a , a m i -
kor a kontrasztok kompozíciós e lvét mind A v i l á g o s s á g u d v a r á b a n , mind a R é g i 
s z á l l ó d á b a n a je lentés tan sz in t jé rő l az eszté t ikai minőségekére e m e l i , és a t e r m é -
sze t tarka te l jességének é rzéke l t e t é sé re törekszik. Koszto lányi -nekrológjában Babits e l -
hunyt b a r á t j á t Shakespeare, magát D a n t e követőjének v a l l j a . Csakhogy f ia ta lkorában 
az ő e szménye is Shakespeare volt, ak i t a német r o m a n t i k a nyomán é r t e l m e z e t t te l jes 
t e rmésze tnek : Friedrich Schlegel l á t t a a szépet és csúnyát a t e rmésze t t e l felérő egység -
nek az ő művészeté t , és az a Schell ing, akit Babits fogarasi Shakespeare-e lőadása szo -
rosan követ, a disszonancia elvéből ki indulva a t rag ikum és komikum egyez te tésének 
e lvé t vonja el d rámáibó l tanulságul. Amikor Babits a " ta rkaság"-o t t a r t j a a valóságot 
megköze l í tő k i fe jezés i e lvnek s ezt n e m egyszer a disszonancia különböző esztét ikai és 
s t i l i sz t ikai e l já rása iban valósí t ja meg, ehhez a pé ldához igazodik, d e elgondolkodtató, 
amin t Zala i 1910-ben a real i tás fölépí tésére , úgymond, "a kevert módszer d i a l ek t i ká -
j á t " í t é l i érvényesnek, Babits is a "kever tség" foga lmá t használ ja a " ta rkaság" sz ino-
n i m á j á u l . A v i l á g o s s á g u d v a r á b a n a rút és az ünnepélyes kontraszt ja , va lamin t 
a költői nyelv "külsősí te t t" (szimbolikus) és in ter ior izá l t ( é r z e l e m m e l t e l í t e t t ) e l l e n -
pólusai é r zéke l t e t i k a " tarkaság"-ot . A R é g i s z á l l o d a egész sz imbol iká ja a disz-
szonanciák különböző fokozatain át, másrészt i ron izá l tan bontakozik ki. Amikor pl. 
a ponyvaszagú r émtö r t éne te t sanzonri tmusra kot tázza, akkor - ahogy két évvel koráb-
ban Kosztolányinak foga lmazot t - a fo rmáva l t agad ja a ta r ta lmat , d e miképp a vers-
ben az é l e t m é r t é k e a disszonancia, ennek eszköze a nyelv i komikum is. Sőt, amint a 
tör ténet ha lá l táncszerűen véget érne, Babits olyan epilógussal toldja meg, mely Solger 
tragikus i rónia- fö l fogásához áll közel . 

A két vers je lentésrendszerét Arany örökségeként l á t sza t és való e l l e n t é t e táp lá l ja : 
A v i l á g o s s á g ud V a r a egy látszat e l l en té té t , a R é g i s z á l l ó d a egy valóság l á t -
sza tá t t á r j a föl. A M o z g ó f é n y k é p csak kisebb l e l e m é n y e , hogy az urbanizá l t é l e t 
egyik l egendá jának , a mozinak az é l m é n y é t a költészet formanyelvén f i lmszerűen is 
ad j a elő, de sokkal je lentősebb benne a lá tszat l á t sza tának nagyszerű k i f e j ezése . A 
M o z g ó f é n y k é p há rom sikon e levened ik meg: a "szenzác iós szere lmi t ragéd ia" 
s íkján, egy lelkesen magyarázó , korabel i nézőnek a f i l m m e l együtt pu lzá ló naiv tu-
da tában és a szerzői közbeszólások és ironikus fe lhangok kommen tá r j ában . A versbeli 
f i lm b e f e j e z é s e Arany A k é p - m u t o g a t ó c . b a l l a d á j á r a játszva rá, egy korábbi 
tuda t fo rma kr i t iká jává vá l ik . A kri t ikát öregbíti , hogy az é r te lemszerű be fe j ezé s után 
fe jeződ ik b e igazán a vers: miután a "szenzác ió" vége té r t , a néző be le fe l edkezésének 
és az i róniának a szerepe is lezárult , egy t ipográf iai cs i l lag után a versbel i közönség 
olyan sóvárgása hangzik föl a már egyszer tönkreironizál t csodavilág után, mel lye l a 
M o z g ó f é n y k é p je lentésrendszerének r i tmusa a n ie tzsche i "örök visszatérés" ana ló -
g i á j akén t j e l en ik meg, máskülönben az irónia ha tványozása . Ahogy viszont a versnek, 
mint nagyvárosi legendának a va lóságképe rendre kibontakozot t , s ahogy a R é g i s z á l -
l ó d á b a n az é le t körforgása vagy pl. a Párizsról szóló kö l temény költői v i l ága k i t e l j e -
sedett , erről a megje len í tés rő l Babits egyik levele ezt m o n d j a : "Egy legyező , amely 
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bomlik, k iboml ik egyre j o b b a n . . . " A J á t é k f i 1 o z óf i á ban hasonla t - sz inonimákkal 
ismétl i meg , hogy az időben ki te l jesedő v i l á g olyan, min t egy szétnyitott színes l e -
gyező, a kártyacsomag, a m i t a bűvész szé thúz , mint harmoniká t , ve t i te t t sugárkéve 
s végül a v i lágd i f fe renc iá lódás e s z e m l é l e t m ó d j á n a k t an í tó j akén t Plőtinoszt nevez i 
meg. Babits nagyvárosi versei va lóságképének kibontakozása Plótinosznak a f i l o z ó f i a -
tör ténetben "zarándokút" néven emlege te t t d i a l ek t i ká j áva l vág egybe, me ly szerint 
a valóság sze rkeze te a meg i smerő fokozatok különböző rea l i t á sa i r ang lé t rá jának m e g -
jelenési m ó d j a , a J á t é к f i 1 о z ó f i a Szókrátészének szaváva l "hypostas iá ja" . Végső 
soron ezek a nagyvárosi versek úgy objekt ívek, hogy Baudela i re mot tó jához m e g l e h e -
tősen híven, a valóság különböző szabadságfokainak labir intusaiban visszhangzó rende l -
kezések. 

Browning a színműíró poz íc ió jábó l belső monológokat ír, Babits viszont az objektív 
Enyémekben lappangó é l e t e k e t é lve ki, r i tkán ír belső monológot , s ha j l ik az é l e tkép -
szerű meg je l en í t é shez . Browning d ikc ió já ró l épp ő maga mondja , hogy "a f é lbemarad t 
mondatok köl tészete" , d e pl . az A l i s c u j r i é j h a j ú 1 á n y á n a k magánbeszéde a tu-
datl ira s t í lusel járásaival é p ü l föl. Ugyanakkor a barbár kur t izán egy s z e m l é l ő tudat i ró-
n iá jának nagyí tó ja alat t esz té t ika i kontrasztokban egyszerre k i fe jeze t t és megtagadot t 
a l ak ra j zkén t egy világrend kicsinyítet t másának mutatkozi l i . Ahogy a lány gondolatai t , 
" fé l ig öntudat lan á rnya la ta iva l " fog la l ja szavakba , ugyancsak az objektív köl tészet 
egyik föl táró ér tékét t e r e m t i meg. 

Babits iker-verseiben (pl. a S t r ó f á k a w a r t b u r g i d a l n o k v e r s e n y b ő l ) , ahogy 
Németh László észrevet te , "két ilyen fo rma egymás után következve egy ha rmad ika t 
ad". Pl. magá t a dalnokversenyt , mely az e l len té te iben é lő , " ta rka" t e rmésze t r e utal . 
Hasonló és mégis más a G á l á n s ü n n e p s é g rendszer tani szerepe. Nem d r á m a i mo-
nológ, s így a tuda t fo lyam i t t gyérebb st í luseszközei he lye t t a b iedermeier szalonnyelv, 
a menüe t t e t -mereven i d é z ő ritmus, v a l a m i n t a költői beszéd más au tomat i zmusa i r a j -
zol ják ki a h e r c i g d á m a a lak já t . A G á l á n s ü n n e p s é g az A l i s c u m é j h - a j i í 
1 á n y á n a k irónikus j e l e . A barbár örörhlány naiv repesése, akárcsak a R é g i s z á l -
l o d a vendégkoszorújának virgonckodása, sorsának végességét e lőrevet í t i , és a G á -
l á n s ü n n e p s é g b e n ez a hiábavaló ágálás a gépezet té vá l t é le te t , min t a figura m é -
lyebb t e rmésze t é t á l l í t j a e lénk: ennek esz té t ika i - s t i l i sz t ika i é rzéke l te tése ezú t ta l az 
irónia, me ly immár részben sem a j e l l e m b ő l következik, hanem egy bábu , egy mar io-
ne t t - f i gu ra l é the lyze té t é r zéke l t e t i . A vers eredeti c í m e ( F e t e g a l a n t e ) Verlaine-
nek arra a köte tére cé lzo t t , melyet a c o m m e d i a d e l í a r t e ihletet t , s így ú j ra e l ju to t -
tunk a Gozzi tó l s zá rmaz ta to t t j e l l emföl fogáshoz , Tény, hogy elsősorban a nő-a lakok 
bábu-sze repe , au toma t i zmusa Babits v isszatérő e s z m é j e : J. Soltész Kata l in pl. stílus-
egyezést l e l t a G á l á n s ü n n e p s é g m e g a N o v e l l a a z e m b e r i h ú s r ó l é s 
c s o n t r ó l alakleírása közt , márpedig az utóbbi a n ő - a l a k o k emberi g é p e z e t t é vá l á -
sának e s z m é j é r e épül. 

A bábu , mint az e m b e r "persona"- ja tartósan fogla lkozta t ta Babitsot: irónikus f i lo-
zó f i áva l dolgozta föl az összefüggést a M e r c e r i á b a n , d e legelső meg je l enésé t A 
h a l á l a u t о m o b i 1 ó n b a n ész le lhe t jük , s mivel ez a vers konkrét b a j a i é lményhez 
köthető, a le lki indíték é l e t r a j z i a lap já t is ki tudjuk muta tn i . 

Több érv szól a m e l l e t t , hogy a L e v e l e k I r i s k o s z o r ú j á b ó l min t kötet 
maga is összefüggő jelentésrendszer , s ezen belül a bábu sz imbóluma már i k o n : 
nemcsak az A l i s c u m é j h a j ú l á n y á é a G á l á n s ü n n e p s é g , h a n e m pl. a 
R é g i s z á l l o d a i lyen ikonikus j e l e a C u m u l u s . 
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A gondolat i t á rgyak l írai fes tményei közé tar tozik pl . A z ö r ö k f o l y o s ó , az 
egyéni sorsot ú tvesz tőbe veze tő lét j e lkép i objekt íválása , s ezt az a l a p e s z m é t a vers-
zá r l a t (S m e g i n t e l ö l r ő l ) színpadi utasításként megerősí t i . Az objek t ív lírai 
fes tmény igen j e l l egze t e s pé ldá ja , hiszen Babits a be lső é l e t egyik összefüggését , sőt 
n é m i k é p p e n önszemlé l e t é t beszédes rész le tekke l gazdag képben (sz imbólumban) t á r -
gy ias í t j a . Val lomása szer int a S u n t l a c r i m a e г e r u m b a n az anyag l e lké t kívánta 
objekt ivá ln i , és csakugyan Fechner b e l e é r z é s e l m é l e t é n e k öt le téből ki indulva egy szo-
babelső animiszt ikus é l e tképében arra ad példát , mikén t l ehe t e környezet legprózaibb 
tá rgya inak meg je len í t é séve l , az a lanyi va l lomás me l l ékzöngé i nélkül önmagunka t k i -
f e j e z n i . Meghökkentően hasonló benyomásról ad számot Füst Milán akkor m é g asz ta l -
f ióknak írt napló ja e g y - k é t évvel későbbi l ap ja in . 

Babits objekt ív l í rai törekvéseinek legköze lebbi rokonát n e m a N e u e G e d i c h t e 
Ri lkéjének metaf iz ikusán szemlé le t a l ak ra j za iban és á l l a tcsendé le te iben , még csak 
nem is Ezra Pound álarcos és he lyze t -ve r seke t t a r t a lmazó P e r s o n a e c . kötetében, 
h a n e m a tárgyi megfe l e l é sek poét ikai e lvének és költői gyakor la tának El io t jában is-
merhe t j ük föl . Hasonlóságukból és különbségükből még plaszt ikusabban-kidomborodik 
Babits objekt ív l í r á j ának t e rmésze te . Mindket ten k i ik t a t j ák a lírai é r z e l m e k e t , de 
Eliot — így ta r t ja pl . Mathiessen is - f i z ika i tárgyak megf igye l é se helyet t s ze l l emi 
á l lapotok anal íz i sé t prózai rész le tekkel konkre t izá l ja , Babits viszont az objekt ív lírát 
a költői megismerés tágabb lehetőségének tekint i . A G o l g o t a i c s á r d a és a J o u r -
n e y o f t h e M a g i rokon bibl ia i tárgyát igen e l térő s z e m l é l e t t e l f e j e z i k ki . Ugyan 
mindke t ten az ember i j e l en lé t törvényszerűségeit fürkészik egy d e m i t i z á l t t uda t t a r t a -
lomban, d e Eliot a mel lékes , köznapi külsőségek tükréb'en j e l en í t meg, s a j á t versére 
r á - r áké rdez , s ezze l minden nagyság fonák já ra vi lágí t , Babits drámaibb e lőadása t é r -
hez és időhöz kötött s z i tuác ió -v izsgá la t . A passió l e g e n d á j á n a k születését egy aktív, 
o t romba szemtanú utólagos viselkedésében ragad ja meg, d e egyenes i déze t e iben a l e -
genda i smer t mo t ívum-rendsze re ' l appang , és drámai feszül tségként mindinkább fö l -
színre kerül . Keresztury Dezső kitűnő meglá tássa l A z a n g y a l c. nove l l ában Babits 
önszemlé l e t é r e ismert . Azáz ie l jól s z e m l é l t e t i Babits költői objekt iv i tásának é r t e lmé t -
is, "a szomjúságot az ember i lét ősforrásai u tán" , d ç "a t apasz ta la t m á m o r á v a l be te ln i 
nem tudó szív t e lhe t e t l enségé t " ugyancsak. Babits objekt ív köl tészete n e m a líra t aga -
dása, h a n e m ha tá ra inak megismerő c é l z a t ú tágí tása, " l i r a i objekt iv i tás" - í r ta Rónay 
György, aki a költő szándéká t lényegre tap in tőan j e l l e m e z t e . A filozófia mér legén a 
f ia ta l Babits indí téka lé lek tan i , versei i s m e r e t e l m é l e t i t e rmésze tűek , d e van é r in tke -
zési pon t juk a logikával is: a gondolati t á rgyak lírai f e s tménye i Meinong t á r g y e l m é l e t e 
ob jek tumtó l megkülönböz te te t t ob jek t ívumának , n e m - l é t e z ő , d e ismeret i tá rgyaknak 
fe le lnek m e g . 

Füst Mi lán "személyes s z e m é l y t e l e n s é g " - é n e k , hogy Bori Imre érdekes könyvét i d é z -
z e m , genezisérő l egy n e m r é g m e g j e l e n t t anu lmányban próbá l tam f i lo lógia i számvetés t 
készí teni . Most e lőadásomat kö l tésze t tudományi köve tkez te tésekke l k ívánom tő l em 
te lhe tően árnyalni . Füst l í r á j ának legegyéni tőbb vonása fan tasz t ikuma, mely t apasz ta -
la t fölöt t i mozzana tokban és je lenségekben, regés lények különös vagy éppen sose- lá to t t 
v ise lkedésében muta tkoz ik . A Füst Mi l án - i regés képsor az éberá lom, a k é p z e l g é s m ű -
ködése szer in t pereg, d e eseményei t és m o t í v u m a i t az E z e r e g y é j s z a k a mélyen 
magáévá é l t , ese tenként k imuta tha tó é l m é n y e táp lá l j a , i l l , hasonló képze tekből , az 
arab mesegyű j t emény krónikásának maga ta r t á sáva l szövi tovább fan tasz t ikumát , verse i -
nek egyszerre tragikus és groteszk, magasztos és kisszerű v i l ágá t , melynek ez t az öne l -
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l en tmondó é le t l á t á sá t is a Kele t középkora és ókora mezsgyé jén kia lakul t m i n t á j a ha t á -
rozza meg . A fan tasz t ikum Todorov szer int mindig epikus természetű, a m i m a j d n e m 
igaz . Füst verseire fö l t é t l enü l ta lá l , d e a t apasz ta la t fö lö t t i lá tomások b iográ f i a i vona t -
kozások, l i ra i va l lomások né lkü l is a sors szélsőséges h e l y z e t e i közt hánykódó szemé ly i -
ségnek d rama tu rg i á j á t közvet í t ik . Ez a kö l tésze t v i l ág te remtés , köl tő je profán legen-
dáka t ötöl ki, me lyeke t m a g a is az á m u l a t zöngéive l ad elő. Az E z e r e g y é j s z a k a 
sem tiszta epikum, számos dalszerű m a x i m a gazdag í t j a , prototípusának tek in the t jük 
a halot t város ércbe véset t bölcsességeit , és Füst Milán legeredet ibb versei egyesí t ik 
az E z e r e g y é j s z a k a különböző s z e m l é l e t f o r m á i t : fantaszt ikus mozzana tokhoz 
m e g i g é z e t t szemlé lőkén t fűz i m a x i m á i t , m a j d az i m m á r kettős síkon k ibontakozó 
vershez indulatki törései t vona tkoz ta t j a . Eszté t iká jában az alkotásnak e z e k e t az, úgy-
mond, t e l j esebb d i m e n z i ó i t a legjobb művész i lehetőségnek tar t ja , hogy képze le t e a 
" tökélet len é lményeke t k i jav í t sa" . Karveze tőnek nevez t e magát , s e lső versesköte té-
nek szerkeze te , me lynek fontosságát Bori hangsúlyozza, ódák, epodoszok, kardalok 
és e l ég iák c iklusaiból áll, min t ahogy N a p l ó j á b a n görögebb költőnek h i rde t i magá t 
Babitsnál. Görögök és E z e r e g y é j s z a k a hogy f é m e k össze? Nem f igyel tünk e léggé 
arra a versére, mely szinte költői t e s t a m e n t u m a : E g y h e l l é n i s t a a r a b k ö l t ő 
b ú c s ú v e r s e . Köl teménye i egy t e rmésze tbö lcse lő ős -kö l tő tudatával , az egye temes 
megrendülésnek a " m i " beszédhe lyze tében to lmácsol t szózata i , s zemélyen túl i t a n í t á -
sok: ebbő l következően elsődleges képi megnyi la tkozása a vízió, s t í lusa lakza ta a gnóma 
és nem utolsósorban j e l l e m z i k az indula tok retorikai f igurái . Az an t ik izá ló , "görögös" 
köl tői poz íc ió ja így kerül összhangba az E z e r e g y é j s z a k a hi t regei v i lágképének 
önálló, e rede t i fo ly ta tásáva l . Később m á r nincs szüksége ennyire különös mi l iőre , hogy 
belső s zemlé l e t ébő l személy i ségé t k ö z v e t v e k i f e j ező lé t törvényeket k ivet í t sen . 

A fantaszt ikus rácsodálkozás, a l á tomásbó l kiolvasott taní tás és a r e f l ex ió hármas 
fokozatú versszervező kép le téhez annak a Lippsnek b e l e é l é s - e l m é l e t e veze t t e , akit h i -
va ta lbó l benyúj to t t öné le t r a j zában e sz t é t i ka i mes te rének ismert el. Lipps e s z t é t i k á j á -
ban az objekt ív v i l ágga l azonosulásra a tárgyakban " r e j l ő é rzü le tek" , az e l lenté tes e sz -
té t ika i minőségeket t a r t a lmazó kontrasztok egysége, an t ropomorf izmusa , sz immet r i a , 
és a s z i m m e t r i a d i a l e k t i k á j á n a k a l a p e l v e indí tot ta , me ly a beleélés a l ap fö l t é t e l ének 
a " térszerffség"-et minős í te t te . Objekt ív köl tő i v i lága egy ősi t e rmésze t i rend h ie ra r -
c h i á j á n a k mása, me ly részben átveszi az Én prob lémáinak k i fe jezésé t , részben fö lös le -
gessé tesz i . Ars poé t iká j ának az az é rdekes végkicsengése, hogy az expresszionizmus 
egyik törvényalkotó ja , W orringer, Lipps b e l e é l é s - e l m é l e t é b ő l veze t t e le az avantgarde 
e g y - k é t a lape lvé t , és Babits, aki m i u t á n Fogarason megismer i Bergson műve i t , a t é r -
szerflsí tet t l í rában olyan e lő-expressz ionis ta versek megí rásához jut e l , min t pl. a L e -
v é l T o m i b ó l , az A t l a n t i s z , m a j d a merőben s t a c c a t o d i k c i ó j ú H a z a a 
T e l e p r e , márpedig az expresszionizmus Bergsont is ősének tek in te t te , ahogy pl. Gun-
ter Martens könyve v a l l j a . Ebben a megvi lág í tásban kereshetünk összefüggést Füstnek 
már első kö te te és a továbbfe j lődöt t Babits, va l amin t az avantgarde közöt t . 

32 



BODNÁR GYÖRGY 

A NYUGAT IRODALOMSZEMLÉLETE 

Ma már az lenne az időszerű, ha a N y u g a t i roda lomszemlé le t é t a k r i t ika tö r té -
net összefüggésében kísérelnénk meg é r t e l m e z n i és rekonstruálni . Ugyanis a folyóirat 
í t é l e t e i és ba l í t é le te i , d e még a p rogramcikke i és v i t a - i r a t a i sem képesek k i f e j ezn i 
azt a gondo la tmene te t , a m e l y e t az i roda lmi forradalom a köl tészetben és a széppró-
zában, v a l a m i n t a N y u g a t corpusában r ea l i zá l t . Amint az i rodalom tö r t éne tében 
k ikerü lhe te t len kérdés, hogy mit adot t az ú j mozga lom a n é p - n e m z e t i és a na tu ra l i z -
mus után, úgy a kr i t ikatör ténet is arra kér választ , hogy m i k é n t he lyezked ik el a N y u -
g a t i roda lomkoncepc ió ja a poz i t i v i zmus és a s ze l l emtö r t éne t között . N é m e t h G. Béla 
már meggyőzően b izonyí to t ta , hogy a N y u g a t - m o z g a l o m fel léptekor az egykor t e r -
mékeny pozi t ivis ta eszmék regresszív i rányba fordultak át, s a darwini l é tha rc és kivá-
lasztódás té te lének , v a l a m i n t a n e m z e t i kérdéseknek az összekapcsolásával a magyar 
poz i t iv izmus ideológia i szerepe t v á l l a l t a nac iona l i s tává to rzu l t magyar l ibe ra l i zmus 
rendszerében . De a korfordulónak a poz i t i v i zmus tiszta kép le t éve l is s z e m b e kel let t 
nézn ie , s vá lasza csakis a folyta tás és szakí tás különös gesztusa lehete t t . A poz i t i v i z -
mus és az e l lenhatásaként k ia lakul t impresszionis ta s z e m l é l e t ugyanis ugyanabból a 
szkeptikus v i lágnéze tből t áp lá lkozo t t , a m e l y a XIX. század i nagy eszmerendszerek 
összeomlását követte. Az ú j s z e m l é l e t csak a végső köve tkez te tés t vonta le, s ha e lőd-
j e úgy v é l t e hogy örökre megfosz to t t a t rón já tó l a me ta f i z iká t , az impresszionizmus 
a v i l ágnéze tnek igyekezet t há ta t ford í tan i , megtagadot t minden a priori i d e á t és pre-
koncepc iók helyet t a p i l l ana t és a s z u b j e k t u m válasza ihoz igazodot t . A korforduló l eg -
tek in té lyesebb kritikusa, Ignotus - amikor a teória t e r ü l e t é r e lép - ezé r t fo lyamodik 
az impresszionizmus kr i t ikai kódexéhez : "Jó volna tudni, s ha tudna az e m b e r : biztos 
mér t ékke l mérn i . De n e m lehe t . Világ nincs a világon, csak ének vannak, melyek 
magukró l tudnak, annyit, a m e n n y i t . . . Egyéb tudás nincs. És egyéb törvény sincs, mint 
az Ének titkos és megragadha ta t l an t ö r v é n y s z e r ű s é g e . . . " D e ez a t iszta kép le t vol ta -
képpen soha n e m érvényesül t s em az ő, sem pedig a m o z g a l o m gyakorlat i k r i t i ká j á -
ban . Mert igaz, hogy sokat i d é z e t t t é t e l e szer int - "a művésze tnek s e m m i egyéb tör-
v é n y e nincs, mint ez az egy: tudd magad k i f e j e z n i ! " - , d e csak fo ly ta tásáva l együtt 
i gaz és hi te les: "az, hogy v a l a m e l y időben, függet lenül az időtől, ennek t a r t a lmátó l , 
po l i t ika i és gazdasági á l lapota i tó l , l ' a r t pour l ' a r t mi t é r zünk szépnek, az mégis csak 
e t tő l az időtől , ennek t a r t a lmá tó l , po l i t ika i és gazdasági á l lapotá tó l függ, " A sze l -
l e m i függet lenség lá tszólag apol i t ikus e lvé t is hasonlóképpen é r t e l m e z i : "Aki - í r ja 
— az i roda lom szabadságáér t harcol , az a n e m z e t szabadságának is k a t o n á j a . " S vo l t a -
képpen ugyanez az összefüggés j e l e n i k m e g azok gondo la tmene tében is, ak ik a társa-
d a l m i gondok fe lő l köze l í t ik m e g az i roda lmi forradalom programjá t . Gondol junk Ady 
n e v e z e t e s soraira a t á r sada lmi és i r oda lmi megúju lás összefüggéséről, vagy gondoljunk 
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visszhangjára, Kaffka Margitra, aki egyik nyugatos sze l lemiségű regény hősét ekképpen 
beszé l te t i : "Nézze , i t t ez a v e r s . . . ez semmi, ugye, k i gondol i t t komoly ügyre. De 
sose olvastuk, s így mondva, i lyen furcsán ! Végre is e l fogad juk és a többi t is . . . És 
egyszer, t íz év múlva, tán ezek a megdolgozot t l e lkek t e rmőfö ld je lesznek a pol i t ikai 
vagy társadalmi f o r r a d a l o m n a k . . . " De sem Ignotusban, sem pedig társaiban nem é l t 
igazán a teoretikus összefoglaló igény, ezér t ismét a rekonstrukcióhoz kel l fo lyamod-
nunk. S ekkor hamar fe l fedezzük , hogy Ignotus már A H é t b e n l e fo ly ta to t t nagy p o l é -
miáiban egységes i roda lomkoncepc ió t alkotott, a m e l y n e k középpont jában egy e m a n c i -
pál t i rodalomeszmény á l l . Fő v i t a t é m á i a konzervatív népiesség, az i rodalom szabad-
sága és az i rodalom a u t o n ó m i á j a . Ki indulópont ja az vol t , hogy e l l e n f e l e i a népiessé-
get a paraszt i j e l l eghez kapcsolták, a m e l y e t azonosí to t tak a nemze t i karakterrel,- s a 
n e m z e t i i rodalom kr i t é r iumát is ebben az irodalmon kívüli eszményben lá t ták . Nyil-
vánvaló, hogy azok a ré tegek, m e l y e k e t a polgári f e j lődés hozott l é t re , kirekesztőnek 
é rez ték a n é p - n e m z e t i eszményt , s fe l i smer ték benne a konzervatív osztályok önössé-
gét . Ignotus az ú j r é t egek nevében t á m a d t a a n é p - n e m z e t i koncepciót és i rodalompo-
l i t iká t . Amikor szoc io lógia i problémákból indult ki, a fa lusi népiességet bírál ta , az 
i rodalom belső v i tá iban pedig az író szabadságáért és a művészet au tonómiá jáé r t küz-
döt t . Nem csupán t ak t ika volt ez: az író szabadsága már foga lmi lag is kizárta a kon-
zervat ív normák érvényességét , s a művésze t au tonómiá jának elve levá lasz to t ta a kr i -
t ikai ér tékelést az i roda lmon kívüli kr i tér iumokról A N y u g a t i roda lomszemlé le t ének 
másik nagy fo rmáló ja és k i f e j ező je , Qsvát Ernő más módon szolgál ta t hasonló b izonyí -
tékot . De meggyőződéssel minős í the tem kritikusnak is, mer t egy folyóira t szerkesz té-
sét — mint egy i roda lomszemlé le t megfoga lmazásá t — a legmagasabb rendű krit ikai 
munkák közé sorolom. Qsvát Ernő programot vol taképpen n e m is a N y u g a t b a n adott , 
hanem már korábban, a F i g y e l ő b e n : már ekkor elsősorban a polgárosult nyugatra 
f igyel , igyekszik meg i smer te tn i olvasóival az európai e s zmeá ramla toka t , rendszere-
sen fe ldolgozza a nagy - főleg f ranc ia - folyóiratokat , s gazdag és igényes kritikai 
rovatában a magyarországi viszonyokhoz képest m e g l e p ő mozgékonysággal követi a 
v i lági rodalom fe j lődésének i rányát . S hogy ez nem puszta külföldieskedés, a folyóirat 
s z e l l e m e mel l e t t a szerkesztő programcikke b izony í t j a : a magyar tehe tségek pusztulá-
sáról szól ez, s a középszerűség ura lmáról , majd mindke t tő fő okáról, a közönyről, 
me ly nemcsak a környeze tből árad, h a n e m a harcot f e l a d ó alkotókból is. Osvát tehát 
a minőség küzde lmére hívta fel új szándékú í ró- társai t , s ezze l e l ind í to t ta azt a l ánc -
reakciót , amely a N y u g a t - m o z g a l m a t társadalmi fo r rada lmak e lőkész í tő jévé is t e -
he t te . 

Az i rodalom e m a n c i p á c i ó j a azonban 'csak eszköz vol t , s a N y u g a t i roda lomesz-
ménye at tól függött , hogy milyen é l e t t a r t a lmaka t , é l e t é rzéseke t , e s z m e - á r a m l a t o k a t 
és i rodalmi i rányokat fog la l össze. A N y u g a t e lőt t i modern magyar i rodalom is sok 
mindent észrevet t a századforduló vál tozásaiból , a m e l y e k a tá rsadalmat és a poli t ikát 
éppúgy á t formál ták , m i n t az é l e t f o r m á t és az ember i viszonylatokat , s amelyek a t e r -
mészet tudományos v i l ágkép módosulásában éppúgy megnyi la tkoz tak , m i n t az új e rköl -
csi t ipológiában, v a l a m i n t a valóság és művészet új v iszonyában. Ady fe l lép té ig m e g -
szüle te t t a városi é l e t m o t í v u m o k köl tésze te , szenvedélyes irodalmi v i t á k ostromolták 
a régi ízlés és esz té t ika fa la i t , sőt a kisprózában az ú j é l e t é rzés és az ennek megfe le lő 
ú j stílus is m e g j e l e n t . De e költészet u j é l e tmo t ivuma i a régi vers kere te i között szo-
rongtak, a kri t ikai v i t ák pedig csupán az ú j célok i rányá t j e l ezhe t t ék . Ady pontos s za -
va iva l : "Mi e lmaradunk messze. Csak az ideák szárnya lnak el hozzánk. A körű imé-
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nyek, a dolgok még n e m . " Az i roda lom vi lágképe és önszemlé l e t e t ehá t kiegészül, 
d e m é g n e m alakult át . Az á ta lakulás f e l t é t e l e az új sz in téz is volt, me lynek meg te -
r e m t é s e a kor ú j köl tő jére vár t : a részeredményeknek n emcs ak az összegezése, hanem 
egy ú j rendszerbe való beép í t é se is. Ezt az ú j rendszert csak az ép í the t t e fel , aki a tor-
lódásban fe l i smer te a jövő log iká já t , s aki megta lá l ta a k i fe jezésnek az t a fo rmájá t is, 
ame ly egyszerre volt képes közve t í ten i az e l len tmondásokat és a feloldást , a kuszasá-
got és a tö r téne lem rendjé t , a ké tségeket és a hitet , s az önépítést és a közösségi f e l a -
da tvá l l a lás t . Ennek az ú j minőségnek nemcsak a kiküzdése volt nehéz, h a n e m a m e g n e -
v e z é s e ís. A magyar i roda lmi for rada lom i roda lomszemlé l e t e ezért őrzi m é g sokáig a 
poz i t iv izmus eszméi t , s ezé r t fogad ja be egyszerre a szoc ia l i zmus gondola tá t , va lamin t 
az egyéniséget felszabadító szubjek t iv izmus t . 

A százade lő magyar s ze l l emi é l e t é b e n még mindig nagy hatásúak az e l ő z ő korszak 
nagy f i lozóf ia i irányai és egyéniségei : Comte , Renan, Spencer , va lamin t a t e rmésze t -
tudományos mate r ia l i zmus és kiváló képviselői : Darwin és Haeckel . Amikor második 
párizsi ú t ján Ady megp i l l an t j a C o m t e szobrát , valósággal fe lu j jong: "Ami vagyok, en-
nek a könyvnek köszönhetem. Sorsom k e z e m b e adta 14 éves koromban C o m t e köny-
ve i t . " Ignotus pedig Renant idéz i : "Oh, mindnyájunk apja , Renan!" Ugyanő t i sz te le t -
t e l szól Spencerről, aki "a leghalá losabb csapásokat m é r t e a gnosztikus tud ákosságra, 
me ly abban a képzelődésben r ingatózot t , hogy megismerhe t i a meg i smerhe te t l en t " . 
S Darwin és eszmetársai is a korabeli progresszív s z e m l é l e t ű folyóiratok leggyakrabban 
i d é z e t t és e l emze t t gondolkodói közé t a r toz tak . A polgári radikal izmus ideo lóg iá jának 
t e r j edése pedig azt j e lez te , hogy a ba lo lda l i polgári szocio lógia - Henry George, Dürk-
h e i m - i s . számottevő hatóerő. A poz i t iv izmus tisztán agnosztikus vá lasza azonban -
a m i n t Lukács György í r ja - csak oly korokban és oly r é t egek számára t ek in the tő k ie lé -
gí tőnek, amelyekben az é l e t b izonyta lansága és é r t e lme t l ensége még n e m vá l t ny i l -
vánva lóvá . A százade lő ezeke t mind jobban előtérbe á l l í t j a . Innen a poz i t iv izmus e l -
avulása a polgári é r te lmiség e l i t j e körében. Az örökség továbbfe j lesz tésére először a 
neokan t ián izmus vál la lkozot t , me lynek badeni iskolája ná lunk is hatot t . Gondola tme-
n e t é t azonban a századforduló és s z á z a d e l ő nagy i r racional is tá i vi t ték vég ig köve tkeze-
tessen: Nietzsche, akinek hatása ha l á l a után bontakozik ki, majd Bergson és Freud. 
A s z á z a d e l e j i Nietzsche-kul tusz n e m a megkéset t magyar s ze l l emi é l e t sajátossága: 
ez idő t á j t Európa-szerte a l ig ta lá lunk je lentős egyéniséget , aki ki tudta volna vonni 
m a g á t hatása alól . Több-kevesebb ide ig közéjük tar tozik a magyar i roda lmi progresz-
szió legtöbb képviselője: Ady és Juhász Gyula, Babits és Kosztolányi; a magyarországi 
szabadgondolkodók elnöke, Fényes Samu, a te rmészet tudományos gondolkodással és a 
szoc ia l izmussa l rokoní t ja a n ie t z schean izmus t . S Babits Mihály még a H a l á l f i a i -
ban is az új, ér te lmes, igazságos v i l ág ú t j ában álló úri t isztességgel szegez i szembe 
a bűnt , a m i t az é l e t f i lozóf i a az erény m e l l é eme l t . Ady tanúsága szerint a kérdéssel 
a kor is s zembenéze t t . S legvégiggondol tabb válaszában a rombolás utat nyi tó szerepé-
nek e l i smerése éppúgy j e len van, mint az ámenek, az eszmények keresése. M a i s 
t i s z t e l e t e t parancsol az a sokfelé tek in tő gondolkodás, m e l l y e l Ady - egy rövid hír-
lapi recenzióban - Nietzsche bonyolul t képle té t megköze l í t e t t e . Tudta, hogy szuverén 
s z e l l e m i alkotás, sőt, művészet e lő t t áll , mely nem fogla lha tó egyet len egyszerű kép-
le tbe : " . . . szerencsés a jövendőre n é z v e azér t , mert sokfé le é r te lmű. Akiket mindenki 
egyformán ért, kerül jé tek a z t . . . " De az t is tudta, hogy a Nie tzsche-kul tusz sajátos 
magyar szerepe tör ténelmi és tá rsada lmi függvény - ma úgy mondanánk: szociológiai 
j e lenség . Ezért keresi a magya ráza t b e f e j e z é s é t a korabeli felfogadó j e l l emzésében , 
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a "pé ldá t lan fé lázs ia i t á r sada lomban" , me lyben nagyobb szerep vár az " i n t e l l ek tuá l i -
sokra" , min t bá rmely más országban; "A kalandoroktól v e z e t e t t t ö m e g e k k e l itt a l igha 
fog egyhamar megb i rkózn i a s zoc ia l i zmus . A polgári r ad ika l i zmus úgyszólván meg se 
szü le te t t . A konfesszionális szabadgondolkodás s e m m i n é l a l ig erősebb, s a s zabadkőmű-
vesség l e l ep l eze t t mumus . " Ez a he lyze té r t éke lés á l l í t j a a N i e t z s c h e - f é l e v i t r io l - l e lkek 
me l l é , s ugyanez l á t t a t j a meg v e l e az Igen és az Ámen férf ia inak, a z a z az eszmények 
h iányá t . így jut el az ú j korszak te remtő eszmék sürgetésé ig és kereséséig. 

Aligha vé le t len , hogy Ady a bá lványromboló m e t a f o r á j á t k i tágí t ja , m a j d fe lcserél i 
a f ranciás en te l l ek tüe l r e . Ha pedig az egész Ny u g a t - m o z g a l o m s z e l l e m i kapcsola t -
rendszerére tekintünk, ké t ség te lenné vál ik , hogy a s z á z a d e l ő magyar i r oda lmi for radal -
m á n a k ú t j a nemcsak a műl t romboló kr i t ic izmuson v e z e t át , hanem az e l lentmondásos 
é l e t f i l o z ó f i á k hatásán is. Nie tzsche m e l l e t t az útkereső magyar írók nemsokára f e l f e -
dez ik Bergsont, ma jd Freudot is. A n ie tz schean izmushoz hasonlóan m i n d k e t t ő tani tásai 
egyaránt tek in the tők a bén í tó kétely e lutas í tásának és a szub jek t iv izmus f e l é mutató 
kiútkeresésnek. S m i n d k e t t ő magyar befogadásában szükségképpen ú j ra f e l t ámad Ady 
N i e t z s c h e - d i l e m m á j a . Babits Mihály, aki már 1910-ben az első közöt t i r ta le Magyar-
országon Bergson nevé t , a vi lágháború közepén döbbenten ismeri fel , hogy az izgalmas 
i d ő - e l m é l e t és a kö l tő i l eg oly t e rmékeny in tu íc ió - t an - ha akara t lanul is - é r t e l e m -
el lenességével a háború v i l ágmére tű é r t e l m e t l e n i szonya tának el tűrését kész í te t te e lő . 
S e lkeseredése - V e s z e d e l m e s v i l á g n é z e t c í m ű nagy t anu lmányában - Berg-
son me l l é sorol ta t ja Kantot , Nietzschét , sőt kedvenc l í r ikusai t , Ve r l a ine - t és Swinbur-
n e - t is. Fteud magyar i roda lmi é r t e lmezésében pedig Kosztolányi Dezső követ végig 
hasonló g o n d o l a t m e n e t e t . Ő az, aki nemcsak a r egénye iben ta lá l ta m e g az emberi é l e t 
összetartozó d imenz ió i t , az újonnan f e l f edeze t t lelki je lenségekben és a t á r sada lom-
ábrázolásban, h a n e m gondola t i lag is f e l i smer t e az ú j l é l e k t a n hatásának társadalmi és 
tö r t éne lmi összefüggései t . 1917-ben ír ta az É j f é l c i m ü antológia e lőszavában: "A 
kezde t és a vég csomói t soha sem oldot ták fel, mindig ha l luc iná l t ak és v iz ioná l tak az 
e m b e r e k . . . Voltak azonban korok, me lyek a két pont közt csak a j e lenségeke t vet ték 
észre, azok a korok, me lyek a földi é l e t ha rmóniá jában m e g f e l e d k e z t e k ö n m a g u k r ó l . . . 
A huszadik század nagyon misztikus. Miért? Mert bo ldogta lan , nagyon boldogtalan . . . 
Miben higgyen? Mit val l jon? Hova fusson? Attól az i degen világtól , m e l y e t nem ér thet 
meg , önmagába fut vissza, a re j té ly e lől a r e j t é lybe . . . " 

A pozi t ív izmus u táni d i l e m m á v a l te rmésze tesen a szoc ia l i zmus is s zembenéze t t , 
me lynek gondola ta i éppen a N y u g a t hőskorában k e z d e n e k szélesebb i roda lmi hatást 
k ivá l tan i . Ismeretes, hogy a f ia ta l Ady már Nagyváradon, Fehér Dezső könyvtárában 
t a lá lkozha to t t marxis ta müvekkel , mások számára ped ig a t ízes évek tő l a Társada lom-
tudományi Társaság és a Gal i le i Kör vol t a szocial is ta i smere tek forrása. Igaz, a m a r x i z -
mus e l e m e i legtöbbször e lég szerve t lenül épültek b e gondola tv i lágukba, a szocia l izmus 
nemcsak szép i roda lmi kísér leteikben, h a n e m a H u s z a d i k S z á z a d -c ikke iben és 
k iadványaiban is sokszor keveredet t más fa j t a f i lozóf ia i , v i l ágnéze t i e l e m e k k e l . Az 
igaz i fordulatot az írók v i l ágszemlé l e t ében is a szoc ia l i s ta mozga lom és forradalom 
t e r e m t e t t e meg. Már a t ízes évek első fe lében is megf igye lhe tő a szoc ia l i s t a eszmék 
közvete t t vagy közvet len hatása pé ldáu l Ady és Kaf fka műveiben , társaik szélesebb 
köreiben azonban akkor kezd k ia lakuln i a for radalmi gondola t , amikor a világháború 
nyomorúságának ha tására fe l lendülnek a t ö m e g m o z g a l m a k , s ny i lvánva lóvá válnak a 
tá rsada lmi e l l en té t ek . Ez persze, nemcsak az i roda lomszemlé l e t e t a l ak í t o t t a át, ha -
nem magá t a N y u g a t i roda lmát is, sőt, a krit ika tö r téne tében a l igha né lkü lözhe t jük 

36 



e közve t l en és közvete t t - műveken keresz tü l érvényesülő - kötöttség f i g y e l e m b e v é t e -
lé t . Közismert , hogy az első v i lágháború második fe lében fokozatosan á ta l aku l az ak-
kori modern magyar i r oda lom egész v i l ága , szociológiai képe, indu la ta és stílusa, s 
ez t nemcsak az éppen fe l l épő magyar avantgarde, hanem a N y u g a t is j e l z i . Ady 
Endre A h a l o t t a k é l é n nagy költői összefoglalását í r j a , s kö l tő- tá rsa i is egy ke -
ményebb l í raiság e szményé t követ ik. Móricz Zsigmond i zga lmas kísér le tek után a 
S z e g é n y e m b e r e k h e z és A f á к l y á hoz érkezik, Kaf fka Margit ped ig az impresz -
sz ionis ta és a lé lek tan i regény után ú j r ea l i s t a prózában rögz í t i a háborús v i lágot . Innen 
n é z v e Kassák v i t á j a a Ny u g a t tal a l i g h a n e m hamis a l t e rna t íváka t á l l í to t t fe l . A N y u -
g a t n a k és a magyar avan tga rde -nak m e g ke l l e t t osztoznia az új korszak m e g t e r e m t é -
sének szerepén: a vi lágháború második fe lében még csak se j the tő volt, d e a fo r rada l -
m a k radikál is fordulata után nyi lvánvaló let t , hogy a köve tkező i roda lmi korszakot a 
Nyugat megú jú l t öröksége és második n e m z e d é k e , v a l a m i n t a kibontakozó avan tgarde 
ha t á rozza meg. Ezért lesznek az első vi lágháború utáni nyugatos n e m z e d é k leg jobbja i 
az é r t e l e m és a törvény keresői . Halász Gábor az egyéniség f egye lmezésé t és a v i lág-
n é z e t né lkü lözhe te t l enségé t hirdet i : "A v i lág é r t e lme t l en káosz, ha n e m lépünk ren-
d e z ő e lvekke l elébe, az igazság szer tefoszl ik , ha n e m önt jük kész f o g a l m i edényekbe . 
Nem ismerhetünk meg, csak ha már tudunk, n e m keresnénk, ha nem ta lá l tunk volna, 
A Vi lágnéze t nélkül csak a passzív szemlé lődés olcsó gyönyörét é lvezhe t i le lkünk. " 
A f i a t a l Németh László pedig - nyugatos korszakában - a belső bírálat mindenha tósá -
gát f e l l ebbez i meg: "Mi szüksége az i roda lomnak írott vagy í rat lan í z lés -kódexekre , 
a t ehe t ség úgyis á t lép a törvényeken? Csakhogy, nem mindig lép át . Vannak ko-
r o k . . . , amikor kiváló írók fognak össze, hogy a b izony ta lan ízlést megszor í tsák. A 
tehe t ség nem fe l té t lenül lázadó, l ehe t f e g y e l m e z ő is. Választani van annyira a s ze l -
l e m emberéhez méltó, min t korlátokat döntögetn i . " Voltaképpen a N y u g a t nagy 
n e m z e d é k é n e k önvizsgálata is b i zony í t j a ez t a szemlé le tvá l tozás t . Babits Mihály a 
V e s z e d e l m e s v i l á g n é z e t megírása után nyolc évve l az ú j k lasszic izmus prog-
r a m j á t hirdeti meg, mely egyképpen tudomásul veszi, hogy a vi lágháború e l tor laszol-
ta az új v i l ág te remtő remények ú t já t , s hogy az írók n e m térhetnek vissza az önki fe -
j ezés zavar ta lan öröméhez , meg kell próbálniuk uj rendet t e remten i a tárgyias ábrá-
zolás ú t j án és az a lapigazságok r e m é n y é b e n . Az új n e m z e d é k sem kategorikusan kö-
ve te l i az új ízlés jogai t , hanem az i roda lom megvá l tozására h iva tkozik . A f ia ta l Né-
meth László megér t i a N y u g a t l iberál is kr i t ikájá t is, hiszen az - mint í r ja - a szé t -
eső korizlés alól kiszabaduló magányos egyéniségekkel ál l szemben, ak iknek alkotásai 
fe le t t csak sa já t törvényei í té lhe tnek, a háború utáni nemzedékben viszont egynemű 
íz lés a lakul t ki, mely m e g t e r e m t e t t e a kor írat lan kr i t ikai kódexét: a mil e lő t t i a l á z a -
tot , az egyéniség-kul tusz tagadását , a komponáló szigort, a mű belülről k i fe lé de te r -
miná l t j e l l egé t , és a szükségesre szorí tkozó egyszerűséget . Mindazt t ehá t , amive l a 
második n e m z e d é k a N y u g a t nagy l í r á ja után is úja t tudott t e remten i , s ami József 
At t i la szocial is ta k lasszic izmusában t e l j e sede t t ki. 

Mindez persze e lőfe l tevés , ami t csak az ment, hogy a rendszerező munka kezdetén 
né lkü lözhe te t l en , Munkahipotézis az I rodalomtudományi Intézet k r i t ika tör téne te s zá -
mára , mely Komlós Aladár tudománytör téne t i fontosságú k e z d e m é n y e z é s e után r e m é l -
he tő leg nemsokára e l ju t a huszadik század ig . 
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RÓNAY LÁSZLÓ 

A NYUGAT ÉS A ZENE 

A t i zenk i l enced ik század végén, d e még a huszadik l ege l e j én is erősen érezhető 
volt a magyar z e n e megosz to t t sága . A he tvenes-nyolcvanas években ugyan i n t é z m é -
nyesen is megerősödik a főváros zene i é l e t e , hiszen a szabadságharc után n e m sokkal 
a lap í to t t Fi lharmóniai Társaság után Liszt Ferenc e lnök le t éve l és Erkel igazga tásáva l 
l é t r eh ív ják a Zeneművésze t i Főiskolát, majd a budapest i Operaházat is. Az oktatás 
terü le tén egyre több nagy tehetségű n é m e t mester tűnik fel , s hovatovább az egész 
magyarországi zene i íz lés hatásuk a l á kerül. A n é m e t roman t ika mintha Magyarorszá-
gon folytatódot t volna tovább, kicsit fáradtan, d e gondta lanul és e legánsan. Ez a ro-
mantikus ízlés m e g h a t á r o z ó j a volt a s zázadvég kompozíc ió inak , s még az olyan j e -
lentékeny müvészegyéniségek alkotásain is ott hagyta ih le tésé t , mint Dohnányi Ernő. 

Ugyanakkor a k i f e j e z e t t e n magyar kezdeményezésű z e n e mindinkább a sza lonzene 
sz in t j é r e süllyedt le, vagy ugyancsak romantikus hatások a lá kerülve e lnémetesede t t . 
A f ranciás művel tségű f i a t a l abb zenekö l tők döbbenten e szmé l t ek rá, hogy zenénk e l -
vesz í t e t t e magyar ka rak te ré t . "A f i a t a l abb z e n é s z n e m z e d é k t ag ja i - í r j a Szabolcsi 
Bencel - 1905 t á j án r i ad tan eszmélnek rá, hegy a múl t század nagy romant ikusai hiába 
győztek, minden vonalon , győze lmük, ha nem is látszólagos, de ideiglenes megol -
dást j e l en t e t t . A magyar z e n e lé tkérdései t sem ez a n e m z e d é k , sem e lő t t e senki, l é -
nyegében nem oldhat ta m e g . A kérdések mélyebben feküdtek, bonyolul tabbak, mint 
ahogyan annak ide jén az úttörők a n e m z e t i korszak ha t a lmas fe l lendülésében s a maguk 
lázas lelkes ül tségéb en l á t t ák . Nem e l é g a n e m z e t e t d icsőí teni , ha azt s em tudjuk még 
lényegében, mit hordoz magában ez a n e m z e t - n e m elég, ha mámoros lelkesedéssel 
keblünkre ölel jük a népe t , mikor m é g arcába se néz tünk, ki vagy, mit akarsz tu la j -
donképpen ?" 

Kétségtelen, még Bartók Béla első művei t is n é m i b izonyta lanságot muta tnak . 
Ta l án öntudat lanul is, a kései Liszt v i l ágá t fo ly ta t ja , a sokat emlege t e t t és akkor 
nagy sikert aratott К o s s u t h - Sz i m f ó n i á b a n pedig, j ó l l ehe t erősen némete l l enes 
da l l amfordu la toka t írt, mégsem sikerül t magát a századvég i magyarkodástól te l jesen 
függe t l en í t en ie . S miné l zajosabb vol t a siker, annál nagyobbak voltak le lkében a 
kétségek, vajon jó útra t a l á l t - e e z z e l az i rányzat ta l . Hiába írt a sz imfónia b e m u t a t ó -
ja után le lkendező sorokat Kacsóh Pongrác a Z e n e v i l á g b a n , hiába v é l t e Bartókot 
Richard Strauss egyenesági örökösének, a f ia ta l zeneszerző jól é rez te , mé lyebbre kell 
ásnia, máshol kell keresn ie a néme t hatás e l lenszeré t . Mert Budapest a felszín alat t 
még n é m e t város volt , po lgára i sz ivesebben beszé l ték a n é m e t nyelvet . "Nem csoda 
— mondta Kodály Zol tán a század első éveinek zene i é l e t é r e e m l é k e z ő előadásában 

о 
1. S z a b o l c s i B e n c e : A magyar zenetör ténet kéz ikönyve 1955 52 - 54. 
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a Nyuga t -ba rá toknak 2 - , hogy ebben a nagy néme t vi lágban borzasztó vágyakozás 
fogott el bennünket az igazi Magyarország után, mely Budapesten nem volt ta lá lható , 
mer t Pesten úgyszólván n é m e t volt a z e n e hivatalos nye lve . Mi ámulva lá t tuk ezt, 
mert a z újságokból, ahonnan eddig ismertük, Budapest a mi l lenn ium dicsfényében úszó 
magyar é l e t fókusza volt szemünkben és ebbe a nagy csalódásba képte lenek voltunk 
belenyugodni . " 

E n e m z e d é k vidéki városokból szá rmazó tagjai , akik ha l lo t ták , amint a szolgálók, 
a szüretelők, a parasz temberek énekelnek, azonnal megérez ték , hogy a magyar zene 
ősforrását másutt kel l keresniük, mélyebben , távol a nagyvárostól , a művel tségnek 
abban az ősi ré tegében és környezetében, ahová még nem hatol t le előttük senki . 
Kodály Zol tánt , aki Bartók első ösztönzője let t a n é p z e n é v e l való ta lá lkozása vonatko-
zásában, ráadásul megerős í te t te ebben a föl ismerésében, hogy irodalomszakos bölcsész-
hal lgató volt , az Eötvös Kollégium tag ja , s i t teni beszé lge tése ik során egyre vi lágosab-
bá vál t néhányukban, hogy önálló, hagyományában is magyar kultúrát kell t e r e m t e -
niök. Kodály megkülönbözte te t t f i g y e l e m m e l ha l lga t ta Gombocz Zoltán e lőadásai t , 
fe j tege tése i t , Gombocz a l ig néhány évvel volt idősebb náluk, de mindnyájan csodálták 
ha ta lmas felkészül tségét és művel tségét . Kodálynak magyar szakveze tő je vol t , f inn-
re, franciára és angolra taní tot ta , mégpedig mindegyik nye lvre fonetikai a lapon . 
Gombocz Zol tán különös gonddal f igye l t e t t e növendéke ive l az egyes nyelvek hangsúly-
törvényeit , mert tudta , hogy hazánkban " m é g a hangzó beszéd a laptörvényei sincse-
nek t i sz tázva" . Részben az egye temi órák, részben az otthoni emlékek , részben Gom-
bocz nyelvi tudatosítása során t isztázódot t Kodályban, "hogy a magyar lé lek leggyen-
gédebb vi rágai falun nyí lnak, mégpedig nagyrészük úgy, hogy a várost el s e m ér te . " 
Amikor 1905 tavaszán első ú t j á ra indult, Tápén, Szőregen, Rókuson és Deszken át, 
legnagyobb meglepe tése az let t , hogy a da l l amok egy aránylag homogén aurából f a -
kadtak fel, arról hoz tak hírt . 

Adynak Párizs is ke l l e t t ahhoz, hogy végérvényesen t i sz t ázza magában küldetését . 
1905-ben Bartók is jár t Párizsban, meg i smer te az o t tani zene i é le te t , a f ranc ia zene 
nagyja inak kottái t t anu lmányoz ta . Kodály 1907-ben ugyancsak Párizsban ta lá lkozot t 
Debussy zené jéve l , s a P e l l é a s é s M é l i s a n d e par t i tú rá ja valósággal " m e g e j -
t e t t e " . Ekkorra mindke t te jük c é l j a világosan k i ra jzolódot t : gyűj ten i kell a magyar 
népdalokat , s f igyelni az európai zene ú j e redményei t ( tehát nem a romant ika kései 
fe lvirágzását , hanem az igazán forradalmi újdonságokat) , hogy a kettő sz intéziséből 
alkothassák meg az ú j magyar müzenét . Bartók 1921-ben irt Ö n é l e t r a j z á b a n így 
foga lmaz ta meg e gondolatot : " . . . Fel ismer tem azt is, hogy a tévesen népda lnak hitt 
magyar da lok - va ló jában többé-kevésbé triviális népies műdalok - kevés tanulságot 
nyú j tanak . 1905-ben az addig úgyszólván ismeret len magyar népzene fe lkuta tásába 
fogtam. Nagy szerencsémre Kodály Zol tánban kiváló muzsikus segítőtársra t a l á l t a m , 
aki é les lá tásával és í t é l őe re j éve l a zene minden ágában n e m egy megbecsülhete t len 
intéssel és tanáccsa l seg í te t t . 

Bartók hamar ráébredt arra is, hogy kutatásában n e m e lég a magyar nye lv terü le t re 
k i ter jeszkednie , mihamarább szükségesnek lá t ta a szlovák és a román nyelv terü le t 
megismerését is. (Aligha nevezhe t jük vé le t lennek, hogy Ady is érdeklődött a román 

2 . K o d á l y Z o l t á n : Vallomás. Előadás a Nyugat-Barátok körében. Nyugat 
1933. 7 5 - 7 8 . 

3. Vö. Ú j f a l u s s y J ó z s e f : Bartók-breviár ium. Budapest 1958. 77 sköv. 
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i rodalom iránt . ) Útjai során sikerült e l szakadnia a magyar zenét akkor kizárólagosan 
j e l l e m z ő dúr és moll hangrendszertől , h iszen a gyűj tö t t da l lamkincs ér tékesebb része 
a régi egyház i hangnemeken, sőt a penta tonon épült , r i tmusképle te pedig mindenfa j t a 
e lőadásmódban rendkívüli vál tozatosságot muta to t t . Ezek fe l támasztása új harmónia i 
lehetőségeket kínált, me lyek a lka lmazásáva l vált Bartók z e n é j e igazán, for rada lmian 
ú j s z e r ű v é . 4 

1906-ban je lent meg a M a g y a r n é p d a l o k c í m ű gyűj temény Bartók és Kodály 
közös e lőszavával . 1907-ben Bartók ösz töndí ja t kért és kapott a "székely n é p z e n e t a -
nulmányozására" , és e l indul t Csik megyébe , ahonnan olyan nagyszámú ötfokú d a l l a m -
mal tér t vissza, hogy - min t Kodály í r j a ° - "egyszeriben világos let t ennek az addig 
észre sem vet t hangsornak a lapvető fontossága" . 1908-ban , a N y u g a t megindulásá -
nak évében komponál ta egyik r emekművé t , a K é t a r c k é p e t , me l lye l egyszeriben 
az ú j z e n e vezé ra l ak j a i közé e m e l k e d e t t . Amikor t ehá t századunk legnagyobb hatású 
folyóirata ú t jára indult, Bartók már t i s z t áz t a magában , hogyan lehet híí a h a g y o m á n y -
hoz, s hogyan lehet Európának is nyi tot t l e l kű fia, m i n t - magyar zeneszerző , 

2. 

Az induló N y u g a t a progresszív i roda lmi törekvések mel le t t kivál t első, nagy 
korszakában érzékenyen f igyel t a művésze t ek rokon törekvéseire is. Jónéhány kiváló 
tehetségű zenekrit ikus j e l en tkeze t t ekkor hasábjain. A lap igyekezet t rendszeres t á j é -
koztatást adni a vi lág z e n e i életéről , megra jzo ln i a magyar zene legfontosabb törek-
véseinek ú t ja i t , s é r e z h e t ő együttérzéssel , a hasonló c é l t kihallva törekvéseiből szólt 
Bartók Béla ú j müveiről . 

A lap egyik első z e n e i írása Csáth Géza sokat e m l e g e t e t t - később kö te tc ímadóvá 
vál t - É j s z a k a i e s z t é t i z á l á s a vo l t . Csáth é lesen támadta ebben a neo roman t i -
kusokat s Wagnert is, aki vé leménye szer in t "di le t tánsoknak ír" . Ugyanakkor - rész-
ben az ú j magyar z e n e hatása alat t - f i g y e l m e z t e t e t t arra, hogy "a muzs ika összes 
belső lehetőségei t meg ta l á l t ák már Bach-Mozar t -Bee thoven . A külső lehetőségeket , 
a hangzás raff inér iá i t viszont Wagner kezd t e kutatni, meglepő e r edménnye l . Mini-
m u m egy század fog ja fo ly tami m u n k á j á t " . 6 Wagner munkájának egyik tehetséges, 
pszichológiai irányba fe j l e sz tő utódát l á t t a Pucciniben. Csáth és a zene i íróként is 
j e l en tkező Ignotus rendkívül érzékenyen f igyel ték a z e n e erkölcsi t a r t a l m á t . Ebben a 
vonatkozásban a Nyugat iskolát t e r e m t e t t . Egy a lapve tően i rodalmi fo lyóira t í r ó - z e -
nekri t ikusai ugyanis nyi lvánvalóan i roda lmi eszkqzökkel igyekeznek leírni a zené t , s 
benne megta lá ln i ugyanazoka t a t a r t a lmaka t , melyek az i rodalmi műalkotásokat j e l -
l e m z i k . Hasonlataik, példáik , magya ráza t a ik ezért vezetnek sokszor i roda lmi te rü-
le t re . Ignotus a Wiener Conzer tverein vendég já t éká t mél ta tva" így í r ja le, mi lyen h a -
tást ke l t e t t benne Strauss Don Jüanja: " . . . utolsó t é t e l é h e z fogható csak egy e m l é k van 
a vi lágon. Heine, a m i n t betegen és k iége t t en ott ül a mi lói Venus szobránál , s vég ig -
Cíordul könnye lefogyot t ábrázatán. " S ugyancsak e t ika i szempontok a l ap j án í té l i meg 

4 . Uo. 
5. K o d á l y Z o l t á n : A folklorista Bartók. 1950. 
6 . Nyugat 1908. I. 54. sköv. 
7 . Nyugat 1908. IL 496. sköv. 
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Jász Dezső Strauss E l e k t r á j á t : "A muzs iká t . . . nem veszi komolyan, e z é r t le t t a 
legcinikusabb nihi l is tává és exper imen ta to r rá . " 

Ehhez az a lapvetően morá l i s -e t ikus kr i t ikai a t t i tűdhöz m é g az olyan ki tűnő muzsi-
kus-kri t ikusok is a lka lmazkod tak , mint Molnár Antal, aki a Waldbauer vonósnégyes 
t ag ja volt , ma jd a magyar zene tudomány nagy a l ak jakén t , rendszeres kr i t ika i t e v é -
kenységet fo ly ta tva le t t Bartók e l i smer te tésének legle lkesebb, legértőbb harcosa . 
Schönbergről, az ú j z e n e egyik nagy a l ak já ró l így írt: " . . . a közvet len invenc ió h iá -
nyát a k a r j a bámula tos tudással lep lezni . Ez a tudás viszont nagyszerű lehe tőségeke t 
nyitna az egyszerűség ú t j án , ha az ihlet az igaz i lenne. A szépség mindig egyszerű, 
mint minden, arni igaz . Nagy öntudatosság, tú lzot t re f lex ió , rengeteg tudás és kevés 
invenció j e l l e m z i az ön tuda ta la t t i ság z e n é j é t " . 8 (Hadd j e g y e z z ü k meg, hogy az e k -
k o r i Schönbergre, bá rmi ly szigorú is, é rvényes volt e j e l l e m z é s , melynek é rdekes -
sége, hogy a zenekr i t i t ikába is behato l t a f r eud i nye lveze t és fogalomkör . ) Molnár An-
ta l a N y u g a t hasábjain kér le lhe te t len k ü z d e l m e t fo ly ta to t t a melódia és a f o r m a -
képzés e lvéér t . Schönberg és követői szer inte "szűk térre sűr í te t ték az egész muzsikát , 
s amenny i re hibás ez az e l já rás , annyira rossz a zenéjük . A folyamatosság h iányá t az 
egyidőben fe l l épő hangok t ö m e g e pótolná, d e amennyi re l e h e t e t l e n a fo lyamatosság 
é r z e t e né lkü l zenélni , annyira be tegek ezek a harmóniák" . 9 

Nagy f i g y e l e m m e l köve t t ék a N y u g a t zenekri t ikusai a századvégi orosz z e n e 
népies törekvései t és a f r anc i a z e n e legjobb e redménye i t . Bálint Aladár a B o r i s z 
G o d u n o v magyarországi p r emie r j é t i smer t e tve k i e m e l t e a m u népies e l e m e i t , s 
azt a módot, ahogy a népies hatásokban m e g t e r m é k e n y ü l v e Muszorgszkij m e g t e r e m -
t e t t e az ú j orosz m ű z e n e a l a p j á t , Csáth Géza Debussy G y e r m e k k u c kó j á n a k b e -
mutatásakor kitűnő é rzékke l f igyel t fel arra a je l legze tességre , mely a lapve tően m e g -
kü lönböz te t t e a f ranc ia zenesze rző és az á l t a l a kezdetben oly nagymér tékben ösztön-
zöt t ú j magyar zeneszerző n e m z e d é k v i l ágá t : "Nervosus, d e n e m fáj neki az é l e t . 

Pontos, hűséges képet kaphatunk a N y u g a t b ó l a kor z e n e i harcairól is, Bálint 
Aladár már 1910-ben vi lágosan é rez te , hogy Bartók és Kodály fe l léptével min tegy 
"tudathasadásos" ál lapot kerül t századunk magyar zenei é l e t e , "Megvá l tozo t t sok min-
den - í r ja a többi között - , különösen a z e n e i közönség s z á m a és a muzsika be rke i -
ben n e m egy fát törtek derékban , nem egy bokrot téptek ki tövestől , Uj e m b e r e k ke l -
lenek. Uj emberek , kik a vonósok nagy szó l ama iba b e l e t u d j á k vinni a maguk tes té -
ből, agyából , idegszálából következő m e l ó d i á t . " 1 1 Ilyen muzsikusnak é r e z t e Csáth 
Géza Vándor-Weiner Leót, bár azt is é rzéke l i , hogy z e n é j e n e m oly őseredeti , mint 
Bartóké, h a n e m inkább s t i l i zá l t . Ugyanakkor pontosan m u t a t t a k rá a kritikusok a szá-
zadvégi á lmagyar z e n e továbbélésének, népszerűségének súlyos káraira. 1911-ben mu-
ta t ta b e az Operaház De lmar Albert C a r m e l i a c í m ű o p e r á j á t . Ekkor írta Bálint A la -
dár: "Ha Zichy Géza, Mihalovich, Hűvös Iván, Erlanger, Frankenstein és Szabados 
kasszadarabjai t a színpadra l ehe te t t vonszolni, semmi a k a d á l y a sem lehet annak, hogy 
ő is szóhoz jusson. A darab megbukot t . Eddig rendben van . Azonban ez a bukás nem 
Delmár magánügye, h a n e m szégyenletes bo t ránya az á l l a m p é n z e n fenntar tot t operá-

8. M o l n á r A n t a l : Schönberg Arnold. Nyugat 1912. I. 931. sköv. 
9. Uő. : A "Blauer Reiter" zeneme l l ék l e t e i rő l . Nyugat 1913. I. 321. sköv. 

10. C s á t h G é z a : Gyermekkuckó. Nyugat 1912. II. 779. 
11. B á l i n t A l a d á r : Radó Aladár - Vonósötös. Nyugat 1910. I. 3 4 0 - 4 1 . 
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nak, i l l e tve veze tőségének" . Jász Dezső épp a N y u g a t hasábja in t e t t javasla tot , 
hogy írassák m e g a vá rva -vá r t modern magyar nagyoperá t Anta l f fy-Zs í ros Dezsővel, 
Bartók Bélával, Kálmán Imrével , Kodály Zol tánnal , Szendy Árpáddal vagy Weiner 
Leóval. Ők századunk igazi klasszikusai , kik m e g é r d e m l i k , hogy az Operaház n a g y k ö -
zönsége előt t b izonyságot tegyenek rá te rmet t ségükrő l . "Biztosítani k e l l e n e őket, hogy 
par t i túrá juk nem fog t íz esz tendeig í róasztaluk f iók j ában feküdni, csak legyen meg már 
az az opera . . . nem volna s e m m i e t n o g r á f i a i gyöngéje , . . . végre h i ányoznának a ké t ség -
b e e j t ő anapestusok, n e m z e t i kosztümök és zászlók, és mégis magyar opera volna ". 13 

Berény Róbert, aki a t ízes években rendszeresen j e l e n t k e z e t t z e n e i í rásaival , az 
Uj Magyar Zene i Egyesület munká já ró l , küzde lmei rő l adott rendszeresen hírt. A kor 
hivatalos zene i é l e t é rő l mindunta lan epés meg jegyzéseke t tett, és s i r a l m a s n a k é r e z t e 
á l l apo tá t . Igazi é l m é n y t csak az UMZE hangversenyei j e len tenek - í r ta n e m egyszer. 
1911-ben és 1 2 - b e n sz in te szó szer in t egyezve szó l í to t ta föl a magyar közönséget, hogy 
támogassa az UMZE működését , m e r t ez "kétségte lenül a legmaibb, l egzene ibb és l e g -
in te l l igensebb z e n e i egyesülés Magyarországon. "14 S ugyanakkor n é m i gúnnyal f i gye l -
ték a lap zene i írói a hivatalos á l l a m i kezdeményezéseke t hasonló egyesülések l é t r e -
hozására . 1914-ben a lap í to t ták az O s z á g o s Magyar Zeneművésze t i Társula tot , az 
a lapí tó beszédet Apponyi Albert gróf mondot ta . Molnár Antal így k o m m e n t á l t a az e se -
ményt : " I r igylem Kodály Zoltánt, ak i Klebersberg grófné és Lánczy Leóné közé kerül t . 
Nagy é lveze tben részesül tek az a lap í tó közgyűlés részvevői . Apponyi gróf gyönyörű b e -
szédet mondot t . Ha a Társulat m ű k ö d é s e csak századrész t olyan j e l en t ékeny lesz, min t 
ez a beszéd, a haza i zeneügy m e g van m e n t v e . 1 , 1 5 

Ebben az e l len tmondásoktó l terhes z e n e i é le tben működött mind inkább az é rdek lő -
dés fókuszába kerülve Bartók és Kodály. A N y u g a t e korszakában közve tve vagy 
közve t l enü l az ő je len lé tük ha tá roz ta m e g a zenei írások hangvéte lé t . Ám a közve te t t 
reagálásokon túl m é g sokkal j e len tősebbek azok a kr i t ikák, mél ta tások , melyek k ö z -
ve t lenül róluk szólnak. A legér tőbb, l egmélyebben szántó j e l l e m z é s e k e t e korban Mol -
nár Antalnak és Csáth Gézának köszönhet jük . Utóbbi már a lap l ege l ső évfo lyamában 
kísérletet t e t t arra, hogy megvi lág í t sa Bartók helyét a kor zenei é l e t ében , s közben 
igyekeze t t zeneszerző i ú t jának ú jszerűségét is é rzéke l t e tn i , "Szilaj , szangvinikus 
magyar k e d é l y é t " minden művéből k iha l l an i véli. Ő f i g y e l m e z t e t e t t elsők között arra, 
mi ly nagy hatás t te t t a zeneköl tőre a székely n é p z e n é v e l való t a l á lkozása . T u d o m á -
sunk szerint elsőnek foga lmaz ta m e g az t a rokonságot, mely Adyt és Bartókot köti ö sz -
sze: "Hasonlít ez a f an t áz i a -b i roda lom az Ady Endrééhez. Csakhogy Bartók vidámabb, 
egészségesebb . . . De hasonlí tanak ők abban is. hogy mindket ten vé rbe l i lírikusok s a 
művésze tük egyarán t fanatikus k i f e j e z é s e és k i f e j ezés re törekvése én jüknek . Nem e l é g -
szenek meg a k i f e j ezé s konvencionál i s eszközeivel , hanem új eszközöket , a k i fe jezés 
ú j m ó d j a i t eszel ik ki. Azaz nem, kieszelésről nem szabad beszélni , m e r t megny i l a tko -
zásuk egyaránt őszinte, szinte ösztönszerű, 

12. Uő. : Három bemuta tó az Operában . Nyugat 1911. IV. 957. 
13. J á s z D e z s ő : Az Operaház ú j programja . Nyugat 1909. II. 387 . 
14. B e r é n y R ó b e r t : Uj magyar zene i egyesület . Nyugat 1911. IV. 1112. és 

Uő: Az UMZE március 21 - i hangversenyén. Nyugat 1912. 647. 
15. M o n á r A n t a l : Országos Magyar Zeneművésze t i Társulat . Nyugat 1914. 

I. 727. 
16. C s á t h G é z a : Bartók Béla. Nyugat 1908. I. 513. 
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Csáth Géza, aki "polgári" fogla lkozása szerint orvos volt , n emcs ak a z e n e erkölcs i 
hatásáról és a zenesze rző morális magatar tásáró l írt, h a n e m megk í sé r e l t e a z e n e h a t á -
sát a pszichiá t r ia eszközeivel is le í rn i . Bartók Béla "ú j ko t t á i " - ró l szólva, 1909-ben 
így j e l l e m e z t e a zongoraműveknek a hal lgatóra gyakorol t ha tásá t : "Szubtilis, e l r u g a s z -
kodott , az á lom és őrület ha tá rán mozgó le lk iá l lapo tok ezek . a m e l y e k n e k k i f e j e -
zésre való jogosultságát vagy érdemességét mindenk i t a g a d h a t j a . . . ". Ugyanakkor 
azonban nagyszerűen megé rez t e , hogy Bartók modernsége nemcsak az űjszerŰ z e n e i 
t a r t a lomban és a m e g f o g a l m a z á s for radalmian konvencióe l lenes m ó d j á b a n rej l ik, 
h a n e m elsősorban abban, hogy m e g t a l á l t a az t a k i fe j ezésmódot , m e l y a m a g y a r -
ságnak, ennek a sokszor e lcsépel t , a századvégen va lóságga l e lkop ta to t t e szménynek 
ú j lehetőségei t , ú j összefüggéseit hozta a felszínre: "Mindebben ráció, z ene i t a r t a l o m 
magyarság és jövő lakozik Igen, magyarság , csakhogy persze más fé l e , min t Simonfy 
K á l m á n é és Egressy Bénié, akik k ivá ló férf iak vol tak, és bizonyára e lszomorodnak v a l a , 
ha meg jövendö l ik nekik, hogy Magyarországon, min t aze lő t t - a zu tán is megsz id j ák 
és kinevet ik azt, aki az elődök dicső m u n k á j á t nem ismét l i , hanem tovább fo ly ta t ja . " I 7 

Ahogy Ady köl tészetében, Bartók zené jében is a magyar " fa j i ság" robbanásszerű 
meg je l enésé t ünnepe l te a kr i t ika. Ezt n e m a r i tmusban, n e m a d a l l a m b a n , hanem 
"va lahol másut t" j e l en tkező magyar j e l l ege t üdvözöl ték a zeneköl tő 1909-ben e lő -
ado t t I. z e n e k a r i S z v i t j é b e n , me ly négyévi huzavona után kerü l t a közönség 
e l é . Bartók "e l emen tá r i s " e re j é t hangsúlyozta Csáth Géza B a r t ó k B é l a é s K o d á l y 
Z o l t á n c imű írásában"1® melyben nagyon pontosan f o g a l m a z t a m e g a két zenesze rző 
habi tusának különbözőségét , a kon templa t iv abb Kodály rögzülését a magyar zenei h a -
gyományokhoz, s az e lementár i sabb Bartók egye temességé t . S Csáth pontosan é r z é k e l t e 
az t is, hogy a Bartók körül fe lnövekvő ú j n e m z e d é k hozza a modern magyar zene i g a z i 
é r t éke i t . M u s i q u e m o d e r n e H o n g r o i s e 1 ® cimíl fontos b í rá l a t ában világosan 
és pontosan r a j z o l j a fe l , kik lehe tnek ennek az ú j generác iónak k i e m e l k e d ő a lak ja i , 
s kik azok, akik megreked tek a s e m m i t m o n d ás, a j e l en ték te l enség s z i n t j é n . A N y u -
g a t zenekri t ikusai kezdet től f e lh ív ták arra a f igye lmet , hogy Bartókék z e n é j e n e m -
csak új, hanem meg lé t éve l t agad ja is a régi t . Ezen a ponton ké tségte lenül ér in tkezik 
a lap zeneíróinak s z e m l é l e t e a fo lyói ra t egész sze l lemiségéve l , hiszen a nagy n e m -
zedék írói nemegysze r hangsúlyozták a tagadásnak hasonló gesztusát. Molnár Antal 
Bartók nagyje len tőségű I . v o n ó s n é g y e s é r ő l írt r ecenz ió j ában meg is f oga lmaz t a 
ennek leglényegét : "Bartók z e n é j e t a g a d j a az Erke l - fé le Lisz t - fé le i rányt . Hangulatai 
népda l -hangu la tok továbbfe j lődése i . Az é l e t l ege lhagya to t tabb mélysége ibő l száll fe l 
ez a zene , s mint egykor az egyházi kompoziciókről mondták , mintha n e m e vi lágból 
l enne . De n e m az ég i angyalok ének l ik , hanem a végső cé l , az örök e m b e r i megadás, 
az egye t len igazság köznaptagadó s z e l l e m e i . . . A mélységek extázisában ott lá t juk 
az ember t , az egész á l l a t - és növényé le t t e l összefogódzva, amint együtt csókolja 
azokka l a napsugarakat , és összeolvad velük a meleg és a fényesség vég t e l en i m á d a -
t ában . "20 Akár egy expresszionista leírás rész le te is l e h e t n e e b í rá la t . Megint annak 
a je lenségnek lehe tünk szemtanúi , amin t a kritikus inkább i rodalmi pa ra l l e l i zmusok 
a l ap j án igyekszik a kevésbé zeneér tő olvasók számára is é r the tővé , f e l fogha tóvá tenni 

17. Uő: Bartók Béla ú j kot tái . Nyugat 1909. 1. 108. 
18. Nyugat 1910. I. 474. 
19. Nyugat 1910. IL 1479. 
20. M o l n á r A n t a l : Bartók Qua r t e t t j e . Nyugat 1912. I. 328. 

43 



a zenét . A N y u g a t egyéb vonatkozásában kétségte lenül erős kr i t ikával n é z t e a mű-
vészi modernség különféle megnyi la tkozása i t , anná l érdekesebb hogy a zene i j e l l egű 
írásokban az i lyen je l legű hatások fenntartás né lkü l é rvényesülhe t tek . A zenek r i t i kák -
ban mind többször merült fe l az " ú j stílus" meg je lö lés , mely a kritikusok szóhaszná la -
tában egyet j e l en te t t a korábban ismeret len n é p z e n e emanc ipá lásáva l , egyre gyakrab-
ban olvashatunk az " i rodalmár zenész"- rő l , mer t csak ő l ehe t ennek az ú j sze rű zene i 
formálásnak m e g t e r e m t ő j e és továbbfe j l e sz tő j e . Ezzel párhuzamosan a képzőművésze t i 
szemlé le tmód , szókincs is b e h a t o l a zenekr i t ikába . Berény Ftóbert írásai r ep rezen tá l j ák 
e törekvést a legnyi lvánvalóbban . Ő gyakran ír Bartók z e n é j é n e k é rzéke inkre te t t ha -
tásáról. Fontosnak tar t ja , hogy é r z e l m i átéléssel próbálja követni a hal lgató "Bartók 
érzékeinek akc ió i t " , csak így ér thet i meg "d inamika i k o n t r a s z t j a i t " . ^ 

A Nyugat első korszakában valóban sz imul t án haladt egymás m e l l e t t ' « köl tészet és 
a zene for rada lma. 1912-ben a december i s z á m b a n je lent m e g Balázs Béla A f á b ó l 
f a r a g o t t к i r á l y f i ja és Ady A c s o n t v á z a k k a t e d r á 1 i s á b a n c í m ű verse, 
melynek sze l l emisége majd a t ánc já ték zené j ében is visszacsendül: 

És Ha lá l -Ur t emp lomában 
hol tolongva hal föl a z Élet. 
Rettegve, fé lve hódolok 
S f é l ek , hogy már tán n e m is fé lek . 

A háború előt t i években a N y u g a t zenek r i t i ká j a bizonyos vonatkozásban a lap 
i roda lomkr i t iká ja előtt j á r t . Igaz, Ady köl tésze tének megismer te téséér t és e l i smeré -
séért v ívot t harc ugyanolyan nyí l t és heves vol t , mint a Bartók zené jéé r t v ívot t küzde-
lem. Ám a N y u g a t - részben talán az impresszionista kr i t ika jóvol tából - sok má-
sod- és harmadrendű alkotás t is mél tánylóan , el ismeréssel fogadot t . A zenében al ig 
találunk i lyenre példát . A lap zenekri t ikusai te l jes b iz tonsággal ra jzo l ták fe l a kor z e -
nei törekvéseinek képét, s magá tó l ér te tődő te rmésze tességgel vá l tak az igaz i ér tékek 
bátor szószólóivá. 

3 . 

Az első vi lágháború i d e j é n hazánk zene i é l e t e meglehe tősen elsorvadt. A z e n e -
szerzők és a hangszeres e lőadóművészek egy része katonai szolgála to t t e l j e s í t e t t , l é -
nyegesen megcsappant a hangversenyek s z á m a . "Ma nincs z e n e - irta ennek az á l l a -
potnak j e l l emzéséü l Mon ár Antal . ^ - A m i t hal lunk, az visszhangja annak, ami volt. 
Szobájukban maradt zeneszerzők részben sírnak, részben r emé lnek és várnak, részben 
pedig győze lmi indulókat í rnak. " Az 1915-ben írt sorok a magyar művészet i é le t e g é -
szét is pontosan j e l l e m z i k . Az i rodalomban is hasonló maga t a r t á s -vá l t oza toka t hozott 
a háború: Ady és Babits következetes pac i f i zmusa m e l l e t t a N y u g a t b a n és a lap kö-
rében is akadnak olyanok, akik az első p i l l ana tok mámorában győzelmi indulókat í r -
tak, s a hamisan é r t e l m e z e t t nemzet i öntudat fe l lángolását f e j ez ték ki. A közhangu-
latot e g y f a j t a romantikus i l luzionizmus, a múl t iránt é r ze t t nosztalgia j e l l e m e z t e . 
Amint Bálint Aladár - a N y u g a t n a k a háborús években v e z e t ő zenekr i t ikusa - í r ja : 

21. B e r é n y R ó b e r t : Bartók Eéla e se te . Nyugat 1911. I. 1 0 8 1 - 8 2 . 
22. M o l n á r A n t a l : A zene és a háború. Nyugat 1915. I. 580. 
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"Odakünn ágyúk dörögnek, a városi emberek pedig a romant ika égszínkék fá tyo lá t t e -
regetik maguk e lé . Köszörült cseh poharakkal , dédapák hálősipkáival , h ímzet t h á z i -
áldásokkal r ak j ák t e l e ot thonukat , a színházban Schubert sorsán könnyeznek - a hang -
versenyirodák pedig romant ikus hangversenyeket rendeznek . 

A külföldi vendégművészek kényszerű t ávo l l é tében zene i é l e tünke t bel ter jesség, az 
önszemléle t , önértékek megbecsülésének k ísér le te j e l l e m e z t e . Ezért le t t oly k i e m e l -
kedő esemény, amikor az 1917-es szezonban Dohnányi Ernő e l j á t szo t ta Beethoven ösz-
szes zongoraversenyeit s Baré Károly és Kerpely Jenő társaságában a nélunk a l i g - a l i g 
e lőadot t H á r m a s v e r s e n y t . Némely írásokban fe lvi l lan már a jövő zenesze rző jének 
képe is, aki megszabadulva a dú r -mol l hangrendszer b i l incsei tő l meg te remt i az e g y -
séges hangnem-rendszer t , s l e rázza magáról a "ma té r i a b i l incse i t " . 

E fokozatosan elsorvadó z e n e i közegben is tovább élnek a Ny u g a t z e n e k r i t i k á j á -
nak j e l l e m z ő törekvései . Amikor 1916-ban hazánkban először hangzot t föl Richard 
Strauss A l p e s i s z i m f ó n i á j a , a recenzens, Bálint Aladár Adynak A f e l t á m a d á s 
s z o m o r ú s á g a c imu versének hangulatából igyekszik megvi lág í t an i a sz imfónia 
mondaniva ló já t . "Ady Endre grandiózus kárpáti verse kísértett Strauss Rikárd dübörgő 
muzsiká jának hal lgatása közben" - í r t a a többi k ö z ö t t . ^ 4 Ugyanebben az év fo lyamban 
a lap még egyszer visszatért Strauss müvének e l emzésé re , amikor Monár Antal fo rd í t á -
sában közzé t e t t e Alexander Berrsche-nek a D e r n e u e M e r к u r b a n megje len t c i k -
két. Ebben meglehetősen szigorú í té le te t mond a sz imfóniáró l . Számunkra elsősorban 
Molnár Antal "utószava" érdekes, mely megintcsak a zene e t ikai s zemlé le t ének hű 
bizonysága: "Kissé túl erős c ikk, d e orvosságnak nagyszerű. A legki tűnőbb e l lenszere 
annak a re t tenetes , gyomorrontó édes pépnek, a m e l l y e l Strauss művé t a sajtó üdvözö l -
t e . . . Arról igazán n e m tehe tnek a németek, hogy j e l en leg nincs jobb zenészük. Mindaz 
a hódító energia , ami a n é m e t s é g e t j e l l emzi , hiány nélkül megvan benne . Ezért l e l -
kesednek é r t e elsősorban. Az esztét ikus szemében fé lművész , a v i l ág tö r téne lem s z e m -

/ 9 S pont jába á l l í tva : a kor embe re . 
A vi lágháború utolsó éve iben a N y u g a t adott módot az ú j magyar zene öné r t éke -

lésére, amikor rendszeres lehetőséget t e remte t t Kodály Zol tánnak, hogy t anu lmánnya l 
felérő b í rá la toka t í r jon. Legelsőnek a Waldbauer-vonósnégyes 1917-es koncert jé t m é l -
ta t ta , s közben szigorú í t é l e t e t mondott a főváros zene i ízléséről . ( " . . . a magasabb-
rendű muzsika sze re te t e nálunk n e m va lami mélyen lakozik. ") Kodály világosan é r z é -
kel te . hogy a művésze t for rada lma a háborús évek kényszerű szorí tásában va lamelyes t 
meglassúdott ugyan, de a fo lyama to t nem lehet megá l l í t an i . Ugyanez a gondolat c s e n -
dül ki a N y u g a t Kodály szerzői est jéről közölt bfeszámolójában, melyben zené j é t úgy 
ér tékel i , min t "egy labilis és b o m l ó korszak megér tő , de kritikus beszámoló j á t " . 

Még Kodály szóhasznála tában, krit ikai j e l l emzése iben is fe l tűnt az expresszioniz-
mus szókincsének, v i l ágszemlé le tének nyoma, B a r t ó k B é l a e l s ő o p e r á j á r ó l , 
a K é k s z a k á l l ú h e r c e g v á r á ró l így írt : "Az ú j magyar Zenéből egy más, m é -
lyebb gyökerű, e lhaszná la t l an magyarság szűzi t iszta l evegője árad, olyan, mint a 
székely fenyveseké, ame lyek közé szorultan m e g m a r a d t v a l a m i egy valamikor orszá-

23. B á l i n t A l a d á r : Hangversenyek. Nyugat 1917. I. 321. 
24. B á l i n t A l a d á r : Hangversenyek. Nyugat 1916. I. 251. 
25. M o l n á r A n t a l ford. B e r r s c h e : Alexander : Strauss Richard Alpesi s z i m -

fón iá ja . Nyugat 1916. L 6 2 6 - 2 8 . 
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got átfogó monumen tá l i s ere jű é l e t - á r a d a t b ó l " . 2 ® Talán Kodály vol t az , aki l e g t u d a -
tosabban é rvényes í t e t t e zenei í r á sa iban az elődkeresés mo t ívumá t . Ő muta to t t rá e l ső-
nek, hogy Bartók művésze té t erős szá lak fűzik a régebbi mesterek muzs iká jához . S 
ugyancsak a N y u g a t b a n j e l en t m e g Debussy é l e t ű t j á t , művészi törekvései t i smer te tő 
t anu lmánya , a m e l y b e n szükségszerűen kel le t t s zó ln ia az új magyar z e n e egyik ösz tön-
ző jé rő l és fe l szabad í tó já ró l is. 

Az etikai programadás szép pé ldá j aképp j e l e n t meg a háborús N y u g a t b a n a m o -
d e m zongorapedagógia egyik k i e m e l k e d ő mes te rének Kovács Sándornak A n a g y m e s -
t e r e k h e z m é l t ó n é l n i c i m ű t a n u l m á n y a . 2 7 Ennek n e m c s a k a már c í m é b e n is 
j e l z e t t morális köve tkeze tessége ad rendkívüli érdekességet , h a n e m az a tény is, hogy 
e z a szerző utolsó írása, egyik f e j e z e t e a tö redékben maradt, utóbb e lvesze t t A m ű -
v é s z h i v a t á s a c ímű, összefogla lóul szánt a lkotásának. Kovács az úgyneveze t t 
" b e l e é r z é s - e l m é l e t " - n e k vol t nagyhatású képv i se lő je . Ez az írása annak b izonysága , 
hogy nemcsak a N y u g a t írói fogla lkoztak - elsősorban Ferenczi Sándor k ö z v e t í t é -
sével - a psz ich iá t r i a és a l é l e k t a n ú j e r edménye i fe lhasználha tóságának kérdésével . 
A zenepedagóg iában is mind inkább hódítot t ez az akkor korszerű" s z e m l é l e t m ó d . 

Összefoglalva e lmondha t juk : a vi lágháború ide j én , ha n e m a korábbi színvonalon 
és gyakorisággal is, d e tovább fo ly ta t t a harcát a N y u g a t a z e n e i megúju lásé r t , Csáth 
Géza sa jnála tos e lhal lgatása u tán továbbra is az ú j magyar z e n e ügye maradt a lap kr i-
t ikai írásainak vezér fona la . E néhány évben elsősorban Bálint Aladár és Molnár Antal 
voltak a v e z e t ő zenekri t ikusok, s ők a korábbihoz hasonlóan i gyekez t ek egybekapcsolni 
a zene megújhodásának ügyét a korszerű e t ika i s zemlé l e t p ropagálásáva l . Kodály nagy 
cikkei pedig már az új z e n e önér tékelésének és önszemlé le tének b izonyságai . A N y u -
g a t ezek köz léséve l fe lbecsü lhe te t l en szo lgá la to t tett a huszadik századi magyar z e n e 
ügyének. 

4. 

A következő korszak, m e l y e t a lap tö r t éne tének kutatói többé-kevésbé egye té r tve 
Osvát Emő h a l á l á i g datá lnak, a N y u g a t zenekr i t ika i működésének is csúcspont ja . 
Kodály r enge t eg e l fogla l t sága m i a t t Tóth Aladár t j e lö l te a maga megüresede t t he lyére , 
s e rendkívüli kr i t ikus-egyéniség zene i szempontbó l is fontos o rgánummá f e j l e s z t e t t e 
az a lapvetően mindig i roda lmi érdeklődésű N y u g a t o t . Kritikusi cé lk i tűzése i t A m a -
g y a r z e n e k r i t i k a f e l a d a t a i címtf t anu lmányában fog la l t a össze. 2® Mondan iva -
lójá t a következőkben s u m m á z h a t j u k : Mindenekelő t t a mai magyar z e n e ügyéért v á l -
la l t meg n e m alkuvó harcot: d e orientálni szándékozot t a l eg jobb e lőadóművészeke t is, 
hogy jó, i dő t á l l ó darabokkal l ép jenek a közönség elé . Végül ígére te szerint r endszere -
sen hírt ad m a j d a külföldi z e n e forrongásairól . "A magyar zenekr i t ikusnak - mond ja 
összefoglalásul - , mint l á t juk , nehéz és nagy küzde lemre kel l fe lkészülnie . Harc teré t 
csak a legfőbb vonalakban r a j z o l t u k meg. Folyóiratunk, a N y u g a t , az edd ig iekné l 
nagyobb rova t t a l lép ezentú l a zenekr i t ika küzdőterére , abban a tudatban, hogy a meg-
győződéses, m e g nem alkuvó kritikussal m i n d i g együtthalad a nagyközönség. " 

26. K o d á l y Z o l t á n : Bartók Béla első ope rá ja . Nyugat 1918, I. 937. 
27. Nyugat 1918. I. 5 9 5 - 6 0 4 . V. ö. m é g : Kovács Sándor vá logato t t zene i í rásai . 

Zeneműkiadó 1976. 285. l ap j egyze t e . 
28. Nyugat 1925. III. 83 . sköv. 
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A N y u g a t szerkesztése ezekben az években Osvát és Babits kezében volt . Jó okunk 
van fö l t é te lezn i , hogy a zene i rovat i lyen k i te r jesz tése és zenepo l i t ika i szempontokkal 
va ló fölfrissí tése inkább Osvát sz ívügye volt (a Babits-korszakban ugyanis erősen vissza-
szorul ma jd a zenekr i t ika) . Mindenese t re az az érdekes he lyze t á l lo t t e lő , hogy míg 
a húszas évek N y u g a t j a kicsit fá rad tabb és sz ín te lenebb, mint korábban volt , z e n e -
kr i t ika i része sokkal progresszívebb, harcosabb. Ennek részben az l ehe t a magyaráza ta , 
hogy i roda lmi vonatkozásban a lap oppozic ióba szorult az avantgarde h u l l á m a i v a l s z e m -
ben . A "második n e m z e d é k " - n e k n e v e z e t t hul lám, l aza szálakon egybe ta r tozó f ia ta lok, 
m a j d n e m mind a N y u g a t e l l enében kezdték pá lyá juka t . A magyar z e n e i avantgarde 
viszont n e m te rmet t Bartókhoz és Kodályhoz hasonló t ehe t ségeke t . Az i roda lom forra-
d a l m a folyta tódot t a N y u g a t után is. A zene fo r rada lmát viszont e redményesen vívta 
m e g e két nagy zeneköl tő , anélkül , hogy követ ték volna a dodekafon iskola ú t m u t a t á -
sa i t . A N y u g a t i roda lmi rovata iban amolyan várharc folyt , Tóth Aladárnak azonban 
é r t é k m e g ő r z ő és - m u t a t ó szerepet ke l l e t t vál la lnia , s e z t a küldetését t e l j e s sikerrel 
t e l j e s í t e t t e is. Megvolt ugyanis az a képessége, hogy t évedhe te t l en b iz tonságga l vá l a sz -
sza ki az át lagból a nagy egyéniséget , és annak j e l en lé t é t , művésze té t m a j d n e m mindig 
a kor, a tö r t éne lem és a társadalom összefüggéseiből magya ráz t a . Pontosan lá t ta , és 
megv i l ág í tó erővel f e j e z t e ki, hogy Bartókot és Kodályt s zemlé l e tbe l i azonosság fűzi a 
zene tö r t éne t legnagyobbja ihoz: hozzá juk hasonlóan t a l á l t ák meg "a legmagasabbrendf i 
művésze t népi a l a p j a i t " . ^ Ezt az azonosságot m a j d n e m mindegyik í rásában új ra és 
ú j ra hangsúlyozta , és ezé r t lett nála az "apol ló i" és "dionűzoszi" művészt ípus m e g k ü -
lönbözte tésének (az utóbbira mindig Bartókot, az e lőbbire Dohnányit e m l í t e t t e pé ldá-
nak) é r tékor ien tá ló sze repe és funkc ió ja . B a r t ó k B é l a s z e r z ő i m a t i n é j á r ó l 
í rva már 1921-ben különbséget te t t a k é t f a j t a előadásmód közöt t . "A Bar tók- já ték ki -
zárólagosságának lehe tnek nagyon k e l l e m e t l e n , a pianisták á l ta l megmosolyogható kö-
v e t k e z m é n y e i - irja^O - , egy azonban bizonyos: nem ismerünk é lő zongoraművész t , 
aki kis fe lü le t re annyi monumenta l i t ás t tudna összesűríteni, amin t nem ismerünk é lő 
zenesze rző t sem, aki úgy meg tudná őrizni legkisebb da rab ja iban is monumenta l i t á sá t , 
min t Bartók. " 

Az előbb j e l ze t t tények magyarázzák , hogy Tóth Aladár vol taképp az avan tgarde 
m o z g a l m a k be te l j e s í tő j ének pé ldá já t l á t j a Bartókban, A I I , s z v i t r ő l írt b í r á l a t ának 
néhány mondata i gazo l j a ez t : "Minden zenesze rző előbb a t radíc iók bő ruhá j ában kez -
di működésé t , Bartók Bélát kiszenekarra írt II. szv i t je részben ezen a fe j lődés i fokon 
m u t a t j a be . Csak részben, mert a nagy je len tőségű szerzemény összegyűjtő m e d e n c é j e 
f ia ta lkor i törekvéseinek, sok olyan forrás v izé t fogla l ja magába , melyek forrása közel 
van legkorábbi sze rzeménye ihez , d e a m e l y e t szélesebb látókör, biztosabb hozzá fogn i -
tudás, egyszóval a tapasz ta la t ha ta lmas v ivőere jű , t e rmékeny í tő folyóvá dagasz to t t . 
Ugy vagyunk ezekkel az eml í t e t t t é t e l ekke l (első, utolsó), min t Kassák Lajos f ia ta labb 
verseivel , melyeknek főképp Babits fe lé kapaszkodó gyökere erősebb a szá rná l . De egy-
szerre csak koppan fogain "a ranyv i l l á j a kacagásnak" , kifeszi t i mel lé t és az extáz is f e l -
szított t üzében ú j jászü le te t t művész ki löki magábó l az eddig le fo j to t t s z a v a k a t / ' 3 1 

29. L u k á c s G y ö r g y beveze tése a Tóth Aladár vá logato t t zenekr i t iká i c . k iad-
ványhoz. Zeneműkiadó 1968. 

30. T ó t h A l a d á r : Bartók Béla szerzői m a t i n é j a . Nyugat 1921. 482. 
31. T ó t h A l a d á r : Bartók Béla II. s zv i t j e . Nyugat 1921. 318. 
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" K i f e l é gazdagodás és m e t a f i z i k a i e lmé lyü lés" - e z e k b e n l á t j a Tóth Aladár a Bar-
t ó k - o e u v r e l eg lényegé t , s ugyanez a gondolat tűnik fel Szedő Mihály egyik zenekr i t i -
k á j á b a n 3 2 . melyben meg in t az Adyval va ló rokonitás ( i l l e t v e a különbségtevés halvány 
kísér le te) a legérdekesebb: "Bartók idén bemuta to t t négy zeneka r i művében szembe tűnő 
az ősi lé leknek a modern kul túrával va ló sa já tos keveredése . Bartókra ez a kultúra n e m 
volt kártékony, még annyi ra sem, min t Adyra: pusztán csak é r téke i t aknáz ta ki, azok 
is megt i sz tu l tak kohójában . " Ez az ősi e l e m nemcsak Bartóknál megha tá rozó é lmény, 
h a n e m Sztraviszki jnál is, ak ive l a zenesze rző - mint erről Tó th Aladár tudósí tot ta a 
N y u g a t olvasóit - Párizsban t a l á lkozo t t a híres z e n e e s z t é t a , Henri Pruniéres fogadá-
sán. (Ket te jükön kívül a következők v e t t e k részt ezen: Ravel, Szymanowsky, Roussel 
és a Hatok tag ja i , Honeggerék . ) 

Abban a N y u g a t - s z á m b a n , mely szerkesztőjének, Osvát Ernőnek huszonötéves 
i r oda lmi működését köszöntöt te , a C s o d á l a t o s m a n d a r i n ko t ta rész le te és Ko-
dá ly Ady S a p p h o s z e r e l m e s é n e k e c i m ű versének ko t tamáso la ta is meg je len t , 
mintegy annak b izonyságául , hogy ezekben az években összefonódott a N y u g a t és 
a progresszív magyar z e n e . Babits, Elek Artúr, Füst Mi lán , Karinthy, Kosztolányi és 
a többi í ró-bará t m e l l e t t e je lképes gesztussal is b i zony í to t t a a két nagy zeneszerző, 
hogy az Osvát i rányí to t ta lap mily sokat te t t az ú j magyar z e n e ügyéért . 

Tóth Aladár egyébként a magyarság egyik fontos k r i t é r iumának é r e z t e a Bartókhoz 
való viszonyulás kérdését . "Nem éppen hazaf ias és művész i m a g a t a r t á s " - n a k b é l y e g e z -
t e az t a hanyag nemtörődömsége t , me l lye l a hazai z eneka rok v ise l te t tek egy-egy m ű -
v e iránt . Velük s z e m b e n a Tango Egisto v e z e t t e Prágai Filharmonikus Zenekar p é l d á -
já ra h ivatkozot t . Az együttes 1925-ben "frenetikus s i k e T e l " muta t ta b e Bartók T á n c -
s z v i t jé t . " A magyar zenekarok v e z e t ő i . . . l á tha t ták , hogy milyen nagy sikert j e len t 
egy tökéletesen megszó la l t a to t t Bar tók-szerzemény, l á tha t t ák , hogy a közönség n e m -
hogy nem akar ja , h a n e m kétszer egymás után akar ja ha l l an i nagy zeneköl tő jének m ű -
v é t . . . lá tha t ták , a magyar z e n e Rómáját , ahová ők maguk , nem törődve művészi kö-
telességükkel , n e m akar tak e lzarándokoln i . 

A húszas években - mint erről akár Kun Imre s z e l l e m e s könyvéből is meggyőződ-
h e t ü n k 3 4 - é lénk z e n e i é l e t j e l l e m e z t e Budapestet. Tó th Aladár erről is igyekezet t 
hű képet ra jzo ln i . A viszonyítási a l a p j a azonban mindvég ig Bartók és a bartóki tö rek-
vés maradt . Dohnányi t pé ldául így j e l l e m e z t e : " H a . . . n e m is j e len t i a legintenzívebb 
e re jű e lőadómúvésze te t , mégsem lehe t tő le e lv i ta tn i , hogy bizonyos é r t e l emben az ő 
művésze te a legtöbb, a non plus ul t ra . . . Fel té t lenül a dekadensek közé tartozik. 

Érdekes az a mód, ahogy Bartókot és Kodályt összehasonl í t ja . K i m o n d v a - k i m o n d a t -
lanul ebben a c ikkében is az apol ló i és dionűzoszi t ípust á l l í t j a s z e m b e : " . . . az u ta t 
a magyar népzenéhez Kodály Bartók Bélával együtt t e t t e meg. Persze Bartók k izáró-
lagosabb, szer te lenségeiben is szigorúbb t e m p e r a m e n t u m , aki sz in te vakon megy rá 
zenei é l m é n y e i n e k fe ldolgozására , n e m tántor í t ják el szép mel lékkörülmények, t ú l -
fűtöt t viziós k é p z e l e t e n e m ismer hangulat i asszociác iókat . Kodálynál viszont épp 
ezek a hangulat i e l e m e k nyomulnak előtérbe, min tegy ágyat vetnek a tisztán zene i 

32. S z e d ő M i h á l y : Bartók Béla zené jé rő l . Nyugat 1922 . 22 7. 
33. T ó t h A l a d á r : Modern szerzők a hangversenyteremben. Nyugat 1925. III. 

475. 
34. K u n I m r e : Harminc év művészek közöt t . 1960. 2 4 - 3 2 . 
35. T ó t h A l a d á r : Dohnányi. Nyugat 1920. I. 633. 
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gondolatnak. Bartók z e n é j e a legfeszül tebb koncentráció , innen drámaisága , mely 
gyakran gazdagí tanak álmodozó tűnődések, mély ref lexiók. " 3 6 

Mindez nem je l en t i azt, hogy ne köte lez te volna el magát hasonló szenvedé lyes-
séggel Kodály ügye mel le t t . 1923-ban , a P s a l m u s H u n g a r i c u s bemuta tó j a 
után írta a műről és Kodályról szóló mindmáig leg ta lá lóbb j e l l e m z é s t . 3 7 S az sem l e -
het véle t len, hogy a N y u g a t b a n t e t t e le a garast Kodály me l l e t t - Bartók Béla. (Ez 
is zenepol i t ika i írás a j avából ! ) "Kodály Zoltán - í r ja a többi között Bartók - min t 
zeneszerző nap ja ink legkiválóbbja i közé t a r t o z i k . . . Alig akad e g y - k é t je lenkori z e -
neszerző, - a haza iakró l n e m is szólva - , akik olyan ér tékeket tudnának alkotni, 
mint vonóshármasa, szóló-gordonkaszonátá ja , vagy két zenekari d a l a . Es a magyar 
földnek ezeket a kincseit akar ják i t t nálunk bizonyos emberek - ki tudja , mi fé l e 
a la t tomos szándékkal - sárba t iporni. Akit Ady Sírni da lának z e n é j e n e m rendí te t t meg 
l e lke legmélyé ig , az vagy süket, é rzéke t len fabáb, vagy elfogul tan rosszhiszemű. 1 , 8 8 

A Bartókhoz való viszonyítás magyarázza , miér t fordult s zembe oly ké r l e lhe te t l e -
nül Európa több ú j í tó zenei törekvésével Tóth Aladár (s hozzá hasonlóan Molnár Antal 
A z ú j z e n e c í m ű könyvében). Mindket te jük zeneszemlé l e t ének közös vonása, hogy 
a műveket nem tudják a valóságtól e lvonatkozta tva , steril , absztrahálható valóság-
e l e m n e k fölfogni, hanem a korba ágyazva, annak j e l l e m z ő k i fe jeződésének , morális 
t a r t a lmú muegésznek fogják fel . Ez a magyaráza ta , hogy Tóth Aladár Respighit üres-
nek, eklektikusnak, Malipierot s iker te len népieskedőnek érezte, a Mahler -epigonok 
pedig vé lekedése szerint "a Schönberg-ískola esz té t i zá ló dekadenc iá jában száradnak 
e l " . Nem volt kedvezőbb v é l e m é n y e Webern és Berg kísérleteiről s em. Hindemithet 
pedig "zavaros beszédű" -nek nevez te , "aki talán k i forr ja magát, t a lán torzó marad, 
min t Reger".3® Ez az alapállás magyarázza , miért mondott a Nyugatban oly kemény 
b í rá la to t Lányi Viktor Honegger D á v i d k i r á l y c í m ű oratóriumáról, s miér t fogad-
ták a lap kritikusai á l ta lában fenntar tásokkal a "t iszta z e n e " minden kísér letét . 

Zenei vonatkozásban az Qsvát ha l á l á ig tartó korszak kétségtelenül a l eg izga lmasabb . 
Ekkorra már kialakul t és e lmé le t i l eg is tudatosodott a legjobb kritikusokban az ú j m a -
gyar z e n e i ránya. Ők is úgy igyekez tek orientálni a közönség zenei íz lésé t , ahogy a 
legjobbnak í té l t kot tákból e fe j lődés i rányt kiolvasták. E törekvésüket m a j d n e m min -
den vonatkozásban siker koronázta, l egfe l j ebb a legmodernebb zene i törekvésekkel 
szemben voltak - épp Bartók és Kodály vé l t véde lmében - kissé szÚkkeblfiek. 

5. 

A Móricz-Babits, majd a Babits-korszak N y u g a t a kevesebb érdeklődést m u t a -
tott a z e n e ügye i ránt . Ennek lehe t a magyaráza ta az is, hogy ekkor már k isebb-na-
gyobb cse tepatéktól e l t ek in tve - e lü l tek a Bartók és Kodály körüli harcok, n e m szo-
rul tak védelemre , igazolásra . Nem lehet kizárni azonban azt sem, hogy Babits sze-
mély szerint kevésbé volt fogékony a z e n e iránt, s úgy vélekedet t , hogy a folyvást 
csökkenő t e r j ede lmi viszonyok közepe t t e a zenekr i t ika más, értékesebb i rodalmi 
anyag elől veszi el a helyet . 

36. Uő: Kodály és vonóstriója. Nyugat 1920. 743. 
37. Uő: Kodály és Psalmus Hungaricusa. Nyugat 1923. III. 601. 
38 . B a r t ó k B é l a : Kodály Zol tán . Nyugat 1922. 235 . 
39 . T ó t h A l a d á r : Modem z e n e Budapesten. Nyugat 1924. III. 593. 
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Annál jelentősebb, hogy ebben a korszakban je len t meg Bartók előd keresésének 
talán leg je len tékenyebb dokumen tuma . Liszt Ferencről tar tot t akadémia i s z é k f o g l a -
lója, mely azó ta a l i sz t -ku ta tás t is ú j irányba indí tot ta . 4 0 A N y u g a t közöl te 1937-
ben Bartók N é p d a l g y ű j t é s T ö r ö k o r s z á g b a n c í m ű e lőadásának bőví te t t vá l to -
za tá t . Mindez azonban n e m vá l toz t a t azon a tényen, hogy a harcok elül tével lassan 
elsatnyult a lap zenei érdeklődése . Ebben a vonatkozásban akkor történt vál tozás , 
amikor a novel lapá lyáza ton fe l tűnt , Kodálynál végze t t Keszi Imre bekapcsolódot t a 
lap munkájába . Rendkívül szép és értő mél ta tás t írt például a C a n t a t a p r o f a n a 
bemuta tó já ró l és Bartók két f ü z e t é r ő l . 4 1 

Hogy mit j e l en te t t Bartók a magyarságnak és a vi lágnak, mié r t hagyta m a g a m ö -
gött a zeneköl tő 1941-ben h a z á j á t , arról mégis a N y u g a t szól t a legautent ikusab-
ban. A hatvanéves zeneszerzőt köszöntő c ikkében Szabolcsi Bence a következőket í r -
ta: "így, ebben a szédítő lendüle tben , ebben a v i lág végéig kergető feszültségben 
hagyta maga mögött az egész feszültségben vergődő korát, a romantikus nac iona l i s -
tákat , impresszionistákat , az expresszionista és az újklasszikus kísérletet , sőt - ő, 
a közösség meghi rde tő je - a Közösségek Ura lmát . Az egyet len , ami t sosem hagyha-
tott el, a m i visszahívó, örök varázslatként t a r t j a fogva, az Időtlen Zene, a népeké 
és a régi nagyoké, amelyben mindig újból tes tvérére ismer. Mint sokszor e lmondot ták 
róla, leszál l t a gyökerekig, a fa j ta és a népiség örök a lap já ig . Hogy időközben e gyö-
kerekből je lsző lett , d ivat és poli t ikum, nem érdekli , az az Európa, amely a gyö-
kerek és a közösség je lszavát megtanul ta , és á tvet te , épp megé re t t rá, hogy Bartók 
odahagyja, mint zsákutcává le t t egykori iskoláit , és levesse magáról , mint a kinőtt 
ruhát. Talán még jókor arra, hogy Európa igaz le lkének megmen tésé re siethessen, 
hogy ő képvise l je veszendő vi lágunk nemesebb és ha lhata t lan részét egy tágabb, új 
világban, mely a réginek roncsai t félresöpri m a j d . 

Ezzel a szép, jövőbenyúló gesztussal mintegy lezárul a N y u g a t és a z e n e kap-
csolata. Kölcsönösen adtak egymásnak: előbb szinte egymás mel l e t t futott a magyar 
irodalom és z e n e for rada lma, s a folyóirat magára vál la l ta a z e n e forradalmi é r téke i -
nek véde lmé t és f e lmuta tá sá t . Csak akkor húnyt ki a zene iránt való érdeklődése, 
amikor az már a maga e re j ébő l is megvívta küzde lmét a konzerva t iv izmus e l l en . 

6. 
Bármily tanulságos lenne, ebben az összefoglalásban, me ly egy nagyobb t anu l -

mány rövidí te t t vá l tozata , nem szóltunk az írók zenekr i t iká i rő l . Mert bá rmi ly é rdeke-
sek is pé ldáu l Füst Milánnak, Kosztolányinak vagy Tersánszkynak a zene és a velük 
ér intkező társművészetek te rü le té re tet t k i ruccanásai , a l a p j á b a n véve nem e z e k az í rá -
sok szabják meg a N y u g a t zene i érdeklődésének irányát, inkább csak szerzőjük é l e t -
művében foglalnak el sokszor - Kosztolányi Bartók-portréja esetében például - fontos 
helyet . 43 

40. B a r t ó k B é l a : Liszt Ferenc. Nyugat 1936. I. 172. sköv. 
41. K e s z i I m r e : Bartók Béla két füze te . Nyugat 1936. IL 304. 

42. S z a b o l c s i B e n c e : A hatvanéves Bartók Béla. Nyugat 1941. 137. 
43. B r e u e r J á n o s (szerk. ): Zenei írások a Nyugatban. Zeneműkiadó 1978. 

Breuer János Utószava ki tűnő tá jékozta tás t ad a Nyugat zene i törekvéseiről á l ta lában, 
a gyű j t eményben pedig szerepelnek az írók zenekri t ikái , Tersánszkyéi k ivé te lével , 
igaz, azok táncművésze t i j egyze tek . 
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A Nyugat a két világháború között 

KISS FERENC 

KÉT INDULÁS 

Elsőrendű f e l ada tom, hogy a N y u g a t ú j ra indulásáró l beszé l jek . Ha mégis a l e g -
e l s ő s z á m m a l k e z d e m , az összehasonlítás é rdekében t e szem. Az 1908-as kezdet től 
az új rakezdésig , a z a z 1919 novemberé ig t i zenegy esz tendő telik el, d e a különbség 
i roda lomtör téne t i arányú, a távolság minden szempon tbó l órási. Pedig a beköszöntő 
írások prob lemat iká i szinte r ímkén t fe le lnek egymásra , d e ezt az összezengést k e g y e t -
len disszonanciák feszít ik. Nem beszélek most a vezérkar , a stáb áta lakulásáról , a t é -
nyek ismeretesek. Ady, aki az első szám fősze rep lő je volt , halott ; Kaf fka szintén. 
Ignotus, aki a beköszöntőt í r ta , emigrác ióban , a többi szerző: Joób Dánie l , Bíró Lajos, 
Elek Artúr, Lengyel Menyhért, Szász Zoltán sz in tén h iányzanak . A folyamatosságot 
a z első s z á m m a l csak Fenyő Miksa és Gellért Oszkár n e v e je lz i . Babits, aki a T a n á c s -
köztársaság u t án i első számot szerkesztőként j egyz i , a legelső számban je len sem vo l t . 

Ami a beköszöntők között i t a r t a lmi é r in tkezéseke t ér int i , összecsengést, az abban 
ál l , hogy Ignotus K e l e t n é p e c ímű írása, a magyar kultúra é r t e l m é r ő l szól, s Ba-
bi t sé 1919 őszén a magyar köl tő á l lapotáról . A M a g y a r k ö l t ő 1 9 1 9 - b e n c í m ű 
számvetésről van szó, me lye t "beköszöntő"-nek bizony csak kesernyés idéző je lek közt 
nevezhe tünk . 

Az Ignotusé is e lü t a szabályos p rog ram-c ikkek tő l . Egy finn társulat lá t tán t á m a d t 
benyomásain m e d i t á l : mi é r t e l m e késve és t öké l e t l enü l megcsinálni , a m i t Nyugaton 
már el is f e l e j t e t t e k . A finnek döngő, kongó, dübörgő színjátszása Vörösmarty rossz 
d r á m á i t j u t t a t j a eszébe, egyik nagyindulatú figurájuk Toldi Miklóst, a j á t ék a mi 
Nemze t inke t : sz ínfa l repesz tc dagály , Victor Hugo másodrangú kiadásában - és d í sz -
magyarban . - Mi é r t e l m e ennek? - kérdezi Ignotus. D e n e m erre f e l e l . Pontosabban 
szólva erről ez t mondja : olyan, amilyen, a m i t a magyarság l é t rehozha t . Talán m á -
sodrendű, ta lán mér ték te len , d e az övé, he lyé t Európában így is be tö l t he t i á l ta la a 
magyarság, ha é r zéke l i sa já t kicsiségét, i smer i h e l y z e t é t a vi lágban, ha nyitott a 
nagyyi lág , s tü re lmes minden f ia i ránt . "A Csaba ú t j a - olvasható a zárósorokban -
a z égen írt u ta t honfoglaló Ke le t népének. S így van megírva, hogy égen és földön, 
tudásban, szépségben és munkában mindenüt t honfogla ló legyen Ke le t népe . " 

Ihletet t , s zép szavak, é r t e l m ü k a N y u g a t t ö r t é n e t e fe lől majd ki te tsz ik . 1908-
b a n annyi o lvasható ki be lő lük: mit ér az ember , ha magyar? A tét t ehá t kezdet től ez 
vol t , de a f i a t a l N y u g a t e r e j é t más, ugyani lyen é g e t ő teendők kötö t ték le. S i t t , 
a z Ignotus c ikkében is árt a számvetés h i t e lének , hogy az írásban érvényesülő a rányér -
z é k hibás. Formai lag azért , mer t nem arról beszé l a cikk, amiről egy beköszöntőnek 
beszé ln i e ke l lene , nem a lapról és a szerzőkről , ak ike t képvisel, h a n e m a magyarság-
ról á l ta lában, s ez t sem cs iná l j a szerencsésen. Mikor tü re lmet kér, nyi tot tságot sürget, 
abban még jó l fe l i smerhető az ú j i rodalom he lyze t e , d e ehhez képest aránytalan a 
n e m z e t maga ta r t á sá t fe lvázoló szerep egy olyan c ikkben , mely a l ig i smer t szerzők n e -
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vében szól , s melynek k é t h a r m a d a kul túránk egészének szakunder j e l l ege f e l e t t m e d i -
tá l . Később, az 1919-es ú j ra indulás fe lő l v i lágosan be lá tha tó majd a b e v e z e t ő t e l j es 
mo t ivác ió j a , d e 1908-ban m é g csak a nagyon avatot tak é r t he t t ék jól Ignotust. S t r a t é -
giai é r z é k e sem mintaszerűi Nem számol t a z z a l , hogy ha az eml í t e t t ké tségek l é t j o -
gát e l i smer jük (Aranyra is k i t e r j esz the tő érvénnyel ) , beszé lhe t már aztán az angya lok 
nyelvén is. Mindezze l s z e m b e n azonnal e s z e m b e ötlik: há tha az én o lvasa tom a h i -
bás, a z é az olvasóé, aki nagyon szerény, nagyon körültekintő, nagyon tárgyszerű p rog-
r a m - c i k k e k h e z szokott? És ugyani lyen folyóira tokhoz? " N e m szabad t ámadás i f e l ü l e -
tet b iz tos í tan i az e l l e n f é l n e k ! " - a mi n e m z e d é k ü n k ezt az i n t e lme t ha l l ha t t a ta lán 
a leg többet . 

Ehhez képest a N y u g a . t első száma csupa támadási f e l ü l e t . S nem csak egy ostoba 
e l l en fé l é rzékenysége fe lő l n é z v e . A H o t e l P i m o d á n első rész le te is ebben a s z á m -
ban je len t m e g . Számomra megyőző, mikor Király István az t í r ja , hogy ebben a v a l -
lomásban n e m a h o v á a lényeges , tehát n e m a narkózis külön vi lága, h a n e m a h o n -
n a n : a magyar valóság, m e l y b ő l menekü ln i kell , tehát a z é r te lmes cse lekvés l e h e -
te t l enségéből eredő l íra. De a kor társ-olvasónak ehhez a l í rához bizony olyan i n f o r m á -
ciók, "be ismerések" ré tegén ke l l e t t á t ju tn ia , me lye t Ady e l l e n f e l e i vádként f o g a l m a z -
tak: hogy be t eg , részeges, hogy versei borgőzös ál lapotban szüle tnek . 

S ha i t t a képmuta tás t megszégyení tő őszinteség, az önmagya ráza t magasabb é r -
t e lme , ügyekkel egybeforrt merészsége t i s z t e l e t e t parancsolna is, Joób Dánie l n o v e l l á -
jában, a H a j n a l i m a d a r a k -ban az é l e t l á z és lumpenromant ika bizony kínos t e a t -
ral i tással tünte t a konszol idál tság el len. S n e m valószínű, hogy csak a szemforga tó 
prüdériát i r r i tá l ta Ignotus N á d a s c í m ű verse, mikor áz é rzések h a t a l m á t a népies b e -
ütésekkel fűszereze t t sanzon i lyen könnyed s z i m m e t r i á i b a n közl i : 

Előtted mék. Mögöttünk zúg a nád, 
Bottal v e r e m a szúnyogfelhőt szé l lye l -
Tudd meg, leány: s ze r e tőm volt anyád 
Sok té l i délután, sok nyár i é j j e l . 

Fojtó a lég. A völgy fü l led t verem, 
T ikkad tan vet az é g r e szürke pánto t . 
Mi lesz veled, lyány, és mi lesz v e l e m , 
Megcsap ja n y a k a m a t forró z ihál tod. 

Forgó szél fog be . T e n y e r e m tüze l . 
V i l l ám vakít s harsan döre j ny o máb a : 
Itt csaphato t t le v a l a h o l közel -
Gyere m e l l é m . Úgyis minden h iába . 

Ami a tá jékozódás t , a s z e l l e m i horizontot i l le t i , abban inkább a szerzők egyéni 
vonza lma j e l ö l h e t t e ki a t é m á t , mint egy á tgondol t szerkesztői elv. Elek Artúr t anu l -
mánya Arturo Gráfról, Szász Zol táné Su l ly -Proudhomme-ró l t a r t a lmaz ugyan a N y u -
g a t törekvései t erősítő, magya rázó e l e m e k e t , d e inkább é g t á j a t , é rzékenysége t j e -
leznek, min t párhuzamos u t a k a t . A fe l fedezés vagy érvelés i z g a l m a előadásukból is 
hiányzik. Érvényes ez Lengyel Menyhértnek az impresszionistákról írott b e s z á m o l ó j á r a 
is, bár ez már közel i h a j l a m o k h o z ad bá tor í tás t . 

Hogy m e l y e k ezek, Ady írásai mel le t t elsősorban a kr i t ikákból derül ki: Fenyő Szini 
Gyula, Kaf fka Kosztolányi első könyvéről, Ge l lé r t Oszkár Szabolcskáról írott b í r á l a t á -
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bői. A szenzibi l i tás , f inomság, gyöngédség, a kultúrál tság d ic sé re t e egy ú j igény, új 
mér ték j egyében szervezkedő n e m z e d é k f ron t - l é t e s í tő szándéká tó l kap n y o m a t é k o t . 
A lapban még csak töredékesen van j e l e n az , ami t a N y u g a t - n e m z e d é k k é n t i sme-
rünk, csak a s e j t j e - ahogy Schöpflin í r j a , d e a re lációk, a z akt ivi tás már jóva l t á -
gabb kört se j t e t . "Ke l l e t t ő is - í r j a Ka f fka Kosztolányiról - , hogy az ú j magyar líra 
képe t e l j e sebb l e g y e n . " A szeszély, m e l y e t Ignotus c ikkében a v i l ág i roda lmi t á j é k o z ó -
dásban észlel tünk, ebben az összefüggésben a gyanútlan nyi to t t ság társ tula jdonsága, egy 
e r e j é t és lehetőségei t se j tő n e m z e d é k fesz te len vi ta l i tása : mindenk i c s iná l j a - úgymond - , 
a m i h e z ért, amihez kedve van, az idő nekünk dolgozik. (Persze túlzás volna ez t e l v t e -
lenségnek hinni, h iszen benne é l tek a kor polar i tásrendszerében, és szerkesztői intenciók 
né lkü l is bizonyos e l v i rokonság f ű z t e össze a szerzőket . S a tehe tség t i sz te le t foga lmát 
Ignotusék nagyon is átgondolták, s az volt a meggyőződésük, hogy az i g a z i tehetség 
ösztönösen is a humánum és az ér ték ügyét szolgál ja . ) 

Ennek a meggyőződésnek Ignotus t e k i n t é l y e mel le t t már a z első s z á m b a n is volt 
r e m e k m ű - f e d e z e t e , Ady: A S i o n - h e g y a l a t t c ímű verse . Fedezet vol t ez a vers, 
mert I s t en -képe profán volt, b izar ru l groteszk, mégis b^lsőséges , a demi t i z á l á s t egy 
hi tre u t a l t s ze l l em mítoszalkotó k é p z e l e t e in t éz i itt, a p ro fan izá l t Isten is - akár a 
költő - t épe t t és d idergő, s ebben n e m c s a k a sugaras hit e lvesz tése f e j e z ő d i k ki, d e 
az I s t en - foga lomba á t t e t t emberi l é n y e g jobbik fe lének h e l y z e t e és kond íc ió ja is, s 
t e rmésze tesen a hozzá való hűség f á j d a l m a s nehézsége . A h i t nélkül m a r a d t modern 
ember t , a N y u g a t i f jú szerzőit a szentségtörés magasrendű é r t e lmének l ehe tőségé -
ben erősí thet ték m e g az ilyen versek. A fesz te len vá l la lkozókedv vérre m e n ő ember i 
s z í n j á t é k é rdekkörébe került á l ta luk . A tehetségtudat , művel t ség és ha ladás -vágy szép 
j u d i c i u m a i fölött meg je l en t a t r ag ikum s e j t e l m e . 

A vé r r e menő sz ín já tékot aztán a t ö r t é n e l e m is megrendez t e . Ezt azonban már m o z -
g a l o m m á szerveződöt t mivol tában é l t e át a N y u g a t . Egy-két év sem t e l t el, s l ap -
jain már j e l e n v o l t mindenki, aki t ma a N y u g a t klasszikusaként t i sz te lünk . Érett, 
nagy tehe tségekkel könnyű jő lapot cs iná ln i , Osvát a kezdőkre épí tet t , s e m m i okunk 
t ehá t fe lülvizsgálni az t a nagyrabecsülést , ame l lye l erről a t ehe tség-vonzó és megtar tó 
képességről kortársai í r tak. Pedig m e g l e h e t , hogy CBvát va lóban nem olyan t ehe t sége-
ket vár t , ami lyenek érkeztek, d e e z már n e m i roda lomtör téne t i kérdés. A fontos, az 
hogy a vegyes ér tékű, átütőnek éppen n e m mondható első s zámhoz képest a kibonta-
kozot t mozga lom több le t e nem ve t árnyékot az első s z á m b a n ki tapintható szándékra. 
Ha a N y u g a t más let t , mint a m i l y e n n e k indult , csak annak a je le , hogy a lapot ke t -
ten cs iná l ták : a szerkesztő és a t ö r t é n e l e m . Tör téne lem h e l y e t t t ehe t ségeke t is mond-
hatnék , hiszen a tör ténelmi , t á r s a d a l m i elvárásokat , szükségle teket a t ehe t ségek é r z é -
kenyebben közvet í thet ték , mint b á r m i l y e n más információs bázis . 

Hogy a tehetséget hagyni kel l s a j á t törvényei és h a j l a m a i szerint a lko tn i , szerepelni 
és n e m szerepelni , ez tehát a f i a t a l N y u g a t v ívmányakén t rögzí tődött i rodalmunk 
é l e t ének egyik a laptörvényévé. Fe l f edezn i ez t most nem is kel le t t , e l ege t írtak róla. Ha 
még i s f e l idézem, a köve tkezmények , a második indulás p rob l ema t iká j a vége t t t eszem. 

Az 1919 őszén e lőá l l t he lyze tben ugyanis az volt a legkegyet lenebb , hogy a sa já t 
tö rvénye ik szerint és szervesen k ié r le lődöt t tehetségek l é t j o g a vál t kérdésessé. Ha az 
első s z á m b a n még az volt a kérdés: mi t ér a kultúra, ha magyar? , 191 í>ben már az 
volt a kérdés: l é t e z h e t - e magyar köl tőként , aki a Nyuga t -mozga lomban nőt t fel , s t ö l -
tö t t e b e ismeretes szerepei t? 
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S ez a kérdés, bá rmi lyen képte lennek tűnik is, k ikerülhete t len vo l t . A legelső s z á m 
programcikkének látszólagos öt le tszerűsége is j e lz i a különbséget. Azt a cikket í rhat ta 
volna más is, szó lha to t t volna másról is, d e 1919 őszén arról kel let t beszélni , amirő l 
a M a g y a r k ö l t ő 1 9 1 9 - b e n c í m ű val lomás beszé l , s más, min t Babits meg sem 
í rhat ta . (Hogy miér t nem, ennek magya ráza t a egyszerű lenne, de i t t nincs rá időm. A 
számvetés t a r t a l m a amúgyis tanulságosabb. ) A pályák log iká ja és a tö r t éne lemé tehá t 
k i je lö l ték a kérdéseket . 

A kérdés, mely l egk ímé le t l enebbü l nehezede t t a N y u g a t íróira, ez volt: ki a f e -
lelős a kataszt rófáér t? A számonkérő fórumokon te rmésze tesen a magyarság katasztró-
fá járól volt sző: a vereségről s az ország fe ldarabol ta tásáról . Az e l lenfor rada lom s a j -
t ó j a - m i n t ismeretes - a fo r rada lmaka t okolta az összeomlásért , Babits a háborút, a n a c i -
onalista szenvedé lyeke t . De a Tanácsköztársaságtól ő is e lha tá ro l ta magá t , s ez t te t ték - ki 
támadőan, ki csöndes k e s e r ű s é g g e l - s z i n t e va lamennyien , akik itthon marad tak . Részvé-
telükről később nem beszél tek , mintha ki ik ta t ták volna életükből ez t a részletet . 

Az új magyar i roda lomtudományt azonban legjobban ez az időszakasz érdekel te . 
Eleget tudunk tehá t róla, eg)Aegy pálya sajátos a lakulásának i smere tében a hűség és 
a z árulás közöt t i l e j t ő minden fokozatára ta lá lha tó pé lda . Ám ha a szereplők s z e m l é -
le tének és művészi j e l l e m é n e k ál landóbb jegyei fe lől n é z z ü k az e lvál tozásokat , azt 
tapaszta l juk, hogy inkább a Tanácsköztársaság idején vá l l a l t szerep vol t kilengés a s z e m -
lé le t súlypontjaihoz képest, Jóirányű és törvényszerű kilendülés, d e mégiscsak in te r -
mezzo a pálya fo lyama tában . A Tanácsköztársaságot t ehá t meg l ehe t e t t tagadniuk az 
önfeladás és a meghasonlás kockáza ta nélkül , s ez e lég is volt a j e l en l é t legal i tásához, 
a fel nem adható t a r t a l m a k v é d e l m é h e z . 

Persze, a b a j e z z e l n e m let t kisebb, mer t ha törvény n e m bünte t t e is, a N y u g a t 
nagy törekvései mindenestül válságba kerültek, az idő e l lenük fordult: legjobb képvi-
selőiket kívülről r ága lom, belülről kétségbeesés bén í to t t a . Babits s zámve té se megren-
dí tő tükre ennek az ál láspontnak. Folyóirat azonban n e m é lhe t meg vergődésből, bá r -
mily magasrendű legyen is annak t a r t a lma : irányt kel l t a l á ln i a és ügyeket , amelyek 
fe lvá l la lha tok . A tehetség önmagához való hűsége, s a N y u g a t önmagához való hű-
sége, a sokat e m l e g e t e t t á l l a n d ó b b t a r t a lmak továbbv i t e l e csak úgy vol t lehetsé-
ges, ha az éppen z a j l ó idő parancsai szerint szerveződnek ú j já . 

A N y u g a t ú j ra indulásában is ez a legtanulságosabb. Az történik, hogy a demokra -
t izmus és humanizmus jegyében képződöt t s a radikális szándékok i ránt is nyitott s z e m -
lé le t s z é t r á z ó d á s a után n e m az a lko tóe lemek megtagadása , hanem ú j mag köré 
csoportosulása révén kezdődöt t el a hűség és az ú j rakezdés d rámá ja . 

Babits va l lomásában és v i t á j ában is ez az érdekes. Vergődésében rendszer van: d i a -
l ek t iká j a , m e l l y e l forradalmiság és konzervat ivizmus, kereszténység és humanizmus, 
tagadás és igenlés összefüggéseit megmagya rázza , ahogy val lomását a n e m z e t i é r tékek 
iránt i felelősség gondolatában, a nemes és t iszta ép í tőmunka mel le t t i h i tval lásban k i -
fu t t a t j a , abban a f e l adha ta t l annak hitt eszmények á t m e n t é s e a szervező elv. Az á t fo-
galmazás , a n ive l lá ló megvetés , mel lye l jobbra és ba l ra sújt , te rmészetesen vesztesé-
gekkel jár. Szomorú veszteségekkel , melyekről tudományunk többször is e lmondta v é l e -
ményé t . A hangsúlyokban a pi l lanatnyi he lyze t is vétkes, d e olcsó do log lenne a l én y e -
get is ebből magyarázn i , hiszen "h i tva l lásá t" négy év múl t án a S z i g e t é s t e n g e r 
előszavában megismét l i . 

A f é l e l emné l és t ak t ikáná l nagyobb kényszer a l ak í t j a t ehá t e számvetés s t ra tégiá já t , 
s ha f igyelmesen olvassuk, észrevesszük, hogy az önvéde lem és önmagyaráza t cen t rumát 
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egye t l en ügy alkot ja: a nemze t t e l való kapcsolat kérdése. Ebből ágazik ki s ebbe tér 
vissza a zakla tot t e lőadás . Mindenekelőt t a n e m z e t - f o g a l o m új é r t e lméé r t vív meg. 
Tépe t t en is méltóságos fölénnyel ad ja e lő , hogy a n e m z e t i érzést nem szándékok, prog-
ramok, lobogók, po l i t ikák minősítik, h a n e m bensőbb adottságok: lé lek és sze l lem, s 
a m i t egnap még idegennek tetszett, ho lnap épp e bensőbb lényeg képességévé válhat . 
A sokszínű, gazdag n e m z e t i kultúra e s z m é n y é t ígyen f e l m u t a t v a ismeri el aztán b í rá -
jáu l a nemze t e t : az Aranyban, Adyban fo rmá t öltő magyarságot . Aztán már ehhez b e -
szé l : a ve l e egylényegü nemzethez , " . . . szemedre h á n y t a m sok titkos bűnödet ! És n a -
gy í t o t t am őket, mint a lelki ismeret ! - n e k e m a h h o z i s j o g o m v o l t ! mert 
é n é s t e e g y e k v a g y u n k ! s t a l á n az a sejt vagyok épp a Te agyadban, ahol a 
l e lk i i smere t lakozik. " Ebből már szervesen következik, hogy a f ráz i s -magyarok gyaláz -
kodásai el nem űzhet ik, el nem n é m í t h a t j á k , s béke-verse i t , s egész köl tő i forradal-
má t a n e m z e t é rdekében való fontos szerv működéseként magya rázha t j a . 

A szó: " m a g y a r á z h a t j a " pontatlan, mer t az írás j e l l e g é t nem a magyarázkodás , ha -
n e m a megbántot t , megrendül t ragaszkodás határozza meg . Az i l le tékesség elszánt 
visszavívásának pá tosza . Merő kép te lenség volna hát ez t a számvetést és a cen t rumát 
a lkotó hűség tanúskodását a r ága lmazók á l ta l rádiktál t p rob lemat ikának hinni . 

A magyarság iránt i felelősséget a r á g a l m a k n á l súlyosabb bajok ava t ták centrál is ügy-
gyé: a n e m z e t széthul lásának tényleges veszede lme . S ez t a N y u g a t megmarad t írói 
(Móricz, Juhász Gyula, Kosztolányi, Tó th Árpád, Laczkó Géza) mé lyebben é l ték át 
és szenvedték meg, m i n t a hivatalos Magyarország, I r redenta kampányokba nem t á r -
sul tak be, d e a n e m z e t é le tműködésének baljós tüne te i re és az orvoslás lehetőségeire 
épp olyan érzékenyen figyeltek, min t a forradalom n a p j a i b a n . Persze t épe t tebb hit tel , 
a s ivárabb és kegyet lenebb valóság tö rvénye ihez igazodva, d e 1919- től olyan fo lyama-
tossággal, mint előbb Ady költészete. 

Az újraindulást j e l z ő novemberi s z á m b a n nemcsak Babits val lomását , d e a szám e g é -
szé t a közös gyász, a n e m z e t i megrendülés érzései u ra l j ák . Móricz s zembeö t lő arány-
tévesztéssel Zemplén i Árpád kalevalás turániságát m é l t a t v a vívódik a Keletről jött m a -
gyarság á rvaság-érzéséve l ( A m a g y a r k ö l t ő ) . Groteszk r ímként u ta lva az első 
s z á m b e l i Ignotus-c ikkre: annak K e l e t n é p e volt a c í m e , de még Széchenyi t idéző 
é r t e l e m m e l . Kosztolányi négy verse közül a J a j v e s z é k e l ő a m a g y a r r o m o k o n 
áll az é len . Tóth Árpád Berzsenyit és Csokonait idéző szone t t j e két " rég i" költőhöz, 
ahhoz a hagyományhoz folyamadik, a m e l y n e k örököseként végez te számvetésé t Babits. 
Aki egyébként könyvszemléjében Juhász Gyula verseiben ismét csak a n e m külsőséges 
"esszenciá l i s" magyarságot véli a l egszembeöt lőbb szépségnek, s ez h a t j a meg akkori-
ban Kosztolányit is. Laczkó Géza e lbeszé lésének hőse, a frontról hazakerü l t tiszt nem 
t a l á l j a helyét a front szenvedései i rán t é rzéke t lennek látszó Budapesten (A l e s z e -
r e l t ) . S még Gel lér t Oszkár N a p l ó m b ó l c ímű börtten-verse is így békí t i közössé 
a sokfé l e szenvedést: 

Mennyi sóha j a ce l l a vasa j t a j án 
Itt e l igazodni h iába akarnál: 
"Forradalmár" és "e l l en for rada lmár" : 
Ha tiszta vo l t a kéz, s mocsokta lan a szív: 
Ne nézd a c é g é r t ! 
Mind s z e n v e d e t t . . . 
Ki hazáért, ki emberiségér t . 
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Mindez természetesen n e m egészen ú j f e j l emény , e l ő z m é n y e i a pá lyaképekben sorra 
fe l le lhe tők , A hősi vadsággal szemben a krisztusi jóságnak Kosztolányi már 1915-ben 
e lkö te l ez i magá t . Babits ka to l i c izmusa a V e s z e d e l m e s v i 1 á g n é z e t b e n f e l m u -
ta tot t Ér te lem gyökerén nőt t . N e m z e t f o g a l m á n a k cs í rá ja is megvolt már a háború i de -
jén . A magyarság i ránt i felelősség ügyében a N y u g a t kezde t tő l hadban ál l t , Ignotus 
p r o g r a m - c i k k e és Babits va l lomása közöt t könnyű volna a szoros összefüggést k imuta tn i . 
S a szervesség előre n é z v e is s zembeö t lő . Elég itt Juhász magyarság-verse i re utalni, 
vagy Kosztolányi regényei re , melyekben a "kereszténység" a humanizmus funkcióját 
töl t i b e . Ami a szóbanforgó Ny u g a t - s z á m o t i l le t i , a fo lyamatosságot ebben más j e -
lek is mu ta t j ák : a v i l ágkép a lko tóe l eme inek , cen t rumának ú j e l rendeződésé t éppen az 
h i te les i t i s t ehe t i idő tá l lóvá , hogy a hűség a konjunktúra e l lenében is érvényesülni tud. 
Imponáló pé ldá j a ennek Fülep Lajos megsemmis í tő b í r á l a t a A z e l s o d o r t f a l u r ó l , 
Cscar Wilde nagy kö l teményének , A r e a d i n g i f e g y h á z b a l l a d á j a fordítása, 
mely a fordító Tóth Árpád nevéve l külön is f igye lmez te t a közlés cél tudatosságára . 

Komolyan kel l hát vennünk, ha az e lő f i ze tő i felhívás a régi N y u g a t folytatását 
ígéri . Ezt a folyamatosságot hangsúlyozza Földi Mihály megszokot t fo lyő i ra t szemlé je , 
Szép Ernő i f júságot s i ra tó t e r j ede lmes p o é m á j a , s Kosztolányi nosztalgikus versei is. 
A R é g i b o l d o g i d i 11 -nek a d á t u m a is 1917, s Hel ta i Ö r e g M a r c i c . verse is 
d á t u m á v a l f igye lmez te t , hogy az á thangolódás régebbi ke le tű : 

Elég soká muzsikál tunk 
Szép csöndesen fé l reá l l junk, 
A költő is, a prímás is . . . 
Hadd húzza már egyszer más is. 

A d á t u m : 1919 március. 
Az i f júság, a N y u g a t hőskora u tán i nosztalgiának már a háború é v e i b e n is volt 

egy ta r ta lmasabb á rama: a mozga lom i rán t i hűség. A kurzus éveiben az egymás iránti 
f i gye lem és vonza lom felerősödésében ju t ú j funkcióhoz ez a rokonságérzés. Ady a 
nemzet - sors je lképévé magasodot t a l akban állandó a r g u m e n t u m és fe l l ebbezés i fórum. 
Tek in té lyé t a ha lá l is véd i . Kosztolányit e szöve tség- tuda t sze l l emében segí t i Babits, 
Schöpflin és Tóth Árpád, hogy kikerül jön az arénából. Ez üzen Juhász Gyuláért , ak i -
ről évekig a l ig tudtak az egykori bará tok A hajdani Négyesy-szeminár ium volt tagja i 
közelebb húzódnak egymáshoz, a c í m l a p r a ismét felkerül Osvát neve, s a második 
n e m z e d é k tehetségei t , mikor megékeznek , ez a szövetségesekre utalt , i smé t csak nyi -
tot tságra kényszerült N y u g a t fogadja , s lehet majd elkülönülésük után is mértékük. 
A n e m z e t és az i rodalom ügyeinek elsőrendű fóruma. Ezért is lá t ta szívesen az ú j t e -
hetségeket : már nem pusztán a tehe tségt i sz te le t okán, h a n e m a megnőtt veszé ly- tuda t 
s a s ze l l em átörökítésének gondja és fe le lőssége által is szor í tva . Ahogy Babits a P u s z -
t á k n é p é t és Illyés versei t fogadta, abban ez tisztán l á tha tó . A S z i g e t é s t e n -
g e r e lőszavának n é m e l y passzusa egy ma i I l lyés-c ikkbe is bei l leszthető vo lna . Most 
veszem észre, még a mondatszövés is a megtévesztés ig hasonlatos. 

Tudom, hogy kik és mié r t n e m fér tek el a N y u g a t b a n . Mégsem m e r n é m aláírni, 
hogy a lap árulta el sa já t sze l l emét , inkább az i rodalom m e z ő n y e lett szélesebb, s 
húzódott szét, csoportosultak ú j súlypontok köré az elsőrendű tehetségek. Sőtér István 
e lőadása " tú lcsordulás"-nak nevez te ez t . De ez m á s - m á s kérdés, bizonyára lesz még 
róla szó e tanácskozás során is. 
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POMOGÄTS BÉLA 

A MÁSODIK KÖLTÖNEMZEDÉK INDULÁSA 

Az első v i lágháborút és a f o r r a d a l m a k a t követő é v e k során számos i f j ú kö l tő tehe t -
ség lépe t t az i roda lmi nyilvánosság e l é . Természe tes dolog volt, hogy a korabeli m a -
gyar l í ra á l ta lánosabb megoszlását k ö v e t v e részben a N y u g a t hagyománya i t , részben 
az avantgarde fo r rada lmát követ ik. M a g a a második n e m z e d é k a N y u g a t és az a v a n t -
garde között he lyezkede t t el, indulásá t a két i rányza t vonzása ha tá roz ta meg. Kezde t -
ben az avantgarde vonzot ta inkább, később a N y u g a t , s végül az avantgarde v ív-
mánya iva l kiegészült "nyugatos" l í r ában ta lá l t a meg a maga köl tésze té t . 

Az ú j költői n e m z e d é k ha ta lmas f o r m a i és nyelv i kultúrát örökölt a N y u g a t n a g y -
ja i tó l , Maga Babits u ta l t arra, hogy e n n e k az örökségnek milyen nagy sze repe volt a b -
ban, hogy fe lszabadí tsa , i l l e tve l e n y ű g ö z z e a f i a t a loka t tehetségük és önállóságuk m é r -
t éke szerint . "Könnyű nekik te l jes f egyverze tben j e l en tkezn iök - hangoz ta t t a - : h i -
szen készen kaptak egy nagyszerűen m e g ú j í t o t t nye lve t , örökölték egy k iművel t modern 
i roda lom pompás és ra f iná l t e szköze i t : n e m kel le t t nekik mindent ú j r a t e r emten i a s e m -
miből vagy a régiből , mint nekünk. A gazdagság csak a gyengének gyengí tő : az erős-
nek erő, S ha tudjuk is mél tányoln i he lyze tük nehézségét , ha é r ezzük is, mily csüg-
gesztő fe lada t l ehe t kitűnni, ú j a t hozni még az Ady ha ta lmas korszaka után: számba 
kell venni előnyét és e re jé t is annak, akinek ily eszközök állnak rendelkezésére , hogy 
ú j mondaniva ló já t , ha van neki, m e n n é l tökéle tesebben elmondhassa, 

A második n e m z e d é k i f jú köl tő inek valóban meg kel le t t küzdeni ezze l a művészi 
örökséggel, s ha n e m akartak egyszerűen epigonokká válni , meg ke l le t t keresniök sa-
já t költői s zemlé l e tüke t és n y e l v e z e t ü k e t . Nem é rhe t t ék b e azza l , hogy pusztán a f e l -
ha lmozo t t formai és nyelvi é r t ékekke l gazdá lkod janak . Részben el ke l le t t szakadniok 
a N y u g a t örökségétől, s valóban a n e m z e d é k l eg jobb j a i : József Atti la, Szabó Lőrinc, 
Illyés Gyula, Sárközi György vagy Erdélyi József sorra vívták meg a magok szabadság-
harcá t . El kel le t t szakadniok a N y u g a t örökségétől, ám ezt az e lszakadást úgy ke l -
le t t végreha j tan iok , hogy ne rekesszék ki magukat a hagyományból , fel tudják hasz-
ná ln i a hagyomány megkötő e re jé t és v ívmánya i t . A fe ladat nem a te l jes szakítás k e l -
l e t t hogy legyen, h a n e m a "megszün t e tve megőrzés" , az, hogy egyszerre tudják v á l -
la ln i és á ta lak í tan i , i l l e tve e lu tas í t an i a közvet len hagyományoka t . Ez a fe ladat v e z e -
te t t oda, hogy a második n e m z e d é k részben a háború fo lyamán beköve tkeze t t lírai for-
duló tá jékozódásá t és születő e r e d m é n y e i t te l jes í t se ki: a személyességgel szemben a 
tárgyiasságnak, az indulatos szabadságga l szemben az é r t e lmi f e g y e l e m n e k , az ind iv i -
dual izmussal szemben a közösségi é r z ü l e t n e k adjon szerepet , 

1. B a b i t s M i h á l y : Fiatalok, Nyugat 1924. febr. 1. 
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Az induló f ia ta lok egy más ik csopor t ja az avantgarde i rányában t á jékozódot t , Kas-
sák és a M a vonzásába kerü l t . Elsősorban azok, akike t az 1 9 1 9 - 1 9 2 0 - a s emigrác iós 
hul lám m a g á v a l sodort. N é m e t h Andor, Déry Tibor és Hernádi György Bécsben, Illyés 
Gyula Párizsban, Márai Sándor a we imar i Németországban, Forbáth Imre Prágában, 
Hidas Antal Kassán, Kádár I m r e és Becsky Andor Kolozsvárott , Csuka Zol tán Újvidéken 
let t avan tga rde költő, á l t a l ában a Ma, i l l e t v e a Kassák-kör e l l enzéké t j e l e n t ő emigráns 
folyóiratok munkatársa . Rajtuk kívül i t thon is indult néhány avantgarde h a j l a m ú költő, 
á l ta lában Raith Tivadar Magyar írás c í m ű folyóirata körül, mint Fenyő László, Komor 
András, T a m á s Aladár és Lakatos Péter Pál . Fenyő hamarosan a N y u g a t körében t a -
lál t végleges otthonra, és a költői r ea l i zmus , a hagyományos forma képvise lő je lett , 
Komor prózára cseré l te az expresszionista verseket . Bányai Kornél expresszív erejű, 
látomásos szabadversei v iszont egyenesen a N y u g a t b a n t a l á l t ák m e g fó rumuka t . 

A N y u g a t követői és az avantgarde n e v e l t j e i gyakran kerül tek v i tába egymással , 
ezek a v i t ák azonban jobbára m e g m a r a d t a k a sze l l emi é l e t mél tó keretei közöt t . Az 
i rodalmi v i t ák különben is mindennaposak vol tak, és a v i ták f ron t ja sem vol t egyér t e lmű 
és egyszerű. A N y u g a t mes te re i és t an í tványa i éppúgy harcban á l l tak a hivata los 
i roda lommal , mint az avantgarde , és az avantgarde hívei egyszerre t á m a d t á k a N y u -
g a t mindké t n e m z e d é k é t . Emel le t t a N y u g a t idősebb és f i a ta labb írói közöt t is f e l -
lángolt időnként a n e m z e d é k i po lémia , min t 1924-ben Babits és Sárközi György között , 
vagy 1926-ban a P a n d o r a a lapí tása körül . És persze á l ta lánosak vol tak a v i t ák az 
avantgarde mozga lmon be lü l , ame ly erősen megoszlott , egymással harcban álló cso-
portokra, szektaszerü képződményekre eset t szét az emigráns lé t bolasztó viszonyai 
között . 

Az i roda lomtör téne t mé r l egén a N y u g a t és az avan tgarde mozga lma i , e sz t é t i -
kái között k ia lakul t v i t ának kel l a legtöbbet nyomnia . A két mozga lomnak , különö-
sen f i a t a l j a i k vonatkozásában, vol tak egyezése i : leginkább abban, hogy mindké t á r a m -
lat e l í t é l t e az e l l enfor rada lmi restaurációt és lázadást h i rde te t t e l l ene . Mffvésze tszem-
lé le tüket azonban meg lehe tősen nagy e l l en t é t ek választot ták el , és ennek révén g y a -
nakvással t ek in te t t ek egymás v i l ágnéze té re , sőt pol i t ikai szerepére . Két egymássa l e l -
lentétes esz té t ika , írói maga ta r t á s és m o z g a l o m versengett , mindket tőnek vol tak b i -
zonyos esé lyei . Habár a nyugatos i rányza tnak egyre több esé lye volt , mive l a magyar 
avantgarde valódi fe j lődése e lé e l eve kor lá tot szabott az , hogy emigrác ióban do lgo-
zott, s így n e m vá l l a lha t t a az i roda lmi é l e t motor jának szerepé t . Vi tá jukat és versen-
gésüket mindenese t re az o ldot ta meg, hogy a magyar avan tgarde lassan k i fu l lad t egy 
másik versenyben, a m e l y e t a vá l tozó t ö r t é n e l e m m e l és a kér le lhe te t l en h a t a l o m m a l 
folytatot t . A magyar avantgarde , költői t e l j e s í tménye i t tekintve , sz in te fe lv i rágzot t 
az emigrác ióban , m o z g a l m i e r e j e azonban csökkent . Különösen 1925 után, midőn a 
Bethlen-kormány lehetővé t e t t e az emigrác iós írók haza térésé t , és Kassák, Déry, I ly-
lyés, Németh Andor, Nádass József sorra h a z a é r k e z e t t . Az 1926-os Dokumen tum c í m ű 
folyóirat , a magyar szürrea l i s ták b izonyára legfontosabb m o z g a l m i t e l j e s í tménye , már 
visszhangtalan marad t . A soron következő ú j abb l í ra tör ténet i fordulat egy új költői r e -
al izmus he lyze t é t erősí tet te , á l ta lános igénnyé e m e l t e az ábrázoló vagy e lbeszé lő poé-
tikát és a közösségi e lhe lyezkedés t . A költő va l ame ly közösség, társadalmi osztály, 
kulturális ré teg nevében l épe t t fel és a valóságról beszél t . 

Az ú jabb fordulatot á l t a l ában 1 9 2 8 - 1 9 3 1 - r e teszi az i rodalomtör ténet í rás , a máso-
dik n e m z e d é k t á jékozódásának és v i l ágképének végleges k ia lakulása nyomán. A for-
dulat e l ő z m é n y e i vagy j e l z ő i közöt t t a r t j ák számon a N y u g a t szerkesztésében bekö-
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ve tkeze t t személy i és i roda lompol i t ika i vá l tozásokat , va l amin t azt , hogy a második 
nemzedék költői mind nagyobb sze repe t vá l l a l t ak a N y u g a t b a n , i l l e tve kiséri e t e t 
te t tek arra, hogy kialakí tsák a maguk generációs i rodalmi fó rumai t (pl. a M a g y a r 
í r á s , a K é k m a d á r , a L á t h a t á r , a K o r t á r s és a P a n d o r a c í m ű rövid 
é le tű folyóiratokat . ) E n e m z e d é k i folyóira tokban az írói v i lágkép , versszemléle t és 
ízlés á l ta lánosabb megvál tozása vol t t apasz ta lha tó . A fe l fokozot t személyesség után 
a tárgyiasabb költői s zemlé le t és a mi tologikus sz imbol izmus tó l elszakadó stílus, ame ly 
a második n e m z e d é k egyönte tű i g é n y e volt. A fordulat e lőkész í tése azonban már ko-
rábban megtör tént , va lószínűleg 1926-1927 körül. 

Ekkortájt t a lá lnak hangjukra a második n e m z e d é k leg je len tősebb költői . 1926-ban 
jelenik meg Szabó Lőrinc verseskötete, A S á t á n m ű r e m e k e i , 1932-ben a T e 
m e g a v i l á g , 1929-ben József Att i láé, a N i n c s e n a p á m s e a n y á m , 1931-
ben a D ö n t s d a t ő k é t , n e s i r á n k o z z , 1932-ben a K ü l v á r o s i é j , 1928-
ban Illyés Gyula adja ki a N e h é z f ö l d e t , 1930-ban a S a r j ú r e n d e ke t , 1931-ben 
a H á r o m ö r e g e t . Valamennyien megküzdöt tek az avan tga rde -da l és fokozatosan a 
költői rea l izmus poé t iká já t vá lasz to t ták a forrongó kisérletek, a lázadás s zenvedé lye 
után. Mel le t tük Sárközi György V á l t o t t l é l e k k e l (1927), Fodor József L i h e g ő 
e r d ő k (1927), Fenyő László E l v e s z t e t t é n e k (1926) és Bányai Kornél K ö z e -
l e b b a f ö l d h ö z (1930) c í m ű kötetei , v a l a m i n t Erdélyi József nagyobb f i g y e l m e t 
keltő válogatása, A z u t o l s ó k i r á l y s a s (1 928) is azt igazo l ták , hogy az a lakuló 
nemzedék elhatározóbb real is ta fordulata valóban beköve tkeze t t a húszas évek k ö z e -
pén. Az avantgarde neve l t j e i a N y u g a t köréhez csa t lakoztak, mint Illyés vagy Fe-
nyő László, i l l e tve prózára cse ré l t ék a szer te len költői ih le te t , mint Déry vagy Komor 
András. Nemcsak a tárgyias és közösségi köl tészet átütő g y ő z e l m é t hozta meg a költői 
ízlés és látás átalakulása, h a n e m a magyar l í ra ú jabb st í lusegységét is, amely sz in t e 
egy év t izeden át tar tot t . Egészen a harmincas évek második fe lé ig , midőn a " h a r m a -
dik n e m z e d é k " mitologikus költői fordulata, az ábrázoló és e lbeszé lő s z e m l é l e t t e l 
szakító filozofikus t á jékozódása i smé t á t a l ak í to t t a a köl tészete t , és megbontot ta az t 
a stí lusegységet, amely 1 9 2 6 - 1 9 3 1 között megszüle te t t . 

Az 1932-ben meg je l en t Ú j a n t h o l ó g i a már a második n e m z e d é k s e r egszem-
lé jé t végezhe t t e el. Babits Mihály előszava a l í ra tör ténet i fordulat e redményét r ögz í -
te t te , midőn rámuta to t t azokra a különbségekre, amelyek min tegy e szmetö r t éne t i l eg 
válasz to t ták el az idősebbektől a f i a t a loka t . " S e m m i sincs messzebb ezektő l az ú j kö l -
tőktől - hangozta t ta - , mint az e lőző n e m z e d é k egyéniségkultusza, a kompl iká l t és 
tú l f inomul t egyéni é l e t kergetése . " 2 A f ia ta l költők heves lázadással kezdték p á l y á -
jukat még a forradalom leverése után, szer te len t i l takozással , ame ly a kifosztott és 
szabadságában korlátozott a lkotó személy i ség közvet len vá lasza volt az e l l en for rada l -
mi berendezkedésre . Azután, ané lkü l persze, hogy megbékü l t ek volna az adott t á r sa -
da lmi valósággal , hiszen a húszas évek végén még n e m tör tén tek kiegyezési kísér letek, 
nem szüle t tek "különbékék", a t i l takozás t az e l e m z ő v izsgála t vá l to t ta fel . Szemügyre 
vet ték az t a társadalmat , a m e l y b e n élniök ke l le t t , s a m e l y b e n törvényei b i l incsbe 
verték vágyaika t és törekvéseiket . 

A tá rsadalmi valóság kényszer í tő e re j e n ö v e l t e meg a köl tők közösségi tuda tá t . 
A N y u g a t nagy nemzedéke , éppen v i l ágképének individuál is t e rmésze t e köve tkez -
tében, kevésbé é l t e át ezt a tuda to t . Ha szól tak , az autonóm és szuverén ember i sze -

2. Előszó. Új Anthológia. Bp. 1932. 
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mélyiség nevében te t ték , ame ly külön és te l jes v i lágot alkot, önál ló enti tás mód já ra 
lé tez ik . És csak a háború ide jén nőtt meg a közösségi képviselet , a magyarság vagy 
az emberiség nevében fe lhangzó költői beszéd szerepe . A második n e m z e d é k költői 
már mindenképpen egy közösség szószólójának, egy társadalmi osztály követének tud-
ták magukat . A költő e leven közösséget látott m a g a körül, hozzá fordult szavaival , 
az ő megbízásából szólt és c se l ekede t t . 

A valóság i ránt megnyi lvánul t érdeklődés és a közösségi e lkö te leze t t ség egyszers-
mind s t í lusformáló erőnek b izonyul t . Az individual is ta költészet fe l t é t l en szabadsága, 
az avantgarde formaromboló és fo rmaépí tő kísér le te i után mindinkább a költői h a g y o -
mányok nyer tek szerepet . A r i tka és várat lan invenc iók után a t isztán a lakí to t t é rzék i 
képek, a te rmésze tes metaforák és hasonlatok, a g r a m m a t i k a i l a g szabályos versmon-
datok. A kötöt t forma, amely n e m h ív ja fel magára különösebben a f igye lme t a z z a l 
a virtuozitással , amelyrő l a N y u g a t nagy n e m z e d é k é n e k látványos formái tanúskod-
tak. A ri tmus kötött, d e n e m zené l , á l ta lában az időmértékes és a hangsúlyos verse lés-
nek azt a közös a l ak já t követi , a m e l y e t Ady verse lése ú j í to t t fel . A műves t iszta r í -
mek helyet t hanyagabb r ímek, kevésbé kihívó asszonáncok fűzik össze a sorokat. 
"A szabadvers és a különböző izmusok harcai l e z a j l o t t a k - olvassuk Babits idéze t t e l ő -
szavát . - ( . . . ) Az új n e m z e d é k inkább kezd visszatérni már a kötöt tebb és konzerva -
tív, sőt egészen ősi fo rmákhoz" . 

A kötött forma, a hagyományos versszerűség visszatérése, sőt d i a d a l a és a köl tésze t 
valóság iránti érdeklődése, közösségi e lhe lyezkedése között t e rmésze tes összefüggés-
nek kell lennie . A húszas években végbement , és az évt ized közepén általánossá vá l t 
fo lyamat a versszerűség hagyományá t ú j í to t t a f e l . Ismét érvényesek le t tek a m e g t a g a -
dott , ősi konvenciók, a világos, á t tek in the tő versalak, a hagyományos s t rófa- és sor-
szerkezetek, az arányosság, ame ly megszabta a költői képek a lakí tásá t , az egész vers-
kompozíc iő t . Használa tba jö t t ek a korábban f e l számol t vagy f e l l az í to t t mtífajok is; 
a lírai dal, az é le tkép , sőt az e lbeszé lő kö l temény. A költők minden feszé lyeze t t ség 
nélkül nyúltak a t i zenk i l enced ik századi költői rea l izmus , sőt a népköl tésze t h a g y a t é -
kához, és öntöt tek friss vért azokba a poét ikai foga lmakba , a m e l y e k e t a N y u g a t 
költői for radalma és méginkább az avantgarde meg tagado t t . 

A húszas évek második fe lé tő l , midőn a versszeruség e lve hosszú időre ismét é r v é n y -
re jutott , a költők szervezet t r endre és f egye lmeze t t k i fe jezés re tö rekedtek . Az e r e d e -
tiséget, ame ly a szubjekt ivis ta korszak veze tő esz té t ika i e lve volt , a józan fegye lem, 
a klasszikus min ták alkotó fe lhasználása , továbbfe j lesz tése vá l to t t a fe l . A modern m a -
gyar költészet a személyes va l lomások látványos tűz i j á t ékában szü le te t t , most a t á rgy -
szerűbb k i fe jezés és a hagyományosabb ízlés v e z é r e l t e további fe j lődésé t . A l í r a tö r t é -
ne t i fordulat á l ta lánosan á ta l ak í to t t a a magyar köl tészet poét ikai normái t és alkotó 
módszerei t . 
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KENYERES ZOLTÁN 

MEDÚZA-LEBEGÉS 

- Weöres Sándor és a Nyugat költészete — 

"Kedves Professzor Ur, köszönöm a l apo t és a mostani l eve l e t - ez utóbbit csak a 
napokban kap tam kézhez , m e r t közben Pesten j á r t am. Ú t l e v e l e m e t , sajnos, m é g m i n -
dig nem t u d t a m kiharcolni , ez most egyre n e h e z e b b : s egyre b izonyta lanabb, hogy 
mikor ju tok e l I tál iába. 

De a l e lk i tá j , ahová mos t jutottam, fö l é r minden u tazássa l . í r tam arról Professzor 
Urnák, hogy e l ju to t t am v a l a m i d imenz ió t l an Semmibe : az t h i t t em, hogy innen tovább 
föl fe lé ke l l jutni , s e h e l y e t t kilátás nyílt l e f e l é , az é le t f e l é , mint a g leccser t e t e j é -
ről a völgykat lanba . Megdöbbentő és éppen t e l j e s valódisága á l t a l va lószerűt len , ahogy 
i t t megmuta tkoz ik a len t i t á j nagy vona lakban , r a j t a a sors f e l h ő á m y é k m i n t á z a t a és 
mögöt te a megfogha ta t l an dolgok hegy tömbje i . Itt c saknem "ér ten i" lehet mindent , 
vagy lega lábbis vég ig tek in ten i . Eddigi é l e t e m b e n a legtöbb, hogy ide e l j u t o t t a m : nem 
hi t tem volna , hogy az é l e t látványa, f e lü l rő l , i lyen v é g t e l e n ü l szép: itt n e m prob léma 
többé, hogy mért kell l é t e z n i a sok zű rzava rnak , ha te l jes összefogottságában ennyire 
zavar t a l an . Innen nézve a legszennyesebb dolgok sem i j e sz tőek többé, mer t ny i l ván -
való a hitelességük, a hovatar tozásuk. S a legcsodála tosabb, ahogy m e g é r e z t e m , hogy 
i t t már mi lyen zavar ta l anu l lehet szeretni minden t , különbség és fokozat né lkü l : s 
hogy ez a szeretet n e m " fe lü l rő l " jön b e l é m , hanem "a lu l ró l " : a lenti t á j , a r enge teg 
kis éhes acsarkodó, t e l e v a n latens, vak f e l szabad í t a t l an sze re t e t t e l . Akik, egyenként , 
egymást ö l ik -mar j ák , együ t tvéve a s z e r e t e t n e k csaknem akkora máglyá ja , m i n t a 
Te remtő m a g a . 

A köl tésze thez való v i szonyom sajá tságosan á ta lakul t . Egyelőre képte len vagyok 
az a lko tó-koncent rác ióra , viszont a versek sz in te folynak b e l ő l e m , pongyolán és igény-
telenül . Sok elvont vers u t á n most többnyi re konkrét és szenzuá l i s versek. 

Ugy lá tsz ik , hogy a j e l e n l e g i é l m é n y e m , bá rmenny i r e nagyvonalú is, n e m szeret 
nagyvonalúan k i fe jeződni : hanem az igény te lensége t , m e n n é l te l jesebb ürességet, nép -
dalspontanei tás t szeret i . í m e például egy da locska , m e l y b e n tu la jdonképpen m é g csak 
ötlet sincs, mégis a m a g y a r nyelv géniusza mosolyog benne : az t hiszem, első eset, 
hogy s ikerül t egy isteni l é n y t m e g n e v e t t e t n e m : 

A k u t y a - t á r 

Harap-u tca há rom ala t t 
megnyí lot t a ku tya- tá r , 
s íppa l -dobba l megnyi to t ta 
Kutyafülű Aladár . 
Ku tya - t á r ! k u t y a - t á r ! 
Kutyafülű Aladár . 
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HÚsz forintér t tarka kutya, 
t í zé r t fehér kutya jár , 
tö rzs-vevőnek öt for intér t 
kapható a kutya már . 
K u t y a - t á r ! k u t y a - t á r ! 
Kutyafü lű Aladár ! 

S e j t e l m e m sincs, hogy ebből a fü tyülő semmi tmondásbó l hová lesz ú t tovább. 
Remélem, I t á l i ába : nemsokára meg in t fö lveszem a leggyilkosabb k ü z d e l m e t az ú t l e v é l -
osztó hatóságokkal . Talán ősszel s ikerül Pesten t a l á l k o z n o m a Professzor Úrral: addig 
is há láva l v e s z e m és gyarapodásomra használom, ha Professzor Úr ír n e k e m . 

Minden jót , ép egészséget kívánok, hálás mély t i sz te le t te l , Sanyi. 
Székesfehérvár , Szent István tér 7. 1947. s zep tember 3. " 

A k u t y a - t á r , a m e l y e t ma már minden óvodás gyerek kívülről tud, egyike vol t 
az első verseknek, melyekben az ú j forint szerepel t , a Fülep Lajosnak írott t e r j e d e l -
mes levél pedig tényeket pontosan rögzí tő d o k u m e n t u m a egy hosszan tartó kapcsolat 
végső fö lbomlásának . A Ny u g a t r ó l és Weöres Sándorról van szó. 

Weöres a M e d ú z a c . kö te te után, az E l y s i u m és A f o g a k t o r n á c á n a k 
korszakában lépet t végérvényesen önálló útra és a t tó l kezdve már kö l tésze t tan i lag 
nincs é r t e l m e őt a Nyugat vagy a N y u g a t v a l a m e l y n e m z e d é k é n e k köl tő jeként t á r -
gyalni . De a kapcsolat , mely a N y u g a t hagyományához fűzte, kezde t tő l a kapcso-
lat fe l számolásának , megszűnésének tör téne te vol t . E fo lyamat i r ányának és perspekt í -
vá jának l ényegéhez tar tozik Fülep Lajos preceptor i szerepe , hiszen ő a N y u g a t m e g -
indulásának első éve i tő l kezdve egy korszerűbb és tágasabb lá tóhatárú esz té t ika i kul túra 
k i fe j lesz tésén dolgozot t . 

Weöres Sándor kapcsolata a N y u g a t t a l mint publ ikác iós f ó r u m m a l 1929-ben k e z -
dődöt t . Abban az évben küldte el első verseit Osvát Ernőnek a l i ghanem a P e s t i H í r -
l a p b a n tavasszal ara tot t sikerén fö lbuzdulva . Osvát azokban a hónapokban már az 
egye t len megoldás bizonyosságával ő r i z te a sz t a l f i ók j ában a kis f e k e t e revolvert , s z i k á -
ran, száraz s z e m m e l zár ta le függőben maradt ügyei t és új vá l la lkozásokba már n e m 
fogott , a szombathe ly i diákot válaszra sem m é l t a t t a . Nem okozott ve le nehézséget . A 
csönd-erdőről á l o m - b a l l a d á t író zseniál is képességű gyerek nagyszerű gyakor la t i é r z é -
ket is kapott a j ándékba a sorstól és néhány hónap leforgása a la t t megh i t t , fami l iár i s 
viszonyba keverede t t Kosztolányi Dezsővel , Babits Mihál lya l és Füst Mi lánna l . Mire 
t i zenhé t éves le t t , ot thonosabban és bennfen tesebben mozgot t az i r oda lmi é le t l e g m a -
gasabb köreiben, mint az éhes, vad, nyomorgó, s z e r e t e t r e szomjas József Att i la . S z e -
rencsés cs i l l agza t a l a t t szü le te t t és csupa nyi tot t a j tó ra , nyílt szívre és segí tő karra t a -
lá l t . Igazáér t sokszor kel le t t később vesszőfutást j á rn ia , d e zseniális adot t ságai t soha 
senki n e m vonta kétségbe, és képességeinek e l i smer te téséér t egyet len p i l lana t ig sem 
volt kényte len m e g a l á z ó küzde lme t f o ly t ami . Ezt a boldog kons te l lác ió t a l ighanem 
nehezen bocsá t j a ma jd meg neki az utókor . 

Szer teágazó l eve lezése és ügyes, cé l ra törő l á toga tása i e l l enére a N y u g a t hasáb-
ja in csak három évve l később, 1932-ben je len t m e g először. A 1 5 - 1 6 . számban a 
H a j n a l , a 2 4 . - b e n pedig a J a j g a t á s és a K i c s i n y e s e k lá to t t napvi lágo t . 
Ettől kezdve rendszeresen közöl te versei t a folyóirat , 1941- ig összesen 6 4 - e t j e l e n t e -
te t t meg . Ennek ki tünte tő j e l en tőségé t akkor fogjuk fe l , ha összehasonl í t juk n e m z e d é k -
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tá rsa iva l : Radnótinak 32, Vasnak és Jékelynek 2 0 - 2 0 , Zelknek 15, H a j n a l Annának és 
Rónay Györgynek 10-10 verse je len t m e g a N y u g a t l ap ja in . 1932 u tán , vagyis a f o -
lyói ra t utolsó t íz é v f o l y a m á b a n csak Illyés e lőz t e m e g , neki ekkor 124 versét t e t t e k ö z -
z é a N y u g a t , a nyomában pedig Erdélyi József és Fenyő László j á r t 62 verssel. D e 
Török Sophie-nek 59, magának Babitsnak pedig csak 23 verse je len t ekkor meg a N y u -
g a t b a n . A számok a l ap j án azt mondha t juk , hogy fenná l lásának utolsó év t i zedében 
Illyés Gyula után Weöres Sándor volt a Nyugat l eg f rekven tá l t abb kö l tő j e . A számok 
azonban, mint c saknem mindig, ebben az esetben is alaposan f é l r eveze tőek . 

Kezd jük tehát e lö l rő l . Először 1932-ben m é l t a t t a közlésre é rdemesnek a N y u g a t . 
Két számban három versét közöl te . Csakhogy abban az esztendőben t i zenegy verse 
j e l en t meg nyomta tásban és a N y u g a t b a n hozott h á r o m n e m a l eg jobbak közé t a r -
tozo t t . 

A ház mögött a t á j fölöt t már égési seb tő l üszkösült az é j -
d e a nehéz - szagú szobában még söté tben t apoga to t t a két kelő f ehé r személy . 
A falu színesült odakint , holt i domaikbó l k ike l tek a fák 
benn a két lány a zsalut kinyitot ta , s z e m ü k b e tódul t a fény, a v i lág . 

így kezdődött a H a j n a l c í m ű vers, a m i később a C s e l é d l á n y o k c í m e t kap ta . 
1934-ben i lyes fa j ta versek a lap ján lá t ta Illyés Gyula Weöresben egy rea l i s ta kismester 
k ibontakozását . Ma már tudjuk, hogy a H i d e g v a n c í m ű kötetről í rot t k r t iká jáva l 
me l l é fogo t t , Weöres kísér le te inek már kezde tben s e m a falusi zsánerkép vol t a l é n y e g e . 
Sokkal inkább az a hang, a m i a D i s s z o n a n e i a c í m ű versében szó la t meg: 

Sok hangoknak, kürtökének, i m á é n a k , a l l a rménak 
z ű r - m i s é j é n f ü l e m dobja v isszahal lga t Ma l l a rménak 

f ö l d r e - e j t e t t , fé l ig medd ig e l f e l e j t e t t k ínr ímére , 
ez a vers egy kis levél a m ú l t - s z á z a d i csín c í m é r e 

Csődörré vá l t a pegázus. Azt hiszed, hogy megfe jed t e? 
Elromlott a csodaóra s az órás ke tyeg he lye t t e . 

Mi lesz mostan? a l ig -haszná l t , p r íma há tu l tö l tő s e m m i . 
Pedig én még most a k a r t a m egy i g e n - n a g y költő lenni . 

Vas Istvánnak kell i gaza t adnunk, aki a N e h é z s z e r e l e m harmadik részében ez t 
a verset idézi elsőnek Weöresről r a j zo l t nagyszerű por t ré jában . A diákos humor, a k ó -
pés j á ték , a gúny és irónia csakugyan sz i lárdabb és fontosabb e l e m e Weöres verseinek, 
mint a p i l l ana tképeke t rögzí tő leírás. A vers t a r t a l m i je len tőségére is Vas István hívta 
föl a f i gye lme t : a já tékos k lapanc iákban ugyanis Weöres máig vá l toza t l an v é l e m é n y e 
foga lmazódo t t m e g a művészet korábbi sze repvá l l a l á sa inak és szerepe inek hívságairől. 
Ez a pá lyakezdésé t , útkeresését több szempontbó l is l ényegi leg j e l l e m z ő vers azonban 
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nem a Ny u g a t ban j e l en t meg, hanem a T u l i p á n c ímű , mára már töké le tesen e l -
f e l e j t e t t lapban. 

Az i rodalomtör ténet i rögtöní té lő szék máris k imondhat ja az e lmarasz ta ló í t é l e t e t : 
a N y u g a t szerkesztősége kontraszelektá l ta Weöres verseit , a hagyományokhoz kap-
csolódókat közölte, a hagyományokon tú lha ladóka t , az ú j a t t e remtőke t pedig visszau-
tas í tot ta . A közzéte t t versek ezér t nem Weörés egyre ha tározot tabban a lakot öl tő í z l é -
sét tükrözték, hanem a szerkesztőségnek, va lószínűleg Babits s zá j a í zének f e l e l t e k meg. 
Ez a verdikt azonban éppúgy igazságtalan, m i n t ahogy h a m i s és fé l reveze tő a h í ze lgő 
s ta t iszt ikai adatok a l ap j án annak megá l l ap í t á sa , hogy a fo lyói ra t utolsó é v t i z e d é b e n 
Illyés m e l l e t t Weöres vol t a N y u g a t r eprezen ta t ív kö l tő je . Az igazság az, hogy a 
64 vers ugyanolyan összevissza gomolygásban t a r t a lmaz ta a N y u g a t első és második 
n e m z e d é k é n e k költői v ívmánya i t fe lhasználó , fe lé lő és az azokon túlhaladó verseket , 
mint a m i l y e n összevissza gomolygásban azok Weöres köl tésze tében akkor m é g j e l e n t -
keztek . A Ny u g a t ban jelent meg a M o c s á r i d a l , az A l t w i e n á b r á n d (Alt-
Wíen id i l l c ímen) , a P a s t o r a l e , a FŰ, f a , f ü s t , a " H a r m a d i k n e m z e -
d é k " , А В a b - El - M a n d e b - e n , az A n y á m n a k , az I s t a r p o k o l j á r a , a 
D a l o k a N a C o n x y P a n b ó l és a C s e r e m i s z d a l o k , melyek a M e d ú z á -
hoz és az E l y s i u m h o z v e z e t ő úton mégiscsak a legjobb és l eg je l l egze tesebb versek 
közé t a r toz tak . 

Nem tudjuk, hogy a N y u g a t v á l o g a t o t t - e a beküldött versek között, vagy Weöres 
már e l e v e a szerkesztői í z lés re számí tva ad ta postára kö l t eménye i t . Abból azonban, 
hogy a fo lyóira t a Weöres növekedéstervét e lőmozd í tó és kés le l te tő verseket egyaránt 
közreadta , abból, hogy a közléseket ugyanaz a szelíd té továzás , öntudat lanságból f a -
kadó i ránytalanság j e l l e m e z t e , mint a köl tőt magát , ebből a té továzásból arra követ -
kezte thetünk, hogy a N y u g a t rangot osztó megje lenés i fó ruma, d e n e m a lko tó i mű-
helye vol t a költőnek. Az alkotói műhelyt szigorú f egye lem j e l l e m z i , l e ckéz t e t , tor-
náz ta t , d ié tá ra fog, min t ha jdan Kassák l a p j a i . A közlés n e m cé l j a , hanem eszköze: 
ha j l í t an i , formálni , a l ak í t an i akar ja v e l e h ívé t . A 30-as évekbe l i N y u g a t n e m 
ilyen fó rum volt . Pedig ha valaki , akkor Babits be volt ava tva a növekedésterv gene -
t iká j ába . Leveleiben Weöres pontosan tudósí to t ta őt minden szándékáról, t i tkos ó h a j á -
ról, fö lda la t t i kísér letéről . 

Beszámolt arról a fe l fokozo t t érdeklődésről , amel lye l az óegyip tomi i roda lom fe lé 
fordult és pontosan m e g n e v e z t e vonza lmát . A nyers monumenta l i t á s ragadta meg , a 
szép és csúnya között e l m é l e t i határt n e m i smerő gyakorlat cs igáz ta fel k íváncsiságát . 
Már 1 9 3 0 - 3 1 körül forrongott le lkében az a később makacs következetességgel m e g v a -
lósított és f i lozóf ia i lag v i t a tha tó gondolat, hogy a művészet felső, vagy ha úgy tetszik, 
belső köreiből nézve a l é t e z ő dolgok összessége mindig szép. Erről szólt a t i z e n h a t é v -
vel később Fülep Lajosnak írott és itt már i d é z e t t levele is. Beszámolt Babitsnak az ev-
vel az esz té t ikával mé lyen összefüggő z e n e i kísérleteiről . Arról, hogy a 'kö l t é sze tben 
szeretné meghonosítani a zene i formákat , a szvi te t , a sz imfón iá t , a p re lúd iumot , a 
fúgát, a szonátá t : a vers t a r t a l m a tehát n e m külsőleges lesz, hanem a sze rkeze t és a 
hangzás m a g a ad ja . Kísér le teze t t a s lágerek és a dzsessz r i tmusa iva l is. "Egy ' g i ccs ' 
nevű m ű f a j t akarok cs inálni , amiben a s l áge r - roman t iká t és a dzsessz-r i tmust próbálom 
megnemes í ten i , kicsit nagyképűen: u tcasara t mímeln i a templomtorony gombján és 
ily módon a sarat fö lcsa loga tn i : mire fölér, m á r nem sár lesz, hanem fö ld" - í r ta 1933-
ban. Később k i fe j t e t t e v é l e m é n y é t , hogy a modern lírából h iányzik a tárgyilagos l é -
lekra jz és ehelyet t öne lemzésekke l , hangula tképekke l fogla lkozik , kollektív panaszok-
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nak és f i lozóf ia i t é te leknek ad hangot . Nagyobb, sz in te már aszkétikus f e g y e l e m r e vo l -
na szükség az előrejutáshoz, kényelmes disszonanciák után i smét vissza ke l l ene s z e -
rezni a f o rmák fölötti tökéletes u r a l m a t . 1938-ban elújságol ta , hogy fö l fedez te m a -
gának a pindaroszi me t rum gazdagságát , és úgy érez te , hogy ez a vég te l en - l ehe tőségű 
forma fog j a e lvezetni igaz i mondan iva ló jához . A következő évben önálló r i tmuskísér -
le te i ről küldött tudósítást. "Mel les leg a z z a l is fogla lkozom, hogy verse lésemet fö l sza-
badí t sam a készen-adot t gépies r i t m u s - s é m á k alól és verseim ü t e m é t m a g a m kész í t -
sem a görög tragédia-kórusok mód ján . Ez m a j d n e m szűz t e r rénum: Mester Laodaema i -
ája jó fo rmán az egyet len ú t j e l zőm és báz i som. Körülbelül húszfé le verslábat p róbá l -
gatok, hogy melyik mi lyen hangulatot hoz a magyar versbe . . . Nem tudom, ezt a 
soksípú orgonát meg l e h e t - e még egy nyelven úgy szólal ta tni , min t magyarul . Mintha 
a r i tmus összes ördögeit a magyar nye lvbe csukta volna az Isten. " 

Ész reve t t e -e Babits e szertelen és önfe led t kísérletezés kristályosodó mag já t , é s z r e -
ve t t e - e , hogy a formát középpontba ál l í tó f i a t a l költő e szménye egyaránt e l távolodot t 
a l 'ar t pour l ' a r t e lvé tő l és a magyar kö l tésze tben uralkodó tá r sada lmi h ivatás tudat tó l? 
Az igazi i rodalomtör ténet i kérdés ezé r t már n e m is az, hogy mié r t nem bá tor í to t ta 
önálló i rányának te l jesebb kibontakozta tására és miér t nem közö l t e sűrűbben kísér le-
tező szándékának megvalósulásai t , h a n e m az, hogy miért közö l te egyál ta lán és miér t 
nem utas í to t ta vissza, hiszen ezek a kísér le tek többé-kevésbé szemben ál l tak m i n d e n -
nel, a m i a kor i rodalmi törekvéseit i rány í to t ta . 

De hogyan bátor í thatot t volna és különösen hogyan utasí thatot t volna vissza egy ki-
bontakozó irányt a N y u g a t , amikor n e m a stúdió, hanem az in tézmény sze repé t 
vá l l a l t a? Tökéle tesen félreért ik a m o d e m magyar irodalom tör téne té t , akik úgy é r t e l -
mezik az 1911-ben kirobbant Osvá t -Ha tvany-v i t á t , hogy ott Osváttal az i roda lmi öne l -
vűség győzöt t . Éppen e l lenkezőleg, amikor a N y u g a t l emondot t arról, hogy alapí tó 
gá rdá jának irányát avassa mércévé és ki tár ta kapui t mindenki e lőt t , aki köz reműkö-
désre j e l en tkeze t t , akkor i roda lompol i t ika i c se lekede te t ha j to t t végre . Qsvát olyan 
ügyesen lovagolt a szavakon, hogy é v t i z e d e k k e l később sem v e t t é k észre: n e m Hatvany, 
hanem ő vol t az, aki i roda lompol i t ika i ka tegór iában gondolkodott . Amikor k i j e l e n -
te t te , hogy a N y u g a t "köz in t ézmény" és n e m fog meghajo ln i s e m m i f é l e " t i s z t á t a -
lan i roda lompol i t ika" előtt, akkor n a g y f o r m á t u m ú irodalompoli t ikushoz mél tóan visel-
kedet t és a konzervatív n é p - n e m z e t i iskolával szembenál ló táborok egységbeszervező 
je l szavá t foga lmaz ta meg. A N y u g a t sú lypont ja ettől kezdve az i rodalomról á t k e -
rült az i roda lmi é le t re , az esz té t ika i szempont ura lmát fö lvá l to t ta az organizátor i 
s zempon t . A folyóirat azt a f e lada to t vá l l a l t a , hogy őrizze, támogassa, v é d e l m e z z e 
a magyar progresszió különféle i roda lmi köreinek, á ramla ta inak , i rányainak l aza szö-
ve t ségé t . Az a soha ki n e m mondott , d e e t tő l kezdve a lap megszünte tésé ig végig é r -
vényesülő konszenzus, ami ezt a roppant he terogén írótábort egybetar to t ta , l e h e t e t l e n -
né t e t t e , hogy a folyóirat egységes esz té t ika i s zemlé l e t t e l működő műhe lymunká t v é -
g e z z e n . Babits á t ve t t e és fo lyta t ta Qsvát örökségét, és mondhat juk , a N y u g a t hagyo-
mányának egyik legfőbb é p í t ő e l e m e az organizá tor i küldetéstudat volt, a m i azon a 
gondolaton alapult , hogy az i roda lom fe j lődése érdekében szükség van egy viszonylag 
szabad sze l lemű, jó légkörű i roda lmi é le t re , egy olyan közvet í tő közegre, ame ly fö l -
erősíti az egyenként megszólaló hangokat és é rzéke lhe tő közösséget varázsol az a lko-
tói munka köré. E védőgyílrűt fo rmá ló i roda lmi é l e t zavar ta lanságáér t viszont, ha szük-
séges, fe l kell á ldozni az i rodalom esz t é t i ka i l ag vagy po l i t ika i l ag túlságosan merész, 
túlságosan messze veze tő kísér letei t . 
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Amikor a 3 0 - a s években Weöres n e m z e d é k e fö l lépe t t , már egészen nyi lvánvaló volt. 
hogy a Nyugat n e m tudja be tö l t en i vá l l a l t szerepé t : az akkor kirobbanó viták lövész -
árokharcaiban vég l eg szé thul lo t t a progresszió tábora és egységbe szervezni többé n e m 
is sikerült . A megrend í tő é l m é n y , ami a n e m z e d é k e t fogadta, egyszersmind k i j ó z a n í -
tóan is ha to t t . Ha az i rodalmi é l e t mint organizác ió , mint in tézményes í t e t t fo rma f ö l -
bofhlik, akkor - mint a t ö r t éne l emben már nemegysze r - marad m a g a az i roda lom. 
Weöres és n e m z e d é k e ennek a n e m éppen derűs, d e ta lán nem is e lkedve t len í tő i g a z -
ságnak a hűvös fö lméréséve l k e z d t e el p á l y á j á t . A nyelvúj í tás tó l és a reformkortól kezd -
ve a magyar i roda lom m o z g a l m a k , táborok, társaságok szerveze t i formáinak seg í t sé -
gével fe j lődö t t . Most újra meg ke l le t t ta lá ln i a sze rveze ten kívüli l é t módozata i t , s 
ez másfél évszázad után n e m könnyű fe ladato t rót t r á juk . Ráadásul, mint az erdőben, 
pusztában bu jdokló szegénylegényeknek , mindőjüknek külön-külön kel le t t rá le lni cser -
késző te rü le tükre . Legmesszebbre a hagyománytó l Weöres Sándor ju to t t . 

Nem egy csapásra. Első kö te te iben az e lő t te já ró két Ny u g a t - n e m z e d é k f igye lmes 
tanítvány ának b izonyul t . Az 1939-ben ke l e tkeze t t H á l a - á l d o z a t c ímű versében 
nem udvariasságból í r ta le Ady, Babits és Kosztolányi nevé t : kö l tésze té t valóságos, 
belső szálak fűz ték hozzá juk . De ez föltárt t e rü l e t e l í ra tör ténetünknek, mint ahogy 
közismert a Füst Milánhoz fűződő kapcsolata is. Érdemesebb most tekinte tünket a k a p -
csolat legérdekesebb és legtanulságosabb oldalára vetnünk: a kapcsola t fölbontásának 
tör ténetére . Logikai bakugrással az t is mondhat juk , hogy a N y u g a t nem e s z t é t i k a i -
lag, nem köl tésze téve l , hanem tá rsada lmi szerepvá l la lásának kudarcáva l járult l e g e r ő -
sebben hozzá Weöres l í r á jának belső á ta laku lásához . 

Köztudomású, hogy a magyar i rodalom a XVIII -XIX. század fordulójá tól kezdve 
szüntelenül á tvá l l a l t magára olyan társadalmi f e l ada toka t , m e l y e k e t a fe j le t tebb, d e -
mokratikusabb be rendezkedésű országokban a sa j tópubl ic i sz t ika l á to t t el . A saj tó i n -
tézmény és ennek n e m ' k e l l ő e r e j ű működése kényszer í t e t t e a mi i rodalmunkat arra, 
hogy a fe lada t á tvá l l a lásá ra a lka lmas in t ézmény t sze rvezzen maga köré. Ennek a po l -
gári fe j lődésnek csúcsán a laku l t m e g a N / u g a t . A f e l a d a t e lvégzéséhez szüksé-
ge l te te t t az o rgan izác ió és az abban kivívott t ek in té ly hangot fölerősí tő hatása. 
Amikor az o rgan izác ió meg lazu l t és fölbomlot t , kétségessé vál t a munka sikere, 
sőt további e lvá l l a l á sa is. A felelősség két i rányban dolgozhato t t tovább- h e l y r e á l l í -
tani az egységet és tovább végezni a hagyományos munkát - ez az , ami t a N y u g a t 
igaz i örököse, I l lyés Gyula és a M a g y a r C s i l l a g tet t ; vagy pedig közvet í tés t 
kezdeni addig nálunk ki nem haszná l t hu l lámsávokon. Ez az. a m i t Weöres Sándor 
csinált , 

A fo lyamat már a 30-as évek e l e j é n megindul t m a g á n m ű h e l y é n e k re j t e t t zugában, 
d e hatásosan é r z é k e l h e t ő csak a M e d ú z a c í m ű k ö t e t e után le t t . Szer te lenül c sapon-
gó és kuszán gomolygó terveiről már kezdetben b e s z á m o l t Babitsnak, versíró gyakor l a -
tában uralkodóvá azonban csak a Fülep Lajosnak írt l e v é l ide jén l e t t az új út. Akkor 
sem mennyiségében, h a n e m je len tőségében . 

A másfé lszázados magyar hagyomány veze tő i g e a l a k j a az impera t ívusz volt: az i ro -
d a l o m mindig mozgósí tot t , parancsoló szükségszerűséggel fölszól í tot t va laminek a v é g -
rehaj tására , megvalós í tására , e lé résére . A N y u g a t egy erkölcsi imperat ívuszt sugár -
zot t , aminek t é t e l e i t az é r t ekező próza nyelvén a már halálos be t eg Babits f o g a l m a z t a 
meg legszebben A t ö m e g é s a n e m z e t c í m ű megrendí tő publ ic isz t ikai í rásában. 
Weöres k ísér le tezésének l ényege az impera t ívusz k i ik ta tása le t t . 
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Nem szándékom, hogy kér je lek a jó ra . 
Perzselő szomja t ke l t en i a jóra: ezé r t j ö t t em. 
Nem szándékom, hogy hívja lak a jó ra . 
Korgó éhe t kel teni a jóra: ezért j ö t t e m . 
Nem szándékom, hogy kér je lek és h ív j a l ak . 

- írta a már idézet t Fülep Lajoshoz szóló levél évében, 1947-ben. S z o m j a t fakasztani 
és éhe t t ámasz tan i a jóra és igazra, belülről , a derűs j á t é k és harmonikus szépség i gé -
nyének fe l támasz tása révén: ebben re j l ik Weöres nyelvi fur fangja inak , muzsikáló sorai -
nak, varázsdala inak l ényege . Eltér a közve t len mozgósító hatásra törekvő hagyomány-
tól, d e kísér le te - a m e l y b e n ars poe t icaszerűen vá l l a l j a a semmit , a t enge rmély i m e -
dúza szabad lebegését - mégsem n e v e z h e t ő tires iparművésze inek , t a r t a lomta l an orna-
ment ikának , mert a legelvontabbnak. te tsző zenei fo rmákban és archi tekt ikus sze rkeze-
tekben az eszté t ikai kul túra fe j lesz tésére törekszik a nyelv ha tás lehetőségének fokozá-
sán keresztül . Még ebben is van jó adag i l lúz ió : annak ábrándos f e l t é t e l ezése , hogy 
az embe rek jobbak és i gazabbak lesznek, ha anyanyelvük tündérsípján fe lhangzanak 
a derűs szépség d a l l a m a i . 
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ВАТА IMRE 

A NYUGAT ÉS A VÁLASZ 

Sose volt titok, hogy az induló V á l a s z r a a N y u g a t belső körén se néztek jó 
szemmel . Németh László önéletírása tanúskodik róla, hogy Babits és köz te 1934-re -
ez a V á l a s z indulásának éve - már a személyes ér in tkezés is lehete t lenné v á l t . 1 

A N y u g a t harminchármas évfolyamában Babits a T a n ú t teszi mér legre Könyvről -
könyvre c ímű r o v a t á b a n . " 1934-ben pedig Gulyás Pál T é k o z l ó c ímű verskötetéről 
ír szigorú b í r á l a t o t . 3 Ilyen előzmény és körülmény már e legendő magyaráza t a két 
folyóirat enyhén szólva hűvös viszonyát magyarázni . 

Abban, hogy a V á l a s z indulásában Németh László hangsúlyos szerepet játszott, 
mégse pusztán a N y u g a t h o z , Babitshoz való megromlott kapcsolata a magyaráza t . 
A V á l a s z tör ténetéből az is ki tűnik4 , hogy Németh László tevékeny együttműködése 
híján nem is igen lett volna a tervezet t vál lalkozásból valóság. Németh agilis tevékeny-
sége a lapalapitásban összefüggött nemzedékszervező kudarcaival . A T a n ú t m á r a 
N y u g a t b ó l kiszorult kritikus indította, s olyan reménnyel , hogy nemzedék i fo lyóira t -
tá a lak í tha t ja . Ez a törekvése is megfenekle t t , 1933 őszén ismét föl lobbant a reménye. 

Debrecennel bensőséges emlékek kötöt ték össze. 1932-ben a debreceni Déri Mú-
z e u m előadótermében szerepelt nemzedéktársa ival , s a debreceni vendéglátók közt 
o n volt Gulyás Pál, aki füzetnyi j egyze te t mutatott neki az E m b e r i s z í n j á t é k -
ról. Ebben a szűk debreceni körben olyan megértését tapasz ta l ta munkásságának, mint 
pesti körben soha, sehol. Sőt. 1933 őszén már csak itt ta lá lkozot t megér tő barátokkal. 
Mikor pedig Kozma Miklós a Rádió i roda lmi osztályához szerződtet te , s evvel a meg-
bízatással jelentős s ta l lum is járt, már pénzt is á ldozhatot t a debreceni vál lalkozásra. 

Pongrácz Kálmán kihívó, nyílt l eve lé re szegődött a debreceniek me l l é , s csak rá 
voltak utalva a segítségére, mert a lapalapí tás körüli vi tákban máris megoszlot tak. 
Hogy a V á l a s z n e m lehete t t az Ady Társaság lapja , az már ennek a megosztot tság-
nak a következménye vol t . Németh László nem a debrecen iek mellé , csak Gulyás Pál 
mel lé ál lhatott , de pesti írói tekinté lye, a pénze elég volt a Válasz kátyúba rekkent 
szekerét ú t já ra indí tani . 

Németh László hívta Fiilep Lajost is harmadik szerkesztőnek. A zengővárkonyi r e -
m e t e nem sokat látot t a lap körüli viszálykodásból. Ő csak Németh Lászlót ismerte, 

1. Lásd: N é m e t h L á s z l ó : Homályból homályba I. köt. 473. sk. 1. és Gellért 
Oszkár: Egy író é l e t e a "Nyugat" szerkesztőségében 3 5 7 - 5 9 . 1. 

2 . B a b i t s M i h á l y : Könyvről könyvre = Nyugat 1933. 1 . 1 8 7 - 1 8 9 . 1. 
3 . B a b i t s M i h á l y : Könyvről könyvre = Nyugat 1934. II. 4 9 7 - 5 0 3 . 1. 
4 . A Válasz indulására nézve lásd : B a t a I m r e : A Válasz indulása. = ívelő pá -

lyák 9 7 - 1 4 7 . 1. 
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őt is a T a n ú révén. E vál la lkozás imponá l t neki . A lapalapí tás pedig é rdeke l te , 
mer t úgy vé l te , nem i f jú i rodalmárok becsvágya te remt itt fórumot , h a n e m közügyi 
buzga lom. Fülep az egyke -p rob léma révén kapcsolódott b e a harmincas évek e l e j é n 
az i roda lmi é le tbe , s az vol t a vé leménye , hogy az egyke és a földkérdés szorosan 
összefügg. Ha a V á l a s z , mint Németh László j e l e z t e neki, a földkérdés s z o l g á l a -
tára szegődik, akkor ezt a vá l la lkozás t é rdemes támogatn i . Hamar fe l i smer te a z o n -
ban, hogy a lapalapí tók inkább i rodalmi lapot szerveznek, n e m szolgálni akarnak, s 
k iábrándul tan visszavonult. 

Németh László és Gulyás Pál képvisel te t e h á t az ú j vá l la lkozás t , s ha Babits róluk 
szóló kr i t iká i t olvassuk, a V á l a s z fogadta tása a N y u g a t b a n egyér te lmű, hiszen 
ekkor már Babits kezén a N y u g a t , 1933 e l e j én Móricz Zsigmond, s a szerkesztőtárs 
kivonult be lő le . Babits í t é l kezé se a Válasz szerkesztői fölött í t é l e t volt az induló Vá-
lasz fö löt t is. Gulyás Pál panaszkodik is l evé lben Németh Lászlónak, a f ia ta lok n e m -
igen iparkodnak a V á l a s z b a , tartanak at tól , hogy nem n é z i k - e őket pár tütőnek a 
N y ű g a t b a n . 

Mert pár tü tő volt már Szabó Lőrinc Pandorája is, d e 1927-ben még n e m sikerül t 
a pár tütés . Anyagiak és egyetér tés híján n e m is s ikerülhetet t , bár Szabó Lőrinc már 
nem tar to t t a N y u g a t t ó l , Babitstól pedig m é g kevésbé, hiszen mesterével korábban 
megkülönbözöt t . 1933-ban viszont már annyiban is más volt a helyzet , hogy a N y u -
g a t és Babits ugyanazon é r e m két oldala vol t , s már kialakul t a gyakorlat : v a l a m e n y -
nyi f i a ta l jö t t , mind a N y u g a t t ó l - Babitstól- - vár ta a beava t t a t á s t és fö lszente lés t . 
Ez Osvát hagya téka volt, a nagy szerkesztő ha l á l áva l megszente l t t radíció, s már l á t -
hatóan Babits öröksége. 

Gulyás Pál is akkor é r e z t e magá t költőnek igazán, mikor a N y u g a t b a n m e g j e l e n -
hete t t . 1928-ban debütál t ott , s versének c í m e : Babits Mihálynak. Még 1933-ban is 
négyszer szerepel t a lapban verssel, a kemény kr i t ikát csak a következő esztendőben 
kapta m e g Babitstól. Németh László is le lkesen jöt t át a N a p k e l e t t ő l a N y u g a t -
ba, s nemcsak oda, mert Babits közvetlen ba rá t i körébe is. Mint öné le t ra jzábó l i s m e r -
jükS, szakí tásuk is Babits lakásán történt . 

Már a z z a l is ingere l te Babitsot, hogy visszaadta a Baumgarten évd í j a t : ezt azonban 
még kölcsönös egyetértéssel s imítot ták el . Kodolányi évd í ja ügyében való p ro te s t á l á -
sát azonban már n e m lehe te t t k imagyarázn i . Jól ismerjük, hogy mennyi kárt te t t Ba-
bitsnak a Baumgar ten-kurá torság. A f i a ta lokka l való kapcsolatának szép vetését n e m -
egyszer l e t a ro l t a . Az a lapí tvány tör ténetének forrásai vannak, d e a források má ig n in -
csenek k imer í tve , az a lapí tvány tör ténete m é g mindig i smere t len . A forrásokból k ide -
rülne pedig, hogy az á l l amrezonnak kikötései vol tak az a lapí tvány kamata inak fö lhasz-
nálását i l l e t ően . Voltak írók, akik nem kapha t tak Baumgar ten-d í ja t , s a k izár tak közt 
volt Kodolányi is. Babits olykori merevségének indí téka a legtöbbször i t t keresendő. 
Nem szólhat azonban róla, mer t kötve a keze , köti az alapí tvány érdeke: fé l t i a Baum-
g a r t e n - d í j a t a botránytól . A gyanútlan i f jú , a zöldfülű , ami lyen akkor Németh László, 
n e m szokott tapintatos lenni. Keserves á l lapot , gyűlölködés forrása lehet , mint le t t is. 
Babits T a n ú - k r i t i k á j á n a k egyik sarkté te le : Németh Lászlóból hiányzik a megér tés . 
Németh László n e m tanú, h a n e m bíró. 

Gulyás Pál is megkapja T é к o z l ó j á r a Babits sarkos í té le té t . Ez i f jú poéta - í r j a 
Babits - a deb recen i hagyományt képviseli . Csokonai tündöklik e hagyomány fölszál ló 

5. N é m e t h L á s z l ó : Homályból homályba I. köt. 433. 1. 
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ívén. De Csokonai nem szűkí te t te a magyarságot Debrecenné - teszi hozzá Babits - , 
mer t Európává t ág í to t t a azt . Vagyis Gulyás Pál r eduká l j a a hagyomány t ! Gulyás Pál 
1934-ben már közismerten Németh László me l l é szegődött , annak szövetségese, b a -
r á t j a . Gulyás Pál az Ady Társaságban is olyan Ady-képe t hangoztat , ami t nemigen 
akasztanának a Nyugat szerkesztőségi asztala fölé , s ez asztal főhelyén Babits ül. 
Az Ady Társaság egysége az Ady-é r te lmezés során bomlo t t meg, s a nyílt pártütés 
ide jéné l - 1 9 3 8 - n á l - jóval korábban, 1934-ben. 6 

Rossz híre van az induló V á l a s z n a k más körben is. Gaál Gábor és Veres Péter l e -
velezéséből i smer jük azt a passzust, amely Veres Pétert óvja a V á l a s z f ia ta l ja i tó l , 
Németh Lászlótól. 7 Gaál Gábor n e m áll egyedül Németh szélsőséges e l í té lésében. 
Gombossy Sándor már 1930-ban ny í l t levélben t á m a d j a Németh Lászlót, mint aki f e l e -
lős az i roda lomban uralkodóvá l e t t f a j i megkülönbözte tésér t . 8 Néme th önélet írása f e l -
panaszol ja Hatvany egyik írását . Hatvany Gellért Oszkárról írt mé l t a tásá t t á m a d j a , d e 
a támadást fű tő indula t Babitsnak szól . Annyi igaz , hogy Babitsnak nemcsak a tü re l -
met len f ia ta l ságga l gyűlik meg a b a j a a harmincas évek e le jén , nemzedék tá r sa i is 
gondba e j the t ik . Épp Hatvany is, aki Móricznak c í m z e t t nyílt l eve lében csöppet sem 
k ímél i Babitsot. 9 "Jött először Babits Nyugatbeli mosakvása: Magyar költő 1919-ben . 
(Sic !) Kiolvastam be lő le a t egnap i barátok e l len e m e l t vádat . . . Mit gondolsz, ho-
gyan néztünk egymásra számkivete t t ségünknek nagy e lhagyato t t ságában? Ignotus, k i -
nek főszerkesztői n e v e ugyan m é g a Nyugat c í m l a p j á n tündöklött , és akinak zsidó vo l -
tá t annak ide jén épp Babits t a r to t t a novell isztikus torzképben kif igurázni . . . " Németh 
László azért panaszkodik ebben az ügyben, mer t a N y u g a t őt n e m , csak Babitsot 
véd t e meg Hatvanyval szemben . Pedig még csak ezután jön az igaz i csata Hatvany-
val . Hatvany N y í l t l e v é l N é m e t h L á s z l ó h o z c ímen teszi közzé a S z á z a -
d u n k b a n az E m b e r é s s z e r e p h e z fűzött j egyze te i t - 1 0 : ebben Németh Lászlót a 
s ze l l em különí tményesének nevez i . Ekkor szólal m e g a V á l a s z b a n Németh m e l l e t t 
Kardos P á l H , Pap Károly pedig a M a gy a r o r s z á g b a n 1 9 . s m indez már a n é p i - u r -
bánus vita első nagy hul láma, ame ly akkor kezdődöt t , mikor 1933-ban Illyés n e v e z e -
tes írása a N y u g a t b a n az egykéről meg je len t . Ez volt a P u s z t u l á s . 1 8 

Pedig Németh Lászlónak az egyke dolgában is kü lönvé leménye van, mint ahogy 
utóbb kétkedve, sőt ironikusan néz i a fa lukutató m o z g a l m a t is, amin t erről d r á m á j a , 

6. Az Ady Társaságon belül kezdet tő l v i ta folyt az Ady-kérdésben. Gulyás Pál 
volt e vi ta egy ik pólusa. Vé leményé t e hosszú v i tá ró l összefoglal ta a Tíz év Ady n e -
vében c í m ű t anu lmányában . Protestáns S z e m l e 1939. 48. évf . 7. sz. 3 4 8 - 3 5 9 . 1. 

7. Gaál Gábor l eve le Veres Péterhez. Clu j -Kolozsvár , 1934. december 20. = 
G a á l G á b o r : Levelek. 1 9 2 1 - 1 9 4 5 . 2 7 4 - 2 7 6 . 1. 

8. G o m b o s s y S á n d o r : Levél egy Baumgar ten-d í jashoz . = Századunk 1930. 
5. sz. 2 7 8 - 2 8 4 . 1. 

9. Kedves Móricz Zs igmond! (Hatvany nyíl t l eve le) 1931. = H a t v a n y L a j o s : 
Utak, sorsok, emberek . 4 7 4 - 4 8 8 . 1. 

10. H a t v a n y L a j o s : Nyíl t levél Németh Lászlóhoz. - Századunk 1934. 4. sz. 

1 7 9 - 1 8 2 . 1. 
11. K a r d o s P á l : Zsidó vá lasz . = Válasz 1934. 2. sz. 1 5 3 - 1 5 7 . 1. 
12. P a p K á r o l y : Válasz egy különí tményes va l lomására . = Magyarország 1934. 

135. sz. 3 . 1. 
13. I l l y é s G y u l a : Pusztulás. Nyugat 1933. IL 1 - 1 6 . , 1 8 9 - 2 0 5 . 1. 
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a P u s z t u l ó m a g y a r o k tudósít . Kü lönvé leménye van a paraszt í rókat i l le tően is. 
Sznobok és parasztok c í m ű írását Móricz Zsigmond u tas í t j a vissza. A T a n ú b a n k ö -
zö l t ideológia i p o l é m i á i v a l pedig a korabeli marx i s táka t hívja ki m a g a el len. Magát 
a K o r u n k a t . 1 5 Sőt. A V á l a s z b a n , igaz , hogy már 1935-ben, már a Pesten, a Né -
me th Imre á l ta l szerkeszte t t V á l a s z b a n Szabó Lőrinc is megbí rá l j a az E m b e r é s 
s z e r e p e t . 1 ® Ilyen körülmények közt , a népi -urbánus v i ta légkörében, az induló 
V á l a s z n a k túlságosan föl se tűnhe te t t volna a N y u g a t hűvössége, ha a lapszerkesz-
tőknek nincsen külön ügye Babitscsal. De volt , a m i n t e lmondtuk, s az is érthető, ha 
Németh és Gulyás ily vonatkozásban volt a leginkább é rzékeny . Ők a V á l a s z indu-
lásának nehézsége i t a N y u g a t s z e l l e m é n e k e lúrhodásában lát ták, s maguk vá l l a lko -
zásának egyá l ta lán n e m ti tkolt egyik é r t e l m é t pedig abban, hogy megszűn jék a N y u -
g a t monopo lhe lyze te a magyar i roda lomban . 

Azt a feszül tséget , amelyben minden olyan indulatosan bonyolódott , az e l lenfor ra -
d a l o m esztendei h a l m o z t á k föl. És erről n e m beszé lnek a harmincas é v e k elején, m i -
kor az e l lenkező állásponton levők egymással pajzsos és dárdás v i tába keverednek. 
Akárhogy is van Babits Ignotusszal. Hatvanyval . de a ve lük adódott per lekedés más 
te rmésze tű , mint megkülönbözése Németh Lászlóval vagy akár Gulyás Pállal is. Ba-
bits gondolkozását t i zenk i lenc e lő t t i i f júsága , ez i f j ú ság tágabb hor i zon t j a de t e rmi -
n á l j a a harmincas é v e k e le jén is. Nem beszé lhe t ugyan erről, de s z e r e m é , ha az i f -
júság - Németh László — in tenció i t megér t ené . A f i a t a l a b b n e m z e d é k - épp Németh 
László is - evvel a s ze l l emi sz fé ráva l s e m m i összeköttetésben nincsen. Vers vagy t a -
nu lmány c í m ű esszé jében - 1935-ben - Németh erről a generációs különbségről így 
ír: "Azok az írók, ak ik a N y u g a t háború előt t i t e lkén kezdték a f a l a t rakni , a há -
ború után nyugodtan fedé l alá hozha t ták é le tművüket , a századvég konvenciói (a s ze -
szélyes művészi j e l m e z e k alat t is meglehe tős egyenle tes t a l a j ) ta r to t ták a megvál tozot t 
időben is a művet: a háború előt t i é v e k magyar m o n u m e n t u m á t ők f e j e z t é k be. A há -
ború a l a t t fe lnőt tek a lól azonban már végképp e lveszet t ez a s imára döngöl t föld, ők 
árkokat , gránát tö lcséreket és legördül t sz ik lákat t a l á l t ak : ezeket ke l le t t e l takar í tan i . ' 

Németh László lobogásával s z e m b e n Osvát is é r t e t l enü l á l lot t : va jon hogy érti Né-
meth azt, hogy az ú j s ze l l emi erők organizá tora akar l enn i? Ez azonban még gyerme-
kes k i je lentésnek hangozha to t t 1926-ban . De a Tanúval j e l en tkező N é m e t h e t már ko-
molyan kel le t t venni . És Babits kényte len volt megá l l ap í t an i , hogy ő N é m e t h László-
val nemigen tud már zöldágra vergődni . Könnyű volna ke t te jük megromlo t t kapcso-
l a t áé r t az emberi t e rmésze t e t felelőssé tenni : Babits tú lé rzékeny , N é m e t h László ösz-
szefé rhe te t len , d e sokkal többről - főként pedig másról - van szó. 

Könnyebb megér teni , ha Babits Gulyásról alkotott í t é l e t é t nézzük m e g közelebbről . 
Babits úgy í té l te , hogy Gulyás a t rad íc ió t r eduká l j a . Debrecenre , a d e b r e c e n i hagyo-
mányra a magyarságot . Mintha a n e m z e t ka tegór iá ja a megkülönbözte tés normat ívá ja 
volna . És Babits itt jól é r t i Gulyás Pál gondolkodását . Később - 1938-ban - Gulyás 

14. M ó r i c z Z s i g m o n d : Lehe t -e a parasztból író ? = Magyarország 1934. 
135. sz . 3 . 1. 

15. S z ő k e P á l : Az i rodalom fas i sz tá ja . = Korunk 1933. 1. sz. 7 9 - 8 0 . 1. -
(Molnár) Jeszenszky Erik: Nyílt levél a "Tanú" szerkesz tő jéhez . : Korunk 1933. 11. sz. 
8 6 1 - 8 6 3 . 1. 

16. S z a b ó L ő r i n c : Németh László és szerepe. = Válasz 1935. l . s z . 6 0 - 6 3 . 1. 
17. N é m e t h L á s z l ó : Vers vagy t anu lmány . = Válasz 1935. 5. sz. 306 . 1. 
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J e l l e g c í m m e l akar fo lyó i ra to t indí tani . E folyóirat az i g a z i magyarság szo lgá la tá t 
vá l la lná , e szolgá la t ra s z ó l í t j a föl Gulyás N é m e t h Lászlót is. Németh a fe lszól í tás elől 
ki tér . A K i s e b b s é g b e n í ró j a sem v á l l a l j a Gulyás i r reál is magya r ság -koncepc ió j á t . 
Babits a K i s e b b s é g b e n e l l en í r ja meg Paizzsal és d á r d á v a l c ímú, v a l a m e n n y i per-
lekedése közt l egkeményebb hangú v i t a i r a t á t . I g a z , hogy ő is részt vesz a Szekfu 
Gyula szerkeszte t te M i a m a g y a r ? c í m ű vállalkozásban*®, azt pedig Néme th 
Lászlótól tudjuk, hogy a K i s e b b s é g b e n ! ő Szekfû fe lszól í tására í r t a 2 0 , d e éppen itt 

muta tkoz ik m e g a generá l i s e lképzelés i különbség a f i a ta lok és Babits közt , Babits t a -

nulmánya a magyar j e l l emrő l , arról, hogy m i a magyar? - nagy körültekintéssel , a 
módszer i ránt i szkepszissel íródott , s burkol tan a harmincas évek n e m z e t k a r a k t e r o l ó -
giai , hungarológia i koncepc ió iva l v i ta tkoz ik . 

Az eddig iekből az lá tszik, hogy a N y u g a t és V á l a s z viszonyát a Babits és Né-
meth-Gulyás konfrontációra szor í to t tam. 1933- tó l a N y u g a t o t Babits szerkesztői 
s z e l l e m e ha tároz ta meg: ez év e le jén k ivá l t szerkesztőtársa a lapból. Az induló V á -
l a s z n a k viszont Németh és a ve l e te l jesen egyetér tő Gulyás szabja meg i rányá t . 
1934 u to l ján Németh László a lapot á t a d j a Németh I m r é n e k ^ 1 , az új szerkesz tő pedig 
még ez év májusában Sárközinek, aki a z t á n a lapot megszűnésé ig - a K e l e t N é -
p é b e va ló beolvadásig, 1 9 3 8 - i g - szerkesz t i . Babits Néme th Imrét n e m is ismeri , 
Sárközivel - a Sárközi s ze rkesz te t t e Válasszal - per lekedni? - erről s e m m i nyomunk. 
A N y u g a t és a V á l a s z kapcsolatára n é z v e poz i t ívumot csak az e m l í t e t t konfron-
tác ió vonatkozásában t a l á lha tunk . 

Pedig a V á l a s z Sárközi kezén le t t i gazán nemzedék i folyóirat . Sőt, az úgyne-
veze t t "ha rmad ik n e m z e d é k " is szorga lmasan publikált l a p j a i n . A fö ld re fo rm program-
ját se hagyta Sárközi cserben , sőt, most l e t t földosztó fo lyóira t be lőle . A szoc iográ f i á -
nak is ot thona, hiszen a M a g y a r o r s z á g f e l f ed e z é s é t éppen Sárközi k e z d e m é -
nyez te volt. 1937-ben ped ig helyt adot t a V á l a s z a Márciusi Front közlése inek is, 
mondhatni , a lap a Front fő orgánuma l e t t . Mikor a J ó n á s k ö n y v é t í r ta Babits, 
akkor le t t a V á l a s z a brutál is törvény á ldoza ta . A N y u g a t n a k - Babi tsnak! -
e l l enkezn i va ló j a a V á l a s s z a l 1935- tő l kezdve n e m akad t . 

18. B a b i t s M i h á l y ; Paizzsal és dárdáva l . = Nyugat 1938. II. 6 5 - 7 2 . 1. 
19. B a b i t s M i h á l y : A magyar j e l l emrő l . = Mi a magyar? 3 7 - 8 6 . 1. 
20. N é m e t h L á s z l ó : Homályból homályba I. kö t . 586-587 . 1. 
21. A Válasz tö r t éne té re nézve lásd még : K . N a g y M a g d a : A Válasz. Bp., 

1963. 380. 1 . , és B a t a I m r e : A Válasz sorsának a laku lása 1934 u tán . - KI. Az 
Oszágos Széchényi Könyvtár Évkönyve 1970 -71 , kö te tébő l . 
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BÉLÂDI MIKLÓS 

A MAGYAR CSILLAG 

A M a g y a r C s i l l a g negyvennyolc száma azokban az években jelent meg, a m i -
kor már alig működöt t nálunk v a l a m i r e való i roda lmi folyóirat. Korábban megszűnt 
az A p o l l o , a G o n d o l a t , a S z é p S z ó , a T o l l és a V á l a s z : 1940-ben 
a K o r u n k n a k ke l le t t e lha l lga tn ia ; Móricz ha lá láva l a K e l e t N é p é n e k is vége 
szakadt . A negyvenes évek e le jén a H í d , Az O r s z á g U t j a és a pécsi S o r s u n k 
képviselt sz ínvonalat ; két s zámáva l az E z ü s t k o r 1943-ban éppen csak hogy hírt ad -
hatott magáról. A M a g y a r C s i 11 a g r a hárult az óriási felelősség, hogy folytassa 
Babits N y u g a t j á t , továbbvigye sze l l emét , otthont adjon íróinak, egyút ta l az egész 
magyar irodalom legjobb erőinek teremtsen nyilvánosságot. A M a g y a r C s i l l a g 
helyzetének nehézségei t szükségtelen részletezni: háború volt, az ország hadat visel t , 
cenzúra sújtotta az i rodalmat és a saj tót , megkülönbözte tő törvények érvényesültek 
a sze l lemi é le tben is. De nemcsak a je len volt nyomasztó és k i lá tás ta lan: az i roda lmi 
é l e t köze lmúl t j ának aggasztó széttagoltságával , megoldat lan á l - e l l en t é t e ive l is s z á -
molnia kel let t az ú j folyóirat szerkesztőinek. A M a g y a r C s i l l a g megje lenésé t 
megelőző t í z - t i zenö t esztendőben áldat lan, kiátkozó viták mérgez ték az i rodalom l e -
vegőjé t . A ba j t n e m maga a vita, a nézetkülönbség hozta az i rodalomra, hanem a k i -
átkozó hangnem, vagyis az, hogy a valóban lé tező érdekel lenté tek higgadt meg tá rgya -
lása helyébe a v i lágnézet i , poli t ikai tar ta lmú gyanúsítás, az erkölcsi megbélyegzés 
lépe t t . Az e l len té tek kirobbanására sok egyéb me l l e t t reális okot szolgál ta tot t az a 
tény, hogy az i roda lom egy része mindenben i l le tékesnek tartotta magá t , i rodalmon 
túli társadalmi, n e m z e t i gondok megvi lágí tását mindennél előbbre va lónak tek in te t te : 
sőt, még tovább, nemcsak a magyar é le t időszerű ügyei t tárta az olvasók elé, hanem 
beleszól t a szaktudományok dolgaiba is. Néhányan elegendőnek é r e z t é k erejüket ahhoz, 
hogy tudomány és i rodalom között közvet í tő folyóirat alapítására gondoljanak, hogy 
hangjukat hallassák tudományos kérdésekben, i l le tve, a folyóiratok hasábjai t megny i s -
sák a tudomány művelői számára . A népi írókról és a népi írókkal egyetér tő tudósok-
ról van szó. Az i rodalom szerepkörének ez a társadalmi ki terjesztése robbantotta ki 
az e l lenté teket , melyek a harmincas évek el jétől olyannyira e lmé lyü l t ek , hogy f ö l o l d -
hatat lan, végzetszerű antagonizmussá merevedtek. így történhetett , hogy az i roda lom-
ban a nemzedékek, ízléscsoportok, irányok fölött pártok és el lenpártok kerültek s zembe 
egymással, kirekesztő jelszavakkal folyt a részérdekek csatája, s úgy látszott, s e m m i 
sem szüntethet i meg "kele t iek ' és "nyugatiak", "magyarok" és "európaiak" , "ős tehe t -
ségek" és "művel tek" , "alkotók" és "doktrinerek" különbözését. Ezekben az e l l en té -
tekben a mondvacsináltak, a fan tomizá l tak keveredtek valóságosan meglevő i roda lom-
esztét ikai és ezen túl, v i lágnéze t i - ideo lógia i különbségekkel s bár föl lehetet t i smerni 
bennük irodalmi irányok, eszmények, alkotói magatartásformák, st í lusváltozatok Ut-
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közését, - a konfrontációk á t l ép t ek az irodalom körein és ideológia i , kul túr tör ténet i , 
"nép lényegtan i" minősí tésekké szélesedtek, i l l e t v e hígultak. "Kele t i ek" és "nyugat iak" 
v i tá ja l egfe l j ebb rész igazságokat hozhatott és kölcsönös vádaka t szülhetet t . 

Legsúlyosabb köve tkezményekke l az járt, hogy az 1 9 2 8 - 2 9 - b e n , 1 9 3 3 - 3 5 - b e n , 
1938-b^n z a j l ó po lémiák végsőkig é lez ték a népi -urbánus e l l e n t é t e t , épp azokban az 
írói körökben, melyek arra vo l tak - lettek volna - hivatot tak, hogy a kirekesztő v i -
ták helyett va l ame lyes t k ö z e l e d j e n e k egymáshoz és olyan légkör t teremtsenek, a m e l y -
ben a valódi , n e m fan tomizá l t különbségek tá ru lha tnak fel . Ennek az e l l en té tnek a 
tükrében úgy látszot t , hogy egyik oldalon a - szűkebb t a r t a lmú - t á r s a d a l m i - n e m z e t i 
érdekek képvise le te , míg a másikon a - sokkal tágasabb be fogadó képességű - d e m o k -
ratikus, ember i jogok v é d e l m e á l l t . Amint azonban ennek az e l l en té tnek n e m csupán 
a poli t ikai t a r t a lmú - és gyakran alpárian e l fogu l t - megfoga lmazása i ra gondolunk, 
vagyis f igye lmen kívül hagyjuk a vádaskodásokat és arra tekin tünk, ami eszmetör téne t i 
t isztázásra mél tó anyagot k ínál , menten kiderül, hogy ezt az é r t e lmezés t súlyos követ-
kezményekke l járó fé l remagyarázásnak , avagy hamisí tásnak í t é lhe t jük . A n é p i e k leg-
jobb íróit másnak nem, e g y e s - e g y e d ü l népi demokra táknak nevezhe t jük , radikál isabb 
eszmékkel l ép tek fel polgári d e m o k r a t a urbánus vi ta társa iknál , az emberi jogokból 
meg náluk n e m kevesebbet, h a n e m éppen hogy többet köve te l t ek . S ugyanez mondható 
el a legszorosabban vet t i roda lmi e lképzelése ikről : sze l lemi és sze l l emi erkölcsi maga-
tartásukról. Bebizonyították, hogy nyílik kiút az áldatlan és t e rmék te l en s z e m b e n á l l á s -
ból . Hogy mi lyen irányban, arra - Babits és I l lyés szerkesztésében - a N y u g a t utol-
só évei mu ta t t ak példát , 1 9 3 8 - 3 9 - t ő l 1941- ig . 

E néhány rövid esztendőben, a V á l a s z és a M a g y a r s á g t u d o m á n y megszű -
nésével, kezde t t megvalósulni l ap ja in az a s z e l l e m i összefogás, melynek legfőbb j e l l eg -
zetességéül k iemelhe t jük , hogy a N y u g a t i smé t a sze l l emi é l e t egészén próbál ta r a j -
ta tartani a s zemé t , fontos anké toka t kezdeményeze t t , az é g e t ő e n időszerű kérdések 
megvi ta tása e lő l nemhogy k i té r t volna, hanem éppen az e l e v e n ü k b e vágott . Cseleked-
te ezt pedig úgy, hogy n e m t e t t engedményeke t az i rodalmi színvonalnak, m e g k ö v e -
telte, hogy az i rodalom v é g r e i rodalmi eszközökkel v é g e z z e a dolgát , azaz hogy a 
művek mond ják ki a döntő szót , az érték legyen az í t é le ta lko tás a lapkr i té r iuma s a 
gyanúsítások és denunciá lások he lyébe a mé r t éke t tudó kri t ika lép jen . A N y u g a t 
kapui rég ny í l t ak oly tágra, min t ezekben az é v e k b e n . 1 

A M a g y a r C s i l l a g közvet lenül ennek a Ny u g a t n a k - és nem a húszas évek -
belinek, n e m a harmincas é v e k e le j inek - nyomdokába lépe t t , ennek lett u tóda , foly-
ta tója : n e m másolója , h a n e m ki te l jes í tő je , az adott körü lmények között i gaz i örököse. 
A M a g y a r Cs i 11 a g ot n e m a N y u g a t ha t tyúdalának ke l l tekintenünk, n e m egy 
nagy hagyomány szűk partok közé szorult u tó já tékának , még akkor sem, hogy ha "ez 
az ú j cs i l lag a régi N y u g a t folyóirat tól és a fö ldra jz i Nyugat tól veszi a f ényé t " , amit 
mindazoná l t a l joggal hangsúlyozhatot t a szerkesz tő . 2 Illyés Gyula E l s ő á l l o m á s c ímű 
cikkének köztudatba á tment k i fe jezése , a "szekér tábor" is csupán saját szövegkörnye-
zetében pontos és találó, n e m egyebet , csak a lap munká j ának egyik oldalá t hangsú-
lyozta, magának a folyóiratnak a helyét e l ég te l enü l ha tá roznánk meg ezze l az é rzék-
letes me ta fo ráva l : a "szekér tábor" kifejezés a védekező összefogás, a megóvás, a meg-

1. Illyés Gyula: Nyugat - n é m i szófej téssel . Árion 1977. 10. sz. 8. 1. 
2. Uo. 
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őrzés akkor mindennél fontosabb i roda lmi morá l j á t s z e g e z t e a barbársággal , az é r t ék -
rombolással szembe, ennél fogva egyszerre utal t a n e m e s vál la lkozásra és a tö r téne lmi 
kényszerí tésekre is. De arra n e m te r j ed t ki a je lentése, a m i pedig szintén fontos része 
vol t a folyóirat munká jának : a jövőt e lőkészí tésre , arra a tervszerű eszmet i sz tázásra , 
mely számol t a közel i vál tozásokkal . 

A tör téne lmi körülmények n e m is akárhogyan szól tak be l e a M a g y a r C s i l l a g 
tevékenységébe és egyá l ta lán nem mel lékesen , de rövid é le tében túl tudo t t nőni e z e -
ken a gátoltságokon. Rendkívüli j e len tőségű eszmet isz t í tó munkát v é g z e t t néhány esz-
tendő fo lyamán: igaz i műhel lyé a lakul t , az i rodalmi é r téke t , a minőséget ál l í tot ta 
középpontba: nem az i rányokat és a programokat becsü l t e elsősorban, h a n e m az írókat 
s őket n e m külső - származás i , val lás i - j egyek a lap ján mérte, hanem alkotásaikon. 
Mindaz, ami a két háború között i i r oda lma t a fo r rada lmak előtt i től megkülönbözte t te , 
a m i b e n a korszak karaktere alakot öl töt t - az j e l en tékeny hányadában odakerült h a -
sábja i ra , ki tel jesül t szerkesztői e szmeveze tésében , a tanulmányok, c i kkek anyagában, 
t á jékozódásának sze l l emében , v i ta í rása iban , magas igényében . A legkülönbözőbb írói 
a lka toka t egyesí te t te : eszményi i roda lmi in tézmény sze repé t töl töt te be , s ezzel , á l -
talános formában meg is je lö l tük he lyé t huszadik századi i rodalmunk tör téne tében . 
Névlegesen királyi á l l amban , hadra kel t időben, a körü lmények e l l enére , a M a g y a r 
C s i l l a g m e g t e r e m t e t t e az i rodalom eszmény i köztársaságát . 

A harmincas évek e le jén föl lobbanó népi -urbánus viszály közvet len kivál tó okául 
Illyés Gyula dé l -dunán tú l i egykéről , magyarok pusztulásáról szóló t a n u l m á n y á t j e l ö l h e t -
jük meg . Szükségtelen ezút ta l rész le tezn i ennek az összecsapásnak tá rgyai t , érveit , és 
e l l ené rve i t ; e legendő, ha meg jegyezzük , hogy mind ekkor, mind pedig az "új sze l -
l e m i front" és a Márciusi Front ide jén is az e l lentétes n é z e t e k kendőze t lenü l társadal-
mi , pol i t ikai és v i l ágnéze t i kérdésekben ütköztek meg, az irodalom min tegy a fóru-
mot adta hozzá azza l , hogy nyilvánosságot t e remte t t m i n d a m a feszí tő gond e lmondá-
sára, me ly re mások és máshol n e m vá l l a lkoz tak . Az év t i zed végén a n e m z e d é k i v i t á -
ban, az e l térő v é l e m é n y e k az i roda lom körein belül kerü l tek szembe egymással , d e 
ekkor már n e m népiek és urbánusok v i l á g n é z e t i v i t á j a folyt , a generációs elkülönülés-
ben az i rodalom belső kérdései törtek fe lsz ínre : a t e rmésze tes és e lke rü lhe te t l en n e m -
zedék i különbségeken túl a sokkal ta súlyosabb és fogósabb problémákra eset t a hang-
súly: hol tart és merre ke l l ene az i roda lomnak haladnia? Ekkorra a népi írók fa lukuta-
tása jórészt e lvégez te azt a " t e r emtő le l tá rozás t" , me lynek e redményei t majd Németh 
László veszi számba, megá l lap í tván , hogy ez a munka "arra elég, hogy e l f e l e j t e t t m i l -
l iókat a szivünkbe kössön s ami t egy haldokló kultúra a kezéből kibocsát: az új nemze t 
k i f e j t se s e l t egye m a g á n a k " . 3 Négy év a l a t t , 1936- tól 1939-ig, napvi lágot lá t tak a szo -
c iog rá f i a tág műfa j i keretében mindazok a müvek, m e l y e k a regényszerű önéle t ra jz , 
esszé, riport, t á r sada lomra jz , szocio lógia eszközeivel é l t ek , s a megköze l í t é s i módok 
egyéni keverésével az i roda lmat közve t lenül társadalmi szolgálatra fog ták be. A har-
mincas évek közepének i roda lmát jórészt a P u s z t á k n é p e , A t a r d i h e l y z e t , 
A z A l f ö l d p a r a s z t s á g a , A l e g n a g y o b b m a g y a r f a l u , V i h a r s a r o k , 
A n é m a f o r r a d a l o m , P a r a s z t o k , M a g y a r v á r o s m e g j e l e n é s e határozta 
meg, s bár 1939 után is jö t t még néhány ide sorolható könyv, a műfa j v i rágzása néhány 
év ig ta r to t t . A másik oldalon, az esszéisták, a második nemzedék urbánus szárnya az 
európai i rodalmon nőt t t anulmányt e m e l t e magas szintre, mely nemcsak a választékos-

3 . Népi író. Magyar Csillag, 1943. I. 8. 1. 
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ság, a sú luse leganc ia , a beava to t t s ág fényűzésé t cs i l log ta t ta , hanem a legigényesebb 
művel tség te r jesz tésében v á l l a l t k ivéte les sze repe t . 

A n e m z e d é k i v i tában a második és h a r m a d i k n e m z e d é k , a beé rkeze t t és az újonnan 
fe l törő generác ió t ag ja i f e j t e t t é k ki v é l e m é n y ü k e t a versről és regényről, a r e a l i z m u s -
ról és i r rac ional izmusról , a szoc io lgráf iá ró l és k lasszic izálásról . A legszigorúbb í t é l e -
te t Szerb Antal mondta ki a f ia ta lokról : h i ányz ik belőlük "a dac , a szekta , a jelszó, 
a révület , a mán ia" , az i roda lomban te l j es a szélcsend, n e m történik s e m m i . 4 Ma 
már n e m egészen ér thető, mikén t eshetet t meg , hogy Szerb Antal azt k i fogásol ta a f i a -
ta lokban, aminek éppen n e m vol tak h í j áva l ; a harmadik n e m z e d é k fe l szó la ló t a g j a i -
nak vá laszából mindenese t re az vi láglot t ki, hogy nem k í v á n j á k az e lőt tük járók k e z d e -
ményezése i t folytatni , e l egük van szoc iográf iából , szoc iá l i s le lk i i smere tből , m o z g a l o m -
ból: i roda lma t akarnak t i sz tán i rodalmi eszközökkel , s a fo r rada lmat egyfé leképpen , 
a fo rma fo r rada lmának t u d j á k csak e l fogadn i . 5 Az i roda lmiság nevében radikál isan 
akar tak szakí tan i az országos gondokról szólás kö te leze t t ségéve l , ahogy Sőtér István 
ír ta: "A f i a t a l n e m z e d é k gyanakvóan, ké tkedőn nézi az e l ő t t e folyó kísér le te t , és ugy 
é rz i : egy megszál lo t t vers több szociális l e lk i i smere te t képvise l , mint két ívnyi fa lu-
kutató tanulmány. 

Az idő vá l tozásá t a második nemzedék í ró inak működésén is mérni l e h e t e t t : az An-
schluss és a háború fenyege tése az írók tárgyválasztásába is beleszól t . T a l á l ó a n írta Szabó 
Zol tán: " az írók, kiknek n e m z e t i dolgokban a l e lk i i smere t e mindig kényesebb, mint 
a poli t ikusoké, a kissé fo r rada lmias n é p v é d e l e m őrhelyéről a szabadságharcos n e m z e t -
v é d e l e m őrhelyére he lyezked tek át ( . . . ) a jobbaknak b e ke l l látniok, hogy a népért 
mondott ' f i a t just i t ia ' e lvesz t i erkölcsi a l ap j á t , ha a p i l l ana tny i he lyze tben a köve tkez -
mény még ' pe rea t Hungaria ' l e h e t . " ' Pusztán a különböző vá l la lkozásokat , t émakörö -
ket, könyveket felsorolva is j e l e zhe t j ük , hogy módosult az i rodalom érdeklődése s m i -
ként próbált megfe le ln i az időszak köve te lménye inek , me ly a nemze t i megmaradás és 
a s ze l l emi é r tékek á t m e n t é s e minden másná l e lőbbrevaló, egyszersmind egybetar tozó 
e szmé jében összegeződöt t . A M a g y a r N e m z e t 1939 -ben S z e l l e m i H o n v é d e -
l e m c ímen indí tot t új rova to t , a köve tkező évben A S z e l l e m i H o n v é d e l e m 
N a p t á r a s zámára a sze rkesz tő Szabó Zol tán Babitstól kért és kapott verset Ez e r k i -
1 e n c s z á z n e g y V e n c í m e n . A szociál is kérdésekről mindinkább á t te re lődöt t a f i g y e -
l em a n e m z e t i önismeret re , a népi és n e m z e t i karaktervonások v izsgá la tá ra . A n e m z e t -
karakterológia i munkák sorából k i eme lkede t t a M i a m a g y a r ? c í m ű gyű j t emény , 
mely neves tudósokat, í rókat , közéle t i t ek in té lyeke t s zó la l t a to t t meg. A t anu lmánykö-
te t í rásaival a N y u g a t is k i tünte te t t módon foglalkozot t , s ami t ekkor Illyés Gyula 
az egész vál la lkozásról l e szögeze t t , az a M a g y a r C s i l l a g e tárgyban e l fogla l t 
ma jdan i á l láspont já t e l ő l e g e z t e : "Az e rede t -ku ta t á snak eze r érdekessége lehet , ezer f e l -
ada ta . De az s e m m i ese t re sem, hogy e redményé t bá rmiképpen is é r t é k m é r ő ü l 
használ juk. Ebbe a mostani ki a magyar, mi a magyar kuta tgatásba lassanként ilyen 

4. Könyvek és i f júság e l é g i á j a . Nyugat, 1938. II. 279 . A nemzedék i v i t á t rész le-
tesen i smer te t i R ó n a y L á s z l ó : Az Ezüstkor n e m z e d é k e . 1967. 1 1 2 - 1 1 9 . 

5. Néhány évvel később pontosabb képe t festet t a h a r m a d i k nemzedékrő l H a l á s z 
G á b o r : Az ébredő város. Magyar Csil lag, 1943. I. 496 . 

6. S ő t é r I s t v á n : A legújabb n e m z e d é k talányos a r c a . Napkelet, 1939. 304. 
7. Magyar nép, magyar város. Magyar Szemle, 1939. 215 . 
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szempont kezd be lopakodni . Veszélyes v o l n a e z a szempont akkor is, ha-a kutatás l á t -
ható e r e d m é n y t muta tna . Eredmény nélkül m é g veszélyesebb. 

A M i a m a g y a r ? - t I l lyés tömören úgy j e l l e m e z t e , hogy a könyv a középosztá ly 
magya r ság - szemlé l e t é t t ü k r ö z i s ezzel k e m é n y í t é l e t e t mondot t róla és egyút ta l j e l e z t e , 
hogy az i r o d a l o m java része másik úton aka r h a l a d n i : a n e m z e t k a r a k t e r o l ó g i a i k u t a t á -
sok helyet t sokkal időszerűbbnek tekinti a n é p i s m e r e t e t , a népvizsgá la to t . A s zoc io -
gráfiák i smere t l en t á r s ada lmi tényeket t á r t ak fel , a társadalom alsó ré tegeinek á l l apo tá t 
festet ték: a mulasztásokat , bűnöket , gondokat ábrázol ták . Fehéren- feke tén m e g m u t a t -
ták, hogy igazában hogyan é l a sokat e m l e g e t e t t nép, bev i l ág í to t t ak az ország szegény-
ség-zóná iba - egyszóval, cá fo lha ta t l anu l beb izony í to t t ák , hogy a felszín a la t t óriási 
tá rsadalmi igazságta lanságok rej tőznek. A szoc iográ f i ák , fa lukuta tó művek azér t k é -
szültek, hogy ez t a minden t átszövő igazság ta lanságo t s a b e l ő l e fakadó t a r tha ta t l an 
helyzete t napvi lágra hozzák . Elkerülhetet len egyszerűsí téssel szólva, a fa lukuta tó mun-
kák közös j e l l e g e a szocio logizá lásban, a t á r s a d a l m i lét nagyobb egységeinek le írásában 
öltött a lakot , az utánunk köve tkező nép i smere t i írásokban, esszékben a külső kö rü lmé-
nyek ábrázolásáról á t h e l y e z ő d ö t t a hangsúly a z ember i tu la jdonságokra , a l é lek j e l l e m -
zőire, az erkölcs i sa já tosságokra - a csa lád iasságnak, az otthonosságnak azokra a vo -
násaira, a m e l y e k a t á r s a d a l o m állapotának v i z s g á l a t a közben - mint a tárgyhoz n e m 
szorosan kötődő motívumok - háttérbe s zo ru l t ak . A kép, a m i n t a fa lukutató munkák 
a n incs te lenek világáról, a z egykézésről, a fa lusi é l e t f o r m a fe lbomlásáról r a j zo l t ak , 
valóban i j e sz tő és sötét vo l t - a népismeret i munkák ezt a na tura l i s ta t á r sada lmi t a b -
lót ha át n e m festették is - n e m is készülhe t tek ezze l a c é l z a t t a l - ú j vonásokkal , új 
színekkel bőv í t e t t ék . Mármost a sarkítás hatásossága azt k ívánná, hogy az e lmozdulás t 
a tá rsadalmi tényektől a l é l e k h e z az egyszerűség kedvéért mora l izá lásnak nevezzük , 
ez a meg j e lö l é s azonban tú l ál talános l enne ahhoz , hogy a j e lensége t megvi lág í t sa . 
Közelebb ju tunk az igazsághoz , ha azt á l l a p í t j u k meg, hogy a társadalom nagyobb egy-
ségeinek széles körŰ b e m u t a t á s a után a f i g y e l e m a kisebb egységek intenzív vizsgála tára 
tere lődöt t . I l lyés L é l e k é s k e n y é r , M i n t a d a r v a k , C s i z m a a z a s z t a -
l o n c í m ű műve i , Tamási S z ü 1 ő f öl d e m je , Darvas E g y p a ra s z t с s a 1 ád t ö r -
t é n e t e sorolható a n é p i s m e r e t i munkák körébe , a programot adó tanulmányok, esszék 
közül Veres Péter M i t é r a z e m b e r , h a m a g y a r ?, Mára i Sándor K a s s a i ő r -
j á r a t , R ö p i r a t a n e m z e t n e v e l é s ü g y é b e n , Néme th László A z é r t e l m i -
s é g h i v a t á s a c ímű k ö t e t e . Meg sem k í sé re lhe t jük , hogy ezeknek az oly különböző 
szemlé le tű , módszerű m u n k á k n a k egybefogla ló , közös i r o d a l m i j e l l emvonásá t m e g -
foga lmazzuk . Közös i r o d a l m i jegyük nincs is, l eg fe l j ebb az aggodalom és a j övő te rve -
zés rokoní tot ta őket. Vagy az , amit Kodolányi j egyze t t meg Márai Sándor R ö p i r a -
tárói : "A főkérdésben egye té r tünk . A magyar ság cé l ja , hogy m e g m a r a d j o n , " 1 0 Továbbá 
egyformán é l t mindegyik könyv szerzőjében a z az igény is, hogy a magyarságkutatás t 
ú j alapokra he lyezze . Az idő sürgetésére e z t a f e lada to t az tán a M a g y a r C s i l l a g 
vá l l a l t a m a g á r a , méghozzá oly módon, hogy egészséges munkamegosztásra tö rekede t t 
szépi rodalom és szak tudományok között, a M i a m a g y a r ? tudós szerzőinél f i a t a l abb 
szakembereke t szólí tva fe l e g y - e g y szakterü le t tudományos megvi lág í tásá ra . I lyenfor-
mán a M a g y a r C s i l l a g nemcsak a N y u g a t ö rökségébe l épe t t , hanem fö l é l e sz -

8. Napló jegyze tek . Nyuga t , 1940. 79. 
9. Uo. 82. 

10. Néhány megjegyzés Mára i röpiratáról. Magyar Csillag, 1942. II. 448. 
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t e t t e azt a m u n k á t is, me lye t a V á l a s z és a M a g y a r s á g t u d o m á n y k e z d e t t e l 
s ame ly a két fo lyói ra t megszűnéséve l a kétes e r e d m é n y e k e t hozó "sors tudomány" m ű -
ve lő inek let t vadász t e rü l e t évé . A M a g y a r C s i l l a g s z á m ű z t e l ap ja i ró l a "sors tudo-
m á n y " - ! , a hungarológiá t n e m a humán és t á r sada lomtudományok különleges s z i n t é z i s é -
n e k tekin te t te , h a n e m olyan d i szc ip l ínának , mely á l ta lánosí tó megá l l ap í t á sa i t e g y e s -
egyedül a szak tudományok egzak t v izsgá la ta iból é p í t h e t i föl. A szerkesz tő kiváló h e l y -
ze t i smere té t b i zony í t j a , hogy a szép i roda lmi k ö z l e m é n y e k rovására is helyet b i z t o s í -
tot t szaktanulmányoknak, me lyek a tárgyilagos józanság módszer tanával köze l í t e t t ék 
m e g tárgyukat . De a háborús évek kényszerűségei is be le já t szo t t ak az arányok i l y e n f é l e 
a lakulásába . 

Reális képünk csak akkor lesz a M a g y a r C s i l l a g r ó l , ha e lö l j á róban l e szögezzük , 
hogy szép i roda lmi anyagán lá tn i leginkább az idő szor í tását . Ha a verseket , n o v e l l á k a t , 
r egény- és d r á m a r é s z l e t e k e t v izsgál juk, azt kel l észrevennünk, hogy a műveket m é r s é k -
le t és visszatar tot tság j e l l e m z i : s zemlé l e tben és esz té t ikumban egyarán t a k i egyensú lyo-
zot tságra törekvés a j e l l egadó . Különösen akkor s zembeö t lő bizonyos t é m á k gondos k e -
rülése, a hang megcsendesedése , a klasszicizálás ha rmóniá j a , ha a harmincas é v e k e t 
ve t jük össze a negyvenes é v e k e l e j é v e l : mintha a magyar i rodalom akkor k i já t szo t ta 
vo lna összes l a p j á t s mire a M a g y a r C s i l l a g j e l en tkeze t t , energ iá i k imerü l t ek 
volna . Jól l á tha tó azonban, hogy a versek, nove l l ák nyuga lmát , r e z igná l t tónusát, j e l -
képiségét , buko l iká já t , öné le t r a j z i ságá t szándékol t mérséklet t a r to t t a megszabot t m e -
derben . Egyál ta lán nem az t akar juk e z z e l mondani , hogy a M a g y a r C s i l l a g s z é p -
i roda lmát minden ízében óvatosság, ne tán lapí tó tak t ikázás szabta vo lna meg: é p p e n 
hogy nagyon bátor és nyíl t s z e l l e m nyi la tkozot t m e g publ ikác ió iban . Pontosabb, ha t a r -
tózkodásról, b izonyos tárgyak kerüléséről beszé lünk s azt vesszük észre , hogy a lap í ró i 
közül jő néhányan rendkívüli tudatossággal, csupa olyan kérdésre, t e rü le t re összpontos í -
to t ták érdeklődésüket , me lye t a háborús viszonyok között is külső és belső kor lá tozás n é l -
kül í rhat tak meg , tá rha t tak az olvasó e lé . Szó sincs tehá t arról, hogy a M a g y a r C s i l -
l a g szerzői bá rmi rő l l emondtak , bá rmi t e l ad tak volna . Igaz, néhány dologról k ö v e t k e -
zetesen ha l lga t t ak : nem nyúl tak a pol i t ika aktuál is t émá ihoz , kerü l ték a v i lágháborús 
események k o m m e n t á l á s á t , t ávo l ta r to t ták maguka t a napi ügyektől, n e m a v a t k o z t a k 
b e l e közvet lenül az i roda lmi j e l szavakka l za j ló , va ló j ában pol i t ikai t a r t a lmú v i t á k b a . 
E tartózkodás i g a z i j e len tésének m e g n e m é r t é s e okozta , hogy a szerkesztői p rogramból 
k iemel t "szekér tábor" , ez a nagyon érzékle tes kép, később az időből va ló k imaradás 
sz inonimája le t t , az i roda lom hivatásának r edukc ió jáva l azonosult, sőt olykor az í r ó i 
bá tor ta lanság képze t évé torzul t . Igazta lanul , mer t a M a g y a r C s i 11 a g o t épp a s z e r -
kesztői koncepció , annak következe tes vég igv i t e l e e m e l t e olyan magas la t ra , a h o n n a n 
visszatekintve, s ze l l emének tágasságával , írói szabadságot v é d e l e m z ő nagyvona lúságá -
val , az egyéni törekvéseket érvényesülni engedő e lvi t o l e r anc i á j áva l csak a N y u g a t 
első, induló korszakát á l l í t ha t juk párhuzamba . A M a g y a r C s i l l a g n e m hozot t p e z s -
d í tő i rodalmi megújulás t , n e m muta tha to t t be olyan írógárdát, a m i l y e t a N y u g a t a 
t ízes években: n e m volt Adyja, n e m volt Móricz Zs igmond- ja : Babits Mihálya s e m , 
i l l e tve ha mégis , többek m u n k á j á b a szétosztva é l t az az igény, a m e l y még n e m r é g 
benne egy s z e m é l y b e n inkarnálódot t . Átütő e r e j ű művek n e m lá t t ak napvi lágot s z é p i r o -
d a l m i rova ta iban . Kassák, Szabó Lőrinc, Sárközi, Illyés, Keresztury versei a humánus 
magatar tás no rmái t , a hagyományok ér téke i t őr iz ték a háborús körü lmények e l l e n é r e : 
a harmadik n e m z e d é k t ag j a i - Jékely, Kálnoky, Radnóti, Rónay, Vas, Weöres - v i s z o n y -
lag keveset publ iká l tak : a negyedik meg - noha ez önmagában je len tős volt - é p p c s a k 
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megszóla l t Pilinszky, Rába, Somlyó j e l e n t k e z é s é v e l . A szépprózai anyagból va lame lyes t 
vál tozatosabb kép bontakoz ik ki: Nagy Lajos, Nagy István, Illés Endre és Kádár Erzsébet 
novellái , Márai, Cs. Szabó, Tamási Aron írásai, Illyés regényrészle te i , Kolozsvári Grand-
pierre, Sőtér és Ottlik e lbeszélései közve t l enebb formában kapcsolódtak ahhoz az i roda l -
mi eszményhez , amelye t a folyóirat p rogramat ikus rovataiban képviselni i gyekeze t t . 

Mindezt tudva és hangsúlyozva is csupán a l egmagasabb mér tékke l mérhet jük a M a -
g y a r C s i l l a g o t . Szerepéhez , munká jához hozzá ta r toz ik a s z e l l e m i kisugárzás is: az 
a t e rmékeny í tő és ér le lő hatás, melynek müvekre vá l to t t e redménye i majd 1945 u tán 
muta tkozha t tak meg. I rodalmi folyóirat he lyé t és je lentőségét m i n d ame l l e t t n e m c s a k 
a hasábjain m e g j e l e n ő versek és novel lák , regények és színdarabok minősítik, h a n e m 
legalább ugyanolyan erővel az is, hogy az i r oda lom önszemlé le tében , tudatában mi lyen 
erjedést i d é z e t t elő, a tágan é r te lmeze t t k r i t ika tör téne tben milyen értékrendszert t e -
remtet t és képviselt , vagyis az írói a lko tómunká t és az irodalom szerepét hogyan é r t e l -
mezte , m i k é n t válaszolt m indama kérdésre, me lyek mindig, minden korban újra a k -
tuálisak és megkerü lhe te t l enek és a rájuk adot t válaszokon múlik, hogy a művek m e l y 
csoportja e lő t t nyílnak ki, i l le tve zárulnak be a nyilvánossághoz v e z e t ő kapuk, s m i l y e n 
kapcsolat l é tesü l hagyomány és jelen közöt t . 

Ebben vol t korszakos je lentőségű, ú j í tó és bátor a M a g y a r C s i l l a g : az e s z m e t i s z -
tázásban, a problémák ki je lölésében, az a l apkérdésekre rávi lágí tásban, a kritika e s z -
ményének körvonalazásában és gyakorlati megva lós í t á sában . Mindabban tehát , me ly 
az irodalom legsajá tabb köréhez tartozik, egyszersmind túl is muta t r a j t a , s a gondo la -
tok, elvek, e s zmék révén az i rodalmat környező v i lágra , az é le t re , a korra, a t á r s a d a -
lomra és a n e m z e t r e utalás fe jeződik ki b e n n e . 

Mindennél lényegesebbnek tekinthet jük, hogy a M a g y a r C s i l l a g n e m " á t l é p t e " , 
hanem jórészt megoldot ta az ú j magyar i r oda lom egyik legzavaróbb e l l en té t é t : a n é p i -
urbánus szembená l l ás t . Ez az e l lenté t súlyos teher vol t az i rodalmon, kölcsönös d i szk r i -
minációkkal és kiátkozásokkal járt karöltve és e lke rü lhe te t l enü l á tszivárgot t az i r oda lom 
éle téből a műalkotások v i l ágába is. A szerkesztők n e m je lszavakra , m é g csak nem is 
magáról az e l len té t rő l szóló vi tákra b íz ták az an tagonizmus megszünte tésé t . Nem k í -
vülről próbálták megoldani mindazt , ami t csak radikál is nézőpont -vá l tássa l l ehe te t t : 
belülről és t a r t a l m i l a g mego ldan i . Cikkeket, t anu lmányoka t írtak, í r a t t ak azokról a 
tárgyakról, i roda lmi , tudományos és poli t ikai kérdésekről , melyek n e m is oly régen m é g 
dühödt indula tokat ger jesz te t tek és nemegyszer e l e v e l ehe te t l enné t e t t ék az i rodalmi j e -
lenségek é r d e m i megtá rgya lásá t . Mind a t é m á k a t , mind a róluk beszé lő szerzőket úgy 
válogat ták össze, hogy azok - anélkül akár, hogy közve t lenü l kapcsolódtak volna a 
részint mondvacsinál t e l l en t é thez - a vá lasz to t t tárgy e l e m z é s e révén mondták el v é l e -
ményüket és az így egymás m e l l e t t és után sorakozó tanulmányok, kr i t ikák e g y ü t t f e -
j ez ték ki azt, a m i t a M a g y a r C s i l l a g képvisel t és közölni akart az olvasókkal. 
N e m e g y e n k é n t , hanem együt t : ezt kell a láhúznunk, mert épp a t ö b b o l d a l ú m e g -
k ö z e l í t é s t , a nézetkülönbségek dokumentá lásá t , az eszmecseré t t a r to t ták a c é l r a -
veze tő útnak. A M a g y a r C s i l l a g szerzői jó l i smer ték az i rodalmi é l e t ábécé jé t : 
v i ták nem azér t kel lenek, hogy a felek meggyőzzék egymás t és közös n e v e z ő r e jussa-
nak, hanem avégből , hogy é rve ike t kicserél jék, vagyis hogy az e szmecse re még v i l á -
gosabban k i e m e l j e a gondolatok különbözését. A v i ta c é l j a n e m az egyetér tés e lérése 
- ez vágyálom volna - , hanem a gondolatok kü lönbözésének határozot tabb, élesebb 
ki fe j tése . Az i roda lom é l e t e r i tkán működött oly t e rmésze tesen és t e rmékenyí tően , 
m i n t a M a g y a r C s i l l a g l ap ja in s a szerkesztők ez t a valódi eszmecserék és a t öbb-
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oldalú t á j ékoz t a t á s beveze té séve l érték el . S nemkevésbé a z z a l az irigy lend ően p e z s -
dí tő sze l l emű kr i t ikai vé lemény-ny i lván í tássa l , me ly elsöpörte a tekinté ly i s z e m l é l e -
tet s n e m az író társadalmi sz i tuác ió já t , hanem a müvet t ek in t e t t e a bí rá la t a l a p k r i t é -
r iumának: a műalkotás e l e m z é s é b ő l veze t t e l e í t é l e t é t , a lkot ta meg mondan iva ló já t . 

A M a g y a r C s i l l a g tanulmányanyaga , kr i t ikai rovata gazdag , nyitott e l ő í t é l e -
tektől mentes szerkesztői koncepció t tár e lénk. Ugy a lakulhato t t i lyenné, hogy a l e g -
jobb erőket j u t t a t t a nyilvánossághoz, nem törődött a c ímekke l és a származással , a 
megtévesztő nép i és urbánus j e lzőkke l , az i r o d a l m a t több i r ányza t természetes e g y ü t t -
élésének fogta fe l . Legendákat oszlató nagy dolognak számí to t t , hogy a fo lyóira t l a p -
jain együtt szerepe l t Kassák és Szabó Lőrinc, Márai és Nagy István, hogy Sárközi, Rad-
nóti, Halász Gábor, Szerb Antal Zilahyval, I l lyéssel , Cs. Szabóval , Veres Péterrel , 
Szabó Zol tánnal , Örley Istvánnal együtt l épe t t nyilvánosság e l é . Csak épp m e g ke l le t t 
tömi a jeget , nyomban kivi láglot t , hogy az i gazában nehezen föloldható e l l e n t é t e k 
nem ebben a körben ta lá lha tók , hanem másutt r e j l enek . A M a g y a r C s i l l a g k e z -
dettől végig ta r to t ta magát a szerkesztői program egyik sarkalatos pont jához: "Mond-
tuk s ú j ra mondjuk : nincs magyar író, akinek n e volna felszólalási joga köztünk, ha 
az ér ték s jószándék mandá tumát bemuta t j a . 

A szerkesztői program fő e lve i nem a folyóira t megindulásakor pat tantak ki Illyés 
agyából: az i rodalomról rég tő l olyanformán gondolkodott , ahogyan ezekben az é v e k -
ben, amikor kivételes felelősség hárult rá és az eszméket a gyakorlatban ke l le t t m ű -
ködtetnie . Az " igaz i" i roda lmat egységesnek, osz thata t lannak fogta fel, me lynek a t e -
hetség, az é r t ék legfőbb i smérve . Pártállás, v i l ágszemlé le t , külső célok szo lgá la ta , 
vagyis az író vé leménye , á l lásfoglalása n e m "benne re j lő" minősí tése az i roda lomnak . 
I l letve, csak egy módon vá lha t ik azzá : ha m i n d e z belülről fakad, mintegy az író j e l -
l emébő l tör e lő; nem készen kapott szózat , h a n e m egyénien á té l t mondanivaló . Ezek 
a közhe lyekig csupaszított sarkigazságok nemcsak hogy jó l megfér tek a N y u g a t sze l 
l emével , h a n e m közel á l l tak , megegyez tek Babits gondola tmenetéve l , i r o d a l o m f e l -
fogásával is, melye t gyakran szoktak klasszic izmus néven emlege tn i . De túl is h a l a d -
ták azt a zza l , ami t a második nemzedék hozot t az i roda lomszemlé le tbe : Illyés az oszt 
hata t lan i roda lom eszméjé t összekapcsolta a n e m z e t i j e l l eg k i fe jezésének szükségessé-
gével, mely azér t időszerű vá l toza t lanul , m i v e l a nemze t és a nép még n e m s z a b a -
dult fe l . A n e m z e t i j e l l eg azonban nem j e l e n t megkötést, va lami lyen t emat ikus vagy 
eszté t ikai szűkítést; még úgy sem, hogy azonosnak veszi az t az idéző je lbe t e t t b a l o l -
dal képvise le téve l . A n e m z e t i je l leg ugyanis nem egyéb, mint a magyar i roda lom 
klasszikus hagyománya Csokonaitól Adyig, a baloldal iság m e g az örök ember i t j e l e n t i . 
I lyenformán az egységes i roda lom, n e m z e t i je l leg , ba lo ldal i ság és örök e m b e r i : e g y -
mást fö l t é t e l ező , kölcsönösen kiegészítő foga lmak és nemcsak e lvá lasz tha ta t l anok az 
eszté t ikai ér téktől , hanem enélkül nem is t e l í tődnek sajá tos t a r t a lommal , az é r t é k -
hangsúly révén kapcsolódnak össze az " i g a z i " irodalom a lko tóe l eme ivé . Egyenként 
mást és mást j e l en the tnek ; együtt Babits k lassz ic izmus-eszményének és a népi i r oda -
lomszemlé l e tnek összefoglalását . Illyés é r t e l m e z é s e szer int a klasszicizál t népi i ro -
d a l o m s z e m l é l e t fő j e l l emvonása az egységbe foglalás, a lá tszólag heterogén e l e m e k 
összhangba ál l í tása: annak i sméte l t k inyi lvání tása , hogy a sze l lemi , e sz té t ika i és e r -
kölcsi é r t ékek együttesen f e j ez ik ki az i roda lom népi ön tuda tá t . Ebből következ ik , 
hogy e felfogás szerint mindaz becsülendő, " a m i a sze l l emiekben ér ték és m a g y a r " , 1 2 

11. I l l y é s G y u l a : 1943. Magyar Csillag, 1943. I. 1. 
12. Uo. 
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enné l fogva nem k é p e z h e t ő el lentét n é p i és urbánus vagy t á r sada lomábrázo ló és önki -
f e j e z ő irodalom közö t t , egyszerűen a z é r t , mert a kérdést i lyen módon fö l tenni sem 
l e h e t . 1 3 

Il lyés szerkesztői gyakor la ta a mí to sz tó l , prófé tá lás tó l mentes , t ényekre építő, r a -
c ioná l i s n e m z e t - és népkuta tásnak n y i t o t t szabad tere t a M a g y a r C s i l l a g b a n és 
evve l párhuzamosan, a z t a tudományos koncepciót és művésze t fe l fogás t t á m o g a t t a , 
a m e l y a nemzet i j e l l e g e t , az i r oda lom nép i öntudatát is hasonló módon fogta fe l . 
Alapigazságként írta l e : "Nincs m i n d e n i roda lomnak i roda lmon túli f e l a d a t a . A m i é n k -
nek van , mindig is vo l t . " I 4 A v í z v á l a s z t ó az volt , hogy ebből a n e m ú j föl ismerésből 
ki m i f é l e következtetés t von le. A M a g y a r C s i l l a g minden erővel arra törekedet t , 
hogy megértesse: a n e m z e t i jelleg, a nép i öntudat az i r o d a l o m ténye, adot tsága, szer -
vesen fonódik a művek v i lágába s m i n t e g y külső beava tkozás nélkül , önkén te lenü l f e -
j ez i ki az "irodalmon t u l i " , a t iszta e sz t é t i kán túli e s z m é k e t . A n e m z e t i j e l l eg csupán 
oly módon lehet é r tékhordozó, ha a m ü v e k benne re j lő sajátossága; amin t k ö v e t e l mén y -
nyé lép elő, ideológiai program hívja é l e t r e , egykönnyen szűkí tő hatásúvá torzul . A 
n e m z e t i j e l l eg nem kor lá tozó törvénye a z i rodalomnak és a művészetnek, hanem az 
a lko tómunka te rmésze tes ve le járó ja . D e épp ezért m e r ü l h e t föl a jogos kérdés: hogy 
ha így van , akkor mi a különbség a m a g y a r nyelven írt i r oda lom és a n e m z e t i j e l l eg 
között ; v a n - e egyá l ta lán különbség vagy felesleges a n e m z e t i i roda lmat , a m i á l t a l á -
nosan lé tez ik , újabb f o g a l o m m a l is j e l ö l n i ? A kérdés n e m oktalan, ami t az is muta t , 
hogy a M a g y a r C s i l l a g b a n is akárhányszor a n e m z e t i j e l l e g a n e m z e t i i rodalom 
sz inon imájakén t fordult e l ő . Pusztán e m l é k e z t e t ő ü l , e l e g e n d ő utalni arra, hogy i l yen -
fé le azonosí tást t a lá lunk a N y u g a t i ndu lá sa ide jéből is. A nacional i s ta pe rzekú tor -
esz té t ika el len fölszólaló Ignotus c i k k e i b e n visszatérő á l l í tás , hogy "eo ipso magyar 
és n e m z e t i minden, a m i t ő, magyar v a g y magyarrá let t ember , a le lke s az egyéni -
sége k i fe jezéseképpen m a g y a r nyelven í r " 1 3 és "A háború éppen az é r t e t l enség ellen 
folyik, me ly bizonyos f o r m á k a t és i r ányoka t akar kö te l ezőkü l rá tukmáln i a z í r ó k r a " . 1 6 

Ignotusnak azért ke l le t t szabadságharcot fo ly ta tn ia , hogy az idegen s ze l l eműnek és 
nemze t i e t l ennek b é l y e g z e t t modern i r o d a l m a t , Beöthy Zsol t ta l és másokkal szemben, 
e l i smer tesse a nemze t i i roda lom egyenrangú t ag jának . Bár merőben más he lyze tben 
és ind í t ékok hatására, a M a g y a r C s i 11 a g n a k is é r t ékvédő szabadságharcot ke l le t t 
fo ly ta tn ia a politika és a z i roda lompol i t ika szűkítő, k iá tkozó törekvései e l l en , a nép i -
es j e l szavú magyarosság h íve i ugyanis mind az "érték és m a g y a r " párosítást, mind e 
párosítás fogalmi sor rendjé t fő nemze t i v e s z e d e l e m n e k k iá l to t t ák ki. 

A M a g y a r C s i l l a g t anu lmányrova ta sokoldalú tá rgyválasz tásával kész te t i e l -
ismerésre az olvasót. A n e m z e t i ön ismere t rő l , a "hírünk a v i l ágban" t é m á j á r ó l , a 
nép kul túráról , tö r téne lmi személy iségekrő l , a 20. századi magyar i rodalom n a g y j a i -
ról, a v i lág i rodalom neves alkotóiról, a képzőművésze t i és z e n e i je lenségekről , Kele t -
Európáról szóló t anu lmányok olyan összefüggő eszmerendszer t vázol tak , a m e l y b e n fö l -

13. Ide veze tő gondo la ta i első m e g f o g a l m a z á s á t Illyés m é g a Nyugatban t e t t e közzé : 
Van-e jobboldal i és b a l o l d a l i irodalom? 1933 . II. 93 - 9 8 . , Katolikus köl tésze t . 1933. 
I. 4 2 2 - 4 3 1 . Részletesebb kifej tésük a Magyar Csillag szerkesz tő i c ikke iben t a l á lha tó : 
Napló jegyze tek . 1941. 9 7 - 1 0 6 . , Első á l l o m á s . 1942. II. 3 0 9 - 3 1 4 . 

14. Első állomás. 312 . 
15. Utóirat . Nyugat, 1908. I. 227. 
16. Hadi készülődések. Nyugat, 1908. II. 451. 
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i smerhető a szerkesztőnek és segí tő társa inak - Schöpflin Aladárnak, Ci ley Istvánnak 
- s ze l l emi ösztönzése, a számról számra haladó gondo la tmene t k i fe j t é sének követke-
zetessége. Előrelátó és i gaza tudatában biztos szerkesztői koncepció adha to t t helyet 
1943-ban Balogh József A n e m z e t i ö n i s m e r e t e s z k ö z e i c í m ű t a n u l m á n y á -
nak, mely arra szólít fel , hogy meg kel l nyi tn i az önismere tnek azoka t a forrásait is 
önmagunk számára , a m e l y e k a magyarságról szóló idegennye lvű i roda lomban r e j t ő z -
nek és kedvezőt len v é l e m é n y t t e r j e sz t enek rólunk, Illyés Gyula és Keresztury Dezső 
hozzászólásából kiderül, hogy a fo lyói ra t nem vé le t l enü l nyúl t ehhez a veszélyes t é -
mához , h a n e m azért , hogy fö lh ív ja rá a f i gye lme t : s z e m b e kell nézn i a kedvezőt len 
vé l eménnye l , "vagyis nyugodt férf iassággal megvizsgá ln i : n e m az i g a z a t m o n d j á k - e ? " 1 ' 
Ugyanez a tárgyilagos józanság kapott hangot a népkul tura múl t j á t és j e l ené t , s a m i 
e z z e l összefügg, fö lhasználha tóságát tárgyaló c ikkekben, Két, egymással szöges e l l en -
té tben álló v é l e m é n n y e l szemben f e j t i ki a M a g y a r C s i l l a g sa já t e lképze lésé t n é -
pi kultúráról, parasz tművészet rő l és magas kultúráról . Az egyiket a fo lyói ra tban gyak-
ran szereplő Veres Péter képvisel te , szót e m e l v e a " m a g y a r ízlés, ösztön, észjárás, 
t empó és st í lus", a parasztság "ke le t i magyar mivo l t a" v é d e l m é b e n . 1 8 A másik f e l fo -
gást Erdei Ferenc műveiben szétszórt megjegyzések tes tes í te t ték meg . Eredei nagyra 
becsü l t e a paraszt i kultúrát , művésze t e t ; úgy vél te , hogy a termelés eszköze i re szer-
ze t t művek, a hozzá juk fűződő mi to lóg iáva l együtt , t e l j es emberséget és egy egész 
mindenséget f e j eznek ki . A népkul túra megmentésé t és v isszaál l í tásá t mégsem kíván-
ja semmi lyen formában, mert a parasztságnak polgárosodnia kell, s a fe j lődés ú t jából 
e l kell t akar í tan i minden gátló, visszafogó tényezőt , ez t k ívánja az e lőrehaladás tör -
t éne lmi szükségszerűsége. A népművésze tnek a m ú z e u m o k b a n a he lye , Lajtha László, 
Szabolcsi Bence, Vargyas Lajos t anu lmánya i a végle tes foga lmazás he lye t t Bartók és 
Kodály pé ldá já ra h iva tkoztak , a tudomány érvei t vonu l t a t t ák fel , a z z a l a végső köve t -
keztetéssél , hogy a népkul túra bizonyos e l e m e i t - egészséges válogatással - át lehet 
ü l temi a magas kul túrába, nem kel l fö l té t lenül minden t á tengedni a pusztulásnak, noha 
a végcé l n e m lehet a népi kultúra fenntar tása , A szak tudomány megbízha tósága j e l e n t -
kezet t e t anu lmányokban : a rögtönzésekkel , foga lmi t i sz táza t l anságga l szemben az a l a -
pos kutatásokra ép í t e t t higgadt érvelés t e r emte t t világosságot, vagy k íná l t lehetőséget 
a tárgy további v i ta tására - annak a vezérgondola tnak jegyében, a m i t Vargyas idéze t t 
Kodálytól: " m i n d e n f a j t a magyar művész csak úgy tud dolgozni , ha megfog ta az e l j ö -
vendő magyar kultúra v íz ió jának varázs la ta ( . . . ) magyarság és európaiság szintézise . 
Addig é l a magyar, míg meg nem o l d j a . ® 

Vargyas arról é r t ekeze t t t anu lmányában - Kodály nyomán - , hogy a népkultúra 
némely e l e m é t - a népnyelvet , társas ér intkezési fo rmát , gye rek já t éko t - át lehet 
emeln i a magas ku l turába ; sőt, ünnepi a lka lmakra , a t ánco t és v i se le te t is, mivel 
ezek jól megférnek a s ze l l emi fe j le t t ségge l , vagy lega lábbis kívánatos lenne, hogy 
megfé r j enek ve l e és a m a i ember é l e t é t sz ínezzék , gazdagí tsák . A népkul tura haszno-
sítható, á tmen the tő e l e m e i n e k tovább é l t e t é se i lyenfo rmán tudatos p rogram e r e d m é n y e 
lehet , mive l a l f á j a és ómegá ja a tudományos fö l i smeréseken a lapuló kiválasztás, a m e l y -
hez azonban társulnia kel l á té lésnek, a belső e l sa já t í t ásnak , a l e lk i azonosulásnak, 
mert enélkül az á tvé te l csupán hideg bir toklás marad : tudós ada tgyű j tés le l tározza 

17. I l l y é s G y u l a : Hírünk a v i l ágban . Magyar Csillag, 1943. II. 636. 
18. Egyenes beszéddel . Magyar Csil lag 1943. II. 656. 
19. Hagyomány és kultúra. Magyar Csil lag 1943. II. 384. 
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azt , aminek é l e t t é kel lene vá ln ia . Ne kutassuk, hogy mindebből m i valósult, va lósu l -
ha to t t meg - az elgondolás, hogy a népkul túra , néphagyomány ér tékes e l e m e i é p ü l j e -
nek be l e a napi é l e tbe és az é l e t f o r m á b a , kivál t a népies műipar , a gyöngyösbokréta 
ide jén , t a r t a lmas cé loka t vázo lha to t t . Több v i ta tn iva lóra adott a l k a l m a t a népkultúra 
és a művésze t kapcsolata , elsősorban a képzőművésze t o ldaláról . Ká l l a i Ernő, Pátzay 
Pál és Farkas Zol tán cikkeiből k iderü l t , hogy a nép i vagy népies e l e m j e l en l é t e a kép -
zőművésze tben l eg fe l j ebb szŰk témacsopor t ra vagy d í sz í tőmot ívumra korlátozódik -
ahogyan ez t Farkas Zol tán t a l á lóan m e g f o g a l m a z t a : "mert egyá l t a l án nem oldottuk 
meg a kérdést, ha tul ipánokat b iggyesz tünk egy prole tárokat szá l lásoló betonház fa lá ra , 
vagy ha meredek erdé ly i fa te tő t h ú z u n k fö lébe" . 2 6 

A magyarság és európaiság oly soka t e m l e g e t e t t kapcsolata a M a g y a r C s i l l a g 
lap ja in n e m s z ó l a m és jelszó, h a n e m sze l l emi viszony, melye t több oldalról kell v i z s -
gálni , így a közvet len tör ténelmi környzetben, az i roda lomtör téne tben és a szoc io ló-
gia, pol i t ika , nyelvészet , művésze t oldaláról is. Tárgyiasság, a n e m z e t i önérzet t ú l -
zása i tó l mentes józan szemlé le t , a n e m z e t i sajátosságok racionál is körben való e l h e -
lyezése hatot ta át azokat a t a n u l m á n y o k a t , me lyek a ke le t - eu rópa i he lyze t rő l és i ro -
da lmakró l , a magyar i roda lomtör téne t p roblémái ró l , szakkönyveiről , a szociológia és 
pol i t ika némely kérdéséről t á j é k o z t a t t á k az é rdeklődőket . Széles látókör, a tudomány 
objekt iv i tása , á t i t a tva a személyes é rdeke l t ségge l és gazdag h iva tkozás i anyag szab ta 
m e g ezeknek a tanulmányoknak a ka rak t e r é t . S e z z e l n e m e l l en té tben , hanem a v izs -
gál t tárgyból, az írások gondo la tmene tébő l és módszer tanából köve tkezően , a kor és 
a magyarság aktuál is kérdéseire adandó válaszolás nemes igénye. A M a g y a r C s i l -
l a g tar tózkodot t a poli t ikai vé l eményny i lván í t á s tó l , szóra a l ig m é l t a t t a a k ö z l e m é -
nyei t , s ze l l emét gyalázó t ámadásoka t , pedig ebből jócskán k i ju to t t a szerkesztőnek 
és munkatársa inak . De ha úgy te t sz ik , mégis po l i t i zá l t , csak épp a szaktudományok, 
a tö r t éne lem, az i rodalomtör ténet anyagábó l kibontható érvekkel . S ebben a vá l l a lko -
zásban, mely az olcsóság és a d i l e t t an t i zmus , a sznobizmus és a népi miszt ika el len 
egyide jűen , egyenlő erővel i rányult - a második n e m z e d é k kitűnő munkatársakat t a -
lá l t a harmadik n e m z e d é k t ag j a iban : Grandpierre Emil, Rónay György, Sőtér István, 
Szabó Zol tán és mások törés né lkül i l l e szkedhe t t ek abba a sze l l emi vona lba , melye t 
Illyés Gyula, Keresztury Dezső, N é m e t h László, Cs. Szabó László í rásai ava t tak j e l -
legzetessé . Megegyez tek abban is, hogy a legtöbbet idéze t t , pé ldaadó e lődnek tek in-
te t t Móriczot és Babitsot egyszerre t u d t á k magukhoz közelá l lónak é r e z n i . 

Ha az i rodalom szűkebb köreit v i z sgá l juk , azt kel l megá l lap í t anunk , hogy az, ami t 
a M a g y a r C s i l l a g a krit ikában e l é r t , m e g t e r e m t e t t , majdhogy n e m e lőzmény n é l -
kül áll a 20. századi kr i t ika tör téne tünkben. A lap a z z a l a p rogrammal indult , hogy 
"konokul i rodalmi mér tékke l akar m é r n i " s ehhez mindvégig tar tani tudta magát . 
Magas és szigorú e lvek jegyében í ród tak a kri t ikák, a müveke t v i l ág í to t t ák meg, árnyalt 
és egyé r t e lmű í t é l e t e t alkotva róluk; n e m az i rányzatot , hanem a műalkotás t mé l t ányo l -
ták, vagy bí rá l ták , Móricz, Márai. N é m e t h László, Szerb Antal, Veres Péter, Tamás i 
Áron, Kodolányi János, Sinka István, Féja Géza könyveiről szóló b í r á l a tok - hogy csak 
néhány pé ldá t idézzünk - a magyar kr i t ikaí rás leg jobb darab ja i közé sorolhatók. A 
M a g y a r C s i l l a g a kritikában is o lyan d i l e m m á t tudott megoldani , amely a két 
háború közöt t i időben oly gyakran l á t szo t t an tagonizmustó i terhesnek. Nem ál l í tot ta 
s z e m b e egymással a t á r sada lomábrázo ló és kísér le tező művészete t , n e m húzot t e l l en -

20. Nemzet ibb képzőművésze te t? ! Magyar Csillag, 1943. II. 294. 
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t é te t népábrázolás és l é l eke l emzés közé, n e m já tszot ta ki egymássa l szemben a r e a l i z -
must és az avan tgarde-o t . Megbecsülően tudot t írni Móricz Árvácskájáról , Márai h í r -
lapi krónikáinak kötetéről, Veres Péter művéről , d e vi tázni tudot t , ha kel let t , a m e g -
torpanó ha rmadik nemzedék költőiről szólván. A magyar kr i t ika tör ténetben m i n d e n -
képpen külön lapok i l le t ik a M a g y a r C s i l l a g k r i t i ka -anyagá t . Túl a program e l -
vein - azon, hogy az i roda lma t i rodalomként kel l kezelni , a m i másut t és sze rencsé -
sebb körülmények között t au to lóg iának hangzik - k i ra jzolódtak egy olyan b í rá la tnak 
e lméle t i körvonalai , amely n e m zárható ugyan t iszta képle tbe , d e annyi tán b e l e m a -
gyarázás né lkül elmondható ró la , hogy a t a r t a l o m e l e m z é s t egyesí te t te a b e l s ő 
m e g k ö z e l í t é s nézőpon t j a iva l . Ha a magyar kritika v a l a m i b e n erős és egyéni volt 
- az épp ennek a látszólag n e m ötvözhető két oldalnak az egyesí tésében muta tkozot t . 
Halász Gábor, Kádár Erzsébet, Keresztury Dezső, Kolozsvári Grandpierre Emil, Örley 
István, Rónay György, Sőtér István, Szabó Zol tán krit ikáit l á t juk e lhe lyezkedni ebben 
a sorban - akik olyan kr i t ikai módszert honosítot tak meg, a m e l y é le tképességét a l k a l -
masabb viszonyok között m é g meggyőzőbb módon b izonyí tha t ta volna. 

Hogy a M a g y a r C s i l l a g olyanná le t t , ami lyenné - az jórészt a szerkesz tők-
nek, mindeneke lő t t Illyés Gyulának köszönhető: az ő "középen á l ló" írói egyén i ségé-
nek; annak, hogy több o lda l t , i rányt tudott egyesí teni m a g á b a n ; közelebbről ped ig 
annak az é lese lméjűségnek, tárgyilagosságnak, visszatartott szenvedélytől izzó r a c i -
onal izmusnak, melyet c ikke iben , t anu lmánya iban , nap ló j egyze t e iben közvet lenül 
tet ten érhetünk. Illyésnek a negyvenes é v e k e le jén n e m j e l en t ek meg nagy müvei -
az ő igaz i műalkotása ekkor a M a g y a r C s i l l a g volt , a zza l , hogy tragikusan n e -
héz időben programot adot t , ot thont t e r e m t e t t a magyar i roda lom legjobb erőinek, 
haladó törekvéseinek, egyú t t a l példát muta to t t arra, hogyan lehe t a n e m z e t i e l k ö t e -
lezet tséget szűkítő, v idékies , szektás szempontok e lhár í tásával képviselni, mikén t 
kell é r t e l m e z n i az európaiság és magyarság viszonyát , hogyan lehe t egyidejűen n e m 
két istent - népszolgála tot és művészi szabadságot - , h a n e m a nagy eszményt , az 
i rodalom ér téke i t szolgálni . így, ezze l l ehe t e t t a M a g y a r C s i l l a g a magyar i ro-
da lmi e l lená l lás középpont ja , organizátora , mér téke , a h u m á n u m őrzője - ez az 
i rodalomtör ténet i é rdeme, s a mi dolgunk a jövőben az lehet , hogy ennek az e rkö l -
csi munkának megad ja a z t a tö r téne lmi e l ég té t e l t , a m e l y e t ez a lap nap ja ink i roda l -
mától , kul túrá já tól e lvá rha t . 
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A Nyugat és a világirodalom 

SZABOLCSI MIKLÓS 

A NYUGAT ÉS A VILÁGIRODALOM 

1. A kérdés felvetése. A fenti címben voltaképpen két, sokféleképpen é r t e l m e z -
hető fogalom van egymás mel l é rendelve. A N y u g a t o n a továbbiakban nem csupán 
a folyóiratot, hanem a körülötte kialakult könyvkiadót, i rodalmi ankétokat, es teket 
ért jük - s bizonyos fokig a folyóirat képviselte irodalmi törekvést, az új magyar i ro-
dalom egy jelentős á ramla tának fontos összetevőjét . És a vi lágirodalom? Ismeretes, 
hányféle é r te lemben használ juk - mennyiségi összegezéseként egy időszakban a v i l á -
gon mindenütt megje lent müveknek, vagy a másik végleten: ér tékelő, válogató, esz -
tétikai és tör ténet i érték a lap ján kiemel t művek összességét ért ik ra j ta . De hogy m i -
nek alapján és milyen körből válogat juk ki a "vi lágirodalom" körébe tartozó műveket , 
az maga is tör ténet i leg vá l toz ik . 

A továbbiakban olyan művek együtteséhez mér jük a N y u g a t o t , i l le tőleg olyan 
áramlatok és törekvések k i ra jzo l ta hálóban igyekszünk elhelyezni , amelyek a kor köz-
tudata számára esztét ikai lag és történeti leg értékesek, reprezentat ívak voltak. T e r m é -
szetesen ezt az elhelyezést , i l le tő leg ezt a v i lági rodalom-képet szembesítenünk kel l 
a maiva l , a zaz : az 1908—1944 közti időszak vi lágirodalmi művei t és áramlatai t az 
ugyanezekről 1978-ban i rodalomtörténet i -kr i t ikai értékrend a lap ján fennálló képpel 
kel lene kiegészítenünk. 

így é r te lmezve a N y u g a t és a vi lágirodalom viszonyát, még mindig többféle 
módon tehe t jük fel a kérdéseket. Az egyik például így hangozhatna: mit tartott fontos-
nak a maga számára a N y u g a t a kor vi lágirodalmából? Mit választott belőle s m i -
ért - s milyen funkciója volt ennek a választásnak? 

És a másik kérdés: milyen helyet foglal el a N y u g a t a kor v i lágirodalmában? 
2. A N y u g a t é s a vi lágirodalom. A kérdésről - tudomásom szerint - összefog-

laló irodalom nincs. Több, ter jedelmesebb részletfeldolgozás szüle te t t . * 

Közöttük legnagyobb H a r s á n y i Z o l t á n disszertációja: A "franciás" Nyugat. 
Francia vonatkozások a Nyugat harminc esztendejében, 1908-1938 . Debrecen, 1942. 
L, még: K o m l ó s A l a d á r : A Nyugat körül. Irodalomtörténet , 1969. 793-802. 
- G á l I s t v á n : A Nyugat angol kapcsolataiból. Filológiai Közlöny, 1964. 4 1 7 -
420. - B o d n á r G y ö r g y : A "Nyugat" és az orosz irodalom. Tanulmányok a m a -
gyar-orosz i rodalmi kapcsolatok köréből. 2. köt. Bp. 1961. 4 3 7 - 4 5 8 . - C s u k á s 
I s t v á n : A Nyugat lírikusai és a modern szlovák líra. Tanulmányok a csehszlovák-
magyar i rodalmi kapcsolatok köréből. Bp. 1965. 351 -397 . - R ó n a y L á s z l ó : A 
Nyugat és a vi lágirodalom. Nagyvilág, 1971. 1547-1556 . - Vita a Nyugatról. A Pe-
tőfi Irodalmi MÚzeum kiadványa. Bp. 1973. 
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A folyóirat átolvasása után kiderül , hogy a N y u g a t indulásakor és első t íz é v é -
ben v i lág i roda lmi t á j ékozódása franciás-osztrákos, ezen be lü l is elsősorban a s z i m b o -
l izmus, kései sz imbol izmus , impressz ionizmus meg je lö lé s se l i l l e the tő vonulat vol t 
fontos számára - olykor m é g a fe lü le tes , fe lsz ínesebb b u l v á r - i r o d a l o m i smer te tésé re 
is vá l la lkozot t . Természe tesen e t á jékozódás mögö t t azér t ott vol t a 19. századvég 
nagyságainak i smere t e . Ám mindenes tü l , a N y u g a t v i l ág i roda lmi t á jékozódása és 
tá jékozot t sága n e m sokban különbözöt t a H é t köré tő l . 

Ta lán mégis két k ivé te l akad t : Babits Mihály a m a g a angolosabb s szélesebb l á t ó -
körű t á jékozódásáva l , s a f i a t a l Szabó Dezső, ak i f e l f edez i t anu lmánya iban a s z á z a d -
vég francia "á tkozo t t köl tő i t" , az ú j i rodalom m e g a l a p o z ó i t . Természe tesen nem s z ó -
lunk most azokról , akik a Nyugat körén kívül egy más, olykor korszerűbb v i l ág i roda l -
mi tá jékozódás képviselői : Balázs Béla, Lukács György, a maguk f i lozóf ia ibb , elsősor-
ban a néme t i roda lomra t ámaszkodó készül t ségével - és Kassák, aki - nagy ugrással 

- ismeri és i smer te t i a késő-sz imbol izmus , az expresszionizmus és futur izmus körét 
- a N y u g a t í róinak és kr i t ikusainak á t l a g - v i l á g i r o d a l m i t á j ékozódásáná l ké t ség te -
lenül időszerűbbnek lá t szanak . Könnyű lenne m e g l e p ő pé ldáka t felsorolni a f á z i s k é -
sésre - arra, k ike t nem vet t észre ekkor a Nyugat , 

De a N y u g a t többségénél ez a látszólagosan akkor már kissé avul tnak, e l m a r a -
dottnak látszó tá jékozódás is fontos szerepet j á t szo t t - min t erre már többen r á m u -
ta t tak - , ka ta l izá tor és ürügy l e t t egy sajátos, a sz imbol izmus eszközei t is f e lha sz -
náló, de azoka t á ta lakí tó ú j művésze t meg te r emtéséhez , amely egyszerre le t t ú j t í p u -
súan magyar és korszerűen európai , egyéni mé lységeke t f e l idéző és tör ténet i m é l y b e 
markoló. Mint ahogy akár Nietzsche, akár a spencer i evoluc ionizmus , akár a v i t a -
i izmus. Bergson hatása e rede t i j e len tésé tő l e l t é rően hatot t a Nyugat első éveiben -
éppen a konzervat ív mege légede t t s ég , a századvég i l á t s za t - i dea l i zmus , konformizmus 
e l len: egy tá rsada lmi töl tésű művésze te t segí te t t igazo ln i . 

A húszas években más a kép. A N y u g a t és köre nagy erőfeszí tés t tesz a v i l ág i ro -
d a l o m minden á r a m l a t á v a l va ló lépéstartásra, a t íz éves e lkéset tség behozására -
mindezt a f i a t a l abbak , a Kassák-kör és a f i a t a lok más fo lyói ra ta inak versenye k ö v e t -
keztében is - , s t e rmésze tesen 1 9 1 8 - 2 0 fe l rázó , fe lkavaró s ú j tá jékozódásra k é n y -
szerítő hatására is. A Nyugat f i a t a l krit ikusokkal, tudósokkal í r a t j a a szemléke t (Gyer-
gyai Albert, Lazicziusz Gyula, Hevesy Iván), a "második n e m z e d é k " s főleg Szabó 
Lőrinc újt ípusú, például n é m e t e s tá jékozódás t keres. Többé-kevésbé sikerül is f e l z á r k ó z -
ni: a húszas évek közepén sz in t e jelképes, hogy Gorkij az Ar tamanovokjá t elsőnek 
a N y u g a t köz l i - s egy más ik tény: Julien Benda írástudók árulásának röviddel m e g -
je lenése után Babits híres t anu lmányában máris visszhangja t á m a d . A Nyugat és köre 
tehát szinkronba kerül a v i l ág i roda lom e s e m é n y e i v e l - ha nem is "szalad e lőre" , h a -
nem vá loga t és mér lege l , i smé t a maga c é l j a i s zempont j ábó l . 

A harmincas években azu tán a tá jékozódás m é g szélesebb körű, a szerkesztés ebből 
a szempontból tudatos és á tgondol t . Szakértők, fi lológusok, esszéisták állandó gá rdá j a 
(pl. Reményi József, Gyergyai Albert, Brachfeld Olivér, Turócz i -Tros t le r József) s zá -
mol b e a legfrissebb könyvekről , e seményekrő l - a Dekameronok sorozata ped ig ugyan-
csak friss és átfogó képet ad a külföld i roda lmáró l . Hadd tegyük hozzá : a t á j ékozódás 
egyre inkább kiterjed a f ranc ián , németen kívül az orosz i roda lomra - s egyre s z é l e -
sebb körű az angolszász i roda lmak szerepe l te tése . Egyetlen érdeklődéskör h iányz ik : 
a N y u g a t a l ig fogla lkozot t a szomszéd országok, a ke le t - eu rópa i kis népek i roda l -
m á v a l . Ezt a fe ladato t más folyóiratok és személy szerint N é m e t h László vá l la l t ák . . . 
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A szemlézés , s z e m m e l kísérés m e l l e t t egyre vi lágosabban ki ra jzolódik a v i lág i ro-
d a l m i tá jékozódás c é l j a , funkc ió ja : egy, a humanis ta é r t é k e k e t őrző, s e g y r e erőseb-
ben ant i fas iszta Európa e s z m é j e i r ány í t j a a válogatás t . Babits 1933 utáni esszéiben, 
a PEN kongresszus a l k a l m á b ó l kiadott kü lönszámban, fő leg az európai i roda lom tö r t éne -
t ében és a körülöt te folyó vi tákban, Bálint György, Kassák Lajos c ikke iben , ma jd a 
ha rmincas évek közepétő l az "esszéírók" t anu lmánya iban ra j zo lód ik ki az ú j v i lági ro-
d a l m i kép . A harmincas évek közepétől egyre inkább egy tá r sada lmi tö l tésű humanista 
ú j r ea l i zmus tűnik fel ideá lkén t - egy Ehrenburgtól H e m i n g w a y - i g t e r j e d ő skálán, 
Cs. Szabó és főleg Halász Gábor í rása iban. 

És végül : az 1940 - 4 4 - e s években, az utolsó Ny u g a t - s z á m o k b a n és a M a g y a r 
C s i l l a g b a n tovább fo ly ta tód ik egy sötét és szé t tépe t t Európában ez a v i l ág i roda lmi 
t á j ékozódás - az áhí tot t "virtuális Európa" megidézése . 

3 . Mit lehet mondanunk a N y u g a t v i l ág i roda lmi he lyérő l? Mint fo lyó i ra t t e r m é -
szetesen olyan sorba ta r toz ik , amelye t a s zázade l e j i , központ i i roda lmat s ze rvező ú j 
á r amla to t j e l en tő folyóiratok alkotnak. T e h á t a ve l e egyidőben indult Nouve l l e Revue 
française, a már régebben megje len t , d e akkor befolyása t e tőpon t j án álló D i e Neue 
Rundschau m e l l é á l l í tha tó . Bár e fo lyói ra toktól ugyanakkor sok vonás m e g is kü lönböz-
te t i : egyik sem olyan é r t e l emben j e l en t e t t fordulatot , mint a N y u g a t , az NRF talán 
m e g l e v ő tendenc iák és é r t ékek fe lerősí tésével , a Neue Rundschau pedig a n é m e t na tu-
ral is ta és későszimbolista i rodalom végleges e l fogad ta tásáva l já tszot t sze repe t . Mind-
ket tő sokkal erősebben volt e l m é l e t i - k r i t i k a i , mint a N y u g a t (főleg a n é m e t folyó-
irat), s mindke t tő mögött egy-egy tőkeerős kiadó ál l t . Mintegy az is t e r e m t e t t e meg, 
nálunk viszont a N y u g a t mögött vá l tozó pénzforrások, i n g a t a g vá l la la t i m e g a l a p o -
zás vol t . Ta l án inkább olyan folyóiratokkal kel l egy sorba á l l í tanunk, min t a spanyol 
Revista d e Occidente , ame ly - igaz - 1923-ban indult , d e cé lk i tűzése iben , i rányában 
sok volt a hasonló, vagy s még inkább a szomszéd országok fo lyói ra ta iva l . 

Ha mármost a N y u g a t o t mint á r amla to t próbál juk e lhe lyezn i , a korabel i v i l á g -
i roda lomban akkor, még nagyobb nehézségekbe ütközünk. Ismeretes a s zázadunk v i -
l ág i roda lmi korszakolására, á ramla ta i ra , i r ányza ta i ra vonatkozó fel tevések, k í sér le -
tek sokfé lesége és egymástól e lütő vol ta . Hadd u ta l j ak csak arra , hogy a marxis ta i ro-
da lomtudományban a rea l izmus , modern rea l izmus , szocial is ta real izmus d e k a d e n c i a -
modernizmus e l lenté tpár ra l , az angolszász i roda lomban pedig a "modern ism" ( 1 8 8 0 -
1950), és postmodernism korszakokkal szokás ú jabban operálni - azok pedig, akik st í -
lusáramla tok szerint t á rgya l j ák a kort, a s z imbo l i zmus -késősz imbo l i zmus -avan tga rde -
Neue Sach l ichke i t egymást vál tó hu l lámai ró l szólnak. 

Annyit azér t meg lehet kockázta tn i , hogy a N y u g a t , min t i rodalmi á r a m l a t -
hordozó, első időszakában a "modern ism" (angolszász te rminológiával ) , a "modern 
r ea l i zmus" (újabban használt marxista t e rmino lóg iáva l ) egy sa já tos vá l toza ta , o lyan 
á ramla to t képvisel t és részes í te t t előnyben, ame ly társadalmi funkció jában progresz-
szív, poé t ika i eszközeiben pedig sokat fe lhaszná l t a sz imbol izmus , későszimbol izmus 
eszközeiből . - Úgy is l ehe tne foga lmazni , hogy a "szimbolis ta m o z g a l o m " , ahogyan 
ú jabban szokás nevezni , sa já tos , folklórra is t ámaszkodó , t á r sada lmi lag haladó v á l t o -
za ta . Egy más megközel í tésben pedig be le ta r toz ik az Osztrák-Magyar Monarchia t e rü -
letén k ia lakul t század végi. sokirányú s z e l l e m i mozgásba - sok szál fűzi annak össze-
függésrendszeréhez . 

A húszas, majd főleg a harmincas években a N y u g a t mint á r amla t he lve e g y é r -
t e lműbben határozható meg - ekkor be le ta r toz ik abba az "ú jk lassz ic izmusnak" is n e -
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vezhe tő széles ölelést! á r amla tba , ame ly az első avan tga rde hul lám lehanyat lása után 
bontakozot t ki Európa-szer te , és ame ly maga is része a "modern r ea l i zmus" harmincas 
évekbe l i i rányának. Hangsúlyozni ke l l : humanista é r t é k e k e t és maga ta r tás t hordozó, 
e z e k e t az é r tékeke t v é d e l m e z v e őrző, és ezért is an t i fas i sz ta je l legű i roda lom volt ez . 

S mint ezen az ülésszakon már sokfe lő l bebizonyí to t ták , a v i l ág i roda lom egészét 
is tekintve az edd ig iekné l v i lágosabbá vá l ik : a ha rmincas évek végén a Ny u g a t , 
utóbb a M a g y a r C s i l l a g a maga egészében az i g a z i E u r ó p a (az ekkor olykor 
csak képzel t Európa) igaz i folytonosságához tar tozik. A második vi lágháború éveiben 
szétszakadt Európa i roda lmának vol t egy antifasiszta egysége, egy t á r sada lmi é r d e k -
lődésíi "modern rea l i s ta" poét ikai eszközökkel dolgozó á ramla ta , a m e l y frontokon és 
a láger őrein át is érvényesül t , és a m a szemszögéből t i sz tán ra jzo lódik ki. Ehhez az 
igazi , antifasiszta, humanis ta európaisághoz tar tozik a Babits és Illyés t e r emte t t e kései 
N y u g a t és M a g y a r C s i l l a g . 1 9 3 8 - 1 9 4 5 között n e m egyfa j ta Európa és n e m 
egyfa j t a európai i roda lom volt, - d e a magyar i roda lom, és benne a N y u g a t s utóda 
az i g a z i h o z ta r tozot t . 
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KÁNTOR LAJOS (Kolozsvár) 

NEMZETI IRODALOM, NEMZETISÉGI IRODALOM, VILÁGIRODALOM 

"Nem győzök rámutatni arra - írta Ignotus 1913-ban a N y u g a t b a n - , hogy a vi-
lágnak nemcsak művészi, de minden tereken száguldva fe j lődő kozmopoli t izálódásá-
val egyaránt olyan felszabadulási fe j lődése folyik minden egyesnek, minden rendnek, 
minden foglalkozásnak, f a j t ának és nemze tnek , aminőt nem ismert sem a középkor 
internacional izmusa, sem az újkor nac ional izmusa . Ma minden és mindenki és min-
denhogy érdekes, ha ér ték s ahogy ki tud fe jeződni . Mentől inkább uniformizálódik a 
világ, annál becsesebb lesz benne a sajátság . . . 1 , 1 Nem túl elegáns a fogalmazás (ment' 
ségére szolgál, hogy előadásként hangzott el) - a jelenség megfigyelése annál ponto-
sabb; hat és fél évtized múl tán sem veszí te t t időszerűségéből. Ignotus írása rész le t -
meglepetéssel is szolgál: a problémák, i l l e tve t émák intemacional izálódására román 
író pé ldá já t említ i , egy c ímpulungi é j szakát megje len í tő novel lá t ismertet , meleg 
szavakkal , megjegyezve, hogy ez a tör ténet máshol is előfordulhatott volna. (Az uta-
lásnak személyes vonatkozása van, ami szintén f igyelemre mé l tó : "Minap egy Buda-
pesten tanuló f iatal román bará tom elhozta hozzám egy ünnepelt írójuknak r emekbe 
készült kis novel lá já t . ") 

Ezt az aprónak látszó mozzanatot annál inkább érdemes kiemelnünk a N y u g a t 
oly tekintélyes történetéből, mert az utókor te l jesen megfe ledkeze t t róla - mint 
ahogy évekre megfe ledkez tek róla a folyóirat szerkesztői is - , jó l lehet létfontosságú 
kérdésről van szó. Rónay László A N y u g a t é s a v i l á g i r o d a l o m c í m ű tanul -
mányában 2 nem emlí t i Közép-Kelet -Európa, a "kis népek" i rodalmát , Szabolcsi Mik-
lós pedig (lényegében jogosan) azt te t te szóvá az 1972-es N y u g a t - v i t á n , hogy a ha-
gyományosan francia me l l e t t oroszos, majd angolos vi lágirodalmi tájékozódású folyó-
iratból hiányzik a német i rodalom, "és m a j d n e m végig a szomszéd népek h a n g j a " . 3 

E kérdésfelvetésen túl, mely nemzet i és vi lágirodalom összefüggésrendszerében vizs-
gál ja az i rodalmi jelenséget , indokolt a nemzet i ség i szempontot is f igye lembe venni 
- konkrétan egyrészt a román irodalom korai je lentkezésével kapcsolatban, másrészt 
a transzilvanizmus problémájához kapcsolódva. Ha az e lmé le t számára e vonatkozás-
ban viszonylag keveset nyúj t is a N y u g a t harmincnégy évfolyamában rende lkezé-
sünkre álló anyag, a gyakorlat tekintetében annál izgalmasabb és tanulságosabb. S 
már csak azért sem hagyható f igyelmen kívül, mert elválaszthatat lan a XX. századi 
magyar i rodalom történetétől . 

1. Ignotus: Világirodalom. Nyugat, 1913. II. 277. 
2. Nagyvilág, 1971. 1547-1556 . 
3 . Vita a Nyugatról. Bp. 1973. 169. 
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Többszörösen is e lvá l a sz tha t a t l an . Amit senkinek s em juthat e s z é b e kétségbe von-
ni: Ady gondola tv i lágának , i roda lmi és pol i t ikai örökségének lényeges a l k o t ó e l e m é -
ről van szó. Az Ady-é l e tműnek t e rmésze tesen megvannak a s zakembere i , ők tud ják 
a legjobban, hogy mi t j e l en te t t Ady Endrének a magyarság és a szomszéd népek v i szo-
nya, s mit j e l e n t e t t Erdély. Ebbe a z ágas-bogas p r o b l é m á b a n e m akarok be lebonyo-
lódni, különben is könyvet lehe tne , ke l l ene írni ró la : csupán a Ny u g a t - v o n a t k o z á -
sokra uta lok tehát , annak j e l zéséve l , hogy a kérdés a t tó l még l é t ez ik , ha n e m b e s z é -
lünk róla . 1912-ben így ünnepe l te Ady a Jászi Oszkár könyvét: " M e g t a l á l t a n e m z e t i -
ségi kérdésünkben, e v a l ó b a n ' l e g v é r e s e b b ' kérdésben, a d e m o k r á c i a a rch imédesz i p o n t -
j á t . "4 És ugyancsak ő, Ady írta a magya r i roda lom elzsidósodásának vád já t m e g f o g a l -
mazó Goga Octaviannak, válaszul , tanulságképpen: . . . " nemesen m e g ke l lene bec sü l -
nünk egymást , szomszédoknak a Földön s le lkeink ú t i rányában, d e ehhez megértés is 
kel l s a m a z ócska, kompromi t t á l t , bizonyos sze re te t . Ez a szere te t most csak az i g a z -
ság kedvéért lá tszik ki térülni Goga és a románság e lől , d e bennem pé ldáu l megvan s 
megmarad , d e Ignotusnak buzdí tása szerint s nagy tanulással csak nőni fog. 

Ady és Goga sokat e m l e g e t e t t bará tságának, i l l e t v e konfl iktusának egyet len m o z -
zana ta ez, d e a l e g j e l l e m z ő b b e k közül va ló . Lényeges mozzana ta a N y u g a t t ö r t é -
ne tének is, s szorosan kapcsolódik hozzá a szintén erdé ly i román köl tő, Emil Isac és 
Ady barátsága, Isac és a N y u g a t kapcsola ta . Nyilván n e m vé le t l en , hogy a t u l a j -
donképpen s z e m é l y é b e n is m e g t á m a d o t t Ignotus az ú j magyar i roda lomról val lot t n é -
ze te i t Isachoz c í m z e t t nyílt l eve lében fe j t i ki, 6 ha tározot tan s zögezve le á l láspont já t 
a nemze t i ség i kérdésben is: "A r o m á n is, a magyar is sokkal os t romlot tabb nemze t , 
semhogy a chauvinség luxusát megengedhe tné magának . " Isac f e j t ege té se i pedig a 
N y u g a t b a n egy "ú j r o m á n s á g " - r ó l e szme i -po l i t i ka i szövetséget , barátságot ígérnek, 
"a magyar úr ipol i t ika" e l len, a korabel i magyar progresszió, Adyék pár t j án . 7 A ko-
lozsvári román költő fegyverbará tságot vál la l , á m hangjábó l nem hiányzik az öntudat . 
" Igaza van Ignotusnak - olvassuk Isac cikkében - , amikor azt í r ta h o z z á m írt l e v e l é -
ben, hogy e lmú l t az az idő, amikor a nemze t i ségek kul túrájáról gúnyosan volt szokás 
beszélni . " 

Ennek a levé lvá l tásnak , pontosabban egy világos pol i t ika i fe l i smerésnek a m a t e r i a -
l izá lódásával t a l á lkozunk a N y u g a t b a n , már 1913-ban : néhány hónappal az idéze t t 
Ady-, Ignotus- és I sac-c ikkek után jól t á jékozot t , tömör összefoglalás olvasható. H a -
t á s o k a r o m á n i r o d a l o m f e j 1 őd é s é b e n 8 c í m e n , dr. Pável Konstantintól . 
Talán éppen ő volna az a Budapesten tanuló f ia ta l román barát , aki a c ímpulungi no -
vel lá t Ignotus f i g y e l m é b e a j án lo t t a ? A Páve l -c ikkhez fűzöt t szerkesztőségi jegyze t 
(I-s. je lzéssel ) e f e l t é t e l ezés t szó szer int n e m t á m a s z t j a alá, á m mégis valószínűsít i : 
ettől függet lenül azonban je lentős a mindössze néhány sornyi (szignóval is k i e m e l t ! ) 
szöveg, ame ly józan he lyze t fe l i smerésbő l eredő vá l la lkozás t j e len t be, a következő 

4. A d y E n d r e : Jászi Oszkár könyve (A n e m z e t i á l l amok k ia lakulása és a n e m -
zet iségi kérdés). Nyugat, 1912. I. 8 3 5 - 3 7 . 

5. A d y E n d r e : Goga Octavián v á d j a i . Nyugat, 1913. I. 7 8 9 - 7 9 0 . 
6. I g n o t u s : Az ú j magyar i roda lom (Levél Isac Emilhez), Nyugat, 1913. I. 

4 9 6 - 4 9 8 . 
7. E m i l I s a c : Új románság. Nyugat, 1913. II. 9 0 0 - 9 0 3 . 
8. Nyugat, 1913. II. 7 2 3 - 7 2 4 . 
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szavakkal : "Az a tervünk, hogy n e m z e t i s é g e i n k i roda lmi és kul túrá l lapota i ró l h iva to t t 
kezekből értesí tsük a N y u g a t közönségét . Egy f e d é l a l a t t élünk ve lük s kevesebbet 
tudunk róluk s min t kevés tudomásunkból is é sz revehe t jük : a mie inkke l rokon k ü z d e l -
meikrő l s he lyze te ikrő l , mint messzi népekéről . Pá v e i román n y e l v - és i roda lom 
tanárnak , a mi román ja ink egy igen becsült e m b e r é n e k ez a kis váz l a t a érdekesen m u -
t a t j a , hogy a románság sze l l emi é l e t e a Kárpátokon innenről indult , s hogy fe j lődésük 
r i tmusa most tart körülbelül ott, ahol a miénk Arany János után t a r to t t . Mondanunk 
s e m kell , hogy a t anu lmányok közlésével a bennük t á rgya l t harcokban n e m fogla lunk 
á l lás t . " Egyelőre n e m tudunk vá lasz t adni rá, miér t n e m szüle t tek m e g a hasonló ösz-
szefoglalások a sz lovák, a szerb és horvát i roda lomról , hiszen a v i lágháború ki töréséig 
m é g egy fél év á l l a szerkesztők rende lkezésére . Némi folytatásról azonban - épp ro -
mán vonatkozásban - mégis beszámolha tunk : 1914 e l e j é n Emil Isaetól közölnek rövid 
p r ó z á t , 8 s ugyancsak tő l e beszámoló t Octavian Goga D o m n u l n o t a r (A jegyző úr) 
c í m ű darab jának bukares t i s i k e r é r ő l . 1 0 Ez utóbbi í rásnak n e m csupán s ta t i sz t ika i j e l e n -
tősége van: a román Isac az Ignotuséhoz méltó józanságga l é r t e lmez i , az El n é m u l t 
h a r a n g o k é h o z hasonl í t j a a mű po l i t i ka i j e l l egű hangos sikerét ; mér téktar tás , é re t t 
kri t ikai hang s a Goga-darabban j e l e n t k e z ő t á r sada lmi p rob lémák reál is é r t éke l t e t é se 
j e l l e m z i ezt a sajnos meglehetősen társ ta lan Ny u g a t - c i k k e t . 

Ami később, köze l három évt ized a la t t elszórtan következik , e b i z t a tó kezdet tő l 
mind mennyiségi leg, mind gondola t i lag messze e l m a r a d . Alkalmi mé l t a t á sok Panai t 
Istratiről . 1 1 Victor Eft imiu d r á m a i kö l t eményérő l 1 s a román népköl tészet ről , ^ 
Eft imiu j e l en l é t e a N y u g a t b a n va lósz ínűleg m é g s e m vé le t l en : a r e cenz ió után, a 
folyóirat 1932-es ünnepi számában ''A csodá la t r amél tó Nyugat j u b i l e u m á r a ! " a ján lo t t 
a fo r i zmá i olvashatók, 4 s fényképe a Gide-é , Galsworthyé, Thomas Manné, Stefan 
Zweigé és Nexőé m e l l e t t lá tható - Victor Eftimiu írói r ang ján kívül b izonyára annak 
e l ismeréséül is, hogy a vá l tozot t po l i t ika i he lyze tben megmarad t a magyarok b a r á t j á -
nak (és ennek a r o m á n i a i magyarok f e l é is k i fe jezés t adot t ) . Feltűnik m é g egyszer 
Emil Isac, a régi Ny u g a t - m u n k a t á r s i s . 1 8 Szót é r d e m e l Erdélyi József könyvismer-
te tése , Kádár Imre Kolozsvárt kiadot t román n é p b a l l a d a - és népda l - fo rd í t á sa inak a 
mél ta tása , mert sz in tén a barátság gondola tá t , s zo lgá l a t á t olvassa ki "a havas b a l l a -
d á i b ó l " . ("Drága töredékek, régi zá loga i annak a sovány hi tnek, annak a halvány r e -
ménységnek, hogy a m i t poli t ika, c i v i l i z á c i ó elront, az t a kultúra jóvá t ehe t i . ") Er-
dé ly i maga is v á l l a l j a m é g e szolgála to t , ennek b izonysága a Bartók gyűj téséből i smert 
ba l l ada , A s z a r v a s o k k á v á l t f i ú k igényes köl tői t o l m á c s o l á s a . 1 8 

És ez már mondhatn i a le l tár i te l jesség . Harmincnégy év a la t t soknak igazán n e m 
mondható . Még akkor sem, ha hozzáad juk azokat az u ta lásokat , ame lyek más tárgyú 
c ikkek mélyén húzódnak meg. De: (a húszas évektő l ) az erdélyi i roda lomról szóló b e -

9. A szerecsen. Nyugat, 1914. I. 212 . 
10. Nyugat, 1914. I. 4 9 8 - 4 9 9 . 
11. F ü s t M i l á n : Panait Istrati. Nyugat, 1926. II. 7 0 7 - 7 1 0 . ; Passuth László: 

Panait Istrati. Nyugat, 1935. I. 4 3 9 - 4 4 0 . 
12. K á r p á t i A u r é l : Prometheus. Nyugat, 1931. I. 6 3 0 - 6 3 2 . 
13. E r d é l y i J ó z s e f : A havas b a l l a d á i . Nyugat, 1932. I. 6 3 0 - 6 3 2 . 
14. S z a v a k ! . . . S z a v a k ! . . . Nyugat, 1932. I. 5 3 1 - 5 3 2 . 
15. Az eke. Nyugat, 1932. I. 652. 
16. Nyugat, 1930. I. 6 0 - 6 1 . 

91 



számolók, különösen ped ig a t ransz i lvanizmus é r t e l m e z é s e i ú j d imenz ió t adnak az Ig-
notustól 1913-ban f e lve t e t t kérdésnek. A n e m z e t i s é g e k he lyze t e , a n e m z e t i s é g i i roda-
lom a magyar i rodalom vonatkozásában most egészen mást j e l en t - az e lvek azonban 
b izonyára n e m avul tak e l . És ezt főképpen azok tudják, ak ik sorsukon közve t l enü l é r -
zik a megér t é s hiányát - és szükségességét, a "rokon k ü z d e l m e k " fe l i smerésének n é l -
kü lözhe te t lenségé t . Az ő híradásaik, az e rdé ly i - mai szóhaszná la tunkka l : r o m á n i a i 
magyar - í róké így szükségképpen többek, min t sz impla beszámolók a s zü l e tő ú j m a -
gyar művekrő l s külön nemze t i s ég i i n t ézménye ik rő l . 1919- tő l tehát az e rdé ly i m a g y a -
rok j e l e n l é t é t a fo lyói ra tban s emmiképpen s em lehet "A N y u g a t és a v idék" c ímszó 

17 
a la t t t á rgya ln i - még ha e (régi és uj) munkatársak h e l y z e t e jószerével v idék i is. 
Schöpflin, Makkai Sándor Ady-könyvéről , a M a g y a r f a s o r s á ró l írva, é r zéke l i 
a különbséget , sőt ha j l andó a különbségben több le te t l á tn i ("erdélyi t es tvére ink ( . . . ) 
az e szmék fe j lődése s z e m p o n t j á b ó l máris e lőbbre ju to t tak , mint i d e h a z a " 1 ^ ). Maga 
Ady, m é g 1905-ös "sírásában és panaszkodásában" , t ehá t a N y u g a t indulása előt t 
j egyz i fe l egy i smere t len Korvin-kódex margó já r a : "p róbá l juk Erdélyt fo ly ta tn i , hátha 
l e h e t " . M ó r i c z Zsignond, szintén egy M a k k a i - k ö t e t kapcsán ( M a g u n k r e v í z i ó -
j a ) "a kisebbségbe "zakadt magyarok s z a v á r a " figyel, s nemcsak jó indu la t t a l , de nagy 
el ismeréssel regiszt rá l ja az é le t reva ló g o n d o l a t o k a t . " 0 Ignotus, azút ta l is híven 1913-
as megnyi la tkozása ihoz , Qsvát Kálmán E r d é l y i 1 e x i к o n át így m é l t a t j a : "Van va-
l ami ebben a Lexikonban, ame ly egy szen te l t f á j d a l o m megszá l lo t t ságáva l veszi c é l -
jául s viszi végbe az a l fabé t ikus bizonyí tás t , hogy Erdély egy külön kis v i l ág , sőt v i -
l ágegye tem, melyben t e rmésze t tő l s há rom n e m z e t t ő l há romfe lő l k i fogyha ta t l an és sa-
játosan megvan s együt t van sok c iv i l i z ác ió és t e m é n t e l e n kultúra. " Visszagondolva a 
múl tba , Ignotus f á j l a l j a , hogy "mily kevés köze volt egymáshoz a magyar , a román, 
a n é m e t munkának" , d e n e m kisebb keserűséggel szembes í t i ú j t apasz t a l a t a i t korábbi, 
balul s ikerül t kapcso la t fe lvé te l i k ísér le te ive l (melyek egy erdélyi szász l ap szerkesz tő-
jéhez s Ady va lamikor i kö l tő -ba rá t j ához , Gogához v e z e t t é k el). Tanulni ke l l ene a 
tö r téne lemből , tanulni nemze t i s ég i pol i t iká t csinálni, á m az i l le tékesek n e m i g e n m u -

O I 
ta tnak haj landóságot rá, egyik oldalról s e m . "Is tenem, még ma s e m ? " - kiál t fel 
Ignotus. 

Az erdélyi magyar írók esszéi, t a n u l m á n y a i más képet muta tnak, Osvát Ká lmán 
kissé kusza "első j e l e n t é s e " u tán^" Kuncz Aladár, az egyik legrégibb N y u g a t - m u n -
katárs lendületes, l í rá tól á theví te t t e s szé je j e l en t i az i g a z i kezdete t . ^ Gaál Gábor 

17. Péter László v izsgál ta ez t a kérdést az 1972-es Nyuga t -konfe renc ián , de lénye-
gében n e m tet t minőségi különbséget az erdélyiek és szegediek vagy a deb recen iek 
szerep lése között . 

18. S c h ö p f l i n A l a d á r : Ady a p o l ó g i á j a . Nyugat, 1927. I. 8 3 0 - 8 3 3 . 
19. A d y E n d r e : Ismeret len Korvin-kódex margó já ra . Jóslások Magyarországról . 

Budapest, (é. n. ) 285. 
20. M ó r i c z Z s i g m o n d : Magunk rev íz ió ja . Nyugat , 1931. I. 5 6 5 - 5 7 5 . 
21 . I g n o t u s : Erdélyi lexikon. Nyugat, 1929. II. 5 5 7 - 5 5 9 . 
22 . O s v á t K á l m á n : Erdélyi e lbeszé lők . Első j e l en tés az ú j erdélyi i roda lom-

ról. Nyugat, 1926. I. 2 6 3 - 2 7 3 . 
23 . K u n c z A l a d á r : Az erdélyi gondola t Erdély magyar i roda lmában . Nyugat, 

1928. II. 5 0 1 - 5 0 8 . 
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nyi lván jogga l b í r á l t a a K o r u n k b a n az "erdélyi gondola t" osz tá lyfe le t t i sége , " h a t a l -
mi é rdekek bölcs és eszes k iegyensúlyozásá t" hirdető, ez t a valóságban azonban fel n e m 
f e d e z h e t ő t a r t a l m á t , 2 4 fé l évszázad e l t e l t éve l viszont el kel l ismernünk, hogy Kuncz 
szép i l lúz ió ja n e m z e t i s é g i vonatkozásban m á r akkor s em csupán epés meg jegyzéseke t 
é r d e m e l t - ha n e m csupán a t ények , d e a lehetőségek fe lő l is nézzük megá l l ap í t á sa i t . 
A t á j varázsa , a t ö r t é n e l e m spec i f i kuma mindenese t re t ény . A nosz ta lg iá t a nyugat i 
műve l t ség iránt mindhá rom n e m z e t n é l (nemzet i ségné l ) fe l i smer i . Apácza i , a Bolyaiak, 
Körösi Csorna Sándor pé ldá ja után h iva tkoz ik a román és szász b izonyí tékokra is: "A 
román i roda lom scoa la a r d e l e a n a - j a a nyugat i e szméke t ü l te t i át Erdélybe, az erdélyi 
szá rmazású Co^buc s az erdélyi művel t ségű Eminescu a nyugat i m ű f o r m á k a t honosí t ják 
m e g a román kö l tésze tben . Hogy a szászok Honterutól kezdve Bruckenthalon keresztül 
egészen a mai időkig mennyi re a nyuga t - eu rópa i s ze l l em légkörét és sz ínvonalá t i g y e -
kez tek művel t ségükben megvalós í tan i , arról rész le tesebben felesleges is beszé ln i . " 
Kuncz Aladár hangsúlyozza mindhá rom esetben az anyaország ku l tú rá jáva l való kap-
csola t fo lyamatosságá t : "Ez az é r in tkezés nemcsak a hatások á tvé te lébő l á l lo t t , hanem 
az erdélyi gondola tnak elsősorban a román i rodalomban és n e m kis mér t ékben a magyar 
i roda lomban is sokszor veze tő és i rányí tó szerepet ju t t a to t t . E közös vonások és közös 
rende l t e tések e l l e n é r e is azonban Erdélynek mind a három kul túrá ja k imondot tan n e m -
ze t i marad t , e rede t i színeiből , népi vonatkozásaiból mi t s em engedet t . " Szent imre i 
Jenő sz in tén e hármasságban hirdet i a t ranszi lvanista s ze l l eme t ; 25 az ő szava i t éppen 
n e m lehe t mí tosz te remtőnek nevezn i , inkább józan í tónak minősülhet tek már 1930-ban 
is: "Itt n e m egysíkú, egysorsú és egy múltú magyarok t ö m e g e i é lnek - í r j a Erdélyről. 
- S n e m is csak mind magyarok. E kicsiny üstben, a t ö r t éne l em lángja in , különfé le 
népek sorsa fortyog a gazdasági viszonyok közös levében . S akárhonnan jö j jön a külső 
megerősí tés : vége redményben mégis a kölcsönösség egymásrahatása i ura lkodnak itt j e -
lenen, múlton és jövőn. A lé lek fo rmá i t ezek a kölcsönhatások a lak í t j ák , edzik és k a -
l apá l j ák ki . " 

A p rob léma n e m csak az e rdé ly ieke t fog la lkoz ta t j a . Az idézet t c ikke t Erdély t ízéves 
magyar i roda lmáró l Szen t imre i Móricz Zsigmond fe lkérésére írta; 26 Babits N y u g a t -
be l i megnyi lvánu lása i me l l e t t n e m szabad f igye lmen kívül hagynunk az E r d é l y i 
H e l i к ó n b a n m e g j e l e n t írásait sem, s különösen n e m E u r ó p a i s á g é s r e g i o n á -
l i z m u s c í m ű esszé jé t . ^ ' Babits, az egységes európai fej lődés, európai s z e l l e m híve 
ál lást fogla l ugyan a " reg iona l i zmusokka l" szemben (nemze t , fa j , népré teg , tá rsadal -
mi osztály szer int i reg iona l izmusokró l beszél) , enged azonban az e l m é l e t i szigorból, 
amikor az e lő t te k ibontakozó je lenségről szól, sőt p lusz- lehe tősége t lát a " reg iona l i z -
mus" bizonyos f a j t á j á b a n - nap ja ink t e rmino lóg iá j a szer int a nemze t i ség i i roda lomban. 
A sz ívének kedves j e l ensége t (hiszen fogarasi évei jogán egy kicsit e rdé ly inek érzi m a -
g á t 2 8 ) így egyez te t i az európaiság, az egyetemesség igényéve l : "A m a i Emberség sor-

24. G a á l G á b o r : Az "erdély i gondolat" t a r t a lma és t e r j e d e l m e . Korunk, 1928. 
d e c e m b e r . 

25 . S z e n t i m r e i J e n ő : Erdély t ízéves magyar i roda lma . Nyugat, 1930. I. 
5 3 7 - 5 4 4 . 

26. Szen t imre i u ta l e fe lkérésre 1935-ben, az erdélyiség v i t á j ában . 
27. Erdélyi Helikon, 1930. ( január) 3 - 6 . 
28. B a b i t s M i h á l y : Könyvről könyvre. Nyugat. 1935. 11. 7 1 - 7 5 . 
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sának gyökeréhez bizonnyal annak az i roda lomnak van legtöbb kilátása hozzáférkőzni , 
amely Nemze t és Ember viszonyát legforróbban átél i önmagában ; s a kulturál is válság 
gyökeréhez az ér, ame ly iknek számára a s a j á t par t ikulár izmusa legvi tá l isabban vál t 
problémává. S i t t van a k i s i r o d a l m a k reménye , hogy fontosat és i zga tó t mond-
hassanak ma , amikor a nagyok is alig tudnak i lyent mondani . " 

Az erdélyi magyar i r oda lom új alkotásai a je lenség mélyebb , távlatosabb átgondo-
lására késztet ik a kritikust. Schöpflin öt ú j tá rsadalmi regény (Székely Mózes, Berde 
Mária, Nyírő József, Kacsó Sándor és T a m á s i Áron egy-egy műve) apropójára fe j t i ki, 
hogy "az erdélyi magyarságban megindult a nagy s z e l l e m i és erkölcsi revíz ió , a n e m -
zeti gondolat á t formálódása demokrat ikus a l apon" . "® Babits ugyan po l i t i kán - f e lü l i s é -
get lát a t ransz i lvanizmusban, ugyanakkor azonban éles s z e m m e l l á t j a m e g az ú j he ly -
zet l ényegé t : "A poli t ika egy csapásra megcs iná l t a azt , amirő l a kultúra e l m é l e t i l e g 
ábrándozott : kényszerhe lyze te t te remte t t és karddal d e c e n t r a l i z á l t a az i r oda lma t " ; 
egye temes művelőd ésszé m l é le te a fo lyama t ál talános i roda lomtudományi , műve lődés -
történeti je lentőségére ébresz t i rá. Babits Mihály az. aki fe l f igye l te t "egy olyan l i t e -
ráris mozga lom tör ténetére , me ly szinte egyedül i áll a históriában; min tha a kul túr-
történet is tenének egy nagyszabású expe r imen tumá t t a n u l m á n y o z n á " . 3 0 

És hogy valóban az érdeklődés e lő te rébe került az erdélyi - he lyzete , státusa sze-
rint románia i - magyar i roda lom, azt az a meglepő tény is je lz i , hogy az új fej lődés, 
maga a je lenség korai s z á m o t t e v ő könyves-összefoglalásai nem önmeghatározások, ha -
nem egy román, i l l e tve egy magyarországi i rodalomtör ténész munká jának e redménye . 
Ion Chinezué az elsőség, 3 1 az ő román nyelvű, ha tá rozot tan jó kri t ikai é rzékről tanús-
kodó t anu lmányá t hárem é v v e l később követ i a Tolna i G á b o r é . T o l n a i kis könyve 
szo lgá l t a t j a az első a l k a l m a t az erdélyi magyar i rodalomról s a t ranszi lvanizmusról 
kialakult néze tek szembes í t é sé re a N y u g a t b a n . Schöpflin E r d é l y i i r o d a l o m 
c ímű p r o b l é m a e l e m z ő c i k k é b e n 3 3 e t anu lmány kapcsán szögezi le, hogy "e l indul t 
egy olyan fej lődés, ame ly tudatosan hangsúlyozta az egye temes magyar i rodalomtól 
különböző, sőt autonóm vol tá t , ( . . . ) s m a már bizonyos i roda lomtör téne t i je lentőség 
igényével lép fel, o lyasfé le külön t ag jakén t a magyar i rodalomnak, ami lyen a n é m e t -
nek a svá j c i " . Schöpflin keresi a spec i f ikumot ("Miben erdélyi ez az erdélyi i rodalom? 
Mennyiben más, mint a többi magyar i roda lom?") ; a t émavá lasz tás tu la jdonképpen 
külsőséges szempont já t s egy ennél lényegesebbet : "az i rodalom n e m z e t i fontosságának 
spontánabb, sőt talán na ivabb átélését" t a l á l j a , perspektivikusan azonban az egysége-
sülésben, az egyetemes é r tékekben l á t j a a kibontakozás (Tamási Áront eml í t i pozit ív 
pé ldaként ) . Szemlér Ferenc válasza lényegében csak az íróutánpótlás kérdésében v i t á -
zik Schöpfl innel , t e rmésze tesen védi n e m z e d é k é t . 3 4 Érdekesebb a Tolna i Gábor hoz-
zá szó l á sa : 3 3 Tolnai azt é rzéke l i , hogy " a z első n e m z e d é k г о m a n t i k u s t r a n s z i l -

29. S c h ö p f l i n A l a d á r : Az erdé ly i regény és az erdélyi regények. Nyugat, 
1931. IL 1 9 4 - 1 9 7 . 

30. B a b i t s M i h á l y : Transsylvanizmus. Nyugat, 1931. II. 4 8 0 - 4 8 2 . 
31. I o n C h i n e z u : Aspecte din l i t e ra tura maghiara a rde leana (1919-1929) Cluj 

(Kolozsvár), 1930. 
32. T o l n a i G á b o r : Erdély magyar i rodalmi é l e t e . Szeged, 1933. 
33. S c h ö p f l i n A l a d á r : Erdélyi i roda lom. Nyugat, 1934. I. 1 0 9 - 1 1 1 . 
34. S z e m l é r F e r e n c : Az erdélyi i rodalom jövő je . Nyugat, 1934. I. 2 3 4 - 2 3 5 . 
35. T o l n a i G á b o r : Az erdélyiség fordulóján. Nyugat, 1934. I. 3 4 5 - 3 4 6 . 
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v a n i z m u s a " a f ia ta labbak törekvéseiben á ta l aku l "va lami objekt ív t r ansz i lvan iz -
mussá". 

A j e l ze t t t é m a - nem csupán a t ranszi lvanizmus - vonatkozásában a l e g i z g a l m a -
sabb a következő , az 1935-ös év fo lyam. Az éles po lémiá t , sőt v ihar t Jancsó Elemér 
tanulmánya v á l t j a ki, amely Erdély ú j i rodalmi é l e t ének á t tekintésé t ígéri. 3 6 Jancsó 
- az e lő t t e megszóla l t más erdélyi szerzőkkel , főképpen Kuncz Aladárra l és S z e n t i m -
reivel e l l en té tben - nem hisz a t rans2i lvanizmusban, s ebben Schöpfl int is t ú l l i c i t á l j a , 
amikor ha tá rozo t tan k i je lent i : "Az erdélyi i roda lom sokat hangozta to t t t ranszilván j e l -
szavai e l l e n é r e nem más, min t az összmagyar i roda lom egyik provinciál is e lágazása . " 
Noha a "provinciá l i s" je lző t a f i a t a l kolozsvári i rodalomtör ténész n e m egyér te lműen 
e lmarasz ta ló lag használja, az i rodalmi j e lensége t esz té t ika i lag meglehe tősen l e e g y -
szerűsítő j e l l e m z é s e i , kri t ikai megál lap í tása i - amin t erre Szent imrei ugyancsak a 

37 л 

N y u g a t b a n muta to t t rá - szükségszerűen vá lasz t követe l tek . S a vá lasz annál h e -
vesebb, m iné l közelebb áll a válaszoló a t ranszi lvanis ta néze t ekhez . A N y u g a t h e t -
venedik évforduló ján újraolvasva Jancsó Elemér t anu lmányá t s é rzéke lve a f o g a l m a -
zás "érdekességét" , fe lületességei t , szoc io logizá ló hangjá t , számí tásba véve a sér te t t 
é rzékenységeket , mégis meglepődünk az E r d é l y i H e l i k o n l a p s z e m l é j é t j egyző 
Makkai László e l fogu l t s ágán . 3 Jancsó ugyanis t évedhe t számos i roda lmi kérdésben, 
szümpl i f iká lha t ja a je lenségeket , d e éppen szocio lógia i köze l í t é smódja olyan f e l i s m e r é -
sekhez veze t i , amelyekre a va l amenny i r e is po l i t ika i érzékkel r ende lkező sorstársnak 
már akkor oda ke l le t t volna f igye ln ie . A t anu lmányí ró keresetlen szavakka l j e l l e m z i 
a román polgár i nacional izmus, a korabeli h ivata los Románia po l i t iká já t s abban az 
i rodalomnak szán t szerepet . A foga lmazás ezú t ta l is "érdes", d e n e m egy vona tkozás -
ban a l ényegre tapint : "Az i roda lom mel lékes szerepét jó l lá tha t juk a románok m a g a -
tartásából is, ak ik uralmuk a la t t sze l l emi é l e tünk szabadságát eddig lényegesen n e m 
korlátozták. Sőt az erdélyi i rodalom nemegyszer részesült »hivata los « e l i smerésben is 
és továbbfe j lődésé t semmi sem gátol ta . De ugyanakkor ugyanazok a román v e z e t ő r é t e -
gek, ame lyek n e m láttak » veszé ly t« Erdély k i te rebélysedet t magyar i roda lmában, a n -
ná l inkább t á m a d t a k mindent , a m i valódi és t á r sada lmat formáló, fenntar tó erő: föld, 
ház, tőke, iskola, nyelv. 

A román írók és kultúrpolit ikusok ál landóan hangoz ta to t t megér tő ny i l a tkoza ta iban 
részint azért is dicsér ték az erdé ly i magyar i roda lma t , mer t tő le egy Budapesttől e l -
szakadt, a t tó l e l távolodot t magyar sze l lemiség k ia lakulásá t r emé l t ék . És nem t á m a d -
ták román részről az erdélyi i roda lmat azért sem, mert annak nagy r é sze nem a j e l e n 
Erdélyével, h a n e m a »régmúlt« Transi lvániával fogla lkozot t . " 

Az i rodalom szerepe persze n e m annyira e lhanyagolha tó tá rsadalmi szempontból , 
mint ahogy ebben az idézetben olvasható - korabel i és ú j abb példákat eml í the tnénk 
az elnagyolt szövegezés cá fo l a t áu l - , s a "megé r t é s " és "dicséret" is bonyolul tabb 
már a harmincas években, semhogy ilyen sommásan e l in tézhetnénk azoka t a m e g n y i -
la tkozásokat . (Különben éppen Jancsó e l emz i m a j d , mint látni fogjuk, okosan e té ren 
a soros f e l ada toka t . ) Végül is az i rodalom tá r sada lmi hivatásának e l i smerésé t kell l á t -
nunk abban, hogy az erdélyi magyar i rodalom Jancsó fe lve te t t kérdései tovább gyíirüz-

36. J a n c s ó E l e m é r : Erdély irodalmi é l e t e 1918- tó l nap ja ink ig . Nyugat, 1935. 
L 283 - 2 9 8 . 

37. S z e n t i m r e i J e n ő : Az erdélyiség v i t á j a . Nyugat, 1935. II. 1 8 3 - 1 8 6 . 
38. Erdélyi Helikon, 1935. május 
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п е к а N y u g a t b a n , mi több, néhány fo lyöi ra tszámon, a z a z hónapokon át a s ze rkesz -
tők é rdeklődésének középpon t j ába kerülnek. Igaz, hogy a H e l i k o n válasza m a g á t 
a N y u g a t o t is e l m a r a s z t a l j a , sőt rosszindulat ta l vádolja , a viszontválasz t ehá t ennek 
is szól. Mégis, n e m tudha t juk b e az 1935 jú l iusáva l folyta tódó cikksorozatot csupán 
lapközi torzsalkodásnak. Ha az volna, a l igha kerül a júl iusi s z á m é l é r e Schöpfl in n é -
hány soros b e v e z e t ő v e l e l l á t o t t k ö n y v s z e m l é j e , 3 ® majd augusztusban szintén a f ő l a p -
test e l e j é r e Babits egyéni rova ta , a K ö n y v r ő l k ö n y v r e , 4 0 ame lynek máskor a Fi-
gyelőben van a he lye . Schöpf l in is, Babits is a kri t ika jogá t és szükségét h a n g o z t a t j a 
a "védekező kol lekt iv i tás " - sa l , a "regionális ö n t u d a t " - t a l s z e m b e n . Itt f e j t i ki Babits 
az ő erdély iségét , noha i r o d a l m i l a g vá l t oza t l anu l az egység h íve . • Akárcsak a H e l i -
k o n n a k (1930-ban) írt c ikkében , ezú t ta l is m e g t a l á l j a az egyez te tés m ó d j á t : "A t r a n -
sz i lvanizmus n e m e lzárkózni , hanem gazdag í t an i akar: e rdélyiségében magyarságá t 
őrzi és Európát gazdag í t j a . " 

Ugyancsak az augusztusi s z á m közli Jancső Elemér v á l a s z á t 4 1 az őt (nem csak az 
E r d é l y i H e l i k o n b a n ) é r t t ámadásokra . Hang ja sokkal h iggadtabb, le t i sz tu l tabb , 
s i roda lompol i t ika i l ag is a rea l i tások t a l a j á n á l l , amikor az erdélyi i rodalom f e l a d a -
tai t többek közt így j e lö l i m e g : "CSzinte és becsüle tes kul túrközeledés a románok 
felé és ugyanakkor harc a szélső nac iona l i zmus e l len a román írókkal együt t . ( . . . ) 
A s z e l l e m i kapcsolatok k i ép í t é se a magyarországi modern magyar i r oda lommal . . . 
Minden e lkülönülés : visszaesés, pusztulás és ha l á l : minden egységre törekvés, ha az 
a p rob lémákka l való őszinte szembenézésen a lapsz ik és n e m azok megkerülésén: j ö -
vőbe muta tó , erőt kibontó aka ra t . Élet és t ovább fe j l ődés ! " D e szomorú utóhang is t á r -
sul e z e k h e z a gondolatokhoz, a N y u g a t 1935. november i számában : a "Kül fö ld" 
rovat é l én olvasható a B a b i t s M i h á l y e r d é l y i k ö r ú t j a c ímű c i k k 4 2 - a m e l y 
a marosvásárhelyi Kemény Zsigmond Társaság meghívása nyomán te rveze t t i roda lmi 
körút e lmaradásá ró l számol be . A bet i l tás t ényének i smer te t é se után reprodukál ja a 
magát meg n e m nevező N y u g a t - s z e r z ő Dsida Jenő t i l t akozó vezérc ikkét ( H í d v e -
r é s v a g y h í d r o m b o l á s ) a kolozsvári K e l e t i ú j s á g bői: többek közt e z e k e t 
a keserű monda toka t : "A t i l a l o m megbot ránkoz ta tó tényéből lehe te t len el n e m ju tn i 
arra a k é n y e l m e t l e n megá l lap í tás ra , hogy a r o m á n - m a g y a r kul túrközeledés gondola -
tának hangoz ta tása nagyon egyoldalú, nagyon szána lmas és naiv kísérletezés vol t a 
gyengébbek részéről . Azon a z oldalon, ahonnan a kezdeményezésnek tu la jdonképpen 
el ke l le t t volna indulnia, sohasem talá l t komoly t ámoga tás ra . " Ugyanitt o lvashat juk , 
hogy e hatósági visszaélés a l ka lmábó l S z e n t i m r e i Jenő nyí l t l eve le t in téze t t Emil I s ac -
hoz, a B r a s s ó i L a p o k b a n . S még egy idevágó hír, sz intén a Ny u g a t - s z á m b a n , 
az Árkád ia - rova tban : 4 3 a z Or tu tay - fé l e széke ly népba l l ada -kö t e tbő l közölt mu ta tóba 
egy ba l l adá t va lamely ik r o m á n i a i magyar folyóirat , s a "Vigyétek bé Brassóba" vers-
sor a cenzúra jóvoltából r i t m i k a i l a g a következőképpen módosult : "Vigyétek bé Bra-
s o v b a " . . . 

39 . S c h ö p f l i n A l a d á r : Erdélyi i r oda lom. Nyugat, 1935, II. 1 - 4 . 
40. Nyugat, 1935. II. 7 1 - 7 5 . 
41. Néhány szó a " m e g t á m a d o t t erdélyi i roda lomró l" . Nyugat, 1935. II. 1 3 6 - 1 4 0 . 
42. Nyugat, 1935. II. 3 9 2 - 3 9 3 . 
43. Vers országhatárok szer int . Nyugat, 1935. II. 398. 
44. C s . S z a b ó L á s z l ó : Mérleg. Nyugat, 1941. 4 7 5 - 4 8 9 . 
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A nac iona l i zmus európai e lha ta lmasodásának , a fas izmus e lőre törésének évéi már 
ezek , nemsokára kitör a második vi lágháború. A nemze t i s ég i i roda lom, a n e m z e t i s é -
gi kérdés újabb fordula tot vesz, á m a nemkevésbé bonyolul t he lyze t a l ig vagy m e g l e -
hetős egyoldalúsággal , naivi tással j e l en tkez ik a N y u g a t utolsó két é v f o l y a m á b a n . 
Cs. Szabó László egyébként rendkívül izgalmas , a lapos M é r l e g e sz imptomat ikus e -
tek in te tben : miközben megkísérl i k i j e lö ln i a jövő ú t j á t "népiek" és " n e m z e t i e k " ( a z -
az népiek és urbánusok) v i t á j ában , s e rdély iségére is h ivatkozik ( "az erdélyi ember 
folyton Európán keresztül tér haza" ) , é r te t lenül u t a s í t j a el a " k e l e t - k ö z é p - e u r ó p a i " 
fe l fogás t . Hivatkozik ugyanakkor egy erdélyi íróra, aki pesti lá togatásakor megdöb-
b e n v e tapasz ta l ta , hogy "a h ivata lok s az írók egyarán t készület lenek a nemze t i ség i 
kérdésben" . 

Meggondolkozta tó mér leg a N y u g a t indulásának hetvenedik é v f o r d u l ó j á n . . . 
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G. F. CUSHING (London) 

A NYUGAT , ANGOL SZEMMEL NÉZVE 

Az angol számára a N y u g a t legcsodálatosabb v ívmánya kétségtelenül az, hogy 
a huszadik század egyik legzavarosabb korszakát túlélte, mégpedig d iadalmasan. Át-
vészelte az első világháborút , a Monarchia szétesését, a rövid é le tű Tanácsköztársasá-
got, a Horthy-korszakot s a fasizmus előretörését , s csak Babits halálával volt kényte-
len fe ladni a harcot. Mert szinte állandó harcot vívott az ú j magyar irodalom ügyéért 
- Babits az t mondta, hogy a N y u g a t n e m béké t és nyuga lmat je lentet t - , s a mi 
huszadik századunkban harminchárom év nagyon hosszú időt j e len t egy folyóirat é l e -
tében. Maga a N y u g a t név megtévesztő egy kicsit: a folyóirat nagyonis magyar 
volt; máshol nem je l enhe te t t meg, mint Pesten. Igaz, hogy kitekintést adott a külső 
vi lág fe lé , s különösen nyugat felé, de n e m hanyagol ta el a kele t i i rodalmakat sem. 
A magyar irodalmi folyóiratok között a Nyugat elsőségét ma senki sem tagadha t j a , de 
nem szabad e l fe le j ten i az elődeit - a M a g y a r G é n i u s z t például , vagy a F i g y e -
l ő t , a S z e r d á t , a J ö v e n d ő t - vagy azt , hogy más, inkább polit ikai beá l l í to t t sá -
gú lapok is lé tez tek a N y u g a t korában, s hogy a N y u g a t írói nem elsz igete l t cso-
portot képez tek akkoriban. 

Különös, sőt kivételes helyet foglal el a N y u g a t a modern magyar i rodalomban: 
1) Poli t ikai i rányzatot n e m képviselt. A c é l j a inkább művészi volt, s ezt Ignotus 

többször k i fe j ez te . ("A művészetnek csak egy törvénye van: csinál j , amit akarsz , 
ha meg tudod csinálni" . "Művésznek csak egy kötelessége van, hogy az legyen, a k i . . . 
A művészeket nem lehet igazgatni , csak tudomásul venni lehet . "1) Mindez látszólag 
a legnagyobb szabadságot nyú j t j a az íróknak. Gyakorlatban azonban más volt a he ly-
zet . A művészet i szabadság nem azt j e l e n t e t t e (mert magyar körülmények közöt t nem 
is je lenthet te) , hogy a n e m z e t ügyét nem szolgál ta , de hogy mennyire és mi lyen ered-
ménnyel, ez a különböző főszerkesztőktől függöt t . Még 1908-ban Ignotus az t hangsú-
lyozta, hogy "csak az művészi , ami n e m z e t i . Csakhogy ez t nem parancs gyanánt sza-
bom meg, hanem megfigyelésképpen szűröm ki. " 2 

2) Ebből következik az, hogy a N y u g a t szerkesztői egészen kivételes ha t a lma t 
gyakoroltak. Az ő íz lésüktől függött minden. S itt a Ny u g a t ot az a szerencse érte, 
hogy egész é le tén át kiváló szerkesztőket kapot t . Természetesen nagy különbségek 
voltak köztük, nézete l térések is akadtak - olvassuk csak el Fenyő Miksa vagy Gellért 
Oszkár emlékezése i t ezekke l kapcsolatban. S ahogy már hallottuk, a nők is érdekes 
szerepet játszottak a N y u g a t szerkesztésében. Mégis magas színvonalat tar tot tak, 
néha e lég drága áron, a m i nem kis dolog, különösen abban a korszakban. S i t t é rde-

1. In K o m l ó s A l a d á r : Gyulaitól a marxis ta krit ikáig. Budapest, 1966. 119. 
2. Uo. 
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mes megjegyezn i , mi lyen szerencsés a magyar i rodalom abban, hogy válságos időkben 
mindig akadt egy vagy több rendkívül i ember , akinek i roda lmi íz lése s szervezés i ké-
pessége e lő tudta segí teni nemcsak az i roda lmat , hanem annak révén a n e m z e t ügyét 
is. Ilyen vol t Kazinczy, i lyen az A t h e n a e u m szerkesztősége, i lyenek a N y u g a t 
szerkesztői is. 

3) Mert nagy fe lada tuk volt . Nemcsak u j i rányt szabtak, n emcs ak beé rkeze t t í rók-
tól kértek verseket, t anu lmányoka t , novel láka t - ami különben e lég könnyű do log 
let t volna a huszadik század első felében, annyi kiváló új író j e l en t meg együt t a ma -
gyar i rodalomban - , h a n e m fontos nevelési munká t végez tek a f ia ta labbak körében, 
ú j tehe tségeket fedez tek fel , t ámoga t t ak (s néha e le j t e t t ek ) . S i t t különösen Babitsra 
gondolok, a harmincas években . Azt hiszem, i d e j e volna Babits nevelési munká jáva l , 
vagy ha te tsz ik: i roda lompropagandájáva l beha tóan foglalkozni , a Vörösmarty a k a d é -
mia i e lőadása i tó l kezdve egészen halá lá ig . A N y u g a t t ehá t mindig e lőmozd í to t t a 
a magyar i rodalmat , s bizonyos é r te lemben mindig kísér le tezet t , s ehhez nagy bá to r -
ság kel le t t , különösen pol i t ikai válságok ide j én . 

4) Az is fontos, hogy írót mint egyéni a lkotót tudta megbecsüln i . A N y u g a t n e m 
volt mozga lom, csoport, egyá l ta lán nem volt kol lekt ív . Egyéneket vonzott, s csak 
azt köve te l t e tőlük, hogy jó l í r j anak . Ebből a szabadságból ered a szinte h ihe te t l en 
vál tozatossága. Az a tény, hogy szándékosan a jövő felé néze t t , s háta t fordí to t t a 
XIX. század fő i rányzata inak , s ezek kihaj tása inak, néha bizony e lég bizarr k í sér le -
tekhez veze te t t , különösen a vers terén. De m i n d e z é le te t , modern nagyvárosi é l e t e t 
je lente t t , s ha az olvasók néha n e m tudtak mi t kezdeni a l egú jabb irodalmi d iva t t a l , 
legalább kényte lenek vol tak számításba venni . A N y u g a t soha n e m volt una lmas , 
s lassan olyan tek in té lye le t t , hogy n e m lehe te t t csak úgy me l lőzn i . 

5) S mive l az olvasóhoz jutot tunk, meg kel l jegyezni , hogy a N y u g a t egy ú j o l -
vasótábor szükségletei t k ívánta k ie légí teni - a nagyvárosi polgárságét . A nagyváros 
l é tezésére nagyon hosszú időre n e m figyelt fe l a magyar i rodalom - , vagy inkább szán-
dékosan n e m akarta észrevenni Budapest rohamos fe j lődését . Igaz, Vajda János már 
1877-ben így kezdte T a l á l k o z á s o k c í m ű köl tői e lbeszélésé t : 

A Váci utcán, fényes délben, 
úgy fé l t i zenke t tő u t á n . . . 
- Szép olvasónő a v idéken 
ez prózai neked t a l á n ? 3 

De, ahogy lá t juk , ő is a v idéki olvasóra gondol. S aztán gondol junk csak a Mikszá th-
paradoxonra: egy olyan íróra, aki évekig nemcsak lakott Pesten, hanem a nagyvárosi 
riporter minden sze l lemességéve l t á j ékoz t a t t a olvasóit a pa r l amen t i életről , m é g s e m 
akart könyvet írni a nagyvárosról (az U j Z r i n y i á s z k ivé te léve l ) . S ne fe le j t sük el 
azt , hogy a nagyváros az t a t e t emes zsidó s z e l l e m i és anyagi t ámogatás t j e l e n t e t t e , 
amely rendkívül sokat adott a huszadik század magyar i roda lmának . 

Mindezt összevéve tehá t , a N y u g a t uj , modern sze l l eme t hozott a magyar i ro -
da lomba . Nem volt népszerű, n e m is akart népszerűséget sze rezn i magának - az o l -
vasótábora mindig kicsi vol t - , hanem inkább az t a "mégis ú j és magyar" m ű v e l t s é -
get követel te , amelyről Ady oly sokszor írt versben és prózában. 

3 . V a j d a J á n o s összes müvei . III . , Budapest, 1977. 189. 
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Ha most visszatekintünk a Ny u g a t - k o r s z a k r a , nagyon kell v igyázni , nehogy h a -
misítsuk a szerepét a magyar i roda lomtör téne tben . Az az érzésem, hogy a magyar i ro -
da lomtör ténészek á l ta lában ugy í rnak, mintha iskolai tankönyvet szerkesz tenének. Na-
gyon szeretnek csoportosítani, beska tu lyázni , ha tásokat megá l l ap í t an i , s ez nagyon v e -
szélyes a Ny u g a t ta l kapcsolatban. A N y u g a t írói mindeneke lő t t egyének vol tak 
- már e m l í t e t t e m azt , hogy Ny u g a t - m o z g a l o m r ó l nem lehet beszé ln i . Hogy X a 
N y u g a t b a írt, Y pedig nem, n a g y j á b ó l egyéni ha tároza toktó l , egyéni ízléstől függöt t . 
Tehá t vigyáznunk kell , nehogy túl sokat tulajdoní tsunk a N y u g a t b a n szereplőknek, 
s ha különböző Ny u g a t - n e m z e d é k e k r ő l szólunk, n e felej tsük azt , hogy nemcsak a 
N y u g a t b a írtak legtöbben. Persze vol tak olyanok, akik abban l á t t ák sa já t s zempon t -
ja iknak a legjobb fó rumát . De sok magyar írónak, köztük elsősorban Adynak, e l éggé 
sajátságos viszonya volt a N y u g a t t a l . Már 1909-ben Ady azt va l l o t t a (a F é l e l e m 
é s í r á s b a n ) , hogy "A Nyugat már n e m az én ügyem, habár a Nyugat rögtön jöt t , s 
magáévá t e t t e az én ü g y e m e t " . 4 Hozzá kell tenni , hogy rögtön ezu tán , a temesvár i 
Ny u g a t - m a t i n é r ó l szóló, Hatvany Lajosnak í r t - leve lében Ady a N y u g a t m e l l e t t 
foglal t állást ("Ugy gyűlölnek bennünke t , úgy f é lnek tőlünk, úgy te r jed a hírünk, úgy 
ter jed a publici tásunk, hogy biztosan lesz belőlünk v a l a m i . . . a Nyugatnak é ln ie kell .").® 
Ebből az is következik, hogy n e m szabad úgy fe l tün te tn i a N y u g a t o t , mint Ady l a p -
já t (vagy Móricznak, vagy éppen Babitsnak a l ap ján sem). Fórum volt , szabadjára 
hagyta az írókat, hogy í r janak, d e ha tározot t i rányt n e m "szabott nek ik . Ebben a t e k i n -
tetben nagyon köze l ál l t az át lagos angol i rodalmi folyóirathoz - sokkal közelebb, 
mint bármely más magyar lap. 

Már e m l í t e t t e m , hogy a N y u g a t név megtévesz tő . Ezt is f i g y e l e m b e kell venni , 
ha erről a folyóiratról van szó. A N y u g a t fő gond j a mindig a magyar i rodalom vol t . 
A n e m magyar i roda lmak közül fő leg a francia és a n é m e t é rdeke l t e . Például inkább 
kedveli a XIX. század i klasszikus verseket fordításfean, ugyanakkor írásokat közöl T . S. 
Eliot-ról, Galsworthy-ről és James Joyce- ró l (főleg magyaroktól) , míg Vernon Duckworth 
Barker, Karinthy fordí tója , több c i k k e t ír a korabel i angolokról, így D. H. Lawrence-
ről, Wilfred Owenról, Harold Monro- ró l . Köztudomású, hogy Babits nagyon kedve l t e 
az angol i roda lmat . S mi több: m i n d i g ezt a j á n l o t t a f ia ta l h íve inek tantárgynak -
így például Szabó Lőrincnek is. De Babits l eve lezéséből kiderül az is, hogy mindig nagy 
f i gye l emmel kísérte a legújabb angol i rodalmat , s a N y u g a t b a n hírt közölt ró la . 
Vernon Duckworth Barker t anu lmánya i mindig a legfrissebb angol könyveket i smer te t ik , 
s ezeke t maga Babits fordítot ta magyar ra . Tehát , a m i az angol i roda lma t i l le t i , a ha r -
mincas években a N y u g a t az egyik legjobban t á j ékozódo t t európai i rodalmi f o l y ó -
irat volt . Egyébként Vernon Duckworth Barker e g y i k e volt azoknak a ri tka kü l fö ld iek-
nek, akik rendszeresen publ ikál tak Magyarországon, a N y u g a t b a n és a H u n g a r i a n 
Q u a r t e r l y b e n . Ugyanakkor az t m e g kell hagyni, hogy a 99 angol író közül, akik 
szerepelnek a N y u g a t hasábjain , igen kevesen merül tek fe ledésbe . De ha már a kü l -
földi i rodalomról van szó, az is fe l tűnő, hogy mi lyen keveset ír a N y u g a t a s z o m -
széd országok i rodalmáról , arról n e m is szólva, hogy Horváth Ödön nevét hiába keresi 
az ember . Két cseh novel la sze repe l benne fordí tásban például , s egy lengyel vers. 
Többet közöl a j apán és skandináv i rodalomból , bár mindez kevés a magyar főhangsúly-
hoz képest. Az az érzésem, hogy az olvasók fűszernek tek in te t ték a N y u g a t n a k a 

4 . A d y E n d r e összes prózai művei . IX. Budapest, 1973. 363 . 
5. A d y E n d r e válogatot t l e v e l e i . Budapest, 1956. 302. 
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külföldi i roda lom iránt va ló érdeklődését . A magyar i r o d a l o m mindig b e f e l é néz , s 
ebben a N y u g a t sem k ivé te l , bár f i g y e l e m m e l kísér egyes külföldi m o z z a n a t o k a t . 
Ebben is nagyon hasonlít a tipikus angol i r oda lmi fo lyó i ra tokhoz! 

De a N y u g a t több vol t , mint puszta fo lyói ra t . Sa já t impresszuma a la t t sok m a -
gyar és kül fö ld i író művé t ad ta ki - s ez a t evékenysége t ú l é l t e magá t a fo lyóira tot . 
1910-ben pé ldáu l Ady, Ambrus, Babits, Balázs Béla, Bíró Lajos, Gellért Oszkár, Hat-
vany Lajos, Hel ta i Jenő, Ignotus, Kaffka Margit , Lengyel Menyhért , Lesznai Anna, 
Móricz Zsigmond és Szomory Dezső mind szerepelnek a N y u g a t k iadványa inak listá-
ján . S Kosztolányi Dezső h a l á l a után m e g j e l e n t e t t e há t rahagyo t t műveit , 1948- ig . A 
folyóirat te rmészetes k i fe j lődésének t e k i n t h e t j ü k ezt a tevékenysége t , ame ly ugyanazt 
a cé l t szolgá l ta , nagy jábó l ugyanabban az olvasótáborban. De a p ropagandamunka to -
vább hatot t a Ny u g a t - m a t i n é k és fe lolvasások révén, ame lyekben b e m u t a t t á k az 
írókat és műve ike t egy más közönségnek. Ezekről a t á r s ada lmi eseményekről a nap i -
saj tó mindig beszámol t , n é h a igen epés meg jegyzések k ísére tében, így mindenese t re 
a N y u g a t sokat szerepel t a nagy nyi lvánosság előtt , s be fo lyása mindig sokkal na -
gyobb volt , min t ahogy a pé ldányszáma e n g e d t e volna köve tkez te tn i . S n e m szabad 
e l f e l e j t en i a z t sem, hogy a Nyugat é rdeklődés i te rü le te a zenére , képzőművésze t re , 
f i lmre és rádióra is k i t e r jed t , s hogy a t ö r t éne l em, f i l ozó f i a és az e lke rü lhe te t l en po-
l i t ika is időről időre l ekö tö t t e f igye lmé t . 

Utol jára hagytam a lega la t tomosabb veszé ly t , mégped ig azt , hogy po l i t ika i mé rcé -
vel próbál juk tárgyalni a N y u g a t o t . Ez csak e l to rz í t j a a valóságot . Ne keressünk t e -
hát ha ladó vagy konzervat ív irányokat, aho l éppen n e m l é t e z n e k . Vegyük annak, ami 
vol t : minőségi folyóirat vol t , a huszadik század legérdekesebb és egyben legeurópaibb 
magyar szép i roda lmi fo lyói ra ta , egy k ivé te les korszak k ivé te les t e l j e s í tménye . 
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RÁKOS PÉTER (Prága) 

A NYUGAT ÉS A CSEH IRODALOM KAPCSOLATA 

A megtisztelő megbízatást , hogy ezen a tanácskozáson felszólal jak, a nyár utóján 
mindjár t kész c í m m e l kaptam, mely így hangzott: "A Nyugat és a cseh irodalom kap-
csolata, " A c í m e t tehát n e m m a g a m választot tam, d e nem is be rzenked tem el lene: 
jó c ím, jó a lka lma t kínált mindjár t kezdetben a dolgoknak gyakran te rmékeny e l m é -
le t i összekuszálására. Három terminus igényli benne követelőn a t isztázást , neveze-
tesen: mit értünk azon, hogy " N y u g a t " , mit értünk azon, hogy "kapcsolat" , s v é -
gül, mit értünk a je len esetben azon, hogy " i rodalom" ? Ezek nem mondvacsinál t b o -
nyodalmak. A komparat iszt ika, melynek körébe t é m á n k a hagyományos meghatározás 
szerint kétségkívül beletar tozik, válságos korszakát é l i ; tekinthet jük e válságot ösztön-
zőnek vagy béní tőnak, de nem tek in the t jük nemlé tezőnek . Nem kívánok persze e h á -
rom fogalom e lemzésébe itt és most belebocsátkozni , nem szándékozom alapvető t é -
nyeket és összefüggéseket spekulatív eszmefut ta tásokkal pótolni, de azér t mondaniva-
lóm logikai váza mégiscsak ebből az e lméle t i kérdésfelvetésből épül fe l . A N y u g a t -
r ó l kell szólanom; de a N y u g a t - ma - , amennyiben külföldi viszonylataiban v i z s -
gáljuk, nem egységes, az i rodalmi fej lődés szempont jából korszakalkotó jelentőségű 
folyóirat, mozga lom, irány, á ramla t , szekértábor, közintézmény (a je len tanácskozá-
son elhangzott ál l í tó és tagadó é r t e l m ű állásfoglalásokból sok ilyen k i fe jezés t gyű j the t -
tünk), hanem kiváló alkotók sora és művek summája : ezeke t valami lá thata t lan, l e g e n -
dás kötelék kapcsolja egybe, kötelék, amely csakis haza i viszonylatban válhat koron-
ként és a lka lmanként fontosabbá, min t az, amit vagy akiket összeköt. Magyarán szó l -
va, azon a területen, melyről f e l ada tom szólani - s gyanítom, hogy külföldön másutt 
is - , a N y u g a t kapcsolatairól beszélni annyi, mint Ady, Móricz, Babits, Kosztolá-
nyi stb. idevonatkozó kapcsolatai t összegezni. Ámde mi az, hogy k a p c s o l a t ? Al-
kotók hatása, műveik kritikai visszhangja, kölcsönös eszmecseréjük a tárgyalt nyelv-
terület íróival, t ipológiai összefüggések és analógiák fennállása, tükrözőnek és tükrö-
zöt tnek felcserélhető viszonya vagy egyszerűen v a l a m i f é l e "recepció", mely esetben 
ismét szigorúan különbséget kell tenni aközött, va jon úgy f o g a l m a z o m - e meg t é t e l e -
met, hogy "a cseh i rodalom a N y u g a t b a n " (ki-ki e l lenőrizhet i a N y u g a t - reper tó-
riumban, hogy ez igencsak rövidre fogható beszámoló volna), vagy pedig "a N y u g a t 
a cseh i rodalomban", avagy - végeze tü l - va lamely irodalmi je lenségnek a bei l lesz-
tése egy másik i rodalom koordináta-rendszerébe a f f é l e gondolati kísérlet formájában, 
a m i az adott esetben a legcélszerűbbnek látszik. De n e m volt erőszakolt a harmadik 
fogalom megkérdője lezése sem. Vajon vizsgálandók, v izsgálhatók-e egyál ta lán a 
N y u g a t és más hozzá hasonló á ramla tok kapcsolatai a külföldi i rodalmakkal mint 
sajátosan i r o d a l m i kapcsolatok? Az i rodalomtudománynak és szűkebben véve az 
összehasonlító i rodalomtudománynak nem éppen ezek a feladatai i gény l i k - e a legin-
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kább a tágabb tö r t éne t i - t á r sada lmi táv la toka t , az i rodalmon kívüli, i roda lmon túl i 
szempontok f i gye l embe v é t e l é t e lannyira , hogy azok az úgyneveze t t t isztán i roda lmi 
aspektust fontosságban jócskán m e g h a l a d j á k s a vizsgált tárgy hát teréből a v izsgál t 
tárgy l ényegévé lépnek e lő? 

Miután - már e nehézségek tudatában - vég igha l l ga t t am a tegnapi két ülésszakot, 
csupán azér t n e m t ép t em el e redet i b e s z á m o l ó m a t , hogy fe lhasználhassam viszonylag 
összefüggő foszlányai t . Egy monotémat ikus tudományos tanácskozás ha rmad ik nap já ra 
n e m is volna szabad e lőre megírn i egy fe l szó la lás végleges szövegét : n emcs ak f io lógia 
szükségel te t ik ahhoz, hanem te lepá t ia is, e lőé rze t , prognózis, m i válik a három nap 
során tá rgy ta lanná , s mi b izonyul m e r i t u m n a k . így aztán könnyű szívvel mondok le 
arról, hogy holmi helyi é rdekű fak tográ f i áva l v e g y e m igénybe az ide jüke t és f i g y e l -
müket , anná l is inkább, mer t a nemrégen l e z a j l o t t Ady-cen tená r ium az A d y - r e c e p -
ció országonkénti megvi lág í tásán tú lmenően mai t émánk f e l é is táv la tokat nyi to t t , s 
nemcsak azér t , mer t Ady Magyarország ha tá ra in innen és tú l n é m i l e g j e l k é p e z t e a 
N y u g a t o t , h a n e m mert az ő kri t ikai fogadta tásá t és v isszhangjá t kutatók óha ta t l anu l 
rábukkantak l ép ten-nyomon egyéb nyugatos vonatkozásokra is. Tapasz ta l ta ez t két 
t an í tványom is, kik a j u b i l e u m t i sz te le té re szakdolgoza t i t é m á u l vá lasz to t ták Ady 
csehországi , i l l e tve sz lovákia i v isszhangját : Marce l l a Husová és Schre iemé Molnár 
Angéla. Ami a dolog csehországi részét i l l e t i , éppen Husová vizsgálódásai néhány é r -
dekes és m e g l e p ő e redményt hoztak, vagy korábbról ismert és se j te t t dolgokat h e l y e z -
tek ú j megvi lág í tásba . Munká juk főbb e r e d m é n y e i t e lőbb-u tóbb fe l tehe tően mindke t -
ten publ iká ln i fogják, s ennek i t t nem szere tnék túlságosan e l é b e vágni . Beszámolóm, 
mint j e l e z t e m , a N y u g a t t a l , azaz a nyugatosokkal kapcsola tban elsősorban a spec i -
álisan cseh látószög kérdését ve t i fe l . Ha az e l ő t t e m szóló Cushing professzor előadása, 
igen szerencsésen, "A Nyugat angol s z e m m e l " c í m e t viseli, az én rövidre fogott mon-
dandóm é l é r e ennek var iánsaképpen "a Nyugat cseh s zemüvegge l " c í m kívánkozna , 
a csehek ugyanis három szemüvegen át n é z h e t t é k s néz ték is a N y u g a t o t : vol t - fu -
karul mé rve - egy sa já t cseh szemüvegük, egy szlovák szemüvegük és utóbb egy cseh-
sz lovákia i magyar szemüvegük is; márpedig három szemüvegge l többet is, kevesebbet 
is lehet lá tni , mint szabad s z e m m e l . Hogy a "cseh s z e m ü v e g " - g e l k e z d j e m : tudnivaló, 
hogy a N y u g a t mega laku lása ide jén , á l t a l ában a dua l izmus év t i zede iben , d e kisebb 
mér tékben később, az első v i lágháborút követő á l lamfordula t , a tö r téne lmi Magyaror-
szág szé thul lása után is, az e l fogula t lan s z e l l e m ű cseh t á j ékozódás i ösztön f i g y e l e m -
mel kísér te a magyar i roda lmi é le te t , rendszeresebben, mint megfordí tva , d e persze 
a kölcsönös tá jékozódásnak akkor nem volt in tézményesen k ia lak í to t t há lóza t a , mint 
ma (ami , zá ró je lben szólva, e lvben hátrány, a gyakorlatban viszont olykor s z e l l e m i 
t e t t ek re serkentő előnyös fogyatékosság). Hogy ne maradjunk nevek nélkül, Ftant i íek 
Brábek, az egykori "Bach-huszár" miskolci és szerencsi i skolákat megjár t g y e r m e k e 
vagy Gustav Narcis Mayerhoffer , Bródy Sándor egykori önkéntestársa a j o se fov i - j o se f -
stadti garnizonban, de különösen az előbbi, időről időre beszámol t a cseh sa j tóban a 
magyarországi kulturális eseményekrő l . Ők te rmésze tesen a s a j á t nemzedékükke l vo l -
tak szinkronban: Jókai, Mikszáth, Madách, Csiky, Herczeg á l l t ak érdeklődésük közép-
pont jában . Emlí te t t ha l lga tóm szakdolgoza tában egy Karel Sarl ih (polgári nevén Karel 
Őada) nevű író és fordító s zemé lyében l e l t e fe l a fent iekhez hasonló misszióra e lh iva -
tott, d e tragikusan korai h a l á l a folytán ígé re tnek maradt propagátor t . Ez a rendkívül 
érdekes egyéniségű fiatal l i terátor , kit katonasorsa a tö r t éne lmi Magyarországra ve te t t 
(többek közöt t Temesvárra , Szegedre, Brassóba és Nagyszebenbe, s ami n e m é rdek t e -
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len, éppen a darabont - időkben Budapestre), Adyt - úgy tudom, v i lágviszonyla tban is 
rendhagyó módon - m é g é le tében min t novellaírót v e z e t t e be a cseh i roda lmi tudatba, 
méghozzá, köte tben is, d e megszóla l ta to t t r a j t a kívlil más nyugatosokat, így Móricz 
Zsigmondot, Kaffka Margitot is. Sarlih az első vi lágháború idején megha l t . De j ó l -
lehet a modern magyar i rodalom ekképpen már a t ízes évek e le jén n e m maradt f i gye l -
men kívül Csehországban, é r ezhe tő azér t egy fe l tűnő hézag , melye t többfé leképpen 
lehet m e g m a g y a r á z n i . Az egyik lehetséges magya ráza t az, hogy a további kutatások 
nyomára jönnek a Ny u g a t - m o z g a l o m olyan korai visszhangjainak, me lyek eddig 
elkerül ték f i gye lmünke t . A másik, hogy a N y u g a t megalakulása és első hősi csa tá i 
éppen arra a korszakra, a nemze t i s ég i kérdésben igen keménykezű koalíciós kormány-
za t ide jé re estek, amikor a c seh -magya r e l lenté t (a sz lovák kérdés kapcsán) növekvő-
ben volt: ennek pé ldá jaképpen e m l í t e m meg, hogy A z e m b e r t r a g é d i á j a 1892-
es és 1904-es fe rge tegesnek mondható csehországi s ikere után az 1909-es fe lúj í tás (no-
ha Jaroslav Kvapil színpadi megoldása a korábbiaknál átgondoltabb és modernebb volt) 
éppen emia t t a po l i t ika i a tmoszféra mia t t kapott á l t a l ában fel tűnően közönyös, hűvös, 
olykor e l l enszenvező visszhangot. Idő kel le t t annak f e l - és megbecsüléséhez , hogy a 
N y u g a t éppen ennek a koalíciós rövidlátásnak vol t egyik reménybe l i e l lenszere . De 
számba kell vennünk az t a körülményt is, hogy ha a modern magyar i rodalom táborba 
verődése és érvényesülése, harcának megharcolása a konzervatív i roda lommal szemben 
hazai környezetben is nehéz és hosszadalmas fo lyama t volt, külföldön annál inkább őr -
ségváltásra, új , fogékonyabb prókátorokra volt szükség, s nyilván annyival is inkább, 
mint odahaza , mer t az induló N y u g a t szenvedélyes d inamiká j a a higgadtabb és s ze r -
vesebben fe j lődő cseh tá rsadalom és i rodalom számára csak á t té te lesen volt k o m m e n t á l -
ható és köze lhozha tó . 

Ha most tovább haladok s azt a korszakot j e l l e m z e m röviden, amikor a N y u g a t 
- hőskorával maga mögött - Magyarországon már ké tségbevonhata t lanul az e l i t t ek in -
té lyét é lvez te . S mer t - ami korántsem magátó l é r t e tődő - egy e l l enzék i beál l í to t t ságú 
sze l lemi e l i t é t , annál inkább s z á m o t tarthatott a polgár i demokrat ikus hagyományok 
sze l lemében és j egyében virágzó (s azokon ekkorra már te rmészetszerűen túl is lépő) 
cseh i rodalmi v i l ág érdeklődésére . Újkori i rodalmi kapcsolata inknak ez a korszak 
amúgy is kulcsfontosságú f e j eze t e . A N y u g a t , i l l e tve a nyugatosok csehországi n y o -
mai t kutatva elsősorban egy módszer tan i lag rendkívül fontos a lap té te l t kell szem elő t t 
tartanunk, a m i t a müszavasí tás minden igénye né lkü l a spektrum el tolódásának n e v e z -
nék; ez m e g f o g a l m a z h a t ó t á r sada lmi -po l i t ika i sikon, de m e g f o g a l m a z h a t ó mint s a j á -
tosan i rodalmi j e lenség is: hogy ti . , ha a két i rodalom akkori sz ínskálá já t egymással 
szembeál l í t juk , bizonyos fáziskülönbség muta tkoz ik : a csehszlovák á l l a m polgári d e -
mokratikus j e l l e g e szembesül a hivatalos magyar kurzus e l lenfor rada lmi (s ne f e l ed jük : 
egyben for rada lom utáni) j e l l egéve l , a modern cseh i rodalom korábbról kelt s már k i -
alakult stílusa és é r t ék rend je a m é g mindig ha ta lmas konzervatív és akadémikus t e k i n -
télyektől szorongatot t magyar i roda loméval . Világosabbá válik ez, ha így tesszük fe l 
a kérdést: hol ta lá lkozunk Csehországban a N y u g a t , i l l e tve a nyugatosok iránti é r -
deklődéssel, ne t a l án a tá jékozot t ságnak va lamely szerényebb f o r m á j á v a l ? A leg logiku-
sabb talán az volna, ha sorrendben elsőként Karel d a p e k nevét eml í t enénk : ez a par 
exce l l ence polgár i humanista író, ki é l e tmüve egy részével - az utópia , a sc ience f i c -
tion terüle tén kedv te lve kalandozó képze le téve l , buk fencező humorával - olykor d ö b -
bentesen e m l é k e z t e t Karinthyra, míg munkásságának egy másik része - a kisember l é -
lektanához vonzódó, a hideg rac ional izmussa l az enyhítő, könyörületes esz té t ikumot 
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szembeszegező , r e l a t iv i zá ló h a j l a m a a lap ján - Kosztolányival volna rokonítható, a 
leginkább lehetne s ze l l emi pendant ja a nyugatosoknak, s valóban vol t is a N y u g a t -
tal és a nyugatosokkal n é m i kapcsola ta . Ismert ada tokra utalok, amikor m e g e m l í t e m , 
hogy 1925-ben a Móricz f e lve t e t t e kisebbségi s é r e l m e k r e a Prágai Magyar Hírlap f e l -
kérésére ő reagál t - mint várható vol t , kulturált és to leráns sze l lemben , de bármi t ö b -
be t tu la jdoní tanánk ennek a megnyi la tkozásnak, megmás í tanánk az igazságot: Capek 
éppoly távol volt a sz lovákia i magyar valóságtól, m i n t a N y u g a t a csehtől . Egyéb-
iránt azonban az e m l í t e t t eszmecsere mindössze két é v v e l előzte m e g Móricz első c s e h -
szlovákia i ú t já t , s n e m lehete t len , hogy Móricz Zsigmond későbbi, annyi port fe lver t 
prágai látogatásakor a cseh és a sz lovák ér te lmiség egyes haladó képvise lő i részben er re 
is e m l é k e z v e tanúsí to t tak udvarias, olykor rokonszenvező érdeklődést . Kosztolányit 
Capek személyesen is i smer te és becsü l te , hiszen ő m á r a R, U. R. c í m ű Capek-d ráma 
magyar szövegének a kialakí tásán is közreműködöt t . Dobossy László f e l t é t e l ez i , . hogy 
a N y u g a t éppen Kosztolányi kezdeményezésé re kér t Capektől a fo lyói ra t huszonöt-
éves jub i l eumára c ikke t , s a cseh í rónak ez "A k é t f e j ű sas nyomában" c í m ű írása 1 9 3 2 -
ben meg is je len t a N y u g a t b a n . Később is voltak Capeknek i lyen s z e l l e m ű m e g n y i l a t -
kozásai; a fentebb j e l z e t t "spekt rum-el to lód ás" ugyanakkor abban ny i lvánu l meg, hogy 
a v i lágnéze tében , sőt l e lk ia lka tában is plebejusabban demokrat ikus Capek a polgári 
Csehszlovákiában ma jdhogynem a kormánykörökhöz ta r tozó író volt , m i g a ny i lvánva-
lóan arisztokratikusabb sze l l emi a lka tú , v i l ágnéze t i l eg és pol i t ika i lag tartózkódobb és 
esz té t i zá lóbb Babits vagy éppen Kosztolányi Magyarországon - a legenyhébben foga l -
mazva is - a kurzussal közösséget n e m vál lalók táborához tar toztak. Akik a cseh polgár i 
i rodalom táborában e leven és k e z d e m é n y e z ő érdeklődést mutat tak a magyar i rodalom 
é r téke i s köztük elsősorban éppen a N y u g a t iránt, a z o k jobbára a csehszlovák kor-
mányza tnak - többnyire, de nem szükségképpen b a l f e l ő l - kritikus szemlé lő i vol tak . 
Ide számítom a magyar i rodalomtör ténészek körében egyre ismertebbé váló, a kapcso-
la t tö r téne t művelői közt már csaknem legendás m é r e t ű v é nőtt apostolá t a csehszlovák-
magyar kulturális közeledésnek, a kassai származású szlovák Anton Strakát , Szabó Lő-
rinc egy szép verssora szerint a "hu csehe t " , aki a ha rmincas években a csehszlovák 
polgári köztársaság d ip loma tá j akén t Budapesten működöt t , valósággal i rodalmi szalont 
vit t , rengeteget te t t a két i rodalom kölcsönös meg i smer te té se é rdekében , séppen, mer t 
sikerrel járt , magára vonta a magyar hatóságok n e h e z t e l é s é t és g y a n ú j á t . Az ő a l a k j a 
t é m á n k ma jdan i tüzetesebb fe ldolgozásának egyik a l a p v e t ő f e j e z e t e (habár Gál István, 
Kemény G. Gábor, Hana Kindlová, Jaroslava Pasiaková, Juraj Szántó és mások írásai 
már sok mindent t i sz táz tak körülötte) . Straka a N y u g a t második n e m z e d é k é n e k volt 
kortársa s elsősorban a N y u g a t h o z is vonzódott, Adyval az élen és a középpontban, de 
fontos fe l jegyezni , hogy f igye lme, érdeklődése és kapcso la ta i lényegesen tovább m e n -
tek a N y u g a t n á l , k i t e r j ed tek a S z é p S z ó körére, az avantgarde irodalomra, s z á n -
dék ta lanu l is i l lusztrálva a magyar e l l enzék i i roda lomnak az egyre zordulő magyar 
égöv a la t t némely kérdésben viszonylag egyre egységesebb voltát . 1936-ban kiadott 
magyar nyelvű an to lóg iá jába nyugatos költők is ford í to t tak . A legszámot tevőbb ta lán 
Szabó Lőrinccel való kapcsolata volt , d e felkarolt és ápo l t mindent, a m i t ér téknek t a r -
to t t . Csehre ő fordí tot ta (ugyancsak 1936-ban) Móricz Zsigmond " L é g y j ő m i n d -
h a l á l i g " c í m ű regényé t . Haza térése után nagy vá l la lkozásba fogot t : kétkötetes a n -
to lógiá t készí tet t e lő a modern magyar lírából, s b í zvás t mondhatjuk, hogy a t e rveze t t 
válogatás z ö m e a N y u g a t költőiből került ki. Az e l ső kötet, mely kéziratban már 
a be fe j ezé s felé köze lede t t , egy, az addigiaknál j ó v a l t e r j ede lmesebb Ady-válogatás 
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le t t volna, melynek do lgában igen sokat l e v e l e z e t t nyugatos költőkkel és krit ikusokkal, 
s persze másokkal is: Babitscsal , Schöpflin Aladárral , Földessy Gyulával, Komlós Ala-
dárral , Sándor Lászlóval, Gál Istvánnal. Ady Straka s z á m á r a is elsőrendű misszió volt, 
d e b e l e k e z d e t t már fordí tó társával , dr. Antonín Hartl lal a második kötet munká la t a iba 
is, Babits, Kosztolányi, Tó th Árpád, Juhász Gyula, Szabó Lőrinc, Szép Ernő és más 
nyugatos költök verseinek fordí tásába. Strakáról már eddig is sok szó eset t ; d e n e m -
csak az ő pé ldá j a , h a n e m más, a már e m l í t e t t szakdolgoza tban részben összegezet t , 
részben sze rző jének tovább i kutatási t e rve iben szereplő m o z z a n a t o k i g a z o l j á k , hogy 
a harmincas évekre m e g é r e t t a cseh polgár i és szocial is ta é r t e lmi ség n é m e l y köreiben 
az a törekvés, hogy a nagyv i l ág ra nyíló ab l akok n e csak a nagy nyugati n e m z e t e k iro-
d a l m á r a nézzenek , h a n e m a szomszédnépek s éppen a m a g y a r irodalom megismerésé t 
is l ehe tővé tegyék. Nemcsak Strakának, h a n e m - többek közö t t - Frantiííek Halasnak, 
a nagy cseh köl tőnek a kéz i ra tos hagyatéka is ez t látszik igazo ln i , és m é g sok más é r -
demes kezdeményezés kevésbé hangzatos n e v e k viselői részéről ; ide ta r toz ik például 
Bohumil Müller , az első c seh Ady-kötet fo rd í tó j a . Mindezek a készülődések a második 
vi lágháború köve tkez tében elsorvadtak, vagy jó időre megszűn tek , de i smere tükben m á r -
is megdöntö t tnek t ek in the t jük az t a gyakran hangozta to t t korábbi vélekedés t , hogy a 
magyar l í ra n e m jutott , n e m juthatot t tovább a magyarsággal k ö z v e t l e n ü l szom-
szédos népekné l . E t ek in te tben éppen a ha rmincas évek h o z t á k meg azt a fe l ismerést 
is, hogy a két n e m z e t legfogékonyabb in te l l ek tuá l i s r é t ege i t korábban - s a konzerva-
t ívabb já t m é g akkor tá j t is - n e m is a n e m z e t i szempontból e l fogul t rövidlá tás , hanem 
inkább a messzelátás j e l l e m e z t e : jól t á j é k o z ó d t a k a t ávo labbi nagy n e m z e t e k kultúrá-
jában, d e miként Thaïes, ki t ek in te té t a cs i l lagokra függesz tve a lába e lő t t tátongó 
v e r e m b e esett , maguk e l é - k ö r é n e m n é z t e k és nem lá t tak . [Ezt a j e lensége t Horváth 
János e se téve l szoktam i l lusz t rá ln i , akiről egyébi ránt másokka l együtt a t i s z t e l e t és 
kegyele t hangján tudok csak szólani . Ő í r ta l e úgy a s ze r in t e egyedülá l lóan sajátos 
"magyar n e m z e t i vers idomot" , hogy annak me t ruma i m i n d e n magyar g y e r m e k le lké-
ben "e lő re zengenek" ; jól tud ta ugyanis, hogy a német , f r a n c i a , angol g y e r m e k nyel -
v i leg d e t e r m i n á l t r i tmusösz töne más, d e - ha n e m csa lódom - se j t e lme s e m volt ar -
ról, hogy (mint éppen Karel Capek is megí r ta ) az izokrón ü t e m e k r e tagolódó szótag-
számlá ló met rumok a cseh gyermekek l e lkében is "előre z e n g e n e k " . ] E kis k i té rő után 
most m e g e m l í t e k egy, a do lgok t e rmésze tébő l kevésbé logikusan következő, d e annál 
inkább f i g y e l e m r e mél tó érdeklődést . Egy ha tározot tan konzervat ív , n é m i l e g barokkos 
s z e m l é l e t ű cseh i rodalomtör ténész , Arne Nóvák, több í zben is c ikkezet t a I idové 
Noviny c í m ű polgári l apban a magyar i r oda lom megismerésének szükséges vol táról . 
Elsősorban ő is a harmincas években m e g j e l e n t két kis Ady-vá loga tás örvén. 1935-
ben m e g j e l e n t i smer te tésének Mirek Elpl akkor meg je len t kis Ady- füze té rő l az "Iro-
d a l m i szankc iók" c í m e t ad ta , minden valószínűség szerint a Népszövetségnek Olasz-
ország e l len foganatosí tot t vagy inkább hangoz ta to t t szankc ió i ra célozva (az o lasz-
abesszín háború időszaka vo l t ez) . A cikk mögöt t se j thető pol i t ikum b izonyára e l e m -
zést igénylő kérdés - Arne Nóvák itt éppen az olasz, l engye l és magyar i r o d a l o m meg-
ismerését sürgeti - , de az írók közt, akikre fe lh ív ja a f i g y e l m e t , ott van Babits, Kosz-
tolányi, Móricz Zsigmond és Karinthy Frigyes - fölösleges meglepődnünk azon , hogy 
Szabó Dezső és Körmendi Ferenc is. A fe lhívás pedig t a r t a l m á b a n egyér te lműen poz i -
tív kicsengésű. Azok közöt t viszont, akik a mindenkori aktual i tásoktól függe t l enü l -
ha lehe t így foga lmaznunk - ma jdhogynem törvényszerűen érdeklődtek a m a g y a r kul-
turális valóság iránt, olyan neveket ta lá lunk, mint Zdenëk Nejedly, a tö r t éne t tudo-
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mány kommunis ta professzora, a fe lszabadulás után a Csehszlovák Tudományos Aka-
d é m i a sze rvező je és elnöke, évek ig a Csehszlovák Köztársaság okta tásügyi minisz tere , 
vagy F. X, Saida, a kiváló esszéista, a cseh s ze l l emi é l e t "nagy condo t t i e r e j a " , d e 
t a l án helyén való idesorolnunk ebben az ésszefüggésben Emanuel Rádl professzort, a 
nagyhatású nevelő t , vagy Jan Blahoslav Capekot , a cseh irodalom tö r t éne tének e g y e -
t e m i tanárát , a neves komeniológust , aki maga is fog la lkozo t t - pé ldáu l - Adyval 
s m i n d m á i g a magyar i rodalom b a r á t j a . Mindez n e m az adatok és n e v e k puszta f e l so -
rolása, hiszen azoknak csak töredékét e m l í t h e t n é m it t , csupán o lya tén csoportosításuk, 
hogy a helyzet körvonalai k i r a j zo lód janak . Nem l ehe t azonban eml í t é s né lkül hagyni 
az t az egyébiránt é r the tő és t e rmésze tes körülményt , hogy ehhez a lassan neki lendülő 
fo lyamathoz nemcsak kezdetben, h a n e m a továbbiakban is állandó közvet í tés re volt 
szükség: ha az é rdek lőd i s n e m vol t meg, akkor f e lke l t é séhez , ha spontánul adva vol t , 
akkor k ie lég í téséhez . Emlí te t tük már , hogy ezt a sze repe t részben a fö ld ra j z i l ag és 
tö r t éne t i l eg egyaránt a két kultúra közöt t e lhe lyezkedő szlovák é r t e l m i s é g tö l tö t te 
be , melynek idősebbjei a tör téne t i Magyarországon e l sa j á t í t o t t ák a magyar nyelvet : 
ebben az összefüggésben tavaly e l é g sokszor ha l lo t tuk-o lvas tuk Emil Boleslav Lukác, 
Ján Smrek, Ján Ponican, Valentin Beniak nevét és más neveke t is. Itt va lóban c s e h -
s z l o v á k fogadtatásról is beszé lhe tnénk (a másik s zemü v eg ! ) , j ó l l ehe t korunkban 
csak cseh vagy sz lovák i rodalomról l ehe t szó. Az e m l í t e t t közvetí tés v i t a tha ta t l anu l 
két irányú volt, a sz lovák é r t e lmiség leg jobbja i n e m c s a k t á j ékoz t a t t ák Prágát, h a n e m 
kaptak is tő le inspirációt , s a m e n n y i r e fogékonyabb l e h e t e t t a szlovák a nyugatos á r a m -
la t ra a közvet lenebb és korábbi k e l e t ű k o n t a k t u s o k okán, anná l fogékonyabb l e h e -
te t t - hangsúlyozom: lehe te t t - a cseh az a n a l ó g i á s tünetek okán: ebben az é r t e -
l e m b e n a nyugatosok cseh és sz lovák kapcsolatai n e m is vá lasz tha tók el te l jesen egy-
mástó l . Itt és most persze nincs arra idő és a lkalom, hogy e l tűnődjünk r a j t a , hogyan 
oszlot t meg a nyugatos á ramla t i ránt é l edezn i kezdő érdeklődés és rokonszenv egy fe -
lől a bátor és megalkuvás t n e m i smerő n e m z e t i önkr i t iká t gyakorló, más fe lő l a d e k a -
dens vol tában m o d e m n e k érzet t , " ú j borzongásokat" kul t ivá ló N y u g a t között . A 
N y u g a t sokat v i ta to t t , á l l í tó lagosán megosztot t v i l á g n é z e t i prof i l ja , "e le fán tcson t -
tornyot" és " lövészárkot" egyszerre és vá l takozva e l énk vi l lantó a r c u l a t a éppen cseh 
vonatkozásaiban kivéte les p lasz t ic i tássa l ra jzo lódik e l énk . 

Külön ki kel l azonban emelnünk az t a sokszor e m l e g e t e t t h íd -szerepe t , amelye t 
az á l l amfordu la t u táni f ia ta l magyar é r te lmiség l e g j o b b j a i az évek során fokozódó 
mér tékben programszerűen vá l l a l t ak : s ha szűkebb t é m á n k - megint csak i t t és most 
- a N y u g a t , me lynek egyszersmind hetvenedik évfordu ló já t ünnepel jük , ugyan-
csak egy - fé lszázados - évforduló jogán é rdeme l i t t külön nyomatéko t a haladó s z e l -
l e m ű csehszlovákiai magyar i f jú ság egyesülete , a Sarló. Elsősorban, ha n e m is k i zá -
rólag, Dobossy László e m l é k e z ő t anu lmánya ibó l bon takoz ik ki köve tkeze tes erőfeszí -
tése ik képe. A cseh sze l l emi közé le t fen tneveze t t k iválóságainak úgyszólván kivéte l 
né lkü l a Prágában tanuló magyar d iákok vol tak az in formátora ik : az e m l í t e t t cseh p ro -
fesszorok és írók, művészek fe lé ankétok, inter júk, rendezvények , p rogramnyi la tko-
za tok , c ikkek révén, d e ugyancsak ők fordultak Kosztolányihoz, Ignotushoz, Mór icz-
hoz, Babitshoz a z z a l a felhívással : egyengessék a cseh és szlovák kul túra meg i smeré -
sének az ú t j á t Magyarországon. Végső soron a S z é p S z ó szerkesztőségének n e v e z e -
tes csehszlovákiai tu rné ja is hozzá ta r toz ik a t émához . 

Rövid és e l eve ér in tő legesnek szánt beszámolómra visszapi l lantva n e m az e lmon-
dot taknak , hanem magának a tárgynak módszertani j e len tőségé t k í v á n n á m aláhúzni . 
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"A Nyugat és a v i l á g i r o d a l o m " témáról szó lván - gondolok pé ldául Rónay László é v e k -
kel e ze lő t t a N a g y v i l á g b a n m e g j e l e n t írására - elsősorban a nagy, v i l ágnye lvű i ro-
d a l m a k k a l va ló szerves és bensőséges összefüggések ju tnak eszünkbe: mi t fogadot t be, 
mit o lvasz to t t be lő lük m a g á b a a N y u g a t , mint vált , ha n e m is v i l ágsze r te köztu-
dot tan, d e számunkra ny i lvánva lóan v i l ág i roda lmivá minőségével , ho r i zon t j áva l oly-
kor m a g a is, eset leg ö r v e n d e z v e j egyezzük fe l , ha v a l a m e l y i k nyugatos sze rző nyo-
mot hagyot t a nagyv i l ágban . "Kicsiny" vagy szomszédos i r o d a l m a k ese tében jobbára 
a kapcsola t m o z z a n a t a kerü l e lő térbe . A cseh vonatkozások a két i rodalom és kultúra 
sokat és jogga l e m l e g e t e t t hasonlóságai és különbségei köve tkez tében olyan szembes í -
tést e r edményeznek , a m e l y a N y u g a t e l é egy önmagában is, magyar i roda lomtör -
ténet i szempontbó l is tanulságos, sajátos tükröt tart . Ez a tükör, mint e lö l j á róban f i -
gye lmez te t t ünk rá, n e m tükrözhe t i a N y u g a t o t , csupán egyes nyugatos szerzőke t : 
á m - különösképpen - é p p e n ezér t a l k a l m a s arra, hogy i g a z o l j a , ami t t a n á c s k o z á -
sunk során többen és többször burkoltan vagy expressis verbis kétségbe von tak : hogy 
v o l t N y u g a t és v o l t a k n e m z e d é k e i . 

A N y u g a t a második vi lágháború i d e j é n megszűnt, d e a táborához t a r tozo t t 
n e m z e d é k e k - é lők s ho l tak - u tóé le te kü l fö ldön s éppen Csehországban fo ly t a tó -
dott , sőt regenerá lódot t . Az e lmúl t há rom év t i zedben két cseh Ady-kötet , egy Tóth 
Arpád-köte t j e len t meg, a próza m ű f a j á b a n Móricz Zsigmondtól mintegy t í z regény 
(s most van sa j tó a la t t a c e n t e n á r i u m i a l k a l o m r a a T ü n d é r k e r t ) , továbbá ugyan-
csak Móricztól két nove l láskö te t , Babits G ó l y а к a I i f á j a , három kötetnyi Karinthy, 
Kaffka Margit tól a S z í n e k é s é v e k és a H a n g y a b o l y , Kosztolányi tól - ak i -
nek É d e s A n n á j a és N é r ó j a már korábban megje len t csehül - a P a c s i r t a , az 
A r a n y s á r k á n y és ú j k iadásban az É d e s A n n a , va l amin t ugyancsak egy kötetnyi 
e lbeszélés , Tersánszkytől a K a k u k M a r c i legjobb d a r a b j a i és nemrég iben -
egy köte tben - a M a r g a r é t á s d a l és a V i s z o n t l á t á s r a , d r á g a , Füst Mi-
lántól A f e l e s é g e m t ö r t é n e t e , kisebb, folyóira tokban meg je l en t s z e m e l v é -
nyekről , köz leményekrő l , kommentá rokró l n e m is teszek eml í t é s t . Ezeket a könyve-
ket - csehországi kiadók b e v e t t szokása sze r in t - többnyire előszó vagy utószó kiséri, 
melyek minden a l k a l o m m a l rámuta tnak , hogy a kötet s z e r z ő j e a N y u g a t t áborá -
hoz ta r tozot t , s t e rmésze t e sen meg is kísér l ik a N y u g a t o t min t i rodalmi je lenséget 
a cseh olvasó számára megv i l ág í t an i , S ez persze nem minden , hiszen p é l d á u l Krúdy 
vagy Nagy Lajos műve inek cseh kiadásai s e m esnek ebben a viszonylatban kívül a 
N y u g a t körén. De a N y u g a t r ó l kel l szólnunk mindannyiszor , amikor egy cseh 
József At t i l a -vá loga tás e lőszavában e lmond juk , hogy a legnagyobb magyar s zoc i a -
lista lírikus Ady nyomdoka in indult , Juhász Gyula v e z e t t e b e a magyar i roda lomba , 
Kosztolányi volt é l e t e végén atyai ba rá t j a , Babitstól n e m kapot t (sokáig) Baumgar ten-
d í j a t s írt hozzá engesz te lő verset; amikor Illyés Gyuláról e lmondjuk , hogy a N y u -
g a t b a n indul t s le t t u tóbb a M a g y a r C s i l l a g szerkesztő je , Babits és Kosztolányi 
örökségének gondozója,- amikor a f i a ta l N é m e t h Lászlóval kapcsolatban a N y u g a t 
n o v e l l a - p á l y á z a t á t e m l e g e t j ü k , majd a N y u g a t b ó l való emlékeze te s kivonulását , 
Babitscsal való szakí tását tesszük szóvá; amikor Kassák öné l e t r a j z i művének cseh ki-
adásában arról kell beszámolnunk , hogy a magyar avantgardizmusnak ez a meg te s -
tes í tő je - akárcsak egyébkén t a Csehországban viszonylag jó l ismert Déry Tibor és 
sokan mások - pá lyá j a kezde t én ugyancsak a N y u g a t h o z kapcsolódott , amikor 
Ottlik Géza nagysikerű r egényének cseh kiadásában e lmagyarázzuk , miér t é r e z t e a 
szerző sz in te lovaggá ütésnek Babits egyszavas üzeneté t ( " te t sze t t " ) , amikor a köze l -
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jövőben m e g j e l e n ő cseh Weöres-válogatás utószavában Füst Milánról, Babitsról, Kosz -
tolányiról teszünk emlí tés t . De szóba kerül óha ta t l anu l a N y u g a t egy cseh Bródy-
regény, a cseh Ápri ly-kötet , a cseh Radnóti-kötet örvén is. A képze l e tbe l i cseh o l -
vasó, aki mindezeke t a kommentá roka t elolvasná - n e m mondanám m a már k é p z e -
le tbe l inek az olyat , aki sokat e lolvasot t közülük - , minden b izonnyal arra a köve t -
kezte tésre jutna, hogy a századforduló ó ta mindenki , aki a magyar i rodalomban j e -
len te t t , vagy lega lább ígért va lami t , a N y u g a t n a k tört utat , a N y u g a t b a n indul t , 
a N y u g a t h o z tar tozot t , a Ny u g a t ta l v i tázot t , a N y u g a t el len l á z a d t - s a 
cseh olvasónak, mint tudjuk, mindebben igaza is volna, l egfe l jebb a felgyorsult is-
merkedési fo lyama t még jobban k idombor í t ja ez t az i roda lomtör téne t i közhelyet . 
S ha gondolati kísér letképpen megkonstruálnánk egy olyan magyar írót, aki a husza -
dik század első négy év t izedében é l t , de soha egyet len sort sem írt a N y u g a t b a , 
ese t leg n e m is tudott a N y u g a t lé tezéséről , róla is azt jegyezné fe l az i roda lom-
történet , hogy ez volt a költő, akinek s e m m i köze s em volt a N y u g a t h o z . Más-
részt a nyugatos líra mél tó fordításai , nagyságát és szépségét e lh i te tő cseh á tü l te tése i 
mindmáig vára tnak magukra, ta lán az egy Tóth Árpádot kivéve. Ilyen és hasonló 
megfontolások sugal l ták e beszámoló szerzőjének egy olyan nyugatos versantológiai 
koncepció já t , ame ly levelek, szép i roda lmi és kr i t ikai szemelvények , dokumen tumok 
stb. segí tségével a N y u g a t o t már nemcsak mint egyes szerzők s u m m á j á t , mint c í m -
két , hanem mint a maga nemében egységes á ramla to t tenné hozzáfé rhe tővé a cseh 
olvasó számára . Ezt a t e rveze te t a prágai Odeon kiadó e l fogadta , s i t t tartunk a 
N y u g a t csehországi visszhangjával a he tvenedik évforduló p i l l ana tában , két fontos 
f e l ada t t a l e lőt tünk: tovább kutatni a N y u g a t csehországi múl t j á t és beb izonyí tan i , 
hogy van csehországi jövője . 
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KAROL TOMIS (Bratislava) 

A N Y U G A T ÉS A SZLOVÁK IRODALOM 

A N y u g a t körül csopor tosul t írók, p u b l i c i s t á k m ü v e i n e k fogad ta tása a s z lovák 
k ö z v é l e m é n y b e n és i r o d a l o m b a n , i l l e tve a N y u g a t á l t a l képvise l t e s z m e i , i r o d a l -
mi és e s z t é t i k a i n é z e t e k n e k a v isszhangja a s z l o v á k i r o d a l m i tuda tban és ösz tönzése i 
magában a z i roda lomban a s z l o v á k - m a g y a r i r o d a l m i kapcso la tok egyik fontos, a z 
idők f o l y a m á n egy re erősödő v o n u l a t á t k é p e z i k . E t émakör ku ta tásában a sz lovák h u n -
ga ro lóg iának v a n néhány r é s z l e t e r e d m é n y e - i t t fő leg E. B. Lukác 1 és R. C h m e l ^ c i k -
keire, t a n u l m á n y a i r a gondolok - , egye lőre a z o n b a n h i á n y o z n a k a m é l y e b b r e s z á n t ó 
e l e m z é s e k és á t fogó j e l l e g ű t a n u l m á n y o k , a m e l y e k e t a m a g y a r sz lovak isz t ika Csukás 
István m u n k á s s á g a e r e d m é n y e k é n t f e l m u t a t h a t . 

A sz lovák i roda lomnak a N y u g a t h o z v a l ó v i szonyában több, a vá l t ozó t ö r t é n e l m i -
t á r s a d a l m i v i szonyokkal , k ö r ü l m é n y e k k e l m e g h a t á r o z o t t i dőszako t kü lönböz t e the tünk 
m e g . Lényegesen más j e l l e g e és t a r t a l m a vo l t e v i szonynak a z 1918-as á l l a m f o r d u l a t 
e lőt t , a m i k o r a sz lovákság m é g a t ö r t éne lmi Magyarország ke re te in be lü l , ennek n é -
pe i s z á m á r a n a g y j á b ó l e g y f o r m a tá r sada lmi f e l t é t e l e k k ö z ö t t é l t . És i s m é t más j e l l e -
get és t a r t a l m a t nyert ez a v i szony azután , hogy a két nép külön á l l a m b a n f e j l e s z t e t t e 
tovább k u l t ú r á j á t . Más l e t t a k é t v i lágháború közö t t , más a háborús é v e k b e n és m e g i n t 
más 1945 u t á n . A tovább iakban fő leg az e lső időszakra összpontos í t juk f i g y e l m ü n k e t , 
mely a m a g y a r s z lovak i sz t i kában sincs o lyan rész le t e sen f e l d o l g o z v a , m i n t az 1 9 1 8 -
as fordula t u t á n köve tkező időszakok , 

A n e m z e t i s é g e k h e l y z e t e a t ö r t éne lmi Magyarországon anny iban vol t n e h e z e b b , 
hogy a s z o c i á l i s e lnyomás t a n e m z e t i s é g i e l n y o m á s sú lyosb í to t ta . A sz lovákság r é s z é -
ről a N y u g a t köre i ránt i é rdek lődésnek k e z d e t b e n fő leg po l i t i ka i m o t í v u m a i vo l t ak . 
Nyíl t s z e m b e f o r d u l á s a az u ra lkodó t á r s a d a l m i e s z m é k k e l és konzerva t ív művész i í z l é s -
sel, k a p c s o l a t a i a H u s z a d i k S z á z a d c . fo lyó i r a t körö l és a G a l i l e i - k ö r b e n csopor -
tosuló l i b e r á l i s , demokra t ikus s z e l l e m ű é r t e l m i s é g g e l , a m e l y közül n é h á n y a n , m i n t 
pl. Jászi Oszkár , a n e m z e t i s é g e k e g y e n j o g ú s á g á n a k e lvé t h i rde t t ék , rokonszenve t és 
bizonyos r e m é n y e k e t vá l to t t ki a sz lovák é r t e l m i s é g kö re iben . Ezt b i z o n y í t j a t öbbek 
között Anton S t e f á n e k n e k , 3 a m ú l t század 9 0 - e s éve iben f e l l é p ő f i a ta l s z lovák p o l -

1. E m i l B o l e s l a v L u k á c , é rdemes m ű v é s z (1900), köl tő, műford í tó , p u b l i -
cista, a s z l o v á k - m a g y a r i r o d a l m i kapcso la tok l e lkes é p í t ő j e . 

2 . R u d o l f C h m e l (1939) , sz lovák i r o d a l o m t ö r t é n é s z , hungarológus, a m a g y a r -
szlovák i r o d a l m i kapcso la tok s z a k é r t ő j e . 

3 . A n t o n S t e f á n e k ( 1 8 7 7 - 1 9 6 4 ) a HLAS (HANG) c . fo lyó i ra t körül t ö m ö r ü l ő 
l iberál is d e m o k r a t a é r t e l m i s é g i csoport egy ik v e z e t ő s z e m é l y i s é g e . A fordula t u tán 
n e m z e t g y ű l é s i képviselő, s z e n á t o r , majd m i n i s z t e r , 1 9 3 7 - t ő l a b ra t i s lava i Sz lovák 
Egye temen a szoc io lóg ia t a n á r a vol t . 
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gári n e m z e d é k t ag jának I f j ú M a g y a r s á g é c . c i kke . Ez egyben a z első hír a s z l o -
vák sa j tóban a N y u g a t l é t ezésé rő l . 

S te fánek úgy j e l l e m z i a N y u g a t körét, min t a hivatalos magyar tudomány, m ű -
vészet és sovinizmus e l l enzéké t , a m e l y n e k a tehetséges költő, Ady Endre a v e z é r e . 
Rámutat az összefüggésre a N y u g a t írói és a H u s z a d i k S z á z a d tudós és p o l i t i -
kus gá rdá ja közöt t , ame lynek vezé rekén t Pikier Gyulát eml í t i . A c ikk írója a t o v á b b i a k -
ban röviden f e l v á z o l j a a magyar n e m z e t t ö r t éne lmi fe j lődését az e l m ú l t másfé l é v s z á -
zadban . Fel idézi Mária T e r é z i a sikeres törekvései t a magyar nemesség e l n e m z e t l e n í e t -
lení tésére , k i e m e l i a f rancia fo r r ada lom és a n é m e t f i lozóf ia poz i t ív hatását a magya r 
n e m z e t i s z e l l e m fe lébredésére . S z e m b e á l l í t j a az 1848-as hazaf ias n e m z e d é k erkölcsi 
nagyságát az 1867 utáni generác ió soviniszta, nemze t i s égeke t e lnyomó pol i t ikai g y a -
kor la tával . Beszél a század végi magya r tá rsada lom sze l lemi hanyat lásáró l á l l í t á sá t 
a l á t ámasz tva Hatvany Lajos szava iva l , aki szer int a magyarság az utolsó ötven é v b e n 
s ze l l emi l eg n e m produkált s e m m i t , a m i megütné az európai sz invona la t . S te fánek 
hangsúlyozza: a legkiválóbb személy i ségek már l á t j ák , hogy a magyarság j e l en n e m -
zet iségi és szociá l i s po l i t i ká jáva l a vesz tébe rohan. Cikkét a köve tkező kérdéssel z á r -
j a : vajon az i f j ú magyaroknak s i ke rü l - e megva lós í tan i Magyarország megújhódásá t , 
és i smét v i sszaveze tn i a kul turá l tságnak arra az ú t j á r a , amely az á l ta lános ember i 
művel t séghez és humani táshoz v e z e t . 

Részletesebben fog la lkoz tam Ste fánek n e m i roda lmi je l legű c ikkéve l , hogy f e l i d é z -
z e m az t a t á r sada lmi és s z e l l e m i légkört , a m e l y b e n a N y u g a t sz lovák fogadta tása 
le já tszódot t megindulása ide jén és a következő években . A korabel i szlovák sa j tó f i -
gye lme t szen te l t a magyar i roda lmi é l e t e seménye inek . így pl . Jozef Skul té ty 3 " Ö r e -
gek" és "f iatalok"® a ma i magyar i rodalomban c . c i k k e nyomán a z o k is, akiknek 
n e m vol tak s a j á t olvasmányukra a lapozo t t t apasz ta l a t a ik , ér tesül tek a magyar i r o d a -
lomban v é g b e m e n ő n e m z e d é k - és korszakvál tozásról az új i roda lmi törekvésekről 
és azok é r téke lésérő l Rákosi Jenő c ikkében , továbbá a V i l á g c . folyóirat vá la szá ró l 
a f ia ta lok nevében , akik ugy a N y u g a t , m i n t a V i l á g törzsgárdá já t képez ték . 
Skultéty mindké t fél néze te i t ob jek t ívan i smer te t i s ő maga - kora és néze te i s z e m -
pont jából "öreg" - n e m foglal á l lást az öregek és f i a t a lok v i t á j ában . 

A N y u g a t indí tásával kezdődő ú j i rodalmi korszakról k ia lakuló képet a sz lovák 
kul túrközvé lemény tudatában n e g a t í v a n befo lyásol ta Octavian Goga román költő c i k -
ke, az A n a r c h i z m u s : m a g y a r n e m z e t i k u l t ú r a , a m e l y e t a R o m á n u l 
c . napi lap közöl t 1913 j a n u á r j á b a n . Goga írása a Pintér Jenő sze rkesz te t t e I r o d a l o m -
t ö r t é n e t b e n is meg je l en t és f e l k e l t e t t e Ékultéty érdeklődését , aki a S l o v e n s k é 

yj Г! 

p o h l a d y c . havi lapban i smer t e t t e t a r t a lmá t és röviden Ignotus vá l a szá t . ' 
A Monarchia nemze t i sége inek poli t ikusai és i roda lmára i kölcsönösen f i g y e l e m m e l 

kísérték és t á m o g a t t á k egymás tevékenységé t . Fokozott mértékben vonatkozik ez a 

4 . A n t o n S t e f á n e k : Mladé maűarstvo. Slovenskf denník 1910, 32. sz. 1. o. 
5. J o z e f S k u l t é t y (1853-1948) a szlovák kulturál is és i roda lmi é le t s ze rvező -

je , történész, nyelvész, i rodalomkri t ikus , több folyóira t szerkesztője , 1918 után a 
Mat ica slovenská gondnoka. 

6. J o z e f S k u l t é t y "Star í" a "mlad í " v dnesnej macíarskej l i t e ra túre . Slovenské 
Pohlady 31_, 1911, 1 9 0 - 1 9 2 . o. 

7 . J o z e f S k u l t é t y : Ostavian Goga о novej l i t e ra tú re madarske j (O. G. az ú j 

magyar i rodalomról ) . Slovenské pohïady 33_, 1913, 63. o. 
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magyarországi nemze t i s égek po l i t i ka i kongresszusa (1895) u tán i időszakra. így a s z lo -
vákok i smer ték Gogát, a r o m á n hazaf ias m o z g a l o m aktív rész tvevőjé t , akit Ady Endre 
egy időben b a r á t a i közé sorolt , ma jd nac iona l i s t a d e m a g ó g i á j a m i a t t szakí tot t v e l e . 
A S l o v e n s k y T y z d e n n í k (Szlovák Het i l ap) 1910-ben és 1911-ben Ivan Krasko8 

fordításában k ö z ö l t e Goga e g y - e g y versét . 
Goga fent e m l í t e t t í rásának a lap té te lé t , a m e l y szerint a magya r n e m z e t i kul túra 

megszűnt l é t e z n i és a helyét a budapest i Zsidók i roda lma f o g l a l t a el, Skultéty e l l e n -
érv nélkül e l f o g a d j a . Hasonlóképpen teszi ez t Ivan В. Zoch 0 M o d e r n m a g y a r 
i r o d a l o m 1 0 c . c ikkében, a m e l y át tekintést ad a Goga c i k k e a lap ján kirobbant heves 
vi táról is. Zoch te l jes mér t ékben a N y u g a t e l l enzékének , Gogának és Rákosinak 
á l láspont jára he lyezkedik és torz , an t i szemi ta s z e l l e m m e l á tha to t t képet fest a N y u -
g a t k ibontakozóban levő i r o d a l m i m o z g a l m á r ó l . 

Mivel a N y u g a t i r a t anyaga elveszet t , sohasem fogjuk megtudni , hogy a m a i 
Szlovákia t e rü le t én kik és hányan f ize t t ek e lő r á . Csak nagyon kevés konkrét t ényre 
t ámaszkodha tunk ebben a kérdésben. Tudjuk p l . , hogy kezde t tő l fogva j á r a t t a a N y u -
g a t o t a nagy műveltségű sz lovák real is ta író, Ladislav NádaSi- íégé, 1 1 aki k e z e l ő -
orvosa vol t Pavol Országh Hviezdoslavnak, 12 a századforduló legnagyobb sz lovák köl -
tő jének és valószínű, hogy Hviezdoslav Nádaüi jóvol tából i smerkede t t meg Ady k ö l t e -
ményével , A m a g y a r j a k o b i n u s d a l á v a l , ame ly re neveze t e s ódá jáva l vá laszol t . 
Ennek kezdő soraiban "a vi r radó idők Hero ld j ának" nevezi a k ö z e l három é v t i z e d d e l 
f ia ta labb magyar költőtársát, mintegy m e g s e j t v e azoknak a t ö r t éne l emfo rmá ló t á r sa -
d a l m i erőknek a szerepét, m e l y e k n e k a fo r rada lmár költő szószólója volt. Hviezdos-
lav a továbbiakban azonosul az Ady versében l évő társadalomkri t ikával , az e l n y o m o t -
tak összefogására való f e lh ívásáva l és az igazságos, szociális és n e m z e t i egyenrangú-
ságon a lapuló jövőbe ve te t t h i t e jegyében f e j e z i b e ódá já t . I 3 A két köl temény eszmei 
összhangjával , humanista pá toszáva l , mély d e m o k r a t i z m u s á v a l és a jobb, igazságo-
sabb jövőbe ve t e t t h i téve l messze túl lépi az i r o d a l m i kapcsolatok keretei t és a két 
nép dolgozó osztályainak törekvései t , t á r sada lmi -po l i t i ka i vágya i t , c é l j a i t f e j e z i ki. 

Egy másik pozi t ív nyom E. B. Lukác v i s szaemlékezése . Mint a Selmecbányái e v a n -
gélikus l í c e u m ötödikes d i á k j a 1915-ben i smerkede t t meg a N y u g a t t a l , a m e l y e t 
az iskola l iberá l i s sze l l emű tanára , Klani tczay Sándor j á ra to t t az iskola Pe tő f i -önkép-
zőköre s z á m á r a . 1 4 

8. I v a n K r a s k o , n e m z e t i művész, ( 1 8 7 6 - 1 9 5 8 ) költő, műfordító. 
9. I v a n В. Z o c h ( 1 8 4 3 - 1 9 2 1 ) tanár, g i m n á z i u m igazga tó , középiskolai t a n -

könyvek sze rző je , több szlovák újság és fo lyói ra t munkatársa. 
10. Moderná madarská l i t e ra tú ra . Slovensky denník 1913, 192. sz. l . o . 
11; L a d i s l a v N á d a s i - J é g é (1866-1940) , több t ö r t é n e l m i és je lenkor i t é m á -

jú regény és novel láskötet s z e r z ő j e . 
12. P a v o l O r s z á g h H v i e z d o s l a v (1849-1921) , t e r j e d e l m e s é l e t m ű v é t lírai, 

epikai és d r á m a i költészet, továbbá műfordí tásai a lkot ják . Többek között Petőfi, 
Arany és Madách műveit fordí to t ta sz lovákra . E tevékenysége mél tányolásaképpen 
a Kisfaludy Társaság 1912-ben l e v e l e z ő t a g j á v á választot ta . 

13. Többek között Kardos László fordí tásában A d y E n d r e : A nac iona l i zmus a l -
konya c . gyű j t eményes kö te tben ta lá lha tó . 

14. E. B. L u k á Ő : A nagy üzenetvá l tás . Madách, Bratislava 1973, 37 . о. 
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A diákság, ame ly különösen fogékony a z ú jdonságok iránt, nagy érdeklődést m u -
ta tot t a N y u g a t i rodalmi törekvései i r án t . Gyakoriak vol tak a v i t ák Ady k ö l t é s z e -
téről és v e l e kapcsolatban Baudelairról és Poe- ró l . Egyes f i g y e l e m r e mél tó verseket , 
c ikkeke t k ivág tak a fo lyóira tból s ezek a z u t á n kézről kézre j á r t ak . Valentin B e n i a k 1 5 

a huszadik s zázad i magyar köl tészetből V e c e r n á b l í s k a v i c a c . . 1957-ben k i -
adott ford í tásköte tének u tószavában í r ja , hogy Tóth Árpád -Uj i s t e n c. verse egy 
i lyen újságkivágáson került a kezébe . 

A N y u g a t köréhez t a r tozó íróknak könyv a l akban m e g j e l e n t művei t ugyancsak 
i smer ték a magyaru l olvasó sz lovákok. E. B. Lukác eml í t i , 1 8 hogy diákkorában nagy 
hatással vol t rá Elek Artúr könyve az U j a b b m a g y a r k ö l t ő k l í r a i a n t o l ó -
g i á j a , ame ly 1911-ben j e l e n t meg. S te fan K r c m é r y 1 7 A s z l o v á k i r o d a l o m 
t ö r t é n e t e c . mtívében r á m u t a t a Tevan Könyvtár szerepére a N y u g a t í ró inak 
megismer te tésében , 1 8 ame ly hoz ta Ady, Juhász, Kosztolányi, Kaffka Margit és 
mások műve i t . 

A N y u g a t szerepének egy másik vona tkozása 1918 előtt az , hogy egyike vo l t 
azoknak az információs csa tornáknak, a m e l y e k e n keresztül a sz lovák i rodalmi körök, 
i l l e tve az i f j ú írók megismerkedhe t t ek egyes modern nyuga t - eu rópa i i rodalmi j e l e n -
ségekkel és e szme i á ramla tokka l . Ugyancsak Krcméry í r j a : "A N y u g a t körül c s o -
portosuló i f j ú magyar íróknál sok olyasmit l á t tunk , a m i közel á l lo t t a szlovák e m b e -
rek sz ívéhez . Sze l l emi vezé rük , Ignotus szé les lá tókörre l r ende lkeze t t és szi lárd v o -
na la t képvise l t . A N y u g a t b a n olyan e sz t é t ikának a körvonalai t vázo l ta fel , a m e l y 
szigorú és sok tekinte tben ú j vo l t . " És hozzá t e sz i : "Raj ta és körén az volt a l eg rokon-
szenvesebb, hogy európai módon éreztek. Fel lépésük előt t Magyarország s z e l l e m i 
é l e t ében nagyon áporodott vo l t a levegő, ők kezd t ek sze l lőz te tn i . Az ablakokat e l ső -
sorban Nyugat f e l é kezdték ny i toga tn i . " 1 9 M i c h a l Chorváth2® n é z e t e szerint Krcméry 
egyoldalú o r i en tác ió já t a nyuga t i kultúrára p á l y á j a kezde tén Ady Endre és a N y u g a t 
köre i ránt i vonzódása okozta . 

Persze a nyuga t -európa i e s z m e i és művésze t i ösztönzések több útvonalon é r k e z t e k 
az ú j i r oda lmi or ientációt kereső f ia ta l sz lovák í rónemzedékhez . A főbb közve t í tő 
á l lomásokhoz Budapesten kívül Bécs és m é g inkább Prága ta r tozot t . A N y u g a t e lső 
n e m z e d é k é v e l kb. egyidős " S l o v e n s k á m o d e r n a " í rógárdá ja , amely a s z á z a d -
fordulón kezd t e kia lakí tani az e lőző i roda lmi korszakkal e l len té tes e s z m e i - e s z t é t i k a i 

15. V a l e n t i n B e n i a k (1894-1973) kö l tő és műfordí tó . 1957-ben a Vecerná 
b l í zkav ica (Esti vil longás) c . vaskos anto lógiában adta ki műford í tása i t a Nyugat l í r i -
kusai és József Att i la kö l tésze téből . 

16. E. B. L u k á c : L m . , 3 9 . 0 . 
17. S t e f a n K r c m é r y (1892-1955) kö l tő , műfordí tó , i rodalomtör ténész , k r i t i -

kus, esszéíró, a húszas években a Mat ica s lovenská t i tkára , a sz lovák kulturál is é l e t 
sze rvező je . 

18. S t e f a n K r c m é r y : Dej iny l i teratúry s lovenskej . II. kötet , Bratislava 1976, 
2 7 6 . 0 . 

19. Uo. 275. o. 
20. M i c h a l C h o r v á t h (1910) kritikus, i roda lomtör ténész , a fe lszabadulás u tán 

kul túrpol i t ikai tevékenységet is k i fe j te t t . 
21. M i c h a l C h o r v á t h : Poézia S te fana Krcméryho (£>. K. köl tészete) . S loven-

ské pohtady 71, 1955, 246. o. 
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elvei t és poé t i ká j á t , és amely századunk első év t i z ede iben é r te e l k i te l jesedésé t , k ö z -
vet len t apasz ta l a t a in kívül nagyrészt a cseh i roda lmi kultúrán keresztül sa j á t í to t t a e l 
a nyugati ösz tönzéseket . Ez a n e m z e d é k - a magya r uralkodó osztályok nemze t i s ég -
ellenes po l i t i ká ja mia t t - erősen idegenkedet t a magyar kul túrától . 

Ady Endre és Ivan Krasko sz imbol i s ta kö l tésze te között i rokon vonások és hasonló-
ságok, amint ez t Csukás István f i lo lóg ia i l ag jól m e g a l a p o z o t t részle tes e l e m z ő t a n u l -
mányában 2 2 is meggyőzően k imu ta t t a , nem közve t len , kölcsönös vagy egyoldalú " h a -
tás", genetikus kapcsolat e redménye , hanem t á r sada lmi - t i po lóg i a i és i r o d a l m i - t i p o l ó -
giai összefüggéseken alapul. A ké t költő csaknem egykorú. Krasko 1876-ban szü le te t t , 
Ady egy évve l később. Mindket tő jük köl tészete századunk első éve iben kristályosodik 
ki önálló l í rai t e l j e s í tménnyé és é r e t t , a saját n e m z e t i köl tészetükben ú j f e j e z e t e t 
nyitó verseskötetüket , nem sokkal egymás után, Ady az U j v e r s e k e t 1906-ban, 
Krasko a N o x e t s o l i t u d ót 1909-ben adja ki . Mindkettőjük ember i a rcu la tá t és 
költői v i lágképé t a Monarchia azonos t ö r t éne lmi - t á r sada lmi f e l t é t e l e i formál ták , k o -
ruk valóságát s z e l l e m i l e g és é r z e l m i l e g rokon módon é l ték át és hozzá nagy jábó l h a -
sonló elutasító ál láspontot fog la l t ak el . Végül hasonló művészi eszközök i g é n y b e v é t e -
lével l é t rehoz ták az európai sz imbol izmusnak e g y - e g y u j közép-európa i v á l f a j á t . 

Ady és Krasko, i l l e tve Ady és más szlovák köl tők művének viszonyával kapcso la t -
ban meg kell kérdője lezn i Dobossy László fe l szóla lásának néhány té te lé t , ame ly az 
Ady-cen tenár ium a lka lmából Debrecenben hangzo t t e l . A kiváló i rodalomtör ténész 
és komparat is ta i t t annak a n é z e t é n e k adott k i f e j ezés t , hogy Ady köl tésze te ha t á sá -
nak kutatását Mar t in Rázuson, Vladimír Royon és Stefan Krőméryn kívül "haszonnal 
lehetne k i t e r j e sz t en i Ivan Krasko, va lamin t az egy nemzedékke l f ia ta labb Ján Smrek, 
Emil Boleslav Lukác és Valentin Beniak kö l tésze té re is". 2 3 

Amint már erről szó esett, Krasko esetében Ady hatását ki l ehe t zárni . A szlovák 
szimbolista kö l tő n é m e t és cseh fordításokból i s m e r t e meg a f r anc ia szimbolis ták kö l -
tészetét , t ehá t Adyval közös forrásból mer í te t t . Olvasta a n é m e t sz imbol is tákat is, 
lefordítot ta Richard Dehmel n é m e t költő N a t u r , S y m b o l u n d K ü n s t e , i r oda -
lomelméle t i é r t ekezésé t . Pá lyá ja kezdetén hatás t gyakorolt rá Mihai l Eminescu r o m á n 
költő, akinek műve ive l a brassói román g i m n á z i u m b a n folyta to t t középiskolai t a n u l -
mányai során i smerkedet t meg és 1897-1899 közöt t lefordí tot ta hé t lírai versét . Prágai 
főiskolai t a n u l m á n y a i idején, 1900 és 1905 közöt t , megismerkede t t a modern cseh 
irodalmi törekvésekkel , többek között O. Brezina és A. Sova sz imbol is ta kö l t é sze téve l . 
Személyes köl tő i adottságai, párosulva a n e m z e t i hagyományok ér téke léséve l és d i a -
lektikus n e g á c i ő j á v a l , az e l sa j á t í t o t t v i l ág i roda lmi kultúra e l e m e i n e k alkotó f e l h a s z -
nálásával s zázadunk első é v t i z e d é n e k közepén Krasko je l legze tes szimbol is ta s t í lusává 
ötvöződött . 

Ami Ján S m r e k e t 2 4 i l let i , s zemélyes beszélgetésünkben ha tározot tan tagadta Ady 
hatását i f júkor i köl tészetére . Ez nemcsak szubjek t ív vé l emény . 1918-ban fo lyó i r a tok -
ban közölt e lső verseinek n é m e l y i k é b e n e lőfordulnak ugyan sz imbol is ta e l emek , e z e k 

22. C s u k á s I s t v á n : Endre Ady és Ivan Krasko (A. E. és I. K. ). In: T rad íc i e a 
l i t e i ámé vzíahy (Hagyományok és i rodalmi kapcsola tok) . Tanu lmányok a sz lovák 
magyar i r oda lmi kapcsolatok köréből . Bratislava 1972. 

23. D o b o s s y L á s z l ó : Ady és a szomszéd népek i roda lma. Új Auróra 1978. 2 . s z . 
7 4 . 0 . 

24. J á n S m r e k (1898) n e m z e t i művész, köl tő és műfordí tó. 
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azonban Krasko, Roy 2 8 és a f ranc ia sz imbol is ták szuggeszciói . Későbbi, é l e t ö r ö m m e l 
te l í t e t t szenzual is ta kö l t eménye ibő l már te l jesen h iányoznak. 

Pontatlan Dobossy Lászlónak az a megá l l ap í t á sa , hogy Ady-hatások, i l le tve pá rhu-
zamok fedezhe tők fel "különösképpen Martin Rázus Krv a z la to" (Vér és arany) c . v e r -
seskötetében . . . " (uo. ) Az adot t esetben ugyanis n e m verseskötetről, hanem egye t len 
köl teményről van szó. 1915-ben je len t m e g a S l o v e n s k é p o h l a d y c . havi lapban 
és Rázus2 8 1917-ben közö l t e Z t i c h y c h a b ú r n y c h c h í l (A csendes és viharos 
p i l lanatokból) c . első verseskötetében is. 

Hiányoznak a konkrét t ények annak b izonyí tására vagy tagadására , hogy Rázus 
V é r é s a r á n y c ímű verse Ady azonos c í m ű kö l t eményének ha tására ke le tkeze t t 
volna . A két köl temény e s z m e i t a r t a lma , ennek művész i r e a l i z á c i ó j a és kicsengése 
azonban e l térő . Alkotói a s a j á t művészi fe l fogásuk szer in t dolgozták fe l a v i l ág i roda-
lomban és nemze tük i roda lmában nem r i tka Vér és arany mot ívumot . 

Meg jegyzése immel Dobossy László e lőadásának margó já ra persze n e m kívánom k é t -
ségbe vonni Ady tényleges és pozi t ívan k imuta tha tó hatását egyes korabel i i f jú sz lovák 
költőkre, csupán helyre a k a r t a m igaz í t an i az e m l í t e t t tévedéseket . 

A m a g y a r j a k o b i n u s d a l a kö l t ő j e és Hviezdoslav á l ta l l é t rehozot t s z e l l e m i 
á ramkörbe mások is be lekapcsolódtak . Martin Rázus első nyomtatásban megje len t v e r -
sei közé tar tozik a S l o v e n s k é p o h l a d y b a n 1911-ben meg je l en t O d k a z (Üze-
ne t ) c . kö l temény, ame lynek kezdő és b e f e j e z ő sorai Ady M a g y a r m e s s i á s o k 
c . kö l t eményére utalnak, n e h é z v e r e t ű h imnikus stí lusa pedig Hviezdoslav Adyhoz ír t 
válaszversét i déz i fel . Rázus arra kéri b e n n e magyar költőtársait , e m e l j é k fel szavu-
kat a T á t r a - a l j i nép egyenragúsága é rdekében . Rázus üzenetéből h iányz ik Ady és H v i e z -
doslav eml í t e t t verseinek fo r rada lmisága . Patetikus, f á j d a l o m m a l t e l í t e t t kére lem ez, 
me lynek meghal lga tása a köl tő szerint h á l á v a l fogja e l tö l ten i a szenvedő szlovák nép 
sz ivé t . 

A N y u g a t köréből jó ide ig csak Ady Endre kö l tésze te iránt érdeklődtek a sz lová-
kok. Olyannyira, hogy az első vi lágháború utáni év t i zedekben is m é g sokáig csak tő l e 
fordí tot tak verset . De még m i e l ő t t megszü le t t ek volna az első sz lovák versfordítások, 
már ér tekezés t írt Adyról az akkor al ig huszonöt esztendős Vladimir Roy költő. A d o l -
goza t e lveszet t , csak Krasko szűk szavú kr i t iká jábó l tudunk létezéséről , aki 1910. j ú -
nius 1 - é n kelt l eve lében í r ja Frantisek Vot rubának 2 7 a P r ú d y (Az á ramla tok) c . l i -
berál is demokra t a folyóirat körül csoportosuló i f jú é r t e lmiség iek s z e l l e m i veze tő jének: 
"Olvas tam kéz i ra tban Roy é r t ekezésé t Adyról: sok szóval kevés mondva . Ez az ember 
mindenáron csak utánozni akar . Itt Téged utánoz, csakhogy keveset mond . " 2 8 

Kár, hogy az eml í t e t t é r t ekezés n e m marad t fenn. így eggyel kevesebb van az 
amúgy is szerény számú korabe l i dokumentumokból , a m e l y e k fényt der í the tnének a 
sz lovák i roda lom és a Nyugat viszonyára . Roy recept ív t ípusú költő vol t , gyorsan és 
soka t írt, s közben hazai kortárs költőktől éppúgy, min t külföldiektől , így minden b i -

25 . V l a d i m í r Roy (1885-1936) kö l tő és műfordí tó . 
26 . M a r t i n R á z u s (1888-1936) költő, p r ó z a - é s esszéíró. 
27. F r a n t i s e k V o t r u b a (1880-1953) cseh származású szlovák irodalomkrit ikus, 

újságíró és lapszerkesztő. Kritikai tevékenységének leg je lentősebb időszaka az 1918-
as á l lamfordula t e lő t t i másfé l é v t i z e d r e esik, amikor nagy szerepet j á t szo t t nemzedéke . 

28. Korespondencia Frantiska Votrubu (F. V. l eve lezése) 1902-1944) . Bratislava 
1961, 227. о. 
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zonnyal Adytól is, kölcsönzött t ema t ikus és fo rmál i s e l e m e k e t . A kérdés az, mi lyen 
mér tékben és mive l járul t h o z z á Ady kö l t é s ze t e Roy sz imbol i s ta költői s t í lusának k ia-
lakulásához, i l l e tve milyen e l e m e i épül tek b e l e tartósan a sz lovák költő l í r á j á b a . 
Ezt te l jes bizonyossággal csak a művek alapos, sokoldalú és m i n d a m e l l e t t a többi ha -
tásokat is körül tekintően f i g y e l e m b e vevő e l e m z é s e k a lap ján l e h e t majd e ldön ten i . 
Nemcsak Roy esetében, h a n e m más köl tőknél is, ahol az Ady-ha tások v a l a m i l y e n for-
mában f e l t é t e l e z h e t ő k . 

Ami m a g á t Royt i l le t i , nagyon bensőséges viszonya vol t Ady kö l t é sze téhez . Nem 
fordított sokat tő le , mindössze két verset é l e t e végén, A D u n a v a l l o m á s á t 
1934-ben és A z ős Ka j á n t 1935-ben . Ady szüle tésének 50. évforduló ján viszont 
A n d r e j o v i A d y m u (Ady Endréhez) c í m m e l hosszabb versben m e g r a j z o l t a a 
N y u g a t v e z e t ő s zemé ly i s égének nagyon plaszt ikus, t á r s ada lmi és művészi j e l e n t ő -
ségét jól k i f e j e z ő arcképét , a m e l y mode l l j a művének alapos i smere térő l és mé ly 
megér téséről tanúskodik. Roy in t im viszonyát Adyhoz mi s e m b izony í t j a jobban , 
mint az a tény, hogy A h a l o t t a k é l é n c . kötet tel a k e z é b e n halt m e g . 2 ® 

Ennek e l l e n é r e Lukáchoz ír t l eve lében Roy önmaga és n e m z e d é k e f e j l ődésé r e v isz-
sza tek in tve hangsúlyozza pessz imis ta é le té rzés í í autent ikusságát , e redet i ségét , az 
adott korra va ló de t e rminá l t s ágá t . Ugyanakkor rámuta t , arra is hogy sz imbol izmusuk 
e rede té t n e m Ady, i l l e tve a N y u g a t körének kö l tésze tében kel l keresni, h a n e m 
bizonyos mér t ék ig közös forrásokban. " . . . e z t a mi sz imbol izmusunkat , a m i t én sze -
mély szer in t n e m t a l á l t a m m e g a cseh i r o d a l o m b a n . . . d e n e m t a l á l t am ez t m e g sem 
Adynál, s e m a magyar nyugatosoknál , h a n e m ott f e d e z t e m fe l , ahonnan ők is v e t t é k . . . 
Nyugat és Észak i roda lmaiban , sőt a modern orosz i roda lomban is. " 3 0 

Az első vi lágháború e lő t t , a l a t t és közve t lenü l utána f e l l é p ő szlovák k ö l t ő n e m z e -
dékek egy része Ady l í r á j á b a n sok t ek in te tben s a j á t é rzés - és gondola tv i lágának , a 
tá rsada lmi valósághoz va ló e m b e r i és művész i viszonyának k i fe jezésére , meg tes t e sü -
lésére t a l á l t rá . Krcméry egy ik cikkében köve tkezőképpen í r j a l e első t a l á lkozásá t 
Ady kö l t észe téve l . 

"A magyar iskolában többny i re ké tnye lvűek voltunk. Én is verse l tem magyaru l és 
sz lovákul is. Magyar v e r s e i m közül v a l a m i t fe lo lvas tam az önképzőkörben. A bí rá la t 
Ady hatását á l lap í to t ta m e g r a j t uk . 

Akkor ha l lo t t am Ady n e v é t először. Hamarosan azután h a l l o t t a m őt t i s z t e l e t t e l 
emlege tn i i r oda lomtaná romtó l , Pfeifer Jánostól is, aki máskülönben konzerva t ív ember 
volt . Megvásáro l tam m a g a m n a k verseinek kis g y ű j t e m é n y é t és m e g s z e r e t t e m őt. 
Később alaposabban is b e h a t o l t a m kö l t é sze t ébe . Fordí tot tam tő le . Gondolkoz tam ró la . 
I t t -o t t í r t a m is róla. " 3 1 

A hasonlóság a magyaru l is verselgető sz lovák diák és az é r e t t költő verse i között 
n e m a közve t len hatás, h a n e m a valóság á l t a l de t e rminá l t költői s zub jek tumok b i z o -
nyos fokú ronkonságával magya rázha tó . Ez az a lap ja ná l a és társainál a vonzódásnak 
és hatásbefogadásnak, a m e l y az egyes kö l tőkné l különböző módon valósul t meg . így 

29. V . ö . C s u k á s I . : Ady Endre a sz lovák i roda lomban . Budapest, 1961. 2 5 . o . 
30 . V l a d i m í r Roy l e v e l e E. В. LukáŰhoz. 1931. m á r c . 17. A Mat i ca slovenská 

i rodalmi l evé l t á ra . 78. k a t a l . sz. 
31. S t e f a n K r c m é r y : Andrej Ady v slovenskom z r k a d l e (A. E. sz lovák tükör-

képe). Elán 5, 1935, 5. s z . , 3 . 0 . 
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é r e z t e ez t a n e m z e d é k egy ik kortársa Rudo Uhlár 3 2 aki a következőképpen, ír: "Bizo-
nyos, hogy a szlovák köl tők, a kezdők m a j d mindegyike , m e g t a l á l t a benne , ami t t u -
dat a l a t t é rzet t , a m i t k e r e s e t t . . . M e g t a l á l t a ez t f e lnagy í tva , nagyszerűen, művészi 
f o r m á b a n . " 3 3 

A t ízes évek e l e j é n megszüle t tek az e lső sz lovák műfordí tások is Ady köl tésze téből . 
Juraj Slávik, 3 4 a P r ú d y c. folyóirat egy ik sze rkesz tő je í r j a 1912. d e c e m b e r 8 - á n 
Votrubának. "Elég jó Ady fordításokat k a p t a m S. Krcmérytő l , Preíporki teológustól , 
aki ot t lázas t evékenysége t f e j t ki. Egyelőre f é l r e t e t t e m őket ad ac ta - n e m akarom 
velük kezdeni a fordí tások sorozatát . (Elküldhetnéd inkább azoka t a szerb ford í táso-
kat ! ) " 3 5 

Krcméry fordításai a z o n b a n csak négy évve l később, 1916 -ban j e l en tek m e g egy 
másik folyóiratban, a Z i v e n á b a n . Az á l t a l a to lmácsol t két versen, a V á r f e h é r 
a s s z o n y án és az Á l m o d i k a n y o m o r o n kívül már több szlovák fordí tás nem 
k e l e t k e z e t t a N y u g a t í rógárdá ja műve ibő l az 1918-as á l l amfordu la t ig . 

Felesleges hangsúlyozni , hogy ebben a z időszakban, amikor a szlovák é r t e lmi ség 
magyar középiskolában i smerkede t t m e g a magyar i r o d a l o m m a l , nem a fordí tások 
s z á m á t ó l függött a N y u g a t íróinak i s m e r e t e . "Emlékszem - í r j a E. B. Lukác - , 
1917-ben egy d iák tá r sam Klani tczay k e z d e m é n y e z é s é r e Babits monumentá l i s háború-
el lenes versét , a Húsvét e lő t tö t szaval ta , "36 Az irodalom iránt érdeklődők n e m e l é g e d -
tek m e g a tananyaggal , h a n e m , amint e z t már eml í t e t tük , különböző forrásokból, pl. 
a N y u g a t b ó l , Elek Artúr an to lógiá jából , a Tevan Könyvtárból stb. i smerked tek meg 
a N y u g a t többi í ró j áva l is. Nemcsak Ady l í r á jának egyes e l e m e i ha to t tak ösztönzően 
a különböző eszmei és művész i beá l l í to t t ságú kezdő szlovák költőkre, h a n e m több m a -
gyar köl tő művének e l e m e i egy szlovák kö l tő verseiben összpontosulva is é rvényesü l -
tek. Krcméry példának Lukác pá lyakezdésé t hozza fe l . "A háború alat t k e z d e t t írni 
ő is. Sz ívében meg ke l l e t t o ldania a v i szonyá t Ady Endréhez és Kosztolányi Dezsőhöz. 
Ady belső izzásával á l l t h o z z á közel. Kosztolányi a külföldi köl tészet i ránt i é rdek lő -
désével . Fordításai közül f e lzenghe te t t s z á m á r a Vrchlicky n e v e is. Verstechnikát Ba-
bitshoz j á r t tanulni, verse m e l e g é t Kaffka Margit köl tészetéből nyer te . " 3 7 

Ezeket az ösztönzéseket , amelyek szorosan összefüggtek Lukác középiskolai t anu l -
mánya iva l , és akkori o lvasmányaiva l , az 1918-as fordulatot követő években már á t -
fedték u j abb ösztönzések a szlovák i roda lom e lőző korszakaiból , va lamin t a modern 
cseh és francia i roda lomból . Az Osztrák-Magyar Monarchia szé thul lásával l ezáródot t 

32. R u d o U h l á r ( 1904 -1934 ) korán e lhunyt , széles műve l t ségű filológus, i ro-
da lomtör ténész és műford í tó . A sz lovák -magya r i rodalmi kapcsola tokat az összehason-
lító i rodalomkuta tás modern módszereivel v i z sgá l t a . 

33 . R u d o U h l á r : Vz t ' ahy medzi s lovenskou l i teratúrou a l i t e ra tűrami s i í sedfmi 
(Kapcsolatok a szlovák i r o d a l o m és a szomszéd i roda lmak közöt t ) . In: Detvan 50 ro-
kov V Prahe (A Detvan 50 é v e Prágában), Turéiansky Sv. Mart in 1932, 150. o. 

34. J u r a j S l á v i k (1890-1970) a Prúdy c . folyóirat körül tömörülő csoport egyik 
veze tő személyisége , verseket , kritikákat, t anu lmányoka t ír t . A fordulat után pol i t i -
kai pá lyán t evékenykede t t . 

35. KoreSpondencia Frantiska Votrubu, 3 3 3 . o. 
36 . E. B. L u k á c : L m . , 38 . o. 
37. S . K r c m é r y , i . m . , 275. o. 
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a N y u g a t fogadta tásának egy korszaka, ame lynek a l a p j á t mindeneke lő t t a közös 
á l l a m f o r m a , a szlovák é r t e lmiség ké tnye lvűsége és magya r iskolai v é g z e t t s é g e képez te . 

A N y u g a t e s z m e i - m ű v é s z i é r t é k e i n e k a szlovák i roda lmi köz tuda tban és az i ro -
d a l o m vérker ingésébe va ló bekapcso lódásának minőség i l eg más korszaka 1918 után 
kezdődöt t . Ennek megvannak az a lkorszakai , a m e l y e k t ö r t é n e l m i - t á r s a d a l m i t én y e -
zőkön kívül kulturális t ényezők, és a két i rodalom fe j lődés i törvényei ha tá rozzák meg . 
Az e lőbb iné l lényegesen hosszabb időszakot ölel fel , a m e l y nap ja ink ig t e r j ed . A sz lo -
v á k - m a g y a r kulturális közeledés és i r o d a l m i kapcsola tokban t a r t a l m i l a g nagyon g a z -
dag és sokrétű korszaka ez , még csak váz la tos i s m e r t e t é s e is sok he lye t venne igénybe . 
Ezért csak néhány lényeges szempont ra kor lá tozódunk, ame lyek későbbi haza i k u t a t á -
sok k i indulópont jáu l szo lgá lha tnak . 

A különválás után a szlovák és magya r nép ugyanúgy, mint i rodalmuk, egyenrangú 
pa r tne rekké vál tak. Azonban a fe lszabadulás ig , a z a z 1945- ig , nagyrész t csak a sz lo -
vák i roda lom képviselői f e j t e t t ek ki ak t ívabb tevékenysége t a N y u g a t i roda lmának 
megismerésé re . Maga a N y u g a t kevés érdeklődést muta to t t a sz lovák i roda lom és 
kul túra i ránt . Összes év fo lyama iban mindössze há rom szlovák vonatkozású recenzió 
t a l á lha tó , szlovák i roda lmi mű fordí tása egyál ta lán n e m . Nagyon t a l á lóan á l l ap í t j a 
m e g Szabolcs i Miklós, hogy m a j d n e m vég ig h iányzik b e l ő l e a szomszéd népek 
u • 38 hang ja . 

Az első szlovák tárgyú recenzió az 1926-os é v f o l y a m b a n je len t meg . Komlós Aladár 
é r t é k e l i b e n n e É. Krcméry an to lóg i á j á t sz lovák k ö l t ő k b ő l . 3 9 Pozit ívan é r t éke l i az a n -
to lógia kiadások tényé t , mint az e lső komoly c s e l e k e d e t e t a sz lovák és a magyar ku l -
túra kölcsönös megér t é se érdekében, d e r ámuta t a versfordítások hiányosságaira is. 
Nyolc évve l később j e l en t meg a N y u g a t b a n Marek Antal r e cenz ió j a Darvas János 
fordí tásairól szlovák költőkből, 4 0 a m e l y b e n k i eme l i a gyű j t emény temat ikus és for-
mál is gazdagságát . 1936-ban közli a N y u g a t Pongrácz Kálmán t e r j e d e l m e s k r i t iká -
j á t Mart in Kukué in 4 1 A P e t r ú - h á z c . regényének magyar fordí tásáról . í rója 
r á m u t a t arra, hogy a magyar t á r s ada lom sem a háború előtt , sem a háború után n e m 
vol t kel lően t á j é k o z t a t v a a ha tá ra in b e l ü l é lő i degena jkú népek s z e l l e m i és i roda lmi 
mozga lma i ró l . Ennek köve tkez tében n e m ismeri a Duna-völgyi népek i rodalmát , a m e -
lyeke t a múl t század n e m z e t i m o z g a l m a i hoztak l é t r e . Részletesen e l e m z i és e l i s m e -
rően é r t éke l i Kukucin müvét , a N y u g a t e korszakának l ' a r t pour l ' a r t s z e l l e m é b e n 
k i e m e l v e a tényt, hogy a regény men tes a túlzot t po l i t ika i szempontok é rvényes í tésé -
től , a m i szer inte az i roda lmi é r t ékek rovására m e g y . Pongrácz í rásából kicsengnek a 
ha rmincas években te r jedő , a Duna -vö lgy i népek sze l l emi , gazdasági és pol i t ikai 
együt tműködésé t h i rde tő törekvések is. "Hiszen Reymont, Móricz, Kukucin, Cosbuc, 
Ducic lengyel , magyar , szlovák, r o m á n és szerb pa rasz t j a i é rdekben mind azonosak, 

38 . Vita a Nyugatról. Budapest 1973, 169 o. 
39 . K o m l ó s A l a d á r : Krcsméry István: Anthologia szlovák köl tőkből . Nyugat 

19, 1926, I. kö t . , 2 7 9 - 2 8 0 o. 
40 . M a r e k A n t a l : Szlovák köl tők magyaru l . Darvas János fordí tásai . Nyugat 

27, 1934, IL k ö t . , 2 7 9 - 2 8 0 o. 
41 . M a r t i n K u k u c i n ( 1 8 6 0 - 1 9 2 8 ) realista n o v e l l a - é s regényíró . 
42 . P o n g r á c z K á l m á n : Sz lovák regény magyaru l . Nyugat 29, 1936, II. k ö t . , 

2 2 5 - 2 2 8 . o. 
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s l é lekben - s ze l l emben is közös az arcuk, d e ez a hasonlóság m é g nagyobb lenne, 
ha a Duna-völgyi pol i t ika egyszer va lód i hivatására ébredne. " 4 3 

Két c ikk fogla lkozik a N y u g a t i roda lmi törekvéseinek szlovák v i s s z h a n g j á v a l 4 4 

és vagy fé l tuca t a szlovenszkói m a g y a r i roda lommal . 
Amint már eml í t e t tük , a ha rmincas évek k e z d e t é i g csak Adytól fordí tot tak ve r se t 

sz lovák nyelvre . Az okot abban ke l l keresni, hogy Juhász Gyulán kívül a N y u g a t 
többi l ír ikusát harmadrangú, n é m e t és f rancia min táka t utánzó köl tőnek tar to t ták . 
I lyen é r t e l emben ír m é g 1930-ban E. B. Lukác. 4 6 Babits Mihály és Juhász Gyula e g y -
egy versének szlovák fordítása csak 1930-ban j e l en t meg . Kosztolányi Dezsőt az 1 9 3 5 -
ben szlovákul m e g j e l e n t N é r ó a v é r e s k ö l t ő c í m ű müve a l a p j á n e le in te i nkább 
mint regényírót t a r to t ták számon a sz lovákok. A harmincas évek f o l y a m á n azután k e z -
de t t növekedni az érdeklődés Ady nagy költőtársai i ránt is. Ehhez több tényező j á r u l t 
hozzá . Pl. az 1931-ben leza j lo t t s a j t ó v i t a R. Uhlár és E. B. Lukáé közöt t , Ady k ö l t é s z e -
tének hatásáról a sz lovák i roda lomban. Továbbá Mór icz Zsigmond, Földessy Gyula és 
Babits Mihály szlovenszkói út ja , LukáŐ út ja i Magyarországra, s s zemé lyes kapcsola tok 
k ia lakulása és e l m é l y í t é s e néhány sz lovák író és a N y u g a t é lő n a g y j a i között, s 
n e m utolsósorban a modern magyar i roda lom jobb i smere te . 

Mindez a N y u g a t nagy l í r ikusainak á té r téke léséhez veze te t t . Különböző f o l y ó -
i ra tokban gyarapodtak Babits Mihály, Juhász Gyula, Kosztolányi Dezső, Tóth Árpád 
és a f ia ta labbak, Illyés Gyula, Szabó Lőrinc, Erdélyi József verseinek fordításai. Az 
1943-ban kiadott N a b r e h u c i e r n y c h v ő d (Sötét vizek p a r t j á n ) 4 6 c . a n t o l ó g i á -
ban, a m e l y nagyjából az eddig fo lyói ra tokban m e g j e l e n t fordítások gyű j t eménye , már 
együtt szerepel Adyval a N y u g a t v a l a m e n n y i je len tős lírikusa. 

Tek in t e t t e l az 1918 előt t i viszonyokra, a s z lovák -magya r i roda lmi kapcsolatok 
ép í tésének , ápolásának kezdet től fogva kul túrpol i t ikai je l legén kívül pol i t ika i j e l e n t ő -
sége is volt , mivel a két nép kölcsönös megértését , közeledését és a köztük a múl tban 
t á m a d t szakadék á th ida lásá t szo lgá l ta . A demokrat ikus , haladó erők ez irányú t ö r e k -
vései a pol i t ikai r eakc ió és a nac iona l i zmus e l l ená l l á sába ütközött, a m e l y különösen 
megerősödött a klérofasiszta szlovák á l l a m ala t t . E.B. Lukác 1939-ben S z e l l e m i 
t e r m é k e k c s e r é j e c . c ikkében, 4 7 amely a Jan Smrek szerkeszte t te E l á n ci 'míí 
fo lyóira tban je len t meg , a s z lovák-magyar i rodalmi kapcsolatok további e lmé ly í t é sé t 
és rendszeres ápolását szorga lmaz ta . S a j á t hozzá járu lásaképpen ugyanot t c ikksoroza-
tot indí to t t a modern magyar líra képvise lő inek bemuta t á sá ra . Ezek közül Kosztolányi 
Dezsőről, Tóth Árpádról és Juhász Gyuláról írott c i kke egy-egy kö l t eményének fo rd í -
tásával együt t meg is j e l en t . Ez a cé l tuda tos rendszeresség azonban gyanakvást k e l t e t t 
soviniszta körökben olyannyira, hogy a szerkesztőség a harmadik költői portréhoz k é n y -
t e l en vol t megjegyzés t ffizni, amely szer in t Lukác c ikke i nem követnek s e m m i f é l e 

43 . U o . , 228 .0 . 
44 . B r a u n R ó b e r t : Két cikk a m o d e m magyar i rodalomról egy tót folyóira tban. 

Nyugat 19, 1926, IL k ö t . , 1105-1106 o. : Szala tnai Rezső: Cseh Ady-fordí tások és 
szlovák Ady- t anu lmány . Nyugat 27, 1934. 

45 . V. ö. E. B. L u k á c : Nővé prúdy v slovenskom básnictve. LUK 1930, 42. o. 
46. Na brehu c ie rnych vod. Vyber z moderne j maáa r ske j lyriky. (Sötét vizek p a r t -

ján . Válogatás a m o d e m magyar l í rából . ) Összeáll í tot ta és j egyze tekke l e l lá t ta Sza -
la tna i Rezső. 

47 . E. B. L u k á í : Vymena duchovnych produktov. Elán 10, 1939, 
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poli t ikai cé lk i tűzés t , csupán művész i és kul turál is cé lokat szo lgá lnak . Ezzel a sorozat 
be fe j eze t l enü l l ezá ru l t . 

A fasiszta, nac ional i s ta és sovinisz ta körök e lu tas í tó á l lásfogla lása a N y u g a t d e -
mokratikus, ha ladó sze l l emű i r o d a l m a iránt, a m i az eml í t e t t c ikksorozat ta l kapcso la t -
ban még csak a felszín alat t parázs lo t t , 1943-ban , A s ö t é t v i z e k p a r t j á n c . 
antológia m e g j e l e n é s e után t e l j e s erővel kitört . Több cikk t á m a d t a az antológiá t , 
annak kiadásában közreműködő személyeke t , Lukác előszavát , amelyben a m a g y a r -
szlovák együt tműködés s z e l l e m é t ju t t a t j a k i fe j ezés re , a bor í tó lapot , amelyen a t ö r t é -
n e l m i Magyarország körvonalait vé l t ék f e l f edezn i a tulbuzgó "honf iak" . 

A modern mag;/a: - költészet an to lóg iá ja körül l eza j lo t t vita a haladás és a r eakc ió 
közötti harcvonal egyik szakaszá t képezte a ku l tú ra területén a második vi lágháború 
a la t t i nehéz időkben. A vá loga tásban közölt sok kö l teménynek mély humanizmusa , 
demokrat ikus s z e l l e m e , háborúel lenes hangja és társadalmi kr i t ic izmusa részévé vál t 
annak az in te l l ek tuá l i s fegyverze tnek , amely győze l emhez seg í t e t t e az ant i fas iszta 
erőket . 

A N y u g a t és a szlovák i roda lom viszonya i smét más t a r t a l m a t kapott a második 
világháború u t án . Leszámítva a N y u g a t h a r m a d i k n e m z e d é k é n e k műveit , i roda lma 
kortárs i roda lomból a magyar i roda lom klasszikus hagyományává vál t . Múl tbel i h a t á -
sai, ösztönzései már szervesen beépül tek a s z lovák i rodalmi kul túrába. Az ú j tá rsadal -
mi eszmék és társadalmi v iszonyok lehetővé t e t t é k a N y u g a t örökségének mélyebb 
megértését és te l jesebb e l sa j á t í t á sá t , A gyű j t eményes kö te teken kívül, mint ami lyen 
Beniak e m l í t e t t antológiá ja vo l t , a N y u g a t egyes l í r ikusainak é le tművéből f o l y a m a -
tosan önálló válogatások j e l e n n e k meg. Közülük az első Ján Smrek műfordí tásainak 
te r jede lmes k ö t e t e A d y , 4 3 a z utolsó Vojtech Kondrót4® fordí tásai Illyés Gyula verse i -
ből . 5 0 Egyre gyarapodnak a N y u g a t í rógá rdá ja prózai műve inek fordításai is. Szín-
vonalas, szakszerű cikkek, tanulmányok, e l ő - és utószók közvet í t ik a szlovák olvasók-
nak a N y u g a t írói é l e t m ű v é n e k e s z m e i - m ű v é s z i ér tékét . 

A N y u g a t m a - a sz lovák irodalom vonatkozása iban is - nemcsak puszta i roda-
lomtör ténet i tény, hanem ak t ív , időszerű kul turá l i s t ényező . 

48. A d y E n d r e : Básne (Versek). Bratislava 1950. 
49. V o j t e c h K o n d r ó t (1940) költő és műfordító. 
50. G y u l a I l l y é s : T a í k á zem (Nehéz föld) . Bratislava 1977. 
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VUJICSICS D. SZTOJÂN 

A NYUGAT ÉS A DÉLSZLÁV IRODALMAK 

Jól tudott, hogy megalapí tásának negyedszázados jub i leumát a N y u g a t v a l ó j á -
ban va lamive l korábban ünnepe l te ! Ennek e l fogadható oka s magyaráza ta volt , hogy 
1932 májusában Kosztolányi Dezső, a Magyar PEN Klub akkori e lnöke é rdemébő l a 
Nemzetközi PEN Klub Budapesten tartotta 10. kongresszusát. Bár Kosztolányi l e m o n -
datását követően elnöki t isztéből , épp közvet lenül a kongresszus megnyitása előt t , 
az i rodalmi közélet a visszafoj tot t forrongás á l lapotában volt, s a kongresszus ide j é re 
kompromisszumos nyugalmat eről te te t t magára , a jubileum megünnepléséhez méltó 
hát teret adott az é lő v i lági rodalom számos j e l en lévő nagysága - úgy is mondhatnánk, 
hogy a N y u g a t huszonöt évéről a vi lág íróinak színe előtt emlékezhe t t ek m eg akkor 
Budapesten. 

A N y u g a t 1932. évi május i kettős s z á m á t a jubi leumnak szentel ték, s az é lő 
v i lági rodalmat előnyben részesítve, t e r j e d e l m é n e k jelentős részét a folyóirat j ub i l eu -
mát í rásaikkal köszöntő külföldi íróknak engedték át az akkori szerkesztők: Móricz 
Zsigmond és Babits Mihály. Ünnepi köszöntőjében Babits ekkor ezeke t is í r ta : "A N y u -
g a t magyar folyóirat s magyar i rodalmat t e rme l . Nem külföldről importál ta virágai t , 
s huszonöt év alat t fordítást is aránylag keveset hozott . Akkor is inkább a magyar v ív-
mány, mint az idegen szépség k e d v é é r t . . . S Európa írói, ennek a testvéri kul túrának 
munkásai és apostolai, most megtisztelnek bennünket avval, hogy el jönnek ünnepünk-
höz, s együtt ünnepelnek velünk. Szokásunk e l l ené re fordításokat hozunk, s a közös 
kert messze tá ja i ró l fűzünk virágokat koszorúnkba. A N y u g a t mai ünnepi s z á m a 
az európai i rodalom testvéri egységének dokumentuma, s annak, hogy a mi kis n e m z e -
tünk i rodalmát is testvérül ö le l i ez az egység. m 1 

I ldomos-e hát számon kérni a N y u g a t vaskos harmincnégy évfolyamától a dé l i 
szláv népek - szlovének, horvátok, szerbek, bolgárok - i roda lmát? Tényként á l l ap í t -
ható meg, hogy a délszláv i rodalmak j e l en l é t e a N y u g a t o ldala in tel jességgel m á -
sodlagos, ugyanis Jovan Duéic (1871-1943) szerb költő három versének a lka lmi köz lé -
sén kívül2 ezen irodalmakról kizárólag kri t ikai visszhangként, jobb esetben t á j é k o z -
tató szándékkal esett csak időről időre sző. Aligha lehet itt szó tudatos mellőzésről , 
hiszen lényegében nem alakul t jobban a he lyze t a többi ke le t -európai , a lengyel , cseh 
és szlovák i rodalom reprezentálásával sem, s a N y u g a t fennál lása során csak az 

1. B a b i t s M i h á l y : A "Nyugat" és a nyugat . Nyugat 1932. 1 : 4 8 3 - 4 8 4 . 
2 . Y o v a n D u c i c : Éjszaka. A Nyugat ünnepére. Nyugat 1932. 1 :521 . , Yovan 

Ducic: Teremtés , Refrain. A Nyugat jub i leumára . Nyugat 1932. I: 624. 
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orosz, i l l e tő leg szovje t -orosz i roda lom b e m u t a t á s a vol t köve tkeze tesebb és sze rencsé -
s e b b . 3 

Valamenny i re gyakoribb f i g y e l m e t csak 1928 u tán fordított a N y u g a t a dé l sz láv 
i roda lmakra . A vi lágháború s a fo r rada lmak e lő t t csupán egye t len f i gye l emre mé l tóbb 
köz lemény fog la lkoz ik n é m i l e g közve tve a kortársi horvát i r oda lommal , Török Gyula 
sz ín ikr i t iká ja Ivo Vojnovic ( 1857-1929) A n a p r a f o r g ó s h ö l g y címŰ s z í n d a r a b j á -
nak Magyar S z í n h á z - b e l i e l ő a d á s á v a l . 4 A n é m i l e g fanyalgó, könnyeden foga lmazó 
sz ín ib í rá la t azonban könnyen e lbánha to t t e divatos, kozmopol i ta " v e l e n c e i á l o m m a l 
há rom képben" , a m e l y e t frissiben a zágrábi Horvát Nemzet i Sz ínház színpadáról h o z -
tak át Budapestre, s inkább Gombaszögi Frida kiváló alakí tásáról áradozot t a kri t ikus. 
Az igazga tó - r endező - fo rd í tó Márkus László bá torságá t eml í t ve e b e m u t a t ó kapcsán 
azonban k i é rezhe tő a kritika e l i smerése , hogy egy e z eddig i smere t len d ráma i roda lom 
polgár jogának megszerzésé re is ú j abb kísérlet tö r tén t a magyar sz ínpadon. 

Debreczeni József ( 1905 -1977 ) és Szenteleky Kornél (1893-1933) 1928-ban S z a b a d -
kán kiadot t modern szerb költői an to lóg iá ja , a B a z s a l i k o m m e g j e l e n é s e a N y u -
g a t o t is arra kész te t t e , hogy késlekedés nélkül i smer tesse a két jugoszlávia i magyar 
író úttörő é r t ékű vá l l a lkozásá t . 3 Sajnálatos, hogy n e m sok becsvággyal s összegző kész -
séggel , d e hiányos t á j ékozo t t ságga l is Aszlányi Károly írt kri t ikát a több mint h a r m i n c , 
akkor még jobbára é lő költőt b e m u t a t ó kötetről, a m e l y n e k pé ldánya i egyébként is g y é -
ren ju tot tak e l akkoriban Magyarországra. Bár az anto lógia é r d e m é t el ismerte , k r i t i ká -
j ában Aszlányi n e m volt képes o lyan összefoglalást adni , amely önmagában is t á j é k o z -
ta tot t , e l igaz í to t t , vagy megfogha tóbb t ámpontoka t adhatot t vo lna . 

A B a z s a l i k o m -an to lóg ia i smer te tése min tha mégis v a l a m e n n y i r e megtör te vo lna 
a j ege t , s min tha ezután gyakoribbá vál tak volna a délszláv, elsősorban jugoszláv 
(szlovén, horvát és szerb) i roda lmakró l tudósító írások és köz l emények . Ezt kedvezően 
befo lyásolha t ta az a meggyőző kép is, a m e l y e t a köte t adott a kortársi modem szerb 
köl tészetről . így 1930-ban Szente leky Kornél i s m e r t e t t e Mladen Leskovac Belgrádban, 
szerb fordításban kiadot t vá loga tásá t magyar humoros írásokból ( M a í j a r s k i h u m o r ) , 
ame ly többek közöt t Mikszáth Ká lmán , Heltai Jenő, Móricz Zsigmond és Karinthy Fri-
gyes írásait t a r t a l m a z t a . 6 

3 . B o d n á r G y ö r g y : A Nyugat képe az orosz i rodalomról . = Törvénykeresők. 
Bp. 1976. 6 6 - 9 4 . 

4 . T ö r ö k G y u l a : A napraforgós hölgy. ( ír ta Voinovich Ivo. ) Nyugat 1912. II: 
6 1 3 - 6 1 4 . 

5. A s z l á n y i K á r o l y : Bazsal ikom. Modern szerb költők an to lóg i á j a . Nyugat 
1928. I. 8 4 - 8 5 . Aszlányi Károly kr i t iká já t - jórészt idézve - a korszak l e g t e k i n t é -
lyesebb, szerepét tek in tve több szempontból a N y u g a t h o z hasonl í tha tó belgrádi i r o -
d a l m i folyóiratban, az 1901-ben megindí to t t S r p s k i k n j i í e v n i g l a s n i k b a n 
Milos Crnjanski író i smer te t te : " A m a g y a r o k a s z e r b k ö l t ő k a n t o l ó g i á -
j á r ó l . - A N y u g a t b a n , bizonyosan a leg tek in té lyesebb magyar i rodalmi f o l y ó -
iratban, Aszlányi Károly m u t a t t a be költőink an to lóg iá j á t , a m e l y e t B a z s a l i k o m 
c í m m e l Debreczen i József és Szente leky Koméi adot t ki. " Srpski kn j izevni glasnik 
(ú j sorozat) 23 ( 1928) 239-240 . 

6. S z e n t e l e k y K o r n é l : Magyar humor szerbül . Nyugat 1930. 1 :66 . 
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S hogy egy közvet í tő nye lv olykor köze l ebb hozhat a szomszédsághoz, az t j ó l i l lusz t -
r á l h a t j a Ivan Cankar ( 1876 -1918 ) sz lovén író nevének beke rü lése a N y u g a t l ap ja i ra , 
hála Mohácsi Jenő 1930-ban J e r n e j , a b é r e s c í m ű v i lághí rű , ná lunk is a zó t a már 
több kiadás t megért regényéről , annak n é m e t kiadása a l ap j án közölt rendkívül kedvező 
kr i t ikai í rásának. ^ Példaként lehet idézn i e kri t ika b e v e z e t ő bekezdésé t arra, hogy e 
ki tűnő szomszédos szlovén író könyve mi ly körülményesen ju to t t e l hozzánk akkor iban: 

"Mar t in Andersen Nexő, a nagy dán köl tő, az e lmúl t nyáron e lmondta n e k e m , hogy 
hetek ó t a egy elbeszélés kísér te t ieskedik agyában , me lye t v a l a m i szlovén író a lkotot t , 
akinek nevé t még sohasem ha l lo t t a . 

- Ivan Cankar - mondom - e lbeszé lésének a c í m e pedig: J e r n e j , a b é r e s . 
- Ez az - mondja Andersen Nexő. 
Milyen különös, hogy Európa két egymás tó l messzi t á j á b ó l jövünk, Varsóban t a l á l -

kozunk, és ugyanazt az exotikus művet d icsér jük , 
- R e m e k m ű - á l lap í to t tuk meg mind a ke t ten . " 
E t a l á lkozás és beszé lge tés e r edménye azonban nemcsak Mohácsi Jenő lelkes, bátor 

hangvé te lű i smer te tése volt , hanem az is, hogy a regény - Cankar egy másik, magyar 
vonatkozású prózá jáva l együt t - a N y u g a t 1937. évi októberi i l l e t m é n y k ö t e t e k é n t 
látot t napv i l ágo t Pável Ágoston fordí tásában. 3 A N y u g a t b a n a fordító Pável Ágoston 
még külön m é l t a t t a is Cankar t , aki "az e g y e t e m e s szláv i roda lomnak is a legklassz iku-
sabb é r t ékű képviselői közé ta r toz ik" , s aki "a század végi szlovén i roda lomnak éppen 
olyan fo r rada lmi je lensége , mint nálunk Ady Endre". Az év végé ig párhuzamosan még 
két b í r á l a t is meg je len t a Cankar -kö te t rő l : az egyik Nagy Lajos tol lából , a más ika t 
Nagypál István, vagyis Schöpfl in Gyula í r t a . ^ 1937 legvégén járunk, és Schöpf l in Gyula 
í rásának egyik bekezdése min tha annak a z ér le lődésnek is t a n ú j e l e lenne, a m e l y a kör-
nyező népekre , Kele t -Európára kezdi i rányí tan i a köz f igye lme t : "Eddig i smere t l en nép 
í ró já t o lvasni : mindig fö l fedezés . S különösen az, ha vá ra t l anu l nagy í róval t a l á l k o -
zunk, s r a j t a keresztül eggye l Közép-Európa rokonsorsú kis népe i közül . Egy i lyen t a -
lá lkozásnál az író a leghiva to t tabb szószóló, s Ivan Cankar e g y m a g a többet mond mind -
ennél a sz lovénekről . " 

Hogy a N y u g a t o lda la in is e fe l i smerés ér le lődésének n y o m á t le l jük, hadd t á m a s z -
szam alá Schöpflin Aladár épp két délsz láv, egy bolgár és egy horvát d r á m a b e m u t a t ó j a 
kapcsán ír t sz ín ib í rá la táva l . 0 1938-ban a budapes t i Nemze t i Színház b e m u t a t t a Peju 
Javorov (1878-1914) , a k iváló bolgár költő d r á m á j á t , a Z i v a t a r t , s ekkor mond ja ki 
Schöpfl in: "Valóban szégyenle tesen keveset tudunk a bolgárok i roda lmáró l" , 1940-ben 
pedig, a N e m z e t i Színház Kamarasz ínházában bemuta to t t Mi lan Begovic (1876 -1948 ) 
darab, a K i a h a r m a d i k ? kapcsán í r j a : "A délszláv színpadról és d r ámáró l n e m 

7. M o h á c s i J e n ő : Ivan Cankar: Jernej , a béres. Nyugat 1930. 1 1 : 7 2 6 - 7 2 7 . 

8. I v a n C a n k a r : Jernej szolgalegény és az ő igazsága, Mihaszna Marko és 
Mátyás k i rá ly . Ford. Pável Ágoston. Budapest 1937 , Nyugat Kiadó és I roda lmi 
R. T . 208 1. Pável Ágoston beveze tő j éve l , ame ly külön is m e g j e l e n t a Nyugatban: 
P á v e l Á g o s t o n : Cankar Iván. Nyugat 1937. 11 :281-283 . 

9. N a g y L a j o s , N a g y p á l I s t v á n Schöpflin Gyula : Jernej szo lga legény . 
Ivan Cankar regénye. Nyugat 1937. II: 4 5 8 - 4 6 0 . 

10. S c h ö p f l i n A l a d á r : Bemutatók (Ziva tar ) . Nyugat 1938. 1 : 3 1 . : S c h ö p f -
l i n A l a d á r : Színházi bemuta tók (Ki a ha rmadik?) . Nyugat 1940. 3 0 - 3 0 . 
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sokat tudunk. " A Javorov-bemuta tóró l őszintén m é g a z t is beva l l j a , hogy "meglepe tés 
számunkra a N e m z e t i Színházban e lőado t t Z i v a t a r , Javorov Peju sz ínműve" , a Be-
gov ic -bemuta tő kapcsán pedig m e g j e g y z i , hogy az "kedvező v é l e m é n y t kelt Zágráb 
sz ínházi ku l tú rá já ró l " . (Hadd tegyük hozzá, hogy Schöpfl in Aladár Javorov-kr i t iká ja 
a t e l j es N y u g a t jószerével egye t l en bolgár vonatkozású í rása! ) 

A N y u g a t nagy é rdeme , hogy Ivan Cankar szlovén írót végérvényesen f e l f e d e z t e 
a magyar olvasók és i roda lomkedvelők számára . Bár roppant szerényen, Jovan Ducic 
verseinek közlésével - épp a N y u g a t - j u b i l e u m kapcsán - közre já tszot t abban is, 
hogy kedvezőbb benyomás t keltsen a kortársi szerb köl tészetről . A vé l e t l en úgy hozta , 
hogy épp a negyedszázados j u b i l e u m idején Jugoszlávia budapest i köve te a d ip lomác i a i 
pályán futó Jovan Duc ic volt, aki e lőzékenyen há rom versét is a j án lo t t a a N y u g a t -
nak ( É j s z a k a ; T e r e m t é s ; R e f r a i n ) , m e l y e k e t a költő f r anc i a nyersfordításai 
a l ap j án maga Babits Mihály közve t í t e t t a magyar olvasók fe lé . (Jovan Duciétól e g y é b -
ként 1914-ben már Kosztolányi Dezső is fordított , m a j d Szabó Lőrinc is fordított tő le . ) 

Mást is te t t azonban a N y u g a t a délszláv i roda lmak megismer te té se érdekében. 
1932-ben és 1936-ban a jugoszlávia i Kázmér Ernő, e m e egyszemélyben széplé lek, k r i -
tikus és kereskedelmi ügynök to l l ábó l közölt előbb egy elnagyol t összefoglalást A h o r -
v á t i r o d a l o m m ú l t j a , j e l e n e é s j ö v ő j e c í m m e l , ma jd K i s r i p o r t o k 
a j u g o s z l á v i r o d a l o m b ó l c í m a la t t moza ik-összeá l l í t ás t , ame ly lényegében 
n e m sokat mondhato t t a te l jesen t á j é k o z a t l a n haza i o l v a s ó n a k . 1 1 F igyelemre mél tó 
azonban, hogy a magyar folyóiratok közül a N y u g a t a legelsők közöt t hozza Miros-
lav Krleza rövid j e l l e m z é s é t is, é p p a korábbi írás egyik bekezdésében : "A modern 
(horvá t ) próza már szervesebben kapcsolódik a hagyományokba . Az elbeszélő i roda lom 
valóban friss és ú j lehetőségei t Miroslav Krleza, a ma i horvát i roda lom legérdekesebb 
a l ak j a hozza, aki kereső, önmagábó l és a v i lágból kivágyó, önmarcangoló verseken túl , 
a világháborút végigharcol ja , hogy megírhassa a horvát honvéd c é l t a l a n szenvedésének 
nagy novel lá i t , a legtöre t lenebb doszto jevszki j i hatásból fakadó nagy elbeszélését , a 
V r a z j i o t o k ( Ö r d ö g s z i g e t ) d iákjáról , ma jd több nagysikerű drámában az ausz t r i -
c izmustó l megfe r tőzö t t horvát polgár i tá rsadalom eszmenélkü l i ségé t ostorozza. " Mi több, 
a már 1941 e l e j é n kivégzet t horvát kommunista író, August Cesarecról (1893-1941) is 
szó esik: "August Cesarec e lbeszé lése i az ú j orosz írók húrja in rezdülnek pozitív, egyre 
népszerűbb í rásokká. Ál ta lában: Gladkov, I l ja Ehrenburg, és mások hatásából a f i a ta l 
horvát írók n e m tudnak szabadulni . " 

A szomszédos délsz láv i roda lmak iránti növekvő rokonszenvének legszembetűnőbb 
t anú je lé t adta a N y u g a t utolsó számainak egy ikében . A Magyarország és Jugoszlávia 
között i bará t i , jószomszédi kapcsolatok kibontakozásának sokat ígérő táv la ta iva l s z á -
molva az Egyetemi Nyomda 1939-ben e lha tároz ta , hogy megind í t j a D é l s z l á v í r ó k -
sorozatát , a m e l y b e n a szomszédos, újabb szerb, horvát és szlovén i rodalom r emeke i t 

11. K á z m é r E r n ő : A horvát i rodalom m ú l t j a , j e l e n e és jövő je . Nyugat 1932. 
Nyugat 1932. 11:79 - 84 . , Kázmér Ernő: Kis riportok a jugoszláv i rodalomból . Nyugat 
1936. 11:69-72. Branislav Nusicról, Ivana Brl ic-Mazuranicról , Ksaver Candor Dja l sk i -
ról és Josip Kozaracról : az e lőbbi írás Zágrábból, az utóbbi Dubrovnikből kelt. Eml í -
tésre mél tó Herceg János írása is, amel lye l a Nyugat a modem szerb-horvát i rodalmi 
nyelv mega lko tó ja , Vuk Stefanovic Karadzic ( 1 7 8 7 - 1 8 6 4 ) születésének 150. évfordu-
lójára e m l é k e z e t t . H e r c e g J á n o s : Vuk Karadzsics. Nyugat 1938. 1:89. 
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j e l e n t e t i meg magyar fordításban. A sorozatot kezde tben t izenkét kö te t re tervezték, 
d e a z események a lakulásának gyors, tragikus sodrában e kapcsola t tör ténet i fontosságú 
kezdeményezés megvalósí tására már n e m kerülhetet t sor. Mégis, 1 9 4 0 - 1 9 4 1 telén még 
m e g j e l e n h e t e t t az e lső három kö te t : a N y u g a t " f e l f e d e z e t t j e " , a sz lovén Ivan Cankar 
A s z e g é n y s o r o n c ímí l újabb r e g é n y e , a horvát Slavko Kolar (1891-1963) válogatot t 
e lbeszélése inek k ö t e t e í t é l e t n a p c í m m e l , s Milos Cmjanski ( 1893 -1977 ) Ö r ö k ö s 
v á n d o r l á s címtí r egénye . A N y u g a t s ie te t t üdvözölni e délszláv könyvek m e g j e -
lenésé t : 1941. áprilisi számában - c supán napokkal a két ország közöt t i ba rá t i szerződés 
megszegése előtt - Keresztury Dezső m é l t a t t a a H á r o m d é l s z l á v í r ó magyarul 
m e g j e l e n t kötetei t . A sorozatról s z ó l v a Keresztury vi lágosan lá t ta , hogy "a polit ikai 
szempontokon t ú lmenő mélyebb és nagyobb je lentőséget kel l neki tu la jdon í tanunk" . 
De egyér te lműen mondot ta ki ezt is: " H a például tudomásul vesszük, hogy a cseh, l en -
gyel , horvát s szerb i roda lom fe j lődésében mennyi a miénkke l rokon vonás, a magunk 
t ö r t é n e l m i út ja is sok ponton m e g v i l á g o s o d i k . . . A magyar i rodalom s Budapest még 
csak sugároz va lami t a maga nagy f é n y e i b ő l dél fe lé , d e maga egyre inkább s egyre 
kizárólagosabban nyuga t felé fordul t e r m é k e n y í t ő ih le té r t . Hogy szomszéda ink ugyan-
ezt tesz ik , inkább közös fogyatkozás, m i n t közös erény. " 

A N y u g a t p rogramjának ez is így egyik ve tü le t e l ehe t közel há rom és fél évt ized 
a laku lásának ívében, hiszen "kelet n é p e " fokozatosan u ta t t a lá l t a l egköze lebb i s zo m-
szédba vagy szomszédig is, még ha n e m is mindig a legközvet lenebb , l egköze lebbi 
ú t o n - m ó d o n . A te l j essége t igénylő v i l á g i r o d a l m i ki tekintés fokozatosan vá l t a N y u g a t 
tudatos programjává, a ke le t -európa i , szomszédos népek i roda lmának f e l f edezése pedig 
csupán ennek részeként kérhető s z á m o n tő l e . Kényszerű megszűnése is meghiúsí to t ta 
a szomszédba mutató fokozódó é rdek lődésének , t á jékozódásának kibontakozta tásá t , s 
a háború éveiben örökébe lépő M a g y a r C s i l l a g s e m vá l l a lha t t a már ez t . De ettől 
e l t ek in tve , a N y u g a t és a délszláv n é p e k i roda lmának viszonya n e m a lakulha to t t a 
kor h a z a i v i lág i rodalmi köztudatának megha tá rozó in , szigorúbban f o g a l m a z v a : korlá-
tain tú l . Ezt a v i l ág i roda lmi köztudatot a harmincas évek derekától Babitsnak A z e u -
r ó p a i i r o d a l o m t ö r t é n e t e is tükröz i , i l le tő leg fo rmá l j a , még később Szerb An-
ta l népszerű A v i l á g i r o d a l o m t ö r t é n e t e , me lyekben ezek az i roda lmak t e l j e -
sen f i g y e l m e n kívül marad tak , vagy a kisebb európai i r oda lmak sorában eml í tésük é r -
d e k t e l e n vol t . A N y u g a t időszaka e t ek in te tben s e m e i roda lmak viszonyában egyéb-
ként is rendkívül mostoha s meg n e m é r t ő vol t . Ezen a N y u g a t n e m vá l toz ta tha to t t . 

12. K e r e s z t u r y D e z s ő : Három dé l sz l áv író. Nyugat 1941. 1 8 3 - 1 8 5 . 
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TANULMÁNYOK AZ ESZTÉTIKA 
ÉS AZ IRODALOMELMÉLET KÖRÉBÖL 

SZILI JÓZSEF 

AZ ESZTÉTIKAI TÁRGY MINT SZEMANTIKAI PROBLÉMA 

A VIIL Nemzetközi Esztétikai Kongresszuson (Darmstadt, 1976) külön szekció fog-
lalkozott az e s z t é t i k a i t á r g y kérdésével . Az előadók úgyszólván kivétel nélkül 
abból indultak ki, hogy a z e s z t é t i k a i t á r g y a t c s a k a s z u b j e k t u m é s 
o b j e k t u m s z o r o s k ö l c s ö n h a t á s á b a n , m e g b o n t h a t a t l a n e g y s é g é b e r 
l e h e t m e g r a g a d n i . Ugyancsak közös vonása volt az i t t elhangzó (pontosabban 
az írásban beküldött és a rapportőrök á l ta l összefoglalt) előadásoknak az is, hogy 
n e m v á l a s z t o t t á k k ü l ö n e g y m á s t ó l a z i s m e r e t e l m é l e t i é s a l é t -
e l m é l e t i a s p e k t u s o k a t , s ő t h a n g s ú l y o z t á k , h o g y a z e s z t é t i k a i 
t á r g y a t e g y s é g ü k v a g y a z o n o s s á g u k j e l l e m z i . Eszerint az esztét ikai 
tárgy az "ontológiai megismerés" sajátos esete. 

Ezekre az egyezésekre már az első napon felhívta a f i gye lme t Calvin Seerveld 
(Kanada). Észrevétele sajnos nem kel te t t visszhangot, holott a kongresszus jelentős 
e redménye lehete t t volna, ha még inkább felszínre kerül ez a lappangó közmegegye-
zés. Feltehetően azt j e l z i ez az egyetértés, hogy ezekben az alapvető eszté t ikai kér-
déskörökben már nyugvópont felé közeledik a kutatás. Nem arra gondolok, mintha 
esztét ikai , f i lozófiai problémákat szótöbbséggel, kongresszusi határozatokkal lehetne 
megoldani , d e f igye lemre méltó, ha i lyen lényegi kérdésekben egymástól gyökeresen 
különböző f i lozófia i i rányzatok képviselőinek az á l láspont ja ta lá lkozik. 

Hogy ez mennyire n e m a v i lágnézet i különbségek kiegyenlí tődését je len t i , az ki-
derülhetet t például Romano Galeffi (Brazília) vé leményéből . Ő éppenséggel a kanti-
anizmusnak tulajdoní tot t közvetítő, sz inte t izá ló megoldást (" intermidiary position", 
i l l . synthèse onto-gnoseologique" 1 ) a szubjektum és az ob jek tum viszonyának a meg-

í télésében, szemben az ob jek tum szerepét szerinte tú lé r téke lő "empir izmussal" és a 
szubjektum szerepét kizárólagossá vá l toz ta tó " idea l izmussa l" . Stephen Nachtsheim 
(NSzK) Nicolai Hartmann ontologizmusára hivatkozva beszé l t a "tárgyiságok" és a 
"szubjektumfunkciók" egymást átható rendszereiről, mive l szerinte az esztétikában 
"a szubjektivitás és a lé t egyaránt eredet i , szigorúan korrelat iv és egymást konstituáló 
a laptényezők" ("Subjekt ivi tä t und Sein als gleichursprUngliche, streng korrelat ive und 
füreinander konstitutive Fundamenta l faktoren" 2 ) . Az a gondolat , amelye t A z e s z -
t é t i k u m s a j á t o s s á g á b a n Lukács György különösen hangsúlyozott ( t i . hogy az 

1. Az idézetek a kongresszusi előadások rezüméi t t a r t a lmazó nyomtatványon a la -
pulnak: Achter Internationaler Kongress für Ästhetik, Darmstadt 1976. 101, 28. 

2 . L m. 57. 
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esz té t ikum sz fé rá jában n incsen objektum s z u b j e k t u m né lkül 3 ) , egyarán t fe l tűnt Brasi-
das Tsouchlos (Görögország) és L. L Novikova (Szovje tunió) gondo la tmene tében , d e 
a többi do lgoza t tó l sem vol t idegen . A szoc ia l i s t a országokat képvise lő résztvevők 
azonban n e m c s a k a s z u b j e k t u m - o b j e k t u m e l l en tmondásegysége t e m e l t é k ki, h a n e m 
az t is, hogy az esztét ikai tá rgy objekt ivi tása t á r s a d a l m i o b j e k t i v i t á s . Ezt 
az ál láspontot az egyik rapportőr , R. P. Vlasblom (Hollandia) , egyszerűen "a szov je t 
esz té t ika" á l láspont jának minős í te t te , a m e l y "hangsúlyozza a s zub jek tum és az o b j e k -
tum dia lekt ikus viszonyát a t á r sada lmi és t ö r t é n e l m i tények kontextusában, a v i szo-
nyok d inamikus szövevényét" ( "stresses the d i a l e c t i c a l re la t ionship be tween subject 
and object in a context of soc i a l and his tor ical da t a , a d y n a m i c a l network of r e l a -
t ions" 4 ) . A " társadalmi ob jek t iv i t á s " persze n e m c s a k a szovjet eszté t ikusok f e j t e g e -
téseiben j á t szo t t nagy szerepe t . Helyet kapot t pé ldáu l T. Kuklinkova (Csehsz lovákia) 
e lőadásában, s az én e lőadásom - Lukács e s z t é t i k á j á r ó l szólva - sz in tén ér inte t te 
e z t a p rob lémát . 

Tula jdonképpen az esz té t ika i tárgy ob jek t iv i t á sának ez az é r t e l m e z é s e (ti. hogy 
a társadalmi , tö r téne lmi va lóságot , sa já t t ö r t é n e l m é t , önnön ember ségé t alkotó e m -
ber t je lö l jük m e g döntő mozzana tkén t ) vonja m e g a vá lasz tóvona la t a következe tesen 
mater ia l i s ta és a z idealista á l láspontok közöt t . (Mégpedig függe t lenü l a t tól , hogy ez 
is, az is e l i smerhe t i a s zub jek tum és az o b j e k t u m kölcsönhatását , egymás t f e l t é t e l e z ő 
egységét mint a z esztét ikai tá rgy közvetlen l é tmegny i lvánu lá sá t . ) Kuklinkova ebből 
a z a lapvetően fontos k iegészí tő szempontból b í r á l t a Hartmann és Ingarden műa lko tás -
koncepc ió já t : " a z esz té t ika inak túl kell l épn i e az egyéni tudatszféra határa in és az 
é r t é k t e r e m t ő j é t a tör ténelmi e m b e r gyakorlat i t á r sada lmi tevékenységében kell f e l -
t a l á l n i a " ( ". . . muss die Ästhet ik die Grenzen der individuel len Bewusstseinssbhäre 
überschreiten und d i e prakt ische gese l l schaf t l i che Tä t igke i t des gesch ich t l i chen M e n -
schen als Wertdemiurgos b e f r a g e n " 5 ) . 

S z e m a n t i k a i p r o b l é m á k 

A kongresszusi előadások e l t é r ő t e rmino lóg iá j a n é m i l e g d i f f e r enc i á l t a az eml í t e t t 
hasonlóságokat. Tény az, hogy a legalapvetőbb te rminus technicusok tek in te tében 
sincs meg a szeman t ika i t i sz tázás igénye, b á r m e n n y i r e elvárható ez azoktó l a f i l o z ó -
fusoktól, akik ennyi re centrál is s ezér t v iszonylag korlátozot t ka tegőr iakész le tű t á rgy-
körrel fog la lkoznak . 

A következőkben elsősorban a z t vizsgáljuk meg , mi lyen s zeman t ika i e lő f e l t é t e l ek 
a l a p j á n tek in the tő pontosan megha tá rozo t t f o g a l o m n a k a " szub jek tum" és az "ob j ek -
t u m " foga lma, m a j d kitérünk a z "esz té t ika i t á rgy" sz inon imáikén t szerep lő t e r m i n u -
sok p rob l émá já r a . Csak ér in tő legesen fogla lkozunk az "esz té t ika i t á rgy" dialekt ikus 
mater ia l i s ta e l m é l e t é n e k t a r t a l m i problémáival , mindeneke lő t t azoka t a tanulságokat 
összegezve, a m e l y e k a " s z u b j e k t u m - o b j e k t u m " viszony i s m e r e t e l m é l e t i , ontológiai , 
e sz té t ika i vonatkozásában m e n e t közben f e lmerü lnek . A dolgozat c é l j a elsősorban 
az , hogy a f o g a l m a k közötti k ie lég í tően pontos különbségtevés j e l en tőségé re h ív ja 
fe l a f igye lmet . 

3 . L u k á c s G y ö r g y : Az e sz t é t ikum sajá tossága, Akadémiai Kiadó, Budapest, 
1965. I. 515 és köv . 

4 . Achter Internationaler K o n g r e s s . . . , 101. 
5 . I. m. 46. 
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Az i lyen különbségtevések h iánya folytán a z e m l í t e t t kongresszusi e lőadásokban 
az "esz té t ika i tá rgy" nemegysze r ész revé t l enü l "átt í ínt" abba a tárgyba, a m e l y e t a 
" tárgy", i l l e t v e "ob j ek tum" szó a z i s m e r e t e l m é l e t l egá l ta lánosabb , l ega lapve tőbb 
sz i tuác ió jában j e l en t . Tudn i i l l i k abban a sz i tuác ióban , ame ly a tuda t és az anyag, 
a szub jek tum és az ob jek tum viszonyát a l e h e t ő legt isz tábban, az elvontság és a z á l -
talánosság l ehe tő l egmagasabb fokán f e j ez i ki . Az előadó az "e sz t é t ika i s z u b j e k t u m r a " 
és az "esz té t ika i tárgyra" gondol , holott i t t az ál ta lános i s m e r e t e l m é l e t i s z i tuác ió 
szub jek tumát és ob jek tumá t k e l l e n e szem e lő t t t a r tan ia . 6 

Például Galef f i vázla tos és szemlé le t e s rendszerezése mögöt t is ez az össze tévesz-
tés lappang: az esz té t ikai s zub jek tumot és ob j ek tumot egyszerűen azonosnak t a r t j a 
az i s m e r e t e l m é l e t i s z u b j e k t u m m a l és o b j e k t u m m a l . Következésképp az esz té t ika i 
tárgy és az esz té t ika i s z u b j e k t u m viszonyát közve t lenül azonos í t j a azza l a t á r g y - a l a n y 
viszonnyal , ame ly va lóban a lka lmas az olyan megkü lönböz te tő minősítésekre, min t 
ami lyen az "empi r i zmus v e r s u s idea l i zmus" és a " m a t e r i a l i z m u s v e r s u s i d e a l i z -
mus". Ez a logikai hiba függe t l en a szubjek t ív ideológia i in tenc iók tó l : idea l i s ták és 
ma te r i a l i s t ák egyaránt e lköve the t ik . 

S z e m a n t i k a i h i b a l e h e t ő s é g e k 

Valamennyi s zeman t ika i h iba lehe tőség közve t lenü l nyelv i kérdés, a s z inon ímia 
vagy h o m o n í m i a p r o b l é m á j a . A hiba genez i sé t nyomozva a j e l en t é s mélyebb s z i n t j e i -
nek ré tegeződésé t is f i g y e l e m b e kell vennünk . 

A következőkben há rom i lyen ré teget kü lönböz te tek meg : (1) a köznyelvi s z i n o n í -
mia és h o m o n í m i a esete i t , (2) a formális, abszt rakt funkciót meghatározó , ( p r o b l é m a -
jelölő, a l k a l m a z á s t j e lö lő) f oga lmak és (3) a ta r ta lmas , konkrét megha tá rozo t t ságga l 
bíró (p rob lémamegoldás t t a r t a l m a z ó , a l k a l m a z o t t ) f oga lmak fe lcseré lésének az e s e -
te i t . Természe tesen a két u tóbbi (2 ,3) v á l t o z a t szintén nye lv i sz inonímián , i l l e t v e 
homonímián alapul , d e ugy látszik, n e m egyszerűen a megnevezés , a je l azonossága 
az összetévesztés oka, h a n e m a je lentésben re j lő lá tszatazonosság, noha a j e l en t é s 
többér te lmfl . A többér te lműség te rmésze tesen kontextuális , s min t i lyen ob jek t ív . 
(Lásd Galef f i esetét , aki n e m v e t t e f i g y e l e m b e az esz té t ika i és az i s m e r e t e l m é l e t i 
kontextus objekt ív különbségét . ) Ezeknek az inherens je len téskülönbségeknek a v i z s -
gá la ta f i l ozó f i a i foga lmak ese tében igen indokol t , noha a f i lozófusok fel vannak k é -
szülve arra, hogy e lke rü l j ék a nyelvi j e l azonosságán múló foga lomtévesz tés egyszerű 
esetei t . Az összetévesztést a bonyolul tabb esetekben is a nye lv i j e l azonossága k ö n n y í -
ti meg, d e az is, hogy a megnevezésse l j e l ö l t különböző je len tés rendszerek egy közös, 
összefoglaló, ál talános je lentésrendszer s z i n t j é n egyesülhe tnek . Pl. a p r o b l é m a m e g j e -
lölő j e l en tés sz in t jén egyesülhe tnek a p r o b l é m a különböző megoldásai , vagy a p rob -
l é m a - m e g j e l ö l é s s e l egyesül egy megha tá rozo t t p rob lémamegoldás , é. í. t. Ha n e m az 
objekt ív foga lmi rendszerkontextusból indulunk ki, e lőfordulha t , hogy téves j e l en t é s t 
tu la jdoní tunk az adott h o m o n i m á n a k . 

6. Vö. : L u k á c s , i . m . , 514: "az e sz té t ika tö r téne tében a legkülönfé lébb f é l r e -
magyarázások részint onnan szá rmaz tak , hogy az e sz t é t i kumot egyszerűen az i s m e r e t -
e l m é l e t s é m á j a szerint s z e m l é l t é k " . 
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J e l e n t é s v á l t o z a t o k a t e r m é s z e t e s n y e l v s z ó k i n c s é b e n 

1 . 1 . Nézzük m e g egy szótárban az a l a n y c ímszó j e l en tése i t . Bizonyos h iba l ehe -
tőségek szinte te l jesen k izár tak: az e s z t é t i k a i a l a n y al igha keverhető össze a 
n y e l v t a n i , s m é g kevésbé a j o g a l a n y vagy a k e r t é s z e t i a l a n y (az oltás 
a lanya) foga lmával . Az i s m e r e t e l m é l e t és a p s z i c h o l ó g i a a l a n y foga l -
ma azonban gyakran összemosódik mind a f i lozóf ia i , mind a lé lektani munkákban . 

1 . 2 . Noha fé l reér tések közvet lenül a nye lv i je l azonosságán alapulnak, lá tnunk 
kell , hogy ez az azonosság elvont értelmi!, n e m közve t len - abban az é r t e l emben , 
hogy n e m függ a nye lv i k i fe jezés konkrét fo rmá já tó l . Független például a t tó l , va jon 
a la t in s z u b j e k t u m vagy a magyar a l a n y szót h a s z n á l j u k - e . Itt t ehá t v a l a m i -
lyen j e l e n t é s a z o n o s s á g r ó 1 van sző, a m i más, min t az a megfe le lés , amely 
a je lölés sz int jén á l l fenn a nyelvi je l írott és mondott v á l t o z a t a között . Egyszerűb-
ben szólva: (a) ugyanaz a sző több különböző foga lma t j e lö lhe t : (b) ugyanaz t a foga l -
m a t több különböző nye lv i je l , i l le tve je legyüt tes j e lö lhe t i (nemcsak mint terminusok, 
min t a fogalom megnevezése i , hanem úgy min t a f o g a l o m nyelvi leg r é sz le t eze t t 
meghatározása i ) . 

1 . 3 . A foga lmak prob lémái tárgyalhatók a je lentés p rob lémáikén t is, a nyelvi j e l -
j e len tés - j e lö lés ös sze függésében . 7 Egyszerűbb azonban abból a fel tevésből kiindulni, 
hogy ezek a különböző j e len tések va ló jában különböző foga lmak (közvet lenül nézve: 
in tenziók) s összefüggéseik n e m nyelvrendszer és tárgyrendszer közötti , h a n e m tárgy-
rendszerek, i l l e tve egyszerűen r e n d s z e r e k között i összefüggések. 

A j e l ö l e t l e n r e n d s z e r s z i n t - k ü l ö n b s é g e k b ő l e r e d ő s z e m a n t i k a i 
p r o b l é m á k 

2 . 1 . A f o r m á l i s m e g h a t á r o z o t t s á g s z í n t j e . Létezik a s z u b j e k t u m 
vagy az o b j e k t u m szavakkal megneveze t t f oga lmaknak egy általános vonatkozású, 
pusztán formális sz inten meghatározot t v á l f a j a . 

2 . 1 1 . Ez az ál ta lánosság olyasfé leképpen adódik, ahogyan az "a lany" szó külön-
böző szótári j e len tése ibő l egyet len közös j e l en t é s vonható ki - az a l a n y min t 
olyan, mindenfé le konkrét (nyelvtani , pszichológia i stb. ) é r t e lmezés né lkül . Mármost 
a z a l a n y f i l o z ó f i a i f o g a l m a is l é t ezhe t i k ehhez hasonló ál talánosságban, 
minden további megha tá rozo t t ság nélkül, o lyan t a r t a lmi j egyek nélkül, a m e l y e k v a -

7. A n t a l L á s z l ó : A je len tés vi lága (Magvető, 1978) c . t anu lmánya helyesen 
é rve l ame l l e t t , hogy a "szó" j e l e n t é s e n e m a szó f o g a l m a , hanem a "szó" 
je l a l k a l m a z á s á n a k ( társadalmilag ob jek t ív) s zabá lya . Ez a szabály ha tá rozza 
meg, mi lyen h a l m a z e l e m e a j e l d e n o t a t u m a . Úgy lá tsz ik , ha a szó foga lom 
m e g n e v e z é s é n e k fogható fel , a szó j e l e n t é s e a foga lom t a r t a l m á n a k 
( in tenz ió jának) f e l e l meg , d e n o t a t u m a pedig a f o g a l o m t e r j e d e l m e (ex ten-
z ió ja ) . A logika aspektusából e z a szó (ti . min t t e r m i n u s ) . A nyelv, o lda láró l 
n é z v e : vagy e l fogadjuk ez t az azonosságot, vagy - m ive l a "megnevezés" n e m azo-
nos a " je lentésse l" vagy a " je löléssel" - á t j á rha t a t l an különbséget t é te lezünk fel . 
A gyakorlatban azonban így használ juk te rminusként a szavaka t , s nemcsak akkor, 
amikor fogalmak foga lmakkén t való j e l ö l é s é r e haszná l juk fel őket. 
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l ami lyen i s m e r e t e l m é l e t i , ontológiai , tö r t éne t f i lozóf ia i stb. rendszerben e l fog la l t 
konkrét he lyéből és szerepköréből köve tkeznének . 

A f i lozóf ia köznyelvi szókész le téhez ta r toznak az olyan terminusok, ame lyek , 
noha különböző t a r t a l m ú a k az egyes f i l ozó f i a i rendszerekben, m i n d n y á j u k s z á -
m á r a u g y a n a z o k a t a f i l o z ó f i a i p r o b l é m á k a t j e l ö l i k m e g . Ugy j e -
lölik m e g a mater iá l i sán megha tá rozandó foga lom helyét , szerepkörét, hogy ez a j e -
lölés m i n t kérdésfel tevés, objekt íve azonos minden megköze l í t és s z á m á r a . Az egysé-
ges kidolgozások azonban magukban r e j t i k azt a t endenc iá t , hogy r á n y o m j á k m e g o l -
dásuk bé lyegé t magára a kérdésfe l tevésre . Ez a t endenc ia már hozzá já ru l a fogalom 
többér te lmíís í téséhez. 

2 . 1 2 . A problémát , szerepkört, funkc ió t á l ta lánosságban je lö lő f o g a l o m a l ig több 
n o m i n á l i s m e g h a t á r o z á s á n á l . In tenziója j e lö l i meg a lka lmazha tóságá t , a l -
ka lmazásának körét, noha csak ál ta lánosságban és formál i san . Olyan f o g a l o m ez, 
ame lynek megha tá rozása a fogalom a l k a l m a z á s á n a k megá l lap í tása . T e r m é s z e -
tesen az i lyen megha tá rozás is imp l iká l e lő fe l t é t e l eke t és köve tkezményeke t , vagyis 
rendszerkontextust , d e ez a fogalom az a lka lmazás szabályszerűségeiként t a r t a l m a z z a 
őket, min t objekt ív lehe tőségeket . Ezek az objektív lehetőségek is e lvontak : konkrétak 
a konkrét rendszerben, annak konkrét kontextusában megnyilvánuló lehetőségek, m i -
d ő n a z a l k a l m a z á s r a v a l ó b a n s o r k e r ü l . Ez a két fázis egy bizonyos r e n d -
szersíkon á tmehe t egymásba , egy másik aspektusból n é z v e e lválasztható egymástól . 

Ez akkor is kiderül, ha föltesszük a kérdést : Azonos-e az a lka lmazás t meghatá rozó 
foga lom a foga lom a lka lmazásáva l ? 

T é t e l e z z ü k fel a z azonosságot. Ez az t j e len t i , hogy a n o m i n á l i s m e g h a t á -
r o z á s kiegészül a m a t e r i á l i s m e g h a t á r o z á s s a l , vagyis a konkrét rendszer-
ben be tö l tö t t funkcióból eredő j egyekke l . A mater iá l i s meghatározot tságú fogalom t e r -
mésze tesen magába fog la l j a nominál is megha tá rozo t t ságá t is, ha másképpen nem, 
úgy puszta megnevezéséve l , amely a nominá l i s meghatározás szint jén egyéb nevek 
rendszerében bármikor e lhe lyezhe tő . A mate r iá l i s meghatározot t sággal va ló k iegészü-
lés azonban lényeges különbséget hoz l é t r e az erre a lehetőségre k i je lö l t és a l ehe tősé-
get már megvalósí tó foga lom között . A foga lomnak ez az átvál tozása (a foga lom h e -
geli f e j l ő d é s e ) n e m a formális logika színterén já t szódik le. Ha az egyes fej lődési 
fázisokat egymástól e lkü lön í tve ha tá rozzuk meg, a meghatározások különál ló foga l -
mak megha tá rozása i . A " foga lom fe j lődésének" f o l y a m a t á t tekintve azonban lényeges 
fel tevés, hogy a f o g a l o m vá l tozása inak va l amenny i fázisán keresztül megőrz i azonos-
ságát . A mater iá l i s meghatározás fe j lődésén (a megismerés fej lődésén) a lapu ló foga -
lom fe j lődésének kezde tekor formálisan megha tá rozo t t fogalomnak tűnik, amely , 
mint a térképen a fehér folt , a lka lmas arra, hogy m a g á b a fogla l ja e t e rü le t j e l l e g z e -
tességei t . 

2 . 1 4 . Ám az á l ta lánosság egy másik sz in t jén (vagy másik d i m e n z i ó j á b a n ) minden 
foga lom az ilyen t e rü le teknek csak a ha tá ra i t je lö l i megismerésünk té rképén , függe t -
lenül a t tó l , hogy e z e k fehér fo l tok-e , vagy jól f e l t é rképze t t vidékek. Ebben az ese t -
ben lá tnunk kell, hogy az a fogalom, ame ly a lehetséges a lka lmazás t j e lö l i , nem 
fogla lhat helyet a konkrét rendszerben. Az a foga lom pedig, amelye t s a j á t konkrét 
rendszerének kontextusa konkréten megha tá roz , n e m t é t e l ezhe tő e rendszeren kívül. 
Ez a homon ímia és n e m a fogalom azonosságának az ese te . 

2 . 2 1 . A legál ta lánosabb szinten a " szub jek tum" és "ob jek tum" k i f e j e z é s e k formál is 
funkciót je lö lnek . (Olyan é r t e l emben , min t a " szub jek tum" és "p réd iká tum" az " S 
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e s t P " logikai fo rmulában . ) Ezek a funkc iók korrelat iv és komplemen te r j e l l egűek , 
csak ebben a kölcsönhatásban l é t eznek . S ebben a kölcsönhatásban igaz az is, hogy 
nincsen " o b j e k t u m " " szub jek tum" nélkül (és viszont) . Te rmésze t e s az a rendszerszint , 
a m e l y e n i t t ez a k i je len tés meg je len ik , o lyan , hogy n e m á l l í tha tó v i l á g n é z e t i össze-
függésbe. (Ez a szint a konrétságnak és különösségnek még a z t a fokát sem é r i el , mint 
Lukács Györgynek a z e s z t é t i k u m s z f é r á j á r a vona tkozó , szavakban a f en t ive l 
l ényegében azonos k i je len tése , ) 

Ez a formál is szint még csak azt sem f e j e z i ki, milyen konkrét szinten, m i l y e n 
konkrét kontextusban je lö l m e g funkciót az " a l a n y " és a " t á rg y " . Ilyen e g y m á s t f e l -
t é t e l e z ő a l any - t á rgy viszony lehetséges a megismerés elvont t é t e lezésének v iszonyai 
között , d e a puszta lé tezés sz in t jén is. 

2 . 2 2 . Van azonban ezen a szinten, a f o g a l m a k formális megha tá rozo t t ságának szint-
jén, a s zub jek tum és o b j e k t u m foga lmaknak egy olyan v á l f a j a is, amely ik b á r m e l y 
közvet len s z u b j e k t u m - o b j e k t u m re lác ió tó l függe t len , au tonom lé tezőkre u t a l . Ekkor 
tu la jdonképpen nemcsak az "ob j ek tum" , h a n e m a " szub jek tum" is t á r g y a t j e l e n t 
(objektumot , a zaz va l ami lyen o b j e k t í v l é t e z ő t ) . Természe tesen az e m b e r 
mindig lehetséges alany egy s z u b j e k t u m - o b j e k t u m re l ác ióban . Ha azonban a szóhasz -
nála t , i l l e t v e a foga lom csak így é r t e l m e z i a lany voltát , akkor ez a szóhaszná la t 
n e m je lö l konkrétabb meghatá rozás t a m i n d i g lehetségesnél . (így ha " e m b e r e k e t " az 
"a lanyok" szóval emlege tünk , olyan tá rgyakró l beszélünk, ame lyekhez v a l a m i l y e n 
oknál fogva asszociálódot t az "a l any" szó, d e szóhasznála tunkból nem köve tkez ik köz-
ve t lenü l konkrét s z u b j e k t u m - o b j e k t u m r e l á c i ó . ) 

2 . 3 . Mármost a szub jek tum és az ob j ek tum azonosulása az eszté t ikai visszatükrözés 
s z u b j e k t u m - o b j e k t u m korre lác ió jában l ehe t egyszerűen annak a köve tkezménye , hogy 
t e r m i n o l ó g i a i l a g , s z e m a n t i k a i l a g n i n c s e n t i s z t á z v a , mi t ke l l t u l a j -
donképpen esz té t ika i tárgynak tekinteni , s hogy e z a t á r g y a z o n o s - e a z z a l , 
a m i t a s z u b j e k t u m v i s s z a t ü k r ö z . Az ilyen foga lomzava r t e lősegí t i , hogy 
a nye lvek egy részében több különböző szó j e l ö l i (a la t inból kölcsönzött és az a n y a -
nyelvi k i fe jezés ) az " o b j e k t u m " deno t á tumá t , s ezeket a s zavaka t időnként úgy hasz-
ná l ják , min tha különböznének a deno t á tuma ik , i l l e tve az is előrodul, hogy va lóban 
különböznek. 

Mindenesetre , ha megenged jük azt a f e l t evés t , hogy az esz té t ika i tárgy csak az 
esz té t ika i szub jek tum és o b j e k t u m szoros kor re lác ió jában , szubjekt ivi tással á tha to t t 
objekt iv i tásként és objekt iv i tássa l áthatot t szubjekt iv i tásként lé tez ik , f e lmerü l a ké r -
dés, va jon az "esz té t ika i t á rgy" azonos-e a z z a l az " o b j e k t u m m a l " , amely a v issza tük-
rözés tárgya, vagy két különböző dolgot n e v e z t ü n k meg így. Ha például i gaz az , hogy 
- mint Lukács György í r ja - a műalkotás " a z esz té t ikum egyedü l adekvát megva lósu -
lási f o r m á j a " 8 , akkor, ha ez esz té t ika i tárgy,, n e m az esz té t ika i visszatükrözés tárgya . 
Holott az esz té t ika i tárgy sze repe , az e sz t é t i ka a lanyához viszonyí tva az, hogy a visz-
szatükrözés tárgya legyen. Lukács György a z o n b a n - legalábbis A z e s z t é t i k u m 
s a j á t o s s á g á n a k egyik fő g o n d o l a t m e n e t é b e n , amely e l len tmondásban áll a m ű e g y 
másik, a visszatükrözés s z e r k e z e t é t l eegyszerűs í tő gondo la tmene téve l - k ö v e t k e z e t e -
sen végiggondol ja az esz té t ika i v isszatükrözésnek ezt a paradox sajátosságát , t i . , hogy 
a visszatükrözés ob jek tuma egyszerre van innen és túl a visszatükrözés a lanyán, e g y -

8. L u k á c s , i . m . , I. 470 . 
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szerre kívül és b e l ü l a visszatükrözés szubjekt ív ak tusán . Vagyis az i d é z e t utalhat az 
a lany- tá rgy e l l en tmondás t t a r t a l m a z ó egységre is. 

2 . 4 . Ad hoc j e l l e g ű esz té t ika i meg jegyzésekben n e m mindig vi lágos, va jon a s z e r -
zők, midőn az e sz t é t ika i tárgyat a műalkotással t e k i n t i k azonosnak, azonosnak t e k i n -
t i k - e az esz té t ika i a lany á l ta l v isszatükrözöt t t á rggya l , avagy ez a tárgy kívül és tú l 
van a műalkotáson. 

2 . 5 . Az e s z t é t i k a i t á r g y foga lmáva l kapcso la tban már a puszta p rob l éma-
megje lö lés sz in t jén is b izonyta lanság ész le lhe tő o lykor . Ennek az az objekt ív f o g a l o m -
tani oka, hogy a t á rgya t mint d i szkré t dolgot j e l ö l ő á l ta lános (osz tá ly - ) fogalom az 
absztrakció m e g h a t á r o z o t t sz int jén , az "un ive rzá l i ák" szintjén, á tcsap a tárgy l ényeg i 
minőségét j e lö lő ún . "abszt rakt" foga lomba . Amenny iben , mint f en t ebb láttuk, az 
"ob j ek tum" (mint a s z u b j e k t u m - o b j e k t u m viszony o b j e k t u m a ) és a "diszkrét dolog" , 
"önálló l é t ező" é r t e l m ű " o b j e k t u m " közöt t e l tűnik a különbség, szabad út nyílik a 
minőséget j e lö lő f o g a l o m b a való á tcsapáshoz. 0 

A maguk n e m é b e n az egye temesség legfelső foká t képviselő f o g a l m a k - az e s z -
t é t i k u m mint o lyan, az e s z t é t i k a i mint o lyan , az e s z t é t i k a i m i n ő s é g 
mint olyan és az e s z t é t i k a i t á r g y mint o lyan - így nemegyszer egymás s z i n o -
n imá ikén t s ze repe lnek . Lássunk e r r e néhány k i ragadot t pé ldá t : 

1 A z e s z t é t i k u m s a j á t o s s á g á b a n az " e s z t é t i k u m " és az "esz té t ika i " m i n -
deneke lő t t : minőség, tu la jdonságként l é t ező lényeg iség , amely " á t h a t j a " a neki m e g -
fe le lő tárgyakat , v iszonyokat , fo rmáka t , s ame ly m i n t sajátosság l egadekvá tabban a 
műalkotás sa já tosságakén t valósul m e g ; i l le tve , megfo rd í tva : az e sz té t ika i s z f é r á j ához 
tar tozó tárgyak, viszonyok, fo rmák stb. inherens tu la jdonsága , a m e l y legt isztább, 
leg in tenzívebb mivo l t ában a műalkotás , mint m i n ő s é g ( m fívészis é g , i l l e tve m ű -
v é s z e t mint "kon t inuum" , a szó lukácsi é r t e l m é b e n ) . Világos, hogy ebben a m i n ő -
ség - foga lomba b e l e é r t ő d i k a műa lko tás egyedisége, eredet isége, vi lágszerűsége, l e -
zártsága, diszkrét öná l ló l é t ező vo l t a - ebbe ped ig a diszkrét és a kontinuus d i a l e k t i -
ká ja , 

Itt t ehá t az az á t m e n e t d iszkrét tárgyiság és kont inuus minőség közöt t n e m a prob-
l émameg je lö l é s , h a n e m a k i fe j tés , a mater iá l i s megha tá rozások sz in t jén valósul m e g : 
n e m mint szótévesztés , hanem min t a tárgy d ia l ek t ikus e l lentmondásosságának a n a l í -
z i s e . 1 0 

2 Az esz té t ikum n e m mint minőség, hanem min t e l e m e k összessége szerepel a k ö -
ve tkező megha tá rozásban : 

"Barna e s z t é t i k u m - m o d e l l j e . . , az e sz té t ikumot az eszté t ikai tá rgyak, esz té t ika i 
a lanyok és e sz té t ika i viszonyok összességével a z o n o s í t j a . " Az " e l e m e k " az esz té t ika i 
minőségek: "Az e sz t é t i kum . . . az esz té t ika i minőségek összessége. 

9. Az absztrakt és konkrét f o g a l m a k megkülönböz te tésé rő l 1. Az irodalom f o g a l -
mának logikai p r o b l é m á i c. t a n u l m á n y o m a t (A f o g a l o m és fa j t á i c . szakaszban) . 
Helikon, 1975. l . s z . 5 - 3 1 . 

10. " . . . Az á l ta lánosságban v e t t művészet e lvá la sz tha ta t l anu l , szervesen összekap-
csolódva t é t e l eződ ik minden egyes m ű f a j különbségével , és éppen e z z e l , akárcsak -
és ez i t t a döntő szempon t - minden egyes műalko tás t é t e l e z é s é v e l " . Lukács György, 
i. m. , I. 583. L. m é g i, m. , I. 571. és k. , i l l , 620. és к. 

11. S z e r d a h e l y i I s t v á n : A magyar e s z t é t i ka tö r téne te (1945-1975) , Kossuth, 
1976. 519, i l l . 512. 
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3 Fe l t ehe tően a "minőség" é r t e l e m b e n fordul e lő az " e sz t é t i kum" k i f e j ezés , bár 
ebben az összefüggésben is j e l en the t "összessége t" : 

"De u g y a n e z a f o l y a m a t t e r e m t e t t e m e g a vo l taképpeni esz té t ika i tárgyat is. Marx 
az e s z t é t i k u m ke le tkezésének ezt az o b j e k t í v o lda lá t is pontosan e l e m e z t e . " 1 2 

Itt a z e sz t é t ikum objek t ív oldala = e s z t é t i k a i tárgy. Szubjek t ív oldala f e l t e h e t ő e n 
az e sz t é t ika i alany, s így lehetséges az a f e l t evés , hogy az e sz t é t ikum n e m más , min t 
az e sz t é t ika i s z u b j e k t u m - o b j e k t u m kor re lác ió " m i n t olyan", m i n t minden e s z t é t i k a i -
ban j e l en levő, a dolog esz té t ika i ka rak t e r é t megha tá rozó tu la jdonság . 

4 " . . . az e s z t é t i k u m . . . n e m v a l a m i f é l e készen kapott t e rmésze t i t á r g y . . . az esz-
té t ikai t á rgy : t á rsada lmi o b j e k t i v i t á s " . 1 3 

Itt v iszont , ha n e m is készen kapott t e r m é s z e t i tárgyként, d e igencsak d iszkré t t á rgy-
ként tűnik f e l egy p i l lantásra az e sz t é t i kum, hogy azután az "ob jek t iv i tás" k i f e j e z é s -
sel n y e r j e vissza elvont, minőségre, l ényeg i ség re u ta ló f o g a l o m a l a k j á t . 

2 . 51. Ezekbe a j e l e n t é s á t m e n e t e k b e m i n d i g be leé r the tő az un iverzá l i ák s z in t j én 
történő á tcsapás , i l l e tve o lyasfé le d ia l ek t ikus mozgás , a m i l y e n A z e s z t é t i k u m 
s a j á t o s s á g á b a n m e g m a g y a r á z z a a d i szkré t és kontinuus viszonyát , az i nhe renc iá t , 
a módot, ahogyan a minőség kont inuuma egyediségként tárgyiasul (és viszont) . 

A d ia lek t ikus azonosság te rmésze tesen n e m z á r j a ki azt, hogy a formál is log ika 
összefüggésében meg kel l különbözte tnünk e z e k e t a " fe j lődés fáz i soka t" . Nem mindegy , 
hogy a m ű v é s z e t e t a konkrét műalkotások konkrét összességének tekin t jük , vagy 
a műalkotás mint olyan l ényegé t f e lö l e lő minőségnek . Az absztrakt á l ta lános és konk-
rét á l ta lános foga lmak közöt t i különbség e lmosódása némely esetben re j t e t t e l m é l e t i 
hibák forrása lehet . 

2 . 5 2 . Amennyiben úgy é r t e l m e z z ü k az esz té t ika i s z u b j e k t u m - o b j e k t u m viszonyt , 
hogy az e sz t é t ika i szub jek tum a valóság " e s z t é t i k a i minőségét" ( i l l e tve "a va lóságot 
az ő e sz t é t i ka i minőségében") tükrözi vissza, s a j á t í t j a el s t b . , fe l tehető , hogy az esz-
té t ikai m i n ő s é g e t t ek in t jük esz té t ika i t á r g y n a k . 

2 . 5 3 . Az is előfordul, hogy az a l k o t ő - m ű - b e f o g a d ó viszonyt, a m ű v é s z e t i 
k o m m u n i k á c i ó s v i s z o n y t úgy é r t e l m e z i k , mintha ez közvet lenül , minden 
vál tozás né lkü l azonos l e h e t n e az a l a p v e t ő esz té t ika i , sőt ezen keresztül az a l a p v e t ő 
i s m e r e t e l m é l e t i s z u b j e k t u m - o b j e k t u m viszonnyal , minthogy az alkotó és a be fogadó 
leírható m i n t "a lany" , a műalkotás ped ig m i n t " t á r g y " . 1 4 

2 . 5 4 . Nincs különösebb e l m é l e t i j e l e n t ő s é g e annak, hogy nemegyszer a m ű a l k o -
t á s s z e r e p e l az esz té t ika i visszatükrözés a l a n y a k é n t - legalábbis nye lv tani a lanykén t 
("a műalko tás visszatükrözi az é l e t e t " s tb . ). A szerzők i lyenkor rendszerint úgy ér t ik 
a dolgot, hogy az alkotó vagy a befogadó tükröz i vissza a műalkotás t és a műalko tás 
á l ta l k ö z v e t í t e t t tárgyat ( " az é l e t e t " , "a va lóságot" , "az ember v i l ágá t " , "a t á r sada -
lom és a t e rmésze t anyagcseré jé t " stb. ). Vagyis ez a foga lmazás n e m ér in t i az t a 
hipotézis t , a m e l y szerint az esz té t ikai v isszatükrözés az alkotás és befogadás ko r r e l a -
tiv tárgyias tényezői á l ta l szub jek t íve megvalósu ló , mege levenedő , objekt ív é rvényű 
tárgyiasság, az e leven, valóságos műa lko tás közegén belül z a j l i k le . Ez fo lyama tkén t , 

12. Z o l t a i D é n e s : Az eszté t ika rövid tö r téne te , Kossuth, 1972. 213 . 
13. Uo. 
14. Erről 1. A művészi visszatükrözés sze rkeze te c . do lgoza toma t (Literatura, 

1975. l . s z . 3 - 9 . ) 
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emberi tevékenységként ölel i f e l magába a szub jek tum és ob jek tum pólusait, kölcsön-
hatásai t . Eszerint az esz té t ika i visszatükrözés aktusa n e m választható szét alkotóra és 
befogadókra min t " szub jek tumra" , s a tőlük függe t l enü l l é tező valóságra mint " o b j e k -
tumra" . A visszatükrözés o b j e k t u m a te rmésze tesen n e m lehet az alkotótól , b e f o g a d ó -
tól, valóságtól függet lennek t ek in te t t műalkotás sem. Az ilyen és hasonló kérdések f e l -
vetése és megoldása t e rmésze tesen már a f oga lmak mate r i á l i s meghatá rozásának r é g i ó -
jába tar tozik. 

3 . A m a t e r i á l i s m e g h a t á r o z o t t s á g s z i n t j e 

A fogalomcsere e lkövetésé t mindenekelő t t a megnevezés (a terminus) azonos-
sága és az a lá tszatazonosság segí t i elő, ame ly a formál i s meghatározot tság sz in t jén 
semlegesít i , e l t ü n t e t i a ma te r i á l i s meghatározot t ság szint jén fenná l ló különbségeket , 

A mater iá l i s meghatá rozot t ság szintjén e lv i l eg n e m lehetséges fogalomtévesztés , 
hiszen az objek t ív meghatározások vagy, még inkább, m e g h a t á r o z o t t s á g o k 
rendszere éppen azt az á t te tszőséget szüntet i meg, a m e l y az e lvontabb, formál isabb 
szinteken l ehe tővé t e t t e az a lakvál tás t . 

A formális és materá l is meghatározot t ság s z in t j e i e lmé le t i , f oga lmi rendszerekben 
n e m e g y s z e r s mindenkorra k ia l aku l t merev h ie ra rch iá t a lkotnak. Pontosabban: f i l o z ó f i a i 
e lőfel tevések függvénye lehe t az ilyen hierarchia , ame ly csak bizonyos fe l tevésekhez 
képest "ob jek t ív" (konzisztens). így az a terminus, ame ly pusztán p r o b l é m a m e g j e l ö -
lésnek látszik, bizonyos e lő fe l t evések kontextusában már a mater iá l i s megha tá rozo t t -
ság beleér téséből származó irányultságot re j the t i m a g á b a n . 

3 . 11 . A " szub jek tum" és "ob j ek tum" foga lmak mint viszony fogai т а к f i lozóf ia i 
a lka lmazásának legál ta lánosabb szint je az az i s m e r e t e l m é l e t i a lka lmazás , ame ly 
a z i s m e r e t e l m é l e t v é g s ő k é r d é s e i n e k a fe l tevéséhez kapcsolódik. Ezen 
a szinten a s zub jek tum a m e g i s m e r ő (a megismerés aktusában), a tárgy pedig 
(ugyanebben az aktusban) a m e g i s m e r é s t á r g y a . A dia lekt ikus mate r i a l i zmus 
é r te lmében ez a s z u b j e k t u m - o b j e k t u m viszony az anyaggal s zembeá l l í t o t t meg i smerő 
t u d a t és a s e m m i tudat i t n e m ta r t a lmazó a n y a g oppozíció] 'ával egyenlő. Az is-
mere t e lmé le t végső kérdései (pl . az a kérdés, hogy mi az elsődleges és függet len l é -
tező) közvet lenül erre a t u d a t - a n y a g oppozíciőra, e r re a f i lozóf ia i l ag legál ta lánosabb 
i smere t e lmé le t i sz i tuációra vonatkoznak. 

Ez egyszersmind az egyet len t i s z t á n i s m e r e t e l m é l e t i sz i tuáció . I t t a t u -
d a t a l é t t e l á l l s zemben . Ezen a szinten a tuda t lé tezéséről l eg fe l j ebb annyit 
mondhatunk: t i sz tán visszatükröződés. Minden más i smere t e lmé le t i szi tuáció, m é g 
ha t a r t a lmaz is " m e g i s m e r ő versus meg i smerendő" ( szub jek tum-ob jek tum) típusú 
oppozíciót , egészében a l é t k ö r é b e t a r t o z i k . 1 5 

15. A szub j ek tum-ob jek tum oppozíció különböző j e len tése i re V . V. V a n s z l o v 
is felhívta a f i g y e l m e t (A szép prob lémája , Gondolat , 1958. 66. ) A hazai f i lozóf ia i 
és pszichológiai vonatkozású i smere t e lmé le t i v i tá ró l ld . : V e r e c z k e i L a j o s : A 
marxista tudat fe l fogás a tanulás i , megerősítési és mot ivác iós e l m é l e t e k tükrében. 
Akadémiai , 1975. Különösen: A tudat v izsgá la tának marxista f i lozóf ia i a lap ja és t ö r -
t éne te ( 1 3 - 6 6 ) . 
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3. 12. Az i smere t e lmé le t tárgyának t e rü le t én ilyen további konkrét, különös rendszer-
szint a k o n k r é t , k ü l ö n ö s m e g i s m e r é s m ód ok szub jek tum-ob jek tum viszo-
nya inak sz int je . Például a tudományos vagy az esz té t ikai visszatükröződés szubjek tum-
ob jek tum viszonyaié. 

A mechanikus ma te r i a l i zmus rendszerint nem különbözte t i meg ezt a szintet a 
megismerés ál talánosabb sz in t jé tő l . Fe l t é t e lez i , hogy vá l toza t l anu l ugyanaz a tuda t -
anyag szembenál lás (és elkülönülés) ál l f enn ezen a szinten is, mint az ál talánosabb 
szinten. Ez a feltevés be leé r tőd ik a " szub jek tum" , "ob j ek tum" , " tudat" , " l é t " " m e g -
ismerés" , "anyag" stb. terminusok pusztán p r o b l é m a m e g j e l ö l ő j e len tésébe is (vö. 3.) . 

Az esz té t ika i kérdések i smere t e lmé le t i megköze l í t é sében előfordul, hogy a m a t e -
r ia l is ta in tenciójú esz té ta n e m különbözte t i meg az á l ta lános szintet a tudományos 
megismerés különös sz in t j é tő l , viszont megkü lönböz te t i a tudományos visszatükrözés-
tő l az esz té t ika i visszatükrözést, ame ly így egyszersmind a m e g i s m e r é t ő l m i n t 
o l y a n t ó l is megkülönböződik . ( I lyesformán Lukács György Az e s z t é t i k u m s a -
j á t o s s á g á n a k egyik, a mechanikus m a t e r i a l i z m u s p rob lémafe lve tésé tő l befolyásolt 
gondola tmene tében , az esz té t ika i visszatükrözést a meg i smerés nem " tula jdonképpeni" , 
h a n e m inkább csak "e lőkész í tő" vagy "a szub jek tumra vona tkoz ta to t t " t ípusává kény-
te len degradá ln i . Viszont művének egy m á s i k gondola tmene tében , az i m é n t e m l í t e t -
t e l e l lentmondásban, a tudományos visszatükrözést is az esz té t ika iva l egy szinten, a 
visszatükrözés különös m ó d j a k é n t fogja f e l . így ebben az összefüggésben n e m e l l en t -
mondásos az az elgondolása, hogy az e sz t é t ika i visszatükrözés is képes a m a g a 
t á r g y á n a k a d e k v á t visszatükrözésére. 

3 . 2 . Természe tesen szeman t ika i vizsgálódásunk szempon t j ábó l nincs je len tősége 
annak, va jon megismerésnek t e k i n t j ü k - e vagy nem azt a viszonyt, ame ly esz té t ikai 
s zub j ek tum és objektum között fennál l . Annak viszont van, hogy vajon gondo la tme-
ne tünk f e l t é t e l e z - e a f en t i ekhez hasonló sz intkülönbségeket , s ha igen, k i fe jezés re 
j u t - e ez te rminológiánkban. 

N.B. A m e g i s m e r é s t olyan tudat i tevékenységnek tekin t jük , ame ly képes va l a -
mi lyen lényeges vonatkozásban tárgyának megköze l í t ő l eg a d e k v á t v i s s z a t ü k r ö -
z é s é r e . 

3 . 2 1 . Nyilvánvalónak tetszik, hogy más t j e l en t a " szub jek tum" , ha az esztét ikai 
viszonyt n e m megismerő, h a n e m alkotó tevékenységge l azonosí t juk. Ekkor az a lko-
tás tárgya is más, mint a megismerésé . 

3 . 2 2 . Ha mater iá l is meghatározot t ságú foga lmakban gondolkodunk, ez a különb-
ség n e m szükségszerű. Vagyis lehetséges o lyan dialekt ikus rendszer, ame lyben azonos 
a megismerés alanya az a lkotáséval , azonos a két tevékenység tárgya is, és a két kü-
lönböző fo lyamat egészében és lényegében egybeesik. A marxis ta esz té t ika ú jabb f e j -
lődését az a lko tás -megismerés dialekt ikus e l len tmondásegységén alapuló esz té t ikai t e -
vékenység sa já tszerűségének fel ismerése j e l l e m z i . Ez a t endenc ia m a g á é v á teszi az 
ember alkotó és önteremtő tevékenységéről szóló marxi gondola tokat és m e g h a l a d j a 
az esz té t ika i kérdések korábban dívó, egyo lda lúan i smere t e lmé le t i megköze l í t ésé t . 

16. Az esz té t ikum sajátosságának e két, egymásnak e l len tmondó tendenc iá já ró l 
ld. A művészi visszatükrözés szerkeze te Christopher Caudwel l és Lukács György esz té-
t ika i rendszerében c. t anu lmányoma t ("Vár egy ú j v i l ág" - Tanulmányok a szocial is ta 
i r o d a l o m t ö r t é n e t é b ő l , Akadémia i Kiadó, 1975. 3 1 6 - 4 0 3 . , különösen A művészi visz-
szatükrözés sajátosságának és tárgyának p r o b l é m á j a c . f e j e z e t e t (369-388) . 
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3 . 3 . Az esz té t ikai viszonyt mint megismerés t is megkü lönböz t e the t j ük a t u d o m á -
nyos megismerés tő l . Hagyományosan a z "esztézis" , az é rzéke lésben , ész le lésben , 
s z e m l é l e t b e n v é g b e m e n ő ál ta lánosí tó tevékenység, az é rzéke lés és az é r z e l m e k log i -
ká ja , a képi gondolkodás, a rac ionál i san é r t e l m e z e t t in tu íc ió stb. f o g a l m a k u ta lnak 
az esz té t ika i meg i smerés sa já tosságára . Az i lyen j e l l e g ű sajá tosságoknak f e l e l meg 
eszerint az esz té t ikai meg i smerés a l anyának és tá rgyának a j e l l ege is. Az alany az 
"é rzék i vagy é rzéke lő tuda t " , a közve t l enü l vagy közve tve érzéki á té lés re , m e g e l e -
vení tés re a lka lmas " k é p z e l e t " , az e m b e r i egyén egyedi b io f i z ika i és t á r sada lmi l é -
t ezéséhez egyaránt kö tődő "öntudat" , i l l e t v e " é n - t u d a t " , ame ly a m a g a "énségébe" 
be leé r t i , be leé rz i a nagyobb közösség, sőt az ember i ség "közös Énjé t" (Caudwell) , a 
"különösség sz in t j én" é l i át, teszi á t é lhe tővé "az ember i ség fe j lődésének ön tuda tá t " 
(Lukács). 

I smeretesek miszt ikus , esz te t i zmusba ha j ló esz té t ika i t endenc iák , a m e l y e k az e s z -
té t ika i megismerés t a tudományos megismerés fölé he lyez ik , sőt a meg i smerés e g y e t -
len tökéle tes mód jának tekin t ik . (Pl. az amer ika i ú j krit ikusok közül J. C. Ransom, 
Allen T a t e és Cleanth Brooks képvisel t i lyen n é z e t e k e t . 1 7 ) Eml í t e t t em Lukács egyik 
gondo la tmene té t , a m e l y szerint " az , ami t a műalkotás kínál , egyszerre lehe t több 
és kevesebb is, mint a m e g i s m e r é s " . 1 8 Te rmésze tesen az olyan de f in i c ió , amely a 
tudományos megismerés t tekint i a megismerés kizárólagos mode l l j ének , per d e f i n i t i o -
n e m k i z á r j a az e sz t é t ika i t evékenysége t a megismerés adekvát módoza ta ibó l . 

3 . 4 . Alkotásnak az t az aktust t ek in t jük , amely m e g l e v ő e l emekbő l ú j , e laddig 
e l v i l e g n e m lé tező , " e l k é p z e l h e t e t l e n " képződményt hoz l é t r e . Vagyis l é t e -
z é s t t e r e m t úgy, hogy m e g t e r e m t i a t e r emtmény l é t ezésének f e l t é t e l e i t is. Ehhez 
f e l kel l i s m e r n i e , hogy a strukturálódás bizonyos közegeiben megvannak azok 
a lehetőségek, a m e l y e k a képződmény strukturálódását , fennál lását l ehe tővé teszik, 
mihe ly t a t e r emtmény lé t re jön , sőt éppen lé t re jö t t e f e l t é t e l e a f e l t é t e l e k l é tezésének 
is. E bonyolul t , e l even kapcsolat rendszernek megfe l e lően vá lasz t ja ki az ú j képződ-
ményhez szükséges e l e m e k e t és a l a k í t j a ki a külső-belső közvet í tés re a lka lmas belső 
kapcsola ta ika t . Az az energ iaközve t í tő , t ranszformáló rendszer, a m e l y így lé t re jön, 
egyaránt gazdálkodik t e rmésze t i , t á r sada lmi , objekt ív és energiaforrásokkal , a nek ik 
m e g f e l e l ő törvényszerűségek együt tesének mint ú j t ö r v é n y n e k m e g f e l e l ő rend 
a l ap j án . Mind e l e h e t ő s é g e k é s törvényszerűségek f e l i s m e r é s e i m p l i c i t e adva van 
a műalkotásban, a m e l y egyút ta l az önmagá t , ezt a komplex rendszert homeosz t a t i ku -
san fenntar tó ú j t ö r v é n y f e l f e d e z é s é t is m a g á b a n hordozza. 

3 . 4 1 . Mindez a " fe l i smerés" , " f e l f edezés" az a lkotásnak a szó szoros és átvi t t é r -
t e l m é b e n vet t " anyagában" valósul meg, amely m a g á b a fogla l ja a műalkotás szorosan 

17. Ld. erről a kérdésről Adalékok az ú j kr i t ic izmus i roda lomesz té t iká j ához c . t a -
nu lmányoma t ( Ir o d a l o m t u d о m á n y - T a n u l m á n y o k a X X . s z á z a d i 
i r o d a l o m t u d o m á n y i r á n y z a t a i r ó l , Akadémia i Kiadó, 1970. 2 2 7 - 2 7 4 . ) 

18. L u k á c s G y ö r g y , i. m. , L 471. 
19. P a p p F e r e n c Esztétika és kibernet ika (Valóság, 1965. 7 . s z . ) a "szép" a l a k -

zatok tudatbe l i működésé t a pozitív visszacsatolással működő au toma tákéhoz hasonl í t -
ja . A m ű v é s z e t m i n t művészet homeosztat ikus fennál lásáról , önszabályozásáról ld . 
még: N y í r ő L a j o s : I roda lomelméle t -korsze rű művésze t (Magvető, 1967) c . k ö n y v é -
ben a MŰvészet és k iberne t ika c . t anu lmány (74-100), különösen A visszacsatolás e l v e 
és a művésze t funkc ióvá l tozása i c . részt (83-87) . 
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vet t f i z ika i - t á rgy i l é t ezé sén kívüli t e rmésze t i , t á r sada lmi , psz ich ika i valóságra vona t -
kozó utalások rendszerét is. Az alkotás min t megismerés az "érzéki , é r z é k e l ő tuda tnak" 
( i l l e tve társainak, Id. 3 . 3 . ) megfe l e lő tuda t i a t t i tűdöt f e l t é t e l e z . Az alkotás és m e g -
ismerés egysége ily módon f e l t é t e l e z h e t ő az esz té t ika i meg i smerés sa já tossága inak a 
kerete i közöt t . 

3 . 5 . Az eszté t ikai t evékenység , a m e l y n e k l egadekvá tabb megvalósulása a m ű a l k o -
tás, midőn a neki a d e k v á t a lko tó -be fogadó tevékenységiben rea l i zá lód ik , m a g á b a fog-
l a l j a az adekvát meg i smerés m o z z a n a t á t . A meg i smerő r e l á c i ó n e m két v á l t o z a t l a n 
pólus, n e m a formál isan megha tá rozo t t s zub jek tum és o b j e k t u m közöt t ál l f enn . Át-
ha t j a , magához f o r m á l j a őket . E tevékenység s z u b j e k t u m a e s z t é t i k a i . Chál lóan 
l é t ező eszté t ikai a lany viszont nincs. A "homo aes te t i cus" egyszersmind " h o m o faber" , 
"homo poli t icus", " h o m o oeconomicus" é . i . t . De nincs t i sz ta , csak esz té t ika ikén t l é -
t ező esz té t ika i tárgy s e m . A szobor egyú t t a l "berovátkol t kődarab" . Az ún. be l ső é r -
zékelésünk, vagy akár a s z e l l e m i é rzékelésünk s zámára adot t "anyagok" sem t isztán 
esz té t ika iak . Az e sz t é t ika i minőség a n e m eszté t ikai összetevők, f e l t é t e lek , v i s zo -
nyok, törvények a l ap j án strukturálódik, közülük és be lő lük e m e l k e d i k ki. Esetenként 
csak v i l lódzva , tünékenyen . S ami t esz té t ika i a lanynak nevezünk , az i lyen v i l lódzásra 
fogékony tudat i a t t i tűd . Fogékonyságával képes a szükséges alkotó és befogadó aktuso-
kat i rányí tani , e l l enőr izn i . Kiszabadí tani a kő tömbből a szobrot, á té ln i benne az èmber i 

t e r emtő erők apoteóz isának örök-egy p i l l a n a t á t . 

3 . 6 . A z e s z t é t i k a i t á r g y o n t o l ó g i á j á n a k ma te r i a l i s t a indítású e l m é l e -
te i t a kézikönyvek h á r o m típusra osz t ják . Eszerint ezek az e l m é l e t e k az esz té t ika i 
tárgy l é t ezésé t (a) t e r m é s z e t i , (b) t á r s a d a l m i , (c) s z u b j e k t í v - o b j e k t í v 
l é tezés re veze t ik v i s s z a . 2 0 

3 . 6 1 . Az ideal is ta e l m é l e t e k b e n nagy szerepet já t sz ik a " s zub j ek t í v -ob j ek t í v " l é t e -
zés. Elsődleges szerepe van az ideal is ta f i lozóf ia an to lóg ia i és i s m e r e t e l m é l e t i m e g a l a -
pozásában s csak másodlagosan te r jesz tődik ki az esz té t ika i szférára is, noha i t t e redet i 
funkc ió ja volna. 

3 . 6 2 . A " társadalmi l é t ezés r e " a lapozot t esz té t ika i e l m é l e t e k i mp l i k á l j ák az e sz t é -
t ikum " szub jek t ív -ob jek t ív" lé tezésé t . (Te rmésze tesen n e m az e lsz ige te l t , pr ivát 
egyéni psz ichére vagy a z ember h iposztazá l t s ze l l emképé re , hanem az ember i e g y e -
dekben l é t e z ő t á r sada lomra és az egyén tá r sada lmiságára u ta lnak . ) így Caudwel lé is, 
akit nemegyszer szubjek t iv izmussa l vádol tak , mert f e l i s m e r t e a konkrét-különös m e g -
ismerésmódokban a s z u b j e k t u m - o b j e k t u m d i a l e k t i k á j á t , Caudwel l elsőként a lko to t t 
az esz té t ikum és a szépség tá r sada lmi l é t ezésé re és funkc ió j á r a a lapozot t á t fogó, ösz-
szefüggő, koherens marx is ta eszté t ikai k o n c e p c i ó t . 2 1 Lukács György - k izáró lag az 

20. Ld. például : S z e r d a h e l y i I s t v á n : A magyar esz té t ika tö r téne te (1945:-
1975). Kossuth, 1976. Különösen: 177 -180 , 3 1 9 - 3 2 2 , 506 és köv. 

21. "Az eszté t ikai t á rgyak olyan mér tékben esz té t ika iak , ami lyen mér tékben az 
á l ta luk ke l te t t emóciók n e m az egyéni emberre , hanem a társult ember re j e l l e m z ő k . 
Innen ered az eszté t ikai e m ó c i ó k érdek né lkül i , lebegő és objekt ív j e l l ege" ( C h r i s -
t o p h e r C a u d w e l l : I l lúzió és valóság, ford. Terényi István, Gondolat, 1960. 1 3 8 . ) 
- "Aesthet ic objects a re aes the t ic in so far as they arouse emot ions pecul iar not to in -
d iv idual m a n but to associated men. From thies arises t h e dis interested, suspended and 
objec t ive character of aes the t i c emot ion" (Illusion and Reali ty. London, 1950. 1 3 5 . ) 
Továbbá: The Beauty (A szépség) с. t anu lmányában (A Further Studies in a Dying C u l -
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esz t é t ikum s z f é r á j á r a korlátozva - a "nincsen o b j e k t u m szub jek tum n é l k ü l " e lvével , 
a z ob jek t íve m e g a l a p o z o t t " m e g f e l e l ő s zub j ek tumra" min t az adekvát e sz té t ika i v i sz -
szatükrözés f e l t é t e l é r e valő h ivatkozássa l , v a l a m i n t az adekvát e sz té t ika i visszatükrö-
zés "szubjekt ivi tással á thatot t ob jek t iv i t á skén t" v a l ó le í rásával képvise l i a "szubjek t ív-
o b j e k t í v " l é t ezés e lvé t , d e szigorúan az esz té t ikum tá r sada lmi l é t ezésén a lapuló e l -
m é l e t i rendszer kontextusában. A tá rsada lmi l é t e z é s e lvét sokoldalúan f e j t e g e t ő 
V. V. Vanszlov is ezen az á l ta lános e lven belül , ennek részeként u ta l a s z u b j e k t í v - o b -
j ek t iv lé tezés szükségszerű m o z z a n a t á r a : "A szép l ényegé t t ek in tve ob jek t ív , d e csak 
a szub jek tum s z á m á r a l é t ez ik . " 2 3 

A dia lekt ikus mater ia l i s ta e sz té t ika n e m fe l edkez ik m e g az e sz t é t i kum te rmésze t i 
f e l t é t e l e i rő l és összetevőiről sem. Nemcsak a műa lko tás ún. anyagi szubsz t rá tumának, 
az " a r t e f a c t u m " - n a k a f iz ikai tö rvényeke t f i g y e l e m b e vevő h a t á s m e c h a n i z m u s á t t ek in t -
ve, hanem azokban a vonatkozásokban is, ame lyekben az a lko tó -be fogadó psz i ché j é -
nek a műalkotás , a belső é rzéke lés számára mega lko to t t "esz té t ika i t á rgy" s t rukturá-
lásához hozzá já ru ló belső tör ténései j á t szanak sze repe t . A dia lekt ikus mate r i a l i s t a 
esz té t ika s zámol e fo lyamatok, v iszonyla tok t e rmésze t i - neurof iz ika i , neurokémia i , 
idegé le t t an i stb. - o ldalával , a s t rukturálódásnak a pszichológia á l t a l megb ízha tóan 
fe l tá r t pszichikai törvényszerűségeive l . 

Az esz té t ikumra t a r t a lmi l ag is j e l l e m z ő az az a t t i tűd , ame ly a l k a l m a s arra, hogy 
a tá rsada lom és a t e rmésze t különbségét és azonosságát egye t lenként r a g a d j a meg, 
e m e egység konkrétságának és e l evenségének tuda t i reprodukálásával , az é r z é k i - t u -
da t i é lmény és á té lés log iká ja - a szépség objekt ív törvényeinek visszatükrözése -
a l ap j án. 

Ilyen é r t e l e m b e n a " társadalmi l é t ezé s " nemcsak a " szub jek t ív -ob jek t ív" lé tezést , 
h a n e m a " t e rmésze t i " lé tezést is be l ső mozzana t akén t t a r t a l m a z z a . 

3 . 6 4 . A d ia lek t ikus mater ia l i s ta esz té t ika ú jabb fe j lődésének egyik je len tős e red-
m é n y e az a fe l i smerés , hogy az e sz t é t ika i viszony n e m redukálható s e m a tárgyra, 
s e m az alanyra, d e a puszta t evékenységre sem. Mindeneset re e m b e r i t e v é k e n y s é g 
hozza l é t r e és t a r t j a fenn ezt a v i szonyt . Spontán és tudatos ember i t evékenység közli , 
közve t í t i e viszony keretein be lü l v é g b e m e n ő sokszintű, sokdimenzió jú struktúrálódás 
t e rmésze t i és t á r sada lmi , személyes és kollektív komponensei t és ene rg i á i t . A struk-
túrálódás t e rvező je , k iv i te lező je , e l l enőre az é r zék i tudat (az é rzék le tes észlelés és 
képze le t , pontosabban a tudat i t evékenység önérzéke lő a t t i tűd jében) . Szervező, r en -
d e z ő eszköze az é r zék i - é r zék l e t e s ál talánosí tás , a z észlelés és az é r z e l e m logiká ja , 
a szépség törvényei szerint való a lko tás . A struktúrálódás úgy megy v é g b e az érzéki 
tuda t eszközeivel , anyagaival és fo rmáiva l , az é r z é k i tudat ész le lő aspektusából , az 
ő a t t i tűd jében é r z é k e l ő " é n " - r e vona tkoz ta tva , hogy minden e l em és v iszonyla t s t ruk-
turálása az é r z é k i anyag formáiba rögz í te t t j e l - és (vagy je lzésegyüt tes denota t iv és) 

t u re c . kö te tében) : "A szépséget t á r sada lmi t e r m é k n e k tek in t jük . " . . . "A szépség t á r -
sada lmi l ag ob jek t ív , mert t ő l e m függe t lenü l b e n n e é l a t á r s a d a l o m b a n . " (Szabó Már ia 
fordítása, kéz i r a tban . ) Ld. még a 16 . j egyze tben e m l í t e t t t a n u l m á n y o m a t , különösen 
352 . és 375. 1. 

22 . bd. erről S z e r d a h e l y i I s t v á n : Az i roda lmi mű objekt iv i tása Lukács György 
koncepc ió jában . I rodalomtör ténet , 1976. l . s z . , 4 0 7 - 4 1 3 . 

23 . V . V . V a n s z l o v , i . m . 77 . 
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vagy konnotat ív je len tése ive l f e l ép í t he tő a lakza tokra redukálódik (kódolás, e l t á r g y i a -
sítás, alkotás), i l l e tve belőlük indul ki (dekódolás, belsővé tevés, befogadás) . Ez a 
strukturálódás csak bizonyos rend, szint , t endenc ia vagy funkció e lérésével , képv i se -
le tével , i l l e tve te l jes í tésével vál ik va lóban esz té t ika ivá . így éri el esztét ikai l é t e z é -
sét, t á r sada lmi érvényességét , ob jek t iv i tásá t . Ezt a szintet, t endenc iá t , funkciót m e g -
ha tá rozha t j a va lami lyen ta r ta lmi köve t e lmény - az emberi , t á r sada lmi érvényesség 
kellően általános, kel lően magas m é r c é j é t á l l í tva fe l . I lyenek: adekvá t visszatükrö-
zés, a szépség törvényei szerinti a lkotás , részvé te l az emberiség n e m b e l i ön tuda tának 
fe j lődésében, az ember i szabadság k i te r jesz tésében , a korlátozó, nyers ember i képes-
ségek, ösztönök szoc ia l izá lásában . Az i lyen á l ta lános ta r ta lmi köve te lmény fo rmai 
m e g f e l e l ő j e (magas t a r t a lmi szinteken is) a strukturálódással l é t re jövő , fo lyama tkén t 
fennálló, ható rendszer. Ez az e leven forma "a t a r t a lom be te tőződése" , á tcsapása 
formába. Ez a forma a t a r t a lmi köve te lmény adekvát fo rmal izá lásának egyet len l e h e -
tősége, midőn az így strukturálódó d inamikus rendszer eléri a "nyi lvánvaló l é t e z é s " 
(Lukács) - a t ö k é l e t e s s é g fokát . Ha e l fogad juk az eszté t ikai mint sajátosan s t ruk-
turált, viszonylag önál ló társadalmi l é tezésmőd lehetőségét , f e l t é t e l ezhe t jük , hogy 
e lé tezésmódban a mindenkori konkrét , egyedi tárgyiságot v a l a m i l y e n sajátos h o -
m e o s z t á z i s t a r t j a fenn, ame lye t az anyag- és energiacserét v é g z ő rendszerek é s z -
lelet i , s z emlé l e t i analogonjaként é r zéke lünk . Mégpedig nemcsak a látás, hallás, t é r -
érzékelés stb. külső, test i szerveivel és az belső, képze le t i mása iknak m e g f e l e l ő t u -
dat i receptorokkal é rzéke l jük , h a n e m az ember ún. sze l l emi é rzéke inek , é r z e l m e i -
nek, a t t i tűd je inek ember i , t á r sada lmi t a r t a l m a k érzéke lésére a l k a l m a s r ecep to ra iva l 
is. Az i lyen szintű strukturálódásnak m e g f e l e l ő " anyag - és energ iacseré t" végző k o m p -
lex rendszer nemcsak a különböző s z i n t ű és d imenzió jú , részben az ebben a f o l y a m a t -
ban t e remtődő ember i képességekkel gazdá lkodik , hanem egyszersmind a személy i ség 
legbensőbb fókuszára, é rzéke lő " é n " - j é r e vona tkoz ta t j a ( " é r ze lmi ér tékelés t á rgyává 
teszi", "szubjekt ivi tással ha t ja á t" , "belsővé tesz i" stb. ), új egésszé szervezve, a r a j -
ta kívüli lé tnek a belső érzékelés s z á m á r a m e g f e l e l ő s trukturál tsággal é r zéke l t e t e t t 
t a r t a lma i t . Ez a fo lyamatszerű a l aku la t az esz té t ika i tárgy a m a g a legszorosabb, l e g -
közvet lenebb, legeredet ibb l é t d i m e n z i ó j á b a n . 

Ezt a tárgyiságot t ek in the t jük e l sőd legesnek 3 4 , d e amive l s zembeá l l í t ha tnánk -
az esz té t ika i szubjektum a t t i tűd je és t evékenysége - vol taképpen ugyanaz az akt ív 

24. A tárgy elsődlegessége a l igha j e l en the t olyan é r t e l emben időbel i elsőbbséget, 
mintha egy egész tö r t éne lmi korszak t e l t volna el az esztét ikai tárgy meg je l enése és 
a benne a maga ember i lényegét e l tá rgyias í tó szubjektum, az a lko tó-befogadó , v i s z -
szatükröző esztét ikai é r zék vagy tuda t l é t r e jö t t e között , mint az Esztétikai a l a p f o g a l -
mak szerzői vél ik: "A tör ténet i fe j lődés során így az eszté t ikai tárgy mege lőz te a z 
esztét ikai tudatot, s e tudat csak később, az anyagi szabadság magasabb fokán a laku l t 
ki, amikor az ember humanizá l t a s a j á t belső t e rmésze t é t is: é rzékszerve i k i f i nomul -
tak, képessé vál tak az esz té t ikum fe l fogására . " (63). A gondolat forrása B a r n a 
J ó z s e f A szép és a rút c . t anu lmánya (Marxis ta- lenin is ta esz té t ika : A m a r x i s t a - l e -
ninista esti egye tem tankönyve, Kossuth, 1973. 2 6 7 - 3 2 6 . ) . Ugyanez t fe j t i ki a V i l ág -
i rodalmi Lexikon E s z t é t i k a i a l a n y c. c ikkében (Akadémiai , 1972. II. k . , 1248), 
Az Esztétikai Kislexikonban ugyanezt az ál láspontot ta lá l juk (II. kiadás, Kossuth, 1972. 
Különösen 172, 186, 188). A Kislexikon ugyanakkor fontos idevágó megá l l ap í t á soka t 
is tesz - ugyanabban a szócikkben - a lany és tárgy szoros összefüggéséről és az e s z t é -
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tárgyképzés és te leologikus i rányultság, mint ame ly rő l az i m é n t szó e s e t t . I l y e n 
ér te lemben az esz té t ika i t á rgy -a l any azonosság, a "nincsen o b j e k t u m szubjektum n é l -
kül" té te lének érvényessége i t t is be igazolódik . 

A z e s z t é t i k u m i s m e r e t e l m é l e t i p a r a d o x o n a 

A szubjektív ideal is ta rendszer int igyekszik az t a benyomást ke l teni , mintha az 
esztét ikai s z u b j e k t u m - o b j e k t u m viszony azonos vo lna az i smere t e lmé le t i a lapviszony-
nya l . Az esz té t ika i viszonyban ugyanis reálisan mega lapozo t t l ehe t a szubjektum e l -
sődlegessége, s ezé r t ennek a sze rkeze tnek az ana lóg iá j á ra épü lhe t fel a szubjekt ív 
idea l izmusnak m e g f e l e l ő i s m e r e t e l m é l e t i viszony. Ez azonban n e m vá l toz ta t a t ény -
leges he lyze ten : a z e s z t é t i k a i v i s z o n y a m a g a k ö z v e t l e n m e g j e l e n é s i 
f o r m á j á b a n n e m a l k a l m a s a z á l t a l á n o s i s m e r e t e l m é l e t i s z i t u á c i ó 

26 
m o d e l l á l á s á r a . 

Lukács György A z e s z t é t i k u m s a j á t o s s á g á b a n s z á m o l le végleg az e sz t é t i -
kum szfé rá jában a mechanikus mate r i a l i zmusra j e l l e m z ő t á r g y h o z k ö t ő d é s s e l . 
Az ob jek tum-szub jek tum viszonyon belül a " m e g f e l e l ő szub jek tumnak" ju t ta to t t m e g -
határozó szerepe t , amely objek t ív meghatározot t ságát , objektív t á r s ada lmi - tö r t éne l -

t ika i tárgy f o l y a m a t j e l l e g é r ő l : " . . . a szubjekt ívnak és az objekt ívnak m i n d e -
nütt érvényesülő viszonylagossága éppen az esz té t ikum sz fé rá jában a l egk i fe j eze t t ebb , 
másfelől ped ig a z esztét ikai tárgy objekt ivi tása a maga igazi mivol tában csak úgy t á r -
ható fel, ha e t á rgya t nem meta f i z ikusán kiszakí tva , hanem az esz té t ikai a l k o t ó 
é s b e f o g a d ó t e v é k e n y s é g f o l y a m a t á n b e l ü l , összefüggésében vizsgál juk. 
Maga az e sz t é t ika i tárgy is b izonyos é r t e l emben f o l y a m a t j e l l e g ű , mégpedig 
a n e m esz té t ika i esz té t ika ivá vá lásának, az esz té t ika i tárgy a lanyiasulásának és az 
esztét ikai a lany tárgyiasulásának, s mindket tő ennek fo lyamán végbemenő m e g v a l ó -
sulásának, k i t e l j e s e d é s é n e k . . . szakadat lan körforgása"(187 - Az én k i eme lé sem. 
Sz. J. ) Ez a le í rás viszont n e m indokol ja az e sz té t ika i tárgy e lvá lasz tásá t az esz té t ika i 
tudattól vagy é rzék tő l . Az esz té t ika i tárgy elsőbbségének és önál lóságának hangsúlyo-
zására ny i lvánva lóan azért kerü l t sor, mert az a lá tsza t t ámad t , mintha ez a tárgy 
azonos volna az i smere t e lmé le t i a laphelyze t elsődleges és függe t len tárgyával . A h e -
lyes megoldás: az ember t á r sada lmi gyakor la tának reali tásából, e gyakorlat egészének 
anyagi megalapozot t ságából ke l l kiindulnunk. Erre u ta l tam az a lko tás -meg i smerés d i a -
lektikus egységét k iemelve . Táv la tok és f e l t é t e l e k c . í rásomban (Kritika, 1963. 4 . sz. ). 
Ebben a vonatkozásban igen pontosan foga lmaz R o z s n y a i E r v i n Az esz té t ika i 
tárgyról c . t anu lmányában : " N e m a tudat ve t í t t ehá t önkényes t a r t a l m a k a t a valóságra, 
hanem a gyakor la t alkot egyszerre alanyt és t á r g y a t . . . " (Valóság, 1965. 11. s z . , 61). 

25. Vö. : "Az eszté t ikai a l a k u l a t - mondjuk, a te rmésze t i s zép - objekt iv i tásával 
szemben olyan befogadó szubjekt iv i tás áll, a m e l y egyszerre produktív és reproduktív 
a lanya ls az e sz t é t ika i tárgyiasságnak". S z i g e t i J ó z s e f : Utósző. In: Nicolai Har t -
mann: Esztétika, Magyar Hel ikon, 1977. 751. A reálisan f e l t é t e l e z h e t ő leg te l jesebb 
o b j e k t u m - s z u b j e k t u m kölcsönhatás, az "öntudatszerő visszatükrözés" Lukács György 
á l t a l fe lve te t t p r o b l é m á j á v a l kapcsolatban ld. Az esztét ikai visszatükrözés ön tuda t -
szer&ége c . t a n u l m á n y o m a t ( I rodalomtör ténet i Közlemények, 1977. 3 . s z . , 3 2 7 - 3 4 3 . ) . 

26. Vö. : L u k á c s G y ö r g y , i . m . . L 516. 
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mi t a r t a l m á t és alakító készségét , az e s z t é t i k a i alkotásra és visszatükrözésre va ló a l -
ka lmasságának e lő f e l t é t e l e i t önmaga t e r m é s z e t i és t á r sada lmi va lóságának m é l y s é g e i -
ből hozza napvilágra, s zemé ly i sége t e l j e s t ö r t éne lmébő l és p i l lanatnyi m e g h a t á r o z o t t -
ságából b o n t j a ki. így képes az alkotásban á tvá l toz ta tn i ö n m a g á t az ember i n e m ön-
tuda t ának képviselőjévé, így képes e kü lön leges öntudat fe j lődésé t segí teni e lő az ön-
tudatszerff (esztét ikai) visszatükrözés adekvá t s ágáva l . S az adekvátság k r i t é r i uma -
Lukács szer in t - sem l ehe t más, mint a z u tóbb tö r téne t i l eg bebizonyosodó képesség: 
r é szévé t u d - e válni az e m b e r i nem ön tuda t a fe j lődésének ez a visszatükrözés. S ez a 
lá tszólagos tautológia m e g f e l e l a t ényá l l á snak : nincs tudományos vagy egyéb garanc ia 
a visszatükrözés adekvátságára , a műa lko tás nagyságára és maradandőságára , az t az 
egye t k ivéve , amelye t az alkotó és a b e f o g a d ó (pl. a korabel i kritikus) nemegysze r 
k o c k á z a t t a l vá l la l , í z l é s í t é l e t ének t ö r t é n e l m i érvényét e l ő l e g e z v e . 

Az esz té t ika , ha abból indul ki, hogy a z esz té t ikum = megismerés , n e m e l é g e d h e -
tik m e g a z z a l az ál l í tással , hogy a m e g i s m e r é s n e k v a l a m i l y e n másodlagos, kiegészí tő , 
járulékos sze repe van az esz té t ikum l é t r ehozásában : az t kel l b i zony í t an ia vagy ev iden-
c i akén t f e l t é t e l ezn ie , hogy az esz té t ikum l é t a l a p j a a z a d e k v á t m e g i s m e r é s . 

Ezzel a szigorú kérdésfel tevéssel az i s m e r e t e l m é l e t i p robléma az a n t o l ó -
g i á i p r o b l é m a megoldásává vál tozik . Megford í tva pedig: az eszté t ikai t á rgykén t 
va ló l é t ezés önmagában e legendő b i z o n y í t é k a annak, hogy á l t a l a , benne a va lóság 
adekvá t esz té t ika i visszatükrözése valósul m e g . 

Az esz té t ika i tárgy ese tében l é t e z é s és é r t é k is egybeeshet ik , ha az e sz t é t i -
kai s z f é r á j á t szigorúan min t sajátos é r t éksz f é r á t ha tá rozzuk m e g . Különböző f e l t é t e -
lek lehe tségesek az i lyen hipotézisekben: a) homogén ér ték, nincs fokozat i különbség 
b) fokoza t i különbség van á tmene tekke l vagy á tmene tek né lkü l c) nincs á t m e n e t esz-
t é t i k a i és n e m esztét ikai között , csak különbség, amely l ehe t toleráns: az esz té t ika i ra 
törő s ike rü le t l en kísérlet különböző m é r t é k b e n az esz té t ika i t közel í t i meg , közömbös 
e sz t é t i ka i tek in te tben; vagy intoleráns: a s ikerü le t len kísérlet , az esz té t ika i és nem 
esz t é t ika i - keve redése stb. az esztét ika e l l e n hat, e s z t é t i kum-e l l enes . 

Az esz té t ikum mint é r t é k megha tá rozásában a marxista esz té t ika i koncepc iók l eg-
j ava a marx i e m b e r foga lomból indul k i . 

Lukács szerint esz té t ika i ér ték az, a m i az ember i n e m fe j lődésének ön tuda tához 
járu l h o z z á s e fej lődés részévé vál ik. Vanszlov szerint az abszolút e sz té t ika i tárgy 
"a t e r m é s z e t é r zék i -gyakor l a t i ' e l ember i e sü l é sének ' társ ad a l m i - t ö r t é n el mi f o l y a m a -
t a " , 2 7 d e ugyanő "az é r z é k i l e g k i f e j eződö t t s z a b a d s á g g a l " 2 8 is kapcsolatba hoz ta az 
e sz t é t i ka i t . Hasonlóképpen az ember ö n t e r e m t ő és t e r emtő tevékenységének , az e m -
ber i k i t e l j esedés megközel í tésének, az e m b e r t torzító e l idegenedés l eküzdésének , 
az e m b e r i szabadság ki ter jesz tésének, az e m b e r egyéni és kol lekt ív ' é n ' - j e f e j l ődésé -
nek, a z e m b e r i érzékek, képességek f e j l e sz t é sének , a t e rmésze tes , nyers é r z é k e k és 
ösztönök szoc ia l i zá lásának tu la jdon í to t t ak marxis ta esztét ikusok a lapvető s ze repe t . 
Sok közös vonás van az e m l í t e t t é r t ékkr i t é r iumok, funkc iőmegha tá rozások közöt t , s 
e l k é p z e l h e t ő , hogy sze rkeze t i l eg azonos f e l t evések különböző aspektusairól van sző. 
Mindenese t r e bizonyosnak látszik, hogy a z az ér tékszféra , a m e l y az e sz t é t i kum l é t e -
z é s é n e k sz fé rá ja , az e m b e r i világ, az e m b e r i módon való l é t ezés és é r zéke l é s végső 
f e l t é t e l e i n a lapul . 

27 . V . V . V a n s z l o v , i . m . , 107. 
28 . L m . , 108. 
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A funkciómeghatározásokon a l apu ló é r t ékkr i t é r iumok utolsó lépcsőfoka t e r m é s z e t -
szerűleg k iveze t az e sz t é t ikum s z f é r á j á b ó l . A v i s sza fe lé ú t megkísér tése is t e r m é s z e -
tes : magában a do logban je lö ln i m e g , mi teszi a l a p v e t ő e n képessé funkc ió ja t e l j e s í t é -
sére . Hiszen ekkor e képesség fenntar tás is fe lada ta , f unkc ió j a . 

Az az elevenség, a tárgyiasság mind magasabb sz in t re való f e j lődésé t e lő idéző t e -
remtőerő , ame ly az e m b e r t á l t a l ában a valóság ú j l é t e z é s m ő d j a i n a k a s trukturálására 
képesít i , elsődleges fontosságú az esz té t ika i l é t ezéssz fé ra meg te r emtésében és f e n n t a r -
tásában . Közvet lenül v é v e ez a sz fé ra az ember i é r z é k e k k iműve lésének az ember i 
é n é r zék i - é r t éke lő o lda l a f e j l e sz tésének sz fé rá ja . Spec ia l i zá l t eszközei a műa lko t á -
sok. E t ö k é l e t e s s é g e t cé lzó , speciá l i san e c é l r a s trukturál t "közegekben" végze t t 
kísérletek az ember a lkotóképességének, a t e remtés m é l y e n e m b e r i kockáza tának 
vá l la lásá t , az a lkotás örömét , az ö n m a g á t m e g t e r e m t ő ember iség ünneplését s zo lgá l -
j ák . Nembel i nagyságunk öntudatából fakad az a j ó l e ső borzongás, a m e l l y e l reagá ln i 
tudunk a tökéle tességre , "a ny i lvánvaló lé tezés" p é l d á j á r a , az e sz té t ika i tárgyra, 
ame ly a strukturálódás ú j törvényét á l l í t j a elénk, kü lső-be lső é rzékelésünk és ö n é r z é -
kelésünk bonyolul t rendszerében . Az e s z t é z i s n e k ez a megvalósulása s z e l l e m i - t á r -
sada lmi é rzékelésünk t áv l a t a i t megnöve l i , k i te r jesz t i e m b e r i öntudatunk ha tá ra i t . S 
az önél te tő esz té t ika i fo lyama t máris k i fe lé hatol : az e sz té t ikum é r t ék funkc ió j a fe lé , 
az eszté t ikumon kívül i nagy és sorsdöntő ember i é l e t s z f é r á k fe lé . 
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SZERDAHELYI ISTVÁN 

FEJLŐDÉS ÉS ÉRTÉKHIERARCHIA AZ IRODALOMBAN 

1. 

Napjaink i roda lomelméle tének - d e egész művésze te lmé le t ének is - egyik l e g n e -
hezebb problémája , miképpen lehetne elismerni, hogy a művészetek, s köztük a s z é p -
irodalom m ű f a j a i fe j lődnek, egyre magasabb szintre emelkednek a tör ténelmi v á l t o z á -
sok során, s ugyanakkor tagadni is e fej lődést , az t ál l í tani , hogy a múltbel i m ű a l k o t á -
sok mégsem alább valók a maiaknál . E paradoxon számos feloldási kisérlete közül két 
okfejtés igen f igye lemremél tó . Az egyik a neves szovje t esztétáé , M. Sz. Kagané, 
aki abból indul ki, hogy "amennyiben a művészet a megismerés eszköze, olyan m é r -
tékben a lka lmazha tó tör téne t i fe j lődésére a haladás kritériuma, akárcsak a tudomány 
fej lődésére i s " , 1 d e "a művészet i fe j lődés paradox volta , helyesebben: igazi d i a l a k t i -
kus j e l l ege abban áll, hogy »semmit sem kap ingyen«", magasabb szintre e m e l k e d v e 
mindig el is veszít va l ami t , ahogyan a modern művészet "va lamennyi változatos e s z -
mei -művész i e redménye e l lenére is, v a l ó b a n e l v e s z í t e t t e a homéroszi k ö l t e -
mények epikai méretei t , a középkori t emplomfes tmények monumentá l i s nagyságát 
és a középkori karneválok kozmikus vidámságát , a reális és az ideál is harmonikus egy -
ségét Leonardo da Vinci és Raffaello, Giorgione és T iz iano a lak jában , a népmesékre 
j e l l emző naiv h i te t a fantasztikus lehetségességében, vagy a művésze t i alkotás k ö z -
vetlen ősi összefonódását a közösség gyakorlat i é le t tevékenységének valamennyi m e g -
nyi lvánulásával" . Ezért van, mondja Kagan, hogy "a művészet tör ténet va lamennyi 
szakasza fe lü lmúl ja va l amiben az e lőzőket , más tekinte tben pedig hátrányban van 
velük szemben" . 

Kagan gondola tmenetének fontos részigazsága, hogy a múlt művésze t i - i roda lmi 
emlékei v a l a m i visszahozhatat lanul e lveszet te t őriznek számunkra, s ezért póto lha-
tat lan ér tékűek. Ez az e lvesze t t va lami azonban n e m olyasmi, mint az epikai mére t , 
monumentál is nagyság, kozmikus v idámság vagy ideál is és reális harmonikus egysége, 
mert egy modern regényfolyam, egy Siqueiros-falkép dimenziói b izony hogy m e g h a -
ladják a régi méreteket , a karnevál pedig nem műalkotás , és kozmikus vidámsága 
nem esztét ikai ér tékminőség, aminthogy az ideális és reális harmonikus egysége sem 
önmagában az, hanem csak akkor, ha a reali tás va lóban ideális. A fantaszt ikum l e -
hetségességébe vete t t naiv h i t elvesztése sem nevezhe tő a modem i rodalom v a l a m i -
fé le hátrányának, s főként akkor nem, ha - amiként Kagan mondja - fej lődése a t u -
dományos fejlődés min tá j á ra é r t e lmezhe tő : ilyen a lapon ugyanis a m o d e m á l la t tan-

1. M . S z . K a g a n : A marxis ta- leninis ta eszté t ika alapjai . Bp. 1978. 387. old. 
2. Uo. 389. old. 
3 . Uo. 391. old. 
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22 
пак is hátrányos vonása lenne a középkor i bes t ia r iumokkal szemben , hogy a na iv 
h i ede lmek kivesz tek belőle . Legkevésbé hátrány ped ig az ősi sz inkré t ízmus, 5 a k ö z -
nap i tevékenységgel való összefonódás elvesztése, hiszen ez az a lka lmiság 6 j e g y e i t 
is magában hordozza , ami a művésze tnek éppen n e m erénye, 7 s a m i ér tékelhetőaég 
a régi szinkrétisztikus formákban vol t , azt a m o d e m szintetikus fo rmák magasabb 
sz in ten r e p r o d u k á l j á k . 6 Ami va lóban visszahozhata t lanul e lvesze t t , az a t ö r t éne lmi 
m ú l t maga, a h a j d a n i ember é r z é s - és gondola tv i lága , s az i r oda lmi emlékek b e c s e 
az, hogy ebből őr iznek meg az utókor számára v a l a m i t - e kérdésre azonban később 
t é rnék ki rész le tesebben. 

A fe j lődés-paradoxon á l t a l a m i smer t feloldási kísér letei közill a másik l e g f i g y e l e m -
remél tóbb Hankiss Eleméré. 9 Ennek lényege az, hogy az i roda lom fej lődik ugyan, d e 
csupán extenzív é r te lemben , s i n t enz ív hatékonysága nem nő. Vagyis: igaz ugyan, 
hogy "az i roda lom mint egész, m i n t in tézmény, min t rendszer gyors ütemben f e j l ő -
dö t t az e lmúl t évszázadok során" , azaz t á r sada lmi hatékonysága "nőt t azá l ta l , hogy 
különféle t á r sada lmi -gazdaság i -közműve lődés i és más, belső, sze rkeze t i vá l tozások 
következtében a ) a társadalom e g y r e szélesebb ré t ege ihez jut e l , b) és egyre g a z d a -
gabb, szélesebb választékot k í n á l " , 1 0 d e más é r t e l e m b e n n e m fe j lőd ik , "mer t k ö z -

. hely , köztudomású, mindannyiunk közös é l m é n y e , hogy az e sz t é t i ka i -művész i é l m é n y 
intenzi tása t ek in te t ében a legegyszerűbb r e m e k b e sikerült népda l sem marad e l Sappho, 
Petrarca vagy József Attila l egszebb kö l teménye i tő l , Homérosz sem Tolsztoj tól vagy 
Thomas Manntól , Szophoklész s e m Shakespeare- tő l vagy О 'Ne i l l től . A r e m e k m ü -
v e k n e k nincs h ierarchiá juk, n e m ér tékesebbek egymásnál , h a n e m egyszerűen csak 
m á s o k " . 1 1 Ez a z egyenértékűségi felfogás va lóban axiomatikus j e l l egge l ura lkodik 
közgondolkodásunkban, az é p í t é s z e t e l m é l e t b e n ugyanúgy, min t a f i lmesz té t ikában 
vagy a bar langfes tészet sa já tossága i t tárgyaló e l e m z é s e k b e n . 1 2 A neoformal is ta i rány-

4 . Vö. G . С r o n i n J r . : T h e Bestiary and the Mediaeval Mind. - Some Complexi 
t ies . Modern Language Quarter ly , 1941. 

5. Vö. V o i g t V. : A fo lk lór e sz t é t iká j ához . Bp. 1972. 3 2 8 - 3 3 1 . old. 
6. Vö. V o i g t V . : A folklór alkotások e l e m z é s e . Bp. 1972. 5 6 - 6 5 . old. 
7. Vö. L u k á c s G y . : I roda lom és d e m o k r á c i a . 2. kiad. Bp. 1948. 1 1 2 - 1 1 3 , 

131, 1 5 6 - 1 5 9 . old . 
8. Vö. M i k l ó s P. : Az összehasonlító művésze t tudomány nehézségei és l e h e t ő -

ségei . Helikon, 1968. 3 - 4 . sz . 
9. Vö. H a n k i s s E. : Miér t n e m írhatot t Shakespeare vagy O'Neil l jobb t r agéd iá -

kat , mint Szophoklész? (Az i r o d a l o m " fe j lődésének" kérdéséről) . In: Hankiss E. : 
Érték és t á r sada lom. Tanu lmányok az ér tékszociolőgia köréből . Bp. 1977. 1 1 1 - 1 6 5 . 
old. Nem érvkén t , csak érdekességként j e g y z e m meg, hogy Engels egy meg jegyzése 
arra vall , hogy szerinte Shakespeare írhatott Szophoklésznál jobb t ragédiát (vö. Marx-
Engels: Művészet ről , i roda lomról . Gyűj temény Marx és Engels í rásaiból . Bp. 1966. 
184. o ld . ) . 

10. H a n k i s s E. : i. m . 154." old. 
11. Uo. 155 . old 
12. Vö. P o g á n y F. : Szobrászat és fes tésze t az ép í t é sze tben . Bp. 1959. 9 - 1 0 . 

o l d . : B a l á z s B. : A f i l m . Bp. 1961. 4 2 - 4 3 . o l d . : M a j o r M . : Az ép í t é sze t sa -
játszerűsége. Bp. 1967. 7 7 - 7 9 . o l d . : M a j o r M . : Az ép í t é sze t ú j v i lága . Bp. 1969. 
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zatok á l ta l olyannyira hangsúlyozot t i nnovác ió sem áll vo l t aképpen e l len té tben ezze l 
a k o n c e p c i ó v a l . 1 3 

Ha úgy lá tom, hogy e z t mégsem k e z e l h e t j ü k további igazolásra nem szoruló a l ap -
igazságként , ennek egyik fő oka az, hogy a z i rodalmi köz tuda tnak nem is rövid sza -
kaszában ugyanilyen közhe ly , s hasonló m é r t é k b e n közös é l m é n y volt e t é t e l egyik 
lehetséges e l l en té te is, neveze te sen az, hogy a r emekmüvek az antikvitás é r t éke ihez 
mér ten h ie rarch izá landók. Winckelmann sz in t én évszázados közvéleményt tudhato t t 
maga mögöt t , amikor így í r t : "tisztában vagyok azoknak az ú jabb művészeknek az 
é rdeme ive l , akiket az ókor i akka l s zembe szok tak á l l í tani ; d e az t is tudom, hogy ezek 
a művészek amazoknak az u tánzása á l ta l l e t t e k azzá , amik , és könnyű volna b e b i z o -
nyítani , hogy ahol a r ég i ek követésétől e l t é r t ek , többnyire be lees tek amaz ú j abb m ű -
vészek többségének számos h ibá jába , ak ik re í rásomban c é l o z t a m . . . " 1 4 . Boileau már 
az e lőző évszázadban m e g m o n d t a , hogy "valahányszor olyan művet akarunk alkotni , 
ame lynek nagynak és fö lségesnek kell l enn ie , helyes meggondolnunk: hogyan mondta 
volna ez t Homérosz? Hogy felséges stílusban a d j a elő, mi t t e t t volna Platón, Démosz -
thenész, vagy esetleg Thuküdidész , ha t ö r t é n e l e m r ő l van szó. Mert akkor a nagy e m -
berek, ak ike t utánozni akarunk, meg je l ennek képzele tünk e lő t t , mintegy fák lyáu l 
szolgálnak nekünk, és l e lkünke t ma jdnem o l y a n magasra e m e l i k , mint ami lyen m a -
gas f o g a l m a t géniuszukról a lkot tunk, kivált , ha jól le lkünkbe véssük a következőket : 
Homérosz vagy Demoszthenész vajon mit gondolna arról, a m i t mondok, ha ha l l aná 
szava imat , és milyen í t é l e t e t formálna r ó l a m ? " 1 3 S tévedés l enne azt hinni, hogy e 
gondolkodók pusztán a t e ó r i á k síkján á l l í t o t t ák fe l ezt az ér tékhierarchiá t , d e n e m 
é l ték át az t ugyanolyan e l e v e n é lményként , m i n t a ma iak az egyenértékűség é l m é -
nyét : Wincke lmann í rásaiból világosan k i ra j zo lód ik , hogy ő va lóban azért s ze r e t t e 
Domenichino , Poussin f e s tménye i t , mert föl is ismerhetők r a j t uk az utánzot t an t ik 
p é l d a k é p e k . 1 6 

Ha tehá t nem lenne Hankiss megá l lap í tása szerint is s zembeö t lően "furcsa", egye -
nesen " m e g l e p ő az, hogy - szemben a t e c h n i k á v a l és a tudománnya l - ( . . . ) a p l a -
font az i roda lom már sz in te meg je lenésének p i l l ana tában , vagy legalábbis az első 
r e m e k m ű megszüle tésének p i l lana tában e l é r t e " , 1 7 akkor sem ártana akár a gondolat i 

149-150 . o l d , ; S z i k l a i L. : Az esz té t ika i viszony és a művésze t ke le tkezése . In: 
Marxis ta- leninis ta esz té t ika . A marx izmus - l en in i zmus esti e g y e t e m tankönyve. Szerk. 
Kis T. Bp. 1973. 73. old. Különös hangsúl lyal merül fe l a fe j lődés tagadásának gondo-
lata azokban az okfe j tésekben , amelyek a homérosz i eposzok " tökéle tességét" á l l í t j ák 
s z e m b e a modern regény "prob lemat ikusságáva l" (vö. F e h é r F . : Az an t inómiák 
köl tője . Dosztojevszkij és az individuum v á l s á g a . Bp. 1972. 347 - 4 1 8 . o ld . ) . 

13. Vö. A . H o r n : Das Literarische. Formal is t ische Versuche zu seiner Best immung. 
Berlin-New York 1978. 4 8 - 6 2 . old. 

14. W i n c k e l m a n n : Magyaráza t a görög festészet és szobrászat r emeke inek u tán-
zásáról közöl t gondolatokhoz. In: A klassz ic izmus. Szerk. Rónay Gy. Bp. 1963. 213. old. 

15. B o i l e a u : Értekezés a fölségesről, Longinus szerint , X I - X I L In: A k lassz ic iz -
mus, i. m . 154. old. 

16. Vö. W i n c k e l m a n n : Néhány szó a z ókori művésze t szemléléséről . In: A 
klasszic izmus, i . m. 215. o ld . 

17. H a n k i s s E. : i . m . 155 . old. 
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kísérlet kedvéér t próbát tenni egy ford í to t t h ie rarchizá lássa l , hátha a l k a l m a s a b b - v a l ó -
színűbb magya ráza to t n y ú j t az i roda lomtör téne t i f o l y a m a t megér téséhez , min t az 
eddigi közhe lyek és az á l ta luk befo lyásol t é lmények . 

2, 

Minthogy r e m e k m ű v e k n e k á l t a l ában (s b izonyára , d e i t t n e m b izony í tha tóan i g a z -
ság ta lanul ) az olyan i roda lmi a lkotásokat szoktuk nevezn i , ame lyek az ún. autonóm 
művésze t körébe ta r tozó írásművek, így e kísérlet során az e f f a j t a a lkotások j e l l e g z e -
tességei re összpontosí tanám a f i g y e l m e t . E művésze t f a j , mint ismeretes , sajátos k o m -
munikác iós forma, a m e l y n e k t á r s ada lmi hivatása az, hogy mintegy közbülső he lyze te t 
fog la l jon el a l ényegre redukál t , f o g a l m i l a g kódolt kommunikác iós fo rmák , s a k ö z v e t -
len, s zemé lyes é l m é n y e k r e épülő t apasz ta la t sze rzés közöt t : olyan i n fo rmác iókka l v é r -
t e z z e fe l a t á rsada lom t ag j a i t , a m e l y e k egyfe lő l a közve t len é lmény j e l l egze t e s sége i -
ve l is, más fe lő l a l ényegremuta tás képességével is r ende lkeznek . E kommunikác iós 
forma sa já tos " k ö z l e m é n y e i " tehát f e l t é rképez ik az e m b e r i é le t minden fontos t e rü l e -
tét , s a t ipikus é l e t h e l y z e t e k vá lasz tás i lehetőségei t , maga ta r t á smód ja i t és - főként 
l í rai m ü v e k esetén - é r z e l m i reakc ió i t , é l e t é rzése i t o lyan értékhangsúlyos, azonosu-
lásra és "e l lenazonosulásra" késztető fo rmában t á r j á k e lénk , hogy s a j á t é l m é n y e i n k h e z 
hasonló, konkrét é l e t t apasz t a l a tokka l gazdagodva tud junk helytá l lni a m e g f e l e l ő h e l y -
z e t e k b e n . 

Értékkri tér iumuk ennek megfe l e lően t a r t a lmi vonatkozásban az, hogy az ál ta luk 
á b r á z o l t - k i f e j e z e t t é l e t t é n y e k - é l e t é r z é s e k mennyi re hűen mode l lá l j ák , tükrözik ko-
runknak az adott vonatkozásban e l sőrendűen fontos lényegjegyei t , f e j lődés i t e n d e n c i -
áit, s így - végső fokon, s gyakran csak index je lkén t - az emberi l ényeg fe j lődésének , 
az ember i szabadság k i te l j esedésének átfogó he lyze t é t és perspektíváit , az ún. i n t e n -
zív to ta l i t ás t . E t a r t a l m i kr i té r iumnak, lévén i t t egészen sajátos, az é lménysze rúség-
hez kötött in formációá tadásáró l szó, fo rma i v e t ü l e t e is van, s ez a f o r m a n e m a l á -
vagy me l l é rende l t t é n y e z ő (mint más kommunikác iós formákban), h a n e m abszolúte 
d e t e r m i n á l j a a t a r t a lomk i f e j ezé s l ehe tősége i t . Egy t a r t a l m i é r téknövekedésnek itt e n -
nek megfe l e lően szükségszerűen együt t kel l járnia a formafe j lődésse l is. 

A kérdés tehá t az, ki t u d j u k - e mu ta tn i , hogy a különböző korszakok csúcs te l jes í t -
m é n y e i k é n t számonta r to t t i rodalmi a lkotások különböző szinteken r e a l i z á l j á k ezeke t 
az é r tékkr i té r iumokat , e l té rő mér t ékben tölt ik b e t á r sada lmi funkc ió juka t . (Lehetsé-
ges persze, hogy az á l t a l a m körvonalazot t é r t ékkr i t é r ium va ló jában hibás, és az is 
e lőfordulhat , hogy összemérhe te t len funkció jú műveke t ve tek egybe m a j d - e k i indu-
lópontokat azonban i t t , ér thető okokból, kénytelen vagyok ax iomat ikusaknak t ek in t en i . ) 

3. 

E törekvés, úgy l á t o m , legnyi lvánvalóbb e r edményeke t akkor tud f e lmuta tn i , ha 
a műstruktúra legbelső magvát , az e s z m e i mondaniva ló t veszi s zemügyre . Az a v i l á g -
kép, ame ly a r e m e k m ű v e k diakron l ánco la t ában tükröződik, v i l á g n é z e t i szempontból 

18. Vö. S z e r d a h e l y i I . : A magyar esz té t ika tör ténete . 1 9 4 5 - 1 9 7 5 . Bp. 1976. 
520-523. old. 

19. Vö. S z e r d a h e l y i I . : Köl tésze tesz té t ika . Bp. 1972. 1 6 6 - 1 7 7 . old. 
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nyi lvánva lóan h ie ra rch izá lha tó : a mág ikus -mi t ikus v i l á g s z e m l é l e t n é l jóval f e j l e t t e b b 
a té te les va l lások korának d i f f e r e n c i á l t a b b s z e m l é l e t e , s a ma te r i a l i s t a s z e m l é l e t m ó d 
ú jabb lépcsőfokot j e len t , m é g h o z z á olyat, ame ly korántsem végpont ja , hanem c sak 
ú j abb szakasza a f e l f e l é íve lő fe j lődésvona lnak . N e m i g e n lehet v i takérdés , hogy ez 
a homéroszi eposzok v i l ágképére is vonatkozik, h iszen az I l i á s z háborús v í z i ó j á b a n 
az e semények v é g k i m e n e t e l é t , az ember i sorsokat végső fokon d e t e r m i n á l ó erők e g y -
től egyig a való v i l ág sz fé rá ján tú l i , t ranszendens-mi to logikus h a t a l m a k , s az O d ü s z -
s z e i a az o lümposz i is tenvi lág h i t e me l l e t t m é g a mágikus v i l ágkép népi h i e d e l m e i t 
is őrzi . 

Világos, hogy egy i lyen, az e m b e r i v i lág e s e m é n y e i t va ló jában n e m lé tező erők 
á l t a l közvet lenül i rányí to t tnak b e m u t a t ó model l igazságér téke jóva l csekélyebb, m i n t 
- mondjuk - a H a m l e t é , a m e l y n e k t a r t a lmában sz in tén nem e lhanyagolható m o z -
zana tkén t j e l e n t k e z i k a t r anszcendenc ia (az apa k ísér te te , az i m á d k o z ó Claudius m e g -
k í m é l é s e stb. ), d e ahol a keresz tény Isten már csak a túlvi lágon j u t a l m a z vagy bün t e t , 
s n e m ava tkoz ik b e közvet lenül az evi lági e semények mene t ébe . Hamle tnek m a g á n a k 
kel l döntenie , m i t akar tenni, s csak rális eszközökkel h a j t h a t j a v é g r e szándékai t , n i n -
csenek csodafegyvere i , pá rba jbe l i e l l en fe l éve l v ívot t küzde lmében n e m segí thet ik 
vagy gá to lha t j ák mi t ikus h a t a l m a k : a t ranszcendens mozzana tok i t t a reál isak m e l l é , 
s n e m fö lé jük rende l t szerepet j á t szanak . 

Az is vi lágos, hogy e mode l lné l m é g pontosabb, hívebb - mondjuk - Zola r e g é n y e -
nek v i lágképe , ame lybő l a t r anszcendenc ia végképp e l tűnik , s a m e l y így olyan m a g a -
t a r t á smin táka t á l l í t e lénk, ahol az ev i lág i lét törvényszerűségei t f e l m é r ő , csak r eá l i s 
l ehe tőségekkel s zámo ló ember igazo lód ik . Hogy a fe j lődés ezze l n e m áll t meg, e n n e k 
valósz ínűs í tésére i t t b izonyára e legendő , ha a zo la i á töröklés -koncepc ió , biologista 
ember fe l fogás közismer t á rnyoldala i ra e m l é k e z t e t e k . Minden fu turológia i je l legű f a n -
táz iaszárnya lás né lkü l is e lképze lhe tő , hogy n a p j a i n k zo la i fo rmátumú klasszikusainak 
v i lágképében az utókor ugyani lyen mér t ékű kor lá tozot tságokra lel m a j d , azaz a r e m e k -
müvek eszmei fe j lődésvona la a mi szintünkön sem é r t e e l a megha ladha ta t l an csúcs-
pontot . 

4. 

Bármennyire ny i lvánva ló mindez , e gondola tmene t ebben a f o r m á j á b a n számos t á m a -
dási f e lü le te t nyúj t , s így tovább pontosí tandó. Az egyik i lyen lehetséges el lenvetés az , 
hogy - Gyertyán Ervin szavait idézve - "a művész m i n d i g a te l jes e m b e r i valósághoz -
a l é t h e z is, a t uda thoz is - kötődik sa já tos művészi tevékenységében is, hiszen a l k o -
tásában, művészi tuda táva l kell l é t e t , formát adnia a fe l fogot t va lóságnak. A művész 
s z á m á r a egy kor vagy egy tanítás, e l m é l e t tévedése, a m e l y a gondolkodó számára 
igazságként j e l en tkez ik , valóságként van je len, s így valóságként ábrázolva , még 
a m a g a hamisságában is igaz lehe t . A középkori t e o l ó g i á n a k vagy az ókor i m i to lóg i á -
nak számunkra s e m m i f é l e tudományos igazságér téke n incs . Legfeljebb abból a s z e m -
pontból é r t éke l jük , hogy a maga éppoly tudományta lan t é te le ive l , m i n t a ve le s z e m -
ben állók, hogyan befo lyáso l ta a kor t á r sada lmi ha rca inak alakulását , e l ő r e v i t t e - e 
vagy h á t r a m o z d í t o t t a azokat , s így progresszív vagy reakciós szerepet t ö l t ö t t - e be 
a m a g a ide j ében? De ki ve thetné e l ugyané korok művész i alkotásait a művészi é r t ék 
szempon t j ábó l azon az alapon, hogy va l lásos- ideo lóg ia i ki indulóponjuk éppoly hamis 
(ugyanaz) , min t a szóban forgó teore t ikus megá l l ap í t á soké? "20 

20. G y e r t y á n E. : Művészet és szubjekt ivi tás . Bp. 1966. 1 8 1 - 1 8 2 . old. 
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Ez a g o n d o l a t m e n e t abba a h i b á b a esik, hogy összemossa az ábrázol t tá rgyat és az 
ábrázolás gesztusát . Magától é r t e t ő d ő , hogy egy o l y a n kor ábrázolása , ame lynek köz -
tudatában a val lásos képzetek ura lkodnak , n e m né lkü lözhe t i e z t a mozzana to t . Az v i -
szont már e g y á l t a l á n nem szükségszerű - bár é r t h e t ő - , hogy a z alkotó maga is v a l ó -
ságosaknak f o g a d j a el ezeket a k é p z e t e k e t . Abba i g a z a van Gyertyánnak, hogy a v a l -
lásos vi lágkép j e g y é b e n is s z ü l e t h e t t e k művésze t i csúcsprodukciók, hiszen a va l lás t ö r -
t é n e l m i fe j lődésünk meglehe tősen hosszú szakaszában megha tá rozó szerepet j á t szo t t , 
s bizonyos eszmerendszere i r endre haladó - n e m e g y s z e r k i f e j e z e t t e n for radalmasí tó 
- t endenc iá júak vo l t ak . Egy-egy korszak i roda lmi csúcs te l j e s í tménye i tő l n e m várha tó 
több, mint az, hogy a maguk korának l e g f e j l e t t e b b lehe tősége ive l tükrözzék a v i l á -
got, s ha e l e g f e j l e t t e b b lehetőség az eszmeiség s í k j á n éppen egy buddhista vagy pres -
bi ter iánus s z e m l é l e t , akkor a m a g a korában az a d o t t mfi ugyanolyan m a x i m u m o t nyúj t , 
min t egy ma i szoc ia l i s ta rea l is ta r e m e k a maga tudományos szoc ia l i s ta v i l á g n é z e t é v e l . 
(Éppen ezért t évesz t e t t ek cé l t az 1960-as esz tendők r e a l i z m u s - v i t á j á b a n azok a sze r -
zők, akik a "csúcsok művésze t ekén t " felfogott r e a l i z m u s k a t e g ó r i a el len a z z a l l ép t ek 
fel , hogy a va l lásos művészet n e m lehet rea l i s ta . ) Ámde e kü lön fé l e s z e m l é l e t i m ó -
dok ál tal megha tá rozo t t alkotói módszerek közé c sak abban a z é r t e l emben t ehe tünk 
egyenlőségje le t , hogy egyformán legmagasabb sz in tűek a m a g u k korán be lü l , s n e m 
mondha t juk az t is, hogy e konkré t , körülhatárolt é r t e l m e n t ú l m e n ő e n is egyené r t ékűek . 

Egy másik lehetséges e l l enve tés az, hogy egy i lyen egyolda lúan eszmeközpontú 
hierarchizálás e l e v e torz képet n y ú j t az i roda lmi fej lődésről , h iszen a s zép i roda lmi a l -
kotások egyéb é r t ék tényező i t n e m veszi t ek in t e tbe , s így hibásan redukált , e l é g t e l e n 
mér tékkel m é r . Ez az e l lenvetés azér t nem l e n n e ta lá ló , m e r t a fent egymás m e l l é 
á l l í to t t művek egyéb kval i tásai t - g o n d o l a t m e n e t e m e pont ján - egyenér tékűeknek 
keze lem, s f e l t é v e , hogy egyébkén t egyenér tékűek , de az e s z m e i mondanivaló s ík-
ján rangsorolhatók, ez már ö n m a g á b a n is ny i lvánva ló ér tékkülönbséget e r e d m é n y e z 
közöttük. Az e s z m e i mondaniva ló különbségeiből adódó h ierarchizá lás e l len persze 
szót lehet e m e l n i azon az a l apon , hogy ez az a u t o n ó m művésze tben nem é r t ék tényező , 
d e ez egy olyan esztét ikai a l apá l l á s t fe l t é te lez , a m e l y e t itt f i gye lmen kívül hagynék. 

Egy ha rmad ik típusú e l l enve té s azza l v á d o l h a t n á gondo la tmene teme t , hogy u ta t 
nyit a fr icseánus vulgárszocio lógia i koncepciók f e l t ámasz t á sának , s netán a p ro le tku l -
tos ideo lógiának is, hiszen o l y a n következ te tések is levonhatók belőle , hogy a múl t 
művészete , l é v é n alacsonyabb fe j le t t ségi s z in t en álló, mint meghaladot t , egyben e l -
vetendő is. Ami ebből Friese tudományos munkásságát i l le t i , úgy se j tem, va lóban ke -
vesebb e l l enszenve t é rdemelne , mint amennyi m é g ma is ö v e z i : tévedései t a l án n e m 
is voltak nagyobbak , mint e l l e n f e l e i é . Mindazoná l t a l a fent i fe j lődésvonala t s zándé -
kosan nem k ö t ö t t e m osztály kategór iákhoz, a "psz icho ideo lóg ia" fe j lődéséhez : össze-
függ persze e z z e l is, de olyan dialekt ikus módon , amely d i a l ek t i ka a lapvonása i köz -
ismertnek tekinthetők, vona tkozó részle tkérdései pedig külön tanulmányban t á rgya -
landók. 

Nem köve tkez ik továbbá e fe j lődésváz la tbó l s emmiképpen az , hogy az i roda lmi 
fejlődés m e g h a l a d o t t szakasza inak ér tékei t m e g is kell tagadnunk, el is kel l ve tnünk . 
Az autonóm művésze t a lko tása inak in formáció i nemcsak koruk emberéhez , h a n e m a 

21. Vö. M a r ó t h y J . : A real izmus á l t a l á b a n és konkrétan. Társada lmi Szemle , 
1964. 12. sz . 5 6 - 5 7 . o l d . : T a m á s A. : I rodalom és e s z m e i te l jesség. Bp. 1973. 
281-282 . old. 
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legtávolabbi jövőhöz is szó lnak . Bizonyos é r t e l e m b e n a művésze tnek valóban az is 
fe lada ta , hogy - Lukács György szavával - " az emberiség e m l é k e z e t é n e k " f u n k c i ó -
já t betöltse. "Objektíve a t á r s ada lmi - tö r t éne lmi fejlődés minden egyes lényeges l é -
pése az emberek együt tműködésének, harcának és szenvedésének e redménye - í r j a 
Lukács. - Objekt íve e fe j lődés egésze a kezde tek tő l mindmáig és a jövőbe egy nagy , 
törvények ural ta folytonosságot a lkot . ( . . . ) A művésze t f o r m á j a és ta r ta lma, m e g f o r -
málása és hatása is e folytonossághoz tar tozik. Fentebb már le í r tuk , hogy mi a m ű v é -
szet különös küldetése e fo lyamatosságban: áb rázo lha t j a azokat a mozzana toka t ( e m -
bereket és sorsokat, kivál tó okokat és indí tékokat , va lamin t az e z e k k e l kapcsolatos 
é r z e l m i reakciókat s tb . , s tb. ), ame lyek individuális egyediségükben megtes tes í t ik 
azt az ál talános és maradandó e l e m m e l fenntar to t t szé t t éphe te t l en kapcsolat . ( . . . ) 
A műalkotások maradandósága , maradandóságot biztosí tó hatása abban áll, hogy mint 
lényeges, immár e lvesz í the te t l en képződmények lehorgonyoznak e fo lyamatosságban: 
ez a tu la jdonképpeni é r t e l m e annak, hogy a műalkotások az e m b e r e k saját v i l ágá t áb -
rázo l j ák . ( . . . ) Az a feszültség, hogy ez időbe l i - tö r t éne lmi távolságnak tudatában v a -
gyunk, és a régen el tűnt sorsokban, emberekben stb. mégis egy >< nostra causa ag i tur« 
lép közvet lenül elénk, j e l l e m z i az esz té t ikumnak mint az ember i ség öntudatának e z t 

az időbe l i - tö r t éne lmi o lda lá t : az eszté t ikum, m i n t erre már korábban utaltunk, e g y -
. 22 ! 

ú t ta l az ember iség e m l é k e z e t e is". Ebben az összefüggésben Lukács szembe is á l l í t -
j a a köznapi és a tudományos gondolkodással a művészi visszatükrözést , mondván, 
hogy "a tudomány és a mindennap i é le t meghatározása i t a gyakor la t szakadat lanul e l -
lenőrzi és helyesbíti , és a rögzí tések ezért - sz in tén elvi leg - á t m e n e t i je l legűek, 
megfoga lmazásuk közben már e l e v e számí tanak arra, hogy fo r r ada lmi vagy rész leges 
vál tozásokon fognak á t m e n n i " . Ezzel szemben a kész műalkotás mind ig " lényegéből 
kifolyóan végérvényes v a l a m i , vagy pedig egyá l t a l án n e m műa lko t á s . Ez azt j e l e n t i , 
hogy a meghatározások pontos működésének köve t e lménye még nagyobb fokú, m i n t 
más t e r ü l e t e k e n " . ^ 8 

Ez a szembeál l í t ás s ze r in t em n e m minden tú lzás nélkül va ló . Ha ugyanis az a u t o -
n ó m művészet - amin t ez t Lukács í r ja - az ember i ség e m l é k e z e t é v e l azonos (és n e m 
csak része ennek az e m l é k e z e t n e k ) , az ál ta la rögz í t e t t i n fo rmác iók pedig végé rvénye -
seknek tekintendők, akkor emlékeze tünkben a homérosz i kor képének is úgy k e l l e n e 
é ln ie , hogy abban valóságosan l é t ez t ek az olümposzi istenek, s az t ke l lene hinnünk, 
hogy Zola korában valóban olyan mértékben ha tá roz ta meg az e m b e r e k é le té t a b i o l ó -
gia i faktor, az átöröklés, ahogyan azt ő ábrázol ta . 

A múl t i rodalmi r e m e k e i (s egyéb autonóm művésze t i a lkotásai ) fontos részét a l k o t -
ják az "ember iség e m l é k e z e t é n e k " , d e ez az e m l é k e z e t a kultúra minden emléké t 
egyformán sz in te t izá ló t uda t fo rmáva l - a szó l eg tágabb é r t e lmében felfogott tö r t éne t i 
tuda t ta l - azonos, n e m pusztán az " e sz t é t i kummal" (az autonóm művészet te l ) . S e b -
ben az emlékeze tben t e rmésze tesen korrigálódnak is a múl tbel i műalkotások v i l á g n é -
ze t i korlátai t tükröző f ikc iók . Olyannyira, hogy ezeke t a f ikc ióka t ha j lamosak vagyunk 
- inadekvát befogadással - a műben magában is "korr igálni" , magyarán : Homéroszt 
úgy olvasni, hogy művének mi to lóg ia i szálai o lyan mesés f an t áz i a j á t ékok , a m e l y e k -
nek valóságos lé tezésében az alkotó és a korabeli közönség maga s em hit t . Ez az i n a -
dekvát olvasat te rmészetesen nagy mértékben a l á t á m a s z t j a hamis e k v i v a l e n c i a - é l m é -

22. L u k á c s G y . : Az e sz t é t ikum sajátossága. Bp. 1965. 1. köt . 486 -487 . o ld . 
23 . Uo. 668. old. 
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nyünket is, és ráadásul még szükségszerű is: a modern kor e m b e r e nyi lvánvalóan kép -
te len ugy á té ln i az O d ü s s z e i á t , mint egy ókor i görög, aki úgy tudta, hogy s z i g e -
tek közt ha józva bármikor ór iás sz ik láka t zúd í tha tnak rá a la isztrügónok, a hegycsú-
csoknál magasabb gigászok, s gazdá t l an marhákra le lve a Napisten tehenei re e m e l h e t 
kezet , amiér t mennykőcsapással lakolhat . Ezek a szüzsék egykor ugyanolyan é r z e l m i 
hatást gyakorolhat tak a be fogadóra , ami lyeneke t ránk a vi lágháborús r émte t t ek v íz ió i 
tesznek, d e Polüphémosz vagy Kirké bennünket már Pinokkió ka l and ja inak g y e r m e t e g 
mesefiguráira asszociál ta t . 

Nagy kérdés, hogy e korrekció az autonóm művésze t későbbi, fe j le t tebb sz in tű a l -
kotásaiban is meg tö r t énhe t -e , vagy pedig csak a művészeten kívül i te rü le teken. Azaz: 
m i f é l e funkciói vannak és l e h e t n e k a tö r t éne lmi epikának és d r á m á n a k (netán egy e f f a j -
t a l írának is?) - ezek va lóban mind ig csak aktuál i s problémákat f e j ezhe tnek ki m ú l t -
be l i kosztümökben, s e m e l l e t t l eg fe l j ebb szórakoz ta tó - i smere t t e r j e sz tő , "marginá l i s 
i roda lmi" szerepeke t j á t szha tnak , vagy meg tehe t i k azt is, hogy - horríbile d ic tu -
jobban, h ívebben ábrázol ják a homéroszi kort Homérosznál? Netán egyes i lyen m ű f a j ú 
alkotások már m e g is te t ték ez t , csak éppen az i rodalmi köztudat késlekedik é r d e m e i k 
e l i smerésével - avagy e vo l t aképpen f ia ta l m ű f a j o k (Scott más f é l évszázada hal t meg) 
fokozatosan fe j lődnek ilyen i r ányba? 

A muzeá l i s ér tékek ragyogása á l ta l e lvak í to t t s zemlé l e t t e l a l igha lehet e kérdések 
igaz i vá lasza i t megta lá ln i . Pedig éppen e muzeá l i s dokumentumér tékek újkori f e l i s -
merése v e z e t h e t rá arra, hogy a z i rodalmi r e m e k m ű v e k axio lógia i problémáiban t i sz-
tábban lássunk. Azelőtt a régi eszköz, ruha, é p ü l e t egyszerűen korszerűtlennek, e l a -
vultnak, e lve tendőnek és ú j r a cseré lendőnek számí to t t . Hogy a parasztházak skanzene -
sítésére vagyonokat herdáló i gyekeze t , s a Got t l ieb Daimler motorkocsi já t m ú z e u m b a 
(a múzsák szen té lyébe ! ) á l l í tó gesztus ne t ű n j é k esztelenségnek, ehhez a t á r sada lmi 
fej lődésnek, az emberi szabadság k i te l jesedésének olyan magas foka kellet t , a m e l y 
fokon je lentősebb energiákat fek te the tünk a t ö r t éne lmi múlt e m l é k e i n e k megőrzésére . 
Ma már tudjuk, hogy autóink h i á b a futnak t ízszer olyan gyorsan, mint Daimler úr órán-
ként 15 k i lométe r re l c a m m o g ó szerkezete , e ha jdan i csúcs te l jes í tmény - a b e n z i n m o -
tor első a lka lmazása - becsben tartandó, gondosan őrzendő dokumen tuma fe j lődésünk-
nek. Ugyanilyen ritka és becses é r tékek l e h e m e k természetesen a homéroszi eposzok 
is attól, hogy megá l l ap í t juk : a m a i i rodalmi csúcsprodukciók jobban, magasabb szinten 
töl t ik b e tá rsada lmi funkc ió juka t , az i roda lomban sincsen kor lá tozot tabb érvényű f e j -
lődés, mint a közlekedési eszközök terén. 

5. 

Jóval nehezebb a műstruktúra egyéb összetevőiben k imuta tn i a fej lődés t ényé t , így 
mindjár t az e szme i mondaniva lóhoz legközvet lenebbül csa t lakozó t emat ikában is, j ó l -
lehet nyi lvánvaló , hogy az e s z m e i mondanivaló fe j lődése szükségszerűen meg ke l l hogy 
nyi lvánul jon t é m a b e l i (és f o r m a i ) vál tozásokban is. Annyi kézenfekvő , hogy a művek 
t a r t a lmi szekular izációs f o l y a m a t a a t éma hasonló á ta lakulásával párosul. Ez m a g y a -
rán azt j e l en t i , hogy a mi tologikus-val lásos tá rgyak há t té rbe szorulnak, i l l e tve funk-
ciójuk á ta laku l , t ema t ika i szerepkörből m o t i v i k a i szerepkörbe degradálódik, 24 vi lági 
t a r t a lmak j e l ennek meg köntösükben. 

24. E megkülönbözte téshez ld . Szerdahelyi I. : Köl tészetesztét ika, i. m. 53. old. 
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Kimuta tha tó azonban a t émafe ldo lgozás terén is egy e léggé ny i lvánva ló sz ínvonal -
emelkedés t énye . Figyel jük meg pl . az O d ü s s z e i a VI. énekének a l ább i rész le te i t . 
Odüsszeusz két é j e n s napon át hánykódik úszva a t enger hul lámain , s a part köze lébe 
é rve 

megha l lo t t a , amin t szirt szé lén bömböl a tenger: 
szárazföld f e l e zúgva rohant a ha ta lmas hu l l ám, 
szörnyen ömölve , szakadva , s a hab m i n d e n t bebor í to t t : 
mer t n e m akadt sem öböl, se ha jónak jó kikötőhely, 
csak kinyúló meredé lyek , szirtek, t enger i sziklák: 
Ekkor Odüsseus t é r d e s a kedves szíve e le rnyed t , 
fő isóhaj tva eképen szólt nagyle lkű s z i v é h e z : 
"Jaj n e k e m , í m e r e m é n y e m sem volt , s hagy ta a fö lde t 
l á tnom Zeus, á t s ze l t em a roppant m é l y v i z e t is már, 
most ped ig i t t nincs út k ikerülnöm a szürke habokból: 
mer t odakint é les sziklák, körülöttük a h u l l á m 
za j l i k zúgva , kopár sz i r t fok m e r e d e z v e magas l ik , 
és mé ly ot t is a víz , nincs hely m e g v e t n e m a partnál 
mindkét l á b a m a t és a veszé lyből e l m e n e k ü l n ö m : 
csak va lahogy még éles sz i r t re ne csapjon a hullám, 
hogyha k i lépek: minden igyekvés kárba n e vesszen. 
Hogyha továbbüszom part mentén , l e sve -ke resve 
v ízbefu tó lej tős részt, vagy jó tengeri öb lö t , 
fé lek, r ámcsap a szélvész m é g és ú j ra m a g á v a l 
hurcol a sokhalu tenger i árra, hiába nyöszörgők, 
s m é g v a l a m e l y viz iszörnyet uszíthat r á m a nagy isten, 
mint a m i n ő t e l ege t t áp l á l a nagy Amphi t r i t é : 
mer t t udom én, hogy a nagy Földrázó m e n n y i r e gyűlöl. " 

Sziklába kapaszkodik, tenyeréről leszakad a bőr, v i s szarán t ja az ár, s akkor egy fo-
lyam torkola tá t megpi l l an tva , ahol partra vánszoroghat , így fohászkodik a folyóhoz: 

"Bárki vagy is, hallgass meg , uram: legerősebb vággyal 
lépek e léd , a goromba Poseidón kerget az árban. 
Mert t i sz te l t , s a nagy is tenek is becsül ik , ki bolyongva 
o l ta lomér t fordul hozzá juk , mint ahogy é n most 
t é rdedhez s a v i zedhez e l é r t e m , küzdve sokáig . 
Hát könyörülj , u ram: esdeklődnek lenni d icsekszem. " 

A parton t é rde összecsuklik, "puffadt volt az egész tes te , s bugyogott ki a sós víz orrán 
és szá ján : e lakadt l é l e k z e t e , hangja , és a l ig é lve heve r t " , de új r é m ü l e t szál l ta meg: 

"Jaj n e k e m , íme , mi már , mi ba j ér m é g végíllis e n g e m ? 
Hogyha a v íz m e l l e t t maradok zord é j j e l e n által , 
még a gonosz dér tesz ma jd tönkre s a h a j n a l i harmat , 
mer t hiszen úgyis a l ig l ihegek s k imerül t a szivem már : 
mer t h a j n a l f e l e hífvös sze l lő jár a folyóról . 
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És ha a dombo lda l r a m e g y e k , s ott á rnyte l i erdő 
bokra inak sűrűjében e l a l s z o m - már ha a fagy meg 
fá rad t ságom hagy, s r á m s z á l l h a t az á l o m , a z édes -
félek, m é g a vadak z sákmánya , f a l a t j a l e szek majd . " 

( 4 0 1 - 4 7 3 . sor, Devecse r i G. ford í tása) 

Mél tán ke l the t bennünk csodála to t a le í rás é rzékle tessége , a helyzet ábrázo lásában 
tükröződő é le t i smere t gazdagsága (bár e csodálatunk n y i l v án anakronisztikus sz íneze tű 
is: egy ókori tengeri nép s z á m á r a az e f f a j t a é l e the lyze t ek nyilván ugyano lyan közna-
piak vol tak , mint s z á m u n k r a egy au tóba lese t ) . Figyelmesebben olvasva azonban ész re -
vehe t jük , hogy a végsőkig e lcs igázot t , ha l á l r a gyötört, sz i r tektől r émül t , ma jd v a d -
á l la tok tó l re t tegő e m b e r gondola ta inak fo rmá t l an csapongása helyén re to r ika i l ag ke rek-
re fo rmál t , logikusan f e l é p í t e t t körmondatok sorakoznak, mintha ünnepi szónoklatot 
t a r tana , s a fo lyam i s t enéhez is olyan okada to l t é rvekke l fordul, min tha n e m a t enger -
v i z e t köpködné e lakad t l é l ekze t t e l , h a n e m egy szentély csöndjében e l m é l k e d n é k . 
Aligha vi ta tható , hogy amikor ezt az ábrázolásmódot f e lvá l t o t t a a modern regény gon-
d o l a t f o l y a m - t e c h n i k á j a , e z z e l nem egyszerűen más, h a n e m minőségi leg magasabb-
rendű, pontosabb, h ívebb le t t az adott t é m a művészi tükrözése . 

f a l á n n e m árt i t t m e g j e g y e z n i azt is, hogy e g o n d o l a t f o l y a m - t e c h n i k a kialakí tása 
- s a többi hasonló f o r m a i v ívmány - ese tében egyá l t a l án n e m arról v a n szó, hogy 
egy i rodalmon kívüli f e j l ődés fo lyama t - ebben az esetben a pszichológia - e redménye i t 
egyszerűen átveszik és k a m a t o z t a t j á k az írók. Hume, Hart ley, Hutcheson, Kames, 
Gerard és mások munkássága révén az e m b e r i agy asszociációs tevékenységéről a t udo-
mány már a XVIII. s z á z a d b a n meglehe tősen pontos képe t a l k o t o t t , 2 5 m i több, Archi-
bald Alison 1790-ben k i ado t t E s s a y s o n t h e N a t u r e a n d P r i n c i p l e s o f 
T a s t e - j e az esz té t ikában is a l apka tegór iá t csinált a képzet társ í tásból . A szépiro-
d a l o m azonban mindez t csak jó száz é v v e l később, egy belső , áb rázo lás t echn ika i - s t i -
l i sz t ika i fej lődés e r edményekén t , az impresszionista s t y l e indirect l ibre ("szabad füaaö 
beszéd" , más néven "á t é l t beszéd") továbbfe j l e sz tésekén t asszimilá l ta , 2 7 

6. 

Vonzó, d e az i t t en i ke re t ek között m é g váz la t fo rmában sem megoldha tó fe ladat 
l enne a legkülönfélébb fo rmasze rkeze t ek hasonló fe j lődésvona la i t k imuta tn i , vagy egy 
ókori és egy modern kori i rodalmi mű á t fogó e l emzéséve l demonstrá lni , hogy a maga 

25. Vö. M. Kal l ich: T h e Association of Ideas and C r i t i c a l Theory: Hobbes, Locke 
and Addison. English Literary History, 1945. 2 9 0 - 3 1 5 . o l d . ; M . K a l l i c h : The Asso-
c ia t ion is t Crit icism of Hutcheson and H u m e . Studies in Philology, 1946. 6 4 4 - 6 6 7 . o l d . ; 
G . M c K e n z i e : Cr i t i ca l Responsiveness: A Study of t he Psychological Current in 
Later Eighteenth-Century Cri t ic ism. Universi ty of Ca l i fo rn ia Press 1949. 1 1 7 - 1 7 9 , old. 

26 . Kitűnő űj e l e m z é s é t Id. A. Horn: Geschichte der anthropologischen Fragestellung 
in der englischen Ästhet ik von Bacon bis Alison. Bern-Frankfur t am Ma in -Müchen 1976. 
1 1 3 - 1 3 0 . old. 

27 . Vö. W . К a y s e r : Enstehung und Krise des m o d e m e n Romans. Stuttgart 1955. 
Magyar i rodalmi vonatkozásban Id. m é g Herczeg Gy. : A modern magyar próza st í lus-
formái . Bp. 1975. 
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funkc ió inak be tö l t é se te rén nemcsak az a t t i k a i t r ieráknál ha tékonyabb egy r epü lőgép -
anyaha jó , s a köveket ha j igá ló ba l l i s tákná l magasabb sz ínvonalú az a t o m t ö l t e t ű rakéta , 
h a n e m az i roda lmi csúcsprodukciők is hasonló vál tozásokon m e n t e k keresz tü l . Annál is 
inkább így van ez, minthogy e f e j l ő d é s f o l y a m a t során az i roda lomnak és a többi m ű -
vésze tnek - Lukács György szaváva l - valóságos "szabadságharcot" ke l l e t t v ívn ia "a 
v e l e s zemben t ámasz to t t t á r sada lmi m e g b í z a t á s " torz fo rmá i e l len, a m e l y e k vá l la lása 
esetén " n e m tö l the t i b e küldetését , n e m v á l h a t az ember i n e m ön tuda tává" . S ez 
a torz " tá r sada lmi megb íza t á s " n e m egyszerűen csak olyan módon j e l e n t k e z e t t , hogy 
az uralkodó osztályok e lvár ták a hivatalos művészet tő l az t , hogy a nekik t e t s z ő eszmei 
t a r t a l m a k a t és művésze t i fo rmákat nyúj tsák, h a n e m olyan módon is, vagy k i f e j eze t t en 
n e m művész i , művész ie t len fe l ada toka t is vá l la ln iuk ke l l e t t . (Hogy ezt vonakodva t e t -
t é k - e , vagy pedig mesterségük te rmésze tes gyakorla tához ta r tozónak é r e z t é k - e , ezt 
m a már nehezen l ehe tne megá l l ap í t an i . ) Homérosz sem t ek in t e t t el a t tó l , hogy közön-
ségének, a törzsi a r i sz tokrác iának i lyen " t á r sada lmi m e g b í z a t á s á t " t e l j e s í t v e b e i l -
lessze az I l i á s z b a a neveze tes "ka ta lógus t" : négyszáz soron át ömlik i t t a prózai in-
f o r m á c i ó k á rada ta i lyen, nevekke l és ada tokka l t e l e tömködö t t h e x a m e t e r e k b e n : 

Poiótok seregét Léiftosz Pneleleósszal 
s Arkesziláosz hozta , ve lük Kloniosz s Prothoénór: 
ők Hüriét lakták, meg a sziklás auliszi fö lde t , 
Szkhoinoszt és Szkólöszt, m e g a sokbérc u Eteónoszt, 
Theszpeiá t , Graiát , s t ág tánc te r f l nagy Mükalésszoszt: 
s kik Hármát lakták és Eileszioszt meg Erüthrait , 
és akiké Eleón volt és Hiilé, Peteón is, 
Okaleé, s Medeón jó lépül t városa véle , 
Kópai s Eutrészisz, Thiszbé a g a l a m b - t e l i város: 
és ki Koróneián s a füves Haliar toszi földön 
és ki Plataián é l t , s kik Glisszász t á ja in é l t ek , 
és kik a jó lépül t várost l ak ták , Hüpothébát, 
és a Poszeidáén ragyogó onkhésztoszi berké t , 
és kik a sokszőlőjű Arnét, s mind ki Mide iá t , 
isteni szent Nisszát, Anthédón távoli fö ld j é t : 
mindezek ötven gá lyáva l seregel tek , a zoknak 
mindegy iké re külön százhúsz boiót i legény szá l l t . 
Aszplédón és Grkhomenosz Minüeiosz népé t 
Aszkalaphosz meg Ia lmenosz , Árész két f i a hozta : 
Asztüokhé, Aktór Ázeidész t i sz ta leánya 
volt anyjuk, ki a ház fölső t e r m é b e vonult föl , 
s ott az erős Árész v e l e há l t titkos s ze re l emben : 
harminc görbe ha jó ha ladot t hadirendben u tánuk. 
Phókisznak v e z e t ő j e Episztrophosz és Szkhediosz volt, 

28 . L u k á c s G y . : i . m . 2 . köt . 696. old . 
29 . Vö. R i t o ó k Z s . : Költői öntudat és egyéni szerzőség a korai görög köl tészet -

b e n . A Magyar Tudományos Akadémia I. Osztályának Közleménye i , 1966 . 
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nagyszivfl Naubolidész Iphitosz két fiúsarja: 
s kik Küparisszoszban laknak, kövecses Püthóban, 
szent Kriszában, Dauliszban, Panopeusz mezejében, 
és ki Hüampoliszon lakik és Anemőreiában, - s tb. 

(II. ének, 4 9 4 - 521. sor, Devecser i G. fordítása) 

Az e f f a j t a rész le tek művész i é l m é n y é n e k intenzi tása nemhogy nem ér i e l egy modern 
regény é lmény in tenz i t á sá t , hanem - e l tek in tve a dakt i l ikus lüktetés i t t merőben külső 
fo rmai je lenségétől - az esz té t ika i - j e l l eg m i n i m u m á v a l sem rende lkez ik . S ezér t b i -
zonyára érdemes l enne egy szociológia i felméréssel meggyőződni arról , valóban é l - e 
m é g Homérosz az i skola i oktatás kere te in kívül is, vagy Benedek Marce l lnek van i g a -
za , amikor azt í r ja , hogy "azt h i szem, ami t különben mindenki hisz: hogy az eposz, 
a nagyarányú, nyugodt menetű , verses formájú e lbeszé lés ma már ha lo t t mÜfaj. N e m -
csak olyan é r t e l emben , ahogy az i m é n t a ba l ladát n e v e z t e m halot tnak, hogy t . i . i ro -
d a l m i l a g nem fe j lőd ik tovább, h a n e m olyan é r t e l emben is, hogy - nem olvassák. 
Meghal t , vagy lega lább is egyre szűkebb körű é l e t r e szorult abban^a pi l lanatban, amin t 
a szavalás , az ének h e l y é t végérvényesen e l fogla l ta az olvasás". 

A félreér tések e lkerü lése véget t sze re tném hangsúlyozni , hogy ez természetesen 
m i t sem von le Homérosz i rodalomtör ténet i nagyságából , aminthogy a fent eml í te t t 
Gott l ieb Daimler f e l f edezésének óriási horderejét s e m csökkenti az, hogy a mai autók 
t ízszer olyan gyorsan tudnak szaladni , mint az övé, s ezé r t a Daimler -kocs i t ma már 
n e m használjuk, h a n e m muzeál is é r tékként t i sz te l jük csupán. A Da imle r -moto r n é l -
kül nem jöhete t t volna l é t r e a modern versenyautó s em, s Homérosz eposzai nélkül 
nincsen modem regény. 

7. 

A fen t ieke t b izonyára n e m árt k iegészí teni l ega lább egy, a mtístruktúra más r é t e -
géből kiválasztot t pé lda , a versforma fej lődésének szemügyre vé te léve l . Mint ismeretes, 
e rede t i l eg e forma a f i lozóf i a i szövegektől a naptárak ig úgyszólván mindenfé l e szöve-
get egyaránt j e l l e m z e t t , s funkciója a l igha lehete t t egyéb, mint - a szá jhagyomány 
koráról lévén szó - a megjegyzés , a memor izá lás megkönnyí tése . I lyen, külső fo rmai 
fe lada toka t töltött b e a szép i roda lmi szövegekben is, és csak a fe j lődés viszonylag m a -
gasabb fokán szűkült l e hatóköre a köl tői - elsősorban l í ra i - rövid formákra , a m e l y e k -
ben azután lé t re jö t tek azok a vál tozatos és in tenzíven z e n e i versformák, amelyek a 
t a r t a lomki fe j ezés oly hatékony, olykor k i fe jeze t ten be l ső formai eszközévé t e t t é k . 3 1 

E formafe j lődésben pedig nemcsak az je len te t t magasabb szintre emelkedés t , hogy 
az e rede t i l eg pusztán "csengő kere tkén t" szolgáló verselésben meghatározot t é r z e l m i -
hangula t i t a r t a lmak f e l idézésé re a lka lmas , d i f fe renc iá l t sor- és s t rőfaképle tek jö t tek 
lé t re , hanem az is, hogy a fej lődés (ha úgy tetszik, a neveze tes "evolúciós spirál") 
egy még magasabb fokán már e zárt képle tek fe l l az í t á sa , megbontása vagy - végül 
- me l lőzése is sajátos j e len tés több le t t e l gazdagí to t ta a költői szöveget . Vagyis: a s z a -
badvers, a p rőzaköl temény hangulat i k i fe jezőképessége jórészt a szigorúan kötött vers-

30. B e n e d e k M . : Bevezetés az olvasás művésze tébe . Bp. 1922. 87. old. 
31. Vö. S z e r d a h e l y i I . : Köl tészeteszté t ika , i . m . 131-138 . és 3 2 1 - 3 3 9 . old . 
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formák lé téből fakad, abból a sajátos kontrasztból, hogy jó l lehe t kö l t emény , mégsin-
csen ve r s fo rmája . Ez a tény egy olyan jósla thoz is a lapot nyúj that , miszer in t a mai 
szabad vers -dömping n a p j a i a l ighanem m e g vannak s z á m l á l v a : minthogy a szabadvers 
úgyszólván te l jesen kiszor í t ja a verset, e d iada láva l - paradox módon - "önmaga s í r -
ásó jává" válik, megszün te t i azt a fo rmát , amelynek kontraszt jából evokációs l ehe tő -
ségeit mer í t i , s így u ta t nyi t új , a korábbiaknál még in tenz ívebb zár t fo rmák té rhódí -
tásának. 

Hogy e dialektikus fe j lődésmene t törvényszerűségei vi lágosabbá vá l j anak , az e n j a m -
b e m e n t (á thaj lás) j e lenségé t kissé közelebbről is b e m u t a t n á m . Az európa i költészet kez 
detein n e m lé teze t t olyan szabály, hogy a sorvég és monda tvég egybe ke l l essék, s 
ennek megfe le lően az á tha j lás te rmészetes és közömbös vol t- ez j e l l e m e z t e nemcsak 
az ókori görög és l a t in da lköl tésze te t , h a n e m az óangol , a francia, a ge rmán és közép-
f e lnéme t , va lamin t a ga l lego-por tugá l vers kezdetei t is . (A Hakenstil és a Reimbre-
chung révén az áthaj lásos szerkezetek m é g zár t formákká is rögzültek, bár ez kivéte les . ) 
A formák szigorodásával ez a " lazaság" megszűnt , s á l t a lános - még a népköl tészetben 
is érvényesülő - gyakor la t tá vál t a sor és mondat azonossága . Mihelyt megcsontosodott 
azonban ez a konvenció, nyomban fe l - fe lbukkan t megszegésének igénye is, ám i m m á -
ron n e m az ősi köte t lenség jegyében, h a n e m mint sa já tos je len tés többle te t biztosító 
megoldásé : amint ez t a funkcionál is vers tani e lemzések oly meggyőzően k imuta t ják , 
az á tha j lás fontos költői k i fe jezőeszköz is lehe t , k i e m e l h e t i , nyomatékossá tehet i az 
adott szövegrészt, é r z e l m e k e t közvet í thet , f iz iológiai fo lyama toka t j e l e z h e t és -
közvete t t úton - f i z ika i je lenségeket is á b r á z o l h a t . 3 2 Az így fokozatosan ismét beve t t é 
vál t e n j a m b e m e n t - t e c h n i k a viszont oda veze te t t , hogy az áthaj lás "sze l ídebb" formái 
ismét olyan közkele tűek le t tek , hogy már n e m is é r z é k e l j ü k ő k e t , 3 3 az "evolúciós 
spirál" az evokatív szakaszban is tovább emelkedik . 

8. 

Epilógusként ta lán n e m árt meg jegyezn i , hogy jó l l ehe t a fent iekben csak a fejlődés, 
ér téknövekedés mozzana ta i ró l e j t e t t e m szót , va ló jában m a g a m is gondosan megkülön-
böz te tendőnek ta r tom az é r tékek tá r sada lmi lehetőségét és r ea l i zác ió j á t , abban az é r -
t e l emben , ahogyan erről - általános vonatkozásban - Hel le r Ágnes 3 4 í r . Az evokatív 
versformák vagy a modern gondola t fo lyam- techn ika k ia lakulásáva l az i rodalom csak 
potenciá l i san lett é r tékesebb, magasabb rendű, de ez t a lehetőséget n e m vá l t j a minden 
időszak - s különösen n e m minden egyes későbbi mű - valósággá is: a regény f e j l e t -
tebb fo rma ugyan az eposznál , de Courths-Mahler nem jobb író Homérosznál , s a m a -
gasabb szintű eszmeiség képvisele tének szándéka sem v e z e t fe l té t lenül nagyobb művészi 
t e l j e s í tményhez . Még a szocial is ta v i l ágnéze t r e is áll ez , hiszen - Lukács híres hason-

32. Vö. K a r d o s L. : Tóth Árpád, Bp. 1955. 1 2 4 - 1 2 9 . o ld . : F ó n a g y I . : 
A költői nyelv hangtanából . Bp. 1959. 1 9 0 - 2 1 7 . o ld . ; P é c z e l y L. : Tar ta lom és 
versforma. Bp. 1965. 2 1 2 - 2 1 9 . old . ; F ó n a g y I . : Átha j lás , szünet, szerkezet . 
Nyelvtudományi Köz lemények , 1967. 2 . sz . 

33. Vö. K a r d o s L. : i . m . 124. o l d . : Bori I . : Radnóti Miklós köl tésze te . Novi 
Sad 1965. 67. old. 

34. Vö. H e l l e r Á . : Érték és t ö r t é n e l e m . Bp. 1969. 1 6 - 2 1 . old. 
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l a t áva l - "a marx i zmus - l en in i zmus csakugyan a H i m a l á j a a v i l á g n é z e t e k között . D e 
a r a j t a ugráló nyulacska azé r t n e m nagyobb ál lat , mint a síkság e l e f á n t j a " . 

Az összfolyamatban azonban mégis az ér téknövekedés , a fej lődés m o z z a n a t a a d o -
mináns . Heller Ágnes fontos igazságra m u t a t rá ott is, aho l azt í r ja , hogy amikor az 
é r t ék fe j lődés "egy vagy más szférában bizonyos fokot e lé r t , akkor - a t á rsada lmi össz-
s t ruktúrától függően - egy következő korszakban l ezuhanha t erről a fokról , s megindul 
a de fo rmác ió , az e lé r ték te lenedés , az e l l ényeg te lenedés fo lyama ta . Véleményünk 
szer int azonban egyet len szférában s e m l e h e t egyenlőség je le t tenni egy ér tékfok e l é -
rése és e lvesz tése közöt t . A z e l é r é s u g y a n i s m i n d i g a b s z o l ú t , a z e l -
v e s z t é s v i s z o n y l a g o s . Amig az ember i ség egy bizonyos fokot e l n e m ért, a d -
dig az ahhoz a fokhoz tar tozó é r tékgyarapodás nem l é t e z i k . Ha erről a fokról az adot t 
szférában, vonatkozásban visszazuhan, akkor pusztán l e h e t ő s é g e s z e r i n t l é t e -
z i k , d e t e l j esen sosem pusztul e l . ( . . . ) A lehetőség szer in t i lé tezés t e h á t csak f e l t é -
teles pusztulás ; az adott é r ték s z e m p o n t j á b ó l s ivatagnak tekin the tő korok után meg in -
dul a régi é r tékek ú j r a f e l f edezése s e z z e l egyút ta l mind ig továbbépí tése i s " . 

Csak je lzéskén t e m l í t e n é m végeze tü l , hogy az i t t t á rgya l t fe j lődési sajátosságok, 
é r t ékszempontok csupán az au tonóm művésze t i j e l l egű i roda lom j e l l e m z ő i : miként a 
művésze tnek á l ta lában, az i roda lomnak is l é t eznek o lyan terüle te i , aho l egészen más 
é r t ékekke l és funkciókkal van d o l g u n k , 3 7 s ahol ennek megfe l e lően az ér téknövekedés i 
t endenc i ák is b izonyára egészen másként festenek. 

35. L u k á c s G y . : A marxista kr i t ika fe lada ta i . Forum, 1949. 4 . sz . 298. old. 
36 . H e l l e r Á . : i . m . 1 6 - 1 7 . old . 
37 . Vö. S z e r d a h e l y i I . : A magya r esztét ika tö r téne te , i . m . 4 8 1 - 4 8 2 . old. 
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KANYÖ ZOLTÁN 

A „MATERIÁLIS ÉS FILOZÓFIAI" ESZTÉTIKÁRÓL 

Egy 1 9 2 4 - b e n í ro t t , t e l j e s t e r j e d e l m é b e n azonban csak 1 9 7 5 - b e n k ö z z é t e t t t a n u l m á -
n y á b a n 1 M. Bahtyin a f o r m a l i s t á k e lv i p o z í c i ó i n a k m é l y r e h a t ó b í r á l a t a és egy , a forma -
l i s t a á l l á spon t tó l s zámos lényeges v o n a t k o z á s b a n gyökeresen e l t é r ő k o n c e p c i ó k i a l a k í -
t á sa során egy r endk ívü l j e l en tős m e g k ü l ö n b ö z t e t é s t tesz az e sz t é t i ka t e r ü l e t é n m e g m u -
t a t k o z ó ké t a l a p v e t ő e l v i - m ó d s z e r t a n i f e l fogás - a " m a t e r i á l i s " és a " f i l o z ó f i a i " közöt t . 
E m e g k ü l ö n b ö z t e t é s n e k rendk ívü l nagy a j e l e n t ő s é g e n a p j a i n k e l m é l e t i v i t á i n a k m e g -
í t é l é s é n é l is: l e h e t ő s é g e t ad arra, hogy a kü lönböző n é z e t e k mögö t t m e g h ú z ó d ó két 
a l a p v e t ő t u d o m á n y e l m é l e t i f e l fogás t , " p a r a d i g m á t " f e l v á z o l j u k , s így h o z z á j á r u l h a t 
s z á m o s fé l r eé r t é s t i s z t á z á s á h o z is. Az adot t összefüggésben b e n n ü n k e t Bahtyin t a n u l m á -
n y á n a k k i z á r ó l a g az e m l í t e t t á l t a l ános , e lv i v o n a t k o z á s a é r d e k e l , i t t n e m k ívánunk 
s e m ar ra k i té rn i , hogy m e n n y i b e n vol t Bahty innak i g a z a a f o r m a l i s t á k k a l s z e m b e n és 
m e n n y i b e n t é v e d e t t , s e m ped ig a r endk ívü l j e l en tős b a h t y i n i i r o d a l o m e l m é l e t i koncep-
c ió t a g l a l á s á r a , i l l . b í r á l a t á r a n e m v á l l a l k o z u n k , s a két a l a p v e t ő e s z t é t i k a i k o n c e p -
c i ó e lv i l e h e t ő s é g e i n e k m e g í t é l é s é b e n is a Bahty iné tó l e l t é r ő á l lásponto t f o g l a l u n k e l . 2 

Az i r o d a l o m t u d o m á n y , i l l . az e s z t é t i k a egy ik l e g a l a p v e t ő b b e lv i m ó d s z e r t a n i ké r -
d é s e i m m á r jó i d e j e az , hogy v a j o n l e h e t s é g e s - e a z i r o d a l o m , i l l . a m ű v é s z e t t u d o m á -
nyos i g é n y ű f e ldo lgozása során a t e r m é s z e t t u d o m á n y o k g y a k o r l a t a a l ap j án k i a l a k í t o t t 
t u d o m á n y e l m é l e t i k ö v e t e l m é n y e k n e k m e g f e l e l ő e l j á r á soka t a l k a l m a z n i , v a g y ped ig 
e f o l y a m a t n a k a v izsgá l t összefüggések sa j á to s sága i fo ly tán m e g k e l l - e m a r a d n i a a h a -

1. Бахтин, Михаил Михайлович: Проблемы содержания и формы в словесном художествен-
ном творчестве, in: Uő: Вопросы литературы и эстетики. Исследования разных лет, Москва 1975, 
6 - 7 1 . A t a n u l m á n y röv id í t e t t v á l t o z a t á n a k m a g y a r fordí tása is m e g j e l e n t " A s z ó e s z t é t i -
k á j á h o z " c í m m e l . in: B a h t y i n , M. M. A szó e s z t é t i k á j a . (Vá loga to t t t a n u l m á n y o k ) 
Ford. : K ö n c z ö l C s . , Budapest 1976, 5 - 2 8 . A k ö v e t k e z ő k b e n a z e r e d e t i Bahtyin t a n u l m á n y t 
(E) -ve l , a m a g y a r ford í tás t (F) -e l j e l ö l j ü k , a z e r e d e t i b ő l ve t t i d é z e t e k e t s a j á t fo rd í tá -
sunkban közö l jük . 

2, Ebben a vona tkozásban a k ö v e t k e z ő t a n u l m á n y o k r a u t a l h a t u n k : K r i s t e v a , 
J u l i a : Bachtin, das Wort, de r Dia log und der Roman, in : Ihwe, J e n s ( S z e r k . L i e t e r a -
tu rwissenschaf t und Linguist ik. Ergebnisse und Perspekt iven, III . k ö t , , F rankfur t a . M. 
1973, 3 4 5 - 3 7 5 , ; K ö n c z ö l C s a b a : A nye lv e ldo log ia sodása és az i r o d a l o m . V a l ó -
ság 1 9 7 5 / 8 , 1 0 - 2 5 . ; Uő: Miha i l Bahtyin - a v i t á k k e r e s z t t ü z é b e n , Li te ra ture 1 9 7 5 / 3 - 4 , 
49—66; Иванов, Вячеслав Всеволов: Значение идей М. М. Бахтина о знаке, высказании и диалоге 
для современной семиотики, Труды по знаковым системам, V I . , Tar tu , 5 - 4 4 . 

M e g j e g y z e n d ő , hogy a Bahtyin á l t a l f e l v e t e t t p rob léma j e l e n t ő s szerepe t j á t s z ik n a p -
j a ink e s z t é t i k a i gondokodásában is vö. W о 1 a n d t , G e r d : Phi losophica l Aes the t i c s and 
E m p i r i c a l Research in G e r m a n y , T h e British Journal of Aes the t ics 1978/1 , 72 - 8 0 . 
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gyományos é r t e l emben v e t t f i lozóf ia i e l e m z é s keretein b e l ü l . Bahtyin a két a l ternat ív 
ál láspontot j e lö l i a j e l z e t t "mate r i á l i s " , i l l . " f i l ozóf i a i " terminussal . A mater iá l i s f e l -
fogás első következetes képviselőinek az orosz formal i s ták tek in the tők . Felfogásuk l é -
nyege, hogy "az egyes művésze tekrő l szóló tudományos megá l lap í tások rendszerét 
a m ű v é s z e t á l t a l á n o s s á g á b a n v e t t l é n y e g é n e k k é r d é s e i t ő l f ü g g e t -
l e n ü l k e l l f e l é p í t e n i . " 8 "Ez a t é t e l lényegében az anyag elsőbbségét h i rdet te 
m e g a művészi a lko tómunkában , ugyanis a különböző művésze t i ágak egymás tó l éppen 
anyagukban válnak e l . . . Két m o z z a n a t é rdemel i t t különös f i gye lme t : egyrészt az 
a tény, hogy a vázol t koncepc ió a klasszikus eszté t ika t agadásáva l egyenér tékű , a m e n y -
nyiben szükségte lennek t é t e l e z i a konkrét művészet i j e l enségnek a f i l ozó f i a i l ag körül-
ha táro l t esz té t ikum révén tör ténő megragadásá t , másrészt az , hogy a tagadás t a m ű -
vészi anyagra vona tkoz ta tva h a j t j a vég re . Könnyen b e l á t h a t ó , hogy csakis az anyag 
elsődlegességének t é t e l e z é s e j e len the t i a f i lozóf ia i e sz t é t i ka következetes tagadását , 
s hogy az anyag e lő té rbe á l l í tásával egyú t t a l a je lenség szigorúan tudományos je l l egű 
fe ldolgozásának l ehe tősége is adott: "A művésze t tudomány , arra i rányuló i g y e k e z e t é -
ben, hogy a művészetről az általános f i lozóf i a i e sz té t iká tó l függet lenül mondjon tudo-
mányos í t é l e t eke t , e lke rü lhe te t l enü l az anyaghoz ju to t t el , benne l e lvén föl a t u d o m á -
nyosság legszi lárdabb b á z i s á t : amenny iben ugyanis a művésze t tudomány a művészet 
anyagának a kutatására fo rd í t j a fő f i g y e l m é t , a pozi t ív empir ikus tudomány csábító 
köze l ébe k e r ü l h e t . . . És éppen erről a művésze t tudomány i ta la j ró l szökken szárba az 
a t endenc ia , amely a művész i formát a z a d o t t a n y a g f o r m á j a k é n t kísérl i m e g -
ér ten i , a formában n e m lá t egyebet, m i n t az e l emek kombinác ió j á t abban az anyag-
ban, me lynek megha tá rozo t t ságá t , törvényszerűségei i s m e r e t é t e lőze tesen a t e rmésze t -
tudományok, i l l e tve a nye lvésze t már b iz tos í to t ták: e z e n az alapon van meg a l e h e t ő -
ség arra, hogy a művésze t tudomány megá l l ap í t á sa i k ie lég í t sék a pozi t ív tudományos-
ság kr i té r iumai t , s e se tenkén t akár m a t e m a t i k a i l a g n y e r j e n e k b izonyí tás t . " 5 Bahtyin 
ezér t a mater iá l i s e sz t é t i ká t tudománytör téne t i l eg a müvésze t tudományoknak a f i l ozó -
f ia i rendszerektől való e lszakadásáér t v ívo t t küzde lméve l hozza összefüggésbe: Az i ro -
da lomtudomány vonatkozásában a mate r i á l i s esz té t ika i koncepció é rvényes í tése azt 
j e l en t i , hogy az i r o d a l o m e l m é l e t , i l l . poét ika a f i lozóf i á tó l , i l l . e sz té t iká tó l függe t -
len, az empí r iá ra a lapu ló olyan e l m é l e t k é n t foga lmazód ik meg, ame ly az i rodalmi 
műveke t alkotó nyelvi e l e m e k sajátos szerveződésében megmuta tkozó szabályszerűsé-
geket h iva to t t szabatos módon leírni és megfe le lően é r t e l m e z n i . 

Mindenek előtt az t ke l l leszögeznünk, hogy a fent körvonalazot t ma te r i á l i s e s z t é t i -
kai fe l fogás a f i l ozó f i a ihoz hasonlóan egy fa j t a á l ta lános munkahipotéz is t , a kutatónak 
a megvizsgá landó anyaghoz való viszonyulása és a v i z sgá l a t i módszerek vona tkozásá -
ban kívánatosnak minősülő normát testesí t meg, a m e l y n e k helyessége, adekvát vagy 
inadekvá t vol ta közve t l enü l al igha á l l ap í tha tó meg, minder re csak az a lap té te lbő l 
levonható köve tkezményeknek bizonyos valós összefüggésekkel való szembes í t ése a l a p -

3 . Bahtyin (E) 8. meg jegyzendő , hogy a formal is ták maguk is t i sz tában voltak á l l á s -
pont juk e lv i -módsze r t an i je len tőségével , vö. Ei с h e n b a u m , В o r i s z : A "formális 
módszer" e lmé le t e , in: Uő: Az i roda lmi e lemzés . Ford. : Follinus G. Budapest 1974, 
5 - 4 1 . 

4 . Bahtyin (F) 5. 
5. Bahtyin (F) 5. 
6. Vö. Bahtyin (E) 13 . 
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ján adható válasz . A későbbiekben Bahtyin f e j t ege tése ihez kapcsolódva ki fogunk térni 
ezekre a problémákra . Alapvető je len tőségű azonban, hogy belássuk, a mater iá l i s e s z -
t é t ika i hipotézissel egy az i r o d a l o m - , i l l . művésze t tudományban hagyományosnak 
mondható kutatói magatar tás tó l merőben el térő követe lményrendszer foga lmazód ik m e g : 
i t t n e m az a cé l , hogy egy te tszőleges é r t e l emben fe l fogot t e szmének egy adott műben 
kimutatható , in tu i t íve átél t megvalósulását felmutassuk, hanem, hogy rendszerszerű 
összefüggéseket tár junk fel szigorúan e l lenőr izhe tő e l járással i roda lmi müvek egy m e g -
határozot t csoport jában. Ez a hozzáá l lásbe l i különbség sok vonatkozásban összemérhe-
te t lenné teszi a két koncepció t a l a j á n lé t re jöt t e l m é l e t e k e t , s egyút ta l magyaráza to t 
ad arra, hogy miér t veszik oly kevéssé f igye lembe az egyik vagy másik felfogás hívei 
az a l ternat ív koncepció s z e l l e m é b e n kidolgozott munkákat , s miér t oly kevéssé gyü-
mölcsöző a két tábor között folyó e l m é l e t i - m ó d s z e r t a n i vi ta : merőben mások az i ro-
da lmi anyagon végze t t tudományos munkához (ppcsolódó e lőfe l tevések , cé lok, i gé -
nyek, s ennek megfe le lően az é r t ék í t é l e t ek is. 

A Bahtyintól á tvet t , két a l apve tő e l m é l e t i i rányza t szembená l lásá ró l szóló té te l 
részben az eml í te t t , részben további pragmat ika i szempontok a lap ján fe l t é t l enü l to -
vább f inomítha tó , hiszen mindkét állásponton be lü l egymástól t öbbé-kevésbé l ényege-
sen el térő felfogások sorozata mu ta tha tó ki, t udománye lmé le t i szempontbó l mégis a l a p -
vetőnek és meghatározó j e l l egűnek tűnik a tudományos, empirikus és f i lozóf ia i , spe -
kulat ív megközel í tésmód között fennál ló fent j e l z e t t d i cho tómia . Az adot t vona tkozás-
ban te rmésze tszerű leg n e m akörül folyik a vi ta , hogy a tudományokban á l t a l á b a n 
mely ik megközel í tésmód a cé l r aveze tőbb , valószínűleg senki sem v i t a t j a , hogy a t e r -
mészet tudományokban az előbbi e redményesebbnek b izonyul az utóbbinál , a vita l é -
nyege jóval inkább úgy foga lmazha tó meg, hogy va jon a t e rmésze t tudományokban 
bevá l t s zemlé le tmód á tv ihe tő - e a kérdéses te rü le t re anélkül , hogy csorba esnék a v izs -
gá la t sajátos tárgyának m e g f e l e l ő te l jességen, vagyis, hogy vajon a l k a l m a s a k - e az 
adott s zemlé le tmódra alapozó, j e l en l eg rendelkezésre álló - vagy ne tán az e lvi leg e l -
képze lhe tő - e l járások az i roda lomtudomány előtt ál ló a lapvető f e l ada t megoldására : 
az i rodalmi mű lényegi v iszonyla ta inak megragadására és k imer í tő fe l tá rására , a f i -
lozóf ia i megközel í tés hívei t agadó lag válaszolnak er re a kérdésre, s ez t teszi idéze t t 
t anu lmányában Bahtyin is. E tagadás t magá t igen sok körülmény m o t i v á l h a t j a , köztük 
nem kis szerepet já tszik a korábbi hagyományok megkö tő ere je , ame ly olykor még 
az t sem engedi meg, hogy az e l t é rő pragmat ika i a lapon nyugvó kérdésfe l tevés valódi 
lényegét megérthesse a korábbi fe l fogás elfogult köve tő je . Bahtyinnál erről al igha l e -
het szó: a formal is tákkal fo ly ta to t t v i ta nála szorosan összekapcsolódik egy merőben 
ú j e lmé le t i -módsze r t an i álláspont kidolgozásának igényével , az i d é z e t t tanulmány s 
egész é l e t m ű v e a formal is ták k ísér le te inek beható i smere té rő l tesznek tanúbizonyságot , 
még ha bizonyos vonatkozásokban fé l reér tések forognak is fenn. Ez a körülmény a m a -

7. K u h n , T h o m a s S , : D ie Struktur wissenschaft l icher Revolutionen. Ford.: 
H. Vetter, Frankfurt a . M. 1976 2 c . könyvének tanúsága szerint a különböző t u d o m á -
nyos e lmé le t ek , "parad igmák" között fe l lépő e f f a j t a diszkontinui tás a tudományos f e j -
lődés a lapvető ténye . Itt u ta lnánk arra, hogy Kuhn könyve a tudományos fe j lődésnek 
sok vonatkozásában a marxista d i a l ek t ikus -ma te r i a l i s t a ál láspontnak m e g f e l e l ő e l e m -
zését nyú j t j a , vö. W i t t i c h , D . : Eine aufschluss re iche Que l l e für das Verständnis 
der gesel lschaf t l ichen Rolle des Denkens von Thomas S. Kuhn, Deutsche Z e i t s c h r i f t 
für Philosophie 1978/1 , 1 0 5 - 1 1 3 . 
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teriális e sz té t ikáva l s zemben i érvelésének különös súlyt kölcsönöz, idevonatkozó f e j t e -
getései a ma te r i á l i s esz té t ikai felfogás átfogó és mélyen szántó e lvi k r i t iká jának t e k i n t -
hetők. Bahtyin tézisei t az a l ább i öt pontban fog la lha t juk össze: 

"1. A m a t e r i á l i s e s z t é t i k a a l k a l m a t l a n a m ű v é s z i f o r m a m e g a l a -
p o z á s á r a A forma, ha ra j t a a t e rmésze t tudományosan - m a t e m a t i k a i l a g 
vagy nye lvésze t i l eg - megha tá rozo t t f o r m á t ér t jük, olyan t iszta külsődlegessé 
a lakul át , amely mentes minden őt szabá lyozó é r t ékmozzana t t ó l . Ez esetben f e l -
tára t lan marad a f o r m á b a n m ű k ö d ő é r z e l m i - a k a r a t i f e s z ü l t s é g , 
az adott formára j e l l e m z ő ki fe jezés i j e l l eg , melyben a szerző és a s z e m l é l ő é r -
tékelő viszonya ölt a lakot v a l a m i olyan dologgal szemben, a m i az anyagon k í -
vül v a n . . . Minden tárgy né lkü l i érzés az e lsz igete l t és kulturán kívül eső, t é n y -
szerűséggé lecsupaszított pszichikai á l lapot mé lye ibe hull a lá , ezér t ha a fo rma 
va l ame ly , mindenfa j ta kötődéstől e l szakí to t t érzést f e j e z ki, egyszerűen az e m -
beri s ze rveze t egy psz ichof iz ika i á l lapotá t rögzít i , a m e l y mentes mindennemű, 
a puszta le lk i j e len lé t körén túl eső in tenc ió tó l , egyszerűen é l v e z e t t é vál ik, a m e -
lyet végső soron csak t i sz tán hedonisztikusan lehet m e g m a g y a r á z n i és é r t e lmezn i , 
így p é l d á u l : a forma a művésze tben az anyagot oly módon szervezi meg, hogy 
ezá l t a l a pszichofiz ikai organizmusban ke l l emes é rzéseke t és á l lapotokat váltson 
k i . . . a művészi je lentés t hordozó forma valóban mindig v a l a m i a n y a g o n k í -
v ü l l e v ő dologhoz kapcsolódik, é r t éke lő gesztust t a r t a l m a z , s bár kívülről kö-
tődik hozzá , ve le mégis szé t t éphe te t l enü l összenőtt. Ugy látszik tehát , hogy a 
t a r t a l m i mozzana to t m é g s e m szabad kiküszöbölnünk, m ive l á l ta la sokkal 
mélyreha tóbb fo rmaé r t e lmezés re nyílik módunk, mint ha a fo rma nyersen hedo-
nisztikus felfogása m e l l e t t kötnénk ki. 1,8 

"2. A m a t e r i á l i s e s z t é t i k a k é p t e l e n m e g a l a p o z n i a z e s z t é t i k a i 

o b j e k t u m és a k ü l s ő d l e g e s mi l e z e n o b j e k t u m o n b e l ü l i t a g o l ó -
d á s é s k a p c s o l a t o k , v a l a m i n t a m ű v ö n b e l ü l i a n y a g i t a g o l ó -
d á s é s k a p c s o l a t o k k ö z ö t t f e n n á l l ó l é n y e g e s k ü l ö n b s é g e k e t , 
k ö v e t k e z é s k é p p e n a k é t m o m e n t u m ö s s z e k e v e r é s é r e i r á n y u l ó 
t e n d e n c i a k é n t f o g h a t ó f e l . . . . Az esz té t ika i e l e m z é s tárgya . . . a m ű -
r e i r á n y u l ó e s z t é t i k a i t e v é k e n y s é g ( s z e m l é l e t m ó d ) t a r t a l m a . 
Ezt a t a r t a l m a t a továbbiakban magátó l a külsődleges műtő l megkülönbözte tendő, 
egyszerűen esz té t ikai ob jek tumnak fogjuk nevezni . Az e lőbbi más m e g k ö z e l í t é s -
módokat is megenged, így mindeneke lő t t a tisztán meg i smerő je l legű, vagyis a 
f o g a l o m ál ta l szabályozot t érzékelést . Az esz té t ikai e l e m z é s első f e l ada ta a z 
e s z t é t i k a i o b j e k t u m n a k a m a g a t i s z t á n m ű v é s z i s a j á t o s s á g á -
b a n v a l ó m e g é r t é s e és a továbbiakban az e s z t é t i k a i o b j e k t u m 
a r c h i t e k t o n i k á j á n a k neveze t t s t r u k t ú r á j á n a k m e g r a g a d á s a . Az 
esz té t ika i e lemzésnek, továbbá az elsődleges, t isztán gnoszeológia i adot tságában 
vett műre kel l i rányulnia és fe lépí tését az esz té t ika i ob j ek tumtó l te l jes m é r t é k -
ben függe t lenü l kel l f e l fogn ia : az esztét ikusnak geométer ré , fizikussá, anatómussá , 
f iziológussá, nyelvésszé ke l l válnia, m i n t ahogy a művésznek is je lentős m é r t é k -
ben ez t ke l l t e n n i e . . . És végül az e sz té t ika i e lemzés ha rmad ik fe lada ta abban 
áll, hogy a k ü l s ő d l e g e s m a t e r i á l i s m ű v , e t ú g y é r t s ü k m e g , m i n t 

8. Bahtyin (F) 7 - 9 
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m e g v a l ó s u l ó e s z t é t i k a i o b j e k t u m o t , m i n t a z e s z t é t i k a i k i v i -
t e l e z é s t e c h n i k a i a p p a r á t u s á t . . . E h a r m a d i k fe ladat mego ldásáná l t e -
l e o l ő g i k u s m ó d s z e r t kel l a l k a l m a z n i . A m ű n e k te leológikusan fe l fogot t , az 
esz té t ika i ob jek tumot megvalós í tó s t ruktúrájá t a m ű k o m p o z í c i ó j á n a k fogjuk 
nevezn i . . . A m a t e r i á l i s esztét ika n e m ismeri fel m e g f e l e l ő módszer tan i élességgel 
a m a g a másodlagos j e l l e g é t és nem h a j t j a végre t e l j e s mér t ékben ob jek tumának 
e lőze t e s e sz té t i zá lásá t , ezé r t vo l taképpen soha nem irányul a maga t isztaságában 
ve t t esz té t ika i ob jek tumra és e lv i l eg képte len m e g é r t e n i ennek sajá tosságai t . . . . 
A szó szoros é r t e l m é b e n a mate r iá l i s esz té t ika s zámára csupán az e sz t é t ika i e l e m -
zésnek ál ta lunk k i m u t a t o t t második f e l ada ta hozzá fé rhe tő , vagyis a t e r m é s z e t -
tudományos vagy nye lvésze t i ob jek tum ér te lmében ve t t m ű t e rmésze tének még 
n e m esz té t ika i j e l l egű t anu lmányozása . . . . Az á l t a lunk k imuta to t t három m o -
m e n t u m meg n e m különbözte tése . . . a mater iá l i s e sz té t ikába sok k é t é r t e l m ű s é -
ge t és homályosságot visz be, s a következésekben á l landóan q u a t e m i o t e r m i n o -
r u m - h o z veze t : egyszer az e sz t é t ika i objektumot , egyszer a külsődleges művet , 
egyszer pedig a kompoz íc ió t értik egy és ugyanazon a k i fe jezésen , A kutatás 
fő leg a második és a ha rmadik m o m e n t u m között ingadozik , az egy ik tő l minden 
módszer tan i köve tkeze tesség né lkül átugrik a másikra , de mindennél rosszabb az 
a tény, hogy a m ű n e m k r i t i k u s a n f e l f o g o t t c é l i r á n y o s k o m p o z í -
c i ó j a k ö z v e t l e n ü l m ű v é s z i é r t é k k é n t , e s z t é t i k a i o b j e k t u m -
k é n t j e l e n i k m e g . " 0 

"3. A m a t e r i á l i s e s z t é t i k a i m u n k á k b a n a z a r c h i t e k t o n i k u s és k o m -
p o z i c i o n á l i s f o r m á k n a k a z a d o t t s z e m l é l e t m ó d b a n e l k e r ü l h e -
t e t l e n á l l a n d ó k e v e r é s e f i g y e l h e t ő m e g , m i k ö z b e n a z e l ő b b i e k 
s o h a n e m j u t n a k e l a m e g h a t á r o z á s e l v i v i l á g o s s á g á h o z é s t i s z -
s á g á h o z é s l e é r t é k e l ő d n e k . 

Néhány pé lda az archi tektonikus és kompozic ioná l i s fo rmák módszer tan i megkü lön-
böz te tésé re . 

Az e s z t é t i k a i i n d i v i d u a l i t á s magának az esz té t ika i ob jek tumnak tisztán 
archi tektonikus f o r m á j a : ind iv idua l izá lód ik az esemény , a személy , az esz té t ika i lag 
á t é l t tárgy, s tb . , sa já tos j e l l ege t hordoz a s ze rző -a lko tónak az esz té t ika i ob jek tumba 
szintén beolvadó ind iv idua l i tása : de az individual i tás f o r m á j á t egyá l t a l án n e m lehet 
ugyanazon - vagyis t i sz tán eszté t ikai - é r t e l emben a szerveze t t anyagként fe l fogot t 
műnek is tu l a jdon í t an i . . . A z ö n m a g á v a l v a l ó m e g e l é g e d e t t s é g n e k , 
ö n e l é g ü l t s é g n e k minden e sz t é t ika i l ag lezár t ra oly j e l l e m z ő f o r m á j a t isztán 
architektonikus fo rma , a m e l y e t a legkevésbé sem lehe t átvinni a szerveze t t anyagként 
fe l fogot t műre, minthogy az kompozic ionál i s , t e leo lóg ikus egész, ame lyben minden 
m o m e n t u m és m a g a az egész cé l ra i rányuló , megvalós í t , szolgál v a l a m i t . . . . A r e -
g é n y szóha lmaz megszervezésére szolgáló t isztán kompozic ioná l i s forma, á l ta la v a -
lósul meg az esz té t ika i ob jek tumban a tör ténet i vagy tá rsada lmi esemény művészi k i t e l -
jes í tésének, az e p i k a i k i t e l j e s í t é s különböző fo rmá inak archi tektonikus f o r m á j a . 
A d r á m a kompoz ic ioná l i s forma . . . , de a t r a g i k u m és a k o m i k u m a k i t e l j e -
sedés archi tektonikus formái . . . A l í r a i f o r m á j a architektonikus, d e a lírai k ö l -
t eményeknek megvannak a maguk kompozic ioná l i s fo rmá i is. . . . Az archi tektonikus 
fo rmák az esz té t ika i ember le lk i és tes t i é r téke inek fo rmá i , a t e rmésze tnek mint az 
ember i környeze tnek a formái , személyesen átél t , t á r sada lmi és tö r t éne t i aspektusban 

9. Bahtyin (E) 1 6 - 1 8 

11 Literatura 161 



vet t e seményeknek f o r m á i s tb . , m i n d e z e k e redmények , megvalósul tságok, s emmi t 
sem szolgálnak, h a n e m nyugodtan mege l égszenek magukka l , egyszóval a maga s a j á -
tosságában vet t e sz té t ika i lé tezés fo rmá i ró l van i t t szó. Ezzel s zemben az anyagot m e g -
sze rvező kompoz ic ioná l i s formák te leo logikus , k iszolgáló, s mintegy nyugta lan j e l l e -
gűek, s csak t echn ika i é r téke lésnek ve the tők alá: mennyiben adekvát módon va lós í t ják 
m e g az archi tektónikus fe lada to t . Az archi tektónikus fo rma ha tá rozza m e g a kompoz i -
c ionál i s k iválasztását . . . A mate r i á l i s esz té t ika t a l a j á n e lv i leg l e h e t e t l e n szigorúan 
és e lvi módon megkülönböz te tn i e g y m á s t ó l a kompoz ic ioná l i s és archi tektónikus formát 
és gyakran megnyi lvánu l az a t endenc ia , hogy az archi tektónikus f o r m á k a t a k o m p o z í -
c ionál i sokban o ld ják fe l . " 1 0 

"4. A m a t e r i á l i s e s z t é t i k a s e m m i n e m ű m a g y a r á z a t o t n e m t u d 
a d n i a m ű v é s z e t e n k í v ü l i e s z t é t i k a i é l m é n y r e : a t e r m é s z e t esz-
t é t ika i s zemlé l e t é r e , a mítosz, a v i l á g n é z e t esz té t ikai mozzana ta i r a s végül 
mindarra , ami t e sz té t i c izmusnak n e v e z n e k . . . E művésze ten kívüli e s z t é t i k u m -
látás va l amenny i megnyi lvánu lásának je l legze tessége , hogy hí ján van minden m e g -
ha tá rozo t t és sze rveze t t anyagnak s - ebből eredően - mindenfa j t a t e chn ikának 
is; a f o rma i t t többnyire ob jek t ivá l t , és nincsen rögz í tve . . . . Az e sz t é t i kum t e l -
jességgel csak a művésze tben valósul m e g , ezér t kel l a z esz té t ikának a m ű v é -
szet re or ientá lódnia . . . , azonban az esz té t ikának magyaráza to t kel l adn ia ezek -
re a zavaros, hibrid formákra is. . . . Ez a fe lada t b á r m e l y eszté t ikai e l m é l e t t e -
vékenységének p r ó b a k ö v e . 1 , 1 1 

"5. A m a t e r i a l i s t a e s z é t i k a n e m a l k a l m a s a r r a , h o g y a m ű v é s z e t 
t ö r t é n e t é n e k a m e g a l a p o z á s a l e g y e n . . . . A mater iál is esz té t ika , 
ame ly nemcsak a művésze te t különít i e l a kultúra többi szférá já tó l , h a n e m a mű-
vészet i ágaka t is egymástó l , a műalkotás t pedig n e m e leven , művésze ten belül i 
mozgásában , hanem dologként , s ze rveze t t anyagként r a g a d j a meg, a l eg jobb eset-
ben s e m lehet többre képes, mint az ado t t művészet i ág technikai fogása iban végbe-
ment vál tozások i d ő r e n d i t á b l á z a t á n ak összeáll í tására, lévén, hogy az ön-

-to 
magában vet t t echn ikának egyá l ta lán n incs t ö r t éne lme . 

Bahtyin fen t i e l l enve tése i a mater iá l i s e sz té t ika e l len n e m válnak t e l j e sen világossá 
néhány további a lapve tő összefüggés, i l l . f e l t é t e l ezés t i sz tázása nélkül . Bahtyin ki in-
duló t é t e l e az , hogy a művésze t a - tö r téne t i l eg , t á r sada lmi lag megha tá rozo t t ember i 
- kultúra sa já tos je lensége , s mint i lyen t a r t a l m i l a g a kul túra egyéb összetevőivel , 
különösképpen pedig a megismeréssel és az erkölcs i leg é r t éke l t cselekvéssel összefüg-
gésben ha tá rozha tó meg : "A megismerés és az erkölcsi cse lekvés valóságát , ha már 
ismert és é r t éke l t mivo l t ában az esz té t ika i ob jek tumba be l ép , majd ott ösztönösen 
megszerveződik , indiv iduál izá lódik , konkre t izá lódik , e lkülönül és b e f e j e z é s t nyer, 
vagyis v a l a m e l y megha tá rozo t t anyag seg í t ségéve l minden mozzana tában a l á r ende lő -
dik a művész i megformálásnak , a magunk részéről - t e l j es összhangban a h a g y o m á -
nyos szóhaszná la t ta l - a műalkotás (pontosabban az esz té t ika i objektum) t a r t a l m á n a k 
nevezzük. " E t a r t a lmi megha tá rozo t t ságnak Bahtyin v é l e m é n y e szerint e l l en tmond 

10. Bahtyin (E) 1 9 - 2 1 
11. Bahtyin (F) 10 
12. Bahtyin (F) 12 
13. Bahtyin (F) 16 

162 



a mater iá l i s esz té t ika m e g k ö z e l í t é s m ó d j a . "A je lenkor i poé t ikában a t a r ta lomnak , 
min t az e sz té t ika i ob jek tum konsti tutív m o z z a n a t á n a k a c á f o l a t a , két egymástó l n e m 
mindig é lesen megkü lönböz te t e t t és vi lágosan m e g n e m f o g a l m a z o t t i rányban jut k i -
fe jezés re : 1. a t a r t a lom csupán a forma m o m e n t u m a , vagyis a m e g i s m e r ő - e t i k a i é r -
téknek a műalkotásban t i sz tán formál is j e l en t é se van : 2 . a t a r t a l o m csupán az anyag 
m o m e n t u m a . Az első i r ányvona l l a l s zemben Bahtyin a köve tkező főbb érveket á l -
l í t j a s z e m b e : "F igye lmen kívül hagyva az t a fo rmá l log ika i l ag - t e rmino lóg ia i l ag -
is l ehe te t l en megoldást , a m e l y a ' f o r m a ' t e rminus t a t a r t a lom te l j es e lutas í tása m e l -
le t t is f enn ta r t j a (ez t iszta é r t e lme t l enség , mer t a forma a t a r t a l o m - vagyis a n e m -
forma - korre la t iv fogalma) , egy i lyen álláspont jóval lényegesebb módszer tani b u k -
ta tó t is m a g á b a n re j t : a t a r t a l o m i t t olyan é r t e l m e z é s b e n j e len ik meg, min t ami a 
forma s zempon t j ábó l he lye t t es í the tő , a fo rmának s e m m i köze a t a r t a lom meg i smerő -
e t ika i j e l en t é séhez , a művészi ob jek tumban ez a je len tés t e l j e sen vé le t lenszerű : annak 
az ál láspontnak, amely a t a r t a l m a t á t a l ak í t j a a fo rma m o z z a n a t á v á , a l ényege abban 
foglalható össze, hogy a f o r m a te l jességgel r e l a t iv izá l j a a t a r t a l m a t . " 1 5 

A második i rányvonal j óva l összete t tebb problémakör t zár magába , így többek k ö -
zö t t a tu la jdonképpen i anyag - az i rodalom vona tkozásában a nyelv - m e g h a t á r o z á -
sát, a nye lv tudomány i r o d a l o m e l m é l e t i r e l e v a n c i á j á n a k t i sz tázásá t . "Ha a szót m i n d -
a z z a l meg te rhe l jük , ami a kul túrára j e l l e m z ő , vagyis be leviszünk minden kulturális 
minőséget - a megismerés i , az esz té t ika i minőségeke t - igen könnyen juthatunk arra 
a következ te tés re , hogy a ku l túrában szón kívül l ényegében nincs s e m m i , hogy az 
egész kultúra n e m egyéb, m i n t nyelv i je lenség, hogy a tudós és a köl tő egyformán k i -
záró lag a szóval dolgozik . D e ha a logikát és az esz té t iká t , sőt - akár a poét ikát -
be leo ld juk a nye lvésze tbe , egye t l en gesztussal fö l számol juk mind a log ika inak és az 
esz té t ika inak , mind - ugyanolyan mér tékben - a nye lvésze t inek a s a j á t s z e r ű s é g é t . 1 , 1 9 

Bahtyin v é l e m é n y e szerint a nye lvésze t sajátos módszere iné l fogva e l eve képte len arra, 
hogy a nyelvi megny i l a tkozásoka t kulturál is r e l evanc i á jukban m e g r a g a d j a és m e g f e l e -
lően f e ldo lgozza : "A nye lve t m i n t a nye lv tudomány tárgyát t e l j es egészében a nye l -
vésze t i gondolkodás ha tá rozza m e g . Az egyedi , konkrét megnyi la tkozás mindig v a l a -
me ly é r t éke lő és é r t e l m e z ő - tudományos, művészi , pol i t ika i vagy m á s f a j t a - ku l tu-
rális kontextusban, vagy ped ig v a l a m i l y e n - szintúgy egyedi - személyes é l e t h e l y z e t -
ben hangzik e l : az egyes megny i l a tkozás k izáró lag akkor e leven és é r t e l e m m e l tel i , 
ha e kontextusok v a l a m e l y i k é n be lü l ál l : i lyenkor l ehe t csupán igaz és hamis, szép, 
vagy rút, ősz inte vagy álnok, nyí l t , cinikus, tek in té lyes stb. - semleges megny i l a t -
kozás azonban n e m lé tez ik , és n e m is lehetséges. A nye lv tudomány viszont ezekben 
csupán n y e l v i j e l e n s é g e k e t lá t , pusztán a nyelv egységével hozza vonatkozás-
b a őket, d e sohasem a megismerés egységével . " Vagyis a nye lvésze t tárgyaként f e l -
fogott nyelv ( j a zük ) és m a g a a nye lvésze t is csupán ál talános t echn ika i j e l l e g ű m o z z a -
na tok t i sz tázására alkalmas, d e a műalkotás t megha tá rozó t a r t a lmi vonatkozások i ránt 
e l e v e é rzék te l en , minthogy a spec iá l i s kulturális megha tá rozo t t ság tó l e l e v e e l tekint , 
i lyenformán tévesnek b izonyulna a t a r t a lomnak az anyag mozzana t akén t va ló é r t e l -
mezése . Bahtyin i r o d a l o m e l m é l e t i koncepc ió jának nagy je len tősége éppen abban áll, 
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15. Bahtyin (F) 12 
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hogy ebből n e m arra a köve tkez te tés re jut, hogy vissza ke l l térni a hagyományos a l a -
pokhoz, h a n e m arra, hogy b e ke l l veze tn i egy a nyelvészet határa in tú lmenő , s a konk-
rét használat te l jességét m a g á b a foglaló nye lv i szintet , a szó (szlovo) sz int jé t . Éppen 
ennek a p ragmat ika i l ag megha tá rozo t t nyelvi szintnek központba á l l í tásával , t á r sada l -
mi viszonylatoknak nyelvi meg foga lmazásuk fe lő l i megköze l í t é séve l , más szóval a 
t a r t a lmi meghatározot t ságnak je l szerű összefüggésben való megragadásáva l , s z e m i o t i -
zá lásáva l töri át Bahtyin a hagyományos f i l ozó f i a i esz té t ikának az e m l í t e t t t a n u l m á n y -
ban még többé-kevésbé köve tkeze tesen képvisel t módszer tani koncepc ió já t , s éri e l 
rendkívül je lentős i r o d a l o m e l m é l e t i e r edménye i t . Mivel ez a nyelvi szint t a r t a l m i l a g 
és-nem mater iá l i sán megha tá rozo t t , Bahtyin szemében n e m a mater iá l i s esz té t ika prog-
ramjának megvalósí tását , h a n e m éppen e l l enkező leg , a l apve tő cá fo l a t á t j e l en t i . 

Az e lmondot tak a lapján úgy tűnik, az a l a p v e t ő probléma abban van, hogy mennyi re 
képes a nyelvi anyagból ki induló e lemzés kulturál is , p ragmat ika i összefüggéseket m e g -
ragadni és fe l t á rn i . Ismétel ten hangsúlyozni kívánjuk, hogy i t t n e m az t k ívánjuk v izs -
gálni , hogy Bahtyin kr i t iká ja menny i re jogosult a 20-as években képviselt különböző 
nye lve lmé le t i koncepciókkal kapcsola tban, h a n e m ál ta lános elvi szinten k ívánjuk a 
kérdést t ag la ln i . Bár a konkrét tör ténet i vonatkozások f i g y e l e m b e v é t e l e Bahtyin á l lás -
pont jának megér tésé t nagy mér t ékben megkönny í t i - v i t a tha ta t l an , hogy az ez idő 
t á j t tudományos igénnyel jobbára még csak fonológiai szint összefüggéseit fel tárni k é -
pes szinkron nyelvésze t meglehe tősen kevés t ámponto t nyú j tha to t t az eml í t e t t t a r t a l m i -
pragmat ika i kérdések fe ldo lgozásának viszonylatában - úgy vél jük , Bahtyin é rve lésé -
nek általános j e l l ege fe l jogosí t bennünket er re az e l járásra . Bahtyin t é t e l e - min t l á t -
tuk - úgy hangzik , hogy a nye lvésze t e l eve képte len megragadn i a műve t végső soron 
megha tá rozó t a r t a l m i vonatkozásokat , s e z é r t a mater iá l i s esz té t ika a lap ja iban e l h i -
bázo t t . Ezen az a lapvető tagadáson nem vá l t oz t a t a s z ó beveze tése sem, hiszen ez 
utóbbi csak részben - mondha tn i technika i vonatkozásban - minősül nyelv i j e l enség -
nek, jóval inkább t a r t a l m i - t á r s a d a l m i összefüggéseket testesít meg . 

De vajon i ndoko l t - e nye lvésze t e t a bah ty in i é r t e l emben ve t t nyelv ( jazük) v izsgá la -
tára korlátozni? Ez a bahty in i j azük cum grano salis a saussure-i l a n g u e -ga l vagy a 
Chomsky- fé l e kompe tenc i áva l azonosí tható, ezek v izsgá la ta sohasem képez te a nye l -
vészet kizárólagos tárgyát , a nyelvészet e lvben mindig hangoz ta t t a az t az igényét , 
hogy a nyelv rendszerszerű összefüggéseinek fel tárásán tű i fogla lkozzon a nyelvi e l e -
mek konkrét fe lhasználásának, a p a r o l e vagy pe r fo rmanc ia p rob lémáiva l is. Ezzel 
csupán annyit kívánunk mondan i , hogy Bahtyin túlságosan szűk é r t e l e m b e n fogja fe l 
a nyelvet, d e semmiképpen s e m kívánjuk az t á l l í tani , hogy akár a saussure-i , akár 
a Chomsky- fé l e n y e l v e l m é l e t i koncepció a lka lmas l enne a Bahtyin á l ta l meta l ingvisz -
t ikainak posztulá l t problémakör , a s z l o v o megalapozására , hiszen sem a p a r o l e , 
sem a per formanc ia nem hordozza magában a kulturális meghatározot t ságnak az t a 
tel jességét , a m i r e a szlovo igény t tart, t ek in t e t t e l arra, hogy mindkét nyelvi mode l l 
a nyelvi kommunikác ió rész tvevőinek t á r sada lmi de te rminá l t ságá tó l jórészt abszt rahál 
s a nyelvhasznála ton elsősorban ember i képességet ért . Más a he lyze t azonban a n y e l v -
e lmé le t azon i rányza ta iva l , a m e l y e k a Wit tgenste in késői í rásaival , a be szédak tus -e l -
mé le t t e l vagy á l ta lában a p ragmal ingv i sz t ikáva l , s a szovje t nye lv tudománynak a 
nyelv t á r sada lmi megha tá rozo t t ságá t e lő t é rbe helyező i r ányza táva l reprezentá lha tok , 
s amelyek e l m é l e t i k i indulópontként egy tá r sada lmi kontextusban adott "nyelvi j á t é -
kot" (Sprachspiel), egy kommunikác iós aktust , cselekvést , stb. vesznek fe l : i t t a 
Bahtyin á l t a l fe lá l l í to t t oppoz íc ió j a z ü k és s z l o v o , l ingviszt ika és meta l ingvisz -
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t ika között legalábbis kérdésessé vál ik . Nyi lvánvaló, hogy a s z l ó v ó b a n összefogott 
kul turál is viszonylatok rendszerének eset leges v isszavezetése pragmal ingvisz t ika i ösz-
szefüggésekre Bahtyin s z á m á r a a 20-as években n e m foga lmazódha to t t m e g lehetséges 
a l te rna t ívaként , s e m m i k é p p e n sem lehe t számon kérni t ő l e az t , hogy nem lá t t a előre 
4 0 - 5 0 évre a n y e l v e l m é l e t és módszertan fe j lődését , v iszont éppen ennek a fe j lődés-
nek, i l l . az e m l í t e t t e r edményeknek a lap ján Bahtyin é rve lésének abszolút é rvényes-
sége számunkra megkérdő je l eződ ik , s arra készte t bennünket , hogy nyelv és irodalom, 
mate r iá l i s és f i lozóf ia i esz té t ika viszonyát ú jó l ag vizsgálat a lá vegyük. 

Még mie lő t t az a l apve tő kérdés t i sz tázására rátérnénk, t i . arra, hogy mennyi re 
teszik lehe tővé a nye lv i anyag szerveződésére irányuló v izsgá la t i módszerek a Bahtyin 
á l ta l f e lve te t t t a r t a lmi összefüggések megragadásá t , n é z z ü k meg, milyen köve tkez -
ményeke t von m a g a után a filozófiai e sz té t ika i álláspont, ame ly mel le t t - min t lá t -
tuk - Bahtyin is döntöt t . Hogyan ha tározható meg a kérdéses s z l o v o - t reprezentá ló 
meta l ingvisz t ika , ha anyagi nye lv i vonatkozásban l eg fö l j ebb technikai r é sz le t ek t isz-
tázhatók , a lényeges t a r t a lmi viszonylatok viszont n e m ? Mive l ez utóbbiak empir iku-
san n e m f igyelhetők meg, a klasszikusnak számító válasz az , hogy csakis in tu íc ió , 
átélés ú t j án . Bahtyin ugyan megpróbál e nega t ív köve tkezmények elől k i té rn i , ameny-
nyiben általános és átfogó esz té t ika i f oga lmak helyet t a kommunikác ió , pontosabban 
szólva a sző (szlovo) sz in t jén kísérli meg az esztét ikai összefüggéseket megragadni , 
s olyan ka tegór iákat használ min t tér, idő, hang (golosz), vi lág, s tb. , a zonban e k a -
tegór iák látszólagos konkrétságuk e l l enére mater iá l i s megha tá roza t lanságuk következ-
tében e lv i leg éppoly kevéssé egyér t e lműek , mint az e m l í t e t t általános esz té t ika i fo-
g a l m a k . Tekintsük pl . a " v i l á g " foga lma t . Bahtyin kü lönböző megnyi la tkozása ibó l 1 8 

kihámozható , hogy ez a f o g a l o m azt a sajátságos s z e m l é l e t m ó d o t jelöli , ame lyben 
az összefüggések tükröződnek. De hogyan határozható m e g , hogy mely j e lenségek 
tar toznak X vagy Y sajá tos v i l ágába? Nyilvánvaló, hogy s e m m i f é l e pszichológia i teszt 
n e m a lka lmas f ikt ív s z e m é l y e k tudati á l l apo ta inak rögzí tésére , az adott megköze l í t é s -
mód kere te i között a l igha képze lhe tő el más módszer, m i n t az intuíció, az introspek-
cióra támaszkodó analógiás következ te tés . Csakhogy ily módon soha nem ju thatunk 
olyan j e l l egű megá l l ap í t á sokhoz mint 

(i) Ezek és ezek a j e l enségek X v i lágához tar toznak 
hanem csak olyanokhoz, mint 

(ii) Én, N. N. az t h iszem, hogy ezek és ezek a j e l enségek X vi lágához ta r toznak. 

E két megá l lap í tás típusa je lentősen e l té r egymástól , az előbbi egyszerű kijelentés, 
ame lynek igazságér téke a b e n n e előforduló fogalmak m e g f e l e l ő s zeman t ika i expl iká-
c ió ja esetén bá rmely hozzáé r tő számára egyér te lműen e ldönthe tő , míg az utóbbi ún. 
h i t - m o n d a t , ame ly e lv i leg csak az episz témikus logikában explikálható, s amelynek 
igazságér téke n e m csupán a h i t - m o n d a t b a n k i fe jeze t t összefüggésnek az aktuál i s v i lág-
ban való meg lé t é tő l vagy m e g n e m lé té tő l függ, hanem elsősorban attól , hogy a b e -
szélő ténylegesen f e l t é t e l e z i - e ezen összefüggések m e g l é t é t vagy sem. Nyilvánvaló, 
hogy e különböző típusú megál lap í tások e lv i l eg nem cse ré lhe tők fel egymással , hiszen 
szemant ika i l ag , az igazságér ték szempon t j ábó l merőben e l térően j e l l e m e z h e t ő k . En-

18. Vö. B a h t y i n , M . M . : Dosztojevszki j poé t iká j ának problémái, in : A sző e sz -
t é t i ká j a . Válogatot t t anu lmányok , Ford. : Könczöl, Cs . , Budapest 1976, 2 9 - 1 4 7 , kü lö-
nösen 115kk, i l l e tve a t e l j es orosz kiadást : Бахтин, M.M. : Проблемы поэтики Достоевского, 
Moszkva 1972 3 . 
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nek e l l ené re a f i l ozó f i a i esztét ika vo l t aképpen mind ig úgy jár el, hogy a h i t - m o n d a t o -
kat k i j e len tésekké minősí t i át, s e z u t á n min t i l yenekke l végez kü lönböző m ű v e l e t e k e t . 
Azt l e h e t n e mondani , hogy ez a köve tkeze t l enség megbocsá tha tó akkor , ha a h i t - m o n -
da t a l anya kivéte les képességei a l a p j á n f e l t é t e l ezé se iben nem tér e l l ényegesen az o b -
jek t ív valóságban m e g l e v ő összefüggésektől . Csakhogy először is n e m lá tha tó be, h o -
gyan á l lap í tha tó m e g az adott módszer keretein be lü l , hogy mely összefüggések á l l -
nak fenn ténylegesen, hiszen itt c sak h i t - m o n d a t s zembes í the tő h i t - m o n d a t t a l , n e m 
ped ig egy h i t - m o n d a t t a r t a l m a valós t ényekke l . Továbbá , ha még oly reá l i san t é t e l e z i 
is f e l a beszélő, pl . Bahtyin, a kérdéses viszonyokat, a n e m egyér t e lműen def in iá l t 
nye lvhaszná la t fo ly tán távolról sincs b iz tos í tva , hogy bá rme ly befogadó , pl . a je len 
írás szerző je , ugyan úgy fogja fel a z o k a t , ahogy az t a beszé lő ó h a j t j a , t ek in te t t e l a r -
ra, hogy a többé r t e lmű nyelvben a s z á n d é k nem á l l ap í t ha tó meg e g y é r t e l m ű e n . 

Mint lá tható, a filozófiai esz té t ika e l v i - m ó d s z e r t a n i problémái v i l ágosan körülír-
ha tók az eszté t ikai szaknyelv vona tkozásában . Nyi lvánvalóan nem v é l e t l e n s z e r ű h i á -
nyosságokról van i t t sző, hanem a f i l o z ó f i a i eszté t ika módszer tani f e l fogásának e g y e -
nes köve tkezménye i rő l . E hiányosságok csak akkor küszöbölhetők ki, ha megszün te t jük 
az esz té t ika i szaknyelv többér te lműségé t , s ez minden valószínűség szer in t csak ugy 
v é g e z h e t ő el, hogy megkísére l jük a kérdéses ka tegór iáka t anyagi hordozó ik vona tkozá -
sában, t ehá t "ma te r i á l i sán" , e g y é r t e l m ű e n de f in iá ln i . Feltéve, hogy e z egyál ta lán 
lehetséges , s nem - m i n t ahogy a f i l o z ó f i a i eszté t ika á l l í t j a - egye lő re vagy akár 
e l e v e r emény te l en vál la lkozásról van szó: ebben az ese tben kényte lenek lennénk tudo-
másul venni , hogy a vizsgálandó tárgy sajá tos adot tságai és funkciói köve tkez tében 
v e l e kapcsolatban csak olyan k i j e l en t é seke t tehetünk, a m e l y e k e l eve n e m tar thatnak 
számot a szó szoros é r t e l m é b e n ve t t s z e m a n t i k a i ve r i f ikác ió ra , hanem csak tisztán 
p ragmat ika i , ideo lóg ia i szférában é r t éke lhe tők . 

Mint lát tuk, a ma te r i á l i s esz té t ika éppen az e l l e n k e z ő fe l t é t e l ezésbő l indul ki, 
vagyis abból, hogy az i r o d a l o m e l m é l e t i , i l l . esz té t ika i kategóriák anyag i m e g h a t á -
rozása lehetséges, sőt e l engedhe te t l enü l szükséges. Ezze l gyakor la t i lag t a g a d j a azt 
a t é t e l t , hogy az e sz té t ika tárgya e l v i l e g más je l legű, min t az objekt ív te rmésze t i 
és t á r sada lmi valóság egyéb j e l ensége i . Ezen az á l ta lános je l legű h ipotéz isen túl a 
ma te r i á l i s esz té t ikai joggal u ta lhat a r ra a tényre is, hogy pl. az i roda lomtudomány 
egyes rész terüle te in a mater iá l i s j e l l e g ű megközel í tés á l ta lánosan e l fogado t t : az i ro-
da lomtudomány vonatkozásában elsősorban a verstanra, az i rodalmi nye lv sz in taxisá-
nak problémáira , az i roda lmi művek sze rkeze tének v izsgá la tá ra u t a lha tnánk . A f i l ozó -
f ia i esz té t ika m i n d e z e k e t a kérdéseket másodlagos f o r m a i vagy t echn ika i m o m e n t u m o k -
nak t a r t j a , s azt hangoz t a t j a , hogy a központ i j e l en tőségű s z e m a n t i k a i - p r a g m a t i k a i 
vonatkozásokban a mate r iá l i s megköze l í t é s nem sok é rdemlegese t tud f e lmu ta tn i . Ez 
a kétségkívül fennál ló hiányosság a z o n b a n nem a ma te r i á l i s módszer l ényegébő l fakadó 
egyoldalúságra, h a n e m a fejlődés j e l e n l e g i szint jére v e z e t h e t ő vissza. A nyelvi j e l e n -
ségek, i l l . rendszerek mater iá l i s s z e m p o n t ú vizsgála ta szükségképpen a l egközve t l e -
nebb anyagi összetevők szint jén indul t m e g , így a n y e l v e l m é l e t hosszú ide ig csupán 
a fonológia i a l k o t ó e l e m e k fe ldolgozására a lkalmas módszerekke l r ende lkeze t t , sz in-
tak t ika i összefüggések rendszerszerű v i z sgá la t a vo l t aképpen az 50-es é v e k második 
fe lé tő l a Chomsky- f é l e generat ív g r a m m a t i k a révén ado t t , szemant ika i és p r agma t i -
kai szempontoknak a következetes f i g y e l e m b e v é t e l é r e ped ig csak azó ta nyí l t lehetőség, 
hogy a logikai és m o d e l l - e l m é l e t i kuta tások e redménye i t a 60-as évek végé tő l kezdve 
s ikerül t a te rmészetes nyelvre t öbbé -kevésbé meggyőző módon a l k a l m a z n i és a logi-
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kai ku ta tás a t u l a j d o n k é p p e n i k i j e l e n t é s e k körén t ú l l é p v e más , a t e r m é s z e t e s nye lvben 
és a n y e l v i k o m m u n i k á c i ó b a n nagy sze repe t j á t s z ó további monda t ípusok - n o r m a t í v 
m e g n y i l a t k o z á s o k , f e l szó l í t á sok , f e l t é t e l e s m o n d a t o k , h i t - m o n d a t o k , stb. - v a l a m i n t 
a n y e l v i m e g f o g a l m a z á s s a l kapcso la tban o l y a n bonyo lu l t v i s z o n y l a t o k e l e m z é s é r e is 
k i t e r j e s z t e t t e v izsgá lódás i köré t , min t a c s e l e k v é s vagy a z időv i szonyok . A k lassz ikus-
nak s z á m í t ó , a k i j e l e n t é s r e a l apu ló log ika m e l l e t t egy egész sor ún. f i l o z ó f i a i log ika 
- a deon t ikus , a z e p i s z t é m i k u s , a cse lekvés - , az i dő log ika s tb . 19 - jö t t l é t r e , 
a m e l y e k m e g f e l e l ő m ó d s z e r e k e t f e j l e s z t e t t e k ki az e m l í t e t t monda t t ípusok v i z s g á l a -
tá ra , s így l e h e t ő v é t e t t é k az t , hogy a f i l o z ó f i a i e s z t é t i k á b a n t ö b b é - k e v é s b é t r a n s z c e n -
d e n t á l i s n a k m i n ő s í t e t t t a r t a l m i - e r k ö l c s i , m e g i s m e r é s i stb. ö s sze függéseke t n y e l v i 
m e g f o r m á l t s á g u k v i s z o n y l a t á b a n m e g r a g a d j u k , s egy e l l e n ő r i z h e t ő le í rás s z á m á r a h o z z á -
f é r h e t ő v é t e g y ü k . Azt m o n d h a t j u k t ehá t , hogy - ha e g y á l t a l á n - csak n a p j a i n k b a n 
ado t t a l e h e t ő s é g s z e m a n t i k a i - p r a g m a t i k a i összefüggések m e g r a g a d á s á r a , s e l e h e t ő -
ségnek a f i g y e l e m b e v é t e l e e g y á l t a l á n n e m m e l l é k e s az e s z t é t i k a i e l m é l e t s z á m á r a . 
E módsze rek seg í t s égéve l n e m annyi ra egy ú j e s z t é t i k a i e l m é l e t k idolgozása , h a n e m 
a fen t j e l z e t t m e t a n y e l v i p r o b l é m a m e g o l d á s a v á l i k l e h e t ő v é , t e h á t az, hogy a h o m á -
lyos és t ö b b é r t e l m í í e s z t é t i k a i f o g a l m a k a t v i l á g o s a n d e f i n i á l t t e rminusokka l h e l y e t t e s í t -
sük. A f o g a l m i e x p l i k á c i ó ugyanakkor e l ő f e l t é t e l e z i az t , hogy a t i s z t áza t l an e l m é l e t i 
ké rdésekben á l lás t f og l a l j unk , s így k ö z v e t v e nagy be fo lyás t gyakoro l az e l m é l e t i ku-
ta tások f e j l ő d é s é r e . 

Hogy e z t a z exp l ikác iős f o l y a m a t o t s zemlé l t e s sük , t ek in t sük i s m é t az e l ő z ő e k során 
már e m l í t e t t " v i l á g " p é l d á t . A f o g a l o m egy ik lehe t séges e x p l i k á c i ó j a az l e n n e , ha 
v i s s z a v e z e t n é n k a log ikában haszná la tos " l ehe t séges v i l á g " f o g a l m á r a , a m e l y e lső 
m e g k ö z e l í t é s b e n és durván o lyan ö n m a g á b a n konzisz tens á l l a p o t n a k f e l e l t e t h e t ő meg, 
a m e l y e t a szükségszerű log ika i i gazságok m e g l é t e és a t é n y i g a z s á g o k i g a z s á g é r t é k é -
nek egy spec iá l i s m e g o s z l á s a j e l l e m e z . 2 0 Bár e z a mode l l n e m mindenben f e l e l m e g 
a z in tu i t ív " v i l á g " f o g a l m u n k n a k , mer t p l . b izonyos d i n a m i k u s f o l y a m a t o k a t n e m 
e l é g d i f f e r e n c i á l t a n v e t i t ki, a r ra f e l t é t e l n ü l a l k a l m a s , hogy a l a p v e t ő összefüggéseke t 
t i s z t á z z o n . M e g f e l e l ő n y e l v i kontextusok e l l e n ő r z ö t t v i z s g á l a t a révén pl. m e g á l l a p í t -
ha tó , m e l y n y e l v i egységek t e r e m t e n e k vagy t e r e m t h e t n e k ú j l ehe t séges v i l á g o k a t 
(pl . á l m o d n i , h inni , gondoln i , s tb . ), m i l y e n összefüggések á l l n a k fenn az egyes v i l á -
gok közöt t , s t b . 2 1 Ily módon egy sor k é z z e l f o g h a t ó k r i t é r i u m h o z jutunk, a m e l y e k se -
g í t s é g é v e l a kérdéses j e l e n s é g e k besorolása már n e m k i z á r ó l a g i n tu i t í ve v é g e z h e t ő el, 
pontosabban szólva a z in tu íc ió m a g a e x p l i c i t é , s így e l l e n ő r i z h e t ő v é t ehe tő . Az e t i -
k a i - e r k ö l c s i n o r m á k a t hasonló módon ideá l i s l ehe t séges v i l á g o k seg í t ségéve l e x p l i k á l -

19. A f i l o z ó f i a i l og ikák á t f o g ó j e l l egű i s m e r t e t é s é v e l k a p c s o l a t b a n vö. S t e g m ü l l e r , 
W o l f g a n g : Haupts t römungen der Gegenwar t sph i losophie . Eine kr i t ische Einführung, 
II. k ö t . , S tu t tgar t 1975, K u t s c h e r a , F r a n z v o n : E inführung in d ie i n t ens iona l e 
S e m a n t i k , B e r l i n - N e w York 1976. 

20. A " lehe tséges v i l á g " f o g a l m á v a l kapcso l a tban ld. C a m a p , R u d o l f : Meaning 
and Necess i ty . A Study in S e m a n t i c s and Moda l Logic, C h i c a g o - L o n d o n 19752, H u g h e s , 
G . E . — C r e s s w e l l , M . J , : An In t roduct ion in to Modal Logic , London 1968, Lewis, 
Dav id : Coun te r f ac tua l s , Oxford 1973. 

21. Vö. P e t ő f i S. J á n o s - K a y s e r , H e r m a n n : Sp rechhand lungen und s e m a n -
t i sche In t e rp r e t a t i on . Die Rolle de r p e r f o r m a t i v e n und we l tkons t i t u t iven Ausdrücke in 
de r T e x t i n t e r p r e t a t i o n , Bie lefe ld 1976 
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22 ha t juk , a " c s e l e k m é n y " i r o d a l o m e l m é l e t i ka t egó r i á j a viszont a c se lekvés - log ikában , 
nyer te rmésze tes m e g a l a p o z á s t . 2 3 Más kategóriák esetében az exp l ikác ió lehe tősége 
n e m i lyen közve t l en formában ado t t , némely ikük azonban v i s szaveze the tő a művész i -
nek ( "esz t é t ika inak" ) minősülő sa j á tos jelrendszer megha tá rozo t t összefüggéseire, így 
p l . a "szép" azokra a re lációkra , a m e l y e k a mű és az adott ku l turá l i s közösség(ek) 
n e k az i rodalmi vagy á l ta lában m ű v é s z e t i kommunikác ió különböző formáiban m a n i -
fesz tá lódó kód és e lvá rás - sémái k ö z ö t t ál lnak fenn. 

Az e lmondot tak a lap ján Bahtyinnak a beveze tőben ismerete t t öt pon t j áva l a k ö v e t -
kező téz iseket á l l í t ha t j uk s zembe : 

1 . A tudománye lmé le t i , l og ika i - szemio t ika i , nye lv f i lozóf ia i és i r o d a l o m e l m é l e t i 
a lapkutatások e redménye inek a l ap j án a régi t a r t a l o m - f o r m a d i c h o t ó m i a n e m a l -
kalmas arra, hogy m e g f e l e l ő e n megragad ja az i rodalmi vagy á l ta lában művésze t i 
alkotásokat meghatározó k ü l ö n f é l e v iszonyla tokat . Az egyes művésze t i ágak így 
az i roda lom vizsgá la táná l is j ó v a l inkább abbó l a tényből c é l s z e r ű kiindulni, hogy 
esetükben olyan speciális kommunikác iós formákró l van szó, a m e l y e k egy m e g -
határozot t kul turál is közösség konvencióin nyugszanak, és egy megha tá rozo t t j e l -
rendszerhez kötődnek. A je l rendszerek a mindenkor i konvencióktó l és az a l k a l -
mazo t t j e l e k milyenségétől függően á l t a l ában szintakt ikai , s zeman t ika i és p r a g -
mat ika i vonatkozásban j e l l e m e z h e t ő k , vagyis olyan összefüggő egészet képvise l -
nek, a m e l y n e k a " formál i s" , a " t a r t a lmi" és további p r a g m a t i k a i , más szóva l 
tör ténet i , tá rsadalmi , emoc ioná l i s és egyéb viszonylatok egyarán t szerves részét 
a lko t ják . Mindezek a kü lönböző kommunikác iós formákban a lka lmazo t t , m e g h a -
tározot t konvenciókon nyugvó je l rendszerek empirikusan megvizsgá lha tók , s 

bár távol i idők kommunikác iós formáinak rekonstrukciója számos gyakorlat i n e -
hézségbe ütközhet , néme ly b izonyta lansági t ényező tő l e l t ek in tve , a meg i smerés -
nek ezen a t e rü le ten n incsenek elvi akadá lya i . 

2 . Egy v a l a m e n n y i speciális ( " m ű v é s z i - e s z t é t i k a i " ) kommunikác iós formára e l e v e 
érvényes és azok egységét és megha tá rozásá t biztosító e s z t é t i k u m kategória f e l -
v é t e l e bizonyos vonatkozásban pet i t io pr inc ip i inek számí t és onto lógia i lag is m e g -
a l apoza t l annak tttnik. Pontosabban szólva, minthogy a művésze t i ágak között 
fennálló valós megegyezések a kérdéses je l rendszerek között k imuta tha tó i z o m o r -
fia, homomor f i a és egyéb r e l á c i ó k segí tségével megmagyarázha tók , e kategór ia 
beveze tése az egyes művésze t ekke l foglalkozó e l m é l e t e k b e n e m szükségszerű, 

s ezért az o c c a m i elv a l a p j á n kiküszöbölendő. Ez te rmésze tszerű leg nem z á r j a 
ki azt a lehetőséget , hogy a z eml í t e t t r e l á c i ó k rendszeres k imunká lása ú t j án n e 

22. Vö. H i n t i k k a , J a a k o o : Some Main Problems of Deont ic Logic, in: Hilpinen, 
Risto (Szerk. ): Deont ic Logic: Introductory and Sys temat ic Readings, Dordrecht 1971, 
5 9 - 1 0 4 . 

23 . Vö. В r e n n e n s t u h 1, W a 11 r a ud : Handlungstheorie und Handlungslogik. 
Vorberei tungen zur Entwicklung e ine r sprachadäquaten Handlungslogik, Kronberg 1975, 
van Dijk, Teun: Philosophy of Act ion and Theory of Narrative, Poetics 1976/4, 2 7 8 -
338, Dolezel , Lubomir: Narrative Semat ics , PTL 1 9 7 6 / 1 , 1 2 9 - 1 5 1 . 

24 . A következő rövid téz i sekke l kapcsolatban uta lnánk sa j tó a l a t t lévő munkánkra : 
K a n y ó ' Z o l t á n : Sprichwörter - Analyse einer Einfachen Form. Ein Beitrag zur g e n e -
ra t iven Poetik, aho l ezen összefüggéseket behatóbban tárgyal juk. 
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ju tha tnánk átfogóbb, akár v a l a m e n n y i eml í t e t t speciál is je l rendszer fe lép í tésé t 
meghatározó á l ta lános je l legű összefüggés megá l lap í t ásához ; az i lyen átfogó t é -
t e l e k azonban végsősoron empir ikus vizsgálatokon nyugodnának, s n e m egyszerűen 
posztulálva lennének, mint a f i l o z ó f i a i esz té t ikában megje lenő , s az e lőbbiekben 
kr i t i zá l t megfe l e lő ik . A fenti kifogás te rmészetszerűleg a lka lmazandó a f i lozóf ia i 
esz té t ika v a l a m e n n y i hasonló j e l l e g ű posztu lá tumára . 

3 . A jelrendszerek n e m tisztán f i z i k a i rendszerek, a lko tóe lemeik mindenkor egy 
meghatározot t kul turál is kontextusban ér tékelődnek, s így a megha tá rozo t t kon-
venc iók alapján a konkrét müvekben megvalósult struktúrák egyút ta l kulturális 
ér tékösszefüggéseket képviselnek. A struktúraképző szabályokat n e m csupán a 
mindenkori mű vonatkozásában ke l l megadnunk, hanem j e l l e m e z n ü n k kell őket 
mindazon valós összefüggések szempon t j ábó l is, ame lyek az adott kul turál is k ö -
zösségben belül köztük és más korábbi vagy egy ide jű leg érvényben levő, a k o m -
munikációs funkció alapján művész inek ("esz té t ika inak") vagy n e m művészinek 
minősülő je l rendszerek között fennál lnak , más szóval a szabályoknak k i fe jezés re 
ke l l jut tatniuk mindazon szabályrendszerekkel való megegyezés t , i l l . az azoktól 
va ló eltérést, ame lyekke l közve t lenü l vagy közve tve ténylegesen kapcsola tban 
á l lnak . 

4 . Mive l itt nem kerül sor arra, hogy az eszté t ikum meg lé t é t t é t e l ezzük , hanem 
az egyes je l rendszereket az őket meghatározó konvenciók, va l amin t a s zabá ly -
rendszerek egymás között fennál ló re lác ió i a l ap ján empirikusan vesszük vizsgála t 
a lá , a hibrid vagy fél ig esz té t ika i formák kérdése nem je lent e lvi p rob lémát a 
mater iá l i s esz té t ika i megközel í tés számára . E hibrid formákat ugyancsak a k o m -
munikáció vagy ese t leg a r e cepc ió sajátos fo rmáikén t kell fe l fognunk, ame lyek 
a t isztán "művész inek" ( "esz té t ika inak") minősülőtől el térő konvenciókon, s t ra -
tégiákon nyugszanak, s ame lyek szabályrendszere részleges megegyezéseke t m u -
ta t fel a művészinek ("esz té t ika inak") minősülő kommunikációs , i l l . recepciós 
formákra j e l l e m z ő szabályrendszerekkel . 

5. A je l rendszerek, amelyek seg í t ségéve l a művészi alkotások és j e l enségek e l e m -
zésé re sor kerül, a kommunikác ión és tá rsadalmi-kul turá l i s , t ö r t éne t i l eg m e g h a -
tározandó konvenciókon nyugszanak, következésképpen csakis tö r t éne t i ku l tú rá -
lis összefüggésben é r t e lmezhe tők . Nem a müvek fe lépí tésének t echn ika i r é sz l e t -
kérdései t képez ik csupán le, h a n e m egyrészt egy meghatározot t kultürális közös-
ségnek egy tö r t éne t i időpontban műalkotások kommunikác ió j ában megnyi lvánuló 
képességét, másrészt e képességnek fej lődési fo lyama tá t . Ily módon lehetséget 
adnak arra, hogy a történeti kul turá l is összefüggéseket rendszerszerűségükben m e g r a -
gad juk és részle tesen kifej tsük. 

Mindezek a lapján végső következte tésünk az, hogy a mater iá l i s esz té t ika i m e g k ö z e -
lítés keresz tü lv ihe te t lensége - Bahtyin ál l í tásával e l l en té tben - nem bizonyí tha tó , 
más szóva l e lvi leg f enná l l annak a lehetősége, hogy mindazoka t a t a r t a l m i összefüggé-
seket , amelyeke t a f i lozóf ia i esz té t ika az esztét ikai ob jek tum fe l tárásáról lényegesnek 
tar t , anyag i meghatározottságuk vonatkozásában expl iká l juk , s így l ega l ább olyan t e l -
jes, módszer tani lag azonban mindenképpen megfe le lőbb e lemzésé t ad juk a vizsgálandó 
kérdéseknek. Hangsúlyoznunk kell azonban , hogy a j e l en leg i he lyze tben csupán elvi 
lehetőségről van szó, s tekinte t te l az explikációs munka rész le tező aprólékosságára, 
s a m e n e t közben megoldandó s z á m t a l a n lényegbe vágó e lmé le t i f e l ada t ra , be lá tha tó 
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időn belül n e m várható el , hogy a mater iá l i s esz té t ika minden lényeges részterületen 
a f i lozóf ia i megköze l í t é smódban használatos foga lmaka t és módszereket a neki meg-
fe le lőkkel helyet tes í tse , s így a z is tény, hogy a f i lozóf ia i felfogás homályos intuitív 
te l jességével a mate r iá l i s esz té t ika legjobb esetben csak módszer tani lag szigorúan d e -
f iniá l t f r agmen tumoka t tud s zembeá l l í t an i . Mindezek a hátrányok csupán a j e len leg i 
he lyze t re érvényesek és n e m fe l t é t l enü l e lvi j e l l egűek : amennyiben a mater iá l i s esz té-
t ika módszertani h ipotéz ise széles körben megvalósulna, a f i lozóf ia i módszer eml íe t t 
e lőnyei t hosszabb távon könnyen e l lensúlyozhatná azza l , hogy a s z e m l é l e t m ó d j a a lap-
ján fe lá l l í to t t e l m é l e t e k e t , i l l . az elért r é sze redményeke t jóva l közvet lenebbül lehet 
egy magasabb szintű és á t fogóbb e lmé le t segí tségével é r t e l m e z n i , i l l . fe lhasználni , 
min t a filozófiai esz té t ika spekulat ív j e l l egű koncepció i t . Az eml í t e t t módszer tani 
előnyök e l l ené re a mater iá l i s e sz té t ika n e m tek in the tő a j e l en leg i he lyze tben kizáró-
lagos érvényű esz té t ika i módszernek, hiszen a j e l en leg csupán intui t íve megvalósí tható 
eszté t ikai to ta l i tás m e g t e r e m t é s é r e is megvan a jogos t á r sada lmi és tudományos igény, 
viszont lényeges e l m é l e t i és módszer tani e lőrehaladás a l igha képzelhető el mater iál is 
j e l l egű a lapkuta tások nélkül . 
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VERES ANDRÁS 

JEGYZETEK VIGOTSZKIJ MŰVÉSZETPSZICHOLÓGIÁJÁRÓL 

A marxista i rodalomlélektan két világháború közötti tör ténetének áttekintésekor is 
szembeta lá l juk magunkat azokkal a d i l emmákka l , def in íc iós bizonytalanságokkal, 
amelyek az i rodalomtudomány és a lé lek tan tárgyi körülhatárolását á l t a lában j e l l em-
zik, Az " i rodalomlé lektan" terminusa olyan önálló, egységes diszciplínát sejtet , a m i -
hez fogható szaktudomány napjainkban sem létezik. E kifejezéssel va ló jában igen kü-
lönböző cé lokat követő és műfajú írásokat hozunk közös nevezőre. Úgy tíínik, nem 
annyira nézőpontot és módszertant, mint inkább a p rob lémák meghatározot t területét 
je lö l jük vele . Ugyanakkor több nagyszabású vál lalkozást is ismerünk, a m e l y e k a m ű -
vészet lé lektani problémák átfogó, s különfé le módszereket egységes ke re tbe fogó tá r -
gyalására te t tek kísérletet , mint pl. L. Sz. Vigotszkij munká ja , a M ű v é s z e t p s z i -
c h o l ó g i a (1925, magyarul : Budapest, 1968. ) Kétségtelen, e vál lalkozások csak kor-
látozott mértékben oldják meg a maguk elé tűzött f e lada toka t , mégis elégséges alapot 
nyúj tanak ahhoz, hogy ne lehessen kizárni a művészet lé lektannak (és ennek részeként 
az i rodalomlélektannak) önálló, egységes tudományként való lehetőségét . 

Az i rodalomlélektan elhatárolása csak viszonylagos l ehe t : a szépirodalomra vonatkoz-
tatva valósí t ja meg a mtívészetlélektan célki tűzései t , t e h á t a művészi a lkotás és b e -
fogadás fo lyamatában, i l l e t ve magában a műben érvényesülő pszichológiai törvénysze-
rűségek vizsgálatát . Más kérdés, hogy a művészet lé lektan részeként is érvényt kell 
szereznie tárgya sajátszerűségének. A szépirodalom önál ló művészet, a m e l y mind l é -
tezési módjá t (tárgyias és érzéki közegét, formanyelvét és szemléle t i beál l í tódását) , 
mind pedig tör ténet i a lakulását tekintve különbözik a többi művészettől . Külön prob-
lémák forrása, hogy olyan tárgyias közege és - ezze l összefüggő - formanyelve van, 
ame lye t nem csupán (és nem elsősorban) esztét ikai rendezőelv irányít, hanem az em -
ber i kommunikáció , a verbális közlés szándéka. Azaz a szépirodalom anyag i közege 
és formanyelve nem valami lyen mater iá l i s eszközrendszer, amely a művész i megfor -
málás á l ta l válik egyál ta lán jelentéssel bíró jelrendszerré (mint a képzőművészetek 
esetében), hanem már a művészi megformálás előtt , a t tó l függetlenül jelrendszerként 
funkcionál . Ezért az i rodalomlélektannak nemcsak a mtívészetlélektan, hanem a 
nyelvvel kapcsolatos lé lek tan i kutatások eredményei t is hasznosítani kel l . 

A szépirodalom sajátszerűségének érvényesítése a kutatásokban még napja inkban is 
célki tűzés inkább, mint tényleges gyakorlat . Az i rodalomlélektan sokszor n e m több, 
mint mtívészet lélektani megfigyelések és megál lapí tások dokumentálása szépirodalmi 
anyag segítségével . Vigotszkij munkája ebből a szempontból is kivételnek számít : a 
formalista iskola fe l ismerései t kamatoz ta tva , messzemenően f igye lembe veszi a szép-
i rodalom körébe tartozó m u f a j o k - m ű n e m e k (mese, nove l la , dráma) poé t ika i - e sz t é t i -
kai sajátosságait . Itt éppen ellentétes irányból merülhet f e l kifogás: a M Ű v é s z e t -
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p s z i c h o l ó g i a k i zá ró lag a szép i roda lom sa já t szerűségére van t ek in te t t e l , jó l lehet 
olyan pszichológiai törvényszerűségeket k íván feltárni , a m e l y e k v a l a m e n n y i művé-
szet re érvényesek. S ahogy az i roda lomlé l ek t an t a múvésze t l é lek tanban , úgy oldják 
fel az u tóbbi t is az ész le lés , a viselkedés vagy a fan táz ia tevékenység l é l e k t a n i vizsgá-
la tában . Elterjedt az a fe l fogás , hogy a művésze t l é l ek t an a pszichológia a lka lmazo t t 
t udománya , amelynek f e l a d a t a a psz icho lóg ia i e l m é l e t e k a lka lmazása a művésze t i 
anyagra . 
' Az interdiszcipl inár is he lyze t gyakran forrása ilyen torzulásoknak. Annak belátása, 
hogy az i roda lomlé lek tan lehetőségei t egya rán t megszab ja az i roda lomér te lmezés (és 
ezen keresz tü l á l t a lában a mt ívésze té r te lmezés , az esz té t ika) , és a psz ichológia tudo-
mányos poz íc ió ja , ö n m a g á b a n még s e m m i t sem biz tos í t . A két szak te rü le t beá l l í t o t t -
sága d i ame t r i á l i s e l l e n t é t e t mutat , e l ég t a l án , ha az i r o d a l o m é r t e l m e z é s é r t ék t é t e l ező 
és a pszichológia é r t é k m e n t e s ka rak te ré re u ta lunk. Nem lényegte len körü lmény az sem, 
hogy amikor az i roda lomér t e lmezés is a z é r t ékmentesség igényével l é p e t t fel , v izsgá-
lódásának tárgyát éppen a pszichológia i l l e tékességének kizárásával vo l t kényte len 
megha t á rozn i . Ha a két szak te rü le t t ö r t é n e t i he lyze te nemegyszer hasonló is volt (pl. 
mindke t tő a 19. század de rekán szabadul t m e g a f i l ozó f i a gyámol í tásá tó l és szervező-
dött öná l ló tudománnyá) , fej lődésük ü t e m e e l térő volt s így befolyásuk is az i roda lom-
lé lek tan i problémák tá rgya lásá ra . Az egy ik vagy a más ik terüle t e lő t é rbe kerülése 
könnyen v e z e t e t t egyoldalúságra : az i r o d a l o m é r t e l m e z é s f e lő l kétségbevonták a pszi-
chológia , az utóbbi f e lő l pedig az e sz t é t i ka és az i roda lomtudomány i l l e tékességé t . 

Az egyik oldalon a pszichológia i m e g k ö z e l í t é s radiká l i s e lutas í tásának az le t t az 
e redménye , hogy a l apve tő fontosságú t e r ü l e t e k e t k i rekesz te t tek a művészetkuta tásbői ; 
így az orosz formal is ták egyá l t a l án n e m vizsgá l ták a műa lko tás megér tésének társada-
l o m l é l e k t a n i f e l t é t e l e i t . Ennek e r e d m é n y e k é n t még kevésbé tudták- m e g m a g y a r á z n i 
a be fogadó érdekel t ségét , min t az e lu tas í to t t "psz ichologizmus" : az ún. d e z a u t o m a -
t izá lás e l v e mint mot ivá ló tényező l e g f e l j e b b a kortárs művésze t hatását indokol ta , 
a r égmúl t korokét nem (hiszen a műalkotás nye lve - ha tagad is egy korábbi nyelv i 
á l lapotot , akkor is - i dőve l a nyelvi ku l tura organikus r é s z e lesz, s a korábban erede-
t inek s z á m í t ó t e l j e s í tmény végül á l t a lánosan e l fogadot t , megszokott fo rmulakén t hat) . 
A másik oldalon pedig úgy e l e m e z t e k szép i roda lmi m ű v e k e t , hogy " e l t e k i n t e t t e k " szép -
i rodalmi vol tuktól ; pl . a psz ichoanal i t ikus megköze l í t é sek a regények sze rep lő i t vagy 
(még gyakrabban) m a g á t az alkotót úgy é r t éke l t ék , m i n t h a neurotikusán keze l t volna. 
De akár a z alkotó felől , m i n t l eképeze t t é l e t s z e g m e n t u m o t fogták föl a m ű je lentését , 
akár a be fogadó felől, m i n t s t imuláló é l e t t é n y e z ő t , e z e k b e n az é r t e l m e z é s e k b e n - tu-
datosan vagy tuda t ta lanul - olyan e sz t é t ika i e lőfe l tevés érvényesült , a m e l y a művészi 
je len tés t közvet lenül m e g f e l e l t e t i a köznap i tényeknek és n e m lát elvi különbséget 
közöttük. 

Ritkán tudatosult annak fel ismerése, hogy az esz té t ika i és pszichológiai kérdésfe l te -
vés e lvá la sz tha ta t l an egymás tó l , mive l m i n d e n m ű v é s z e t l é 1 e k t a n i e l m é l e t 
e s z t é t i k a i é s m i n d e n e s z t é t i k a i e l m é l e t p s z i c h o l ó g i a i e l ő f e l t e -
v é s e k k e l k é n y t e l e n d o l g o z n i . Alapvető összefüggés ez; a szokásos el járás 
tehát , a m e l y a művésze t l é l ek tan i i r ányza toka t azonosí t ja a művészet re a l k a l m a z o t t 
psz ichológia i e l m é l e t e k k e l , he ly te len . Felfogásunk sze r in t éppen annyi jogga l t ek in t -
hető az i roda lomlé lek tan az i roda lomtudomány részének, min t a psz ichológiának . 

* 
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Vigotszki j néze te i m a már úgy i smere tesek , mint a húszas évek de rekán és a har-
mincas é v e k első fe lében kibontakozó s z o v j e t lé lektani i rányza t , az ún. kul túr tör té-
net i iskola körébe ta r tozó felfogás. Amié r t mégis Vigotszki j és n e m az egész iskola 
i roda lomlé lek tan i fe l fogásáró l beszélünk, annak az a z oka, hogy m a g a Vigotszki j 
még a kul túr tör ténet i ál láspont k idolgozása előtt, t ehá t (részben) más nézőpontból p r ó -
bál t m e g vá lasz t keresni a művészet és mindeneke lő t t a szépirodalom l é l ek t an i prob-
l émá i r a . Amikor k ísér le te t te t t a művésze t lé lek tan kérdése inek rendszeres kife j tésére , 
még n e m dolgozta ki későbbi nagyhatású lé lektani koncepc ió j á t ; amikor pedig kidol-
gozta, már csak é r in tő legesen fog la lkozot t müvésze t l é l ek tan i p rob lémákka l . 

Vigotszki j az i roda lomkr i t ika felől köze lede t t a művésze t l é l ek tan kérdéseihez és 
tu la jdonképpen a pszichológiához is ebbő l az irányból indulva jutott e l . Feltehető, 
hogy m a g á n a k a kul túr tör ténet i á l láspontnak a k ia lak í tásában is nagy sze repe t játszott 
az a körülmény, hogy Vigotszkij korábban a kultura o l y a n sajátos és magas szinten ösz-
sze te t t j e lenségkörével fogla lkozot t b e h a t ó a n , mint a művésze t ; egy o lyan terü le t te l , 
amely a tudományos pszichológia e szköze ive l megköze l í the te t l ennek és m a g y a r á z h a -
ta t lannak bizonyul t . 

A f i a t a l Vigotszkijt a m ű v é s z e t é r t e l m e z é s és kivált a szépi rodalmi alkotások e l e m -
zésének módszer tana é rdek l i . Már korai H a m l e t - t a n u l m á n y a i b a n nem egy olyan m e g -
ál lapí tás akad, ame ly (az ekkor bon takozó) formalista iskola néze t e ive l rokonítható. 
"Szubjekt ív" , "olvasói k r i t iká t" kíván adn i ugyan, d e e z csak annyit j e l en t , hogy el 
akar ja kerülni a szaki roda lomra j e l l e m z ő hibás megköze l í t é smódot ; a m ű je len tésének 
közel í tésé t va l ame ly ha tározot t koncepc ióhoz . Vigotszki j cé l j a éppen a művészi szö-
veg é r t e l m é n e k lehető leghi te lesebb reprodukálása . A "szubjekt iv i tás" t e h á t az e l fo -
gulat lanság, ha te tszik, az "ob jek t iv i t á s" szo lgá la tában á l l . Bár a t r agéd iá t mint " m í -
toszt" é r t e l m e z i , l á t szó lag é r t e l m e t l e n sz imbó lumrendsze re mögött e g y é r t e l m ű c é l -
szerűséget l á t ; a sz ínpadi j e l l emzés hagyományos f e l fogásáva l szemben a fabula j e l e n -
tőségét hangsúlyozza és Hamle t te l kapcsola tban " t ragikus a u t o m a t i z m u s " - r ó l beszél . 

Későbbi kr i t ikáiban m é g inkább köze l került a f o rma l i s t ák néze t e ihez , á tve t te a 
forma akt ív , megha tá rozó szerepének, a fabula és szüzsé e l len té tének , a műalkotás 
immanens rendszerként va ló működésének és az á t fo rmá lá s belső cé lszerűségének gon-
do la tá t . Jól lehet a M ű v é s z e t p s z i c h o l ó g i á b a n fenntar tása i vannak Sklovszkij, 
Eichenbaum és mások megoldása iva l s z e m b e n , gondo la tmene t ének ki indulópont ja az 
ő f o r m a - f o g a l m u k : " . . . a művészi f o r m a első a x i ó m á j a . . . , hogy a műalko tás csak 
adott f o r m á j á b a n fe j t i ki pszichológia i ha tásá t" , "a f o r m á n a k - akár valóságos, akár 
képze l e tbe l i - szé t rombolásában r e j l i k a pszichológiai e l emzés a l apve tő m ű v e l e t e " . 
(I. m. 6 8 - 6 9 . ) Krilov meséinek , Bunyin nove l l á j ának és a H a m l e t n a k (újabb) 
e l e m z é s é b e n Vigotszkij messzemenően é p í t a fo rmal i s ták á l ta l f e l f e d e z e t t e lemzés i 
szempontokra , t e chn iká ra . 

Egy lényeges ponton azonban va lóban megpróbál t ú l l é p n i ra j tuk . MÍg a formal is ták 
l eg több je számára a művész i szándék v izsgá la ta k i m e r ü l abban, hogy a műalkotás 
"megcs iná l t sága" m i l y e n célszerűséget f e l t é t e l ez , Vigotszki j t az alkotó és még inkább 
a b e f o g a d ó " e s z t é t i k a i r e a k c i ó i " é rdekl ik . (I. m. 52. ) D e ez n e m azt j e -
lenti , hogy az alkotó vagy a befogadó (személyiség) l é l e k t a n i vonatkozása i t k ívánja 
bevonni az i roda lomér t e lmezésbe . A formal i s tákhoz hasonlóan Vigotszkij is a mű t á r -
gyias s ze rkeze t é t t a r to t t a olyan konstans képződménynek , amely a tudományos v izs -
gá la t megb ízha tó o b j e k t u m a lehet . Ő azonban a m ű összetevőiben és az összetevők 
viszonyla ta iban m e g j e l e n ő lé lektani törvényszerűségeket is megkísérl i k imuta tn i . 
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Ahogy Potyebnya és a harkovi iskola pszichologista e sz té t iká jának e lőfe l tevései t 
(mindeneke lő t t a művésze t megismerésre va ló redukció já t ) Vigotszkij egyolda lúnak 
ta r t j a , hasonló e lég te lensége t lát - e l l en t é t e s irányban - a művészetet "müfogás" - sa l 
azonosító formalis ta a lape lvben is. Zs i rmunszki j nyomán különbséget tesz a "művészet 
mint műfogás" formula két é r t e l m e közö t t . Az első é r t e l e m b e n , mely szer in t a mű-
vet olyan eszté t ikai rendszernek kell t ek in ten i , " a m e l y e t a művészi f e l a d a t egysége 
határoz meg, vagyis műfogások rendszerének" , a formula e l fogadható Vigotszki j szá-
mára is. A formal is táknál inkább érvényesülő második - ál talánosító - é r t e l m e z é s t 
azonban e lu tas í t ja . E szer int az álláspont szer int ugyanis a kutatás végső f e l a d a t a a 
műfogások vizsgála ta , mive l a művésze tben semmi sincs a mŰfogások összességén kí-
vül . (I. m . 1 0 2 - 1 0 3 . ). Vigotszkij v i lágosan l á t j a , hogy az esztét ikai tárgy sz in téz isé-
ben a műalkotás a n y a g a is részt vesz, és ahogy a fo rma lerombolásakor m e g s e m m i -
sül a művészi hatás, úgy akkor is, ha " n e m bánt juk a fo rmát , hanem csak átvisszük 
egy t e l j e sen más anyagra , i smét azt t apasz ta l juk , hogy e l to rzu l a mű pszichológia i 
ha tása" . (L m. 104. ) 

Nem kevésbé fontos Vigotszki jnak az az észrevétele , hogy a formalis ta iskola pszi-
cho lóg iae l lenes szándéka i e l l enére számos pszichológiai e lőfe l tevés t fogad e l koncep-
c ió jában . (I. m. 9 9 - 1 0 1 . ) Ez nem is ke rü lhe tő el, különösen akkor nem, ha már n e m -
csak a mtífogást kel l le í rn i , hanem arra is választ kell t a l á ln i , hogy v a l a m e l y konkrét 
mtífogás m i célból olyan, ami lyen . Ha n e m akarnak a befogadói íz lésre hagya tkoz-
ni, akkor kényte lenek olyan ál talános " l é l ek tan i " mechanizmusokra h iva tkozn i , 
min t a megszokottság és az eredet iség e l l e n t é t e (azaz a műfogások vá l tozásá t a z -
za l magyarázn i , hogy a megszokott konvenciókat , az automatikussá vá l t formákat 
mind ig m e g kell ha l adn i és ez a m e g h a l a d á s mintegy l é l ek tan i kényszerként hat). 
Ezzel azonban s e m m i sincs m e g m a g y a r á z v a . A lé lek tan-e l lenesség végül odave-
zet , hogy zavaros, át n e m gondolt l é l ek t an i e lőfe l tevéseke t kénytelenek e l fogadni . 
Éppen ezen a ponton szükséges továbbfe j l e sz ten i a formal is ta é r te lmezés t . Voltaképpen 
nem tesz mást, m i n t h o g y m ű v é s z e t l é l e k t a n i t ö r v é n y n e k n y i l v á n í t j a 
a fo rmal i s ták írásaiban poé t ika i lag fe l t á r t összefüggéseket . Ta lán elég arra u ta ln i , 
hogy miközben k r i t i zá l j a Eichenbaum fe l fogásá t a t ragédia felépí téséről (helyesen ál -
l ap í t j a meg, hogy a kés le l t e tő m e c h a n i z m u s kényszere m é g n e m m a g y a r á z z a meg 
s e m a H a m l e t , sem más t ragédiák hőseinek habozó, kés lekedő vise lkedését ) , vé -
gül (ha korrigálva is az ál láspont gyengéi t ) odajut , hogy ő is t agad ja a j e l l e m megha-
tározó szerepét , és a szereplők viselkedését a m Ü fe lép í tésében érvényesülő törvénysze-
rűségekre veze t i vissza. De ami t Eichenbaum poé t ika i - e sz t é t ika i konvencióknak, sza-
bályszerűségeknek nevez , az t Vigotszkij a műalkotás ha tá smechan izmusában érvénye-
sülő művésze t l é l ek tan i konvenciónak, szabályszerűségeknek fogja fel . (L m . 280-283 , 
i l l e tve 2 8 8 - 3 0 5 . ) x 

Vigotszkij könyve igen sokfé le hatást mu ta t , a rende lkezés re álló i roda lomból 
igyekszik miné l több e l e m e t integrálni . (Ebből a szempontbó l ta lán R. Mül le r -Fre ien-
fels munká j ához hasonl í tha tó . ) Különösen jó l é rzéke lhe tő ez t e rmino lóg iá j ában : az 
i n g e r - r e a k c i ó sémát a ref lexológiá tól , a ka tarz is foga lmá t a pszichoanal íz is től , az ér-
z e l m e k tá rsada lmi s zoc i a l i zác ió j ának gondola tá t a szociá lpsz ichológiá tó l vesz i át. 
Az ő koncepc ió jában azonban ezek j e l e n t é s e módosul: n e m az inger - reakc ió közvet -
len kapcsola tá t , megvalósulásá t v izsgá l ja , h a n e m a reakc ió lehetőségei t a z inger struk-
tú rá ja a l ap ján ; a katarzis i t t n e m az e l fo j t o t t affekt ív h a j l a m o k kiküszöbölését , hanem 
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a személy iség a f fek t ív (és in te l lektuál i s ) é rzékenységének e lmély í t ésé t szo lgá l ja ; az 
é r z e l m e k tá r sada lmi szoc ia l i zác ió j á t pedig olyan fo lyama tnak fogja fel , ame ly az é r -
z e l m e k e t ind iv idua l izá l j a is. (A " tá rsada lmi psz ich ikum" foga lmát Marxra h iva tkozva 
e lve t i , helyesen muta t rá, hogy a szociá lpsz ichológia i megközel í tés is csak az egyéni 
pszichikumra i rányulhat . "Éppen az egyes ember psz ich ikuma - vagyis a m i az egyes 
ember fe jében van - az a pszichikum, ami t a szociá lpsz ichológia t anu lmányoz . S e m -
m i f é l e más pszichikum nincsen. " Ezért, aki az t á l l í t j a , hogy az egyes e m b e r psz ich i -
kumának v izsgá la ta n e m marxista álláspont, az "nem ért i Marx a l ap té t e l é t , mely s z e -
r i n t ' a z ember a szó legszorosabb é r t e lmében z o o n p o l i t i k o n , nemcsak társas 
á l la t , hanem olyan ál la t , amely csak a tá rsadalomban tud egyedülá l lóvá v á l n i ! " ) 
(L m. 36. ) Leontyev megál lap í tása igen ta lá ló , hogy könyvében Vigotszkij még " n e m 
t a l á l j a meg gondola ta inak k i fe j ezéséhez a pontos pszichológia i f o g a l m a k a t . " 

A M ű v é s z e t p s z i c h o l ó g i a szemlé le t i poz í c ió j á t t ek in tve á tmene t i m Ű sze r -
z ő j e munkásságában. Egyrészt összefoglal ja az 1915 és 1922 között írt t anu lmánya inak 
eredményei t , másrészt előkészít i azoka t az ú j gondola tokat , ame lyekke l Vigotszkij 
legfőképpen gazdagí to t ta a psz ichológiá t . A későbbi kul túr tör ténet i megköze l í t és 
egyes e l eme i már i t t felbukkannak, d e csak marginá l i san . Ha kizárólag ez t a müvet 
vehnénk alapul , csak azt á l lapí tha tnánk meg, hogy Vigotszkij á l láspont ja még körvo-
na l aza t l an , innen sok irányba l ehe t továbblépni . A könyv nem is törekszik arra, hogy 
a mftvészet lé lektan va lamennyi t e rü le té t f e lö le l j e , tu la jdonképpen beveze tés a m ü -
v é s z e t - i l l e tve m é g pontosabban: az i roda lomlé lek tan kérdéseibe. A legfontosabbnak 
ta r to t t fogalom, a katarzis j e l l e m z é s é v e l zárul a könyv, és e j e l l emzés is inkább csak 
k i je lö l i a p rob léma helyét a művésze t l é lek tan i kuta tásokban. Amikor a katarzis r é sz -
le tesebb e l emzésé re kerülne sor, az e l emzés megszakad és óhata t lanul a b e f e j e z e t l e n -
ség érze té t kel t i . 

A M ű v é s z e t p s z i c h o l ó g i a fe lépí tése igen jó l á t tekinthető . Először á l t a l ános -
ságban vet i fel a művésze t lé lek tan i megköze l í t é sek a lapve tő módszer tani d i l e m m á i t 
és azt az á lda t lan he lyze te t , hogy a tudományos igényű kutatások megrekednek az e l e -
mi pszichikus fo lyamatok sz in t jén . Sorra veszi a legfontosabb művésze t é r t e lmező i r á n y -
za toka t : a pszichologista eszté t ikát , a formal is tákat és a pszichoanal i t ikus e lmé le t e t , 
m a j d ezek k r i t iká ja után az "esz té t ika i r eakc ió" különböző t ípusainak e l e m z é s e köve t -
kezik, amit a legfontosabb müvésze t lé lek tan i törvényszerűségek, mindeneke lő t t a k a -
tarzis tárgyalása zár le . A könyv fe lép í tésének á t tek in the tősége igen éles kontrasztban 
á l l a részletkérdések á t tek in the te t lenségével . Vigotszkij módszerét ugyanis - mint arra 
u ta l tunk már - a legkülönbözőbb koncepciók egybekapcsolása , egymásra mont í rozása 
j e l l e m z i . 

Amikor f e l v á z o l j a a művésze t lé lek tan ál ta lános e l m é l e t i p roblémái t , az első f e j e -
ze tben , arra keres választ , hogy a művészet j e l ensége i t hogyan l ehe tne az o b j e k t í v 
pszichológia eszköze ive l megköze l í t en i . Jól veszi észre , hogy a művésze t é r t e lmezés -
ben és a pszichológiában hasonló válságtünet j e l e n t k e z i k : csak az e l emi esz té t ikai é l -
mények és l é l ek tan i je lenségek v izsgá la tá t t a r t j ák lehetségesnek objekt ív módon, míg 
a bonyolul tabb összefüggések megragadására önkényes, öt letszerű, tudományta lan m ó d -
szerekkel vá l l a lkoznak . Vigotszkij világosan l á t j a , n e m az j e len t i a megoldást , hogy 
a meglevő (objekt ív) e redményeke t és az ezek a l a p j á u l szolgáló eszközöket m e c h a n i -
kusan és addit ív módon tovább szaporí t juk, h a n e m m a g á n a k az "objekt iv i tásnak" f o -
g a l m á t kell részben módosítani . Ekkor még k izáró lag az tar thatot t igényt objekt ivi tásra , 
a m i közvet lenül megf igye lhe tő volt , i l l e tve mások s zámára hozzáférhető , k ísér le t i leg 
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is m e g i s m é t e l h e t ő . Vigotszki j fe lve t i a k ö z v e t e t t b izonyí tás lehe tőségét és b e v o -
nását az ob j ek t ív - tudományos ranggal já ró - megf igye lések sorába, vagyis f e l t é t e l e z i 
azt, hogy a bonyolul tabb j e l enségek n e m közve t lenü l , h a n e m közve tve f igye lhe tők 
meg, törvényszerűségeik ped ig csak nagy á t t é t e l l e l t á rha tók fe l és f o g a l m a z h a t ó k m e g . 
(Ezért n e m riad vissza a t u d a t t a l a n f o l y a m a t o k t anu lmányozásá tó l sem, hiszen k ö z v e -
tet ten a t u d a t t a l a n is t anu lmányozha tó . ) (L m . 122. ) Az á t t é t e l eze t t s ég azonban n e m 
zá r j a ki az objekt iv i tás t . 

A közve te t t s ég gondo la táva l Vigotszkij t ú l l ép a kísér let i esz té t ikák s z e m l é l e t i hor i -
zon t ján . De az á t t é t e l eze t t s ég módjá t , a kul túra bonyolul t k ö z v e t í t é s - m e c h a n i z m u s á t 
nem képes e rede t i módon koncep tua l i zá ln i . Plehanov koncepc ió jához nyúl vissza, e 
felfogás e l fogadása pedig m e g a k a d á l y o z z a Vigotszki j t abban, hogy a művésze t akt ív, 
t e remtő funkc ió i t t énylegesen e l i smer je . (L m. 3 1 - 3 3 . ) (Plehanov koncepc ió j a n e m 
vé le t lenül egészül t ki később a pavlovi r e f l exo lóg i a s é m á j á v a l , hiszen ennek a l a p j á n 
a művésze t passzív, a t á r s ada lmi é l e t e t és a kol lekt ív é l m é n y e k e t l eképező produkció-
nak minősül . ) Vigotszkij e l f o g a d j a k i indulópontnak ez t a mode l l t , ame ly l e h a t á r o l j a 
kérdésfe l tevése i t . (Bár n e m kapcsolódik a p lehanovi s émához szorosan, Vigotszkij n e m 
dolgoz ki v e l e szemben a l t e rna t ív megoldás t . ) 

Ez a megá l l ap í t á s azonban f inomításra szorul . A formal i s ták s zemében a művésze t 
(mint f o r m a t e r e m t ő - a l k o t ó tevékenység) t e rmésze tesen k rea t ív j e l l egű és á l láspont juk 
jogosultságát Vigotszkij is e l i smer i . Ugy vé l i azonban, hogy Plehanov művésze t szoc io -
lógiai m e g k ö z e l í t é s e k i e g é s z í t i , részben korr igál ja és mindeneke lő t t m e g f e -
l e l ő ( t u d o m á n y o s ) h e l y é r e t e s z i a formal is ta módszer t . A két fe l fogás k ö -
zött i m é l y e b b e lvi kapcsola tot , a na tura l i s ta beá l l í to t t ságo t é rzéke l i inkább, min t t u -
da tos í t ja . Az esz té t ikai na tu ra l i zmus a művésze tben m e g j e l e n ő ember i t a r t a l m a k (s 
mögöttük az ember i t e rmésze t ) á l landóságát f e l t é t e l e z i . Plehanov - a m a t e r i a l i z m u s 
érdekében - egészen odáig m e n t el, hogy a darwini evoluc ionizmusra h iva tkozva az 
eszté t ikai é r z é k e t az á l l a tv i lágból s z á r m a z t a t t a , a művésze te t pedig az ember i lé t 
állandó e l e m e k é n t fogta f e l . Az orosz fo rma l i s t ák más i rányból ju to t tak na tura l i s ta 
ál láspontra. Az ő na tu ra l i zmusuk abban ny i lvánu l meg, hogy a műalkotást mint ob j ek -
t ivác ió t k i e m e l t é k a konkrét ember i v iszonylatokból , és a műalkotás tárgyiasulási 
módjáról f e l t é t e l ez t ék , hogy többé-kevésbé á l landó törvényszerűségeknek e n g e d e l m e s -
kedik. Egy alaposabb e l m é l e t t ö r t é n e t i e l e m z é s nyi lván k imuta tná azokat az orosz s z e l -
lemi hagyományoka t (pl. az orosz fo r rada lmi demokra ták felfogását) , a m e l y e k külön-
böző á t t é t e l l e l , de egyaránt szerepet j á t s zha t t ak Plehonovnál is, a fo rmal i s tákná l is. 

Hasonló na tura l izmus a M ü v é s z e t p s z i c h о l ó g i á b a n is érvényesül . De a p l e h a -
novi e lképze lé shez képest ké t fontos módosulással . Az egyik a formal is tákhoz kötődik, 
amennyiben a formal is ták e lképze lésé t t e r j e sz t i ki a befogadásra . Vigotszkij szer int 
a művésze t o lyan kreat ív produkció, ame ly nemcsak az alkotót , hanem a b e f o g a d ó t 
i s k r e a t i v i t á s r a s a r k a l l j a . így ve tőd ik fel az a gondolat , hogy a művésze t 
"eszköz": eszköz az " é r z e l m e k tá r sada lmas í tásá ra" . ( L m . 2 2 . , i l le tve 393 - 4 0 4 . ) Más-
részt ezen is tú l lép Vigotszkij , amikor - l ega l ább egy bekezdés e re jé ig - megpróbá l j a 
t isztázni a művésze t t á r sada lmi funkc ió já t : "Az embernek - az á l la t tó l e l té rően - az 
a leg lényegesebb sajá tossága, hogy kívülre he lyez i és e lkülöní t i testétől a t e chn ika 
apparátusát is, a tudományos megismerés appará tusá t is, a m e l y e k mintegy a t á r sada lom 
eszközeivé vá lnak . Pontosan ugyanígy a művésze t is az é r z e l e m tá rsada lmi t e c h n i k á j a , 
a t á rsada lom eszköze, a m e l y n e k segí tségével bevon ja a tá rsada lmi é l e t körébe lényünk 
l eg in t imebb és l egszemélyesebb oldalai t . Helyesebb lenne a z t mondani , hogy az é r z e -
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l e m n e m vál ik tá rsada lmivá , h a n e m e l lenkezőleg , személyessé vá l ik , amikor*mind-
egyikünk átél i a műalkotás t , személyessé vál ik , d e úgy, hogy közben n e m szűnik m e g 
t á r s ada lmi lenni . " (L m. 4 0 3 - 4 0 4 . ) 

Vigetszki jnak ebben a gondo la tmene t ében sokat t a l á lunk abból, a m i későbbi j e len tős 
fe l i smerése ihez v e z e t t e . Ilyen gondolat pé ldául az, hogy az ember t az á l la t tó l m e g k ü -
lönböz te tő leglényegesebb sa já tossága, hogy eszközöket (és j e leke t ) t e r m e l , és ezek 
révén m e g h a l a d j a b io f iz ika i ko r l á t a i t : tö r téne t i lénnyé képes vá ln i . Vigotszki j fontos 
f e l f e d e z é s e lesz, hogy az ember tevékenységéhez pszichikus eszközként: olyan j e l e k e t 
haszná l , a m e l y e k korábbi t evékenységének te rmékei , a j e lek tehá t pszichikus v á l f a j á t 
képez ik a t e rmékkén t e lőá l l í to t t t e rme lé s i eszközöknek. Bonyolult eszközrendszer t a l -
kot a technika , a tudomány és a művésze t is; e l sa já t í t ásuk tehá t - a kul túra e l s a j á t í t á -
sa - az ember r é válás megkü lönböz te t e t t f e l t é te le , ob jek t ivác ió és h u m a n i z á c i ó e g y -
mást f e l t é t e l ez i . (E gondola tokat do lgozta ki< e l m é l e t t é későbbi m ű v e i b e n : A m a g a -
s a b b p s z i c h i k u s f u n k c i ó k f e j l ő d é s e , ( 1930 -31 ) Budapest, 1971. G o n d o l -
k o d á s é s b e s z é d . (1934) Budapest, 1967, ) Másik fontos gondolata Vigotszki jnak, 
hogy bár a kultúra (és ennek részeként a művészet ) az egyén számára tá rsada lmi és t á r -
sada lmas í tó erőként je lenik meg , va ló jában az i n d i v i d u a l i z á c i ó , a személy i séggé 
válás .is csak ennek segí tségével m e h e t végbe. 

De a m e g f o g a l m a z á s i t t m é g számos natural is ta e l e m e t t a r t a l m a z . A művészet n e m 
l eképezése ugyan a tá rsadalmi fo lyamatoknak , d e e fo lyama toka t szolgá ló eszköz, 
a m e l y n e k funkció ja a tá rsada lmi haszna fe lő l merül fe l . A szoc i a l i zác ió és ind iv idua-
l i zác ió összefüggésének fe l i smerésé t nem követi a p rob l éma beható e l e m z é s e ; végül 
csak a tá rsadalmasí tó szerepét m u t a t j a b e a művésze tnek (a katarzisról kiderül, hogy 
a z "e l len té tes é r z e l m e k kisülése", a m i kétségte lenül pszichológiai é r t e l m e z é s é t a d j a 
a fogalomnak,- há t ránya azonban az erkölcsi é r t e lmezésse l szemben, hogy nem mond 
s e m m i t a katarzis e g y é n is é g f o r m á l ó szerepéről) . A legnagyobb p rob lémát a z o n -
ban a művészi hatás é r z e l m e k r e ( i l l e tve fan táz iaműködésre ) v a l ó r e d u k c i ó j a 
j e l en t i . Ez a psz ich ikum sze rkeze t ének vá l toza t l anságá t és részeinek e lkülöní tésé t f e l -
t é t e l e z i . Az inte l lektus és a f an t áz i a , az akara t és az é r z e l e m merev szembeá l l í t á sá t 
l é l ek tan i i smere te ink nem t á m a s z t j á k a lá ; inkább tűnik tetszetősnek, min t igaznak, 
ez a k ihegyeze t t m e g f o g a l m a z á s : " . . . ahogyan az in te l lektus csupán gá to l t akarat , a 
f a n t á z i á t va lószínűleg gátol t é r z e l e m k é n t kel l fe l fognunk" . (I. m. 89. ) A művészi h a -
tás é r z e l m e k r e korlátozása a M u v é s z e t p s z i c h o l ó g i á t azokhoz a felfogásokhoz 
köze l í t i , ame lyek a művésze te t n e m in te l lektuál i s megismerés i módnak tekint ik, s z e m -
ben a tudománnya l vagy a f i l ozó f i áva l stb. Ugyanaz a Vigotszkij , aki m é l t á n k i fogá-
so l ja a kísérlet i esz té t ika , d e m é g a formal is ták ese tében is a hedonista magyarázó e l -
ve t , az é r z e l m e k s z o c i a l i z á c i ó j á n a k gondola tával csak ut i l i tar is ta k iegészí tésé t ad ja , 
n e m h a l a d j a m e g e l m é l e t i l e g . x 

Az esz té t ika i hatás csak közve tve vizsgálható, Vigotszkij h ipotéz ise szerint az inger 
s t ruktúrá jából (a műalkotásból) l ehe t következ te tn i a r eakc ió s t ruktúrá jára , azaz a m ű 
á l t a l k ivá l to t t s z á n d é k o l t ha tásra . A M ű v é s z e t p s z i c h o l ó g i a számos m ű e l e m -
zést t a r t a lmaz , a m i v e l Vigotszkij m e g akar j a a lapozni a művészi (esz té t ika i ) hatás " t ö r -
v é n y e i t " . Az e l e m z e t t műtípusok (műfa jok) - a mese, a novel la és a t r agéd ia - n e m 
csupán különböző esete i az esz té t ika i inger-s t ruktúrának, hanem összefüggő sort a l k o t -
nak . A l ege l emibb szinte t a m e s e je len t i , amikor a ha tás t két, egymásnak e l l en t -
mondó sík é r ze lmi feszül tsége v á l t j a ki. (I. m. 2 3 0 - 2 3 1 , 235. ) (Természe tesen itt most 
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csak az a l apve tő g o n d o l a t m e n e t e t rekonst ruál juk, Vigotszkij e l e m z é s e rendkívü l árnyalt 
és sok olyan megá l lap í tás t t a r t a l m a z , a m e l y a semat iká t n e m c s a k sz ínez i és f i nomí t j a , 
hanem he lyenként e l lent is mond neki . Pl. miu tán megkü lönböz te t i a p róza i és a m ű -
vészi mesé t , az utóbbi e se t ében olyan művésze t l é l ek tan i mechan izmus t tár fel , a m i -
lyent később a novel la s z í n t j é n muta t ki; ugyanakkor Lessing és Potyebnya fe l fogásáva l 
v i tázva már a prózai m e s é n é l is hasonló ha t á smechan izmus ró l beszé l . N e m te l jesen 
egyér t e lmű az sem, hogy a t r agéd ia a l apve tő feszül tségét két vagy három tényezőnek 
k e l l - e tu la jdon í tan i . ) 

A köve tkező szinten, t e h á t a n o v e l l a sz in t jén a feszül tség már n e m egyszerűen 
a tör ténet s ík ja i , hanem a t ö r t éne t anyaga és megfo rmá lá sa között fennál ló e l len té tbő l 
adódik. Míg a mesében a t ö r t éne t összetevőinek egymást k izáró poz íc ió jábó l (pl. s zán -
dék és t e t t e l len té téből ) f akad , addig a nove l l ában már bonyolu l tabb és mé lyebb f e -
szültségrendszer jön lé t re a m e s e (fabula) és a megfo rmá lá s (a szüzsé) közöt t . A szüzsé 
vol taképpen nem más, m i n t az a forma, a m e l y á t a l ak í t j a az anyagot; a m i á l ta l m e g -
formál t lesz a fabula, V igo t szk i j olyan különbségekre h iva tkoz ik , min t a fabula l i n e á -
ris és a szüzsé "szeszélyes" e s e m é n y - r e n d j e : az idő szer int i sorrend, a "d i szpoz íc ió" a 
művészi megformálás során önkényesnek t e t sző sorrenddé, " k o m p o z í c i ó v á " a lakul . (A 
diszpozíc ió és kompoz íc ió összehasonlí tása, az e l térések gö rbé je m u t a t j a ki a művészi 
e lőadásmód "da l l amá t " . ) (I. m . 2 4 7 - 2 6 3 . ) Éppen az a legfontosabb a nove l lában , hogy 
milyen módon formál ja át a művész az e r e d e t i cse lekménysor t , e l j á rásának m i a cé l j a , 
é r te lme. 

Még bonyolul tabb a h e l y z e t a t r a g é d i a v a g y a r e g é n y esetében. A H a m l e t 
e l emzéséve l próbálja Vigotszki j b izonyí tan i , hogy a fabu la és a szüzsé e l l e n t é t e i t t 
még kiegészül egy ú jabb összetevő, a j e l l e m (el lentmondásos) sze repe l t e téséve l . MÍg 
a fabula lényegében egysíkú, a novel la p e d i g kétsíkú m ű f a j , a d rámai a lkotás már h á -
rom különböző síkot f e l t é t e l e z . Itt nemcsak a mese belső l og iká j ának és az e lbeszélői 
(szerzői) szándéknak van viszonylagos önál lósága , hanem a m e g j e l e n í t e t t szereplőknek 
is. (L m. 308 . ) A H a m l e t különösen é rdekes példa, m i v e l a fabula és a szüzsé e l l e n -
t é t e úgy j e l en ik meg a b e f o g a d ó számára , min t a főhős j e l l e m é b ő l és (vagy) h e l y z e t é -
ből adódó e l len tmondás . Nyi lvánvaló, hogy e látszat részben annak a konvenciónak az 
eredménye, amely a d r á m á b a n a szereplők karakterének tu l a jdon í t legnagyobb j e l e n t ő -
séget. A j e l l e m viszonylagos önál lóságát n e m t agad ja Vigotszki j sem, d e ( legalábbis 
a H a m l e t esetében) a l á r e n d e l i a míí fe lép í tésének , a c se lekményte rv és a bonyolí tás 
e l l en té t ének . A H a m l e t , m a j d az O t h e l l o és az A n y e g i n é r t e lmezésében 
( L m . 3 5 9 - 3 7 1 . ) Vigotszki j a n e m - v á r h a t ó s á g p r o b l é m á j á t is fe lve t i : Shakespeare és 
Puskin úgy m o z g a t j á k sze rep lő ike t , hogy az te l jesen e l l en t é t e s a várható (konvencio-
nális) stat ikus hős -kép le t t e l . Othello nem fé l tékeny , h a n e m hiszékeny és ugyanakkor 
mint fé l t ékeny ember lesz gyilkos; s ze r e lmi bonyoda lmat Lenszkij és Olga között v á -
runk, és n e m Anyegin és T a t j a n a között ; a lá t sza t ta l e l l e n t é t b e n Anyeginnek vannak 
mélyebb é r z e l m e i , ő pusztul el , n e m T a t j a n a stb. Vigotszki j kérdésfel tevésében t e r -
mészetesen kísért a fo rmal i s t ák d e z a u t o m a t i z á l á s - k o n c e p c i ő j a . (Később pedig - az 
i n f o r m á c i ó e l m é l e t i megköze l í t é sekben - i smé t e lő térbe kerül a p rob léma . ) 

A különböző műtípusok (műfa jok ) e l e m z é s é v e l Vigotszkij azt k ívánja b izonyí tan i , 
hogy bá rmenny i r e el tér egymás tó l a művek poé t i ká j a és művész i je len tése , a ha tás-
mechan izmus nagyfokú hasonlóságot muta t : az a f f e k t í v e l l e n t m o n d á s és az 
a n t i t é z i s e lve érvényesül mindig, a m ű f a j r a j e l l e m z ő bonyolul tsági sz in ten . (I. m . 
3 4 2 - 3 4 3 . ) A konklúzió i gaz sága könnyen be lá tha tó , d e n e m veze t túlságosan messzire. 
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Nyilvánvaló, hogy a művészetnek, ha érdeklődésre tart számot , feszültséget kel l kel -
tenie, az anti tézis pedig a legalapvetőbb retorikai eszközök egyike. De nyi lvánvaló 
az is, hogy a művészi hatást al igha lehet az antitézisre, i l l e t ve az affektív e l len tmon-
dásra korlátozni, (Egyébként szembetűnő az el lentét a könyv elemzési szempont ja inak 
gazdagsága és a túlegyszerűsítő konklúzió között . ) Nem e léggé világos a magyarázó 
elv pozíc ió ja sem: forrása vagy eredménye a művészi hatáskeltésnek? A műe lemzés 
felől mint a megformálást szabályozó (cé l - ) tényező funkcionál , a befogadás felől 
mint eszköz - a katarzis szolgálatában. Az inger-reakció séma e leve lehe te t lenné 
teszi az esztét ikai hatás bonyolultságának e lmé le t i le í rását . Vigotszkijnak n e m sike-
rül - célki tűzésének megfe le lően - túl lépni a mii és befogadója közötti k ö z v e t l e n 
viszonyon: árra ta lá l választ , hogy miért létesül egyál ta lán kapcsolat, de arra nem, 
hogy mi j e l l emz i magát a kapcsolatot. 

X 

A feszültségek keletkezésében és kioltásában l á t j a a művészi hatás legfontosabb 
p s z i c h o l ó g i a i funkciójá t Vigotszkij. (E mel le t t még sok más - pedagógiai , poli-
t ikai stb. - funkciója lehet . Pl. a művészet pedagógiai funciójáról 1. i. m . 4 1 6 - 4 2 0 . ) 
Magát a jelenséget k a t a r z i s n a k nevezi . A katarzis foga lma hosszú és vál tozatos 
pályával rendelkezik az esztét ikai i rodalomban. Vigotszkij é r te lmezése - ha nem is 
mond el lent , de - eltér a hagyományos (arisztotelészi) felfogástól , amely a katarzis 
morális oldalát hangsúlyozta. De eltér a pszichoanali t ikus ér te lmezéstől is, amely 
az alkotó és nem a befogadó érdekeltségéből indul ki. Vigotszkij megfordí t ja a kér-
désfel tevést : nem arra keres választ , hogy a reálisat hogyan lehet helyet tesí teni a 
szimbolikussal, hanem arra, hogy a szimbolikus miért és miképp hathat reál isként . 
(Vigotszkij "egyetlen bűnéül" rótta fel Fteudnak (szélsőséges) u tánzáselméle t i állás-
pont já t : i . m. 144. ) 

A miér t problémáját az "emóciók kettős k i fe jeződésének" és az "emóciók real i tá-
sának" törvénye hivatott megoldani . Az é rze lmek és a fantázia tevékenység között 
szoros kapcsolat van, egyrészt "minden emócióhoz fan táz ia járul" , az é r z e l e m min t -
egy második kifejezési formát kap a fantáziaképben, másrészt a fantasztikus és irreá-
lis é lményeink (is) te l jesen reális emocionál is alapon játszódnak le, (I. m. 3 3 6 - 3 3 7 . ) 
A műalkotás tehát mint fantázia tevékenység is valóságos é rze lmeke t kelt; n e m fo j t ja 
.el, hanem éppen f e l s z a b a d í t j a emocionál is aktivi tásunkat . Az esztét ikai reak-
ció azonban k o n t e m p l a t i v jel legű, A látszólagos el lentmondást oldja fel Vigotsz-
kij a katarzis fogalmával , amely az energiamegtakarí tás és energialevezetés elvének 
összeegyeztetésén a lapul . Az energiamegtakar í tás e lvét (önmagában) cáfolni látszik 
az a tény, hogy a műalkotás megértése á l ta lában nagyobb erőfeszítést igényel , mint 
egy köznapi üzenet . Sokszor a művész min tha még "nehez í ten i" akarná az olvasó dol-
gát - mint azt Vigotszkij kitűnő példája , Gogol leírása a Dnyeperről, jól é rzékel te t i . 
(L m. 85. ) A művészi hatás mindenkori összetevőjét , az affekt ív el lentmondást f igye-
lembe v é v e "esztét ikai reakciónk mindenekelőt t olyan reakcióként tárul fe l előttünk, 
amely nem megtakar í t j a , hanem elpuszt í t ja (felesleges) id eg energiánkat, inkább rob-
banásra hasonlít, mint garasos megtakar í tásra" . (1. m. 328. ) 

Ám az esztétikai reakció paradox sajátossága, hogy az energia levezetése m e g -
t a k a r í t á s formájában je lentkezik . "Az idegenergiának az a tendenciá ja , hogy egy 
póluson használódjék el, vagy a centrumban, vagy a perifér ián; az energiafe lhaszná-
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lás bá rmi lyen növekedése az egyik póluson nyomban csökkenést okoz a másikon. " 
(Az "egypólusú energ ia fe lhaszná lás" törvényéről van szó. I. m. 338. ) A művészet á l -
tal ke l t e t t reakció ene rg i á j a a cen t rumban , az "agykéreg mentén" veze tőd ik le, a 
psz ich ikum szenzoros oldala , f an t áz i aműködése rendkívül i mértékben akt iv izá lódik , 
miközben a per i fér ián a külső motoros oldal gátolt , passzív marad. ( L m . 3 4 7 - 3 4 8 . ) 
A katarzis tehá t igen in tenzív é r z e l m i fo lyamat , az energia robbanásszerű levezetése , 
ugyanakkor "inkább a jövendőbel i magatar tásunk m e g s z e r v e z é s e . . . a m e l y talán soha 
nem is lesz te l jes í tve , de amely arra kész te t bennünket , hogy igyekezzünk f e l ü l e m e l -
kedni az életünkön, ahhoz, a m i m ö g ö t t e van", a művésze te t "e lhalasztot t reakciónak 
nevezhe tnénk" . (I. m . 4 0 9 . ) 

Vigotszki j k a t a r z i s - e l m é l e t e tu la jdonképpen a ha tásmechan izmus pszichológiai , 
i l l e tve "psz ichof iz ika i" a lape lvének (L m. 395. ) le í rása , oly módon, hogy el tekint 
a műalkotások konkrétan adott t e c h n i k á j á t ó l . A p rob léma ott kezdődik, hogy ezen a 
szinten - a "művésze t biológiai j e l en tőségének" sz in t j én (i. m. 395. ) - az eszté t ikai 
sa já tszerűséget n e m képes, nem is l ehe t megragadni . A köznapi a f fek t ív feszültségek 
cen t rumban történő fe lo ldásá t (pl. a "nappa l i á lmodozás t" ) az esz té t ikai reakció sem 
szerkeze tében , sem intenzi tásában n e m ha l ad j a meg ; a különbség közöt tük csak a fo-
l y a m a t t e r m é s z e t é b e n j e lö lhe tő m e g : a művésze t n e m spontán, h a n e m mester -
ségesen lé tesülő inger-s truktúra, a m e l y az individual i tás körét megha ladó érvénnyel 
szabá lyozza é r z e l e m - és energ iaház ta r tásunkat . Vigotszki j végső soron l evá lasz t j a az 
esz té t ika i hatást a művészi je lentésről , a psz ichológia i -psz ichof iz ika i a lapokban pró-
b á l j a k imuta tn i t á r sada lmi funkció já t , e zen a szinten azonban kényte len e l tekin teni 
m a g á t ó l az eszté t ikai sa já tszerűségtőL 

Ezzel függ össze az az a lapvető p rob léma is, hogy a M ű v é s z e t p s z i c h o l ó g i a 
n e m képes tárgyát egyé t e lmően körülhatárolni . A "művésze tpsz ichológia kérdése n e m 
az - í r j a egy helyen Vigotszkij - , hogy miér t vá l tozo t t a művészi é l m é n y e k rac iona-
l izá lása , hanem hogy miképpen v á l t o z t a k maguk az é l m é n y e k " . (L m. 123. ) Az esz-
té t ika i reakció e l emzésében azonban a pszichikus o lda l n e m függe t len í the tő az i deo -
lógia i tó l , Vigotszkij m a g a is az " é l m é n y r ac iona l i zá l á sá t " nyú j t j a . A pszichikus o l -
da l speci f ikálására va ló törekvés megszün te tn i lá tszik az esztét ikai sa já tszerűséget , 
a p lehanovi s zemlé l e t dua l izmusa kísért i smét , A prob lémák hata lmas ívű e n u m e r á -
c ió j a a M ű v é s z e t p s z i c h o l ó g i a , azoknak a kérdéseknek - l ehe tő leg te l jesebb 
- s zámbavé te l e , a m e l y e k egy még n e m lé t ező t udományág mega lapozásához seg í t e -
nek . Jelentőségét - tú l azon, amit s z e r z ő j e munkásságában, a kul túr tör ténet i koncep-
ció kia lakí tásában be tö l t - az új t u d o m á n y á g módsze r t an i - foga lmi kere tének l ehe tő -
ségei t í e szege tő - t i sz tázó törekvésében kell lá tnunk. 
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CSÚRI KÁROLY 

ISMÉTLÉS, NARRATIVIKA, INTERPRETÁCIÓ 

1. A p r o b l é m a v á z l a t a : Bizonyos ismét lődő szövegrészek (= ismétlések) az 
irodalmi e lbeszé lő szövegek je lentésszerkezetének (ki)alakításában fontos funkciókat 
töl thetnek be . Az interpretációs gyakorlat empir ikusan kielégítően bizonyí t ja ezt a f e l -
tevést. A je lenség leírásakor és magyarázatakor azonban számos problémával t a l á l j uk 
magunkat szemben . Elég, ha i t t ezek közül csak kettőt említünk meg : (i) az i s m é t l é -
sek gyakran n e m ragadhatok meg közvetlenül a szövegfelszínen; ( i i) nem minden is-
métlés játszik fontos vagy hasonlóan fontos szerepet a megadott é r t e l emben . 

2 . Az e x p l i k á c i ó t á r g y a : A megisméte l t információk je l l egének m e g f e l e l ő -
en szövegbelső és szövegkülső szemant ika i ismétléstípusok között teszünk különbséget. 
A két típus részben az alábbi hagyományosan használ t fogalmakkal fedi egymást: (i) 
motívum, vezérmot ívum, i s m é t l é s m o t í v u m ; 1 (ii) embléma , toposz, konvencionális 
szimbólum, a l lúzió stb. Szemben más kísérletekkel , amelyek az i smét lés -p rob lema-
tika kapcsán elsősorban st i l iszt ikai és retorikai szempontokat vizsgáltak, dolgozatunk 
kizárólag a kérdés szemantikai vonatkozásával fog foglalkozni. 

3 . E l m é l e t i k e r e t : Mivel szövegeket vizsgálunk, a szöveg- foga lom k i f e j t é sé -
hez felhasználjuk a szövegelméle t néhány e redményé t . Az ismétlés szemant ikai aspek-
tusának megvi lágí tásához e legendő (1) egy olyan r é s z l e g e s s z ö v e g e l m é l e t 3 , 
amely rendelkezik egy ko- és egy kon-textuál is komponenssel, ezen be lü l pedig egy 
(intenzionális) szövegszemant ikai reprezentációval valamint ennek (extenzionális) v i -
lágszemant ika i in terpre tációjával . A szövegszemant ikai reprezentáció a predikátumok 
között fennálló sz in takt ika i -szemant ika i , kommunikat ív , idő-, t é r - és logikai r e l á -
ciókat t a r t a lmazza , az extenzionális interpretáció viszont egy meghatározot t szöveg-
világot hoz lé t re olyan művele tek segítségével mint pl. az igazságfüggvény-ér tékelés 
stb. Mindez kiegészül még egy ún. kommentá l t extenzionál is interpretációval , a m e -
lyet értékelő, i l l . megokoló, a zaz az oksági összefüggéseket magya rázó k o m m e n t á r -
ként konstruálhatunk meg. 

Minthogy azonban nem ál ta lában szövegekkel, hanem csak i rodalmi szövegekkel 
foglalkozunk, az irodalmi szöveg- foga lom ki fe j téséhez szükségünk lesz az i roda lom-
e lmé le t egyes a lapvető megál lapí tásaira is. Ehhez a (2) g e n e r a t í v p o é t i k a r end-
szerét hívjuk segítségül, amely, a generatív nye lve lmé le t és a szemio t ika vonatkozó 
eredményei t felhasználva, az i rodalmi szövegeket másodlagos model lá ló je l rendszerek-
nek tekinti . A formál is - i rodalmi tulajdonságokat a poét ikai kód szabályrendszere m a -

1. Vö. W a l z e l 1929 és F r e n z e l 1966. 
2 . Vö. Volkmann 1962, Schöne 1964, Praz 1964, Homann 1968 és Sulzer 1970. 
3 . Vö. P e t ő f i 1973, Petőfi 1974 a, b . 
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gyarázza . Ez lényegében n e m más mint az i r o d a l m i szövegekre vonatkozó t á r s a d a l m i -
kulturális konvenciórendszerek racionál is fo rmában történő rekonst rukciója . A poé t ika i 
kód a nyelvi j egyeknek olyan a lka lmazásá t í r j a e lő , ame ly a nyelvrendszerben tör ténő 
fe lhaszná lásához analóg módon megy végbe, d e ott az adott nye lvá l lapo tban t é n y l e g e -
sen nem fordul e l ő 4 . A po l i t ika i kód lényeges e l v e i közé t a r toz ik többek közöt t az o p -
pozíció, az ekv iva lenc ia és az ambigui tás . I r o d a l m i fe lhasználáskor ezen e lvek i l l . 
kombinác ió ik a lko tó k i te r jesz tése a szövegek másod lagos rendezésé t e r edményez i . 

Mivel n e m is á l ta lában i roda lmi , hanem i r o d a l m i e lbeszé lő / narratív szövegeke t 
vizsgálunk, a k i fe j tésben támaszkodnunk kell egy általános (3_) n a r r a t í v e l m é l e t -
r e is. A narra t ív e l m é l e t r e vonatkozóan most csupán a köve tkező t j egyezzük m e g : 
fe lada ta elsősorban abban ál l , hogy (1_) á l ta lános kategóriá i t és szabá lya i t sa já tos n a r -
ratív f e l t é t e l eknek vesse a l á . 

4 . E x p l i k á c i ó - ^ : I roda lmi lag fontos nar ra t ív i smét lés - t ípusoknak t ek in t jük ennek 
megfe le lően a szeman t ika i e k v i v a l e n c i a - k a p c s o l a t o k azon k i tün te t e t t osztályai t , 
ame lyek (1_) f e l t é t e l e i t f aku l ta t ív , (2) és (3_) f e l t é t e l e i t azonban köte lezően t e l j e s í t i k . 

(a ) На e z e k а (másodlagos) ekv iva l enc i a -kapcso la tok (2) és (3_) fe l t é te le i m e l l e t t 
egy T j szövegen be lü l megha tá rozo t t K j . . . K n ко - és kon- t ex tuá l i s párok n - e s e i n o p e -
rálnak, akkor a továbbiakban m o t i v i k u s / s z ö v e g b e l s ő i s m é t l é s e k r ő l b e -
szélünk. ( ß ) Ha a (másodlagos) ekv iva lanc ia -kapcso la tok (2) és (3) f e l t é t e l e i m e l l e t t 
T L . . . T n szövegekben megha tá rozo t t K1 . . . K^ párok n-ese in operálnak, oly módon , 
hogy minden ese tben ( legalább) egy Kj kö te l ezően e l e m e T j - n e k és ( l ega l ább egy 
Kjv Kfcv. . . KJJ e l e m e Tjv Tfc. . . T n szövegeknek, akkor a továbbiakban e m b l e m a -
t i k u s / s z ö v e g k ü l s ő i s m é t l é s r ő l beszé lünk . 

Fel té te lek: a) T. = a v izsgálandó szöveg; b) T j 4 T j . . . T n ; c ) K j . . . Kj kö t e l ezően 
rendelkeznek egy vagy több konvencionál isan rögz í t e t t j e len tésse l TT . . . T ^ - b e n . 

Látnunk ke l l azonban, hogy a fenti i smé t l é s -megha tá rozások önmaguk m é g n e m 
válasz t ják ki azoka t és csak azoka t az i smét léseke t , a m e l y e k r e az 1. pontban m e g f o -
ga lmazo t t h ipotéz is utal . Ez annak köve tkezménye , hogy a (2) szer int f e l á l l í tha tó i ro -
da lmi szabályszerűségek, meglá tásunk szerint , csak egy megha tá rozo t t i n t e rp r e t ác ió -
e lmé le t i szempontbó l n é z v e hozzá fé rhe tők / l e í rha tók . Emel le t t az (a ) i l l . ( ß ) é r t e l -
mében mot ívumkén t , ill, e m b l é m a k é n t s z á m b a j ö v ő Kj párok kiválasztása és r e l e v a n -
c i a - f o k a az a lka lmazo t t nar ra t ív s t ruktúramodel l j e l l egé tő l v a l a m i n t K j -nek a m o d e l l 
h ie ra rch iá jában betöl tö t t he lyé tő l is függ. Az e z z e l kapcsolatos p ragmat ika i t é n y e z ő -
ket egy m e g f e l e l ő in terpre tác iós rendszerben v e h e t j ü k f i g y e l e m b e . 

5. E x p l i k á c i ó g : (1_) é r t e l m é b e n minden szöveg egy megha tá rozo t t W t s z ö v e g v i -
lágot hoz l é t re . W V. részvi lágokból épül fel , V. pedig S. tényál lásokból és azok r e -
lációiból ál l . Az egyes S. h a l m a z o k és r e l ác ió ik minden esetben egy v i l ág -a lko tó p re -
dikátum alá rendelődnek, a z a z az adott p r ed iká tum mint operátor hatáskörében t a l á l -
hatók. Ha egy olvasó W t - t , m e g akar ja magyarázn i , űgy megkísér l i , hogy W t - t , ame ly -
nek fe lép í tése számára szükségképpen ö n k é n y e s n e k tűnik, m e g f o s s z a ö n k é -
n y e s s é g é t ő l . Az önkényesség alapvetően két formában j e l en tkez ik ; (i) S. h a l m a z o k 
és re lációik igazságér téke az olvasó számára i smere t len ; (i i) W struktúrája az olvasó 
számára megha tá roza t l an : a z olvasó nem tud ja , hogy W mié r t éppen az adott módon 

4. Vö. К a n y ó 1975. 
5. Ebben a f e j eze tben B e r n á t h 1976 rövid összefoglalását adom. Ld. továbbá 

Bernáth t a n u l m á n y á t ugyanebben a Li te ra tura -számban. 
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és miér t éppen az adott és n e m más Sj tényál lásokból épül f e l . Az önkényesség f e l o l -
dása döntően ugyancsak két módon történik, (i) számára lehe tséges m a g y a r á z a t ^ - o t 
j e len t , ha az olvasó úgy g o n d o l j a , hogy s z á m á r a van egy o lyan hozzá fé rhe tő W vi lág, 
ame ly függe t len W t - t ő l és a z olvasó úgy hiszi, hogy a W - b e n rende lkezésére ál ló S - a l a p -
ján képes arra, hogy W t Sj h a l m a z a i h o z az i g a z vagy hamis igazságér téke t hozzá ren -
d e l j e . (ii) s z á m á r a lehetséges m a g y a r á z a t - ó t j e l en t , ha az olvasó azt gondol ja , tud 
egy olyan R szövegvi lág-szabá lyrendszer t ( továbbiakban: szabá lyrendszer ) konstruálni, 
ame ly v a l a m e n n y i lényeges u tas í tás t t a r t a l m a z z a W fe lép í t é sé re vona tkozóan . M a g y a -
r á z a t b a n az olvasó nem r e n d e l k e z i k egy W t - t ő l függet lenül e l é rhe tő olyan W v i l á g -
gal , amely W é r t é k e l e m z é s é r e a lka lmas vagy releváns l ehe tne . Itt t ehá t az i g a z / h a -
mis döntési p rob léma csak a z egyes V. és n e m . W{ vona tkozásában je len tkez ik , a m e l y 
utóbbi Sj tényál lása ihoz az o lvasó minden esetben az igaz é r t é k e t rende l i . M a g y a -
r á z a t -j a n e m - i r o d a l m i , m a g y a r á z a t 2 viszont az i r o d a l m i s z ö v e g i n -
t e r p r e t á c i ő s t ruktúrá jának f e l e l meg. 

Explikáció-j és ExplikáciÓ2 tanulságai t összegezve tehát a z t m o n d h a t j u k : i r o d a l m i -
lag releváns narra t ív i smét léseknek azokat az (<*)- és ( /?)- t ípusú e k v i v a l e n c i a - k a p c s o -
la tokat t ek in t jük , amelyek a f en t i é r t e l emben ve t t tetszőleges R szabályrendszerben 
i l l . az á l ta la lé t rehozot t W t szövegvi lágban is ekv iva lenc iáknak b izonyulnak . 

6. P é l d a a z i r o d a l m i s z öv e g v i 1 á g о к s z a b á l y r e n d s z e r é r e : M a g y a -
rázat^ szerint R hipotéziseket t a r t a l m a z egy lehetséges i roda lmi e lbeszé lő szöveg 
szövegvi lágának fe lépí téséről . Itt csupán egy olyan részleges rendszer t á l l í tunk fel , 
ame lyben a motivikus kapcso la tok bemuta tá sához szükséges fontosabb fe l tevések és f e l -
t é t e l e k sze repe lnek . A z ' e s e m é n y * , ' f i g u r a ' , ' v i l á g ' , ' t e t ő p o n t ' , ' kon f l i ku t s ' , stb. 
foga lmakat , ame lyeke t egy á l ta lános narratív e l m é l e t n e k ke l l definiálnia®, n e m h a -
tározzuk m e g közelebbről , m i v e l a továbbiakban k i fe j tendő összefüggések megér tésé t 
i l l . pontosságát n e m be fo lyáso l j ák . R egyér te lműsége és á t t ek in the tősége kedvéért n é -
hány egyszerű szimbolikus á t í rás t is beveze tünk , amelyek konkrét i roda lmi pé ldáva l 
tör ténő fe lo ldásá t a 7. pontban ad juk meg. 

6 . 1 A r é s z l e g e s s z a b á l y r e n d s z e r : 

(a) A cselekménystruktúrát egy i dő - , t é r - és különböző logikai kapcsolatok á l ta l r e n -
deze t t eseménysornak t ek in t j ük , amelynek három pont já t min t kezdet i , á tmene t i 
és b e f e j e z ő állapotot k i t ün t e t j ük és a fenti sorrendben Q^, Q^, Q^ sz imbólumokka l 
je lö l jük . A Q - e t Q - v e i i l l . Q - tő t Q - m a i összekötő eseménysor t Q - Q i l l . 

1 j ь 2 3 1 2 
Q2-Q3 f o rmában írjuk á t . 

(b) Q j , Q 2 és Qg megkülönbözte tésének a l a p j á t az adja , hogy a szereplő F a és F b f i -
guracsoportok Q j - b e l i v i szonya Qg-ban pontos ( fe l fokozot t ) e l l e n t é t é b e fordul, míg 
Q 2 Fa és F^ viszonyának p i l l ana tny i kiegyenl í tődését t a r t a l m a z z a . Bizonyos e se t ek -
ben az ' F a Q j - b e n ' vagy ' F a és F b egy te tszőleges D viszonya Q j - b e n ' stb. k i f e j e -
zéseket az a l ább i módon rövid í t jük : F a € Q-j i l l . D(Fa , F b ) € Q-j. 

(c) Q^, Q 2 és Qg a bennük e lőforduló figurák számával , V j rész v i l ága iva l és Aj a t t r i bú -
tumaiva l , a z a z közvet lenül az adott f igurára vonatkozó legfontosabb tu l a jdonsá -
gokkal és kapcsolatokkal l egyenek j e l l e m e z h e t ő k . W az egyes f igurák V. részvi -
lágai m e l l e t t magában f o g l a l j a a narrátor V ^ és a befogadó V ß v i lágai t is, ahol 

6. Egy szövege lméle t i a l apokon nyugő á l ta lános narratív e l m é l e t első m e g f o g a l m a -
zásai t ld. D i j k 1972 és I h w e 1972. 
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a narrátor / író és a befogadó i olvasó. Egy tetszőleges F. f igura V. részvi lágát a 
következőképpen je lö l jük: F.€ Vj* 

(d) Fa i l l . F^ rende lkezzék egyarán t az a t t r ibútumok k é t - k é t csopor t j áva l : Aj (F ) és 
A2 (F a ) ; AT ( F b ) és A2 (Fb),^ _ , * 
A j A 2 -ve l , A j A 2 - v e l oppozícióban, A j A j - e l , A2 A 2 - v e l ekv iva lenc ia ill. t öbb-
nyire csak összeegyezte the tőség! kapcsolatban á l l : A j A2 stb. , i l l . A j A j stb. 
(e) F a és F b nem léphetnek verbál is kommunikác ióba egymással . 

Az ál talános fe l té te lek a l a p j á n j e l l e m e z z ü k most közelebbről is Q j , Qg. Q g á l l a -
potokat v a l a m i n t Q 2 ~Q 3 egy k i tün te te t t pon t j á t , 
(f) Q j á l lapot : F a é V a és Fb € V b továbbá F a € V a dominá l Fb € V b fölöt t : 

F a 6 V a —*• F b € V b . F a a t t r i bú tuma i közül A j , Fb a t t r ibú tumai közül A'j a k t u á l i -
san, A 2 i l l . A2 csak potenc iá l i san van je len . Az a t t r ibútumok kapcsola tá t is j e l l e -
m e z h e t j ü k dominanc ia -v i szonykén t : A j —»- A2 ill . A'i —>-A2. F a egy e lemű, F b 

négy e l e m ű : F b j . . . Fb4. (Ahol a részletezésnek nincs je lentősége , ott Fb s z i m b ó -
lum va l amenny i figurát jelöli.? Összefoglalva: 
Q j : ( ( A j - > A 2 ) F a € V a ) - K ( A i - » - A 2 ) F b € V b ) 

(g) Q 2 á l lapot : A Q j - Q 2 során k ia lakul t egyensúlyhelyzet a f igurák és a t t r ibútumaik 
kölcsönös dominanc ia -kapcso la t akén t f oga lmazha tó meg . 
0 2 : ( ( A j « A 2 ) F a e V a ) ^ ( ( A Í - A 2 ) F b € V b ) 

(h) Q 3 á l l apo t : A Q j - b e n érvényes dominanc ia -v i szony e l l e n t é t é b e fordul. Ez a f i g u -
rákra és az a t t r ibútumokra egyaránt vonatkozik . Lényeges m o z z a n a t , hogy Qg-Qg 
szakaszban funkciócsere z a j l i k le, azaz i l l . F^ megőrzik i l l . V^ részv i lága i -
kat, a m i F a € Q j ill. F b € Q i j e l l emző je , de, e l lenté tes d o mi n an c i a -k ap cs o l a t t a l 
ugyan, átveszik egymás O l - a t t r i b ú t u m a i t . Ez a kettősség azt e redményez i , hogy 
F a mint F a € O i kerül Q g - b a n F b € Q i pozíc ióba és F b mint F b € Q j kerül Qg-ban 
F b f igura-var iánsok képvisel ik . 

Q 3 : ( ( A 2 - > A j ) F b € V b ) - > ( ( A 2 - > A j ) F a € V a ) 
(i) Tetőpont : 0 2 " ö g eseménysor egy k i tünte te t t szakaszát T te tőpontnak nevezzük. 

T j u t t a t j a Fa i l l . F^ f iguracsoportokat végérvényesen és visszavonhatat lanul az 
Fb 6 O i i l l . az F a 6 O j szerepkörbe. 
Fel té te le egy E € Q j és egy E'€ Ö2"Ö3 k i tün te te t t eseménysor mot ivikus kapcsolata , 
oly módon , hogy F a - v F b € E és F b - > F a € E'. 

(j) A funkciócsere maga, (h) pontban bemuta to t t kettőssége köve tkez t ében, nem e l é r -
h e t ő / a d o t t sem Fa £ О 2 - О 3 , sem F b € 0 2 " 0 3 számára. ' F b s zámára még az a t t r i bú tu -
mok átrendeződése sem hozzáfé rhe tő , hiszen F b € Oi- F a s zámára az a t t r ibútumok 
átrendeződése adott vagy lehetségesen adott , mive l azonban továbbra is fennáll , 
hogy F a € V a Q 2 - Q g - b a n , továbbá érvényes (e) megszorítás, így a dominanc ia -v iszony 
e l l en t é tbe fordulását f e l t é t e l e z ő funkciócsere F számára sem lehe t adott . Ebből kö-

a 
ve tkez ik , hogy a funkciócsere egyedül V ^ és Vß s zámára e lé rhe tő . Ugyanez vona t -
kozik a motivikus megfe l e l é sek re is, a m e l y e k e t a funkciócsere e lő f e l t é t e l ez .** 

XA későbbi formulák egyszerűsí tése c é l j á b ó l nem a logikában szokásos notációt v á -

lasztottuk. 
x*It t j egyezzük meg, hogy emblema t ikus kapcsolatokra ebben a dolgozatban t e r j e -

d e l m i okok m i a t t nem adunk pé ldá t . Ezzel kapcsolatban vö. B e r n á t h 1976. és 
C s ú r i 1978. 
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6 . 2 . R - m o t í v u m o k : Rszabályrendszerben azok az e lemek tö l t enek be m o t i v i -
kus funkciót , ame lyek egymással ekv iva lenc ia -kapcso la tban ál lnak. Mivel ezek az 
e l e m e k és r e l ác iók n e m Wt> h a n e m R mint W t m e t a e l m é l e t é n e k részé t a lkot ják, c é l -
szerű esetükben R-motívumokról beszé ln i . Az R-mot ívumok tehát e l m é l e t i konstruktu-
mok, je lö lésük pedig a ' r e n d s z e r - m o t í v u m ' k i fe jezés rövidítése. R m e g f o g a l m a z á s a 
jó l mu ta t j a , hogy egy R szabályrendszer ál tal l é t rehozot t szövegvi lágban a motivikus 
kapcsolatok meghatá rozó szerepet kapnak. Az a lább iakban csupán a (h) pontban k i f e j -
te t t ' funkc iócsere ' kapcsán vázolunk néhány mot ívum- lehe tősége t , 

(i) R-motivikus kapcsolat ál l fenn F b € Q j és F^e Q 2 - Q 3 a t t r ibú tumainak m e g h a t á r o -
zott r é szha lmaza i között , 

(ii) R-motivikus kapcsolat ál l fenn E € Q j és E'€ 02-0з-
Fel té te l : F a ->- Fb 6 E és F b - > F a € E'. 

(i i i) R-motivikus kapcsolat áll fenn F b € 0 ! és F a € O2-Q3 a t t r ibútumainak m e g h a t á r o -
zott r é szha lmaza i között . 

(iv) R-motivikus kapcsolat ál l fenn F a € Q j és F b € 0 2 - 0 з a t t r ibú tumainak m e g h a t á r o -
zot t részhalmazai között . 
Fe l té te l : (i), (iii) és iv) f iguracsoport ja inak részha lmaza i egymás között d i sz junkt 
ha lmazok . 

7. P é l d a a r é s z l e g e s s z a b á l y r e n d s z e r i r o d a l m i m o d e l 1 - i n t e r p г e -
t á c i ó j á r a • Az alábbiakban konkrét példán m u t a t j u k meg, hogy a fe lá l l í to t t e l m é -
le t i konstrukció kategóriái t , szabá lya i t és f e l t é t e l e i t hogyan e lég í the t i ki egy i roda lmi 
e lbeszélő szöveg szövegvilága^ Az in terpre tá ló mode l l Hugo von Hofmannsthal : A 672 . 
é j szaka m e s é j e c . e lbeszélése . 

7 . 1 . A m o d e l l - i n t e r p r e t á c i ó v á z l a t o s m e n e t e : mindeneke lő t t f e l o l d -
juk R sz imbólumai t , azaz megad juk , hogy a hofmanns tha l i szövegvi lágnak köze l í tően 
mely e l e m e i in te rpre tá l ják a szabályrendszer e l m é l e t i foga lmai t . 

F = kereskedőfiú; 
a 

F a € V a = a kereskedőfiú képze le t i v i lága ; 
Fb = idős házveze tőnő , t i zenötéves szolgálőlány, nagyobb szolgálólány, idős szolga; 
Fb = idős házveze tőnő emlékképe , a t izenötéves lány hasonmása, a perzsa köve t 

szolgái , katonák, lovak a kaszámyaudvaron, a ló, a m e l y n e k rúgása a k e r e s -
kedőfiú ha l á l á t okozza, s amelynek vonásai hasonlóak a t izenötéves szo lgá ló -
lány arcvonásaihoz; 

F b € V b = a szolgák valós v i lága ; 
A j = szépség, szépség szere te te , magányosság, zavar ta lan ha rmón ia , a h a r m ó n i a 

ál landósága, mentesség a valós világ zavaró tényezői től (pl . betegség) stb. ; 
A j = színek, formák, zárkózot tság, visszavonultság, harmónia stb, 
A 2 = a szépség semmiségének tudata , csúnyaság érzékelése, a magánytól va ló 

megszabadulás vágya, betegség, a mulandóság tapasztalása stb. ; 
A2 = színek és formák csúnyasága, mulandóság átélése, vágyakozás e m b e r i k a p -

csolatokra, szomorúság, betegség stb. , 
Q j k ö z e l í t ő v e r b á l i s k ö r ü l í r á s a : A társaságból visszavonult kereskedőfiú 

egy formák és színek szépségére, va l amin t magányos, e m b e r i kapcsolatoktól mentes é l e t -

7. A Hofmanns tha l -e lbeszé lés részletes in te rp re tác ió já t ld. C s ű r i 1973. A s z ö v e g -
vi lágot leíró szabályrendszer részletes k i fe j tésé t ld. C s ű r i 1978. 

185 



formára a l apu ló képzele t i v i l ágo t teremt. Tuda tában van ugyan szépség-vi lágának semmis -
ségével, a j e l e n ha rmóniá já t azonban nem z a v a r j a még a be tegség vagy halá l gondolata . 
A negatív vá l tozás lehetősége j e l en van, de valós a lapja nincs . A kereskedőfiú h á z á -
ban csak négy szolgát tart m e g , akik sz íneiken, formáikon i lL zárkózottságukon ke-
resztül harmonikusan be i l l e szkednek / f e lo ldódnak a képze le t i v i lágban. Ugyanakkor 
diszharmonikus vonásokkal is rendelkeznek: rész in t már puszta létükkel z a v a r j á k a 
kereskedőfiú t e l j e s magányát , részint pedig külső vonásaik, egész é le tük a lá van ve t -
ve a mulandóságnak, s ez sé r t i a képzelet i v i l á g idő t l enség- fe l t é t e l é t . P i l lanatnyi lag 
a harmónia még i s csaknem zavar ta lan , a kereskedőfiú uralkodik szolgái fe le t t , sa já t v i l á -
gában a szépség állandósága a lehetséges vá l tozás fe le t t áll, s mindez érvényes a szolgák 
világára is, a m e l y csak a kereskedőfiú in te rpre tác ió jában j e l en ik meg a leírásban. 

Q 2 k ö z e l í t ő v e r b á l i s k ö r ü l í r á s a : A je lze t t zavar Q i * Q 2 között egyre e r ő -
tel jesebb mér t ékben tör be a képze le t i v i l ágba . A kereskedőfiú mindjobban fél szolgái tól . 
Közben f e l i smer i saját " embe r i e lég te lenségé t" is, maga ta r tásán mégsem vá l toz ta t . Nem 
teremt ember i és kommunikációs kapcsolatot szolgáival , n e m próbálja velük kapcso-
latos b izony ta lan érzéseit t i s z t ázn i . Mégis, mindadd ig a képze l e t i vi lág ha rmón iá j a 
uralkodik, a m í g egy napon név te l en levél é r k e z i k a kereskedőfiú részére. A levél í ró 
azza l vádo l j a az idős szolgát , hogy "korábbi ura h á z á b a n . . . bűnt követet t e l " . A ke-
reskedőfiú a l eve l e t nem e m l í t i meg szo lgá jának , ahhoz azonban , hogy képze l e t i v i -
lágának ha rmón iá j á t , s zo lgá j áva l vagy né lkü le , megőr izze , ki kel l l épnie a külső v i -
lágba, az e m b e r e k közé, ahonnan a levél é r k e z e t t . Ez az a p i l lanat , amikor a har -
monikus és diszharmonikus vonások egyensúlybe kerülnek a kereskedőfiú képze l e t i v i -
lágában, szo lgá i ugyanúgy ura lkodnak f e l e t t e min t ő fe le t tük . 

O 3 k ö z e l í t ő v e r b á l i s k ö r ü l í r á s a : О 2 - О 3 között megy végbe a kereskedő-
fiú és a szolgák szerepcseréje . A városba kikerülve a kereskedőfiú egyre el lenségesebb, f e -
nyege tőbbkörnyeze tbe jut. Szolgáira gondol, m a j d azok e m l é k k é p e i kísértik. Talá lkozik 
a t izenötéves kislány hasonmásával , végül szembekerü l a külső valóság szolgáival , 
a katonákkal és a lovakkal. Ezek motivikus megfe le l é sek révén ugyancsak korábbi 
szolgáit , a nagyobb il l . a t i zenö téves lányt képvisel ik. Ugyanakkor a szolgák hason-
lóan v ise lkednek a kereskedőfiúval , mint ahogy ő viselkedet t velük képzele t i v i l á g á -
ban. Az á ta lakulás a kereskedőfiút is j e l l e m z i : meg ta r t j a ugyan bizonyos korábbi t u l a j -
donságait, sőt képzele t i v i l á g a sem vál tozik m e g , mégis egyre több olyan vonást vesz 
át, amely, a befogadó v i l ágábó l nézve, szo lgá i korábbi he lyze téve l azonosí t ja j e l e n -
legi á l l apo tá t . Vagyis a kereskedőfiú, a korábbi 'ú r ' , mint ' szo lga ' ta lá lkozik régi 
' szolgáival ' ( i l l . azok mot iv ikus megfe le lő ive l ) , a valóság j e l e n l e g i ' u r a i v a l ' . A dön-
tő változás csak Q 2 -Qg t e tőpon t j án következik be , addig a kereskedőfiú és a szolgák 
csak köze lednek egymás korábbi szerepköréhez. A visszafordí thatat lan vál tozást a ha-
lálos lórugás okozza . Ekkor a kereskedőfiú pontosan abba a he lyze tbe kerül, ame lye t 
korábban a t izenötéves szolgálólány élt át az ő házában, s a m e l y akkor é r the te t l ennek 
tűnt s zámára . A katonák á tvesz ik azt a szerepkör t , amelye t m a g a töltött b e korábban 
a szolgáló lánnyal szemben. Egyedül hagyják, orvost sem küldenek, miközben a keres-
kedőfiú e l to rzu l t vonásokkal, szolgái t e lá tkozva meghal . Vagyis Q j - Q 2 lényegében megis-
métlődik 0 2 - 0 3 - b a n , a különbségek a funkciócseréből és a fokozásból adódnak első sorban. 

7 . 2 . M o t í v u m o k a s z ö v e g v i 1 á g b a n : Motivikus funkciót azok az e l e m e k 
töl tenek be, amelyek a szövegvi lág-szabályrendszerben rögz í te t t R-motívumok szöveg-
v i lág- in te rpre tác ió inak tek in the tők . A továbbiakban néhány konkrét szöveghely f e l idé -
zésével s z e m l é l t e t j ü k a mot ívumstruktúra működését a model lként használt Hofmanns-
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t ha l - t ö r t éne tben . A 6. 2. pontban pé ldáka t adtunk az R-mot ívumokra . -Közülük most 
(i) és (ii) i n t e rp re t ác ió j á t adjuk m e g röviden (i) ' és ( i i ) ' pontokban. 

(i) ' R-mot ívumokra vonatkozóan (i) azt á l l í t j a , hogy Q^ Qg-Q^ között min t 
F^ var iáns van j e l e n . Vagyis F a között n e m " í f igurákkal, h a n e m v a l a m i l y e n 
fo rmában F^ f igurákkal ta lá lkozik ú j r a . Ez igen erős hipotézis, h i szen a szövegvi lág 
n y e l v é r e le fordí tva az t je lent i , hogy pl . a t i z enö t éves szolgálólány i l l . az üvegházi 
kislány, a katonák, a lovak V^ szemszögéből a kereskedőfiú s z á m á r a n e m különböző 
szereplők, hanem, lényegi funkc ió juka t i l le tően, azonosak. Amennyiben a fe l tevés 
n e m bizonyul i g a z n a k , akkor a szövegvi lág a szabályrendszer fő h ipo téz i sé t képező 
funkciócseré t n e m e lég í t i ki, s i ly módon a Hofmanns tha l - e lbeszé l é s szövegvi lága R 
szabályrendszer t n e m mode l l á l j a . Ha ezt a l ehe tősége t ki akarjuk zá rn i , azt kel l t é -
te leznünk , hogy a felsorolt szereplők motivikus kapcso la tban á l lnak egymással , m i v e l 
funkc ió ik azonosí tása csak ebben az esetben l ehe t séges . Az alábbi i d é z e t e k az utóbbi , 
vagyis Rszabá lyrendszer t igazoló meggondolást t á m a s z t j á k alá. 

(1) Q^: " . . . (a t izenötéves kis lány) egyszer, haragos lelkének sö té t és vad i n d u l a t á -
ban, az egyik ab lakbó l az udvarra v e t e t t e magá t , gyermektes te a zonban az éppen f e l -
ásott ker t i földre zuhan t , így csak egyik kulcscsont ja tört e l . . . Amikor ágyba f ek t e t t ék , 
a kereskedőfiú e lküd t e hozzá orvosát: este azonban m a g a is e l jö t t , mer t l á tn i akar ta , 
hogyan é rz i m a g á t . A lány s z e m e csukva volt és a kereskedőfiú először n é z t e meg m a -
gának f igyelmesen és e lcsodálkozot t a rcának különös, koravén b á j á n . . . A lány h i r t e -
len fe lnyi to t ta s z e m é t , fagyosan és haragosan r á n é z e t t a kereskedőfiúra, majd m é r g e -
sen összeharapott a jkakka l , f á j d a l m á t elfoj tva, a f a l fe lé fordult, úgy, hogy közben 
sebesült o ldalára feküdt . Ebben a p i l l a n a t b a n . . . e l á j u l t , s mint egy ha lo t t zuhant v i s z -
sza korábbi h e l y z e t é b e . " 

(2) Q^: " . . . (a kereskedőfiú) v é r é t és egész gondolkodását h a t a l m á b a ker í te t te a n -
nak tuda ta , hogy a két lány t e k i n t e t é t magán é r e z t e , az idősebbé r e n y h e és szomorú 
vol t , v a l a m i ha tá roza t lan , kínzó követeléssel , a k isebbé tü re lmet len , ma jd pedig 
gúnyosan f igyelmes, s ez még inkább kínozta. " 

(3) Q 2 - Q 3 : "Mert a gyermek, ak i (a kereskedőfiút) mozdula t lanu l és haragosan n é z -
te, v a l a m i egészen fe l foghata t lan módon hasonl í tot t a t izenötéves kislányra, aki h á -
zában é l t . . . A gye rmek felé indult , . . . s gyenge kis kezeive l megpróbá l t a k i tuszkol-
n i . . . A gyermek a r ca fölé hajol t , aki egészen sápad t vol t és akinek s z e m e i a harag tó l 
és gyűlöle t tő l r emeg tek , alsó á l lkapcsának kis fogai pedig borzasztó dühvel haraptak 
felső a j k á b a . . . (A kereskedőfiu) e l ő v e t t e (az e z ü s t p é n z t ) . . . és odaad ta a g y e r m e k n e k . . . 
Az e lve t t e , majd l ába elé e j t e t t e , (s a pénz) e l tűn t a padló egyik r e p e d é s é b e n . . . " 

(4) Q 2 - Q 3 : "A legtöbb ló f e j e csúnya volt, há t r a l ap i to t t füleik és a felső s z e m f o g a -
kat szabadon hagyó, magasra f e lhúzo t t fe lsőajkaik gonosz ki fe jezés t kölcsönöztek k ü l -
se jüknek . Legtöbbjük szemét is gonoszan forgat ta és különös volt az a mód, ahogyan 
fe rdére húzott orr l ikaikból t ü r e lme t l enü l és m e g v e t ő e n kilökték a l evegő t . Az utolsó 
ló a sorban különösen erős és csúnya v o l t . . . (A kereskedőfiú) a nyomorúságos (ka tonát ) 
a j ándékka l akar ta fe lv id í tan i egy p i l l ana t r a és z s e b é b e nyúlt az ezüs tpénz után . . . 
Kezé t ha tá roza t lanul k ihúzta és k ö z b e n . . . az ékszer t a ló lába e l é e j t e t t e . . . " 

Az ( l ) - ( 3 ) - ( 4 ) i l l . (2 ) - (4 ) közöt t k imuta tható ekv iva l enc i a -kapcso l a tok n a g y m é r -
tékben valószínűsí t ik a szereplők közö t t lehetséges motivikus összefüggést . Az e k v i v a -
l enc iák azonban csak akkor vá lnak mo t ívummá , h a az R-mot ívumokat in te rpre tá l ják , 
a z a z az R által konstruálható szövegvi lágban is ekv iva lenc iáknak b izonyulnak . A k o n k -
rét esetben ez n e m je len t p roblémát , hiszen először R szabályrendszert á l l í tot tuk fe l 
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benne az R-mot ívumokka l . Vagyis a mot iv ikus funkció a szövegv i l ág e l m é l e t i konstruk-
tumában e l e v e adott vo l t , i t t csupán azt v izsgá l tuk , i g a z o l h a t ó - e R áll í tása konkré t 
szövegrészekkel . A f e l f e d e z h e t ő e k v i v a l e n c i a - j e g y e k ily m ó d o n au tomat ikusan mot ívum-
ér téküek . 

(i) á l l í t á sa t ehá t t e l j e sü l , k ö v e t k e z m é n y e ped ig igen f i g y e l e m r e m é l t ó az e lbeszé lés 
m a g y a r á z a t á t i l l e tően : A kereskedőfiú t e h á t Q2-Q3 között is képze l e t i v i l ágának szol -
gáival kerül szembe . A különbséget csupán a szolgák e l l e n á l l á s á n a k / s z e m b e s z á l l á s á -
nak fokozatos fe lerősödése j e l e n t i . A mot iv ikus kapcsolatok a z t muta t ják , hogy a t i -
zenötéves szolgálőlány é r t he t e t l en haragja , e l lenséges v i se lkedése üvegházi h a s o n m á -
sán keresztül végülis a lovakban , közöt tük is a legerősebben és leggonoszabban t e l j e s e -
dik ki: ez a ló már e l ég erős ahhoz, hogy f e lü lke r eked j ék a kereskedőfiun. A halálos 
lórugás motivikusan a szo lgá ló lány (és á l t a l á b a n a szolgák) bosszújának, a lő ped ig a 
bosszú v é g r e h a j t ó j á n a k t ek in t endő . 

(ii) ' R-mot ívumokra vona tkozóan (ii) l ényegében azt m o n d j a ki, hogy Q ^ - b e n , ill. 
0 2 - Q 3 közöt t van két o lyan, egymással azonosí tha tó eseménysor , amely e g y é r t e l m ű -
en m u t a t j a a figurák funkc iócse ré j é t 6 . 1 . (h) pont ja é r t e l m é b e n . A szövegvi lág s z e -
replőire n é z v e ez azt j e l en t i , hogy a b e v e z e t ő , il l . az á t m e n e t i és a b e f e j e z é s közöt t i 
tör ténetrészben két, főbb vonásai t t ek in tve megegyező eseménysorban a kereskedőfiú 
és a szolgák ( i l l . egy szolga) úgy sze repe l j enek , hogy kapcsola tuk e l l en té tbe fordulása 
az e seményekbő l ny i lvánva ló legyen. Az első eseménysort az (i) ' pont (1) i d é z e t e tar -
t a l m a z z a , a másik eseménysor (4) fo ly ta tása , ezér t (4)' s z i m b ó l u m m a l j e l ö l j ü k . 

(4)' Og-Qg! " . . . (A kereskedőfiú) l eha jo l t , a lő ekkor t e l j e s erővel o ldal ról l á g y é -
kába rúgott , ugy, hogy há t á r a esett . Hangosan felnyögött , t é rdé t magasba r á n t o t t a . . . 
Néhány ka tona fe lá l l t és v á l l á n á l meg t é r d h a j l a t á n á l fogva f e l eme l t ék . Érez te ruhá juk 
s z a g á t . . . majd e s z m é l e t é t vesz te t te . A ka tonák f e lmen tek v e l e az alacsony l é p c s ő n . . . 
és egyik szobájukba v i t t ék . Ott egy alacsony vaságyra f ek t e t t ék . Ezt követően á tku ta t -
ták ruhái t , e lve t ték a nyak lánco t és a hét a ranya t , végül e l m e n t e k , h o g y . . . e lkü ld jék 
hozzá egyik orvosukat . . . Később erős, t o m p a f é l e l em fogta e l . Ugy nyöszörgött mint 
egy gyermek , nem a f á j d a l o m , hanem a szenvedés mia t t , s közben fogai egymáshoz 
v e r ő d t e k . . . Szédült , m a j d egy időre bódí tó á lomba merü l t . Aztán felébredt , és k iá l -
tani akar t , mert még mind ig egyedül vol t . Végül epét, m a j d vért hányt, s m e g c s ú -
nyult a r cca l hal t meg, a j k a i e l torzul tak, f ede t l en fogai és ínye idegen, gonosz k i f e j e -
zést kölcsönöztek l ényének . " 

Hasonlóan a korábbi ese thez , (1) és (4)' szövegrészek ekvivalens jegyei és e z z e l 
motivikus kapcsolata k i m u t a t h a t ó . Ezzel t e l j e sü l a (ii) pontban adott R-mot ívum kö-
v e t e l m é n y e is a vizsgál t szövegre és szövegvi lágra nézve, vagyis a cse lekménys t ruktú-
rában funkciócsere já t szódik le . Ezt egyébkén t tovább erősí t i (4) és (4)' mot iv ikus kap-
csolata is. A kereskedőfiú halá lakor ugy "nyöszörgött min t egy g y e r m e k . . . " (vö. t i -
zenötéves szolgálólány=gyermek) , a r c k i f e j e z é s e pedig pontosan megfele l a t i zenötéves 
szolgálólány mo t ívumakén t meg je l enő lovak leírásának (vö. (4)). 

Az e l e m z e t t példák, úgy gondoljuk, n é m i fényt vetnek a motívumstruktúra s ze -
mant ika i je len tőségére . Negat ív módon ez t az a tény b i z o n y í t j a , hogy a mot iv ikus 
összefüggések me l lőzése esetén a ' lórúgást ' l egfe l j ebb ' v é l e t l e n b a l e s e t k é n t ' , a ' k a -
tonák maga ta r tásá t ' ped ig ' gonda t lan ' , e se t l eg ' an t ihumánus viselkedésként ' minős í t -
hetnénk, i l l . é r t éke lhe tnénk . Nem szükséges ta lán hangsúlyoznunk, hogy egy i lyen fe l -
fogás a Hofmanns tha l - e lbeszé lé s t nem i r o d a l m i e lbeszélő szövegként , h a n e m egysze-
rűen e lbeszé lő szövegként magyarázná . 
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8. Z á r ó m e g j e g y z é s e k : Az i smét lés i rodalmi je len tősége igen régi f e l i s m e -
rés. A do lgoza tban arra te t tünk kísérletet , hogy ennek a fe l ismerésnek a helyes, d e 
többnyire csak intuit ív belá táson nyugvó a l a p j á t az ú jabb szövegkutatások e r e d m é n y e i -
nek fe lhasználásával kifej tsük. A mai i roda lomtudományi gyakrolatban ta lán még kis-
sé szokat lan kifej tés i mód szándékunk szer in t az t a cé l t szolgá l ta , hogy egységes e l -
méle t i és t e rminológia i kere tben foga lmazzuk meg a szeman t ika i i smét lés -e lv á l t a l á -
nos módszer tani kr i té r iumai t . Alapvetően az empir ikus kutatások gazdag t a p a s z t a l a t a i -
ra, e r edménye i r e és kont ro l l - szerepére épülő , d e dedukt ive megfoga lmazo t t h ipotéz is -
rendszerben adhatunk meg olyan operacionál is ismérveket , ame lyek az i roda lmi l ag 
releváns i smét lés -kapcso la tok és - funkciók fe l tárásához nem egyes szövegekhez k ö -
tött, d e minden egyes szövegre a l k a l m a z h a t ó tudományos módszert b iz tos í tanak. 
A fe lhasználás maga természetesen a f e l á l l í t o t t interpretációs rendszer, s ennyiben 
a rendszert lé t rehozó kutató függvénye marad . A ' tudományosság ' az i roda lomtudo-
mányban semmiképpen sem a ' t e l j e s ob jek t iv i tás t ' , hanem csupán az ál l í tások ' i n t e r -
szubjekt lv fe lü lvizsgálhatőságát ' j e lent i . Ennek az ál talános t udománye lmé le t i e lvnek 
az e l fogadása viszont f e l t é t e l ez i , hogy a kérdéses interpretációs rendszert egy arra a l -
kalmas ' n y e l v e n ' , explici t formában fej tsük ki. A Hofmannstha l -e lbeszé lés részleges 
szövegvi lág-szabályrendszerének megfoga lmazásakor ebben az irányban próbál tunk 
első lépéseket tenni . 
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BERNÂTH ÁRPÁD 

NARRATÍV SZÖVEGEK IRODALMI MAGYARÁZATA 

A p r o b l é m a 

Abból i ndu lunk ki, hogy m i n d e n s z ö v e g - i r o d a l m i és n e m i r o d a l m i egyarán t - l é t -
r e h o z l e g a l á b b egy v i l ágo t , a m e l y n e k az olvasó á l t a l t ö r t énő r ekons t ruá l á sá t az o l v a -
sói s z ö v e g f e l d o l g o z á s e l ső s z a k a s z á n a k t e k i n t j ü k , és a s z ö v e g m e g é r t é s é n e k 
n e v e z z ü k . A s z ö v e g á l t a l l é t r e h o z o t t v i l á g o t s z ö v e g v i l á g n a k n e v e z z ü k . A s z ö -
v e g v i l á g - m i n t m i n d e n l ehe t séges v i l á g - t é n y á l l á s o k b ó l épül f e l : a z a z t á r g y a k -
b ó l , a m e l y e k e t kü lönböző t u l a j d o n s á g o k h a t á r o z n a k meg , és a m e l y e k e t s z á m o s 
r e l á c i ó kapcsol össze. (A t o v á b b i a k b a n e se t enkén t a t á rgyak t u l a j d o n s á g a i t és a t á r -
gyak közö t t i r e l á c i ó t közös n é v v e l a t t r i b ú t u m o k n a k fog juk n e v e z n i . ) A s z ö v e g -
v i l á g t é n y á l l á s a i t i s m é t r e l á c i ó k kö t ik össze, így a s z ö v e g v i l á g m a g a is egy k o m p l e x 
t é n y á l l á s . 

F e l t é t e l e z z ü k , hogy a r ekons t ruá l t s zövegv i l ág f e l é p í t é s é t t e k i n t v e az o lvasó 
s z á m á r a ö n k é n y e s n e k m u t a t k o z i k . Azt az o lvasó i m ű v e l e t e t , a m e l y n e k a z 
a c é l j a , hogy a rekons t ruá l t s z ö v e g v i l á g o t megfossza önkényességé tő l , m a g y a r á -
z a t n a k n e v e z z ü k . 

Az olvasó k é t f é l e k é p p e n f e l t é t e l e z h e t i a rekons t ruá l t s z ö v e g v i l á g f e l é p í t é s é n e k ö n -
kényességé t , s így a m a g y a r á z a t n a k is k é t f é l e m ó d j a v a n . A m a g y a r á z a t két m ó d j á t 
i de ig l enesen m a g y a r á z a t ^ és m a g y a r á z a t ^ e l n e v e z é s s e l k ü l ö n b ö z t e t j ü k m e g . A k ö v e t -
k e z ő k b e n először a m a g y a r á z a t - g y e i , m a j d a m a g y a r á z a t - v e i fogunk f o g l a l k o z n i . 
A f o g a l m a k k i f e j t é s é b e n csak a a o t t o lvasó á l t a l r ekons t ruá l t s z ö v e g v i l á g m a g y a r á z a t á t 
t á r g y a l j u k , e z é r t a t o v á b b i a k b a n a ' r ekons t ruá l t s z ö v e g v i l á g ' k i f e j e z é s h e l y e t t a r ö v i -
d e b b ' s z ö v e g v i l á g o t ' h a szná l j uk . 

M a g y a r á z a t j 

A s z ö v e g v i l á g f e l é p í t é s e az o lvasó s z á m á r a önkényes , a m e n n y i b e n f e l t é t e l e z i , hogy 
a s z ö v e g v i l á g b e l i t é n y á l l á s o k i g a z s á g é r t é k e i s m e r e t l e n , d e m e g i s m e r h e t ő . 

I smere t l en az i g a z s á g é r t é k az o lvasó s z á m á r a akkor , ha n e m t u d j a , hogy va jon egy 
s z ö v e g v i l á g b e l i t é n y á l l á s h o z az ' i g a z ' vagy a ' h a m i s ' i g a z s á g é r t é k e r e n d e l h e t ő . M e g -
i s m e r h e t ő az i g a z s á g é r t é k a z o lvasó s z á m á r a , ha úgy vé l i , hogy m ó d j á b a n ál l a s z ö v e g -
v i l á g kérdéses t é n y á l l á s a i h o z az ' i g a z ' , i l l e t v e a h a m i s ' i g a z s á g é r t é k e k egy iké t h o z z á -
r ende ln i . ' M ó d j á b a n á l l ' i t t a z t j e l e n t i , hogy az o lvasó s z á m á r a e l é r h e t ő a s z ö v e g v i l á g -
t ó l f ü g g e t l e n ü l l é t r e j ö t t v i lág , a m e l y e t a s zövegv i l ág áb rázo l . Azt a v i l ágo t , a m e l y 
a l a p j á n a z olvasó a s zövegv i l ág t é n y á l l á s a i h o z i g a z s á g é r t é k e t rendel , s z ö v e g v i l á g - i n -
t e r p r e t á l ó v i l ágnak , i l l e t ve röviden in te rp re tánsnak n e v e z z ü k . 

A s z ö v e g v i l á g egy t é n y á l l á s á h o z akkor r e n d e l h e t ő a z ' i g a z ' é r t ék , ha az i n t e r p r e -
t ánsban a nek i m e g f e l e l ő t ényá l l á s f e n n á l l , kü lönben a s z ö v e g v i l á g b e l i t ényá l l á s i g a z -
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ságér téke ' h a m i s ' . A szövegvi lág egy tényá l lásához akkor r ende lhe tő az ' i g a z ' érték, 
ha az interpretánsban a neki m e g f e l e l ő tényál lás fennál l , kü lönben a szövegvi lágbe l i 
tényál lás i gazságé r t éke ' h a m i s ' . M a g y a r á z a t j t e h á t a szövegv i lág és az interpretáns 
összetevőkön v é g z e t t i g a z s á g é r t é k e l e m z ő m ű v e l e t , A szövegv i lág (k imer í tően) m e g -
magyarázot t , ha (minden) szövegv i l ágo t f e l é p í t ő tényál láshoz igazságér ték van h o z z á -
rendelve . 

A szövegvi lág és az in te rpre táns viszonyát azonban másképp is é r t e l m e z h e t j ü k , n e m -
csak é r t éke lő - re lác iókén t , a m e n n y i b e n a szövegvi lág és az in terpre táns közöt t k e l e t k e -
zésüket t ek in tve meg lévő időbe l i különbséget f i g y e l e m b e vesszük. így azt mondha t juk , 
hogy az in terpre táns egy h o z z á t a r t o z ó ' i g a z ' - s z ö v e g v i l á g l é t rehozására utas í tó világ. 
Ez az összefüggés még jobban m e g v i l á g í t j a a szövegvi lágbe l i t ényál lások igazságé r t ék -
kel való e l l á t á sának magyarázó funkc ió já t . A kérdés: miér t így épül fel a szövegvi lág 
és nem másképp - az in terpre tánsra vonatkozó hivatkozással vá laszolódik meg . 

Hogyan lehe tséges az, hogy a szövegvi lágban olyan t ényá l l á sok is e lőfordulha tnak , 
amelyekhez a magyaráza t^ f o l y a m á n a ' h a m i s ' igazságér téke t ke l l e t t hozzárende ln i , 
i t t nem kívánunk fogla lkozni . Legyen elég u t a lnunk arra, hogy bizonyos tényál lások 
egy szövegvi lágban, i l l e tve akár az egész szövegv i lág is, lé t rehozásukra utasí tó in te r -
pretáns né lkül is konstruálhatok, És pont a nye lv e m e képessége vezet el bennünket a 
m a g y a r á z a ^ p rob l émá jához . 

M a g y a r á z a t g 

A szövegvi lág fe lépí tése az olvasó s zámára olyan j e l l e g g e l is önkényes lehe t , hogy 
fe l t é te lez i : a szövegvi lágbe l i tényál lások i gazságé r t éke a d o t t , d e a szövegvi lág fe l -
épí tése m e g o k o l a t l a n , és ugyanakkor m e g o k o l h a t ó . 

Az a tény, hogy az olvasó a magyarázat,-, ese tében — e l l en t é tben a magyarázat^ -
gyei - abból indul ki, hogy s z á m á r a a szövegvi lágbe l i t ényá l l á sok igazságér téke adott 
- mégpedig abban az é r t e l e m b e n , hogy a szövegvi lághoz az ' i g a z ' ér ték rende lendő 
hozzá - másszóval azt j e l en t i , hogy az olvasó úgy vél i : n incs olyan a szóvégvi lágtó l 
függet lenül l é t r e jö t t világ, a m e l y in terpre tánsul szo lgá lha tna a szövegvi lág é r t é k e l e m -
zéséhez. Megokola t lan a szövegv i l ág f e l ép í t é se az olvasó s z á m á r a , ha n e m tud ja , v a -
jon miért így és n e m másképp é p ü l fel a szövegv i l ág . 

Megokolható ez esetben a szövegvi lág f e l é p í t é s e az olvasó számára , ha tud konstru-
álni egy e l m é l e t e t , a m e l y t a r t a l m a z z a a szövegvi lág fe lép í tésé re vonatkozó va -
lamennyi u tas í tás t . 

A z i d e i g l e n e s t e r m i n o l ó g i a m e g v á l t o z t a t á s a 

A magyaráza t - j - e t a tovább iakban , ami az i roda lomtudományi gyakor la tot i l le t i , 
egy rekonstruált szövegvi lág m a g y a r á z a t á n a k , röviden n e m i r o d a l m i m a g y a -
r á z a t n a k nevezzük. Ha a rekonstuált szövegvi lág f e l ép í t é sé t n e m i r o d a l m i m a -
gyaráza t t a l indokoljuk m e g , akkor a m e g m a g y a r á z a n d ó szövegvi lágot l é t rehozó 
szöveget n e m i r o d a l m i s z ö v e g n e k t e k i n t j ü k . 

A m a g y a r á z a t a - ö t a tovább iakban , ami a z i roda lomtudományi gyakor la tot i l le t i , 

egy rekonstruál t szövegvi lág m a g y a r á z a t á n a k , röviden i r o d a l m i m a g y a r á -
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z a t n a k n e v e z z ü k . Ha a rekonstruál t szövegvi lág fe lépí tésé t i roda lmi m a g y a r á z a t -
t a l indokol juk m e g , a m e g m a g y a r á z a n d ó szövegvi lágo t létrehozó szövege t i r o d a l m i 
s z ö v e g n e k t ek in t j ük . 

Az i roda lomtudományi gyakor la tban igen v á l t o z ó h o s s z ú s á g ú s z ö v e g e k 
fe ldolgozása v á l i k szükségessé. H o s s z a b b szövegek esetében cé l sze rűnek lá tsz ik 
a szövegek á l t a l lé t rehozot t s zövegv i l ág fe lép í t ésé t megokoló e l m é l e t mega lko tása 
he lye t t arra törekedni , hogy egy o l y a n e l m é l e t e t h o z z u n k l é t r e , a m e l y 
egy m o d e l l f e lép í t ésé t indokol ja meg, s a m e l y mode l l mint e m p i r i k u s m o -
d e l l ana lóg viszonyban van a szövegvi lágga l - vagy eset leg az ob jek t ív v i lág egyes 
sz fé rá iva l is - , és ame lyeke t épp az analógia a l ap j án a szövegvi lág m o d e l l i n t e r -
p r e t á n s a i n a k nevezünk. 

A mode l lbe l i tényál lások és a szcvegvi lágbe l i tényál lások vagy az objekt ív v i lág 
egyes sz fé rá inak tényál lása i közöt t akkor van ana lóg viszony, ha a tényál lások t á r g y a i -
nak a t t r ibú tumai között ekvivalens re lác iók is vannak . 

A model l n e m c s a k arra szolgál , hogy közve t í t é séve l egy szövegvi lág lehetséges i n -
terpretánsai t megkereshessük, h a n e m arra is, hogy megkereshessük mindazoka t az i ro -
d a l m i szövegek lé t rehoz ta szövegvi lágokat , a m e l y e k a model le l ana lóg fe lépí tés t m u -
ta tnak , s így meghatározhassuk a szövegvi lágok egy osztályát . 

Egy m o d e l l h e z e lv i leg tehá t több szöveg rende lhe tő . De nyi lvánvaló , hogy ez fo r -
d í tva is á l l : egyazon szövegvi lág különböző m o d e l l e k h e z is rende lhe tő , mivel a m o -
de l l ek egyazon szövegvi lág fe lép í t é sében m u t a t k o z ó különböző szabályosságokat m o -
d e l l e z h e t n e k . 

A köve tkezőkben olyan szövegvi lágok fe lép í t ésé t megokolásával fogla lkozunk, a m e -
lyekben e s e m é n y e k vannak . Eseménynek n e v e z h e t j ü k á l t a l ában a szövegvi lág adot t 
á l l apo tának megvá l tozásá t . A továbbiakban azonban leszűkí te t t t e r j e d e l m ű e s e m é n y f o -
g a l o m m a l do lgozunk : a szövegvi lág egy adott á l l apo tának megvál tozásáró l csak akkor 
beszélünk, ha a tárgy, a m e l y n e k a t t r ibú tumai megvá l toznak , s z e m é l y . Ebben az é r -
t e l emben az eseményekből f e l é p ü l ő szövegvi lágoka i lé t rehozó szövegeke t n a r r a t í v 
s z ö v e g e k n e k nevezzük. A narra t ív szövegek lé t rehozta v i lágok önkényességét a b -
ban lá t juk, hogy megokola t lan számunkra , hogy egy kezdőál lapot vá l tozása i miér t 
szűnnek m e g egy bizonyos á l lapot e lérésével . Vagyis azt kérdezzük, hogy mi lyen f e l -
t é t e l ek t e l j e s ü l é s e szükséges ahhoz , hogy egy eseménysor lezárulhasson. Hagyományos 
m e g f o g a l m a z á s b a n : mi az eseménysor é r t e l m e ? 

P é l d a n a r r a t í v s z ö v e g e k i r o d a l m i m a g y a r á z a t á r a 

Példaként Heinrich B ö l l r egénye i t és e lbeszé lése i t vá lasz t juk . A narrat ív i roda lmi 
szövegeknek t ek in te t t müvek t anu lmányozása u tán a szövegvi lágok fe lép í tésé re v o n a t -
kozó h ipo téz i seke t áll í tunk fe l . A h ipotéz iseket model lként rögz í t jük . A model l f e l é p í -
téséhez a f o g a l m a k a t egy narra t ív e l m é l e t s z o l g á l t a t j a . A narrat ív i roda lmi szöveg á l -
ta l l é t rehozot t szövegvi lág m o d e l l j é n e k f e l ép í t é séhez használt a l ap foga lom a t ö r t é -
n e t , a m e l y e t két m o d e l l - á l l a p o t között i vá l t ozás - r e l ác iókén t ha tá rozha tunk m e g . 
M o d e l l - á l l a p o t n a k nevezünk egy komplex tényá l lás t , amelynek tá rgyai a szövegvi lág 
e seménye inek a l ak j a iva l m e g f e l e l t e t e n d ő f igurák . Egy bizonyos tö r t éne te t t ehá t úgy 
ha tá rozha tunk meg , hogy m e g a d j u k a figurák s z á m á t a kezdő- és a végá l lapotban , 
és megad juk továbbá azt a kezdőá l l apo tbe l i k i tün te te t t a t t r ibú tumot , ame lynek m e g -
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határozot t módon történő megvá l tozása a záró á l lapotot e lő idéz i . 
Konstruáljunk most egy tö r t éne te t , amely l ehe tővé teszi , hogy be lő le a különböző 

állapotok f igurá inak a t t r ibú tumai között lévő e k v i v a l e n c i a és o p p o z í c i ó r e -
lációk fe lhasználásával m i n d a z o k a t a f oga lmaka t levezethessük, ame lyek a Bö l i - r egé -
nyek és - e lbeszé lé sek eseménysora i t megindokoló mode l l ekhez szükségesek. 

A megkonstruálandó tö r t éne te t B ö l l - t ö r t é n e t n e k h ív juk . Hogy f e j t e g e t é s e i n -
ket rövidebbé és á t tek in the tőbbé tegyük, s z imbó lumoka t veze tünk b e . Az alábbiakban, 
a Böl l - tör ténete t Tg-ve l , a kezdőál lapoto t A^-gyel , a végá l l apo to t - vagy pontosab-
ban a második .á l lapoto t - A „ - v e l je lö l jük . További sz imbólumoka t a kifej tés során 
vezetünk be . 

A T g - t f e l ép í tő A1 Fa és f igurákkal adható meg . F^ és Ffe számos, közelebbről 
meg n e m ha tá rozo t t a t t r i b ú t u m m a l rende lkez ik . Az F és F, között i k i tüntetet t r e l á -

» > / ä D 
ció a szé tválasz tot tság , a m e l y e t a T ß - t f e l ép í tő A ^ b e n a ' t a l á lkozás ' r e l ác ióva l 
cserélendő fe l . A £ - b e F -n és F^-n kívül b e kel l veze tnünk egy harmadik f igurát is, 

F c " t . Fc k i tün te te t t tu la jdonsága , hogy oppozíc ióban ál F? és Fb t a lá lkozásával , és 

így Fc f e l l épése A 2 -ben F és F szé tválasz tásához v e z e t h e t . Ha ez bekövetkezik , l é t -

rejön az A^ á l lapot , amely ' szé tvá lasz to t t ság ' r e lác ió t ek in te tében ekvivalens A j - g y e i 

és oppozícióban ál l A 2 - v e i . A ^ - a t egy k o n f l i k t u s köve tkezményének tek in t jük , 

s ezért F c - t konf l iktusf igurának hívjuk. Az A j , A2 és A3 közöt t le já tszódó vá l t ozá so -

kat összefoglalva e l ő t ö r t é n e t n e k nevezzük, m ive l Aß-ra i smét A'2 köve tkezhe t . 
На Aîj-re nem következik A3, akkor az utolsó á l lapotvá l tozás t az e lő tör téne thez v i -
szonyítva z á r ó t ö r t é n e t n e k nevezzük . Az e lő tör ténetből és a zárótör ténetből 
n y i t o t t , i l l e tve z á r t m o d e l l - c s e l e k m é n y e k e t képezhetünk. Nyitott c se lekmény 
jön lé t re az e lő tör ténetek te tszőleges hosszúságú sorából, zár t cse lekményt ped ig úgy 
konstruálhatunk, hogy az e lő tö r téne tek te tszőleges hosszú sorához egy záró tör téne te t 
kapcsolunk. 

A nyi tot t cse lekmény n e g a t í V é r t é k e t , a zárt c se lekmény p o z i t í v é r t é -
k e t r ep rezen tá l . 

Egy C s j cse lekmény l e j á t szódha t F a , Fb és F c között, vagy F a j F a n , . . . . F b i , 
F b n és F c i 

8 c n v a r i á n s o k között . Cs j f iguráit akkor nevezzük Tg egy 
f igurája var iánsainak, ha a f igurák Tg f igurá jáva l - és igy egymás között is - e k v i -
v a l e n s a t t r ibú tumokkal r ende lkeznek . A variánsok ekvivalens a t t r ibútumai t m o d e l l -
mot ívumnak vagy röviden M - m o t í v u m n a k h ív juk . Egy Cs . -be l i figurát akkor is 
variánsnak tekintünk, ha egy Cs^-beli figura a t t r ibú tumaiva l ekvivalens a t t r ibú tummal 
vagy a t t r ibútumokkal is r ende lkez ik . Az a t t r ibútumokat , a m e l y e k ekv iva lenc iá juk r é -
vén két különböző cse lekmény f igurái t összekötik, m o d e l l e m b l é m á n a k , röviden M -
e m b l é m á n a k nevezzük. 

Ha Tg egy f igurá já t a c se lekményben variánsok helyet tes í t ik , ez nem vonja m a g a 
után azt is, hogy az összes T g - h e z tartpzó f igurá t Cs . -ben var iánsokkal szerepel tessük. 
Konstruáljunk most egy c se l ekménymode l l t egy bizonyos Böl l -szövegvi lág f e l ép í t é s é -
nek megokolására . Model le rede t iként a D e r Z u g w a r p ü n k t l i c h (1949, A v o -
nat pontos vol t ) c í m ű e lbeszé lés t vá lasz t juk . 

Felá l l í t juk a z t a hipotézist , hogy az e semények m o d e l l j e két e lőtör ténet és egy 
zárótör ténet összekapcsolásából ép í the tő fe l . Ha az á l lapotvá l tozás re lác iót ny í l l a l 
( _ > ) je lö l jük , akkor a c s e l e k m é n y m o d e l l sz imbólumokka l így ábrázolható: 

A j - > A 2 -*• (A3 = A j ) -*• A'2 - * • (A3 = Aï) - V A2 
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A cse lekmény F a , va lamin t F b b F b 2 és F b 3 között já tszódik le . F b - e h e z hasonlóan a 
konfl iktusf igurák is variánsokkal vannak képviselve a c se lekményben : F c l , F c 2 , F c 3 . 
Az e lőbbi cse lekménysémánk tehá t így pontosítható: 

A i ( F a . F b l ) - > A 2 ( F a , F b l , F c l ) - * ( ( A 3 ) F a , F b l ) = 

- A'l(Fa . F b 2 ) ) A^(Fa> F b 2 , F c 2 ) ( (A 3 (F a , F b l ) = 

= AÏ(F a , F b 3 ) ) - > A 2 (F a , F b 3 > F c 3 ) 

F^ és F mint a zárótör ténet f igurá i M-emblémava r i ánsok . Felmerül a kérdés, hogy 

az e m b l é m á k m e g l é t e szükséges és elégséges f e l t é t e l e - e a zárótör ténet lé t re jö t tének, 

a z a z hogy ' ké t f igura együt t lé tének tar tóssága ' és 'ké t emblemat ikus a t t r ibútumokkal 

r ende lkező figura ta lá lkozása ' egyenér tékű k i f e j e z é s e k - e . A szóban forgó szövegvilág 
eseménysora olyan model lnek f e l e l meg , melyben F a és F b 3 A 2 - b e n m e g l é v ő M - e m b -
l é m á i csak szükséges, de nem elégséges f e l t é t e l é t képezik a záró tör téne t lé t re jö t tének . 
A mode l l ugyanis nemcsak azt követe l i meg F a - t ó l és F b 3 - t ő l . hogy e m b l é m á k k a l is 
r ende lkezzenek , hanem azt is, hogy n e legyenek olyan a t t r ibútumai , a m e l y e k össze-
egyez he te t lenek az e m b l é m á k k a l . Mivel a szövegvilág m o d e l l j e úgy konstruált , hogy 
az e lő tör ténet i f igurapárok r ende lkeznek i lyen a t t r ibútumokkal , az e lő tör téne t és a 
záró tör téne t viszonyában i t t is egy megha tá rozo t t á l lapotvá l tozás t j egyezhe tünk fel . 
Ezt az á l lapotvál tozás t rögz í t jük a f i g u r á k f e j l ő d é s e k i fe jezésse l . S most vizs-
gá l juk meg - a részletesebb k i fe j t é s lehetőségét né lkü lözve - , hogy a szövegvi lág 
eseménysora valóban m e g f e l e l t e t h e t ő - e a model lnek. A mode l l figuráinak az e lbe -
szélés következő a l a k j a i f e l e lnek meg : F a = Andreas, F b l = francia lány, F, 2 = 
n é m e t lány, F b 3 = Olina, egy l engye l lány. Konfl iktusfigurák: F c J = n é m e t hadnagy 
Amiens közelében, F c 2 = "öblös hang" (pályaudvari bemondó hangja) Dortmundban, 
F c3 = 3 l e m 5 e r S i bordélyház tu l a jdonsnő je . 

Andreas és a f rancia lány Amiens köze lében ta lá lkoznak, m a j d a hadnagy parancsa 
köve tkez tében szétválnak. Andreas és a n é m e t lány Dortmundban ta lá lkoznak , majd az 
"öblös hang" szé tvá lasz t ja őket. Andreas és Olina Lembergben ta lá lkoznak, és a bordély-
ház tu la jdonosnője nem tudja szé tvá lasz tan i őket. 

A három lány és a három konf l ik tusf igurának m e g f e l e l ő a lak k ie lég í t i a figuravariánst 
m e g h a t á r o z ó f e l t é t e l eke t : rende lkeznek azonos tu la jdonságokkal és re lác iókkal . Például 
mindhá rom női a laknak "szelid, szomorú s z e m e " van. Andreas és Olina a cselekmény 
záró tör téne t összetevőjének m e g f e l e l t e t h e t ő eseménysorban e m b l é m á k k a l j e l l emee t t . 
Mindket ten rendelkeznek egyebek közt olyan a t t r ibútumokkal , ame lyek vallásos szöve-
gek a l ak ja inak a t t r ibú tumaiként i smer tek . Pl. az angyalok a t t r ibú tumaikén t - "arany 
h a j " , "égbe v ivő" stb. - ez Olinára érvényes, i l le tve Jézus Krisztus a t t r ibú tumaiként 
- "zsidó földön á ldoza t i halá l t h a l t " stb. - ez Andreasra érvényes. 

Andreas, a f rancia lány, a dor tmundi n é m e t lány, Olina - va lamenny ien rendelkez-
nak olyan tu la jdonságokkal , a m e l y e k összeegyez te the te t l enek Andreas és Olina e m b l e m a -
tikus tu la jdonsága iva l . A f rancia lány fe l t ehe tően egy prost i tuál t vagy egy gyengee lmé-
jű, a dor tmundi lány h a j a fekete , Olina bordélyházban lakik, Andreas ka tona . A zá ró -
tö r t éne t Ag szakaszának m e g f e l e l t e t h e t ő eseménysorban azonban Andreas deze r t á l és 
Ol ina e lhagy ja a bordé lyháza t : a f igurák fe j lődésé t tehát u tánozzák a szövegvi lágbel i 
a lakok is. 
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Fej tege tése ink b e f e j e z é s é ü l csak u ta ln i szeretnénk arra - s e z z e l a m o d e l l b e v e z e -
téséve l f e l t á ru ló l ehe tőségek egy részét szeretnénk m é g é r z é k e i t e m i - , hogy a vizsgált 
Böl l -e lbeszé lés szövegvi lágának fe lép í t ésé t megokoló m o d e l l igen hasonlatosnak m u t a t -
kozik a Böll-regények szövegvi lágá t m a g y a r á z ó mode l l ekhez . 

A hasonlóság é rzéke l t e tésé re ismét csak egy a l ig k i f e j t e t t pé ldá t hozhatunk fel . így 
az A n s i c h t e n e i n e s C l o w n s (1963, Egy clown n é z e t e i ) c s e l e k m é n y m o d e l l j e 
nyi tot t , vagyis két e lő tö r t éne t összekapcsolásával ép í the tő fe l . A második e lő tör téne t 
egy quas i -záró tör téne t , amenny iben Hans Schnier, a clown, aki az F a f iguráva l f e l e l t e t -
he tő meg, és Marie, ak i a második e lő tö r téne t variáns f igurá já t képez i le, r e n d e l k e z -
nek a záró tör téne t l é t r e j ö t t é h e z szükséges e m b l é m á k k a l - a clown Kr isz tus-a t t r ibú tu-
mokkal , Marie pedig az e g y h á z é v a l - , d e az e lő tör ténet A'2 fáz isá t l eképző e s e m é n y -
sorokban olyan a t t r ibú tumoka t vesznek fel , amelyek az e m b l é m á k k a l ö s szeegyez te the -
te t l enek , s ez konfl iktushoz veze t : Marie e lhagyja a c lownt , a tör ténet é r t e lmének , a 
tartós ta lá lkozásnak m e g f e l e l t e t h e t ő á l l apo t nem jön lé t re . 
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BÓKAY ANTAL 

INTERPRETÁCIÓ ÉS TÖRTÉNETISÉG 

"Lehetséges-e i roda lomtör téne te t írni, vagyis o lyan müvet , ame ly i roda lmi is, t ö r -
t éne t i is?" - Ezzel a szkeptikusnak tűnő, de a t udomány te rü l e t fe lszínes ismeretében 
is jogosnak mondható kérdéssel kezdődik Wellek és Warren híres könyvének i roda lom-
tör téne t rő l szóló f e j e z e t e (Wel lek-Warren , 1972, 383) . E szavak min t egy három é v t i -
z e d e hangzot tak el , időszerűségük azonban csak fokozódot t , az i roda lomtör téne t e l m é -
le té t kutató szakemberek munkáiban megerősítést nyer t . Persze - többek szerint - az 
i roda lomtudomány e g é s z e s e m áll sokkal jobban, N. Frye vé leménye , hogy "a p r i m i -
tív tudomány na iv- indukciós fáz i sában van" (N. Frye, 1957. 15). 

Az i roda lomtör téne t e lmé le t é rő l szóló do lgoza tomban összetartozó problémák cso-
por t j á t sze re tném vázoln i , akár helyesnek, akár h ibásnak bizonyuló javas la tokkal h o z -
zá j á ru ln i egy marxis ta i r o d a l o m t ö r t é n e t - e l m é l e t k idolgozásának megkezdéséhez . 

Könnyű beveze tőkén t megá l l ap í t an i , hogy mi n e m nevezhe tő i roda lomtör téne tnek 
mindazon módszerek közül, m e l y e k e t á l ta lában annak ta r tanak . Ez azonban még s e m -
mit sem oldana meg, pusztán " tüne t i kezelés" lenne, az okozatokra u t a l n a . Ezért e l -
sődleges fe lada t a vizsgál t közeg - az i rodalom - t e rmésze t ébő l k i indulva azt a pon-
tot megragadni , ahonnan a tör ténet i s zemlé l e tmód az anyag t e rmésze t ébő l köve tkező-
en k i fe j the tő . 

Első kérdésünk t ehá t , hogy minek ke l l tö r téne t inek lenni , mi a t á rgya az i rodalom 
tör téne tének? Nyi lvánvaló: az i roda lomtör téne t t á rgya csak a nyelvi műalkotások tö r -
t é n e l m i fo lyama tban objekt ivál t sora l ehe t . Ebben a sorban azonban n incs közvet lenül 
é r zéke lhe tő sorozatosság, a művek nincsenek o k - o k o z a t i , e l őzmény-köve tkezmény 
viszonyban egymással . Mégis van v a l a m i olyan belső kohézió , mely i m m á r évszázai-
dok ó ta arra sarkall kutatókat , hogy az t történeti f o l y a m a t n a k véve fog la lkozzanak 
ve l e . A mű a m a g a közvet lenségében, végletes egyediségben lé tez ik , a m e g i s m é t e l -
he te t l enség l ényegéhez tar tozik. A művek sorozata azonban , mint e m b e r i ob jek t ivá -
ciók sora, a t ö r t éne l em része, v a l a m i l y e n típusu tö r t éne t i leírása f e l t é t l e n ü l szükséges. 
Tisz táznunk kell t ehá t , hogy e sorozatban f e l t é t e l ezhe tően lé tező rend mi lyen e l j á r á -
sokkal tárható fe l . A "hogyan" ki induló pont jaként á tvehe t jük a tör téne t tudomány h a -
sonló, d e sokkal jobban kidolgozott kérdésfe l tevésé t . A " tö r téne lemben , magában az 
o b j e k t í v f o l y a m a t b a n r e j l ő t ö r v é n y s z e r ű s é g e k , s e törvényszerűségek 
a lkot ta rendszerek (azok), me lyeknek a megismerése, fe l tárása révén a l ak í t j uk ki a 
rendszer a lapkérdései t magába fogla ló e l m é l e t e t " (Gla tz , 1977, 11). A számunkra is 
a l apve tő megál lap í tásban középponti szerepű a törvényszerűségek foga lom, mely b i -
zonyos objektív fo lyamatban j e len ik meg . Dolgozatunkat a " törvényszerűség" (azaz 
a tudományos i roda lomtör téne t ) l ehe tőségé t vagy l ehe te t l enségé t megha tá rozó e lőze -
tes két fe l té te lnek szente l jük , vagyis megkísére l jük fe l t á rn i , hogy 
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- mi l e h e t az i roda lomtör téne tben az o b j e k t í v , a tudományos igénnye l m e g r a -
gadha tó , másrészt 

- mi és hogyan hozza l é t r e a f o l y a m a t o t , pontosabban az objektív f o l y a m a t o t . 
Kezdet kezde tén egy o lyan p rob lémához jutunk így, m e l y minden átfogó i roda lom-

tudományi munkában f e l m e r ü l : mi a mű, hogyan lehet, az i roda lomtudomány tá rgyá t 
de f in iá ln i . Nagyon valószínű, hogy a t á rgy -de f in í c ió t u d o m á n y e l m é l e t i s zempon tbó l 
szükségszerű. Rokon példa az , hogy a " tör ténet í rásnak tö r t éne t tudománnyá v á l á s á t a 
forrásokra vonatkozó kr i t ika i módszerek k ia lak í tásá tó l s z á m í t j á k " (Glatz, 1977, 23) . 
Ha jól é r t e l m e z z ü k , a "kr i t ika i módszerek" a megmagya rázandó je lenség k ö z v e t l e n -
ségének megszünte tésé t , sa já tos , lényegszeru, objektív és közvet í te t t belső s z e r k e z e -
tének m e g m u t a t á s á t c é l o z z á k . 

E do lgoza tnak te rmésze tesen nem f e l a d a t a az i rodalmi m ű def iniálása , m u n k a h i -
potézisnak Bennison Gray haszná lha tónak lá t szó megha tá rozásá t fogadom e l . Gray 
(1975) szer int az i rodalmi m ű t e rmésze tének adekvát de f in í c ió j a c sak f ikc iona l i t á sábő l 
veze the tő l e (nyelvileg t e h á t nem ha t á rozha tó meg). De f in í c ió j a szerint "az i r o d a l m i mű 
ver i f iká lha ta t l an , p i l lan t ró l pi l lanatra tö r t énő áll í tása egy e s e m é n y n e k " (Gray, 1975, 142). 
Mindez azonban csak há t t é rkén t kerül most hasznosításra. A magánva ló mű i lyen m e g h a -
t á rozásáná l sokka l fontosabb lesz a mű ontikus te l jességének, a s z e r z ő - m ű - o l v a s ó há rmas -
nak e sa j á tos f ikcional i tás a l ap ján tör ténő elgondolása. Alapkérdése (mely a z eml í t e t t 
f ikc ional i tásból következik) az lesz, hogy mi lyen ember i t a r t a lmaka t , e z e k mi lyen 
r e n d s z e r é t hordozza a mű. Ennek t i sz t ázása a szöveg in te rp re tác ió ján keresz tü l 
tör ténik meg , majd ezt követhe t i a t ö r t éne t i fo lyamat megragadása és végü l a m inő -
sítés, é r t éke l é s . Fontos j e l l e m z ő továbbá, hogy ez a fe l fogás k izár ja az apr io r i é r t é -
kelést, f e l v e t i azt a jogos köve te lményt , hogy va l aminek a részletes v i z sgá l a t a előt t 
n e tö r t én jen meg annak é r t éke lé se . Az e lőze t e s ér tékelés módszerével összegyűj tö t t 
anyagból tör ténő indukció szükségszerűen hordozza a kor lá tozo t t á l ta lánosí tás h ibá já t , 
és az i r o d a l o m iránti " é r z é k " szerepének tudományta lan túlbecsülését . 

A fen t i e lképzelésben egy további e l ő z e t e s probléma is re j l ik : az i r o d a l o m e l m é l e t 
és az i roda lomtör téne t v iszonya . Van v a l a m i igazság abban , hogy anny i f é l e i roda lom-
tör ténet ke le tkeze t t , ahány e lmé le t i megköze l í t é s , a zaz a tör ténet puszta k ö v e t k e z -
ménye az e lmé le tnek . Az i roda lomtör téne t egyetlen á l t a l a m ismert t u d o m á n y e l m é l e t i 
m e g k ö z e l í t é s e (Schmidt, 1976) elsősorban a kritika p rob lémá iva l fog la lkoz ik . R. Wel-
lek szer int is az i rodalom kuta tó jának "kr i t ikusnak kell l enn i ahhoz, hogy tör ténész 
legyen" (Wellek, 1963, 15). Te l jesen i gaz , hogy a tö r t éne t i fo lyamat f e l t á rásához 
e lőze tesen va lami lyen e l m é l e t i hozzáá l lás , interpretációs e lképzelés szükséges. 
Mindez része a művek adekvá t megismerésének , abszolút izá lásának k ö v e t k e z m é n y e 
azonban az lehet, hogy a tör ténet i f o l y a m a t egymást köve tő interpretál t m ű - e g y s é -
gekre esik szét . Hipotéz isem, hogy m i n d e n f a j t a e l m é l e t i a lap , in terpre tác iós e l járás 
a tö r t éne t i fo lyamat adekvá t megragadásában kapja m e g é r t e l m é t . Az i r o d a l m i j e l en -
ség tudományos fe ldolgozása így az e l m é l e t i és tör ténet i é r t e lmezés kölcsönös önkor-
rekciós rendszerévé vá lna , tehát Wel lek fo rmulá já t csak úgy fogadhat juk e l , ha 
a fo rd í to t t j a i s igaz, a kutatónak tör ténésznek kell l e n n i e ahhoz, hogy e l m é l e -
tet í r jon . 

Az i roda lomtör téne t e l m é l e t é b e n - a z e lmú l t év t ized a l a t t - két olyan e lképzelés 
m o d e l l j e a lakul t ki, m e l y e k mindegy ike az i rodalom o b j e k t í v f o l y a m a t á t l e -
író e l m é l e t e t próbált k i a l ak í t an i . Mindke t tő re j e l l e m z ő , hogy a s z e r z ő - m ü - o l v a s ó 
hármas v a l a m e l y i k é n e k túlsúlyára a l a p o z z a e lképze lésé t . 
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Az első kimondot tan is a s truktural izmus, d e főként a New Cri t ic ism (főleg W i m -
sat t) azon törekvéseivel szemben ke le tkeze t t , mely a müvet megk í sé re l t e minden f o -
lyamatszerüségből kikapcsolni, i zo lá l tan , önmagában vizsgálni . A t a lán i n t e n e i o -
n a l i s t á n a k nevezhe tő in terpre tác iós megközel í tés azonban n e m elsősorban e té te l 
e l len, hanem inkább a be lő l e következő "minden in terpre tác ió , mely a ta r ta lomra 
vonatkozik - r e l a t í v" elgondolással szemben lép fe l . Hiszen az in tenc ió fontosságát 
hangsúlyozó Fowler (1975) is e l i smer i , hogy az i roda lmi müvek t ö r t éne t e n e m l e h e t -
séges, csak a müvek "konst rukciója" (összetartozó mücsoportok) hozha tó létre, ez 
ped ig már az olvasói in terpre tác ió e redménye . Köve tkező lépése azonban már a m ü -
vek konstrukciója kategória ob jek t ív e l eme inek k i je lö lése , egyfa j t a "Mater ia Histo-
r i c a " meg te remtése cé l j ábó l . Ennek kulcsa a s z e r z ő i i n t e n c i ó , a zaz a műnek 
az objektív folyamatszerí iség s zempon t j ábó l s zámba vehe tő e l e m e egyen lő a nagyon 
ál talánosan é r t e l m e z e t t szerzői szándékkal . Arra, hogy a szerzői in tenc ió pontosabban 
m i , és h o l ragadható meg adekvá t módon, két vá lasz- t ípus szü le te t t , egy szigorú-
an in tencional is ta és egy megengedőbb. Az előbbi szer in t " fe l kel l tárnunk a szerző 
in tenció i t annak érdekében, hogy interpretálhassuk az i rodalmi szövege t" (Skinner, 
1975, 216), ezt pedig elsősorban a kontextust adó konvenciórendszer , a szerzőt körül-
vevő hagyományok t isztázásával l ehe t elérni . A rekonstruál t konvenciőrendszerből p e -
d ig "a szerzői szándékol t ( intencionál is) je lentés pontosan dekódolható" (uo. ). A m á -
sodik vá l toza t a lapelve , hogy minden " i rodalmi in t enc ió csak az i roda lmi művön k e -
resztül azonosí tható" (Olsen, 1973, 229). Eszer in t a szerző minden k i fe jezés re szánt 
gondolatát a m ű b e objekt ivá l ja , ez t a mŰ megfe le lő v izsgá la táva l f e l tudjuk der í teni 
(Savile , 1972). Fowler az objekt ív in tenciók fe l tá rása me l l e t t i b i zony í t éka i t is fe l so-
ro l j a : az i rodalmi szöveg erősen redundáns, tehá t minden in tencionál t gondolat a m e g -
ér téshez elégséges módon be van t á p l á l v a a műbe; a közöl t gondolatok n e m e lsz ige-
te l t en , hanem rendszerben j e lennek meg; f e l t é t e l ez ik egymást (Fowler, 1975, 4 9 - 5 0 ) . 
Az ideális mfl- interpretátor tehá t a " tudós-kri t ikus" (scholar-cr i t ic) , aki a kor t anu l -
mányozása , a szerző élete, a z oeuvre és a szerző sa j á t művére vonatkozó m e g j e g y z é -
sei a lap ján heuriszt ikus organont hoz lé t re a mŰ dekódolása cé l j ábó l . 

Az in tencional is ta műér te lmezés , bár számos lényeges interpretációs problémára 
h ív j a fel a f igye lmet , több ponton erősen megkérdő je lezhe tő . Pozitív és a későbbiek-
ben számunkra is hasznosítandó gondola ta az in te rpre tác ió objekt iv i tásának felvetése, 
ennek beépí tése egy objektív folyamatosságot bemuta tó i roda lomtör téne tbe (amit -
min t Fowler is m e g j e g y z i - még senki se írt meg). 

Alapvető prob léma viszont az, hogy korlátozza, e l to rz í t j a a s ze rző -mű-o lvasó t e l -
jességét . Az interpretátor zá ró je lbe kerül, és nemcsak az interpretátor s a j á t he lyze té -
ből következő re la t iv izá ló szerepe tűnik el, hanem elmosódnak a m é g jobban szükség-
szerűnek látszó m e g i s m e r é s i k o r l á t a i is. A szerzői intenció Fowler ál tal e lkép -
z e l t fel tárása soha sem lehet k imer í tő , gyakran közel a s emmive l egyen lő . Ez a prob-
l é m a még az i lyen módszerrel va lóban megragadható, b izonyí tható in tenc iók ob j ek t i -
v i tásá t - egyben a megengedő (Olsen- fé le ) in tencional is ta hozzáál lás t is - megkérdő-
j e l e z i : e ldönthete t lennek látszik, hogy a szerzőnek s ike rü l t - e minden szándékát m e g -
írni művében, i l l e t v e a művében szereplő gondolatok mind in tenc ioná l tnak fogha tók-e 
f e l . Világos tehát , hogy az objekt ivi tásra vonatkozó helyes igény éppen az i rodalmi 
mfl l é the lyze tének f igyelmen kívül hagyása miat t n e m rea l i zá lód ik . Eredménye o b -
j e k t i v i z m u s lesz, a szerző-mŰ-olvasó egész kor lá tozot t , torzított , így az é r t e l m e -
zés csak l á t sza t -ob jek t ív e redményeke t hozhat . Meg kel l jegyezni , hogy az eml í te t t 
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szerzők s a j á t e lképzelése ik megha ladásáva l - sajnos csak e g y - e g y ki je lentés e r e j é ig 
- t ú lmennek a fent i objekt iv izmuson. Mégped ig úgy, hogy a szerzői in tenciót á l t a -
l á n o s í t j á k , t u d a t t a l a n n á v á l t o z t a t j á k . 

Az in te rpre tác ió és az i roda lomtör téne t viszonyának másik megközel í tés i t ípusa-
ként a P o e t i k u n d H e r m e n e u t i k c í m ű folyóirat körébe tar tozó kuta tókat e m -
l í t eném, közülük is elsősorban Hans Robert Jausst. Elméletük középpont jában az i ro-
da lmi mü r e c e p c i ó j a áll , ebben a foga lomban vél ik az t a folyamatosságot és dina-
mikát megta lá ln i , mely az i roda lom tör téne t i s zemlé l e t é t e r edményezhe t i . A " r e -
cepció e sz t é t i ká j á t " éppen a hagyományos " tör téne t i ob jek t iv izmussa l" szemben do l -
gozták ki, e lmé le tük átfogó és sok szempontbó l követendő u takon jár . Jauss szerint 
"az i roda lom tör téne te az esz té t ika i lé t rehozás és befogadás fo lyamata , me ly az i ro-
da lmi szöveg rea l izá lása során történik meg , a fogékony olvasó, a gondolkodó kr i t i -
kus és a fo lyamatosan a lko tó sze rző r é szvé t e l éve l " (Jauss, 1974, 14). Az i roda lmi míí, 
szemben egy t á r s ada lmi - tö r t éne lmi ténnyel , csak akkor hat , ha be fogad ják és úgy hat, 
ahogyan be fogad ják . Ez a befogadás a korábbi művek á l ta l k ia lakí to t t , r e cepc ió köz -
ben e l sa já t í to t t standard a l a p j á n tör ténik. Ennek első m e g t ö r t é n t e az esz té t ika i 
é r téke t ( ú j - n e m - ú j ; d i v a t o s - a v u l t ) , f o l y a m a t a pedig a tö r téne t i sége t ad ja . Az i roda-
lom tö r t éne t e többé-kevésbé a művekkel s zemben tö r téne t i l eg kialakul t e l v á r á s o k 
vá l tozásának fo lyamata . Az i roda lom szinkron he lyze tében többfé l e recepciós séma 
egyide jű l é t ezése muta tha tó ki. A r ecepc iók sokféleségét n e m lehet egységesí tő m ó -
don egyet len fo lyamat tá r endezn i . A szinkron ál lapot képe után az alkotó egyes e l e -
mek, művek korábbi recepc iós tör téneté t (a műét magáé t , i l l e t v e megér téséhez szük-
séges korábbi művekét) ke l l megvizsgáln i : ez a diakrónia . Egy m ü r ecepc ió j ának tör -
téne t i f o lyama ta - Jauss szer int - potenciá l i s je lentésének kumula t ív fe l tá rása ( i m . 
25). E rendkívül bonyolul t rendszerrel s z e m b e n - minden újdonsága és pozi t iv i tása 
e l l ené re - fe lve the tő néhány a lapvető kifogás . Mégpedig ú j r a a s ze rző -mü-o lvasó 
ontológiai egész s zempon t j ábó l . A recepc ió központi h e l y z e t e ugyanis az e lőbb v á -
zolt e l m é l e t t e l e l lenté tes egyensúly-h iányt hoz létre: csak a müvet e l sa já t í tó szub-
j ek tum lesz lényeges. Ahogy a szerzői in t enc ió esetében objek t iv izá lás vol t az e red-
mény, az interpretátor i lyen hangsúlya szubjekt iv izmushoz v e z e t . Közel sem látszik 
b izonyí to t tnak, hogy a müvek recepc ió ja kumulat ív , és ebből következően az sem, 
hogy öntörvényű tö r téne t i sége van. Nagyon valószínű, hogy az egyes művek ú jabb 
és ú jabb in te rpre tác ió ja n e m az e lőző in te rpre tác iók továbbépí tése , hanem a mű és 
interpretátor m e g - m e g ú j u l ó ta lá lkozása . Erősen szubjekt iv izá l t marad Jaussnál az i n - -
t e rp re tác iő vagy t e rmino lóg iá j áva l : a r ecepc ió sze rkeze te . Tula jdonképpen minden 
recepc iónak látszik, a m i a műről szól. Ez a felfogás r e l a t i v i z á l j a a m ű k ö z l é -
sét, f igye lmen kívül hagy ja objekt iv i tásá t , egyet len biztos "objek t ív" pont a befogadó 
szubjek tum. Ez viszont t e l j e sen homályban marad, a r ecepc ió adekvát szub jek tuma 
lehe t egy véle t lenszerű olvasó, a szerző min t olvasó, a kritikus, vagy akár ezek á t -
laga . A szerző s z e m é l y e és alkotó t evékenysége te l jesen e l tűnik az in terpretá lás pers-
pek t ívá jábó l , a mű pedig csupán mint egyes olvasók szubjekt ív é l m é n y e sze repe l . 
Jelentős e redménye viszont az, hogy b e m u t a t t a a recepc ió tör ténet iségében re j lő va ló -
ságos interpretációs erőt, a mű é r t e lmezésének tör ténet i meghatá rozot t ságá t . 

Bevezetőnkből és a két v izsgál t e l m é l e t tanulságaiból l ega lább e lv i leg t i sz tázhatók 
egy adekvát interpretációs e l járás a lapvona la i . Ennek az i roda lmi m ű sa já tos t e rmésze-
téből kel l líinőnie, tehát a tárgyra j e l l e m z ő dialekt ikus s z u b j e k t u m - o b j e k t u m viszony 
képez i a lap já t . A tör téne t i fo lyamatszerűsége t a művek a maguk közvetlenségükben 
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n e m m u t a t j á k . Ha ennek megragadására adekvá t absztrakciós eszközt, tudományos 
el járást akarunk lé t rehozni , akkor egy olyan in terpre tác iós e lképze lés re van szüksé-
günk, me ly mind a szubjekt iv izmus, mind az objek t iv izmus bukta tó já t e lkerü l i . Ez 
csak úgy lá tszik lehetségesnek hogy az in te rpre tác ió középpon t j ában a m ü v e t h e -
lyezzük és megpróbál juk a miiben l é t ező objek t ív e l e m e k e t megragadni . Itt l eg n a -
gyobb veszé ly t a strukturalista müé r t e lmezés j e len tené , h iszen az izolá l t m ü nyelv i 
é r t e l m e z é s e n e m képezhe t a l te rna t ívá t az e lőbb á t t ek in te t t két módszerrel s zemben . 

P r a g m a t i k u s s z e m l é l e t é s o b j e k t í v i n t e r p r e t á c i ó 

Az in te rpre tác ió központ i ka tegór iá jakén t fe lvet t mii f i l ozó f i a i é r t e l emben (Vö: 
Lukács, 1969, II. 1 7 7 - 2 0 7 . ) k ö z é p k é n t és k ö z v e t í t é s k é n t é r t e l m e z e n d ő a szer-
ző és olvasó között . Olyan t a r t a lmi j e l l e g ű in te rpre tác ióra l e n n e szükség, me ly a mű 
többé-kevésbé s z e r z ő á l t a l e lképze l t ( in tencionál t ) és többé-kevésbé az o l v a s ó 
á l ta l befogadot t , é r t e l m e z e t t k ö z l é s é t veszi cé lba . Gondola tmene tünk e pon t j a 
a nyelvésze t hármas t u d o m á n y e l m é l e t i fe losz tásával v i l á g í t h a t ó meg. Minden k o m m u -
nikációs viszonyban haszná lha tónak látszó e l e m z ő eszköz a szintakt ikai , s zeman t ika i 
és p ragmat ika i nézőpont különválasztása . Ch. Morris n y o m á n Montague a köve tkező -
képpen ha t á rozza meg e z e k e t : "A szintaxis csupán a nye lv i k i fe jezések közöt t i kap-
csola tokkal fogla lkozik; a s zeman t ika a k i f e j ezések és azon tárgyak kapcsola tával , 
me lyekre a k i fe jezések u ta lnak ; a p r agma t ika pedig arra a kapcsolatra vonatkozik , 
mely a k i fe jezések , az á l ta luk utal t tá rgyak és a használók vagy használat kontextu-
sai között f enná l l " (Montague, 1968). A h á r o m színt egymás tó l e lválasztot t v izsgá-
la ta a kommunikác iós ob j ek tum to ta l i tásá t szüntet i meg (vö. : Petőfi S. János, 1974), 
a nyelvi fo lyamatban és adekvá t e l emzésében kölcsönösen megha tá rozzák egymás t . 
Ha az i roda lmi művet , min t def ini t ív kontextusban működő j e l e t é r t e lmezzük , f e l a -
datunk a há rom fe ldolgozás i mód va l ami lyen szintézise. Olyan kulcsra l enne szükség, 
mely mindhárom a j tó t n y i t j a . A struktural is ta megköze l í t és a mtívet ö n m a g á b a n , 
e lsz ige te l ten köze l i t e t t e meg, a műalkotás szintaxisát és s z e m a n t i k á j á t - a be lső szer-
keze t i viszonyokat és a sz in tén belső je lentésviszonyokat - ku ta t t a . Jelen m e g k ö z e l í -
tésünk az i roda lmi mű p ragma t iká j ának i rányába próbálkozik , tehá t a műve t , j e l e n -
tését va l ami lyen művön túl i , d e azza l s z ü k s é g s z e r ű kapcsola tban levő kontextus-
sal együtt é r t e l m e z i . Pszichologizálástól mentes p ragmat ikus szemlé le t azonban csak 
úgy képze lhe tő el, hogy magábó l a műből bomlanak ki a pragmat ikus vonatkozások, 
így a kontextust maga a m ű szükségszerűsége ha tározza m e g . 

Elképzelésünk első a l apve tő ka tegór iá ja az a n a l ó g i a foga lma lesz. Bár már a 
görög f i lozóf iában is m e g j e l e n i k ez a terminus, f i l ozó f i a i - l og ika i , d e m é g inkább e s z -
té t ika i é r t e l m e z é s e m á i g is h iányzik . Soha s em kife j tve , d e gyakran é r in tve van j e -
len Lukács György e s z t é t i k á j á b a n . Lukács fő l eg a hasonlat sze rkeze té re vonatkoz ta tva 
í té l i fontosnak. Nem oksági je l legű, anná l sokkal nyi to t tabb , rugalmasabb összefüg-
gést t e r e m t ő viszony (Lukács, 1969, I. 4 7 - 4 9 . ) . Hegel n y o m á n m e g á l l a p í t j a , hogy 
az ál ta lánost és az egyest összekapcsoló k ö z é p funkc ió jáva l b í rhat (uo. 367. ) és sze -
r in te az ana lóg iának "az a f e l ada ta , hogy éppen a s z u b j e k t u m r a vona tkoz ta tva f e d e z -
zen fe l és tegyen é r zéke lhe tővé ú j vonásokat" (Lukács, 1972, I. 1 0 6 - 1 0 7 . ), a z a z 
an t ropomorf izá ló j e l l egű . 
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Az ana lóg ia á l ta lánosabb é r t e l m e z é s é t adta Bennison Gray a már i d é z e t t T h e P h e -
n o m e n o n o f L i t e r a t u r e c ímí i könyvében (Gray, 1975, 4 4 9 - 4 5 9 . ) . Alapvető 
t é t e l e - és ez a v a t j a az ana lógiá t p ragmat ikus megközel í tésünk k a t e g ó r i á j á v á - , 
hogy "az ana lóg ia foga lma hasznos eszköz annak a kapcsolatnak b e m u t a t á s á r a , ame ly 
az i roda lmi mil és az é l e t közöt t f e n n á l l " (Gray, 1975, 451. ). Ana lóg iának azt a kö -
ve tkez te t é s i módot t a r t j a , ame lyben két dolog egyes része inek hasonlóságából más r é -
szek hasonlóságára köve tkez te the tünk . A m ű azonban n e m önmagában analógia , h a -
n e m a műben m e g j e l e n ő f ikc ionál is valóság az ember i viselkedés v a l a m i l y e n hasonló 
sze l e t éve l együt t a lkot ana lógiá t . Az i rodalmi mű i lyen analogikus fe l fogása és a b e -
lő le köve tkező interpretációs e lképze lé s az ontológia i egészre i rányul: az ember i v i -
selkedés a m ű olvasójának é l e t ébő l s zá rmazó , annak egészéből k ivá l to t t rész, a mű 
viszont - lega lábbis a spontán e l sa j á t í t á s fo lyamatában , min t a szerző m ü v e é r t e l m e -
ze t t . Az ana lóg ia ál ta lános foga lma és annak speciá l is i rodalmi megvalósu lása közöt t i 
különbséget Gray egyrészt abban l á t j a , hogy a mű n e m ad ja meg a párhuzamosí tás 
külső kontextusát , nemcsak egy konkré tan adott , h a n e m az á l ta lában v e t t kö rnyeze t -
tekben is érvényes . A n e m - o s z t e n z í v r e fe renc ia m i a t t n e m kötődik s a j á t ke le tkezésé -
nek konkrét v i l ágához , ú j ra és ú j r a ana lógiás viszonyt tud lé tes í teni . A másik különb-
ség már n e m ennyi re meggyőző . Sze r in t e az á l t a l ában ve t t analógia i smer t t e l pá ro-
sít i smere t l en t , az i roda lmi pedig fordí tva, i smere t len művel i smer t sa já t é le te t . 
Valószínűbbnek látszik azonban, hogy a m ű itt megőrz i a mindennapi ana lóg ia s ze rke -
ze té t , és egy művészi eszközökkel sűr í te t t , fe ldolgozot t , á t lá tható v i l á g o t (ismert) 
párhuzamosí t a s a j á t v i l ág bizonyos, eddig n e m ismer t lehe tőségeive l ( i smere t lenne l ) . 
A m ű és az é l e t (ember i viselkedés) v iszonyát Gray a következőkben f o g l a l j a össze: 
olyan analógiás viszony, ame lyben a z i r o d a l m i m ű a z a n a l ó g , m e l y i m -
p l i k á l j a a z a n a l ó g i á t , a z e m b e r i v i s e l k e d é s p e d i g a z a z a n a -
l ó g , a m e l y r e a z a n a l ó g i a v o n a t k o z i k (Gray, 1975, 4 5 4 . ) . A műé lmény 
spontán befogadás esetén rendkívül sok formát vehe t f e l a befogadó s z u b j e k t u m é l e t é -
nek, t ö r t éne lmi sz i tuác ió jának r e l a t ív vo l t a mia t t (Jauss, 1975). Az analógiás viszony 
meg te r emté séve l , egy sajátos olvasói akt iv i tássa l jár , ame ly rendesen n e m tudatosí tot t 
fo rmában megy végbe . A művek l ehe tőség szerint á t fogó é r t e l m e z é s é n e k és e l m é l e t i -
tör téne t i é r t éke lésének szükségessége azonban rendszerszerű, tudományos in te rpre tác ió t 
követe l m e g . Igénye, hogy n e pusztán é rzék i -konkré t és személyes j e l l e g ű legyen, h a -
n e m a lehetséges legát fogóbb műben szereplő lé tv iszonyokat r agad ja m e g . 

Itt ú j e l m é l e t i kategór ia lép be : a v i l á g k é p f o g a l m a . Az előbb használ t an a l ó -
gia és a most b e v e z e t e t t v i lágkép közöt t i l ega lapve tőbb különbség - a m ű in te rpre tá -
c ió ja s z e m p o n t j á b ó l - Dil they megér tés és é r t e lmezés foga lompár j áva l í rható le. Az 
ana lóg ia in terpretációs , pragmat ikus sze repe a megér tés (Verstehen) s z i n t j é t je lent i , 
ahol "kívülről é r zék i l eg adott j e l e k b ő l egy be lü l levőt ismerünk m e g " (Dil they, 1900. 

473). A v i l ágkép pedig - szándékunk szer int - az é r t e l m e z é s (Auslegung) ka tegór iá ja , 
mer t tar tósan rögz í te t t é l e tmegny i lvánu lások módszeres megér tése" (Dil they, 1900. 
474). 

A p rob léma fe l tá rásának e szakaszában a v i lágképe t csak részlegesen és izolálva l e -
he t de f in i á ln i , t e l j es j e len tése a t ö r t éne t i funkcióval muta tkoz ik meg . Leíró def in íc ió ja 
l ehe tne az , hogy "a v i lágnak az a - végső soron f i lozóf ia i , e t ikai f oga lmakbó l m e g -
szerkesz te t t - képe, me l lye l az egyed sa j á t magát , egyén i t evékenységé t a praxis 
egészében r e n d e z i " (Heller, 1968). Általánosabb, miire vona tkoz ta to t t megha tá rozása 
szer int a v i l ágnak az t a képét j e l en t i , mely a műben ábrázol t lét rendszerszerű össze-
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függéseit m u t a t j a meg. A m ü egész j e l en té séhez viszonyítva a közlés megt isz t í to t t 
l é n y e g s z e r í í s é g e , me ly a m ü je len tésében s z ü k s é g s z e r ű : né lkü le e l v e s z í -
tené sajátos lé tminőségét , min t mü, megszűnne l é t ezn i . Viszonyrendszer, d e olyan, 
mely á l t a l á n o s í t ó in te rpre tác ió során a lakul ki, ezé r t f o g a l m i je l legű . A v i -
lágkép mindig va lami lyen e g é s z e t j e l en t , a lapvető , kor lá tozot t számú viszonyok 
to ta l i tása . Abból következően, hogy az é r t e l m e z é s eszköze, a s zub jek tum ob jek tum 
esz té t ika i v iszonyát n e m el törölve , kísér letet tesz az о b j e к t i v e l e m t ú l s ú l y o s 
m o z z a n a t t á fe j lesz tésére . A Gray nyomán b e v e z e t e t t analógiás szerkezetben a v i -
l ágnéze t sa já tos közép -he lyze t e t foglal el : 

A vi lágkép i lyen de f in í c ió jábó l szükségszerűen következ ik a kérdés: Milyen k ö v e t -
k e z m é n y e k k e l jár a szubjekt ív e l e m e k e t is t a r t a l m a z ó , d e túlsúlyosan objektív k a t e -
gória a l k a l m a z á s a a mű in te rp re tác ió jában? Vagy m é g konkrétabban: l ehe t séges -e 
va l ami lyen va lóban objektív m ű é r t e l m e z é s i adni , mik ennek j e l l e m z ő i , ha tá ra i . 
Már az eddig iekben is számos olyan (bizonyos korlátok közt) ob jek t ívnek mondható 
sajátosságot muta t tunk ki, a m e l y e k az objekt ív é r t e l m e z é s megkezdésének k ie l ég í tő 
e lő fe l t é t e l é t n y ú j t j á k . Ez még csak praktikus, gyakor la t i objekt ivi tás , n e m rendsze r -
szerű. Ilyen a már vizsgált (és kor lá tozot t é r t e l e m b e n fe l t é t l enü l figyelembe veendő) 
szerzői in tenc ió , a kor objekt ív körülményei (az e lé rhe tő eszmék és tárgyiasságok k ö -
re) . Továbbá a lapve tő az ábrázol t v i lág sze rkeze te , kapcso la t -minősége i , a l eg fon tos -
sabb e m b e r i - t á r s a d a l m i l é tka tegór iák expl ic i t vagy imp l i c i t é r t e l m e z é s e a műben, 
együtt az adot t v i l á g ér tékviszonyaiva l . Végül i lyen objekt ív e l e m n e k kell venni az 
olyan t a r t a l o m - f o r m a minőségeket , ame lyek t ú l m e n n e k az í rás technikán és önál ló 
módon megszabha t j ák az ábrázol t v i l ág j e l l e g é t ( m ü n e m e k és esz té t ika i minőségek) . 
Mindezek a vé le t lenszerűen összegyűj töt t ob jek t ív e l e m e k éppen a v i l ágkép f o g a l m á n 
keresztül kap j ák m e g egységüket . 

Az objekt ív in terpre tác ió lehe tőségének további b iz tos í téka l ehe t az in terpre tác ió 
k r i t é r iumainak t i sz tázása . E f e l t é t e l ek c é l j a l e h e t a v i l ágképe t e lkü lön í tő e l já rás t u -
dományos j e l l e g é n e k biztosí tása. A köve te lmények két típusát kü lön í the t jük e l : a f o r -
m a i és t a r t a l m i k r i t é r iumokat . A f o r m a i k ö v e t e l m é n y e k az in te rpre tác iós 
e l já rás m ó d j á t szabá lyozzák . 

Ilyen elsősorban a k o n z i s z t e n c i a köve t e lménye , mely az é r t e lmezés f o l y a m a -
t ának j e l l e g é r e u ta l . Azt szabá lyozná , hogy az in terpre tá tor mi lyen ember i v i se lkedés -
formákat í t é lhe t a mŰvel analógnak, egyá l ta lán a m ű é r t e l m e z é s e közben mit vehe t 
ahhoz ta r tozónak, m i t utasí that e l mint a műtő l idegen é r t e l m e z é s t . Az egységes v i -

objekt ív 
egyedi 
é rzéki 
va lak i sorsa 

objekt ív (szubj . ) 
á l ta lános 
foga lmi 
mi sorsunk 

szubjekt ív 
egyedi 
é rzék i 
én sorsom 
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lágkép fe lép í tésé t , genezisét szabá lyozná . Mindez az é r t e l m e z ő t ő l s z e l e k t í v d ö n -
t é s e k e t k íván . El kell fogadn ia az adekvát és e l kell u tas í tan ia az inadekvát a n a -
lógia-épí tés e l e m z é s közben fe l tá ru ló lehe tőségei t , azaz s a j á t szubjekt ivi tását ki kel l 
zá rn ia . Inkozisztensnek minős í the tő tehát az é r t e lmezés , ha olyan külső v i l á g e l e m e t 
is t a r t a lmaz , a m i nem ta r tozha t oda, vagy o lya t hagy ki, a m e l y az adott olvasói t u -
datban már nyi lvánvalóan a d e k v á t , (A konzisz tenc ia mérésére használható "olvasói 
tuda t" foga lmáró l később lesz sző . ) 

Második kr i tér iumunk a k o h e r e n c i a , a m e l y már az interpretációs f o l y a m a t 
e redményére , a z adott miiről kapot t é r t e l m e z é s r e vonatkozik . Azt je lz i , hogy az é r -
te lmezés v a l a m i l y e n to ta l i tás fe lé tart, a v i l ágkép kölcsönös viszonyrendszeren a l a p u -
ló egészét a d j a vissza, t e rmésze tesen , ha ez az adott műben valóban megvan . Kon-
zisztens é r t e l m e z é s koherens v i l ágkép bemuta t á sához vezet , vagy a mŰ eset leges h i á -
nyosságait k i m u t a t v a b i z o n y í t j a v i lágképének inkoherenc iá j á t . Ezen a szinten ( tehát 
a n e m - t ö r t é n e t i n ) azonban m é g te l jesen igaza van a f ia ta l Lukácsnak, hogy "a v i l á g -
néze t n e m t e h e t ő vi ta tá rgyává vagy l eg fe l j ebb csak fo rmai lag : csak a lka lmazása , 
csak következe tes keresz tü lv i te lének lehe tősége vagy s ikerül te kr i t izá lha tó" (Lukács, 
1911, 25). 

A harmadik lehetséges kr i té r iumot P. Ricoeur- tő l vesszük át . Szerinte az az é r t é -
kesebb é r t e l m e z é s , mely "a legnagyobb s z á m ú szöveg á l ta l adot t tényt m a g y a r á z z a 

meg, b e l e é r t v e a potenciá l is konnotáciőkat is" (Ricoeur, 1974, 104). Ezt a kr i té r iu-
mot az i n t e r p г e t á l t e l e m e k a r á n y a k é n t ha tározhatnánk meg, szemben az 
in te rpre tá la t l anokkaL 

T a r t a l m i j e l l e g ű k r i t é r i u m o t e l emzésünk je len sz in t jén nehéz megadni , 
inkább csak j e l e z n i sze re tném lé tüket , rész le tesebb e lemzésükre a tör ténet i rész h iva -
to t t . Azért nevezhe tők t a r t a lminak , mivel az é r te lmezés , az eredményként kapott 
v i lágkép m i n ő s é g é r e vonatkoznak , n e m ped ig az a lka lmazo t t el járásokra. 

Elsőként a k o n k r é t - a b s z t r a k t v o n a t k o z á s m a x i m a l i t á s á t e m l í t e n é m . 
Az az é r t e l m e z é s te l jesebb, a m e l y olyan max imá l i s an elvont e lveket , viszonyokat, 
ezek rendszeré t képes az é r t e l m e z é s során k imuta tn i , me lyek maximál i san a l k a l m a z -
hatók a műben ábrázol t konkrét v i l á g - e l e m e k r e . Ez részben megakadá lyozza a műtő l 
va ló e lszakadást , va lamely e lvont rendszer "be leé r tésé t " . Másrészt viszont az in te rp re -
tác ió tudományosságát aka r j a biztosí tani a metafor ikus , "be l eé rző" kr i t ikával s z e m -
ben . Nyilvánvaló, hogy " v a l a m i t tudományos szigorúsággal tudni , egy tapasz ta la to t 
' tudományosan m e g m a g y a r á z n i ' nem je lent mást , mint redukálni ál talános összetevők 
kis a lakza tá ra , a z a z képesnek lenni in te rpre tác ió já ra , mint i lyen összetevők függvé-
nyére" (Kuzminiski , 1977, 82). 

A t a r t a lmi kr i tér iumok második tag jaként e m l í t h e t ő a m é l y s é g köve te lménye , 
ame ly a szövege t strukturáló vi lágkép összefüggéseinek ember i lé tben mér t szé lessé-
gét je lz i . Ez a követe lmény akkor tel jesül , ha az in terpre tác ió során a szöveg á l ta l 
lehetővé t e t t leglényegesebb analógiás viszony muta tkozik m e g . Hogy mihez képest 
leglényegesebb, az csak a tö r t éne t i összefüggések keretében t i sz tázható . 

Fontos viszont , hogy e ponton világosan b e l é p az in terpretációban szükségszerű 
s z u b j e k t í v e l em, mely v i l ágkép-ka tegór i ánk def in íc ió jábó l is következik . A t a r -
ta lmi k r i t é r iumok ugyanis már erősen függenek az é r t e l m e z ő szubjektum olyan ado t t -
ságai tól is, m e l y e k kívül maradnak lehetséges objekt ív kontrol l jának körén. Kr i tér iu-
maink felsorolásakor többször fe lvetődöt t a " m i h e z képest" kérdése, (Mihez képest 
kell az in te rpre tác ióknak konzisztensnek lenni , a lényegre i rányulni stb. ) A befogadás 
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szubjekt ív e l e m é t átfogó f i lozóf i a i (és n e m psz icho lóg ia i ! ) kategóriánk a már eml í t e t t 
"olvasói tudat" , mely a v i l ágkép objekt ív foga lmának szubjek t ív k iegész í tő jé t j e l ezné . 
Az olva§ás, e l sa já t í tás fo lyama ta ugyanis mindig és szükségszerűen re la t ív az e lsa já t í tó 
adot tságaiból következően, A mér t éke t nyúj tó olvasói tuda t egyedi megvalósulásaiban 
kettős korlátozást is j e l en t . Mint a t á r sada lom adott f e j l e t t ség i szint je , a t á r sada lmi 
tuda t to ta l i tása az adekvát , t ehá t a kr i té r iumokat max imá l i san te l jes í tő in te rpre tác ió 
f o r m á l i s l e h e t ő s é g é t n y ú j t j a (vagy z á r j a el), a s a j á t he lyze t miné l szélesebb, 
személyes tudatosítása pedig a r e á l i s l e h e t ő s é g e t t e r e m t i meg. Az előbbi i s -
m e r e t e i m é l e t i - e s z t é t i k a i p robléma, míg az utóbbi p s z i c h o l ó g i a i . Dol-
goza tomban a továbbiakban az első, f i lozóf ia i lehetőséget v izsgálom csak, t e r m é s z e -
tesen n e m tagadva a psz ichológia i kérdésfel tevés fontosságát s em. 

Nyilvánvaló tehát , hogy az olvasói tudat a társadalmi tuda t részeként kaphat é r t e l -
mes, á l ta lános meghatározás t . A tá rsada lmi tudat röviden egy "racionál isan m e g h a t á -
rozot t reakc ió" , a m e l l y e l "akkor r e n d e l k e z n é n e k az emberek , ha t ö k é l e t e s e n 
m e g t u d n á k r a g a d n i a he lyze te t , és a be lő le köve tkező érdekeiket , mind a 
közvet len vonatkozásában, mind pedig az egész társadalom - ezen érdekeknek m e g f e -
le lő - fe lépí tésének vona tkozásában" (Lukács, 1971, 277). Az olvasói tuda t f i lozóf ia i 
f o g a l m á n á l is érvényes marad a m e g f o g a l m a z á s fe l té te les m ó d j a . Nem az át lagolvasó 
á t l aga , d e n e m is a legjobb olvasók (kritikusok, "érzékenyek") , hanem az a d o t t 
k o r b a n e l é r h e t ő l e g a d e k v á t a b b o l v a s a t . Ez pe r sze szükségszerűen tör té-
ne t i je l legű, mintegy utólagosan r ea l i z á l t . Az in terpre tác iók e lkészí tésének j e l e n é -
ben csak re la t ív összehasonlítás lehetséges, k izárólag azt t ud juk több-kevesebb b iz ton-
sággal megmondani , hogy mely ik é r t e lmezés jobb. A t a r t a l m i köve te lmény m a x i m u -
m a ugyanis e lé rhe te t l en (de szükséges) ideá l . Az in terpre tác ió és a mtí l é t ének s a j á -
tosságából következően mindig lehetséges (a tö r téne lem fo lyamán) új vonatkozásokat 
fe l tá ró nézőpont . Ez n e m je l en t i az objekt iv i tás visszavonását, mert az ú j mind ig csak 
egy bizonyos mértékig , egy objekt ív határon be lü l a l ak í t j a át a műről kapot t b e n y o m á -
sokat . Nagyon valószínű, hogy az objekt iv i tás t éppen a v i l ágkép hordozza, a szubjek-
tív e l e m a v i lágkép sze rkeze té t k i tö l tő konkrétabb, egyedibb t a r t a lmakra vonatkozik , 
i l l e tve az olvasó olyan reakció i ra , me lyekke l a v i lágképet é r téke l i , részben vagy t e l -
jesen e l fogad ja ; vagy e lu tas í t j a . E kettős reakc ió- lehe tőségen be lü l a jövendő in te rpre -
tá tor két szempontból is ú j ra f e l f edezhe t i a műve t : 

- egy ú j esz té t ikai at t i tűd tudatosan f e l e l even í t i a múl ta t , ú j ra in te rp re tá l j a az 
adott periódus műve i t : 

- egy ú j fázis vára t lanu l megv i l ág í t olyan múl tbel i műveke t , melyek bizonyos 
részei eddig homályban marad tak (Jauss, 1974). 

Jelen gondola tmenetünk szempon t j ábó l az olvasói tudat működésének csak egyik 
r é szp rob lémá ja lesz lényeges, a szubjekt iv i tás szerepe az é r t e l m e z ő és az é r t e l m e -
z e t t szöveg viszonyában. Ha az a n a l ó g j (mtí) - analógg (é le t ) i smer te te t t párosából 
indulunk ki, nyi lvánvaló, hogy mindké t ana lóg irányában sa já tos szubjekt iv i tás f e d e z -
hető f e l . 

Az a n a l ó g j és az in terpretá tor viszonyában döntő "a m e g f e l e l ő ember i é r z é k " (Marx) 
e lőze te s meglé te , az ember i fe l fogóképességeknek olyan fe j l e t t sége , m e l y e k a l k a l -
masak a m ű befogadására . 

Az analógg és az in terpretá tor viszonyában pedig bizonyos miné l szélesebb körű v i -
lágismeret s z ü k s é g e s , m e l l y e l a mŰ analógiás viszonyba léphet , vonatkozás i pon-
tot teremthet . Az első a szubjekt iv i tás s z e r k e z e t é r e , a második pedig t a r t a l m i 
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vonatkozása i ra utal , gyakor l a t i l ag azonban együtt ha tó tendenc iák , szé tválasz tásuk 
csak mesterségesen lehe tséges . 

Ezen a ponton az in te rp re tác ió p r o b l é m á j a tör ténet i j e l l egűvé vá l ik . Az é r t e lmezés 
analógiás j e l l ege a szub jek t ív oldal é rvényesülése m i a t t á l landó vá l tozásnak van a l á -
ve tve . E fo lyamat le í rása azonban m é g n e m i roda lomtör téne t , csak a műér tés vá l tozó 
o lda lának tör ténete . A rész te rü le t spec iá l i s tö r téne t i sége pontosan j e l l e m e z h e t ő Piaget 
t e rminuspár jáva l , az a l k a l m a z k o d á s s a l ( accomoda t ion ) és h a s o n l í t á s s a l 
(ass imilat ion) (Piaget, 1968, 63-: Piaget , 1967, 103. és Guillén, 1969, 385). Az o l -
vasó a mű megér tése közben a l k a l m a z k o d i k a műhöz, t ehá t ahhoz a d e k v á t v ise lkedés-
módok ana lóg ja j e l en ik m e g tuda tában , másrészt viszont hasonl t ja is a mtívet annyi-
ban, hogy olyan e l e m e k e t hangsúlyoz, me lyek sa j á t é l e t v i t e l é v e l adekvá t ak . A v i l á g -
kép hermeneut ika i f o g a l m á v a l azonban éppen olyan é r t e l m e z é s i v á z l a t o t próbálunk 
megadni , mely a spontán műértés f o l y a m a t á r a kor l á tozza az ilyen szubjek t ív e l e m 
érvényesülésé t . 

A v i l ágkép ob jek t iv i tása - a mű e g é s z e s zempon t j ábó l - azonban más oldalról is 
határok közé szorí tot t . Ez az ob jek t iv i t á s n e m egyenlő a művel , h a n e m csak annak 
foga lmivá a lakí tot t r é széve l , tehát a műé lmény t n e m he lye t t e s í the t i . A m ű é r t e l m e -
zése során kapott f o g a l m i je l legű v i l á g k é p csak a lapot adó váz , m e l y r e a mű szövete 
ki feszül . A "váz" - bár a z a l ap fo rmá t m e g a d j a - j e l l egébő l köve tkezően nem határoz 
m e g mindent , számos "rés" van r a j t a . Ezek teszik l ehe tővé a vég te len sok megértést , 
e l sa já t í tás t , ava t j ák ak t ív rész tvevővé az olvasót. Ha ezek a rések h iányoznának, a 
mŰ f i lozóf iává válna, n y e l v e statikus, pusztán deno ta t iv j e l l egűvé a l aku lna . Az i ro -
d a l m i m ű ez az a l a p v e t ő j e lensége a z t a nyelvi eszközt re j t i , ame ly - v é l e m é n y e m 
szerint - lehetővé t enné az i rodalom te rmésze tének nye lv i megha tá rozásá t (szemben 
Gray koncepc ió jáva l : vö . : Gray, 1975, 2 0 - 4 7 ) . 

A rés m e g t e r e m t é s é n e k eszköze a me ta fo r i zác iő , olyan logikai műve le tkén t ér tve , 
me lyné l egy nyelvi j e l , e lnevezés vég t e l en számú vonatkozás i lehe tőséget hordoz 
anélkül , hogy ö n m a g á v a l való azonosságát e lvesz tené . A metaforikus azonosítás " a r -
ra szolgál , hogy a se j t é sek azon h á l ó z a t á t k ihasznál ja , amike t az i lyen egybevonások 
összehoznak" (Kuzminski , 1977, 95). A me ta fo r i zác iő nyelvi logikai a l aphe lyze té t 
úgy határozhatnánk m e g , hogy a sze rző nem x egyér t e lmű , denota t iv je lentés t hor-
dozó k i fe jezés t haszná l j a , hanem egy olyan közösségi funkciót j e l ez , me ly az é r t e l -
mezők számára k i ép í the tő asszociáció-sor t indít m e g (v. ö. : Black, 1962, 35). Az x 
mindig va lami lyen v i l ágkép i szempontbó l lényeges foga lmi l ag k i f e j e z h e t ő l é t -p rob l é -
ma , ez az tán a funkc iók konkrétságában, é rzék i közegében r ea l i zá lód ik . A me t a fo r i -
zác iő , a z a z a véges e l e m m e l vég te l en vonatkozást k i f e j e z ő s z i g n i f i k á n s funk -
ció j e lz i , hogy a k i f e j ezésnek n e m c s a k jelentése, h a n e m j e l e n t ő s é g e is van, t e -
hát va l ami lyen mér t ékben é r t é k - j e l ö l ő v é vál ik . Funkció j e l l ege pedig az t e r edménye -
zi , hogy n e m objekt ív e l sz ige te l t ségéve l utal v a l a m i r e , hanem e m b e r r e vona tkoz ta -
tandó funkcióban l é t e z i k . 

További nagyon fontos, def in i t ív tu la jdonsága é r z é k i j e l l ege . A m e t a f o r i z á c i ó -
ban é rzék i -konkré t t a r t a l m ú k i fe j ezés kap végte len s z á m ú vonatkozási lehetőséget . 
Ez különí t i el az i r o d a l m a t az e m b e r i nembel i öntudat egyéb verbál is közeget hasz-
náló objek t ivác ió i tó l , elsősorban a f i lozóf iá tó l . Egy f i lozóf ia i rendszer kategóriái sz in -
tén meg te r emt ik az e m b e r i lét tudatosí tásának gyakor la t i l ag végte len számú l e h e t ő -
ségét , használt k i f e j ezése ik azonban e l v on t - f o g a 1 m i a k . A f i l ozó f i a oldaláról 
megfoga lmazva , "ha az önismeret tudásközve t í t e t t sége kimarad, akkor már nem f i -
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lozóf iáva l , h a n e m m ű v é s z e t t e l van dolgunk" (Heller, 1970. 167). A v i l ág k ép foga l -
mát az edd ig iekben úgy é r t e l m e z t ü k , hogy az a mű érzéki sz in t j ének sa j á tos f o g a l m i -
vá a lak í tása , a zaz a m e t a f o r i z á c i ó " m ö g é " hatolás . Ennek e redményekén t gyakorta , 
t a lán rendszerszerűen, o lyan e r edményhez ju tunk, amely azonos egy f i l o z ó f i a i r end-
szer a l a p s é m á j á v a l , l egá l ta lánosabb összefüggéseivel (v. ö. : Lukács György á l t a l f e l -
ve te t t F a u s t - A s z e l l e m f e n o m e n o l ó g i á j a rokonságát; Lukács, é . n. 147). 
Te rmésze tesen ezi csakis és k izáró lag a m ű ob jek t ív in te rp re tác ió ja u t á n f e d e z h e t ő 
fel , mint a műben ábrázolt v i l á g összefüggéseinek rendszere . Ez az "a pos te r ior i " j e l -
leg már az ana lóg ia egyensúly ta lan s ze rkeze t ébő l is következik , mindig az analóg^ 
(mű) az, a m e l y a másik ana lógo t l é t rehozza , az analóg^ p e d i g köve tkezmény , n e m 
megha tá rozó . 

A me ta fo r i zác ióbó l szükségszerűen k ö v e t k e z ő problémánk az érzéki sz int m e g f e j -
tésének h o g y a n j a . Pontosabban az, hogy m i k é n t történhet m e g "az ál ta lános össze te-
vők kis a l a k z a t á r a " (Kuzminski , 1977, 82) v a l ó redukálás, vagyis a tudományos f e l -
dolgozás. A t e rmésze t tudományok ezt a k í s é r l e t eszközével o ld ják m e g . Kísérlet 
a la t t most egészen egyszerűen olyan e l já rás t é r tenék , mely bizonyos f o l y a m a t o k a t 
ideális körü lmények között m e g i s m é t e l annak érdekében, hogy a fo lyamat abszt rakt 
sa já tosságai t megragadja , a fen t i é r t e lmű kis a l akza t ra redukálását véghez vigye. Az 
i roda lomtör téne t és a műin te rpre tác ió ese tében i lyen kísér letre nincs lehe tőség . A f i a -
tal Lukács Di l they t idézve í r j a , hogy e he lye t t az i roda lomtör téne t ö s s z e h a s o n l í t . 
Az összehasonlí tás lényegét t a l á n úgy ha tá rozha tnánk meg, m i n t olyan e l j á rás , mely 
bizonyos j e l enségeke t , konkrét meg je lenésük tő l megfe le lő e szközze l e lvona tkoz ta tva , 
párhuzamosként , e l l en te teskén t vagy e l té rőként é r t e lmez . Miné l szélesebb v o n a t k o z á -
sokat ö le l f e l a fo lyamatok összehasonlí tása közben, annál absztraktabb, s z a b á l y s z e -
rűbb összefüggéseket tud k i m u t a t n i . A kísérlet l ehán t j a a f i z ika i esemény v é l e t l e n s z e -
rűségét, az összehasonlítás p e d i g ugyanígy megszünte t i a t á r sada lmi fo lyamat egyedi 
je l legé t , m e g m u t a t v a á l t a l á n o s , i s m é t l ő d ő összefüggései t . Az összehasonl í -
tást három sz in ten képze lhe t jük e l : (a) művön be lü l ; (b) mtívek között; (c) m ű v e k és 
va l ami lyen külső fo lyamat közö t t . Az (a), i l l e t v e (b)-(c) t ípusok közötti különbség 
a n e m - t ö r t é n e t i , i l l e tve a tö r t éne t i m ű é r t e l m e z é s közötti különbséget j e l z i . Az első 
e r edménye az in terpre tá l t m ű lesz, pontosabban egy mű v i l á g k é p e . A második az 
egyes művek ál ta lánosí tot t sa já tosságainak összevetése, azonosságuk és kü lönbözősé-
gük a lap ján csomópontok k i j e lö l é se . Ennek e r e d m é n y e egy v i l ágkép- t ípus tö r t éne t i 
fo lyamatos l é t ezésének k imuta tása , i rányzat , korszak k i je lö lése . Végül a ha rmad ik , 
(c) e l járással megtör ténne e z e k be i l lesz tése a t á r s a d a l m i - t ö r t é n e l m i f o l y a m a t b a . 

Az összehasonlí tás s ikerének kulcsa az, hogy az összevetésre kerülő e l e m a t o t a l i -
tás vagy rész to ta l i t ás k ö z p o n t i , l é n y e g s z e r ű mozzana ta legyen. Ez az e lv i l eg 
def in i t ív j e l l e g e lképze lhe t e t l en anélkül , hogy az összehasonlított t a r ta lmak n e l e n -
nének k ö z v e t í t e t t e k , f o g a l m i v á a l ak í t o t t ak . Az összehasonlítás e l j á r á sának 
s z e r e p e a művön belül i szinten az , hogy a m e t a f o r i z á l t szövete t fogalmi v i l á g k é p - v á z -
z á absz t rahá l j a . A közvet í te t t s ze rkeze t i lyen kibontása a v i lágszerű j e l en t é s - ép í t é s 
szükségszerű mechan izmusának fe l tárásával , a paradigmat ikus és sz in tagmat ikus r e l á -
ciók e lkü lön í téséve l tör ténhet m e g . A pa rad igma és sz in tagma foga lmá t a s t ruk tura -
lista ant ropológia és nyelvészet egyik l eg je len tősebb e lméle t i e redményekén t t a r t h a t -
juk számon. Közismert , hogy R. Jakobson az i roda lomra is a l k a l m a z z a , t e l j e s e b b i n -
t e rp re tác ió já t S. R. Levin n y ú j t j a L i n g u i s t i c S t r u c t u r e s i n P o e t r y c í m ű köny-
vében. 
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Jakobson klasszikus d e f i n í c i ó j a szer int az i roda lmi műve t megha tá rozó poétikai f u n k -
c ió "az egyenér tékűség e lvé t a s ze l ekc ió tengelyérő l a kombinác ió t enge lyé re v e t í t i " . 
Szelekció e lvén "az egyenér tékűség, v iszonyai t" , vagy i s a párhuzamosságát ért i . A 
kombináción viszont az "egymásután i ságo t és az é r i n t k e z é s t " (Jakobson, 1972, 242) . 
A sze lekció a pa rad igma , a kombinác ió e lve pedig a s z in t agma j e l enségé t re j t i . 

A sz in tagmat ikus kapcsola t mind ig va l ami lyen k o n k r é t t o t a l i t á s t , egészt 
je löl t , mely a részek V i s z o n y á b ő 1 te remtődik m e g , " e l eme ik egymáshoz s z o m -
szédosságon keresztül kapcsolódnak: t a r t ó - t a r t a lom, ok -okoza t , c é l - e s z k ö z " (Lévi-
Strauss, 1972, 150). 

A parad igmák a s z in t agmák " a n y a g á u l " szolgá lnak , d e egyben a z o k elvont össze-
függéseit is hordozó " e k v i v a l e n c i a osz tá lyok" . Vagyis "olyan osztályok, melyeknek 
t ag ja i bizonyos j e l l e m z ő vagy j e l l e m z ő k t ek in t e t ében ekvivalensek és ezek a j e l l e m -
zők mindig a kérdéses formán kívül vannak, mintegy t e r t i u m c o m p a r a t i o n i s - t 
a lkotva" (Levin, 1962, 21) . A konkrét total i tás v iszonyrendszeréhez képest egy m ö g ö t -
tes, á l ta lánosabb v i s zony -há lóza to t j e l eznek . A Levin és Jakobson á l t a l fel tárt két 
mechan izmus erősen nyelv i indí tása e l l ené re m i n d e n f é l e fel ismert to ta l i tásra á l t a l á n o -
sí tható. A v i l ágkép p r o b l é m á j á h o z kötve az i roda lmi m ű ál tal b e m u t a t o t t vi lág össze-
függéseinek s z e r k e z e t é t is m a g y a r á z z a . Alapvető kérdése , hogy a mÜ-objek tum ( a n a -
l ó g . ) é rzék i sz inten adot t v i l ága , köz lése milyen párhuzamossági rendszereket t a r t a l -
m a z . A részek j e l en tés -azonosságának a fel tárása során a maga közvet lenségében j e -
len tkező s z in t agma (az é rzék i mü) e lvesz t i spontán, adot t j e l l egé t . A kapott e k v i v a l e n -
c iák , a pa rad igmák a m ű "mögöt tes" e l rendezését tükröz ik . Azt m u t a t j á k , hogy a v i -
lágszerű sz in t agma mi lyen m e g a l a p o z ó viszonyokat re j t , mi a m o d e l l j e e g é s z - j e l l e g é -
nek. A pa rad igma e lkü lön í tése a m ü belső l é n y e g é n e k e l e m e i t (és nem l é n y e g é -
nek rendszerét) m u t a t j a meg . A sz in tagmat ikus sz in t , a mű maga, k ö z v e t l e n ü l 
lé tez ik , a szó f i lozóf i a i é r t e l m é b e n közvet len e l sa já t í t á s ra adott . Az összetevők e k v i -
va l enc i á j ának fe l t á rásáva l megado t t parad igma viszont már k ö z v e t í t e t t , tudatos 
é r t e l m e z ő viszony k ö v e t k e z m é n y e . A parad igmat ikus rend expl ic i t le í rása után v á l i k 
f e l f edezhe tővé a p a r a d i g m a sorok összefüggése, rendszerszerűsége. A világszertíség 
köve te lményé t k i e l ég í tő to ta l i tás ugyanis n e m vé le t l ensze rű , pr imér e lemekből t e v ő -
dik össze, h a n e m szükségszerű viszonyokat ábrázol , ame ly azonban az ál talánosság 
más, magasabb sz in t j én szerveződik . 

A parad igmat ikus és sz in tagmat ikus e l rendezés i módok fel tárása az in terpretációs 
fo lyamat köve tkező m o d e l l j é t n y ú j t j a (a Gray- től á tve t t analógiás viszonyra ép í tve ) : 

köz-
v e - . e lvont sz in tagma ч 

t í - / v i l á g k é p 
te t t p a r a d i g m a t i k u s ^ " p a r a d i g m a t i k u s 

r e l ác iók re lációk 

köz- mű: s z i n t a g m a é l e t : s z in t agma 
v e t - analogy analóg2 
len 

Egy egészen egyszerű példán j e l e z v e a rendszer működésé t : a C s o n g o r é s T ü n d e 
É j monológja a "Söté t és s e m m i . . . " kezdetű szövegek m ú l t - j e l e n - j ö v ő i d ő - e k v i v a -
l e n c i á j á n a k p a r a d i g m á j á r a épü l . Ebből a romant ikus vi lágkép egyik legfontosabb s z i n -
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t a g m a e l e m e vonható e l , a romantikus demiurgosz vég te len időlehetősége (szemben 
a z emberre l ) . Ez (min t f ikcionális , v i lágró l szóló i smere t ) vonatkozta tódik az olvasó 
l é t é r t e lmezésé re , és ezen keresztül önnön "i t t és most" l é t é re . 

A m ű tehá t a k ö z v e t l e n ü l f e l fogha tó sz in tagmat ikus szinten olyan k ö z v e t í -
t e t t paradigmat ikus re lác iókat sűrít , ame lyek lényegük megragadásá t cé lzó meg i s -
merő el járás következtében k ö z v e t í t e t t sz in tagmat ikus rendszerbe kapcsolódnak. 
Az eredmény pedig n e m más, mint a műalkotás ontologikus-funkcionál is te l jes l é t é -
ben kapott közlés, a v i lágkép. 

A műalkotás i lyen bonyolult közve t l en és közvet í te t t parad igmat ikus és s z i n t a g m a -
tikus re lác ió inak e l e m z é s e az in te rp re tác ió e l járását ha tározot tan e lkülöní t i a "kor h a -
t á s á n a k " kutatásától . A vi lágkép ka t egór i á j áva l végze t t é r t e lmezés n e m akar ja a m ű -
ve t pol i t ika i vagy f i lozóf ia i á ramla t " a l á " besorolni. A mtí érzéki je l leg t i sa já t sz in -
t a g m á j á b ó l ugyanis egy sa já t p a r a d i g m á t generál , és csak ez, n e m pedig a közvet len 
mŰ vonatkoz ta tha tó a művön kívüli va lóságra . A sa j á t pa rad igma vo l taképpen a m ű 
önnön v i l ágkép-kód ja , nem pedig a t t ó l idegen ( f i lozóf ia i , pol i t ikai , b iográf ia i stb. ) 
e l e m vagy rendszer külsőleges a l k a l m a z á s a . Levin is ha tározot tan j e l z i ez t azza l , hogy 
sze r in t e az i rodalmi m ü "generá l ja s a j á t kódját , me lynek a mü az egye t l en üzene t e " 
(Levin, 1962, 41). A sa já t kőd fe l t á rásának megkerülése gyakorta csábí t egyszerűsí-
tésre és semat izá lásra , arra, hogy v a l a m i l y e n idegen rendszert közve t lenül a l k a l m a z -
zunk a mŰre. Ilyen pé ldául az a t ankönyvekben e l t e r j ed t állítás, hogy József Atti la 
marx izmusának l í rai b izonyí téka a versből k iemel t "a munkabér a munkae rő ára " 
szövegrész . 

Az eddigieket összefoglalva e l m o n d h a t j u k tehát , hogy a v i lágkép kategór iával a t ú l -
súlyosan objektív é r t e lmezés lehe tőségét próbáltuk fe lvázo ln i . Va ló jában kísérlet t ö r -
t én t a hermeneut ika i kör érvényének korlátozására, azon elv megkerülésére , mely 
szer in t a szövegek megér tése csak ö n m a g a m szubjekt ív kategóriá in keresztül tör ténhet . 
Az á l ta lunk javasolt in terpretációs s é m a a lka lmazásáva l tudományos, i n t e r s z u b -
j e k t í v e n tesz te lhető , meg i smé te lhe tő tudáshoz, jutunk, mely e x p l i c i t e n m e g -
ado t t e l já rás e r e d m é n y e és s z i s z t e m a t i k u s a n egyez t e t e t t e lvek e l m é l e t i l e g m e g -
a l apozo t t a lka lmazása (Schmidt, 1973) . Mindehhez te rmésze tesen az i roda lomtudo-
mány eszközeivel n e m vizsgálható (dominánsan szubjekt ív) vonatkozásokat ki kel l 
hagynunk az ál ta lunk e lképzel t i r o d a l o m - t u d o m á n y b ó l , még akkor is, ha n é m i 
nosz ta lg iá t érzünk önnön é lményünk i ránt . 

A f o l y t o n o s s á g p r o b l é m á j a 

Ha dolgozatunk beveze tő jében j e l z e t t tör ténet iség de f in í c ió első t a g j á v a l , az ob -
jek t iv i tássa l fogla lkoztunk is, n e m sok szó esett a másik meghatározó e lemrő l , a f o ly -
tonosságról. Ez azonban csak lá tszólagos. A vi lágkép ugyanis, mint a mÜ közlésének 
á l ta lános í to t t mode l l j e , n e m kizárólagos szinkron je lenség . Nyilvánvaló, hogy n e m is 
egyé r t e lműen tör ténet i , hiszen egy bizonyos miinek a v i lágképérő l van szó. Pontosabb 
l e n n e ta lán az a megfoga lmazás , m e l y szer int a dominánsan szinkron j e l l e g m e l l e t t a 
d iakrón iá t is magába r e j t i , hiszen összehasonlí tható más, hasonló vagy e l té rő v i l á g -
képekke l . 

Az összehasonlítással kapcsolatban j e l z e t t három szint közül eddig az elsővel, a 
művön belül i összehasonlítással fog la lkoz tunk . Tudománye lmé le t i szempontbó l e l e m -
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zésilnk a megértés (comprehension) sz in t jén mozgot t , t ehá t "egy szignifikáns struktúra 
szigorú leírása volt egy funkcióval kapcsola tban" (Goldmann, 1970, 103), a zaz m a -
g y a r á z a t (explanat ion) . 

Következő kérdésünk tehá t az, hogy mi az a nagyobb struktúra, pontosabban, hogy 
mi lyen te rmésze tűnek írható le az i roda lomtör téne t folytonossága. A válasz e lv i leg 
k é t f é l e alapról adható m e g . Vagy az i rodalom sz fé rá jának immanens része és akkor 
magában a mŰben kel l fe l fedezn i , vagy átfogóbb total i tás része, annak m e t a - j e l e n s é -
ge. Itt viszont a to ta l i tás t e rmésze t e a fe l tá randó. Az i roda lomtör téne t e l m é l e t é b e n 
egyé r t e lmű válasz nagyon kevés szü le te t t , ezek is inkább i roda lome lmé le t i e l ő f e l t e -
vések köve tkezményekén t és n e m a nagyobb struktúra sa já tosságain alapuló adekvát 
magya ráza t e redményekén t . Az in tencional is ta megköze l í t ésbő l természetesen adódott 
egy homályosan de f in iá l t kor -há t té r f e l t é t e l ezése . Ennek e l e m e i a kor, a szerző é l e -
te, az oeuvre, a szerző műre vonatkozó meg jegyzése i stb. (Fowler, 1975 . ) , anélkül, 
hogy az e l emek viszonya, rendszere t isz tázva lenne . Az egységesí tő elv csupán a már 
e m l í t e t t " tudós-kri t ikus" in tu íc ió ja , megér tő képessége. 

A recepc ió fontosságát hangsúlyozó H. R. Jauss jóval komplexebb folyamatszerf íséget 
f e l t é t e l e z . Meghatározó e l emnek - az orosz formal is ta iskola nyomán - az olvasói 
elvárások tör ténet iségét veszi . A mŰ tör ténet i j e l l egé t , l é t r e jö t t é t olyan e lvárás - rend-
szer ha tá rozza meg, me ly a szerző és olvasó közös tu la jdona , nemcsak a forma, h a -
n e m a t a r t a lmak t ek in te t ében is (Jauss, 1974, 16). így va lóban el jutunk v a l a m i n e k a 
tör téne téhez , d e ez sokkal inkább tör ténet i hatás és a lko tás - l é l ek tan lesz, n e m pedig 
i roda lomtör téne t . 

Jauss idéz i R. Jakobson vé l eményé t , mely szerint az i roda lom fo lyama ta egy fa j t a 
"kol lekt ív ideo lóg ia" e redménye , "min t ér tékek rendszere, minden i roda lmi műnél 
min t l a n g u e l é tez ik , és amely az olvasó (respondent) s z á m á r a p a r o l e - l á vá l ik" 
(Jauss, 1974, 16), Jakobson megfoga lmazása t ipikus: homályosan megfoga lmazo t t , de 
önálló fo lyamatszerűséggel t é t e l e z e t t t á r sada lmi - tuda t i j e lenség ad há t te re t az egyedi 
eseményként (parole) l é t ező i roda lomnak. Je l legében hasonló választ ad R. Wellek is, 
aki ez t a fo lyamatosságot biztosí tó va l ami t "közös h u m a n i t á s " - n a k nevez i , némi nosz-
t a lg iáva l gondolva a foga lom szub jek t ív - re la t ív j e l l egé re . Felfogását va ló jában E. Auer-
bach tó l veszi át, aki - Wellek á l t a l hosszan idézve - az "ál ta lános ember i minőség"-
ről beszél . Ez a " leg töké le tesebb művekben közös" hozhat l é t r e olyan kategór iákat , 
a m e l y e k "elvont l ényege n e m f e j e z h e t ő ki pontos, szignif ikáns te rminusokkal" . Auer-
bach szükségszerűnek ismeri el az így k ia lakí to t t foga lmak re la t iv i tásá t (mer t azok 
nemcsak az in terpre tá l t miiből, hanem az interpretá tor tól is meghatározot tak) , de m e g -
fe le lőnek ta r t ja őket arra, hogy hármas tör ténet iséget mutassunk ki velük: azt , hogy 
mi t j e l en te t t ek sa já t korukban, mi t a tudatos i rodalmiság háromezer évében és végül 
mi t j e l en tenek nekünk i t t és most (Auerbach, 1958). Mindhárom eml í t e t t fe lfogás ak-
kor látszik rendkívül problemat ikusnak, ha rákérdezünk a "közös humani tás" foga lmára . 
Nagyon valószínű, hogy v a l a m i misz t i f iká l t tá rsadalmi tudat ró l van szó, me ly lesza-
kadt a tá rsadalmi lé t rő l és v a l a m i örök ember i hát térré v á l t . 

Két e lképzelést e m l í t e n é k még, a f ia ta l Lukács Györgyét és Lucien Godmannét , 
ezek éppen a fent i p rob lémában j e l en te t t ek nagy e lőre lépés t . Csak j e l e z n é m azt a h á -
rom tanulmányt , me lyekben Lukács részletesen fogla lkozik az i roda lomtör téne t p roblé -
má jáva l , összekötve azt a v i l ágnéze t foga lmáva l is. Van egy c í m szerint is erről szóló 
írás (Lukács, 1977, 3 8 5 - 4 2 1 . ) , idéz tük már a d rmáa fe j lődésérő l szóló do lgoza tának 
b e v e z e t ő t anu lmányá t (Lukács, 1911), i l l e tve a L é l e k é s f o r m á k kezdő írását 
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(Lukács, 19Ю). Koncepc ió jának fe lvázolása tú lnő t anu lmányunk kere tén , így csak a 
fe lhasznál t gondola tokat j e l z e m . 

A másik koncepció L. Goldmanné . Alapka tegór iá j a a v i lág lá tás , annyiban kü lön -
böz ik az á l t a lunk használt v i lágképtő l , hogy ez utóbbi terminus j e l en t é se elsősorban 
a műre, a v i l ág lá t á s viszont erősen a sze rzőre u t a l . N e m közve t lenü l adott empi r ikus 
tény, hanem e l lenkezőleg , f o g a l m i munkaeszköz" (Goldmann, 1977, 35), a z a z k ö z -
ve t í t e t t . A v i l ág lá tás fo lyamatszerűségé t a t á r sada lmi tuda t b iz tos í t j a , mer t " l é t e z i k 
egy olyan valóság, mely n e m t isztán egyéni , és ame ly a művekben fe j eződ ik k i" (uo. 
36) . A k i f e j ezé s r e törő t a r t a l o m pedig " az a tö rekvés- , é rzés - és e szme-együ t t e s , 
ame ly ik v a l a m e l y csoport ( többnyire v a l a m e l y i k t á r sada lmi osztály) (uo. 39). G o l d -
mann elsősorban a T ö r t é n e l e m é s o s z t á l y t u d a t r a épí t , és t a l án ennek k ö v e t -
keztében is két p rob lémát ve the tünk fe l . Egyrészt túlságosan közel viszi a v i l ág lá t á s 
foga lmá t a t á r sada lom osz tá lyszerkeze téhez , leegyszerűs í tve a két j e lenség közöt t 
működő bonyolu l t közvet í tő fo lyama toka t . Másrészt n e m t i sz t ázza ennek a b izonyos 
" e s z m e - e g y ü t t e s " - n e k a j e l l egé t , hol " lehetséges t u d a t - m a x i m u m r ó l " , hol " re la t ív 
t uda t " - ró l beszé l , hol meg arról, hogy "a k ivéte les embe rek j o b b a n és pontosabban 
k i fe jez ik a kol lekt ív tudato t" (uo. 40). 

A folytonosság p rob l émá jának kulcsát t ehá t v a l a m i olyan f o l y a m a t b a n kell m e g t a -
lá ln i , mely n e m c s a k objekt ív, h a n e m ál ta lános érvényű, sőt az i roda lmi művekben 
inherens j e l l e g e is van. Ugyanakkor nagyon valószínű, hogy kizárólagosan i roda lmi 
folytonosság n e m lé tezik , vagyis egy valóban tör téne t i i roda lomtör téne thez az össze-
hasonlítás mindhárom j e l z e t t s z in t j é t végig kel l já rni . Láttuk: a rendszerszerűen t é t e -
leze t t , t isztán i roda lmi folytonosság szükségszerűen psz icholog izmusba ment át, a r e -
cepc ió tö r t éne tévé a lakul t . 

Jelen do lgoza t hipotézise szer int az i roda lomtör téne t i folytonosság a v i lágkép f o g a l -
m á b ó l ér thető m e g . A dolgoza t első része azonban a v i lágkép ka tegór iá jának csak 
f o r m á l i s sa já tosságai t m u t a t t a meg, most kísér le te t teszünk a v i l ágkép k a t e g o -
r i á l i s sa já tosságainak kibontására . Ez az á t fogó összefüggések rendszerében kapot t 
genezis és funkc ió leírását j e l en t i . Alapvető ka tegór iánk v iz sgá la t áná l k imuta t tuk , 
hogy nem pr imér e l emekbő l összetevődő, h a n e m már tö r téne t i sz inten strukturált r e n d -
szer . Ennek lesz köve tkezménye , , hogy az i roda lomtör t éne t már s truktúrákat s t ruktúrái , 
pontosabban rész - to ta l i t á soka t i l lesz t egy á t fogóbb to ta l i tásba . Mivel minden v i l ágkép 
a lko tó ja már je lentőséggel és n e m csak pr imér je len tésse l bíró egység, ezér t a sz inkró-
n i a és diakrónia foga lompár ja n e m a lka lmazha tó . A szignif ikáns - é r t e lmezésünk s z e -
rint é r t é k t a r t a l o m m a l bíró - egység ugyanis már önmagában tör téne t i kel l legyen, e l -
sz ige te l t v i z sgá l a t a is csak lá t sza t -sz inkroni táshoz v e z e t h e t . Az i roda lomtör téne t fon -
tos sajátossága, hogy s z i g n i f i к á n s e l e m e k b ő l f e l é p ü l ő s z i g n i f i k á n s 
f o l y a m a t . Ezt a bonyolult , de döntő je len tőségű je l legze tessége t , a s z ink ron -d i ak -
ron s zemlé l e t " k v á z i - t ö r t é n e t i s é g é " - v e l s zemben fe lhozandó, t o t a l i t á s - s zemlé l e t en 
a lapuló va lódi fo lyamatszeruség lényegé t Marx t á r s a d a l o m - d e f i n í c i ó j á v a l s z e m l é l t e t -
he t jük . A jól i smer t megha tá rozásban Marx a t á r sada lom tag ja i t n e m ta r t j a pr imér 
e l emeknek , á l landóknak (MEM, 4 6 / 1 . köt. 168. ), a zaz n e m "emberek" , hanem m á r 
egyedi létükben (nem szükségszerűen tudatosí tot t formában) , önmagukban strukturált , 
viszonyrendszert megvalósí tó, e viszonyokb a n l é t e z ő ember i lények, tehát " rabszol -
gák és po lgárok" . 

A to ta l i tás marx i é r t e lmezésébő l vizsgált tudományte rü le tünk vonatkozásában t o -
vábbi tanulságokat vonhatunk le . Az i rodalom min t t ö r t éne lmi l eg szignif ikáns j e l e n -
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ség ny i lvánva lóan egy e l ő z ő l e g l é tező , á l t a lánosabb viszonyrendszer á l ta l p r e fo rmá l t . 
Ennek k ö v e t k e z m é n y e l ehe t az egyes mű tö r t éne t i megha tá rozo t t sága is. Mivel a t o -
tal i tás része , ezé r t tö r téne t i sége csak ennek összefüggése iben é r the tő meg . Az egyes 
kronológiai szempontbó l korábbi mtívek ( rész- to ta l i t ások) önmagukban ugyanúgy n e m 
határozzák m e g az i roda lom öná l ló fo lyamatszerűségé t , ahogy a rabszolga l é t é t s e m 
a rabszolgák korábbi e lőfordulása , hanem egy bizonyos t á r sada lmi rend szabta m e g . 

A f e l t é t e l e z e t t totális f o l y a m a t pedig nem más, m i n t á z e m b e r i n e m b e l i l é -
n y e g , i l l e t v e ennek v isszavonatkozta tása az ember re , a n e m b e l i ö n t u d a t . Itt 
kapcsolható g o n d o l a t m e n e t ü n k b e a marxista Lukács György esz té t ika i koncepc ió ja , 
amely v é l e m é n y ü n k szerint m e g a d j a az e légséges a lapot a va lóban tör ténet i i r o d a l o m -
történet e l m é l e t é h e z . 

Marx e m b e r i lényegen "az ember i ség tö r t éne tének azokat a j e l l e m z ő i t é r t e t t e , 
amelyek l e h e t ő v é teszik, hogy a tö r t éne lme t megha t á rozo t t i ránnyal , f e j lődés t enden-
ciával r ende lkező , egységes fo lyama tkén t fog juk f e l " (Márkus, 1971, 68). Az ember i 
lényeg sa já tos a lkotórészei (munka , tá rsada lmiság , univerza l i tás , tudatosság, s zabad -
ság) a t ö r t é n e l e m elvont ha tóerő i , " n e m a b s z t r a k c i ó a t ö r t é n e l e m t ő l , 
h a n e m a t ö r t é n e l e m a b s z t r a k c i ó j a " (Márkus, 1971, 71). A n e m b e l i l é -
nyeg n e m t i sz ta ál talánosság, h a n e m egy olyan kontinuus f o l y a m a t , mely a t á r sada l -
m i - t ö r t é n e l m i konfliktusok e r edményekén t jön l é t re . Az e m b e r i lényeg o b j e k t i v á c i ó k -
ban őrződik m e g , a régi f o rmák m e g s z ü n t e t v e - m e g ő r i z v e j e l enünk részévé vá lnak . 
Ha az ember i lyen önmaga á l t a l t e remte t t és v a l a m i l y e n módon objek t ivá l t l é n y e g é -
hez viszonyul , akkor az ö n t u d a t sz in t jé re lép . A leírt f o l y a m a t e végpont ja a t a -
gadás tagadása , mert a szub jek t ív lényegi erők objekt ivá lódása , min t első tagadás 
után, e m e ob jek t ivá l t n e m b e l i lényeg s zub j ek tumba való v i s szavé te le tör ténik . "Ami t 
az ember a külsővé válás különböző formáiban az objekt ív va lóságnak á t a d o t t és 
benne e lsül lyesz te t t , azt i t t a szubjektum visszaveszi m a g á b a és a v i lágot min t az em-
ber sa já t v i l ágá t , mint e lvesz í the t e t l en t u l a j d o n á t é l i á t" (Lukács, 1969, I. 551- 522 . ) . 

A m a g á é r t v a l ő s z in t j én meg je l enő ön tuda t "belsővé t e v ő e m l é k e z e t " , " az e m -
ber l é t r e jö t t e min t sa já t mt íve" (uo. ). A n e m b e l i öntudamak, az ember iség e m l é k e z e -
tének l egadekvá tabb m e g j e l e n é s i fo rmá ja a m ű v é s z e t . Az öntudat ob jek t íven m e g -
fogható t a r t a l m a két köve t e lmény együttes k i e l ég í t é se esetén jön lé t re : 

- egyrészt viszonyba kel l kerü ln ie az ember r e l , 
- másrészt a viszonynak ú j r a vona tkoz ta tódn ia kel l az ember re , azaz az ember i 

v i l ág ember i tudatos í tása . 
Az első pont esetében még csak a "va lamirő l va ló t uda t " - ró l beszé lhe tünk, ez k ü l s ő 
vonatkozás, a második v iszont már " v a l a m i n e k az ön tuda ta" b e n s ő v é , szub jek t ívvé 
tet t kapcsola tot (v. ö. : Lukács, 1969, L 574) j e l e z . Az öntudat szelekciós e l e m e az 
é r t é k , t a r t a l m á t alkotó j e l enségek pozi t ívan é r téke l tek , d e meg je l en ik benne m i n -
den e m b e r i l e g je lentős nega t iv i t á s is. 

Ha a lukács i e lgondolást következe tesen a l k a l m a z n á n k , akkor az i r o d a l o m t ö r -
t é n e t a z e m b e r i ö n t u d a t o b j e k t í v f o l y a m a t á n a k s a j á t o s ( m ű v é -
s z e t i , e z e n b e l ü l i r o d a l m i ) t ö r t é n e t e lehetne , e specifikus he lyze tben 
kapott ember i s ég e m l é k e z e t e funkció tudatosí tot t , tudományos le í rásaként . Az á l t a -
lunk vázo l t v i l á g k é p f o g a l m a a lkot ja az i roda lmi ( f ikcionál isan, analogikusan) ki -
f e j eze t t spec i f ikumát . 

Ennek az ál talános f e l t é t e l ezésnek konkre t i zá lásá t úgy végezhe t j ük el , ha a v i l á g -
kép f o g a l m á t a nembe l i ön tuda thoz képest is de f i n i á l j uk . Ez utóbbi megadná a t ö r t é -
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ne t i f o l y t o n o s s á g o t ( m é g h o z z á pontosan d e f i n i á l t fo rmában) , míg az i n t e r p r e t á -
c ió p r o b l é m á j á v a l foglalkozó korábbi f e j t ege t é se ink c é l j a p e d i g a z o b j e k t i v i t á s 
vol t . Kísérletet kel l tehát t enn i az e lmé le t i e szköz egységének m e g t e r e m t é s é r e . 

A vi lágkép és ezen keresztül az i roda lomtör téne t folytonossága, a nembe l i ön tuda t -
ta l való összefüggésének t e r m é s z e t é t három sz in ten próbáljuk megha t á rozn i : 

Első e lkü lön í tő szempontunk a k o n t i n u i t á s - d i s z k o n t i n u i t á s d i e l e k t i k á j a 
lesz. Az ön tuda t a kontinuitás j e l l e m z ő j é v e l bír , mégpedig a konkrét t ö r t é n e l e m n é l 
in tenzívebb és re j t e t t ebb módon . Tükrözése azonban szükségszerűen mindig egy adot t 
p i l l ana to t m u t a t be, ezért pontszerű . A diszkontinui tás képv i se lő je a mÜ, k ö z v e t l e n -
ségében, é r z é k i magánva lóságában . A v i lágkép i t t sajátos, f é lú ton álló képződmény . 
A m ü szempon t j ábó l közve t í t e t t , á l ta lánosí tot t , t ehá t a pontszerűséget megha ladó , 
ugyanakkor n e m is igazából fo lyamatos , hiszen mind ig az ado t t m ű v i lágképe . Az ön-
tuda t felől n é z v e lehatárol t szakasz : diszkontinuus, bár azza l , hogy az e m b e r i l ényeg 
általános v iszonyaiva l kerül le í rásra , bizonyos mér ték ig e kontinuus öntudat részekén t 
is t é t e l eze t t . Az i roda lomtör téne t így annak k imuta tásáva l ha t á rozha tó meg, hogy a 
pontszerű műnek általánosító in terpretációs fe ldolgozása során kapot t v i l ágképében 
mi lyen fo lyamatosság f e d e z h e t ő fe l , az ember i lényeg t ö r t éne t e s zempon t j ábó l . Az 
i roda lomtör téne t így v i l á g n é z e t e k á l ta lános í tásából születő, v a l ó b a n történeti f o l y a -
mat , immanens meghatározó e r e j ű összefüggésekkel , m e g f e l e l ő külső t o t a l i t á s - b á z i s -
sa l . A v i lágkép ka tegór iá ja s z a k a s z o k r a o sz t j a az egységes n e m b e l i öntudat fo lya -
ma tá t , i l l e tve i n t e g r á l j a a z egyes müveket , olyan r é sz - to t a l i t á soka t hozva lé t re , 
ame lyek m i n d e g y i k e a n e m b e l i fe j lődés egy -egy egységes szakaszának bizonyos ide ig 
érvényes képét a d j a . A n e m b e l i lényeg fo lyamatosan vál tozó megha tá rozó j e l l e m z ő i t 
már je lez tük . A nembel i ön tuda t esetében e z e k az emberre vona tkoz t a tva j e l e n n e k 
m e g . Tehát m i n d e n műben szükségszerűen ábrázo l t az e m b e r - t e r m é s z e t (munka) , az 
ember -közösség ( társadalmiság) és az e m b e r - ö n m a g a (tudatosság) viszony. E há rom 
viszony mögöt t va ló jában a m a r x i emberi l ényeg három d e f i n i t í v e l e m e re j l ik ( M á r -
kus, 1971), i l l e t v e Lukács György k i fe jezéséve l é l v e : "a marx i v i l ágkép kategor iá l is 
fe lépí tésének h á r o m nagy f o l y a m a t a " (Lukács, 1977, III. 292 . skk. ). A fenti e l e m e k 
a nembe l i l é n y e g általános e l e m e i "a vál tozás i rreverzibi l is f o l y ama t áb an f o l y a m a t o -
san megőrződő fontos m o z z a n a t o k " (Lukács, 1977, IIL 313. ). Ezért i t t pusztán l é tüke t 
á l lapí t juk meg . A világkép v a l ó j á b a n a maga konkrét to ta l i t á sában már ezek m i l y e n -
s é g é r e vá la szo l . A milyenség azonban még ha csak á l ta lánosan , néhány dedukt ív 
elv segí tségével határozódik is meg , mégis szakaszo l j a a f o l y a m a t o t , hiszen az egyik 
minőség be l ső leg azonosnak t é t e l eződ ik , s z e m b e n a másikkal , a különbözővel . Minél 
részletesebb v i l á g k é p - e l e m e k á l lapí tődnak meg, annál rövidebb szakaszokra osztódik 
fe l a fo lyamat , a szakaszok konrétabbak lesznek, a nembe l i ön tuda t lokális, t é rben 
és időben körülhatárol t része i t m u t a t j á k . A konkre t izá lás végső pont ja e l ju tás az egyes 
mtí önmagával va ló azonosságához, a pontszerűséghez. 

Az in te rpre tác ió ezzel e l l en t é t e s úton, d e ugyanez t teszi m e g , a mű pontszerűsé-
gét megszün te tve ál talánosít . A végpontok (az e lvont , formál is n e m b e l i alkotók, i l -
l e t v e a pontszerű mű) önmagukban természetesen é r t e lme t l enek , csak teoretikus t é t e -
lezésként l é t eznek , hiszen az első üres, á l ta lános, e lmé le t i f o rma , a másik pedig m a -
gánvaló közvet lenség . 

Második e lkü löní tő szempontunk következik i t t , a k ü l ö n ö s - á l t a l á n o s d i a l e k -
t i k á j a . A v i l ágkép foga lmáva l j e l z e t t á l ta lánosí tás i szint a mÜ é r t e lmezés i c é l j a i t ó l 
függően e lég szé les sávban m o z o g h a t . Alapvető e lve , hogy " a z egyediség f o g a l m i l a g 
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megszünte tve a lehe tő l egé r te t l enebbü l maradjon m e g " (Lukács, 1969, L 572). T o -
vábbi interpretációs e lvek a do lgoza t első részében vizsgált in terpre tác iós kr i tér iumok 
is. Tar ta lmi szempontból azonban az egyedi és á l ta lános között i k ö z é p k ö v e t e l m é -
nye látszik a legfontosabbnak. Már a dolgozat első részében is k imuta tha tó volt a v i l á g -
kép ilyen k ö z v e t í t ő - k ö z é p j e l l e g e , amikor ez mintegy "hor izontá l i san" a két 
analóg között valósult meg . Most látszik, hogy "ver t iká l i san" is közép je l lege t kap, 
a mű és a nembe l i öntudat közöt t . Pontosan: a különösség ka t egó r i á j ának a mŰ i n t e r -
pre tác ió jában történő érvényesüléséről van sző, a m e l y n e k pregnáns fo rmá ja a l e g e r ő -
te l jesebb különös, a v i lágkép foga lmában adható m e g . Az átlagos olvasó műér tése i t t 
annyiban különbözik, hogy ná la az egyed i -konkré t vonatkozások dominá lnak , a k ü l ö -
nöst nem- tuda tos í tva spontán módon ragadja m e g . Az in terpre tác ió viszont az e g y e d i -
konkrét megszün te tve -megőrzésén keresztül egy olyan á l ta lánosí táshoz jut, ame ly 
megőrzi egyedi tu la jdonságai t is, d e a nembe l i ön tuda t ta l tudatos viszonyt lé tesí t . 

Az egyes mű in te rpre tác ió ja és az i roda lomtör téne t a különösség szférá jának két 
szélső pon t já t j e l z ik . Az egyes m ű in te rpre tác ió ja a mŰben m e g j e l e n í t e t t nembe l i p rob -
l éma statikus, egyszeri megvalósulásá t j e lz i . Az i roda lomtör téne t viszont a müvekben 
meg je l enő v i lágképek egymással és a nembel i ön tudat ta l való összefüggését t á r j a fe l , 
tehát közel í t a fo lyamatsze rűséghez . A tel jes é r t e lmezés (megér tés és magyaráza t az 
idéze t t goldmanni é r t e l emben) a két rész kölcsönhatását f e l t é t e l e z i . I rodalomtörténet 
nincs in terpre táció nélkül , mer t ez tud egyedül anyagot szolgá l ta tn i , d e a v i lágképek 
lé té t egyedül az i roda lomtör téne t t ud ja ér te lmessé tenni, hiszen m e g m a g y a r á z z a e r e -
detüket , funkciójukat , adekvá tabb é r t e lmezés t tesz lehetővé . 

A vi lágkép különösségének fokát eddig mintegy "alulról" , az egyed i műtől e l e i n -
dulva határoztuk meg . Az egyes m ű általános t a r t a lma inak fe l fokozásáva l jöt t l é t r e 
egy olyan elvont szerkezet , a m e l y b e n a tö r t éne lmi - t á r sada lmi j e l l e g n e m tűnt, sőt 
k i te l jesedet t , le t isz tul t . A v i lágkép és a nembe l i öntudat ha rmadik kategoriális k o m -
ponenseként a különösség sz in t j é t felülről , a kontinui tás felől ha tá rozzuk meg. Logikai 
viszonyuk az i n h e r e n c i a ka tegór i á j áva l í rható l e . Az inhe renc ia a rész-egész v i -
szony sajátos, a két kategór iá t azonos ér tékűnek t é t e l e z ő megvalósulása . Lukács György 
részletesen k i fe j t i a foga lmat , i t t csak néhány a lapve tő j e l l e m z ő r e utalunk. Lukács 
idéz i Kantot, aki a szubsztancia és akc idenc iá i viszonyában ve t i fel azt a lehetőséget , 
hogy "a szubsztancia jegye inek önál ló létezést tu la jdoní tsunk" (Lukács, 1969, I. 691. ), 
azaz f e l t é t e l ez i a részegységeknek lényegi j e l l e g é t is az egész v iszonyla tában. Ez az 
inherencia-viszony n e m hierarchikus, hanem kölcsönviszony, n e m egyirányú kauzál i s 
vagy más meghatározás , hanem kölcsönös meghatározot t ság . Az "a kategória, a m e l y -
ben lá tha tóvá vál ik az egyedi individual i tásnak a viszonya azokhoz a magasabb r e n d e k -
hez (fa j , nem stb.), a m e l y e k h e z t a r toz ik" (Lukács, 1969, I. 6 9 4 . ) . Az inherencia 
mindig h a t á r - k a t e g ó r i a a t o t a l i t á s b a n , kontinuitás és diszkontinuitás közöt t 
( folyamatosság és az ez t alkotó pontszerű e l e m e k viszonyában), i l l e t v e a különös és 
ál talános kapcsolatában (mint á l ta lános total i tás , egységben az őt lé t rehozó különös 
egységekkel , rész- to ta l i tásokkal ) . Ez utóbbi ha t á r j e l l eg jól lá tsz ik Marx vizsgált t á r -
sada lom-de f in í c ió j ában , szó szer in t meg j e l en ik a G a z d a s á g i - f i l o z ó f i a i * k é z i -
r a t o k e m b e r - e m b e r i lényeg inherens viszonyának leírásakor (Marx, 1970, 71). 

A vi lágkép a nembe l i öntudat inherens része, t ehá t az egyes v i lágképekhez képest 
lényegszerű a nembe l i öntudat f o lyama ta , d e igaz ennek e l l en t é t e : a z öntudat t ö r t é -
net i f o lyama ta az egyes v i lágképekből mint lényegszerű e l e m e k b ő l tevődik össze. 
Ezért az egyes i rodalmi műről és v i lágképéről e lmondható , hogy soha sem va lós í t j a 

214 



meg a n e m b e l i öntudat adot t szinten megragadha tó to ta l i tásá t , i lyen é r t e l emben ke-
vesebb anná l . Ugyanakkor az egyes mŰ ( természetesen csak a je lentős alkotás) viszont 
t ú l t e l j e s í t i az adott t á r s ada lmi - tö r t éne lmi pi l lanat á l ta lánosan tudatosí tot t öntu-
datá t , több le te t hoz a m ű v e k b e objekt ivál t , eddig m e g t e r e m t e t t nembel i öntudathoz 
képest. 

Az öntudat és a v i l ágkép kategóriáinak megha tá rozása l ehe tővé teszi az i r o d a l o m -
történet specifikus tör ténet iségének e lkülöní tésé t . A v i l ágkép fent i é r te lmezésünkben 
az interpretációs fo lyama t objekt ív magja , e redménye, a z a z bizonyos n e m b e l i f e j l e t t -
ségi fok rögzülése, am i t az olvasás során ú j r a és újra i m m á r ember i létünk t a r t ozéka -
ként sa já t í tunk el. Ezért tör ténik meg sz in te rendszerszerűen, hogy az át lagolvasó é r -
zéket len a kortárs nagy mÜ iránt, hiszen képte len annak v i l ágképé t sa já t é l e t e ana lóg-
jaként é r t e l m e z n i . Az e lsa já t í táshoz szükséges a már j e l z e t t "é rzék" meg lé t e , i l l e tve 
bizonyos v i lág ismere t . Az i rodalomtör ténet tör ténet i ségét meghatá rozó komplex fo lya-
matok rendszere és va lódi tö r téne t i sége azonban egy további érdekes te rminus-pár ra l 
muta tható meg . R. Barthes eml í t i röviden az í r h a t ó s á g és o l v a s h a t ó s á g foga l -
mai t . Eddigi gondola ta inknak megfe le lően az utóbbi azt j e l en t ené , hogy egy adott 
mű vi lága számára - az adott olvasók között - megvan az e l sa já t í tó érzék, mely f e l -
fogásához fe l té t lenül szükséges. Ez az inherenc ia ka tegór i á j a szempont jábó l o lyan d i -
alektikus logika i viszonyt j e l ez , amelyben az öntudat szubsztanciaként , lényegszerí í-
ségként funkcionál , míg az egyes mű v i l ágképe akcidencia , a lényeg egy adott m e g j e -
lenése. Tehá t az a m ű olvasható, amely segít kihordani a j e l e n konfliktusokat, az e m -
beri öntudat olyan részegységei t mu ta t j a meg, amelyek a j e l e n tör ténelmi p i l l a n a t á -
ban fennál ló emberi t á r sada lmi lé t forma szempont j ábó l dön tő je lentőségűek, az olvasó 
ember v i l ágának pozi t iv i tásá t vagy negat iv i tásá t öntudatává vá l toz ta tó model l t t a r t a l -
maznak . 

Az í r h a t ó s á g ped ig az t je lz i , hogy a m ű v i lágképe a n e m b e l i öntudat f o l y a m a -
tának eddig n e m tudatosí tot t , ú j e l emé t ob jek t ivá l ja , ame ly az inherencia másik v i -
szonytípusát j e lz i . Itt a mű szerepel szubsztanciaként , lényegszerűségként , t ú l t e l j e s í t -
v e az addig meglevő öntudat sz in t jé t , mint akc idenc iá t . Az olvashatóság és írhatóság 
harmonikus esetben együt t j e l en tkez ik (Petőfi N e m z e t i d a l a esetében). Az előbbi 
- és kezdődik a tör ténet iség p rob lémája - azonban fo lyamatosan (persze csak po t enc i á -
lisan, megszakí tásokkal , visszaesésekkel) tu la jdonsága marad a miinek. Az utóbbi v i -
szont igen rövid időn be lü l egyszer és mindenkorra el tűnik, a mŰ röviddel ke le tkezése 
után í rha ta t lanná vál ik . A m ű írhatóság szempont j ábó l reprodukálhata t lan ob jek tum, 
olvashatóság felől n é z v e viszont végte len reprodukcióra a l k a l m a s . Vé leményem sze -
rint az i rodalomtör ténet tör ténet iségének problemat ikussága éppen e két kategór ia egy-
bemosásáből eredt . T i . c s a k i s a z í r h a t ó s á g t ö r t é n e t i , ha i rodalomtör ténet 
a la t t az i roda lmi művek tör téne té t é r t jük . Csak ez t a r t a l m a z z a azt az a lapve tő m e g -
határozó e l e m e t , ami t Lukács György onto lógiá jában a tö r téne t i ség def ini t ív t u l a jdon -
ságának, ka tegór iá jának ta r to t t : az i r r e v e r z i b i l i t á s t . Ezért az i rodalomtör ténet 
csak akkor lehetséges, ha az írhatóság szemszögéből szüle t ik meg, azaz, ha objekt ív 
interpretációs eszközt hozunk létre . Az i rodalomtör ténésznek kétszeresen - negat ív és 
pozitív i rányban is - meg kell küzdenie az olvashatóság p rob l émá jáva l . Q i m a g a és a 
tudományos feldolgozás számára olvashatóvá kel l tennie j e l e n pi l lanatban kevéssé vagy 
egyál ta lán n e m olvasható müveket , a kor, a v i lágkép megismeréséve l . Másrészt viszont 
könnyen átcsúszhat e g y f a j t a túlolvasott he lyze tbe , amikor v a l a m i l y e n kor a lkotásai t 
abszolu t izá l ja , elszakad a j e len tő l és más koroktól, e zá l t a l éppen az i rodalomtör ténet i 
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fo lyama t tó l is. E prob léma az i roda lomtör ténész i ep isz temológia a lapkérdésének l á t -
sz ik . 

Visszatérve az írhatóság más s z e r k e z e t ű p rob lémái ára, az első sz in ten a szerző f e -
lől is fe lve the tő , mer t "a szóban forgó művész egy magábanvalÓ s z e m é l y e s v i lággal 
rendelkez ik , a m e l y magábanva ló nembe l i s égébő l nő ki spontánul, és a m e l y e t az a l -
kotás f o lyam a tában sa já t par t iku la r i t ásának (a mindenkor i magábanva ló nembel i ség 
kr i t ikát lan e l fogadásának) gyakor la t i l eküzdésére használ fel (Lukács, 1977, IL 604. ). 
Az írhatóság s zempon t j ábó l t ehá t ú j r a fe lbukkan az in tenc ió p r o b l é m á j a . De ez már 
egy egészen más objekt ív és á l t a l á n o s - e m b e r i in tenc ió . Azt kell v izsgá la takor k ide r í -
teni , hogy a m ű mi lyen magáé r tva lő nembe l i ség sze rkeze te t hordoz. A vi lágkép f o -
g a l m a eszköz arra, hogy az in t e rp re t ác ióva l t i s z t ázza ez t a sajátos gondola t rendszer t . 
Az írhatóságnak ez a minőségi j e l l e g e ha tá rozza m e g az olvashatóság l é t r e jö t t é t is. 
Számta l an olyan m ű ke le tkeze t t , a m e l y e k n e k nagyon rövid idő u tán e lvesze t t o lvasha -
tóságuk, nagyon valószínűen vég legesen . Ezek a művek sa já t karukban még rendkívül 
népszerűek is l ehe t tek , azonban a magáé r tva ló n e m b e l i s é g köve t e lményé t í rha tóságuk-
ban nyi lvánvalóan n e m t e l j e s í t e t t ék . Ezek a mŰvek á l ta lában minden egyéb írásnál 
jobban tükrözik a kor mindennapi é l e t é t , "va lód iságá t" (de nem " i g a z á t " ) , sz in te f é n y -
képszerű hűséggel . Az írhatóság és olvashatóság foga l mán ak részletes e l emzéséve l t a -
lá lkozhatunk Marx Grundrisse-jében, a görög művésze t t e l kapcsola tban. Marx az t a 
p rob lémát vet i fel , ami t már v izsgál tunk, hogy hogyan magyarázha tó az olvashatóság 
tö r t éne t i e t l ensége és a mű tör téne t i megha tá rozo t t sága? Azt í r ja , hogy "a nehézség 
n e m annak megér tésében re j l ik , hogy a görög művésze t és eposz b izonyos tá rsada lmi 
fe j lődési fo rmákhoz van kötve. A nehézség az, hogy számunkra m é g m a is m ű é l v e z e -
te t nyú j t anak és bizonyos vonatkozásban mércének és e lé rhe te t len pé ldaképnek s z á m í -
t a n a k " . Ezután Marx a gyermek m e t a f o r á j á n keresztül fe j t i ki, hogy a görög t á r sada-
lom az ember i fe j lődés szükségszerű és egészséges kor lá tozot t he lyze t ében va l ami olyan 
speciá l i sa t hozot t lé t re , mely a későbbi korok s z á m á r a már l ehe te t l en vol t . Az " e m -
beriség tö r t éne lmi gyermekkora" olyan átfogó totál is ábrázolását a d h a t t a a m indeno l -
dalú embernek , me ly többet soha n e m vál t l ehe tővé . A későbbi korok a nembe l i l é -
nyeg egyes te rü le tén és e te rü le tek összegében f e j l e t t e b b e k voltak, azonban e f e j l e t t ebb 
á l lapotot soha s e m tudták olyan totá l is egységbe in tegrá lni , mint az ókori görögök. 
Ezért igaz , hogy "művésze tüknek reánk gyakorolt varázsa nem áll e l l en tmondásban 
a z z a l a f e j l e t l en tá rsadalmi fokkal , ame lyen kisar jadt . Sőt, ennek e r e d m é n y e és e l -
vá lasz tha ta t l anu l összefügg azza l , hogy éret len t á r sada lmi fe l t é t e lek , ame lyek közöt t 
ke le tkeze t t , és csak ezek között ke l e tkezhe t e t t - soha vissza nem t é rhe tnek" (Marx, 
MEM. 4 6 / 1 . 38 . ). Az utolsó monda t sz in te szó szer int f o g a l mazza m e g az i r r everz ib i -
lis j e l l ege t , s zemben a hatás, az olvashatóság á l landó j e l en lé t éveL 

Az olvashatőság- í rhatóság i lyen sze rkeze té t a n e m b e l i öntudat s z e r k e z e t e és t á r s a -
d a l m i érvényesül tsége ha tá rozza m e g . A n e m b e l i l ényeg és ennek tudatosí tása , a z a z 
v isszavonatkozta tása sohase véglegesen és köze l sem minden e m b e r r e l kapcsolatban 
tör ténik meg . Bizonyos e l eme i , sőt döntő sajátosságai is e l tűnhetnek, fe ledésbe m e -
rü lhe tnek . Megvalósulásukkor is csak a mindennapi é l e t bizonyos részé t ha t j ák át , az 
emberek egy objek t íven és szub jek t íven a lka lmas r é t egéné l é r t e l m e z ő d n e k . 

A j e l ze t t há rom fő kategoriál is f o l y a m a t ( társadalmiság, munka tudatosság) a d j a az t 
a formát , ame lyben a fej lődés l e f u t . Az öntudat ob jek t ivác ió jakor azonban sohasem 
az egész á ta lak í tása történik meg, csupán egy r é sze ( inherencia) , az ú j részek viszont 
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hatnak a régebbi korok ön tuda t -ob jek t ivác ió i ra úgy, hogy az eddig csak je lentéssel 
bíró e l e m szignif ikánssá vá l ik . 

Más és más j e l enségge l ál lunk s z e m b e n akkor, ha az írhatóság és olvashatóság p rob-
l é m á j á t a múl tban, i l l e t v e a je lenben ke l e tkeze t t m ű v e k n é l v izsgál juk . Régebbi a l k o -
tásoknál szükségszerűnek látszik a szakadás , az í rha tóság i r reverz ib i l i tása mia t t . J e l en -
korban íródott müvek ese tében - amikor az írhatóság ké tség te lenül f enná l l - az o lvas-
hatóság h iánya e l idegenedés je lenség. Azt je lz i ugyanis, hogy a t á r sada lom bizonyos 
része képte len az e lé r t n e m b e l i sz inten lefo ly ta tn i é l e t é t . Az ú j mű á l t a l d ik tá l t i n h e -
r enc i a -kapcso l a t n e m jöhe t létre, mer t a z olvasói tuda t és az an a l ó g j s ze rkeze t közöt t 
á th ida lha ta t l an szakadék van, a mŰ n e m kap in te rpre tác ió t , vagy fé l reér t ik . 

Dolgozatunk első részében az ontológia i to ta l i tásában é r t e l m e z e t t m ű s z e m p o n t j á -
ból próbál tuk az in te rp re tác ió objekt ív e l já rásának szükséges f e l t é t e l e i t de f in iá ln i . 
A n e m b e l i öntudat és v i l ágkép viszonyának v izsgá la ta viszont az objekt ív é r t e lmezés 
t ágabb , e l é g s é g e s f e l t é t e l é t ad ta meg úgy, hogy mindkét f e l t é t e l középpont i 
ka t egó r i á j a a v i l ágkép . A tör ténet iség adekvát i roda lomtör téne t i f oga lmá t az í rha tő-
ságban fedez tük fel , me ly az egyedül i va lód i tö r téne t i e l e m az i roda lom fe j lődés fo-
l y a m a t á b a n . 

Dolgoza tomban a " tudományos i roda lomtör téne t " i g é n y e mindvégig sze repe l t . Be-
fe j ezéskén t á t t ek in t em eddigi fe lve tése ink lehetséges t u d o m á n y e l m é l e t i a l a p j á t és k í -
sé r le te t teszek a vázo l t alapokon e lképze lhe tő d i szc ip l ína mode l l j ének megadására is. 

I roda lomtör téne t i e lképzelésünkhöz meglehetős va rgabe tűn keresztül ju tot tunk e h 
Szükség vol t annak e lőze tes de f in í c ió j á ra , hogy mi t é r tünk i rodalom a la t t , milyen 
t e rmésze tű verbális j e l enségge l van dolgunk. Világos, hogy "az i rodalom tö r téne te 
csak akkor vá lha t t u d o m á n y o s s á , ha sikerül k ia lak í t anunk egy olyan o b j e k t í v 
és e l l e n ő r i z h e t ő eszközt , ame lynek segí tségével szé t tudjuk vá lasz tan i va l ame ly 
műben a lényegest az eset legestől" (Goldmann, 1977, 3 5 . ) . Meghatároz tuk a v i lágkép 
foga lmá t , mely szándékunk szerint az i roda lomtudomány összekötő l á n c s z e m e az i n t e r -
p re tác ió és a tör ténet iség közöt t . Az objekt ív , tudományos módszer l ényegé t az ö s z -
s z e h a s o n l í t á s e l j á rásában vél tük fe l fedezn i , o l y m ó d o n , hogy az az egyes mtí é r -
t e l m e z é s é b e n épp olyan érvényes, min t a tör ténet i f o l y a m a t t i sz tázásakor . Végül s z é t -
vá lasz to t tuk az i roda lmi művek sze rző -mű-o lvasó te l jességben megvalósuló f o l y a m a t -
szerűségből a va lóban tör téne t i e l e m e t , ez az í r h a t ó s á g foga lmának v izsgá la tában 
muta tkozo t t meg, annak irreverzibil is t e rmésze tében , s z e m b e n az olvashatóság r e v e r z i -
b i l i t á sáva l . Mindezek e lv i l eg már j e l z i k egy i roda lomtör téne t megírásának az ú t j á t . 
Ez - egy nagyon váz la tos model l a l a p j á n - a köve tkezőképpen volna lehetséges: 

1 . Az i rodalmi művek időben szé tosz lő tömegébő l i n t u i t í v i n d u k c i ó v a l (a) 
k iválasz tani néhány olyan jelentős alkotást , a m e l y e k e t a közfelfogás, az á l ta lában ve t t 
olvasói é rzék nagy műveknek tar t . (b) A műveket é r t e l m e z v e t isz tázni ke l l ene azok 
közlését , majd r é sz le t ezn i a művek v i l ágképé t . Itt ke l l megvizsgálni a r é sz j e l en t é se -
ket (a v i lágkép ép í tő e l eme i t ) , az egész k i fe jezésének m ó d j á t (a v i l ágképe t formáló 
mŰnemet és esz té t ika i minőségeket) és egyéb n y e l v i - t e c h n i k a i - f o r m a i vonatkozásokat . 

2 . A v i lágképek közös tu la jdonságai , rendszerszerű hasonlóságuk és különbözőségük 
a l ap j án csoportok, t ípusok különí thetők e l . A bizonyos időszakaszt j e l l e m z ő , á l t a l áno -
san érvényes v i l á g k é p - m o d e l l a lko t ja a korszak f o g a l o m tudományos t a r t a l m á t . A kor -
szak ugyan a v i l ágképek ál ta lánosí tása e r edményekén t ragadható meg, mégis vona tkoz -
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t a tha tó az össz -ember i fe j lődésre . Itt a korszak mint a n e m b e l i öntudat t ö r t éne t i l eg 
rögzül t fáz i sa szerepel . A korszakokra é rvényes v i l á g k é p - m o d e l l e k k e l l é t r e h o z t u k az 
i roda lomtö r t éne t f o g a l m i m a g j á t , me ly a továbbiakban deduktív rendszerként 
funkc ioná lha t , mérce , a m e l y r e r á m é r j ü k az egyes m ű v e k e t . Természetesen - mint 
minden mérésben - n e m a mérce , h a n e m a megmér t m ű a döntő, a korszak- foga lom 
pusztán eszköz, önmagában n e m ér ték . 

3 . Az e lőző szabályrendszer a l ap ján meg tö r t énhe tne az összes mŰ f o l y a m a t b a á l l í -
tása, f e l f ű z é s e a dedukt ív rendszerre. Itt v á l n a világossá (a) a korszakok be l ső t ago ló-
dása (b), a szerzők sajátosságai , (с) a kü lönböző típusú m ű v e k sajá tosságai . 

4 . Korrekciós fázis : az in tu i t ív -h ipo te t ikus indukció során eset leg k imarad t döntő 
v i l á g k é p - p r o b l é m á k beépí tése , a f o l y a m a t ú j r ade f in i á l á sa . 

Az i roda lomtör téne t tör ténet i ségének és strukturális e lve inek megszerkesz te t t együt-
tes a l k a l m a z á s a messze n e m új je lenség tudományunkban . Az összekapcsolás szükséges-
ségére már vagy t í z évve l eze lő t t f e lh ív ta a f igye lme t Szabolcsi Miklós t a n u l m á n y a 
(Szabolcsi , 1968, 8 9 - Ю 2 . ). A t á r sada lomtudományi kutatásokban pedig a fen t i m o -
de l l egyenesen e l t e r j ed t en használ t . C é l j a egyrészt a t e l j e s indukcióval kezdő e l m é l e t -
épí tés , másrészt az e lőze tes ér tékeléssel vá loga tó e l járás bukta tó inak k ikerü lése . Egy 
te l jes indukció mindig csak hipotézisként l éphe tne fel , d e még így is e lveszne a ren-
deze t l en ada tok sűrű jében. Másik c é l j a a kívülről bev i t t rendszer i roda lomtör téne t i a l -
k a l m a z á s á n a k kiküszöbölése. A tör téne t tudományból vagy más tudományágból bevi t t 
s éma a l k a l m a z á s a az i roda lmi je lenségek sa já tos i roda lmiságá t tüntet ik el az így f e l -
tárt f o lyama tbó l . 

A fent javasol t részleges indukcióból s zá rmazó hipotet ikus elvrendszer s e m m i t sem 
zár ki az i roda lomtör téne t fo lyamatábó l , önkorrekciós tu la jdonsága mia t t á l landó ru-
galmasságra képes. Az e l já rás a l ap já t N. Chomsky nye lvésze t i t u d o m á n y e l m é l e t é b e n 
t a l á l h a t j u k meg . Chomsky a művele t i e l j á rások adekvátságá t olyan s tandardhoz méri, 
a mi t " az a hal lgatólagos tudás szolgá l ta t , a m i spec i f iká ln i és leírni s zándékoz ik" 
(Chomsky, 1965, 19). A hal lgatólagos tudás birtokosa a l a t t Chomsky az "anyanyelv i 
beszé lő t " é r t i , annak á l ta lánosan e l fogado t t tudását a " t i sz ta és döntő ese tekre vona t -
kozóan" . Episztemológiai szempontból e z ugyanaz , min t az olvasó á l t a l kiválasztot t , 
egyé r t e lműen je lentősnek tar tot t múl tbe l i művek sora. Lényegében u g y a n e z z e l a mód-
szerrel t a lá lkozunk B. Gray (1975) könyvében is az i roda lom és n e m - i r o d a l o m foga lmá-
nak t i sz tázásakor , a per iod izác ióban tö r t énő fe lhasználására - Ortega, Chomsky és 
Lévi-Strauss hatására - G. Guillén is u t a l t (Guillén, 1967, 4 3 1 - 4 3 2 . ). 

I roda lomtör téne t i model lünk ilyen k ia lak í t á sa t e l j e s í t ené C. Guillén á l t a l fe lá l l í to t t 
há rom kr i té r iumot . Az interpretációs e lképze lé s köve tkezményekén t s p e c i f i k u s , 
minden t kizár , ami nincs a műben; t ö r t é n e t i f o lyama to t alkotó; és a v i l ágkép ka-
tegór iá ján keresztül r e n d s z e r s z e r ű összefüggéseket mu ta t (Guillén, 1968, 497). 
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