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Gilanyi Gabriella
A ,FOKOTOS ATYAFIAK” ZENEI IRASBELISEGE

A 16. SZAZADI MAGYARORSZAGON®
Magyar hagyomdny, rendi hagyomany, politika

Kés6 kozépkori zenei kézirataink gyér dllomanyaban lappang egy szerényen kivite-
lezett, papirra irott kotet az 1500-as évek elejérsl.! Nem hivalkodd, kidllitdsa nem
vonja magara az olvaso figyelmét, egyszert fatablakba kototték be. A konyv lapjain
gregorian dallamok olvashatdk, amelyeket tobb kéz — egyszer szakavatottan, mds-
szor ligyetlenebbiil kivitelezett — gregorian hangjelzése rogzit. E valtozatossag a
kézirat liturgikus tartalmara is érvényes. A papirfoliok zsolozsma- és miseliturgia-
hoz tartozé énekeket, tovabbd a nagyheti szertartds egyes részeit kozlik,? elsésor-
ban olyan ,, masodlagos” énekanyagot, amelyeket a kottas liturgikus konyvet hasz-
nal6 kozosség f6 gregorian konyveibdl kihagytak.® Errdl szdl az els§ f6lién a ko-
z0sség ,,nagyobb konyvére” utald rubrika is: ,De Sancta Elizabeth ad vesperas
quere in libro maiori” / ,Szent Erzsébet vesperasat keresd a nagyobb konyvben”.
A zenei gy(ijteményben fellelhet6 hazai eredet(i, szanktorale-linnepekhez tar-
tozé dallamok - Szent L4szl6 és Szent Istvan miséjének szekvencidi, antiféndi* -

* A Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag , Zene és politika” cimmel rendezett konferencia-
jan a Zenetudomanyi Intézet Bartok termében 2019. oktdber 11-én elhangzott elSadés irott véltozata.
Késziilt a Liszt Ferenc Zenemfivészeti Egyetem Zenetudomanyi Tanszéke kutatasi programjanak kere-
tében. A szerz8 a Bolcsészettudomanyi Kutatékézpont Zenetudomanyi Intézet kutatdja.

1 Régi 6rzéhelye: Szombathely, Ferences Kolostor: (olim) nr. 6264. Az énekeskonyv jelenleg a Magyar
Ferences Konyvtar és Levéltarban taldlhatd, immar restauralva, jelzete: Cod.med.09. K6sz6nom Féy
Zoltannak ezt az informaciét. A kotetet kordbban évtizedeken 4t elveszettnek hitték. Kalandos torté-
netérdl 1d. Lazs Sandor: ,, A megkeriilt Pozsonyi Kédex és Szegedi Antifonale, valamint két elkallédott
kézirat”, Magyar Konyvszemle 122. (2006), 146-161.

2 Tobbek kozott a nagypénteki keresztbehozatalt kisérd Popule meus-t, a Trisagion refrént, majd a kereszt-
imadast kisérd Ecce lignum crucis dallamat az 51-53. lapon, illetve a nagycsiitortoki matutinumbdl a Je-
remids-lamentdciot.

3 Itt emlithetk meg az invitatériumhoz csatlakozé 94. zsoltar, a Venite exsultemus tonalis valtozatai is,
vagy néhany késdi tinnep, pl. a III. Calixtus papa éltal a rémai kalenddriumba 1456-ban beemelt, a
nandorfehérvéri gy6zelemnek emléket allité augusztus 6-i Urunk szinevaltozasa (Transfiguratio Domi-
ni) mise tételei (61-65. lap). De ide tartozik a szuffragiumantiféna-gytijtemény is (101-104. lap) vagy
a kotet késébbi sorsardl tantiskodd Szent Jakab-antiféna (Gloria splendet orbi), illetve a hozza kapcsolé-
dé német nyelvli bejegyzés (88. lap.). Ld. Lazs: A megkeriilt Pozsonyi Kddex és Szegedi Antifonale...,
146-161.

4 Az 54.levélen a ,Zenth (Scenth?) lacjlo kyralnak myfeye [Szent Laszl6 kiralynak miséje]” felirat utdn

a szekvencia (Nove laudis attolamus) szévege szerepel, elére meghuzott kottaszisztémakkal, de beirt —
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a magyarorszagi rendeltetés félreérthetetlen bizonyitékai. A magyar szentek téte-
leinek beiktatasan kiviil a latin szdvegek mell8l t6bbszor kisilabizalhaté magyar
nyelvii margindlidk is megerd&sitik a kdnyvecske hazai szdrmazdsat. Ezek koziil a
43. oldal anyanyelvi bejegyzése a legérdekesebb, hiszen eldrulja a kényv koridt, s
felfedi hasznaldit:

Ezer ewthzaz tyzenhath eztendeben yrtak w thernuszth a korth megh egye zent leleknek
monosthora ees zent myklosij ees felsew warasnak zegednek nagyob rezije elso hydnepe-
nek zent agostonnak esthyn feria quarta. [Ezerttszaztizenhat esztendében irtdk e ter-
nuszt, akkort megége Szent Léleknek monostora és Szent Miklési, és Fels§-varosnak,
Szegednek nagyobb része elsé idnepének, Szent Agostonnak estin, feria quarta].

E régi magyar mondat megfejtést kivan. A bejegyzés szkriptora tudatja olvasé-
javal, hogy 1516. augusztus 27-én, azaz Szent Agoston iinnepének eléestéjén dol-
gozott a szoban forgd ternién, amely a fentebb emlitett invitatérium-zsoltarténu-
sokat, majd az 6nmagaban allé Szent Istvan-antifénat tartalmazza. A szokatlanul
pontos adatolds egy dramai esemény kovetkezménye: tudniillik ezen az estén nagy
tlizvész pusztitott Szegeden, az oldalak mdsoldsanak helyszinén. Ahogy Timar
Kédlman fogalmaz: ,,az emlékezetes fekete szerdan a t{iz martaléka lett Szeged Fel-
sGvéaros nagyobb része”,> s megtudjuk azt is, hogy az ott fekvs Szentlélek és Szent
Mikl6s kolostor is leégett, melyek koziil az egyik a kdnyv rendeltetési helyét jeloli
ki. Az, hogy vajon melyik lehetett a két haz koziil, az énekeskdnyv mds helyén fel-
bukkané soror kifejezés teszi egyértelmiivé:® mivel a szegedi Szentlélek és Szent
Miklés monostorok koziil csak az el6bbiben laktak apacak, konny(i megfejteni,
hogy a konyv a Szentlélek kolostor premontrei névéreihez, kdzismertebb neviikon
a ,,f6kotds atyafiakhoz” tartozhatott.

A kotet kutatastorténetén végigtekintve feltlinik, hogy e régéta ismert énekes-
kényvet nem targyaljak zenetorténeti munkdk, és nincsenek kozismert adataink a
premontrei apacak és mas aktiv kés6 kozépkori apacarend hazai liturgikus zenei
irasbeliségérsl sem. A zenetudomédny minddssze regisztrélta a kéziratot,” szem-
ben az irodalom-, nyelv- és liturgiatorténeti kutatassal, amely id6ben beemelte ko-
tetlinket a 17. szdzadi magyarorszagi kulturtorténeti diskurzusba: Danké Jézsef
1893-as hiraddsa 6ta Zalan Menyhért, Lukcsics Jézsef, Timar Kalman, Gabriel

hangjegyek nélkiil. Szent Istvan miséjébdl szintén csak a szekvencia taldlhaté meg, de ez kottaval
(Corde voce mente pura, 65. lap), akarcsak az {innep zsolozsmajanak vesperas-nagyantifénéja, a Sanctis-
sime rex Stephanus (43. lap).

5 Timar Kalman: , A szegedi premontrei apacak magyar nyelvemlékei (A Szegedi Kédex)”, Acta litter-
arum ac scientiarum Regiae Universitatis Francisco-Josephinae: sectio philologico-historica, 6. (1934), 194-
205., ide: 199.

6 70. levél, lapszélen: soror marta Yrta. V6. uott, 200-201.

7 Ld. Szendrei Janka: A magyar kozépkor hangjegyes forrdsai. Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 1981
(M(helytanulmanyok a magyar zenetorténethez, 1.). A liturgikus tartalom kozlését 1d. Radé Polikarp:
Libri liturgici manuscripti bibliothecarum Hungariae et limitropharum regionum. Budapest: Akadémiai Kiado,
1973, 550.: 198. , Liber uariarum cantionum” monalium O. Praem. S. Spiritus de Szeged ex anno 1516
(olim Bibl. O. E M. Sabariensis nr. 6264).
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Asztrik, legtjabban Lazs Sandor foglalkozott a torténetével.® Mintha az énekes-
konyv szérvany nyelvemlékként érdekesebbnek bizonyult volna, mint zenei for-
rasként. Zenei elemzés hijan a tarstudomanyok mivel6i mindmaig Szegedi Antifo-
naléként hivatkoznak a kéziratra, jollehet egy szakszer(i forrasleirds azonnal tisztaz-
nd, hogy nem kizardlag zsolozsmaénekeket koz1§ kdnyvrdl van sz6. Megfelel§bb
volna a Szegedi vagy Premontrei Kanciondle név hasznalata vagy akar a fedél belsé ol-
dalan olvashaté elnevezés, a Liber variorum cantionum, amely még arnyaltabb utalds
a 16-17. szazad népszerd, valtozatos tartalmu hasznalati énekeskdnyvére. Az in-
tézményeit a torok betdrés kovetkeztében elveszit8, fokozatosan elszegényedd
magyar katolikus egyhdz egyre sz{ikiil§ liturgikus zenei énekgyakorlatdban gyak-
ran helyettesitették ilyen kanciondlék a kozépkori gradudle- és antifonale-kony-
veket.

Kétetiink zenetdrténeti szempontbdl nemhogy nem érdektelen, hanem kivéte-
lesen izgalmas: olyan adatok nyerhet&k bel8le, amelyek egy kozépkori kddexbdl
nagyon ritkan olvashatdk ki. A 70. oldal margdjan meg is nevezi magat a lathatdan
folyamatosan bdvitett kétet egyik mdsoldja: ,,soror marta jrta”.? Eszerint egy Mér-
ta nev{i apaca biztosan dolgozott a kéziraton, s a korpusz jelent8s részét az & ren-
dezett, gyakorlott, kurzivba hajlo, a kordivathoz kézel allo, gotizald keverék kotta-
irasa tolti ki. Hogy ki volt Marta? Nagy valdsziniséggel a szegedi kolostor cant-
rixa, a kérus vezetGje és el6énekese, a szokasnak megfelel&en a kottas liturgikus
konyvek masolasat is személyesen iranyithatta a kézosségben. Timar Kalman a
Szegedrdl indulé mériczhidai apatnére, Cseh Martéra gondolt,'? de e logikus felté-
telezés ellenére biztosat nem tudunk Marta személyazonossagardl. Az viszont két-
ségtelen, hogy Mdrta névér irdsa mellett tovabbi konyvbéli hangjelzések is maguk-
tél az apacaktdl szarmazhattak: van kozottiik gyakorlatlan, hanyatld szinvonaldg,
szétesd kotta, feltehetSen a 16. szadzad végérdl, tehat a konyv haszndlatanak késéb-
bi idGszakabdl,!! de a Méartdéhoz hasonld kvalitast és azzal egykord is.!? Beszédes
a bejegyzés a 114. oldal margéjan: ,mind¢ncg yrta ken” (mindondk irta kony[v]),
kiilonosen feltlind annak a ténynek a hangsulyozasa, hogy egyszerre tobben dol-
goztak a gyljteményen, vagyis az a lehetd legszorosabban vett kdzdsségi alkotas
volt, amellett, hogy kdz6s tulajdont és hasznalatt is. Meggondolkodtat az §ssze-
dolgozas kiemelése, az ,,irni” (kottdzni) tudis magatdl értet6dGsége, még ha e kor-
ban tébbnyire mar csak notare értelmii zenei jegyzetelésrél lehetett sz6 az apacak
korében. Olyannyira fejlett rendi konyvkultararél vagy kozépkori értelemben vett

8 A b8séges irodalom- és liturgiatdrténeti szakirodalom fontosabb (valogatott) miivei: Lukcsics Pal: A
vésdrhelyi apdcdk torténete. Veszprém: Egyhazm. Ny., 1923; Gabriel Asztrik: ,,A premontrei kddexiroda-
lom”, Uj Magyar Museum IL. évf. 4. kotet (1944), 129-147.; Timar: 194-205.; Gabriel Asztrik: ,, A pozso-
nyi kddex eredeti kézirata”, Magyar Konyvszemle (1940); Lazs: A megkeriilt Pozsonyi Kodex és Szegedi Anti-
fonale..., 146-161; u8: Apdcamiiveltség Magyarorszdgon a XV-XVI. szdzad forduldjan. Az anyanyelvii iroda-
lom kezdetei. Balassi Kiadd, Budapest, 2016.

9 A margindlia a Szent Katalin-zsolozsma énekeinek kottdja mellett tiinik fel a lapszélen.

10 Timar: i. m., 200-201.

11 Pl 71-78., 112-116.

12 Ld. 51-53.
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szkriptériumrol, mint a korabeli 6budai klarisszaké vagy a margitszigeti domon-
kos apacaké volt, nem szl az irodalomtorténet a szegedi apacakkal &sszefiiggés-
ben,!?® a fennmaradt kézirdsok némelyike ezzel szemben fejlett zenei irds-olvasas-
rél, liturgikus énekgyakorlatrél tantiskodnak e konyvben.

A premontrei kdzdsségekben a liturgikus zene kdzponti szerepe a szerzetes-
rend korai torténetébdl is kiolvashato, s részleteiben e ponton felidézendd.!* Xan-
teni Szent Norbert a jeruzsalemi Gskeresztény kozosséget tekintette mintanak,
amikor a Laontdl nyugatra fekvé Premontréban kolostort alapitott a 12. szdzad
elején: beszédei néknek és férfiaknak egyarant széltak. Igy mas rendekkel szem-
ben Premontré kezdettdl fogva modern szemlélet(i kettGs monostorként miikodott.
A férfi és ndi konventeket 1140-ben valasztottak el egymastdl, de nem fegyelmi
okokbdl, hanem a mésodik laterdni zsinat hatdrozata miatt, amely tiltotta a k6z0s
koérusimadsdgot. Innentdl a néi konventek 6ndlldan éltek a férfi hazak szabalyai
szerint, tovabbra is nagy hangsulyt helyezve a zsolozsma linnepélyes énekes vég-
zésére. Ez olyannyira kdzponti szerepet jatszott, hogy a képzett és képzetlen névé-
reket a sorores cantantes és a sorores non cantantes megkiilonboztetéssel valasztottak
el egymastdl a renden beliil, aszerint tehat, hogy részt tudnak-e venni az énekes
zsolozsmaban vagy sem. A Szegedi Kanciondle hangjelzésmintai megerdsitik a li-
turgikus zene altaldban vett kdzponti szerepét, ahogy azt is, hogy a premontrei
apacak a férfi szerzetesekéhez hasonlé tuddssal végezhették a zenei lejegyzések
masolasat.

Kiindul¢ kottas kéziratunk hangjelzéseinek némelyike kifejezetten régies, s a
zenei paleografiai vizsgalatok ravilagitottak, hogy az eltlindben 1év6 magyar pre-
montrei kottairé hagyomdny utolsé tantiként tekinthetiink rdjuk. Mdrta névér
notécidja mellett még egy kiilonleges, kdzépkori médra kalligrafizalt hangjelzés
tlinik fel az 51., 52., 53. oldalakon (lasd az 1. fakszimilét). A régi esztergomi neu-
maformakat, azok konjunkt dsszetételeit megidézs, azoktdl mégis tobb elemében
idegennek tetsz6, francia hangjelzésre is emlékeztet6 notacié mintha szandékosan
mutatkozna mivesen archaikusnak és legaldbb egy évszazaddal kordbbinak annal,
mint amilyen kord. E kiilonos hangjelzés nem all magaban a magyar gregorianum
notaciémintai kdzott; korabbi zenei paleografiai tapasztalataink birtokaban jo né-
hany lazabban-szorosabban kapcsolédéd kozépkori kddexfragmentum kottaképét
idézhetjiik fel analégiaként. A kanciondle kottdjaval rendkiviili hasonlésagot mu-
taté mas példak kozott mindenekelStt két pergamen kodexfragmentum-lelet em-
lithet8, amelyet két Srz&helyen, az ELTE Egyetemi Konyvtdr és Levéltarban, illet-
ve a Gy6ri Kaptalani Maganlevéltarban kereshetiink fel.

13 Léazs: Apdcamiiveltség Magyarorszdgon a XV-XVI. szdzad forduldjan, 111-112.

14 A kovetkezd munkdk rendtorténetre vonatkozo adatait haszndltuk: Kovacs Imre Endre-Legeza Lasz-
16: Premontreiek. Budapest: Mikes Kiadd, 2002; Kristina Kriiger: ,,A premontreiek”. In: Szerzetesrendek,
kolostorok. A keresztény kultira és miivészet 2000 éve. Budapest: Vince Kiad, 2007, 230-232. ,,Premont-
reiek”. In: Dibs Istvan—Viczidn Janos (szerk.): Magyar Katolikus Lexikon, XI. Budapest: Szent Istvan
Tarsulat, 2006, online: http://lexikon.katolikus.hu/P/premontreiek.html; Lazs: Apdcamiiveltség Ma-
gyarorszdgon a XV-XVI. szdzad forduldjan, 46-47.
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1. fakszimile. Olim: Szombathelyi Ferences Kolostor nr. 6264, jelenleg: Magyar Ferences Konyvtdr és Levéltdr, Cod.
med. 09., 51. lap

Az els§ toredékcsoport hiarom kottds pergamendarabot foglal magaban; az
Egyetemi Konyvtar Cod. Lat. 119 jelzet(i ferences antifonaléjanak fedelébdl kertil-
tek eld. Tartalmuk szerint egy kozépkori himndrium maradvanyai. A tételrend és -
valogatas alapjan e himndriumot Mezey Laszl6 és a kdzelmultban Szoliva Gébriel
is premontrei eredetiiként hatdrozta meg.!> Emellett egy eddig azonositatlan gydri

15 Fr. 1. m. 253 jelzet(i toredék, 1d. Ladislaus Mezey cum soc.: Fragmenta Latina codicum in Bibliotheca Uni-
versitatis Budapestinensis. Budapest: Akadémiai Kiadd, 1983 (Fragmenta codicum in bibliothecis Hun-
gariae, 1/1.), 209. Emellett Id. a Szoliva Gabriel altal készitett Budapest, Egyetemi Kényvtar Fr. 1. m.
253 toredékleirdsat a Fragmenta Manuscriptorium Musicalium Hungariae Mediaevalis weboldalon: http://
fragmenta.zti.hu/forrasok/page6.
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kottas toredék, a Gydri Képtalani Magdnlevéltar antifondle-részletének kottairdsa
emlékeztet leginkdbb a kanciondle archaikus kott4jéra.!®

A Szent Istvan vértant zsolozsmadjat tartalmazoé gydri toredékdarabon t6bb li-
turgikus kiilonlegesség segiti az azonositast. Itt emlithetd a kompletérium nagy-
antiféndja is, a Verbum caro factum est, vagy a kiilonleges Beatus Stephanus Christi
martyr invitatérium. Am nemcsak e két specidlis, provenienciajelz6 eliras korre-
spondealt, hanem a teljes tételsor is, amikor a toredék tartalmat a 15. szdzadi
Altenberg an der Lahn-i premontrei antifondle!” idevigd anyagidhoz mértiik — az
egyezések sorozata egyértelmtien aldtdmasztotta a premontrei rendeltetést.

A legizgalmasabb kovetkeztetésekhez azonban a pergamentdredékek és a kan-
cionale éneknotdcidjanak Osszehasonlitdsa vezetett (az egyes neumakat lasd az
1. abran). Els6ként a markansan egységes custosrajz tiint fel: a félpunctumbdl fel-
felé kiindul6, majd vonalat nyolcas alakban metszd jel kizardlag a csoportba tarto-
z6 forrasokbol dokumentalhaté a hazai notacidhagyomanyban, s a hasznaléi utan
batran nevezhetjiik premontrei custosnak. A custoson kiviil a zenei notacié csak-
nem teljes neumakészlete kozos, még az apro részletek is egyeznek. A toredéke-
ken egyforma példdul az F-kulcs alakja, amely nem a jél ismert magyar fecskefa-
rokforma, hanem f-minuszkulara emlékeztet8, a francia (ciszterci, premontrei)
rendi hagyomany notaciégyakorlatabol ismert jel. Parhuzamot teremtenek forra-
saink hangjelzése kozott a kiforratlan, csetlS-botld szillabikus alapjel, a punctum
variansai. Egyértelmi kozos megoldas a kiilonds talpas clivis alkalmazasa, ilyen
talpazatra a magyar hagyomanyban mashol nincs példa. Kiilonlegesség, hogy min-
denhol latszédnak a pes és torculus hossza befutévonalai.

A szdvegirdsban is nyomon kévethetSk a parhuzamos megoldasok (lasd a
2. dbrdt a 364. oldalon), példaul az et szécska jellegzetes kdzos formdja tinik ki, de
egyes betlik (x, 1, s, v) aprélékosan azonos megformalasa is, mintha ugyanaz a ma-
solé irta volna le 8ket. Atfedésben vannak tovabba a piros diszit§ nagybet(ik (ldsd
a 3. dbrat a 364. oldalon), amelyekben sokszor felbukkan az andraskeresztszeri
motivum is.

Van néhany jel, amelynek kiképzése viszont kissé eltér a mérlegre tett nota-
cidkban. Mig példaul a himnarium a climacus neumakat esztergomi modon, tobbé-
kevésbé fiiggblegesen tartja, addig a gy6ri toredék és a kanciondle neuméja min-
den esetben egyértelmiien jobbra d&l (1. dbra). De kiilonboz8 a scandicus szerke-
zete is: a himndriumban a magyar tagolt formabdl képzett egyéni alak, mig a gy&ri
toredékben és a kanciondléban a metzies-csehes punctum+pes alak a kizarélagos.
Mindez a gy6ri toredéket és a kancionalét szorosabban fonja &ssze; arra gondolha-
tunk, hogy azok nagy valdszintiséggel késébb keletkeztek és a premontrei apacak-
kal hozhatok 6sszefiiggésbe.

16 Cth X 846. A Gydri Kaptalani Levéltirban az egykor a X. Un. Cimeliothecihoz tartoz6, ismeretlen
iratcsomot befedd antifonale-toredéket lefejtve Srzik. A toredékre ceruzaval odairtak: ,,Ures volt. 95.
augusztus 30., ZG.” Eszerint ekkor a fragmentumot mar a hordozérél levalasztva tartottdk szamon.

17 A-Wn Mus. Hs. 15489.
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ELTE Egyetemi Konyvtar Gy6ri Kaptalani Maganlevéltar  Premontrei
U. Fr. 1. m. 253 Cth X 846 Cantionale

punctum ; . - S ﬁ -~

pes

clivis

torculus u T
porrectus : ;

-4 4
scandicus m

s
mellékjelek —

f-kulcs l

custos

climacus

1. dbra. Az alapneumdk dsszehasonlitdsa

A harom rendkiviil hasonl6 notaciéminta nem elszigetelt adat a magyar forras-
anyagban: kottds fragmentumaink kodzott tovabbi parhuzamokat talaltam, korabb-
rél valdkat: ezek szintén e szlikebb premontrei csoportba sorolhaték.!® A notacié-
mintdk kozott egyértelmii kapcsolatot teremt a ritka formaja 6rhang, de felsorol-
haté a tobbi fenti kottaelem: a furcsa talapzatu clivis, a hangstlyosan befutévonalas
pes, a valtozatosan elforgatott punctumok, az 6sszes szovegirasbeli, illuminalasi
jellegzetesség, amelyrdl szo esett, az et-el és az andraskereszttel, a jellegzetes

18 Rokon notacidk (ugyanebbdl az irdshagyomanybdl): 1.) Antifonale-toredék, Magyar Nemzeti Levél-
tar Orszagos Levéltara: Q 406-24. Szendrei: A magyar kozépkori hangjegyes forrdsai, F 360; tovdbba
Hende Fanni: ,Az Orszigos Levéltar Mohdcs elétti gyljteményében taldlhaté kddextdredékek”. In:
Turul. A Magyar Torténelmi Tdrsulat, a Magyar Nemzeti Levéltdr Orszdgos Levéltdra és a Magyar Heraldikai és
Genealdgiai Tdrsasdg Kozlonye. Szerk. Racz Gyorgy. Budapest: Magyar Torténelmi Térsulat, 2018,
64-80., ide: 78-79.: Corpus Christi-zsolozsma. Az esztergomi ritussal teljesen megegyezik, nem pre-
montrei dallamok. 2.) Antifonale-toredék, Srz8irat: MNL OL E 159 Magyar Kamara archivuma,
Regesta decimarum Bereghiensis 1549-1577 47. 3.) Antifonale-téredék, OSZK A 1 (Szendrei: A ma-
gyar kozépkor hangjegyes forrdsai, F 293, § kalocsainak véli), hiisvét utdni hétkéznapok. Nagy kiilénbsé-
get mutat liturgiailag-dallamilag Esztergommal, egyelSre premontreinek sem tfinik. 4.) Graduale-
téredék, Esztergomi F8székesegyhazi Konyvtdr, 92. fragmentum, &rz8konyv: 17762, (Szendrei Janka
jegyzéke nem regisztralja), hiisvét oktavaja.
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EK, Himnarium-téredék  Gy®ri téredék Cantionale-irdsminta

et i Ql q

se & &

2. dbra. A szovegirds analégidi

EK, Himnarium- Gy®ri Cantionale-

toredék toredék irasminta

inicialék

3. dbra. A kezdd nagybetiik stilusa

bettiformakkal (4-5. dbra. Paleografiai és kodikolégiai adatok tamogatjak tehat
egymast, és vezetnek egységes konkluzidhoz: egy kozds hangjelzéshagyomany
sok 6rzShelyrdl osszegyljthetd, lappangd emlékérdl lehet szé.

Jogosan meriil fel ezekutan a kérdés, mi fedte el kordbban e téredékek dsszefiig-
gését, s miért nem kapcsolta Ossze a szoban forgd fragmentumokat eddig a kutatas.
Tobb iranyban indulhatunk el. Egyrészt a régebbi toredékek notacidja elsé latasra,
a feliileten , esztergominak” t{inik; a kottaban sok a magyar médra kotdtt neuma-
szerkezet, latvanyos a kétpontos climacusokkal és tagolt magyar scandicusokkal
telettizdelt iraskép — talan ez fedte el a minden bizonnyal premontrei szkriptériu-
mot. A liturgikus analizis és a dallami vizsgalat dltalaban Esztergomra, egy izben
Kalocsara utal. Nem kothettiik ezek alapjan a premontreiekhez a forrasokat.
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porrectus AP
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4. dbra. A hangjelzés kozos alapelemei a kapcsolddo premontrei forrdsanyagban

.-

5. dbra. A betiiirds és az inicidlék analdgidi
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A tartalmi-liturgikus kiilonb6z8ségbdl és a notacié azonossagabdl fakadé el-
lentmondés haromféle magyardzattal oldhato fel. 1.) A hiteleshelyként miikéds,
vagyis a helybéli jogi adminisztraciot végzé s taldn kodexirdsra is berendezkedett
szkriptériumokat miikodtetd kozépkori premontrei kolostorok dolgozhattak kiil-
s6, példaul esztergomi egyhazmegyés megrendelésre is. 2.) Mivel a premontrei
életforma kdzponti eleme a lelkipasztori tevékenység, ennek a feladatkdrnek a ko-
vetkeztében, egyuttal a rendi fegyelem korabeli megbomlasanak folyomanyaként
sajat hagyomanyukat feladva attérhettek a legkdzelebbi helyi magyar ritusvaltozat-
ra, eltavolodva a tavoli francia anyamonostor, Premontré mintditdl. 3.) Fontos
szem elGtt tartani azt is, hogy a premontrei kolostorok felett a késé kozépkorban
tobbnyire kdzvetleniil az esztergomi érsek allt. Ebben a kontextusban az esztergo-
mi notdcid, a magyar dallamvaridnsok, tételrendek premontrei atvétele értelmet
nyer, s6t, hasznos kompromisszumnak tlinik rendi oldalrdl is.

Minden jel arra mutat tehat, hogy a kdzépkori premontrei gregorianum inten-
zivebben kapcsolddhatott az esztergomi liturgikus hagyomanyhoz, mint azt eddig
sejtettiik. Viszont a 17. szdzad legeleje valtozast hozott, amelynek ott a tapinthatd
lenyomata a szegedi apacak gregoridn lejegyzéseiben. Marta és tarsai még leirnak
magyar eredet(i iriselemeket, és magyar szentekrdl sz6l6 helyi kompozicidkat fog-
lalnak bele gregorian konyveikbe. Ugyanakkor a neumaszerkezetek az addigiakndl
idegenebbek, a ritus és a dallamalakok pedig a premontréi anyamonostor eredeti
liturgikus (zenei) konyvmintdit kovetik a francia rendelkezések szerint.

Nem lehet massal magyarazni e paradigmavaltast, csak a korabeli premontrei
reformmal, amelynek a nyomai a magyarorszagi egyhaztorténetbdl is kiolvasha-
tok. Eszerint a francia Premontré 16. szazad eleji reorganizacios torekvése a kolos-
tori fegyelem megerd@sitésére és a régi, romlatlan allapotok visszaallitdsira a ma-
gyar egyhazban is tekintélyes tdmogatdkra talalt. Miutdn az anyamonostor az
1505-6s altalanos kaptalanon kihirdette az 4j statitumokat, a kovetkez$ évben,
1506-ban mar életbe is Iéptették azokat hazdnkban Fegyverneky Ferenc, az Gjon-
nan megvalasztott sdgi prépost, késébbi rendi vizittor vezetésével.l? Az elvek
tiszteletreméltoak voltak, a kolostori allapotok valdban rendezésre szorultak, s ez
- a nyugati egyhazban visszatéré megolddsként — legegyszer(ibben kozpontositas-
sal sikeriilhetett. Rdadasul a reform magyarorszagi életbe léptetése sokaknak érde-
kében allt. A Mélyusz Elemér altal idézett dokumentumok azt mutatjak, a mozga-
lom mogott illusztris vezetOnek, Bakdcz Tamas esztergomi érseknek, Ulaszld kan-
cellarjanak az alakja sejlik fel. Fegyverneky Bakécz embereként hajtotta végre a
reformot a mozgalom masik két irdnyitéjaval, Majthényi Uriellel és Dévai Andras-
sal egyiitt, akik szintén Bakdcz akaratabol nyerték el a reform kezdetén a turdci és
a bozdki prépostsagot. E gyors és akadalytalan beiktatasok azonnal ellentmondani
latszanak a francia statitumok szigort tartalmanak, hiszen azok megkéovetelték a
kolostorok szuverén eloljaré-valasztasat, s természetesen tiltottak a nepotizmust

19 Ld. Mélyusz Elemér: Egyhdzi tdrsadalom a kozépkori Magyarorszdgon. Budapest. Akadémiai Kiadd, 1971,
228-229.
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—arenden kiviilr8l érkezg vilagi papok pozicidba iiltetését kivaltképp. Izgalmasan
érvel Mélyusz Elemér annak kapcsan, miért foglalkozott az esztergomi érsek annyit
a rend magyarorszagi helyzetével, s végs6 soron hogyan jott neki kapdra a francia
reformmozgalom. Malyusz Uldszl6 harmadik feleségének, Kendali Anndnak a sze-
mélyét emliti meg mint elsé okot: Bakdcz a francia eredetli rend tamogatasaval
kedveskedhetett a francia szarmazasu kirdlynénak. Valodi és mélyebb inditékként
azonban Mdlyusz kutatdsai szerint a bencések iranti nyilt ellenszenv tapinthato ki,
a rivalizalds Tolnai Maté pannonhalmi fGapattal, akinek bencés reformtorekvéseit,
tehat a masik monachalis rend meger8sodését Bakdcz igyekezett minden lehetsé-
ges eszkdzzel megakadalyozni.?® Ahogy Mélyusz irja: ,,mintha ’csak azért is’ meg
akarta volna mutatni, mit ér hatalma, igy kiiléndsen védelmébe vette egy mdsik
rend torekvéseit.”

A f6kotds atyafiak is hamar az események f&sodraba kertiltek: szimbolikus je-
lent&ségli diadalt aratott Bakécz a Veszprém megyei Somlydvasarhely bencés apa-
cakolostoranak elrekvirdldséval a szegedi premontrei apdcék részére 1611-ben.?!
Mivel a széban forgd veszprémi uradalom kozvetleniil Bakécz birtokdba jutott, &
kegytirként dénthetett az oda tartozé bencés kolostor sorsarél. Ugy talélta, a ben-
cés apacak 1éha életet élnek, kijarnak a kolostorbdl és a tanik szerint tancvigalma-
kat tartanak, és ezzel megbotrankoztatjak a lakossagot, érdemtelenek, ki kell Gket
telepiteni. Helylikre htisz premontrei apacat hozatott Szegedrdl.

Erdekesek a fentiekkel kapcsolatba hozhaté zenetdrténeti Ssszefiiggések. Az
Uj apacakolostornak a megtisztitott reformritust tartalmazd liturgikus kényvekre
volt sziiksége: ide kapcsolddd, az Uj rendi szellemiségét tiikr6zs alkotas kanciona-
lénk mellett a premontrei apacdknak irt magyar nyelvii ordinariuskényv, a Lanyi-
kédex,?? amely maga is utal a francia liturgikus mintara a 314. oldalon olvashaté
bejegyzés szerint: ,az my szerzetiinknek ygaz modya szerint, az mynt francidba
tartyak”. Mindezek utdn joggal feltételezziik, hogy Somlyévasarhelynek, a pre-
montrei mintakolostornak francia modellhez igazitott, 4j liturgikus énekeskodny-
vek, antifonalék és gradualék — ,nagy zenei konyvek” - is kellettek, s a reform je-
gyében mod nyilt dallamok, tételsorrendek, neumak Gjraformaldsara.

A 16. szazad elején friss leveg6hoz jutd premontrei néi kolostorokban végiil
nem szokhetett szarba az Uj ritus, mert 1529-ben Somlyévasarhelyre érkeztek a
torok eldl menekiils szegedi rendtarsak. A magukkal hozott konyvek ttvonalanak
virtudz irodalomtorténeti rekonstrukcidja?® azt mutatja, hogy a szegediek nem
maradtak sokaig, helyhiany miatt inkabb a férfi szerzetesek dltal elhagyott, Gyor
melletti Morichidara koltoztek at. A gydri kaptalani levéltar antifonale-toredéke,
amelynek kottairdsaban oly erds parhuzamokat fedeztiink fel a kancionale neveze-
tes oldalaival, talan egy, a szegedi-somlydvasarhelyi-moérichidai apacakhoz tartozé

20 Uott, 229.

21 Uott, 230., 231.

22 A nyelvemlék szévegkiaddsa: http://real-ms.mtak.hu/498/. Ld. tovabba Kérmendy Kinga: A Ldnyi-ké-
dex. Leirds, online: http://nyelvemlekek.oszk.hu/adatlap/lanyikodex, 2019. 12. 07.

23 Ld. a 8. jegyzetben kozolt irodalmat.
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korabeli reform-antifonale toredéke lehet, amelyet az apacak maguk utan hagytak,
s amely a szerencsés véletlen folytan a kozeli Gy6rbe kertilhetett, ahol ma is &rzik
egy darabjat.

El tudjuk képzelni a pozsonyi klarisszdknal 6rzott 14. szdzadi ferences anti-
fonale fedelébdl elSkeriilt, fentebb ismertetett premontrei himndrium-téredék
sorsat is. A somlyévasarhelyi apacaknak 1558-ban Veszprém megyébdl, sét, Mo-
richidardl is menekiilniiik kellett, s a pozsonyi klarisszak haza volt a végsé azilum,
amely a Magyar Kiralysag teriiletérdl a tobbi apacarendek kozott befogadta a véde-
lemre szorul6 premontreieket is. Nem csak a Premontrei Kancionale és a Lanyi-
kédex keriilhetett igy Pozsonyba a névérek ati csomagjdban, hanem minden bi-
zonnyal az a régi értékes pergamen himnarium is, amelybdl a félidkat a ferences
kédexek kotéséhez késébb kivagtak.

A kés§ kozépkori premontrei reform Magyarorszagon a fenti események tiik-
rében végiil kudarcra itéltetett, am bukdsa nemcsak a torokok bejovetelével hoz-
hato Osszefliggésbe, hanem a szalakat végig erélyesen kézben tartd, valddi szandé-
kait azonban leplez§ Bakdcz Tamas halalaval is. A gyors sikerek utan a hanyatlas is
gyors volt, az 1520-as években ismét megindult a versengés a monostori javakért,
a birtokok vilagi urak kezére keriiltek, a premontrei intézményrendszer 6sszeom-
lott. A 16. szdzadi reform magyarorszagi recepcidja utdlag nem tlinik tobbnek egy
érdekes mellékszdlndl késé kozépkori egyhdztorténetiinkben. A reform igazi ked-
vezményezettje a mai miivel6déstorténeti kutatds, amely kézbe veheti az egykori
rekonstrukcids torekvéseket tiikroz fennmaradt forrdsokat és toredékeket, s ezek
alapjan izgalmas pillanatfelvételt rekonstrudlhat a 16. szazadi f6k&t8s atyafiak li-
turgikus zenei gyakorlatardl, s eredményesen nyomozhat az eddig feltdratlan, ma-
gyar vonasokat mutat6é premontrei rendi hangjelzéshagyomany korabbi forrdsai
utan.
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GABRIELLA GILANYI
THE MUSICAL LITERACY OF THE ‘MONKS IN A WIMPLFE’
IN HUNGARY IN THE 16™ CENTURY

Hungarian Tradition, Religious Order’s Tradition and Politics

Earlier studies dealing with the cultural history of Hungary in the early modern
period say dis-proportionately little about the literacy of the female orders,
although the nuns were the initiators of codex culture in Hungary. The role of the
Dominican, the Franciscan Clarist, the Premonstratensian and other nuns in
musical history is almost unexplored, albeit sources prove that a prospering musi-
cal literacy took place in these women'’s scriptoria. To support this statement, it is
enough to cite as an example the 16th century Premonstratensian Cantionale
from the Szeged monastery with its exciting content and various handwritings.
Among the musical notations appearing in this paper plainchant source, our
research has explored one special, professionally executed musical writing, which
can be linked to a series of previously examined, hitherto unidentified notated
codex fragments. This study shows how musical paleographic analysis collates
these fragments with the Cantionale, and how this connection sheds light on an
unknown musical notation tradition of the Hungarian Premonstratensians.

Basically, we can make two important observations: 1.) According to this
medieval source material, the Hungarian Premonstratensians, who settled in the first
half of the 12th century in Hungary, and undertook pastoral duties serving the Hun-
garian population around the monasteries, were very strongly related to the local
liturgical tradition. As the sources show, they for example notated their liturgical
codices in Esztergom notation. 2.) At the beginning of the 16th century, however, a
breakup can be observed. The Premonstratensian nuns seemed to have moved away
from the Hungarian customs (and from Esztergom musical notation) and found
their way to their French roots. The end of the 15th century was marked by monastic
reforms throughout Europe: the French Premontré also renewed and reorganized the
life of the order, and issued a central directive for the filial monasteries. The imple-
mentation of the reform in Hungary was strikingly emphasized, and not by accident.
II. Ulaszld’s chancellor, Tamas Bakécz took advantage of it: he could strengthen his
own influence in church politics. Bakécz assigned an important role to the
Premonstratensian nuns in his political strategy, which also affected their musical
literacy, as confirmed by our musical analysis. The Ottoman invasion in the mid-
16th century finally put an end to all these initiatives. The Premonstratensian nuns
fled the country. The canonesses did not return to Hungary for 400 years.

Gabriella Gilanyi is senior research fellow at the Department of Early Music, Institute for
Musicology, Research Centre for the Humanities in Budapest. She studied musicology at the Liszt
Academy of Music, Budapest and received her PhD in 2007. Her main research field includes medieval
music history, medieval source studies, musical paleography, fragmentology, and post-Tridentine
chant. Since 2019 she has been a part-time adjunct lecturer at the Musicology Department of the
Liszt Academy of Music, and senior research fellow in the Hungarian Academy of Sciences
"Momentum’ — Digital Music Fragmentology Research Group.



370 |

Fontana Eszter

A BREITKOPF & HARTEL ZENEMUKIADO
ELSO EVSZAZADA®

Nagy dolog, s6t mindeddig példa nélkiili, hogy egy zenemiikiadé ilyen hosszt mult-
ra tekintsen vissza. Az 1719-ben alapitott lipcsei cég atvészelt szamos technolé-
giavaltast és tobb habortat, 1952-ben még az allamositast is, de a valtozasokra
mindig jol reagdlt, és a reménytelennek tling helyzetekbdl is talalt kiutat. Egy révid
cikkben persze még csak felvdzolni sem lehet az elmult harom évszazad torténése-
it; a kiadé maga megtette ezt egy nagyszer(i, mind tartalmat, mind terjedelmét,
megjelenését és az illusztracidkat tekintve is impozans kdtetben,! igy ez a tanul-
many csak a kezdetekre szoritkozik.

A kezdetek

A 18. szazadban Lipcsében a kdnyvnyomtatdsnak, konyvkotészetnek és konyvke-
reskedelemnek mar nagy hagyomanya volt, és a varos a szazad végére az eurdpai
koényvnyomtatas és -kereskedelem legfontosabb kozpontjava valt. Koszonhette ezt
Lipcse remek adottsdgainak, melyekhez a kedvezd fekvés, az ipart és kereskedel-
met tdmogatd politika, az évente harom alkalommal megrendezett, harom hétig
tarté vasar éppugy hozza tartozott, mint a nagy tradicioju egyetem, a konyvek
irant érdekléd6 és szerzéként is szdmba jovE professzori kar, illetve didksag.
Amint az alabbiakbdl kidertil, e rangos pozicié elérésében a Breitkopf és Hirtel
nyomda és kiad6é (B&H) jelentds szerepet jatszott.

A cég alapitasanak éveként 1719-et jegyzik, amikor Bernhard Christoph Breit-
kopf (1695-1777), az akkor mdr vandoréveit letoltdtt nyomddasz behazasodott a
hires, mar kb. 200 éve betlimetszéssel és konyvnyomtatdssal foglalkozé Miiller
csaladba. Felesége ,Miillerné Maria Sophia, sz. Hermann néhai boldogult Johann
Caspar Miiller, nevezetes lipcsei polgar és konyvnyomdasz, messze hires betlimet-
sz§ és betlionts dzvegye”? volt.

* A 2019. aprilis 2-4n a ,Kedd délutani zenetudomany” sorozat keretében a Zeneakadémian tartott
el8adds jelentSsen atdolgozott és kibdvitett valtozata.

1 Thomas Frenzel (hrg.): Breitkopf & Hrtel. 300 Jahre europdische Musik- und Kulturgeschichte. Wiesbaden:
Breitkopf & Hartel, 2019.

2 ,Frau Maria Sophia Miillerin, geb. Hermannin, weyland sehl. Herrn Johann Caspar Miiller Vorneh-
men Biirger und Buchdrucker, so auch weitberiihmten Schriftschneiders und SchriftgieRers in Leipzig
Wittwe” Hazassagi anyakonyvi bejegyzés, 1719. janudr 24. Idézi Oskar von Hase: , Breitkopf und Har-
tel”. In: Allgemeine Deutsche Biographie, 3. Leipzig: Duncker & Humblot, 1876, 296.
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A kezdeti évek legfontosabb feladata a gazdasagi stabilitds megteremtése volt.
Ekkor még a bet(i- és pecsétnyomoémetszés volt az egyik legfontosabb tevékenysé-
giik, és ez is maradt egészen a 18. szdzad végéig; a betlimetsz6-, betlionts- és réz-
metszémiihelyek a cégnek vezetd pozicidt biztositottak.

Kezdetben az 6t kézinyomdan tgynevezett apronyomtatvanyok, meghivok,
programok, versek, ropiratok, jatékkartyak és a keresett, kiilonféle mintdju szines
papirok késziiltek. Az elsé konyv, egy kétnyelvi biblia kétszinnyomast cimlappal
egy évi el6készités utdn, 1723-ban jelent meg. A héber és gordg nyelven nyomta-
tott, két oldalrdl felnyithatd, kozépen szdszedetet és latin nyelvii dsszefoglaldso-
kat tartalmazo kiadvany egy tudomanyos igény kiilonlegesség, amelynek szerzé-
je alipcsei egyetem professzora, vasarloéi pedig a helyi és a mas varosokban miiko-
dé egyetemek teoldgia szakos didkjai voltak. Egy masik professzor, nyelvész és
irodalomtudoés, Johann Christoph Gottsched szintén a megrendel8k kozé tarto-
zott. A Breitkopf nyomdaja és Gottsched kozott kialakult gylimolcsdzE egylittm-
kodés soran a betiontdi és nyomdaszati tevékenység az igényes tudomanyos és
irodalmi mtivek kiaddsaval b&viilt.

A profilbdviilés és a terjeszkedés évei

Az els6 konyvet a késSbbiekben sok masik kovette, az tjabb nyomdagépek bealli-
tasara a régi épiiletben mdr nem volt elég hely, ezért B. Ch. Breitkopf 1732-ben
megvette Lipcse belvarosaban, az egyetem kozelében az egykori Arany Medve Fo-
gadot, amelynek helyére felépitette a vallalkozas székhelyét. Az ,,Arany Medvében”
kaptak helyet a betlimetsz&k, a bet(iontode, a nyomda, a raktarak és az iroddk.
A f6ldszinten volt egy zenemtibolt, az emeleten néhany lakds, amelyeket kiadtak,
illetve vendégeknek atengedtek. 1736-ban jelent meg a Schemellis Musicalisches
Gesang-Buch, egy egykori Thomaner (Tamds-templomi énekes fit1) 954 régi és Gjabb
egyhazi éneket tartalmazé gylijteménye. A kiadvany szerkeszt8i és nyomdai
elBkészitésébe J. S. Bachot is bevontak; tSle szarmazik tobb korrekcid, szamozott-
basszus-kiegészités és néhany sajat szerzeményd md.

A tulajdonos egyetlen fia, Johann Gottlob Immanuel Breitkopf (1719-1794)
is alapos szakmai képzést kapott; el6bb kitanulta a nyomdaszmesterséget, majd
beiratkozott a lipcsei egyetemre, mert a tudomany is vonzotta. A kiadé és nyom-
da vezetését 1745-ben vette at, nevéhez két nagy jelentGségii talalmany fiz6dik.
1750-ben megalkotta a , Breitkopf-fraktira” néven ismertté valt 4j betfitipust,
amelyet szakmai kordkben is nagyra értékeltek. Az 1754-ben bevezetett, 340 bé-
lyegz6bdl allé kottajelkészlet forradalmasitotta a kottanyomtatds technikdjat,
és megalapozta a cég vilaghirét. A szedhetd kottajelekkel késziilt els§ kiadvany
a zeneszerz8ként is tevékenykedS Maria Anténia Walpurganak, a szasz valasztéfe-
jedelem feleségének 1755/56-ban megjelent miive, az Il trionfo della fedelta volt.
Ezt egy sor mas jelent8s zeneszerzd, mint példaul C. Ph. E. Bach, C. H. Graun,
J. A. Hiller, Leopold Mozart és masok tolldbdl szarmazé kompozicié kovette.
A kiadé els6 opera-zongorakivonata, Baldassare Galuppi Il mondo alla roversdja
1758-ban jelent meg.
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A vallalkozas kinalatdban a zenemtikiadas és a zenemii-kereskedelem egyre na-
gyobb szerepet jatszott, és 1760 koriil megrendelésre, sajat masolokkal készittetett
zenemiimasolatokkal és hangszer-kereskedelemmel egésziilt ki. A lipcsei vasari ka-
talégusok mintéjara 1761-ben megjelent a kiadé és nyomda 4ltal forgalmazott ze-
neelméleti mivek listdja, ezt kovette egy év mulva a megrendelhetd kottak incipi-
tes katalogusa Catalogo delle Sinfonie, che si trovano in Manuscritto nella Officina Musica
di Giovanni Gottlieb Immanuel Breitkopf, in Lipsia. Parte Ima. 1762. cimmel, amely az ad-
digra mar kiterjedt nemzetkdzi zenemt-kereskedelemnek tjabb lendiiletet adott.

Egy kés6bbi kimutatds szerint 1725 és 1761 kdzott 656 nyomtatvany, koztiik
szamos széptudomanyi és teoldgiai kiadvany, zenemi és zenemtivek szovege je-
lent meg a cég sajat kiaddasiban.3 Az akkori viszonyokat tekintve ez éridsi mennyi-
ség volt, ami mas nyomdak felvasarlasat kovetSen valt lehetségessé. A régi épiilet-
ben mdr nem fértek el, ezért 1765-ban az Arany Medvével szemben felépitették az
Eziist Medvét. A szazad kozepére a Breitkopf cég Németorszag egyik legnagyobb
nyomdai kapacitasaval rendelkezett, s a 18. szdzad masodik felében a nyomdai ter-
mékeinek mintegy negyede mar zenem volt.

J. G. L. Breitkopf 1794. januar 28-an halt meg, a céget az akkor mar ott dolgo-
z6, zeneszerzéssel is foglalkoz6 fia, Cristoph Gottlob (1750-1800) 6rokolte. 1795-
ben tarsult hozza Gottfried Christoph Hartel (1763-1827), s a cég neve ettdl kezd-
ve a ma is ismert ,,Breitkopf & Hirtel”, annak ellenére, hogy egy évvel késébb mar
G. Ch. Hirtel volt az egyediili tulajdonos. Az akkori vilag egyik legnagyobb nyom-
daja 120 képzett, tapasztalt segédet foglalkoztatott, és sajat bet(i- és rézmetszd-
miihellyel, nagy szed6- és nyomdateremmel és Oridsi bet(i- és kottanyomo készlet-
tel rendelkezett. Hosszui évek munkajanak eredménye volt a 400 féle, szamos
nyelvet magdaba foglal6 betlikészlet, ehhez jott még 16 méretben a sajat talalma-
nyu szedhet$ kottanyomokészlet, a kiilonféle diszitémintdkat tartalmazé matrica-
gylijtemény és a cég rézmetszGi altal készitett térképek és illusztracidk nyomo-
lapraktdra. Kiilonleges értéket képviselt az évtizedek sordn felhalmozott, f6ként
kamarazenei miiveket tartalmazoé kéziratos kottatar és az Eurdpa-szerte kiépitett
kereskedelmi hél6zat.

A zenei profil erdsitése

G. Ch. Hirtel tovabbi jelent8s tjitasokat vezetett be, amelyekkel a kiadd zenei pro-
filja tovabb er8sodott. 1798 oktoberétsl megjelentette az Allgemeine Musikalische
Zeitungot (AmZ), az elsé jelent8s német nyelvii zenei periodikat, és 1799-ben elin-
ditotta az elkdvetkezendd husz év kiaddi programjat meghatarozd Oeuvres comp-
lettes Osszkiadas-sorozatot. W. A. Mozart, Joseph Haydn, Muzio Clementi és
Johann Ladislaus Dussek miiveinek szélamait és partitirdit* a sajat fejlesztés(i

3 Oskar Hase: ,,Breitkopf und Hértel”. In: Allgemeine Deutsche Biographie, 3. Leipzig: Duncker & Humblot,
1876, 296.

4 Annette Oppermann: Musikalische Klassiker-Ausgaben des 19. Jahrhunderts. Gottingen: Vandenhoeck und
Ruprecht, 2001 (Abhandlungen zur Musikgeschichte, 10), 67-70.
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1. kép. A Breitkopf & Hartel kiado székhelyei. Balra az Arany Medve, jobbra az Eziist Medve (Litogrdfia, 1850.
Stadtgeschichtliches Museum Leipzig)

technolégidval szedték. A munka gondos elSkészitést kivant, feljegyezték példaul,
hogy Clementi 1804-ben két honapig a kiadd egyik vendégszobdjaban lakott, hogy
az 1804-1819 kozott publikalt Oeuvres complettes de Muzio Clementi els§ fiizeteit a
helyszinen korrigalja. A Breitkopf-rendszerrel szedett kotta a rézmetsz&kkel dolgo-
z6 konkurencidénal olcsébb volt, igy a kiadé a nyomtatott kottak kedvez6 drdval ezen
a terlileten is piacvezet&vé valt. Az Uj technologiat, a kényomtatast (litografiat),
1805-ban vezették be, ezzel nyomtak a portrékat, a konyvek és kottak illusztracio-
it és cimlapjat, esetenként magét a kottat is.>

A kiadé iizleti érdekei azt kivantdk, hogy egy-egy szerz6 miivét nagy példany-
szamban nyomjak, és minél hosszabb ideig a piacon tartsak. Ez dridsi valtozas volt a
18. szézadi gyakorlattal szemben, amikor a szerz6ktdl mindig tjabb miiveket vartak,
amelyek viszonylag kis példanyszdmban jelentek meg. Igy a zene széles rétegeket ért
el, hozzajarult az egyhazi kereteken kiviil megszolald zenekari miivek felértékel6dé-
séhez, és kozonséget biztositott az akkortdjt megjelend nagy koncerttermeknek.

A lipcsei varosvezetés 1780-1781-ben épittette meg a kiad6 szomszédsagiban
a varos elsé nagy, az allohelyekkel egytitt 500 fGs koncerttermét az egykori poszté-

5 Michael Twyman: , Lithografed music in Germany, the first fifty years”. In: Studien und Essays zur Druck-
geschichte. Festschrift fiir Claus W. Gerhardt zum siebzigsten Geburtstag. Wiesbaden: Harrassowitz, 1997, 107.
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keresked6k hdza (Gewandhaus) mdsodik emeletén. A kiad6 sikerének egyik kul-
csa a Gewandhaus Orchesterrel, a koncertterem utdn elnevezett zenekarral tartott
szoros kapcsolat volt. A csaladbél Christoph Gottlob Breitkopf (1788 és 1800 ko-
z6tt) Hermann Hértel (1834 és 1875 kozott) és az AmZ fGszerkesztje, Friedrich
Rochlitz (1805 és 1842 kozott) a Gewandhaus direktériumdnak a tagja volt, és
jelentGs szerepet jatszott a misorpolitika kialakitdsdaban. Az sem volt véletlen,
hogy a Gewandhaus Zenekar misorlapjait a kezdetektdl egészen 1952-ig a B&H
kiadénal nyomtak.

A gyiim0lcsozd egyiittmiikodés egyik jellemz6 példajaként a kiadd és Beetho-
ven kapcsolatat emliteném. Lipcse kdzonsége 1796-ben hallott el§szor Beethoven-
miivet. Ebben az évben a nagyszer( pianistaként iinnepelt szerz§ élete elsG (és
egyetlen) koncertkorutja soran, egy hosszabb pragai tartézkodds utan Drezdaba,
onnan pedig Lipcsébe utazott, ahol két hétig maradt. A jelek szerint targyalasokat
folytatott miivei bemutatasardl és megjelentetésérdl. ,,Ah perfido” cim legtjabb
kompozicidjanak sbemutatdja az iinnepelt pragai szoprannal, a Beethovennel ba-
rati viszonyt apol6 Josepha Duschekkel és a Gewandhaus zenekardval 1796. no-
vember 21-én a lipcsei varosi szinhdzban volt.

Beethoven-mii 1801 decemberében jelent meg els6 alkalommal a Breitkopf &
Hértel zenemiikiadé gondozasaban. Ezekben az években a kiadé intenziv targyala-
sokat folytatott a zeneszerz6vel annak reményében, hogy sikeriil megszereznie né-
hany miive kiadési jogdt. A levelezés kezdetben nem hozta meg a vart eredményt;
ebben bizonyara az is kozrejatszott, hogy Beethoven mas kiaddkkal is targyalt.
Amikor 1804 augusztusdban egy Harteléknek cimzett levélben az Op. 56-os C-
dar Hdrmasversenyt egy jelentGs summaért felkinalta, hangsulyozta azt az Gjdonsa-
got, hogy a m{iben a zenekarral hidrom széléhangszer verseng.® Megegyezni azon-
ban nem tudtak, mert a darab 1807 nyaran a bécsi Bureau des Arts et d’Industrie
gondozasaban jelent meg, az §sbemutatd azonban 1808. februar 18-an a lipcsei
Gewandhausban volt.”

Beethoven Gjabb ajanlatat kdvetSen, amely a szoros személyes, illetve kozveti-
t8k, elsésorban Georg August Griesinger® révén apolt kapcsolatnak kdszénhetSen
sziiletett meg, Hirtel mar nem kockaztatott, hanem 1808. augusztus végén sze-
mélyesen utazott Bécsbe. A targyaldsok soran sikeriilt néhdny autografot, koztiik
az 5. és a 6. szimfénia szerzGi kéziratat is megszereznie. Meghivta Beethovent Lip-
csébe, hogy a miivek korrektarajat a helyszinen végezze el, és megszervezte, hogy
a szimféniak kiadasa alkalmabdl e miiveket a Gewandhaus is miisorara tlizze. Bee-
thoven az igyekezetet honordlva valaszolt: ,Ha Lipcsébe jovok, az valdésagos iin-
nep lesz, a bemutatét az ottani zenészek altalam is ismert derékségére és joakara-

6 Beethoven levele Hirtelnek, Bécs, 1804. augusztus 26. Emerich Kastner-Julius Kapp: Ludwig van
Beethovens samtliche Briefe. Leipzig: Hesse & Becker, 1923, 81.

7 A Gewandhaus aznapi programjat a Lipcsei Varosi Mizeum &rzi.

8 Wilhelm Hitzig: ,,Aus den Briefen Griesingers an Breitkopf & Hartel entnommene Notizen {iber Beet-
hoven”. In: Der Bir, Jahrbuch von Breitkopf & Hartel auf das Jahr 1927. Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1927,
23-34.
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tara bizom”.? Az 1809. aprilisi két koncerten a szerz8 nem volt jelen, id6kdzben
ugyanis a francia csapatok elfoglaltak Bécset, de a j6 kapcsolat megmaradt, a kiadd
1809 és 1812 kozott az Op. 67-tdl az Op. 86-ig Beethoven valamennyi 4j kompo-
zicijat els6ként publikalta.!®

A zongoragyartas kezdetei

A Breitkopf & Hirtel cég nagy hangsulyt fektetett a kereskedelemre. A cég lipcsei
zenemfboltjdban a kottdk mellett zeneszerz&k képmdsat, kottapapirt, hangszere-
ket f8ként bécsi zongorakat és 1817-t8l metrondémot!! is arultak. Ez manapsag ta-
lan furcsanak tinik, de 1800 és 1830 kozott mas kottakiadé és -kereskedd is fog-
lalkozott zongorak forgalmazasaval, igy példaul Londonban Johann Ladislaus Dussek
(1794 és 1800 kozott), Muzio Clementi (1798 és 1831 kozott), Parizsban Camille
Pleyel (1824-tdl), az offenbachi Johann Anton André (1810-t6l), Bécsben és Lip-
csében a E A. Hoffmeister & Kiihnel tulajdonaban 1év8 ,Bureau de musique”
(1810-t41).

A 18. szazad végétdl nagyon sokan érdeklddtek a zongoramuzsika irdnt, de
zongorakészité miihely Lipcsében akkor még nem volt. A Breitkopf & Hartel cég a
legtobb hangszert Bécsbdl, f6ként Nanette Streicher miihelybdl hozatta, de kisér-
letezett masfajta hangszerekkel, igy példaul Clementi cégén keresztiil kb. 1810-ig
angol Broadwood-zongorakkal is.!?

1805-ben 88 zongorat sikeriilt eladniuk, ezért ugy tlint, hogy ezt az dgazatot
is érdemes fejleszteni, ugyanakkor a napéleoni haboruk kovetkeztében 1806. au-
gusztus elején 6sszeomlé Német-romai Birodalom az amugy sem egyszer(i im-
portot, a koriilményes szallitast még bizonytalanabb4 tette. Ugy tiinik, hogy a
politikai helyzet is hozzajarult ahhoz, hogy az olyan sok mindenben 4j utakon
jard Breitkopf & Hairtel cég 1806 oktdberében belevagott a zongorakészitésbe
is. Az Arany Medvében felszabaditottak néhdny helyiséget, és ott rendeztek be a
bécsi Johann Gottlieb Leitholdnak!3, a véllalkozas els§ zongorakészitSjének egy
mihelyt. Kezdetben Bécsbdl importaltak a zongorak f6bb alkotdelemeit, ame-
lyeket Lipcsében szereltek 6ssze. gy késziilt el 1807 majusaban az elsS Breit-
kopf & Hirtel jelzéssel ellatott hangszer, egy hatoktavos, mahagdni furnéroza-
su, szarny alaka zongora.

9 ... denn komme ich nach Leipzig so soll’s ein wahres Fest seyn, mit dem Leipziger mir bekannten
Bravheit und Guten Willen der Musiker diese aufzufiihren.” Beethoven levele Hartelnek, Bécs, 1809.
januar 9. Kastner—Kapp: Ludwig van Beethovens simtliche Briefe, 128.

10 UG&: ,,Beethoven und das Haus Breitkopf & Hértel”. In: Der Bir..., 6., 15.

11 A Milzel-féle metroném szabadalmat 1815 decemberében jegyezték be. A metroném elterjedéséhez
Ludwig van Beethoven is hozzajarult. Gilinther Haupt: ,,J. N. Milzels Briefe an Breitkopf & Hairtel”.
In: Der Bir..., 123-125.

12 Eszter Fontana—Andreas Sopart: ,Breitkopf & Hartel als Instrumentenbauer und -hindler 1807-
1872.” In: Beethoven und der Leipziger Musikverlag Breitkopf & Hartel. Bonn: Verlag Beethoven-Haus,
2007, 201.

13 Lipcsében élt 1807 6ta, megh. 1829.
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A cég semmit sem bizott a véletlenre. 1806. augusztus 28-dn megbiztdk And-
reas Streichert, hogy irjon az Allgemeine Musikalische Zeitung részére egy cikket,
amelyben bemutatja a bécsi zongorak elényeit az angol és a hasonlé mechanikaja
francia hangszerekkel szemben. Taldn volt benne egy szemernyi politikai célzas is,
de a megbizast értelmezhetjiik Hirtel szakmai érdekl6désének jeleként is, mert
addigra mar kidertilt, hogy a bécsi zongorak hangjan nevelkedett lipcsei kdzdnség
ehhez a hangzasvilagahoz ragaszkodik. A cikk ugyan nem jelent meg, mert Strei-
cherék azt javasoltak, hogy inkabb egy koncertet kellene szervezni és a dontésre a
hallgatésagot felkérni; erre a célra kiildtek is egy zongorat Lipcsébe. Az angol és a
bécsi mechanikas zongorakat 6sszehasonlité koncertre végiil nem keriil sor, mert
Harteléknek nem sikertilt egy megfelel6 mindségti francia, illetve angol hangszert
felhajtaniuk, de a torténet mindenképpen jelzi, hogy a zongorajaték és a zongora-
hangzas is foglalkoztatta a zenemiikiadét, mielStt belevagott az akkortajt rendki-
viil népszer(ivé valé hangszer gyartasaba, és arra is volt koncepcidja, hogy milyen
modon teheti Streicheréket — és persze a sajat zongorakészité miihelyét — Lipcsében
is ismertté. Még 1802-ben szerzédést kotottek a Nanette és Andreas Streicher ha-
zasparral, melynek értelmében Szaszorszagban a Beethoven altal is nagyra becstilt
Streicher-zongordk csak a Breitkopf & Hairtel cég altal forgalmazhatdk. Ez az
egyezség ugyan nem volt hosszu életli, mert 1810 utdn mar Ambrosius Kiihnel
lipcsei boltjaban is lehetett Streicher-zongorat kapni, aki értheté modon igényt
tartott az drusitds jogdra, miutdn a Breitkopf & Hartel cég most mdr maga is gyar-
tott zongorét és importtal mar alig foglalkozott.'*

Hartel szoros, s6t bardti kapcsolatot dpolt Streicherékkel, akik szdmos tanacs-
csal segitették a lipcsei zongoragyartas beinditasat.!> Igy példaul részletesen meg-
vitattak a zongoramechanikaval kapcsolatos tapasztalataikat, ami hozzajarult 1810
koriil ahhoz, hogy Streicherék a mechanikan egy fontos valtoztatast hajtottak vég-
re, amely mind a billentést, mind a zongora hangjat megvaltoztatta. Az Gjitast Beet-
hoven is elismeréssel fogadta.

A zongoragyartds beindult, a fogadtatas jé volt, Gjabb segédeket vettek fel,
akiknek a szdma 1813-ban mar 10, 1827-ben pedig 33 volt. A rendelkezésiinkre al-
16 adatokbdl kidertil, hogy a segédek szdma a gazdasagi és politikai nehézségek
idején nemegyszer 10 ald csokkent, a jobb években 30 f6lott volt. Ennek fliggvé-
nyében a zongoragyarté mihelyben évente 25-100 kiilonféle, asztal, zsiraf és
szarny alaku zongora késziilt. Hartelék a bécsi mintdanak megfelelGen kovették az
akkori id6k technikai Gjitdsait, nagy hangstlyt fektettek az egyedi kivansagok tel-
jesitésére és a mindségre. A kész hangszereket helyi neves zongoristak prébaltak
ki, és csak ezutan széllitottak Sket a megrendel&nek.

14 A Kiihnel kiadé levele Streichernek, 1811. november 28-4n. Ebben sérelmezi a Breitkopf & Hartel-
zongoréakat dicsérd Gjsagcikkdzont. Uta Goebel-Streicher-Jutta Streicher—Michael Ladenburger: Beet-
hoven und die Wiener Klavierbauer Nannette und Andreas Streicher, Bonn: Beethoven-Haus, 1999,
112-113.

15 Wilhelm Liitge: ,Andreas und Nannette Streicher”. In: Der Bir...64-66.
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Kitekintés

Amint a kottanyomtatasban és -kereskedelemben, gy a zongorakészités-agazat-
ban is nagy szerepet jatszott a miivészekkel tartott szoros kapcsolat. A zongoris-
tak hosszt sordbdl Felix Mendelssohn-Bartholdyt, Robert és Clara Schumannt és
Liszt Ferencet emelném ki. Ez utébbi példaul 1840-ben t&bb nagy sikerti koncer-
tet adott Lipcsében, melyek szervezését a kiadé vallalta. B&H egy jol atgondolt, si-
keres hirdetési kampanyt szervezett; sajat lapjaban, az AmZ-ben és mds Gjsagok-
ban hivta fel a figyelmet az eseményre. Liszt természetesen egy B&H gyartmanyt,
a legmagasabb elvarasoknak megfelelS angol mechanikdji zongoran jatszott. A hi-
res virtuoz és komponista mivei 1838-6ta jelentek meg a lipcsei kiad6 gondozésa-
ban, a telthazas koncertek tehat nemcsak a koncertrendez8knek, hanem az eladott
kottak és zongorak szamat tekintve Hirteléknek is jelent8s {izleti sikert hoztak.

Beethoven tovabbra is az egyik legfontosabb szerzd maradt, akitdl egy 1842-
bdl fennmaradt Gsszesités 110 els§ kiadast mivet sorol fel daitummal, opusz-
szammal, példanyszammal, a bolti arral, az nyomtatas koltségeivel, a forgalom
adataival és a kifizetett honordriummal.!® A 25 kétetes Beethoven-6sszkiadds 1862
és 1865 kozott jelent meg.

A Breitkopf & Hartel kiad6 hosszt tavu stratégidgjanak egy masik jellemzd pél-
daja a Bach Tarsasag (Bach Gesellschaft zu Leipzig) megalapitasa 1850-ben, amely-
nek egyetlen célja egy Bach-Osszkiadds kozreaddsa volt. Az alapit6 tagok kozott ta-
laljuk Robert Schumannt, Liszt Ferencet, Ignaz Moschelest, és még szamos mas
hires el6adomiivészt és zenetudodst. 1851-t6l kezdve évente egy kotet jelent meg
az akkori zenei vilag legjobbjainak kdzremiikodésével. A Tarsasag 1899-ig, a telje-
sen Uj utakat jard 6sszkiadas 50. kotetének megjelenéséig miikodott.

A 19. szazad nagy jelent8ségli zenei Ujdonsdgai kozé tartozik a zenekari
hangzds megerdsddése, a nagy szimfonikus miivek népszer(isége és ezzel dssze-
fiiggésben a zongoratechnika és zongorahangzds megvaltozdsa. Az 4j, Liszt ltal
is képviselt hangszerjaték és a nagy zenekarok és koncerttermek egy ujfajta, erGs
hangt zongorat igényeltek, amely egy kb. 60 éves izgalmas fejlesztési folyamat
soran alakult ki Eurépdban, és 1872-ben nyerte el a 1ényegét tekintve mai, mo-
dern formajat. A Breitkopf & Hairtel kiadé életében a zongoragyartds soha nem
volt kozponti jelent8ségli, mégis 1867-ben az j, a lipcsei Bajor Palyaudvar koze-
lében felépitett, éridsi méretdi telephelyen a zongorakészité-miihelyek egy egész
emeletet kaptak. Els olvasatra meglep&nek tinik, hogy néhany évvel késébb,
1872 janudrjaban ezt az dgazatot mégiscsak megsziintették. Addigra ugyanis
jelentésen megvaltozott nemcsak a zongoragyartds technoldgidja hanem a
nyomdatechnika is, ugyanakkor a kedvez& gazdasdgi kornyezetben mindkét te-
riileten szdmos konkurrens vallalat jott 1étre. A cég 4j vezetése latta, hogy a zon-
goragyartas veszteséges, mig a f§ dgazat, a nyomdaszat nyereséges. Ennek fényé-
ben érthetd, hogy a zongoragyartast leallitottak, a mar kész hangszereket, a ma-

16 Sichsisches Staatsarchiv Leipzig, Bestand Breitkopf & Hartel.
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radék nyersanyagot eladtak és az egykori munkdasok elhelyezkedésérdl is gon-
doskodtak.!”

A Breitkopf & Hairtel cég 6sszesen 5200 zongorat készitett, és a gyartdssal
ugyan felhagyott, de a zongorakészitSk képzésével és azok onallésuldsaval mégis
6k alapitottak meg az ebben az idében hiressé valo, nagy jelent&ségti lipcsei zon-
goragyarté iparagat.

A szazad utolso két évtizedében minden egy helyen volt; a konyv- és kottaki-
ado, a szedGtermek, a kottavésnokok termei, a nyomda, a konyvkotészet és az egész
vilagra kiterjedS kereskedelem. A zongorakészité miihelyek helyére az Gj rotacids
nyomdagépek kertiltek; a kozel 2000 négyzetméteres nyomda az akkori vilag
egyik legnagyobbjanak szamitott. Habar addigra a dinamikusan fejlédd, a konyvki-
adas, a hangszer- és zenemiikereskedelem teriiletén vezets poziciot elért Lipcsé-
ben mdr vagy htuisz masik zenemikiadé is tevékenykedett, a Breitkopf & Hartel
céggel egyik sem vehette fel a versenyt. Ennek egyik beszédes bizonyitéka az
1903-ban megjelent, a kiadéi programot részletesen felsorold, 1200 oldalas kata-
logus.

17 Eszter Fontana: ,’Alles vollendet’. Die SchlieBung der Pianoforte-Fabrik von Breitkopf und Hartel
2019”. In: Frenzel (hrsg.): Breitkopf & Hartel..., 245-252.
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ABSTRACT

EszZTER FONTANA
THE MUSIC PUBLISHERS BREITKOPF & HARTEL.
THE FIRST 100 YEARS

What was the secret key of the professional and economic success of the world’s
oldest music publisher, which has existed for 300 years? The reasons are certainly
to be found in the environment that the city of Leipzig with its trade fair has
offered for centuries, but also the owners’ sensitive reaction to new technologies
and new market situations. The joy of innovation, the interest in and knowledge
of technology and music, the close connections with musical institutions and
with musicians, scholars and artists, and the well-timed expansion of global trade
should also be mentioned.

Towards the middle of the 18th century, the Breitkopf printing and letter- and
stamp cutting company became one of the leading companies in Leipzig. The
invention and introduction of the newly developed Breitkopf-Fraktur typeface
(1750) and music printing with movable elements (1751) ensured their economic
success. The company increasingly came face to face with the publishing and
trade of printed music, a field which had become more and more important since
the end of the 18th century, as they also began the series of complete editions of
the works of the most famous composers like Mozart, Beethoven or J. S. Bach.

It is little known that the publisher also maintained a pianoforte factory
between 1807 and 1872 and produced a total of around 5200 instruments of good
quality, so one can say the Breitkopf & Hértel were also the founders of the
Leipzig piano manufacturing industry of Leipzig which in the last decades of the
19t century acquired worldwide importance.

Eszter Fontana, born in Budapest, trained as a conservator of musical instruments, and studied
organology, musicology and art history. She holds a PhD degree in musicology from the Liszt Academy
of Music in Budapest. She worked for 25 years at the Hungarian National Museum in Budapest and
from 1995-2013 was the Director of the Museum of Musical Instruments at the University of Leipzig
where she was Professor of Organology. She has published numerous articles on historical musical
instruments, instrument makers and related topics, on museography, and musical iconography. She
has organized around 30 exhibitions, including the new exhibition concept for the Museum of Musical
Instruments in Leipzig. Since 1977 she has been a member of CIMCIM (Committee of Musical
Instrument Museums and Collections of ICOM) where she served as president from 1998 to 2004. She
was the recipient of the Antony Baines memorial Prize (awarded by the Galpin Society) in 2013.
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Bir6 Viola
_OLAHOS”: EGY ZENEI KARAKTER KIALAKULASA
BARTOK MUVEIBEN*

Barték 1909 februarjaban irta azt a sokat idézett nyilatkozatszer( levelét a Ziegler
névérekhez, amelyben mintegy radébbenve a megélt élmények és a miialkotdasok
szoros Osszefonddasara megdllapitja: mivei tulajdonképpen ,életrajznal ponto-
sabban jelolik meg életének nevezetes eseményeit, iranyité szenvedélyeit”. Mi-
utan folsorolja mindazokat az érzelmeket (hatartalan lelkesedés, bosszu, torzitd
guny, szarkazmus, stb.), amelyeknek Gszinte megjelenése a m{iveiben miivészetét
Hredlissa” teszik, kiegészitésképpen hozzafiizi:
Még egy egészen mas tényezs teszi a mai zenét (a XX. szdzadét) redlissa: az hogy a nagy
valésagbdl a mindent koriilvevd népmiivészetbdl keres félig ontudatlanul félig keresve
impressiokat. Ez a hajlam mar régebben mutatkozik de eleinte (az oroszoknal, csehek-
nél) inkdbb iires népieskedésben nyilvanul. Ezzel ellentétben a mostani hatds sokkal tar-

talmasabb eredményt ad. (Debussy stb.) Most az egyszer szerencsénk, hogy Azsia haté-
ran lakunk [...]*

Ez Bartok egyik legkordbbi megnyilatkozdsa a népzene miizenére gyakorolt
hatasardl, amelynek megfogalmazasa jellemz6 mddon egy szamara ebben az id6-
szakban egyre fontosabbd valé n6hoz flizédik. A gondolat megjelenése tulajdon-
képpen varhaté volt. Miiveinek tantisaga szerint Bartok népzene felé fordulasa az
1907-es székelyfoldi gydjtéuttdl kezdve valik dontSen meghatarozdva. Az 1906-
os, Kodallyal kozosen megjelentetett Magyar népdalok még egy tarsadalmi cél érde-
kében vallalt gesztus; az 1907-es népdalfeldolgozasok, a ,tilinkéra” irt Gyergydbdl
és az ennek nyoman késziilt Hdrom csikmegyei népdal mar a népzenei impresszid
kozvetlen hatdsa alatt alkotott kompozicidk. A népzenei élmény mélységét csak
fokozta, hogy a Csik megyei gy(ijtéut a zeneszerz8 Geyer Stefihez f(iz6d6 kapcso-
latanak legintenzivebb, reményteljes id8szakdra esett: felfedezéseit azonnal meg-
osztotta a lannyal, és mindent elkdvetett, hogy megnyerje &t a népdal ligyének,

* A tanulmdny a ,Bartdk and the Piano” cimmel a Zenetudomanyi Intézet Bartok-termében rendezett
nemzetkdzi szimpdziumon 2019. szeptember 14-én elhangzott el6adas bévitett, magyar nyelvii vélto-
zata, amely a szerz8 2019-ben megvédett PhD-disszertacidjanak részleteit is felhasznalja. A szerz§ a
Bolcsészettudomanyi Kutatékozpont Zenetudomanyi Intézet kutatdja.

1 Bartdk 1909. februar 4-én kelt levele Ziegler Martdhoz és Herminahoz. Ld. Barték Béla csalddi levelei.
Szerk. ifj. Bartdk Béla és Gomboczné Konkoly Adrienne. Budapest: Zenemiikiadd, 1981, 187-188.
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st az élmény ihlette els kompozicidit is neki kiildte el.? A szakitdsukat kovetd
mély érzelmi valsag hatasa alatt kialakul6 j stiluskorszakot képvisel6 kompozici-
okban a székelyfoldi gytijtout legf6bb eredménye, a régi stilust népdalok pentaté-
nija kiemelt szerepet kap. S6t, mint arra korabbi elemzések mdr felhivtak a figyel-
met, az 1908-1910-es évek emblematikus sorozataiban, a Tizennégy bagatellben és
a Tiz konnyii zongoradarabban a népzenei vonatkozasu darabok egyenesen a kisér-
letez8, avantgard tételek egyenrangti parjaként jelennek meg. Ebben a kontextus-
ban az ekkoriban kifejezetten egyszer( faktaraju, jellemz&en homofon, diatonikus
harmonizaldst népzenei tételek legaldbb annyira szokatlannak szdmitottak, mint
a kés6 romantikus forma- és harmoéniavildgot Gjragondold, ,,csupa csont és izom”
stilust modern darabok.?

E korszak zongorasorozatainak jellemzd8en tomor, 1ényegre tor$ szerkesztési
apré darabjai kozott is feltlinden rovid és szlikszavu a Vizlatok sorozat 6. tétele, az
,Oldhos”.* E mindossze 32 iitembdl 4116, végletekig 6konomikus darab Bartok
els6 roman népzenét utanzé alkotésa (a darab elsé felét lasd az 1a kottdban). Ez a
miniat(ir els6 ranézésre ugyan nem kelti egy forradalmian tjszeri m{ hatasat,
mégis felfed valamit abbdl, ami a roman népzenében felkeltette Bartok érdeklSdé-
sét, és ami arra 6sztdndzte, hogy e népzene jellemz§ vonasaibdl 1j zenei karaktert,
wvalami idedlis elképzelésti parasztzenefélét” alkosson. A darab szerkezete és rit-
mikdja nem utal specifikusan roman jellegre: a négysoros dallam AABB szerkeze-
te szamos nép tanczenéjének és tempo giusto dallamainak a sajatja, a ritmus pe-
dig kozeli rokona a magyar népzene kandsztancritmusanak, amely a romdn népze-
nében jellemz8en az Gjabb stilusy, f6ként idegen eredetli dallamokban fordul
el8.> Lényegesen egyénibb maga a dallam, amelynek kétszeri elhangzdsa alkotja a
darab teljes terjedelmét, és amely azaltal is elGtérbe keriil, hogy a zeneszerzd szin-
te semmit nem ad hozzd, azaz nincs harmdniai aldtdmasztdsa. A darab egyetlen

2 Ld. Béla Bartok: Briefe an Stefi Geyer, 1907-1908. Basel: Paul Sacher Stiftung, 1979.

3 Mint Vikdrius Laszlé felhivja a figyelmet, a két zongorasorozat kialakuldsdban az ellentétes stilust té-
telek elrendezése jelenthette a szerz$ szdmara a legnagyobb kihivast, amely ciklusonként mas-mas
eredményhez vezetett. Ld. Vikdrius Laszlé: ,Medvetanc”, Magyar Zene 46/1. (2008. februar), 31-49.,
ide: 40-41.

4 A mii 1940-es években tervezett 0j kiaddsa szaimadra készitett szerzGi reviziok szerint a darab id6tarta-
ma 33” (Id. a szerz&i revizidk figyelembevételével késziilt kiaddsokat: Béla Bartdk: Seven Sketches, op. 9
(Revised 1945 by the Composer), New York: Edward B. Marks, 1950; Piano Music of Béla Barték. The
Archive Edition I, Ed. Benjamin Suchoff, New York: Dover, 1981; Béla Bartok’s Early Piano Works, Ed.
Peter Hennings, Homosassa: Bartok Records, 2010)

5 Hasonl6 ritmuson alapulnak a darab lehetséges el6képének tartott bihari dallamok, Barték 1913-ban
megjelent Bihari kotetének 193. és 365. dallama. Béla Bartdk: Cantece poporale romdnesti din comitatul Bihor
(Ungaria) / Chansons populaires roumaines du département Bihar (Hongrie). Bucuresti: Socec & Comp. si C.
Sfetea, 1913. (A tovabbiakban: Bihari kotet.) Az e ritmust haszndlé népi dallamokra hivatkozva Laszld
Ferenc figyelmeztet, hogy ezek nem tartoznak a bihari népzene autentikus rétegéhez, 1d. Francisc
Lészl6: Béla Barték si muzica populard a romdnilor din Banat §i Transilvania [Bartok és a bansagi és erdélyi
romanok népzenéje]. Cluj-Napoca: Eikon, 2003, 156. Az utébbi dallam, amelynek egyik kozeli roko-
néat George Enescu is felhasznalta 1. roman rapszddidjanak nyitd témadjaként, és amelynek kozreadasa-
kor maga Bartdk is megjegyzi, hogy a dallam a magyarokndl is kozismert, mint Pavai Istvdn doktori
disszertaciémrol irt opponensi véleményében figyelmeztet, valéjaban német eredet.
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tobbszélamu eleme a dallamsorok hosszan kitartott kezd6hangja. E két peddlhang
valéjaban a mi hangkészletének két kulcsfontossagti hangjat emeli ki: az elsé két
sort feliilr6l megtdmasztd e? a darab alaphangja, a mésodik két sor alsé c!-je pedig
az ugynevezett ,akusztikus skdla” alaphangja, amelybdl a dallam 1ényegében épit-
kezik. Az akusztikus sor két meghatarozé foka, a 4. és a 7. fok a darab soran valto-
z6 magassagy, a pedalhangok pedig épp e mozgd fokokra iranyitjak figyelmiinket.
Elemz8k az ,,Oldhos” e sajatossdgét altaldban polimodalitdsként magyarazzak.®
A zenéjére jellemz8 polimodalitds targyaldsanal pedig Bartok elsésorban népzenei
mintékra hivatkozik.” De vajon volt-e az ,,Oldhos” esetében ennek konkrét eld-
képe? Laszlé Ferenc hivta fel a figyelmet arra, hogy Bartok legkorabbi romdan nép-
zenegy(jtése alkalmaval a bihari népzenében gyakori b6 kvartos — az akusztikus
skala tetra-, penta- vagy heptaton kivagataira épiil6 — dallamok mellett a dallamok
egyes fokainak relativitasaval is talalkozott, amint ezt a Bihari kotet egyes darabjai
mutatjék, vagy ezekhez f{izott jegyzeteiben erre maga a zeneszerzd utal.® A gy(j-
tés helyszini lejegyzései megerdsitik, s6t tovabb arnyaljdk ezt a képet. Bartok sza-
mos esetben tapasztalta, hogy egyes dallamok bizonyos fokai el6adénként vagy
el6adasonként valtozé magassaguak, vagy intonacidjuk a diatonikus hangrendszer
értelmében nehezen meghatarozhaté; ugyanakkor, mint egyes dallamok kiilon-
b6z8 id8szakokban keletkezett lejegyzései mutatjak, ennek rogzitése irasban sok-
szor komoly dilemmakat okozott a sziméra.’ Az intonacids bizonytalansag e dal-
lamanyagban leggyakrabban az akusztikus sor 4. fokat érintette. Nemcsak kiilon-
b6z8 eladdktol hallotta eltérd intonaciéval ugyanazt; tobbszor eléfordult, hogy a
helyszinen bé kvartosan el8adott dallamot ugyanaz az énekes a fonograffelvételen
tiszta kvarttal énekelte.!? Ritkdbban bér, de az is el8fordult, hogy a 4. fok egyes
dallamoknal egyazon el8adason beliil mutatkozott instabilnak.!! Nem elképzelhe-
tetlen tehdt, hogy az ,Oldhos”-ban Bartok e romdn népzenében tapasztalt jelen-
ségre reflektalt, ennek egyfajta miizenei stilizacidjaval kisérletezett.

A Vazlatokban az ,,Oldhos”-t egy mdsik népzenei ihletés(i kompozicié el&zi
meg, a ,,Romdn népdal”, Bartok legels§ roman népdalfeldolgozasa. A két darab -
Bartok pardarabjaihoz hasonléan - jellemzden kiilonb6zé szemszogbdl kozeliti
meg ugyanazt a gondolatot. De mig a népzeneimitacié miivészi portréhoz hason-
lithatd, amely a mintdul szolgald dallamkor egyes elemeit absztrahdlva alkot egy

6 Edwin von der Nill: Ein Beitrag zur Morphologie der neuen Musik. Halle (Saale): Mitteldeutsche Verlags-
Aktien-Gesellschaft, 1930, 18.; David Cooper: Béla Barték. New Haven, London: Yale University
Press, 2015, 117.

7 Bartok Béla: ,Harvard-elGadasok” (1943). In: Barték Béla irdsai, 1. Kozr. Tallidn Tibor. Budapest: Edi-
tio Musica, 1989, 171-173.

8 Ferenc Laszlé: ,Ruminische Stilelemente in Bartdéks Musik. Fakten und Deutungen”, Studia musico-
logica 36/3-5. (1995), 413-428., ide: 418-420.

9 Errdl bévebben 1d. disszertaciémat: Bartdk és a romdn népzene. Kutatds és kompondlds 1909-1918 kizott.
Liszt Ferenc Zenemfivészeti Egyetem, 2018, 42-55.

10 Ilyenkor Bartdk a dallamok elsd kozlésénél altalaban a helyszini lejegyzés szerinti, helyesnek vélt val-
tozatot kovette, de labjegyzetben rendszerint figyelmeztetett az intondcios eltérésekre. V6. Bihari ko-
tet, 51, 59, 60, 133, 141, 246, 248. szam.

11 Uott, 65, 87, 93, 160, 235. szam.
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egyéni, a népi jelleget modern zenei nyelvezettel 6tvoz8 miniatlir karakterdara-
bot, a népdalfeldolgozds fényképhez hasonlé pontossaggal térekszik megdrizni a
népdal fonograffelvételen rogzitett pillanatképét.!? Erdemes tehat mindkét dara-
bot figyelembe venni, ha Barték roman népzenéhez val6 alkotéi viszonyardl sze-
retnénk kozelebbi képet kapni. Egyik fontos kérdés: mikor és miként fordult Bar-
tok alkotdi érdekl8dése a roman népzene felé. A két darabot a szerz§ nem datalta
6nalldan - szemben a sorozat els§ harom darabjéval, amelyek mindegyike szemé-
lyes dedikaciét visel, és egy-egy kiilonleges eseményhez kapcsolddik. Csak annyit
tudunk, hogy valamikor 1908 és 1910 kozott keletkezhettek, ugyanis Bartok ezt
az id6intervallumot jegyezte be a sorozat végére, feltehetéen a mi tervezett egye-
stilt 4llamokbeli 1 kiaddsdnak el6készitésekor az 1940-es években.!® Jelentds
tampontot nyujt erre vonatkozdan mégis a feldolgozas: tudjuk, hogy az itt felhasz-
nalt dallamot Bartok legelsd szervezett roman népdalgyjtd atjan hallotta. Az 1909
nyaran megvalésult Bihar megyei gy(ijtéut dontd jelentSségii volt Bartok népzene-
kutatéi palyajan, hiszen itt olyan &si, egzotikus hangzast dallamokkal talalkozott,
amelyek gyokeresen eltértek minden dltala addig ismert népdaltél. Bartdk kozvet-
len reakcidjardl fennmaradt levezésének erre vonatkozé részletei sokat eldrul-
nak;'# de az itt gy(ijt6tt dallamanyag irdnti nagyrabecsiilésérdl tantiskodik az is,
hogy elsd bihari gytijtésének kéziratat jéforman azonnal felajanlotta a Roman Aka-
démidnak megQrzésre és esetleges kiadasra.!> E dallamanyagnak a zeneszerzd al-
kotéi képzeletére gyakorolt hatasat illetSen egy igen kiilonleges forrds enged meg-
lehet8sen kozeli betekintést Bartok miihelyébe. Gruber Emma egyik kottasfiizeté-
ben, amely sajat kompozicidit és latogatdinak zenei bejegyzéseit tartalmazza,
Vikarius Laszl6 felfedezett néhany Bartoktdl szarmazd népdallejegyzést, amely a
frissen gytijtott bihari anyagbol valogat; a forras kiilonlegessége, hogy a lejegyzé-
sek azonnal kompozicids tletekkel egyiitt jelennek meg.!'® Mint Vikarius Laszld
feltételezi, Bartok ezt egyik Gruber Emmandl tett latogatasa soran jegyezhette be,
amelyre feltehetSen kevéssel a gy(ijtSutat kdvetden, valamikor augusztus masodik
felében keriilhetett sor. A bejegyzés egyfajta Gti beszamoldnak tlinik, amely az

12 Kodaly a fonogréffelvétel és népdallejegyzés viszonydval kapcsolatban fogalmaz hasonléan: ,,[A]
fonogr[afnak] ugyanaz az el6nye és hatranya, mint a fényképez8gépnek. Hiven megorokiti az arcot,
de esetleg torzképet, vagy 1ényegétdl idegen pillanatnyi kifejezést. Ezért igaz miivész festette arckép
tobbet mond egy é16 ember jellemérdl, mint szdz fénykép.” Kodaly Zoltan: Magyar zene, magyar nyelv,
magyar vers. Kozr. Vargyas Lajos. Budapest: Szépirodalmi Kényvkiadé, 1993, 257.

13 V6. a Vdzlatok els6 kiadasdnak Bartok amerikai hagyatékdban fennmaradt, a tervezett Gj kiadds met-
sz8példanyaként szolgald példanyaval, jelzete: PB 23PFC1, Paul Sacher Stiftung, Bazel (mésolat a bu-
dapesti Barték Archivumban).

14 Ld. Barték 1909 augusztusaban kelt leveleit Busitidhoz, Thoman Istvanhoz, illetve Freund Etelka-
hoz. Barték Béla levelei. Szerk. Demény Janos. Budapest: Zenemtikiadd, 1976, 151-153.

15 Ld. Bartdk 1910. aprilis 29-én D. G. Kiriachoz irt levelét. Uott, 165-166. Az 1913-ban megjelent Bi-
hari kotet lett Bartok els tudomanyos monografija.

16 Gruber Emma kottdsfiizete a budapesti Kodaly Zoltan Archivum gy(ijteményében, Ms.mus. E 83, fol.
40v-41". A forrast els6ként Vikarius Laszld kozolte, 1d. ,Vom Volkslied zur Komposition. Die Entste-
hung von Bartdk’s Esquisses Nr. V”, Musiktheorie 30/4. (2016), 311-321. A forras megjelent tovabba
Biré: Bartok és a romdn népzene, 135.; valamint Vikarius Laszl6 tanulmanydnak magyar valtozatéban is
meg fog jelenni, 1d. a Zenetudomdnyi dolgozatok soron kovetkezd, sajt6 alatt 1évé kotetét.
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Ujonnan megismert anyag kiilonlegességeit rdgziti: négy kiilonb6z8 miifaj egy-egy
sajétos példajat idézi.!” A hozzdjuk fliz6tt harmonizélési Stletek még inkébb azt
sejtetik, hogy ez elsGsorban a zeneszerzd szubjektiv valogatasa lehetett. Az els§
két lejegyzett giusto dallam, primitiv szekundismétld els6 sorral, nem tartozik a
bihari népzene autentikus rétegéhez — és Bartok jol tudta ezt; azonban a dallam al-
kalmat adott egy egyszerli homofon, valészintileg kérusra szant harmonizalas ki-
prébaldsara. A harmadik dallam, amelyet Bartok kétsoros zongoraletétben jegyzett
le, ezzel szemben a vidék siraté dallamtipusanak jellegzetes példdja, amely igen
szokatlan, ,sz(ik” hangkészletre épiil; ennek megharmonizaldsahoz elég volt egyet-
len hosszan kitartott akkord. Az utolsd, kivételesen harmonizalds nélkiil lejegy-
zett dallam pedig egy heged{in el6adott, jellegzetes bihari tipust, a Romdn népi tdan-
cok ,Roman polka”-jahoz hasonlé tancdallam ugynevezett ,eltolt ritmusban”.
Ezek egyikébdl sem lett végiil kiforrott kompozicié. Kivétel a sorban masodikként
lejegyzett dallam, amely a legtobb lehet&séget nyujtotta a kompozicids tovabbgon-
dolasra: ez a Vdzlatok ,,Roman népdal”-adnak forrasdallama. Ez a gazdagon diszi-
tett parlando dallam — amely akdr a régies bihari parlando dalok prototipusa is le-
hetne, és amely dallamtipust Bartdk a késébbiekben kiilondsen nagyra értékelt —
mindenekelStt sajatos hangkészlete révén vonhatta magara a zeneszerz$ figyel-
mét. A helyszini lejegyzés szerint, amelyet a Gruber Emma fiizetében rogzitett
alak is kovet, a dallam hemiton pentaton skalara épiil, és a b kvart uralkodik ben-
ne.'8 Bartok elsd bihari gy(ijtSutja sordn ennek a dallamnak tulajdonképpen tiz va-
ridnsat gy(jtotte fel (ami meglehetSsen szokatlan), amelyek koziil ezt a kiilonos
skalat a Gruber Emma fiizetében idézett, a gy(ijtéut legelején hallott varidns &rzi a
legtisztabb forméban.!® Akédrcsak a régi magyar népdalok esetében az anhemiton
pentaténia, a bihari népzenében talalt hianyos skalaju dallam is 4j lehet&ségeket
nyujtott Bartok szamara a kompozicids kisérletezésre. A Vizlatok roman népdal-
feldolgozasa jo példa a zeneszerzd jellegzetes népdalkezelésére, amelynek egyik
jellemzgje a dallam szabad harmonizélasa, és amelyrdl a népzene miizenére gyako-
rolt hatdsardl sz6l6 egyik 1930-as évekbeli cikkében igy ir:

[...] minél primitivebb egy dallam, annal kiilonosebb harmonizalast, illetve kiséretet
kaphat. [...] Tovabba: a primitiv dallamokban nincs semmi utalds harmashangzatok szte-
reotip Osszekapcsolasara. Ez a negativum nem jelent mast, mint bizonyos korlatok hia-
nyat. A korlatok hidnya pedig nagyobb szabadsagot nytjt annak, aki tud élni a szabadsag-
gal. Ezeknek a korlatoknak a hidnya engedi meg, hogy a dallamokat a legkiilonb6z6bb
modon vilagitsuk meg, a legkiilonbdz8bb irdnyban levd hangnemek akkordjaival.?°

17 Ld. Bihari kotet, 94., 57., 199. és 303. sz.

18 A dallam késébbi, fonograffelvétel alapjan aprélékosan lejegyzett valtozata tovabbi &tmend&hangokat
is feltiintet, melyekkel a dallam hangkészlete heptaténiava béviil; 1d. Barték: Rumanian Folk Music, I1.:
Vocal Melodies. Ed. Benjamin Suchoff. The Hague: Martinus Nijhoff, 1967, 58e sz.

19 A ,Roman népdal” forrasdallamanak tovabbi varidnsairdl és Bartok dallamvélasztasardl részleteseb-
ben 1d. Bir6: Bartdk és a romdn népzene, 62-71.

20 Bartdk: ,,A népi zene hatdsa a mai miizenére”. In: Bartok Béla irdsai, 1. Kozr. Tallidn Tibor. Budapest:
Editio Musica, 1989, 142.
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A ,Roméan népdal” hdrom stréfdja harom kiilonb6z6 harméniamenetre épiil:
mikdzben magdnak a dallamnak a kulcshangjaibél indul ki, a dallam 6tfoka hang-
soranak hidnyz6 fokaival kisérletezik, mig a végén egy makacsul ismétl6d6 hang-
zat a dallam pentaténidjat akusztikus heptaténidva egésziti ki. Figyelemre méltd
ugyanakkor, hogy a Gruber Emma fiizetében feljegyzett els6 kompoziciés 6tletek,
amelyeket Bartdk a dallammal szemkozti oldalra vazolt fel, [ényegében megegyez-
nek a végleges kompozicié elsé stréfajaval.

A feldolgozas végleges formaba ontésére nem tudjuk, pontosan mikor kertiil-
hetett sor. Ennél lényegesebb azonban, hogy a roman népzene-feldolgozasok gon-
dolata Bartéknal a jelek szerint rogton e népzenével valo elsé taldlkozasat kovetd-
en felmeriilt. Es jellemz8 médon nem 6nmagaban jelentkezett. A ,,Roméan népdal”
és eredeti invencidju pdrja, a zongorasorozatban utdna kovetkezd ,,0ldhos” min-
den bizonnyal egymas kozelségében keletkezett. A koriilmények emlékeztetnek
valamelyest Bartok nevezetes 1907-es Csik megyei gytijtéutjara, amikor is a magyar
népdalfeldolgozasok mellett egy sor népzenei ihletésii eredeti kompozicié sztile-
tett, amelyek a régi stilustt népdalok Bartokra gyakorolt mély hatasardl tantiskod-
nak; s6t mi tobb, a magyar népzenébdl absztrahalt elemek zenéjének meghataro-
z6 stiluselemeivé véltak. A romdn népzene esetében persze nem beszélhetiink ez-
zel azonos mértékd, széles korli és hosszan tarté hatdsrél. Azonban tekintettel
arra, hogy 1909 és 1910 folyaman tovabbi két népdalfeldolgozas (Két romdn népdal
ndi karra, BB 57) és harom, részben vagy egészében a roman népzenét utanzo ere-
deti m@i (Két romdn tdanc zongorara, Op. 8a, BB 56; Két kép zenekarra, Op. 10, BB
59: 2., ,A falu tdnca”) sziiletett, a romdn népzenével valé taldlkozds élményének
jelentGsége kétségtelen.

Bartok korai ,romédnos” miivei a zeneszerz§ emblematikus népi ihletést, ere-
deti kompoziciéi kézé tartoznak. Barmennyire kiilonboz8 1éptékd és szerkezetli
mivekrdl van szo, bizonyos kozds vonasaik arra engednek kovetkeztetni, hogy 1é-
nyegében egy t6rdl fakadnak. Mindegyikiikben taldlunk legaldbb egy ,,romdnos”
témat, érdemes Gket 6sszehasonlitva is megvizsgalni. Az 1. roman tanc esetében
tulajdonképpen egyetlen téma képezi a darab tematikus anyagat; a 2. roman tanc
kéttémas rondodszerkezetében a masodik rondétémanak van ,romanos” jellege,
mig a ,Falu tdnca” Osszetett rondészerkezetében a refrénszertien visszatérd f&té-
mat érezziik ,romanosnak” (1a—d kotta).

A négy téma mind jellegében, mind felépitésében igen kozel all egymashoz.
Mind a négy dallam AABB szerkezet(, azaz két, tartalmilag eltérd, egyenként meg-
ismételt sorbdl all6 négysoros szerkezet. A dallamok korvonala is hasonléd: mind a
négy esetben egy fentrdl lefelé haladé sorra valaszol egy lentrdl induld, kupola ala-
ka sor. Ezek azonban még nem mondhaték olyan egyedi sajatossdgoknak, ame-
lyek egyértelmlien meghatdroznak ,romanos” jellegiiket. Jellegzetesebb a dalla-
mok ritmikai felépitése, amely konkrét roman népzenei dallamtipusokra vezet-
het§ vissza. Mig az ,,Oldhos” — mint korabban emlitettiik — a roman népzenében
kevésbé autentikusnak szamité kandsztanc-ritmuson alapszik, a Két romdn tdnc rit-
mikdja alapvetSen megegyezik a Bartok dltal bihari tipustinak nevezett dallamok
ritmusaval. Ehhez a jellegzetes régies dallamfajtahoz tartoznak az els§ bihari
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1. kotta. Az 1909-1910-es miivek ,,romdnos” témdi: a) ,,Oldhos”; b) 1. romdn tdnc; ¢) 2. romdn tdnc; d) ,,A falu tdnca”

gyljtés soran hallott hangszeres tancdallamok, a Mdruntel és a Poarga romdneascd
dallamok nagy része. A ,romanos” témak kialakitdsdban emellett a vokalis tanc-
dallamok is szerepet jatszhattak. Bartok témai leginkabb ezekhez a feszes ritmu-
su, egyenletes nyolcadokban mozgd vokalis tdncdallamokhoz édllnak kozel, ame-
lyek a hangszeren elSadott dallamok egyszer(isitett, mintegy esszencidjukra
szlikitett valtozatai; ilyen a 2. roman tanc lehetséges népi mintéjaként szdmon tar-
tott tdncdal, a Bihari kotet 6. dallama.?!

E témdk egy masik koz0s sajatsagat, az egyes sorokat zard, gyorsan legordiils,
hangsulyos figurat mintha Ggyszintén a bihari tdnczene ihlette volna: Bartok biha-
ri gy(jtésének szamos hegedtidallamaban taldlunk hasonlé zdrlati figurakat. Az el-
maradhatatlan hangsuly ugyanakkor mintha a tancok gytjtéskor latott koreogra-
fidjanak zenei reprezenticidja volna: mint Barték késSbb leirja, a Mdrungelnél a

21 Bartdk: Két romdn tdnc / Two Rumanian Dances. Fakszimile kiadds. Kozr. Somfai Laszl6. Budapest: Edi-
tio Musica, 1974, 19.
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szinképas ritmusua aprézéd 1épéseket kovetéen minden sort két labbal ugras zar:
Ded u ]42 1,22 ez zenei értelemben hangstilyt jelent.

Végiil a négy ,,romanos” kompozicié talan legfelttin6bb kozos sajatsaga a tri-
tonus dominancidja. A hangkéz mind az idézett témék dallamvonaldban, mind a
harmoéniai kapcsolatok szintjén hangstlyozottan jelen van, ennek koszdnhetd,
hogy a szakirodalom ezeket a m{iveket a bihari roman népzenével hozza 6sszefiig-
gésbe. Es mint lattuk, a b§ kvartos dallamok felfedezése volt Bartok elsé romén
népzenegyjtésének talan leginkabb alkotasra 0sztonzd eredménye. A tritonus va-
l6jaban mar a népzenei minta megtaldlasa el&tt jelent8s szerepet jatszott a zene-
szerz8 miiveiben, f6ként azokban, amelyek 6sszefliggésbe hozhatok a Geyer Stefi-
motivummal. 1908-1910 kozotti zongoramiiveiben a motivum kiilénb6zd valto-
zatainak gyakori el6forduldsa a szandékos vagy rejtett referencidk mellett az 4j
hangzédsokkal valé kisérletezés eszkoze.?? De a Stefi-motivumhoz kapcsolddik a
tritonus harmoniai kapcsolatként valé hasznalata is, amelyhez Kodaly szerint Ber-
lioz és Liszt példéja vezette.?* A dallamanyagban viszont, olykor a Stefi-motivum-
bél fejlédve, maskor téle fiiggetleniil, inkdbb a hangk&zokkel vald kisérletezés
eredményeként jelenik meg a tritonus.?> A bihari dallamokban tehét Bartok egy
olyan zeneszerzdi eszkoznek a népi megfelel&jét taldlta meg, amely mar kordbban
is élénken foglalkoztatta.

Marmost nézziik meg, milyen kontextusban jelennek meg ezek a ,romdnos”
témak, és hogyan kezeli ket Bartdk egyre fokozddd komplexitasi miiveiben. Az
,Oldhos”, mint korabban lathattuk, egyetlen zenei otlet, egy szerény, disztelen
dallam felvdzoldsabdl all, ahol a zeneszerzd lényegében a kompoziciés munka
legalapvet&bb elemérdl, a tobbszélamuisagrol is lemond. Maga a zenei 6tlet pedig,
bar latszolag kozel 4ll egy feltételezett népi mintdhoz, val6jaban igencsak eredeti
megfogalmazasa egy, a bihari romdnok népdalaiban tapasztalt interpretécids jelen-
ségnek: az ingadoz6 skalafokoknak. Kezdetlegessége ellenére a darab mégis fon-
tos lehetett Bartok szdmadra. Tobbszor feltlinik zongorahangversenyeinek miiso-
ran, rendszerint a Vdzlatok mas tételeibdl dsszedllitott blokk keretében.2® S8t egy

22 Bartdk: Rumanian Folk Music, 1.: Instrumental Melodies. Ed. Benjamin Suchoff. The Hague: Martinus
Nijhoff, 1967, 40.

23 Wilheim Andras a Tizennégy bagatell és a Tiz konnyii zongoradarab egyszerre formal6dod, sok szalon egy-
mashoz kapcsol6dd darabjaiban vizsgalja a motivum el6forduldsait, 1d. Wilheim Andrés: ,,’...életrajz-
nél pontosabban...’. Bartok redlis zenéje az 1907-1910-es években”. In: ud: Mii és kiilvilag. Harom irds
Bartékrdl. Budapest: Kijarat, 1998, 7-27.

24 Kodaly Zoltan: ,Szentirmaytol Bartokig”. In: ud: Visszatekintés, 2. Szerk. Bonis Ferenc. Budapest: Ar-
gumentum, 2007, 466.

25 Ilyen, f6ként népzenei vonatkozasu tételekben el8forduld esetekre hivja fel a figyelmet Riské Kata,
1d. ,Népzenei inspiraciok Bartok stilusdaban”, Magyar Zene 53/1. (2015. februdr), 68-94.

26 Az ,0Oldhos” Bartok 1925. mércius 21-i budapesti zongoraestjén a Vidzlatok 2. (,Hinta-palinta”) és 4.
tételével, az 1927. februdr 19-20-i nagyvaradi, illetve kolozsvari eléaddsok miisoran pedig a 2. és 5.
(,Roman népdal”) tétellel egyiitt szerepelt, Id. Demény Janos: ,Bartok Béla miivészi kibontakozasa-
nak évei. Bartok megjelenése az eurdpai zeneéletben (1914-1926)”. In: Zenetudomdnyi Tanulmdnyok,
VII. Szerk. Szabolcsi Bence, Bartha Dénes. Budapest: Akadémiai Kiadé, 1959, 286-458., ide: 331-
332.; ué: ,Bartdk Béla pélyaja delelSjén”. In: Zenetudomdnyi Tanulmdnyok, X.: Bartok Béla emlékére.
Szerk. Szabolcsi Bence, Bartha Dénes. Budapest: Akadémiai Kiad6, 1962, 189-727., ide: 199.
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szerz6i hangfelvétele is fennmaradt egy 1912 majusaban rogzitett fonograthen-
geren, ahol az ,Oldhos” a ,Medvetdnc” utdn mintegy , t8ltGanyagként” szerepel.?’
A két darab parba allitdsa minden bizonnyal nem véletlen. A , Medvetanc” koltott
népdalszeri dallama, strofikus formalasa, szillabikus, kandsztancszer{i ritmusa,
s6t a tritonust mind a dallam, mind harmoénia szintjén kiemelten hasznald, a
Geyer Stefi-motivumra visszavezethetd tonalitdsa egyarant az ,,0ldhos”-sal rokon-
ségba éllithaté vonasok.?8 Ugyanakkor a szerz§ el6addsa még inkabb kozeliti a két
darabot azzal, hogy — mintha az egyik a masiknak a folytatdsa lenne — ugyanabban
a tempodban jatssza Sket. A szerzdi el6adds az ,,Oldhos”-nak egy masik sajatossa-
géat: a dallam mindegyik sordban jelenlevs kett&skotéseket is kiemeli.?® Ezzel a né-
pi heged{lizenében gyakran el&fordulé artikulaciéval Bartok elsGként szintén a bi-
hari romanoknal taldlkozott, ahol a kett6skotések rendszerint az litem hangstlyos
részén kezdédnek, a miivészi atfogalmazasaban viszont hangsulytalan iitemrészre
tolédnak. A fonograffelvétel gyenge hangmindsége ellenére is élményszert, aho-
gyan Bartdk kiemeli ezt a hangsulyjatékot, ahol tehat mind a hangstlyos, mind a
hangstlytalan titemrészre es§ hang hangsulyt kap.

Jatszottsaga szempontjabdl gyokeresen ellentétes sorsa volt a kovetkezd ,,ro-
manos” kompoziciénak, az 1. roman tancnak. A darab olyan reprezentativ miivek
mellett, mint az Allegro barbaro, a ,,Kicsit azottan”, az ,,Este a székelyeknél” vagy a
»Medvetanc”, Barték zongorarepertodrjanak egyik legjatszottabb darabja volt.
SzerzGi el6addsa hdrom hangfelvételen is tanulmanyozhat6.30 Osbemutatéjara a
parizsi Festival Hongrois keretében, 1910 marciusaban keriilt sor, egy héttel késGbb
pedig Bartok elsé budapesti szerzdi estjének miisoran is szerepelt. A mi keletke-
zésérdl csak kozvetett, olykor egymasnak ellentmondé informdcidink vannak, de
jelen ismereteink alapjan 1909 vége tlinik a keletkezés legvalészin(ibb idejének.3!
Taldn ezt tdmasztja ald az is, hogy az elébb emlitett két hangversenyen az 1. ro-
man tdnc pardarabjaként elSadott 2. elégia Bartok datdlasa szerint 1909 decembe-
rében sziiletett. A zeneszerz6 1j stilusirdnyt képvisel6 zongoradarabjai kozott az
1. roman tanc a hagyomanyos értelemben vett virtudz zarédarab tipusat képvise-

27 Bartok felvételek magdngyiijteményekbdl. 1910-1944. Szerk. Somfai Laszld, Kocsis Zoltan, Sebestyén Ja-
nos. Budapest: Hungaroton, 1995, HCD 12336/2.

28 A ,Medvetanc” harmoéniai-strukturalis sajatossagairdl és ezek hatterérdl bévebben, 1d. Vikdrius: Med-
vetdnc, 31-49.

29 John W. Downey els@sorban ebben latja a darab ,oldhos” karakterét, népi analdgidjaként pedig a
Negyvennégy dud 40. szamat idézi. John W. Downey: La musique populaire dans I’oeuvre de Béla Barték. Pa-
ris: Centre de Documentation Universitaire, 1966, 215. Az emlitett példdban azonban épp e sajitos
kett8skotés Bartdk utdlagos hozzatétele az eredetileg vokalis el6addsban hallott dallamhoz, amelyet
igy hegedtiszertivé alakitott.

30 A His Master’s Voice magyarorszagi leanyvallalatanal, 1929. november 5-én késziilt felvételt, 1d. Bar-
tok zongordzik. 1920-1945. Szerk. Somfai Laszl6, Kocsis Zoltan, Sebestyén Janos. Budapest: Hungaro-
ton, 1991, HCD 12326/6 CD 1/6; az ugyanakkor késziilt stididbejatszas tartalékfelvételét, valamint
a Hilversumban, feltehetSen 1935. januar 31-én adott rddidhangverseny felvételét 1d. Bartck felvételek
magdngyiijteményekbdl. HCD 12334/7, 12.

31 A mi legf6bb kéziratos forrasa, a metsz8példanyként szolgdlé szerz6i tisztazat datalasa (,1910.
marc.”) félrevezets; errdl és a keletkezéssel kapcsolatos tovabbi informacidkrdl 1d. Bartdk: Két romdn
tdnc zongordra. Fakszimile kiadas, 17-20.
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1i.32 Felmeriil annak a lehet8sége, hogy Bartdk esetleg épp egy tervezett szerzdi be-
mutatkozds tudatdban komponadlta a darabot. Ugyan csak 1910 janudrjaban emliti
el@szor,3? a gondolat, hogy Kodallyal kozdsen szerzSi estet rendezzenek, minden
bizonnyal mar korabban megfogalmazddott benne. Mindenesetre a Romdn tdncot
korabbi hagyomanyokban gyokerezd szerkezet és brilidns zongorafaktura jellemzi,
amely jelentGsen hozzdjarult a m@ kozérthetGségéhez és népszertivé valasahoz.
Edwin von der Niill meghatarozasa szerint a mi szerkezetileg ,,egy 6nmagan tul-
ndtt rondo és dalforma 6tvozése” amelyben a ,,szondtaszellem” érvényesiil.>* Az
1. roman tanc az organikus szerkesztés és a Bartdk altal kiilonosen kedvelt motivi-
kus transzformaci6 szemléletes példdja, ahol nem csak a f6rész 6nmagaban is ha-
romrészes egysége épitkezik egyazon témabodl (transzpondldssal, motivumfordi-
tassal, hangkoztagitassal, motivikus tovabbfejlesztéssel, aprozassal stb.), de a las-
st kozéprész dallama is a f8rész téméjanak szdrmazéka.3> A darab motivikus egy-
ségét megteremts téma (1b kotta) eziattal mind ritmikajdban, mind szerkezetében
szorosan kapcsolddik a bihari tipust tdncdallamokhoz.3® A dallamban pedig a té-
ma pentachord hangkészletének széls6 hangjai és a jellegzetes sorzar6 lecstiszas
kerethangjai kozott 1étrejovs bévitett kvart meghatarozo jelenléte utal leginkabb
bihari inspiraciéra. A hangsullyal kiemelt zdrlati figura egyébként kulcsszerepet
jatszik a darab dramaturgidjaban. Az egyenletesen nyolcadolé témahoz kontraszt-
motivumként csatlakozé figura adja a téma legegyénibb, az emlékezetbe mélyen
bevés&dd vonasat: a témdrol leszakadva ennek ismételgetése, varidldsa képezi az
egyes témavisszatérések kozotti kozjatékokat, ennek egy variansaval indul a lasst
kozéprész témaja, végiil a darab zardiitemeiben 6nallésulva késébbi Bartok-miive-
ket el8revetit§ dobold gesztussa fejlédik. Az 1. roman tanc tehat jol szemlélteti,
miként lehet egyszer(i népi jellegli anyagbol klasszikus nagyformat létrehozni.
A téma természetesen nem eredeti népdal — bar Busitia Janos visszaemlékezésében
Bartok szerint a darab témajat egy belényesi cseléd allanddan ismételgetett dalla-
ma ihlette.>” Sokkal inkédbb gondos tervezés eredménye, amely mikdzben a min-

32 A Bagatellek 14. darabja, a ,Ma mie qui danse” és a Tiz kdonnyii zongoradarab utolsé tétele, a ,,Medve-
tanc” ebben a tekintetben inkabb egyfajta groteszk zsdnerdarabok.

33 Ld. Bartdk édesanyjahoz irt levelét, 1910. janudr 12. Bartok Béla csalddi levelei. Szerk. ifj. Bartok Béla
és Gomboczné Konkoly Adrienne. Budapest: Zenemfikiadd, 1981, 193-194.

34 ,Der erste Ruminische Tanz veranschaulicht die iiber sich selbst gesteigerte und entwickelte Rondo-
und Liedform. Die unscheinbare Dreiteilige Form, in T4nzen iiblich, macht sich den Geist der Sonate
zu eigen”. Edwin von der Niill: Ein Beitrag zur Morphologie der neuen Musik. Halle (Saale): Mitteldeutsche
Verlags-Aktien-Gesellschaft, 1930, 19-21.

35 Laszl6 Ferenc ramutatott, hogy a kozéprész témadjanak kezd6motivuma a Vizlatok ,Roman népdal”-a
egyik motivumanak transzponalt idézeteként is tekinthetd, s6t a dallam mellett a kisér6harmonia és
a hdromstroéfas szerkezet dinamikai épitkezése is parhuzamba allithatd, 1d. Laszl6: Rumdnische Stilele-
mente, 420-422.

36 VOo. Bartok: Rumanian Folk Music, 1., 46-48.

37 Ld. Busitia 1930. november 22-én kelt levelét Octavian Beuhoz, Titus Moisescu: ,,Béla Bartdk si Aca-
demia Romana” [Bartdk és a Roman Akadémia]. In: Béla Barték si muzica romdneasc ,,[Bartok és a ro-
maén zene]. Ed. Francisc Laszl6. Bucuresti: Editura Muzicald, 1976, 165. A Busitia 4ltal emlitett
Bartok-levélrdl egyelSre nincs tudomasunk, és sem a Bihari kétetben, sem a helyszini gytjtéfiizetbeli
lejegyzések kiadasra nem kertilt anyaga koz6tt nem talalhatéd ehhez hasonlé dallam. Bartdk e darabra
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taul szolgalé népi anyag lényeges vonasait kozvetiti, egyuttal lehet&séget nyujt egy
hagyomdnyos motivumfejlesztésen alapulé komplex zenei szerkezet felépitésére.
Az 1. romdn tanc klasszikus kiegyensulyozottsdgaval szemben a 2. romdn tdnc
inkdbb kisérletez6 hajlamt, mind szerkezetileg, mind tematikailag merészebb,
Ujszertlibb, s&t, zongoratechnikailag is igényesebb darab. Valészintileg ezzel ma-
gyarazhat6, hogy viszonylag ritkdn szerepelt Barték hangversenyein.3® Furcsa,
tobbtémas ronddszerkezetében a tematikus egységek fiizérszertien kapcsolddnak
egymashoz (ABABABCoda), egyetlen megszakitas nélkiili folyamatot, hullamok-
ban egymadsra tornyosuld nagy fokozdst képezve. A darab mind szerkezetében,
mind karakterében Bartdk ostinato tételtipusai kozé tartozik, az Allegro barbaréval
kozeli rokonsdgban.®® A , romanos” karakter ez esetben nem annyira nyilvinvald.
Az els6 témacsoport kezdStémaja ugyan tritonus viszonyra épiil, ahol a G orgona-
ponthoz egy cisz kozponti hang koriil forgd dallam tarsul, ez a dallam viszont
szimmetrikusan tdgulé-sz{ikiilé hangkozeivel, hatalmas ugrdsaival egydltalan
nem népies jellegli, inkabb egyfajta gesztuszene. Ezt a szabad szerkesztés(i sza-
kaszt egy lirai hangvétel anyag koveti, amelynek kvartlépésekben bévelkedd szin-
kopas motivikdja késGbb egyre nagyobb teret nyer; a darab zard kicsengését is ez
a pentaton szinezet(i, makacsul szinképazé, inkabb magyarosnak mondhat6 anyag
uralja. Somfai Laszl6 joggal veti {6l a kérdést, hogy Bartdk valéban ,,roman tanc”-
nak irta-e ezt a mivet.** Mivel nem maradtak fenn a szerz§i tisztazatnél kordbbi
vazlatok, nem tudjuk, mi lehetett a kiindulé gondolata. Azt is csak sejthetjiik,
hogy a mii valészintileg 1910. dprilis-majus folyaman késziilhetett, feltehetSen a
mar sikeresen bemutatott Romdn tdnc pardarabjaként.*! Ciklusként viszont sosem
jatszotta Sket Bartdk,*? és mint lathattuk, a masodik tdnc karaktere sem kizarola-
gosan ,,romanos”. Ami mégis indokoltta teszi ,roman tanc”-ként valé megjelolé-
sét, az a rondodszerkezet masodik témacsoportjanak egyértelmten a bihari tancze-
ne hatdsa alatt fogant kezd&témaja (Ic kotta). Ennek kdzponti szerepét jelzi, hogy
mindannyiszor ugyanabban a hangnemben tér vissza, mintegy refrénként stabilan
rogzitve a darab alaphangnemét.*3 A téma, ritmikéja és szerkezete révén az 1. ro-
man tanc témajaval azonos tanctipus 6rokose, dallamvonalat pedig az el6z6 darab-
hoz hasonldan, de annal valtozatosabb mdédon — mind bdvitett kvart, mind sz{iki-

vonatkozé irdsaiban a Két romdn tdncot kovetkezetesen sajt tematikdji romanos jellegi kompozicié-
ként emliti.

38 ElSszor feltehetSen rdadasként hangzott el 1911. maércius 27-én Liszt Esz-dar zongoraversenyének
el@adasat kovetben, 1d. a Zenekozliny beszamoldjat, idézi Demény: Barték Béla miivészi kibontakozdsd-
nak évei, 391.

39 Somfai L4szl6 a darab lemez-6sszkiaddsanak kiséréfiizetében errdl igy ir: , A tétel egészének karakte-
re is, de kiiléngsen néhany pillanata ahhoz az osztinatds ,,barbar” intonaciéhoz kapcsolédik, amelyet
1911-es Allegro barbaréjdban fogalmaz majd meg legvildgosabban Bartdk”. Barték Béla Osszkiadds /
Bartok Béla Complete Edition. Zongoramiivek 3. / Piano Music 3. Budapest: Hungaroton, 1969, LPX
11335.

40 Bartdk: Két romdn tdnc. Fakszimile kiadas, 18-19.

41 Kovacs Sandornak 1910 4prilisaban Bartdk arrél ir, hogy a Romdn tdnc kiadasat egyeldre fiiggében

tartja, mert még nem tudja, mivel egyiitt adja ki (Barték Béla levelei, 164). 1910. junius 11-én pedig —
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tett kvint formajaban — atszdvi a tritonus. Bartdk-kutatok a dallam egyik lehetsé-
ges népi mintdjat is megtaldltdk.** De barmennyire kozel 4ll is e dallam konkrét
népdalokhoz, a végeredmény mégis egy stilizdlt, a népi hagyomdanyban elképzelhe-
tetlen polimodalis tdncdallam, amelynek kialakitdsdban kétségkiviil szerepet jat-
szott Bartok sajatos vonzodasa a kisterc-motivikdhoz.*> A téma terc-ismétl§ dallam-
magja a darab zdrdszakaszaban kézvaltds ostinatova fejlédik, amely immar kozvetle-
niil vezet az Allegro barbaro népi jellegtdl fliggetlen, de népi tanczenében gyokerezd
zenéjéhez.

A Két romdn tanc els§ darabjabdl Bartdk zenekari valtozatot is készitett.
Valészintileg a mi els6 — és Bartdk életében egyben utolsé — eladasa 1911. februar
12-én adta a zeneszerz6 szamdra a dontd impulzust az UMZE megalapitasanak
sziikségességéhez. A nagysiker(i fogadtatas ellenére ugyanis elégedetlen lehetett
az Orszagos Szimféniai Zenekar muzsikusainak jatékaval, akik egyébként is ellen-
ségesen viszonyultak kompoziciéjdhoz.#6 A Romdn tdnc meghangszerelése szere-
pet jatszhatott ugyanakkor egy uj, a posztumusz Heged{iverseny éta els6 6nalld
zenekari m, a Két kép gondolatdnak a megsziiletésében is.*” A Romdn tdnc autog-
raf partitirajanak elsd oldalan megjelend vazlatos témafeljegyzés mindenesetre ar-
ra utal, hogy Bartok ekkor egy 4j ,,romanos” kompozicién gondolkodott: a téma
ebben az alakban ugyan nem épiilt be egyetlen Bartok-miibe sem, a tancszerd, tri-
tonust tartalmazé dallam azonban mutat némi rokonsagot a Két kép masodik da-
rabja, a ,Falu tanca” 3. prébajeltSl kezd6d§S tercismétlS témajaval (2a-b kotta a
394. oldalon). Es a Romdn tdnc szines, rendkiviil igényesen kidolgozott, invenciézus
hangszerelése mintha el6készitené a Két kép kiegyensulyozott, de még nagyobb ap-
pardtusra irt partitardjat: mig az el6bbiben Bartok szdmos kiilonleges effektust

mar szerz8dést kot a Rézsavolgyi kiaddval a Két romdn tdnc kiaddsarél (a Zenemiikiadé letéti anyaga
a Bartdk Archivumban, BBA EMB: 46).

42 Egyetlen olyan Barték-el8adasrél tudunk, ahol a Két romdn tdnc egy miisoron szerepelt (1923. novem-
ber 6., Zeneakadémia), de itt sem egységes sorozatként, hanem a 3. és 4. siratéénekkel parba allitva.

43 Bartdk a Két romdn tdnc els§ kiaddsanak cimlapjan megadja a darabok hangnemét: , 1. C moll. 2. G
dur”, 1d. Bartok Béla: 2 danses roumaines pour le piano / 2 romdn tdnc / op. 8. ©1910, Rézsavolgyi & Co.

44 Bihari kotet, 6. szam.

45 A kisterc-motivika kialakulasardl részletesen, 1d. Vikarius Laszlé: Modell és inspirdcié Bartdk zenei gon-
dolkoddsdban. A hatds jelenségének értelmezéséhez. Pécs: Jelenkor, 1999, 182-196.

46 Errdl tantiskodnak a muzsikusok rosszindulatti bejegyzései a darab el6addsahoz hasznalt szélam-
anyagban, errdl részletesen 1d. Denijs Dille: ,,Angaben zum Violinkonzert 1907, den Deux portraits,
dem Quartett op. 7 un den Zwei ruménischen Tanzen”. In: u§ (hrsg.): Documenta Bartokiana, 2., Bu-
dapest: Akadémiai Kiadd, 1965, 91-102.

47 Keletkezésiik id6rendjérdl ugyan nincsenek pontos informacidink, de t6bb jel utal arra, hogy a Romdn
tdnc hangszerelése megel&zte a Két kép megirasat: Bartok 1910 juliusdban mar a darab bécsi el6adasa-
nak a lehet&ségérdl targyal Oskar Nedballal (Id. Gruber Emméhoz és Kodélyhoz irt 1910. juliusi leve-
leit, Kodaly Archivum, Ms.mus. epist — BB: 36), ugyanekkor a partitira megkiildését is igéri Kodaly-
nak (Id. Barték 1910. julius 20 koriili levelét, EGsze Laszlé: ,Bartdk és Kodaly levelezése”. In: ud:
Orékségiink Koddly. Budapest: Osiris, 2000, 237.). Ugyan 1910. szeptember 27-én édesanyjéhoz irt le-
velében a darabrdl, amely az ,,Este a székelyeknél”, a ,Ma mie qui danse” és a 2. romdn tanc mellett
egy négytételes szvit keretében az év decemberében keriilt volna elSaddsra, még tgy beszél, mint
amit ,most kell még meghangszerelnie”, e megjegyzés az el6bbiek fényében valészintileg a tobbi da-
rabra vonatkozhat (Csalddi levelek, 201-202.). A Két kép els§ leirdsara Somfai Laszl forraskutatdsai
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probal ki, amelyek egy részéhez a mii autograf partitirajaban részletes magyaraza-
tot is ir,*® a Két kép magabiztosan kezelt, drnyalt hangszerelésében mar csak elvét-
ve haszndl ilyen kiilonleges jatékmddokat.

A ,Falu tanca” Bartok 1909-10-ben keletkezett ,,romanos” kompozicidi sora-
ban az utolsd, amely ezuttal egy nagyszabasu zenekari darab komplex dramaturgi-
djanak a f6témajaként szerepeltet ,romdanos” témdt. A téma jellegében a Két romdn
tanc témainak kozeli rokona, a zenekari darab léptékét tekintve azonban most a bi-
hari tancok ,,hossztisoros”, kandsztancritmust tipusai szolgalhattak mintaul (1d
kotta). Hogy Bartok népi mintaja ezuttal is a bihari zene volt, azt a tritonus erGtel-
jes dominancidja mutatja, amely a téma dallamképzése mellett ennek harmoniai
alatamasztasaban is kulcsszerepet jatszik, de a nagyobb formaegységek hangnemi
viszonya is tritonuson alapul.*? A rond6téma-funkciét betlts ,,romanos” téma ro-
busztus, nyers karakterét Bartdk eleinte unisono el6addssal, késébb harsany osti-
nato-kisérettel hangsulyozza. A rondétéma merev allandésagaval szemben az uta-
na kovetkezd tematikus szakasz — amelynek el6bb idézett tercismétlé motivikaja
emlékeztet a 2. roman tanc ,romanos” témajara (2b kotta) —a tovabbfejlédés
lehet8ségét biztositja. Ebbdl 6nallosul és jut a darab masodik felében egyre fonto-
sabb szerephez az a fanfarszer(i kisterc-ugrasos motivum, amely szamos kés&bbi
jelent8s Bartok-miinek valik markans védjegyévé, az Allegro barbarétdl a Kétzongo-
rds szondtdn at a zenekari Concertdig.”® A darab ronddszerkezetében a tdnc sodrasét
két lirai epizdd akasztja meg. Az els§ egy stilizdlt népi siratdnak is tekinthetd,
amelynek sz{ik ambitust, ereszkedd vonalu parlando dallama mintha a bihari sira-
té mintajat kdvetné; Bartdk még a zokogas artikuldlatlan hangjait is megkompo-
nalja (v6. 7-9. prébajel). A masodik epizdd pedig a Két kép els6 darabja, a Debussy
természetdbrazold zenéi 6rokosének tekintett ,Virdgzds” tematikajat idézi visz-
sza, de egyuttal a Fabdl faragott kirdlyfi f{6h&sének alakjat is elSrevetiti. Mint Krod
Gyorgy figyelmeztet, a Két kép Bartdk késébbi balettjének 1ényeges intonaciotipu-
sait rajzolja meg, ahol a ,,Falu tdnca” romanos témajanak hangvétele a fabab gro-
teszk alakjanak megjelenitésében jatszik majd fontos szerepet, de immar etnikai
szinezet nélkil.>!

szerint 1910 augusztusaban keriilhetett sor, 1d. Somfai Laszl el6késziiletben 1évS Bartok tematikus
mijegyzékének ,,BB 59: Two Pictures” cikkét. A mii befejezését viszont Bartok csak egy 1911 marci-
usdban Frederick Deliushoz irt levelében emliti el8szor: Barték Béla levelei, 176.

48 Az {it6hangszerek kiilonleges jatékmodjairdl 1d. a hangszerek felsorolasat kovetd magyarazd szove-
get az autograf partittra cimlapjanak hatoldaldn: Bartok Péter gylijteménye, Paul Sacher Stiftung, PB
25TFSS1. A kompoziciénak a Denijs Dille ltal a zenekari sz6lamanyag alapjan rekonstrualt posztu-
musz kiadasa ezeket a megjegyzéseket nem tartalmazza, 1d. Bartok Béla: Romdn tdnc zenekarra /
Rumdinischer Tanz fiir Orchester. Partitura. Hrsg. D. Dille. ©1965, Zenemtikiadé.

49 Krod Gyorgy ,,bihari életkép”-nek nevezi a darabot, 1d. , Két kép zenekarra (op. 10)”. In: u8: Bartdk-
kalauz. Budapest: Zenemiikiadd, 1980, 56-59.

50 A motivumot Karpati Janos ,Bartok legszubjektivebb melédiagesztusd”-nak nevezi (Karpati Janos:
Barték kamarazenéje. Budapest: Zenemiikiadd, 1976, 321.), Bénis Ferenc pedig ,zenei névjegy”-ként
hatdrozza meg (Bdnis Ferenc: , Idézetek Bartok zenéjében”. In: uS: Hédolat Bartéknak és Koddlynak. Bu-
dapest: Piiski, 1992, 93-116., ide: 112.).

51 Krod: Barték-kalauz, 58-59.
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2b kotta. Két kép zenekarra: 2. , A falu tdnca”, 3. probajel

A Két kép Bartdk életében nagy sikernek orvendett, zenekari mivei koziil ez
hangzott el legtobbszor Magyarorszagon, de kiilf6ldon is nagy érdekl6dés mutat-
kozott iranta. A kozonség lelkes fogadtatasa ellenére a m{i §sbemutatdjanak sajtéd-
visszhangja azonban mély sebet ejtett a zeneszerzén: az ,,oldh cslirdéngo6l8” valtot-
ta ki a hazai kritika elsé olyan nyilvanos tdmaddsat, amelyben a nemzetiségek ze-
néje irdnt mutatott érdeklédése miatt Bartdkot ,scotus viatorsiggal” vadoltdk.>?

Az itt targyalt négy ,romanos” darab, mint lathattuk, szoros rokonsagban all
egymdssal, ugyanakkor Bartok zenéjének népzenéhez valé viszonyuldsdban egy-
egy Ujabb lépcséfokot képviselnek. A felfedezés élményét rogzitd elsd zongorami-
niatlir még sz szerint is ,vazlat”. A sajat koncertrepertoarjara szant zongorada-
rabok a népi inspiraciéju dallamot nagyobb szerkezetbe iiltetik, a klasszikus for-
matél a kisérletez§ felé haladva. A zenekari nagyforma elérése pedig mar
jelent6sen meghaladja az egyetlen népi karakterbdl kibonthato szerkezet lehet8sé-
geit, és lényegében a tobbtételes miiveket zar6 néptancfinalé prototipusat teremti
meg.>® A ,romanos” karakter e rovid id§ alatt végbement 4talakuldsa a népzenei
hatas jelentGségén tul azt is sugallja, hogy a népzene mizenei felhasznaldsanak
Bartdk altal meghatarozott fokozatai, kiilonosen a 2. és 3. lépcséfok, azaz a népze-
nét utanzo és a népzene elemeit ,,anyanyelvként hasznal6é” eredeti kompozicidk
kozott igencsak nehéz egyértelmi hatdrvonalat hiizni.>*

52 Ld. Haraszti Emil kritikdjat az 1913. februdr 26-4n tartott Gsbemutatérdl: Demény: Barték Béla
miivészi kibontakozdsdnak évei, 425.

53 Errdl 1d. Somfai Laszlé: ,’Per finire’. Gondolatok Barték finale-problematikdjarél”. In: ué: Tizennyolc
Bartdk-tanulmdny. Budapest: Zenemkiadé, 1981, 255-264.

54 Errdl tantskodik Bartdk erre vonatkozé nyilatkozatainak médosulésa is: az elméleti rendszer kialaku-
lasakor felallitott harom kategéridval szemben az 1940-es években Barték mar csak két csoportra,
népdalokat felhasznald, illetve eredeti témaji miivekre osztotta az életmfivét, ahol ,a parasztzene bi-
zonyos vonasait utanzé dallamokat” felhaszndlé mtivek az utébbi kategériaba keriiltek. Ld. Bartok:
»A mai magyar miizene és népzene viszonya” (1941) és ,Magyar zene” (1944). In: Barték Béla ird-
sai, 1., 158-159., ide: 189.)
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ABSTRACT

VioLAa BIRO
‘IN WALLACHIAN STYLE’: THE FORMATION OF A MUSICAL
CHARACTER IN BARTOK’S WORKS

Several compositions written around 1909 and 1910 bear witness of the deep
impression that the first encounter with Romanian folk music had made on
Bartok’s creative imagination. As his very first arrangement of a Romanian folk
melody - the harmonization of a parlando song from Bihor county published as
no. 5 of the Seven Sketches for piano (1908-1910) - indicates, Bartdk’s interest
turned primarily towards a particular example of the relevant folk music that dif-
fered essentially from folk melodies known to him until then, moreover that
could offer him new compositional possibilities. In the same piano cycle the
‘Romanian Folk Melody’ is followed by its pendant of original invention, Bartok’s
first composition written ‘In Wallachian Style’, a miniature of extreme economy.
The idea of using themes of his own invention inspired by Romanian folk motives
turned out to be fruitful as three other works written at least partially under the
influence of Romanian folk music followed in quick succession (Two Romanian
Dances for piano and no. 2 ‘Village Dance’ from Two Pictures for orchestra). Despite
the evident differences in format and complexity of these four original composi-
tions, they have certain common traits, primarily regarding their thematic mater-
ial. In my article I try to determine the stylistic elements that make us feel that
these works are ‘of Romanian style.” Besides a comparative examination of the
relevant musical materials I will try to trace the evolution of this ‘Romanian’ char-
acter through the individual works, discussing questions such as the relation of
these thematic materials to their potential folkloristic prototype, or their function
and compositional treatment within these works of ever more complex structure.
For this investigation I take into consideration the primary manuscript sources of
the compositions as well as the sources, manuscripts and sound recordings, of
Bartok’s first Romanian folk music collection.

Viola Biré studied musicology at the Gh. Dima Academy of Music in Cluj-Napoca (Kolozsvar),
Romania (2004-2008), and at the Liszt Ferenc Academy of Music in Budapest (2008-2010). Between
2010 and 2013 she attended doctoral studies in musicology at the same institution. Since September
2013 she has been working at the Bartdk Archives, Institute for Musicology of the Research Centre for
Humanities. She was co-editor of the 4th volume of the Béla Bartdk Collected Essays, published in
2016. She wrote her PhD dissertation on Béla Bartdk’s research into Romanian folk music and its
influence on his compositions (supervisor: Laszlé Vikarius).
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Belinszky Anna
,GALL ERENYEK”*

A kortdrs francia zene recepcidja és a francia zenérdl szolé diskurzus
a két vilaghaboru kozotti Magyarorszdgon

Ha a német zenérdl kialakult képiinket leginkdbb a 19. szdzad hatdrozza meg, agy
az, amit a zenében francianak vagy francidsnak gondolunk, f6ként a 20. szazad ele-
jérdl szarmazik.! A 20. szdzad elsé felének francia zenéje sem tekinthetd azonban
egységesnek, vagy irhaté le egyetlen uralkodé stilusiranyzat alapjan. Claude De-
bussy, Maurice Ravel vagy Vincent d’Indy éppigy meghatarozo alakjai voltak a 20.
szazad elsG évtizedeinek, mint Erik Satie, Arthur Honegger vagy az 1910-es évek
legvégén formaldédd csoport, a Hatok. A kiilonboz8 zeneszerzd-szovetségek, a
komponistak altal nyiltan vagy kimondatlanul képviselt irdnyzatok kozti vitak és
konfliktusok folyamatosan formalédé torésvonalak mentén osztottak fel a zene-
életet és a rola kialakulé diskurzust — Franciaorszag hatarain beliil és azokon tul is.

A francia zenérdl valé gondolkodast Magyarorszagon is athatottak kiilonb6z8
politikai, ideoldgiai felhangok. Kiilondsen izgalmas és nem ritkdn ellentmonddasos
kontextusokban jelent meg a francia zene a két vildghdbort kozott sziiletett ma-
gyar zenei irasokban, melyekben a franciasag gyakran az uralkod6 német befolyas-
sal val6 szembeforduldsként nyert értelmet.

Franciaorszdg és Magyarorszag politikai és kulturalis kapcsolatai az 1920-30-
as években nagyban meghatdroztdk a két orszdg kozti zenei érintkezés mennyisé-
gét és minGségét — nem utolsdsorban azt is, hogy milyen francia zenék valhattak
ismertté Magyarorszagon. Bar 1919 utdn, azt kdvetSen, hogy Magyarorszag Gjra
fiiggetlen, 6nallé allamma valt, felértékel6dott a nyugat-eurdpai orszagokkal vald
szellemi és kulturdlis kapcsolattartas jelentSsége, a francia-magyar kulturalis kap-
csolatok az 1920-as években az olaszokhoz, németekhez és osztrakokhoz f(iz6d8
kotelékeknél lényegesen jelentéktelenebbek voltak. A politikai szembendllds, amely
francia oldalrél a habort utdni 4j hatarok fenntartasa, magyar részrdl pedig a revi-
zié mint legfontosabb cél kozti ellentétbdl fakadt, a kultirdiplomaciai lehetGsége-
ket is behatarolta.? Az 1920-as évek legvégére mérséklédott ez a szembendllds: az
egyoldalt német orientdcid helyett a magyar vezetés is egyre inkabb nyitott mas

* A tanulmany a Liszt Ferenc Zenemf{ivészeti Egyetem muzikolégus MA képzésén megvédett szakdolgo-
zatom részben atdolgozott, réviditett valtozata. A kutatds és a dolgozat 1étrejottéért konzulensemnek,
Péteri Lorantnak tartozom koszonettel.

1 Andy Fry: ,’La guerre et la paix’, 1914-1945”. In: The Cambridge Companion to French Music. Ed. Simon
Trezise. Cambridge: Cambridge University Press, 2015, 159.
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orszagok felé, és Franciaorszag is Uj politikai lehet&ségeket latott meg Magyaror-
szdgban.® A francia-magyar kozeledésnek a harmincas évek masodik felének nem-
zetkozi politikdja szabott gatat: a Berlin-Réma tengelyhez felzarkézé Magyaror-
szag kiilpolitikdjaval mdr nem fértek ssze a berlinihez vagy rémaihoz hasonléan
jelentGs parizsi kapcsolatok.

Az uralkodé német nyomassal, majd késébb a naci Németorszdggal szembe-
helyezkedve szdmos magyar miivész és értelmiségi nyitott a francia kulttra felé.*
A Horthy-korszak kulturalis életét jellemzd ideoldgiai megosztottsag, bar elsGsor-
ban az irodalmi szintéren volt jelen, hatassal volt a képz&m{ivészetre és a zeneélet
alakuldsédra is.> A hegemon helyzet( , keresztény-nemzeti” ideoldgia, illetve az an-
nak arnyékdban egymadssal versengd egyéb ideologiak és aktualis politikai torténé-
sek pedig nemcsak kozvetleniil a magyar zeneéletet befolyasoltak, de abban is sze-
repet jatszottak, hogy milyen kiilfoldi zeneszerz6k zenéit ismerhette meg az ittho-
ni kdzonség, és ezek a zenék milyen fogadtatdsban részesiiltek Magyarorszagon.®

2 Romsics Ignac: ,,Francia—magyar kulturalis kapcsolatok és a parizsi Magyar Intézet a két vilaghabora
kozott”. In: Hungarologiai Ismerettdr 7. Szerk. Egyed Orsolya-Giay Béla-B. Nddor Orsolya. Budapest:
Nemzetkozi Hungaroldgiai Kézpont, 1990, 110.

3 Uott, 111.

4 Fejérdy Gergely: ,, A francia kultirdiplomacia f6bb torekvései és lehet8ségei Magyarorszagon 1945 és
1990 kozott”, Kiiliigyi Szemle X/2. (2011. nyar), 71.

5 Romsics Ignac: Magyarorszdg torténete a 20. szdzadban. Budapest: Osiris Kiadd, 2004, 207.

6 Ertékes szempontokat sorakoztat fel a francia zene két vildghabort kézotti magyarorszagi helyzetével
kapcsolatban Illyés Boglarka Frankofilia és a francia zene recepcidja Magyarorszagon a 20. szdzad elején cim-
mel megjelent tanulmédnya. A f6ként a 20. szazad els§ évtizedeire koncentrdld irds azonban sok eset-
ben csak fel-felvillant gondolatokat, melyek idézett forrasok hidnydban (valamint nem utolsésorban a
szoveg terjedelmi korlataibdl adéddan) gyakran reflektdlatlanok maradnak. Ld. Illyés Boglarka: , Fran-
kofilia és a francia zene recepcidja Magyarorszagon a 20. szdzad elején”. In: Az identitds forrdsai. Han-
gok, szovegek, gylijtemények. Szerk. Boka Laszl6-Foldesi Ferenc-Mikusi Baldzs. Budapest: Orszagos Szé-
chényi Kényvtar-Gondolat Kiadé, 2012, 62-72.
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I. Kortars francia zene Budapest hangversenytermeiben 1920-1945-ig’

1. Kortars francia miivek zenekarok miisorain

Budapest hangversenyélete a két vilaghdbora kozott folyamatosan gazdagodott,
csak id6rdl id8re voltak benne visszaesések.® A korszak legrégebbi hagyomanyok-
kal rendelkez§ egyiitteseként a Dohnanyi vezetésével m{ikodd Budapesti Filhar-
moniai Tarsasag Zenekara épputigy aktiv szerepl&je volt ennek a gazdag zeneéletnek,
mint az amatSrokbél toborzott, de komoly hivatasos karmestereket is foglalkozta-
t6 Székesf6varosi Zenekar® vagy az 1930-ban megalakult Budapesti Hangverseny-
zenekar, mely Zeneakadémidt végzett mlivészek kezdeményezésére allt Ossze, és
mindvégig Hubay Jendnek, az intézmény féigazgatdjanak tdmogatasaval és partfo-
géséaval m(ik6dott. 10

Kifejezetten francia estként hirdetett tematikus hangversenyeket leggyakrab-
ban a Székesfévarosi Zenekar adott, mely a Népmoiivelési Bizottsag iranyitasa ala
tartozo egyiittesként a zenei népmiivelési politikdban is fontos szerepet kapott.!!
Minden bizonnyal népmfivelési profiljukba tartozé feladatot teljesitettek francia

7 A Cambridge Companion to French Music kotet ,La guerre et la paix, 1914-1945” cim fejezetének segit-
ségével gy(ijtottem Ossze azokat a vizsgdlatom targyanak szamité francia zeneszerzdket, akik értékel-
hetd szerepet jatszottak a két vildghabort kozti korszak francia zeneéletében. Mivel tanulmanyom {6
témdja a huszas-harmincas évek kortars zenéjének recepcidja, igy kizartam az elemzésembdl az
olyan, Debussynél és Ravelnél is korabbi generaciéba tartozo, 1850 el6tt sziiletett komponistakat,
mint Camille Saint-Saéns (1835-1921) és Gabriel Fauré (1845-1924). Nem valhattak elemzésem
targyava azok a zeneszerz6k sem, akiknek a vizsgalt idGszakban egyetlen darabjuk sem hangzott el
Budapest jelentSsebb koncerthelyszinein. Ok az aldbbi szerzék: Louis Durey (1888-1979), Germaine
Tailleferre (1892-1983), Jean Roger-Ducasse (1873-1954) és André Jolivet (1905-1974). A Bolcsé-
szettudomdnyi Kutatékdzpont Zenetudomdnyi Intézet 20-21. Szdzadi Magyar Zenei Archivumanak
budapesti hangversenyek leirasat tartalmazé Koncertadatbazisat (a tovabbiakban: Koncertadatbazis)
segitséglil hiva igy az aldbbi szerz6k budapesti jatszottsagat vizsgaltam: Louis Aubert (1877-1968);
Georges Auric (1899- 1983); Gustave Charpentier (1860- 1956); Georges Dandelot (1895-1975);
Paul Dukas (1865- 1935); Arthur Honegger (1892-1955); Jacques Ibert (1890- 1962); Vincent
d’Indy (1851-1931); Charles Koechlin (1867-1950); Darius Milhaud (1892-1974); Francis Poulenc
(1899-1963); Albert Roussel (1869-1937); Erik Satie (1866-1925); Florent Schmitt (1870-1958).
Debussy és Ravel miivei az emlitett szerz6khoz képest olyan nagy szamban szerepeltek a korszak
hangversenyein (Id. az 1. tdbldzatot), hogy ezek elemz8 bemutatdsa &nallé dolgozatok tdrgya lehetne.
Tanulméanyomban ezeket a koncerteket nem vizsgalom részletesen, és az 1. tdbldzat segitségével is in-
kabb azt szemléltetem, milyen aranyban voltak jelen Debussyhez és Ravelhez viszonyitva mas kortars
francia zeneszerzék darabjai Budapesten. A Koncertadatbdzis taldlatait a rendelkezésemre 4116 forra-
sok alapjan igyekeztem legjobb tuddsom szerint korrigalni és pontositani, munkdmnak azonban nem
volt célja az adatbézisbdl esetlegesen hidnyzé koncertek sszegyijtése. Ugy gondolom, hogy a Zene-
tudomdnyi Intézet els6sorban az Orszdgos Széchényi Koényvtar Plakat- és Kisnyomtatvanytdranak
gyljteményén alapuld, de mas forrdsokbdl is kiegészitett adatbazisa az esetleges hidnyok ellenére is
atfogd képet képes adni a vizsgalt korszak zeneéletérdl. Bar dolgozatom f6 témaja a kortars francia ze-
ne két vildghabort kozotti helyzete Magyarorszagon, érdemesnek lattam a korszak hangversenyeit
1945-ig attekinteni.
Tallidn Tibor: ,Kortars magyar zene a Székesfévarosi Zenekar misoran”. In: Magyar képek. Fejezetek a
magyar zeneélet és zeneszerzés torténetébdl 1940-1956. Budapest: Balassi Kiadd, 2014, 30.

9 Uott
10 Molnar Imre: ,Egyéb szimfénikus zenekaraink”. In: A magyar muzsika kényve. Budapest: Havas, 1936,

97-99.

11 Tallidn: Kortdrs magyar zene a Székesfévdrosi Zenekar miisordn, 30.

o]
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tematikus miisoraikkal is, hiszen olasz és német esteket épptigy jatszottak. Az Al-
latkertben, a Pesti Vigaddban vagy késébb a Févarosi Képtar kertjében megrende-
zett ,francia hangversenyeken”, illetve , francia operaesteken” leggyakrabban Léo
Delibes, Camille Saint-Saéns, Hector Berlioz, Georges Bizet, César Franck és Jules
Massenet mtivei szerepeltek, mellettiik pedig olyan zeneszerz6k karakterdarabjai
vagy ariai tintek fel, mint Ernest Guiraud, Cécile Chaminade, Alexandre Guilmant,
Jacques Offenbach vagy Charles Gounod. Egy-egy kivételtdl eltekintve a Székesfs-
varosi Zenekar francia estjeit az egyiittes Osszetartdja, Bor Dezs6 vezényelte, és
minden bizonnyal az § szempontjai is érvényesiiltek a miisorok dsszeallitdsaban,
melyek altalaban 6-8 kiilonbozd karakter(i konnyedebb mivet (nyitanyt, elGjaté-
kot, szvitet, ariat vagy rovidebb zenekari darabot) tartalmaztak.

Altaldnosan megfigyelhetS tendencia, hogy ha sor is keriilt jelentdsebb kor-
tars francia zenekari m{i budapesti bemutatéjara, az gyakran csak az §sbemutatd
utdn hosszu évekkel tortént. Kivételt képez ez aldl tobbek kozott Honegger néhany
miive: a Pacific 231 cim{, 1923-ban irt darabjat a Filharmoniai Tarsasag 1925. feb-
ruar 16-an mutatta be a Zeneakadémian, Andrea Volkmar vezényletével, alig két év
telt el a Rugby 1928-as megirasa és Dohndnyi vezényelte 1930-as magyarorszagi
bemutatodja kozott, és az 1942-ben irt 2. szimfénia magyar premierjére is mar
1944-ben sor keriilt a Csilléry Béla vezette Székesfévarosi Zenekarnak kdszénhe-
téen. Vannak azonban olyan mtivek, mint példaul Honegger zongorara és zene-
karra irt Concertindja, melyet csak kozel mdsfél évtizeddel a mi sziiletését kdve-
téen, 1938-ban mutatott be Nadas Istvan széldjaval a Magyar Szimfonikus Zene-
kar. A zenekar ugyanezen koncertjén a Honegger-darab mellett egy Ibert- és egy
Milhaud-mi bemutatdjara is sor keriilt.

A htszas-harmincas évek magyar koncertéletében is voltak természetesen
olyan francia slagermiivek, melyek folyamatosan m{isoron maradtak, ilyen példaul
Dukas Biivészinasa, melyet a Filharmoniai Tarsasadg Zenekara és a Székesfévarosi
Zenekar is rendszeresen jatszott. Tobb jelentds el6adast élt meg ebben az id6szak-
ban Honegger David kirdlya és Pastorale d’été cim{i miive is, melyet t&bb zenekar —
koztiik az Araté Istvan vezette Magyar N6i Kamarazenekar is — a repertodrjan tartott.

A Székesfévarosi Zenekarndl lényegesen ritkdbban adott tematikus jellegli
koncerteket a Filharmoéniai Tarsasdg Zenekara. 1938-ban azonban az 6 el6adasuk-
ban is sor keriilt - Roger Désormiere karmester vezényletével és Marie-Therese
Holley sz6l6javal — egy figyelemre mélté miisordsszedllitasu francia estre, melyen
Bizet, Berlioz, Gounod és Fauré miivei mellett egy Rameau-szvit el6addsanak, va-
lamint Koechlin és Duparc egy-egy darabjan feliil Messiaen 1930-ban komponalt
Les offrandes oubliées cim{i miive bemutatéjanak is tantja lehetett a kozonség.

Az 1938. december 12-én megtartott koncert nemcsak misora, de Roger Dé-
sormiere személye miatt is rendkiviil izgalmas. Désormiere ugyanis meghatarozo fi-
guraja volt — tobbek kozt Charles Koechlinnel, Arthur Honeggerrel, André Jolivet-
val, Darius Milhaud-val és Georges Aurickal egyiitt — Franciaorszagban annak a
Fédération Musicale Populaire nevli szervezetnek, mely politikailag a baloldali
Népfronthoz tartozott, s melynek egyik legfbb célja volt, hogy Gsszeegyeztesse a
francidkra régota jellemz§8 lart pour I'art miivészetfelfogast a tarsadalmi-politikai
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szerepvallaldssal.!? Ennél is fontosabb volt azonban a szervezet szdmara a francia
zenei kulttra ,védelme”, mely elssorban az aktudlis fasiszta politikai és kultura-
lis fenyegetettséggel szembeni ellenallast jelentette. A Fédération 1936 és 1939
kozott rendszeresen megjelend lapjaban, a Lart musical populaire-ben Désormiere
is tobbszor publikalt, és hivta fel a figyelmet a naci rezsim modern zenét célzé ta-
madésaira.!> A miisorvélasztds jogat a karmester minden bizonnyal fenntartotta
maganak: a Filharmoéniai Tarsasag Zenekaranak koncertjén a Budapesten ekkor
bemutatkozé dirigens személyes preferencidival 6sszhangban kizarélag francia
mivek hangzottak el. Tudatos koncepciora vall tovabbd az is, hogy a mtisorban a
barokk és romantikus (Rameau, Bizet, Berlioz, Gounod, Fauré), valamint a 20.
szazadi mivek (Koechlin, Messiaen, Duparc) kozel egyenld aranyban szerepeltek.
A Filharmoniai Térsasag két vilaghdboru kozti miikddésének szimbolikus jelen-
téségli eseménye volt Ravel 1932-es latogatasa. A francia komponista szerzdi estjé-
re aprilis 18-an, a Vigaddban kertilt sor, Marguerite Long zongoramiivésznd és Fritz
Fall karmester kdzrem{ikddésével. A koncerten a Bolero, a La Valse és a Ravel altal ze-
nekarra hangszerelt Muszorgszkij-m(, az Egy kidllitds képei mellett bemutatoként
hangzott el ugyancsak zenekari valtozatban a Couperin sirja, valamint a G-dur zongo-
raverseny is, melyet a szerz6 maga vezényelt. ,[A] budapesti kdzonség elGzetes
érdekl&dését erSsen fokozta, hogy elsé izben latta szemtdl szemben a mai francia ze-
ne leghiresebb képvisel§jét” — szamolt be a koncertrdl a Pesti Hirlap hasébjain Lanyi
Viktor.!* A kritikus nagy sikerrdl beszélt: a zongoraverseny utolsé tételét — részben
természetesen a szélista kivald jatékanak kdszonhetden — meg kellett ismételni.
Jelképes erejli eseménye lehetett a francia-magyar zenei kapcsolatoknak az a
két hangverseny is, melyet 1928. mdjus 4-én és 8-d4n a Zeneakadémia rendezett
Vincent d’Indy tiszteletére. D’Indy, aki a Schola Cantorum igazgatéjaként érkezett
Budapestre, és a Zeneakadémia Stvenéves jubileuma 6ta az intézmény tiszteletbe-
li tandra is volt,'> minden bizonnyal Hubay Jen&vel 4polt j6 kapcsolatdnak eredmé-
nyeként 6rvendhetett a meghivasnak. Ahogyan a Zeneakadémia évkonyve is be-
szamol rola, a mdsodik hangverseny csticspontja Hubaynak és d’Indynek a pddiu-
mon vald taldlkozasa volt. A két miivész még palydja elején, tobb mint 6tven évvel
korabban jatszott egyiitt Parizsban,!® s ennek a taldlkozdsnak egyfajta emlékeként

12 Mark Caroll: Music and Ideology in Cold War Europe. Cambridge: Cambridge University Press, 2003, 41.

13 Jane E Fulcher: The Composer as Intellectual. Music and Ideology in France, 1914-1940. New York: Oxford
University Press, 2005, 219.

14 Lanyi Viktor 1932. 4prilis 19-én a Pesti Hirlapban megjelent kritikdjat Bénis Ferenc idézi, 1d. Bonis
Ferenc: A Budapesti Filharméniai Tdrsasdg szdzitven esztendeje. Budapest: Balassi Kiadd, 2005, 102.

15 ,A tanév torténetébsl 1927/28”. In: Orszdgos Magyar Kirdlyi Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Evkonyve.
Szerk. Meszlényi Rébert. Budapest: Liszt Ferenc Zenemtivészeti Féiskola, 1928, 6-7.

16 Uott, 7. Hubay 1878. majusdban utazott Liszt tandcsara Parizsba, ahol f6ként Agghazy Karollyal
egylitt koncertezett. Olyan jelent8s zeneszerz8ket ismert meg ekkor, mint Saint-Saéns, Fauré, Gou-
nod vagy Lalo, és — bar Gombos Laszlé nem emliti — bizonyara ekkor ismerte meg Vincent d’Indyt is.
Hubay és d’Indy kapcsolatdban ugyancsak fontos tényezd lehetett, hogy Hubay eurdpai ranga
hegedlim{ivészként és a briisszeli konzervatérium hegeddi tanszakanak egykori vezetGjeként is sza-
mottevs ismertséggel és tekintéllyel birt a francia nyelvteriileten. Ld. Gombos Lasz16: Hubay Jend. Bu-
dapest: Magus, 1998, 3., 7.



402 | LVIL évfolyam, 4. szam, 2019. november NN E- S REWAR ¥

— d’Indy Zongorahdrmasaban, Zsamboki Mikldssal kiegésziilve — alltak kozbsen a
Zeneakadémia szinpadéra.l’

Az els6 koncerten d’Indy maga vezényelte a Zenemf{ivészeti FSiskola zenekara
altal el6adott darabjait: Fervaal-nyitdnyat, Wallenstein-tril6gidjanak harmadik ré-
szét, Istar cim{ szimfonikus varidcidsorozatat, valamint zenekarra és zongorara irott
1. szimfénidjat, Jeanne Marie Darré szoldjaval. A kozel nyolcvanéves d’Indy a maso-
dik hangversenyen is aktiv szerepet vallalt: a mar emlitett trié mellett harom dala-
nak el6adasaban Basilides Mariat kisérte. A koncert els6 miisorszamaként a szer-
z8 2. vondsnégyesét a Waldbauer-kvartett szdlaltatta meg. (Az emlitett zongorara
és zenekarra irt ,, 1. szimfénia” a Grove mijegyzéke alapjan d’Indy Op. 25-6s Sym-
phonie sur un chant montagnard frangais cimd, 1886-ban komponalt darabja lehetett.)

A Hubay és d’Indy kozti kapcsolatrél nem beszélhetiink anélkiil, hogy észre ne
vennénk a két konzervativ zeneszerz6 sok szempontbdl hasonlé statuszat a ma-
gyar, illetve francia zeneéletben, és f6ként az intézményes zeneoktatdsban.!® Mind-
ketten évtizedeken keresztil stabil poziciébdl iranyithattak a zeneélet egy-egy szeg-
mensét, és idéskorukban is az altaluk irdnyitott intézmények miikodésének elmoz-
dithatatlan és gyakran megkeriilhetetlen szereplSi maradtak. Akarcsak d’Indy,
Hubay is a klasszikus értékek és hagyomany megdrzését tekintette legfontosabb
feladatanak,'® és a 20. szdzad Uj zenei irdnyzatait6l szinte teljes egészében fiiggetle-
niil alkotott.? Bar d’Indy miiveit a tiszteletére rendezett koncerteket kdvetSen sem
adték el8 gyakrabban Magyarorszagon,?! az iinnepi alkalmak talan szerepet jatsz-
hattak abban, hogy A Zene nekroldgirdja 1931-ben tigy emlékezik d’Indyre, mint a
magyarok nagy baratjara, akinek mfiveit gyakran jétszottak a hazai zenekarok.??

2. Kamarakoncertek, zongora- és dalestek

A zenekari hangversenyeknél lényegesen gyakrabban kaptak helyet kortdrs francia
miivek a kamarakoncertek, zongora- vagy dalestek miisoran. Ezek a programok
legtobbszdr nagyon vegyes Osszeallitdsaak voltak, és jellemzd, hogy olyan kisebb

17 A tanév torténetébdl 1927/28, 38.

18 Hubay a Tandcskoztdrsasag bukasat kovetden, 1919-ben kertilt a Zeneakadémia élére, melynek 1934-
ig volt féigazgatéja. D’Indy alapitdként kezdett tanitani a Conservatoire konkurencidjaként megte-
remtett, konzervativabb elveket vallé Schola Cantorumban, melynek 1904-td] igazgatéjaként is tevé-
kenykedett.

19 Gombos: i. m., 3.

20 Uott, 22.

21 A Koncertadatbazis taldlatai alapjan d’Indy mfivei az tinnepi hangversenyeket megel6z&en 1921 és
1923 kozott évente egyszer, 1924-ben és 1928-ban kétszer-kétszer szerepeltek miisoron. Az tinnepi
alkalom utdni id6szakbdl egyediil 1937-bél van adatunk arra, hogy jatszottak — két kiilonboz6 kon-
certen — a darabjait.

22 D’Indynek a magyarsaghoz valé erés kot6dését 1atja A Zene irdja abban is, hogy a zeneszerz8 1873
nyardn egy rovid idére Liszt Ferenc tanitvanya volt Weimarban, rdaddsul els§ szimféniajanak f6hésé-
vé is a magyar Hunyadi Janost valasztotta. Bar a Liszttdl vett zongoradrak tekintetében a nekrologird
valés tényre hivatkozik, az elsének aposztrofalt szimfénidval kapcsolatban téved: d’Indy Symphonie
italienne cimmel 1872-ben irta els§ szimfénidjat, mig Jean Hundaye (sic!) cim{i darabjat 1875-ben fe-
jezte be. (A Grove Music Online d’Indy-mdjegyzéke szerint mindkét m{ mdig kiadatlan.)
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szerz8k darabjai, mint Jacques Aubert, Georges Auric, Jacques Ibert, Albert Rous-
sel vagy Florent Schmitt, szinte kivétel nélkiil kiilfldi vendégmiivészek miisoran
szerepeltek. FeltételezhetSen ez adhatott csak lehet8séget arra, hogy néhdny olyan
mi is elhangozzon az &sbemutatdjat kovets egy-két éven beliil Magyarorszagon,
amely - forgalomban 1év§ kotta vagy személyes kapcsolatok hijan — masképp nem
keriilhetett volna a hazai kozonség elé.

A zongoraesteket tekintve tobbek kozott Jeanne-Marie Darré, Jeanne Man-
chon-Theis, Lucie Caffaret vagy Lucienne Delforge koncertjein, de olyan mas, nem
francia miivészek hangversenyein is hangzottak el kortars francia miivek, mint Jan
Smeterlin, vagy akar Vladimir Horowitz. Ezeknek a m{soroknak a gerincét leg-
gyakrabban szondtdk, romantikus karakterdarabok vagy komolyabb varidciésoro-
zatok adtdk. Ritkdnak szdmitott az olyan kortdrs zenei koncert, melyen szinte ki-
vétel nélkiil 20. szazadi francia miivek szerepeltek.

A legvegyesebb miisoruk természetesen a kamara- és dalesteknek volt — egy-
egy sokszin{i programban olykor olyan, itthon ritkdbban vagy egyaltalain nem sze-
repl6 komponistak darabjai is helyet kaptak, mint Charpentier, Ibert, Koechlin
vagy Dandelot. Megfigyelhet$ azonban az a tendencia is, hogy a kuriézumnak sza-
mit6 szerzGk mivei altaldban ugyanazon eladdk miisoran tlintek fel, és ha meg
is szélaltak tobbszor a koncerttermekben, az csak annak volt kdszonhetd, hogy
egy adott el8adé ujra és Gjra elGvette Gket.

A kortars francia zenét is szerepeltetd kamaraestek koziil érdemes kiemelniink
az 1932-ben tjjaalakult Uj Magyar Zene-Egyesiilet koncertjeit, melyeken tobbek ko-
zGtt olyan miivek hangzottak el, mint Honegger bracsaszonatdja, klarinétra és zon-
gordra irt szonatindja, Ibert énekes mtivei vagy Les rencontres szvitjének Les bavardes
cdm@ zarddarabja, Poulenc Trois mouvements perpétuels-je vagy Florent Schmitt
Mirage-anak zongoravéltozata. Az Uj Magyar Zene-Egyesiilet az Uj Zene Nemzet-
kozi Tarsasdga magyar szekcidjaként — tobbek kozt a Fészek-klubban és a Fodor
Zeneiskoldban — 1939-es megszilinéséig évente négy-6t hangversenyt rendezett.?3

Bar koncertjein alig jatszott kortars francia miiveket, mégis érdemes figyelmet
szentelniink Alfred Cortot hangversenyeinek — a zongorista 1926 és 1938 kozott
tiz alkalommal adott zenekari vagy sz6l6 zongoraestet Budapesten. Tulnyomo-
részt romantikus zongoram{ivekkel (Chopin, Liszt vagy Schumann darabjaival) 1é-
pett fel, a francia szerz&k koziil Debussy mellett Saint-Saéns és Franck miveit sz6-
laltatta meg. Cortot nemcsak zeneileg, de politikailag is befolyasos szerepldje volt
a 20. szazad elsé évtizedeinek: az els§ vilaghabortiban a Szépmivészeti Miniszté-
rium (Ministére des Beaux-Arts) zenei propaganda osztalydnak vezetSjeként?* ak-
tivan hirdette és képviselte Franciaorszag klasszikus kultdrajanak zenei értékeit.?>
Az 6t éltetd kritikak tanusaga szerint Cortot kultikus figurdjava, gyakorlatilag els6
szamu francia zongoristajava valt a budapesti koncerttermeknek.

23 Breuer Janos: Negyven év magyar zenekultirdja. Budapest: Zenemiikiadd, 1985, 35.
24 Fulcher: i. m., 32.
25 Uott, 279.
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3. Bemutatdk az Operahazban
Az 1920 és 1944 kozotti francia operabemutatok koziil a legjelentésebb minden
kétséget kizdréan a — tobb mint két évtizednyi vdrakozds utdn szinpadra kertil6 -
Pelléas és Melisande 1925. november 26-i premierje volt. A bemutaté azonban nem
aratott sikert: sokan elkésettnek itélték a mivet, s divatjamult melodramaként te-
kintettek ra (amiben a Markus Laszl6 rendezésében, Rékai Nandor vezényletével
megval6sul el6addsnak is minden bizonnyal szerepe volt).2°

1928. marcius 29-én keriilt sor Ravel Pdsztoréra (Lheure espagnole) cimi egyfel-
vonasos darabjanak bemutatojara, mely 0sszesen nyolc el6addst ért meg. Az ugyan-
csak a Markus-Rékai paros altal iranyitott produkcié sikertelenségének oka Tallidn
Tibor szerint tobbek kozott a magyar forditas kovetkeztében lelassult deklama-
cidban és a zenekari hangzas ebbdl fakad6 széttoredezettségében keresendd.?”

Nem arattak sikert Milhaud-nak az 1931/32-es évadban bemutatott Percoperdi
(Opéras-Minutes)?® sem. Ahogyan Tallidn fogalmaz, ,még a modernista sajté sem
tudta, sirjon-e, vagy nevessen. Ugyes, trividlis, gyari, érdektelen, révidségiik mel-
lett is unalmas, sokszor egyenesen bosszanté aprosagok — igy foglalhatd Gssze a
szakvélemény.”?° Tébb eséllyel indult Milhaud Francia saldta (Salade) cim( énekes
balettje, melynek ujitasait és a budapesti Operaban szokatlanabbul hat6 fordula-
tait a tdncos miifaj sajatossagaibdl adéddan a kozonség is pozitivabban értékel-
te.30 Az 1938. 4prilis 9-én bemutatott eléaddst Harangozé Gyula koreografalta és
rendezte, a zenekart Rubdnyi Vilmos vezényelte.

4. Kortars francia zeneszerz8k budapesti jatszottsaga — szimokban?!

Debussy és Ravel jatszottsaga az 1920-30-as évek budapesti hangversenyéletében
messze tdlmutatott a veliik kortars és az utanuk kovetkezs generaciot képvisel§
francia zeneszerz8kén - a vizsgalt idészak koncertprogramjain Debussy és Ravel
miivei kiilon-kiilon is nagyobb aranyban szerepeltek, mint az &sszes tobbi 20. sz4-
zadi francia szerz6 miivei 6sszesen. Mig az 1920-as évektdl az 1930-as évek koze-
péig az évi 300-400 koncertbdl atlagosan 15-20 koncerten szélalt meg legalabb
egy Debussy-, és 8-10 hangversenyen legalabb egy Ravel-m, ugyanebben az id6-
szakban mads, 1850 utdn sziiletett francia zeneszerzdk egyiittesen minddssze atla-
gosan 5-8 darabbal szerepeltek az évadban. Mindez azt jelenti, hogy az évi 250 és

26 Tallian Tibor: ,Nemzetkozi repertodr 1920-1944”. In: A budapesti Operahdz 100 éve. Szerk. Staud Géza.
Budapest: Zenemiikiad6, 1984, 205.

27 Uott, 206.

28 1. Az elrabolt Eurdpa (LEnlévement d’Europe); 2. A megszabadult Theseus (La Délivrance de Thésée); 3. Az el-
hagyott Ariadne (LAbandon d’Ariane).

29 Tallidn: Nemzetkozi repertodr 1920-1944, 207.

30 Uott, 207. A Salade sikereirSl a Nouvelle Revue de Hongrie 1938. majusi szimaba egyébként Lajtha Lasz-
16 is irt kritikdkat. Mélyen francidnak nevezte a darabot, melynek ,sziporkazé invencidirél” és ,,pom-
pés Otleteir8l” irt. Kritikdjaban ezen feliil a kortdrs francia szerz6k tovabbi miiveinek bemutatdsara
biztatta az Opera vezet8ségét. Ld. Lajtha Laszlé: ,Egy francia balett Budapesten”. In: Lajtha Ldszlo
Osszegyiijtott irdsai. Szerk. Berlasz Melinda. Budapest: Akadémiai Kiadd, 1992, 252-254.

31 A Koncertadatbdzis segitségével késziilt Gsszesitést 1d. az 1. tdbldzatban, valamint a Fiiggelékben.
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b | O | ooy Mis et
1920 247 9 4% 3 1% 1 <1%
1921 424 25 6% 5 1% 3 <1%
1922 289 14 5% 3 1% 4 1%
1923 313 15 5% 3 1% 2 <1%
1924 354 22 6% 7 2% 4 1%
1925 318 14 4% 10 3% 9 3%
1926 427 17 4% 7 2% 2 <1%
1927 400 18 5% 3 1% 1 <1%
1928 419 23 5% 17 4% 7 2%
1929 251 11 4% 8 3% 8 3%
1930 322 21 7% 9 3% 5 2%
1931 274 14 5% 5 2% 2 <1%
1932 255 25 10% 10 4% 4 2%
1933 225 18 8% 7 3% 4 2%
1934 256 21 8% 6 2% 6 2%
1935 262 15 6% 14 5% 3 1%
1936 333 25 8% 9 3% 11 3%
1937 356 40 11% 19 5% 12 3%
1938 342 30 9% 14 4% 12 4%
1939 277 17 6% 9 3% 6 2%
1940 355 31 9% 14 4% 4 1%
1941 410 24 6% 12 3% 3 <1%
1942 426 35 8% 11 3% 5 1%
1943 356 38 11% 28 8% 8 2%
1944 259 17 7% 14 5% 5 2%
1945 129 3 2% 6 5% 1 <1%

Osszesen 8279 542 7% 253 3% 132 2%

1. tdbldzat. Debussy, Ravel és mds kortdrs francia szerz6k jdtszottsaga Budapesten 1920-t6l 1945-ig.32

32 A tablazat a Koncertadatbazis segitségével késziilt, a bemutatott adatok célja, hogy lehetévé tegye az
Osszehasonlitast Debussy, Ravel és a kor mds francia zeneszerz8inek jatszottsdga kozott, figyelembe
véve az adatbazis altal tartalmazott Gsszes budapesti koncert évenkénti szamat és eloszlasat is. A tab-
lazatban szerepld szdmok azoknak a koncerteknek a szdmat jelolik, melyeken legalabb egy mi el-
hangzott az adott szerz&tél. Az utolsé oszlopban mindazon szerz8k darabjainak megszélaldsai szere-
pelnek Osszesitve, akiket a 7. labjegyzetben nevesitek.
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400 kozti szamu koncert koriilbeliil 6-7%-an szerepelt Debussy-, 3%-an Ravel-
mi, mig az dsszes tobbi targyalt zeneszerz§ egyiittesen minddssze 1-2%-an volt
jelen a koncerteknek.33

Debussy és Ravel utdn az 1920 és 1945 kozotti id6szak legjatszottabb kortars
francia zeneszerz6i Arthur Honegger, Jacques Ibert, Darius Milhaud, Francis Pou-
lenc, Albert Roussel és Florent Schmitt voltak. Honegger Budapesten bemutatott
darabjai kozott zenekari és oratorikus kompoziciok (Pacific 231, Rugby, 1. és 2.
szimfénia, Concertino zongordra és zenekarra, Cselloverseny, Limpératrice aux rochers,
Pastoral d’été, Prélude, arioso et fughetta, valamint a Ddvid kirdly) éppugy szerepeltek,
mint kamaramfivei (1.heged{i-zongoraszonataja, Brdcsaszondtdja, klarinétra és
zongorara komponalt Szonatindja), egy-egy dala (példaul a Les Cloches) vagy zongo-
ramivei (példaul a Sept piéces bréves).

Tizenot koncerten hangzott el 1929 és 1945 kozott Jacques Ibert-mi: a szerz6
énekes és kamaramfivei mellett a Székesfévarosi Zenekarnak, a Budapesti Hang-
versenyzenekarnak és a Magyar Szimfonikus Zenekarnak koszénhetSen egy-egy
zenekari darabja is misorra keriilt, egy operahangversenyen pedig bemutattak
Angélique cim(i operdjat is.

Honeggerhez hasonlé jatszottsaga volt Darius Milhaud-nak a vizsgalt korszak-
ban: sszesen 23 koncerten hangzottak el m{ivei. Bar a Budapesti Hangversenyze-
nekar és a Magyar Szimfonikus Zenekar is miisorara tlizte egy-egy darabjat, a leg-
nagyobb szamban kamaram{iveit mutattdk be. Kiemelked{ jelentGsége volt Milhaud
magyarorszagi népszeriisitésében a Waldbauer Kvartettnek, amely mar a huszas
évek elején is jatszotta a vondsnégyeseit.

A htszas évek végétdl, tilnyomorészt zongorakoncerteken hangzott el Francis
Poulenc egy-egy miive, 0sszesen 17 alkalommal. Kiilonlegesen népszerti lehetett a
Trois mouvements perpétuels, melyet hat kiilonb6z8 koncerten, hat kiilénb6zé zongo-
rista — koztiik 1932-ben Vladimir Horowitz — el6addsaban hallhatott a magyar ko-
zOnség.

Albert Roussel darabjai 13 hangversenyen szerepeltek: a Budapesti Hang-
versenyegyesiilet, majd az egyiittes utddjaként mikédé Budapesti Hangverseny-
zenekar 6t alkalommal is jatszotta a miiveit. 1925-ben két koncerten is elSadtak
A pék tivornydja (Le festin de I’araignée) cim( balettpantomimjét (melyet 1939-ben
Ujra misorra tliztek), egy 1934-es és egy 1936-o0s koncertjiikdn pedig — mindkét
alkalommal Charles Miinch karmester vezényletével — 3. és 4. szimfénidjat is be-
mutattak. A zenekari esteken kiviil tobbnyire egy-egy francia zongorista szdlaltat-
ta meg budapesti koncertjén Roussel zenéjét.

33 A koncertekrdl sz616 adatok mellett érdemes lenne a Magyar Radié miisorait is feldolgozni annak ér-
dekében, hogy még teljesebb képet kaphassunk a kortars francia zene magyarorszagi ismertségérél
és jatszottsagardl. A Nemzetkozi Radié Unid radidallomasai példaul nemcsak megosztottak egymas-
sal a misoraikat, de levélben is felhivtak a figyelmet fontosabb programjaikra. A miisorcseréknek és
az 4llandé kapcsolatnak kdszonhet8en pedig nemcsak a magyar zene juthatott el kiilfoldre, de Eurd-
pa szamos varosa, koztiik tobb francia adé is képviseltethette magat egy-egy miisorszam erejéig a Ma-
gyar Radidban. Ld. pl. S. Gy.: ,,A magyar radié kiilfoldi kapcsolatai”, Rddidélet IV/34. (1932. augusz-
tus 19.), 1369.
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Féként a harmincas évek masodik felétdl szerepeltek egy-egy koncerten Flo-
rent Schmitt kompoziciéi is, 1936 utdn 9, elStte tovabbi 3 alkalommal. A szerzd
legismertebb, La tragédie de Salomé cim(i darabjat a Budapesti Hangversenyzenekar
1937-ben és 1938-ban is jatszotta, 47. zsoltdra a Filharmoéniai Tarsasag Zenekara-
nak misoran szerepelt, emellett pedig legnagyobb szazalékban kamaramtivei vol-
tak hallhatok Budapesten.

II. A kortars francia zene és a ,,franciasag” a két vilaghaboru kozott
sziiletett magyar zenei irasokban

Az 1920-as, *30-as évek magyar sajtéjaban megjelent francia zenérdl sz6l6 irasok-
ban - legyen sz6 zenekritikarol, zenetorténeti vagy inkabb esztétikai jellegli tanul-
manyrol — allandd, hatarozott korvonalakkal rendelkez$ toposzokkal, sztereotip
gondolatmenetekkel talalkozhatunk. Altalanossagban jellemz4 e szévegekre, hogy
a francia zenei tradiciét, a franciasagot leggyakrabban a német zenével szembedl-
litva, annak mintegy ellenpdlusaként targyaljak, a franciasag lényegi elemét pedig
leggyakrabban a zene kifinomultsagaban, tisztasigaban, viligossagaban és precizi-
tasaban vélik felfedezni. A nemzeti zene kérdése gyakran elGtérbe kerdil, akar De-
bussyrdl és Ravelrdl, akar olyan konzervativ komponistakrol van sz, mint d’Indy,
vagy olyan tjit6 szellemi csoportrél, mint a Hatok. A legtobb i{rdsban az impresz-
szionizmus jellemzése, valamint a klasszikusokhoz, Couperinhez, Rameau-hoz
vagy Lullyhez vald visszatérés értelmezése ugyancsak ideologizalt keretek kozt
torténik. A vildgossaggal és kifinomultsdggal rokon jelz8k mellett olykor a francia-
sagra vonatkoztatott negativ vélemények is megjelennek: ezek tobbnyire az elttl-
zott finomsagot, affektaltsagot és a tarsmiivészetektdl vald tulzott befolyasoltsa-
got kritizaljak. A francia zene magyar zenére gyakorolt hatdsarol leggyakrabban
Kodallyal és Bartdkkal kapcsolatban esik sz6; a francia zene ezekben a gondolat-
menetekben ugyancsak a német befolyassal szembeni ellensulyként kap szerepet.

1. A klasszicizmus ideolégidja és a francia—német ellentét

Az 1. vilaghaboru alatt és a htiszas években a kultarpolitika dontéseinek eredmé-
nyeként a klasszicizmus valt Franciaorszagban azzd az ideol6giava, amely ,,nemze-
ti stilusként” az alkotémiivészek szdmara meghatdrozott utat kijeldlte.3* A nem-
zeti zene kérdése és az ,autentikus” francia identitdsrdl vald vita allando része
volt a zenérdl folyé diskurzusnak, amely igy politikai nézetek reprezentaldsat is
szolgalta. A zenei intézmények is élénk szerepet vallaltak a nemzeti zene megha-
tarozasaban: a Vincent d’Indy vezetésével miikdds Schola Cantorum példaul nem-
csak definilta a ,nemzetinek” mindsiilé zenei értékeket, de szabalyrendszert is
felallitott annak érdekében, hogy azonositsa az ehhez tarsul6 repertoart, miifa-
jokat, stilusokat vagy akdr technikai elemeket.3> Azonban nemcsak a Schola Can-

34 Fulcher: i. m., 8-10.
35 Uott, 11.
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torum altal is képviselt konzervativ oldalt, de a zenei szcéna olyan avantgard figu-
rait is foglalkoztatta a nemzeti zene kérdése, mint amilyen Cocteau vagy a Hatok
gyljténévvel gyakran egységesként kezelt, am zeneileg és ideoldgiailag is sokfelé
tart63® csoport tagjai voltak.

Azok, akik a klasszicizmus értékeihez vald visszatérést hirdették, a francia ze-
ne nagysagat Lully, Couperin, és Rameau kordban lattdk igazdn megvalésulni, és
az Uj francia zene értékeit és hatalmat is ennek a kornak a tovdbbéléseként, illetve
ujrafelfedezéseként definidltdk. A gyakorlatban azonban a klasszicistaként piedesz-
talra allitott francia értékek lényege elsésorban nem az antikvitashoz valé visszaté-
résben, sokkal inkdbb a romantikaval, az irracionalitdssal és legf6képp a német el-
lenséggel val6 szembendlldsként nyilvanult meg.>” A francia-német szembenéllds
feltlinGen nagy szerepet kapott a két vilaghdbort kozti magyar zenei sajté francia
zenérdl szolo irasaiban is, amelyek a francia zenei tradicidt, a francidssagot leg-
gyakrabban mintegy a német zene ellenpdlusaként targyaltak. Ezekben a szembe-
allitasokban az impresszionizmus és a romantika fogalma, kiilonb6z8 formai és
esztétikai elvek éppugy helyet kaptak, mint a német zene altal gyakorolt, min-
denekel8tt Wagnerhez kothetd elnyomads képe és az az aldl vald, elsGsorban De-
bussynek kdszonhet§ felszabadulas.

A francia-német ellentét Téth Aladarnal, Molnar Antalnél, Jemnitz Sandornal
és mas zenei {roknal egyarant megjelenik, és épptigy szerepel zenetorténeti, esztéti-
kai irdsaikban, mint konkrét miiveket vagy akar francia el6adémfiivészeket jellemz8
gondolataikban. A francia zene Uj irdnyérdl sz6l6 cikkében3® T6th Aladar a naciona-
lizmus kapcsan kiilonbozteti meg a francidkat a németektdl: mig az elébbiek nemze-
ti torekvéseirdl Sszinte lehet&ségkeresésként beszél, és tigy véli, hogy azok szerve-
sen bekapcsolédnak az eurdpai miivészetek fejlédésébe, az utdbbiak ,,nemzeti”??
csoportjat ugy jellemzi, mint ami ,,a Pfitzner kultusz vizeny8s romantikajaban szen-
veleg”. Ugyancsak megkiilonbozteti Toth Aladar a franciak , kontrapunktikus, poli-
fon torekvéseit” a modern német zene hasonld torekvéseitdl: ,Reger komplikalt
szélamkuszalasaval szemben a francidk mennél attetsz8bb egyszeriiséget, tisztabb
értelmességet kivannak”° — irja 1921-ben, a Nyugatban megjelent irdsdban.

A francia karakterisztikumok mint a német jegyek ellentétei az el6adémiivé-
szek jellemzésében is szerepet kapnak: egy Cortot-rol sz616 kritikdjaban Jemnitz
Sandor példaul azt fejtegeti, hogyan foglal allast az ,,izig-vérig francia el6adomi-
vész” Schumann ,,izig-vérig német romantikajaval szemben”.#! Cortot-val kapcso-

36 Uott, 172.

37 Uott, 21.

38 Téth Aladar: ,A francia zene Uj irdnya és Darius Milhaud, IL.”, Nyugat XIV/11. (1921. janius 1.).
http://epa.oszk.hu/00000/00022/00294/08972.htm, utols6 hozzaférés: 2019. szeptember 24.

39 Bar Téth Aladar nem nevezi meg pontosan, milyen zeneszerz6kre gondol a ,,modern németek nem-
zeti csoportjaként”, de Pfitzner konkrét emlitésébdl arra kovetkeztethetiink, hogy a vallaltan anti-
modernista szerz$ tanitvanyaira célozhat az idézett képpel.

40 Toth: A francia zene Uj irdnya és Darius Milhaud, 11

41 Jemnitz Sandor: [Alfréd Cortot zongoraestjérél], Népszava LXV/53. (1937. maércius 5.), 4. Jemnitz ird-
sajhoz a Bolcsészettudomanyi Kutatékzpont Zenetudomanyi Intézet 20-21. Szdzadi Magyar Zenei
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latban Jemnitz a hatarok lefektetésének fontossagardl és a kifejezés teljes vilagos-
sagarol beszél, s mindezt Schumann tigymond parttalan romantikajaval iitkozteti.
Ugyancsak Cortot-rél ir Jemnitz, mikor az altalanos francia zenekultirahoz szer-
vesen hozzatartozé miivészként jellemzett zongorista , tipikus faji energidit” a ro-
mantikus individualizmussal, ,az egyedember véres vivddasaival és problémater-
hességével” allitja szembe.*?

Jemnitz Bartok Debussy-interpretacidja kapcsan is él a klasszikus—-romantikus
ellentét alkalmazdsaval: példaadénak nevezi azt, ahogyan Bartok ,megtisztitja ezt
a muzsikat a redkent, tilzott romanticizmustol és a klasszicizmusat allitja elStér-
be”.#3 A francidkhoz és németekhez kapcsolt sztereotipidk szinte 6nkéntelen al-
kalmazdsardl tantiskodik Kodaly Szantd Tivadarrdl sz6l6 1924-es szdvege,** mely-
ben a zongoramiivész jatékat egyfeldl a Berlinben elsajatitott technikai kifinomult-
sagaért, masfelSl pedig a Parizsban kifejlédott gazdag szinérzékéért dicséri. Bar
részben mas tulajdonsagokkal, mégis hasonldan sztereotip eszkozokkel jellemzi
Honeggert 1927-es cikkében Fabidn Laszld, aki szerint a zeneszerz$ a német és
francia szimfonikus iskola eredményeit — ,,a nagyvonald, szolid german zeneépit-
kezést” és ,,a gall racionalizmust, formatokélyt, kifejezésbeli vilagossagot és a
hangzés irdnti nagy érzéket” volt képes magaban asszimildlni.*®

Tobb alkalommal is a francia zene német hatasok aldl valé felszabaditdsara he-
lyezi a hangsulyt Debussyrdl sz616 radideladasaban Lajtha Laszld, amikor tgy fo-
galmaz, hogy Debussy volt az a muzsikus, aki ,visszavezette nemzetét a nemes ha-
gyomanyok utjara”. Lajtha szerint Debussy elStt mintegy szaz évvel tért le a fran-
cia zene a helyes atrdl, és azéta ,,idegenbdl hozott és utanzott téveszmények utan
jarva, csak tévelygett, sorvadt és romlott”.#® Debussy szabadsdgat azonban Lajtha
nemcsak a német hatdsokkal, de a francia zeneélet irdnyitoéival is szembedllitja.
»[-..] nem birta el azokat az altérvényeket, amelyekkel — a régmult korok meste-
reire hivatkozva - a hivatalos muzsikusok guizsba kototték a zenét”*” - irja réla
1947-ben.

Feltlin8en élesen rajzolja meg a francia-német ellentéteket Prahacs Margit, aki
»Debussy és az impresszionizmus” cimi cikkében példaul a kdvetkezd tételgondo-
latot fogalmazza meg: ,,A francia szellem a legnagyobb ellentétben allott a német
romantika, els6sorban Wagner zenéjével. A francia m@ivészetben ugyanis mindig a
forma 4ll elStérben a tartalommal szemben.”#® Prahdcs Debussy kapcsan a ,,latin
faj” er8s valdsagérzékérdl, a természeti torvényekhez vald ragaszkodasardl, vala-

Archivuma Jemnitz-gy(ijteményében fértem hozza. A gylijtemény altalam vizsgalt, cikk-kivagatokbol
all6 része Jemnitz Sandor kritikait tartalmazza, kronologikus rendben.

42 UG: ,,Cortot Alfréd”, Népszava LIV/105. (1926. majus 11.), 12.

43 UG: [Debussy- és Bartok-dalok bemutatdjardl], Népszava LVIII/26. (1930. februar 1.), 7.

44 Kodaly Zoltan: ,,Szant6 Tivadar” (1924). In: ud: Visszatekintés, I-1I. Szerk. Bénis Ferenc. Budapest: Ar-
gumentum, 2007, 387.

45 Fabian Laszlé: ,,Honegger Arthur”, Crescendo 1/7. (1927. februar), 1-7.

46 Lajtha Laszlé: ,,Claude Debussy” (1947). In: Lajtha LdszIo dsszegyiijtitt irdsai, 279.

47 Uott, 280.

48 Prahics Margit: ,,Debussy és az impresszionizmus”, A Zene XXIV/9. (1943, mércius 27.), 134.
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mint a forma elsédlegességérdl beszél, mig a német szellemet a romantikdval és a
metafizikai 1ényeg keresésével kapcsolja Ossze. A francia zene és a romantika
szembenalldsa hatdrozottan kirajzolédik Prahdcs megfogalmazdsiban, mely sze-
rint ,,a francidk szdmdara a romantikus zene német iigy volt, és esztétikusaik ugy
emlékeznek meg a francia romantikardl, mint eltévelyedésrdl, mint a german mé-
reg kartékony befolyasarol”.*

Nem csak Prahdcsra jellemz8 azonban, hogy Wagner hatasardl csak szélsGsé-
gekben, a francia zenével ellentétes eréként beszél. Altalanossagban megfigyelhe-
t& a korszak zenei irdsaiban, hogy gyakran , megfeledkeznek” Wagner francia zene-
szerz8kre (vagy akar az irodalom olyan szereplGire, mint Baudelaire vagy Proust)
gyakorolt termékeny hatasarol, és a francidk vele val6 kapcsolatat minden arnyalat
nélkil, pusztan a ,,germdn 6rids” elleni harcként dbrazoljak.

Sajatos kiinduldsi pontrol csatlakozik a francia nemzeti zenérdl sz6l6 diskur-
zushoz Jemnitz, amikor a Vincent d’Indy tiszteletére megrendezett els§ zeneaka-
démiai diszhangversenyrdl sz6l6 kritikajaban®C a francia zeneszerz8 nacionalizmu-
sat kritizalja. A zeneszerzdrdl, aki az els§ vilaghaboru alatt a német zene ellen
kiizd8 Ligue pour la Défense de la Musique Frangcaise élharcosa volt>! (vagy a kri-
tikus szavaival élve ,,a vilaghdbort idejében a véresszaju germanfalok els§ soraiba
sodrédott”), Jemnitz ugy véli, hogy fiatalabb éveiben ,,merészebb gondolkodd,
kozvetlenebben érzé és elfogulatlanabbul cselekvd egyéniség” volt. D’Indy fiata-
labb évei alatt Jemnitz azokat az éveket érti, mikor a zeneszerz6 még Wagner és a
német zenekultdra hive volt, és legnagyobb érdemeit, tigy t{inik, ,bayreuthi forra-
dalmarsagaban” latja. Jemnitz mégis tavol all attél, hogy d’Indy zenéjét pusztan
Wagnerrel valé rokonséga miatt eszményiteni kezdje. Irdsanak végén ravilagit,
hogy bar nemes anyag az, amit d’Indy Wagnertdl 6rokolt, kritikusan kevésnek lat-
ja azt, amit ehhez az anyaghoz sajatjaként, eredeti gondolatként hozzatett.

A nacionalista propaganddban aktiv szerepet véllalé6 d’Indyvel kapcsolatban
Prahédcs Margit mar nem teszi széva a Wagner-hatdsokat és a német romantikahoz
valé kozelséget: Debussyrdl és az impresszionizmusrol sz6l6 cikkében a francia
komponistat Chabrier, Massenet, Charpentier és César Franck tdrsasigdban a
»german Orids hatdsa” ellen kiizd8k kozt emliti.>? 1915-6s Debussy-cikkében Mol-
nar Antal is d’Indy nemzetiességét emeli ki, melyet Debussy kdnnyedségéhez és
feltiletességéhez viszonyit, majd tgy értékeli, értékesebb modern francia zene az,
amit d’Indy, Dukas vagy Charpentier ir.>3

Nem egyértelm{i azonban, hogy az efféle felsorolasok mogott hany esetben
allt valéban partitarak vagy emlitésre keriilS zeneszerz6k bizonyos miiveinek akar
csak egyetlen hallds utdni ismerete. Nemcsak Molnar Antal, de a kor szdmos mds

49 Uott, 134.

50 Jemnitz Sandor: ,,A Zenemfivészeti F8iskola I. D’Indy diszhangversenye”, Népszava LVI/103. (1928.
majus 6.), 11.

51 Fulcher: i. m., 10.

52 Prahécs: i. m., 133.

53 Molnér Antal: ,,Debussy”, Nyugat VIII/20. (1915. oktdber 16.)
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zenei irdja is hatdrozott elképzelésekkel rendelkezik itthon alig ismert és szinte
egyaltalan nem jatszott zeneszerzdk stilusaval, iranyultsagaval és nem utolsdsor-
ban franciasagaval kapcsolatban. Ezek az elképzelések és vélemények pedig sok-
szor a francia zenei és kultarpolitikai sajtéban uralkod6 ideolédgidkkal is Ossze-
csengenek — ez torténik példaul d’Indy nemzetiességének hangstlyozasakor is.

2. A francia—német ellentét Kodaly és Bartok irasaiban

A francia-német ellentét kiilénboz6 aspektusai Kodaly Zoltan tobb irdsdban is
megmutatkoznak. Erdemes azonban megfigyelni azt a kiilonbséget, amely az
1923-as ,Francia zene Magyarorszdgon”,>* valamint az 1947-ben irott ,Francia-
magyar zenei kapcsolatok”>® cim(i cikke kozott felfedezhetS. Mindkét irdsban koz-
ponti helyet foglal el az a motivum, amely Kodalyt Debussy zenéjének magyaror-
szagi megismertetSjeként, mar-mar apostolaként dbrazolja. ,,Amidta csak all Ma-
gyarorszdg, uralkodott benne a german szellem befolydsa”>® — kezdi Kodaly 1923-as
irasat, melyben az 4j francia zenét a wagnerizmussal allitja szembe. A wagneriz-
mus elleni tettként, a francia szellemhez mint ellenstlyhoz val6 ragaszkodasként
értelmezi a fiatal magyar értelmiségiek és miivészek Parizs felé val6 fordulasat, és
ugy fogalmaz, hogy Debussy néhany darabja ,, Parizsbél hazatérd fiatal muzsikusa-
ink poggyaszaban” keriilt Budapestre.>” Barték mellett a Magyar Vondsnégyest
emliti azok kozott, akik szerepet jatszottak Franck, Debussy és Ravel miiveinek
itthoni népszeriisitésében. Kodaly kiemeli tovabba, hogy kisebbségben latja azokat,
akik szerint a francia zene komolyabb ismerete a magyar zenei izlés szamara el6-
nyos lehetne. Megemliti emellett a Pelléas és Mélisande szinrevitelének ttjaban allé
tényezGket, és kritizdlja azt is, hogy a ,,német kiadas altal propagalt” Franck kivé-
telével semmilyen mds francia zene nem érhetd el a magyar zenészek szdmaéra.”®
A torténelmi-politikai kontextust figyelembe véve egyaltalin nem meglepd
moédon Koddly jéval élesebben és hatdrozottabban fogalmaz 1947-es, a francia—
magyar zenei kapcsolatokat targyalé cikkében,>® melyben a ,francia hatéstél fiig-

54 Kodaly Zoltan: ,Francia zene Magyarorszagon” (1923). In: ué: Visszatekintés I1., 372-373.

55 U8: ,Francia-magyar zenei kapcsolatok” (1947). In: u§: Visszatekintés IIL., 69.

56 USG: Francia zene Magyarorszdgon, 372.

57 Egy Bartéknak irt 1907. marciusi levelébd] kideriil, hogy Kodéaly mar ismerte Debussy nevét és néze-
teit, mielStt ugyanebben az évben Périzsba utazott. Es bar gyakran elhangzik, hogy Bart6k Kodalynak
koszonhetden talalkozott el§sz6r Debussy zenéjével, egy levele ravilagit, hogy Bartdk a francia kom-
ponista néhany dalat minden bizonnyal mar korabban ismerte. Bartok és Kodaly Debussy zenéjével
val kapcsolatardl 1d. bévebben: Vikarius Laszld: Modell és inspirdcié Bart6k zenei gondolkoddsdban. Pécs:
Jelenkor Kiadd, 1999, 46-67.

58 Erdemes lenne a késébbiekben kiilénbdzé kiaddk, hazai terjesztdk, zenem{iboltok fennmaradt doku-
mentumait is feldolgozva attekinteni, mely francia szerz8k mvei voltak hozzaférhet8k ebben a kor-
szakban Magyarorszagon.

59 Koddly habort utdni céljai kozé tartozott, hogy kiilfldi dtjai sordn javitson Magyarorszag hirnevén,
melyet bedrnyékoltak a méasodik vilaghabort eseményei (tobbek kozott a német szdvetségben elko-
vetett blingk). Ld. Tallidn Tibor: , Kodaly a nagyvildgban”. In: Magyar képek, 124. Tudatos kulturalis-
politikai dontései is befolyasolhattak tehat Kodalyt abban, ahogyan sajat maga és a magyar zenészek
francia orientéciéjarél 1947-ben a korabbiaknal talain még hangsulyosabban beszélt.
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getlendll is nyilvanvalo és jelentds tényként” allapitja meg, hogy ,,a magyar zene
eszmeviligaban nincs semmi a german nehézkességbsl”.60 Allitasanak bizonyita-
sa végett fiatal zeneszerzSket emlit (Veress Sandort, Kadosa Palt, Szab6 Ferencet
és Viski Janost), akikr6l megallapitja, hogy ,tiintet6en elfordultak a német zene
zsufolt, bonyolult stilusatol, hogy a hajlékony, kifinomult zenei stilus felé tajéko-
z6djanak”.®! Kodély Debussy zenéjének magyarorszigi megismertetésében jat-
szott sajat szerepét az 1923-as cikknél joval hangsulyosabban ragadja meg 1947-es
szovegében, melyben a német zene egyeduralma elleni harcot is erételjesebben
abrazolja:

1907-ben, amikor el8szor jottem Pdrizsba, hatalmdba keritett Debussy forradalmi imp-
resszionizmusa — melyet egyesek tartézkoddassal fogadtak. Ma is biiszkén és meghatot-
tan gondolok ra, hogy els6 mfveit én ismertethettem Magyarorszagon. Megmutattam
Gket Bartok Bélanak, akit ugyantigy bamulatba ejtettek, mint engem. Debussy zenéjének
hatasara akkortajt kezdtiik harcunkat a német zene hegemonidja ellen, Debussy és Ravel
zenéjének diadalra juttatdsaért.5?

Visszaemlékezésében Kodaly nemcsak a sajat szerepérdl beszél masképp, de
mintha abszolutizalna azt a tendenciat is, mely 6t és Bartdkot, valamint a mar em-
litett kovetkezd generacidt is a német zenei uralom elleni elkotelezett harcosok-
ként és a francia kulttira mindenekfeletti partoléiként mutatja be. Mindazonaltal a
német zene egyeduralmanak megtorése kozel sem volt j gondolat Kodalynal, hi-
szen mér 1918-as, Debussyrdl irott cikkében®? is a francia zene felszabadité kisér-
letérdl és a német zene mindent dthat6 uralmanak hanyatldsardl beszél.

Fontos azonban azt is ldtnunk, hogy Kodaly mar a harmincas évek végén szii-
letett {rasaiban (Magyarorszag és a naci Németorszag szorosabba valé szovetségé-
nek idején) is hangstlyosan ir a magyar és a latin szellem rokonsdgardl. 1939-es
»Mi a magyar a zenében?” cimi szévegében példaul a kovetkez6képp fogalmaz: a
»magyar [...] a latin népekével rokon formaérzéke” okan ,aligha fog valaha Bruck-
ner vagy Mahler méreteire szabott mamutmiiveket termelni. Még a wagneri hosz-
szadalmasség is alkalmasint idegen marad szdméra.”%*

Bartoknak 1938-ban a La Revue Musicale-ban ,,Ravel” cimmel megjelent cikke®
is sokkal inkdbb a magyar és a francia szellem kozelségérdl, mint magardl Ravelrél
szOl. A harmincas évek utolsé éveiben (rdadasul egy francia zenei lap hasabjain)
Bartok kiilonosen fontosnak érezte hangsulyozni, hogy bar Magyarorszag politikai
és kulturalis tekintetben is ,évszazadok 6ta Németorszag kozelségét sinyli”, a ma-

60 Kodaly: Francia-magyar zenei kapcsolatok, 69.

61 Uott, 69.
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63 Kodaly Zoltan: ,,Claude Debussy” (1918). In: u8: Visszatekintés II., 379-381.

64 UG: ,Mi a magyar a zenében?” (1939). In: u§: Visszatekintés 1., 79.

65 Bartok Béla: [cim nélkiil], La Revue Musicale XIX/187. (1938. december 28.), 436.; magyarul: ué:
»Ravelr8l”. Ford. Sz. Keményfy Eva. In: Barték Béla Gsszegydijtitt irdsai, I Szerk. Sz8l18sy Andrés. Buda-
pest: Zenemtikiadd, 1967, 736.



BELINSZKY ANNA: ,Gall erények” | 413

gyar szellemi életnek mindig voltak jelent8s alakjai, akik felismerve a magyar és a
francia szellem rokonsdgat, a francia kultura felé orientdlédtak. Bartok interpreta-
cidja szerint a német zene mindent elsoprd uralma a 19. szazad végéig tartott Eu-
répaban, amikor is Debussy hatdsdra ez a vezetd szerep Franciaorszagba keriilt.
»~Magyarorszag szdzadeleji fiatal magyar zenészei, koztiik jémagam is — minden
mads téren amdgy is mdr a francia kulttra felé fordultak”®® — irja Bartdk, aki ebben
a folyamatban Debussy mellett Ravel jelent&ségét is hangsilyozza. Izgalmas rész-
let, hogy mig Bartok a magyar zenészekrdl (koztiik persze sajat magardl és Kodaly-
rél) eleinte tobbes szam harmadik személyben beszél, épp Ravel megemlitésével
tér at a tobbes szdm els6 személy hasznalatara, atvaltva ezzel egyfajta kozvetle-
nebb perspektivara. Bartok szdmara Ravel Debussy mellett Gjabb bizonyitéka an-
nak, hogy a francia zene képes volt megtorni a német zene hegemoniajat. Esszéjét
ehhez kapcsolodd erds személyes vallomdssal zarja: ,,Ezért volt olyan jelent&sége
szdmunkra Debussy zenéje mellett Ravel zenéjének.”®”

3. Tisztasag, vilagossag, kifinomultsag és jo izlés — a klasszicitas toposzai

A cimben felsorolt kifejezések mind olyan toposzok, melyek szerz8ktél fiiggetle-
nil, univerzalisan athatottak a francia zenérdl, egy mii vagy zeneszerz§ franciasa-
gardl szol6 irasokat. Olyan tartalmakrél van szd, melyek a francia nemzeti zenérél
szO016 diskurzusban az egyszerre kovetni és visszaidézni vagyott klasszicizmus
értékeiként jelentek meg, s egyszerien miikods sztereotip jelz6kként nemcsak
a francia, de az idézett magyar zenei irdsokban is nagy ardnyban szerepeltek.

»[...] a tokéletes formalizmus, a tiszta, preciz munka: jellemz&en gall eré-
nyek”%® — irja példaul Téth Aladar, aki ezekkel az erényekkel magyarazza a francidk
Stravinsky-recepcidjat. Az orosz zeneszerz§ ,kattogd ritmusai, rikité szinei, nyers
melodidi és kemény harmoénidi” altal megrazott Parizs ugyanis — Téth Aladér sze-
rint — ,mindjart rdtapintott Stravinsky legfébb fogyatkozasara: a konstruktiv fel-
épitettség tépettségére, az egykSbdl kifaragott monumentalitas, a tisztan-1atas és a
tiszta-munka hianyara.”

Ebben a szellemben jellemzi T6th Aladar Debussy zenéjét is. ,,Preciz, aranyos,
francidsan formabiztos”®® miivészként hatdrozza meg Gt, mikézben impresszio-
nizmusat nem tisztdn zenei mondanival6ja miatt er@sen kritizalja. Hidba szabadi-
totta ugyanis fel Debussy a francia zenét a ,német iga” aldl, az idegen miivészet
befolyasabdl adéddan ,.az abszolut zene tisztasagat elérni, minden franciasaga
mellett sem volt képes.”

Jemnitz Sandor kritikdiban els8sorban a francia el6adémiivészek értékelésé-
ben jelennek meg hasonld toposzok. Jeanne Marie Darré virtuozitasat a ,francia
miigond és j6izlés értelmében””° dicséri, mig az izig-vérig francia el6adémiivész-
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68 Toéth: A francia zene 1j irdnya és Darius Milhaud, 11.
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70 Jemnitz Sandor: [Jeanne Marie Darré zongoraestjérdl], Népszava LXIII/62. (1935. mércius 15.), 11.
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nek tekintett Cortot jatékaval kapcsolatban — Schumann parttalan romantikajaval
szembedllitva — a ,kifejezés teljes vildgossagardl”’! beszél. Ibert Angélique (Angeli-
ka) cim@ miivének visszafogottsagat mar negativan értékeli, Gtletességét és finom-
sagat tal takarékosnak bélyegzi. Megfigyelhetd, ahogyan az egymdssal rokon jel-
z8k kontextustdl fliggéen hol a francidk erényeiként, hol pedig hidnyossagaiként
értékelddnek. Az 1942. decemberi Angelika-kritikat Jemnitz példaul nem csekély
politikai felhanggal és f6ként keser(i iréniadval igy zarja: ,ilyen mivekkel, persze,
nem lehetett Maginot-vonalakat megvédeni...”.”?

A francia zenei stilus kifinomultsagat és hajlékonysagat emeli ki mar emlitett,
1947-es cikkében Kodaly is, mikdzben ezeket a mindségeket a német zene zsufolt-
sdgaval, bonyolultsagéaval allitja szembe.”® A toposzok az elsre talan objektivebb-
nek hitt miifajokba is beférk&ztek, tobbek kozt Szabolcsi Bence és Téth Aladar Ze-
nei lexikonjanak életrajzai is bévelkednek a hasonld jelz&kben. A Saint-Saéns-sz6-
cikk az ,egyéni és mindenekfslott francia, intellektudlis, szabatos szellemrdl”,”#
valamint a rend, a vildgossag és a fény szenvedélyes szeretetérdl ir, és a Bizet-rdl
sz616 rész is a zeneszerz8 miiveinek mélységesen francia szellemét, szabatos, tisz-
ta szinét és plasztikus vonalait emeli ki.”>

Fabian Laszlé Honeggerrel kapcsolatban, a francia és német szimfonikus isko-
la eredményeinek asszimildldsardl irva emeli ki a kovetkez§ ,,gall” erényeket:”® ra-
cionalizmus, formatokély, kifejezésbeli vilagossag és a hangzas irdnti nagy érzék.
A Nemzeti Radié Unid francia estjének ajanléjaban (1930), Saint-Saéns g-moll
zongoraversenye kapcsan a Radidélet egyik monogrammal jelolt cikkének szerzd-
je is megfogalmazza a francia zene altalanosnak vélt jellemvonasait, tudniillik,
hogy annak minden {itemét a ,,finomsag, szellemesség és konnyedség” ékesiti;””
»a vildgos szerkesztés, a tiszta, dttekinthetd ardny és a nemes egyszer(iség az igazi
francia zene jellegzetes sajatsaga maradt mindvégig”. Ugyanez a gondolat jelenik
meg nyolc évvel késébb is a Radidélet hasabjain, egy Marie Therese Holley éne-
kesnd és zenei kutaté budapesti latogatdsanak apropdjan késziilt cikkben, mely a
francia zenekultura fejlédését is érinti.”®

»A francia miivészet és Debussy” cimii 1938-as irdsaban Molnar Antal Couperin
és Rameau német befolyés eldtti kordnak tiszta franciasdgar6l Debussyt idézve”®

71 U8: [Alfréd Cortot zongoraestjérdl], 4.

72 U8: [Ibert Angelika c. darabjardl], Népszava LXX/290. (1942. december 23.), 7.
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74 ,Saint-Saéns Camille”. In: Zenei lexikon. Szerk. Téth Aladdr-Szabolcsi Bence. Budapest: Gy6z8 Andor
kiadasa, 1930-31.
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irja a kovetkezdket: ,,A beszédmadd vilagossaga — formai precizitas és tomorség —,
elkeriiltek minden dagalyossdgot és elmések voltak.”8® Téth Aladar 1921-es,
»A francia zene 4j irdnya és Darius Milhaud” cim{i cikkéhez nagyon hasonldan,
kozel két évtizeddel kés6bb Lajtha Laszlé Lysistrata cim{i balettjének bemutatdja
kapcsan nyul Gjra a jol bevalt toposzokhoz: a francia tradicidk hatasat ,,a formak
Gsi gall kénnyedségébdl, plasztikussdgdbdl, vilagossdgabdl” szdrmaztatja.®!
Némileg rendhagyobb Szabolcsi értelmezése, aki tébbszdr is Mozarthoz kap-
csolja a francia zene jellemzésére hasznalt klasszikus értékeket. ,Ne tulsokat, és:
mindig csak az anyag szellemében”®? — fogalmazza meg a mozartinak feltiintetett
jeligét, melyrdl ugy véli, hogy Debussyt nemcsak a zeneszerzés kiilonbozé tech-
nikdinak elsajatitdsaban, de Wagner zenéje elleni tiltakozdsaban is segitette. Izgal-
mas latni, hogy Szabolcsi azokat a jelz6ket, melyek a francia—német ellentétek
kidomboritasaban szinte kivétel nélkiil ,gall erényekként” szerepelnek, kovetkeze-
tesen Mozarttal asszocidlja. Debussyrdl irva parhuzamot von ,,clavecinista-elédei-
nek hires izlése” és a mozarti mértékletesség kozott, 6sszekapcsolva ezzel a francia
barokk klasszicizmusat és a Mozart éltal fémjelzett klasszika koncepcidjat.?3

4. Couperin, Rameau és Lully eszménye

A francia barokk szerz8k zenéjének piedesztalra emelése ugyancsak eszkdze volt a
francia nemzeti zenével dsszekapcsolni kivant klasszikus értékek hangsulyozasa-
nak. ,Rameau és Couperin korat” a magyar zenei irasok is gyakran mint egy toké-
letes, hdboritatlan, de mar rég elmult és elveszett kort jellemzik, az ehhez a stilus-
hoz valé visszanyuldst pedig mindig pozitiv tettként, a francia szellem tisztasaga-
nak megnyilvanulasaként értékelik.

Megoszlanak azonban a szerz8k aszerint, hogy milyen célbdl hivatkoznak a
francia barokk komponistak zenéjére. Mig Prahacs Margit Debussy értékeit latja
abban, hogy a , francia szellemet éppen az impresszionista stilusban emelte arra a
magaslatra, amilyent csak egy Couperin, egy Lully, egy Rameau kora tud felmutat-
ni”, 34 addig Molnar Antal épp az emlitett szerz&ket hasznélja Debussy kritizaldsa-
ra. Molndr szerint ugyanis bar Debussy osztozik Rameau és Couperin valddi és ha-
misitatlan franciasagaban (melyet szellemességében és pikans, csillogé hangza-
sok iranti vonzalmaban vél felfedezni), formaérzékiiket nem 6rokélte. ,,Debussy
nem épiti, hanem takolja a format” - kifogasolja Molnar, s ezt a hianyossagat (a
francia zene olyan tovabbi nagy alakjaival 6sszehasonlitva, mint Lully, Bizet vagy
Franck) egyben franciasiga hidnyanak is latja.8°
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Tobb mint két évtizeddel késébb, 1938-ban ,,A francia miivészet és Debussy”
cim{ cikkében Molndr Antal a francia zeneszerzének tulajdonitott — korabban mar
emlitett — idézettel jellemzi Couperint és Rameau-t, ,akik még a német befolyas
elStti korban, tiszta franciasdggal zenéltek”. ,,A beszédmdd vilagossaga — formai
precizitds és tdomorség — elkeriiltek minden dagélyosségot és elmések voltak”8 —
irja Debussyt idézve Molnar. Ez az idézet mintegy folytatdsaul és kiegészitéséiil
szolgal a szoveg egy korabbi gondolatanak, mely szerint a francia zene ,,formaha-
tarokat ostromlé szenvedélyes fokozdsokba csak akkor szédiil, ha a német lelk-
iségbdl kolcsondz”.87 A formai precizités, a tiszta franciasig letéteményesei tehat
a barokk szerzd8k, s ezt a tisztasdgot természetesen nem mas, mint a német zene
talzasai és karos befolyasa fenyegeti.

Csatlakozik a barokk 8sokrdl szol6 diskurzushoz Szabolcsi is, aki — a mar em-
litett fordulattal — Debussy klasszikus izlését ,clavecinista elédeinek hires izlése-
ként”88 aposztrofalja, s gy tekint erre az izlésre, mint ami a végletes kisérletezés-
tél volt hivatott a francia komponistat megvédeni. Bar Szabolcsi itt nem nevezi
meg a ,végletesen kisérletez8ket”, korabban a Hatokrdl (,,Cocteau és Satie moz-
galmardl”) ir Ggy, mint akik az 0j élet technikai kévetelményeinek behddolva,® a
miivész és a miivészet szempontjait a hétkdznapi emberi igényei mogé helyezve
alakitjak zenéiket.”® Bar a Hatok zenéje Debussyre természetesen mar nem hatha-
tott, a végletes kisérletezéstdl valé félelem mindannyiukra vonatkoztatva lényeges
motivum lehetett Szabolcsi szdmdra.

Szabolcsiéhoz hasonld pozicidba helyezi a Hatok zenéjét Téth Aladar, aki Janine
WEeill zongoramiivészn8 koncertsorozata aprop6jan®! hozza kapcsolatba Debussyt
Couperinnel és Rameau-val. Az utébbiak szellemét és klasszikussdgat a Hatok klasz-
szikus formainak kiilsGségeivel és Cocteau esztétikai elveivel iitkozteti, és tgy érté-
keli, hogy Debussy a modern kisérleteknél sokkal kdzelebb all Rameau és Couperin
vilagdhoz. Téth Aladar Debussyt a régi francia hagyomanyok hordozéjanak, a ba-
rokk szerzdk leszdrmazottjanak tekinti — ugy véli, hogy ,az a szivszaggat6 patosz,
mely Machaut-tdl Berliozig a francia zene legvéresebb igazsaga volt, mely Rameau-
ban monumentdlisan kimért formak nemes tégdjdba 6lt6zott, mely Couperinnél
példatlan erdt adott a legparanyibb pardnyzoénak is: ez a patosz egyediil Debussy
zsenijében taldlt modern megszolaltatéra.”®? Bar hozzéiteszi azt is, hogy Debussy
hatdsa taldn nem olyan er&teljes, mint Berlioz romantikdjaé, de ugy értékeli, hogy a
komponista a francia klasszikusokhoz ennek ellenére is teljességgel felér.
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5. Az impresszionizmus és a tirsmiivészetek

Izgalmas kett&sség jellemzi azt, ahogyan a vizsgalt zenei irdsokban a zene és mas
miivészetek kapcsolata — leggyakrabban az impresszionizmussal és Debussyvel
Osszefliggésben — megjelenik. A festészet és a koltészet kdrosnak vagy épp megter-
mékenyitének vélt hatdsa gyakran ugyancsak részévé valik a kiilonboz8 zeneszer-
zGk franciassagardl szold diskurzusnak.

A francia zene 4j irdnyardl sz6l6 irasdban Toth Aladar az impresszionista fes-
tészetet ,,idegen hatdskorli” miivészetnek tekinti, és egyenesen egyfajta fert6zés-
ként értékeli Debussy zenéjében.?® Bar elismeri, hogy az impresszionizmus elen-
gedhetetlen szerepet jatszott a francia zene német hatdsoktdl valo fiiggetlenedésé-
ben, mégis kritizalja a festészet mint idegen miivészet befolyasat, melyet tobbek
kozott a zenei szerkesztés meglazuldsaban lat megnyilvanulni. Kiilondsen erétel-
jesen kritizalja az impresszionizmust a Pelléas és Mélisande bemutatdjardl irott kri-
tikdjdban®* Jemnitz Sdndor. A Debussy-operardl sz616 irds szinte teljes egészében
egyetlen f6 gondolatra épiil: Debussy Jemnitz szerint Wagner nagysagitdl megbé-
nitva, az § befolyasatdl szabadulni probalva alkotta meg operajat, mely épp a gor-
csOs tagadas miatt valt erlltetetté, és Wagner miiveihez képest alarendeltté. ,El-
lenszegiilve utdnozott, illetve utdnozva ellenkezett” — 6sszegzi Jemnitz, aki sze-
rint Debussy ,,ingatag és valtozékony benyomdsaival, impresszidival mentegette
magat”, amiért a szubjektiv és nem a mindenek felett all6 dltaldnos igazsdgot ku-
tatta. ,,Impresszionista volt...” — hangzik a lestjté itélet. Jemnitz kritizalja tovab-
ba a szimbolista koltészetet is, amelyet szerinte ,,ma mar az 6nképzdkdri kdzépis-
kolas is az 6cskavasak kozé dob”, valamint Maeterlincket sem kiméli, akit ,a ter-
mészetellenes parositasi kedv tesz visszataszitova” szdmara.

A fest6i hatasokrél Jemnitz mar pozitivabban nyilatkozik, Cortot-rdl irott
egyik kritikajaban”> péld4ul a fest8i elgondolast és az 4brazolé gondolkoddsmaédot
egyenesen minden ,vérbeli francia miivész” attribitumanak tekinti. Cortot sok-
szor dicsért jatékat a francia fest8iskolak modorahoz hasonlitja, s a kdzds vonast
abban ragadja meg, hogy mindannyian minimadlis anyag szigoru adagolasaval ké-
pesek elérni maximalis hatasokat. Ha azonban zeneszerzésrdl van szo, ugy tlnik,
kevésbé kiméletes az ,abrazolé mivészettel”: Kodaly Psalmus Hungaricusardl irott
értékelésében’®® rendkiviil erésen kritizdlja a m{i impresszionista vondsait. Kodély
zenéjérdl ugy véli, hogy az ,06nallétlan, nem beliilrdl fejlesztett, hanem a szdvegbe
kapaszkodo és illusztrativ”, s egyenesen a ,szerencsésen levitézlett ’dbrazold’
miivészet sablonjaira épiilt”. Hatdrozottan sérelmezi, hogy Kodaly — véleménye
szerint — a német helyett sokkal inkabb francia hatdsokbdl meritett, és olyan ha-
tasvaddsz mivet alkotott, amelyet képszeriiségének koszénhetSen barki kiilono-
sebb erdfeszités nélkiil is megért.

93 Toth: A francia zene ij irdnya és Darius Milhaud, I1.
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96 UG&: ,Rendkiviili filharmoniai hangverseny — Kodaly és Honegger zsoltarai”, Népszava LVIL/29. (1929.
februar 5.), 9.
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Jemnitz felfogasa szerint minden jellegzetesen francia zeneszerzd festéi bealli-
tassal kozeledik a zenéhez, elsGsorban dbrazol, és festSi szemmel latja a zenét.”’
A kritikus Debussyt jellemezve sorolja fel ezeket a szempontokat, melyek alapjan
késébb Ravelt vele ellentétbe allithatja. Debussy Jemnitz tobb irdsdban is ugy ti-
nik fel, mint ,,a nagy francia fest6k rokona”, mint ,Monet, Manet, Cézanne és a
fiatal Picasso édestestvére”.98 Es bar ezek a jelz6k nem mindig valnak negativva,
Ravellel valé szimp4tijat leggyakrabban épp azzal fejezi ki, hogy Debussy festdi-
ségével szemben elvontsagat, a magasabb rend{inek vélt abszolut zenéhez val6 ko-
zelségét hangsulyozza.

Kodaly Debussyrdl szold frasaban pozitivan szél a francia zene vizualitassal
Osszefliggl programszerdségérdl, melyet Richard Strauss , kézzel tapinthat6” prog-
ramjaindl szublimaltabbnak és magasabb rend{inek itél. ,Onallétlan-e ez a zene,
mert gyakran cimekre (leginkdbb vizualis képzetekre) tdmaszkodik? A francia:
szemével kapcsolédik a vilagba, nem csoda, hogy még ha zenét hall is, részt akar
belSle a szemének. Ennyi az § cimeinek jelent8sége, nem t6bb”?° — irja Kodély
1918-ban.

Téth Aladarral szemben, aki az impresszionizmust a zenében idegen miivé-
szet kéros befolydsanak latta,' érdekes kontrasztként 4ll Prahdcs Margit felfogé-
sa, aki szerint Debussy épp azzal alkotott nagyot, hogy képes volt a zenén kiviili
elemektdl megtisztitani a miveit, felszabaditva ezzel a m{ivészet anyagat a kovet-
kez§ generaci6 szdmara.'%! Zenén kiviili elemeken Prahics azonban nem a képzé-
miivészet vagy a koltészet hatdsat érti, hanem a német romantika érzelmi daga-
lyossagara és patoszara céloz, melyektSl Debussy — kdszonhetSen annak, hogy
elsésorban a zenei szépre torekedett — megszabadulhatott.

Az impresszionista zenét Prahdcs masutt a benyomasok gazdagsagaval, a fan-
taziaval és a varatlannal kapcsolja 6ssze, és tigy véli, hogy ez a zene nem szdl t6bb-
r6l, mint a hangzas szépségérdl és szinességérd], és igy olyan tulajdonsagokat allit
vele ellentétbe, mint a — kimondatlanul is a német zenére vonatkoztatott — rende-
zettség és a logika. Van, hogy Prahacs egészen indokolatlannak tin6 6sszehasonli-
tasokkal is igyekszik a német zene Osszetettségét, konstrualtsagat hangsulyozni.
Igy tesz akkor is, amikor az impresszionista zenét az 6rdk etalon Beethoven-szim-
foniatételekhez hasonlitja: elképzelhetetlennek tartja ugyanis, hogy ,egy impresz-
szionista szerzeményben a ritmika olyan elhatdrozé szerephez jusson, mint egy
Beethoven-szimfénia scherzotételében”.102

A programszer(iségrdl irva hangsulyozza a francia zene tarsmiivészetekkel va-
16 kozeli rokonsagat Molnar Antal, mikor 1937-38-as cikkében ugy fogalmaz, hogy
a francia zene ,éles, vilagos szavalatbdl keletkezik és nem szivesen nélkiilozi a

97 USG: ,Maurice Ravel”, Népszava LX/77. (1932. 4prilis 19.), 12.
98 U&: , Francia-belga est”, Népszava LXIV/268. (1936. november 24.), 4.
99 Kodaly: Claude Debussy, 379-381.

100 Téth: A francia zene 4j irdnya és Darius Milhaud, 1.

101 Prahécs: i. m., 135.

102 Uott, 135.
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programot”.19 Az impresszionizmus kapcsdn Molndr egyszerre beszél megalku-
vast nem tir6 ideges érzékenységrdl, nemzeti tisztasagrol és tiveghazban kiter-
melt, desztillalt franciasagrél, Debussynek azonban egyértelmtien érdemeként is-
meri el, hogy az impresszionizmus ,idegeire vetkezett franciasagdt maradéktala-
nul 4tiiltette zeneforméba”.104

Molnar Antal is 6sszekapcsolja Debussy impresszionizmusat a tarsmiivésze-
tekkel, Baudelaire-fajta kolt6rél, Manet-tipusu fest6rél és Debussy-iranyt muzsi-
kusrol egy kategdriaként beszél. A leginkabb kozosnek pedig azt latja benniik,
hogy valaha mindannyian menekiiltek, és becsuktak a szemiiket a vilag rettenetei
elétt. Debussyé Molndr szdmara ,,a kildtastalan tarsadalmi helyzet el6l mamorba
menekiil8k elszigetelt miivészete”,19 s taldn nem ok nélkiil feltételezhetjiik, hogy
Molnéar ezen megallapitdsa nemcsak a 20. szdzad els§ évtizedeire igaz, de 1941-es
cikke sziiletésének idején, a masodik vilaghdboruban is ugyanuigy érvényes lehet.

Egy 1937-es kritikdjaban Téth Aladdr Debussy impresszionizmusarél az 6t
kritizal6 4j francia nemzedék (a Hatok) ellenében ir. Kifogasolja, hogy a kompo-
nistat egy idében ,,mint kdnnyed és kissé gerinctelen 'impresszionistat’, zsenialis,
de kissé feliiletes "peintre-musician’-t konyvelték el”, és megfeledkeztek arrdl a
,»mély mamorrél”, mely ,fantdzidjanak festsi vibraldsaban, liraisdganak szeszélyes
csapongaséban megnyilatkozik”.1% Hidba hangsulyozza azonban Téth az impresz-
szionizmussal tdrsitott értékekre hivatkozva Debussy érdemeit, magardl az imp-
resszionizmusrél gyakran szinte pejorativan ir. igy tesz akkor is, amikor tgy fogal-
maz, hogy Debussy ,,nem volt csupan ’impresszionista’ és tobb volt zsenialisan-
konnyed zenei piktornal”.107

Mig t&bb szerzd Debussyt épp zenéjének idegen elemei miatt kritizalja, Sza-
bolcsi Bence Osszekapcsolja a francia komponista impresszionizmusat és a ko-
molyzene olyan klasszikus értékeit, mint a tisztasag és a fényesség. A festémivé-
szet és a lélekelemzés, a morfium és a tlizijaték képeivel irja le Debussy zenei nyel-
vét, melyet a szabad levegd vardzsdbdl, a szin és a hangzés érzéki felfedezésébdl
szdrmaztat.!® Szemben Molnar Antallal, aki Debussy kapcsan hangstlyozza is,
mennyire utalja, ha ,egészséges, vérmes és harapods francidk az érzékeny, tiinde
lelket adjak, melynek nazalis vilagfolfogasa rézsaszin fatyolba boritja a misztiku-
san pislogd Univerzumot”,!%° Szabolcsi legttilzobb jelz8i is mind pozitivan kap-
csolédnak a zeneszerz6hoz és impresszionizmusahoz. ,,Ez a szenzualizmus nem
puszta ringatdzds és sziircsolés, hanem folytonos eréfeszitések forrasa”!10 — irja,

103 Molnar: A francia miivészet és Debussy, 195.

104 Uott, 196.

105 U&: ,,Debussy” (1941). In: frdsok a zenérdl — vélogatott cikkek és tanulmdnyok. Szerk. Bénis Ferenc. Bu-
dapest: Zenemfikiado, 1961, 261-268.

106 Toth: Debussy-ciklus, 261.

107 Uott

108 Szabolcsi: A zene torténete, 396.

109 Molndr: Debussy

110 Szabolcsi: A zene torténete, 396.
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mivel ugy véli, hogy ez a szenzualizmus adhatja csak vissza a hangnak és a hang-
zasnak azt a tiszta értékét, fényét és stlyat, mely Mozart utan feledésbe meriilt.

Az impresszionizmust Szabolcsi — Molnarral szemben — nem a hanyatlds tiine-
tének, hanem az eurdpai zene szerves részének, hagyomanyai védéjének és ,,mér-
sékelten halad6 arcvonaldnak” lattatja. Debussyre ugy tekint, mint aki ahelyett
hogy széttorte volna, , meglazitotta, kitagitotta és tjfajta szinekkel toltotte meg” a
régi kereteket, és az altala megnyitott Gton elindulé zeneszerzékként emliti De-
liust, Dukas-t, Ravelt, Rousselt, valamint még Vaughan-Williamst, Granadost és
De Fallat is.

Ravelt kés&bb az impresszionizmus ellenfeleként is megemliti, amikor arrél
beszél, hogy a ,mozgalom” ellenfelei — koztiik Satie, Milhaud, Ravel, Schénberg
és Stravinsky — mind a ,mozgalom szivébdl jottek”, tehat impresszionistaként
kezdték palydjukat, és csak késGbb véltak hiveivé més zenei irdnyzatoknak.!!? Sza-
bolcsi fontosnak tartja hangstlyozni, hogy a felsorolt zeneszerzk mind olyan ze-
nészek, akik talélték a haborut és az azt kovet§ valsagos éveket, és ezzel mintha
azt sugallnd, hogy a habort utani kornak az impresszionizmus mar nem lehet a sa-
jatja. Szinte sziikségszerlinek abrazolja azt is, ahogyan a Hatok fiataljai szembefor-
dultak nemcsak Debussyvel, de minden hagyomanyos zenei koncepciéval is an-
nak érdekében, hogy ,szimpla, mindennapi, nyers és célszeri” mondanivaléjuk
kultuszat hirdethessék. ,Vitalitas, dinamika, erd, aktualitas, vilagos beszéd, szenv-
telenség” — foglalta 3ssze Szabolcsi a nekik tulajdonitott jelszavakat.!!3

6. Konklazidé

A vizsgalt zenei irasok mind arrél taniskodnak, hogy érdemes a kortdrs francia
zenérdl szOl6 diskurzust a két vilaghabora kozotti korszak politikai-ideoldgiai
irdnyzatainak fényében vizsgalnunk. Bar tanulmanyom kiragadott példak segitsé-
gével illusztralta a diskurzus kiilonb6z6 elemeit, ezek a példdk olyan mintdzatokat
rajzoltak ki, melyek nemcsak a kortdrs francia, de a magyar zeneélet kérdései
szempontjabol is relevansak. A francia-német ellentét vagy a zenében megnyilva-
nuld idegennek tekintett hatasok élénken foglalkoztattdk a 20. szazad elsé felében
alkoté magyar zeneszerzgket, kritikusokat és zenetdrténészeket, a francia zenérél
sz6l6 diskurzus pedig arra is hatdssal volt, milyen fogadtatdsban részesiilhetett
egy-egy kortdrs francia zeneszerz6 miive a hiszas-harmincas évek budapesti ze-
nei sajtdjaban és hangversenytermeiben. Ha ezek mdgott a mintdzatok mogott
észrevessziik a korszak politikajara és ideoldgidira reflektalé folyamatokat, koze-
lebb kertilhetiink annak megértéséhez, hogy milyen lehet&ségei voltak a kortars
francia zenének itthon, és a zenei célok mellett milyen mas iizenete lehetett egy
kortars francia m{i bemutatdsanak vagy propagaldsanak a két vilaghaboru kozti
Magyarorszagon.

111 Uott, 408.
112 Uott, 410.
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ABSTRACT

ANNA BELINSZKY
‘GALLIC VIRTUES’

The Reception of Contemporary French Music and the Discourse on French Music
in Interwar Hungary

While our image of German music is greatly defined by the 19™ century, the com-
mon idea of French music or Frenchness in music is rather connected to the early
20 century. However, the French music of this period was far from being unified
and cannot be described by a single dominant style or trend. Claude Debussy,
Maurice Ravel or Vincent d’Indy were as important figures of the first decades of
the 20t century as Erik Satie, Arthur Honegger or the group of Les Six. Musical
life and public musical discourse was divided by different composer associations,
musical and political ideologies — both in France and beyond its borders.

The aim of this paper is to present how these political and ideological tenden-
cies influenced the discourse on French music in the interwar years in Hungary.
The Franco-German antagonism and the perceived foreign influences in music
were popular subjects of several Hungarian composers, critics and music historians
alike in the first half of the century, and these patterns are recognizable in their
writings about contemporary French composers and French music in general.
With the study of these texts I reflect on the situation and status of French con-
temporary music, and demonstrate possible musical and political meanings that
could be carried by a French musical piece between the two World Wars in Hungary.

Anna Belinszky is a third-year PhD student in musicology at Liszt Ferenc Academy of Music (Buda-
pest, Hungary). Her research examines intersections of music, politics and aesthetics in the 19th cen-
tury and specifically in the work of Johannes Brahms. She is a research assistant at the Liszt Academy
where she holds classes on 19th and 20th century music history. Besides her PhD studies and teach-
ing activities she works as a music journalist, editor and programme annotator for various Hungarian
cultural institutions. She also has a master’s degree in psychology.
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Ozsvart Viktoria

_MINDIG EGY KICSIT UGY, MINT KATONA
A HARC ELOTT”

Indulotételek Lajtha Ldszlé miiveiben

,Furcsan és bizonytalanul — mindig egy kicsit tigy, mint katona a harc elétt. Mert
egy kicsit mindig harcba mentem. Ha kongresszus volt, ha hangverseny, mind-
egy.”! 1948. szeptember 22-én ekképpen referélt lelkidllapotardl az angliai titon
tartozkodd Lajtha Laszl6 otthon maradt feleségének. Nem tudhatta még, hogy ha-
marosan mennyire igazza valik kijelentése, mennyire hosszas és kimerit& harcok-
ra kell felkésziilnie az elkovetkez8 években. Mint koztudott, 1948 §szén Angliabdl
véglegesen hazatérve olykor a puszta megélhetésért is kiizdeni kényszeriilt. A fen-
tebb idézett levél és a benne végigvezetett hasonlat keletkezése idején azonban
még mas gondok foglalkoztattak a zeneszerz8t. Londonbdl és Parizsbdl hazakiil-
dott leveleiben els6sorban a kiaddkkal és el6addkkal folytatott targyaldsokrol, az
elért sikerekrdl, az esetenként felmeriil6 nehézségekrdl esik sz6. Az UNESCO
ligyével kapcsolatban egyenesen ,haditerv” megbeszélését emlegeti.? Szamos
fronton zajlott tehdt a mindennapi kiizdelem, és az Gtvenes évei derekan jaro ze-
neszerz$ idénként belefaradt a harcba — fentebb idézet levele folytatasabol leg-
alabbis erre kovetkeztethetiink: ,,No, vén harcos, hat most mi lesz? Kaptal sebe-
ket, vannak-e rajtad sebhelyek? Nem is emlékezem rajuk. Biz’ Isten nem is emlé-
kezem, akdrhogy is akarom idézgetni &ket: siker, sikertelenség, eredmény, bukas,
baratsag, bantas — ha kaptam, ugy kaptam, mint a harcos, aki csak akkor veszi ész-
re, hogy megsebesiilt, mikor mér vérzik.”>

Lajtha kései levelezésében szamos alkalommal bukkannak f6l katonai hasonla-
tok. 1954. szeptember 17-én fidnak cimzett levelében a katonai gyakorlatok feladat-

* A Magyar Zenetudomadnyi és Zenekritikai Tarsasag ,,Zene és politika” cimmel rendezett konferencia-
jan, a Zenetudomanyi Intézet Barték termében 2019. oktéber 11-én elhangzott el6adds bdvitett és
szerkesztett valtozata. A publikacié az NKFIH K 123819 és az UNKP-19-3-1I pély4zat timogatdsaval
késziilhetett el. A szerz§ a Bolcsészettudomanyi Kutatokézpont Zenetudomanyi Intézet kutatdja.

1 Lajtha kiadatlan levele feleségének Londonbél 1948. szeptember 22-én. Bolcsészettudomanyi Kutato-
kozpont ZTI 20-21. Szazadi Magyar Zenei Archivum Lajtha Laszl6-hagyaték (a tovabbiakban: MZA-
LL-Script) 8.271:1.

2 Lajtha kiadatlan levele feleségének Parizsbél 1947. marcius 5-én, MZA-LL-Script 8.233:1. ,,Este 7-t6l
Pistdndl vagyok. Megbeszéljiik az Unesco haditervet.” Ugyanebben a levélben szdmol be az Universal-
lal a Capriccio kiaddsanak tigyében folytatott targyalasrdl, a Leduckel esedékes masnapi targyalasrol, il-
letve a szintén masnapra tervezett ismerkedésekrdl, tobbek kozott a karmester Manuel Rosenthallal.

3 Idézett levél 1948. szeptember 22-érdl.
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meghatdrozdsara hasznalt ,,Zweck der Ubung” kifejezésre hivatkozik, és — mint
el6rebocsétja — ennek szellemében inditja mondandojét.# Szintén az 1950-es évek
masodik felében két volt tanitvdnydhoz — az Angliaba telepiilt zenei iréhoz, Weiss-
mann Jénoshoz és a Hollandidban tevékenyked6 hegedlim{ivészhez, Radnai Ga-
borhoz - szinte szérdl széra ugyanazzal a kéréssel fordul: csak akkor irjanak rdla,
csak akkor jatsszak mtiveit, ha megbizhatd, bator katondi tudnak lenni.”> Radnait
és muzsikustarsait bé fél évvel kés6bb egy masik levélben a magyar miivel6dés ka-
tondinak nevezi.® Lajtha sz6hasznélatdbdl — figyelembe véve az emlitett levelek
torténeti kontextusat, az 1950-es években stabilizalédé hideghabort harcos be-
szédmodjat — esetenként mar-mar egyértelm politikai felhangokat vélhetiink ki-
hallani.” Ugyanakkor kijelentéseinek értékelése kozben fontos szem elétt tartanunk
Lajthanak a katonai létr6l 1915 és 1917 kozott szerzett személyes élményanyagat,
vildghdborus tapasztalatait. O maga is katonaskodott, s6t mi t&bb, frontszolgalata
idején mondhatni valdban voltak katonai, amikor 1916 folyaman néhany hénapig
szakaszparancsnokként vezette alakulatdt.® Tanulmédnyomban arra teszek kisérle-
tet, hogy az 1. vilaghdbortban teljesitett katonai szolgalat idejébdl szarmazé emlé-
kek kontextusdban értelmezzem Lajtha zenéjének a katonasigra barmilyen mé-
don utal6 felhangjait, és igy kérvonalazzam a katonai léthez, s6t — 1évén a katona-
sag bizonyos értelemben a politika eszkdze — a politikahoz f(iz6d§ viszonyat.

1. Induldk, katonazenék és a politikai jelentéstartalom

2006-ban napvilagot latott The Musical Topic. Hunt, Military and Pastorale cim@ kony-
vében Raymond Monelle a katonai toposz kétféle jelol&jét (,,signifier”) tartja sza-
mon: az egyik az indul, a masik a trombitaszigndl.® A jelentéstapadés eredetét az

4 A mai Zweck der Ubung-om elseje [...]” Lajtha levele gyerekeinek1954. szeptember 17-én, MZA-LL-
Script 8.378:2.

5 Levél Radnai Gabornak. 1957. szeptember 16-an a 7. vondsnégyes rotterdami el6adasardl szélva: ,Or-
vendek annak is, hogy éppen maguk jatsszak el, mert levele hangjabdl azt vélem kiolvasni, hogy a
jovében megbizhato, bator katonai lesznek {igyemnek.” (MZA-LL-Script 8.435:2) Levél Weissmann
Janosnak 1958. méjus 22-én: ,,El tudom s el akarom vélasztani egymastdl az emberi és a m{ivészi kap-
csolatokat. fgy vagyok Veled is, édes Janos fiam. Ha tigy érzed, hogy az én katondm vagy, szivesen ve-
szem, ha Te irsz rélam a Lexikonban.” (MZA-LL-Script 8.464:1)

6 1958. 4prilis 10-i levél Radnainak: ,Oszinte j6érzéssel olvastam sorait, mert kideriilt belSle, hogy amit
tesz, azt, sajat spontan vallomdsa szerint, ezért a kis, szerencsétlen, tragikus-torténelmd orszag ne-
mes mivel6désének megismertetése ligyében teszi. S6t, hogy Maga és tdrsai is, akdrhol legyenek is,
ennek a mivel§désnek harcos katonai.” (MZA-LL-Script 8.454:2)

7 Figyelemre méltd, hogy a katonaként szolgdld, s6t Szovjetunidbeli tartdzkodasa utan Magyarorszagra
ilyen mind&ségben visszatéré Szabd Ferenc is gyakran haszndl katonai kifejezéseket, mikézben miivé-
szeti témdakrol beszél.

8 1915. oktdber 9-én tuddsitja menyasszonyat visszahelyezésérdl a korabbi felderit8i pozicidjaba, mert
»csalanba nem {it a ménkd”. Lajtha kiadatlan levele a harctérrél 1915. oktdber 9-én, MZA-LL-Script
8.024:1.

9 Raymond Monelle: The Musical Topic. Hunt, Military and Pastorale. Bloomington, Indianapolis: Indiana
University Press, 2006. A vonatkozé fejezetek: ,The Military Signifier. 1. The March”, 113-133,; ,2.
The Military Trumpet and Its Players”, 134-141.
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indulé esetében a lépések Gsszehangoldsanak és ezzel az egyes embert egy egy-
szerre mozgod tomeg részévé integraldsdnak szdndékara, a trombitaszignal, illetve
maga a hangszer és a rajta jatszé muzsikusok esetében a katonai jeladdsra vezeti
vissza.!? Monelle a katonasag fogalméanak torténeti attekintése soran a modern ka-
tonai kiképzés és fegyelem megjelenését, egyaltalan a mai értelemben vett alakula-
tok megszervezését I. Frigyes Vilmos porosz kirdly uralkodasanak idejéhez koti
(1713-1740).11 A katonazene torténetének fordulépontjaként pedig a francia for-
radalmat nevezi meg, amelyet kdvetSen szokdsba jottek a paradék és egyéb repre-
zentativ tarsadalmi események, szereplSik kozott pedig immar megtaldlhatdak
voltak a katonasag erényeit dicsGit§ katonai egyiittesek.!?

Monelle az induldk funkcidja szerint a katonai indulén kiviil a gyaszindulét, a
ndszindulét, illetve kiilonbozé szinpadi miivek dltal ismertté valt tipusokat, igy
példaul a papok, vaddszok vagy zardndokok induléjét kiildniti el.!®> Mindekdzben
felhivja a figyelmet a kiilonb6z6 tipust induldzenék jellegének atjarhatésagara,
amit az is aldtdmaszt, hogy pusztan zenei ismérvek alapjan kizardlag a gyaszindu-
16 azonosithaté az egyes tipusok koziil.!* Ezzel cseng egybe a Grove lexikon
»~March” szécikkében Eric Schwandt leirdsa, amely az induldkat a hasznalati
zenétdl a stilizalt induldkig terjedd skaldn helyezi el, ezen beliil pedig tiznél is
tobb lehetséges megjelenési format sorol fel.!> A stilizdlt indulok hasznélatat a
klasszikus zenében a 17. szazadi francia opera- és balettzenék bevonulasaibdl ere-
dezteti, dramaturgiai gyokereit pedig egészen a gérdg szindarabok parodosaig veze-
ti vissza.!®

Jelen tanulmdnyomban a Lajtha szinpadi m{iveiben elhangzé indulék drama-
turgiai szerepével nem foglalkozom részletesen,!” helyette a komponista tisztan
instrumentalis zenemf{veinek explicit indulétételeit, majd az igy koérvonalazdédd
zenei jellemz&k alapjan egyéb, induléra vagy kifejezetten katonazenére asszociald
alkotasait veszem gdrcsé ala. A komponista zenéjében igen jellemz& a menetelést,
indulét, katonai hangzast idéz6 mi vagy miirészlet (1. tabldzat). 1941-ben irt In
memoriam cimii szimfonikus darabjanak (Op. 35) egyes szakaszai egyértelmiien
gyaszindulo hatasat keltik, 1957-ben befejezett 7. szimfénidjanak (Op. 63) maso-
dik tételében pedig a klarinét jatszik egy gyaszindulét. Mint arra Solymosi Tari
Emdéke ramutatott, az 1944-ben befejezett balett, a Capriccio (Op. 39) zenéjében

10 Uott, 134.

11 Uott, 144.

12 Uott, 115.

13 Uott, 127.

14 Uott

15 Schwandt szerint az induldék dramatizalt, programot tartalmazé miivek esetén szolgalhatnak belé-
pdk, paradék, koronazas, hadi gySzelmek, 6romiinnep, fesztivalok, diadal, tiszteletadas, eskiivs, val-
lasi szertartas, temetés vagy katonai események kiséretére. Eric Schwandt-Andrew Lamb: , March”.
In: Grove Music Online (2001).

16 Uott

17 Lajtha szinpadi miiveirél Solymosi Tari Em&ke irt disszertaciét, melyben tobbek kozott az induldkrol
is esik sz8. Solymosi Tari Em&ke: Lajtha Ldszl6 szinpadi miivei. Egy ismeretlen miicsoport a szerzdi életit
kontextusdban. PhD értekezés, Liszt Ferenc Zenemfivészeti Egyetem, 2011.



Op. i Komp. Miifaj, Tempdjelzés,
szam m éve apparatus titemmutatd
Op. 1 Egy muzsikus irdsaib6l — 1913 zongoradarab | Allegro giocoso,

V. tétel (Farsangi szerenad) 2/4
Op.7 2. vonodsnégyes — II. tétel 1926 vonosnégyes Presto alla
marcia, 6/8
Op. 9 1. vonostrid, ,,Sérénade” — 1927 vondstrio Allegro molto
I. tétel ,Marcia” vivace, 6/4
(Felvonulas — Aufmarsch)
Op.9 1. vonostrid, ,,Sérénade” — 1927 vondstrid Moderato, 4/4
VI. tétel ,,Marcia”
(Elvonulas — Abmarsch)
Op. 19 Lysistrata — 1933 nagyzenekar | Molto moderato e
(Fanfare et marcia) maestoso; Tempo
di Marcia, 4/4
Op. 19a Suite — II. tétel 1933 nagyzenekar | Tempo di Marcia,
(Marche burlesque) 4/4
Op. 26 Marionettes — 1. tétel 1937 harfa6tos 4/4
(Marche des trois pantins)
Op. 27 2. szimfénia - III. tétel 1939 nagyzenekar 3/4 majd 4/4
[tempojelzés
nélkiil]
Op. 35 In memoriam 1941 nagyzenekar | Andante sostenuto,
4/4 [gyaszinduld]
Op. 36 6. vonosnégyes 1942 vonosnégyes | Molto allegro, 4/4
Op. 39 Capriccio— 1. szvit 1944 nagyzenekar | 4/4 [tempdjelzés
(Marche du Captain) nélkiil]
Op. 39 Capriccio— 2. szvit 1944 nagyzenekar | 4/4 [tempdjelzés
(Marche) nélkil]
Op. 39 Capriccio — 3. szvit 1944 nagyzenekar | 4/4 [tempdjelzés
(Marche goguenarde) nélkiil]
Op. 41 3. vonostrié ,Erdélyi esték” -| 1945 vondstrid Molto vivace,
IV. tétel (Téli este vagy 12/8
szanut a kodben)
- [Op. nélkiili indulétoredék | 1946 [zongo- [4/4, tempojelzés
D-durban] rakivonat?] nélkil]
Op. 42 Quatre Hommages — II1. tétel | 1946 favésnégyes Modéré, 2/4
»Adieu pastourelles...”
Hommage a Ravel)
Op. 63 7. szimfénia - II. tétel 1957 nagyzenekar Lent, 7/8
[gyaszinduld]
Op. 64 Koncertszonata fuvolara 1958 fuvola, 4/4 [tempdjelzés
és zongorara — I. tétel zongora nélkiil]
(Entrée avec deux cadences)
Op. 6 Koncertszonata hegedtire 1962 hegedd, Vif et vigoureux,
és zongorara — L. tétel zongora 4/4

. tabldzat. Lajtha induloi
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Lajtha ironikus gesztussal Mendelssohn Nédszinduléjat idézi. A kompozicidban to-
vabbi harom, szintén ironikus hangvétel( indulé kapott helyet. Az 1946-ban kom-
ponalt Quatre Hommages (Op. 42) harmadik tétele kiilonds hangulata tdncos indu-
16, az 1937-ben irt 1. harfactds (, Marionettes”, Op. 26) vidaman groteszk nyitété-
telében pedig ,,Harom babu induléja”-nak lehetiink fiiltanuti. Egyes szimféniakban
olykor csak felbukkan, maskor - igy példaul az 1938-ban irt 2. szimfénia (Op. 27)
zarotételében - szinte egyeduralkodéva valik a rézfuvokra és {it6hangszerekre
komponalt, Militarmusik hangulatat kelt§ zenei anyag, amely szoros rokonsagot
mutat Dmitrij Sosztakovics szimfénidinak katonazenéjével és induldival, és igy
kozvetetten Gustav Mahler hasonlé tipusu tételeire emlékeztet.

A fentebb korvonalazott sokféleségben bizonyos zenei jellemz8k mégis kap-
csolddasi pontokat jeldlnek ki Lajtha egyes induldzenéi kozott. Ezek a jellemzdk
segithetnek a zeneszerz§ altal nem induldoként definialt, de mégis feltehetSen me-
netelésre, vonulasra, vigtara hivatkoz6 zenék azonositasaban. A szimfonikus m-
vek katonai asszociaciot kelt§ szakaszai kdzott nyilvanval6 kapcsot képez a hang-
szerelés: hagyomanyosan a rézfuvok és az tit6hangszerek egylittes szerepeltetése
teremti meg a militaris hangzast. A sz6l6zongorara irt miivek vagy az egyéb appa-
ratusra irodott kamaradarabok kozott elsGsorban a ritmikai megoldasok fedhet-
nek fel kdzeli vagy tavolabbi rokonsdgokat az egyes tételek kozott.

A kapcsoldédasi pontokra példaként szolgalhat az 1926-ban komponalt 2. vo-
nésnégyes masodik tételének és a kozel két évtizeddel késébb, 1945-ben irédott
3. vonostrioé (,,Erdélyi esték”, Op. 41) negyedik és egyben zardtételének ritmikai
rokonsaga: a két darab szemlatomast azonos t6rél fakad, és igy hasonlé zenei gon-
dolatot fejt ki. A 2. kvartettben 6/8 az iitemmutato, a tempojelzés pedig Presto alla
marcia, tehat a szerz8 szandéka szerint valamifajta menetelésre, vagy inkdbb vagta-
ra asszocidlhatunk. Lajtha induléi t&bbnyire 4/4-ben irédtak — bar jellemzé rajuk
a tétel folyamdn véltozo iitem —, a 2. vondsnégyes szoban forgd tétele ebbdl a
szempontbdl kivételt képez.'8 Eppen az {itemmutaté révén kapcsolédik azonban
a 3. vonostrid zarotételéhez, mely 12/8-os iitemekbe rendezédik. Az titemmutatd
rokonsaga és a tételek kifejezetten gyors — Presto alla marcia illetve Molto vivace — ka-
raktere révén a két tételben a zeneszerzd feltlinGen hasonlé ritmikai modelleket
hasznal, aminek kovetkeztében a zene hasonlé hangzasképet mutat. A két tétel
mozgastipusanak tekintetében a 3. vonoéstrié zardtételének alcime lehet arulkodé:
»Téli este vagy szanut a kodben” - feltehet8en lovak tigetésérdl van szd.!” Figye-
lemre mélté Lajtha zenéjének az alcimben is drulkodé nyilvanvalé programszerfi-
sége, ami ebben az esetben is hatdssal volt a zenei forma kialakitasara, eltavolitva
azt a tradiciondlis formasémaktdl, és kozel hozva a Lajthanal tipikusnak tekinthe-
t6 zenei struktirdkhoz. Nem véletlen, hogy az 1946-ban az Universal Edition jo-
voltabdl megjelent kispartittra elészavaban Szabolcsi Bence a zardtételt — csak-

18 Itt emlithetjiik a 2. vondsnégyest kovetS évben, 1927-ben befejezett I. vonoéstrid (,,Sérénade”) 6/4-
ben komponalt nyitétételét, melynek alcime a , Felvonulds” (,,Aufmarsch”).
19 Lajtha katonai felderit6ként rendszeresen lovagolt.
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gy, mint a m{ nyitétételét — szabad rondéformaként definiélja,?° és ezzel gyakor-
latilag nyitva hagyja a forma elemzését.

A vonéstri6 zardtétele egy masik ritmikai érdekességet is tartalmaz. A partitt-
raban a zeneszerz8 hiressé valt bejegyzése — (,Ki Erdélybdl!”)?! — utdn az addig
perpetuum mobileszer(ien vagtatd zenei anyag véglegesen atadja helyét egy ujfaj-
ta ritmikai szervez&désnek. Kiilonds diverzitas alakul ki a bracsa és a csell6 ostina-
to akkordjai és az ezektdl teljes mértékben fiiggetlenedd, népi ihletési rubato he-
gedlidallam kozott. Az 1945-ben egyértelmd politikai utaldsként értelmezhetd
,Ki Erdélybdl!” felkidltast tehdt Lajtha egyfajta programként haszndlja a struktara
kialakitasaban. Taldn a feltart6ztathatatlanul vonulé katonai alakulatokat szimboli-
zalja a zenei folyamat logikajabdl hirtelen kiszakadd ostinato, amelytdl a melddiat
jatszd szdélam zenei anyaga — a Lajtha miivei esetében mindig a szubjektumhoz
kothetd szolohegedli megszolalasa — kétségbeesetten szabadulni probal. A kotta-
ban a zeneszerzd konkrét szoveges leirassal teszi még nyomatékosabbd a ritmusra
vonatkozo elképzelését. Kivansaga az, hogy a bracsa és a csellé6 mechanikusan jatsz-
szon az elSirt tempdban egészen a tétel végéig, mig a heged(i dallama ettdl fiigget-
leniil és szabadon szdrnyalhat.?? Lajtha szdméra ez a szokatlan szerkesztésmod
tdbbnek bizonyult egyszeri kisérletnél.?> Tébb mint egy évtizeddel késsbb, 1958-
ban hasonlé megoldas t{inik f6l a fuvolara és zongorara komponalt Koncertszondta
(Op. 64) nyitdtételében. Ez esetben valamifajta latens induléval van dolgunk, leg-
alabbis ezt igazolhatja néhany nyilvanvalé zenei pirhuzam, példaul a zongoran fel-
hangzé nyitégesztus, amely visszaidézi az 1937-ben komponadlt, és a zeneszerzd
altal induléként aposztrofalt Marionettes nyitétételének — ,,Hairom babu induldja” -
harfaakkordjait (1-2. kotta a 442-443. oldalon). Tovabbi athallasok fedezhet&k fol
az induld és a Koncertszondta fuvolaszélamanak motivikaja kdzott, amelynek alap-
jan a Marionettes groteszk induldtétele a dallami elemek vonatkozasaban a kései
Koncertszondta el6zményének tekinthetd.

20 Szabolcsi a tételek alcimére nem tesz utaldst; a szoveges utaldsokat figyelmen kiviil hagyva, pusztin
a zenei jellemz8k alapjan kisérli meg értelmezni Lajtha zenéjét. Az el8sz6 német, angol és francia
nyelven: Ldszlé Lajtha III. Streichtrio. Abende in Siebenbiirgen. Vier Studien fiir Violine, Bratsche und *Cello,
Wien: Universal Editon, 1953, 1-2.

21 A szakasz hegedisz6lamaban felhasznalt széki keserves alapos értelmezése megtaldlhat6 Bird Viola
Lajtha szerenadzenéivel foglalkozé tanulmdnyaban. Biré Viola: ,Megjegyzések Lajtha szerenadzené-
jéhez”, Magyar Zene L1/3. (2013. augusztus), 323-334. Bird hivatkozik tobbek kdzott Lajtha 1953. ju-
lius 26-an irt levelére, melyben a zeneszerz8 maga is utal a kompozicidban szerepls dallamra (MZA-
LL-Script 8.362:2).

22 ,Lalto et le violoncelle restent dans le tempo indiqué, gardent le rythme constant, quasi mécanique
jusqu’a la fin de la piéce, tandis que le violon chante tout a fait indépendamment et librement sa
mélodie rubato.”

23 A ritmusszerkesztés szempontjabdl hasonlé felépitést mutatnak, azonban karakterét tekintve mds
zenei Gtletben gyokereznek az 1954-ben haromszélamu néi karra és orgondra komponalt Magnifi-
catnak a Liber officii harom kiilénb6zd ténust gregorian dallamat idéz§ szakaszai. Ezekben a részek-
ben az orgona 6nallé dallamot jatszik egyenletes ritmusban a kéruson szabadon recitalt gregoridn
dallam alatt. Mint Lajtha felhivja a figyelmet: ,[...] a gregorian idézeteket alul egy igen mély orgona-
pedal-basszus kiséri, felette meg egy ,douce fliite” jatszik egy a recitdlé kérustdl egészen fliggetlen
dallamot.” Lajtha levele gyerekeinek 1954. szeptember 17-én, MZA-LL-Script 8.378:2.
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1. kotta. Lajtha: 1. hdrfaétds, Marionettes, Op. 26, I. tétel, 1-4. iitem

A ritmikai megolddsok tekintetében pedig a komor kicsengési ,Erdélyi es-
ték”-kel hozhaté Osszefiiggésbe a darab zenei vildga. A Koncertszondta nyitotételé-
nek ,Entrée avec deux cadences” alcime a vondstrié szubjektivitdsahoz viszonyit-
va rendkiviil targyilagosnak hat. A két tgynevezett kadencia zenei megoldasa
azonban megddbbentd hasonldsagot mutat, és Lajtha — az ,,Erdélyi esték”-hez ha-
sonldan - itt is szdveges leirdssal teszi egyértelm{ivé elképzelését.?* Az emlitett

24 Lajtha elGirasa szerint a zongora a legkisebb véltoztatds nélkiil ismételget egyetlen elSirt litemet egé-
szen addig, amig a fuvola a szabadon jatszott kadencia végére nem ér. ,Répétez cette mesure tou-
jours sans nuances, strictement dans le méme tempo, jusqu’d la fin de la cadence de la flGte.” A ze-
neszerz§ bejegyzése a Koncertszondta kéziratos tisztdzatdban. (MZA-LL-Mus 2.037)
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2. kotta. Lajtha: Koncertszonata fuvoldra és zongordra, Op. 64, I. tétel, 1-2. iitem

szakaszokban a fuvola nem egyediil jatszik, megszélaldsai a zongora egyenletes
ostinatdja folott bontakoznak ki. Az els6 cadenza folyaman espressif és gracieux el6-
irasok szerepelnek, a masodikban inkabb a technikai bravur keriil elStérbe, de a
sz6lam mindkét esetben egyforman fiiggetlen marad a zongora egyenletes jatéka-
tdl, és szabadon gazdalkodhat a zenei id6vel. A két mii azonos kompozitdrikus el-
ven nyugvo szakaszai a tételek egészét tekintve egymastdl gyokeresen eltérd jelen-
téssel birnak. A 3. vondstridban a heged(l a cadenzaszer(i sz6lot kdvetGen tartott
hangokat jatszik (336-366. litem), igy még erGsebben a bracsa és a csellé mecha-
nikus kiséréformulajanak adja at az elsébbséget. A h-moll tonikan pp dinamikaval
megnyugvo tétel végén a perdendosi elSirds a Lajtha mas induldiban is - igy példa-
ul az 1941-ben komponalt In memoriam végén — fellelhetd, szinte vizualizalt kitsz-
tatdst jelezheti a zenében. A Koncertszondta masodik cadenzdja utdn viszont, mint-
egy feloldasképpen, visszatér a tételt nyitd életerds indulétematika, majd a férészt
varial6é gondtalan H-dur zarlat ff dinamikaval kerekiti le az elhangzottakat.

Mindezek a példdk nem meritik ki a Lajtha induléi kozotti zenei 6sszefliggése-
ket, ugyanakkor megsejtetik azt a bonyolult szévevényt, ami 6sszekoti egymdssal
a zeneszerz$ explicit és latens indulotételeit — tobbek kozott a Marionettes és a Kon-
certszondta esetében —, mikdzben kovetkeztetni engednek az indulékhoz kot6da,
felszin alatti jelentéstartalmakra, igy a mechanikusan 9sszerendezett, elszemélyte-
lenité menetelés és az egyén szabadsdgigénye kozotti fesziiltség zenei megfogal-
mazasanak lehet8ségeire is.

Egy indulétipus feltlinden hidnyzik Lajtha m{veibdl: a dics§ harcot vagy egy
magasztosnak vélt eszme gy6zelmét megénekld, illetve az egyes kozéleti és politi-
kai szereplSk eltt hddolatot kifejezd induld.?> Eppen ez a kategéria lehetne az,
ami kiemelt aktudlpolitikai jelentéssel birna. A két vilighdboru koézott vagy éppen
az 1950-es évek szovjetizalt zenei kozéletében egyik tipus sem szamitott ritkasag-

25 Solymosi Tari Em&ke miijegyzéke az opusszam nélkiili népdalfeldolgozasok kozott tud egy 1945-ben
zongorara komponalt Erdélyi indulérdl, melynek mibenléte egyelGre tisztdzatlan, a hagyatékban ugyan-
is semmilyen dokumentum sem lelhet§ fel ilyen cim{i darabrél. Fonnmaradt azonban egy 1946-ra da-
talt ,Indulé” cimi kéziratos fogalmazvany, melynek funkciéjardl egyel6re nem tudunk biztosat.
MZA-LL-Mus 2.043.
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nak, jollehet az I. vilaghaborut kdvetS id6szakban kétségteleniil veszitett a késd
romantika idején tetSpontjéra érkezett népszeriiségébdl.2® Mindennek tiikrében
Lajtha induléi apolitikus alkotdsoknak t{inhetnek, amit aldtdmaszt 1962-ben tett
megjegyzése: ,minden gondolatot kénny politikava formalni, s azt meg nem sze-
retem”.?” Kozelebbrdl megvizsgélva azonban nyilvanvaldan sajat koruk sziildttei
ezek az induldk és katonazenék, és ezért — ha csak kozvetetten is —, magukon vise-
lik az adott korszak politikai torténéseinek nyomat. A koévetkezSkben két esetta-
nulmany segitségével vilagitok ra a Lajtha induldiban tetten érhetd zenetdrténeti
és egyben torténelmi reflexiokra.

2. A Nagy Haboru emléke - Quatre Hommages (Op. 42)

Lajtha induléi szinte kivétel nélkiil groteszk hangulatt, elrajzolt zenék. Mintha a
zeneszerzG szamara a katonasdg és az ehhez kapcsolodd toposz, az induld, mar
nem a batorsag és a hésiesség szimboéluma lenne — mint amilyen jelentéstartalom-
mal a fogalom a megel8z8 szdzadokban rendelkezett —, hanem valami értelmetlen
szinjaték. Valéban, a Lajtha 4ltal testkozelbdl atélt Nagy Habort idején a katona-
sag képzete gyOkeresen atalakult. Az altalanos személyes érintettség miatt ekkori-
ban mdr nem h&sokként tekintettek az életiiket a harctéren elveszt§ katondkra,
hanem a tragikus tapasztalatok sokkal inkabb a melankélia, a pesszimizmus érzé-
sét erdsitették.?® A testileg épségben hazatérd katonak kozott jellemz8 volt a hé-
borts trauma okozta neurdzis.?? Gyani Gabor Az els§ vildghdbori emlékezete cimii
tanulmdnydban leirja azt az allam altal is propagalt kultuszt, amely az egyes ki-
emelkedd hésokrdl a kozkatondkra terelte a figyelmet, és igy egyfajta demokratiza-
las szellemében mindenkire kiterjesztette a harc és ezaltal a harctéren lelt halal jo-
gét és kotelességét.0

Mintha Lajtha kezdetben olvasmdnyélményeib6l meritette volna lelkesiiltsé-
gét, amely révidesen kibékithetetlen ellentmondasba keriilt a tragikus tapasztala-
tokkal. Szembet{ing ugyanakkor, hogy sokszor hivatkozik Ady Endre verseire, aki-
nek néhany haboruellenes kolteménye ekkoriban mar megjelent. Olykor csak a
szbvegek stilusaban jelentkeznek hasonl6sagok,3! maskor megnevezés nélkiil utal

26 A Grove lexikon ,March” szécikkében Andrew Lamb a hanyatlds egyik okaként a gyalogsag szerepé-
nek az I. vildghaborut kdvet§ megsziinését nevezi meg.

27 Erdélyi Zsuzsanna: A kockds fiizet. Budapest: Hagyomanyok Haza, 2010, 32.

28 Monelle: i. m., 158-159. A kordbban latvanyosan diszitett katonai egyenruhak uniformizéléddsa, a
sziirke és a khaki drnyalatt katonai viselet elterjedése az I. vildghdboru idején Monelle szerint a kato-
nasag fogalmat szintén egyfajta melankoliaval tarsitotta.

29 Ld. tobbek kozott Susanne Michl-Jan Plamper: ,Soldatische Angst im Ersten Weltkrieg. Die Karriere
eines Gefiihls in der Kriegspsychiatrie Deutschland, Frankreichs und Russlands”, Geschichte und
Gesellschaft 35/2. (2009. aprilis—junius), 209-248.

30 Gyéani Gabor: , Az elsé vildghdbort emlékezete”. In: ud: A torténelem mint emlékmii. Budapest: Kal-
ligram, 2016.

31 Ilyen jelenség a kéznevek nagybetiis irdsmoédja, mely szimbolumma emeli az adott fogalmat. Pl.:
,»Egész nap, mind, kivétel nélkiil, talsdgos kozel a nagy Utolséhoz, — és a Nagyszer(it6l a Nevetsége-
sig csak egy ugras, — és az a 1épés: a Minden kikacagédsa.” 1915. oktdber 20. MZA-LL-Script 8.029:1.
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egy Ady-versre,3? megint més alkalommal gy t{inhet, mintha a k6lt8 egy-egy sz6-
fordulatat adaptélnd sajat mondanival6jdhoz.®3 Leveleiben sokszor ir felt(inden vi-
dam hangnemben a harctéri torténésekrdl — legalabbis katonaskodasanak elsé ho-
napjaira jellemz& ez a hangvétel. Leirdsai arra engednek kovetkeztetni, hogy ez a
kiilonos viddmsag 6t magat is meglepte. 1915. oktdber 20-dn, tehat szolgalata ne-
gyedik hénapjaban a kovetkez8képpen referal:

Engem is magaval kapott valami egészen szokatlan vigsag. [...] Valahogy soha tobbé meg
nem ismételhet8en egyiitt voltunk, — kartya, beszéd csak tiriigy volt arra, hogy mégis
megmaradt fiatal életek [...] harsogd, boldog nevetése kitdrhessen. Ropkodott a tréfa, — ha-
bortrdl egy sz sem esett, — csak a nevetés, az egyiivé hangolt férfinevetés hangoskodott.3*

Néhany hénappal késébb, 1916 januarjaban maris megsz{inik ez a val6ésagtol
elszakadt euféria, eltlinnek a hozza kapcsolédd magasztos, nagy szavak, és keser(i
irénia, szinte mar cinizmus veszi at a helyiiket. Az 1916. janudr 17-én siet8sen pa-
pirra vetett levélb8l tanulmanyom cimadé hasonlatdra is valaszt kaphatunk, azaz
hogy milyen is valéjdban az a furcsa és bizonytalan érzés, amely a katonat a harc
eltt hatalmaba keriti:

Akdr tetszik, akar nem, — épen [sic] csak tiz perciink van. Miért? Elmondom. Ma reggel
mi fogjuk tiizérségi Trommelfeuer-rel szétl6ni az orrunkig eléretolt orosz allasokat. Mint
civilben is képesitett karmester, — a zenekar egy részét itt is én fogom dirigdlni. Hogy job-
ban lathassak, egy magas fa tetején fogok csticsiilni. [...] Ugy-e humoros, kedves? - Jo-
hannes Ladislaw L. egy fa tetejin! Mint gyiimélcs! De ne nevessen ki nagyon, — mert
azért nem lesz tokéletes élvezet.?®

Hasonléképpen a harctéri levelek adhatnak kulcsot egy masik jelenség, a kom-
ponista induldira szintén jellemz§ elidegenedett, gépies zenei megoldasok értel-
mezéséhez. 1915. november 5-i levelében Lajtha bizonyos tekintetben az 1915 ok-
téber végén leirt ,egészen szokatlan vigsag”-ra reflektal. Feltling, és a tragikus

események erejét tanusitja, hogy néhany héttel késébb immar egészen mas hang-
nemben szdmol be a haboru idején kottetett baratsdgokrdl, bajtarsairdl:

Csodalkozva olvastam, hogy collégaimroél miket irtam. Teljesen és egészen idegenek. Né-
ha egy percre — a halal 6sszetereli az emberek birkanyajat, — egyiitt vagyunk. Néha egy es-
tére, néha egy napra. De masnap reggel — semmi koziink egymashoz. Most még &sszetart
valahogy lazdn a muszaly [sic!] egymasmellettiség is, — de ha vége a comoedidnak, — fur-
csa lesz, hogy koszontjiik egymast, hisz még csak nem is ismerjiik egymést.3°

32 ,Egy Ady-vers jar a fejemben”. 1915. szeptember 23., MZA-LL-Script 8.010:1.

33 Felbukkan pl. a ,,megszépitd messzeség” vagy ,,az élet élni akar” fordulat. Az utdbbit tartalmazé Intés
az Brz6khoz 1915. augusztus 16-an jelent meg a Nyugatban. Bar Lajtha ekkor mér a fronton tartézko-
dott, nem kizart, hogy eljuthatott hozza a vers. 1915. oktdber 2., MZA-LL-Script 8.017:1.

34 Lajtha kiadatlan levele a harctérrél, 1915. oktéber 20., MZA-LL-Script 8.029:1.

35 Lajtha kiadatlan levele a harctérrél, 1916. januar 17., MZA-LL-Script 8.086:1.

36 Lajtha kiadatlan levele a harctérrél, 1915. november 3., MZA-LL-Script 8.038:1.
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Nem Lajtha volt az egyetlen zeneszerzd, aki az els6 vilaghdbora éveiben a
harctéren szolgalt. Tanulsagos lehet parhuzamba allitanunk harctéri élményeit, il-
letve azok lecsapédasat zenemtiveiben Maurice Raveléivel. Anndl is inkdbb indo-
kolt lehet az ilyen irdnyt vizsgalédas, mivel Lajtha 1946-ban — azaz a 2. vilaghabo-
ra utdn - irt Quatre Hommages cim(i kamaramiivének harmadik tételében éppen
Ravel egyik miivére, az 1925-ben befejezett Lenfant et les sortiléges-re (A gyermek és
a vardzslat) hivatkozik. A valasztds nem éppen kézenfekvs, mivel Ravel masodik
és egyben utols6 operdja nem szdmitott a zeneszerzd legnépszer(ibb vagy éppen
leggyakrabban jatszott alkotdsai kozé. Magyarorszagon ezekben az években - a
két vilaghaborua kozott — egyaltalan nem szerepelt az Operahaz miisoran, annak el-
lenére, hogy ezt a hidnyt méar 1927-ben kifogésolta a Budapesti Hirlap tudésitdja.>”
Lajtha kottatardban a mi partitiraja nem maradt fenn.

Az opera tobb szallal koét8dik az 1. vilighabortihoz. Ravel mar frontszolgalata
idején megkapta a Lenfant et les sortiléges librettdjat, amely azonban a hdborus vi-
szonyok kézott nem meglepd médon elkallédott.3® Az eredetileg balettnak terve-
zett alkotas szovegét a parizsi Opera igazgatdja, Jacques Rouché felkérésére Sido-
nie-Gabrielle Colette készitette 1916-ban.3® (Sokatmondé adalék, hogy a francia
irénd ugyanebben az évben irta hangsulyozottan haboruellenes alkotdsat, a La
paix chez les bétes cim{i konyvet, mely rovidebb 1élegzet(l torténeteket tartalmaz az
egymassal habortskodas nélkiil megéld allatokrdl.) A haborus események elmul-
taval Ravel azonnal dolgozni kezdett a kompozicién, 1919-ben mar részletekbe
mendGen levelezett Colette-tel az operaval kapcsolatos terveirdl, javaslatairdl, a le-
hetséges mddositasokrol. A komponalés befejezése azonban — éppen a habort ide-
jén atélt trauma ereje miatt — évekig htizodott, a bemutatéra csak 1925-ben Monte
Carléban keriilt sor.

Lajtha és Ravel kapcsolatardl a Lajtha-hagyatékban kozvetlen dokumentum
nem tanuskodik. Lajtha francia kapcsolati hal6janak a Ravelével vald 6sszefonddasai
azonban arra engednek kovetkeztetni, hogy ismerhette a komponista mfiveit. Ravel
ugyanis a Lajtha francia tAmogatéi és barati koréhez tartozé Florent Schmitt-tel
egylitt tagja volt annak az 1900 tajan létrejott és Ricardo Vifies dltal Les Apaches-
nak elnevezett miivészeti csoportosulasnak, amely kezdetben Debussy miivésze-
tét, késSbb azon beliil is a Pelléast tartotta példaképének, és teljes fiiggetlenedésre
torekedett a kozonség izlésétdl és igényeitdl.*0 1925-ben a Lenfant et les sortiléges

37 (h. e.): ,Szinhaz és zene. Az Operahaz 4j évadja”, Budapesti Hirlap 1927. szeptember 25., 18. A cikk
iréja az Operahaz miisortervében szerepl6 Ravel-operat, A pdsztordrdt ,masfél évtizedes, egyfelvona-
sos kis vigoperanak”, ezzel szemben a bécsi Operahdz tervezett programjan szereplS A gyermek és a
vardzslatot ,miivészi értéket is jelent” vilagsikernek nevezi.

38 Ravel 1914 nyarat Baszkfoldon toltotte, itt érte 6t a hdboru kitdrésének hire. Korabban egészségi 4l-
lapota miatt nem talaltak alkalmasnak a katonai szolgalatra, eztttal azonban mindendron hadba
akart vonulni.

39 Arbie Orenstein—Roland-Manuel: , Lenfant et les sortiléges. Correspondance inédite de Ravel et
Colette. A la mémoire de Roland-Manuel”, Revue de Musicologie 52/2. (1966), 215-220.

40 Arbie Orenstein (ed.): A Ravel Reader. Correspondence, Articles, Interviews. Mineola, New York: Dover
Publications, 2003; Malou Haine: ,Cipa Godebski et les Apaches”, Revue belge de Musicologie 60.
(2006), 221-266.
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Monte Carlé-i bemutatéjardl a Lajthaval személyes kapcsolatot is fenntarté Arthur
Honegger irt elismerd hangu kritikdt.*! Manuel Rosenthal, Ravel tanitvinya és
kés@bbi bizalmasa az 1950-es években ugyan tobb Lajtha-m{ivet vezényelt,*? Laj-
thaval val6 megismerkedésére a zeneszerz§ levelezése alapjan 1947 marciusaban
keriilt sor.*> A ditum nyilvdnval6vd teszi, hogy Rosenthal esetleges személyes
visszaemlékezései nem befolydsolhattdk a Quatre Hommages els6 valtozatanak meg-
formaldsat. Am mivel ugyanebben az idében, 1947 mérciusédban Lajtha targyalt a
Quatre Hommages lehetséges kiadasardl Leduckel, nem zarhatjuk ki teljes bizonyos-
sdggal azt sem, hogy Rosenthalnak referalt volna aktualis munkairdl és ezeken be-
liil kamaram{vérdl. Azonban arrdl, hogy a késébbiekben a miivet milyen mérték-
ben dolgozhatta at, amire az 1957-es §sbemutatdig és az ugyanez évi kiadasig el-
jutott, nincsenek adataink.

Lajtha irdsaiban ritkan bukkan fel Ravel neve, elgondolkodtaté azonban a mo-
dern miivészet és annak kozonsége kapcsolatarél megfogalmazott megjegyzése,
melyben Ravelt és Bartokot emliti egytiitt. 1959. augusztus 28-an fiai baratjanak,
az Argentindba emigralt Esteban Feketének fejtette ki gondolatait a mivészet cél-
jarél.#* Miutdn a modern miivészetben két szélsGséges irdnyt nevez meg — a me-
rev konzervativizmust és az experimentalis, spekulativ, ,hamis miivészetet” —, bi-
zakoddan megjegyzi, hogy idével minden miivészet valds értéke nyilvanvaléva va-
lik. Ezen a ponton Ravelre és Bartokra mint ,40 évvel ezelStt vitdzott vagy
kidtkozott mesterekre” hivatkozik,* akik ,,ma”, azaz 1959-ben immar elfoglalhat-
tak az Gket megilletS helyet a zenetdrténeti kanonban. Kiilénds Ravel és Bartok
nevének Osszekapcsoldsa ebben a kontextusban. Jéllehet Ravel archaizalé stilusa
valéban véltott ki kedvez§tlen reakcidkat az 1910-es évek masodik felében,*® még-
is kevéssé érthet6 ennek parhuzamba 4llitdsa a bartoki életmii értékelését Svezd
alapvet$ zenetorténeti vitakkal. Lajtha gondolkoddasarél ugyanakkor sokatmondé
a megjegyzés, és mindenképpen Ravel zenei torekvései iranti érdekl6désérdl és
megbecsiilésérdl tantskodik. Ennél azonban taldn még konkrétabb elképzelés ins-
piralhatta Lajthat 1946-ban a Ravel-hommage megirasara.

A szakirodalomban apolitikusként elkonyvelt Ravel 1914 augusztusdban szen-
vedélyes hangon foglalta 6ssze a haborurdl alkotott nézeteit:

41 1947. marcius 14-én irt levelének tantisaga szerint parizsi tartézkoddsa idején Lajtha Kodaly Zoltan-
nal egyiitt Honeggernél ebédelt. (MZA-LL-Script 8.235:1)

42 A levelek datumai 1958. aprilis 27., 1959. februdar 3., 1960. januar 14., 1960. janudr 27., 1961. juni-
us 2. A széban forgd mivek Lajtha 4., 7. és 8. szimfénidi. Egy, a hagyatékban fennmaradt m{isorlap
szerint Rosenthal 1954 oktéberében, Parizsban vezényelte az 5. szimfénidt.

43 Lajtha kiadatlan levele feleségének Parizsbél 1947. marcius 5-én, MZA-LL-Script 8.233:1.

44 Lajtha kiadatlan levele 1959. augusztus 28-dn Esteban Feketének, MZA-LL-Script 8.505:1.

45 Uott

46 Henry Leigh 1921 januérjaban a Chesterian hasabjain a Le tombeau de Couperin ,vérszegény neoklasszi-
cizmusardl” ir, amely szerinte konnyen valhat Ravel siremlékévé (,,tombeau”). Idézi Scott Messing:
Neoclassicism in Music. From the Genesis of the Concept through the Schoenberg/Stravinsky Polemic. London:
Ann Arbor, 1988.
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Es most, ha tigy tetszik: Vive la France! de mindenekel6tt le Németorszaggal és Ausztria-
val! vagy legalébbis azzal, amit ez a két nemzet napjainkban képvisel.*”

Az idézetbdl kitlinik, hogy Ravel az aktudlis politikai helyzetben a haborut
szlikségesnek tartotta, értelmet és az emberiség javat szolgald tétet vélt latni an-
nak kimenetelében - természetesen a francia gyGzelemben.*® Az eurdpai értelmi-
ség eleinte valéban lelkesedett a haboruért, példaképpen emlithetjiik Thomas Mann
Egy apolitikus ember elmélkedései cimi {rasgy(ijteményének els6 darabjait. Mann ira-
séban a vildghabort jelent&ségét a francia forradaloméhoz hasonlitja.*

A 39 esztendds, kiforrott nézeteket képvisel§ Raveltdl és a vele egyidés Mann-
tél eltérSen a hadba vonuldsanak idején 23 éves Lajtha korantsem tudhatott ma-
gaénak ehhez hasonléan markans kulturdlis-politikai allasfoglalast. Ravel érezhe-
téen indulatoktdl vezetve fogalmazott, amikor a Németorszag altal képviselt irany-
nyal val6 leszamolast siirgette — Lajtha harctéri leveleiben hasonlé indulatokat
Franciaorszdggal vagy Oroszorszaggal szemben nem taldlni. Személyes ellenérzést
nyilvanvaléan nem taplalt a politikailag ellenségesnek kikidltott nemzetek tagjai
vagy kulturdja irant, lelkesen dicséri példaul a francia Chartreuse pezsgé6t, amelyet
1916-ban egy janudri estén bajtarsaival fogyasztottak el.>® Szellemi fels6bbrend(i-
ség érzése sem {itkozik ki irdsaibdl: ugyanebben a levelében menyasszonyanak ol-
vasmanyokat ajanl, és listdjaban egyarant szerepelnek francia, német és orosz ko-
tetek. Ajanlja Maeterlinck Pelléas et Mélisande-jat épptigy, mint Dosztojevszkij Fél-
kegyelmiijét — német kiadasban —, Rudolf Kassner Moral der Musik cim(i irasat és
Nietzsche tgymond ,Wagner-ellenes iratait”. Végezetiil Romain Rolland 4j regé-
nye irdnt érdekl8dik, jelezve, hogy ha menyasszonya arra érdemesnek taldlja, ak-
kor meghozatja magédnak a kdtetet. Beethoven miiveiért rajongott, nagy 6rommel
jegyezte fel, amikor hiiga Beethoven-kottakat kiildott utdna a frontra.>! Mindezek
tlikrében sokatmondok az érett zeneszerz8 1930-as évek végén elejtett megjegyzé-
sei, amikor immadr a francia kulttra és a francia zene stilusanak elsGsége mellett
foglalt allast.>?

47 Ravel levele Cyprien-Xavier [Cipa] Godebskinek 1914. augusztus 20-an. Idézi: Orenstein (ed.): i. m.,
152. Ravel j6 baratsagban volt a Godebski csaldddal, Mimie-nek és Jeannak ajdnlotta a Lidanyé meséit,
Ida és Cipa Godebskinek pedig a Szonatina ajanlasa sz6l.

48 Fontos adalék ugyanakkor, hogy a francia kulttra iranti rajongasa nem fordult esztelen nacionaliz-
musba. A sovinizmus elSretorése idején, 1916 juniusaban aggodalmét fejezte ki a francia zene egyed-
uralmét célzé tendencidval kapcsolatban. Ravel levele 1916. jinius 7-én a Nemzeti Liganak a francia
zene védelmére alakult bizottsagahoz. Idézi: Orenstein (ed.): i. m., 169-170.

49 Thomas Mann: Egy apolitikus ember elmélkedései. Ford. Gyorffy Miklés, Majtényi Zoltan. H. n.: Gabo Ki-
add, 2014. 38.

50 Lajtha kiadatlan levele a harctérrél, 1916. januar 16-an, MZA-LL-Script 8.085:1.

51 Lajtha kiadatlan levele a harctérrél 1915. oktéber 9-én, MZA-LL-Script 8.024:1.

52 ,Dans la situation mondiale, j’ai ma foi ferme dans la vocation de la France. Malgrés tout les troubles
c’est un pays, qui tient haut encore toujours cette lumiére, dans laquelle nous avons toujours cru.”
Lajtha levele Henri Barraud-nak 1938. februdr 18-4n, MZA-LL-Script 8.215:1. Magyarul: Berldsz Me-
linda: , Lajtha Laszlé 23 levele Henry Barraud-nak”, Magyar Zene XXXIV/1. (1993), 13-42.
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Quatre Hommages cim favosnégyesét Lajtha 1946-ban irta meg. Ugyan levelei
tantisiga szerint 1947-ben mar Leduc-kel térgyalt a kiaddsardl,* erre — eddig tisz-
tazatlan okokbdl — csak 1957-ben keriilt sor. Szintén tisztdzatlan az &sbemutatd
megkésésének oka, a miivet ugyanis nem kordbban, mint 1957. dprilis 5-én mu-
tatta be a Budapesti Fuvosotos — az egyiittes tagjainak névsora az 1946-ra datalt
kéziratos tisztdzaton mar szerepel. Mivel az egylittes 1947-ben alakult, a m{ meg-
irdsanak egyik motivaciéjat a magyar koncertéletet Uj szinfolttal gazdagit6 tevé-
kenységiik kezdete jelenthette. Mindazonaltal 1955-ben ismét aktudlissd valt a ka-
maradarab, mivel Lajtha ezzel a miivével fejezte ki koszonetét a Francia Szépmii-
vészeti Akadémia tagjai soraba torténd felvételéért. FeltehetSen ebbdl az idSbdl
szarmazik a francia nagykovetnek, Jean Delalande-nak és feleségének sz6l6 ajan-
14s.5% Az 1946-0s és az 1957-es véltozat esetleges kiilonbségeirdl, az id6koézben
végrehajtott szerzdi valtoztatdsokrdl nincs tudomasunk, mivel a hagyatékban meg-
taldlhaté kéziratos tisztazat teljes mértékben a végsd, kiadott formajaban mutatja
a mfvet.

Bar Lajtha nyiltan nem beszélt politikar6l, 1940-ben komponalt gordonka-
zongora szonatdja kapcsan Erdélyi Zsuzsanndnak a masodik vilaghabortrdl me-
sélt.>> Emliti Maurice Jaubert francia zeneszerzGt, akit egy gyalogsagi 16vedék ta-
lalt el a habort kezdetén. Lajtha itt a ,,drole de guerre” — ,,furcsa habort” — kifeje-
zést hasznalja, amely bevett torténeti terminus az 1939 szeptembere és 1940
tavasza kozotti politikai 4llapot leirdsara.>® Sokatmondd, hogy Lajtha nem a né-
met ,,Sitzkrieg”, sem az angol ,,phoney war”, hanem a francia ,,dréle de guerre” el-
nevezéssel utal a szoban forgd id8szakra. A Quatre Hommages-ban tehat minden bi-
zonnyal a masodik vilaghaboru francia vonatkozasainak utéhangjat komponalta
meg. A favosnégyesre irt négytételes alkotas Jannequin, Couperin és Ravel mel-
lett a zarétételben egy fiktiv személynek, Romain Rolland 1919-ben megjelent
Colas Breugnon cimii regénye cimszereplSjének allit emléket. Figyelemre mélto,
hogy Debussy nem szerepel a négy hommage cimzettjei kozott.

A Ravel-opera Lajtha altal hivatkozott, ,,Adieu pastourelles” szovegkezdetii je-
lenetében a cimszerepl$ gyermek egy furcsa menetelés szemtandja lesz. A meg-
eléz4 jelenet végén elsotétedik a szin, majd a kisfitt megszdlal: ,J’ai peur!” (,,Fé-
lek!”). Ezutan furcsa nevetést hall, és kénytelen végignézni, ahogyan a — korabbi
csinytevése sordn gonoszul darabokra szaggatott — tapétarol sorra szallnak le az
egymastol elszakitott pasztorok, pasztorlanyok és veliik egyiitt allataik is. Szembe-
sitik a kisfiut tettének kovetkezményeivel, aki a jelenet végén blinband zokogas-
ban tor ki.

53 1947. marciusdban sziiletett egyezség Lajtha és a Leduc kiad6 kozott két kompozicid, a Sinfonietta és
a Quatre Hommages atvételérl. Lajtha levele 1947. marcius 14-én Parizsbdl feleségének, MZA-LL-
Script 8.235:2.

54 Lajthat 1955 oktdberében Jean Delalande értesitette a Francia Szépm{ivészeti Akadémia tagjai sora-
ba tortént megvalasztasardl. Az 1946-ra datalt kéziratos tisztdzaton az ajanlas még nem szerepel.

55 Erdélyi 1960. marcius 21-én Sopronban rogzitett beszélgetése a zeneszerzdvel. Erdélyi: i. m., 32.

56 Romsics Ignac: A 20. szdzad révid térténete. Budapest: Rubicon-konyvek, 2011, 160.
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Az operaban Ravel zenéje tancos karakteri menetelés, amit tobbek kozott a
partitira szoveges bejegyzései tesznek egyértelmiivé. A papirmasé 1ények mene-
tét (,,un cortege des petits personnages peints sur le papier”) a hagyomanyosan
tancokat vagy indulokat kiséré hangszerdsszeallitds, egykezes furulya és kisdob ki-
séri (,pipeaux et de tambourin”).>” A ,pipeaux et tambourin” hangszerdsszeal-
litds nagy multra tekint vissza, mar kdzépkori dbrazoldsokon is felbukkan.>® A ja-
tékos bal kézzel a fuvoldn, illetve furulyan jatszott, jobb kezében tartotta az {itét,
mellyel az oldalara akasztott dobon verte a ritmust. Erre a tradiciéra hivatkozik te-
hat Ravel az egész tételen végigvonuld ostinato ritmussal, mely kezdetben csak a
kisdobon szdl, majd a kozéprészben a trombita is csatlakozik hozza. A tavoli mult-
ba nyulé zenei hagyomany nyilt megidézése Ravelnél kiszakitja a jelenbdl, idStlen-
né teszi a cselekményt. Lajtha atveszi ezt a ritmust, am nem teszi egyeduralkodo-
va a tételben, megszolaltatasat felvaltva bizza a fuvolara és az obodra. A fagott sz6-
lamaban az eredetileg zongoran falhangzo kvintes ostinato rokona kap helyet.

A jelenetet Ravel triés formaban kompondlta meg, a kozéprész a kis figurak
balettzenéje, a f6rész a tancos induld, ezt pedig a kisfit félelmét és sirdsat szimbo-
lizal6 kisszekund-motivum keretezi. Kétségteleniil a kozéprész dallamvilaga a leg-
gazdagabb: a fuvosok — ezen beliil is a fuvola, oboa és a klarinét — hangstlyos be-
vondasa kontrasztban all a frészek lecsupaszitott Gsszedllitasaval, ahol a kisdob
mellett csupan a zongora ostinatdja jut jelent8s szerephez. Az operai jelenet trids
struktardjat Lajtha dtvette, és a tdncos indul6 karakterét is megtartotta a tétel kez-
detén, azonban nem engedett teret a balettzene tdncos jellegének. A kozéprész
esetében a hangszerelés lehet a kapcsolddasi pont: mig Ravel csak a kozépsd rész-
ben koncentralja a hangzast favésokra, addig Lajtha az egész tételt fivosnégyesre
komponalta. A kozéprész hangzasa tehat megtalalhaté Lajtha hommage-aban, talan
éppen ez inspiralta az idézet kidolgozasara. Lényeges azonban, hogy az eredeti ko-
zéprész dallamai egyaltalan nem t{innek fel Lajtha kamaramtivében. Ezzel a gesz-
tussal a zeneszerz$ egyértelmiien az alcimben is hivatkozott bucsut, az ,,Adieu
pastourelles / Pastoureux adieu” lemondé szomorusagat helyezi miive kézéppont-
jaba (3. kotta).

A héborthoz sok széllal k6t6d6 Ravel-opera idézete a Quatre Hommages harma-
dik tételében, ha nem is bir politikai tartalommal, de feltételezhetSen a vilaghabo-
ruk francia vonatkozdsainak dllit emléket. Lajtha sajat személyes élményeibdl is
merithetett a tétel megfogalmazasakor, hiszen a vildghdbort idején &t is elszaki-
tottdk a menyasszonyatol — akdrcsak a tapétan a pasztort a pasztorlanytdl.

57 Nem a zenekar hangszereirdl van elsGsorban sz6, hanem stilizalt hangszerjatékosokrdl. Az ostinato
kiséréfigurat a kisdob jatssza.

58 Ismertté valt az a kép, mely a neves clownt, Will Kempet abrazolja, mikdzben Londonbél Norwichbe
tancolt at egy egykezes fuvoldn és kisdobon jatszé hangszeres kiséretében. Jertemy Montagu: ,The
Tabor, its Origin and Use”, The Galpin Society Journal 63. (2010. majus), 209-216.
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3. kotta. Lajtha: Quatre hommages, Op. 42, III. tétel (,Hommage a Ravel”), 1-9. iitem

3. Katonazenék - 2. szimfénia (Op. 27)

Lajtha szimfénidi nem kapcsolédnak kozvetleniil a magyar szimfonikus hagyo-
manyhoz — mar ha egyaltalan létezett ilyen hagyomany a 20. szazad els§ évtizede-
iben.” Izgalmas kérdéseket vet fel, hogy a zeneszerz8 milyen inspirdciés forrasok-
bdl épitette fel kései alkotokorszakaban kiteljesedd szimfonikus ciklusanak vitat-
hatatlanul kiilonleges zenei vildgat. 1936-ban befejezett 1. szimfénija (Op. 24),
melyet 44 esztendGsen komponalt, szoros szdlakkal kotédik 1935-ben irt filmze-
néjéhez, a Hortobdgyhoz. A nagy magyar pusztat zenébe foglalé filmzene utdn
azonban kétségteleniil idegen hatast kelt és az Gjdonsag erejével hat a rézftvékkal
és lit6kkel hangszerelt szakaszok stir(i felbukkanasa a szimfénia zenei szévetében.
Minden bizonnyal Lajtha is tudatdban volt a hangszerdsszeallitds keltette katonai
asszocidcidknak. 1960 marciusdban Erdélyi Zsuzsannanak beszélt a trombitaszig-
nalokhoz térsitott, dgynevezett ,szocidlis” vagy ,tarsadalmi képzetekrsl”.®0 Az

59 Lajtha stilusdnak eklekticizmusaval kapcsolatban 1d. Tallidn Tibor: Magyar képek. Fejezetek a magyar ze-
neélet és zeneszerzés torténetébdl 1940-1956. Budapest: Balassi Kiad6, 2014, 87-93.

60 ,, Az ember testébdl, tudatalattijadbdl kapott képzeteken kiviil vannak szocialis, igynevezett tarsadal-
mi képzetek. A trombita éles és hatdrozott fanfarjai tehat akarva-akaratlanul is més képzeteket idéz-
nek fel, mint az orgonan jatszott, egyenletes ritmust és tempéju kordl. A katonai trombitaszignalok
igen kénnyen folidézhetik minden eurdpai nép lelkében a katona, harc, habort képzeteit.” Erdélyi: i.
m., 39.
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ilyen , tarsadalmi képzetekkel” kapcsolatban Lajtha hangstlyozza a kulttrdhoz ké-
tottséget, a jelentés ilyen értelemben esetleges, de mégis megrdgz8dott és egy
adott tarsadalmi csoport vagy nemzet szdmara nyilvanvalé voltat. Ennek alapjan
arra kovetkeztethetiink, hogy szimfonikus zenéjének katonai asszocidcidkat keltd
szakaszai tudatosan kapcsolddnak a harci zene képzetéhez, mikdzben részben sa-
jat, részben az altalanos eurdpai kultira élményanyagara hivatkoznak.

Ha a magyar zeneszerzésben nem is taldljuk kozvetlen el6zményét Lajtha szim-
fénidinak, az eurdpai szimféniaterméssel olykor egészen szoros Osszefliggések
tlinhetnek fel. Egykori tanitvanya, Weissmann Janos zenei iréként mar a zeneszer-
z§ életében tobb cikket irt Lajtha munkdssagarol. Ezekben tébbek kozott a szim-
fonidk lehetséges mintaképeirdl is szé esik, igy példaul felmeriil Ralph Vaughan
Williams, Albert Roussel és Gustav Mahler neve, pozitiv vagy negativ elGjellel.®!
Lajthanak a cikkekrdl kialakult véleményét a Weissmann-nal folytatott levelezése
drizte meg az utdkornak.®? Figyelemre méltd, hogy a kortdrsak koziil hidnyzik
Dmitrij Sosztakovics neve.®3 Jollehet az orosz zeneszerzd tizennégy évvel fiatalabb
volt Lajthdnal — mig a Weissmann cikkeiben emlitett komponistak a Lajthanal id6-
sebb generacidhoz tartoztak —, a 20. szdzadi szimfénia miifajtdrténetére gyakorolt
hatédsa miatt érdemes vizsgalodasunk korébe vonni miivészetét.

Sosztakovics 1. szimfénigjat tizennyolc évesen irta, a bemutatéra 1926. majus
12-én, a leningradi Filharmoénia nagytermében keriilt sor Nyikolaj Malko vezényle-
tével.®* Az alkotas hatalmas sikert aratott, aminek eredményeképpen hamarosan
neves kiilfoldi karmesterek — Bruno Walter, Leopold Stokowski, Arturo Toscanini
— tlizték miisorukra.®> A kompozici6 a Lajtha francia ismeretségi koréhez tartoz
Darius Milhaud tetszését is elnyerte, aki levélben gratulalt Sosztakovicsnak.®®

Sosztakovics miivének magyarorszagi bemutatéja kozel egy évtizedet varatott
magara. Az els§ el6addsra a Budapesti Szimfonikus Zenekar jovoltabdl keriilt sor
Samy Zoltan vezényletével a Pesti Vigadéban 1935. november 27-én. A Pesti Naplo
masnapi szdmaban a névtelenségbe burkol6zé recenzens Sosztakovicsot mint ,ha-
zajaban rendkiviil népszer(i szovjet-orosz komponistat” mutatja be.®” Megjegyzé-
se, miszerint a frissen bemutatott elsé szimfénidban ,, még nem bontakozik ki”
a zeneszerz$ egyénisége, némileg kiilonods, ugyanakkor nyilvanvaldan felismerte
értékeit, mivel érdemesnek itélte ,kozelebbrsl megismerkedni” miivészetével.8
A Népszava hasabjain Jemnitz Sdndor magasra értékelte a zenekar és a karnagy

61 John S. Weissmann: ,,Lajtha and his Symphonies”, The Listener 1959. jalius 16., 1.

62 1958. augusztus 29-én Lajtha a késziil6 MGG-szdcikkr6l, 1959. jalius 31-én a The Listenerben megje-
lent cikkrdl irja le véleményét Weismannak. (MZA-LL-Script 8.476:1.)

63 A levelekben egy-két alkalommal emlités szintjén meriil f6l Sosztakovics neve. Pl. Weissmann levele
1958. februdr 2-4n, 9-én és 27-én. (MZA-LL-Script 8.445:2)

64 David Fanning: ,Paths to the First Symphony”. In: Pauline Fairclough és ud: (ed.): The Cambridge
Companion to Shostakovich. Cambridge: Cambridge University Press, 2008, 70-94., ide: 70.

65 Uott

66 Uott

67 N. N.: (* Zenekari hangverseny), Pesti Naplé 1935. november 28., 14.

68 Uott
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ismeretterjesztd célokat szem elStt tarté miisordsszedllitdsat, a kivitelezés szinvo-
nalat azonban sajnalatosan gyengének taldlta.%® Sosztakovics szimf6nidjatdl sem
volt elragadtatva: véleménye szerint a m{ ,valahol Borodin és Prokofieff stilusa
kozott keresi sajat helyét”, és ,az egyszeri, s6t primitiv kozérthet8ség jelszavai
utan indul”.7% A Nemzeti Ujsdg kritikusdnak véleménye az elSadds szinvonalét ille-
téen megegyezik Jemnitzével, a szimféniardl formalt itélete azonban még lesuj-
tobb.”! Meglatasa szerint ,meglehetdsen selejtes, terjeng@s alkotds”, amely ,nem
hagyott mélyebb nyomot a kdzénségben”.”? A recenzens szerint ,,anndl pompa-
sabb élményt” jelentett Siklos Albert Tinddi historids énekei cimi alkotdsa és annak
énekes szolistajaként Molnar Imre szinpadra lépése.

Az Ujsdg cim( napilap 1935. november 25-i révidhire a ,,Lady Macbeth falun”
ciml opera kozelgé pozsonyi bemutatdjardl értesit, mikdzben megjegyzi, hogy
»Sosztakovics Demeternek iddig még egyetlenegy miive sem keriilt nalunk eld-
adésra és a fiatal zeneszerz8 nevét a nyugati zenei korok sem ismerik”.”3 Kiilongs,
hogy az 1. szimfénia két nappal késébb esedékes magyarorszdgi bemutatéjardl Az
Ujsdg nem tesz emlitést,”* ugyanakkor a b8séges sajtérecepcié bizonyitja, hogy a
hangversenyéletben eseményszdmba ment a kompozicié elSaddsa.” Figyelemre
méltd adalék, hogy az este szdlistdja Lajtha kozeli munkatarsa, a barati kdréhez
tartoz6 Molnar Imre volt — nem kizdrt tehdt, hogy a zeneszerz8 maga is jelen lehe-
tett a szoban forgd eseményen. Mindenesetre valamilyen formdban megismerked-
hetett a kompoziciéval, ez adhat példaul magyarazatot a zongora szerepeltetésére
— Sosztakovics els6 szimfénigjahoz hasonldan — az 1939-ben komponalt 2. szimf6-
nia (Op. 27) nagyzenekari apparatusaban. A feltételezés egy tovabbi lehetséges
inspirdcids forrast is jelent a filmzeneirdson kiviil, amelynek hatdsdra Lajtha a
szimfénia mfifaja felé fordult az 1930-as évek mdsodik felében.

David Fanning Sosztakovics 1. szimféniajarol irt tanulmanyaban a m{vet Stra-
vinsky Petruskdjaval allitja pirhuzamba, amikor a szimfénia fiktiv f{6h&sét egy com-
media dell’arte figurdhoz hasonlitja.”® Fanning szerint ez a szinpadiassig a zené-
ben a kiilonféle témak atalakitdsa, egymds mellé vagy egymas ala-f6lé helyezése
révén valdsul meg, majd a krizist kdvetSen a szimfénia vége visszatér a babszin-
héz realitdsdba.”’ Szintén Fanning hivatkozik Sosztakovicsnak a szondtaformét

69 Jemnitz Sandor: ,,(*) Hangversenyek”, Népszava 1935. november 29., 8.

70 Uott. Jéllehet Jemnitz véleménye sajat stilusanak kiilonboz8sége miatt érthetd, mégis érdemes meg-
jegyezni, hogy tanara, Berg szintén gratuldciét kiildott Sosztakovicsnak a szimfénia apropdjan. Fan-
ning: Paths to the First Symphony, 70.

71 (d.): ,~Szimfonikus hangverseny”, Nemzeti Ujsdg 1935. november 28., 13.

72 Uott

73 N. N.:, Zenei kisszakasz”, Az Ujsdg 1935. november 25., 20.

74 Ennek hatterében feltehet8en politikai okok allhattak. A radikalizmustdl elhatdrol6dé napilap nem
kivant reklamot csindlni a jobboldali Sdmynak.

75 Sosztakovics hirnevének nemzetkozi novekedéséhez ebben az idSben A mcenszki jards Lady Macbethje
koriil 1935-ben kialakult botrany is kozrejatszhatott; éppen ennek a miinek pozsonyi eléaddsat ha-
rangozza be Az Ujsdg. Uott.

76 Fanning: Paths to the First Symphony, 71.

77 Uott
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érint§ valaszara, melyet a Roman Iljics Gruber altal 6sszeallitott kérd6iv kérdései-
re adott 1927-ben.”® A zenei formardl szélva az akkor htszesztendGs zeneszerzd
éppen a szondtaforma kidolgozasi része kapcsan az ,,architekturalis” épitkezés he-
lyett a ,dinamikus és dialektikus” formaszkémat tartja kdvetendének, ahol a te-
matikus kidolgozas helyett az érzelmek jatsszak a fészerepet.”? Az 1920-as évek
orosz zenéjében jellemz8en megkiilonboztethets ez a két meghatarozé irdny; az
ugynevezett architekturalis formakezelést Rimszkij-Korszakov tanitvanyai, a moz-
gasban 1év8, fejl6ds format pedig Aszafjev iskolja képviselték.®0 Ez a kett8sség
megegyezik a Lajtha altal 1960 marciusdban Erdélyi Zsuzsanndnak megfogalma-
zott ,architekturélis” és ,,emociondlis” formaépitési mddok elhataroldsaval.8! A fel-
bukkané gondolat hasonlésaga természetesen nem jelent feltétleniil egyértelmi
kapcsolatot a két zeneszerzd kozott. A kérddSivre adott valaszokat Lajtha nem is-
merhette.??

Sosztakovics 1. szimfénidjanak lezarasa, a fentebbi kettGsség kereteiben értel-
mezve a dialektikus formaépités elveit koveti. A zardtételbSl nem hidnyzik a ben-
sGséges liraisag, azonban a zene hamarosan egyértelmtien Militdrmusik hangulatat
kelti, el6térben a rézfavok szignaljaival és a sokszind tit6hangszerek szerepelteté-
sével. Egyszer csak hirtelen sziinet kdvetkezik, majd kiilonds, egyre tavolodé jel-
adasként haté és ekozben fokozatosan lassuld dobiitések akasztjdk meg a hala-
dast. Mintha ezzel a gesztussal a zeneszerz8 egy masik dimenzidba utalna a kdvet-
kez§ szakaszt. Azonban a csell6 lirai sz6l6ja kozben, bar a hattérben maradva, de
mégis folytatddnak az egyenletes dobiitések, jelezve, hogy a veszély — melyre a ko-
rabban felcsenddilt katonazene hivta fel a figyelmet — mégsem mult el nyomtala-
nul. Hamarosan a faftvok sz6l6i kapcsolédnak be motivumtoredékeikkel, majd a
trombita megszoélalasa utan fokozatosan felépitve a zeneszerzd ismét a tutti hang-
zashoz vezeti vissza az id6kozben kamarazeneszer(ivé lényegiilt hangzasképet. Vé-
giil ismét rézfivds fanfarok és hangsulyos tit6hangszeres effektusok veszik at a veze-
t& szerepet, ebben a kétségteleniil katonai hangvételben zarva le a tételt (1a dbra).

Lajtha 2. szimfénidjanak lezarasaban szintén a dinamikus formaépités tanui
lehetiink. Itt az egész tételen végigvonul a vészjoslé lit6hangszeres morajlas, a leg-
jellemzd6bb téma az elsé tételre visszautald, folyamatosan béviil§ motivum, vala-
mint egy moll kvartszext-felbontés. A rézfavokat és iitGhangszereket foglalkoztatd
katonai zene azonban egyszer csak mintha falba iitkdzne: a mélyvonésok uniso-
ndit koveten rovid sziinet fokozza a fesziiltséget, majd egy folfelé torekvd harfa-
arpeggio vezeti at a zenét egy transzcendens hangzdsvilagba. Am a katonazene

78 Fanning: Paths to the First Symphony, 80. A kérd8iv angolul megjelent a Shostakovich and his World cim{
kotetben. ,Responses of Shostakovich to a Questionnaire on the Psychology of the Creative Process.
Prepared by Roman Ilich Gruber.” Ford.: Malcolm Hamrick Brown. In: Laurel E. Fay: Shostakovich and
his World. Princeton-Oxford: Princeton University Press, 2004, 27-41.

79 Uott, 30.

80 Laurel Fay-David Fanning: ,,Dmitry Shostakovich”. Grove Music Online (2011)

81 Lajtha beszélgetése Erdélyi Zsuzsannaval 1960. marcius 18-an. Erdélyi: A kockds fiizet, 21.

82 A kéziratot el6szér 2000-ben adtdk ki. LelShelye a moszkvai Glinka State Central Museum of Musi-
cal Culture. Responses of Shostakovich to a Questionnaire, 39.
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1b dbra: Lajtha: 2. szimfénia — a findlé lezdrdsa

emléke még itt is kisért: a sz6lohegedd lirai dallama a tovabbra is fenyegetd osti-
nato dobiitések folott bontakozik ki. Hamarosan bekapcsolédnak a fivés hangsze-
rek — els6ként a faftvok, majd a trombita is —, a tétel moll hdrmashangzatbol ki-
bomlé témdjat jatszva. A zongora induldkaraktert idéz, ehhez csatlakozik ismét a
zenekari tutti, a rézfavds fanfarok és az iit6hangszerek, kialakitva a jellemz&en ka-
tonai asszociaciot kelt6 hangzasképet. A finalét a nyitététel lezarasaként is hallott
othangos motivum kerekiti le, igy foglalva egységbe a teljes kompoziciét (1b dbra).

Sosztakovics szimfénidjanak megismerése a szabad formaépités és a hangsze-
relés Ujszerlisége apropdjan mozgathatta meg Lajtha zenei fantdziajat. A kompozi-
ci6 katonai hangzdsképei hozzasegithették a zeneszerz&t az 1930-as évek egyre
fenyeget&bb kozege nyoman megtapasztalt érzések zenei megfogalmazasdhoz a 2.
szimfénidban. Az els6 tételben varatlan, fenyeget8 kontrasztok alapozzak meg a
szorongas érzését, amit tovabb fokoz a masodik tétel, melyben a Stravinsky m-
veit idéz8 fuvéshangzasok groteszksége és az ,éjszaka-zenék” anyagtalan lebegése
a fol-folbukkand, leginkabb katonai paradékra emlékeztetS hangzassal valtakozik.
A zarotételben a folyamatos ostinato felett egy menekiilés-zene veszi kezdetét,
mely a fentebb elemzett szakaszba torkollik. fgy a 2. szimfénia egész hangzd ma-
téridjat athatja a militarizmus, mely a tobb mint egy évtizeddel késSbb megsziile-
t6 3. szimféniabol (Op. 45) hidnyzik, viszont a kései szimfénidk zenei vilagat
szublimalt formdban ismét gazdagitja majd.
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ABSTRACT

VIKTORIA OZSVART
‘ALWAYS LIKE A SOLDIER BEFORE THE BATTLE’

Marches in the Works of Ldszlé Lajtha

In Lajtha’s oeuvre many movements belong to the musical category of marches.
There can be found manifold types: grotesque marches as well as creepy, tran-
scendental movements, or sometimes an unstoppable military march is envi-
sioned in the works. The richness of this musical topos can partly be explained by
Lajtha’s own military experiences. In the First World War he served on the fron-
tiers as artillery officer and cavalry scout. It is quite telling that Lajtha in his corre-
spondance in the late 1940’s and in the 1950’s still cited many times his memo-
ries as a soldier — or even referred to himself as a soldier. As he put it in 1948: ‘I was
neither a mercenary, nor a renaissance condittore [sic!] just a poor Hungarian lad.’

It is not surprising either, that in his works Lajtha reflects often the military
topos, nevertheless many types of marches can be indentified by their musical
marks. There can be found funeral marches (In memoriam, op. 35, presumably
1941), dancelike marches (Quatre hommages — 3rd movement, op. 42, 1946), a light-
hearted march that suddenly turns into a machinelike character (Sonate en Concerts
for flute and piano and violin and piano, op. 64 and op. 68, 1958 and 1962), and
some parts that sound like a military band playing. In my article I investigate the
marches composed by Lajtha between 1945 and 1963. I analyse these works in
the context of the generic tradition and the current ideological viewpoints of Hun-
garian musical circles, and at the same time I try to reveal Lajtha’s compositorical
models.

Viktéria Ozsvart is a junior research fellow at the Archives for 20th-21st Century Hungarian Music
at the Institute for Musicology of Research Centre for the Humanities. In 2015 she gained her degree
with honours in musicology at the Liszt Academy of Music. She won a New National Excellence
Scholarship in 2017, 2018 and 2019, and a Campus Mundi scholarship in 2019. Currently she is work-
ing on her doctoral thesis as a PhD student at the Liszt Academy of Music. The topic of her disserta-
tion is the analysis of the musical representation of different sources of inspiration in the Hungarian
composer and ethnomusicologist Laszlé Lajtha’s late creative period (1945-1963).
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Szabd Ferenc Janos
LATHATATLAN ADATOK LATHATATLAN FORRASAI*

Az alabbi tanulmanyban kiilonboz8 kérdések felvillantasaval probdlom bemutatni
a hangzo forrasok hitelességével kapcsolatos problémakat, kevés magabiztos va-
lasszal, s szdmolva azzal a nyilvanval6 ténnyel, hogy sok tovabbi hasonlé példat le-
hetne hozni ugyanezekre a jelenségekre. Az emlitett problémak tobbsége a hang-
felvételek természetébdl adddik. Egy hangdokumentum ugyanis onmagaban is
két adatcsoportbdl tevédik Ossze, kétféle — raadasul alapvetSen kiilénbozs ter-
mészetl — forrastipust hordoz: a kiilénb6z8 mddszerekkel vizsgalhaté hanganya-
got, illetve annak (meta)adatait. Ennek kovetkeztében kétféle kutatasnak is forra-
sa lehet: egyrészt a hanghordozon tarolt tartalomra — zene, préza stb. — iranyuld
kutatasoké (esetiinkben a zenetudomanyé¢), masrészt pedig magara a médiumra
fokuszalé kutatdsoké (azaz a diszkolégiaé). gy hitelessége is legalabb két szem-
pontbdl vizsgalhatd: egyrészt hogy hiteles forrasa-e a hangfelvétel a zenetudoma-
nyi, kdzelebbrdl az interpretacié-torténeti kutatdsoknak, masrészt pedig hogy hi-
telesek-e a hangfelvételt leir6 metaadatok és azok forrasai.

1. A hangfelvétel mint forras hitelessége

Azt, hogy hiteles forrdsa tud-e lenni egy hangfelvétel az interpretacié-torténeti ku-
tatdsoknak, mar tobben megkérddjelezték.! A kiilonboz8 hangfelvétel-torténeti
korszakokban rogzitett hangfelvételek esetében kiilonbozd hitelességi kérdések

* E tanulmdny az MTA BTK ZTI 20-21. Szazadi Magyar Zenei Archivuma altal ,,A 20. szdzadi zenetor-
téneti forrasok hitelessége" cimmel rendezett konferencidan 2019. mdjus 29-én tartott el6addsom
bévitett valtozata. Itt mondok koszonetet azoknak, akik a kutatds sordn segitséget nyujtottak: Csil-
lagh Katalin, Peterndk Anna, Bolya Matyas, Déri Balazs, Hollés Maté (Hungaroton), Ignacz Adam,
Loch Gergely, Mikusi Baldzs és Solymosi Akos (OSZK Zenemiitdr), Michael Seil, Székely Andras,
Christian Zwarg. — A tanulmdny az NKFIH 123.819 szdmu pélyazatanak tdmogatasaval jott létre.
A szerzd a kutatds és a tanulmdny irdsa idején az MTA BTK Zenetudomadnyi Intézet 20-21. Szdzadi
Magyar Zenei Archivumanak kutatdja volt.

1 A teljesség igénye nélkiil: Martin Elste: ,Technische Reproduktion”. In: Hermann Danuser (hrsg.):
Musikalische Interpretation. Laaber: Laaber-Verlag, 1992, 401-414., 1d. kiiléndsen az ,,’Authentizitit der
Schellackplatte’?” cim alfejezetet, ill. Hans-Joachim Maempel: ,Musikaufnahmen als Datenquellen
der Interpretationsanalyse”. In: Heinz von Loesch-Stefan Weinzierl (hrsg.): Gemessene Interpretation.
Computergestiitzte Auffithrungsanalyse im Kreuzverhor der Disziplinen. Mainz: Schott, 2011 (Klang und
Begriff. Perspektiven musikalischer Theorie und Praxis, 4.), 157-171. Az operaénekesek archiv hang-
felvételeire vonatkozo kérdésekrdl 1d. tovabba Jiirgen Kesting Die grossen Sdnger c. kdnyvsorozatiban a
,Singer und Schallplatte” és a ,Von Treue und Untreue” c. fejezeteket. Jiirgen Kesting: Die grossen
Singer, 1. Hamburg: Hoffmann und Campe, 2008, 28-38.
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meriilhetnek fel. A korai hangrdgzitési eljards koriilményei semmilyen szempont-
bdl nem feleltek meg sem a mai stadi6 elvardsainak, sem a korabeli é16 eladoi
gyakorlatnak. A Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag 2011-ben meg-
rendezett ,MGelemzés — ma” elnevezésli konferencidjan tartott el6addsomban
(Hol a szinpad? Es hol a mii? Az eléadoi stilus elemzésének problémdi az 1926 elétti operai
hangfelvételeken) példaként emlitettem Karel Burian egyik felvételét, mellyel il-
lusztralhatd, hogy a Siegfried szerepét a Gotterdimmerung eladasain rendszeresen
énekl§ el6adomiivész Osszezavarodik, és eltéveszti sajat belépését, amikor Hagen
és mas szereplSk kozbeszdldsai kimaradnak.? Léteznek persze mas példak is: Si-
mon Trezise vizsgalta, hogy milyen eltérések figyelhet6k meg a korai studié- és
€16 felvételek kozott, s arra az eredményre jutott, hogy zeneileg nem relevans a kii-
16nbség ugyanazon énekes ugyanazon ariabdl szinpadon vagy studiéban rogzitett
el6adésa esetében.? Gyakori — és jogos — kritika éri a korai hangfelvételeket az id&-
tartam korlataibdl fakadé csonkitdsok miatt: jol ismert Ferruccio Busoni méltat-
lankodo leirasa a Faust-keringd londoni hangfelvétele soran alkalmazott kényszer(i
hazésairdl,* de emlithetjilk Grieg zongoraversenyének els§ hangfelvételét is,
melynek soran Wilhelm Backhaus és a Royal Albert Hall Orchestrat vezénylS Lan-
don Ronald hat és fél percesre roviditette a mintegy féloras versenymiivet, raada-
sul a két lemezoldal felvételére nem is kozvetleniil egymds utan keriilt sor.> Is-
mert, hogy 1929. november 5-én Bartoknak is a lemezoldalak id&tartama miatt
kellett megvaltoztatott tételrendben lemezre zongoraznia az Op. 14-es Szvitet —
gy, ahogy hangversenyen sose tette volna.® Tovdbba, mint Ujhézy Laszlé A hang-
felvétel dicsérete cim@i konyvében kimutatta, a hangrogzités mechanikai sajatossagai
a hangzasidedl pontos definidlasat befolydsolé akusztikai eltéréseket is eredmé-
nyeznek a korai hangszeres felvételek esetében.”

S mig azt gondolhatndnk, hogy a hangrogzités technikdjanak fejl6dése egyre
kozelebb hozta a természetes hangzashoz a hangfelvételekét, ez valdjaban csak
részben igaz. Bar a felvételeken valéban egyre kisebb a hattérzaj, és a visszaadott

2 A felvétel adatai: ,Mime hiell ein miirrischer Zwerg”. The Gramophone Company 042305-042306,
matr. 2254c-2255c¢. A felvétel 1911. junius 27-én Pragaban késziilt.

3 Simon Trezise: ,Musical archaeology. Learning to learn from early music recordings, the pitfalls and
the pleasures”. ElSadds a CHARM 2005 aprilisaban tartott szimpdéziuman. Online elérhet8ség:
http://charm.cch.kcl.ac.uk/redist/pdf/s1Trezise.pdf (megtekintve 2019. junius 23-an).

4 Ferruccio Busoni levele feleségéhez, London, 1919. november 20. Ld. ,,An Early Recording Session”.
In: Sam Morgenstern (ed.): Composers on Music. An Anthology of Composers” Writings. London: Faber &
Faber, 1956, 354.

5 The Gramophone Company, HMV 05523-05524, matr. 3458f és 3462f. A felvétel 1909. jalius 15-én
késziilt.

6 Somfai Laszlé: ,Bartdk Osszes hangfelvételének centenariumi kiadasa”. In: Somfai Laszl6-Sebestyén
Janos-Kocsis Zoltan (szerk.): Bartok hangfelvételei. Centendriumi Osszkiadds. Lemezmelléklet, Hungaro-
ton LPX 12326-33. Budapest: Hungaroton, 1981, 3-16., ide: 5-6. — A felvétel adatai: The Gramo-
phone Company, HMV AN 468, matr. CV 723 és CV 724. Az els6 lemezoldalon a II. és IV. tétel, a ma-
sodikon az I. és IIL. tétel hallhaté. A hangfelvétel modern hanghordozén kiigazitva, a mi eredeti tétel-
sorrendjének megfelel8en jelent meg, ami a miialak hitelessége szempontjabdl megkérddjelezhetetlen,
ugyanakkor a hangfelvételi iilésen megvaldsult eldaddst nem tiikrozi.

7 Ujhazy Laszlé: A hangfelvétel dicsérete. Budapest: Gramofon Konyvek, 2014, 163-164.
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hang hangszingazdagsaga egyre nagyobb, de a rdgzitett hanganyag manipuldcidja
mind tagabbra nyitotta a kaput — a hangmérnokok és a kisérletezd szellemi el6-
adémiivészek el6tt.® Solti Gydrgy maig is méltan elismert, 1958 és 1965 kozott
késziilt komplett Tetraldgia-felvételén John Culshaw zenei rendez6 és Gordon
Perry hangmérnok gyakorlatilag alkotétarsként miikodott kozre, a szinpad illazié-
jat a radiés hangjatékokban hasznalatos specidlis effektusok segitségével megte-
remtve.” Ennek kdvetkeztében a hangfelvételek utémunkalataira forditott napok
szdma tobb lett, mint az el6adémiivészek studidban toltott ideje. 0

A magyar hanglemeztorténet és a hazai historikus el6adoi gyakorlat torténete
szempontjabol jelentSs, ugyanakkor taldn kevéssé ismert példa Bach h-moll zeneka-
ri szvitjének felvétele, melyet a Magyar Hanglemezgyart6 Vallalat 1954. oktéber 18-
an készitett el Hartai Ferenc és a Budapesti Filharmoniai Téarsasdg Zenekara el6-
adasaban, az épp Budapesten id6z8 Constantin Silvestri vezényletével, csembald
nélkiil.!! A hangfelvétel ebben a formajaban valdszintileg nem jelent meg normal le-
mezen, ugyanakkor Székely Andras javaslatira néhany évvel késébb, 1959. junius
25-én Sebestyén Janos réjatszotta a csembaldszolamot a mar meglévd felvételre.!?

Az ilyen tipust kisérletek elGsegitették, hogy 1étrej6jjon az él6 koncerthangzas-
tél végleg elszakadt hangfelvétel-miivészet, melynek emblematikus képviselGje
Glenn Gould, aki szerint az igazi m{ivészet mar nem a koncertpédiumon jon létre,
hanem a sajat esztétikai elvei szerint elSallitott hangfelvételen.'® Mint ismert, Gould
1964-ben abba is hagyta a koncertezést, és ekkortél kezdve csak hangfelvételeket ké-
szitett. Figyelemre méltd az egybeesés a The Beatles esetével: a brit egytittesnek
1965-ben nyilt elGszor alkalma arra, hogy hosszabb id&t t6ltson viszonylag szaba-
don az EMI londoni studidjaban (tizenharom nap alatt 113 érat felvétellel, majd hat
nap alatt tizenhét 6rat utdbmunkaval), és koncepciézusan allitson ssze egy albumot
(Rubber Soul). Kovetkezd albumuk, a Revolver (1966) rogzitése soran mar kifejezet-
ten kisérletezGen alltak a stadidtechnikdhoz. 1966. augusztus 29-én léptek fel utol-

8 Ld. pl. Leopold Stokowski hangrogzitési kisérleteit az akusztikus korszaktol az 1970-es évek kvadro-
fonidjdig (Ujhazy: i. m., 164-170.) vagy az RCA 1955-t6l, tobbek kozt Reiner Frigyes felvételein is
haszndlt kétszer haromcsatornds , living stereo” hangrogzitési eljarasat (Ujhazy: i. m., 172-173.)

9 John Culshaw: Ring Resounding. The Recording of Der Ring des Nibelungen London: Secker & Warburg,
1967. Ld. tovabba: Ujhazy: i. m., 174-175.; Sipos Rébert (ford. és &sszedll.): ,Solti Ringje és a bitrata”.
http://www.egalizer.hu/hifi/tortenelem/ring.htm (megtekintve 2019. junius 23-4n); Richard Osborne:
Vinyl. A History of the Analogue Record. Farnham: Ashgate, 2012 (Ashgate Popular and Folk Music
Series), 95.

10 A Siegfried és a Gotterdimmerung felvételeinél a hangfelvételek elkésziilte utan t6bb hénappal késGbb
tortént az utdbmunka, ami gyakorlatilag t6bb napot vett igénybe, mint maga a hangfelvétel. Ld.: John
Hunt: Gramophone Stalwarts. Bruno Walter, Erich Leinsdorf, Georg Solti. 3 separate Discographies.
London: John Hunt, 2001, 335., 338.

11 MHYV, matr. M 1553-1557.

12 A datumokat a Magyar Hanglemezgyart6 Vallalat hangfelvételi kényveinek adatai alapjan kozIom. —
A ,rdjatszas” a konnylizenei hangfelvételeken 1959-ben méar megszokottnak szdmitott. A felvételhez
az MHV az Operahaz Pleyel-csembaldjat kapta kolcson, Sebestyén Janos a rajatszashoz fejhallgatén
hallgatta az eredeti felvételt. K6szo6ném Székely Andrasnak, hogy valaszolt az erre a hangfelvételre
vonatkozé kérdéseimre.

13 Glenn Gould és a hangfelvétel viszonyardl béséges a szakirodalom. Ld. elsésorban sajat frasai koziil:
A hangfelvétel kilatasai”. In: Glenn Gould: Tiltsuk be a tapsot! Vilogatott irdsok. Ford. Csuhai Istvan. —»
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jara nyilvanos hangversenyen, s bar nemcsak a stididtechnika altal biztositott egyre
gazdagabb lehet8ségek miatt, de azokkal is Osszefliggésben hagytak fel ezutdn az €18
koncertezéssel. Az ezt kdvetS néhdny évben csak studidfelvételeket készitettek.!

Antal Déra igy fogalmazott, mikor zenei rendezdi tapasztalatairdl kérdezték:
»minden lelkiismeretes felvételiranyit6 4j izgalommal néz az 4j produkcié elé, hi-
szen valami 4j, valami mas jon itt 1étre, mint a hangversenyteremben. A rogzitést va-
lamiféle adaptacionak is nevezhetném, alkalmazni tudni a miivet az elektroakuszti-
ka teremtette viszonyokhoz, vagy forditva.”!> Ugyanakkor nemcsak a studiofelvétel
és a hangversenytermi él6 el6adas kozott nyilt szakadék a 20. szdzad masodik felé-
ben. A szalagra torténd hangrogzités altal lehetévé valt utdmunka a hitelességnek
egy a mai napig relevans kérdését veti fel: valéban az szdl a hangfelvételen, ami a
stadidban elhangzott? Ki a felelSs a hangfelvétel végsS formajaért, az eléadémi-
vész, a zeneszerz$ (ha jelen van), vagy a zenei rendezG? Némileg provokativabban
feltéve a kérdést: vajon képes-e a lemezen szerepld eladémiivész élGben is eléadni
ugyanazt, ami a lemezen hallhat6? Hogy csak a legismertebb példat emlitsiik: a Trisz-
tan és Izolda 1952-ben Wilhelm Furtwingler vezényletével késziilt hangfelvételén a
masodik felvonds két magas fekvésii részében az ekkor 57 éves Kirsten Flagstad he-
lyett a nala husz évvel fiatalabb Elisabeth Schwarzkopf hangjat halljuk.!®

Nem véletlen, hogy Roger Heaton a Cambridge Companion sorozat rogzitett ze-
nének szentelt kdtetében kategorikusan kiilonbséget is tesz hangfelvétel és eladas
kozott: ,Reminder. A recording is not a performance”.!” Szerinte a rogzitett han-
gon elvégezhet§ utdlagos manipulacié lehet6vé tételével megsziint a kapcsolat az
€16 el6adds és a hangfelvétel kozott. Példaként Claude Debussy egyik dalanak
(Lombre des arbres) a zeneszerzd kozremiikodésével rogzitett felvételét hozza fel,
melyen az énekesnd rossz hangon 1ép be, amit a zeneszerzd kijavit, majd a masodik
belépése eldtt diszkréten megelSlegezi szamadra a hangot. Heaton szerint ez a hang-
felvétel a késGbbi, tobbcsatornas felvételi eljarassal, vagassal, keveréssel és mas
beavatkozassal késziilt hangfelvételekkel szemben még performance. A helyzet
ugyanakkor nem egyszer{ibb a koncertfelvételként reklamozott hangdokumentu-
mok esetében sem: Kenneth Hamilton egy tanulmanyaban részletesen foglalkozik

Budapest: Eurépa Kényvkiadd, 2004, 92-133.; valamint a Bruno Monsaingeon altal &sszeallitott kép-
zeletbeli videokonferencia idevonatkozd, , A zene, a koncert és a hangfelvétel” cim{ fejezetét. In: ué:
Egydltaldn nem tartom magam kiiloncnek. Osszeall. Bruno Monsaingeon. Ford. Récz Judit. Budapest:
Holnap, 2007, 138-160.; tovabba: Ujhazy: i. m., 173-174.; Osborne: i. m., 95.

14 Jerry Zolten: ,The Beatles as Recording Artists”. In: Kenneth Womack (ed.): The Cambridge Companion
to The Beatles. Cambridge: Cambridge University Press, 2009; valamint Steve Turner: Beatles *66. The
Revolutionary Year. New York: Ecco, 2017.

15 Antal Déra: ,Izgalmas hiisz év”. In: Jandé Magdolna (szerk.): A magyar hanglemezgydrtds 30 éve. Buda-
pest: MHV KISZ szervezete. Gépirat [1975-1981], 9-11., ide: 10. K&sz6ném Székely Andrasnak,
hogy betekintést engedett szimomra ebbe a dokumentumba.

16 Peter Johnson: ,The legacy of recordings”. In: John Rink (ed.): Musical Performance. A Guide to Under-
standing. Cambridge: Cambridge University Press, 2002, 197-212., ide: 200.

17 Roger Heaton: ,,Reminder. A recording is not a performance”. In: Nicholas Cook-Eric Clarke-Daniel
Leech-Wilkinson—John Rink (eds.): The Cambridge Companion to Recorded Music. Cambridge: Cambrid-
ge University Press, 2009, 217-220.
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Vladimir Horowitz ,,él6” hangfelvételeivel, melyek valéban koncertfelvételek, de
nem egy, hanem t3bb koncertbdl lettek 6sszevagva.'® Mindehhez még hozzétehet-
jiik azt, amit Ignacz Addm 2019 marciusiban ,, A magyar populdris zene torténe-
te(i)” cimmel rendezett konferencidn tartott el§adasaban emlitett: az 1950-es évek-
ben Magyarorszagon tudatosan masképp kellett jatszaniuk a populdris zenei el6-
adéknak a hanglemezstidiéban, mint az él8 gyakorlatban.!® Ez pedig, részben a
klasszikus zenei el6adomiivészetre is igaz: a nemzetkdzi zongoramiivészi karrier-
jét az 1940-es évek kozepén, a magndszalagos technika kifejlédésének éveiben
kezd6 Sandor Gydrgy még 1981-ben is azon a véleményen volt, hogy mashogy kell
jatszani hangversenyen, mint studidban: az el6bbinél a spontaneitast, az utdbbi-
nél a perfekcidt jelolte meg legfontosabb jellemz8ként.20

Hiteles forrdsa lehet-e tehat a hangfelvétel az interpretacié-torténeti kutata-
soknak? A vadak sulyosnak tlinnek. Azonban mindezek figyelembevételével is a
hangfelvétel mégiscsak tobbet, de legalabbis pontosabban érzékelhetd informacio-
kat ad az el6adémiivész produkcidjardl, mint az irott forrdsok,?! igy hiba lenne a
felvételeket megbizhatatlannak bélyegezve eltavolitani a kutatasbdl. Ugyanakkor
ahhoz, hogy a hangfelvételekre minél hitelesebb forrasként tudjunk tekinteni a ze-
netudomanyi kutatdsokban, elengedhetetlen a hiteles adatolds. Ez azonban a me-
taadatok hitelességének kérdéseit is bevonja a vizsgalédasba.

2. A hangfelvétel metaadatainak hitelessége

Melyek egy hangfelvételnek a legfontosabb, a kutatds szempontjabdl relevans adatai?
Minimalisan a szerzd, a cim, az elSadd, a felvétel készitésének datuma és helye, a felvé-
telt készit§ szakember vagy cég neve, kereskedelmi forgalomba keriilt hanghordozé
esetében a kiadé/lemezmarka megnevezése, valamint a felvételt azonosité szdmada-
tok.?? Ezek azonban olyan adatok, amelyek a legtbb esetben lathatatlanok: nem ol-
vashaték le a forrasdokumentumrodl. A hangfelvétel ugyanis nem olyan médium,

18 Kenneth Hamilton: ,Do they still hate Horowitz? The last romantic revisited”. In: David Hyun-Su
Kim-Sezi Seskir (eds.): Musical Interpretation Today (kéziratban).

19 Ignécz Adam: ,A feldolgozasok helye az 6tvenes-hatvanas évek magyar populéris zenéjében”. In: ué
(szerk.): A magyar populdris zene torténete(i). Forrdsok, médszerek, perspektivdk. Budapest: Rozsavolgyi és
Térsa, megjelenés el6tt.

20 Sandor Gyorgy: On Piano Playing. Motion, Sound and Expression. New York: Schirmer, London: Macmillan,
1981, 225-226.

21 Emlitésre érdemes, hogy a korai hangfelvételekrdl szdl16 irott forrasok hitelességének vizsgalata is ké-
pezte mar tudomanyos kutatds targyat. A Gesellschaft fiir Historische Tontrager 18. nemzetkozi kon-
ferencidjan (Hannover 2017. méjus 12-14.) Philipp Schubert vizsgalta azt a valéban zavarba ejt§ je-
lenséget, hogy a 20. szdzad elején késziilt, nyilvanvaldan héttérzajos hangfelvételek korabeli irdsos re-
cepcidjdban igen gyakran ,tokéletesen hli” hangvisszaaddsrdl olvashatunk. Philipp Schubert: ,Der
Sound frither Phonogerite im Kontext des technischen Fortschritt”.

22 Az irdsos, hangz6 és audiovizudlis dokumentumok bibliografiai leirasi szabvanyairdl kiilonb6z8
koényvtarszakmai kiadvanyok tdjékoztatnak. Leginkabb kurrensnek az International Federation of
Library Associations and Institutions (IFLA) IFLA Library Reference Model. A Conceptual Model for Biblio-
graphic Information cim( kiadvanya mindsiil (IFLA LRM, szerk. Pat Riva, Patrick Le Boeuf és Maja Zu-

mer, 2017. decemberi verzid). Szintén az IFLA tette kozzé el8sz6r 1998-ban (Functional Requirements —
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amelynek a hordozott informdciéjat segédeszkdz hasznalata nélkiil dekédolhatjuk.
Egy konyvet vagy kottat, ha téves a cimlapja, kinyitjuk, és j6 esetben olvasas, vagy
belsé hallas segitségével felismerjiik az altala hordozott mtialkotast. A hangfelvételnél
ez nem m{ikddik — hacsak nem tudja valaki ,,olvasni” a barazdat, netan a digitalis jelet.
Segitségiinkre lehet persze a melléklet, a lemezcimke vagy a lemezborit.??
Ugyanakkor iizleti érdekek néha feliilirjak a hitelesség szdndékat. 1904-ben, a hang-
rogzitési eljaras szabadalmainak lejarta utan sok 0j hangrogzitéssel foglalkozé kisebb
cég jott 1étre Eurdpaban, ezek tdbbsége azonban rovid életl volt. Felvételeiket mas
cégek vasaroltak fel, viszont Ujrakiadasaikon nem tiintették fel az el6addk nevét,
hogy ne kelljen az eladémiivészeknek tiszteletdijat fizetniiik.?* Nem kell azonban
feltétlentil szandékossdg ahhoz, hogy a kisérédokumentaci6 keveset segitsen: eléfor-
dul, hogy hianyos vagy téves adatokat tiintetnek fel a magyar hanglemezek kiilfcldén
készitett lemezcimkéin.?> A szerz8 és a mii adatai persze kell§ felkésziiltséggel felis-
merhetGk, akkor is, ha a megadott adatok igen hianyosak, vagy épp tévesek, mint pél-
daul az Odeon International Talking Machine Company No. 53097. katalégusszamu
lemezének ,,Cavatina nagy 4riaja "Zsidon&’bdl (Hélévy)” [sic!] felirata esetében.
Ami azonban az eladémiivészre vonatkozd metaadatokat illeti, ha &szintén
prébalunk valaszolni a kérdésre, bizony zavarba johetiink: néhany jellegzetes han-
gl énekest vagy sajatos manirokat alkalmazé hangszeres el6adémiivészt leszamit-
va honnan tudhatnank, hogy valdjaban kit hallunk a felvételen? A problémdra ed-
dig csak a korai hangfelvételeken talaltam valamelyest meggy6z6 megoldast, az
el6adomiivész-sztar — példaul Kiraly Erné vagy Blaha Lujza - alairasaval ellatott
nyomdmatricaval gyartott hanglemezt, valamint a korai hanglemezeken még gya-
kori felkonferédldst.?” Azonban ezek legkésébb az 1910-es évek mdasodik felében ki-
mentek a divatbdl, szamos késébbi bonyodalmat eredményezve. A korabban Flag-
stad, Schwarzkopf és Horowitz kapcsan emlitett esetek inkdbb a vagas kovetkezmé-
nyei, és elsGsorban az interpretaciotorténeti kutatds szempontjabol kérddjelezik

of Bibliographic Records, FRBR), majd t&bb revizi6 utan legutébb 2016-ban bibliografiai sztenderdként
a Definition of FRBR,, A Conceptual Model for Bibliographic Information in Object-Oriented Formalism
(szerk. Chryssoula Bekiari, Martin Doerr, Patrick Le Beeuf és Pat Riva) elnevezésti dokumentumat.
Magyarorszagon a hangfelvételek bibliografiai leirasat a Magyar Népkoztdrsasdg. Orszdgos Szabvdny. Bib-
liogrdfiai leirds. Hangdokumentumok elnevezésii, MSZ 3424/9-1988 szdmu szabvanyaban fektették le. A
hangfelvételek bibliografiai leirdsardl magyar nyelven 1d. Erdélyi Frigyesné—Vavrinecz Veronika: , A
zenemfivek formai feltarasa”. In: Gécza Julianna (szerk.): Zenei konyvtdri ismeretek. Budapest: Magyar
Konyvtarosok Egyestilete Zenei Kényvtaros Szervezet, 1999, 83-136.

23 A lemezcimke (label) és a lemezboritd (sleeve) torténeti vizsgalatat 1d. Richard Osborne kényvének
idevonatkoz¢ fejezeteiben: Osborne: i. m., 45-66. és 161-182.

24 Az adatot Michael Seil 2019. majus 25-én kelt levele alapjan kozlom.

25 A téma nemzetkozi vonatkozasairdl — nagy mennyiségli példaval — 1d. Timothy Day: ,The difficulties
of working with recordings”. In: u8: A Century of Recorded Music. Listening to Musical History. New
Haven-London: Yale University Press, 2002, 244-249.

26 A lemezcimkét 1d. https://gramofononline.hu/1977827802/cavatina,,a,,zsidono,,c,operabol (megte-
kintve 2019. janius 23-4n).

27 Az Odeon ITM 35110 (matr. XH 310) szamu hangfelvétel elején, a zongorakiséret elsG hangjait megel6-
z8en az énekes szdlista, Ney David jél hallhatéan bemondja: ,Gara 4ridja a Hunyadi operabdl. Enekli Ney
David, a Magyar Kiralyi Operahaz tagja, Budapest.” A felvétel 1905 marciusaban, Budapesten késziilt.
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meg a forras hitelességét, azonban a hitelesség kérdése az el6adémiivészre vonat-
kozé metaadatok szintjén is felvethetd.

Nemzetkdzi zongora-interpretacids féorumokon ,,Joyce Hatto scandal” néven
valt hiressé a kovetkezs eset: Joyce Hatto, az 1928-ban sziiletett zongoramiivész-
nd 1972-es visszavonuldsa utan tizenhét évvel kezdett 0j CD-felvételeket készite-
ni. Az ekkor mar hatvanadik életéve felett jaré miivészné Mozart és Beethoven
Osszes zongoraszonatajat, de Liszt, Ravel, Prokofjev, Messiaen miiveit, s&t virtuéz
zongoraversenyeket is felvett, nemcsak kifogastalan technikai tudassal, de maga-
biztosan eligazodva a kiilonbozé stilusok kozott is. Mintegy 120 CD-t készitett
1989 és 2006 kozott. Utolsé hangfelvételén, mar stlyos betegen, kerekesszékben
tilve Beethoven ,Les Adieux” szonatajat jatszotta, e felvétel nyomdan a Guardian
,minden id6k egyik legnagyobb brit pianistdja”-ként méltatta 6t. Haldla utan par
hénappal egyik lemezét egy brit zenekritikus szamitégépen prébalta lejatszani, s
meglepddve latta, hogy az iTunes adatbazisdhoz kapcsolédd szoftver mas elGadot
azonosit a hangfelvétel alapjan. Tovabbi részletes szamitégépes analizisek soran
végiil fény deriilt arra, hogy Joyce Hatto 6sszes CD-felvétele ismert zongoramiivé-
szek CD-felvételeinek elektronikusan alig médositott Gjrakiaddsa.?®

Azonban nem feltétlentl kell plagium a gyanihoz egy adat hitelességével szem-
ben: a Gramofon online weboldalon meghallgathat6 egy Szamosi Elza operaénekes-
nek tulajdonitott, de cimke nélkiili hanglemezen fennmaradt hangfelvétel. A lemez
matricaszaimanak (1653) bet{itipusa alapjan kijelenthetd, hogy a lemez az Els6 Ma-
gyar Hanglemezgyar kiadvanysorozatdba illeszkedik. A lemezoldalon valéban a ma-
gyar énekesnd egyik népszerii repertoarszama hallhato, nyilvan ez, valamint a le-
mezbe karcolt datum (1908. XII. 14.) alapjan azonositottak az adatbazis felhaszna-
16i az eladémiivészt.?? A Szamosi hangjat ismerni vél§ kutatd ugyanakkor gyanit
fog, hiszen a hallhat6 énekhang nyilvdnvaléan nem Szamosié. 2018 februdrjaban
Christian Zwarg német diszkografus segitségével sikeriilt azonositani a hangfelvé-
tel helyes metaadatait. Mivel az Els6 Magyar Hanglemezgyar szomszédos matrica-
szamu hangfelvételein (1651-1652) Joksch Irma énekel, s ezek nem csak adatként,
hanem hanghordozéként is a kutatas rendelkezésére dllnak,3 a felvételeket 6ssze-
vetve vilagossa valt, hogy a kérdéses hanglemezen val6jaban nem Szamosi Elza, ha-
nem Joksch Irma hangja hallhat4.>! Mindezek ellenére az emlitett hangfelvétel egy
Szamosi Elza néhdny felvételét is tartalmazé CD-n is helyet kapott.>?

28 A Joyce Hatto-botranyrdl 1d.: Denis Dutton: ,The Joyce Hatto Scandal”, The International Herald Trib-
une, 2007. februdr 25. Online valtozatat 1asd: https://www.nytimes.com/2007/02/25/opinion/25iht-
edutton.4712389.html (megtekintve 2019. majus 20-an).

29 Szamosi Elza 1908. oktdber 27-én énekelte el8szor Santuzza szerepét a Magyar Kiralyi Operahazban.

30 Az Els6 Magyar Hanglemezgyar 1651-es és 1652-es matricaszamu hangfelvételeit hordozé hangle-
mez megtaldlhaté a Gesellschaft fiir Historische Tontrdger bécsi archivumaban.

31 A kérdéses lemezr8l 1d. Szabd Ferenc Janos: ,Szamosi Elza hangfelvételei”. In: u8: Szamosi Elza
(1881-1924) miivészete. PhD disszertacid. LFZE, 2018, 135-152., ide: 148-149.

32 Great Hungarlan Sopranos: [Paola] Koralek / [Anne] Roselle / [Elza] Szamosi. A CD megvéasarolhaté online:

reat-hungarian-sopranos-koralek.html

(megtekmtve 2019. jGnius 23-4n).
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A metaadatok hitelességének még inkdbb diszkoldgiai jellegli kérdéseit veti
fel Szamosi Elza egyetlen Polyphon markaja lemezen megjelent hangfelvétele. A ma-
gyar énekesnd ugyanis sosem énekelt a Polyphon Musikwerke lemezcég studidja-
ban, Paul Wilhelm német lemezgy(jt§ hagyatékaban mégis fennmaradt egy mar-
kanév nélkiili - de azonosithatéan a lipcsei Polyphon Musikwerke AG kiadvanyso-
rozataba tartozo6 — lemez, melynek nemcsak cimkéjén szerepel Szamosi Elza neve,
de magan a hangfelvételen is valéban Szamosi Elza hallhat6.33 Ez esetben a zene-
tudomany sietett a diszkoldgiai kutatds segitségére, és az egylittmiikodés jelent8s
eredményekkel szolgalt az utdbbi teriileten: az alapos hallgatds sordn kideriilt,
hogy bar a lemeznek egyedi szamadatai vannak, de maga a hangfelvétel mégis azo-
nos Szamosi korabban, Dacapo markdju lemezeken megjelent hangfelvételeinek
egyikével.3* Ezen a nyomon elindulva német diszkografusok nagyobb mennyiségi
Polyphon lemezrdl - tobbek kozott Carl Nebe, Fred Carlo és Willy Schiiller felvé-
teleirdl — tudtak kimutatni, hogy korabbi Dacapo lemezek djrakiadasai. A Dacapo
feltehetSleg tamogatasi szandékkal adott at (vagy el) az 1909-ben 1j préstizemet
nyitd, repertodrjat jelentGsen bdviteni szdndékozé Polyphon lemezcégnek kordb-
bi, 1907-1908-ban késziilt hangfelvételeket, amelyek az eredeti felvétel adatainak
feltiintetése nélkiil jelentek meg.3

Felmeriilhet a kérdés: honnan tudhatjuk meg a hangfelvétel egyértelmii azo-
nositasahoz sziikséges metaadatokat? Hitelesek-e a rendelkezésiinkre allé meta-
adatok, illetve azok forrdsai? Mint emlitettem, a metaadatoknak csak toredéke ol-
vashat6 le az audio adathordozoékrdl — legyen az sellaklemez, fonografhenger, zon-
goratekercs, vinillemez, magnesezett drét, magnetofonszalag, hangkazetta, CD,
vagy akar hangfajl —, ha egyaltalan rendelkezésiinkre all az eredeti médium. Ennek
hidnydban, valamint tovabbi metaadatok megismeréséhez szekunder forrdsokhoz,
mégpedig irott forrasokhoz kell fordulnunk.?® A leginkébb hiteles irdsos forras a
hangfelvétel-készités soran keletkezett dokumentacid, azaz a hangfelvételi konyv
lenne, ezek a kdnyvek azonban - legalabbis a magyar lemezcégek esetében - a 20.
szazad soran nagyrészt megsemmisiiltek, vagy legalabbis lappanganak. Informati-
vak, de kell§ koriiltekintéssel kezelendk a korabeli kiaddi katalégusok, hirdeté-
sek és kereskeddi arjegyzékek, hiszen ezek kereskedelmi szempontok szerint 6sz-
szedllitott, gyakran hidnyos adatokat kozl6, vagy éppen még meg sem jelent hang-
lemezt mar szdmadatokkal hirdet§ aprényomtatvanyok.

33 Polyphon 3064. Paul Wilhelm lemezgytijteménye a Sichsisches Landes- und Universitétsbibliothek
médiatdrdban taldlhat6. A lemez raktari jelzete: Fon-SP-B 6576, online elérhet8ség: http://media-
thek.slub-dresden.de (megtekintve 2018. februdr 15-én). A lemez masik oldalin Francis Rénolde
francia énekesnd felvétele hallhato.

34 Bizet: Carmen — Habanera. Dacapo 6038, matr. 6038. Zongoran kozrem{ikodik: Tarnay Alajos. A felvé-
tel 1908 szeptemberében késziilt.

35 A témardl 2018 februarjaban véltottam tobb levelet Christian Zwarg német diszkoldgussal. Szamosi
Polyphon-lemezérdl 1d. Szabé: i. m., 135-152., ide: 143.

36 A megjelent vagy publikalatlan diszkografidk, illetve a hanglemeztorténeti szakirodalom hitelességi
kérdéseinek targyaldsa, ha csak a magyar vonatkozastakat vizsgalnank, akkor is messze tullépné e ta-
nulmany kereteit, igy ezekre nem térek ki.
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Rdadasul ezek az irott forrasok is csak a kereskedelmi forgalomba kertilt hang-
felvételek metaadatainak megismerésében segitenek, az egyedi felvételek eseté-
ben nem hasznalhatok. Marpedig egyedi hangfelvételeken nemcsak népzenei fo-
nograffelvételeket érthetiink: a home recording mar igen koran rendelkezésiikre allt
a kisérletez§ kedvii embereknek.3” Magyarorszdgon Bartdk Béla, Makay Istvan és
feltehet8en sokan mésok is készitettek otthonukban hangfelvételeket.3® A Sebes-
tyén Janos hagyatékaban fennmaradt, Makay Istvantdl szarmazé ,,masolt” hangleme-
zek arrél tantskodnak, hogy mar a 30-as évek végén, 40-es évek elején is lehetsé-
ges volt a hanglemez magancély, jeloletlen mésoldsa.?® Ez azonban a hangszalag,
még inkabb a hangfelvétel-készitésre alkalmas hordozhaté magnetofon elterjedé-
sével mar nemcsak egyesek kivaltsaga, hanem altalanos, barki szdmara hozzafér-
het§ eljaras lett. Mindennapossa valt a magancélt hangfelvétel-készités, legyen
sz6 példaul egy szeretett rokon hangjanak megd6rzésérdl, egy betegség miatt sza-
bad kézzel rendkiviil nehezen iré ember iizenetkiildésérdl vagy egy hangverseny
titokban végzett rogzitésérSl. Egy intézményi archivum - elvileg — torekszik a
pontos, szabvanyszer(i adatoldsra. S a maganszemély? Sajat igényeinek megfelelS-
en rairja a hangszalag dobozara vagy a hangkazetta papirmellékletére, netan egy, a
hangszalag mellé a dobozba helyezett papirszeletre, hogy mi hallhaté a hanghor-
dozén. Hogy az ezen olvashat6 adatok mennyire hitelesek, azt csak az eredeti fel-
hasznalé tudja, ha tudja egyaltalan. S mi a helyzet, ha nem talalhaté papir a hang-
hordozé mellett? Déri Baldzs az MTA BTK Zenetudomanyi Intézet 2019. februdr
28-i Tudomanyos Féruman elhangzott el6adasaban bemutatta Borsai Ilona hang-
szalagra rogzitett, nagyrészt Egyiptomban gy(jtott liturgikus és népzenei felvéte-
leit, melyeknek tartalmi feldolgozasdban sok nehézséget okoznak a rajuk vonatkozd
dokumentéci6 hidnyossagai. Még az sem jelenthetd ki teljes bizonyossaggal, hogy
a szalagok mindegyikén Borsai sajat helyszini felvételei hallhatok.

Nemcsak a zenetorténész, de a metaadatokkal foglalkozé kutatd is azzal szembe-
stil, hogy a hangfelvételek az id§ el6re haladtaval egyre jobb mindségliek, egyre tobb
minden elérhetd, egyre tobbféle modon lehet hangfelvételt késziteni — a mai zeneaka-
démistdk mar okostelefonos applikdciéval rogzitik az énekdrat, hogy utdna visszahall-
gatva tudjak ellendrizni sajat hangjukat —, ugyanakkor egyre nagyobb a bizonytalan-
sag a metaadatok koriil. Az Gj média jelenségeivel Gjabb kérdések meriilnek fel.
A mar csak hangfajlként, adathordozon térolt hangfelvétel napjaink kisérleti terepé-
nek mindsiil mind metodikai, mind analitikai szempontbdl. Jellemzd, hogy Toéfalvy

37 A home recording korai torténetér6l és kérdéseirdl 1d. George Brock-Nannestad: , The Lacquer Disc for
Immediate Playback. Professional Recording and Home Recording from the 1920s to the 1950s”. In:
Simon Frith-Simon Zagorski-Thomas (eds.): The Art of Record Production. An Introductory Reader for a
New Academic Field. Farnham: Ashgate, 2012 (Ashgate popular and folk music series), 13-27.

38 Bartdk és Makay privat hangfelvételeirdl 1d. Somfai Laszl6: ,,A Barték Hangarchivum felvételeinek
torténete.” In: Somfai Laszlé-Sebestyén Janos — Kocsis Zoltan (szerk.): Barték hangfelvételei. Centendri-
umi 0sszkiadds. lemezmelléklet, Hungaroton LPX 12326-33. Budapest: Hungaroton, 1981, 6-13., ide:
6., illetve 7-9.

39 Sebestyén Janos hagyatékat az Orszagos Széchényi Konyvtar Zenemfitaraban volt lehet8ségem tanul-
ményozni, itt kdszéndm meg Solymosi Akos és Mikusi Baldzs segitségét.
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Tamas az mp3 formatumban Osszegylijtott zenékrdl irva eljut addig a megallapita-
sig, hogy a metaadat ezek esetében maga a hanganyag, s6t, maga a zenehallgatés.*

A csak fajlként tarolt hangfelvételek metaadatainak pontos megadasa mellett
mar azok tdroldsa és elérhet6vé tétele is rendkiviil fontos. Az egyetlen ,,olvasha-
t&”, betlikkel irt rétegbe, azaz a hangféjl nevébe sokféle adatot belestirithetiink, de
ezekre nincsen semmiféle szabvany, egyéni dontés kérdése, hogy ki mit tart fon-
tosnak. S a zeneszerzg és az eladémiivészek neve, a mii cime, valamint a hangfel-
vétel elkésziiltének adatai tobbnyire csak —ismét dontéseken alapuld — rovidité-
sekkel férnek bele a hangfajl korlatozott terjedelmii nevébe. Pedig ha csak a sajat
kutatasi teriiletemet nézem, szdmos esetben még tobb adatra volna sziikség: az ar-
chiv hangfelvételek digitalizaldsa nagymértékben segiti a tudomanyos kutatast,
ugyanakkor a metaadatok pontossaga és hitelessége kulcsfontossagu. Hogy csak
az egyik legfontosabbat emlitsem: tudni kell az archiv hanglemez digitalizalasa so-
ran alkalmazott lejatszasi sebességet. A korai gramofonlemezek nagy részének fel-
vételi és lejatszasi sebessége ugyanis nem a sztenderdként nyilvantartott 78 fordu-
lat/perc, hanem valamilyen egyedi fordulatszam, ami nagyjabol a percenkénti 72
és 90 kozott van.*! Kéztudott, hogy a helytelen sebességvélasztis jelent8sen mo-
dositja a lejatszott hangnak nemcsak a tempojat és hangmagassagat, de hangszin-
gazdagsagat is. Allomanyvédelmi okokbdl a legtdbb gytijteményben mar csak digi-
talizalt formaban érheték el az archiv hangfelvételek, ugyanakkor ha a kutaté kap
egy hangfajlt, akkor tudnia kell azt is, hogy milyen sebességen lett digitalizalva a
hanglemez. Ugyanis ha gyanut fog, és ugy véli, hogy a hang nem a megfelel§ se-
bességen lett atjatszva, megteheti, hogy digitalisan valtoztat rajta, de nem mind-
egy, hogy az elemzés soran milyen aranyszamrdél indulva véltoztatja a hangfajl se-
bességét. Az egyetlen — és tobb nagyobb hazai és kiilfoldi kézgyljtemény altal is
alkalmazott — megoldés erre nézve az, ha a digitalizalds sordn minden esetben ké-
sziil egy sztenderd, 78-as fordulatszdmon elvégzett atjatszas, amelyet archivalnak,
és amelyhez mindig vissza lehet térni a kutatas soran.

Végiil néhdny gondolat erejéig érdemes szot ejteni a témahoz tartozé online
hitelességvizsgalé modszerekrdl. Kiilonboz6 online és offline szoftverek 1éteznek
a hangfijlformatumok hitelességének megéllapitdsara, példdul hogy egy hullam-
formatumu hangfajl valéban veszteségmentes wav hanghulldm, vagy egy mp3-bdl
visszakddolt, tehat mégsem teljes értékii wav fajl. Léteznek metaadat-felismerd

40 Tofalvy Tamas: ,Vinyl, mp3 és kulturalis t6ke. Az audioformatumok és zenei technolégidk kulturalis
megalkotdsa”. In: Ignicz Addm (szerk.): Miifajok stilusok szubkultirdk. Tanulmdnyok a magyar populdris
zenérdl. Budapest: Rézsavolgyi és Tarsa, 2015, 193-211., ide: 209-210.

41 A témanak egyre novekvs a szakirodalma, 1d. pl. Christian Zwarg: Speeds & Keys. A Survey of Recording
Speeds, Musical Keys, and Pitch Standards found on ,,78rpm” Records. Volume 1. Gramophone Co. 1898-1921.
Berlin: Truesound Transfers, 2018. Ld. tovabba PhD disszertaciém Szamosi Elza hangfelvételeire vo-
natkozé alfejezetét. A Gesellschaft fiir Historische Tontrager 2017. évi hannoveri konferencidjan kii-
16n4ll6 technikai férum keretében az EMI, a berlini Truesound Transfers és a Deutsche Nationalbib-
liothek hangtechnikusai vitattdk meg a témat. Az alabbi el6addsok hangzottak el: Morten Hein: One-
to-one Analog/digital copy concept. Principles, methods and ethics issues; Christian Zwarg: A new method for
determining record speeds and pitches.
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rendszerek is, ezek azonban nem minden esetben olyan sikeresek, mint a mar em-
litett Joyce Hatto-botrany esetében: Csillagh Katalin zongoramiivész 2012 mdju-
saban feltdltotte a YouTube videdmegosztd portalra egy sajat koncertfelvételét
Beethoven C-dur zongoraversenyérdl, melyet a YouTube jogdijas tartalomnak
itélt, meggyanusitva a milivészndt, hogy masvalakinek a hangfelvételét tette kozzé
a sajat neve alatt.*? Sokan ugyanis visszaélnek az online feliilet adta lehet&ségek-
kel. T6bb gyanus eset nagyobb ismertségre is szert tett: Kenneth Hamilton 4llita-
sa szerint Vladimir Horowitznak a YouTube-on elérhetd, tobb mint 78 ezer megte-
kintéssel rendelkez8, megdobbentSen virtudéz hangfelvétele a Hexameron cimi
tobbszerzGs zongoramiibdl valdjaban Leslie Howard eltorzitott hangmindségii és
tbb helyiitt felgyorsitott el6addsa.** A YouTube-on szdmos hangfelvételen meg-
hallgathat6 zongoravirtudz, Carlo Lombardi felvételeibe elég csak par masodperc-
re belehallgatni, hogy az ért6 fiil rogton hallja, itt valdjaban egy midi zongora
hangja szOl. Lombardi esete annyiban hasonlit az emlitett Joyce Hatto-botrany-
hoz, hogy valéban létezik egy Carlo Lombardi nevili amerikai zongoramiivész,
azonban a YouTube-on az & neve alatt kdzzétett felvételeken nem €16 el6adas hall-
haté.#* Szamos tovébbi esetet lehetne emliteni a tévesen adatolt YouTube-zenék-
re, példaul a kétrészes ,Wagner conducts Wagner” felvételsorozatot, melynek els§
részén allitdlag Richard Wagner vezényli a Tristan und Isolde egy részletét egy 1882-
ben Bayreuthban késziilt fonograffelvételen, mely azonban valéjaban egy 1903-
ban New Yorkban késziilt Mapleson-féle fonografhenger, vagy Alfred Cortot 1927-
es ,igen ritka” Czerny-felvételét, amely olyannyira ritkasag, hogy nem is létezik.

Ami tehdt a hangzé forrasok lathatatlan adatainak hitelességét ellen6rzé on-
line mechanizmusok eredményességét illeti, van még hova fejlédnie a technolé-
gidnak. Ezek a kérdések persze minden olyan médium esetében relevansak, amelyek
nem firott jelekbe (kotta, betli, szdm) kédolt, ember altal olvashaté, értelmezhetd
és a jelekbdl egyértelmiien dekddolhatd informacidkat hordoznak. A legmoder-
nebb technolégidk, gépi tanuld algoritmusok segitségével ma mar teljes fénykép-
archivumokat probalnak feldolgozni, igy egy hatalmas képarchivum feldolgozasa
jelentGsen gyorsabb, mintha emberek végeznék, azonban a hibak e teriileten is el-
keriilhetetlenek.4 Ugy tiinik tehat, hogy a human er&forras 4ltal biztositott j6 hal-
las és a szakértelem egyel6re még — legalabbis sok esetben — megbizhatébbnak
mondhaté.

42 Ko6sz6nom Csillagh Katalinnak, hogy megosztotta velem az erre vonatkozé értesits leveleket.

43 Hamilton: i. m.

44 A Carlo Lombardi nevével kozzétett hangfelvételekrdl 14sd az aldbbi forumbeszélgetést: https://www.
reddit.com/r/classicalmusic/comments/8beez0/carlo,lombardi,a, fake, pianist/ (megtekintve 2019.
janius 18-4n).

45 Ld. err8l: Téth Balazs: , Kadar mosolyog rank, vagy csak egy bacsi?” https://index.hu/techtud/2019
04/12/kadar_mosolyog_a kepen vagy csak egy oregember/ (megtekintve 2019. junius 18-4n).
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ABSTRACT

FERENC JANOS SZABO
INVISIBLE SOURCES OF INVISIBLE DATA

Audio documents can be considered as primary sources of the research of twentieth-
century musical interpretation. A sound recording, as a document, consists of two
groups of data, that is, two types of sources: the sound which can be analysed
with different methods, and the information about this sound (the so-called
metadata). While the knowledge and evaluation of the most important metadata
- performer, recording date etc. — is substantial in the analysis of the sound, not
all of it figures on the document itself. Since the critical investigation of the meta-
data of sound recordings requires the acquisition of special, non-musicological
knowledge, musicological research hardly deals with it.

In my article, after summarizing the former findings connected to the critical
investigation of sound recordings as sources of musicological research, I present
some case studies on the problems of the metadata of different types of audio doc-
ument such as disc, audiotape and sound file. How the factors which can be read
neither from the sound, nor from written documentation, change the sound
recording’s value as a source? How can we identify a sound recording, if — acci-
dentally or not - its metadata are given falsely, imperfectly, or not at all? Do the
metadata help us to understand who is documented on an edited sound record-
ing? How do the Al metadata-monitoring systems (mis)identify the data of digital
sound files?
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sound recordings and performance practice. He won postdoctoral scholarships of the Ferenc Liszt
Academy of Music (2013) and the Hungarian Academy of Sciences (2013-2015), and the Zoltan
Kodaly Scholarship for young musicologists (2016-2018). In 2019 he won the Edison Fellowship of
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phone Society.



‘ 469

RECENZIO

Lampert Vera

BARTOK TOROK NEPZENEI GYUJTESE MAGYAR
FORDITASBAN

Barték Béla: Torok népzene Kis-Azsiabol. Magyar fordités és kottdk.
Kozreadja Sipos Janos. Budapest: LHarmattan—TIT Kossuth Klub
Egyesiilet-MTA BTK Zenetudomdnyi Intézet—Giil Baba Orokségvédd
Alapitvdany, 2019

Bartok Béla népzenekutatdi munkassaga elsGsorban a kelet-eurdpai, kdzelebbrdl a
hazai és szomszéd népek zenéjének tanulmanyozasara iranyult. Kivételt képez af-
rikai gyt(ijtése Biskra vidékén 1913-ban és az 1936-ban folytatott kutatds Anatolia-
ban. Ez utébbi kiilénbozik korabbi gydjtéutjaitdl abban is, hogy nem maga Bartok
kezdeményezte, hanem felkérték ra. Erdemes réviden attekinteni az eseményeket,
amelyek a zeenszerzSt utolsé népdalgytijté atjara inditottak, és amelynek eredmé-
nye 6sztonzéen hatott a magyar népdalkincs keleti eredetének, kapcsolatainak to-
vabbi kutatdsdra.

Az el6zmények az elsd vildghaborut kdvetSen felbomlott oszmdn birodalom
helyén 1923-ban kikialtott Torok Koztarsasag nemzetépitd, modernizald torekvé-
seiben gyokereznek. A latin abécé, az eurdpai viselet bevezetése mellett kulturalis
téren is szamos intézkedés tortént: megujitottak az oktatast, az egyetemekre kiil-
foldi professzorokat hivtak meg, 1932-tdl kezdve miivel6dési hazakat (Halkevi) 1é-
tesitettek kulturalis, népnevel$ programokkal. 1935-ben felkérték Hindemithet a
zeneoktatds megszervezésére, német karmestert neveztek ki az ankarai zenekar
élére, és Hindemith kozbenjardsira az egylittes tizendt német, nagyrészt zsidd
muzsikust szerz&dtetett.

Rdsonyi Laszl9, aki az Gjonnan szervezett ankarai egyetem filolégiai-torténeti
fakultasanak a professzora volt, az ankarai Halkevi megbizasabdl irt Bartoknak 1935
decemberében. Azirant érdekl6dott, hajlandé lenne-e Barték Ankaraban elSada-
sokat tartani és kozrem{ikodni az ankarai zenekar hangversenyén, hozzatéve, hogy
gylijtémunkdra is lenne alkalom. Bartdk, aki az els§ vilaghabort utdn nem indult
gylijtéutra, és utoljara 1917-ben dolgozott fonograffal, szinte postafordultaval va-
laszolt: szivesen elvdllalnd a meghivast, honorarium nélkiil is, csupan koltségei
megtéritését kéri.

A szervezlSk egyrészt a kortars magyar zene és a népzene kapcsolatardl, a to-
rok nemzeti zene megsziiletésének feltételeirdl, valamint a magyar és a pentatoni-
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kus régi torok népzene kapcsolatdroél kivantak hallani. Részletes valaszlevelében
Bartok beismerte, hogy ,,a magyar és torok népzene kapcsolatardl tk. semmit sem
tudunk... Mahmud Raghib (Mahmut Ragip Gazimihal [kordbban K&semihal])
ugyan azt allitja, hogy az igazi tordk népzenében sok a pentaton dallam; kiildott is
Pestre valakinek néhany ilyen dallamot, de ilyen kevés anyagbdl még nem kovetkez-
tethetiink semmire sem.” Ezen a ponton Barték abbahagyta a levélirast és fellapoz-
ta az 1931-ben megjelent Zenei Lexikon ,,torok zene” cimszavat, amelybdl megtud-
ta, hogy az isztambuli konzervatériumban miikodik egy zenefolklér-kozpont; a
gyljtés fonograffal torténik, és ezer népi dallamot mar kozre is adtak. Ennek a biz-
taté informaciénak a nyoman mar el lehetett indulni: ,,Nem kaphatnam meg ezt
az 1000 népi (esetleg azéta még tobb) dalt tartalmazé kiadvanyt..., hogy tudjam,
mit és miként gyjtottek. Tovabba iidvos volna, ha odautaztamban, még a felolva-
sas el6tt megnézhetném ezt a sztambuli zenefolklore-kdzpontot; mert csak akkor
adhatok hasznos utbaigazitast, ha tudom, mi tértént és mi nem tortént eddig ezen
a téren.”! Bartok konyvtaraban fennmaradt Gazimihal kényve,? amelybdl novem-
ber 5-én Ankaraban tartott els§ el6addasdban egy erdélyi magyar dallam bemutata-
sa utan, 6sszehasonlitasul el is jatszott egy dallamot zongoran.

Bartok tehat nagy varakozassal késziilt az utra, a tordk nyelvet is tanulmanyoz-
ni kezdte. Egyrészt remélte, hogy a régi stilusi magyar dallamoknak a nyelvrokon
és 6torok népdalanyagban korabban felfedezett hasonldsagok alapjan feltételezett
keleti eredetére Gjabb bizonyitékokat talal, masrészt ,,minta-gy(jtGutat” szandéko-
zott bemutatni, tovabbi kutatdsra buzditva a torok kutatokat.

Az utazas, amelyre 1936 novemberében keriilt sor, majdnem egy teljes hona-
pig tartott: Bartok november 2-an érkezett Torokorszagba, és 27-én vette meg a
vonatjegyét vissza, Budapestre. El6szor Isztambulban t6lt6tt néhany napot a kon-
zervatérium hanglemezgytijteményének tanulmdnyozdsaval, majd tovabbutazott
Ankaraba. A f8varosban harom elGadast tartott a helyi Halkevi rendezésében, és
fellépett az ankarai szimfonikus zenekar két hangversenyének magyar miisoraban.
Mar Ankardban is volt alkalma népdalokat gy(jteni, de a helyszini gyGjtés csak 19-
én kezdddott. A gydjtéuton Ahmed Adnan Saygun zeneszerzs és két megfigyels is
részt vett. Saygun volt Bartdk tolmdcsa, és 6 jegyezte le a dallamok szévegét. E16-
szOr Adandban és kornyékén, majd kisebb falvakban és nomad torzsek téli szallas-
helyén vettek fel fonograthengerekre népdalokat. (A kotet végén talalhaté térkép
kiemelve mutatja a gy(ijtés kdrnyékét Anatdlidban. Erdekes lett volna egy részlete-
sebb térképet is mellékelni a gytijtott anyag valamennyi szarmazasi helyének fel-
tiintetésével.) Végeredményben mintegy tiz nap alatt 101 énekelt és hangszeres
népi el6adasrdl késziiltek felvételek és feljegyzések, koztiik szamos, a régi magyar
népdalstilussal 6sszefliggésbe hozhaté példaval.

Bartdk fellelkesiilve tért vissza a torok gydjtSutrdl, és néhany hét mulva,
1937. januar 11-én a felfedezés 6romét felidézé élménybeszamolét tartott a radio-

1 Bart6k Béla levelei. Szerk. Demény Janos. Budapest: Zenemtikiadé, 1976, 515.
2 Mahmut Ragip Gazimihal: Tiirk halk musikilerinin tonal hususiyetleri meselesi, Istanbul: Niimune Matbaasi, 1936
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ban, hdrom t6rok példaval és azok magyar varidnsaival illusztralva a dallamok ro-
koni kapcsolatat. (El6adasanak néhany részlete fennmaradt és hozzaférhetd.) Mint
mindig, ezuttal is igyekezett az Uj kutatdsok eredményét minél el6bb megismer-
tetni a szélesebb kozonséggel: az el6adas dtdolgozott formdja mar a Nyugat marci-
usi szdmaban megjelent, angol nyelvii valtozatat pedig a Hungarian Quarterly hozta
le a nyari szdmdban. Az év folyaman Bartok a teljes kiaddsra érdemesnek itélt dal-
lamanyagot lejegyezte, és december 29-én a Magyar Tudomanyos Akadémian sz{-
kebb szakmai korben is beszamolt a gy(ijtés tanulsagairodl: a fonograffelvételekkel
és a lejegyzések vetitésével illusztralt el6adasban tizenhat torok és — a hasonldsa-
gok bemutatasara — 6t magyar dallamot szélaltatott meg. Ebben az el6addsdban
egy masik érdekes, nagydobbal kisért oboaféle hangszeren el6adott példara (a ko-
tet 62. dallamara: Bozlak, uzun hava = hosszu ének) is felhivta a figyelmet, amely-
ben a roman hora lunga, az ukranok dumy dallama és az arab-perzsa teriileteken
elterjedt dallamtipus rokonat vélte felismerni.

1938-ban Barték még remélte, hogy sikeriil az anyagbdl egy torok-magyar ko-
z6s kiadvanyt létrehozni. Mivel ez a terv meghitsult, és egyéb elfoglaltsagai miatt
is, egyelGre félretette a torok gyljteményt. Késébb Deutsch Jendvel nyomdakész
tisztazatot készittetett a dallamok lejegyzéseirél, amelyet aztan a kiadasra el8ké-
szitett dalszovegekkel egylitt magaval vitt Amerikaba. A kisértanulmanyt 1943-
ban irta meg, de miutdn ott sem talalt rd kiadét, a nagy roman gy(ijteményével
egylitt letétbe helyezte a New York-i Columbia Egyetem konyvtaraban. A gy(j-
temény elGszor 1976-ban jelent meg, egyszerre két kiadasban: Benjamin Suchoff
szerkesztésében?, illetve A. Adnan Saygun és Vikar L4szl6 gondozdsdban.* Bartdk
Péter 2002-ben publikalt 4j kiaddsa® szorosabban koveti a kézirat szévegét, mint
az 1976-o0s verzid, ugyanakkor megtartja Suchoff kiadasanak szamos korrekcidjat.
Torok forditasban kétszer jelent meg a munka, 1991-ben és 2017-ben.

Bartok torok gydjtésének magyar nyelvii kozreadasa a Bartok-kutatds nagy ados-
sagai kozé tartozott. Sipos Janos személyében most a téma legfelkésziiltebb kuta-
tdja vallalkozott erre a feladatra. Mint maga a kozreadé irja, ,,30 évvel ezel6tt ott
kezdtem a torok népek kozott kutatasaimat, ahol Barték abbahagyta”. Sipos dok-
tori disszertacidjat is — tobb mint egy évtizedes gy(ijtémunka tapasztalatanak és
eredményeinek a birtokaban — Bartok torokorszagi gytjtésérdl irta (1999). Gydj-
tott dallamainak szdama meghaladja a tizezret (lasd a jegyzetet a konyv 27. olda-
lan), és a konyv végén kozolt tekintélyes lista (A kozreadd publikaciéi Bartdk ana-
toliai kutatasardl és az anatéliai népzenérdl, 271-273.) tanusitja Sipos Janosnak a
magyar népzene keleti kapcsolatait vizsgaldé tudomdanyagazatban szerzett széles
kor(i ismereteit.

3 Barték Béla: Turkish Folk Music from Asia Minor. Ed. Benjamin Suchoff. Princeton, N.].: Princeton
University Press, 1976

4 Béla Bartok’s Folk Music Research in Turkey. Ed. Ahmed Adnan Saygun-Laszlé Vikar. Budapest: Akadémiai
Kiadd, 1976

5 Bartok Béla: Turkish Folk Music from Asia Minor. Ed. Peter Bartok. Homosassa, Fla, 2002
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Bartok tanulmanyanak elsé része (Bevezetd) tartalmazza az anyag leirdsat, a
masodik a zenei lejegyzéseket, a harmadik a szovegeket. Noha a kdzreadott dalla-
mok szama (78 vokalis és 9 hangszeres) csekély, a leiras és elemzés megkonnyité-
sére Bartok jonak latta a monografikus munkaiban kialakitott ritmusrendszer sze-
rint csoportositani &ket. A felallitott 20 csoportbdl az els6 kettSt vizsgalta tilizete-
sebben: ezek tartalmazzdk a vokalis dallamoknak csaknem a felét (15, illetve 18
dallam) és itt mutathat6 ki a legtobb rokon vonas a régi magyar népzenével. A 13.
és 14. osztaly dallamai pontozott ritmusuk révén emlékeztetnek a magyar népda-
lok bizonyos osztalyaira, de a torok dallamok kis szama miatt ez nem tekinthetd
kozos eredetre utald bizonyitéknak. Bartdk kiilon emliti a 18. osztaly es6kérd da-
lait (4 dallam), amelyeket az eurdpai gyermekdalokhoz hasonlit, valamint a 20.
csoport (hangszeres darabok) feljebb mar emlitett 62. dallamat (Bozlak, uzun ha-
va). A szerkezeti elemzést tovabbi megfigyelések kovetik, az el6adas néhdny saja-
tossagarol (pszeudofeliitések, hozzaadott szétagok, a hangterjedelem legfelsd ré-
gidjanak hasznalata) és a torok zenében haszndlatos terminologiarél. A dalszove-
gek részletezd elemzésében a szovegsorok metrikus szerkezetét tablazat, a
refréneket lista mutatja be. Bartok a rimképletek jellegzetességeit is targyalja, és
kiilon alfejezetet szentel a szovegek tartalmanak, igy emliti tobbek kozott a stréd-
fak elején talalhat6 és a f6 tartalommal kapcsolatot nem mutatd, altaldban termé-
szeti képet vagy jelenetet abrazold szovegsorokat, amelyek a magyar népdalszove-
gekben is gyakoriak, viszont a magyarokkal szomszédos népeknél ismeretlenek. A
Bevezett a falvak és énekesek listaja (14 falu, 27 énekes), valamint a kottarész-
ben hasznalatos jelmagyarazat zarja. Sipos Janos ,.egy nem létez$ Bartdk-széveg
rekonstrudldsa helyett a lehet$ legnagyobb pontossigra” térekedett (25.), és ez
maradéktalanul sikeriilt is neki. A forditas alapjaul Bartok Péter kiadasa szolgalt,
a jegyzetekben szogletes zardjelek jelzik a kozreadd kiegészitéseit.

Bartok fontosnak tartotta, hogy a fonogréffal felvett dallamok lejegyzése minél
pontosabban tiikrozze a népi elGadas jellegzetességét. Minthogy a hagyomanyos
kottairds lehet8ségei korldtozottak, sziikségesnek tartotta specialis kiegészitd je-
lek alkalmazasat, figyelembe véve, mint szerbhorvat gy(ijteményének bevezetdjé-
ben irta, az ember felfogdképességének lehetGségeit és hatdrait. A jelen kotet dal-
lamainak kottaképe Bartdk késdi, minuciézus lejegyzéseinek csoddlatra mélt6 pél-
ddja. A skalatdl eltér6 hangmagassagot reprezentdl6 nyilak, és a ritmus egészen
finom ingadozasainak lekottdzdsa mellett itt is szdmos kiegészit§ jelre volt sziik-
ség. Szaggatott kotSiv mutatja, ha a latszélag két vagy tobb szotag egyetlen szdtag-
nak szamit; a diszit6hangoknal példaul kiilonb6zd a f6hang értékébdl levonandd
vagy 0nallé értékd hangok jeldlése, a hullimos vonal két hang kozott olyan csu-
szast szimbolizal, ahol az egyes hangfokok nem kiilonboztethet6k meg; ugyanez
melizmatikus coportok esetén pedig a hangok 0sszemosddasat jelzi. Bartok lekot-
tazta a hosszan kitartott hangok vibratéjat is, minden rezgést kiilon hanggal jelol-
ve. Ures kottafejjel az tigynevezett kotyogéhangokra utal, melyeknél szintén meg-
kiilonbozteti a hatarozott és a koriilbeliili hangmagassagot. Jogi akadalyok miatt a
Deutsch Jend készitette kottamasolatokat a magyar nyelv{i kiaddsban nem lehe-
tett felhasznalni. Helyettiik kottagrafika késziilt: a rendkiviil igényes, aprélékos
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feladatra Mezei Janosné Csonka Szabina Babett vallalkozott. Az 4j kottakép min-
den elismerést megérdemel.

Barték nagy gonddal készitette el6 a dallamok szovegének kiaddsdt. Saygun
francia forditdsai alapjan magyarra forditotta a szdvegeket, és miutdn nyilvanvald
lett, hogy a tervezett térok—-magyar kiadas nem jon létre, angolra is lefordittatta a
szovegeket a mar meglév$ magyar és francia verzidk alapjan. (Saygun az 1976-ban
megjelent budapesti kiadashoz szintén készitett angol forditast.) Bartok magyar
forditdsait a jelen kiaddsban jogi akaddlyok miatt nem lehetett ko6zolni, ezért uj
forditas késziilt az eredeti torok szdvegbdl, figyelembe véve Bartok magyar fordita-
sat, és a két angol verziot. Az 4j szoveg Csaki Eva munkdja. A térok szovegeknek
is két valtozata van, mivel Saygun kozreadasdban a standard torok format is kozol-
te. Jelen kiadasban a torok szoveg a 2002-ben megjelent eredeti format koveti, de
a veldris i-t 1 helyett a ma szokasos 1-vel jeloli. Kozreaddi labjegyzetben szerepel-
nek a standard formdk, korrekcidk és magyarazatok.

A kotethez Vikarius Laszlo, a Barték Archivum vezetdje irt el6szot, melyben
a népzenetudds Bartdk palydjanak szemszogébdl értékeli a torok gyljteményt.
A kozreadd bevezetd tanulmanya (13-28.), felhasznalva az idevonatkozé gazdag
dokumentumanyagot, rekonstrudlja Bartok torokorszagi utazdsanak allomasait,
a felkéréstdl, az utiterv kidolgozasatdl a gyiijtemény feldolgozasinak, kiadasainak
torténetéig. Részletesen beszamol a gytijtéssel t6ltott napok eseményeirdl és ered-
ményeirdl, béven idézve Bartok beszamol6jabdl is, amelyet nem sokkal hazatéré-
se utan, az élmények friss hatdsara vetett papirra, és mondott el a radidéban.

A javarészt Sipos Janos munkaja soran felgydlt, jelenleg rendelkezésre allé
anyaghoz képest eltorpiil Bartok anatoliai gy(jtése; hianyossagaival (id6hiany, az
inadekvat felszerelés korlatai, nyelvi nehézségek, néi énekesek hianya, korlatozott
gyljtési teriilet, kevés dallam) Bartok maga is tisztdban volt. Nem meglepd tehat,
hogy megdllapitdsai az Gjabb kutatds eredményeinek fényében atértékelédtek.
Gytjteményének jelent8sége abban all, hogy mintat adott az 6t kovetd kutatok-
nak, és fellenditette a torok népzene és a régi magyar népdal keleti kapcsolatainak
kutatdasat.

A kotet 274. oldalan internetes elérhet8ségek talalhatok Bartok térok gydjté-
séhez, ahol nemcsak a zeneszerz§ eredeti lejegyzései és Deutsch Jené nyomda-
kész tisztazatai tanulmanyozhatdk, hanem az eredeti hangfelvételek is, amelyek
méltan tarthatnak szdmot a szakemberek mellett a nagykodzdség érdeklédésére is.
Kottaval a kézben hallgatva értékelhetSk igazan Barték bamulatos, az é16 elGadas
megannyi részletét tiikrozs lejegyzései. A hangzasélmény és a kdnyvben kozolt ti-
zendt fénykép hatasosan idézi fel Bartok késéi, utolsé gytjtéutjanak hangulatat.
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KROO GYORGY-DIJ 2019

A Kro6 Gyorgyrdl elnevezett kitiintetéseket az idén is a Magyar Zenetudomadnyi
és Zenekritikai Tarsasag éves konferencidjahoz kapcsolddva, 2019. oktéber 12-én
adtdk at. A Krodé Gyorgy-dijat a Tarsasdg elnoksége egyhangu dontéssel Vikdrius
Ldszlénak, a Kroé Gyorgy-plakettet szintén egyhangt dontéssel Kusz Veronikdnak
itélte. Az aldbbiakban kozoljiik az atadaskor elhangzott méltatasok szdvegét.

Vikarius Laszlo

Vikdrius Laszlé éppen 30 éve, 1989-ben végezte el a Zeneakadémia zenetudoma-
nyi szakat. Hirom évvel késébb, 1992-ben szerezte meg muzikolégusi diplomajat.
Diplomamunkajaban mar komoly, igazi zenetudési feladat elé allitotta magat: egy
15. szazadi latin nyelvii zeneelméleti jegyzetanyag értelmezését vallalta. Majd ok-
leveles zenekutatdként is folytatta a régi korok zenemtvészetének mélyebb megis-
merését a bazeli zenetudomanyi intézetben. Svajci allami 6sztondijasként kitling
professzorok irdnyitdsa alatt tanult tovabb, f6ként a kozépkori és a reneszdnsz
vokalpoliféniardl. Ezzel parhuzamosan 1988 éta dolgozott a Zenetudomanyi Inté-
zet Barték Archivumaéban, tehdt még zeneakadémiai hallgatoként csatlakozott a
Somfai Laszld vezette kutatdomiihelyhez. Palyaja végil ugy alakult, hogy f6 kutata-
si teriilete Bartok miivészete és életmtive lett, Somfai Laszl6 nyugdijazasat kovetd-
en pedig 2005-tdl atvette a Barték Archivum vezetését. A szakma szeretetét és a
hivatastudatot olyan mesterek er@sitették benne a Zeneakadémidn, mint Krod
Gyorgy, Rajeczky Benjamin, Karpati Janos, Somfai Laszld, Dobszay Laszld, Szend-
rei Janka, Tallian Tibor és Komlés Katalin. A zenetudomany kandidatusa cimet
mar Bartok-témaban védte meg 1999-ben, a késébbiekben kdnyvformdban is meg-
jelent Modell és inspirdcié Bartok zenei gondolkoddsdban cimii értekezésével. 2000 6ta
intézetlink tudomdnyos fémunkatarsa.

A kutatas mellett 1996-t6l oktatoként is segiti a magyar szakmai utanpoétlds
kinevelését, kezdetben 6raaddként, majd adjunktusként, 2004 éta az egyetem do-
censeként tanit a zenetudomanyi szakon zenetudomanyi moédszertant, Bartdkot
és sziikség szerint mas targyakat is, oktatja az antikvitas és a kozépkor, valamint a
15-16. szazad zenetOrténetét. Részt vesz az egyetem doktorképzésében, doktor-
szemindriumot tart, témavezetSként mar szdmos sikerrel megvédett disszertacid
elkésziiltét segitette, és hamarosan 5 éve lesz, hogy vezeti az intézmény PhD prog-
ramjat. A tudomanyos kozéletben is fontos szerepet vallalt, 2007-t8]l harom ciklu-
son at toltotte be a Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag elnoki posztjat,
ami egyuttal a magyar zenetudomanyi szakman beliili megbecsiiltségét, kiemelt
szerepét is jelzi. Rendszeresen vesz részt hazai és nemzetk6zi konferenciakon,
gyakran meghivott el6addként, publikacibit pedig nemcsak magyar, hanem rangos
kiilfoldi szakfolydiratokban is olvashatjuk. A Magyar Tudomanyos M{ivek Tara je-



Kroé Gyorgy-dij 2019 | 475

lenleg 184 tételt tart nyilvan a neve alatt. A Barték-szakirodalom szaimos megha-
taroz6 kiadvanyaban volt tarsszerz8 vagy tarsszerkesztd, mint példaul a Népzene
Barték miiveiben Lampert Vera altal jegyzett kotet CD-melléklettel ellatott maso-
dik, javitott kiaddsdban vagy a Karpati Janos éltal szerkesztett Bartok és az arab nép-
zene CD-ROM-ban, valamint a Pavai Istvannal kozosen szerkesztett, a Bartok Béla-
levelezéskoteteket és if]. Bartok Béla Apam életének kronikdja cim(i kotetet Gssze-
gyljtve tartalmazo digitalis kdzreaddsban.

Vikarius eddigi élete, hitvalldsa, tudomanyos és oktatdi tevékenysége mélyen
az eurodpai kultirdban gydkerezik, az antik és a zsidé-keresztény hagyomany talap-
zatan all, és mint reneszdnsz egyéniség a humanizmus eszményétdl dthatva tesz
bizonysagot a tudomany és a miivészet egységérdl. Munkdssagat eddig 2005-ben
Szabolcsi Bence-, 2008-ban Hauser Arnold-dijjal és 2015-ben a Magyar Erdem-
rend Tisztikereszt polgari tagozataval ismerték el.

A Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag Kroo-dijat a 2016-ban
tobb mint egy évtizedes elkészit§ munka utdn megindult Barték Béla miiveinek kri-
tikai 0sszkiaddsa fGszerkeszt6i munkdjaért, a 48 kotetesre tervezett sorozaton beliil
a 37-es sorszamot visels és a sorozatbdl els6ként, 2017-ben megjelent Gyermekek-
nek kozreaddi munkajaért és a bevezet$ tanulmanyért kapja. A Barték Béla miivei-
nek kritikai Osszkiaddsa sorozat a magyar zenetudomdny nemzetkozileg is eddigi
legjelentGsebb, hosszu évtizedekre munkat adé vallalkozasa az Editio Musica Bu-
dapest és a német Henle kiad6val kbzdsen. FGszerkesztSként Vikarius Laszlé fele-
16ssége a kotetek kiadasanak szakmai irdnyitasa, az egész folyamat dsszetett és bo-
nyolult feladatainak szervezése, ellenérzése, az egyeztetések lefolytatasa, a hatar-
id6k betartdsa és betartatdsa, a szerz8dések kezdeményezése és jovahagyasa.
Embert probaléd szakmai és adminisztraciés teher harul ra, de munkajat a legna-
gyobb szakmai fegyelemmel, aldzattal és tiirelemmel végzi, aminek eredménye-
ként idén Gsszel immar a sorozat negyedik kotete is megjelent. Mint a Zenetudo-
manyi Intézet igazgatdja azzal a jokivansaggal nytjtom at Vikarius Laszlénak a di-
jat —ahogyan ma délel&tt hallhattuk a Lajthardl szo6l6 egyik el6addsban —, hogy
még sokaig, lankadatlanul vivja meg harcat, hogy a Bartdk-kotetek sorozatat kéz-
be vehessiik idehaza és a nagyvilagban egyarant!

Richter Pdl

Kusz Veronika

Nagyon oriilok, hogy én beszélhetek itt Kusz Veronikaroél ebbdl a nagyon éromte-
li alkalombdl. Vera olyan zenetudés, amilyen én is szeretnék lenni. — Es most k-
vetkezhetne az (nagyon kézenfekvd lenne), hogy mit jelent ndként, teljes vagy fél-
allast anyaként tudésnak, zenetdrténésznek, értelmiséginek lenni. En azonban
nem igy gondolok erre a munkara, erre a palyara, és szerintem Vera sem. A kett§
nem valik el egymdstél. Egyrészt, mert az anyasagot nem érdemes nehézségként,
akaddlyként megélni. Minden perce 6rém, és természetes minden esetleges ne-
hézségnek gondolhaté velejaréja is. Es az édes-keser(i nemes akadélyoktdl akkor
sem mentes az életiink, ha ez éppenséggel nem a gyerekek koriil forog. Masrészt
— és épp ezt becsiilom Vera egész hozzadllasaban —, a munkank, amit csindlunk,
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amin gondolkodunk, valahogy ennek az életként formal6dé egésznek a belsS ré-
sze. Nem is annyira maga a téma, hanem az, hogy csinaljuk, gondolkodunk, préba-
lunk beldle valamit, valami masok szdmara is hasznosat kihozni. Oszintén felten-
ni a kérdéseket.

AKi itt volt tegnap, és hallotta Kusz Veronika eladésat, de akar hallotta Vera
tulajdonképp szinte barmelyik konferencia-el6adasat, tudja, mirél beszélek. Vera
irdsaiban, megszodlaldsaiban amellett, hogy ott van a hatalmas anyagismerete és te-
hetsége, ott van mindig 6 maga is. Személyes minden megszélaldsa, mikdzben a
lehetd legobjektivebben prébalja aldtamasztani azt, amit gondol, nem feledve,
hogy amit gondol, lehet, az csak dtmeneti allapot a kovetkez8 gondolatig. Azon-
ban be kell jarnia ezt az utat, és kézben elmondja kétségeit, bizonytalansagait is.
Nagyon helyesen. Mert, ahogy egyszer Somfai tanar ur mondta nekiink éran (ta-
lan Veraéknal is elhangzott): ha valaki olyan sokat foglalkozott egy témaval, kote-
lessége megosztani a hipotéziseit is. A kutatds fontosabb a kutaténal. A kutatds,
amennyire maganyos, annyira egy virtudlis vagy kevésbé virtualis kdzosség cso-
portmunkaja. Vera is egyszerre maganyos harcos és kozosséget épit6 kutatd. Bar
témajat hatalmas energidkat megmozgatva, szinte egy személyben viszi elGre, az-
zal, ahogyan err8l kommunikal, egyuttal kdzosséget is teremt koréje. Gondoljunk
csak a tegnapi napra.

A Krod-plakett odaitélésének, mint Mikusi Balazs mar jelezte, mindig egy ak-
tudlis eredmény az apropdja. Vera ezt mar néhany korabbi munkdjaval is kiérde-
melte volna — de akkor még nem volt Kroé-plakett. Gondoljunk csak a Vikarius
Laszlo vezetésével késziilt (gigantikus méretli) 2010-es disszertacidjara, majd a
Roézsavolgyinél 2015-ben ebbdl megjelent kotetére (Dohndnyi amerikai évei), vagy
szamos tanulmanyara (kozottiik az American Music és a Notes cim, angol nyelvi
szakfolyodiratokban), és nem utols6 sorban arra is, hogy Dohnanyi amerikai hagya-
téka részben neki koszonhetSen keriilt a Zenetudomanyi Intézetbe.

A plakett apropdja mégis nem ez az 6nmagaban is figyelemre mélté produk-
tum, hanem egy tjabb. Veronika disszertdcidjanak atdolgozott, kibévitett angol
nyelv(i kiaddsa a kozeljovében jelenik meg a tekintélyes amerikai California Uni-
versity Press kiadénal A Wayfaring Stranger: Ernst von Dohndnyi’s American Years,
1949-1960 (Oakland, CA: University of California Press, 2020) cimmel. Az ameri-
kai konyv jéval tobb, mint a magyar kiadvany forditdsa. Veronika ezt alaposan at-
dolgozta az angol nyelvii olvasék6zonség szamdra, tébbek kozott Dohnanyi emig-
racio el6tti palyafutasat bemutatd fejezettel egészitette ki — 1ényegében egy 1j ko-
tet sziiletett a korabbi nyoman.

A legkevesebb, amit tehetiink, hogy egy ilyen eredményre odafigyeliink, egytitt
oriiliink Kusz Veronikdval munkaja elismerésének, és inspiraciét, erét kivdinunk a
folytatashoz.

Kim Katalin
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