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REFORMTOREKVESEK A BALETT TORTENETEBEN

Irta : Dienes Gedeon

A ,balett” sz az &ltalanos irodalmi hasznalatban nem egyértelm(.
Vannak tancirék, akiknek szdtardban e szd jelentése majdnem olyan tag,
mint magdé a tancé, és ilyenforman egy kategoéridba keriilnek a modern
balett alkotdsai a renaissance angyalok koszont6 gesztusai, a keleti tAncok
mozdulatanyaga (V6. ,,hindu balett”), tehat az ember legkilénbdzébb tAncos
megnyilvanulasai.

Mi nem ebben az értelemben hasznaljuk ezt a szot. Balett néven nevez-
zik a kozépkori Eurdpa népi tancformaibol sarjadd, az udvari Unnepségeken
csiszolodo es vegul a szinpadon teljesen Kifejl6do technika és kifejezésrendszer
pontosan korulirt mozdulatanyagat, amely mai szinpadaink balettm(ivésze-
tében teljesedik ki. Ebben az értelemben a balett az altalanos tancmdivészet
egyik nagy torténelmi forméja, és kivil esnek hatarain egyéb tancmegnyil-
vanulasok, legyenek azok eurdépai népi eredetliek vagy mas kultlrak szin-
padi, vallasi vagy egyéb tancos megnyilvanulasai. Nem szémitjuk tehat a
balett fogalomkdrébe a néptdncokat, a keleti és nem eurdpai eredetl szin-
paditdncokat, a primitivek tancait stb., amelyeknek elemeibdl a balett ugyan
merithet, de amelyek a maguk teljes egészében kivil esnek azon a terileten,
amelyet a ,,balett” mint tancm(vészeti m(isz6 elhatarol.

A balett torténelme folyaman a reformok tobbféle téren mutatkoztak.
Egiyes korszakokat a technika fejl6dése, a tancelemek gazdagodasa jellemez
(pl. néptancelemek behatolasa), maskor a balettek témai valtoznak felt(in6en
vagy a kompozicid szerkezete fejlédik (pl. a cselekményes balett, az an. fehér
balettek), sokszor kiemelkedd szerep jut a jelmezeknek, diszleteknek (maillot,
tltd) és nem utolsésorban fontosak a zenei és festészeti aramlatok (pl. ballets
russes). E valtozasok fliggvényeként fejlédik a balett kifejez6értéke. A tech-
nikai gazdagodas peldaul tobb kifejezeslehetdséget nyujt, az alarc elvetese
megadja az arcjaték érvényesilésenek lehet6segét. Az emlitett tényezdk
Osszhatdsa tehat megadja a balettmiivészet mindenkori jellegét.

A balett fejlédését a reformtérekvéseken, illetve azok megvaldsulasan
lehet legjobban lemérni, és ez adta azt a gondolatot, hogy megkiséreljik a
balett torténetének periodizalasat. E kisérlet inkdbb témafelvetés kivan lenni,
mint végleges és megvéltoztathatatlan allasfoglalas.

A fejlédésben dontd esemény a hivatasos tdncosok fellépése és a balett
szinpadrakeriilése (XVII. szazad vége). A kozel 200 éves korabbi fejlédés,
vagyis az udvari balett korszaka nem mutat fel ilyen Iényeges valtozasokat.
Mind a technika, mind a kifejezésmdd tovabbi fejl6désére dontéen kihatd
mavészi igényl reformtérekvésekrél csak a professzionista balett megjele-
nésetdl kezdve beszélhetink. Ezeket a reformtdrekvéseket a XIX. szazad
végéig fogjuk figyelemmel kisérni, és csak azért nem tovabb, mert a szazad-
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forduldn a balettm(voszetben olyan gyokeres megujulas kdvetkezik be, amely
tovabbi kérdéseket és szempontok megvizsgalasat teszi sziikségessé.

*

E két évszazados fejl6dés elsé szakasza a szinpadi balett megszileté-
sének és a technika kialakuldsanak kora. El6hirnoke a XIV. Lajos alapitotta
tdncakadémia (1661), amelynek keretében késébb (1672) megindul a hivatasos
szinpadi tancosok képzése. Ez vezeti ki a balettet az udvarok disztermeibdl
a kozonség altal megkozelithetd szinpadra.

A tancakadémia balettmestere, a ,tancmivészet doktora” Beauchamp
(1639—1704/5) nem késik megkezdeni a balett mozdulatanyaganak kodi-
fikalasat, rogziti az 6t poziciot (még csak 45 fokos szégben) és tAncirasi rendszer
felallitasaval Kkisérletezik (amelyet Feuillet kés6bb Kkifejleszt és 1699-ben
kozzétesz). Errdl az els6 mozdulatanyagrdl azonban, sajnos, nincsenek pontos
értestiléseink. Annyit tudunk, hogy a szinpadon tovabb élnek az udvari
tancok (gavotte, menuet, pavane, sarabande, volta, allemande, gaillarde stb.),
valamint azt is, hogy ,,Beauchamp befolyasa alatt a tanctechnika Iényegesen
gazdagodott. O volt az els6, akit érdekelt a karoknak és a fejnek a testhez
viszonyitott helyzete”.1 Ebben az els6é korszakban alakultak ki az olyan
elemek, mint a balancé, battement, chassé, contretemps, entrechat, tricoté,
relevé stb. Mindez annak volt készénhet§, hogy miutan XIV. Lajos 1668 6ta
mar nem tancolt, a balett megszabadult az udvari kotottségektol.

Jelent6s Gjitas volt ebben a korszakban, hogy ismét n6i szerepl6k kerul-
tek a szinpadra. Korabban az udvari balettekben szerepeltek ugyan udvar-
holgyek, de a szinpadokon a néi szerepeket fiatal fiuk tancoltak. Az els6
hivatasos tancosnd, Beauchamp tanitvanya, Lafontaine primaballerina volt,
aki a ,,Triomphe de I’Amour” c. balettben vallalt szerepével (1681) régi
hagyomany Kkorlatait dontotte le, és megnyitotta az utat, amelyen a balett-
technika a n6i test mozdulatlehet6ségeinek kiaknazasaban olyan nagy mivészi
eredményeket ért el.

A XVII. és a XVIII. szazad forduléjan a ndi balett technika a foldig
ér6 szoknyak kovetkeztében még nem tudott az & térré jellegtdl felszabadulni.
Marie Camargonak (1710—1777) kellett eljonnie, hogy a tancruhat a labik-
raig megroviditse és a tanccipdrol lehagyja a sarkot (a 30-as években). Ezzel
Camargo nemcsak a mar meglevd labmozdulatok finomabb kivitelezésének
szlikségessegét teremtette meg (hiszen a labmunka lathatéva lett), hanem
megnyitotta az utat a ndi élévation felé is.

A 30-as évekre esik a balett torténetében egy masik indulés is, a péter-
vari tdncakadémia megalapitdsa Landet vezetésevel. Eleinte csak arrol volt
sz, hogy a francia tancmester kiilfoldi tancokat tanitson az udvarnal, de a
torténelem Ggy hozta magéval, hogy az ebbdl kialakult pétervari akadémia
termelje ki azokat a tdncnemzeddkeket, amelyek a X1X. szazadban és f6leg
annak masodik felében, a nyugat-eurdpai balett hanyatlé korszakdban majd
atmentik a balett halad6 hagyomanyait a mi szinpadainkra.

*

A masodik nagy korszakot nevezhetjilk a cselekményes balett meg-
jelenése és a technika tokéletesedése koranak. A XVIII. szazad kdzepén lép
fel a balett legnagyobb reformatora, a balett miivészi kifejez6eszk6zzé alaki-1

1D. Lynham, ,Ballet Then and Now”, London 1947, 33 o.



tasanak szoszoloja, Jean Georges Néverre (1727—1809/10), aki a ,Lettres
sur la Danse et les Ballets” (1/60)2soraiban a tancirodalom legkiemelkedGbb
is igyekszik megvaldsitani eszméit. NGVérré nem csupéan tancos, hanem ténc-
szerz6, nem csupan tancszerz6, hanem filozofus és esztéta is. Levelei rombol-
nak, de csak a rombolnivalot, és épitenek, de amit épitenek, az megtartanivalo.

NGverré végcélja a cselekményes balett vagy, ahogy 6 mondja, a ,,hero-
ikus pantomim” megteremtése volt.Csak ezt nevezi miivészetnek, szembeallitva
a ,mechanikus vagy bemutato tanccal”.3 Ehhez az utobbi tlpushoz tartoznak
a szokvéanyos entree-k és divertissement-ok, amelyek ,ezer esetben olyan
kevésse egyeznek a targgyal, és olyan kevéssé fuggenek 6ssze a drdmaval,
hogy t6érolni lehetne Gket és az érdekl6dés nem gydngllne, a jelenetek folya-
matossaga nem szakadna meg...4 A tancszerzO tehat ne szakitsa meg a
cselekmény menetét, hanem egységesen komponalja meg m(ivét, amelynek
legyen expozicidja, bonyodalma és megoldasa.5 A szerkezetet NOvérré nem-
csak a cselekmény bonyolitdsaban kdveteli meg, hanem az el6adasforméaban
is, mert a balettet ,jelenetekre és felvonasokra kell osztani. A jeleneteknek,
csakigy, mint a felvonasoknak, legyen eleje, kézepe és vége...” 6 de nem
egymastol elszakitva, hanem szorosan kapcsolédva, mint — kedvenc hason-
lataval, a festészettel élve —a Luxembourg galéria, amelyet Rubens festett :
»minden kép egy-egy jelenetet &brazol, amely természetesen kapcsolodik
a masikhoz; jelenetrdl jelenetre haladva eljutunk a megoldashoz...”7

Mindez akkoriban merész Gjitds volt, mert a szerkezet iegységet és a
cselekmeény bonyolitasat, — ha ugyan ilyen egyaltalan volt — gatoltak az
udvari balett még mindig ervényben levé hagyomanyai. Példaul a szereplék
csak rangjuk sorrendjében léphettek szinpadra (elsonek a legalacsonyabb
rangu), az egyes tancok meghatarozott sorrendben kovetkeztek egymas utan,
an. szvitben (pl. allemande-courante-sarabande sth.), a tancok megvélasz-
tdsdban sokszor donté volt az, hogy melyik tancos melyiket tudta legjobban
ellejteni. igy példaul ,passepied-k azért keriiltek a balettbe, mert Prévot
kisasszony elegansan lejtette ; musette-k, mert Salié kisasszony és Dumoulin
ar kéjes bajjal tancoltak ; tambourin-ek, mert ebben a mifajban Camargo
kisasszony tlinddkolt; végil chaconne-ok és passacaille-ok, mert a hires
Dupré szinte hozzénétt ezekhez a mozdulatokhoz...”8

A kompozici6 egysegének kovetelménye Noverre-nél kiterjed a szoros
koreografidn kivul a rokon mdiveészetekre is. Elképzelése szerint csak Ugy
johet létre tokéletes kompozicid, ha ,,a zeneszerzd, a balettmester, a diszlet-
tervez6, a ruhatervez6, a mechanikus... egyenl6 mértékben jarul hozza a
m{ tokéletességéhez és szépségéhez...”9 A balettnek mint szintétikus mu-
vészetnek fokini gondolata tehat megvan mar Noverre-nél is, de felvetése
abban az id6ben még korai volt, bar nem szikségtelen. A balettmester ugyanis
GgyszOlvan magara volt hagyatva, egyszer(ien , atadtak neki a partitdrat...

2Magyarul : ,Levelek a tancr6l és a balettr61”, ford. Benedek M, Vvél. és jegyz.
Valyi R. Bp. 1955. A tovabbiakban ,NG&vérré”.

3NGvérré 55. o.

4. m. 115-116. o.

»l. m. 100., 102. és 105. o.
61. m. 105. o.
71. m. 109. o.
81. m. 123. o.
el. m. 122. o.



hogy az eléje tett zenére komponélja meg a tdncot...”10LA jelmeztervezd
sem fordult senkihez, a régi viseletét gyakran aldozta fel a napi divatnak,
a diszlettervezd sem tanacskozott a szerzovel, a maga eszméit kdvette, amelyek
gyakran nem feleltek meg a valdszer(iségnek.

A kompozicid6 mellett NOvérré masik nagy elgondolasa a szabad kife-
jezés lehetdsegének megteremtése volt. Harc a régmultb6l fennmaradt kon-
vencionalis allegériak és a sajat szazadaban kialakult, de 6ncélava valt techni-
kai bravuroskodas ellen.

Igaz, hogy ,ma mar. .. tdncban sem A&brézoljak a szelet fljtatoval
kezében, szélmalommal a fején, tollruhdban a kdnnylség jeleképpen; ...a
zenét nem jellemzik hangjegyvonallal csikozott és negyed- meg nyolcad-
hangjegyekkel diszitett ruhaval; a hajdba nem dugdosnak C vagy F kulcsot”,11
ezek a durva allegoridk ,,nem a mi szdzadunkbol valok”, de a kifejezés nem
kapott Gj format, mert még mindig megvannak az alarcok, a sulyos fejdiszek,
a nehézkes kosztimok, amelyek akadalyoztdk a mozdulati szabadsagot.
A maradiak az alarcot a csoportoknal a mondanivald egységes kifejezeésenek
feltiintetésére, a szolotancosoknal pedig a meger6lteté technikaval jléré
arcfintorok elrejtésére tartottdk sziikségesnek. NOvérré azonban eltdkélten
meginditotta a maszkok elleni harcot. , Akinek vonasait az er6feszités tor-
zitja el és arca allandéan vonaglik, az Iélek nélkil, csak a labéaval tancol”.12
Az arcot tehat nem elrejteni, hanem felfedni kell, felhasznalni a mondanivald
kifejezésére : ,,miért hagyjuk meg a szinészek és a karénekesek arcat, ha
azoktdl vesszik el, akiknek, a szotol és hangjuk hasznélatatdl megfosztva,
nagyobb szlikségiuk lenne ra?”13 Es val6ban, az alarc folosleges és karos
voltat a tancosok megérezték, de Maximilien Gardelnek (1741 —1787) kellett
eljonni ahhoz, hogy merészen levesse magar6l a maszkot és ezzel megnyissa
a férfitancosok szamara is az utat az arcmimika kifejl6dése felé. Ezzel eljott
a technika finomodaséanak az ideje is, mert a szabadda valt arc nem tlirhette
tovabb az akrobatikussad valt technika kovetkeztében addig oly gyakori
fintorokat. Ismerjik a két Vestris (Gaetano 1729—1808 és Auguste 1760—
1842) legendas ugrésait és Anne Heinel (1753—1808) tobbszoros pirouette-
jeit, amelyeknél az ugrds magassaga és a forgdsok minél nagyobb szdma
volt a végcél.

Noverre-nek azonban nem sikerilt elérnie, hogy a tdncosok a technikat
teljesen a kifejezés szolgalataba allitsdk. lgaz, hogy Guimard (1743—1816)
tdncdban, ahol ,a lépések konnyedén fliz6dtek egymasba és az arckifejezés
dsszhangban volt a mozdulatokkal” 14z megval6sult, de a nagy élévationnal
dolgoz6 tancosokrdl ezt nem lehet elmondani. A mozdulatok harmoénidjat
hidnyolja N6vérré, amikor igy ir: ,,A tdncosok lemondtak karjukrél; .. .fut-
kosas, szokdelés, tdvugras foglalja el a tdnc helyét.”16 A fiatalabb Vestrisrdl
igy ir : a pirouette-et ,,rendkivul sebességgel végzi, és amikor testének suly-
pontja jelzi szdmara az elesést, megall, labaval er6sen topogva. Ha ez utébbi
mozdulat nem is az egyensuly csodaja, mindenesetre az Ugyességé, az Ovatos-
S&gé és a sziiksegszerliségé.” 16

101. m. 121. s kov.
111. m. 126. o.
121. m. 131. o.

131. m. 130-131. o.

14E. de Concourt, ,,La Guimard”, Paris, 8. o.
15NEvérré 48. o.

61d. G. Capon, ,Les Vestris”, Paris 1908, 223. o.



Ahhoz, hogy a technika a kifejezést szolgalja, még hosszu utat kell meg-
tennie, de nem az er6, a dinamika,hanem a finomodas, a biztonsag felé.

A kompozicié tovabbi kotottsége a szimmetridbol fakadt. ,,A cselek-
ményes jelenetekben a szimmetria adja at helyét a természetnek- .17 ,,Kér-
dezem azokat, akiket a megszokott elGitélet tolt el, latnak-e szimmetrit,
amikor a birkanyaj menekil a farkas ragadozo foga el6l... Kétségtelenil
nem... Nem rendetlenséget és z(irzavart prédikélok, ellenkezéleg : szabéalyt
a szabélytalansagban. .. ~1s A szabalytalansdgon NGvérré a szinpadi kompo-
zicié tudatos megszerkesztését érti, amelynek utanoznia kell a természetben
adott szabalytalansdgokat anélkil, hogy abbdl rendszertelenség szarmaznék.
Ezzel hadat lzen a kordban divd geometrizalasnak.

Hogy mennyire megkovetelte NOvérré a formanak a Kkifejezés szol-
galatdba val6 allitdsat, megmutatja mar az is, hogy a tdnctanitasban is
megkivanja a végsé miuivészi kidolgozast : ,.a tdncmesternek, épplgy mint
a festbnek, miutan megtanitotta novendékeit a lépésekre s azok 6sszekap-
csolasara, a karok ellentétes mozgéasara, a testfordulatokra és a fejtartasokra,
meg kell mutatnia még azt is, hogy hogyan adjon jelentést és kifejezést mind-
ezeknek az arc segitségevel - 1o

Noéverré mivészi elgondoldsait Stuttgartban kezdte megvaldsitani
(1760—1767), majd Bécsben, Milanéban és Londonban dolgozott Garrick-
kal. Mindenutt nagy eredményeket értei, de tudta, hogy eszmeit még a sajat
balettjeiben sem sikerilt egészen megval6sitania : ,,tavolrél sem képzelem
azt, hogy alkotdsaim mestermiivek; hizelgé helyeslések meggy6zhetnek
azoknak bizonyos ertekérdl, de meg jobban meg vagyok gy6zédve rola, hogy
nem hibatlanok.”2 Mégis bizott abban, hogy elinditotta a balettet az igazi
miivészet felé vezet6 uton : , A balett mostanaig csak gyenge vazlata annak,
amivé valamikor valhatik.”2l Es ezt a fejl6édést N&vérré a ,természet maso-
lasdban” latta biztositottnak.2

A XVIII. szézad masodik felére a balettek téméainak megvéltozésa is
jellemz6. A kordbban ugyszolvan kizérélagos mitoldgiai és tobbé kevésbé
stereotip témakat lassan kezdik felvéltani az irodalomtorténetiek és a min-
dennapi életbdl szarmazok. A rovid divertissement-ok, entrée-k, a konvenci-
onalis jelmez és &larc cselekménytelenségre kéarhoztatta a balettet, és
most a cselekményesség megteremtése lehet6vé tette Gj, valéban bonyodalmas
témak szinrevitelét.

Ujszer(i a téméaja Dauberval (1742—1806) balettkomédidinak, amelyek
rendszerint a paraszt-féldesdri viszony kiilénb6z6 problémaival foglalkoznak.
Kizulok a ,,Rosszul6rzott lany” (1786) egészen a XX. szdzadig szinpadon
maradt. lrodalomtorténeti témakat dolgozott fel Salvatore Vigano (1769—
1821) olasz koreografus is, aki elsének valdsitotta meg a noverre-i gondolatot,
hogy a csoportok nem csak diszletszer(i kellékek, hanem a mondanivalét
mozdulatokkal is kifejezhetik. Csoportjainak tagjai nem merevednek bele
azonos pozokba, mozgatja éket, még pedig egyenként és a zenének megfeleld

17NG6vérré 96. o.

181. m. 98. o.

191. m. 136. o.

20NG6vérré, , Lettres sur la Danse et les Ballets”, Paris 1927, 200. o.

2 NGvérré 95. o.

2 A torténeti hiiség kedvéért meg kell mondani, hogy NG&vérré el6tt hat évvel
Cahusac, ,La Danse ancienne et moderne” c. Paris-ban 1754-ben kiadott tdnctorté-
netében mar beszél Noverre-éhez hasonléd reformokrél.



ritmusra, ami akkor hallatlan haladést jelentett. Amint Rebling mondja,
»a nagy tomegjelenetekben a népnek aktiv szerepet juttatott”.2R

*

A XIX. szazad els6 fele a balett-technika klasszicizal6dasanak, a karak-
tertincok Kkialakulasanak és a romantikus balett uralmanak korszaka.

A francia polgari-demokratikus forradalom tébb téren dénté valtozast
hozott a balett fejlodésében. ElsGsorban vegleg szakitott a tanc szabadsagat
gatlé régi kosztimokkel. ,,A divat megkivanta, hogy a kosztimanyagok
konny(lek és bizonyos mértékben atlatszok legyenek, hogy latni engedjék az
emberi test forméinak szépségét. Az Okori tunika bevezetésével a tancos
laba teljes hosszdban lathatova valt.” A tényleges meztelenség elkerléséere
bevezették a testhez simuld trikdt, mely nem torzitja a labszar vonalait.
A ldbmunka teljes felszabaditdsa ,lehet6ve tette, hogy a tancos felfelé, oldalt,
el6re ugorhasson és mindkét l1abbal a leveg6be emelkedve pereghessen. A kore-
ografiak hamarosan fligg6leges vonalakkal gazdagodtak”.23 Ennek az irany-
zatnak megfeleléen a forradalom utan kezdett divatba jonni a périzsi Opera
jelmeztervez6jétél szarmazo, testhez allo trikd hasznélata.

A nGi kosztum kotottségeitol vald felszabadulas volt egyik elofeltétele
Maria Taglioni hatalmas sikereinek. A Sylphide-ben kerlt eldszor szinpadra,
majd valt véglegesen elfogadottd a Lamy-féle, konny( anyagbdl kesziilt,
térden alul ér6, Un. ,,romantikus tlitli” szorosan a testhez simuld fels6résszel,
amely szabadon hagyta a vallat és a nyakat. A térden felll ér§ un. ,klasszi-
kus tltl” bevezetése pedig véglegesen megszabaditotta a néi testet kotott-
ségeitél, megnyitva az utat a labtechnika er6s fokozodasa és valtozatossaga-
nak novekedése felé. E tancruha els6 megjelenését pontosan nem regisztral-
tadk. ValdszinG, hogy Didelot szazadeleji balettjeiben kertlt elészor szin-
padra. A labtechnika kifinomodasa és bravirosodasa mindenesetre @ssze-
fiiggenek vele, akar mint okkal, akar mint okozattal.

A tanctechnika fejl6dését e korszakban még két masik fontos esemény
jellemzi, amelyek Carlo Blasis (1797 —1878) és Maria Taglioni (1804—1884)
nevével fliggenek 0ssze.

Vigano tanitvanya, a milanoi Scala 1812-ben alapitott tadncakadé-
midjanak igazgatdja, Blasis mddszeres pedagdgiat vitt bele a balett-technika
tanitdsaba. Rendkivil szigord mozdulatfegyelmet kovetelt és ezzel sikeriilt
a technikat teljes értékl mivészi kifejez6eszkdzzé avatnia. Pedagdgiai mod-
szerét és tananyagat két tankdnyvébol ismerjik, amelyekben kodifikalja
kora balettjének mozdulatanyagat és megteremti a modern balett-technika
els6 gss)zefoglalését, amelyben megtalaljuk sajat mozdulat-invenciéit is (pl.
attitude).

A balett egyik legjellemzébb mozdulatmotivumét Taglioni nevével
hozzak kapcsolatba. Nem tudjuk, ki emelkedett el6szor spiccre, de bizonyos,
hogy ezt a technikai fogast el6szor Taglioni tette diadalmas szerepének hatd-
eszk0zévé a Sylphide-ben. Megjegyzendd, hogy akkor még nem ismerték a
balettcip6 orranak kemény tomitését, ami a spicctdncot megkdnnyiti.

2 Rebling, ,Ballett gestern und heute”, Berlin, 1957, 34. o.

24 C. W. Beaumont, ,,A Short History of Ballet”, London 1944, 18. o.

5, Traité ElIémentaire Théorique et Pratique de I’Art de la Danse”, 1820, és ,,Code
de Terpsichore”, 1830”.
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A Klasszikus technika Kikristalyosodasa és modszeres elsajatitdsanak
lehetGsége volt az a ket tényezG, amelynek koszonhet6, hogy a Noverre-i
harc a modoros konvencionalis kifejezOmozdulatok ellen most mar szilard
talajon indulhatott meg. E kiizdelem egyik legjelentésebb harcosa ugyancsak
Maria Taglioni volt.

Aforradalom termelte ki a technika fokozatos el6térbenyomulasa mellett
a néptancok irant valé érdeklédést is. Ezek mar nem az udvari etiketten
atsziirt népi tancformék voltak, amelyek hovatovabb elvesztették eredeti
jellegiket; balettjeink most mar rovidebb kozvetitéssel kapnak néptanc-
inspirdciokat. Ezt az irdnyt keépviseli Fanny Elssler (1810—1884), akinek
tancaiban a néptanc a balettnek Ugysz6lvan szerves alkatrészévé valik. Ha
nem is tekinthetjik Ot a karaktertanc megteremtdjének, meg kell allapi-
tanunk, hogy a néptadncok szinpadra vitelében donté befolydsa volt. Sok és
valtozatos néptancjelenete kozul mint a leghatdsosabbakat emlitjik meg a
spanyol cachuchat (1836), a lengyel krakoviakot (1839), a castiliai bolerdt,
az olasz tarantellat stb. Bevitte ezzel a balettm(ivészetbe a maga egyéni és
egyetlen médjan a nemzeti tancok tiizét és elemi hatberejét. Technikajaban
nem volt Gjitd vonas, hacsak nem a majdnem transzszerl allapot, melyben
testének minden porcikaja tancolt.

A forradalom eszmei a balettek témaiban is megmutatkoznak, mint pl.
Gardel: ,,Offrande & la Liberté”, vagy Hantin: , Almaidé ou la héroine
Américaine”. ,,A fuggetlenségi nyilatkozat (1776) 6ta Amerikat az eurdpai
polgéri forradalmarok vilagito példanak ismerték el, és ebben a balettben
az amerikaiaknak Anglia gyarmati uralma felett aratott gy6zelme, két har-
colo amerikai szerelme és egy angol ifji negativ tulajdonsdgai mint a kor
tipikus vonasai jutnak kifejezésre.”®

Mint ahogy a forradalom sem jutott el végleges, reélis megoldashoz, a
val6sag a szinpadi kdzlésekben is a fantasztikussal val6 sajatos vegyuilékben
jelentkezik. A koradbbi hdsoket most népi legendak alakjai valtjak fel, a
megvalodsulas a tindérmesek vilagabdl vald és a bonyodalmak feloldaséban
foldfeletti hatalmak jatszanak kozre. igy szuletik meg a romantikus balett.

Hangsalyoznunk kell itt, hogy a klasszicizmus és a romanticizmus a
balettben nem egymaést felvalto, s6t nem is egymassal szembenall6 két irdny-
zat, mint ahogyan a mlvészet mas teriletein lathat6. Ellenkez6leg —egymast
egészitik ki. Klasszikus a technika, és romantikus a témavalasztads. Messze
vezetne annak analizise, hogy mi az oka a balettre vonatkoztatott ,klasszi-
kus” jelz6 mas irany( tartalmanak és annak, hogy a szokasosan ,,klasszikus” -
nak nevezett balettet kOvetkezetesebb volna ,,akadémikus”-nak nevezni.
(I;/IinderlLesetre a mai értelemben vett ,klasszikus” balettre all az, amit mon-

ottunk.

Ezt a fogalmi kettdsséget legjellegzetesebben egyesiti magaban a roman-
tikus balett prototipusdnak tekinthetd ,,Giselle”, amely klasszikus technikéa-
val hozza szinpadra a romantikus receptet, a foldi és égi lény, a parasztlany
és a vilii szerepében. Ebben a szerepben, melyet el6szor Carlotta Grist (1821—
1899?] alakitott (1841&, egyestlnek a romanticizmus két féalakjanak, Taglioni
Sylphide-jének éterikus vonasai és Elssler karaktertdncainak realitastol
atjart temperamentuma. Ez a balett jolenti a romanticizmus zenitjét és
mint torténelmi tipus a mai szinpadon is él.

*
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A XIX. szdzad méasodik felében a balett fejl6désében kett6sség mutat-
kozik : nyugaton a formalizmus a tancot dekadenciaba vezeti, az orosz f6-
varosban azonban olyan er6k gyiilekeznek és dolgoznak, amelyek a klasszikus
balett értékeit atmentik szdzadunk szinpadaira és el6készitik azt a nemzedéket,
amely a XIX. szazad balettreneszanszanak megteremt6je lesz.

Nyugaton a mozdulatanyag mddszeres elsajatitasdnak lehet6sége
kovetkezteben a balett mind szelesebb korben terjed el, sokasodnak a tan-
cosok, novekedik a kozdnség, amely a technikai fejlettségtdl elképraztatva
mindinkdbb a format értékeli a kifejezéssel szemben. Ebbe az irdnyba
mutat a kezd6dd technikai fejl6dés behatoldsa a szinpadra. A szinpadtech-
nika eddig nem ismert ragyog0 trikkoket produkal. A forma kapja a hang-
sulyt més mlvészetek, kivalt a festészet terén is, amelyet annak idején N&vérré
oly rokonnak tartott a tanccal. Az impresszionizmus és utdiranyzatai olyanféle
formalizmust mutatnak, mint amely a balettet dekadencidba vitte.

A bravdros technika a miveket egységbe kovacsolo tartalmat hattérbe
szoritja és ugyanakkor kiemeli a szemelyt, a sztart. A balettkar a szoélistat
szolgéld puszta keret, ugyszdlvan diszlet rangjara sullyed. A balett kezd
puszta latvanyossagga valni. Ennek a kés6bb szélesen érvényesil6é irdnynak
talan legels6é megnyilvanulasa a londoni ,,Pas de Quatre” (1845), melynek
nem volt mas jelentdsége, mint az, hogy benne négy nagy balettcsillag,
Taglioni, Grisi, Grahn és Cerrito egyszerre volt lathato a szinpadon. Ez a
leszallitott értékl kozonségizlés végigvonultatja Eurdpan a P&s de Quatre-t,
amelynek gy6zelme a cselekményes balett alkonyét jelenti. A tdncosnd sze-
mélyének kultuszara, a mivészi igény csokkenésére jellemz6 Gautier meg-
jegyzése : ha a tancosné ,laba gyonyorkodtetéen rezdul a muszlinfatylak
kozott, a tobbivel nem sokat torédink.”Z

A nyugati koézénseg miveészi itéletének eligénytelenedése lassankint
megbontja a balett szerkezetét és szinte a régi udvari balett divertissement-
jainak nivojara sullyeszti. Minthogy a balettnek a sztartol kellett fiiggenie
és pedig olyan mértékben, hogy mas-méas sztar szamdara ugyanazt a balettet
méas-mas betétekkel és entréekkal kellett tarkitani, nem is lehetett komolyan
vehetd mlvészi szerkezetli tancmiivet alkotni. Ebb6l folyolag a balettzene
sem lehetett egységes alkotas, csak aprd tételekb6l egyméashoz ragasztott
tancsorokrol lehetett szo.

A kosztimok és diszletek is fokozatosan stereotipizalodtak, nem alkal-
mazkodtak semmiféle korhoz, hanem egyszer(ien a divatos formékat kovették
koruk izlése szerint.

A belsé hanyatlds lassanként minden jobb er6t elvont a Nyugattol és
egyre hatarozottabban terelte Oket részben kelet (Szentpétervar), részben
Eszak (Koppenhaga) felé, ahol az értékes baletthagyomanyok egymasra
taldlvan, a tdncmlvészetnek nagy megujulasat készitették elo.

A noverre-i hagyomanyokat viszi tovadbb Auguste Bournonville
(1805—1879) Koppenhagaban, de balettjeinek mozdulatstilusa nem kdveti
a francia iskolanak lanyhulé vonalat. Az 6 Sylphide-jében a férfitincost nem
nyomja el a n6i szerepl6 vonzoereje, és nem valik a férfi a nészerepl6é puszta
hordoz6java, mint nyugaton.

A nagy orosz balettlendiilet mar az 1801-ben a szinhazhoz kerlt Didelot-
val (1767 —1837) kezdddik. Forradalmi témékkal dolgozik, a klasszikus balett
és a néptancok mozdulatanyaganak szabad igénybevételével. llyen példaul

271d. Lifar, ,La Danse”, Paris 1933, 133. o.
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a Puskin-témaju ,,Kaukazusi fogoly” 51825) c. alkotdsa. A fejlédésben a tovab-
biak folyaman a svéd szarmazasu Johanssen (1817—1903) a francia, Cec-
chetti (1850—1928) az olasz hagyoméanyokat képviselte, és az orosz tancosvér
ennek a két iranynak hatdsa alatt fejlédott naggyéa a szinpadon.

Ekkor azonban még messze voltak az orosz tancosok attél, amit a
XX. szazad orosz balett néven tisztelt és élvezett. Marius Petipa (1822—1910)
keze alatt, aki 1847-ben szerz6dik a pétervari Marinszkij szinhdzhoz, még nem
sz(int jneg az a dezorganizacio, mely a nyugati balett hanyatlasanak forrasa
volt. Nem volt tekintettel a korhlisegre sem a diszlet, sem az 6ltdzet, csak a
»Klasszikus titl” volt a obiigat tancruha, és a balettcipd volt az adott tech-
nikat kiszolgalé labbeli. A zene egyre jelentéktelenebb lett és vallalta az
egyszer(i tanc-zorej szerepét, mert diktandora készult még az Utemek sza-
maban is. Petipa nézete szerint a legjobb balettzene az, mely nem tlinik fel
és nem zavarja a tdnc benyomasat, elég, ha csak intonalja és dsszetartja.

A szézadvégi fellendiilés zenei hatdsra kovetkezett be. ,,A céarok és
kornyezete izlésdiktatiraja, a balettm(ivészet elsablonositasa és elnemzetiet-
lenitése ellenére Csajkovszkijnak sikerllt harom nagy balettjében, a ,,Hattyuk
Tava”-ban (1877), a ,,Csipker6zsa”-ban (1890) es a ,,Di6tor6”-ben (1892)
nemcsak attornie a klasszikus balett dekadenssé valasanak folyamatat, hanem
egyuttal megreformélta a balett egész miivészeti formajat. Az orosz balettet,
s vele az egész viladg balettm(ivészetét 0j, magasabb szintre emelte.” 2B Csaj-
kovszkij zeneileg is jellemzi az esemény hordozdit, s oly elevenekké teszi
Gket, hegy éppen a zene drdmai ereje lesz képes a mer6 divertissement maéd-
jara beiktatott jeleneteket a cselekmény egységébe beszervezni. A tanc-
részlet és a pantomim-részlet divatta valt merev elkilonitése helyett ezt a
két hatdeszkozt zenei feldolgozdsdban annyira egybeszovi, hogy a tancos
tobbé nem kész tdncformékat tancol, hanem kénytelen szerepet jatszani.

Ennek a torekvésnek, melyhez Glazunov munkéssaga is tarsul, meg-
felel6je a szinpadon A. Gorstcij (1871—1924), a szovjet balett hatalmas len-
duletd fejlédésének el6futarja és elinditéja. Eredményesen harcolt egyrészt
a balett konzervativizmusa, mésrészt modernisztikus Irdnyzatai ellen.

A szazadforduld és a XX. sz&zad els6 évtizedei mar Uj hatasok és torek-
veések jegyében zajlanak le, és er6sen differencialt fejlédéshez vezetnek.

A fentiekben vézolni kivantuk a balett XVIII. és XIX. sz&zadi fejl6-
désének menetét a reformtorekvések vilaganal és igyekeztiink tAmpontokat
taldlni a balett-torténet periodizalasara. Vizsgalodasunk eredményeként
a kovetkez6 periodizalast lehetne felallitani:

1661—1760 : a szinpadi professzionista balett megsziletése és a tech-
nika kialakuldsa a parizsi tdncakadémia megalapitasatél N&vérré leveleinek
megjelenéséig, ill. stutt?arti mukodésének kezdetéig.

1760—1790 koérul: a cselekményes balett megjelenése és a technika
tokéletesitése, harc a konvencionalis kifejezésformék ellen a francia polgéri
demokratikus forradalom hatédsanak érvényesiiléséig.

1790 koral — 1845 : a technika klasszicizalodasa, a karaktertdncok
kialakuldsa és a romantikus balett uralma a londoni ,,Pa4s de Quatre”-ig.

1845—1900 kordl : a nyugati balett dekadenciaja és a pétervari balett
hagyomany-atment§ szerepe a szazadforduld és az els6 évtizedek szerte-
agazo torekvéseinek kezdetéig.

28Rebling i. m. 64 —65. o.
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TENDANCES REFORMATRICES DANS L’HISTOIRE DU BALLET

par G. Dienes

L ’histoire du ballet est considérée par Tauteur comme une succession de trois
phases devolution dént la deuxiéme fut choisie pour y analyser les tendances réfor-
matrices qui la caractérisent. Le commencement de cette période est marquée par la
naissance du ballet scénique et sa fin par le renouveau au début du XXiéme siécle qui
mérite d’etre considéré comme un age nouveau dans I’histoire de la danse thé&trale.

Les réformes entreprises par les danseurs, choréauteurs, librettistes etc. et Eva-
luation des influences que subissait le ballet au cours de cette période permettent d’établir
des étapes de développement dont I’analyse semble amener & une périodisation de ces
deux siecles et demi :

1. La naissance du ballet scénique et professionnel et les débuts du développement
de la technique & partir de la fondation de I’Académie de Danse & Paris jusqu’a la publi-
cation des Lettres de Noverre, c-4-d. au commencement de ses activités & Stuttgart
(1661-1760);

2. L’apparition du ballet d’action et le perfectionnement de la technique, lutte
contre les formes conventionnelles d’expression jusqu’a I’influence des nouvelles idées
de la Révolution frangaise (1760—vers 1790) ;

3. La formation de la technique classique, I’'introduction des danses de caractére,
le ballet romantique jusqu’au Pas de Quatre de Londre (vers 1790 —1845) ;

4. La décadence du ballet occidental et Mére de Petipa & Saint-Pétersbourg con-
servant la technique classique pure, jusqu’aux tendances réformatrices fortement rami-
fiées au début de notre siede (1845— vers 1900).
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AZ ANGOL BALETT A HABORU OTA
irta : Mary Clarkel

A mésodik vildghdbora végén az angol balett népszeriibb és tevékenyebb
volt, mint valaha : Bszamtalan kisebb-nagyobb térsulat jarta az orszagot
és igen sokan lelték 6romiiket a tdncban. A haboru szilte nagy ,,balett-kon-
junktura” —a balett eszmei menedéket nyujtott a mindennapi élet borzalmai
el6l — azonban kezdett vesziteni lenduletebél, bar még mindig az volt a
helyzet, hogy igen kevéssé képzett csoportok is nagyszamu nézOkozonséget
vonzottak.

Az élen mégis a harom vezetd tarsulat, Ballet Rambert, a Sadler’s Wells
Ballet és az International Ballet3 (Nemzetkdzi Balett-tarsulat) haladt. A Ballet
Rambert — egy igen magas mivészi szinvonalon all6 kis egylttes — volt az
a tarsulat, amely mar akkor is, akdrcsak ma, szamos lehet6séget nyujtott a
fiatal mdvészeknek, amelynek igazgatdja, Marie Rambert, gondosan el6készi-
tett el6adasokban vitte szinre a klasszikus produkciokat és amely megérizte
az utols6 negyedszézad angol balettreneszanszanak elsd alkotasait.

A héboru alatt az orszagban a Sadler’s Wells Ballet tett szert legnagyobb
hirnévre. 1931-ben tortént megalapitasatdl a hébord kitoréséig, 1939-ig Ni-
nette de Valois vezetésével ez a tarsulat fokozatosan els6érangi repertodr-
csoportta fejlédott. A Sadler’s Wells Szinhazban nyert elhelyezést egy opera-
tarsulattal egyutt. igy legfeljebb hetenkint 3—4 alkalommal jutottak szin-
padhoz igen lelkes, de igen specializalt kozonség el6tt. A haboru folyaman
a Sadler’s Wells tarsulat minden évben kénytelen volt hosszabb id6re elhagyni
Londont, hogy az orszagban turnézzon, fellépjen hely6rségi szinhdzakban,
lizemi étkezdékben, alkalmi szinpadokon, de jol felszerelt vidéki szinhazakban
is. E turnék eredményeként a tarsulat valdban orszagos hirnévre tett szert.
A vezet6 tdncosok, Margot Fonteyn és Robert Helpmann orszagszerte ismert
sztarokka véltak.

A NemzetkdziBalett-tarsulatot 1941-ben alapitotta Mona Inglesby tancosné.
A repertodar ismert orosz klasszikus baletteken alapult, amelyeket az eredeti
pétervari el6adasokrol készitett jegyzetei utdn Nicholas Sergueff Gjra feldol-
gozott. Ezen kivil Mona Inglesby és masok néhéany Uj balettet is szinre vittek.
A tarsulat jo tdncosokat szerzddtetett és szivesen aldozott jelmezre és disz-

1Londoni tanctorténész.

2Tulajdonképpeni angol balettr6l a szé6 nemzeti értelmében csak a 30-as évek
O0ta beszélhetink. Ekkor alakult meg a Camargo Tarsasag, amely — bar csak 1933-ig
mikodott — aktivizalta a balettéletet, felkarolta és buzditotta a fiatal tdncosokat.

3Nem tévesztend§ Ossze De Cuevas marki rovidéletli (amerikai) Ballett Inter-
national-jével (1944).

4Nyikolaj Szergejev (sztl. 1876) koreografus tett a legtébbet Anglidban a klasz-
szikus balett hagyoményainak apoléasaért.
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letre. Londonban sosem sikerllt nagy kdzonségsikert aratniok vagy kedvez6
kritikara szert tenniok, de Londonon kivil anndl inkdbb. A hdbord utin a
Nemzetk6zi Balett kulfoldon is tancolt, hatalmas szabadtéri szinpadokon
Olaszorszagban és Svajcban, és mindentt tetszéssel fogadtak. Miss Inglesby
1953-ban férjhezment és visszavonult a csaladi életbe — ezzel a tarsulat
ideiglenesen feloszlott. Inglesby iskoldja azonban ma is mikddik Londonban,
és nincs kizarva, hogy egy nap tarsulata ujra megalakul.

A legnagyobb valtozds 1945 oOta a Sadler's Wells Ballet statusdban és
eredményeiben tapasztalhat. A haboru befejeztével a tarsulat azzal a problé-
méval taldlta magat szemben: visszatérhet-e az e?yUttes h&boru el6tti hajlé-
kaba, a Sadler’s Wells Szinh&zba és ismét alkalmi fellépésekre szoritkozzék-e?
A vélasz egyértelmiien ,,Nem” volt. Atérsulat tuln6tt ezen a megoldason és
a Sadler’s Wells népi szinhaz, amely alacsony helyarakkal jatszott és csak
csekely tAmogatast kapott a Mdvészeti Tanacstél, nem volt képes az opera
mellett ilyen tarsulatot fenntartani. Ugyanakkor azonban a Covent Garden
Kiralyi Operahézat, amely a haboru alatt a szabadsagos katonék és kedveseik
tancterméil szolgalt, egy zenemikiadd ,segelyezte”. Ehhez tudni Kell,
hogy a londoni Kiralyi Operahdz sosem volt allami szinhaz. ,,Kiralyi” cime
ellenére éveken at egy sor impresszario menedzselte és a habor( eldtt az is
eléfordult, hogy egy-két honap leforgasa alatt egyszer nagyoperat adtak,
maskor pedig boxmérk&zést rendeztek benne. A habor( utani tervek ered-
ményeképpen a Kiralyi Operahaz, a M(vészeti Tanéccsal teljes egyetértésben,
allando nemzeti lirikus szinhazza alakult operai és balettel6adasok tartasara
egesz éven at. Az igazgatd David L. Webster lett és a Sadler’s Wells balettet
meghivtadk alland6 egylttesnek.

Ez a meghivas hatalmas lehet6ségeket rejtett magaban, de egyben
hatalmas kotelezettségeket is rott az egyittesre. Az Operahazat 1946. februar
20-4n nyitottdk meg egy egészen Uj produkcioval, Csajkovszkij ,,Csipkerozsi-
kajaval”. A fOszerepeket Margot Fonteyn és Robert Helpmann téncolta, és
bar nyilvanvald volt, hogy a tarsulatnak még ,,nénie” kell ahhoz, hogy kit6ltse
az (j tagas kornyezetet, az est nagy sikert aratott. Es ettél az idéponttdl a
tarsulat valoban novekedni kezdett. A férfitancosok lassanként visszatértek a
hadiszolgalatbdl, és minden évben Uj fiatal tancosok kertltek ki a Sadler’s
Wells balettiskolab6l. A tengerentali brit dominiumokbol allandéan ndvekvé
aradatban jottek az el6készit6t végzett fiatal tancosok, akik a Sadler’s Wells
Ilolalet,tiskkoléban kivantak alapos vegs6 kiképzést nyerni, miel6tt a tarsulatba
épnének.

Egeszen természetes, hogy ez a sok fiatal vér felfrissitette a Kiralyi
Operahaz térsulatat. De most egy masodik Sadler’s Wells tarsulat alakult.5
Ez a kisebb csoport a Sadler’s Wells szinhazban kapott helyet és elsd feladata
az volt, hogy az operdk balettjeiben tancoljon ; rendeztek azonban alkalmi
balettesteket is, és ebben a szerényebb kdrnyezetben ifju koreografusoknak,
tdncosoknak, zenészeknek és tervezOknek alkalma nyilt a szarnybontogatasra,
az elsd szinhazi tapasztalatok megszerzésére. Mint minden hasonld értékes
szervezet, ez a masodik tarsulat is néni kezdett, amig ki nem épitett maganak
egy érdekes és otletes repertoért és ki nem nevelte az orszdg néhéany legjobb
tancosat. Egyes tancosok, miutén par évet toltottek az ,ifjabb” egyutteseknél,
atmentek a Kiralyi Operahaz egyttesébe ; masok tovabb maradtak és tapasz-
talt, megallapodott szdlistdkként mentek &t. Az ,ifjabb” tarsulat 1951-re

5Sadler’s Wells Theatre Ballet Company néven.
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olyan magas szinvonalat ért el, hogy Sol Huroks amerikai impresszarié szer-
zOdtette Oket egy észak-amerikai turnéra, és eredményes latogatasokat tettek
Dél-Afrikaba és egész Nyugat-Eurdpéba is.

Ezalatt az id6sebb tarsulat szorgalmasan dolgozott repertoarja fejlesz-
tésén. A klasszikus produkcidkat egyt6l-egyig at kellett tervezni és Ujra-
koreografalni, hogy betdltsék a nagy Operahdz szinpadat. Oliver Messel
tervezett diszleteket a ,,Csipkerdzsikahoz”, Leslie Hurry az 0j ,Hattyuk
tava”-hoz, James Bailey romantikus ,,Giselle”-t alkotott és Osbert Lancaster
vidam Uj ,,Coppélia”-t. Frederick Ashton, aki 1935 6ta a Sadler’s Wells
Ballet f6 koreografusa, 1946-ban 0j balettet alkotott az operahazi szinpadra,
amely a tiszta lirai tinc mesterm(ve lett. A ,,Szimfonikus variaciok”, amelyet
csak hat szerepl6 ad el6 — Margot Fonteyn, Pamela May, Meira Shearer,
Michael Somes, Brian Shaw és Henry Danton — 1946 tavaszan®tortént els6
el6adasa Ota kedvence a kdzonségnek, és a balett kbzponti n6alakja Margot
Fonteyn egyik legnagyobb alakitasa lett. Természetes, hogy voltak hullam-
volgyek és hibak is. .Némelyik balett kitlin6en sikerllt, masok kevésbé. Egy
idére meghivtdk Leonide Massine-1,8 hogy mkddjék egyutt a tarsulattal.
O vitte szinre a ,,Haromszogletld kalap”-ot, a ,,Csodalatos bolt”-ot és az
»Angot kisasszony” cimmel egy vidam balettet, amely ma is népszer(. Tébbi
balettje, a Haydn zenéjére komponalt ,,Ora-szimfénia” és a skét témabol
meritett ,Donald of the Burthens” kevésbé volt sikeres. A francia—holland
Boland Petit a,,Ballabile” cim( balett-divertissementnal jarult hozza a reper-
toarhoz, amelyhez Antoni Clavé tervezett megkapdan kedves diszleteket.
Georges Balanchine nagyszabasu ,,Imperial”-jat tanitotta be a tarsulatnak.

Kozben Ashton folytatta érdekes és szép mlveinek szinrevitelét :
,Balettjelenetek”, ,,Daphnisz és KI6é”, ,,Tyresias”, ,,Madame Chrysantheme”,
valamint az els6 angol haromfelvonasos baletteket, a Prokofjev zenéjére ter-
vezett ,,Hamupip&ké”-t és Delibes zenéjére a ,,Szilvid”-t. Margot Fonteyn,
aki Ashton szinte valamennyi balettjében a primaballerina szerepét toltotte
be, allanddan fejlesztette technikajat és finom muvészetét. A tarsulat elsd
amerikai turnéjan — 1949—50-ben hirtelen a vildgszerte ismert nagy balle-
rindk sordba lépett és azota tovabb erGsitette ezt a helyzetét, tgyhogy ma,
legalabbis az angolok talnyomd tobbségének szemében, mar csak a nagy
Ulanova mulja fell.

A héaromfelvonéasos balettek felé mutato iranyzat eredményeként 1957.
jan. 1-én szinrekerllt az egész elsd estét betdltd és minden vonatkozasaban
brit balett,9 a ,Pagoddk hercege”. Zenéjét Benjamin Britten irta, mese és
koreografia John Cranke munkaja. Ez a fiatal dél-afrikai tancos az ,,ifjabb”
Sadler’s Wells tarsulatanal tlint fel, miel6tt az ,,id6sebb” csoportnak kezdett
dolgozni. Ez a m( torténelmi mérfoldkd, bar mint mlvészi alkotds nem ara-
tott osztatlan sikert. Mindazonéaltal sok komoly érték van benne és méar a
milandi Scala is sikerrel mutatta be. A moszkvai Nagy Szinhaz balettjének
latogatasa megtanitott arra, hogy a jévében nagyobb figyelmet kell szentelni
a hosszl balettekben a tanc mellett a mesének és a szinrevitelnek is.

6Solomon Hurok Amerika legismertebb és legnagyobb stilG impresszaridéja (zene
és tanc), aki Pavlova 6ta szamtalan tancost és tarsulatot szerz6dtetett turnékra.

7 Aprilis 24-én.

8Mjaszin-t 1947 elején hivtak meg.

9Tisztan angol m(ivészek altal alkotott kisebb balettek mar a 30-as évek elején
a Camargo Tarsasdg égisze alatt is szinrekeriltek.
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Egy masik fiatal, érdekes koreografus, aki most a Sadler’s Wells tar-
sulatnal dolgozik, Kennetth MacMillan, szintén az ,,ifjabb” tarsulatbol jott.
Egy 6rilt hipnotizdrrél szolé furcsa balettje, az ,,Alvajarok”, nagy mivészi
sikert aratott és er6s benyomast gyakorolt a moszkvai Bolsoj balettjének
néhany ittlevé tagjara is. MacMillan nemrég két koreogréfiat készitett az
American Ballet Theatre-nek ; élénk, rendkivili tehetsége igen keresett
koreografussa avatta.

A szinhdzban folyd munka tdmogatasara a Sadler’s Wells tarsulatok
természetszerlileg erGsen tamaszkodnak az Iskolaban kapott kikepzesre.
A haboru 6ta ez is lényegesen kib8vilt. A kizar6lag balettorakat adé Sadler’s
Wells Iskola 1947-ben teljes tanmenettel rendelkezd intézetté fejlédott, de
csak bejar6 nodvendékek szamara. igy azonban még mindig megoldatlan
maradt az orszdg mas részeibdl, vagy ten?erentﬂlrél érkez6 ndvendékek
elhelyezésének probléméja. Végil megvalosult a bentlakasos iskola, ahol a
balettet a rendes targyakkal eg%/[]tt tanitjak. Az als6 fokozat, amely ezt a
teljes oktatast nyujtja, most White Lodge-ban, a London déli részén fekvé
Richmond Parkban, egy volt kirdlyi kastélyban van elhelyezve. Itt filk és
lanyok tiz éves kortdl kezdve rendes altalanos iskolai oktatasban részesiilnek
azzal a kuldnbséggel, hogy a torna vagy sport helyett napi egy balettorajuk
van. A fels6bb fokozat megmaradt a regi épiletben, a nyugat-londoni Covet
Gardensben. Itt a diakok els6sorban balettet tanulnak és a tobbi targyak,
mint a torténelem, a francia nyelv, az irodalom és a zene, masodlagosak.
Ugyancsak itt tartjak a kilfoldi diakok szamara rendezett specialis tanfolya-
mokat is.

A Sadler’s Wells balettszervezet harom alkotéelemét —a két tarsulatot
és az iskoldt —a legutdbbi id6kig, jellemzben angol modon, csak a hiség és a
johiszem(iség szalai flizték tssze. Osszetartozasukat nem szabalyozta semmilyen
okmany, és a szervezet Iegf6bb irdnyitéja Ninette de Valois volt, aki mind a
haromnak alkot6 munkajat allandéan figyelemmel kisérte. igy természetesen
a szervezet kissé bizonytalan helyzetben volt, és ki volttéve annak, hogy vala-
milyen kedvez6tlen fordulat esetén az egyik vagy masik alkotéelem meg-
semmisul. Ezért kérvényt nyljtottak be a szervezetet egyesitend6 kirdlyi
szabadalomlevél elnyerése iradnt; ezt Il. Erzseébet kirdlynd 1956 oktdberén
meg is adta. A tarsulatok neve most Kiralyi Balett (Royal Ballet) és az iskola
Kiralyi Balettiskolavd (Royal Ballet School) alakult. A Sandler’s Wells Szin-
haz teljesen az operai vonalra tért at, Ugyhogy most mind a két balett-tarsu-
latot a Kiralyi Operahazbol igazgatjak. Az elképzelés az, hogy egy kisebb
tarsulat allandéan utazzék, fellépjen vidéken, vagy kisebb kilféldi szinpa-
dokon, a masik egyiittes pedig allandéan a Kirdlyi Operahazban miikodjék,
vagy nagyobbszabasu kulfoldi turnékat rendezzen, mint pl. a kiszobon allo
észak-amerikai turné (a tarsulat 6todik latogatdsa), mint az 1954-es vendég-
szereplés a parizsi Operaban és az 1956-ban tervbevett, de sajnos lemondott
moszkvai latogatas,

Az angol tancéletben természetesen uralkod6 helyet foglal el a Kiralyi
Balett, de életerds rivalisa van a londoni Festival Ballet-ben, amelyet Anton
Delin és Alivia Marlcova 1951-ben alapitott. Ebbél a fiatal és lelkes tAncosok
alkotta csoportbol talan hidnyzik a végsé mivészi kifinomultsag, de b6ven
van benne életer6 és hatarozott sajatos egyéniség. Vezetd tancosai, mint a
dan Toni Lander, John Gilpin, aki talan Anglia leglatvanyosabb férfitancosa,
a szintén dan Flemming Flindt, valamint Belinda Wright és a magyar Muller
Margit, valamennyien igen nagytudasu tancosok és a tarsulat néhany balettje,
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mint Harald Lander ,,Etudes” cim( mive, vagy Michael Charnley félig dzsessz
balettje, a ,,Mulatsdgos szimfonia” (Symphony for fun) pompéas el6adasban
kerllt a kozonség elé. Nagyrészt ez a tarsulat foglalta el a Nemzetkdzi Balett
tarsulat helyét, mint az angol vidéki véarosokban legjobban ismert balett-
egylttes, de nagy sikerrel jarta be Nyugat-Eurdpat is és gyakran lép fel a
montecarl6i torténelmi emlékd kis udvari szinpadon.

A tancszakiskolak egész Anglidban zsufolva vannak fiatal ndvendékek-
kel, akik most végzik els6 gyakorlataikat a radnal. A tanctanitok szervezetei
mindeniinnen rekord-létszdmot jelentenek, és a balettkedvel§ kdzonség elég
nagy ahhoz, hogy haromféle havi folyGiratot tartson el, és atlaghan mintegy
hisz kdnyvet legyen képes felvenni, amelyek kizardlag a balettel foglalkoznak.
A kozOnseg olykor majdnem valogatas nélkil mindent elfogad, maskor viszont
a kritika fellangol és elveti a keveshé értékeset. A Kirédlyi Balett talan kivalt-
sagai miatt és az dnmaganak allitott magas kdvetelmények folytan néha igen
heves biralatban részesul. Jelenleg a Kirdlyi Balett kdzdnségsikerén még
Kissé érzddik az 1956 6szén a Covent Gardenban a Bolsoj balett altal adott
el6adasok példatlan nagy sikerének hatdsa. A pillanatnyi elégedetlenség
azonban nem zavarja a jov6 kilatasait, amelyek igazan fényesek : soha ennyi
tehetséges tancos es koreografus nem volt Angliaban, mint ma. Ok vannak
hivatva arra, hogy a balettm(ivészetet Uj magassagokra emeljék és bizunk
benne, hogy ez a torekvésik meg is fog valosulni.

LE BALLET ANGLAIS D’APRES GUERRE
par M. Clarke

En esquissant les événements principaux quieurent lieu dans l’activité des grands
groupes de ballet, du Ballet Rambert, du Ballet Sadler’s Wells, du Ballet International
et du Ballet Festival, l'auteur donne un compte-rendu de Involution du ballet anglais
apres la seconde guerre mondiale. Nous apprenons qu’au cours de la derniére décade le
jeune ballet anglais prit un rapide essor; il sut s’acquérir un public enthousiaste dans
son propre pays aussi bien qu’en étranger et parvint & créer un art. de caractére national
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VAZLATOK A MAGYAR BALETTZENEROL

irta : Szenthegyi Istvan

Amikor magyar balettzenérél beszélliink, els6sorban &llapitsuk meg,
hogy nemcsak van ilyen, hanem volt is — azaz maltja, torténete van balett-
muzsikanknak, mint ahogy torténeti alapon vizsgalhatjuk operazenénket.
Igaz, hogy a magyar balett fejl6dés tekintetében ugyancsak elmaradt az
opera mogott — hiszen Erkel Ferenc mar a mult szdzad kdzepén megterem-
tette a magyar nemzeti operdt —, viszont azt sem lehet tagadni, hogy mar
j6 korén torténtek Kkisérletek a nemzeti tancjatékra, még Erkel operai elétt;
csupén az igazi komponista hidnyzott, aki id6tallé mdvet tudott volna alkotni.
Nem szabad tehat lebecsilni balettzenénk torténetét, mint ahogy egyesek
teszik, s6t szorgos vizsgalodassal kell megkeresni a multban azokat a kezde-
ményezéseket, amelyekben akércsak a legcsekélyebb értéket is meglelhetjik.

Ez a kis tanulmény csak arra vallalkozik, hogy egészen vézlatosan
mutassa be a magyar balettzene torténetét s azutdn megkisérelje, hogy a
mult és a jelen talajan allva, némi gyakorlati szandékkal, a jov0 utjat kutassa.
A jov6 — az uj balettmlvek. Az 4j magyar operarol s az (j magyar balettrdl
évek 6ta inkdbb csak beszélnek : szerény tanulmanyunk végsé célja éppen
az, hogy a zeneszerz6k figyelmét rairanyitsa a balettszinpadra s a tancos
kdvetelmények ismeretében egy-ket, talan hasznosithaté korulményre hivja fel
a figyelmuket.

*

Lassuk el6szor a multat.

Amennyire vissza tudunk menni az id6ben — a feltart s rendelkezésre
allo kotta-anyag alapjan —, vilagosan megaéllapithatjuk, hogy mér a XIX.
sz. els6 felében megvoltak a kezdetei a magyar nemzeti tancjatéknak. Az
Allami Operahaz kottatara 6riz egy poros, megsargult partiturat: Heinisch
mJozsef: |, A haramiabanda” c. miivét.1 Ezt a ,,magyar pantomiméa-t” a Budai
Jatékszin (a kés6bbi Vérszinhéz?] mutatta be 1834-ben. Ugyanitt s ugyanebben
az évben kerult szinre Herfurth Karoly ,,Nagyidat lakodalom™-ja,2 amelynek
zengjét sajnos nem ismerjik, csupan a korabeli szinlapon ko6z0lt tancok
(cigany tdncok mellett ,,Ot0s nemzeti lassu tanc”, ,,Ugrés magyar”) engednek
kovetkeztetni a magyaros-népies zenére. Kés6bbi mlvek is, mint a ,,Sobri,
vagy parasztlakodalom a Bakonyban- s ,,Csata Fehértemplomnal”4 (mindkett6
1848-bal), targyuk, ill. a szinlapon jelzett magyar tancok révén fel-

1Koreografus Sz6ttdsy Lajos.
2Koreografus Szoidsy Lajos.
3Koreografus Veszter Sandor —Kilanyi Lajos.
4Koreografus Veszter Sandor —Kilanyi Laj os.
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tehet6en a korabeli magyar nemzeti zenestilus, a verbunkos zenéjére ta-
maszkodtak.5

Heinisch emlitett miive, a ,,A haramiabanda”6 igen érdekes képet ad
arrél, hogy milyen volt a reformkor nemzeti tAncjaték-kisérlete. Félreérthe-
tetlentil a verbunkos uralkodik a partitura lapjain. Heinisch, aki maga idegen,
német szarmazasu volt, az abban az id6ben magyar nemzeti torekvéseket
kifejez6 verbunkos zenét allitotta a tdncszinpadra... Figyelemre mélto,
hogy még olyan dallamokban is, amelyek nem magyarosak (pl. a 11% sz.
Andante-ban, amely klasszikus stilusu operaéridra emlékeztet, vagy a 13.

Jelenet a ,Csongor és Tinde” c. balettbél (1930). Cieplinsky J. koreografiaja
(Vajda M. Pal felv.)

sz. Polonaise-ben) felbukkan a verbunkos egy-egy jellegzetes hangmenete,
fordulata, mondhatni egészen spontdn moédon — annak bizonysagaul, hogy a
kor magyar zenéjének arama még egy idegenajki muzsikust is magyarra
tudott tenni érzésben.

Ebben a tancjatékban viladgos jelek vannak arra is, hogy a mélyebb
réteg, a parasztsag zenéje is megérintette a komponistat. A 12. sz. ,,Olah tantz”,

5L4asd B. Egey Klara ,Szinpadi tdncm(ivészetiink fejlédése a reformkorban és
a szabadsagharc elsé szakaszaban” c. tanulmanyat. Kozli ,A magyar balett torténeté-
b61” c. kiadvany (Budapest, 1956).

6 Heinisch ,A haramiabanda” c. pantomimia-jarél a szerzének bdévebb tanul-
manya jelent meg az idézett kiadvanyban.
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kilonosen a masodik része, igazi népi levegGt araszt, s nem is annyira roman,
mint inkabb magyar jellegl (stilusaban a ,,Széki muzsikahoz” hasonlit, amit
Lajtha gydijtésébdl ismerink).

Heinisch nem volt eredeti tehetség. ,,A haramiabandd”-ban afféle
.,potpourri-komponista”-ként mutatkozik be, aki innen is, onnan is vesz,
meég egy Beethoven-szonata lassu tételét is elcseni s a maga céljanak megfelel6en
rendezi el, allitja 6ssze a sokféle, heterogén elemet.

Réviden : a majdnem teljes épségében fennmaradt, régi tancjaték-
partitdra — amelybdl a tobbi, hasonl6 targyu tancjaték zenéjére is kdvet-

Jelenet a ,,Fabdlfaragott kiralyfi” c. balettb6l (1935). Cieplinsky J. koreografidja
(Vajda M. Pal felv.)

keztethetiink s igy tobbé-kevésbé megdllapithatjuk a XIX. sz. els§ felének
szinpadi tanczene-stilusat: — verbunkost, népi (paraszt) muzsikat és eurdpai
(olasz, német) m(zenei elemeket vegyit; mindezt egyvelegszer(ien, bar eléggé
formésan és ugyesen rendezi el a komponista.

Sajnos, a szabadsdgharc utani szerencsétlen id6kben elsorvadtak a
nemzeti iranyu tancjaték-kezdeményezések. A magyar tanc-szinpadnak nem
akadt mestere — mint ahogyan az operaszinpad megtaldlta a mestert Erkel
Ferenchen. Egy szerz6t emlithetiink : Doppler Ferencet, aki a régi Nemzeti
Szinh&zban buzgolkodott, elébb mint els6 fuvolas, utébb mint karmester és

7 Hasonlé segitséget adnak az operakban szereplé tanebetétek ; mar az elsé,
ismert magyar opera, Ruzitska Jozsef: ,,Béla futdsa” (1822-ben Kolozsvarott mutattak
be) a verbunkos stilus behatoldsat igazolja a németes és olaszos opera-formanyelvbe ;
a dalmibe iktatott verbunkos ,friss” tdnc-sz6l6 nagy figyelmet érdemel.
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tobb tancm( szerz6je. Az ,Elvéa, a viz-tinde”8 (1852) c. ,eszményi nagy
balett”-jében — ahogyan 6 maga nevezi mivét — a kor német és olasz opera-
zenéjének hatasa érzik, s felfedezhetjuk benne az igényességre vald torekvest
is, A verbunkos még élt, Dopplert sem hagyta érintetlenil, mint pl. a ,,Tobor-
2UC’-ban9(1854) vagy az ,,llka vagy a huszartoborzé™ (1849) c. operajaban
lathatjuk.

Ezutan hosszu-hosszu évtizedekig szlinet... A magyar tanczene mintha
meghalt volna a balettszinpadon, csupan Erkel dalmdvei tartjdk életben.
1890-ben talalkozunk vele ismét, immar az Operahaz szinpadan, és nem

Jelenet a ,Debreceni historia” c. balettb&l (1943). Cieplinsky J. koreografidja
(Vajda M. Pal felv.)

véletlenil. A Millenium korili évek —bar Kkissé kilséséges — magyarosodasi
hullama vetette partra Sztojanovits Jen6 ,,Csardas10Lcimd, harom képbdl
allo tancjatekat.

A szerz6t tudatos cél vezette : ,,Az volt itt a feladat, hogy a balett
konnyed formaiban és képeiben elfogadhatova tegyék a lassu és friss magyar
dallamokat, és a kartancok kiséretere alkalmassa tegyék a nemzeti dalhan-
gok folyasat”.11 A kétségtelendl jo és tiszteletreméltdé szandékot Sztojanovits
az akkoriban mar elsatnyult verbunkos és a gombamddra termd ,,magyar

8Koreografus id. Kobler Ferenc.

9Koreografus Aranyvari Emilia.

10Koreografus Mazzantini Lajos. i

11 F6varosi Lapok 1890. 8. Idézi Kortvélyes Agnes a ,Magyar balettek a XIX.
szazad végén” c. tanulméanyéban. I. m.
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notadk” vildgaban csak kevéssé tudta szinvonalas balettzenére valtani. A ver-
bunkosnak egy gyonge arama meg Ot is eléri (inkabb a régi, dicsGséges ver-
bunkzene felidézese ez), Bihari- és Lawita-dallamokat épit be, részint népi
eredet(l muzsikat is ; tobbségében azonban elsekélyesedett, népies mudalokat
hasznal fel a partiturdban ; némi egyéni invencio is felcsillan; egyszoval
6 is ,,potpourri”-t csinal, mint annak idején Heinisch — de jérészt selejtesebb
anyaghol. Persze, akkortajt még nem létezett Bartdk és Kodaly népdalgydijte-
menye : a két korszakalkotd mester népzenekutatd Utja csak masfél evtized
mulva kezd6dott el. .. Sztojanovits aligha ismerte az igazi magyar népdalt,

Jelenet a ,,Fabdlfaragott kirdlyfi” c. balettbdl (1940). Harangoz6 Gy. koreografiaja
(Varkonyi Studio felv.)

hiszen Budapesten a cigany azt nem jatszotta ; sz(iretlenil meritett a ren-
delkezésre all6 zene-anyagbol; halat is kifogott, meg —ebihalat is. A ,,Csar-
das” igy nagyonis ,vegyes felvagott” lett. Inkabb kortOrténeti erdekesseg ,
de annak figyelemremélto.

Epkézlab, a maga idejében korszer(i alkotdssal jelentkezett Szabados
Karoly a ,,Csardas” bemutatdjat kdveté évben, 1891-ben. ,,Viora” c. balett-
jénekI2elegéns és hajlékony, francias zenei nyelvezete (j szint hozott. Nem hiaba
nevezték el a ,,magyar Delibes”-nek. Friss invencidja, hangulat-, helyzetfes-
tése, formaépitése, komEonélé keszsége egyarant dicsérhetd. Mivelt muzsikus
volt, azok kozul val6, akik nemcsak a magyarsagot, hanem Eurdpét is maguk
korul érezték. A ,,Fldra”-ban nem torekedett magyarossagra, de ott, ahol a
székelységet abrazolja a tancokban (,,Borica székely néptanc”), romanos

P2 Koreografus Mazzantini Lajos.
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jelleggel kevert magyar népzene-elemek is megtalalhatok. Kar, hogy korai
alala (32 éves koraban halt meg) megakadalyozta Ujabb mivek alkotasaban,
amelyek bizonyéra ?azdagitotték volna a mf\lﬂqyar balett-irodalmat.

Mint szamos balett szorgalmas alkot6ja, Mader Rezs6 érdemel emlitést.
lgazi ,repertoér-szerz6” volt, németes romantika és francids balettzene
stilus keveredett gyakran sablonos mveiben. Legfrissebb az elsé balettje,
a ,,Piros cipé”n (1897).

A ,Pierette fatyold”-t, Dohnanyi Ern6 pantomimjét¥ (1910) az in.
»mutogatés némajaték” ,klasszikus” képvisel6jeként emlitjiik, a szerepl6k

Jelenet a ,Furfangos didkok” c. balettb6l (1949). Harangoz6 Gy. koreografiaja
(Varkonyi Studio felv.)

»beszélnek”, azaz mutogatnak, a zeneszerz6 is val6saggal beszélteti a zenekart.
Eurdpai szinvonall zene, nagy mesterségbeli tudasu, rutinos szerz6 alkotésa.
A Wagner elve szerinti zenekarkezelés sokkalta drdmaibb helyzeteket tud
festeni, mint amilyeneket a pantomim vértelen alakjai elhitetni tudnak’

*

1917-ben, akarcsak a feltdmadt erdd, amelyet a ,,Fabol faragott kiralyfi”
tindére kelt életre, belép a magyar balettszinpadra Bartok Béla. A XX.
szdzadnak ez a zeneszerz§ zsenije a maga izgalmas lényével, elemi erejével,
valami 6si magyar népzenei multat visszacsendit s mégis a jov6t hozd zené-
jével tokéletesen Uj Jelenség volt balett-torténetiinkben. A ,,Fabol faragott

13Koreografus Hassreiter.
4 Koreografus Guerra Miklés ; Galafres Elza.
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kirdlyfi-1s — Uj korszak kezdete, de mar beteljesilés is. Ami Bartok meg-
jelenése el6tt csak joszandéku kisérletezés volt: az, hogy magyar zene-anyag-
bol teremtddjék balett, a,,Fabdl faragott kiralyfi”’-ban megvaldsult, mégpedig
olyan magas mdivészi szinten, amilyet csak egy kivételes langelme tudott
elérni az igazi magyar népdalkincs es az Gjat alkotni tudo, eredeti mivész-
egyéniseég szintézisevel. A ,,Fabol faragott kiralyfi” népi és nemzeti egyszerre ;
népi, mert az Gjra folfedezett, parasztsag 6rizte, 6si gyOkérzetld népdal csenddl
ki bel6le (ha nem is eredeti dallamokban, hanem elemeiben, amelyek a kompo-
nista vérében feloldodva jelentkeznek, Ggy, mint az anyanyelv szavai, mondatai)
— és nemzeti, mivel a parasztsdg zenekincsét az egész nemzeti kdzdsség sza-
méara értékesitette, mQalkotds forméajaban. De azt is hozza kell tennink,
hogy Europanak, a vilagnak szol6 alkotas a ,,Fabol faragott kiralyfi””, megpedig
a korszer( zenei gondolkodéasnak azon a fejlett fokan, amely az emberiség
zenéjét hatalmas lépéssel vitte elére — szinte megel6zve a sajat korat. Ez a
muzsika a konvencionélis balettzenéhez szokott kdzonség szamara még ma
is ,,Uj” s nem konnyen megkozelithet6. (Még egyes tdncosok sem igen tudjak
atérezni. ..) Bartdk sajatosan egyéni kdzlésmddja, hangja, kifejezései, harmé-
niai, zenekari effektusai — s amit talan el6szor kellett volna emliteni: tar-
talmi mondanivalginak sulyos kévetelményei — kétségkivil sokat kivannak
az atlagos mveltségl, vagy zenei téren éppenséggel maveletlen emberektél —
dehat azért miiremek valami, hogy megtanuljuk €lvezni.

A ,Fabél faragott kiralyfi”: a magyar nemzeti tancjaték. Jé, ha ezt
vilagosan megmondjuk, minthogy a nemzeti balettrél is sok sz6 esett az utébbi
években, olyanforman, hogy meg kell teremteni a nemzeti balettet. Van
nemzeti balettiink, csak még ma sem ismerjik el altalanosan ; Bartok Béla
tobbek kozott ezzel is megajandekozta a magyarsagot. (Bar meg kell itt
jegyezni, hogy koreografia tekintetében — s itt bizonnyara a sziizse is kozre-
jatszik — meg nem sikerult teljesértéklen val6ravaltani a bartoki koncep-
ciot.)

*

Barték utan balettzenét irni — ugyancsak fogas kerdés. Mert: vagy
kovetjik az utjat, vagy kikeriljuk. Ha valaki képes ra, esetleg 0j utat
vag. (Ez utobbi eddig még nem sikerult.

Radnai Miklés ,,Az infansng sziiletesnapja’ c. némajatékat 1918-ban
mutatta be az Operahdz, tehat egy évvel a ,,Fabdl faragott kiralyfi” utan.
Radnai is modern gondolkodasi zeneszerz§ — ebben kdvette Bartdkot, ha
eredetiségben nem tudott is a nyomaban jarni. Mindenesetre futotta a tehet-
ségéb6l egy nem is akarmilyen némajatékra vald, amely bonyolult s helyen-
ként igen kifejez6 zenekari nyelven meséli el egy korcs erdei torpe, a ,,Ccivi-
liz&ci6” vilagaba bekerllt természetes ember tragédidjat, ahogyan Oscar
Wilde megirta. Radnai a dramai pantomim sulyosabb forméjat talalta meg
targya kifejezésére.

Weiner Leo balettje, a ,,Csongor és Tunde”,11 1930-ban kerilt az Opera
szinpadara, de zenéje, terjedelmesebb forméaban, mar joval el6bb megvolt;
eredetileg Vordosmarty mesejatékahoz irta kisér6zenének (ezt 1915-ben mutat-
tak be). Weiner a ,,Csongor es Tundé”-ben — igazi zeneszerz6i egyéniségének

6Koreografus Baladzs Béla—Brada Ede ; Cieplinsky Janos ; Harangozé
Gyula; Vashegyi Erng.

16Koreografus Zobisch Otté.

17Koreografus Cieplinsky Janos.
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megfeleld6 moédon — romantikus tlindérvilagot abrazolt, tlindériességet és
démonisagot egyarant, ami a dolgok két oldala. Az effajta muzsikéanak Weiner
a magyar mestere ; magyar, érzésben, hangban, szinben, féként a lira teri-
letén, s nemcsak virtudéz, hanem mélyenjard is. A ,,Csongor és Tinde” —
magyar tlndérbalett.

Jelenet a ,,Keszkend” o. baletthdl (1955). Harangoz6 Gy.
koreografiaja. (Varkonyi Laszlé felv.)

A ,Pesti karneval-1s (1930) azon balettm(ivek kozé tartozik, amelyek-
ben meglev6 zenére utdlag komponaljadk a tanc-cselekményt. A ,szerz6”
Liszt Ferenc volt; halhatatlan zenekolténk kuilonféle mdaveibdl (11., VI.,
IX., XIII. rapsz6dia, Valse oublieé, Liebestraum, Grand Galop chromatique
sth.) allitottdk Ossze a zenét, amely kétségkivil igen alkalmas tancra, tanc-
kifejezésekre, s valtozatos hangulati elemeket biztosit az utélag rahdzott
cselekmény kifejlesztésére is.

18Koreografus Brada Ede ; Harangozdé Gyula.
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Kosa Gyorgy ,,Arva J0zsi hdrom csodaja”-vall9 (1933) a magyar nép-
ballada balett-megfelel6je jelent meg a szinpadon. Kosa Barték-tanitvany,
s j0 tanitvany, koveti mestere 0rokkon kutato szellemét, Ujat keresO torek-
veseit. O a naiv, népi egyszerlséghez érkezett el; egész felfogésa, intoné-
cidja, bels§ ritmusa a népi alkotast kozeliti meg. Miufaj dolgaban is népi
hagyomanyt elevenit fel mesejatékéban, a jatékot ugyanis szoloének és korus
Kiséri, jobban mondva, ének és pantomim és tdnc van egydtt s egymas mellett.

izig-vérig modern elképzelésl, noha antik targyat dolgoz fel, Lajtha
Laszl6 , ,Lysistrata”-ja.d (1937). Az aristophanesi humor és szatira sikerllt
zenei tukorképe ; rengeteg Otlet viliddzik, sziporkazik a guny, a csipkel6d6
jatékossag. Elejét6l végeéig igazi scherzo-zene. Rendkivil sok a_tempovaltas,
a zenei légkor allanddan vibral. Szélesebb, kerek dallamok nem is fejlédhetnek
ki, a ritmusé a sz0. Viszont a tllsagosan szeszélyes, OsszetOrdelt ritmusra
nehéz tancolni; a szovevényes szerkesztés, a tulhajtott tobbszélamusag
mar sok a balettm(ifaj szamara. A , Lysistrala” — szellemes szatirikus balett.

Ugyancsak 1937-ben jelentkezett a balettszinpadon a ,,Csizmas Jank6” 212
c. tancjatékkal Kenessey Jend. Ha Bartok ,,el6reszaladt” a jovObe, Kenessey
visszacsUszott a multba. Err6l a kedves és 1jc')l'z(] magyar mesejatékrol nem
lehet elmondani, hogy modern. Lényegében folytatéja annak a Bartok-el6tti
allapotnak, amid6n konnyedebb, ink&bb felszinen levd zeneanyag kerilt be
a balettmuzsikaba. De igazsagtalansag volna megtagadni a mi értékeit.
A szerz6 egy-két nagyon szép népi dallamot épitett be anyagaba. Ujra meg-
jelenik a verbunkos. Az egész, egységbe fogott alkotas természetes egyszer(iséqd,
naivan Ude hangja megfelel a valasztott tdrgynak. (Persze, 1937-ben a mese-
jatékok naiv légkorét is korszer(ibb eszkdzokkel kellett volna megteremteni,
azon a harmonizalasi és hangszerelési szinten, ahova modern magyar zenénk
mar elérkezett.)

A misztérium mdfajanak modern hangvételli, modern szinpadon valo
feltAmasztasa volt Adam Jend, 1938-ban bemutatott, eléggé furcsa és kulénc
,.Maria Veronikd”-ja.2 Ez is Uj Utkeresés — de tulsdgosan kusza és extra-
vagans ahhoz, hogy kovetendd at legyen bel6le.

S Gjra visszakanyarodunk Bartokhoz... A ,Csodalatos mandarin?3
noha a partitdra mar 1919-ben készen volt, csak 1945-ben Kkeriilt az
Operahdz kozonsége elé. A ,,Mandarin”-ban nem fedezzik fel a magyar
népzenét, Bartok itt valami egészen egyedulallé vilagnyelven szélal meg.
»Modernség” dolgaban ez a paratlan mi még sokkal haladottabb, mint a
,.Fabol faragott kiralyfia zsenidlis zenekoltd az eurépai zene fejlédési torek-
véseit a maga kivételesen eredeti alkototehetsegével szédiletes magassagokig
és rémséges mélységekig vitte el. Ez a XX. szazad zenéje, balettszinpadon!
Doébbenetes zene, igazi ,,musica humana”, fantasztikusan &sszetett érzés-
vilagbol fakadt, fantasztikusan nagy kifejezéerejl zene. A tancosok szamara
a mozgas Gserejét adja s a teljes embert koveteli hallgatdjanak, az agyat,
a szivet, az idegeket. Olyan nagyigényd, a maga bonyolultsagaval, mondani-

19Koreografus Cieplinsky Janos.
2 Koreografus Brada Rezsé.

2 Koreografus Harangozé Gyula.
2 Koreografus Nizsinszky Kyra.
2B Koreografus Harangozo Gyula.
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valéjanak szornyl végleteivel, megszélalasi effektusaival, hogy mindenkit
probéra tesz : eléadomivészt, karmestert, zenekari tagot, hallgatokdzdnséget.
Ez a modern eurdpai balett, hozza foghat6t még nem irtak. S egy kissé még
mindig a jové...

1949-ben Farkas Ferenc neve tlint fel az operai szinlapon a ,,Furfangos
diakok™-kai.2BEgy régebbi, 1943-ban bemutatott tdncjaték (Laurisin Miklos:
,,Debreceni historia’”) szdvege alapjan készitett (j partiturat. A tehetséges,
alapos felkésziltségli, hagyomanyokat tiszteld komponista ers egyéni inven-
cidval alkotta meg a sikeriilt tancjatékot, példat mutatva arra, miként lehet

Jelenet a ,,Csodalatos mandarin” C. balettb6l (1956). Harangozé Gy.
koreografidja (Varkonyi Laszlé felv.)

s kell a hagyoméanyt agy felhasznalni, hogy korszer(i legyen a md, mai igény(
emberekhez szoljon. A sziikségképpen archaizal6 zene is lehet mai hangvétel(i
— a komponista dolga, hogy ennek maodjat megkeresse.

1951 : ,,Keszken6”. Uj Kenessey-tancjaték. Létrejottének sajatos
koértilménye, hogy adva volt hozza a ,,gomb” (vagy inkabb a , kabat” eleje
vagy hata) : Hubay Jen6 régebbi ,,Csardajelenet”2 c. mlive, ehhez kellett meg-
csindlni a tobbit, hogy kilegyen az egész estét betdltd, 3 felvonasos balett.
A szerz6 nem akart ,stilusront6” lenni, hat émaga is alkalmazkodott a ,,Cséar-
dajelenet” zenei anyagahoz, s vitathatd érték(i, népies, vagy népies-miizenei
dallamokat is felhasznalt. A Il. felvonasban, a cigany-képben, nagyobb 6nal-

2 Koreografus Harangozé Gyula.
S Koreografus Cieplinsky Janos.
%Koreografus Harangoz6 Gyula.
27 Koreografus Harangoz6 Gyula.
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l6sdghoz jutott, s ez meg is latszik az értékesebb muzsikan. Itt a cigany-
folklorral is taldlkozunk. A , Keszken6’-1 nem tarthatjuk ,elérelépésének
— most zenei értelemben birdlunk — sét ellenkezdleg, olyan Gtnak, amelyen
csak tapodunk, Aacsorgunk, esetleg katyuba kerulink. )

Es még egy Kenessey-balett: ,,Bihari ndtaja”28 (1954). Ujra csak a
»targy megkovetelte” megkotottségek a zenei anyag megvalasztasaban :
verbunkos az alap-anyag (ebben Kenessey hi{i maradt a sajat ,,hagyomanya”-
hoz, hiszen el6bbi miveiben ezzel a zenestilussal jegyezte el magat) ; tovabba
az abrazolt kor német és olasz tancmuzsikajanak egy-egy darabja, a ,,korfes-
tés hitelessége” okabdl ; népi tancdallam is; a sokfele, eléggé heterogén
elem ,,0sszekotoszovege”-kent pedig ott van az egyéni invencio. Lényegében
ez is ,,potpourri-balett”, noha magasabb szinten, mint a ,,Keszkend”, vagy
a tobbi, a régebbiek (Heinisch—Sztojanovits—Hubay). S nagyobb tere van
az egyéni alkotdsnak is — vitathatatlanul az a legértékesebb jelenete a tanc-
jatéknak, amelyben a szerz6 a maga Kitalalta, szép, hangulatos dallamot
(llona és Istvan pas de deuxjének témaja) szimfonikus fejlesztéssel s mély
erzelmi tartalommal telitve bontja ki a IV. felvonas elejen, llona magén-
jelenetében. A felhasznalt verbunkos-dallamok &nmagukban értékesek, s a
tdncjaték tobbi zene-eleme is gondosan kivélofgatott — az egész_mint egyseg
és mualkotds mégsem a korunk hangjanak megfelel§ zene, a szerzd nem Iép ki
korlataibdl. A mi faktdraja, megcsinaldsa nem Kkorszer(i. Kenessey Jend,
akinek nagy érdeme, hogy a szegényes magyar balett-termésben a balett-
szerz§ szerepét vallalta, azzal tetézhetné érdemeit, ha szakitana az ,,egyveleg”-
gel s olyan balettmuzsikat komponalna, amelyben a sajat tehetséget és monda-
nivaldjat valéban egyénien, kotottségek nélkil tudna kifejezni (mint ahogy
megtette mar ,,Az arany meg az asszony” c. operajaban).

Ez a vazlatos attekintés nem sorolt fel minden magyar balettet, célja
nem is a ,torténetiras” teljessége volt, hanem, hogy lehet6leg ramutasson
az osszefiiggésekre, tovabba hogy a magyar balett-termés mifaji arnyala-
tairol képet adjon. Kétségkivil emlitésre kivankozik példaul Szikla Adolf
jatékos, kedves ,Torpe granatos”-a® (1903), Siklds Albert ,,A tukor”3 c.
kissé grand-guignol szerli némajatéka (1923), Rajter Lajos ,,Pozsonyi maja-
lis”-a3l (1938), Takacs Jend szines és érzéki ,Nilusi legendd”-ja2 (1940),
vagy Toéth Dénes komikus eposzt balettszinpadra &tultet6 ,,Dorottya”-ja3
(1944), s6t egyebek is, de ezek mar meghaladjék cikkink kereteit.

Most még valamit a tovabbi Gtrél, a jovor6l. Ez most a nagy kérdés,
és nem is egyszer(i. Nem sz(ikithetjlk odaig, hogy: ,,Bartok —vagy Kenessey 7’

Véleményem szerint mai magyar zeneszerz6, aki nem akar elmaradni
koratol, nem negligalhatja a Bartok elérte eredményeket. A ma komponista-
janak ezt vagy azt meg kell tanulnia Bartéktdl — els6sorban azt, hogy a
korhoz tudjon szoIni. Ez pedig nem azt jelenti, hogy csak annyit szabad a zene-
szerzének, amennyi ,,kdzérthet6”, hanem béatran és szabadon kell, hogy érvé-

BKoreografus Vashegyi Erng.
M Koreografus Guerra Miklos.
P Koreografus Brada Rezsé.

3l Koreografus Harangoz6 Gyula.
P Koreografus Harangoz6 Gyula.
B Koreografus Cieplinsky Janos.
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nyesitse az eurdpai zenei fejl6dés soran kialakult bonyolult, dsszetett forma-
nyelvet, technikat, a maga és kora érzésvilaganak kifejezésére. A mivészet
elvegre nem olyan teritett asztal, amelynél boldog-boldogtalan jollakhatik
— a mivészethez fel kell néni, a mlvészetnek iranyitania kell az izlést;
a miélvezés is tanulas dolga.

Ugy gondolom, hogy a balettzenében —a mudifaji sajatossagokat szemmel
tartva — nem mindenfajta ,,modernség” helyes. Sziikség van bizonyos mér-
sékletre. Dallamra okvetlenll sziikség van; csak-ritmus zene lehet ideig-
oraig tart6 érdekesség, de vegeredmenyben zsakutca. Ha a szinpadon
emberek érzéseit, indulatait — oromot, fajdalmat, lelkesedést stb — akar-
juk mozdulatokba o6nteni, ehhez elengedhetetlen a mel6dia, amely ember-
t6l emberig terjed6 fluidumként hordozza bensénk megnyilvanulasait.
Csak ritmussal még egy ,,vadember”-t sem lehet jellemezni — csak ritmussal
abrazolhatunk egy tancol6 lovat, egy tancol6 elefantot — de még azt sem,
hiszen az &llatoknak is van érzelmi életiik (Debussy a ,,Jatékdoboz’*-ban éppen
egy tancolo elefantot finom megérzéssel kivalasztott, eredeti Keleti
dallammal mutat be.)

A szép dallamokat tehat nem nélkilézheti a balettzene, barmennyire
modern. A ,,Fabol faragott kiralyfi”-ban egymast valtjak a szebbnél-szebb
melddidk (persze, a kevesbé kimdvelt fil elGszor talan nem érzi bennlk az
igazi dallamossagot), s6t a ,,Csodalatos mandarin” kaotikusnak tin6é hang-
rengetegében is megtalaljuk a dallamvonalat — gondoljunk a lany kering6-
jére, amelynek lagy ringasara a mandarin elétt tancol. Kell a dallam — de
a dallamossag parosuljon valasztékossaggal s olyan dolgozasméddal, amely
az europai zenének mar Kivivott erdményein alapul (kifejezésmod, szerkesztes,
harmonizalés, hangszerelés). Eppen a ,,Mandarin’ kering6je, illetve az a mod,
ahogyan Bartok a kering6-ritmust alkalmazza, bizonyitja legjobban, hogy
egy régi balett-konvenci6 — az ,,obiigat kering6” — mennyire modern lég-
korben jelenhet meg, ha a szerzének megvan az egyéni képessége az uj kita-
lalaséara.

Természetszer(ien a ritmus, mint a mozgas kifejez6je, alapeleme a
balettmuzsikanak. De ritmus sem jo akarmilyen. A tulsagosan szeszelyes,
Osszetordelt, taktusonként valtoz6 ritmika nem teszi lehetové a tanc alak-
zatainak, vonalainak igazi kibontakozésat. A zeneszerz6nek, ha balettet
kompondl, egy kicsit grafikusnak kell lennie, vagyis vonalakat, vonalas rajzot
kell maga elé képzelni.

S hogy meddig lehet elmenni a modern zene szélséségeiben? Kos, ez méar
izlés dolga. S kissé a gyakorlati gondolkodasé is. A magam részerél, hangzas
szempontjabol is tokéletesen elfogadhatd balettzenének tartom a,,Mandarin™-t.
De az sem art, ha zeneszerz6ink, gondolva a toémegekre, pl. a ,,Concerto”
modernsegi fokat veszik alapul —mint ismeretes, ez a kés6i Bartok-mi vissza-
kanyarodott a széls6segektdl (vagy elGbbrejutott), s nagyon vonzo, dallamos,
ha ugy tetszik, ,kozérthet6” zene.

A nemzeti balett, amelyet Bartok teremtett meg, folytatokra var. Nép-
zene alapjan &ltalanos érdekd, nemzeti mdalkotdsok — ez az idedlis cel.
De ha valaki, mondjuk, olyan stilusu tdncjatékot akarna irni, mint a ,,Cso-
dalatos mandarin” — am irja meg», kedve szerint. Ha jo, értékes alkotas,
azzal is gazdagodnék a magyar mivel6dés. Minden zeneszerz6nek elvitat-
hatatlan személyi joga, hogy a maga feje szerint gondolkodjék balettmuzsi-
kank tovabbi atjarol. Barcsak sokan tornék a fejiiket — és sok j6, Uj magyar
balett latna napvilagot!
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ESQU1SSES DE LA MUSIQUE DE BALLET HONGROISE
par |. Szenthegyi

Cette étude presente un court appergu historique de la musique de ballet hon-
groise 4 partir des tentatives, pendant la premiere moitié du XIXéme giécle, de créer un
art choréographique national, jusqu’aux oeuvres de nos jours.

L’auteur commente largement la pantomime hongroise «La bande des brigands»
de J. Heinisch (1834), qui documente d’une maniere intéressante la parution sur les
scénes des théatres lyriques du style musical hongrois du siécle, le «verbunkos» (ver-
bounecoche). La partition de cette oeuvre a été découverte par l'auteur & la Bibliotheque
de I’Opéra National de Budapest.

La piece de K. Szabados : Viora (1891) est une réussite certaine de ce genre de
musique. Szabados était dénomm¢é le Delibes hongrois . . .

Le génié de Béla Bartdk créa également des ballets d’une haute valeur : «Le
prince taillé en bois» (1917) et «Le mandarin merveilleux», terminé'dés 1919, maisporté
sur la scene de I’'Opéra seulement en 1945. «Le prince taillé en bois» peut étre consi-
déré, comme le ballet national hongrois.

M. Radnai composa en 1918 une pantomime d’aprés le conte d’Oscar Wilde
«L’anniversaire de I'infante». L. IFeiner peignit le monde romantique des contes de fée
dans «Csongor és Tinde» (1930). L. bajiba créa un ballet satirique sur un theme d’Aristo-
phane : «Lysistrate» (1937). Voild briévement les principales étapes de la musique de
ballet hongroise avant la Libération.

De nos jours, ¢/. Kenessey est un compositeur populaire et souvent joué. Ses oeuvres
principales : celle de jeunesse, «Jeannot Botté» (1937); son grand ballet «Le Fichu»
(1951) ; et «La chanson de Bihari» (1954). On peut mentionner comme une piéce réussie
de notre répertoire choréographique «Les astucieux étudiants» de F. Farkas. Ce ballet
fut présenté pour la premiere fois en 1949 Kk I’Opéra National.

Pour terminer, lauteur tire de I'histoire de la musique de ballet hongroise des
conclusions d’ordre pratiqgue pouvant aider K la creation de nouvelles oeuvres.



A BALETTESZTETIKAI KUTATAS
NEHANY PROBLEMAJA

Irta : Kortvélyea Géza

A balett és ezen belill a balettdrama esztétikai problémaival hazdnkban
a tudoméanyos kutatdk ez ideig elenyész6en keveset foglalkoztak. Az esztétikali
jellegli cikkek és tanulmanyok Aaltalaban az aktuélis balettkritika, ezentul
legfeljebb egy-egy Uj mi bemutatéjanak tobbé-kevésheé részletes elemzése
szintjén mozognak, arra vonatkozo probéalkozasokkal azonban, hogy példaul
valamelyik koreografus alkotoi stilusat mdvei alapjan, esztétikai szempont-
bol megvizsgaljak, még Kisérletekkel is alig taladlkozhatunk, a balettdrdma
m(fajanak esztétikai vizsgalatarol pedig egyaltalan nem beszélhetiink. On-
magatol adodik a kérdés : melyek lehetnek a balettesztétikai kutatas abszo-
lat —illetve a tobbi mivészeti 4gak esztétikdjahoz képest relativ — elmara-
dottsdganak kilonféle okai. Ezt a kérdést az egész szakma és a kodzonség
el6tt érdemes megvizsgalni.

E kérdéssel foglalkozni mas szempontbdl is fontos. Elsdsorban azért,
mert éppen e tudomanyag elmaradottsdga kovetkeztében még a szakemberek
nagy része is kétségbevonja, de legalabbis lebecsiili a balettesztétika jelen-
t6ségét és gyakorlati hasznat, és ez ugyancsak visszahat a munkéara, és az
elmaradottsag felszamolasanak folyamatat meglassitja.

Eppen ezért nem lesz felesleges, ha csak hozzavet6legesen is felvazoljuk,
mi is lehet tulajdonképpen a balettesztétika feladata és jelentsége. A balett-
esztétika kutatja a balettm(ivészet sajatossagait — a tdncmiivészet egyéb
agaihoz és a tobbi mlvészetekhez képest. Ezen belll foglalkozik a balett
mivészi jellegének sajatossagaival, a balettmiivek tartalmanak és formaja-
nak : mondanivaldjanak, témajanak, cselekményének, hdéseinek, szerkezeté-
nek és formanyelveének kerdéseivel, a balettmdfajok problémaival, a kulon-
féle alkotdi irdnyzatok, modszerek és stilusok sajatosségaival.

Ez a kutatds szoros osszefliggésben kell, hogy legyen a tanctorténeti
kutatassal, annak eredményeire tamaszkodik, és sajat eredményeivel azt
gazdagitja. Ebben az értelemben a felsorolt esztétikai tényezdk torténeti
fejlédésével és valtozasaival, e valtozasok okaival és okozataival, a mivek
keletkezésének feltételeivel is foglalkozik altalanossagban és konkrét vonat-
kozésbhan : egy-egy mi hol, mikor, milyen korilmenyek kozott, miért és
hogyan jott létre, mit és hogyan &brazol, hogyan illeszkedik ez a m({ a nem-
zetkozi tancmdivészet fejlédésébe, az adott orszag és az adott alkotd miivé-
szetének fejl6dési folyamataba.

Mindezek kutatdsdnak az a jelentésége, hogy a helyes ismeretek birtoka-
ban, helyesebben, realisabban értékelhetjuk az egyes régebbi és Gjabb miveket
onmagukban, a tébbiekhez viszonyitva a szébanforgd mester alkotasainak sora-
ban,az illetd nemzet ésa nemzetkdzi balettmivészét fejlédésének folyamatéaban,
igy vélhatnak tudatossa, hogy az egyes mivek, vagy azok részei, megoldasai
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miért jok, gyengék vagy rosszak, s hogy az eredmények és fogyatékossagok
mib6l kovetkeznek. Ebbdl viszont kovetkeztetéseket lehet levonni arra nézve
is, hogy az alkot6k tudatosan mire térekedjenek és mit6l évakodjanak. A ku-
tatasok alapjan vethetjik 0ssze és mérhetjik le azt is : hol tart a balettm(i-
veszet fejl6désében a tancmdivészet egyéb agaihoz és a tobbi mivészetekhez
képest stb. Vagyis : a balettesztétikdnak mint tudoményagnak a balett-
térténettel kardltve az a feladata és jelent6sége, hogy miivészeti agunkrdl
tudomanyos 0sszképet alkosson, s a maga tudatossagaval segitse a mivészeti
ag tovabbi fejl6dését. A felsoroltakbdl nyilvanvalova valhat, hogy komoly,
sokirdnyu és nehéz munkérdl van szd, amelynek a mdivészeti &g életében
fontos szerepe lehet. Ez a munka igen sokiranyu és alapos felkésziltséget
kivan meg muvel6jét6l, és ez ismeretek részleges hianya is mar objektiv
akadalyt jelent a kutatas folyamataban.

Melyek azok a legfontosabb ismeretek, amelyek nélkil sikeres balett-
esztétikai munka nem jOhet létre? Fontossdga szerint és id6rendben is a
legels6 : jol kell ismernie a kutatonak a jelenkor balettmiivészetét hazajaban
és tulajdonképpen mindenitt mashol, de legalabbis azokban az orszagokban,
ahol a balettm{ivészét ma leginkabb viragzik. Ez ut6bbi a mai kdriilmények
kozott szamunkra majdnem lehetetlen feltétel, rendkivil nehéz csak hozzé-
vetblegesen is eleget tenni e kovetelménynek. Ehhez a legszorosabban kap-
csolodik az a tény, hogy a tancmi(ivészetnek tulajdonképpen egyetlen hiteles
(és egyben exportalhato) rdgzitési modja a szines hangosfilm, ebbdl pedig
koltségessége folytan nagyon kevés késziil, és nagyrészt még az sem jut el
hozzank. Nem kis feladat, de mégis kdnnyebben megoldhaté az el6z6nél,
hogy a kutato megismerkedjék — a lehet6segekhez képest szakszerlien —
korunk balett-zeneirodalméval: mindazokkal a zenemdivekkel, amelyekre
korQ(IJgrékfiékat készitenek, illetve, amelyeket kimondottan balett célra kom-
ponalnak.

A balett- és zenem(vek terén valo tdjékozottsdg megszerzésének fel-
tétele a klasszikus baletthagyomany : a repertoar, a formanyelv, a technika
és a szakirodalom alapos ismerete és a legfontosabb zenei alapismeretek elsaja-
titdsa is. Feltétlenul szukséges az &ltalanos tanctorténet és kilondsen a balett
torténete, valamint az altaldnos zenetdrténet és kilondsen a balettzene tor-
ténete alapos ismerete és ezt kell, hogy kiegészitse a kutatd zene, tanc és
drdma- szinhazesztétikai, valamint dramaturgiai studiumokkal. Szikséges
tovabba, hogy a kutaté ne csak altalanos tarsadalomtorténeti és mivészet-
torténeti (beleértve az irodalom és képzémlivészet torténetét is) tudasra
tegyen szert, hanem kulondsen a balettm(ivészet fejl6désében fontos szerepet
jatsz6 nemzetek tarsadalmanak és miveszetének fejl6désével még alaposabban
megismerkedjék, hiszen enélkil sem az alkotasokat, sem az alkotokat nem lehet
korukba és tarsadalmukba vissza- illetve elhelyezni és a maguk valdsagos
szerepeben értékelni.

Hogy a gyakorlatban valoban sziikseg van (vagy ink&bb lenne) mind-
erre a tudasra, s hogy milyen feladat-komplexumot jelent az ilyenigényii
esztétikai elemzés, erre most egyetlen példat hozunk fel. Hogyan kellene ezek
szerint megvizsgalni Harangoz6 Gyula Csajkovszkij zenéjére készllt Romeo
és Julia cim( balettjét? Mivel ez a m({ tem4jat a halhatatlan Shakespeare
dramabdl meriti, el6szor azt kell megvizsgalni: mi a balett viszonya Shakes-
peare dramajdhoz? Ehhez alaposan ismerniink kell a Shakespeare dramat,
lehet6leg irodalomtorténeti és esztétikai igénnyel, tehat keletkezésének korul-
ményeit, Shakespeare korat és tdrsadalmat, valamint azt a kort és tarsadalmat,
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amelyben a Romeo és Jalia torténete a drama szerint lejatszodik, a Shakes-
peare drdma mondanivaléjat, jellemeit, cselekményét stb. JOI kell ismerni
Csajkovszkij zenemivét tartalmi és formai szempontbdl és ehhez kapcsolo-
doban szlikseges Csajkovszkij és rajta keresztul a mult szdzadi zenei romantika
ismerete is. Alaposan elemezni kell e zene dramaturgiai felépitését, mivel a
koreogréfia azt koveti. Es természetesen ismerni kell a koreogréafiat teljes
részletességgel, annak teljes esztétikai-dramaturgiai szerkezetét. A m{ helyes
értékeléséhez tudni kell azt is : hol tartott a balettm(vészet e ml keletkezé-
sekor peldaul az alkotoi szemlélet, a valoszeriiség és korhiiség, a zenei igé-
nyesség, a dramai szerkesztés, a kifejezd tancbeli dbrazolas, a tdnc és pan-
tomim felhasznalasa, a koreografia képszer(i megkomponalasa — masreszrol
a tancosok kifejezd el6adasmodja és technikai felkészlltsége szempontjabol?
De meg kell vizsgalni azt is : hogy jelentkezik mindez a magyar balett vonat-
kozasaban, mi a szerepe e miinek Harangozd koreogréafusi- alkotdi fejl6désé-
ben, enélkil lehetetlen kell§ helyére illeszteni a balett értékelését. A Romeo
és Julia esetében tovabba koréntsem érdektelen ¢sszevetni e téma mas zenei
és tancos megoldasait. Pl. zenei szempontbdl Berlioz és Prokofjeff azonos
cimd mdveit Csajkovszkijéval, illetve koreografiai szempontbol Lavrovszkij
zenéjére, mert ez az 0sszevetés jol ravilagithat mind a téma megoldasi lehe-
téségeire, mind a moifaj adta kilonbségekre — zenei- dramai- koreogréfiai
szempontbol.

Talan ez az egyetlen példa is képet adhat e munka sokirdny( mivoltarol,
és ha még hozzavesszik, hogy a felsorolt sziikséges szakmai ismeretekhez
a kutatd csak tobb nyelv birtokdban juthat hozza, akkor hozzavet6leges
pontossaggal vazoltuk fel, melyek a balett-esztétikai kutatdmunka feltételei
és egyben szubjektiv nehézségei: a kutatok és a kutatomunka folyamatanak
problemai.

Azok a problémék, amelyekbe a kutatdé az anyagban Utkozik bele,
s amelyek megoldasanak komplikaltsaga okozza leginkabb a balettesztétika
elmaradottsagat, a tulajdonképpeni objektiv problémék. A kdvetkez6kben
ezglé lIz('jzijl ismertetiink néhéanyat, amelyek véleményink szerint a fonto-
sabbak.

Ugylatszik, hogy jelentéségiuknél fogva kiemelkedik kozilik és elsd
helyre kivankozik a kdvetkez6 : hogyan &brézolja altaldban a tanc a valdsa-
got az emberi test mozgasaval — a természet, a tarsadalom és az ember
lelki és szellemi vilaganak val6sagat. Nem elegendd ugyanis itt pusztan
annyit megallapitani, hogy a tanc ritmikus és harmonikus kifejez6 mozgéassal
abrazol. Ebbdl a vélaszbdl sok fontos mozzanat hianyzik, amelyek pedig
a probléma mélyére vilagithatnak rd. Ti. arra, hogy a korszak, a vilagtaj,
az emberfajta, a nemzet, a tarsadalmi rendszer, osztaly és réteg s maga az e?yes
ember, annak gondolat- és érzelemvilaga, egész testi es lelki egyénisege milyen
attételeken keresztiil hat és jut el a zenei megformalas kozvetitésével a mozgas-
ban valé megnyilatkozasig (feltételezve azt, hogy a tadnc valdban a kils6
és belsd vilagot tiikrozi, de végsd fokon belilrél fakad6 kifejezése annak).
Ez a probléma ugyancsak osszetett jellegli és megoldasahoz komplex antro-
pologiai, néprajzi, torténelmi, tarsadalomtudomanyi, esztétikai, pszycho-
I6gial és anatomiai kutatas lenne sziikséges — ez azonban tudomasom szerint
eddig még nem indult meg. Enélkil viszont egyéb megéllapitasaink bizonyos
fokig mindig csak hozzavet6leges érvénylek lesznek, hiszen ennek az alapvet6
kérdésnek megnyugtatd megoldasra kellene tdmaszkodniok. (A kérdést
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tovabb bonyolitja, hogy az eféle vizsgalat mar maga is feltételezi az Gsi pri-
mitiv, a fejlett Osi- keleti és a még ma él6 néptancok, valamint a balett és a
pantomim kutatasat: az egyéni tanc eléadasméd problematikajanak és a
tanctipusoknak valamiféle tisztazasat, s ezekt6l még ugyancsak elég messze
vagyunk.) Az el6zoknel joval szlikebb kerdeés maganak a balettnek valosag
abrazol6 mindsége, mivelhogy ez a tdncmiivészeti 4g a tdbbivel Osszevetve
nemcsak megegyezéseket, hanem hatarozott kiilénboz6éségeket is mutat.
Ez a kérdés is torténeti jelleg(, tehat ilyen valaszt is igényel: hiszen a balett
kialakuldsa folyaman abrazolé maédjaban és erejében valtozott és fejl6dott.
Ide kapcsolédik ez a kérdés is: hol tart ma a balettmiivészet a valdsag
»m0vészi meghoditdsaban”, abban az értelemben, hogy az egyes miivészetek
fejlodesik soran egyre szélesebb es mélyebb ,képet”, illetve képsorozatot
adnak a maguk sajatos mddjan a valosagrol. Hol tart mindebben a balett,
a tobbi mdveszeti ag fejlettsegehez képest?

Ez utobbi kérdéshez kapcsolddva csak megemlitjiik, hogy véleményink
szerint a balettm(ivészét er6sen elmaradt példaul a zenemUvészethez képest.
Elég, ha csak arra gondolunk : a zenetdrténet hany nagy korszakalkotd kez-
deményezésrol és dsszegezésrdl beszél, hany Uj stilust és formanyelvet alkotd
zseni kovette egymast, tematikajaban micsoda szélesseget és melységet ert
el és hany zenei m(faj és m(forma alakult ki ? Méar pusztan a kérdés felvetése
is érzékelteti a kiillénbséget e két nagy és Osszetett mlivészeti ag fejlettsége
kozott. Melyek az elmaradottsag okai, milyen vonatkozasokban jelentkeznek
és hogyan, van-e valamilyen 6sszefiiggése ennek magaval a balettdrdma m(-
fajaval stb., ezek az érdekes és fontos probléméak kapcsolddnak az el6z6hoz,
s ezekre ugyancsak az eljovendd alapos tanctorténeti és esztétikai kutatas
alapjan varhatunk kielégitd valaszt.

Jelentdségenel fogva kilon ohajtjuk Kiemelni a balettabrazolas adekvat-
saganak problemajat, amelyrél ebben az 6sszefiiggésben tudomasunk szerint
meg nalunk nem esett szd, ezért valamivel részletesebben foglalkozunk vele.

Minden mdivészi alkotas célja, értelme és hatdsanak titka, hogy benne
a mivész megformalja a valdésag valamely altala jellemz6nek meglatott és
ezért kiemelt jelenségét oly modon, hogy az masokban is a felismerés gyényor-
kodtetd vagy megrazd, de mindenképpen megragadd élményét keltse fel.
Amit a miivész a valdsagban latott és amit meglatott, ezt akarja a mdben
teljes egységben Ujrateremteni, maradéktalanul megformalni. A jo mi éppen
ezért a nézbre vagy hallgatéra egységes miivészi hatast gyakorol : 6 is lat
és meglat altala, illetve érzi és megérzi azt, amit a miivész a miben kifejezni
akart és ki is fejezett.

Hogy mit mond és azt hogyan mondja — ezt az érzelmi hatés, az élmény
els6 onfeledt pillanatai utdn kezdi csak a néz6 vagy hallgaté megfogalmazni
onmaganak és csak akkor valik gondolataiban ketté a mi és a hogyan, itt
jelenik meg szaméra el6szor kilonvalva a m tartalma és forméja. Ez azért
torténik igy, mert a mlvészi tartalom teljesen elvalaszthatatlan a m(vészi
forméatol és igazi mialkotas csak a tartalom tokéletes formava valtozasa,
illetve valtoztatdsa esetén jon létre. A miivészi tartalom mindig csak egy meg-
hatarozott, konkrét mivészi forma tartalma lehet, és a m(ivészi formais csak
abban az értelemben létezik, hogy valamilyen konkrét tartalomnak a konkrét
formajat alkotjak meg. Viszont minden jo mQalkotas 6nall6, egyedi és egyszeri
jelenseg, tehat tulajdonképpen tartalma és formaja is csak ilyen lehet. Ez nem
azt jelenti, hogy egy mivészeti agon belul a kilonféle miialkotasokban ne
taldlnank olyan mozzanatokat, amelyek valamilyen sajatos értelemben és
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Osszefiiggésben (mifaj szerint) majd mlnde(r:;ylkukben megvannak, mint a
konkrét forma létesitésenek altalanos jellegl elemei, 0sszetevoi. igy pl. minden
balettdramanak van (egy bizonyos) temaja cselekmenye jellemei, szerkezete
és formanyelve, az egesz mlnek van valamilyen sajatos stilusa, egy bizonyos
drdmai mdfaj vonésait mutatja és mindezek egységes szerves egylittese teste-
siti meg az adott balettdrdma tartalméat, mondanivaldjat.

A lényeges, amit most hangsulyozni szeretnénk, ez a m(ivészi tartalom
és forma konkrétsage, egyedi- egyszeri mivolta. A gyakorlatban ugyanis ez
ugy jelentkezik, hogy a néz6 vagy hallgato azt érzi: ezt a mondanivalot
csak igy lehetett és kellett kifejezni, és maskeppen nem, mert akkor mar mast
fejezne ki, vagyis tartalma valtoznék meg. Az ilyen esetkben nevezhetjik
— Lukacs Gyorgy professzor terminolégiajat haszndlva — a mi formajat
(a forma egészét és részleteit egylttvéve) adekvatnak, ami tehat az objektive
egyedil lehetséges és helyes, a megfelel6 megformalast jelenti.

A mi élvezje minden esetben dnkentelentl vagy szandékosan ellendrzi
a mondanivalo és a kifejezésmod megfelelGségét, valoszerliségét es veleményt
alkot arrdl, hogy a mi tartalma és formaja megfelel e az altala_ismert va?y
elképzelt valosag reszletnek, illetve sziikebben: a mi formaja megfelel-e
tartalménak és viszont. Hogy a miivész altaldban szamit és épit a kdzonség
véleményére, ez kdzismert tény, és fontos szamara, hogy a kozonség miként
fogadja mUivét, megérti-e azt, jonak vagy rossznak tartja. Es itt jutottunk
vissza a felvetett és lényegesnek tartott problémahoz : vajon a kdzonség
fenntartds nélkil elfogadja és életszerlinek tekinti-e balettdramainkat, azaz
e balettdraméak forméja adekvét-e?

A balettm(ivészetr6l nalunk eléggé altalanosan az a vélemény, hogy a
mult mlvészete, hogy a legtdbb balettben mindig ugyanazokat a pdzokat
latni, s hogy azok sokszor az adott szituaciéban dramai és zenei szempontbol
valdszer(tlenul hatnak. Sulyos, de ugyancsak megfontolandé kifogasok ezek.

Valoban sok balett latdsakor az jut az ember eszébe ; Ugy latszik, a
koreografusok egy része alkotas kozben a kiilénféle szituaciok megformalasa-
hoz a balett évszazadok alatt Osszegy(lt és kialakult ,,mozdulat-tarabdl”
valogatjak ki a szerintlk leginkdbb odavalokat. Ezért taldlkozunk a leg-
kuloénbozébb zenéjd, témaju és mufaju balettekben és kilonféle vonatkoza-
sokban sissone-okkal, glisade-okkal, arabeskekkel stb., s ez kelti benniink a
nyelvszegénység és a tulsagos ismétlédés ézetét. A felhasznalt pdzok ugyan-
akkor javarészt magukon viselik keletkezésiik koranak és koriilményeinek
jellegét, stilusat is. Egyes pozok példaul hatdrozottan a francia nemesi ud-
varok kecses és el6keld, de ugyanakkor kimért és a mesterkéltségig kifinomult
mozgasat és levegdjét arasztjdk —, masok légiességiikben a valdszer(tlen
konnyedség képzetét keltik, amint hogy ezt a stilust a romantika zémében
legendaszer(i témai megkivantdk és kifejlesztették. Ezek a balettpdzok
val6ban nem alkalmasak arra, hogy valtozatlanul és akarmilyen tarsadalom
és korszak viladgat altaluk megformalhassak. Ebbdl viszont az kovetkezik,
hogy ha mégis minden esetben véltozatlanul hasznaljak fel 6ket, torés kelet-
kezik a mondanivalo és kifejezési maddja kdzott. Mivel pedig a koreografusok
ezt altaldban jol tudjak, sokakat koziluk a formanyelv maga olyan téméakhoz
kényszerit vissza, amelyekben a kulénféle mozdulatok leginkabb stilusban
maradnak és viszonylag kifejezek lehetnek. Mi tortént tehat? Az, hogy az
alkotasok keletkezésekor nem a konkrét tartalom sziillte meg a kifejezesére
egyedil lehetséges konkrét format, beleértve a formanyelvi megoldasokat is,
hanem a kialakult és hagyoményoz6dd formanyelvi elemek szinte @nallo-
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sultak, els6dlegessé valtak és elére mintegy meghatarozzak a témakat és
mindazt, ami a megformaléssal kapcsolatos. Vilagos, hogy ilyen feltételek
mellett csak ritkan johet Iétre adekvat forma. Ezzel egyuttjar, hogy a balett-
mUvészet fejlédése 1s jelentds részében meglassul, mivel a torténetileg kiala-
kult stilusok kétik a miivészeket és m(veiket is. (Tehat ugyancsak van abban
valami, amikor a balettmlvészetet a mult mlvészeteként emlegetik.) Ezt
az akadalyt csak azok a koreografusok tudtak (és tudjak) attorni, akik fel-
ismerve a konzervativizmus fejl6dést gatlé hatasat, batran nyultak a leg-
kuldnfélébb témékhoz és modern zenemivekhez, a megformaldsban pedig
a mUvészien életh(i &brazolast és kifejezést tartottdk dontének, alkotomun-
kajukban a konkrét, a zeneileg megformalt mondanivalé kifejezéséhez keres-
tek ki, alakitottak at és teremtettek meg megfelel6 motivumokat. Ez a folya-
mat : a balett megujitasanak folyamata e szazad elejen a Djagilev egydittes,
els6sorban Fokin zsenialis mikddésével indult meg, s ma mar vilagszerte
tért hoditott, bar érezteti még hatdsat a konzervativizmus is. (Egyébként
a megmerevedett formakkal szemben a kifejezés igenlésébdl fakadt a mozgéas-
mivészet is, amelynek reéalis és alapos esztétikai értékelése még megoldasra
var, mivel ezen iranyzat legtobb iskolaja minden megel6z6 baletthagyomany
mell6zesevel a miveszi gyakorlatban vakvaganyra futott.)

A mivészetek torténete azt mutatja, hogy az Gj mondanivald kifeje-
zéséhez Uj formara s ehhez részben Uj formanyelvre van szlikség. A zenem(veé-
szet torténete példaul alland6 kizdelem a még el nem mondottak elmonda-
saért, s ehhez kellett, hogy a zeneszerz6k megtalaljak az uj formanyelvet,
amelyek az 0j mondanivaldt kifejezhetik. Allandd kutatds és kisérletezes,
minden megel6z6 alapos, de kritikus elsajatitasa, ez jellemzi a legnagyobb
zeneszerz8k magatartasat és munkajat. A nyelvi megujulasnak pedig nem
egyetlen, de egyik legfontosabb és szinte allando forrasa a kilonféle népek
népmiveszete. Magatol meril fel a kérdés, vajon az adekvat abrazolas létre-
jottének és ezzel egyutt a balett tovabbfejl6désének nem egyik feltétele-e
a népmivészet formanyelvével val6 meggazdagodéasa. Ebb6l a szempontbdl
kell majd megvizsgélni, hogy példaul a balettmiivészet torténetében milyen
szerepet jatszott a romantikus irdnyzat és stilus kialakulasaban bizonyos
nemzeti tancoknak karaktertancként valo felszivodasa a hagyomanyos forma-
nyelvbe. Ennek megvizsgalasa azért latszik fontosnak, mert ma vilagmére-
tekben indult meg kilonféle eddig még szinpadon nem latott népi, nemzeti
tancok mioivészi feldolgozasa, és ezzel a vilag tincm(ivészetének folyamataba
valé bedramldsa (amely val6sziniileg nagy hatéssal lesz a fejlédésre, az (j
formanyelv Kialakitdsara, esetleg épp az 0j mondanivalok Kkifejezését teszi
majd lehetévé.) Milyen kozvetett és kozvetlen tanulsagokkal szolgalhatnak
a balettmivészet tovabbfejlédésére példaul a kinai és indiai tancmdvészetnek
olyan 6si alkotasai, amelyekben a zene, ének, jaték és tanc egy teljes és szerves
egysegben és spontan egylttes fejlédésében létrehoztdk évezredek el6tt az
adequat abrazolast.

Az inadekvatsadg ténye azonban a fentieken kiviil méas dolgokbdl is
fakad : ugyanis nemcsak formanyelvi problémak kdvetkezménye, de val6-
szinlileg forrdsa az is, hogy a balettdrama szintetikus mifaj, amelyben az
adekvatsag csak a szinpadi-dramai jellegl zene és a jatékkal 6tvozott tdnc
tokéletes 0sszhangja, egymashoz igazodasa és egymashdl kovetkezése esetén
jon létre — a zenei megformaltsag elsédlegessége jegyében. A teljes formai
megfelelésnek ugyanakkor meg kell lennie a drdméan, a zenén és a tancon
belul kulén-kilon is és egydlttesen is, ezzel viszont az eltérés lehetésége mutat-
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kozik e két-, ill. a jatékkal egyitt harom-féle dramai &brazolas kozott dra-
maturgiai szempontbdl is. Ezzel kapcsolatban kell megvizsgélni, hol huzéd-
nak meg a balettdrdma mf(faji hatarai és milyen jelent6sége van ebbdl a
szempontb6l annak, hogy mig az irodalomban és a zenében 6nall6 dramai
mifa) alakult ki, a balettben a drama csak a zene- és tancdramai megforma-
lasra alkalmas, mivészi igény(i sz6vegkdnyv, a dramai szerkezetii balettzene
és a tanc OtvOzése esetén johet egyaltalan létre. Ide feltétlenll szlikséges a
balettdrama fejl6désének olyan torténeti esztétikai vizsgalata, amely kilon-
killon és egymassal szinkronizalva is nyomon kiséri a balettdrdma koreog-
rafiai, zenei és drdmai 0OsszetevOinek fejlédését. (Nem érdektelen ebbdl a
szempontbol a kutaté szamdara az opera torténetének tanulmanyozésa, mert
itt is jelentkeznek a dramai szévegkdnyv és a zene-drama vonatkozasaban
az adequatsdg és az egységes Utem( fejl6dés problémai.)

Mindezek egymassal szoros 6sszefliggésben levd problémék valdsagos
és sulyos kérdései az esztétikai kutatdsnak. Megoldasuk a jelen és jové kuta-
toinak jol 6sszehangolt és szivds munkéajat igényli. Ehhez azonban vélemé-
nyunk szerint szikseges, hogy a tennivalok vilagosabban és a maguk vald-
sagos sokrétliségében alljanak el6ttiink, mert enélkil lassabban halad a
balettesztétikai kutatdbmunka elmaradottsdganak kivanatos felszdmolésa.

QUELQUES PROBLEMES DES RECHERCHES DE L’ESTHETIQE DU BALLET
par O. Kortvélyes

L ’esthétique du ballet est encore & peine développée en Hongrie, son importance
échappe mérne aux spécialistes de la danse. De quoi cette branche scientifique se préoc-
cupe-t-elle ? —Des problémes concernant le contenu, la forme, le genre de I’art chorégra-
phique; des caractéristiques des différents courants créateurs; des méthodes et des styles;
enfin de I’analyse concrete d’oeuvres concretes. Tout cela peut étre d’un précieux sou-
tien & l’activité créatrice et critique.

Le travail de recherche demande de nombreuses et variées connaissances : on
doit étre versé dans les créations musicales et chorégraphiques du passé et du présent,
dans I’histoire de la danse, de la musique et du théatre, dans I’esthétique des diverses
branches des arts. Les principaux problémes de I’esthétique du ballet sont: —comment
la danse en général, et plus particuliérement le ballet, représente la réalité humaine
intérieure et extérieure ?—ouenest le ballet en largeureten profondeurdans le développe-
ment de la reproduction et par rapport & lI’art musical?

Aprés avoir examiné ces questions, l'auteur revienten détails sur la reproduction
adéquate en chorégraphie. Son opinion est, que le ballet ne réussit pas fi créer la seule
forme concrete possible se rattachant au contenu concret, et cela par ce que le langage
dansé conventionnel engage le créateur. Célui qui veut garder le style, adapte le théme
au langage dansé. La reproduction adéquate ne peut étre atteinte que si le chorégraphe
eréé au service du contenu des mouvements et des expressions, qui répondent aux situa-
tions dramatiques et psychologiques données. A cette fin il utilise le langage dansé con-
ventionnel, mais —s’il le faut — I’écarte délibérément. C’est cette route, done la bonne,
que choisit Fokine au commencement du siede.

L ’article suggére, en se référant & I’exemple de la musique, les nécessités et pos-
sibilités d’un renouvellement de la danse, renouvellement pilisé & I’art populaire. Enfin
—conclut M. Kdrtvélyes — la reproduction adéquate fait défaut parce que le ballet est
un genre synthétique et la reproduction adéquate ddit également prévaloir dans les
composants et dans la synthése. C’est pour cela, que I’examen de Tévolution historique
du genre est indispensable.
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A TANCIRAS MAI HELYZETE ES JOVO PERSPEKTIVAI

irta : Albrecht Knustl

Az 1957 oktdber 1-t6l 4-ig Drezdaban megrendezett tancirasi és nép-
tanckutatd kongresszus egyedulallé alkalmat nyujtott arra, hogy altala
attekintést nyerjliink a tancirds mai helyzetér6l.

A Kkongresszus kdzéppontjdban — megérdemelten — a magyar varaljai
Laban Rudolf rendszere : a Labéan-Kinetografia2allt; valdban a kinetografia
kilénb6z6 centrumainak képvisel6i — altalaban e kézpontok jelenlevd veze-
t6i — referatumaikkal azt bizonyitottak, ho%y a mozdulatirasnak ez a rend-
szere sikeresen elterjedt az egész vilagon és hogy eredmeényesen alkalmazzék
a legkulénbozdbb teriileteken.

Felszolaltak szamos mas tancirds-rendszer képvisel6i is, rendszerint
maguk a rendszerek megalkotdi, és beszdmoltak tancirdsmddszereikrél. Ann
Hutchinson, a New Yorki Tancirasi Iroda elndkngje referatumat is felol-
vastak, amely a jelenkori és térténelmi tancirasi rendszerekrél adott 6ssze-
foglalo attekintést.

Mindez : a beszdmoldk a Labén-kinetografia elterjedésérél és alkal-
mazasarol a tancszakiskoldkban, balettcsoportoknal, folklor-kutatoknal és
népi egyitteseknél, valamint a munkamozdulatok lejegyzésénél és a gydgy-
gimnasztikadban ; a folkloristak beszdmoloi a sajat céljaikra az utébbi évek-
ben kialakitott tancirasokrél és végul az Ann Hutchinson beszamol6jaban
szereplé adatok az utdbbi években megalkotott tancirdsi rendszerekrol :
mindez azt bizonyitja, hogy az egész vilagon nagy az érdeklGdes a tanciras
kérdései irant, és hogy mind szélesebb korok ismerik fel a mozdulatirés jelen-
toseégét és szilkségesseget.

Ez a tanciras iranti érdekl6dés szorosan osszefiigg azzal az altalanos
és novekvd érdekl6déssel, amely az egész vildgon a nemzeti és torténelmi
tdncok felkutatasa, fenntartasa és dpolasa terén megnyilvanul. igy nem vélet-

1Essen varos Folkwang tdncmi(ivészeti iskolaja (Folkwangschule) Kinetografiai
Intézetének vezetdje.

2A Laban Rudolf honfitarsunk &altal megalkotott analitikus mozdulatirds-rend-
szert Knust dolgozta ki részletesen (V6. A Knust: Abriss der Kinetographie Laban.
Text. Hamburg, 1956. Pag. 1X.). Mélyrehaté mozgaselméleti alapvetésre épitve kidol-
gozta a jelek alkalmazéasadnak modjait a kilonbdz6 mozgésterileteken (tdnc, torna,
sportok), s olyan mértékig tovabbfejlesztette a L&ban-féle tancirds-rendszert, hogy az
a jelvariacidok kidolgozasa folytan alkalmassa lett a kiilonb6z6 stilusi mozgasok sajatos-
sadgainak jelolésére. Joggal nevezhetjik tehat a kinetografia e legmodernebb és leg-
megalapozottabb rendszerét LAban —Knust-féle mozdulatirasnak.

Knust kovetekezetesen és tudatosan haszndalja a kinetografia (mozdulatjegyzés)
sz6t a néalunk hasznalatos tancirds (tanckotta) elnevezés helyett. Ezzel is hangstlyozni
kivanja a tancirds egyetemes alkalmazhatésagat a kilonféle mozgéasfajtdk (tehat nem.
csak a tdncmozgas) megdrokitésére. (Szerk.)
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len az, hogy a kongresszust dr. Wilhelm Fraenger professzor, a berlini Német

Tudomanyos Akadémia néprajzi intézetének helyettes vezetje kezdemé-

nyezte, és hogy a kongresszust ez az intézet a lipcsei Népmdiveészeti Kozponti
a4z népmivészeti kutatd intézetével egyilttmikodve hozta létre.

Dr. Felix Horburger regensburgi zenekutaté a kongresszust megnyitd
el6adasaban igy hatarozta meg ennek feladatait : Meg kell allapitani, alkal-
mas segédeszkdz-e a tancirds a néptanckutatasnal, és létezik-e olyan iras-
rendszer, amelynek elfogadasat minden néprajzi intézetnek ajanlani lehet,
hogy igy kialakuljon a nemzetk6zi egyuttmikddéshez sziikséges, tudoma-

Laban Rudolf, a tancirds megalkotdja az 1920-as években

nyosan pontos és mindenitt érthetd jegyzési szisztéma. A kongresszus osszes
résztvevoi altal elfogadott véghatarozat igent mondott mindkét kérdésre, mint-
hogy a Laban-kinetogréfidnak, mint idealis jegyzési modszernek altalanos
elterjesztését ajanlotta.

Mi, a Laban-kinetograiia képvisel6i annal inkdbb oOrulink ennek az
eredmenynek, mert a sikert nem holmi szép és hangos propagandabeszédeknek,
hanem csak szakszerli munkanak koszonhetjiik. Az utolso kétségeket az én
négy el6adasomhoz (a kinetografia felépitésérél, a csoportos mozgasok elem-
zesérdl és lejegyzésér6l, a nemzeti tdncok sajatossagainak kinetogréfiai le-
jegyzésérdl es a balinéziai Mudras3lejegyzésérol) kapcsolodo gyakorlati bemu-
tatok oszlattak el.

A téncirds mai allasarol a szerz6k altal a kongresszuson eléadottakbol,
vagy a tavollétiikben felolvasottakbdl, a kovetkez6 kép alakult Ki:

3 A mudra szertartasos kézmozdulat, a kezek jelbeszéde a Bali szigeti (Indonézia)
tdncokban és hinduista gyoker( vallasos szertartdsokban. (V6. Tyre de Kleen—V. ee
Kat Angelino : ,Mudras auf Bali”. Hagen i. W. und Darmstadt, 1922. Beryl de Zoetd
and Walter Spies: ,Dance and drama in Bali”. London, 1938. (Szerk.)
oszlattak el.
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Jugoszlavidban Pino Mlakar professzor, balettmester vezette be a
kinetografiat. Mlakar bevezetd kurzusai utdn a jugoszlav folkldr-intézetek
elfogadtdk a Labéan Kkinetografiat hivatalos lejegyzési mddszerként. Hama-
rosan megjelent az els6 kinetogramokkal ellatott jugoszlav tancgydijte-
mény, Pia és Pino Mlakar balettmesteri tevékenysegukben is alkalmazzéak
a kinetografiat és mar egykori mincheni mikodeéstk idején (1939—45)
velem jegyeztették le néhany egész estét betdltd balettjuk teljes kine-
tografiai partiturajat.

Nemzetkozi tancirds-kongresszus Drezdaban : Pino Mlakar (Jugoszlavia), Albrecht
Kmist (Német Szovetségi Koztarsasdg), Lugossy Emma (Magyarorszdag) és Cyiril
Zaleiak (Csehszlovakia)

Magyarorszagon a dr. Lugossy Emma és Szentpdl Maria energikus
és gondos munkaja eredmenyekeppen meglepben gyorsan tért hoditott
a Laban-kinetografia, a tancpedagogiaban es néptanckutatasban, vala-
mint a néptdncmozgalomban egyarant. Atiitéen bizonyitja ezt dr. Lugossy
Emma nagy kinetogréafiai tanulménya, a ,,Corpus Musicae Populéris Hun-
garicae”-ban, (A Magyar Népzene Tara), valamint a szamos, Szentpal
Maria és Lugossy Emma altal irt kinetogrammal ellatott néptancgydjte-
mény.

Lengyelorszagban Stanislaw Glowacki professzor foglalkozott a 30-as
években kinetografiaval, és az utdbbi években Roderyk Lange fiatal folklo-
rista Torunban alakitott Kkinetografiai kort, amely a legszebb reményekre
jogosit.

Németorszagban, a L&ban-kinetogréfia szlil6hazajdban ez a rendszer a
harmincas években élte elsd virdgkorat, ez azonban derékbatoért 1936-ban,
amikor L&bannak emigréalnia kellett és a német tancszakiskoldkban betil-
tottak a kinetografia-oktatast. Bar csendben, titokban tovabbra is apoltak
ezt az irasrendszert, az altalanos, szakiskolai oktatas Gtjan vald terjesztés
évekre megszakadt, ami még ma is érezhet6. Amikor Kurt Jooss 14 évi emig-
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racié utan visszatért az esseni Folkwang-iskoléba, idehivott engem is, hogy
rendszeresen oktassak kinetografiat és kiépitsem a Kinetografiai Intézetet.
Eddig azonban kevés német tanc-szakiskola kovette ezt a példat.

Szerencsére a szinhézi gyakorlatban nem akadalyoztdk meg a kinetog-
rafia alkalmazasat, és igy szilethettek meg a haboru alatt a Mlakar-balettek
mar emlitett részletes partiturai.

Azoknak a torténelmi eseményeknek, amelyek a harmadik birodalom
és a haboru utéani évek idején megakadalyoztak engem a kinetografia német-
orszagi propagalasaban és terjesztésében, volt némi hasznuk is : id6t nydj-
tottak nekem arra, hogy megirjam kézikdnyveimet a kinetografia kérdéseirdl.
»Abri der Kinetographie Laban” (A L&ban-kinetografia attekintése) cimi
mlvem els6 valtozata 1937-ben keletkezett, a masodik 1943-ban kerilt nyil-
vanossagra. A haboru utani években jelent meg a nagy, 8 kotetes ,,Handbuch
der Kinetographie Laban” (A L&ban-kinetogréafia kézikdnyve).

Az esseni Kinetografiai Intézet élénk levelezési és személyes tapasztalat-
csere kapcsolatot tart fenn az egész vilag kinetografiai kozpontjaival. Az inté-
zet az elmalt években nagyszamu kulonéllé kinetogramot adott ki, melyek
olvasdgyakorlatokat, Kklasszikus és modern tancokat és tdncgyakorlatokat,
nemzeti tancokat és a hozzajuk tartozé gyakorlatokat, valamint torna- és
sportgyakorlatokat tartalmaztak.

Az 1956. évben a Tanzarchiv (Kurt Peters, Hamburg) kiadasaban
megjelent az ,,Abri} der Kinetographie Laban” cimli munk&m 0jabb, bévi-
tett kiadasa, és még egy Ujabb kiadas lat bel6le hamarosan napvilagot az
NDK-ban (Német Demokratikus Koztarsasag) a VEB Wilhelm Hofmeister,
Leipzig cég kiadasaban. A konyv angol valtozata nyomasra készen A&ll.
A Kinetogréfiai Intézetben harom kinetografust és kinetogréfia-oktatot
képeztek ki, egy angol kolléganét (Diana Baddeley), egy nyugatnémetet
(Helmut Kluge fii. kandidatus) és egy NDK-belit (Ingeborg Baier).

igy elokésziltiink tevékenységunknek varhato — és tobbek kozt a
drezdai kongresszusnak koszonhet6 — kibdvitésére: kiképeztink szak-
embereket, vannak tankdnyveink és kézikdnyveink, megvetettik az alapjait
egy kinetogréfiaval lejegyzett tAncirodalomnak, amit még a kulfoldi — els6-
sorban az amerikai es a magyar — kollégak publikacioi fognak gazdagitani.

A kinetografia Ujjaszuletéséhez az NDK-ban llse Loesch, a lipcsel Szin-
mUvészeti FOiskola docense adta meg az els6 inditékot. Arra, hogy milyen
buzgon kdvették Gtmutatasait, legjobb példa az, hogy a drezdai kongresszust
az NDK-ban tartottak.

Mig, amint mar elmondtuk, a kinetogréfia Németorszagban a harmadik
birodalom idején sulyos vereséget szenvedett, addig az angolszasz orszagok-
ban ugyanazon politikai események kdvetkeztében oridsi lenduletet vett. EI6-
szor Kurt Jooss és munkatarsa, Sigurt Leeder emigralt Angliaba, késébb
Laban, a kinetografia létrehozoja is ott keresett menedéket. Mig Jooss kés6bb
visszatért Németorszagba, addig Laban, munkatarsndje, Lisa Ullmann és
Leeder Anglidban marad és két kinetografiai kozpontot alakitott, az egyiket
a Laban Art of Movement Centre-ben (Laban Mdvészetének Mozgalmi Koz-
pontja Addlestone-ban, Surrey), a masikat a Leeder School of Dance-ban
(Leeder Tancszakiskola) Londonban. Lisa Ullmann eljott a kongresszusra is
Drezdaba, és beszamolt a kinetografia egy kiilonleges 4gar6l, nevezetesen annak
az ipar és kezmivesség munkafolyamatai lejegyzéséhez valo alkalmazasarol.
A tancirast Angliaban a British Dance Notation Society (Angol Tanclejegy-
zési Térsasag) is partfogolja : ebben a tarsasagban tomorilnek az Anglidban
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létez6 Osszes tancirasi rendszerek képviseldi. Ennek az egylittmiikddésnek ered-
ménye volt ez év nyar végén a londoni Festival Hallban rendezett tanciras-
kiallitas, amelyen a L&ban-féle kinetografia kiemelked6 szerepet vitt.

AmerikéE\),an a Laban tancirési rendszer képviseldi ,,profitmentes” szer-
vezetbe tomoriltek a legjelentésebb newyorki tanckritikus, John Martin
0sztonzésére ; ez a newyorki Dance Notation Bureau (Tanclejegyzési Iroda).
Ez az igen tevékeny szervezet rendkivili sikereket ért el. Allandoan tartanak
kinetogréafiai kurzusokat, levelez6 tanfolyamokat. A , Labanotation”, ahogy
ezt a rendszert az Egyesult Allamokban nevezik, helyet kapott szdmos tanc-
szakiskola oktatasaban, kilondsen azokban a college-okban, ahol tAncszakbol
szakvizsgat tesznek. Miutdn a Bureau tagjai anyagi tdmogatasaval kiadta
az els6 kinetogram-gy(ijteményeket, most egy nagy kiadd, a Music Publishers
Holding Corporation is felfigyelt erre a targyra, megkezdte a tdncmUvészet
legkilonbdzébb teriiletein kinetogram-gy(jtemények kiadasat. Ann Hut-
cginslgnk Labanotation-tankdnyvét egy magénalapitvany tadmogatéasaval
adtak Kki.

Neves amerikai koreografusok, klasszikus és modern irdnyzathoz tar-
tozok egyarant, lejegyeztetik mlveiket a Dance Notation Bureau-val. K{lo-
nos sikernek konyvelhetd el az, hogy sikeriilt az Irodanak megnyernie George
Balanchine vilaghirli koreografust a Labanotation lelkes hivéil. Tobbizben
eléfordult, hogy Lé&béan-rendszerrel leirt tAncpartiturdk alapjan ismerték el
a szerzBi jogot.

A délamerikai orszagokban (Brazilia, Argentina, Csile) szintén alakul-
tak a kinetografiat apolé centrumok.

A Kkinetografia fennalldsénak els6 30 évi eredményeir6l szemléletes
keépet nyUjtottak a drezdai kongresszuson Kiallitott, a Laban-kinetografiaval
foglalkoz6 konyvek, valamint a kilénbdzé konyvekben, flizetekben es kiilon-
lenyomatokban nyilvanossagra hozott kinetogramok. Ez is elegendd ahhoz,
hogy ujabb er6feszitésekre lelkesitsen bennilinket. Mégis minden résztvevd
szamara viladgos az, hogy ez még csak a kezdet és hogy végtelenil sokat kell
még kiizdeni azért, hogy a végcélt elérjiik. Ez a cél pedig : a tancot »irdsos«
mivészetté alakitani, olyan mivészetté, amelyet épplgy, mint néhany évezred
Ota a koltészetet ésnéhany évszazad Ota a zenét, lejegyezni és reprodukalni
lehet. Az igy keletkez6, kinetogramokba foglalt tancirodalom lesz a felté-
tele annak, hogy végre megsziilethetik a tdnctudomany is.

L’/ECRITURE CHOREGRAPHIQUE ET SES PERSPECTIVES
par A. Knust

Les débats du Congrés International de I’Ecriture Chorégraphique tenu & Dresde
I'automne passé ont prouvé avec éclat que I'importanee et la nécessité d’une écriture,
d’une notation des mouvements de danses sont de mieux en mieux appréciées dans le
monde entier. La tdche primordiale de ee Congrés fut la suivante : eontréler si I’écriture
chorégraphique est un instrument valable dans le recueil des danses populaires et s’il
existe un Systeme de notation pouvant étre recommandé & tous les instituts folkloriques
afin de former une méthode de notation scientifiquement précise et accessible & tous,
méthode indispensable dans la coopération et les échanges intemationaux.

La décision du hongrés fut affirmative & toutes les deux questions recommandant
la propagation générale et intégrale de la kinétographie Laban, une méthode idéale de
notation.
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La méthode du Hongrois Rodolphe Laban a été justement et judicieusement
retenue. C’est ce que prouvérent les interventions du Congres. Parmi les systemes anciens
ou récents d’écriture chorégraphique, celle-14 s’est imposée comme la plus connue et
la plus efficace, pouvant étre utilisée avec succes dans la notation de tout mouvement
de ballet, danse moderne, danse populaire, de jeu, de sport, de gymnastique thérapeu-
tique, de travail, etc.

Le triomphe de la méthode Laban est di en grande partié & ses disciples, qui en
différents points du monde I’'employérent d’une fa9on qualifieé et la propagérent. Ainsi
en Yougoslavie ce sont Pino et Pia Mlakar, qui I'utilisérent pour la conservation de
ballets et de danses folkloriques. En Hongrie eile gagna du terrain dans la pédagogie
du ballet et de la danse populaire, ainsi que dans les recueils folkloriques grace 4 Emma
Lugossy et Marie Szentpdal. La preuve évidente en a été fournie par I’étude kinetographique
de Madame Lugossy, publiée dans le troisieme volume de la Collection de la Musique
Populaire Hongroise. En Pologne, d’abord Stanislas Qlowacki, puis Roderyk Lange sont
les ap6tres de cette méthode.

Dans la République Fédérale Allemande, Albrecht Knustfonda un Institut Kinéto-
graphique & I’'Ecole Folkwang d’Essen. C’est 14, qu’on enrégistra les Ballets Mlakar,
c’est 14 que furent publiés les manuels de Knust: «Abriss der Kinetographie Labéan»
et «Handbuch der Kinetographie Laban». On y forma des pédagogues kinetographes :
Diana Baddeley pour I’Angleterre, Helmut Kluge pour la République Fédérale, Ingeborg
Bayer pour la République Démocratique Allemande. On publia un grand nombres de
notations des danses les plus variées, ce qui jeta les bases d’une nouvelle littérature
chorégraphique.

Deux centres kinétogaphiques fonctionnent en Angleterre : le Laban Art of
Movement Centre & Adlestone, dans le Surrey, sous la direction de Lisa Ullmann et le
Leeder School of Dance & Londres, dirigé parSigurt Leeder. La British Dance Notation
Society fait beaucoup pour la propagation de I’écriture chorégraphique, I’'année passée
eile organisa une exposition au Festival Hall de Londres.

Aux Etats-Unis la Dance Notation Bureau de New-York, directrice Ann Hutch-
inson, organise des courts permanents et des cours par correspondance. On enseigne
la méthode dans de nombreuses écoles spéciales de danse, despublications paraissent, par
exemple, dans la nouvelle série de I’éditeur bien connu Music Publishers Holding Corpo-
ration (New-York). Le chorégraphe américain de renommée mondiale George Balanchine
compte aussi parmi les partisans enthousiaste de I’écriture Laban.

Dans les pays de I’Amérique du Sud (Brésil, Argentine, Chili), des centres kinéto-
graphiques on été également fondés.

Trente années de Iécriture chorégraphique Laban prouvent, qu’il est possible
de doter I’art de la danse d’une littérature écrite, tout comme la poésie ou la musique
et que la danse peut étre notée et reproduite. Il est possible de conserver les danses &
I'aide de kinétogrammes et par cela de fournir des bases solides & la science de la danse.
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A TANC LEJEGYZESENEK MODSZERE
KOREOGRAFIAI ELEMZES ALAPJAN

Irta : Lugossy Emma

A tanclejegyzés modjanak kérdése szorosan Osszefiigg a gydjtéssel.s
Tisztdn csak technikai munkaeszk6zok (filmez6-, hangfelvev6-gép) segitsé-
gével nem volna lehetséges a tancot oly tokéletesen megdrokiteni, hogy az a
zenével szinkronban, a megfelel§ népszokas keretében egy adott alkalommal
megjelent formajaban keruljon felvételre. A gépi felvetelt feltétlentl terv-
szeru el6késziletnek és tobbszori (kritikai) megfigyelésre alapozott helyszini
lejegyzésnek kell megel6zniez Amennyire sziikseg van a dokumentacids
visszaidézhet8ség céljabol a tdncnak egy adott alkalommal valo gépi felvé-
telére, éppen annyira fontos a sokszoros megfigyelés alapjan a helyes forma
megrogzitése a helyszini, lejegyzés révén. Mind a kétféle megorokitési, médnak
vannak el6nyei és hatranyai.

A tancot akar szavakkal valo leirds, akar jelirds segitségével teljes
koreografiai alakjaban kell megorokitenis Ezt a lényegében leird munkat a
gy(jt0 vagy a helyszinen, az €l6 hagyomany kozvetlen megorokitésével, vagy
mlhelymunkaként, a gépi felvételrdl vald lejegyzés révén végezheti el.

Az elsé mdd : a helyszini lejegyzés hatranya, hogy a tdnc nem idézhet6
vissza utélag vizualisan akar Gjabb megfigyelés, akar pedig ellen6rzés célja-
bol. A gépi felvétel hatranya viszont az, hogy csak az kertl benne megoro-
kitésre, amit a felvételb6l magabdl latunk, kivehetlink. Hianyzik azonban
bel6le pl. a tanc szok&skerete, a tanc varidnsai megismeréseének lehetésége.

A kétféle modszer el6nyeit vizsgélva, a helyszini lejegyzésb6l, a meg-
figyelések és a kapcsolodoé kutatas reven, megismerhetjik a tanc funkciojat,
esetleg alkalmazédsanak mddjait és alkalmait az illetdé helyen vagy masutt
a kornyéken ; megismerhetjik a tanchoz f(iz6d6 szokasokat, a vele jaro
tobbféle dallamot; a tdnc kulonféle el6adasmodjait a kulonboz6 nemze-
dékek vagy egyéb maésfajta rétegez6dés alapjan, és megismerhetjik a tanc
és motivumainak valtozatait is.

A gépi megorokités elénye viszont, hogy jo felvétel esetén tokéletes
pillanatképet nyujt a tanc technikajardl, a tdncos el6adasmodjardl. Régton-
z06tt tAnc esetében pedig megismerhetjik bel6le a tinc menetének, szerkezeté-
nek egy-egv valtozatat is. Egyuttal megoldddik az a nehézség, amely a gyors

1V6. Morvay Péter: Utmutaté népi tancaink gy(jtéséhez. Budapest. 1953,
kalénésen 26., 27. lap. )

2Vo. K. Kovacs Laszlé : Néprajzi filmezések Magyarorszagon. Néprajzi Ertesitd
XX XVni (1956) 324. lap.

3A leirt koreografia egyediili alapja a magyar tdnckutatas soronkdvetkez6 feladata
megolddsanak : a magyar népi tdncok rendszerezésének, tipizalasanak és dsszehason-
litdsanak. V6. Morvay Péter : A tanckataszter és tancatlaszrél. Morvay Péter —Pesovar

Ern6é : Somogyi tdncok. Budapest, 1954. 5. lap.
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tempoju tdncok helyszini lejegyzésénél abban mutatkozik, hogy a gydijt6
nem tud oly gyorsan irni, mint ahogyan a tancot jarjak, mert a film utolagos
lassitott lepergetése alkalmaval mindent kényelmesen lejegyezhet. lgaz,
hogy lehetseges bizonyos lejegyzés a tdnc helyszini megfigyelése kdzben még
rogtonzott tancok esetében is, mert legtdbbszor egy-egy tancmotivum egy-
masutan tobbszor ismétlédik, és igy a lejegyz6 hosszabb tancrészeket memo-
rizalhat. De ennél a lejegyzésmadnal természetesen kényelmesebb a filmfelvé-
tel lepergetése révén végzett leirds. Vannak azonban olyan részletek, amelye-
ket feltétleniil a helyszinen kell lejegyezni (mint pl. a taps-, csapas-, dobogas-,
és hasonld tipust motivumokat), altaldban azokat, amelyek dinamikai vonat-
kozésuak, mert ezek a filmr6l nem vehet6k ki jol.

A gépi felvétel legnagyobb elénye, hogy tébbszor visszapergethetd Iéven,
ugyanazon az anyagon a ,mU(helyben” sokféle Kisérleti munkat el lehet
vegezni. Kuldndsen lassitott és részlet-felvételek adnak tag teret és lehet6séget
a részletekbemend lejegyzés elvégzésére, alaposabb megfigyelésre.

Vannak a gepi felvételnek kulonféle hibai és nehézsegei. A gyakorlatban
%yakran el6forduld hiba, hogy az egyszerre folyd gépi (film- és ma netofon?
elvétel magéara vonja a tancosok figyelmét, s emiatt nem tudnak eléggé fel-
szabadultan tancolni. A tanc megkezdésének a gépi felvételhez kell igazodnia,
viszont atancos nem mindig tudja mintegy vezényszora kezdeni tancéat; sokszor
pedig nem tudja magat atadni a tancnak, figyelmét tulzottan lekéti az,
hogy a felvételt hibazasaval el ne rontsa. igy a tdnc hangulat nélkili, nem
oly szines a koreogréfiaja, mint egyébként, amikor nem kell a tdncosnak
egyszerre kétfelé gepi felvételre lgyelnie. Ugyancsak akadalyozza a felvétel
folyamatat a gép bedllitasa és tobbszoéri felnlzasa. A zenével vald egyideji
felvétel, a szinkron megvalositdsa is megoldatlan felvételi probléma.

Hogy a koreografiat minden oldalr6l megkozelitsiik, az egész képet egy
szemszoghb6l, a részletképet pedig tobb oldalrdl is fel kell venni. A filmnek
a tanc teljes menetét mindenképpen tartalmaznia kell, s emellett igen Iénye-
ges a normalis tempoju (16-o0s, Ujabban 24-es képsebességu) felvétel mellett lassi-
tott felvételeket is késziteni. Az ilyen felvételek sokféle tanulmanyozésra
nyUjtanak lehet6séget, a tancot technikai, valamint formai szempontbdl
igazan csak ezek segitségevel tudjuk jol elemezni.

Az egy szemszOogbdl készult un. total felvétel — amennyiben a film
hossza a hlzas nélkili felvétel készitést megengedi — a tanc teljes folyamata-
nak visszaidézését teszi lehet6vé, és ezzel alapvetd segitséget nydjt a tanc
pontos lejegyzéséhez.

A fentiekbdl kitlinik, hogy mindkét rogzitési mod egyforman fontos és
egyik a maésikat kiegésziti. Ami az egyikbdl hianyzik, az a masikban megvan,
és részletekbe menéen megfigyelhet6. Tehat nyilvanvalo, hogy a lejegyz6
munkahoz kétféleképpen felvett anyagnak kell a leiré rendelkezésére allania :
a helyszini és a gépi felvételnek 4« Ennek birtokaban kezd6dhetik csak mihely-
munkakent a tulajdonképpeni lejegyzés. Ha el van latva eg¥ film felirattal,
amir6l méar a gy(jtés alkalméaval feltétlenul gondoskodni kell, akkor egybe-
vetve a filmhez mellékelt leirélap, az Un. ,,tdamlap” és a helyszini jegyzetek
adataival, megallapithatd, hogy mi a tdnc neve, ki, hoi és mikor tancolja,

4 Morvay Péter : A népi tdnc-kutatds két esztendeje (Ethnographia LX
387. lap) hangsulyozza, hogy a tanclejegyzést a tancgy(jtés terén dolgozé megfeleld
szakemberek (koreografus, zenész, néprajzi kutaté) Osszmunkdja és az anyag teljes
felvétele teszi lehetévé.
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valamint megallapithatok a gy(jtés egyéb adatai és a felvétel korilmenyei.
A tancnak a nép életében betoltott szerepét a helyszini jegyzetek segitségevel
regisztralhatjuk. Azért van szlikség ezekre ez esetben is, mert a filmfelvétel
legtobbszor nem az illet6 népszokas lezajlasa alkalméaval, hanem rekonstruk-
ci6 formajaban vagy esetleg studiomunkaszer(ien utdlag készil, igy a filmen
a tanctér, a tancszinhely legtébb esetben mast mutat, mint amit az illet6
szokas megkivanna. Az ilyen felvétel mégis igen hasznos, s6t nélkiilézhetetlen.

Filmrdl valo lejegyzés kozben ajanlatos, hogy a lejegyz0 a zenész szak-
ember altal hangfelvetelrél lejegyzett tancdallamot kézben tartsa. Ti. film-
felvételeink nagy része nem keszul a megfelel6 hangosithato képsebességgel;
de ha tgy készult volna is, a hangot akkor sem irjak ra a filmre, mert ez koril-
ményes és igen k(')'ltséges volna. De a hangosfilm mai fejlettségi fokan,
(ti. nincs még szinkron-felvevdnk), tehat az utdélagos 0Osszemasolas mod-
szerével sem oldhatnék meg a ,helyszini egyideji” és ,,egy anyagra” valé
felvétel kérdését. J6 néhany ezer film lejegyzésénél kell ezzel szamolni, és ebbdl
a szemszogh6l nézve kell a lejegyzének a munkéhoz latnia.

A tovabbi leiro munkaban a lejegyzés f6 sllya a koreografia formai
reszere esik. Gyakorlatilag az a modszer valt be, hogy a tanc lefolyasat tar-
talmazo total filmrdl a helyszini Iejegyzessel osszehasonlltva irjuk le a tancot,
szinkronba hozva azt a zenével. A kett6 : mozgas és zene szinkronja ad csak
teljes képet a tancrdls Bevalt tapasztalatok alapjan mondhatjuk, hogy a
lejegyz6-munkat megkonnyiti, ha el6bb a részlet- és a lassitott felvételek
segitségével részletesen leirjuk a tdnc motivumait, s ezutan tériink ra a tanc
szerkezetének a lejegyzésére. A mozgas részletes lejegyzésének alapvet6 mod-
szere az analizis, az elemzés. Ez vonatkozik mind a szavakkal, mind a jelekkel
valo lej e? zés-modras E médszer elve az, hogy minden egyes mozdulatnal
kalon jeldlni, hogy melyik testrész, mllyen iranyban, ‘mennyi ideig és
hogyan mozog, tehat mindazokat a plasztlkal ritmikal és dinamikai tényez6-
ket, amelyek egyuttesen meghatarozzak a mozgast.

A vetités tempojat a lejegyzésnél lassitjuk. Kém kell mindent leirnunk,
amit a lassitott filmen latunk, mert az atmeneti helyzetek lejegyzése a vissza-
olvasasnal lehetetlensegeket és félreertéseket okozhat. Nem allapithaté meg
a lassitott visszajatszasbol pl. a helyes ritmus, mert a ritmusképietek annyira
szétesnek, hogy nem vehetok ki pontosan. Ugyanigy allunk a plasztikai
vonatkozasokkal is. Az atmeneti helyzetek egesz sora lassitott felvételnel
ugyan jol kivehetd, a normalis temp0jl vetitésnel észre sem vehet6. A lassitott
felvételr6l szolgailag lejegyzett dtmeneti helyzetek a visszaolvasasnal olyan
szituacid elé allitjak az olvasot, hogy ra sem ismer tobbé a tancra. A lassitott
lejatszashol valo lejegyzésre féleg akkor kerll sor, ha a rendes tempdban
bizonytalanul, rosszul lathatd reszek megfigyelésére, megvilagitasara van
szilkség. A fentiekbél kitlinik, hogy a helyszinen megjelélt tempd a lejegyzés
vegsd formajanal dont6 modon tekintetbe veendd. Maga a tancos mozgas-
modja, a tancfigurak sem engednek meg csak egy bizonyos gyorsasagot
vagy lassusagot, amelyek tallépése a tdnc kifejezését rontja, torzitja. A helyes
lejegyzést csak a mozgas eredeti tempojaval lehet elvégezni és ellendrizni.
Kulonben is kis eltérések kivételével altalaban észre lehet venni, hogy milyen
temp6t kivannak meg a tdncmozgéasok, a tdncmotivumok. A vetitésnél a

5Y6. Kiss Lajos: A tanczenegyUjtés problémairdl. Tancm(vészeti Ertesitd 1956.
64. lap.
6 V6. Lugossy Emma : A tancirasrél. Uo. 66. lap.
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helyes temp6 megallapitasaban segitaz is, ha a vetitdgépen a felvétel alkal-
maval hasznalt képsebességet allitjuk be. Szamolnunk kell azonban azzal a
gyakorlatban el6fordulé kis hibaval, hogy a felvevégép felhGzdsa utan és a
gep lejarésa el6tt tempo-kilonbség, lassulas allhat be (kilondsen hosszabb
ideje Uzemben levd gépeknél). Ugyancsak a vetit6gépnél is megfigyelhetd,
hogy a gép inditdsakor nem a bedllitott sebességgel, hanem lassabban
indul. Az emlitettek nem okoznak ugyan dont§ eltéréseket, mégis azt
bizonyitjak, hogy nem lehet csupan a gépre bizni az adatok helyességének
biztositasat.

A lejegyzésnél igen fontos a koreogréafidi jelleg megallapitasa, azaz
meg kell kilonboztetni, hogy mi a koreografia jellemz6 sajatsdga, és hogy
mi az el6ad6 egyéniségébdl adodd tancolasi mod. Ezt a kettét feltétlendal
kilon kell valasztani. Az ,,ahogy a filmszalag mutatja” elv sok félreértésre
és hibara vezethet. Nem szabad szolgailag ragaszkodnunk a felvétel minden
aprolékos, esetleg hibas, vagy kevésbé szépen sikerilt részletének vissza-
adasahoz, hanem a helyszini megfigyelések altal megallapitott helyes format
kell kdzoInlink, hogy a tudoményos eljaras kovetelményeinek megfeleljen.

Osszegezve az eddig mondottakat, latjuk, hogy a gépi felvetel celja
bizonyos tancot a maga természetes el6adasaban megorokiteni. Legjobban
a pillanatfelvételhez hasonlithatnank, tehat annak esetleges hibaival egydtt.
Természetesen a lejegyzésnek is ilyen fotogréfiaszer(inek kell lennie, mert
hiszen a pillanatkép is akkor felel meg jellegének : a pillanatnyi allapot meg-
orokitesenek, ha retusalatlan. Tobb felvétel esetén mindenesetre a legjobb,
a legjellemzébb kell, hogy szolgaljon a kozlésre kerll6 lejegyzés alapjaul.

Mert més a célja a kozlésnek, mint pl. annak a Iejegn/zésnek, amit a
filmhez ,,tdmlap”-ként mellékelink. A kozlésben a tanc jellegzetes, allandd
tulajdonsagainak kell érvényre jutniok. Hogy ezek megallapithatok legyenek,
ahhoz feltétlendl szlikséges a leirand6 tancoknak a helyszinen val6 tébbszori
megfigyelése. Ennek eredményeként alakul ki, hogy mi a tanc Iényeges, allandd
alakja és mik az esetleges vonasok. Filmfelvétel alkalméval igy is el6fordulhat,
hogy olyan mozdulatok keriilnek el6 tdnc kdzben, amelyek nem tartoznak
a koreografidhoz. Ezeket nem szabad a koreografia jellemzd vonéasainak
tekinteni, mert ez nagy hiba volna és félreértésekre adna alkalmat. Egy
felvétel esetében pontosan kell regisztralnunk a tipikus alaktol valo eltéréseket,
amelyek a filmen mutatkoznak.

A kozlésre keriil§ lejegyzésben a helyes alakot kell figyelembe venniink
és azt féhelyen kozoOlnlink, mig a hibds mozzanatokra vagy kevéshé szép
véltozatokra elegend6 jegyzetben utalnunk.

Kozlés tekintetében haromféle lehet6ség van :

1 A teljes pontossagu részletes lejegyzés. Ez esetben a kézzelfoghat6an
hibds és a koreografidnak nem lényegét tartalmazé mozdulatokat szintén
csak jegyzetben emlitjuk. Ekkor is ra kell mutatni a tobbi varianstol vald
eltérésekre. Az ilyen tulzottan minuciozus lejegyzésre csak a specidlis szak-
emberek részére van szikség.

2. Szélesebb szakmai korok részére szolgalé publikacidok esetében
(kivéve, ha a teljes varians-csoportot kozoljuk) nyugodtan kiadhatjuk a
helyszini kritikai megfigyelések eredményeként megallapitott tipikus alakot.
Azok részére akiket érdekel, ugyis hozzaférhet6 kellene, hogy legyen a filmre-
vett tdnc minuciozus lejegyzesét tartalmazo ,,tdmlap” az illetd tancfilmeket
tarolé intézmény adattardban. Ha a tanc véltozatait is kozOljiuk, folosleges,
hogy azokat teljes egésziikben leirjuk, hanem csak a féalaktol valo eltéréseket-
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Az ilyen kozlésmod elénye a helymegtakaritason kivil az is, hogy ily médon
régton szembetlinnek az eltérések. (E kozlésmod alkalmazasat a mellékelt
taneleirdson mutatjuk he.)

,Pontoz6” 7

7 Pontoz6. (Tancirdsban Id. a 48. lapon.) Virtusos legény magantanc. Gydjtotte
és lejegyezte Lugossy Emma. A tancdallamot gyf(jtotte és lejegyezte Kiss Lajos.
A tancot és tancdallamot el6adta Karsai Zsigmond (35), Pécel, Pest m. (LG&rincréve,
Alséfehér m.) 1954, X Il. (A pontozonk a tancéletben elfoglalt szerepét Id. Karsai
Zs. tanulmanyaban, kdtetiink 125. lapjan.)

A tancdallam tempo giusto J = 120,2/4, 16 Gtem. A dallamot a tdnchoz a ko-
vetkez6képpen kell ismételni: 1—16 és 9—16, (item kétszer, majd 1—16 ltem szintén
kétszer. igy teszi ki a 2/4-es80 item a tanc 4/4-es 40 itemét. A tdnc 11 motivumbdl
alakul ki (a, b, c, d, e, f, g, h, i, j, k), ebb6l 5 motivumnak csak zaré funkciéja van
(b, e, g, iv, kv). A tancot bevezet§ két Iépésnek a mozgdas lendiiletét el6készit6 sze-
repe a zaré6motivumokon belil is visszatér. A tanc szerkezete a kdvetkezd képletes
jelolésbdl vildgosan attekinthetd:

1-8 utem: 3a + b (1—4 0.) 1. Karmozgas 2 véaltozata az a) mo-
9-16 « : 3c + b (6—8 1)) tivumhoz.
9-16  « : 2cvdc+ b (9—12ti)

2. Az a) motivum ugré valtozata.

1-8 utem: d + e (kétszer) (13—16 0.)

9-16 « : f+ « 17—20 (. . . L 2

9-16 « + h+ g « ((21_24 u% 3. A g) motivum ugréas nélkulivéalto-
zata.

1—8 dutem: 3i-fiv (25—28 (.)

9—16 « : 2j+ jv+ g (29—321.) Az e) mot. a tancirds masodik osz-

1—12  « : 4x + 2kv(33—38 i.) lopaban hibas. Helyesen Id. a harma-

13—16 « : Kk + kv (39—40) 0.) dik oszlopban.

A tadnc el6adasmddja: végig féltalpon, szlk zart mozdulatokkal, rugéz6 térddel és
bokaval. A tanc «fel-le« liktetésébdl a felfelé torekvé mozgds, az ugrasokbdél a leve-
gb6ben 1évé fazis esik egybe a zenei Gtemhangsullyal.
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A leegyszerdsitett, csak a fGalak Iényeges vonasait megrogzito lejegyzes-
ben feltétlenul regisztralni kell a lejegyzésnek a filmtol valo eltéréseit,
megokolva, miért tértink el a filmt6l (hibas mozdulatok, tévesztések
stb.). Ha a fent kifejtett lejegyzésmddot Osszevetjik a zenei lejegyzésével,
akkor Kodaly Zoltdn klasszikus példait kell mintaul venniink, amelyek
dallamkiadasaiban lathatok. Az 6 lejegyzései gondosan a lényeget adjak,
nem rabjai a ,gépfetisizmus”-nak, nem tllterheltek esetleges, ad hoc
részletektdl, amelyek miatt az olvasé nem latnd a faktdl az erdét.

3 A laikusok részére val6 instruktiv, vagy az el6adas gyakorlati céljat
szolgélé népszerl kiadvanyokban csak a helyes, hibatlan, terjesztésre legal-
kalmasabb alakot adjuk kozre, sohase az ,,exotikus”-at, hanem az esztétikailag
legszebb format. Ilyen publik&ciokban még jegyzetben sem kell megemliteni
a felvételtél valo eltéréseket. Természetesen kilonb6z6 helyekrél valo valto-
zatok kontaminalgatasa helytelen és tudoméanytalan volna. Végs6 konklizio-
ként még egyszer hangsulyoznunk kell, hogy a gy(jtésben egyforman sziikség
van mind a tanc teljes hatterét add sokszoros helyszini kritikai megfigyelésre,
mind a visszaidézést biztositd és dokumentald gépi felvételre. Az el6bbi szolgal-
hat, de az utobbi egymagéaban sohasem kell§ alapul a lejegyzésre. A gy(jt6
és lejegyz0 lehet6leg ugyanaz a személy legyen a pontos lejegyzés biztositasa
érdekében. Ne keverjik dssze a tisztan tudomanyos célokat szolgalé minucio-
zus lejegyzést a kiadasra valoval, és igyekezziink a kozérdek( publikaciokban
a legszebb alakokat kozolni.

LA METHODE DE NOTATION DES DANSES SUIVANT L’ANALYSE
CHOREGRAPHIQUE

par E. Lugossy

La méthode de notation des danses est inseparable de I’'enquete et du recueil.
Il est d’égale importance d’enrégistrer mécaniquement la danse & certaine occasion,
afin de pouvoir la remémorer, et de noter sur place les formes précises se basant sur
une observation répétée. Toutes les deux méthodes de fixation et de conservation ont
leurs avantages et leurs défauts. C’est pour cela qu’elles se complétent et sont de la mérne
importance. Ce qui manque & l’une, se retrouve dans Tautre et peuty étre observe dans
tous ses détails. Il est done clair, que le spécialiste ddit étre foumi en matériaux rassem-
blés suivant les deux méthodes : enrégistrements mécaniques et notations sur place.
Cen’est qu’en possession de toutes ces données, que peut commencer le travail d’atelier :
la notation proprement dite.

Comme premier pas, d’aprés les notes prises sur place, on doit procéder & Fidenti-
fication préliminaire de la danse, marquer sa dénomination, les noms, prénoms et qualités
des danseurs, le lieu et la date de la presentation de I’oeuvre, ainsi que le résumé de
toutes les autres circonstances. On peut dégager le réle joué par la danse dans la vie
du peuple grace & ces notes prises sur place.

Puis en suivant le film et en le comparant & ces notes on dtablit les chorégraphie
et on les synchronise avec la musique. Ces deux facteurs : la musique et les mouvements
synchronisés peuvent seuls évoquer et refléter entierement la danse en question. La
méthode fondamentale de la notation détaillée des mouvements, autant pour la méthode
descriptive que pour I%criture chorégraphique, est Fanalyse chorégraphique. Le
principe de cette méthode est, qu’on doit marquer distinctement pour chaque mouvement
la partié du corps qui I’accomplit, sa direction, sa durée, sa qualité, done tous les fac-
teurs plastiques, rythmiques et dynamiques de ce mouvement. Tout cela le définit
entierement.

Il est trés important d’éclaircir le caractére chorégraphique de la danse en ques-
tion, c’est-a-dire qu’il faut discerner ce quiest propre K la chorégraphie de ce qui est
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ime mode de danse provenant de la personnalité du danseur. On est oblige en tous eas de
séparer ces deux facteurs. L ’idée de se référer strictement & la pellicule peut étre la cause
de nombreux malentendus et bévues. On ne doit non plus rester rigoureusement et ser-
vilement attache & la reproduction de tous minimes détails quelquefois défectueux ou
moms réussis du film, mais on doit établir la forme définitive et juste d’aprés les obser-
vations faites sur place. Nous remplirons seulement de cette fajon les exigences scienti-
figues de notre travail.

Les conclusions de Particle d’Emma Lugossy sont, que dans le recueil des danses
populaires on a également besoin de I’examen critique et répété de la danse sur place
permettant la reconstitution de I’arriére-plan en entier, et de Penrégistrement mécanique,
qui sert de documentation et assure Invocation nécessaire ou souhaitée. La premiere
méthode peut servir de bases pour la notation, mais la seconde & eile seule jamais. Pour
assurer la notation précise, le collecteur déit la réaliser lui-méme si possible. Il ne faut
pas confondre la notation minutieuse dans un but scientifique avec une édition éven-
tuelle et en cas de publication d’intérét general, il est préférable de fairé connaitre seule-
ment les meilleures et plus belles variantes.
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GONDOLATOK
NEMZETI TANCKULTURANK KIALAKULASAROL

frta : Vitanyi lvan

A magyar mlivészet torténetében a tancmiivészet ma mar nem fehér
folt. Az utdbbi évek kutatomunkdja, adatgy(jtése fényt deritett multjanak
sok olyan szakaszara, amelyet eddig hidnyosan ismertlink. Megjelent a
magyar balett torténetével foglalkozo6 elsé konyv is (,A magyar balett tor-
ténetébdl”l) — s ez févonalaiban mar atfogd képet nydjt, ha még nem is
minden részletében kidolgozott és egységes.

Az egysé%es kép Kkialakitdsdhoz szeretnék most hozzajarulni azzal,
hogy megprébalom a magyar tdncm(ivészet torténetének szerintem legjel-
legzetesebb vonasait felrajzolni, nehogy azok a tények halmazéban elsikkad-
janak. Ezek a sajatossdgok nemcsak a multat hatadrozzdk meg, hanem a
jelent, s6t a jovét is.

A szinpadi tdnc és a balett Magyarorszdgon évszdzadokkal fiatalabb
mivészet, mint a nyugati orszdgokban vagy Oroszorszagban (jelentés, de
elszigetelt mozzanatokat nem szdmitva most). Ez a tény meghatarozza a
magyar tancmivészet egész fejlédéseét.

A késedelem kdvetkeztében a nemzeti tanckultlra egészében kiléndsen
nagy szerep jutott a népi tancnak.

Nyugaton a népi tanc szépségeit mar koran felhasznalta és feldolgozta
a balett és a trsasagi tanckultdra. Itt a néptancnak nem volt lehetdsége
ilyen tovabbfejlédésre. Ott a polgarosodas kezdetei éta egyre magasabb,
bonyolultabb es egyre teatralisabb miforméak alakultak ki s kordbban meg-
kezd6dott a népmuvészet hanyatlasa. Néalunk e miifajok nem alakulhattak
ki, viszont maga a néptanc éppen teatralitasban, dramaisagban, azt lehet
mondani, mifajilag tovabbfejlédott.

Azokban a szazadokban, amikora kapitalizmus els6 csirai kibontakoztak,
a nyugati tancmiivészet fejl6dése a kozponti apparatus, a polgérsagra is
tamaszkod6 kirdlyi udvar szolgalatdban valt lehetségessé, annak fényét
novelve er6sodott meg és valt képessé arra, hogy késébb onnan kilépve a
varosi polgarsdg mivészetévé legyen. Nalunk olyan Kirdlyi udvar, amely
fejlett és magyar mlvészetet teremtett volna, nem létezett (Matyas kiraly
vagy az erdelyi fejedelmek udvaraban ugyan megfigyelhetink a nyugati
tdncmvészet fejlédésével parhuzamos jelenségeket, de a virdgzas tulsagosan

1 »A magyar balett torténetéb6l”. — Szerkesztette Valyi Rézsi. irtdak : B. Egey

K lara, Szenthegyi Istvan, Valyi Rézsi, Kértvélyes Agnes, Téry Tibor, Csizmadia Gyérgy. —
Budapest 1956.
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révid volt ahhoz, hoc};]y e fejlédes altalanos és szerves lehessen?. A nemzet
évszdzados élethaldl harca miatt az ipar és a polgarsé %yenge maradt, a
polgari kultira sem bontakozhatott ki. Meégsem maradt hazank érintetlen
az elet uj jelenségeitdl, a kapitalizmus fuvallatatol, s hatott ez a fuvallat a
tancm(ivészet fejl6désére is.

Gondoljunk a hajdatancra vagy a verbunkosra. Mindkettének vilé-
gosan Kirajzolhatd a tarsadalmi hattere. A hajdutanc kialakulasa mdgott
a XV. sz-ban mar csirazd polgarosodas egyik érdekes jelenségét, a marha-
kereskedelmet talaljuk. A fold nélkil maradt jobbagyok nagy tomege sze-
g6dott el hajtonak a nagy marhakeresked6khoz és ez a rideg élethez szokott
réteg hosszu ideig ,,rohamcsapata” lett minden tarsadalmi és nemzeti szabad-
ségharcnak. A verbunkos sem véletlendl jott létre a XVII—XIX. sz-ban
és nem maskor, az allandé hadseregek szervezése, a monarchidk e termé-
szetes velejaroja hatarozott id6hoz koti. Ahhoz az id6hoz, amikor a torokot
mar elliztek, a katonaskodas elvesztette a vegvari és kuruc idok szabadsag-
harcos vonzoerejét, de e harcok romantikus emléke élt meg, s mikor az idegen
uralkodohaz katonat toborzott : tdmaszkodhatott ré.

A tordk és német elleni nemzeti szabadsagharc hosszu évszazadai alatt
a magyar gazdasagi és tarsadalmi élet nem fejl6dhetett szabadon azon az
aton, amelyen méar kordbban megindult, a kapitalista fejl6dés atjan. Az élet-
halal harc alatt nem viragozhatott ki a nemzeti szinpadi tancm(ivészet, de ez a
vegs6 soron a polgéarosodasért folyd harc volt a hattere a népi tincm(ivészet,
killénésen a katonai tdncok nyugaton nem ismert gazdagodasanak, egészen
a verbunkos klasszikus formajaban felfokozottan teatralis kibontakozasaig.

Amikor a XIX. sz. els6 felében végre a tarsadalmi és gazdasagi fejlédes
modott adott a szinpadi miivészetek gazdagodasara és fejlédéesére, a nyugatrél
kész, kialakult forméban bedramlé balettmiivészet eleven, sokszin( és rend-
kiviil gazdag népmivészetet talalt itt, amely szinte a szinpadra kinalta magat,
de amely idegeniil nézett szembe a balett kifinomodott formaival.

Azokban az orszagokban, amelyeket a balett szil6hazajanak szamit-
hatunk, els6sorban Franciaorszagban, a tdncm(ivészet nemzeti jellege nem
volt probléma, mert a balett szervesen nétt ki a néptadncbol, azokban az
orszagokban azonban, amelyek elkésve léptek a polgarosodas Utjara, ez lett
a legnagyobb. Nemzeti jelleg és eurdpaisag mintha ellentétbe kerlltek volna,
itt a kozmopolitizmus, ott a provincializmus veszélye fenyegetett, s minden
az ellentét megoldasat sirgette.

A mult szazad els6 felének célkitlizése éppen ez volt: olyan mivészetet
teremteni, amely magyar is és eurdpai értelemben véve halado is. E cél érde-
kében nemcsak tartalmi, de formai nehézségeket is meg kellett oldani, meg
kellett reformélni a magyar nyelvet is, hogy alkalmas legyen az Gj fogalmak,
eszmek, gondolatok kifejezésére. Tanchan is szlikségesse valt egy ilyen nyelv-
ujitas, a magyar néptanc pallérozasa és a balett nemzetkézi nyelvevel valo
Osszebtvozése.

Amit elvégzett irodalomban Petéfi és Arany, amit elvégzett Otven
évvel késobb zenében Bartok es Kodaly, annak elvégzeését a tancmiveszek
sem keriilhették el. Ujabb otven évvel Bartok és Kodaly fellépése utan a
feladat végsé megoldasa végil is a mai nemzedékre maradt.

2 A magyar szinpadi és tarsasagi tanckultira XI1X. sz. el6tti kezdetei tébbnyire
kapcsolatosak a kiralyi, fejedelmi, majd egyes kiemelked6 féuri udvarok mivészetpartolo
tevékenységével.
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A mult szdzad elsé felében megindult fejl6édés sokszin( és bonyolult.
Megjelennek a szinpadon a magyar tancok, elébb a felvonasok sziineteiben,
majd betétként, majd egyre inkdbb az 6nall6 mifaj helyét kdvetelve meg.
A magyar sz0, a magyar zene, a magyar viseletek mellett a magyar tanc
is megkovetelte a maga jussat, a szinpadon is, a tarsas életben is.

Ez azonban csak a fejlédés egyik irdnya. Megjelennek a szinpadi tanc
nyugaton kialakult formai is —nem, nem a balett el6sz6r, hanem a pantomim,
amely ,Arlequin életét, halalat és feltdmadasat” vagy ,Domi az amerikai
majom és fia Joko” kalandjait mutatta be. Ehhez kulféldi mivészeket szer-
z6dtettek — t6bbnyire bécsieket — s 6k a nagyobb siker kedvéért egy-egy
balett-betétet is betanitottak, balett iskolédkat nyitottak, olykor ingyenesen,
»~mert az is czél, hogy id6vel jatékszininknél magyar balett-tanczosok is
legyenek. -3 Kilfoldi tancosok és tancosn6k érkeztek, elébb kozépszerliek,
majd olyan vildgnagysagok, mint Elssler Fanny (aki rajongést és botranyt
okozva lazba hozta Budapestet s neve annyira fogalomma valt, hogy ma is
magyaros szorendben mondjuk nevét). A Kinyilt kapun bearamlott a roman-
tika tundérvilaga, szilfidjeivel, willijeivel és spicc-tancéaval. Csakhamar
romantikus nagybalett is szinre kerdilt.

Hasonlitsuk 6ssze ezt a fejl6dést a nyugatival.

Sok a hasonlosag. Ott is, itt is a néptanc a gyokér — vagy legalébbis
az egyik gyokér, amibdl a fejlédés megindul. A néptanc ott is, itt is felkerdl
a baltermekbe, megfinomodik és az Uj tarsasagi tanckultira alapjava lesz.
A szinpadon ott is, itt is kertl§ Gton halad a tdncmdivészet kibontakozasa,
nincs ereje rogton onallé midfajkent fellépni, ezért a nagy latvanyossagok
egyik szerepljeként kezdi meg életét — ott a lovasbemutatok, lampionos
felvonulasok, tlzi és harcijatékok, akrobata mutatvanyok tarsaként — itt
szerényebben, de itt is egy tarsasdgban az akrobatikaval, mutatvanyokkal,
»Katonai kifejlésekkel”, bengali tlizzel.s=

Csakhogy mig nyugaton mindennek hatterét, alapjat (s hozzéa a pénzt!)
a kereskedelem és ipar polgari fényével is ékeskedd kirdlyi udvar adta, addig
nélunk a megindult folyamat héttere a nemzeti mozgalom. E mozgalom eurdpai
szinvonall s ugyanakkor magyar mivészetet akart teremteni a mdvészet
minden &gaban, igy tancban is, ezért érdekl6déssel fordult mind a néptanc,
mind a nyugati balett felé.

A magyar balett igy kikerllhetett egy hossz( korszakot, ami nyugaton
oly nagy szerepet jatszott, az udvari latvanyossagok, udvari balettek korat.
Nyugaton a balett ezekrdl az innepségekrél kerllt a szinpadra és a szinhazba.
Mi rogton a szinhaznél kezdhettik, atvehettiik nyugatrol a legUjabb szin-
padi formakat, de az a veszély fenyegetett, hogy tapasztalatlan kezunk nem
a legjobb, leghaladébb, sigy nem is a legjobb értelemben eurdpai formakhoz
nydl, hanem a latszatra legtetszetésebbhez, legolcsdbbhoz, tehat a 1ényegében
mér hanyatl6hoz.

3Az 1834. aug. 31-i szini hirdetményben.

4,...A pesti magyar szinhaz 1837 augusztus 22-t61 1841 husvétjaig. .. 1206
el6adast tartott. Ebb6l a draméra esik 844, operara 268, hangversenyre 21 és vegyes
el6adéasra 73. A vegyes el6adasok kisebb prézai vagy énekes jatékokboél, arnyjatékok-
bol, fatyolképekbdl, tdncos bemutatékbél, zenevirtuézok fellépteib6l stb. allottak...”
(Bir6 Lajos Pal: A Nemzeti Szinhaz torténete 1837 —1841, Budapest 1931. 76. lap).
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E veszély val6sagos volt. A harlekiniadok nem tartoztak éppen a kor
legmagasabb szinvonalu alkotasai k6zé, s amikor betort a romantikus nagy-
balett, akkor is csak mar a cslcspontjara érkezett, de a dekadencia csirait
is magaban hordoz6 mivészettel ismerkedhetett meg a magyar kdzonség,
nem ismerte annak el6zményeit, a tanc-technikailag talan fejletlenebb, de
miivészileg nagyobb érték{ Aoverre-i, Vigano-i tdincdramat. A nyugati balett
legnagyszer(ibb alkot&sai elzarva maradtak el6link.

A mult szazad els§ felének magyar tAncmivészete mégsem hddolt be
egyoldalian a romantika mesevilaganak, épp a nemzeti mozgalommal val6
szerves kapcsolata folytdn. Itt a romantika masik jellemvonasa, a népies-
ség érvényesilt, ami a nyugati balettben kevésbé juthatott felszinre. A magya-
roknal és a kis szlav népeknél ,,...a romantikus multbanézésnek, a torté-
nelem felé forduladsnak nem reakciés, hanem haladé jelent6sége volt...
nem reakcios ellenzékiséget jelentett a francia forradalom szellemével szem-
ben, hanem alapjaban véve népies ellenzéket... a felvilagosodasnak a nemzet
irant k6zémbos szellemével szemben”. (Révai JozsefD)

Tancban a cél a nemzeti tancjaték, a tdncdrdma megteremtése volt,
ha kellett spicctanccal, tundérekkel, ha kellett nagyidai ciganyokkal, Sobri
Joskaval, szabadsagharcosokkal, valdsagos hdésokkel. A pantomimjaték
sekélyesebb, de az élethez kozelebb &ll6 iranyzata is serkentéleg hatott, popu-
larisabb iranyba terelve a fejlédest. Egyre tébben eés magasabb szinvonalon
kisérleteztek nemzeti tancjaték megalkotasaval. Szoll6si Szabo Lajos munkas-
séaga, \k/eszter Sandor és Havi Mihaly vilagjaro egyuttesei ezt a torekvést erd-
sitették.

A fejlédés soran harcot kellett folytatni mind a kozmopolitizmus, mind
a provincializmus ellen. Az egyik az eurdpai kultira nem is mindig legmaga-
sabbrend( termékeit akarta szolgaian atvenni, a masik nemzeti dnhittségbe
burkolézva elzarkozott a haladé kultara el6l is. Azéta — maig — e két oldal-
rol dvezi szakadék a magyar tancmivészet Gtjat, hiszen szervesen kovetkezik
ez az el6tte allo feladat kettds voltabol, abbol, hogy magyarsag és eurdpaisag
gyakran ellentétként jelentkezett, amit csak kemény kiizdelemben, dialek-
tikus osszetartozasuk felismerésével lehet megoldani.

A két irdny0 harcot figyelemmel Kisérhetjik az akkori tdnccal kapcso-
latos irodalomban. Milyen biiszkén ir Csokonai, Garat, Czuczor, Berzsenyi,
Matrai Géabor, Balta Karoly a magyar tancrdl, mennyire harcolnak annak a
szinpadon és a baltermekben valdé megjelenéséért, mennyire elitéli a kozvéle-
mény azokat a balettmestereket, akik elfeledkeznek a magyar tancrol, csak
a kulfoldi formékat kovetik és magyar tanc cimen ,fortelmes, cikornyas-e
forméakat tanitanak az itt vendégszerepld kulféldieknek. Altalanosnak tekint-
hetjik Garai nézetét: ha a magyar tdnc ugyanolyan ,,.. .revolutiét fog
szenvedni... valamint nyelvink... akkor mi is kezet foghatunk — mi
nemzet — azon nemzetekkel, mellyekre most még csak feltekintenunk lehet- 7

De talalkozunk a provincializmussal szembeni allasfoglalassal is. A leg-
érdekesebb talan ,,Polgarffi” cikke a Honmi(ivészben Uhlich tancmester
vizsgael6adasarol. ,,Igen-is! — irja — csak tanulhatébbd tegyuk tdnczunkat
s az koz kedvességl s legdivatosabb kortdncz leend minden bizonnyal. De

6Révai Jozsef: Kolcsey Ferenc Marxizmus, népiesség, magyarsdg. Budapest,
1949. 37. lap.

6 Vakot Imre kritikdja a Pesti Divatlapban (1846. 913. lap).

7Garay: A magyar tancz torténeti tekintetben. Honm(vész 1833 jan. 16.
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miért is ne lehetne, miért ne szabadna rajta mit se mddositani? a sok cifra-
sagnak sUjtasnak ott kell-e lenni mindenen ami a mienk? a tanczon, hang-
mudveken, ruhan?!! Ruhank sz(ik, a guta Utési veszedelembe ejt; hang-
m(iveink egyiptomi barna mivészink mesteri kezeinek hivatalosan atadva
czikornyas fogasokkal bdven ellatva, — eddig magyar tanczunk csak akkor
szép, akkor nemzeti, ha lab-ficzamodasig aprozgatjuk ; a sok sallang, peng6
sarkanty( akkor-is, ha nem lovagiunk! s csodalkozunk, hogy a nemzetiesedés
olly lassan halad. El velek hazdmfiai! Tartsuk meg ugyan az 6sit, de nem az
el6itéletest, a kérost, nevetségest a tespeszt6t, amelyekkel 6si sajatsagink
telve vannak. Hazdmfijai mondam el velek! de a Jeremiade nem hasznél.
Véltoztatni kell. —!8

Mintha a ma és a kézelmalt vitait hallanank. Mert a probléma probléma
maradt azéta is. Nagyszer(i volt a magyar tanckultira fejlédése a XIX.
sz. els6 felében, de céljat mégsem érhette el. A tinc mogdtte maradt nemcsak
az irodalomnak, de a zenének is, a magyar tancmdivészetnek nem akadt sem
Pet6fije, sem Lisztje, de Erkel Ference sem. Nem a mlivészek joakaratan és
igyekezetén mult ez. Hidnyoztak lehet6ségeik, nem volt eurdpai latokorik,
nemzetkozileg szamottevé szakértelmik, hidnyosan ismerték nemcsak a
balettet, de a néptancot is. A 48 el6tti eleven mlveszeti életben Ugy latszott,
hogy a lelkesedés sok mindent potol, de 49 szornyl katasztrofaja utan a
megindult fejl6dés teljesen elakadt. A haladé magyar szinpadi tdncmdiveészet
megteremtése az utddokra maradt.

A legjobb m(vészek : Fitos, Lakatos, Veszter és tarsaik a szabadsagharc
bukésa utdn sem adték fel a harcot, Gjra és L’era probalkoztak, el6lrél kezdtek
mindent. Néha egy-egy nemzeti tiintetést kivaltd bemutat6 alkalmabdl mintha
felelevenedtek volna a régi szép napok, de aztan keser( tények bizonyitottak,
hogy a nemzeti tanc hési kora elmult. Nem lehetett alkalmas a nemzeti tanc-
jaték felfokozottan Unnepélyes, hésies, popularis mfajanak felvirdgzasara
az a kor, amelyben Arany Janos lirdja is evekig alig-alig szdlalt meg, hogy
végre az Oszikék fajdalmas rezignacidjaban szinte az egész nemzet érzelmeit
fejezze ki. ldegen targyd balett irdnt pedig a kdzonség nem vonzédott. Ezért
a szinpadi tdncmU(vészet elsorvadt.

A magyar tanc pedig ebben az idében ndvelte vilaghirét, s mint divatos
tdnc mindendtt felkerilt a szinpadra a karakter-tancok kozé, természetesen
igen elrontott formaban. De hiszen nem is maga a tdnc volt a fontos, hanem
a szimpétia-tintetés, vagy legalabbis az érdekesseg. Egy a fegyverletétel
utan Olaszorszagba hurcolt honvédtiszt (Vitanyi Jozsef) a velencei operaban
latott magyar tancot. ,,A’ tincz nem volt kilondés — irja — s6t jonak sem
lehetett mondani, mégis olyan varatlan 6rom volt hirtelenében reank nézve,
hogy szinte a szinpadra ugrottunk. —A’ magyar tdncz az olaszoknak is rend-
kivil tetszett”.9— Nem a valddi magyar tdnc, hanem a tancmesteri atkoltésd
terjedt el Eurdpa szinpadjain, az amit a magyarok ,fertelmes, cikornyas”
mozgasnak tartottak. A sors ir6nidjabol a hazai tdncmesteri gyakorlat is
egyre inkabb e formékat terjesztette. Elindult a kapitalizmus fejl6désébdl
torvényszeriien adédé folyamat: a népi tancot egyre inkabb elfelejtették
sajat hazajaban.

Amikor a 70-es évek végén, majd az Operahdz megnyitdsa utan Gjbdl
megszervezték a balettkart, mar teljesen az akkori, egyre inkdbb konvencio-

sPolgarffi: Nemzeti tdncz Szabadkan. Honmi(ivész 1833 szept. 19.
9 Vitanyi Jozsef: Emléklapok 1849 augusztustél 1851 juniusig. Kézirat.
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nalizmusba merevedd nyugati balettet kovették. E mivészetnek igen keveés
koze volt a nagyar kulturdhoz, idegen testként élt a magyar mivészeti élet-
ben, nemcsak azért, mert idegen volt t6le a magyar néptanc, hanem elsésorban
azért, mert idegen volt szdméara a magyar élet, a magyar mivészeket foglal-
koztat6 eszmekor. ldegen volt a balettmester, tobbnyire idegenek az élvonal-
beli tAncosok, a mlvek és maga a szellem. ldegen, de nem is haladd, csupan
az atlagos értelmében eurdpai. Olyan baletteket mutattak be, mint a ,,She”,
amely egy tobbezeréves egyiptomi mumia-holgy és egy Le6 nev( angol ifjd
szerelmének bargyud torténetét dbrazolja.ion

A maguk modjan a szinhaz vezetdi és egyes idegen balettmesterek
(Mazzantini) is torekedtek arra, hogy a balettet beiktassak a nemzeti mive-
I6désbe és az eurdpai fejlédésbe. Ennek volt terméke a ,,Csardas”, a ,,Viéra”
és a ,,Darius kincse”, amelyek persze nem oldottak meg semmit, csak a roman-
tika meseszer(iségét vagy a konvenciondlis szorakoztat6-ipar termékeit
fliszerezték némi magyar izzel a milléniumi Unnepségek jegyében. (Az, hogy
a Vidra-ban a borica tancot székely legényekkel ,eredetiben” mutattak be,
egyrészt a joszandékot tukrozi, masrészt azt, hogy Mazzantiniék mennyire
nem tudtak mit kezdeni a népi tanccal.)

Eurdpaisdgra is torekedtek, ezért mutattdk be kulféldi sikerei utén
nalunk is nagy hirharangot verve az ,,Excelsior”-t, amely a haladas és elma-
radottsag harcat akarta abrazolni, rengeteg 6ssze nem fuggé képben, gordg-
tlizzel, szinpadi gépezetekkel, elvontan, allegorikuséan, elkapraztatéan, de
végeredményben (resen, tartalmatlanul, sét hazugul.

Mégis ezek a zsdkutcéba torkoll6 er6feszitések mutattdk a legvilago-
sabban, hogy a torténelmet nem lehet becsapni, a feladatot meg kell oldani,
magyarsagbol és eurdpaisaghdl egyarant jelesre kell vizsgazni.

Nem véltozott a helyzet a XX. sz. elején sem. A tdncmUvészet kimaradt
a nemzet kulturdlis életeb6l. Azokban az években, amikor Ady, Modricz,
a Nyugat-garda, Bartdk, Kodaly, Szab6 Ervin és masok munkassaga az egész
magyar szellemi életet forrongésba hozta, az Operahdzban Guerra Miklos
volt a balettmester, aki mindett6l végtelen tavolsagban allott. Az § esztétikaja
pregnansan fejezte ki a balett hanyatlasat : gyonydrkddtetni, szép képeket,
tdncokat, felvonulasokat, szin és fényhatasokat nyujtani, csak semmi tar-
talom, semmi intellektuélis érték, semmi nevel§ célzat, semmi olyan tényez6,
ami gondolkodasra késztetne. ,,Alom” cim( balettjével kapcsolatban fejtette
ezt ki — e mive gr6f Kunwald Herbert és herceg Ehrenfels Hulda boldog
eljegyzését abrdzoljau

A szézadfordul6 uténi nagy szellemi erjedés idején tehdt a magyar
tdncmvészet tovabb aludta csipkerdzsika alméat. Csak a harmincas években
nyitotta ki szemét és mozdult meg — bar mindkét labaval talpra allni ekkor
sem tudott még.

Miért éppen a harmincas években tortént ez meg?

10L4sd a mdsorfizetet : ,She. Fantastikus ballet két részben, 12 képben. Irtak
Beer Jozsef és Kéméndy Jend. Zenéjét szerzetté Mader Raoul. Budapest 1898.” — A
téma egyébként igen kedvelt a korabeli balettirodalomban, eredetét Gautier: ,Roman
d’une momie” c. regényéig lehet visszavezetni.

N Lasd az ,Alom” e. balett m(isorflizetének Guerra altal irt el6szavat. Budapest
1905. 3—6. lap.
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A szazadfordulé korul a vezet6 balettmesterek és magantancosok egész
sora kulfoldi (olasz) volt. AlkotdmUivészetik — mint Guerrdaé — édeskeveset
jelentett a magyar kultira sz&mara, viszont Eurdpa legjobb iskolaiban
nevelkedve els6rangl szakmai tudast adtak at tanitvanyaiknak. Balettik
csakhamar nemzetkdzi mértékkel mérve is kitliné el6adomiivészekkel ren-
delkezett (Nirschy Emilia és masok), majd éppen a harmincas években érke-
zett el odaig a fejl6dés, hogy magyar pedagdgussal (Nadasi) és koreogra-
fussal (Harangoz6) lehetett megoldani a balett vezetését. Az ,.elmagyaro-
sodas” korantsem jelentett elszigetel6dést. Legjobb mivészeink eurdpai szin-
ten ismerték miveszetiik problémait, éveket toltottek kilféldon, ismerték és
ertékelték a legljabb torekvéseket, s volt kritikai érzekik is ahhoz, hogy a
valéban modern halad6 iranyzatokat elvédlasszdk a modernség alarcaban
fellépd zlrzavartol. A magyar balett szerves és egyre jelentésebb képvisel6-
jévé Valt az eurdpai balettm(vészetnek, mely az orosz balett nyomdokain
0j utakat keresett.

Tancmdivészetiink feléledésében emellett dontd szerepet jatszott a
harmincas évek magyar szellemi életének hatéasa.

Bartok és Kodaly zenei forradalménak hatdsa ekkor sugérzott ki a
tancmUvészetre is. lgaz, a ,,Fabol faragott kirdlyfi”-t mar 1917-ben bemutat-
tak (méghozza magyar koreografus rendezéseben), de a bemutato elszigetelt
esemény maradt, a hatds még nem lehetett &llandd és szerves. A harmincas
években Bartok és Kodaly mogé mér felsorakozott a fiatal muzsikusok, pedago-
gusok, kritikusok, rendezék nemzedéke, segyre tobben alltak az 4j magyar zene
mellé. Mlivészetik magyar és haladd, modern egyszerre, ezt a programot el-
fogadtdk méas milivészeti &gak képvisel6i is, s kézenfekv6é volt,hogy az a
balettre is érvényes, hatdsa nem keriilte el most méar a balett zart falait sem.

Zenemiivészek és a magyar népzenegyljtes nagy eredményein fellel-
kesiilt néprajztudésok vetették fel a néptanc gydjtésének gondolatat is,
bolcs6jénél ott allt Bartdk és Kodaly nagy nemzetkdzi tekintélyl tudos és
mlvésztarsa : Lajtha Léaszlo, s ott allottak mellette a néprajz kivalé miveldi:
Gyorffy Istvan, Viski Kéroly, Gonyey Sandor. Csak ezutdn indult elészor
az els6 tancos szakember, Molnér Istvan, tudoményos gydjt6atra.

A néptdncmozgalom meginduldsédban Bartdk, Kodaly és tanitvanyaik
mellett nem feledkezhetiink meg a népi irok hatasar6l sem. Természetesen
nem lehet most feladatunk, hogy mikodésiket akar a legelnagyoltabban is
jellemezzik. Itt csak arra kell utalnunk, hogy munkassdguknak fontos része
volt a kulturalis megujhodasért folytatott harc, s ebben tdmaszkodtak a
magyar népmlivészet hagyomanyaira. Ez a program igen széles visszhangot
valtott ki, kiildndsen a népi szarmazasu értelmiségi ifjisag korében, s hatasara
a népi mozgalomnak kiilon szarnya jott l1étre, amely elsésorban népmdvészettel
és néptanccal foglalkozott.

Erdekes, Uj jelenség volt ez a magyar tdncm(ivészet térténetében. lgaz,
mozgalmi jellegli tevékenységgel mar a mult szdzadban is taladlkozunk :
amikor a csardast a nemzeti tarsastanc rangjara emelték, valosagos mozgalmat
szerveztek érdekében. Ez azonban a tarsasagi és nem a szinpadi tAnc tertletén
zajlott le, a néptdncnak a koznép és a kdznemesség altal altalanosan ismert
formait akarta bevinni a felsébb korok baltermeibe.12 A néptanc szinte kinélta
magat : tessék, itt vagyok, friss vagyok, szép vagyok, magyar vagyok.

12 Ezért a csardds mozgalom ,onnét indult meg, ahol a sillyedés kezdddott,
ti. féuri korb61”. (Réthei Prikkel Marian : A magyarsag tancai. Budapest, 1924. 76. lap.)
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Kinalta magéat, de akkor hidba. Ezért megijedt és szemérmesen elbujt,
azOta sajnos nem egy elemében meg is Oregedett. Most mar keresni kell,
kutatni kell, harcolni kell érte, fel kell fedezni, meg kell menteni, nem egyszer
az eldregedett vonasokbdl kell visszakdvetkeztetni hajdani viruld szépségeére.
Ez a kutatés, eza harc, felfedezés és megmentés: ez a magyar néptancmozgalom.

Sokféle szarnya volt a néptancmozgalomnak — mint a népi irék tabo-
ranak is. Egyes szarnyainak felfogasaban kétségteleniil sok volt a romantika,
népmuvészeti utdpizmus, nemzeti és falusi provincializmus, aminek befolya-
satol talan alegjobbak sem tudtak teljesen megszabadulni. A legjobb irany-
zatok azonban mar a felszabadulas el6tt sem a néptanc konzervélasat, hanem
szinpadi mlivészet formajaban vald bator tovabbfejlesztését tlizték ki célul.
Elmondhatjuk ezt Molnar Istvanrdl, a Muharay Egyuttesr6l, elmondhatjuk
Mtilos Aurélrdl (akinek hazai és féleg kilfoldi operai munkéssaga mellett
,»,Csupajaték” c. mdsorarol, a magyar szinpadi néptancm(ivészet felszabadulés
el6tti egyik legnagyobb teljesitményér6l nem szabad megfeledkeznink!).
Hozzétehetjik azt is, hogy a 40-es években, amikor a népfront jegyében a
népi irdk tabordnak egyik szarnya kozeledett a munkasmozgalomhoz,
a néptdncmozgalom legjobbjai is kapcsolatot talaltak a munkdsmozgalommal
(Szabo Ivan—Pasztor Janos—Partos Géza gyakran léptek fel néptanccal
Uzemi és munkésel6adasokon,13 Muharay Elemér ab6ros szakszervezetben
népi estet rendez, majd egytttesét munkasfiatalokbdl allitja Gssze stb.).

A népmlivészet tovabbfejlesztésének programja szempontjabol nincs
kilonbség a balett és a néptdncmozgalom kozott. Bartok mivészetének és a
népi mozgalomnak hatésa elérte az Operahazat is : Harangoz6 Gyula legfébb
feladatadnak tekinti a Bartok balettek szinrevitelét, a népmivészet feldolgo-
zasét, ugyanakkor az amat6r népi egylttes vezet6je is modern mivészetet
akar teremteni. Masok az eszkdzok, a modszerek és a lehetéségek is, de a végso
célkitizés azonos. Olyan erfs volt e célkitlizés ereje, hogy hatdsa a mozgas-
mUvészetben is pozitiven mutatkozott meg (Szentpal Olga kisérletei a néptanc
felhasznalasara) s6t még a hivatalosan konzervativ Gydngydsbokréta vezetdje,
Paulini Béla is egyik kezdeményezdje volt a ,,Csupajaték”-nak4

Modern, halad6 és magyar tancmivészet! E célnak jegyében mozdult
meg tehat a magyar tdnc csipkerdzsika a harmincas években. igéretes volt a
megmozdulasa.

V.

Kozismert tény, hogy 1945 utdn a magyar tancm(ivészetnek eddig nem
ismert viragzasa kezd6dott meg, a felszabadulas, a magyar tancmozgalom
forradalmi megujulasadnak eredményeként. Elemi er6vel tamadt fel az erdek-
I6dés, addig elképzelhetetlen mértékben a miivészetek s igy az addig elhanya-
golt tdnc irédnt; a néptdncmozgalom vonzdereje az azel6ttinek sokszorosara
nétt meg s az addigi értelmiségi és parasztifjisagi mozgalombo6l a munkés-
fiatalsdg mozgalmava is fejl6dott; a balett kozonsége hallatlanul kiszéle-
sedett s emelkedett a balettet tanul6 fiatalok szdma — a tarsadalom addig
elnyomott osztélyaibdl. Lehetetlen észre nem vennink, hogy itt nemcsak

1BEgy példa: A Vasas székhéazban 1941. marcius 16-4&n a munkanélkiliek és
Oreg szaktarsak javara rendezett misor 9. szdma a kdvetkezd : ,Magyar tanccsoport.
Paraszttancok. Téancoljak : Partos Géza, Szabd Ivan és Sziile Janos. Bégi magyar hang-
szeren kisér Erdey Sandor.”

14A londoni ,,Adelphi Theatre” altal kiadott m(isorfiizet tanGsaga szerint igaz-
gatd és szovegiro.
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egy mivészi ag fejlédésérdl van sz6, hanem arrol is, hogy a szocialista forra-
dalom megnyitotta a nép el6tt a mivelddés, kulturalodas eddig elzart zsilip-
jeit,

A viragzas tehat a felszabadulas kdvetkezménye, de egyben szerves,
megsokszorozott folytatasa volt a 45 el6tti fejl6désnek, mint ahogy a tarsa-
dalmi forradalom el6zményei is benne éltek és értek a magyar tarsadalomban.

A mivészi fejl6dés iranya most is a haladd, modern s ugyanakkor
magyar tdncm(ivészet. Sokban egyezik ez a mult szazad els6 fele miveészi
célkitlizéseivel: Balla Karoly 1823-ban mar néptancoktatast és tudoméanyos
gy(jtést, elemzést javasol,1HVeszter Sandor egylittese mintha a mai turnézo
nagy népi egyuttesek Gse lenne, a balettben ugyanlgy kisérleteznek a népi
élet &brazolasaval, de ugyanugy allandéan visszatért a ciganytéma is stb.

Az anal6gidk azt bizonyitjak : a malt szazadban feladott leckét meg
kell oldani! De ma mér méasként kell megoldani, mint akkor. Akkor a romantika
volt a modern, amely a balettet a tlindorvilag és emberfeletti h6sok abrazolasa
felé vonzotta, —a mai mivészet visszatér a foldre, feltdrja az ember addig
kiismerhetetlennek és a tdnc szdmara hozzaférhetetlennek tartott belsé vila-
gat, olyan élességgel és kifejezGer6vel, amire a romantika képtelen volt. A
mai ember életébe vilagitani be —ez az egész vildg mai tdncmiivészetének
kozos torekvése, a modern tancmdivészet vezérelve, aminek érdekében meg
kellett Gjitani a tdnc formanyelvét is.

Természetesen a mai emberr6l, a mai ember életérél és bels§ vilagarol
kiléonb6z6 dolgokat lehet elmondani s kiilonb6z6 dolgokat mondottak is el
a tanc nyelvén a humanizmusto6l az embergydl6letig, az igazsag gy6zelmében
valé bizalomtél a reménytelenségig, a szocializmus eszmevilagatol a régi
rend védelméig. A haladd és a haladasellenes iranyzatok kozotti hatarvonalat
azonban nem a foldrajzi helyzet szabja meg, hanem a mondanival6 ; — mint
ahogy a tarsadalmi kiizdelem is kiterjed az egész vilagra. Ma vilagméretekben
vajadik az emberi tarsadalom s vilagméretekben szuletik az Gj tarsadalmi
rend, a szocializmus, a tincmUvészet megujuldsa ennek a tarsadalmi folyamat-
nat édesgyermeke, eredményeiben és kisérleteiben, sikereiben és kudarcaiban,
harcaiban és eddigi Kiteljesedéseiben azt tikrdzi. Els6rend(, tevékeny sze-
repet jatszik ebben a meguUjulasban a szovjet tdncmiivészet, de a halado
nyugati tancmuvészet is. — Béarmennyire méas és mas uton indultak el, legfébb
torekvéseikben mégis annyi a megegyezés: megbecsilik a klasszikus hagyo-
manyokat, elvetik a hagyoménytagadd irdnyzatokat és (Lifar kifejezésével
élve) a ,futurizmus kilengéseit”,18visszadllitjak régi jogaiba a tancot magat,
mely a szézadvégi balett elmerevedett formai kozt szinte elveszett, kiszéle-
sitik a tancmiveszet tematikajat : a romantika mesevilaga utdn lehozzak
a foldre, vagy legalabbis a foldre is, a torténelem, a népi élet, és a jelenkor
nagy témaihoz nyulnak, nagy zeneszerz6k és dramairdk alkotasaihoz, meg-
teremtik a tAncdramat és kiszélesitik a lirai kifejezés hatarait, a felletrél a
mélység felé tornek.

A tancmi(ivészet az utolsé 6tven évben egyre forrébb izzasban van,
szerte a vildgon most jutott ismét arra a pontra, hogy megszabadulva a
halott konvencidk, a divertissement-szellem, a szérakoztatoipar és a mlivészi

15 Balla Karoly : A Magyar nemzeti Tanczrél. Tudoméanyos Gyljtemény. 1823,
VII. kotet.

BLifar: ,,Le Livre de la Danse” c. konyvének (Paris 1954) a szovjet balettrdl
sz6l6 fejezetébdl.
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igénytelenség béklyaitdl, végre valdban teljes érték( mivészetté valjek. Afolya-
matot lényegében az orosz balett inditotta el a szdzad elején s még ma sem
jutott el tetbpontjara. Lényege a tdncmUlvészetnek a kor szinvonalara vald
emelése, mai mivészetté fejlesztése. A szazadfordulé konvencionalis balettje
erre képtelen volt, de az is kivilaglott, hogy egyediil a balett hagyomanyos
formanyelvével (amely a mozgéaslehetéségek kozul mindig a legaltalanosabb
és legelvontabb felé torekszik), a feladat nem oldhatd meg. A mozgasm(vészet
talajtalan kisérleteinek csédje utan harom lehetéség nyilott : a néptanc szin-
padi mivészetté valo emelése, a pantomim 6nallo fejlesztése és e kett6 alapjan
a balett formanyelvének megujitasa.

A néptanckultira fejlesztésére a nyugati tAncm(ivészet is torekedett7
de a forradalmi lépést ezen a téren a szovjet mlvészet tette meg, itt virdgzott
fel 6nall6 szinpadi mivészetként, a balett ikertestvéreként a néptanc-mdveszet.
Igen sokat jelentett ez ahhoz, hogy a tanc a tundérek és misztériumok abra-
zolasébol visszatérhessen a foldre.

A mivészet nagy forradalmi megljulasai rendszerint visszanyulnak a

népmiivészet forrasdhoz, s rendszerint olyan korszakokban térténik ez,
amikor maguk a népi tdmegek is megjelennek a politika kiizd6terén.
Az eurdpal zenetdrténet ama nagy korszakai — irja Szabolcsi Bence —
amelyekben a népi zenestilusokbdl Uj és gazdag mizenekultarak fakadtak,
egyben a népi tdmegek egy-egy Uj jelentkezését, betdrését, felemelkedését
vagy legaldbb is fokozott el6renyomulasat jelentik- 18 — igy volt ez szaza-
dunkban is a népmivészet reneszansza esetében. A Szovjetuniobol indult
el ez, s ez a legnagyobb hozzajarulds, amit a szovjet mlivészet a viladg tanc-
mivészetének adott. Nyugaton szinte revelacioként fogadtak a szovjet s
az 6 nyomukon jar6 kinai, magyar és mas egydtteseket. A vilagsiker azt
bizonyitotta, hogy ez a mdvészet modern.

A kor legnagyobb feladatat, a tincmdivészet equivalens mai miivészetté
tételét azonban nem oldotta még meg a szovjet mlveszet sem. lgor Mojszejev
joggal hidnyolta példaul, hogy hianyzik a méanak sz6l6, méat &brdzold tanc-
drdma. A tancm(ivészet még nem tudta megoldani azt a bels§ ellentmondast,
hogy kifejez8 eszkozei (a balett és a néptanc) a mualtban keletkeztek és a mualt-
hoz kapcsol6dnak, nem a mahoz, a ma divatos tdncok pedig nem szerepelnek
a szinpadon. A népmuivészet nagy szinpadi megujulasara eppen akkor ker(l
a sor, amikor 6 maga az élet fejlddésének torvénye alapjan kiszorul a minden-
napi életb6l. A neptanc kozelebb hozott a nagy probléma megoldaséhoz,
ereje, frissesége, vitalitdsa alkalmasabb arra, hogy a tanc foldénjaré embereket
abrazoljon, de a nepviselet, a csizma és az Gsi paraszti hagyomanyok kétnek
is a multhoz. A mai tincm(ivészet megteremtésének nem elégseges a népi
tdnc. Ezért kilonosen jelentések a modern — s itt els6sorban a nyugati —
balett azon torekvései, amelyek a mai téméat és mondanivalot a balett nyel-

17 A néptancmozgalom Anglidbdl indult el a szazadforduld idején, Cecil Sharp
kezdeményezésére. A mozgalom mikedvel§ jellegd maradt, de torténtek kisérletek a
néptanc szinpadi feldolgozasara is. A ,Dance” c. folydirat (USA) 1946 dec. szdma hirt
ad pl. a ,Folk Dance Caravan”-rél, amely ,egyedilall6 szinpadi néptancegyiittes”
s ,a fold minden sark&dbdl” mutat be néptdncokat. A néptanc feldolgozéasara térekednek
a balettban is (L err6l pl. legutébb Ninette de Valois-nak a Royal Society of Arts tlésén
1957. majus 29-én tartott el6adésat).

18 Szabolcsi Bence : Népi és egyéni m(alkotds a zenetorténetben. — A Magyar
Tudoméanyos Akadémia Nyelv és Irodalomtudomanyi Osztadlydnak Kozleményei. IV.
kotet. 278. lap.
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veének megujitdsaval akarjdk megvalositani, megujitva egyben a pantomim
mvészetét is, mind a baletten belil, mint kivile.

Vilagos, hogy a nagy feladat megoldéaséra a balett, a néptanc és a pan-
tomimia kifejez6-eszkdzeinek harmonikus egésszé kell 6sszeolvadniuk, hatalmas
bels6 izzéssal megteremtve egy Uj modern 6tvozetet. (Csakis ilyen Gj, modern
tancm(vészet lehet képes arra, hogy atizzitsa és megvaltoztassa a tarsasagi
tanckultarat is) Ezen az Gton valt és valik a tAncmU(vészet ismét egyenrangl
tarsavd Tolsztoj és Pet6fi, Beethoven és Bartok, Beethoven és — NGveérré
miveészetének. Ezen az Uton lehet a tincm(ivészet igazan nemzeti és modern,
ezen az uton nemesedhet szocialista miveészetté.

V.

A felszabadulds utan a magyar tdncm(ivészet azon az uton indult el,
hogy valoban magyar és modern tancmiveészetté valjék. Egyarant vonat-
kozik ez a néptancra és a balettre. Szab6 Ivan, Molnar Istvan és Rabai Miklds
magas szinvonall szinpadi m(vészetet teremtettek a népi tdncbol, a tancnak
ez az aga egyre jobban felnétt a balett mellé. Az olyan alkotasok, mint Molnér
Istvan Klasszikus szépségl, nagyszer(i ,,Magyar képeskdnyvbe, vagy Rébai
kitiné mdvei : az ,,Ecseri lakodalmas”, az ,,Els6 szerelem” sth. vilagméretek-
ben is kiemelked6 alkotasai a néptanc mivészetének. Ugyanakkor a balett-
alkotasokban is egyre inkdbb nemzeti arculativa fejlodott a koreografiai
mivészet. Nemcsak a népi targyl és a néptanc kifejezéeszkozét is felhasznalo
m(ivekre vonatkozik ez, hanem olyan balettekre is, mint a bartoki programot
a tanc nyelvén hien kifejez6 ,,Csodalatos mandarin” (melyet ezért joggal
tekinthetiink a magyar balett-koreografia tet6pontjanak), vagy akér a
»Coppelia”.

IOF?\/Iagyarséxg a tancm(ivészetben nem Ijelenti azt, ho?y a tancnak néptanc
jellegtinek kell lennie, vagy akér kozvetlenll azon kell alapulnia. Persze a
magyar néptanc magyar koreografus szdmara kotelez6en az egyik alapvet6
kifejez6 eszkoz, de ugy, mint ahogy a zeneszerz6 szdméra a népdal, s nem
mint a cigdnynak a nota, eszkdz, amit a mondanivaléhoz kell igazitani. A nép-
tanc feldolgozasa nem is egyetlen, s6t nem is elégséges kritériuma a koreo-
grafia magyarsaganak, csak akkor mondhatjuk magyarnak egy mivész élet-
mUivét, ha a nemzet életéhez, harcaihoz, problémaihoz kapcsolodik, a kor
érzéseit, hangulatat, izlését, vivddasait és eszméit fejezi ki.

Elmondhatjuk, hogy a felszabadulas utan a legkitlinébb alkotomivészek,
Harangoz6 Gyula, Molnar Istvan, R&bai Mikl6s, igen sokban kilonbdznek
egymastol, mégis mind egész valdjukkal magyar mivészek, szervesen kap-
csolédnak korukhoz, a nép mai életéhez, masutt és mashol nem fejléd-
hettek volna ilgenné, mint nalunk és most. A magyar tincm(ivészet most mar
a magyar életben gyodkerezik, nem Campilli, Mazzantini, Guerra, Zobisch és
Cieplinslcy miivészete, (mégha — mint Cieplinsky — Kit(in6 és éppen nemzeti
témaik folytan értékes munkat végeztek is) akik tiszta véletlenségbdl keriiltek
hozzank és éppugy miikddhettek volna Romaban vagy Koppenhagaban. Ha
miivészetik kozos vonasait nézziik, elmondhatjuk, hogy egyre inkdbb kiala-
kul a sokoldali, de nemzeti jellemvonasaiban mégis egységes magyar
koreografiai iskola.

A fejlédés atja nalunk is a tincm(ivészet e két dganak ujbol valé eggyé-
olvadasa, 0sszedtvozddése a modern magyar tancmUivészet keretében. Az egesz
fejlédés ezt igényli, kdveteli, minden mu egy-egy tégla a készulé épllethez,
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itt ezt a részletkérdést oldjak meg, ott amazt, itt err6l, ott arr6l az oldalrol
haladnak a csucs felé, de a csticsot magat mar nem boritja felhd. Lathatd mar
a csucs, de még nem jutottunk fel ra. “Nagyszer(i az, amit a magyar tancm(ivé-
szet mar elért, de nem mondhatjuk, hogy a bartoki koncepciét a maga eszko-
zeivel maradéktalanul megvaldsitotta, hogy egyenrangl tarsa Pet6fi, Ady,
Jozsef Attila, Bartok és Kodaly miveszetének. Sok nehéz és megoldatlan
feladat akadalyozza még a tancmiivészet el6rehaladasat, itt a technika nem
elég fejlett, ott a néptanc ismerete hianyos, itt olcso alromantika, cigany-
pandur-csarda-betyar vilag idillikus provincializmusa fenyeget, ott a minden
aron nagyot-akaras eklekticizmusba taszit, itt a nagy sikerek koétnek a népi
zsanerkép szép, de az életet mégiscsak egy oldalarol abrdzolé miifajhoz, ott
az Ojitds vagya tialhajszol a lehetéségeken, itt mintha Barték kérlelhetet-
lenil nagyigény( kovetkezetessége hidnyozna, ott mintha Kodaly bol-
csessége.

S az ut6bbi években mintha akadozna a fejl6dés.

A magyar tdncmdvészetnek a viladg tancm(iveszetében elfogi(lalt helyzetet
tekintve persze nincs ok szégyenkezésre, nem olyan probléméakkal vivodnak
a mieink, amiket masutt maradéktalanul megoldottak. Azzal is szdmolni kell,
hogy a hegy labanal gyorsabb az el6rehaladas, mint az oldalan — a cslcs
mar latszik, de az utat még boz6t fedi. Mégis nem a mindenaron val6 kritizal-
gatas, kdkan csomot keresés, szdmonkérés vagy Ontépés celjabol, hanem a
tovabbi el6rehaladds biztositdsa végett meg kell allapitanunk, milyen szub-
jektiv tényez6k hatottak fékezGen.

A néptanc mivészetét kezdettél fogva a két régi veszély fenyegette:
a nemzeti hagyomany lebecsilése és tulbecsilése. 1948/50-ben a narodnyikiz-
mustdl valé félelem és a néptanccal alighogy megismerkedett ,,néptancokta-
ték” (tdbbnyire volt mozgasmuvészek) munkéaja kovetkeztében az elsd érvé-
nyesilt, eredeti néptanc bemutatdsa hib&nak szamitott, hat még mondjuk
a szinpadon val6 kurjongatas. Mindenki tovabb akarta fejleszteni a néptancot,
az is, aki az eredetit se tanulta még meg. Az eredmény mivészi valsag és
visszaesés volt. i

Ekkor kovetkezett el 1951, a ,,népmiveszet gydzelmének” eve. Az Allami
Népi Egylttes, a SZOT Egyittes és a nem hivatasos néptancegyuttesek
sikerének titka mindeniitt az eredeti néptanchan vagy az annak szépségét
kiaknazo koreografidban allott. De a nagy sikerek utan ismét egyre tobb
nehézség mutatkozott. A csoportok szama egyre apadt.19 Erthet6. Zomik
unalmas, egyforma produkciot nyujtott, a kézénség nem volt mar kivancsi
az Otvenszer latott birjani lednytancra, melyet egy 6t-hattagu, gyenge, kopott
jelmez( csoport kényszeredetten adott el6. — ,,Iboly is nagyon lelkesedett
eleinte a népi tAncokért — jellemzi Veres Péter a néptanc-csomor létrejottét
a Rossz asszony-ban —de aztdn mint minden divatos dologba, ebbe is beleunt.
Aj, mindig ugyanazokat jarjdk, mért nem hoznak valami Gjat! — mondta
és vonakodott, hogy Jézsival menjen.”D

A vélsagjelenségek oka a fejl6dés természetes nehézségein Kiviil az a
rozsaszind illazié volt, amit sokan a mozgalom fejlédéséhez fliztek. 1945-ben
100 csoport, 48-ban 500, 51-ben 3000, nyilvan 53-ban 10 000, 56-ban 25 000
lesz, s igy fejlédik mindaddig, mig az egész orszag atitatodik a népdal és a

19PI. Budapesten az 1953-as m(ivészeti versenyen 772 csoport szerepelt. 1956
december elején az oktatéi felilvizsgalat adatai szerint 502 csoportrél tudunk, de sza-
muk 1956 elejére 442-re apadt.

20 Veres Péter : A rossz asszony. Budapest 1954. (,,Olcsé konyvtar”) 124. lap.
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néptanc szeretetével, elfordul a modern t&rsasagi tAncoktdl, visszatér a csar-
dashoz, megszereti az ,,0j tdmegtancokat”. Ez lesz aztan a ,,kultarforradalom”,
ez lesz aztan a ,tancolé nép”!

Hosszabb-révidebb ideig a néptdncmozgalom minden résztvevdje
— valamennyien — osztoztunk ezekben az illGziokban, amiket aztan kegyet-
lenil megcsufolt az élet. Sajnos a ,kultdrfelel6sok”, ,kultdrcsoportok”,
»Kultirversenyek” egész burokratikus apparatusa erre épilt, s mind er6ltet-
ték a csoportok létrejottét. igy a rossz magyarsaggal ,,6ntevékeny mozgalom”-
nak nevezett valamib6l éppen az Ontevékeny es mozgalmi jelleg sikkadt el.
A néptancmozgalom talfejl6dott sajat lehet6ségein s ez keservesen megbosz-
szulta magat, kilondsen akkor, amikor a cél egyre inkabb a modern tarsasagi
tdncokkal valo kilatastalan konkurrencia lett.

A néptancmozgalom virdgzasdhoz harom tényez6 sziikséges : a nép-
tdncot széleskord és altalanos mivészi nevelés részévé kell tenni, a mozgalmi
tevékenységnek életerds ifjusagi mozgalomhoz kell kapcsoldédnia és — most
csattan az ostor! — az eredeti néptanc szépségét a szinpadi mlivészet erejével
kell meghatvanyozni. Ha e tényez6k megvannak, akkor lehet remény arra,
hogy a néptdncmozgalom ismét a régi erével fejl6djék.

Nehézségek adodtak azonban a néptanc muvészi fejlédésében is. Kilé-
pett a néptanc a mikedvel6k szérakozasabol és hivatasos szinpadra keriilt,
— de ha ezt az elhatarozo lépést megtette, akkor tovabb is kell haladnia,
el kell sajatitania a szinpadi tancm(vészet minden hagyoméanyat, fortélyat:
egyre inkabb el kell tlnnie a kulénbségnek a néptanc és a balett kozt, kulon-
ben megéall, megreked, 6nmagéat ismétli. Mojszejevnek lett igaza : az els6
mdsor megalkotasa mindig konnyebb, mint az utana kovetkez6ké. A ,,nép-
miivészet gy6zelmeének” idészakaban a néptancmiveszet hallatlan gyorsan,
mintegy huszarrohamszer(en fejlédott. A koreografusok ontottak a jobbnal-
jobb kompozicidkat, tébbnyire epikai lélekzetvételld, nagy népi zsanerképeket.
A huszarroham azonban nem vezet a teriilet végleges megszéllasara, utdna
mégiscsak fel kellett vonulnia a gyalogsagnak, s ez hosszadalmasabb m(velet.
A néptancmdivészetben is bekOvetkezett a gyalogsagi felvonulas, az eredmé-
nyeik megerlelésének kora, amikor az el6retolt huszarcsapatok portyazasai
mar nem vezettek maradandé eredményre. A koreografusok kitlin6 érzékkel
vették észre, hogy a népi életkép mifaja nem kimerithetetlen, olyan (j m(fajo-
kat kell teremteni, amelyekben a néptanc szépségéhez a kompozicié nemcsak
keretet nydjt, hanem 6nnon kolt6iségével hat. Nem a néptanctdl valo elfor-
dulést jelenti ez, hanem az 6nallé lirai vagy dramai tanckdltemény mifajanak
megteremtését. Koreografusaink ezen az aton is alkottak mar maradandot
és izgalmasat, tobbek kozOtt megsziletett az els6 egészestés néptanc-jaték,
a ,,Kisbojtar”. Egyedulallé kisérlet ez vilagméretekben nézve is, Rabai Miklds,
az 1951-es huszarroham generalisa Uj, nagyszer( rohamra indult. A gyalog
csapatok azonban ezlttal késtek, a huszarok gy6ztek ugyan, de az Gj mifaj
vara mégsem esett el, az Uj mlivészi cstcsokért (j rohamra kell indulni, azon
az uton, amit éppen Rébai olyan kitin6en fogalmazott meg : ,,modernet,
magyart, eurépait!”2

A balettben mas a helyzet. Itt sem volt egyenletes a fejlédés, itt azonban
sokkal inkébb az volt a baj, hogy a huszarrohamra sor sem Kkerilhetett.

A felszabadulads utani magyar balett mintegy kritikai atértékelése volt
a multnak. Szinte minden egyes balett-alkotas régiek atkoltése vagy legalabb-

21Rabai Miklés : Modernet, magyart, eurdpait. Tancm(ivészet, 1956. 337. lap.
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is annak indult, igy a ,,Furfangos didkok”, a ,,Keszken6”, a ,,Bihari nétaja”,
nem is beszélve a felgjitasokrol (,,Fabdl faragott kiral f|”, ,,Csodalatos man-
darin”, Coppélia”). Mindegyik Ujat mond, mindegyik tobb, olykor sokkal tobb,
mint a régi valtozat, mindegyik egy-egy el6relépes, de igy a miisor még nem
originalisan uj, hanem a réginek, a 45 el6ttinek masodik, tetemesen atdolgo-
zott, bévitett és javitott kiadasa.

Npm az az oka ennek, hogy a koreografusoknak nincsen alkoté kép-
zelete, hanem az, hogy nagyon is magukba kellett fojtaniuk fantaziajukat,
nem kaptak elég lehetdséget, hogy alkossanak, s kilonosen, hogy Ujat alkos-
sanak. Sziszifuszi kiizdelem folyt a balettbemutatokert kevés eredménnyel.
Mar pedig a szovjet vendégkoreografusok alkotasali, barmllyen Kitlindek,
utatmutatoak legyenek is (mint ahogy azok is!), nem oldhatjak meg a magyar
alkotom(ivészek problémait.

Tobb szabadsagot kell biztositani az alkotasban is. A modern térekvé-
sektdl vald félelem nem Kis mértékben hatraltatta a balett fejlédését, vissza-
szoritotta a kisebb ellenallas vonalan oda, hogy a regi mdvek atdolgozasanal
maradjon. A modern térekvések persze zsakutcak lehetGseget is magukba
rejtik — kuloénosen ha a Guerra-féle tartalmi igénytelenség szelleme is kisért
még — de hogy tudhatjuk meg, melyik Gt jarhaté és melyik zsékutca, ha
egyikre sem lehet ralépni? A magyar balettkoreografia 0j, j0 utakat képes
feltorni, legjobb mesterének, Harangoz6 Gyulanak miveészetét népi eletszem-
Ielete, realista emberabrazolasa, a néptanc alkoto felhasznalasa és egyedulallo
tancos pantomimiaja modernné és magyarré teszi. A magyar balett az egész
vilagon' dicsGséget szerezhetne a magyar kultGranak, ha tébb tamogatasban
és kevesebb géncsban részesiilne s alkotasok hijan nem kellene évekig egy-
helyben topognia. Mikor ismerjik fel végre a magyar balett hallatlan lehet6-
ISégeit, mikor adjuk meg szdmara a bizalmat és mikor biztositjuk végre fej-
6desét ?

Most minden megvan ahhoz, hogy minden nehézség, minden megtor-
panas ellenére az Uj magyar tancmiveszet tovabbfejldjek és elérje csucs-
pontjat. Van Kkit(ingd balett-iskolank, elsérangi szinvonal( balett-karunk,
hagyomanyokban és tehetségekben gazdag balettm(ivészetiink. Népténc
hagyomanyaink tudomanyos gy(jtése megindult, kincsei ma mar nem isme-
retlenek, a tudomanyos rendszerez6 munka értékes eredményeket mutat fel.
Szinpadi néptancmivészetunk vilaghir(i lett, gazdag érett alkotasokban és
0j utak utan puhatol6zd kisérletekben. Eleter6s neptancmozgalmunk van,
amely a valsagok utan is képes lesz a megujulasra, ezrek és milliok érdekl6d-
nek a tancmdvészet irdnt. A koreografiai miivészet magyarra lett, kibontako-
z6ban van a magyar koreografiai iskola, amely szervesen né ki a magyar
mivészet hagyomanyaibol, egyre inkabb egyenrangu tarsa tud lenni az iro-
dalomnak, zenének, képzémiveészetnek. Kapcsolatunk van a vilag tancmdve-
szetével, évek 6ta termekeny €s gyumolcsozo a szovjet mivészettel valo egy(tt-
mukodesunk olyan Uj vilagok tarultak fel el6ttunk, mint Kina Gsi tancmdveé-
szete, s nehany evi elzartsag utan ujbol kinyiltak és kinyilnak a kapuk nyugat
fele.

Minden jel arra mutat, hogy most az dsszegezésnek kell jonnie. Az viszi
legjobban elére a magyar tancmuvészetet, aki a legnagyobb tavlatokat tudja
magaba Olelni, aki a legtobb eredmenyt képes Osszegezni, GtvOzni tudja a
balett és a néptancm(iveszet erejét, aki ezéltal miivek sordban valositja meg
a modern, magyar szinpadi tdncmdvészetet.

o Tanctudomanyi tanulméanyok €3]



REFLEXIONS A PROPOS DU DEVELOPPEMENT DE NOTRE CULTURE
NATIONALE DE DANSE

par I. Vitanyi

L’art chorégraphique dramatique en Hongrie a amorcé son essor plus tard
qu’en Occident ou qu’en Russie. A cause de cela notre culture nationale de danse s’est
bomée bien longtemps & la floraison des danses populaires. L ’épanouissement du talent
créateur ne trouvait pas d’autres débouchés.

Quand au commencement du XI1Xéme siede Involution de Tart chorégraphique
commen”a, on puisa d’une part K I’art populaire hongrois, d’autre part aux formes artis-
tiques du ballet dégagées en Europe Occidentale. Tandis que, surtout en France, le ballet
s’enracine organiquement dans la danse populaire, chez nous il y resta, en fin de comptes,
étranger. La grande tache était de trouver I'unité harmonieuse de ces deux sources et
de créer un art chorégraphique hongrois, qui séiten TéTe temps moderne et européen.

C’est cette tdche qu’assumérent les artistes et chorégraphes de la premiere moitié
du siede précédent. Le développement du nouvel art était vigoureux et prometteur,
malheureusement la catastrophe nationale de 1849 coupa court & tous les espoirs.

Vers la fin XIX”me siede le ballet hongrois se réorganisa, mais entiérement a
Texemple du ballet de I’époque, c’est-a-dire conventionnel. A cause de cela il deméura
étranger K la vie culturelle de la nation. Ce ne fut qu’aux environs de 1930, qu’on marqua
un toumant dans I’histoire de la danse hongroise. Les aspirations modemes et nationales
se renforcérent non seulement au sein du ballet, mais aussi dans la danse populaire.
L effet de la vie intellectuelle d’alors, en tout premier lieu I'activité de Bartok et de
Kodaly, fut décisif pour la danse.

C’est de ces premiers résultats, qu’aprés la Libération une évolution d’une force
et d’un rythme surprenants commenija. Le ballet et la danse populaire virent fondre
la distance qui les séparait. Le ballet trouva des traits nationaux caractéristiques, la
danse populaire la construction, dramatique et un caractere théatral I'apparentant au
ballet.

Il est plus que possible, qu’au cours de son évolution K venir, I’art chorégraphique
hongrois réalise pleinement son aspiration séculaire : la création d’un art moderne et
hongrois, national et européen.
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A BUKOVINAI SZEKELYEK TANCZENEJE

irta : Kiss Lajos

A XVII. szézadban a madéfalvi veszedelem utdn Bukovindba vandorolt
székelység magara hagyatott kis népszigete egészen a legutébbi id6kig hiven
meg6rizte népi kultdrajat, régi néphagyomanyait. Népzenéje is szinte teljes
egészeben megmaradt, igy Kodaly 1914-es gydjt6utja alkalmaval az 6t buko-
vinai székely faluban meég teljes virdgzasban talalta a régi magyar népdal-
stilust. Mig azonban népzenéjuk tisztan megdrizte az 6si hagyomanyokat,
addig népi tancaik kozé mar sok idegen eredetti kerilt. Tudvalevéleg éppen a
tdnc az, amely legjobban van alavetve a divat altal okozott véltozasoknak,
és a tdncokhoz is legtobbszor az abban az id6ben divatos dallamok kapcso-
I6dnak. All ez a tdncokhoz f(iz6d6 mizenére is. A népi tancok és dallamaik
pontosan visszatiikrozik a népre gyakorolt idegen hatasokat, igy a bukovinai
székelység életkoriilményei, f6leg mas népek kozé ékeltsége adnak magyara-
zatot arra, miért talalhat6 tanczenéjében oly sok idegen : német, cseh—morva,
szlovak, rutén és romén eredetl dallam.

Bukovinai székelységiink tanczenéjének kutatdsat Iényegesen meg-
konnyiti az a korilmény, hogy 1941-ben Bacskaba, majd onnan 1944-ben a
Dunantulra koltozott, és vegul is a Tolna megyei Volgység volt német falvai-
ban talalt otthont. igy szinte a magyar néprajztudomany ,helyébe jott”,
els6rend(i lehet6séget nyuljtva arra, hogy népi hagyomanyait intenziven
tanulményozhassuk.

Az aldbbiakban Kodaly 1914-es és e tanulmany irdjanak 1940-t6l nap-
jainkig gy(jtott anyagal alapjan attekinthetd keépet oOhajtunk adni emlitett
néprajzi csoportunk tanczenéjérdl. Aterjedelem kotottsége miatt a tobb, mint
200 tancdallambdl csak a legtipikusabb példakat kozoljik, de hivatkozunk
a mar megjelent nepdalanyagra, foleg a Magyar Népzene Tara (a tovabbiak-
ban MNT.) IlI/A es 111/B kotetében kozoélt dallamokra.

1 Dallampéldaink kozul az 5. sz. Kodaly Zoltdan (1914. IV.), a tobbi Kiss Lajos

(1952 —54) gydlijtése. A dalok el6adéi: Andréasfalva: 1. Juhdsz Imre (1913),
Izmény [Tolna] ; 2. Katona Ferencné Kantor Katalin (1898), Izmény [Tolna]; 3.
Laszl6 Laszl6 (1917), lzmény [Tolna] : 4. Molnar Antal (1884), Rakasd [Tolna] ; 5.
Omboli Jozsefné Omboli Katalin (1887), Hidas [Baranya] ; 6. Palkd Antalné David
Virgilia (1908), Rakasd [Tolna]; 7. Vanka Simonné Balog Maria (1894), Hidas [Baranya] ;
Hadikfalva: 8 Csernik Lazar (1869); Istensegits: 9. Baldzs Lukéacs
(1886), HOgyész [Tolna] ; 10. Nagy Istvan (1887), Csatalja [Bacs-Bodrog] ; J6zsef-
falva : 11. Mezei Dezs6 (1926), Bataszék [Tolna] ; 12. Mezei Matydsné Mezei Anna
(1892), Bataszék [Tolna). A dalok adatai [gépi felvétel, kozlés, adatkézl6 bemondasa,
valtozatok] a labjegyzetekben szerepelnek. NB. az |. adatk6zI6 el6adta a 12. sz. dalt;
a 2. a 15 sz.-0t; a 3. a 8., 9., 13, 16., 22. sz.-0t; a 4. a 3., 18, 20. sz.-0t; az 5. az
1. sz.-at; a 6. a 11, 14, 19, 21. sz.-Gt; a 7. a 2. sz.-Ut; a 8. az 5. sz.-0t; a 9.a 6.,
10. sz.-0t; 10. a 7. sz.-at; 11. a 17. sz.-0t; 12. a 4., 23., 24, sz.-0(t.
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Vizsgalataink sorén el6szor is azt a kérdést kell tisztdznunk, mit fog-
hatunk fel tincdallamnak. B&r népdalaink jo része —s ez vonatkozik a buko-
vinai székelyek népzenéjére is — tancra alkalmas feszes tempo giusto ritmusu,
tdncdalnak aranylag kevés mindsithetd koziluk. Ha a nép ramondja sok
énekelt dalra, hogy tancolnak is rajuk, még nem elegend6 ahhoz, hogy az
illet6 dalokat tancdalnak tartsuk. Ezt csak akkor tehetjuk, ha a dal elneve-
zése (pl. ,,Hazai tdnca”) és egy bizonyos tanchoz vald allandd kapcsolata
igazolja ezt.

A bukovinai székely tancdalokat eredetiik és jellegiik szerint vizsgalva
megallapithatjuk, hogy vannak koztik magyar népdalok (kozolt példaink
kozul az 1, 3, 7, 24), idegenbdl atvett népdalok (11, 12), hangszeres magyar
miizene (régibb az 5, 6, 10, 16, Gjabb a 4, 8, 9), hangszeres idegen m(zene
(17, 18, 19, 20, 22, 23, 25) és hangszeres miizene, alkalmilag rahuzott széveggel
(2, 13, 14, 15, 21).

Természetesen tancolasnal minden vokélis jellegl dal el6adhaté hang-
szeren is, st ez az altaldnosabb hasznalata ; viszont forditva a hangszeres
darabokat is szoktak énekelni ,rahtzott” sz(jve?gel. Az effajta szOvegek leg-
tobbszér nem is terjednek ki a dallam teljes alakjara, hanem f6leg az els6
részere, mig a tobbit didold szocskakkal eneklik. llyen a 2 sz. dal. Ez hang-
szeres eredetli dallam, amelyet a bukovinai székely lakodalomban ,eskittes
utan” az els6 tancra (a ,,hazai”, vagyis a menyasszony tiszteletére) jatszanak
vagy dalolnak. Teljes, négy 16-szotagos sorbol &ll6 alakjat lathatjuk a MNT.
[11/b 144. és 146. heged(n-, valamint a 147. szoveg nélkil, dudolva el6adott
dallamaiban. Erdekes, hogy sok szOveges valtozata is van a dallamnak.
llyenkor ritkdn jelenik meg teljes, 16-sz6tagos sorokbél all6 formajaban
vegig szoveggel (1. m. 143. sz. 1 versszak), inkabb gy, hogy csak a dallam
elejének van rendes szdvege, masodik felere méar nem jut szoveg, s igy azt
dadold szocskakra éneklik (i. m. 142., 143. 2—3. vsz.). A szoveg-applikélas
miatt a dallam sokszor felére rovidil (i. m. 145), de ilyen esetben is a dallam
masodik felének dudolt megismétlésekor ismét 16-sz6tagos sorok jelentkeznek
annak bizonyitékaul, hogy ez utobbi az eredeti forma. Még érdekesebb jelen-
seég a felere csonkult dallamvaltozatoknal, hogy a dudolo szécskak helyett
mas dallambol atvett refrént alkalmaznak (i. m. 150., 151.). Tehat amint
amit igen sokszor észlelhetiink a népdalokban a széveg- vagy dallamcsere
esetében. Hasonld jelenség el6fordul a tancdallamokban is, ti. gyakran cseré-
I6dik a dallam és a tanc. Egy bizonyos tanchoz alkalmazhatnak mas hasonl6
szerkezetli dallamot, viszont ugyanaz a dallam kapcsol6dhatik mas hasonlo
jellegli, metrumu, tempojd tanchoz.2

Ezek utan attérhetlink a tancdallamok vizsgalatéra. Elsésorban a magyar
népi anyag érdekel benniinket. Népi — f6leg vokalis zenénk dallamai f6leg
legrégibb népi tancainkhoz fliz6dnek : 1. a ndéi kortdncokhoz, 2. a vegyes
paros tdncokhoz: a ,,magyarosihoz (més néven ,kettes-tanc”, csardas) és
a ,silladri”-hoz ; 3. a férfi magéntancokhoz : a pésztortdncokhoz, a ver-
bunkhoz és a csiirdéng6l6hoz.

Koziulik az 1. csoportbeliek (a néi kortdncok) 6rizték meg legrégibb
népdalainkat. A rengeteg 6-, 7-, 8-, 10-, 11- és tobb szdtagu sorokbdl allg,

2Ho6ra-dallamra pl. jarnak polkéat, zsebkendds tancot sth. (L. 23. példa).
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tobbnyire izometrikus, ritkdbban heterometrikus tempo giusto dallam majd
mind lehetett tancdal. Itt még tipusaik szerint is lehetetlen volna kozlésuk,
részben nagy szamuk, részben kizarolagos tancdal-voltuk bizonytalansaga
miatt. A szoveguk, elnevezésik és funkcidjuk szerint alkalomhoz — féleg
a lakodalomhoz — kapcsolddé tancdalok kozil némelyek érdekes ritmusbeli
kett6sséget mutatnak. Mar Kodaly emlékeztet arra, hogy bizonyos dalok
hol élesebben pontozott 2/4-es, hol lagyabb 6/8-o0s ritmusban jelentkeznek.3
Koreografiai kutatdsok révén derilt ki, hogy ugyanazok a tadncok jarhatok
mind a két ritmusra, mert a 2/4-es és 6/8-0s ltem is kétrészes,és igy élesehb,
illet6leg lagyabb mozdulatokkal ugyanaz a tanc alkalmazhaté rajuk.

NGi kortancainkat szinte kivétel nélkil régi stilust dallamokra tancol-
jak a maguk notajara a lanyok és néha a menyecskék. Kozllik mutatéba
kozlunk egyet, amelyre kontyolaskor tancolnak. Van a tdncnak kettesben
jart valtozata is. A kozolt dallam 3 valtozata 4/4-es (tk. dupla értékbe atirt
2/4-es) ; az itt kozolt lakodalmas szoveg mellett énekelnek rd ballada- és
egyéb maés szdveget is. Viszont ugyanez a kontyolasi szoveg még mas 8 dallam-
mal is ismeretes, éspedig vegyes 2/4-es (4/4-es) és 6/8-0s ltemben.4

1. ,,Kortanc”5

Tempo giusto ef'=172 M-

HXj.gg ™°

Ad - dig é- 1é-tn  vi - la- go-mat,
Mig szél iu - ja pan- ti - ka-mat.
A pan-ti -ka  koény-nyl ru-ha,

Mer azt a szél  koény-nyen iu- ja.

3L. Bartok—Kodaly: Erdélyi magyarsdg 104. sz. ,Kerek utca szegelet” 4/8-o0s
és 6/8-0s ritmusban is.

4L. Magyar Népzene Tara (ezentdl MNT.) II1/B 289 —299. sz. kdzulik 6/8-0s
Utemd 289., 291., 4/4-es 292-294., 296., 298., 2/4-es 297., 299., a 298. a maga allandé
trioldival felfoghaté 6/8-osnak is.

5Ko6z6lve MNT. W /B 295. sz. AP 722 i) [AP. = Pyral hanglemez a Magy. Tud.
Akadémia Népzenekutaté Csoportja tulajdonadban].
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De a ru-ha ne-héz gu-nya,

Mer azt a bl na-gyonnyomja.

A 2. csoportba tartoznak a vegyes paros tancok dallamai. Két nagy
tanctipushoz flz6dnek, ezek kozll az elsé a ,,magyaros”, mas néven , kettes-
tanc”, tk. csardas. Dallamai tetszOlegesek, csak az esetben kotottek, ha vala-
melyik népszokasban szertartasos funkciét nyer a tanc. igy a lakodalomban
orszagszerte paptanc néven ismeretes szokds a bukovinai székelyeknél agy
médosul, hogy a ,hazai” (menyasszony) tiszteletére a nasznép a papiak

udvaran harom tancot jar, s ezek kozul az els6 a ,hazai tdnca” ®

2. ,,A hazai tanca’

Ha nemszeret - te-le-kj vona, dé-gomsokka-1 jobbantojna.

2. Koran nyilik a kikerics, szeret6nek sz6két kerits!
De ha szivesen fogadna, tdm még jobb lénne ja barna.
Mer a barnanak parja nincs, ojan a ményorszagba sincs.

(4. sor dudolva)

«Kozdlve MNT. III/B 143. sz.
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2. Nincsen nekéT jobb atbérér, mind a kicsiny feleségém.
Ha mégszidom, s ha megverém, mégis nek&T jO aTbérér.

(3—4. sor dudolva)

A dallamrél mér bdven széltunk el6bb, még annyit tehetiink hozza,
hogy 4/4-es teme ellenére itt is kisért a lagyabb mozgast feltételez6 6/8-0s
ritmus a MNT. Il1/B 143. és 150. sz. dalok triolas képleteiben, a 149. pedig
vegig 6/8-0s. A hangszeres darabok tempéja valamivel gyorsabb : atlag
j = 156, az énekelt valtozatoké j= 128.

Egyes dalokat szokasszerlien alkalmaznak a lakodalom kulénb6z6
fazisaiban. igy az ,eskittés” utani harmadik tAncként csardast jartak Isten-
segitsben a ,Ha még égyszér legén lénnék”,7 Andrasfalvan meg a ,,Mikor
meényecske 1észén a 16/anbdl” 8 valamint a ,,Piros kancsd, piros bor” kezdet(i
dalra.9

Szintén csardasszer( a lakodalmi ,,6rdmruva-tanc”, amelyet a ,,5z0litas”
(a menyasszony szertartdasos megajandékozasa) utan jar a gazda (nasznagy)
az éromanyaval, miutan felkdtotte annak fejére az ajandék éromruvéat (kendot).

Ugyancsak csardasként hasznalatos az ,,Eddig, vendég, jol mulattal”
kezdet(i lakodalmi ,,vendégkulddz6” dal,J0lamelyet a vendéggazda énekel
vagy énekeltet el a mulatas befejezésének bejelentésére. A dalra a vendégek
elmenetele el6tt tdncolni szoktak. Zeneileg érdekes tripddikus voltuk nincs
befolydssal a tanc ritmusara. Tempdjuk atlag J= 96.

Jozseffalvi adatok szerint csardast tancoltak a kontyol&si menetben a
»Ne busuljon sénki menyecskéje” kezdet(i dalra is.11

Egyszer mulatasra jart vegyes paros tdncaik dallamai teljesen tetsz6-
legesek, de azért akadnak olyan dalaik, amelyek el sem képzelhet6k tanc
nélkil. llyen kedves tancdaluk az alabbi ,kettestanc”, tk. csardas :12

3. ,Kettes tanc”

Tempo giusto * = 158

y r r w i-f~
1 Sza raz ko6-ro nem ned-ves,
A vén 1é-)any nem ked - vés.

7Kozélve mint 6 j. 159, sz.

8Régi stilusi dallamra 1 i. m. 342, djabbra 159 j. a).
9L. i. m.

0K oz6Ive MN'IJ'.. /A 911-922. sz.
11 Koézolve i. m. —858

2AP. 866 g). ,,En éneke.ltem, Ménar Antal, hetven éves kakasdi lakds.”
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itt J>x168 F5~7

0 -jan ran-cos a bé - re,

Ates -------- 1 AT A

T r LL, 1
Fé-re hu-z6 - doni tél - le.
2. Azt hallottam feldlle, 3. Aproszaru laboda,
Hogy szajha létt beldlle. Nem terméttem dologra.
JO leszel szeretonek, Labom termétt a tancra,
Maést kerék feleségnek. Szajom a borivasra.

Csardast jarnak a jozseffalvi szarmazasu székelyek az alabbi ,Magyaros
lassU”-ra,43 amely talan még a mult szazad eleji magyaros miizene nyomait
Orzi a maga tipikus dallamfordulataival, ritmusképleteivel és szerkezetével

4. ,Magyaros lassu™

Tempo giusto J =152

k.
gtr P
(Dudolva)

* =160

Vegyes paros tancaik 2. csoportjaba egy érdekes ténctipus tartozik,
amelynek ,.silladri” a neve. Az andrésfalvai eredetli izményiek és kakasdiak
ugyan er6sitik, hogy csak a hadikfalvaiak nevezik igy, 6k maguk ,,cs0szog-
tatos tanc”-nak mondjak, s6t az Andrasfalvarol 1883-ban a Torontal megyei
Hertelendyfalvara (jugoszlav neve Vojlovica) koltozott székelyek oregje
»argyilanyos-tdnc”-nak is hivja. A silladri névre semmiféle magyarazatot
sem tudnak adni. Talan valami rég elfelejtett idegen eredet(i tancdal dddolé
szocskdinak a nyomat 6rzi a név (pl. Kuhaé: 1551. sz. ,sidiridi, rajda,

1BAP. 909g,).
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rada stb.”)?14 A ,csoszogtatostanc” elnevezés a tanc jellegét6l ered,
mert talponvagy sarokkal csosszantva lépnek tanc kozben. A tobbféle
elnevezés eérdekes adattal szolgédl arra, hogy ugyanaz a tdnc miért kap
kilonféle neveket.

Ez a tanc is lehet szertartasos funkcidju, igy pl. a lakodalomban, mint
az ,,eskittés” utdni masodik tanc. A MNT. I11/B kotetében kodzoltik a 153—
158. sz. dallamot, kivilik itt publikéljuk néhany érdekes, régies tipusat
A tanc éaltaldban hangszeres, szoveges alakban ritkdbban fordul el§ (innen
is gyanithato, hogy idegen eredet(i). 2/4-es (ritkan 4/4-es) utem(, tempoja
atlag J= 120, el6fordul lassabban is (j = cca 100), a tempd fokozodhatik
j= 204-ig is. Atancmozgas ritmusai aranylag egyszeriiek (3J,ill. J ]) mig a
zene ritmusképletei annal valtozatosabbak.

Alabb kozoljik egyik hangszeres dallaméat, amelynek finom dallam-
vonala és régies frig zarlata arra enged kovetkeztetni, hogy régi mdizenerdl
van sz0 :

5. ,,Silladri-n6ta,,14/0

O BbAfjpip JT3

Kilonleges érdekessége a silladri-dallamoknak az AABB szerkezet,
amely a tipikus hangszeres figurdciok mellett legtobbjuket jellemzi. llyen
szerkezetet mutatnak 5. és alabbi 6. sz. példankon kivil a MNT. Il1/B kote-
tében kozolt silladri-dallamok (153, 154, 156, 157., s6t a 158. szerkezete is
hasonld, s csak abban tér el, hogy az elsé két sor AA helyett A2A szekundszek-
venciat mutat). De hogy az emlitett AABB forma a régi hangszeres tanczené-
nek kedvelt szerkezete, bizonyitja 2. és 4. sz. példank is. Ugyancsak az ,,eskit-
tés” utdn méasodik tancnak jartak a silladrit Istensegitsen az alabbi dallamra :15

14 Kuhao Juino-slovjenske narodne popievke. Zagreb, 1881. IV.

4 Hadikfalva (Bukovina), Kodaly 1914. 1V.

5AP. 883 ,Enekdlte Baldzs Luké&cs istensegitsi sziletésli hatvannydc evés
hégyészi lakés.”
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6. ,,Silladri”’

A bukovinai székelyek népi tancdalainak 3. csoportjaba tartoznak a
ferfi magantancok dallamai. Leginkdbb népi jellegliek kozullk a régi pasztor-
tancolc, fleg a kanasztanc dallam-tipusai, amelyek paratlan b6ségben talal-
hatok naluk. Kézllik sok kozvetlen rokona a dunantali kanédsztanc-tipusnak,
de vannak attol tobbé-kevésbé eltéréek is. Jellemzd rajuk a tipikus kolomejka-
ritmuson kivil, hogy a kvintvaltas, amely jellemzé tulajdonséaga a dunéntali
kanéasztanc-dallamoknak, itt mar nem mindig fordul el§ tiszta alakjaban.
Inkdbb az AABB szerkezethez vald ragaszkodas tlinik fel, bar ilyenkor is
felfedezhet6k a kvintvaltds nyomai, s6t a dallamsoroknak az un. ,Kkis kvint-
valto” szerkezetre (ABBAB) emlékeztet( elhelyezkedese is gyakori. Abukovinai
székely ,,kanasztanc”-dallamok egyik jellegzetes példajat kozdltem egy nép-
szer(i dalkiadvanyban.l6 Erdekes, hogy a tancot magat mar nem tudtak adat-
kozl6ink bemutatni, bar szinte Kivétel nélkil tudnak réla, f6leg az id6sebbek.
A tanc felkutatasa feltétleniil sziikséges volna, és a behat6 kutatds bizonnyara
eredménnyel is jarna.

A magyaros, pentaton kvintvalté altalanosan ismert tipusok helyett
olyan példat kozlink, amely nemcsak nevében : ,,Ruszaszka” (oroszos tanc),
hanem hangsoréban, dallamfordulataiban is mutat bizonyos hasonlatossagot
az ukran kolomejka-dallamokkal.®

BKiss L.: Rozmaring, 91 népdal, (1952) 82. sz.
7AP. 911 ,Eneidé Nagy Istvan csataljai lakos, istensegittsi sziiletés, hat-
vankét éves.”
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7. ..Ruszaszka”

A-zok é-lik  vi- lag-ju-kat, kik egyméassal  héal-nak.
37 y'3 £
Pr L

Encsak amagy sze-gény legény,csak i-gye-dill va-gyok.

Ta-po-ga-tok i-de-sto-va, csal;é-gye-dyl va gyok.

(Dudolva)

A férfi szélétancok masik nagy csoportja, amely mar virdagz6 tanckul-
turat is mutat: csapésold figurdkban gazdag legényes tancaink. Itt is meg-
vannak a ,verbunk” kilonféle véaltozatai, igen gazdag hangszeres dallam-
anyaggal. Dallamai erésen figuraltak, liktetd ritmusuak, és jorészt AABB
szerkezetliek. Magukon viselik a mult szazad verbunk-darabjainak minden
jellegzetes vonasat. Aranylag sok maradt fenn kozulik a bukovinai paraszt-
muzsikusok emlékezetében. Ezek kozul valé az aldbbi ,,verbunk”:18

8. ,,Verbunk”

1BAP. 874d). ,Verbunk, jatszotta Laszl6 Laszl6 izményi lakos, harminchat éves.”
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A verbunkhoz hasonlé rogténzétt férfi szolotanc a csardongsls. Erdekes,
hogy amint az egész Erdély teriletén ismert ,,marosszéki csirdongolé” dal-
lama idegen, nyugati (valdszindleg stajer) eredetd,19 ugyanigy a bukovinai
székelyek ilyen tancdallamai is idegen mizene nyomait mutatjak. Az alabb
kozolt ,,csfirdongdlés-tdnc” dallama is német eredetlinek latszik. Erdekes

zenei formaja (primitiv kis rondd) : :AB:|CD CBJ|:EB: D

9. ,,Cslirdéng6s tanc”

9 Dallaméat 1 Bartalus: Magyar népdalok egyetemes gy(ijteménye |. 99 (74. 1) ;
ennek valtozata egy szintén csapasol6 ,pontozé” tanc dallama, kézdlve MNT. 1M/B

288. sz.
20AP. 874 j) ,Cslirdongls tanc. Jatszotta Laszl6 Laszlé6 harminchat éves.”



A magyar népi tancokhoz tartozik az a lényegében lancsorban a lako-
dalom végén jart menettanc, amelyet ,vendégkildo-tanc”-nak, vagy ,,bidos
vornyik”-nak2l neveznek. Az emlitett ,vendégkildé-tanc” fédallaman22
kivil, ugyanerre a szévegre egy masik, régiesebb frig hangsord dallamot is
énekelnek, B3 s6t elvétve mas dallamokra is rahlizzak a fenti szoveget. A f6dal-
lam hangszeres valtozata2 érdekes egybevetésre ad modot az énekelt valto-
zatokkal. A tanc dallama mindenutt 2/4-es (temd, tripodikus, az énekelt
valtozatok atlag-tempodja J= 96, a hangszeresé j = 108—112.

A ,budos-vornyik” nev( tancot szintén a lakodalmi vendégsereg vegén
jartak bucsuzoul. Dallamaib 2/4-es, neha 4/4-es ltem(ek, atlagos tempojuk
é= 124. Kozuluk itt kozoljuk az egyiket,annél is inkdbb, mert bizonyitja,
milyen régi hagyomanyokat 6rzott meg a nép. A dallam véltozata a Kajoni-
kddex ,Apor Léazar tdncd”-nak, valamint Lajtha: Széki gy(ljtése 34. sz.
dallamanak ;282 vannak azonban délszlav variansai is. A lakodalom végén
jarjak a fiatalok, akik egy sorba allva ezzel vonulnak ki, a vezet§ utan menve,
barmerre vezet —kirtén at, sarba-vizbe — és mindent utana kell csinalniok.

10, ,,Budés vornyik”
Tempo giusto J =98

1] r U ijr irj U It

le’ -
(D(lolva)

QfEj)*pr

s uw B

21 Biidds = rest ; vornyik —bird, vi. vagyis mulatsag-, tdncvezetd. A két tanc-
fajta lefrasat L MNT. I1I/B T. 168-172 (531-532. 1)).

2Kozolve valtozataival e f/[]tt MNT. Ww/A 911918 sz.

BKozdlve MNT. II/A. 9L]9-921. il. 922, sz.

24Kozélve MNT. 111/B. 347, sz.

BKozolve MNT. 111/B. 348-350. sz.

BKozolve MNT. 111/B. 348 sz. AP. 883 f). ,Enekelte Balazs Lukacs isten-
segitsi sziletési hatvannyé6c éves hégyészi lakos.”

23 Lajtha LaszIé : Széki gy(jtés. Népzenei monografiak 11. Bp. 1954, 187. 1
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Az eddigiekben a bukovinai székelyek magyar népi tancaihoz f(iz6d6
dallamokrél széltunk. Lattuk, hogy tdlnyomd részben régi stilusu dallamok
kapcsolodtak a népi tdncokhoz (a dallamokbdl csak mutatéba kozéltink
néhéanyat), de azt is tudomasul kellett venniink, hogy akadt a tdncokhoz
kapcsolodd dallamok kdzt sok felulrdl leszallt, s6t idegen hatast mutatd hang-
szeres mlizene is. Ez a megallapitds fokozott mértékben érvényes azokra a
tdncdalokra, amelyek idegen eredet(i tancaikkal tarsulnak. E tancok a szora-
kozés, ill. a szérakoztatas céljat szolgaljak, és éppen olyan szivesen jarjak 6ket,
mint a magyar tancokat, mindenitt tancoljak, ahol mulatas van, s6t teljesen
magukénak valljak, s mint ilyent hisegesen meg6rizték ezt a gazdag
anyagot. Néprajzi szempontbdl taldn kevésbé értékesek varosi eredetik
miatt, de fontos veluk foglalkozni, mert hozzatartoznak a bukovinai szé-
kelyek tanckultirdjdhoz. De érdemes is vizsgalat ald venni Oket azért is,
mivel visszatiikrozik a székelyekre gyakorolt idegen hatésokat.

Nagyobb résziik vegyes péros-tanc, mint a ,,diotér6-tanc” vagy ,,viri-
cses” néven ismert hétlépeses tdnc ; a ,mazur-polka” vagy ,rizget6s”; a
galopp fajai ,,szapora”- és ,visszas kalup” néven ; a polkak szamtalan valto-
zata egyéb jatékkal vagy utanzé mozgassal vegyesen, mint a ,,suszter-polka”,
~fenyeget6s”, ,kettGs”- vagy ,egy-toppantos™, ,,seggdongélos” néven ismert
polkak, Icreutzpolkélc; s6t ,,stajeros” néven ismerik a keringotis ; héra-dallamra
pedig polkaszer(i parostancot jarnak.

Szorakozo, ill. szérakoztatd tancaik kisebb csoportjat teszik ki a har-
masban (egy férfi és két nd) jart tancok. llyenek : a ,,borozdanfutd”, amely
nevét onnan kapta, hogy egyenes vonalban tancoljak, mintha ,borozdéan
(barazdan) mennének”, majd kdrben &sszefogodzva ,seregnek™; valamint
a ,karos” vagy ,karbahanyo6s” nev( valcerszer(-tanc, melyet egymaésba
karolva jarnak ugy, hogy a férfi hol a jobb-, hol a bal oldalan allé6 n6vel forog
karonfogva.

Meg kell még emlékezniink a tancos tarsasjatékokrol, amelyek ma mar
a lakodalomba szorultak ; koziluk a legéltalanosabban ismertek a ,,kendds-
tanc” és a ,,székes” nev(i parvalaszto tancos jatékok.

Ami a felsorolt tancokhoz f(iz6d6 dallamokat illeti, azok jérészt idegen
eredet(i mldalok véaltozatai. Igen érdekes megfigyelni rajtuk, hogyan alakitja
at, milyen szdve%ekkel tarsitja 6ket a mi népunk, hogy csere-berélgeti és
alkalmazza kulénb6z6 tdncokra a dallamokat, hogy kontamindlja a dallam-
részeket, de mindezt csak futdlag, egy-egy megjegyzéssel érinthetjiik a dalok
targyaldsa alkalmaval.

Erdekesen téarsul a kildnféle polka-valtozatokhoz az aldbbi, német
eredet( dal, amely kozismert egész Kozép-Eurdpaban. Nalunk is ismerik
»suszter-polka” néven, de megvan Jugoszlavidban a Murakdzben, a vend
vidékeken, a cseheknél, morvéaknal stb.Z7

ZIAP. 865 ]) ,Enekelte Palké Antalné kakasdi lakés.” V6. MNT. I. 819, és 819]) .
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11. ,,Ez az Adamé”~

Tempo giusto J = 108

Ez az A-da - mé, ez az E-va - jé.

A ,fenyeget6s-tanc” dallama szintén &ltalanosan ismert kdzép-eurdpai
dal. Erdekes megfigyelni az applikalt széveget, amelybdl mar csak a dallam
els6 részére futotta.

12. ,Fenyegetds tanc”

A la-boddal tappog-tass. a !:e-zed-vel csat-tog-tass!

A fenyeget6s” masik dallama szintén Eurdpa-szerte kodzismert dal 8

3] AP. 876 h). ,,Az ajtéig még vissza, jeggylirimot add vissza” tanc. Jatszotta
Laszlé6 Laszlé izményi lakos, harminchat éves.” ,,A dalhoz kapcsol6dd szovegek : Az
ajtéig még vissza, Jeggylirimot add vissza! (Ha vissza nem adod, Mégcsipém a farodot.)
vagy : Le Cibénbe, le, le, le,/ Me pogéacsa, me, me, me!/ A pogécsa rétessén, / A péalinka
mézessén, / Igyal, édes kedvesem, / A jo Isten Oltessén[. (Kodaly szerint ,ritka német
dallam vegyil el Ggy a magyar kézt, mint ez” (Kodaly : A magyar népzene 42. 1) Meg-
talaljuk mar Paléczi Horvath Adamnal (126. sz.) Német véalt-ai : Béhme, Deutsches
Kinderlied und Kinderspiel. Leipzig, 1897. 442. [67.1.] ; 567 [381.1.], 666 [610.1.]. Cseh —
morva valt-ai: Bartos: NA&rodni pisné moravské. Pracha, 1899, 1901. 1613 [833. 1],
1626 [839. 1.], Holas: Ceske n&rodni pisne a tdncé. Pracha, 1908. IV. 304/6 [222. 1],
V. 203 [150. 1] V. 224 [167. 1.]; J. Vycpalek: Ceské tdncé. Pracha, 1953, 59.1. Szlovak
valt. Slovenské Spevy. Tire. Sv. Martin, 1880. I. 271. sz. (100. 1.).
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13. ,,Fenyeget6s”

Tempo giusto J = 112

(Heged()
coacceL

A toppantds-tAnc” egyik kdzismert dallama hangszeres jelleg(i, amit
igazol, hogy a dallam els6 felére rdhGzott szovegb6l a masik felére mar nem
jutott. A dallam valtozatait nem ismerjuk, val6szinlleg magyar midal.®

14. ,, Toppantés tanc"

Ket-tét & -re, ke-té6t & ra. se-nijj,Bi-bi = ja-n.

Kett6t & -re, Kket-tut & -ra, se-rujj, Bi-bi - jan!

N AP. 866 k) ,Enekelte Palké Antalné kakasdi lakos, negyvenhat éves.”
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A kovetkez6 két példa a ,,ketts-toppantds”-tanc dallamanak énekelt és
hangszeres valtozata. Az els§ a 15. sz. dallam-példa szdvegét hizza rd a
nyilvanvaldan eredetileg hangszeres, ABAB szerkezet(i, val6sziniileg magyar
miizenei dallamra.3

15. ,,Kettds toppanto™>'"

Tempo giltst« J =120

Két-tot € - re, két-t6t & - ra
Se-riijj, Bi -bi - jan,
Két - tot & - re, ke - t6t & - ra.

Se - riijj Bi - bi - ju!

Az el6z6 dallam hangszeres valtozata AABBAA-ra bévilt szerkezettel.3l

AP. 876 e). ,Enekélte Katona Ferencné 6tvendt éves izményi lakos, andrés-
fali sziletés.”

3LAP. 876 d). ,Kett6s-toppantdés tanc. Jatszotta LA&szIlé Laszl6 izményi lakos,
harminchat éves.”6

6 Tanctudomanyi tanulmanyok 81
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16. ,,Kett6s toppantds™

A jatékkal vegyes ,suszteros-tanc” érdekesen kontaminalt dallama :

17. ,,Suszteros-tancr

Tempo giusto J=152

RAP. 909. d) ,,Mezei Dezsé huszonhét évés.”



A ,seggddngolés-tanc” dallama. A tanc nevet onnan kapta, hogy a
férfi néhany tanclépés utan a n6t magaval szembe forditja, és eloszor egymas
felé meghajolnak, majd megfordulva ellenkezd irdnyba, hogy a héatso reszik
Osszeér. 3B

18. ,,Rizgetos’

A ,rizgetds” néven ismert mazur-polka triés formaju hangszeres midal-
ama 3%

19. ,,Mazur-polka”

Tempo giusto J —1G0-170

& X L |

I I J Da Capo al Fine

BAP. 866 m). ,,En énekeltem, Molnar Antal hetven éves kakasdi lakés.” Dalla-
matvo.J. Vycpalek : 6eské tanee 59.1. Atdnc motivumatvo. MNT 106. ,kddmdnt kdszo-
rilni” és Fél E.. Harta néprajza 108. 1 ,Ars tsarna, nos tsama”.

AAP. 866 i). ,Enekélte Palkd Antalné kakasdi lakés, négyvenhat éves.” Cseh
valt. J. Vycpalek: 0oeské tancé 40. 1
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Igen érdekes dsszehasonlitasra nyujt lehetéséget a ,,szapora kalup”
tanc hangszeres és énekelt dallama. Az elébbi 6/8-0s ritmusa 2/4-essé valt,
az idegen eredet( hangszeres dallam énekelt alakja szovegét gyermekjaték-

dalbol veszi, s6t a dallam is igyekszik a gyermekjatékdalok utempér-szer-
kezetét utdnozni.d

20. ,,Szapora kalup”3%

Tempo ginsto J»=94

- EW >aK

21. ,Szapora kalup”

Tempo giusto ¢ =208-224

Pad a-latt.pada-latt.vanegyhaz, Ab-ba la-kik ~ Té-bi -/4s,

T n ' n n

Kiéi -tara tol-le  va-cso-rat. S azt mondta.hogy po-fon-vag.
Pad a-latt.pada-latt vanegy hdz, Ab-ba la-kik To-bi

Kiértem tdlle vacso-rat, Azt mondia,hogy pofonvag.

A ,visszas kalup”-tanc dallama ; egyébkeént a dallam masodik fele
egybevethet6 a 17. sz. példa elejével. Hasonld dallamrész-cserék altalanosak
a tanckisér6 zenében.3¥

3aAP. 866 o). [V6. 33 j]
PBAP. 866 b). ,Enekelte Palké Antalné négyvonhat éves kakasdi lakos.”

37TAP. 876 ¢). ,Visszas kalup tanc, Jajszotta Léaszl6 Laszlé izményi lakos, har-
minchat éves. Cseh valt. J. Vycpalek: Ceske tancé 63. 1
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22. ,Visszas kaliip”

Tempo ginsto J = 140

_[; HP 'JT4
s N .t M, J --te----"" 4 M . .
B> 17 P77, 57 H i~y PL'I
J =152
______ 1 13~
# T yr1r171711l =p W
T *-'ri-rn 1 - MM Y = J 'm
J =160 acc J=168
T r5> > I-p
S - >«
Jz__a_
ri’ *0
M 1 oo
[ ~:i rn==# n
TTN\
a'.r C]ILUJf\ —— -L—p-L-s= p
J=174 J=196
s, TH1 .
B No 4t fFF ~ 5} -33=
J - . ]1 o [ —4— [ 4|S

) Az alabbi ,héra”-dallamra polkaszer(i vegyes paros tancot jarnak.
Erdekes a dallam AA :BC: szerkezete.3

23. ,Héra”

Tempo giusto « = 108
nr-ZT-'

U -5 . jg-iL D

t)
(Dudolva)

rrTLnl

K] AP. 909 b) ,Enekelte oezvegy Mezzeji Matyasné hatvankét éves, jozsef-
falvi szuletés, battaszéki.”
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f 1aS 4

A tancos térsasjatékok kozul a legkedveltebbek, és foleg a lakodalomban
hasznélatosak a ,kend6tanc”,® valamint a ,,parnatanc” 4@Ugyancsak par-
valaszt tancos tarsasjaték a székes;11 dallamai a jatéknak megfelelGen egy-
egy 2/4-es, LU 3/4-es Utem( dallam 0Osszetevésébdl allanak.

A szorakoztatd tancok kisebb csoportjat teszik a ,,harmas”-, mas néven
»borozdanfut6”-tancok.4a Dallamai egy hangszeres mdidallam véltozatai
applikalt szoveggel.43 Aladbb kozolt példank azt igazolja, hogy jarjak a sz6-
rakoztaté tadncokat népdalra is.#4

24. ,Di6toré tanc”

Tempogiusto J - 136

1. Azki legény, gyljjon vélem ka-szal-ni,

L —— 1
Ne csak mindig a nagyut - can sé - tal-ni. V-
T~7 1 4

Va-gok o-ja su-ri ren-dét a ré - ton.

Ha-rom kis-lansemszé-di fel égy hé - ten.

MVKoz6lve MNT, W /B 192. sz., tancleirasat 1. T. 69 (469. 1) Eldaddja szerint
a dallam héra-szeri. 5—6. sora megegyezik 23. dallampéldank masodik felével.

OKozolve i. m. 193—194. sz., tancleirasat 1. T. 70—71 (470. 1.). Ugyanerre a
szovegre lakodalomban a menyasszonynak a vélegényes hazba érkezésekor mas dalla-
mokat énekelnek (L MNT. 1M/A. 394—403.sz.) Ezek tanc-jellege valészin(ivé teszi, hogy
ez alkalommal tancoltak is rajuk.

41 Kézolve MNT. W /B 207—208. sz., tancleirdsukat 1. T. 81 —83 (475—6. 1.).

2Kozolve i. m. 261 —264. sz., tancleirasukat 1 T. 217 —221. 1

QL. Paléczi Horvath Adam : Otodfélszaz énekek 169. sz.

4 AP. 908 b). ,Enekelte Oezvegy Mezzeji Matydsné 62 evés jozseffalvi sziile-
tés, bataszéki lakos”.

Sok valt-a ismerds a bukovinai székelyek kézt féleg ,,Galicia gidres-godros hatara”

kezd. szdéveggel.
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Héarmasban jart tdnc a ,karabh&nyds” vagy ,,karos” néven ismeretes
kering8szerd tanc is, melyet egy férfi és két né egymasbakarolva jar, majd
a férfi hol a jobb, hol a bal oldalan all6 nével forog karonfogva. A tanc els6
része 3/4-es, a masodik forgd rész 2-es tem(i. Egyik dallama : %6

25. ,,Karos-tanc”

E-dTl o =
FTTrTP ry e
n .1 |V rererts A —— r }Aﬁ‘

Meg kell még emlékezniink a ,hét darabocska” néven ismert
tancrol, ill. tAnc-szvitrél, amelyet a bukovinai székelyek minden mulatsagu-
kon eljartak, mintegy bemutatva tanckultirajuk idegenbdl sza&rmazé rétegét.
Ez a tanc a targyalt tAncokbdl hétnek ugyanabban a sorrendben val6 egymas-
utanja, ugy hogy ,,hét tdnc tesz egy tancolast”. Ez a tancolasi mdéd onkén-
telendl is a XVII—XVIH. sz. divatos francia, angol stb. szvitjeire emlékeztet
benniinket, amelyek szintén kilénbdzd jellegl tancok dallamaibol &llé soro-
zatot adnak. Amint ezekben is mas és mas 0sszeallitdsi mutatkozik, ugyanugy
a ,,hét darabocska” tancainak sorrendje is eltérd lehet falunként, sét nemze-
dékenként is. De az eltér6 egymasutan ellenére is mindig lgyesen véltakoznak
lassu és gyors tempdju és jatékkal kapcsolodd tdncok. Egy kakasdi id6s adat-
kozI6t6l a kdvetkezé sorrendii tancot jegyeztem le : 1. ,,fenyeget6s”, 2. segg-
dongolés polka, 3. karbahanyos, 4. kéttoppantds, 5. visszas kalup, 6. polka,
7. szapora kalup. Ez a tanc-szvit tipus ismeretes a székelység egyéb terlletein
is (pl. Csikban).

Ha az eddig elmondottakat figyelembe vesszik, Ugy tlinhetnek fel,
mintha a bukovinai székelység tancdallam-kincsében a mizenei vagy |degen
eredet(i tancdallamok volnanak tdlsilyban. Ez azonban nincs igy, mert a
gyakorlatban valodi népi tancaink akar a szertartasosak, akar a mulatasiak,
igazi népdalokkal tarsulnak, és mind szamban, mind mindségben messze
felilmuljdk az idegen eredet(i tancok dallamait. Itt is ugyanaz az eset all
fenn, mint egész népzenénkben, ahol latszélag az idegenesebb dallamok
vannak nagyobb szdmban, holott a valésdg azt mutatja, hogy igazi népda-
laink a gyakorlatban tdlnyomé foélényben vannak.

45 AP. 874 g). ,Karos-tdnc, jatszotta L&szIl6 Laszl6 izményi lakos, harm
éves.” V0. a székestanc” dallamaval. L. MNT. II11/B 208. sz.
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LA MUSIQUE DE DANSE DES «SZEKELY» DE BUKOVINIE

par L. Kiss

Se reférant aux travaux de Zoltdn Kodaly (1914) et aux siens (de 1940 & nos
jours), M. Kiss brossé dans cette étude un panorama de la musique de danse des «székely
de Bukovinie. Ces «Székely» sont des hongrois de la Transylvanie Orientale, dont ime
partié émigra au XVTOme siécle, aprés des pogroms autrichiens, en Bukovinie aux
confins de I’Ukraine, puis rapatria en 1941 au Béacska du sud de la Hongrie, pour se
fixer définitement en Transdanubie aprés 1944. Les conditions de vie de ce petit groupe
ethnique, qui vécutpendant des siécles au sein de peuples étrangers, expliquent le fait
que sa musique- est saturée d’airs allemands, ruthénes, roumains, slovaques et tchéques-
moraves.

L’examen de I’origine et du caractére des airs de danse des «Székely» de Bukovinie
prouve qu’ils puisent aux chants populaires hongrois, aux chants populaires étrangers,
4 la musique instrumentale hongroise et étrangére, employant souventdes textes changés,
travestis.

Les chants populaires hongrois se rattachent aux danses les plus anciennes de
ces «Székely». Parexemple les airs des rondes féminines, surtout les plus belles au rythme
4 2/4, 4/4 ou 6/8, comme la chanson Ne. 1. Les recherches chorégraphiques démontrérent
que les rondes féminines peuvent étre dansées sur les deux sortes de rythme. Les airs
des duos mixtes sont du type csardas, ils changent & volonté, sauf pour les danses
liturgiques des noces rattach6es & ce groupe. Le du6é mixte dénommé «chiladré» forme
un type de danse et d’air tout 4 fait & part, prenant sa source tout probablement 4 la
musique de salon et manquant la plupart du temps de paroles.

En ce qui concerne les solos d’homme, les airs du type «danse des porchers» &
rythme de kolomeika demandent encore une étude plus approfondie ; de mérne pour
les virtuoses danses d’homme (verbunk, csiirdéngélé, legényes), qui évoquent la musique
«verbunkos» du siécle passé. Ces airs instrumentaux sont particuliérement riches. Les
airs des differentes salamandres font également partié du patrimoine musical hongrois.
On en commit des variantes instrumentales et chantées & construction tripodique et au
rythme & 2/4.

Les danses d’origine étrangére sont toutes divertissantes et autant demandées
dans les sauteries et hals, que les danses populaires hongroises. Elles reflétent les apports
étrangers, qui se sont manifestés au cours de I’histoire mouvementée des «Székely» de
Bukovinie. La plupart sont des duos mixtes : variantes de galops, inombrables polkas ;
la valse est connue sous le ném de styrienne ; une sorté de polka est dansée sur des air-
roumains, horas. Enfin un groupe moindre de danses & trois. Quant aux) danses au mou-
choir, aux «choix d’amoureux», elles trahissent une origine vraisemblablement allemande.

Les airs accompagnant les danses énumérées sont,done pourlaplupart, des varian-
tes de chansons étrangéres. Il est trés intéressant d’examiner comment les «Székely»
les fagonnent, en contaminent certaines parties, & quelles paroles les accouplent-ils, etc,
comme cela est démontré dans les airs publiés par M. Kiss. Il faut attirer l’attention,
par exemple, sur la suite bien connue, intitulée «Sept courts morceaux», oil sept danses
se suivent et composent un tout.

L’expérience démontré done que, malgré la diversité des airs étrangers, les danses
populaires rattachées & des chants populaires hongrois prédominent dans le patrimoine
chorégraphique des anciens «Székely» de Bukovinie.
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URADALMI CSELEDEK ES PASZTOROK
TANCHAGYOMANYA TOLNA ES SOMOGY MEGYEBEN

irta : Andrdsfalvy Bertalan

A dunantuli uradalmi cselédségnek Illyés Gyula allitott maradandé
emléket ,,Pusztdk népe” ciml konyvében. Ez a mi tébb mint tarsadalom-
rajz . mlvészivallomés ez a magyar nép legsanyaribb sorst ismeretlen részé-
rél, at- és atszéve a személyes élmények képelevenitd varazsszavaival. Ennek
a népnek tanchagyomanyarol lesz sz6 a kovetkez6kben, de adataim csak akkor
jarulhatnak egy megkozelitéleg igaz kép kialakitdsahoz, ha olvas6im ismerik
ezt a kdnyvet; a cselédek életét. Pusztanak nevezik ezen a vidéken a tenger-
nagy uradalmi tabldk kozt igen nehezen, rendszerint csak féldutakon meg-
kozelithetd majorokat, melyek néhény hatalmas gazdaségi épuletbdl és korot-
tik hosszan elnydl6 cselédhazakbdl alinak. Ezekben a cselédhazakban valaha
szobanként ket csalad lakott, meglehetésen nagyszamu gyermekeikkel,
hiszen gyermekaldas dolgaban ebben az orszagban els6 helyen alltak mindig.
A két szobara nyil6 fustos konyhékban igy négy csalad is f6zo6tt, azt éppen,
amire a kommenciobél, a természetbeli jaranddsagbdl futott. Készpénz-
fizetéslik alig volt, nem is igen jartak be a faluba. ,,Magyarorszag mdivelhet6
terlileteinek csaknem felét a pusztak cselédjei mivelik — irja 1936-ban
Ilyés Gyula konyve elején. — Erkdlcsben, szokésban, vilagfelfogasban, de
meég jarasban és karjdnak mozgatdsdban is ez a népréteg minden masiktol
élesen kilonbozik... Egésznapi, s6t vasarnapi elfoglaltsdga miatt a pusztét
szinte sohasem hagyja el, lakhelyén hozzaférni pedig a nagy tavolsag, a rossz
utak, a kilénleges hazai viszonyok miatt, de e nép 6si bizalmatlansaga miatt
is nehezebb vallalkozas, ahogy gyakran emlegettem, mint egy kozép-afrikai
torzs tanulmanyozésa. Az irodalomban is csak a haborut kdvet6 évek folyaman
kezdtek feltlinni. Valami furcsa, aporodott, de mégis er6tadd kozdsségben
élnek, anyagilag és szellemileg egyarant : ez a k6z6sség nem egy vonasaban
inkdbb hasonlithaté a gyari munkassag kiilon Osszetartozasahoz, mintsem a
falvakéhoz. Persze azért lényegében attol is elit. Egyéni kilon vilag ez is,
lakdinak nemcsak szokincse, hanem még alom vilaga is teljesen egyedilallo,
ami természetes is.” Ezek a legfontosabb, lényeget érintd megallapitasok,
nélkilik nem értjik kultarajukat, s végeredményben e tanulmany is csak
adalékokat szolgaltat ezen igazsag bizonyitasara.

Ehhez a cselédtarsadalomhoz kapcsolodik ezer széllal a kulonféle
pasztorok tarka tabora is. Nemcsak az uradalmiak, hanem a falvak nyajait
6rz6, hasonld kommencidért szolgalatot teljesité kanaszok, juhaszok, csorda-
sok. A pasztorok ugyan mélységesen lenézték a kozonséges gyalogbéreseket
és kocsisokat, a ratartija szoba sem ereszkedett vellik, de egymas kozt is igen
kényesen rangsort tartottak, s a kilonbdz6 pésztorfélék szinte kasztokként
alltak egymaéssal szemben. A rangsorels6 helyenként valtozott. Tolna megyében,
ahol a természeti adottsagok és a fejlédés iranya inkabb a juhtenyésztésnek
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kedvezett, a juhaszok voltak a legelékel6bbek. ,,A gulyasok kihazott nyakkal
Ugy jartak a pusztan, mint az 6slakok, a gytlevész idegenek kozott. A béres-
lanyok elpirultak a meghatottsagtdl, ha egy csikds derékon kapta O6ket.
Nos ezek mind elhallgattak, ha tarsasagukban egy juhasz megszélalt. ,,Mert a
juhész olyan Ur volt, hogy le is fekhetett anyaja mellett.” (1i1iyes im. 6. fejezet.)
Hallottam mar ezt a kifejezést : ,,Ok voltak az iparosok régen.” Ez annyit
tesz, hogy 6k voltak a legmiveltebb, a sarbdl leginkabb kiemelkedett tarsasag.
Az els6 vilaghaboruig a falusi iparosbalakhoz hasonléan, 6nall6 mulatsagokat
rendeztek, minden mas haland6 kizarasaval. Somogyban azonban, ahol az
erd6kben még sokaig tanyazgattak az egész évben Kkint jard diszndfalkak, a
kanészok voltak a legfényesebb legények. Gyakorlati okokbdl az uradalmak
is respektaltak ezt az 6rokl6dé kasztrendszert. PasztorszegOdésnél szigortan
felkérdeztéek az Oseit: péasztorverb6l szarmazott-e? Juhdész- avagy kanész-
nemzetbe tartozo ? Béres ivadékot nem szivesen alkalmaztak.

A pusztak népe mégsem tekinthetd egységes etnikai csoportnak. Nem
csak azért, mivel az uradalmak jellegzetes vidéke tobb megyére Kkiterjedt,
Osszefliggé nagyobb tomboket alkotva olelte koril az egykori kisnemesi,
jobbagy és zsellérfalvak szlk hatarait, hanem leginkdbb azért, mert a pusztak
cselédei és a pasztorok allanddéan koltoztek, vandoroltak. Nem ritkasag
olyan egykori cselédekre talalni, akik egy generacio élete alatt harom megye
pusztéit jartak végig,Bels6somogytdi Fejér megyéig. Nem csak a pusztak kozott
folyt alland6an a lakossagcsere az Ujévkori elbocsatasok és jobb-hely keresések
révén, hanem allandé volt a kapcsolat, ha egyre korlatozottabban is, a falvak-
kal. Elszegényedett, kisemmizett zsellérlegények kerestek itt megélhetést :
egykori summasok, részesaratok stb. Azok az id6sebb cselédek, akik egy életen
at kuporgattdk a garasokat, probalgattak gyermekeiket iskolazni és kiemelni
a cselédsorbdl, kis telkecskét, hazat is néha vettek a kozeli falvak zsellér-
fertalydban. Egykori cselédek alakitottak ki, hajdani uradalmi teriileten Tolna
megyében Szedres, Facankert és Tengelic kdzségeket is. Ezért nem tekinthetd
a pusztdk népe, egy bizonyos terilleten, torténetileg szdzadok folyaman
kialakult, tobbé-kevésbé o6nallé kultiranak, mint példaul ilyen értelemben
beszélink Sarkozrél, Ormansagrél vagy a matyokrél. A cselédek kozos sorsa,
kiszolgaltatott szolgahelyzete ugyan valéban szoros életkdzdsséget hivott létre
a pusztakon, ahol a gunyos, falusi szélas szerint, csak a kenyér nem kozos.
Lehetett-e akar a legmeghittebb csaladi dolgokat is elrejteni a k6zos szobakban
és konyhakban, a puszta keritetlen nagy jatékterén, ahol a szabadon szerte-
csatangold gyermekhadat minden idésebb cseléd ugy kezelte a sz6 szorosabb
értelmében, mint a sajatjat? Ez az élet, mely mindnyajukat 6sszekovacsolta
egy nagy kozos ellenféllel szemben, sokkal 6szintébb mesterkéletlen és kozvet-
lenebb magatartasra teremtett lehet6séget, éles ellentétben, ateljesen sajat,
korilhatarolt foldjére tamaszkodo, kulon érdekeit és titkait magas falakkal
védd falusi birtokos tarsadalommal. Ez a cselédkozdsség, a kozos szolgarend,
az egyéni Kivalast erésen korlatozta. A gazdasagi és szellemi er&feszitéseket
tobbnyire csak vergddéssé engedte atalakulni, ezért ez a tarsadalom nehezen
botorkalt el6re, inkdbb ahhoz ragaszkodott szivosabban, amije volt: a lelkek
egyszerlbb, &sibb megnyilatkozasaihoz. Azok a régi, magikus szertartasokra
visszavezethetd Gnnepi szokasok, melyek mar réges-rég kikoptak a falvakbol,
itt még joidéig elélnek : kotyolas, karacsonyesti ostorpattogtatds, plnkosdi
kiralyné valasztés stb., stb. A rogtonzott,gyermekiszorakozast itt nem szégyen-
lették, hallgattdk a tlindérmeséket, rogtonzott jeleneteket adva eld, ami
egy paraszttarsadalomban mar nehezen lett volna elképzelhetd. A falvakban
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szigoruan rendezett, fizetett ciganyzenészek muzsikajara tancold, beléptidijas
balok voltak méar, mikor még a pusztdkon megmaradt a szérakozas rogtonzott
jellege : az muzsikalt, aki tudott, s akinek épp kedve kerekedett, tAncolt r3,
vagy danolt. A pusztdkon ciganyzenész legfeljebb a lakodalmakra vet6dott el
hébe-hoba, s ezért a divatos Uj tAncok errefelé igen megkéstek. Még €l az a gene-
racio, akinek legény- és lednykorédban elterjedt az elsé nem-magyar tanc a ,,né-
metes” és a polka, s az dregek még intették is Oket, ,,ne tancoljatok, nem
magyar embernek valé az”. Réviden : a cselédek és méginkabb a pasztorok
nem alakitottak Ki egy sajatos, kulén tdnckulturat, hanem tovabb tartottak
meg a régit. Ez all a tancokra és a tancolas modjara egyarant.

A pusztara a hajnaltdl kés6 estig tartd hétkozi munkak utan, rendszerint
csak a vasarnap hozott vigsadgot. Ebéd utan a hazak végénél osszeverfdott
a fiatalsdg és dalolgatott. A lanyok a néta ritmusara, 6sszekapaszkodva
ringtak, vagy kort formalva csendesen karikaztak. Egyet léptek jobbra, egyet
balra, de erre kicsit hosszabbat, sigy a kor haladt. Vagy kettdt jobbra és egyet
balra. Legkedveltebb notdja volt ennek : ,,Eva, szivem, Eval Most érik a
sziva.” Nagylanyoknak valo, parvélasztos jatékok ndtadja mar frissebb volt.
A kor kdzepén sebesen forogtak ketten :

,Ezt szeretem, ezt kedvelem,
Ez az én édes kedvesem...”

Voltak pusztédk, ahol a legények is beugrottak a leanyjatékba, olyan
jatékoskedviek voltak. Mashol csak citeraszéra kaptak derékon a lanyokat,
hogy vadul egyet tancoljanak. Hamarosan azonban kezd6dott az esti etetés,
itatas, s végeszakadt egyszerre a mulatsagnak.

Ha olyan kedvik volt, s nem voltak faradtak, este egy kozos flistosfalu
konyhén folytattdk, vagy nagyobb lnnepnapon, kirakodtak egy szobabdl is,
és itt tancoltak, tgyesen kerllgetve a gerenda-feldicolasokat. A vilagitashoz
Osszeadtak a petroleumot. Aki min tudott, zenélt: orgona-levélen vagy meggy-
fahéjon sipolt, klanétozott, furulyait, vagy verte a citerat. Aki épp nem tancolt,
az a zenéhez segitett: hoppogtették a kocsogdudat, bégdztek a ladana hiivelyk-
ujjukkal, vagy a réafektetett ujjukon vonoztak a sodrofaval. (Ez virtus dolga
is volt, meddig &llja ki az ujja a vondt.) Voltak szépszdmmal tamburasok Is.
Ehhez igen jol illet a hegedl meg a sip, klarinét, Aki megunta a muzsikalast,
tancolt; aki elfaradt a tancban, muzsikalt. Ha a zene elhallgatott, korbeéalltak a
lanyok és daloltak, erre-arra ringatva fels6testiiket. Amig a legények meg nem
jottek, Ok is tudtak maguknak muzsikalni, igaz, hogy csak igen csendesen,
dorombbal. A széjba illesztett és pengetett doromb kiilondsen a kisebb lanyok
es legényecskek muzsikaja volt, gyakran felhangzott meg ezel6tt 30—40 évvel
a hosszu téli estéken.

Azokon a pusztakon, ahol csak néhany csalad lakott és igy nem kerdlt
elég fiatal, etetes utan osszeverGdtek a legenyek és muzsikalva nagy zajjal
megindultak éjszaka a szomszéd majorba. A messzehangz6 notdzasra mas
szomszédok is felkerekedtek, hogy részt vegyenek a kozds mulatsagban.
Onnan visszatérve nem is mertek igen lefekidni mar. Sokan éppen hogy a
tiskeboronéara hajtottak le a fejiiket, hogy a hajnali kopogtatasra kdnnyebben
felserkenhessenek. Ezek voltak a ,,citera-balok”, ,,du*a-balok”. A dudasok
mar régen Kipusztultak errél a vidékrél. Valaha ad'uhészoknak volt kedvelt
hangszere, de gyakran érkeztek messzeféldrél vandordudasok, akik csak néhany
napot toltottek a pusztan. Mindnyajan 6rdongdsok hirében alltak.
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Leginkédbb csak csardds ment. Volt ,lassi-csardas” vagy ,lassu”,
(hallottam ennek ,,palotas” elnevezését is) és ,friss”, vagy ,,gyors csardas”.
A ,lassi”-ban régen oldalt fogtak dssze, a legény jobbkezével atfogta a leany
derekat, a ledny pedig balkezét a legény jobb vallara tette. El6re és vissza
léptek kettdt-kett6t, kozben haladtak kérben, s a legény a leanyt magakorl
is megforditotta. A tirelmetlenebbek hangos ,,Keverd meg! — Zavard meg!”
kialtozasara ezutan jott a ,,friss”. A parok szembekeriltek egymassal, a legény
a ledny derekéat fogva aproztdk keményen. Errél voltak hiresek a cselédek :
a vad, megaprozott, lippeg6sen jart friss-csardasrol. Ritkdbban kerilt sor a
»verbunk”-ra. Legelterjedtebb notdja volt: ,Béres legény jol megrakd a
szekeret...” Egymaéssal szembefordulva, egyik keziikkel kezetfogva jartak,
vagy nagy korben odsszekapaszkodva, vegyesen. ,,Verbunkot” huztak késébb
a ciganyok is, ,kisér6be”, vagyis, a tanchelyet elhagyd legényt kisérgetve,
menetkozben tancolva. llyenkor haztdk: ,Fol, fol, vitézek a csatara!...”
Az idegen eredetl tancok kozll elsének a ,,németes” (tulajdonképpen a
»,Landler”, a népi keringd) és ,polka” vagy ,,cepedli” tdncot tanultdk meg.
Igen régota ismerték, de mar teljesen kiment a divatbhdl a ,,gélya”.

Néha betoppantak a cselédbalra a pasztorlegenyek. Mindenki készsegesen
kitért az atjukbol, az 6 n6tajukat haztak mindjart, hiszen ritkan tehettek ilyen
,»,g0rbe ut”-at. Rendszerint hoztak magukkal sipot, vagy dudat. Nem mind-
egyik jarta ndvel, tobbnyire csak magukban, ketten vagy tobben 0Ossze-
fogddzva, vagy csip6re tett kézzel jartak korbe dobogva. Masok a foldre tett
ostor és bot, és azok kozé allitott uveg felett szokdostek. Az effajta pasztor-
tancok megjeldlésére leginkdbb a ,kanész-tanc” elnevezést hasznaltak.
Toln&banleginké&bb csak a juhdszok mulathattak. Egy-egy pusztan 5—6 is volt
bel6lik, s gyakran csak maguk kozt rendeztek mulatsagot. Szentmihéalynapi
juhészbaljuk, ami 4 napig tartott, messze foldon hires volt. Ezt a négy szabad
naBot minden juhasz kikototte maganak a szegOdésnél az uradalomnal.
A béresek mar el6re féltek ezekt6l a napoktdl: nekik kellett ugyanis addig az
allatokat 6rizni. Az els vilaghaboruig Tolna megyében két helyen tartottak ezt
meg : Hidjan, Szedres mellett, és a Volgysegben, Gyodnkodn. Tavoli falvakbol
és pusztakbdl gydliltek ossze erre a napra a b6gatyas, bdinges, arvalanyhajas
juhdszlegények és oreg juhaszok. Derekukon piros bécsi kend6t viseltek, s
keziikbél egy pillanatra sem engedték el a gérbe gamét, vagy a kosszarvhoz
hasonldan gorbe, karcsu rézfokost. A ledny derekat is ugy fogtdk meg, hogy
kezikben maradt a bot. A szazad elején mér a juhdszok nemigen jartdk a
,,kandsztanc”-ot. Ezek kifejezetten juh&sz-mulatsagok voltak, mas pésztor
vagy béres nem vehetett benne részt. El is keriilték a cselédgyerekek a juha-
szokat ilyenkor, mert mint afféle pdsztoroknak, konnyen jart a kezlk, ,se
banom, se szanom”, ,hegyesfogu” legények voltak, akik nagy eszem-iszom
kdzben végil is hozzalattak az évi adossagok torlesztéséhez. A csend6rok is
Ovatossagbol csak a verekedés befejeztével jelentek meg a helyszinen.

A pusztédkon legfeljebb egy kanész volt, aki a cselédek disznait Orizte.
Nem is volt az igazi kandsz, ellatta azt cselédgyerek is. A falvak nagyobb
hazajaré disznofalkéi mellett azonban mar tapasztalt, régi kandsznemzetbdl
val6 pasztorok jartak. Ezek megtehették, hogy behajtas utdn meghivtak egy-
méast malacpecsenyére, disznotorra, természetesen mindig feleségestul.
Kanészosan tancoltak, botok és liveg felett, de asszonyostul. Az velik szemben
jarta, s gyakran felkapta és a fejére tette a pintesuiveget. Az igazi kanéaszok
azok voltak, akik egész évben kint héaltak a falkaval a dunamelleki és somogyi
tolgyerd6kben. Még tanyajuk sem mindig volt, ott haltak a tlz mellett, leg-
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feljebb foldkunyhojuk, putrijuk ha volt. Ha tehették, zsakba tették a citergju-
kat, ellatogattak egymashoz. Hallottam hirét egy ciraki ,,kandsz-nemzet”-nek,
ahol harman szolgaltak két kommenciGért, s igy egy, mindig mas, eljarhatott
mulatni a kozeli csarddkba. Az ilyen utszéli, falutol tavolesd erdei es révhaz
mellett épult csirdakban ritkan akadt asszony, inkdbb csak tavolrol jott
koéborlok, ,,hajszolodok” és betyarok voltak, ezekkel csaptak férfi-mulatsagot
a dudéasok muzsikajara. Mit tancoltak? A kivulallok azt mondanéak : kanasz-
tdncot, de 6k ezt az elnevezést hajdan nem ismerték. Kés6bb terjedt el ez az
elnevezés. Ok egyszer(ien csak azt mondtak : ,tancoltunk”. Hasonléképpen
nem egy Oreg pasztor bizonygatta nekem, hogy a kanasztanc meg a verbunk is
egy. A kolesdiek azt allitjdk, hogy a kilonbség csak a ndtaban van, meg hogy
a kanasztanc azért lett hires, mivel a kandszok sebesebben, flirgébben jarjak.
Valdban, Nagydorogon lattam, jé hetven felé jar6 egykori kanaszt, akinek flirge
mozgasa annyira feltint, hogy szova tettem. Akkor még nem tudtam kicsoda,
csak azt, hogy pasztorember, mivel hozz4 utasitottak. ,,Kern latja, hogy igazi
kanasz? lgy jarnak az igazi kandszok!” Sohasem hittem volna, hogy ilyen él6
bizonyitékot taldlhatok a régi néta igazsagara : ,,Megismerni a kanaszt
furge jarasarol...” A most szedresi lakos, maholnap kilencven esztendés
Szab6 bécsi, aki bujtarkordban évekig nem mozdult ki az 6zsaki és gemenci
erd6kbdl, legfeljebb, mikor az augusztusi arviz el6l a diszndkkal atdsztatott a
Dunan a Pest megyei oldalra, csak azt tartja lényeges kiilonbségnek, hogy a
verbunkban szemben allnak egymassal, dsszefognak, meg &sszerignak ; a
kanasztancnak meg a masikat azért nevezték el (mert régen neve nem volt),
mert abban a kanaszok magukban, a fényes baltat a fejuk felett forgatva
tdncoltak. Lépéseit mar megmutatni nem tudta, de el6hozatta régi baltajat és
megmutatta a forgatast. A baltadt jobbkézben, hosszli nyele kdzepe tajan
fogta meg, s azt visszafelé (tehat mint a Tiszantul) forgatva hol feje folé
emelte, hol el6re ejtve maga el6tt fligg6legesen és oldalt huzva forgatta.
»,Mind, aki igazi kanész volt, igy tAncolt. Mert régen nem bot volt a kandszok-
nal, hanem csak balta, ha kollott, azzal dobta a disznét oldalba, de ugy,
hogy annak semmi baja nem torténhetett.” Ezen a vidéken e két, igen kotetle-
nil és sokféleképpen jarhato (eszkdzzel, botok felett Szokellve, dobogva, billegve
lassan sth.) tAnc Iényegi egyezése és kozos eredete eldttem bebizonyitott tény.
Talan csak a pasztorok asszonynélkili rideg élete volt az oka annak, hogy a
kanasztanc, a maganyosan jart férfitanc karakterét megkapta. Mar idézett
legid6sebb adatkdzIém arra a kérdésemre, hogy hol és ki tanitotta meg tancolni,
azt felelte : ,,A lanyok. A cselédlanyok a pusztan”. Nem azt bizonyitja ez is,
hogy lényegében a pasztorok a cselédség tanckultirajanak egy még régebbi
formajat 6rzik ? Természetesen, a pasztorok életmddja és sajatos foglalkozéasuk-
kal jard testiadottsagaik (nehéz és korai munkatdl megkimélt szervezet) igen
edzett és sokatbird, flrge 1ab sth.) megfeleléképpen alakitottak ezen. (Meg kell
itt jegyeznem, hogy az ilyen dsszevetéseket 8k maguk, volt pasztorok és cselédek
is megtették, és én csak Osszefoglalom azokat.)

A régi pasztorok teljesen egyedil is sokat tancoltak. Az 6reg Szabd,
Szedresen letelepiilve, gyakran tért meg kissé mar borosan a falu kocsméajabol,
ahol méar kedvére valé cimborat és muzsikat nem talalt, a szobaban, a falhoz
allva, a mécsessel vetett arnyékaval tancolgatott. A most Karadon lako
egykori somogyi kanaszt gyakran lattak, hogy pinceszeren itatta bujtarjat, s
maganosan tancolva kerilgette botjat. Nemrég hunyt el Varaljan Domotor
Janos, hires notas és furulyas pasztor, akinek emlékét drokre meg6rzi Kodaly
Zoltdn magyar népzenér6l irt tanulménydhoz mellékelt fényképe. DOmotor
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Dunaszentgyorgyrél egy gyermeki csiny kovetkezményeit6l valo félelmében
megszOkott, és Somogyban lett pasztorbujtar. Megtanult ott furulyazni és furu-
lyat csinalni. Elbeszélte nekem életét, s gyakran emlegette, hogy volt egy
szamad6 gazdaja, aki gyakran fél ejszakakon at tancolt maganosan, egyedul.
Ketten voltak csak a pasztortliz mellett. O fGjta a hosszifurulyadn zimmaogve a
gazdaja notajat.

LES TRADITIONS DE DANCE DES BERGERS ET DOMESTIQUES DOMINIAUX
DES DEPARTEMENTS DE TOLNA ET DE SOMOGY

par B. Andrasfalvy

Les bergers et domestiques dominiaux de la Transdanubie eurent autrefois une
forme de vie particuliére qui a permis & cette couche trés nombreuse et bien distincte de
la population de jouer un réle spécifique dans le développement du patrimoine culturel
du peuple hongrois. Ces bergers vivant, hiver comme été, souvent pendant des années
entiéres, loin de tout village, les quelques families de domestiques isolées dans les im-
menses domaines n’étaient pas seulement caractérisés par leur manque de civilisation
et leur attachement au patrimoine. Ces bergers et ces domestiques vécurent tous les
instants de leur vie —travaux et distractions — en ime collectivité hermétique offrant
longtemps la possibilité de manifestations de sentiments francs, spontanés, sans fard,
done tout au contraire des paysans ou métayers vivant leur vie renfermée, individuelle,
4 habitudes et formalités rigides. Par exemple : les villageois ne pouvaient danser que
les jours de fetes ou de noce, aux soirées dansantes et bals payants, oit la musique était
fournie par des musiciens professionnels.

Par contre les domestiques dominiaux et les bergers, s’ils n’étaient trop fatigués,
dansaient volontiere & n’importe quelle occasion, jouant eux-memes en altemance surt
leurs instruments populaires : cithares, pipeaux, cornemuses, flutes, ou bien chantant
les airs de danse. CélGi qui ne chantait pas, ne dansait pas, ne jouait pas de la musique
scandait au moins rythme de fagons variées. Ces airs de danse appariennent tous au
style ancien de la musique populaire hongroise.

L’examen approfondi démontre que la danse’ dénommée aujourd’hui «danse des
porchers» était autrefois dans les départements mentionnés la danse par excellence
pratiquée par tous et a toutes occasions, refoulée plustard par la csardas et les danses
d’origine étrangére, ne subsistant que chez les porchers et patres les plus isolés et ren-
fermés. D’ol son ném actuel.

L’examen de ces danses de bergers prouve également que I’habitude des virtuoses
moulinets de baton pendant la danse, habitude qu’on croyait caractéristique seulement
dans les régions au deld. de la Tisza, dévaitétre, au contraire, ropandue dans toute la
Hongrie.
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HORTOBAGYI PASZTORTANCOK

irta : Béres Andras

Sokan kutattak, vizsgaltak a Hortobagy életét, természetrajzat,néprajzat,
de ez ideig népkoltészetér6l, a péasztorok életének egy jelentés mozzanatarol,
szérakozasarol, mulatozdsarol nem sikerilt joforman megkozelité képet sem
kapnunk. A péasztortdncokat eddig csak igen kevéssé, vagy alig ismertik.
Els6 érdemleges adalékot err6l a neves civistudos, Ecsedi Istvan, a Hortobéagy
pasztoréletének legjobb ismer8je szolgaltat 1914-ben irott kényvében.l
De véazlatos ténymegallapitasnal tdbbre ¢ sem jutott. Ekkor még a notakrol is
alig mond valamit, a tdncokrdl is keveset.2 Mint tényt megallapitja, hogy a
dalhoz tancolni is szokott a pasztor. A tancok kozott mint legjellegzetesebbet
a komlastancot emeli ki, s roviden fut6 ismertetését adja. Ugyanakkor felhivja
a figyelmet (1914-ben!) hogy, ,,Ideje volna mar alkalmas m(szerrel, kinemato-
gréafidi e jeleneteket felvenni”.3 Azutan 1914-t61 1951-ig semmi sem tortént
ezen a terlleten. Ecsedi Istvan sirgetd felhivasa hosszu id6n keresztiul nem
maradt egyéb, mint a szd szoros értelmében pusztaba Kialtd sz6, puszta
ténymegallapitads. Lugossy Emma nagyivani és nadudvari szakszer( tanc-
gy(jtése idejéig4, 1951-ig nem Kkerllt senki, aki még idejében utana néz-
hetett volna.

Nekem csak 1954-ben nyilott el6szor lehet6ségem arra, hogy az Ecsedi
altal kordbban 6hajtott kinematogréffal, azaz filmezdgéppel felvételt készitsek
a Hortobagyon Varré Gabor halastoi kondas igen értékes tancardl. Bar mar
az el6tt is jegyezgettem fel tAncra vonatkozd adatokat, sét tAncokat is, vagy
éppen elbeszeléseket a tancrol, — ezt éreztem legelfogadhatobbnak, mely
hlen megdrokitette a mozgast, mindamellett, hogy a néprajzi kdrilményeket
is alkalmam volt figyelemmel kisérni.

Sajnos ez ideig a gydjtés még nem valhatott olyan mértékiive, ahogyan
azt az id6 surg6ssége megkivanta volna. Azo6ta a rohané élettempd, a modern
életforma, a pasztorok életében is Iényeges valtozésokat eredményzett mar
eddig is. A régi pasztorszokdsok a régi pésztorokkal elkopnak, hiszen az
allami gazdasagok kozds pésztorszallasain ma mér éppen nem ritka a
Hortobagyon sem a radid. S ahol régen pusztazé emberek, vandorheged(isok,
vandorlo arusok vitték a hireket, ma a napi élet apro eseményeirél is igen
tdjékozottak. Természetesen az Uj életmdéd megannyi Uj szokast eredményez.
De ez csak kés6bb mérhet6 fel. Ezértigen fontos mielébb 6sszegydjteni, ami

1Ecsedi Istvan : A Hortobagy puszta és élete. Debrecen. 1914,

2Ecsedi kés6bb megjelent hortobagyi dalgy(jteménye (Ecsedi Istvan —Bodnar
Lajos : Hortobagyi pasztor- és betyamodtak dallamokkal. Debrecen, 1927.) §szinte
tantvallomas a péasztorok gazdag nétakincse mellett.

3Ecsedi Istvan : i. m. 276. lap.

4Lugossy Emma : 39 verbunktdnc. Budapest, 1954. 71, 74 és 77. lap.
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még menthetd és megorokithetd a régibél. S ha Ecsedi Istvan, ezel6tt negyven
egynéhany esztend6vel, a péasztortancok gydjtésének huszonnegyedik orajat
jelezte, akkor ma meglehetésen utana vagyunk ennek. Ezért feltétlendl
sziikséges, hogy miel6bb tegylink meg mindent e hagyoméanyok megmentésére,
miel6tt teljesen feledésbe ment hagyomanyokkal kellene szamolnunk.

Mar itt meg kell jegyezniink, hogy a péasztortancok vizsgalata tobb
szempontbol nagyon fontos. Olyan tertletet tar fel, mely eddig sok tekintetben
ismeretlen, s ez ismeretek hianyaban nem tudunk pontos képet alkotni, ha a
pasztorok életének teljes megismerésére toreksziink. Szlikséges azért is, mert
a pasztortdncok a magyar tanchagyomanyok fontos részét alkotjak, sigen sok
régi elemet 6riznek mai napig.

Ugyanakkor szembe kell szallnunk az olyan nézetekkel, melyek a péasztori
miiveltseget a kornyez6 falvak paraszt lakossdganak mdiveltségével akarnak
azonositani, mert ez legfeljebb annyiban van meg, hogy a pésztorok a paraszti
mveltséget, tudast is magukban hordozzak, felszivjak, de ugyanakkor le is
nézik, mig a parasztok a pasztorok tuddsanyagat kisebbnek, alacsonyabb-
rendlinek tartjak. ,,A pésztor mindig bizonyos Kkicsinyléssel, megvetéssel
szemléli a szantasvetéssel igasjoszaggal vesz6dd, lekotott életmodd, szelidebb
erkdlcsl gazdasédgi cselédet vag?/ parasztot, viszont igaz, hogy a paraszt
meg naploponak, kasza-kapakerulének nevezi a pasztort” 5 Ez vonatkozik a
tancokra is. Mig a pasztorok tudnak parasztosan tancolni, a parasztok nem,
vagy csak elenyész6en kis szdmban sajatitjdk el, a pésztortancokat, hiszen
mulatsdgaikon nem vesznek részt. Ezért is fontos tehat, hogy a pésztor-
tancokat kilon vizsgaljuk, mint a pasztorok 6si mlveltségének sajatos részét.

Ecsedi Istvanon kivil vannak még masok is, akik észrevették a pasztor-
tdncok szépségét, jelent6ségét a pasztorok életében, s ha a pasztoréletrdl
sz0l6 béven kinalkozo anyagban kevés helyet is, de valamit, ha néhany sor is
az, megis juttattak legalabb a péasztortancok vizsgélatara. Talan elég, haa
pasztorélet masik nagy kutatdjara, Gyorffy Istvdnra gondolunk. Szilaj pasztorok-
rol sz6l6 munkajaban figyelemreméltd mozzanatat orokitimeg a szilaj pasztorok
mulatozasainak.6 Mint irja :

»Juhasz nélkul mulatni nem lehetett! A pasztorok hangszere a furulya és
dudavolt. Mind a kettdt juhasz csinalta, s6t 6 is fujta. A dudaszora csardaban,
tebernaban mindjart kirugta maga aldl a padot a szilaj fattyu, és olyan tancot
ropott, hogy csak ugy dongott a fold! A duda dinnydgd, béget6 hangja alig
hallatszott a fiatalok kurjantasatol! A kanasz a foldon keresztbe tett két baltat,
a juhdsz meg két kampot s a folott jarta mindegyik a maga tdncat! Még a
dudés is tancolt a maga mddja szerint, mert taktust csak igy tarthatott!

Mikor a duhaj mulatozds megkezd6dott, a polgari elem sz6 nélkil
kitakarodott. Tudta, hogy a szilaj pasztorok mulatsdga emberhaldl nélkil
ritkdn esik meg, verekedés nélkil meg soha.

Nem mentek 6k biréhoz pereskedni! Ilyenkor tettek térvényt egymas
kozt! A futykos, a balta, kampo volt a bird. Aki er6sebb volt, annak volt igaza,
nem gy, mint méma.”

A Sarrét pasztorainak egykori mulatsagairdl pedig Sz(ics Sdndor a Sarrét
krénikasa tudosit bennlinket élményszer(i irdsaiban.7

5Madarasai/ Laszl6 : Nomad péasztorkodéas a kecskeméti pusztasdgon. Budapest,
1912. 12. lap.

6 Gyorffy Istvan : Szilaj pasztorok. Karcag, 1928. 35—36. lap.
7Sz(ics Sandor : Pusztai kronika. Budapest, 1946.
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Ié;en érdekesés fiPyeIembe veendd még Kardos Janos bdszérményi csikos-
szamado pasztoréletr6l Trott munkaja, melyben szorvanyosan ugyan, de tala-
lunk adatokat a tancokra, pasztortancokra és notédkra vonatkozoan is. Azon-
ban szlikszav( utaldsokndl tébbre nem jut. EImondja ugyan, hogy itt, vagy ott
daloltunk, tancoltunk, de a tdnc milyenségér6l nem torténik néla emlités.8

A Hortobagytdl tavolabb es6 tajak kutatdinak pdasztortdncot érint6
frasait most nem emlitem, bar ezek kozt is kevés tartalmaz részletesebb kozlést.

Lehetne még aprébb adatokat idézni, melyek emlitést tesznek hortobagyi
pasztortdncokrél,9azonban ezek Iényegében nem viszik nagyobb lépésekkel
el6bbre vizsgaland6 kérdésiink megoldasat.

*

Kis tanulmanyom, bar a kénkért feladat a pasztortdncok vizsgalata,
mégis gyakorlati tancleirdsok helyett, éppen rovidsége miatt is, a pasztor-
tancoknak inkabb lelki és kdérnyezetbeli hatterét vazolja. Inkabb jellegzetes
sajatossagait igyekszik néhany mozzanatdban feltarni, mint hosszadalmas
és részletes tancleirasokkal az egyes tancokban elmeriilni.10

*

A pésztorok, szézadok alatt, a rideg, majd félrideg allattartas koraban,
épp a hagyomanyos pasztoréletmodbdl kdvetkez6en, hagyomanyos és sajatos
kulturat alakitottak ki és 6riztek napjainkig. Megmutatkozik ez viseletlkben,
szellemi és anyagi kultarajukban, valamint a pasztorm(vészetben. Ahogyan
a pasztorok tarsadalman belll a csikosok, gulydsok, juhdszok és kondasok
viselete mas és mas,1Lugyanugy a kulénboz6 pasztorok hagyomanyai és tdncai
kozott is kiillonbséget kell tenni. Hiszen 8k is kiilonbséget tesznekegymaskodzott,
amit nagyon jol bizonyit az a kis rigmus, mely a péasztorokat rangsorba
allitja ;2

»Nyalka csikos legel6re,

» Hegyes gulyds dombtetdre,
Az utfélre topa juhész,
Partodalba tetves kondas.”

Vagyis, els6 a csikds, utana a gulyés kovetkezik. Ok jol megférnek egy-
méssal. Nem is csoda, mindketten nagyjoszagot Oriznek. Abban kiléndsen
megegyeznek, hogy a juhdszokat kozOsen lenézik, s velik a régi pasztor
regula szerint ritkdn parolaznak, s ha az alkalom Ugy hozta, addig nem is
ultek le az ivéban, mig juhasz tartézkodott odabenn, s6t ha nem értett a sz6
nélkili beszédb6l, megtortént, hogy ebriddon hanytak ki 6ket.13 A juhdszok

8Kardos Janos v. szamaddcsikés : Csikdsélet. Hajdiboszormény, 1933. 13,
14., 15., 16., 22. és 23. lap.

9Réihei Prikkel Marian : A magyarsag tancai. Budapest, 1924. 131. lap.

Kaposi Edit: Népi tancainkrél. Budapest, 1952.

A Magyarsadg Néprajza. 1V. k. 118. lap.

10 A tancok jellegzetességeit mégiscsak a szakszer( tancleirdasok alapjan lehet
megnyugtatdé médon megéllapitani. E munka elvégzését hortobdgyi vonatkozasban
éppen a szerz6tél varjuk. (Szerk.)

11 Balogh Istvan : Hortobagyi pasztorviselet. Acta Ethnographica. 1. k. 1950.
5—27. lap (Oroszul, angol kivonattal).

12Czinege Janos 62 éves tehéngulyas kozlése. DMA. Ngy. 165. lap.

13 Ecsedi Istvan : i. m. 275. lap.l
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viszont nem sokba nézik a kondasokat. A hajdunanasi juhaszok is csak azért
hivtak meg nyiras utan két kondast a Porodi halom alatt rendezett juhasz-
bélba,14 hogy legyen fogdmeg,15 és hogy tudjdk meg a kondasok, hogy 6k, a
juhaszok kicsodak.

A pasztor dntudatat legjobban tiikrozi az a 30 verszakbdl all6 pasztor-
nota,16 melynek néhany versszaka igy hangzik ;

Hat bojtarnak vagyok fejedelme,
igy tisztelnek gazduram G kelme!
Gulyam teriti be cserinyemet,17
Hat komondor Kisirget éngemet.

Mikor paraszt kaszal, gy(ijt, asz” mondom:
Urdogara nincsen semmi gondom!

Feles flvel, vagy takard risszel,18

Nem gondolok; konnyebb ilni Icisszel.

igy ildegélek én a pusztaba,

em parancsol senki birésaga.
Kis kirdlysag az én allapotom,
Torvinytevd az én gorcsés botom.19

Igen a bot, mely nem maradhat el t6le soha. Kedves kisér6je, segitd-
tdrsa, munkaeszkdze és a pésztortancokban is kézbeli szerszamja.2

A hortobagyi pasztorok egyszer(i emberek, de rendkivil becstletesek.
Sokat nem beszélnek, de amit mondanak, azt meg is tartjdk. Az adott sz6
megtartasa elengedhetetlen erénye minden pésztornak. Megtorténik, hogy
naponta csak egyszer talalkozik a vele egy falkat 6rz6 tarséval. Neki els6 a
kotelesség. El sem lehet képzelni, hogy napkdzben, de még este is elmenjen
egyik vagy maésik pasztorhoz tanyazni. igy egész nap pulija és gondolatai
kiserik. S lelke tartalma egy-egy tébbnyire komoly, tnnepelyes melodiajd
dalban vagy mivészetében jut kifejezésre. A regi utszéli csardak tanuskod-
hatndnak a régi péasztorok jokedvér6l, mulatozasairdl. Régi pasztorok még
ma is emlegetik az oreg vandorhegeddst, Bimdczi Lajost, aki kozel félszaz
esztendeig jarta a pusztai csardakat, s viddmsagot lopott egy szal hegeddjével,
s ndtés szajaval a busuld pasztorok szivébe, vagy szapordzta a notat a vidam
bojtarok laba ala.

Tancolni altaldban valamely zeneszerszam hangjara szokott a pasztro.
Zeneszerszdmai valtozatosak. A pasztorok &si hdros hangszerszdma a tambura,
melyet egy-egy dalszeretd, zenéhez ért6 Ulgyes pasztor csinal. A tambura

14T76th Sédndor: Juhadszbal Hajdunanédson. Ethn. 51. évf (1940) 490 —492. lap.
5 Akinek parancsolgatni lehet. (Szerk.)
16A nemcsak Hortobagy kornyékén kedvelt pasztordal szdovege M atyasi Jozsef
(1765 —1849) szerzeménye, de a pasztorok csakugyan a magukénak érzik s biiszkél-
kednek vele. (V6. Mészoly Gedeon : Matyasi Jézsef és ,,Kalaszkaparék”-jai, Népink

és Nyelvink. I11. (1931) 91—105.) (Szerk.)
I7A Duna—Tisza-k6zi pasztortanyak vessz6fall, hordozhaté6 pdasztorépitménye.
(Szerk.)

18A szénahordas, régimddi aratds (takards) munkdainak bére. (Szerk.)

19 Ecsedi Istvan: Hortobagyi Pasztor és betyar-notak. 73 —80. lap.
20 Béres Andras : Adatok a juhaszkampé készitéséhez és hasznalatdhoz Hajdu-
Bihar megyébd6l. Ethn. 64. évf. (1953) 257 —276. lap.
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egy vékony deszkabodl dsszerdétt alul tres ladika, melyet felsé végén kilénbdzd
alakra szoktak kidolgozni. A csikdsok rendesen lofejekkel diszitik. A rajta
kifeszitett acélhlrokat a muzsikalo balkézben fogott ludtollal lenyomja, s
jobbjaban levé tollal veri ki rajta a notat. A hortobagyi pasztor eleséges lada-
jara, de gyakrabban foldre teszi le a tamburat, letérdel mellé és ugy jatszik.
Korabban kevesebb hurral 1attak el, manapsag 4—38, s6t 12 hart is tesznek ra
s tanc alkalmaval igen egyszerii, de j6 kifejez6 hangszernek bizonyul.

A hortob&gyi pasztorokndl hasznélatban volt a kutyab6r- vagy
kecskebdrduda is. Oreg emberek még emlékeznek, hogy a hortobagyi és kunsagi
kondasok ezt a bh6rdudat hasznaltdk mind mulatozasra, mind tancolasra.
A pésztorn6tdk kozott nem egy jo dudanotat taldlunk. A duda kiveszett e
tajon, azonban tarsa, a furulya tovabbra is megmaradt, és a pasztor mai napig
is szivesen eljatszik rajta. A furulya a juhaszok szerszama. Furulyajat altala-
ban maga késziti. Egyszer(i szerszama fabdl, vagy bodzafabol késziil, harom
vagy hét lyukat sltnek ki rajta. Aéha napraforgo kérdbol is csindlnak furulyat,
de ezt ink&bb a falusi pasztoroknél talaljuk.

A csikos ritkan muzsikal. Aem ér ra Iohaton. A gulyasbojtarok inkabb
tamburdznak, ha pedig fuvoszerszamuk van, klarinétoznak. A kondas is
inkabb klarinétozik, azonban ha més zenei alkalmatossaga nincs, a fésire
helyezett selyempapir is megteszi, amit szajahoz szorit, s azon dudolja a notat.

*

Amilyen komoly a pasztor viselkedése és n6taja, épp oly komoly tanca
is. Ritkdn mulatnak, de ha hozzafognak, a virtus kitor bel6lik, és ilyenkor
el6keriilnek a tancok. Ezeket az embereket senki sem tanitotta tancolni.
Fiatal korukban az oregebb bojtaroktél, szamadoktol lattak, kitlind meg-
figyel6képességikkel elsajatitottak a tancmozdulatokat, és mint felcseperedett
gyerekek a nagyok mulatozasainal félrehizédva 6k is megprobaltak, meg-
tanultdk. Maguk az Oreg pasztorok is vigyéaztak a fiatalokra, s ha a tanc
elfajult, kozbeléptek és rendre tanitottak a fiatalokat. A magyar csardast a
maga nemes egyszerliségében ma is csikdsok, gulyasok tancoljadk legszebben
vidékiinkon, testtartasuk, mozgasuk mai nap is bamulatba ejti a szemlél6t.

1925-ben a régi hires pasztorcsaladd hatalmas testalkatd tagjanak, Fulop
Janosnak a tancat bamulta Debrecen kozonsége a hortobagyi csardaban.
A 71 éves dregember gy allott mint egy tolgy és szépen, lassan ritmikusan
jarta a csardast elébb magaban, kés6bb tisztességtudoan tancra hivta régi
gazdajanak lanyat és tancolt pihenés nélkil par ora hosszaig a nélkil, hogy
megizzadt volna.”2

A hortobagyi pasztoroknak errél a szélotanccal dsszekapcsolt csardasarol
mar a mult szazad végérél is van hiradasunk. 1855-ben ugyanis a debreceni
Korona vendégl6ben nagyszabasu gulyasbalt rendeztek a hortobagyi pasztorok.
Errél a pasztormulatsagrol szolo beszamoldjaban igy ir grof Teleky Sandor, a
gulyasbal egyik szemtanuja 2

»Beléptink a nagy tancterembe, az éltesebb asszonyok falhosszéban
ultek, a menyecskék el6ttuk allottak. Zsiga JO0zsi bandaja rahuzott. A két
gulyas és csikos tancrakelt. S lassan, méltdsadgosan Iépdegélt. Mikor a szapo-
rdjat kezdték hazni, a négy tancos leanyt fogott. Erre megbomlott a vilag.
A terem kozepe felbolygatott 6riasi hangyabollya valt, és forgott, mint a

21 Ecsedi Istvan kéziratos hagyatéka. DMA. Ngy. 72., 129. lap.
2Teleky Sandor tarcaja. Debreceni Ellendr, X11. évf. 1885. 11. sz.
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forgoszél. Az arcok Kipirultak, a hajcopfok, mint apro kis sarkanyok ropdostek
a leveg6ben. Az izzadtsag kiutott az arcokon, a férfiak lobogos ingujjukkal,
a lanyok tarka zsebkendéikkel torilgették arcukat. A por felszallt és a leveg6
forro lett.”

A téancolast megszakitd vacsora leirasa utan igy folytatja Teleky :
»Visszamentink a balba. A tdnc vigan folyt. Sohasem hallottam ilyen noétat,
s ilyen tancot nem lattam soha.”23

23 De nem ez volt az egyetlen gulyasbéal Debrecenben. Teleky idézett tarcajabol
s az egykorl sajté méas tudositasaibol is tudjuk, hogy mar 1884. téli vasarja utan is
rendeztek a debreceni ,,Korond”-ban tdncmulatsdgot a debreceni péasztorok. A helyi
Gjsagok mar jéeldre felhivtak olvasoik figyelmét ezekre ,,a parjat ritkité mulatsdg”-okra.
,Ez a tdncvigalom — olvassuk a Debrecen c. napilap 1884. dec. 31-i szdméaban — @srégi
szokdsl magyar és fesztelen mulatsdg leend, melyen a specialis dltozékben m(ikédé
pusztak fiai roppant mennyiségben fogjak bogracsban felszolgalni a j6 ételeket, s azon
kivil bort csupan a beléptidijjért.”

A pasztorok maguk is nagy el6készileteket tettek a mulatsdgra. Diszes meg-
hivékat bocsatottak ki, melynek szévegébdl kitlinik, hogy a fentebb emlitett pasztor-
rangsor a bal rendezésében is érvényesiilt. Juhdszokat és kondasokat ugyanis nem emlit
a szoveg : ,Meghivd. 1884-ik januar h6o 13-4n kedden a Korona vendéglé termében a
hortobagyi gulydsok és csikésok altal tartand6 zartkord tancvigalomra, melyre a nagy-
érdem (i kdzonséget, leginkdbb a gazdakat tisztelettel meghivja a rendezdség. Beléptidij
1forint. Kezdete hat o6rakor.”

A pésztorok a varos el6kel6ségeit (a féispant, a polgarmestert és az egész tanacsot),
valamint a nagygazdéakat személyesen hivtdk meg a mulatsagra. (Grof Teleky Sandor
ezredes — ki Ugy latszik egyik legel6kel6bb vendége volt a gulyasbalnak — igy irja
le emlitett tdrcajdban az 6t meghivé Fulép Janos és Fulop Jozsef hortobagyi gulyasok
viseletét: ,,A két Fuldp testvért megbamultam. Kétrémai gladiator allott el6ttem, patyo-
lat fehér ingben, gatydban, héfehér kivarrt szlr vallaikra vetve, melyril hossz( karikas-
ostor csiingott lefelé, tizoktollal diszitett széleskarimaju kalap fejukdén.”) A tdncvigalom
irdnyitasat a varosnak a hortobagyi pasztorokhoz legkdzelebb &ll6 vezetd emberei :
Bab LA&szl6 tandcsos, Deli Matyds hortobéagyi éallatorvos és Boros L4szl6 matai biztos
(a Hortobagyi puszta kozigazgatdsi vezet6je, Szerk.) végezték. Erdemes felemliteni,
hogy a Debreceni Ellendr c. napilap 1886. jan. 13-i szdmanak tuddsitasa szerint a pasz-
torok egymas kozott is szerz6désre léptek, és irdsba foglaltak azt a szankciét, hogy aki
koziulik addig, mig a ,tisztességes vendégek el nem tadvoznak, galyibat csinal, hisz
forintot fog bintetésil fizetni.”

Az Oreg Fiulop Janos, aki az egyik férendez6 volt, sokszor mesélte, hogy két
gyonyoriiszép tehenet vettek meg erre a balra. Ezeket a bal napjan felpantlikdzva végig-
vezették a varoson, a kozdénség pedig rendkivil nagy szadmban nézte és kisérte ezt a
menetet. Délelétt 10 6rakor levagtak a két tehenet és felaproztak a husat. A fézésnél
a Korona udvaran 15 pasztor szorgalmatoskodott, ahol nyolc bogracsban két harmad-
f (kétéves, Szerk.) tindt is megféztek. (Ecsedi J. kéziratos hagyatéka. DMA. Ngy. 72,
131. lap.) Az egykord tudésitas a kovetkez6képpen irja le viseletiket. ,Oltézetik rajzt-
huzli (leginkabb a juhéaszok altal viselt, mindkét szaran fényes gombsorral végiggom-
bolédé poszténadrég, Szerk.), fényes zsiros nadrég, kurtaderek( kédmon és két arasznyi
széles karimaju kalap”. A hlst a kdvetkez6képp aproztak : az egyik cifra csontnyeli
késsel leszlrtak egy darab hust az asztalhoz, a masik késsel meg csipkedték beldle az
apré darabokat. Estefelé tiizet raktak és a szinben féztek. Oridsi tdémeg nézte Gket,
Ggy, hogy a Széchenyi utcan, ahol a Korona allott, a kdzlekedést egyidére meg kellett
szlintetni és a forgalmat mas Gtra tériteni. Kézben a vendégsereg is gyiilekezett. Az egy-
kori tudoésitds (Debreceni Ellenér. XH. évf. 1886. 11. sz.) igy szdmol be réla : ,Kit
szankén, kit saroglyéas szekéren hoztak el a balba. A cifra aranyos partas lany a szekér
kozepén allva jott, hogy keményre vasalt szoknyaja dssze ne gyudrédjon ; aki pedig
gyalog faradt el, az meg 6lébe emelte a fels6 viganot, gy &rizte meg.”

A tancterembe este nyolckor mar nem lehetett bejutni. A jegyarulast be kellett
szlintetni. A pasztorok becsilete olyan nagy volt, hogy a belépdk csak Ggy hajigaltak
a forintokat harmasaval, négyesével. Az udvaron a bogracsok kéril is nagy volt a soka-
sdg, csak Ugy kapkodtdk a néz6k a hlst a haromvékas bogracshél kifele, mig Vasari
Istvan gazda rendet nem csinalt a bogracs koril. A balteremben pedig harsogott a
trombita. Maga az 6reg Boka Karoly hlzta a csardast sziintelen. A fiatalsdg még
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Masik kedvelt tincuk a verbunkos. Ez a tdnc szilajabb, ugrdsabb, keziik-
nek, labuknak és az egész testnek sokkal erdsebb munkat ad. ,A 70 éves
Farkas Andras angyalhazi nyajjuhasz mai napig is Ugy eljarja a verbunkost,
hogy messze foldon nincsen parja.” 2

A kovetkez6 csoportba a botostancok tartoznak. Ezt leginkabb a juhaszok
és kondasok jartak, a csikdsok és gulyasok is éltek vele, de nem olyan nagy
mértékben.

Ma nagyobbara kiveszett virtusos botostanc volt a fentebb mar emlitett
kondastanc. Ezt Ggy jartak, hogy a kondas letette nagy kalapjat a foldre, kezébe
vette botjat és pasztoros cifra Iépésekkel koriultancolta a kalapot. Botjat
kdzben a muzsika hangjara gyesen forgatta, jatszott a bottal, felemelt labai
alatt atkapta, felhajitotta a leveg6be, és a bot a leveg6ben megfordulvan esés
kdzben megkapta. Kézben mindig tncolt, a tambura pedig sz6lt. Hol az egyik,
hol a masik kezében jartatta a botot és amelyik keze Ures volt, annak tenyerével
zsiros rajthuzlijat csapkodta felemelt laban térden alol.A tanc el6tt a kalapba
mér egy ezlstpénzt dobott, s a kortlalloknak ki kellett kapni az eziustpénzt
a kalapbol. Ha egy virtusos bojtar ki akarta kapni, a kezét Ggy elutotte
a bottal, hogy az tobbet nemigen nyult a pénz utan. Ha a kondas jél tancolt,
a pénzt nemtudtak kikapni a kalapbol, faradtsagat jo par kancso borral fizették
meg. Ha tgyetleniljarta atancot, a sok dlalkod6 kozil valamelyiknek sikerilt
kikapni a pénzt, és a tdncos nevetség targya lett, ilyenkor a vesztes par liter
bort is tartozott hozatni.5

De halljuk mostmar, mit mondanak maguk a pasztorok tancukrol.
Varré Gabort, a halastéi kondast mar emlitettem. Derecskén sziletett és
tizenkét éves kora Ota pasztorkodik. Sokaig Derecskén volt bojtéar. ,,A tAncot
— mondja — el6szor feln6ttektdl, dregebb pasztoroktdl lattam bojtdrkorom-
ban. Aztan unalmamban tanultam meg a jészag mellett. Gondolkoztam, hogy
is kéne csinalni, aztan probalgattam. A botforgatast is Ugy tanultam meg
magamba.” Ténca igen érdekes, valtozatos, s valéban kondastanc. Igen sok
benne a természeti megfigyelés, mellyel a joszég, torténetesen a diszné mozgéasat
és rofogé hangjat utdnozza. Tanca kozben gatyajat, illetbleg nadragjat razza,
meg-megrazkodik, épp ugy, mint mikor a disznd kijon a fert6bdl és a sarat
lerdzza magérdl, kozben tobbszor ilyenféle hangot hallat : prrr, prrr, réh, roh,
prrr, prrr, ihhahha-ihhahha. Tancéat bokazo lépéssel, botforgatassal kezdi.

akkor is jarta a tancot, amikor 11 érakor apré bogracsokban feltalaltdk a gulyasos hust.
Az asztalok koril a péasztorok a civis polgarsaggal egyittt foglaltak helyet.

Nemcsak Teleky, egy masik egykord tudésité is ir a gulydsbalon mulatoz6 pasz-
torok tancardl (Kiss Vitéz: A gulyas bal. Debreceni Ellendr. XI1. évf. 1855. jan. 14).
Ebben figyelemre mélt6 a népitél eltdvolodott egykori csardastanc kritikaja is : ,,S hogy
tancoltak! Nem ficamitjak ezek ki keziket ldabukat, nem dihongenek, kiabalnak uagy,
mint a mostani Ugynevezett jobb korok fiai szoktdk bal alkalméval azt az d&riletes
tdncot és larmazast elkovetni és ezek még a valédi eredeti magyar csardast meg6rizték
a maga tiszta valésagaban. A lassit innepélyes komolysaggal jarjak, néha fordulnak
egyet kett6t. A sebest nem rontjak el dervisnek valé hadakozassal, midén a tdncot
elhagyjak, nem csindlnak olyan rettenetes larmat, hogy a szegény holgy és nem hdlgy
kozonség file majd szétreped. Bizony sokat lehetne t6lik tanulni.”

2 Ecsedi I. kéziratos hagyatéka. DMA. Ngy. 72., 129. lap.

5 E jatékos virtusos tdncot Mar6 Lajos és Mard Jozsef hajdinandasi pasztorok
manapsag is el-eljarjak. Téancukrél filmfelvétel is készilt.
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Majd a botot ldba alatt atdugdossa ; jobbra, balra forog, s botjat forgas
kozben kitartja ; majd csapésol, s a botot egyik kezéb6l masikba veszi, majd
megall, l1abat felhlzza, s labaujjat megfricskdzza ; ezt tobbszér megismétli.
Tanca egyik részénél sz(irét is felvette, mondvan, hogy ezt a részt csak sz(irben
lehet jarni. Csapéasokat is csindl, tapsol el6l, hatul. S tancat az elébb emlitett
gatyarazassal fejezi be. Jart ezenkivil parostancot is, de mig szél6tanca igen
érdekes, a parostanc, a csardas kevésbé figyelemreméltd. Ebben is inkabb az

a rész ragadja meg az ember figyelmét, amikor pérja el6tt tancol.%
Hajdunanason, illetéleg a Hajdunanashoz tartoz6 Tedejen, a fentebb
mar emlitett maro fidk csikostancdban gyonyérkoédhettem. Tancuk valosagos
remekmd. A tesvérek igen jol 6sszehangolt botostancot mutattak be, amikor
a Tedeji Allami Gazdasagban a ménes mellett felkerestem &ket. Nehezen
lettek raatancra, minden rabeszél6képességem is
majdcsak kevésnek bizonyult. De megérte. Valé-
sagos mesterei 6k a botforgatdsnak. Mindketten
egyforma tancot jartak némi eltéréssel. Mint
mondjak, volt épp elég idejik prébalgatni a jo-
szag mellett. Botforgatassal egybekdtott bokazoé-
juk utan koérbejartak, kodzben forgattdk a botot,
majd honuk ala vették, s tapsos csapasokat csi-
naltak. Aztan letették keresztbe a botot, szembe-
fordultak, s keresztill ugraltak rajta. De tévesz-
tésrél sz6 sem lehetett. A foldrél agy vették fel
abotot, hogy egymaésba volt akasztva, majd ki-
csaptak és tovabb forgattak. Ezutan nagyszél(
kalapjukat tették a foldre. igy tancoltak igen

lgyes mozgassal korbe.Z7

Nem hagyhatom emlités nélkil péter San-

Csikéstanc. dor nanasi csordas tancat sem. A nagybajuszd
HajdUnanas, Tedej kis ember Kikristalyosodott férfitdnca is igen sok
(Béres A. felv. utan. tigyességet kivan. A botforgatasban otthon van,

Csiks Toth Andras rajza)  4a7eqiigyesebben a laba alatt atdugdosott botold

figuraval tlnt ki, nemkilénben a pasztorverbunk-
ban. Majd feleségével kozosen Jart parostanca a pasztoros csardasnak, €gy
fajtajat mutatta meg. Kulonben egész csaladja j6 tancos. A filmfelvétel
idején kislanya is tancolt. Lényegében a szileitdl ellesett motivumokat jarta,
de tdnca azért figyelemre méltd, mert rajta lemérhetd, hogy kezdetlegesebb
fokon a gyermekek hogyan adjak vissza a feln6ttektél ellesett tancot.8
Alkalmam volt még Tiszacsegén, Ohaton, Matan, Gyokérkaton, Balmaz-
ﬁj;/,équson is megfigyelni a pasztortancokat, de ezekre most itt nem akarok
itérni.
Osszehasonlitasként emlitem meg, hogy pl. a tiszadadai® pasztorok
tdnca, bar igen sok rokon vonast mutat a hortobagyi, Hortobagy kornyéki
tdncokkal, s ugyanabba a csalddba tartozik, mégis megvannak az azoktol

26 A tancarol készilt filmfelvétel Béres Andras tulajdona.

21V6. Béres Andras @ i. m. 261. lap. A roluk készilt filmfelvétel Béres Andrés
tulajdona.

BA kislany szinte teljes mértékben apjanak tancat utdnozta, s még a botforga-
tast is megpréobalta.

M Tiszadada, Szabolcs-Szatmar megye.
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kilonb6z6, csak ra jellemzd vondsai. Sajnos, a Kivalo tdncos Szakéacsi Jozsef
juhésztancéat csak lejegyezni tudtam.3)

Ellenben ugyanitt médomban volt Szitar Laszl6 6reg gulyast, vénségére
falusi csordast a tancok fel6l megkérdeznem, stancéat a legelén, a csorda mellett
filmre is vettem. Mind a Szakacsi, mind Szitar tancara jellemz6 a kilénos
botforgatés, s mig a hortobagyi pasztorok tdnc kozben lefektetik botjukat a
foldre, addig 6k a foldbe szurjak, agy, hogy merdlegesen all a féldre. (Botjuk
végen kb. 2—3 cm hosszu szeg all ki. Ez itt szokds. A hortobagyi pasztorok
botjuk végébe nem tesznek szeget.) Az igy egyenesen foldbe allitott botot
vagy kampot aztan kiilonb6z6 csapasolokkal jarjak korbe. Tancukra egy furcsa
ingd mozgés jellemz6, mig a hortobagyi pasztorok tartdsa tdnckdzben hata-
rozottan kemény, talan kissé merev Is.

igy nagyjabol végigfutva a hortobagyi pasztortdncokat, meg kell alla-
pitani azt, hogy e pasztortdncok java része erthet6 modon szoélétanc, hiszen
csak kevésszer jut alkalom arra,hogy nékkel tAncolhasson a pasztor. Ha alkalma
adodott a tancra, akkor inkabb a tobbi pasztornak akarta megmutatni tigyes-
ségét, amib6l adodott, hogy véséarok, kuléndsen hidivasardl alkalméaval a
tebernaban,®a debreceni nagyszabadsagon,3Bvagy pasztorfogadas alkalméaval
a csapszékben jarta ugyes, kemény és férfias tancat,34s bizony ennek nem egy-
szer kemény verekedés lett a vége.d

Alkalmam volt egyszer egy bojtar tancat megfigyelni. Nem tudom meg-
mondani pontosan, hogy mennyi ideig jarta, de nem sok hijja volt az egy ora
hosszanak. Bal kezével kedvesének derekat fogta, mert vele jarta a tancot,
jobb kezével pittyegetett, dirigalta a zenét. Nem volt az nagy tanc, de olyan
jelentGséggel és meltosagteljesen még nem lattam tancolni senkit. Nagy
néha megfordult péarjaval. Bdgatydban, nagykalapban volt. Szlre kissé
félrecsuszott a vallan. Kalapjat kissé szemére huzta, s aldla nézte a lanyt.
Nem beszélt, de tekintetébdl, egész Iényébdl igaz, Gszinte és megtorhetetlen
szeretet sugarzott a lany felé. S ez tette tancat lenyligdéz6vé. Ekkor értettem
meg igazan az egyszer( tanc kifejezOkeszségét, a keves, lassu mozgassal beszed
nélkil kifejezhetd mondanivalét. De nemcsak engem ny(ig6zott le a latvany,
hanem mindazokat, akik addig tancoltak, mert megallottak, és nézték, mig a
faradt muzsikasok abba nem hagytdk egy gyors csardas utan a zenét.

*

Hadd szoljak még arrél is, hogyan jelentkezik a pasztormiivészetben a
mulatozas, a tanc abradzoldsa. A hortobagyi pasztorok sajatos mdlveészete, a
botokon, berakott karikdsnyeleken, faragott, karcolt beretvdsdobozokon,
szarumunkakon leginkdbb kornyezetét abrazolja. A gémeskut, a csillagos ég,

D Amikor Szakacsi Jozsef juhasztancarol filmfelvételt akartam késziteni, kije-
lentette, hogy csak 500 forintért hajlandd eljarni. Téanca valéban nemzeti érték.
Sajnos, nem tudtam vele megértetni, hogy fiimfelvételem nem (zleti célt szolgal,
hanem a néprajztudomany, a nemzeti m(ivel6dés szamara 6hajtjuk ily médon meg-
orokiteni tdncat. — fgy lehet, hogy szép tdinca — a maga teljes formajaban — vele
egyitt fog sirbaszallni.

3lA Hortobagy ,kilenclyuk(” hidja mellett lefolyni szokott hires nyéari allat-

vasar. (Szerk.)
P Vasari italmérés, kocsmasator. (Szerk.)
BA nagyvasar debreceni neve. (Szerk.)

3 Soregi Janos szives kozlése. i
HEcsedi Istvan : Hortobagyi pasztorviselet. N. E. XV. 1914. 40. lap.
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a joszdg, a kezbeli szerszdmok ott szerepelnek a diszitmények kodzott. De
talalunk olyanokat, melyek mulat6jelenetet, sét tancot abrazolnak. Az egyik
Déri Mlzeum gy(jteményében levé botI diszitményei kdzott egy igen érdekes
pasztor mulatéjelenetet latunk.

A pasztorélet mivészi tiikroz6désének igen szép példaja az a pasztor-
faragta beretvatartd, mely egyik lapjan egyéb diszitmények kozott tancold
juhészt &brézol lendiletes mozgasban, amint a csarda el6tt a juhasztancot

Téancolé juhasz. Beretvatarté fedele. Pasztorfaragvany a debreceni Déri MUzeumban
(Lelt. sz. DM. V. 1926 : 84). — (Menyhart Jozsef rajza)

jarja. A kép plasztikusan adja a tancot, az alak mozgasa, lendiilete a maga
egyszer(iségében is érezteti a tanc virtusossadgat. A mogotte levd csapidros
Ujabb fiaskét hoz az asztalra, a zenészek, akik kozul kett6t latunk, egy
hegeddst és egy sipost, szinte minden mozdulatat lesik a kampdval tancolo
juhdsznak. Ez az abréazolés tul a jo megfigyel6készségen, a mozgas elevenségét
oly hliséggel tudja visszaadni, mely megerdsiti azt a feltevésiinket, hogy a
farag6 pasztormiivész maga is j6 tancos lehetett. ¥

Korantsem érzem kimeritettnek jelen irdsomban a hortobagyi pasztor-
tAncokrol szAl6 ismereteket, hiszen e pasztortdncok vizsgalata, kutatasa még
nem fejez6dott be. Véglegesen csak akkor donthetiink egyes kérdésekben, ha
széleskor(i gydjtésink eredmeényeképpen, szamos adat birtok&ban siker(l
rogziteni a hortobagyi pasztortancok térvényszer(ségeit, sikerll sajatossagait
minden tekintetben megallapitani. Ez mai tudasunk birtokdban még nem
lehetséges.

Ezértigen slirg6s feladatunk felkutatni a még fellelhet6 jo adatkdzlbket,
tdncos pésztorokat, tancukat megdrokiteni, tanchoz kapcsolodd dallamaikat
szintén 0sszegy(jteni a tdncokkal egyitt. S e munka utan, amit viszonylag

PHDéri Muzeum néprajzi gyljteménye, V. 1929. 173.
37Déri Mlzeum néprajzi gyljteménye, V. 1926 : 84.
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rovid idén belul be lehet fejezni, feltétlenul gondolni kell a pésztortancok
kiadasara, hogy a notdk mellett a tancokrdl is megfelel6 képet alkothassunk.
Egyben tenni kell rdla, hogy a pésztorok tdnchagyoméanya tovébb éljen a
jov6 generéacioban. A Debreceni Népi Egylttes®8 is e célt szolgélja, amikor
hortobagyi péasztortdinckompozicidjavai, mely a pasztortancok egy részét —
igen kis részét —foglalja 6ssze, minél tébb embert igyekszik megismertetni,
hogy ezaltal széles kdrben megszerettesse a pasztorok mivészetét, a pasztorok
tancat.

DANSE DE BERGERS DU HORTOBAGY

par A. Béres

L’auteur esquisse les résultats, jusqu’ici obtenus, des recherches concemant les
danses des bergers hongrois. Puis il peint un tableau de la vie commune et de la culture
caractéristique de cette couche pittoresque de la population. Il relate, d’aprés les coupures
de presse de I’époque, les grands «bals des bouviers» organisés & Debrecen en 1884 et
1885 avec la participation en masse des patres du Hortobagy.

Apres avoir récapitulé les différents types de danses de bergers du Hortobagy,
M. Béres publie abondamment d’exemples et d’analyses de ses propres recueils. Les
danses du Hortobagyet de ses environs sont, en majeure partié, des solos & baton, ou bien
des anciennes variantes de duos mixtes truffés de solos. L’ attention est surtout retenue
par les danses et jeux des porchers du Hortobagy. Ces danses et jeux, jusqu’ici settle-
ment sommairement décrites, consistent 4 défendre & moulinets de baton un chapeau
posé par térré, qu’un autre danseur veut ravir.

M. Béres, directeur artistique de I'Ensemble Populaire de Debrecen est aussi
un éminent chorégraphe, auteur d’une «Suite des bergers du Hortobagy».

K] A szerz6 kotetink masik cikkiréjaval, Varga Gyuldval egyitt a Debreceni
Népi Egylttes nagyérdem( vezetdje. (Szerk.)



JATEKOS-DRAMATIKUS TANCOK BIHARBAN

irta : Varga Gyula

A régi falusi tancalkalmak sohasem egyhangu, estét6l reggelig valé tdnco-
lasbol allottak. A tancalkalmaknak elvéalaszthatatlan kelléke volt a nota és a
jaték is. A jatékok jorésze beszédes, dramatikus formaban maradt fent, akad
azonban olyan is, amely 6nallé tancprodukcidva alakult, amelyet a szerepl6k
tancolva, vagy Ie?(alébb is tdncmozdulatok Kkiséretében adtak el6. Néhan
ilyen tancos jatekot szeretnék ismertetni HajdU-Bihar megye teriletérdl.
Kozlésem célja els6sorban nem archivalis jellegl, hanem fékent a tematikus
tdncokkal vajudd koreografusok figyelmét szeretném felhivni a népi tanc-
alkalmak olyan mozzanataira, amelyekben a tancosok adott témat igyekeznek
hagyomanyos modon, hagyomanyos elemekkel megtancolni. Tancos jatékaink-
ban van dramatikus kifejez6er6. Eppen ezért a népi karakter hiteles dbrazolasa
szempontjabdl nagyon hasznos lesz az efféle tancos jatékok tanulmanyozésa.
Vidékenként sok ilyen tdncos-dramatikus jatékot ismerlink. Hiszen ,,innepi
szokasaink kozt alig van olyan, amelyben nemcsak a testtartasnak, taglejtés-
nek, arcjateknak, mozdulatnak hagyomanyos formai ne volnanak, de a cselek-
vésnek Orokl6dd menete s a szereplok monoldgja vagy parbeszéde is hagyoma-
nyossa ne valt volna.” 1Az esztend6 jeles napjaihoz, az emberi életkor fontosabb
eseményeihez és a munkaalkalmakhoz f(iz6d6 szok&sok nagyon sok olyan
teatralis jellegli elemmel vannak telitve, amelyekben a mozgés, a tdnc vagy
tancszerd mozdulat igen nagy szerepet kap. Gondoljunk csak a betlehemes
jatékok o©reg pasztoraira, a lakodalmak, farsangosjatékok szerepl6ire, akik
monddkaikat, jatékaikat legtobbszor kifejez6 mozdulatok kiséretében adjak
el6. Természetesen, a jatékok lehetnek olyanok, amelyekben a dramatikus
elemek lépnek el6térbe (pl. lakodalmi bucstztatdk, véfélyrigmusok stb.),
maéskor inkabb a tancos elemek dominalnak. Népszokéasainkat ilyen szempont-
bol, vagyis a cselekmény széveg, zene és pantomimika osszefliggésében csak
legUjabb kiadvanyaink probaljak vizsgalni (pl. Magyar Népzene Tara kotetei),
bar éppen ezekbol derul ki a régebbi kutatok ez iranyl, sok esetben poétol-
hatatlan mulasztasa. Ezeknek a jatékoknak irasban val6 rogzitése igen nehéz.
A gy(jtének néprajzi- népzenei és néptancos képzettséggel kellene rendel-
keznie, hogy a szokasok minden mozzanatéara figyelni tudjon és azt rogziteni
is képes legyen. Bar ezt a munkat az Gjabb technikai segédeszkdzok, a magneto-
fon és filmez6gép részben megkdnnyiti. A jatékok pontos, részletes kozlése igy
is bonyodalmas, hosszadalmas, mint azt a Magyar Népzene Téara I11/b. kotete
is tanusitja. Ezért jelen cikkem, a célnak megfelel6en a szlikszavu anyagkozlé-
sen tal inkabb csak a probléma felvetésére szoritkozik.

1Magyarsag Néprajza2 Ill. 290. 1
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1 Tréfas verbuvalas. Az irodalomban kevés emléke van, noha egyes

mozzanatai kilonb6z6 osszefliggésben tébb helyen fellelhet6k. A tréfas ver-
buvalas szovegét néhany megjegyzéssel Papp Laszlo gy(ijtésébol ismerjik.2
Magam eddig Kismarjan, Vancsodon, HosszUpalyiban, Nyiracsddon gydj-
tottem teljes anyagot. Kiegészitd megfigyeléseket veégeztem : Derecskén,
Konyaron, Berettyoujfaluban, Pocsajban.

Elterjedésére nincsenek pontos adataink. A szokast nem ismerik minden
kdzségben Biharban sem. Elterjedése nem alkot osszefligg6 terlletet, csak
szérvanyosan fordul elé. Eppen ennek kdszdnhetd, hogy tobbféle valtozatban
ismeretes. Leginkdbb lakodalmakban jatszottdk éjfél utan, néha reggel,
amikor a lanyok, asszonyok mér hazamentek. De eljartdk mas tancalkal-
makon is. Kismarjaban, Véancsodon balban is el6adtak, amikor a tancol6
nép mar kezdettunatkozni. Viragkoratkb. az I. vilagh&boru el6tti évtizedekben
élhette, de még az 1930-as években is felbukkant. Ma sehol sem tancoljék,
csak az id6sek emlékezetében él.

Atréfas verbuvalas harom jol elkulonithetd részre tagolodik. I. a toborzas,
1. a kiképzés, vagyis a legények korbe vonulgatdsa, I11. a verbunkos tanc.
A verbunkos teljes egészében az emlitett kdzsegek kozil csak Kismarjaban
élt. Més helyeken a IIl. rész elmaradt, helyette rendes paros csardast
tancoltak.

A jaték menete a kovetkezd : Egy legény, lakodalomban rendszerint
a vOfély, vagy mas, aki legjobban tudja a verbunkos szdvegét, kiugrik kdzépre
és rigmusban felszélitja a legényeket, hogy alljanak be katonanak. Ez a legeny
a ,,kaplar”, mas helyen ,,6rmester” vagy ,kapitany”, kezében sepriit (Van-
csod), Osszecsavart torlilkoz6t vagy nadragszijat (Kismarja) tart, ezzel leinti
a zenekart és kezdi a rigmust:

Kiszallt egy 0j vitéz Marsnak mezejére,
Kard villog kezében, legénykék végeére!
Segélj meg Jupiter, légy dolgom vezére,
Szalljon aldas téled mindnyajunk fejére.

Bolcs Jupiter, ki a foldet igazgatod,

Az égnek abroncsét ala- s fel forgatod,
Mi az akaratom el6re tudhatod,

Hogy min igyekszem, azt is sajdithatod. |,

Jon mér a hideg tél, fi mar komor szele,
A torok szultannak most jott a levele.
Ezért lett most szilkség a sok katonara,
Bizony héboru is lesz, nem is sokara.

A versmondd minden versszak végén megall, sepridjével int a zenészek-
nek, hogy kezdjék el a nétat, és egy dallamot kdrbetancol a szobaban. Az utolsé
szakasz utdn kezdi besorozni a katonakat. Megall egy legény el6tt, kezet fog
vele és mondja :

sPapp Laszlé, Lakodalmi szokasok Hosszupalyiban. Végh Jozsef, Taj- és nép-
kutatds a kozépiskoldban. Budapest, 1942. 185—207. 1

H. Bodnar Imre : Magyar verbunkos. lgaz M., Morvaig P., Simon J. Néplnk ha-
gyomanyaibél. Budapest, 1955. 114. 1
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1. Csapj fel tehat dcsém, add be a kezedet!
JO katona leszel, latom személyedet,
Ne gondolkozz sokd, ne tord a fejedet,
Lénunggal megrakom mind a két zsebedet!

Ezzel a megfogott legényt hata mogé allitja, int a zenészeknek s most
méar ketten tancolnak korbe a szobaban. igy kovetkezik sorra Osszesen 13
legény. Mindegyiknél mas-mas rigmust szaval a kaplar.

2. Van mar egy regutam, indulhatok tancba,
Nem szedem homlokom, mint egy gatyat rancba.
Kiallhatok ezzel mindenkor a sancra,
Usdd dssze a bokad, kerekedj a téncra!l

3. Van mar két regutdm, orilok szememben,
Szeretném, ha te is esnél a kezembe!
En Ormester vagzok, ugy nézz a szemembe,
Usdd 6ssze a bokéd, allj be seregembe!

4. Csapj fel te is ocsém, latom elég nagy vagy
Olyan nagy a fejed, mint egy jo kerékagy.
Azért mig hordomba a csap belé nem fagy,
Add ide a kezed, ha szamitsz koztink lenni hadnagy!

5. Csapj fel te is 6csém, latom ma nem ettél!
Ki nem gondolhatndm, vajjon hol termettéi?
Talan napkeleten valahol szilettél,

A szerecsen szinbdl nagyon b8 szint vettél.

6. Derék legény vagy te, ékes termetedbe,
Flzfakard illene, latom, a kezedbe,
Lapubdl csinalt stiveg a fejedbe,
De régen kereslek, még most jutsz az eszembe!

7. Hat te 6csém, talan feleséged szanod,
Azért nem adsz kezet? hidd el, meg is banod!
Csapj fel azért, ha van batorsagod,
Vagy mond el szaporan, mi a kivansagod?

8. Hat te ocsém, mért bljsz a szeglethe?
De régen kereslek, most jusz az eszembe!
Gyere te is kdzénk, ne hdzd ki magadat,
Ne sajnald megnyitni a pénzes bukszadat!

9. Csapj fel pajtas katonanak!
Jobb ddgod lesz, mint apadnak,
Se nem kaszélsz, se nem kapalsz,
Csak a kaszarnydban sétalsz!

10. Katondnak kutya baja,
Van mit enni, innia.
Hogyne volna, 6t napra jar
Tizennégy garas, két krajcar!



11. Minden harmadnapra strazsalsz,
Akkor is csak két orat allsz,
Ha hideg van is, meg nem fagysz,
Ott a kdrmdd, belefujhatsz.

12. Tisztogatnod sem igen kell,
Minek is bajlédnal ezzel,
Hogyha poros a nadragod,
Kiporolja a képlarod.

13. Vagy nyerek, vagy vesztek, szerencsét probalok,
Még egy derék legényt kdzénk verbuvalok.
De ha kezet nem ad, ugyan mit csinalok,
Bizony haragomban csalantot kaszalok.

Mikor egyltt van a verbunk, vagyis egymas mogott all a tizenharom
legény, még egyszer kdrbetancolnak ugy, hogy a regutak utdnozni prébaljak
a kaplarnak a tancat. A kaplar ezutan Gjra rigmusba kezd :

Vagyunk mar vitézek, mindnyajan latjatok,
Tudom okossagom ugyan csodaljatok.

De ha még ezutdn tancomat latjatok,

A nagy kacagéstol szétszakad a szatok.

Ekkor minden legény megfogja az el6tte allonak a derekat, megszolal
a zene, kezdenek korbetancolni. Kozben a kaplar a sepriivel az utols6t mindig
igyekszik megitni. Ennek kdvetkeztében a sor kigydvonalban ide-oda csa-
varodik, igy bar a zene sz0l, a tancfigurdk elkenddnek. Legtobb legény nem
is nagyon tudja utanozni a ké&plar kimért motivumait, csak ugrél jobbra,
balra. A kdrbetancolds motivumai egyszer(i jobbra-balra ugrasokbol és cifra-
variaciokbol tevédnek ossze 3

A verbuvalasnak ez a masodik része Kismarjaban joval hosszabb ideig
tart. 1tt a legények nem fogozkodnak Gssze, hanem hatratett kézzel kovetik
a képlart, aki éberen figyeli a tancosok minden mozdulatét, s aki a sorbdl
kilog vagy a figurat eltéveszti, arra szigortan lecsap az 6sszecsavart toril-
koz6. Tobb kdzségben a tdncnak ezt a részét kilon hangszeres zenére tancol-
tdk. A dallam egyik varidciojat sikertlt felvenni Hajdubagosrél Papp Imre
helybeli lakos el6adasa alapjan.4 A ké&plar aztan igyekszik nevetségessé tenni
a tancot. Felugrik a székre, atbljik az asztal alatt, a kemence korul, kitancol
az udvarra, az istalloba, atbujik a 16 hasa alatt, betancolja az udvar minden
zegét-zugat, korultdncolja az stdt, ahol a vacsora f6tt, felborogatja az edé-
nyeket, amiért a szakacsasszonyok a legényeket sepriizik meg, megcsokolja
az udvaron o6lalkodd oreg ciganyasszonyt, atmaszik a szekéren, a szekér alatt,

3A vancsodi verbuvalas szovegét elmondta : Bodnar Sandor, 74 éves, 1957-ben,
a korbetdncolast bemutatta : id. Bodnar Imre, 72 éves vancsodi lakos, 1956-ban. A tan-
cot filmrevette Varga Gyula. Eredetije a Népmdivelési Intézetben. A korbetadncolast
filmrevettik még Kismarjaban 1950-ben. Tancoltdk B. Toth Imre 50 éves és Telegdi
Imre 49 éves kismarjai lakosok. Ezenkivil filmrevéve még Marton Jézsef 48 éves kis-
marjai lakos tanca. A filmek részben Varga Gyula, részben a Népmidvelési Intézet
tulajdonaban.

41Ld.a 110. lapon. Magnetofonra felvette : Béres Andras, lejegyezte Varga Gyula.
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fejét beveri az ajtofélbe sth., stb. A legényeknek természetesen mindezt
utana kell csinélni. Ha valaki nem pontosan csindlja, vagy vonakodik, rogton
mikodésbe 1ép az dsszecsavart torulkdz6.5 Kézben a tdnc egy percre sem all
meg. A zenekar mindig koveti a tdncoldkat. Az 1930-as években Kismarjan

Tréfas verbuvaléas

Tempo giusto J=116

egy bal alkalmaval a kaplar még a nadragjat is levetette. igy a legények egy
szal gatyaban jartak végig a tdncot. Persze erre csak hajnalban kerult sor,
amikor a lanyok mar hazamentek. Konyaron magam is részt vettem egy
verbunkosban, ahol a tdncnak ez- a része, vagyis a korbevonulgatas kozel
masfél Oraig tartott. (Itt a vezetd kaplar Kuruc Sandor kb. 50 éves konyari
lakos volt.) A vandorlas utan kovetkezik a verbunkos harmadik része. A tan-
cosok a kaplar vezetésével visszatérnek a tanchelyiségbe, kort alakitanak és
kovetkezik az esketés. Vancsodon elébb itt is rigmust mond a kaplar :

5 Hasonlé jelenetet ir le Arany Janos Darutdnc néven a Magyar Nyelvér 1868.
412. 1. 1dézi: Retkei Prikkel Marién, A Magyarsag tancai, Budapest, 1924. 128. 1
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Mar most ti szép ifjak, kik kezet adtatok,
E haznépnek mindent hiven szolgaljatok.
Kivaltképpen nekem szavam fogadjatok,

A hitnek formajat majd eképpen mondjatok!

Méar most minden legény essen le térdére,
Nyujtsa fel az ujjat, eskidjon fejére,
Hogy ormesterjének lesz segitségére,
Mondjanak amment kérem ennek a végére!

A legények korbe letérdelnek és a kéaplar utdn mondjak az eskit:

Az erdébe, a mezébe, valamennyi fa egyenes, ugyanannyi gorbe.
A szarkaba, a tarkaba valamennyi toll fehér, ugyanannyi fekete. Van egy
kerek erd6. Abban az erd6ben egy nagy fa. Abba a faba van egy odi. Abban
az oduban van egy madar. Az a madar olyan madar, hogy assa ki a szemit,
aki nem fogadja G6rmesterje szavat”.6 Az esketés utdn egyes helyeken, pl.
Vancsodon, Hajdubagoson, Berettydujfaluban még egy kort tdncolnak, majd
fognak maguknak lanyt és rendes péros csardast tdncolnak. Nyiracsddon a
kdrbetancolds utdn a legények lefekiisznek a foldre, talan a csataban valo
elesést szimbolizdlva. Kismarjaban azonban ekkor kovetkezik a jaték leg-
virtu6zabb része. A legények a kaplar vezetésével ,befordulnak”, azaz egy-
massal szembeéllva kort formalnak és kezdédik a tulajdonképpeni verbunkos
tdnc, vagy ,,magyar verbunkos”. A kor kozepére tanyért tesznek és ebbe
gy(jtik a tdncosok a zenészeknek szant pénzt. (Méas helyen a verbunkos befe-
jezése utan a zenészek részére egyszerlien tanyéroznak). A kivilallok meg-
probaljak a pénzt ellopni a kor kozepérdl. A tancolok ezt igyekeznek meg-
akadalyozni, tehat a tanc ezen részenek is van bizonyos humoros jellege.
Néha Uvegeket is raknak le a legények maguk koézé és azok kozt tancolnak.
Aki egy Uveget feldont, az koteles az dsszes Uveget megtdltetni borral. A végén
az Uvegek tartalmat kdzosen megisszak. A verbunkos néha valdsagos tanc-
versennyé alakul. Kismarjaban tobb alkalommal addig jartak, amig csak
egy-két legény maradt bent a karéjban (korben). Ezek lettek a gydztesek,
akiket az egesz kozosség megbecsilt. Kismarjan igen jo tdncosok voltak B.
Nagy Karoly (80 éves), Kun Gyula (72 éves), Jané Istvan (70 éves) és masok.

A tanc motivumai lablengetds, cifra és bokaz6 variaciokbol épilnek fel.
Igen gyakoriak a csapasok. Ezeknek is féként két tipusa. Az egyik Kimért,
negyed érték( csizmaszérutésekbdl, masik nyolcad értékd, apr6zé jellegli comb-
csizmaszaritésekbdl all. Ezek a varidciok sokkal szélesebb korben el vannak
terjedve, mint maga a verbuvélés szokasa. A mai Bihar megye déli csiicskét6l
Nyiracsadig, s6t Tiszapolgarig csaknem minden kodzségben el6keriiltek, leg-
inkabb mint tAnckezdd véfélytancok. (Magam Kismarjan, Konyaron, Pocsaj-
ban, Derecskén, Berettyoujfaluban, Nadudvaron, Nyiracsadon gydjtottem
szinte teljesen azonos varidciokat, de Béres Andras és masok gyUijtésébol
ismeretesek még Balmazuljvéaroson, Tiszapolgaron [Gonyey Sandor gy(jtése?]
és mas helyeken.)

Jellemzé, hogy azokban a kdzségekben, ahol a verbuvalasbél a befejez6-
tdnc elmaradt, magéat a tancot alig egy-két ember tudta. A tobbi legény csak

6 Az eski szdvege szinte szdszerintegyezik Papp Laszlé6 hosszUpéalyi gydjtésével.

Papp Lé&szlé, i. m. 188. 1
7 V6. Ebner Séandor : Tiszapolgari esapasolds. Népink és Nyelvink V.

(1932) 77. 1



primitiv moédon prdbalta utdnozni a kivalo tancos képlart. Kismarjan ezzel
szemben egész sor jétancos legényre volt szilikség, akik a befejez6részt képesek
voltak végigtancolni. Mert mig az els6 és masodik rész, tehat a verbuvalas
és vonulgatas itt is tréfas jellegl volt, a befejezéresz a tréfa mellett a tancos
és néz6 szaméra komoly mvészi élményt jelentett.8

A verbunkos minden kétséget kizaroan a XV I11—XIX. sz-i katonafogés
emlékét Orzi. A verbuvélds emléke és néha tragikus kovetkezménye olyan
mély nyomot hagyott az emberek lelkében, hogy teatralis részévé valt falusi
tarsasosszejoveteleinknek, elsésorban a lakodalmaknak. Emlékét az id6sebb
generacié hiven &rzi. Egyesek 48-as hagyomanyokra hivatkoznak.9Azt tart-
Jak, hogy 1848-ban Kossuth Lajos szamara ezzel a tanccal verbuvaltak kato-
nakat. Ennek azonban valészini torténelmi alapja nincs, hisz maga a verbu-
valas sokkal régibb és sokkal altalanosabb volt, minthogy a szabadsaghsrc
egyetlen esztendejéhez fiizhetnénk. Lehetséges, hogy maga a verbuvalas
szovege is ebbll az id6bél szarmazik. Ezt tAmasztja ald az eposz-szer(i kezdés,
Jupiterre, Marsra vald hivatkozas, amely bizonyara nem népi eredet(.
Nem is tudtdk sokan sohasem ezt a szOveget. Az adatk6zl6k egyhangu véle-
ménye szerint mindig csak egy-két ember tudta a faluban. Ettl aztan fia-
talabbak leirtak, és mikor az oreg kid6lt a sorbol, akkor fiatalabb folytatta.
A verbuvéléds szdvege tehat nem is annyira szdjhagyomany formajaban, mint
inkdbb kéziratos formaban hagyomanyozodott. Ennek kdszénhetd az idegen-
b6l vett formak csokdnyds tovabbélése. A kozblt szovegben a 9. vers-
szaktdl kezdve az eredeti szoveg megszakad és helyette a jol ismert verbuvald

Ebben a jatekban kétségtelenil a tancos elem van tulstlyban, de az
egésznek van dramatikus felépitése. lgen érdekes a katonava fogadas cere-
zés sok-sok keser(i-humoros emlékét idézik fel. Az UjOI‘IC csetlését, botlasat,
a kiképzdaltiszt civilben komikusan hat6 szigorusagat, majd a befejezd kor-
tanc a katonava érett legények virtu6z hetykeségét. Ha valaki koreografus
szemmel nézi végig az ilyen verbuvalast, a humoros kils6 mogott egy szépen
felépitett dramat lathat meg. Kiléndsen ha a nyiracsadi befejezésre gon-
dolunk. Természetesen ez a drdma csak a sajat kordban volt igazadn kozért-
het6 valosdg, a mai néz6 szdméra alig marad mas bel6le, mint a humor.
A verbuvalas esetében ugyanaz torténhetett, ami mas szokasoknal is térvény-
szer(len be szokott kdvetkezni: a tarsadalom fejlédésével a kdzosseg szemlé-
letmddja, igénye is valtozik, igy a szokas elveszti aktualitasat és vagy elpusz-
tul, vagy més funkciokban él tovabb. Ez tortént tobbek kozt a kozepkor
templomi misztériumaibdl profanizalodott betlehemesjatékok esetében is, mint-
hogy a betlehemezés sok helyen ma maér szinte teljesen elvesztette vallasos funk-
cidjat steljes egészében profan, mulattato, pénzszerz6 jatékka alakult at.

Az a tény, hogy a verbunkos motivumai joval szélesebb kdrben el van-
nak terjedve, mint a verbuvélds szokésa, egyben azt is bizonyitja, hogy a
verbunkosok valészindileg a torténelmi id6kben is a néptancokbdl taplalkoz-
tak s ha hoztak is be idegen elemeket, zomiikben mégis a magyar nép altal
altalanosan ismert, hagyomanyos elemekbdl épiiltek fel.10

8Krucsd Maria, 80 éves debreceni lakos, volt kismarjai 6von6 kozlése.

9B. Nagy Karoly, Kismarja és Bodnar Sandor, Vancsod.

10 V6. Réthei Priklcel Marian, i. m. 166—168. 1., és Morvay Péter, Verbunktan-
caink kialakuldsa. Lugossy Emma, 39 verbunktadnc. Budapest, 1954. 7—17. 1
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2. Kaszalas. Elterjedésére nincsenek adataim. Kismarjaban az I. vilag-
haboru el6tt gyakran jatszottdk. FOként lakodalmi szokés volt, de téli este-
zéseken, az un. ,,cuharé”-ban vagy ,ricsaj”-ban is el6kertlt. Minden esetben
leanytarsasagban. A jaték menete a kovetkez6 : A legények egy vezetd,
az un. ,els6 kaszas” utan libasorban beugrdlnak (paros labon, teljes talpon
kissé hajlitott térdekkel el6re terpeszbe ugrik, mikdzben a test nyolcadot
fordul balra, a jobb kéz a test el6tt olyan tartasban, mintha a labak kozt
atdugott botot fogna, balkéz hatul, mintha a bot mésik végét fogna. J -f lom-
han helyben ugrés j -f-folytatva ellenkez6leg, a kéz is cserél JJ) majd ugyan-
ezzel kort alakitanak. Mikor a kor kész, az els6 kaszas felegyenesedik, bal
kezét csiplre teszi s jobb kézzel a balkéz melldl kirantja a képzeletbeli kasza-
kdvet. Ugyanezt teszi a tobbi legényis, kozben a kaszakd surlodé hangjat
utdnozzak (ss!), majd jobkeézzel fenni kezdik a kaszat, amelyet a szemmagas-
s&gban, vizszintesen maguk elé tartott bal kéz jelképez. Két-harom taktusnyi
ideig tart a fenés, majd a vezet6 intésére Gjra a magasba lendil a jobbkéz és
gyors mozdulattal a fen6tokba cslsztatjdk a nemlétez6 kaszakdvet. Ekkor
kezdddik a kaszéalds. Jobb—bal-labbal menetiranyba el6relépnekJ J + a fej
folott taps J -f-ket tenyérrel megltik a két csizmaszarat J -f-a kaszalas
mozdulatadt utanozva, nydjtott, paros karral vizszintesen, lendilettel balra
csapnak J -f-folytatva, kb. 8—10-szer. Ekkor a vezet§ gyorsan lecsapja a
kalapjat kdzépre és azt kialtja : ,,Furjét fogtam!” A legények most csomdba
tomorulnek, lesik az elsd kaszast, aki ugy tesz, mintha a kalap aldl ki akarna
venni a furjet. Akalap alatt azonban nincs semmi. Erre csalodottan kijelenti:
»Elrepllt!”, mire a legények szétugralnak és keresik a firjet, hol masutt,
mint a lanyok szoknyaja alatt. Nagy visongas, kavargas, amelynek rend-
szerint tdnc a vége (paros csardas). Ebben a jatékban sem zene, sem szOve-
ges kiséret nincs. A legények tancos mozdulatokkal utdnozzdk a kaszélast,
amelynek csattandja a firjfogas.

Igen tanulsadgos a kaszéaldsban a munka megtancoldsa. Kinai, Szovjet
egyutteseknél lattunk munkatdncokat (kapalas, cipOsiités, teaszedés stb.),
s nem gondoltunk arra, hogy egyes munkafolyamatok nalunk is 6ltenek tancos
format, csak ezek tanulmanyozasara eddig nem forditottunk elég gondot.
(llyen pl. az elszdrt adatokbol ismert cséptanc, a bodnartanc egyes részei, a
»,hogy veti el a paraszt” kezdet(i, német eredetli mimikus kisérettel el6adott
dal, susztertdnc stb.) A Kaszéalds azonban a munkafolyamat megtancolésa
mellett tematikus értelmet is kap. A legények itt elére kigondolt cselekményt
tancolnak meg. igy mar a bejoves erotikus mozgasatol kezdve benne van a
jatékban a befejezés pajzansaga. Méar a bejoves pillanatdban sejteni lehet,
hogy az egész kaszalasi ceremoOnia mogott valami tavolabbi cél lappang, s
ezért a halalosan komoly arcok, az izzasztéan kemény munka, a kaszalas meg-
tancolasanak minden mozdulataban ott bujkal a kirobbanésra készulé huncut-
s&g ; a furjfogés. Tehat itt a mozdulatokban ugyanaz a dramaturgiai felépités
érz6dik, amely mas, nem tancos jellegl jatékban vaﬂy szOvegben is megvan.

A kaszéalas szokadsadt ma mar szinte teljesen elfelejtették, csak néhany
oreg emlékezetében él még.1l

3. SzentjAnos megsiratdsa. Az orszagosan ismert halottas jatékoknak
egy erdekes véaltozata, amelyben a hajdani legényavatasnak tréfas csokevé-
nyével is talalkozunk. A jaték ismeretes Nadudvaron, némi eltéréssel Kis-
marjan. Ezt is rendszerint lakodalomban jatszottdk, de téli estézéseken,

1 Elmondta és bemutatta B. Nagy Karoly, kismarjai lakos, 80 éves.8
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cuharékban is el6keril.12 Kismarjaban eljatszottdk néha a sz6léskertben
is, szlret utan borozgatds kozben, esetleg a korcsmaban. Itt rendszerint azt
sirattdk el, aki mar berugott. Lakodalmakban éjfél utan, néha csak hajnal-
ban keril ra a sor. A jaték menete a kdvetkez6 : Egy legény halottnak tetteti
magat, mire baratai fehér lepeddvel letakarva behozzdk kozépre, leteszik a
foldre, majd koruljarjak és siratjak. Masik papnak 6ltozik fel, vallara leped6t,
pokrocot vagy agyterit6t takar, kezebe fakanalat, rossz fazekat, kanaltartot
vagy mas targyat vesz, amikor ezzel kolompol, az azt jelenti, hogy sz0Ini
kivan, tehat addig a sirast hagyjak abba a tdbbiek. A pap elmondja a blcsuz-
tatdt ésaz imat. Szévege mindkettének kozélhetetlen.13 A halott mellé volt
felesége — asszonynak 061t6zott fil —is bejon s drasztikus mozdulatok koze-
pette siratja az urat. Néha a blcsuztatd szOveg kdzben a pap is biztatja :
»Sirasd Boris, sirasd!” Mikor a pap befejezte blcsuztatojat lasst, méltdsagos
Iépésekkel végigmegy a halott folott (gy, hogy a halott a laba kézott marad.
A tobbiek valami temetési éneket didolnak, majd megindulnak a pap utan.
El6bb atugréaljak a halottat, majd kezdik kdrbejarni, de Ggy, hogy kdzben
mindig a halott folott haladnak at. Végtelen sorban haladnak igy a legények
korbe-korbe. Nagy banatukban mindjobban elérehajolnak. Némelyik mar
szinte orraval érinti a halott hasat, van aki szinte megcsokolja a halottat,
masik csaknem rafekszik. A siratok keze mindvégig hatul van, csak mikor
el6re hajolnak a halottra, teszik le néha a foldre, hogy ezzel timaszkodjanak.
Egyszer aztan a halott hirtelen feltdimad s aki éppen fol6tte halad el, annak a
nyakat elkapja, gancsot vet neki, a tébbiek pedig a nézék deriltsége kdzepette
jol elverik a péruljart fiat. Természetesen a fiatalabb legénykéket szoktak
igy elkapni. Ez is bizonyitja, hogy a legénysorba térésnek a legényavatasnak
egyik tréfas valtozataval allunk szemben. Ez a jaték csak részben tekinthetd
tancos szokasnak, de a halottsiratas érdekes, mozdulatokkal kifejezett része
a jatéknak. A jatékhoz az emlitett helyeken kilén dallamot nem ismernek,
de a mozgas, kulondsen a kérbejaras ritmikus tagoldsa azt bizonyitja, hogy
valamikor énekeltek is hozza és arra jartdk korbe a halottat.

) A halottastdncok egykor taldn temetkezési szertartdsok lehettek.14
Erdekes, hogy itt csupan a papnak van szdveges szerepe, a tébbiek magat a
siratast tincos mozdulatokkal fejezik ki. Amilyen komikus és tragéar a halott-
bucsuztatd széveg, ugyanolyan komikus, szellemes a bucsuztatolegények
korbe-korbe jarasa a halott folétt, amint némelyik megcsokolja, masik rafek-
szik, harmadik a halott fejét igazitja stb. A siratok arca és kézmozdulatai,
de egész mozgaskészlete nem hagy kétségben affel6l, hogy ebbdl a komolykodo
korbejarasbol valami csattandnak kell Kistlni. igy nyer a jaték dramatikus
felépitettséget. 5

12 A cuharé, ricsaj, dilbdgé olyan tancalkalmak, amikor téli estéken a lanyos hazak-
nal a fidk, lanyok 6sszegytilekeznek és vidam no6tazés, tdnc és jaték kozben toltik el az
id6t. Ciganyzenészek ilyen helyeken nem vesznek részt, csak ndtaszéra vagy citerara
tdncolnak. Vidékinkdn régebben csaknem minden legény tudott citerdzni. A citera
ma is igen elterjedt népi hangszer.

1B3Egy bihari halottblcstztaté szoveget és dallamot csaknem teljes egészében
kozol a Magyar Népzene Tara Ill/b. kotet, Zagyva Laszlé sarrétudvari gy(jtésébdl,
Budapest, 1956. 107 —110. 1-on.

14Vo6.: Morvay Péter, A templomkertben, temetében és halotti toron val6é tan-
colds s a halottasjaték népszokadsahoz. Ethn. LXII (1951) 73 —82. 1, valamint az itt
kdzolt irodalmat.

5A jatékotelmondta és bemutatta : Végh Balint 74 éves nddudvari lakos. A sz06-
veget rajta kivil még Qencsi Sandor 65 éves kismarjai lakos.
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Az efféle jatékok, dramatikus tancok mas vidékeken is szépszammal
teremnek. Bizonyara Biharbol is fog még el6keriilni tobb ilyen jaték. Kulon-
ben vidéklnkdn 1s ismeretes még a kdzleményekbdl és szinpadi eléadasokbdl
jolismert, an. lévasar, amikor a gazda l6haton belovagol. (A lovat két fid
alakitja, egyik a masiknak a derekat fogja. Az els6 kissé elorehajol, kezében
egy botot tart, amelyen egy cserépkorsé van, ez a 16 feje, az egész lovat pedig
agyteritévei vgy pokroccal letakarjak.) A lovat a gazda ide-oda téncoltatja,
majd leszall réla és arulja. Akad is vevd, de semmiképpen nem adja meg azt
az arat, amit a gazda ker. Mondja a vev0, hogy mutassa meg a 10 fogat, jar-
tdssa meg. A gazda fel is Ul lovéra, Ujra kdrbetancoltatja, de a vevd csak nem
adja meg a kért Osszeget, mire a gazda kijelenti, hogy inkabb agyoniti a
lovat, mintsem elkétyavetyélje. Erre furkosbotjaval fébeiti a lovat, a cserép-
kannafej széttorik, a 10 Osszeesik, a gazda pedig a kozben szétvald két fil
kozé a foldre esik, a néz6k nagy deriiltségére. Ez is lakodalmi jaték. Kismarja-
ban ezel6tt kb. 20—30 évvel jatszottdk utoljara. Ma csak az emléke maradt
fenn. Ugyancsak ismert a golyésjétélc, amikor lakodalmakon egy fit golyanak
oltézve belépeget — néha drasztikus széveg(i néta kiséretében — s a meny-
asszonyt igyekszik szégyenbe hozni, amikor hosszi csérével jobbrél, balrol
megcsipkedl, mikdzben a vendégek mar6 megjegyzésekkel kisérik : ,,Ugy
latszik, mar a keresztel6t is ellakhatjuk, itt a golya. Eléggé elterjedt volt a
kecskejaték is, amikor téli estéken, régebben fondhazakban egy legény kecské-
nek feldltozve tréfas ugrabugralassal szérakoztatta a munkalkod6 lanyokat.
Ezekben a jatékokban azonban kevéshé taldlunk dramatikus, szervezett felé-
pitést. Tancoknak se nevezhetdk, hiszen leginkabb pantomimszer( mozdulatok-
bol szévédnek Ossze, igy jelen cikkemben nem foglalkozom veliik részletesebben.

Véleményem szerint az ilyen dramatikus-tancos jatékoknak a tanulma-
nyozéasa nagy segitségére lehet a tancfeldolgozonak, mert csak ezek ismereté-
ben lehetséges tematikus tdncokat a népi karakter, a népi formanyelv tor-
venyszer(iseégei szerint megoldani. Ezek a jatékok azt bizonyitjak, hogy van
tematikus tanc az eredeti néphagyoményban is. Természetesen, ezeket
éppendtgy nem lehet szolgai masoldssal szinpadra vinni, mint az egyszer(
lirai tdncokat vagy csardasokat. Szinpadravitelikben nem nélkilozhetd az
alkoto fantazia, vagyis a miivész tudomanyos alapokra épilé béator kezdeme-
nyezése, alkotdkészsége.

LES DANSES DRAMATIQUES ET JOUEES DE BIHAR
par Gy. Varga

Nous connaissons en Hongrie bon nombre de jeux dansés qui ont une trame,
une charpente dramatique. Il est done important que nos coutumes populaires soient
examinees dans I'interdépendance de Faction, du texte, de la musique et de la panto-
mime. Outre de données sommaires, l’artiele se propose tout juste d’amorcer ces proble-
mes.

Les jeux présentés par Particle sont:

A. Le Recrutement Facétieux. — Il. est connu sporadiquement dans tout le
pays et également dans la région de Bihar. Les gars le jouaient de préférance dans les
noees aprés minuit. L’apogée de sa popularité se situait avant la premiere guerre mon-
diale, mais on en retrouve les trace mérne aprés 1930. Aujourd’hui seuls les vieux s’en
rappellent. Le Recrutement Facétieux se divise en trois parties distinctes. Premiérement
le recrutement proprement dit, quand un gars qui représente le caporal, le sergent ou
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le capitaine reerute 12 —13 jeunes hommes au cours de danses et de chants pleins de
verve. Deuxiémement Vinstruction militaire : le caporal enseigne I’ordre et les régies
militaires aux recrues. Enfin troisiémement la danse verbunk (verbounque), quise termine,
4 Nyiracséad, d’'une fagon inattendue mais spirituelle, les gars se couchant par térré et
mimant qu’ils sont tombés au champ d’honneur. Dans ce jeu la danse est prépondérante,
mais on reconnait clairement la construction dramatique.

B. Le Fauchage. — Ancienne coutume nuptiale de Kismajor, mais en vogue
K d’autres réunions et occasions. Les gars mimaient les mouvements de la faux, la capture
de cailles et effrayaient les filles. Dans ce jeu il est interessant de noter Invocation des
mouvements de travail et la construction dramatique de tous les mouvements depuis
le commencement nettement érotique jusqu’a l’astuce finale.

C. Les Pleureurs de Saint-Jean. — Une Variante des jeux mortuaires connus dans
tout le pays. On y retrouve les vestiges de I’ancienne initiation des adolescents : les
gars font tenir un de leurs jeunes compagnons par le mort «ressuscité» et le rossent co-
pieusement.

On a pu noter dans le département de Bihar plusieurs jeux dansés, dont la trame
dramatique est moins evidente et importante. Tels : La Vente des Chevaux, Le Jeu de
la Cigogne, Le Jeu de la Chévre et le Jeu Tourka des roumains du village de Méhkerék.
L’étude des danses dramatiques et jouées peut permettre d’utiles et instructives idées
et trouvailles aux chorégraphes.
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TANCALKALMAK ES TANCOS SZOKASOK
LORINCREVEN

irta : Karsai Zsigmondi

Lérincréve (Erdély) Alsé-Fehér m. nagyenyedi jarasadban talalhato.
Kicsi falu a Maros partjan. Romanokkal vegyesen lakott vidék ez. Az egymas-
melleit fekv0 falvak lakdi nemzetiségre nézve majdnem felesek. Van azért
cgy-két tiszta lakosu falu magyarban és roménban is, mint pl. Magyarlapad
es Bece, vagy romanban Megykerék, Pacalka, Beid. Foglalkozasra nézve e
falvak lakdi foldmivesek. Sz3l6- és konyhakerti ndvények termesztésével is
foglalkoznak. Szarvasmarha- és juh-allomanyuk gazdag. Két hegyvonulat
kozott a Maros mellett és két varos Tovis és Nagyenyed kozott terll el ez a
vidék. A varosok a legujabb ideig nem tudtak hatni a falvakra polgarosult
formaikkal. Ennek koszonhetd, hogy majdnem mai napig is ugy megdriztek
hagyomanyaikat, szokasaikat, mind 6ltdzékben, mind beszédben és tancban.

Az aldbbiakban f6leg a tanccal kapcsolatos modokra és szokasokra
akarok Kitérni. Mivel e falvakban még manapsagig is csak egy-két helyen
van villany, radié is nagyon ritka helyen akad. Mozi meg egyaltaldn nincs.
A sport semmiféle formaban nem jelentkezett, hacsak a fiatalok jatékait,
vagy tancait nem lehet annak mondani. Eppen ezért a tanc kellett, hogy
az 0sszes szorakozasi alkalmakat potolja. Es valoban, mert ime, a falu élete-
ben a tanchely az, ahol a falu nagy része gyllekezik: gyerekek, legények,
lanyok, fiatal hazasok, de még az Oregebbek is, ha nem Is mindenki tancol
mindig (a fiatalok kivételével), de gyonyorkddnek a tadncban. A tancban
torténnek megfigyelni valdk is, amik nem érdektelenek az id6sebbeknek sem.
Pl., hogy alakul ki a versengés egy leanyért, vagy az idegen fiuk kilonben
tancolnak-e, mint a falusiak? Es, hat majdnem mindenki érintve van szemé-
lyesen, valamelyik fil vagy ledny &ltal. E6leg a vasarnapi tdncok a népesek,
amikor a romanokkal egyutt folyik a tAnc. Egész szines tarka sereg ver6dik
Ossze ilyen alkalmakkor. A heti nehéz napok utédn itt felfrissil az ember.
Még az idésebbek is szivesen eltancolnak egy-két parat.2 A tancolas majdnem
mindenkinek a vérében van. Olyan ember nem is volt, aki ne tdncolta volna
a csardast. A pontozdt, e vidék nevezetes legénytdncat — melyrél aldbb még

1A szerz6 Budapest kornyékén lako fiatal festémdiivész, maga is L8rincréve szii-
lotte. 22 éves koraig sziul6falujaban, az ottani fiatalsag életét élte. igy amit leir, azt
at is élte, s frdsa emellett ma méar nemcsak élmény-emlék, hanem a néprajzi érdekl6dés(
mivészember Gjabb megfigyelésekkel kiegészitett tudatos visszaemlékezése. Karsai
tehat ez irdsdban egyszerre néprajzi adatszolgéaltaté s ugyanakkor néprajzi gy(jté is.
Kozlése egyrészt hiteles anyag, masfelél gazdag, atélt, belulr6l latott részletekben. EI6-
adéasa a I6rincrévei népnyelv sok elemét megdrizte. Irdsanak nagy értéke, hogy egy falu-
nak a mai Magyarorszag teriiletén méar meg nem taldlhaté gazdagsagu és elevenségl
tdnchagyomanyat mutatja be. Leirdsa legénykorara, az 1930-as évekre vonatkozik.
(Szerte.)

2Magyarazatat Id. alabb a 126. lapon.

117



sz0 esik2* —mar kevesebben tudtak, de az elég szégyen is volt. A tancolast
a l6rincréviek éppen azért egesz kiskorukban kezdik. A kis gyermekeket mar
a bolcs6ben allitgatjdk és ezt mondogatjak nekik : ,, Tanci baba, tanci”,
vagy ,Tanci, tanci, kalabanci”. Ha mar nagyobb a gyerek, akkor térdre
ultetik és Utemesen ringatjak, kdzben mondjak :

,Qyi Tarddra, Kalazsvarra,3
Hazaériink vacsaréra,

Gyi, ayr, gyi, gyr, oyr, gyr, gyr!”

,,Gyi Taradra karosszéken,
Majd ott lesziink Marosszéken!”

A nagyobbacska gyerek mér a tancban is ott leskel6dik, a nagy legények
ldbai kozott kukucskal a kdzépen tancoldra, hogy az hogyan csavargatja,
meg veri a labaszarat. Otthon aztan 6 is csinalgatja. Amikor mar iskolaba
jar, ottani pajtasaitol, szomszedgyerekektdl is tanul egy-két figurat. A legjobb
tancolasi hely a pajta (istallo) a szenaboglyak megett, ahol a szomszéd fitkkal
a legUjabban ellesett pontozo-figurékat ?yakorol'ak. Tanuljak még a pontozat
Osszel a tehenek, tavasszal a juhok legeltetésénél és még sok mas alkalommal.
A kislednyok a libak 6rzésénel, és még ahol lehet6ség van ra, tanuljak a csar-
dast. Mire elérik a lednyok a 14., fiuk a 15—16. évet, mar mindegyiknek
tudni kell tdncolni. Hogy nyilvadnosan ciganymuzsikara tancolhassanak a
kicsik, azért minden karacsonykor 6k is csindlnak un. ,kicsi tdnc”-ot. Akar-
csak a feln6tt fiatalsagnal, naluk is vannak kezesek, akik a ciganyt fogadjak,
a penzt beszedik és vigyaznak a rendre. Pontoznak és csardast tancolnak.
Ez a tdnc csak délutantol tart estig, de mar itt is Kilatszik a jé tancos. Itt
még nem szégyen, ha valaki nem tud j6l tancolni. Ez azutén igyekszik tobbet
gyakorolni, hogy amikor rékeriil a sor, konfirmalas utan, mert akkor mar
legény és ledny szamba megy, tancolni tudjon. Mert, ha mar bekerilt a nagyok
kdzé és még nem tud egeszen jol tancolni, ott megkialtozzdk neki, hogy :

,,Aki nem tud tancolni,
Menjen haza aludni!™

Vagy :

A masik visszakialtja :
,,Lam én tudok tancolni,
Ittmaradok mulatni!”

Kellemetlen volt, ha valaki nem tudott tancolni, mar csak azért is, mert
vasarnapokon szokas volt vidékre (szomszéd faluba) eljarni a tancba, és ott
ismerkedni leanyokkal, legényekkel. Es ha ott egy legénynek adtak volna
leanyt tancolni, szégyen lett volna azt mondani, hogy nem tud. Minden szom-
széd faluban tudtdk tancolni a cséardast és a pontozot. De Lapad és Bece
volt az a két falu, ahol tdncban vetekedtek a I6rincréviekkel.

Egyszer Becébdl jottek vagy tizen legeények Lérincrévére és volt koztik
egy, aki nem tudott tancolni. A tdbbiek mind tancoltak, csak egyedil 6 Glt
a padon az asszonyok ko6zott. Mint kisgyermekek kinevettiik, hogy ott l,
pedig lgyes, szép szal legény volt, mégis este nem kapott leanyt, mert nem
akart egy ledny sem beszélni vele, mivel, hogy tancolni nem tudott. A lanyok

2a Ld. a 119. lapon koz6lt rajzokat, valamint a pontoz6 tancirédsos lejegyzését

Lugossy Emma tanulmanyaban a 48. lapon. (Szerk.)
3 Tordara, Kolozsvarra.



is azokat a legényeket kedvelték inkabb, akik szépen tudtak tancolni, énekelni
es jobeszédiiek voltak. A feln6tt legények szamara jo tancgyakorlé alkalom
adodott a Icantalas4 tanulasa alatt, ami kb. december elsejével kezdddik és
karacsony estig tart, majdnem minden este. Itt tanultak el a legjobb tanco-
soktol a pontozas egy-egy Ujabb figurajat.

Ldrincrévén a tancmulatsagot altaldban csak
tAncnak nevezik.

A legnevezetesebb tancmulatsagok a nagy-
unnepek alkalméval (karacsonykor, ujevkor, hisvét-
kor és plinkdsdkor) tartott tncok. Ezek az Unnepek
(0jév kivételével) mind haromnaposak, s az Unnep
mind a harom napjan tartanak tancot. Ujévkor s
a nagytnnepek masod- és harmadnapjan mar kora
délutan, két 6rakor kezd6dik a tanc. A vacsora félbe-
szakitja a mulatozést, de vacsora utan tovabb foly-
tatédik a tanc, egészen reggelig. Karacsony els§
napjan kesobb kezdédik a mulatsag, mert a dél-
utani templomozasig tilos a tdnc. Ezeken az Unnepi
tdncokon a héazasok is sokat tdncolnak. Délutan és

este is ott vannak. Persze 6k ez alatt az id§ alatt nem tancolnak mindig,
hanem isznak és énekelnek a tanchelyiséggel szomszédos szobaban, ahol
ilyenkor bort is arulnak a haziak.

A bal az a tdncmulatsdg, amely mdsoros el6adassal van egybekotve.

Ezt tél idején szoktak megrendezni az iskolaban. Itt
»belép6”-t is kell fizetni. Egyébként rendezése
ugyanugy torténik, ahogy azt a tébbi tancmulat-
sagrol kesébb elmondom. A tancok sorrendje itt a
résztvevl kivansadgéhoz igazodik. A bal lefolyésarol
masutt mar részletesen irtam, azért most bévebben
nem szélok rola.5

A leggyakoribb tancalkalmak a rendes vasar-
napi tancok. Ezek kb. huasvéttél Szent Mihaly
napjaig vannak szoké&sban. Délutdn kezd6dnek s
naplementéig tartanak.

Tavasszal is tartanak tancot szombat-vasar-
naponként este az utcdban lednyos haz el6tt. Ez
muzsikaszd nélkil megy végbe.

Egyes linnepi szokésok is tanccal vannak egybekapcsolva : igy a kara-
csony masod- és harmadnapjan szokasos zenés-tancos kdszont6 : az istvanozas
és a janosozas, valamint a hasonld lefolyasi hisvét-masodnapi szokas.
Ezek délel6tt, a templomozéast megel6z6en mennek végbe.

Kal&kas tAncokat isszoktak tartani, aratassal, katépitéssel, hdzcsinalassal
kapcsolatban. Ezek mér félig-meddig zartkorl tdncalkalomnak mondhatok.

Hasonléan zartkor( tancmulatsagok még az aldbbiak :

4 Enekes karacsonyi népszokéas. Kiillon kisebb csoportokban jartak a gyermekek
és a kislegények, és kiilon egytlttes csoportban a nagylegények. A kantalast azért kellett
hosszasan gyakorolni, mert a karadcsonyi éneket a korus, egy mélyhangl kantorolé és
egy magashangl sikondalé valtakozva adta el6. Az éneklés befejeztével a tAncrendez6
kezes mondta el bekészéntsjét. Az ajandékba kapott formaskalacsokat — melyeknek
a ciganyok fizetésénél is szerep jutott — a zsakhordé vagy a szamar gyy(jtotte.

5Karsai Zsigmond : A I6rincrévi bal. Morvay Péter stb. (szerk.): Népink
hagyomanyaib6l 1966. Bp., 1956. 125. lap.
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A fondkban szokasos farsangi tancok, melyeknél alkalmilag adodo
hangszerre (furulyara, szajmuzsikara, citerara, harmonikara) ropjak a tancot,
valamint az Un. fonokereszteld.

A csaladi eseményekhez fiz6d6 tancos alkalmak, amilyenek a névnapok,
a keresztel6k, a vendégségek (lakodalmak), s a tulajdonképpeni vendégséget

megel6z6 matkasag, a véfélypalca készités, valamint az eskiivd
utan tartott nagyebéd, amikoris az eskiivét kovet6 vasarnap a
leany sziilei a ndsznagyokkal meglatogatjdk a leanyukat.

Zartkor( tancalkalomnak mondhaté az Un. juh-bemérés
is, amelyen csak az Oregek, ill. a hazasok vesznek részt.

Nézzik ezeket az alkalmakat kdzelebbrél.

Karacsony masod- és harmadnapjan délelétti templomo-
zas el6tt szokasos az Istvanok és Janosok koszontése. llyen-
kor a legények egyittesen, muzsikasokkal Kkisérve jarjak az
utcakat, énekelve, egyik Istvantdl a masikig. EI6l az id6seb-
bek és a kezesek vallfogassal 6sszefogbzva, négyen-Gten egy
sorban, utanuk a fiatalabbak hasonlé forméban és legvégen
a muzsikdsok. A legények elkezdik a dalt és a cigdnyok

ugyanazt huzzak. Az éneklés ugy torténik, hogy a dallam négy sorabdl
kettét énekelnek és kettén hallgatva mennek. Ez azért is van igy, mert
menetkdzben jobban tudnak lélegzetet venni, meg a daloknak Ugyis minden
sora ismétlédik. Hasonlé modon énekelnek tanckdzben is. Héazasokat nem
koszontenek, csak masziletett Istvanokat hazaskorig. A legények a kdszontd-
vers elhangzasa utadn, amit a kezes, vagy a legidésebb legény mond el,
haromszoros éljen kialtds kozben az Istvdnt vagy Janost megfogjak —
néha a fulénél, a hodnaljanal is — s haromszor megemelik a foldtél majd-
nem a padlasig. Azutan a cigany rakezd, ha menyecskek vagy lednyok vannak
a haznal, akkor csardast, ha nincsenek, Ugy pontozét. Itt a kdszontbkben és
az ontdzésen torténik meg az a kivételes eset, hogy a tancolo-
toi elkérik a lednyt vagy a menyecskét, hogy aki csak teheti,
tiszteletét tegye egy-két forgassal a szll6k el6tt is. Az egész
ottlét alatt mindig tancol valaki. A tobbiek az asztal mogé
letlnek és esznek kalacsot, isznak bort vagy palinkat, ami
mar az asztalra van készitve. Inni mindenkinek kellett, ha
csak egy poharral is az Unnepelt egészségére. A kalacsbol is
illett egy-két szeletet megenni. Ha mar ettek-ittak, elkdszén-
nek, és mar ahogy a hazajton kiérnek, megint elkezdenek
énekelni. A cigany is kiséri 6ket. Az utcan nyakonfogdzkodva
mennek a masik Istvanig. A janosozas is hasonlé mddon
torténik.

Ugyanilyen szokds a husvéti ontozés. Ez masod-

napjan mar kora reggel kezdddik. Ott is minden héaznal
koszont6t mond a kezes vagy a legid6sebb fid. A kdszont6 egy része igy
hangzik:

..Mert, ha meg nem &ntjiik ezen esztendbe,
Nem viragzik szépet, nektek jovenddbe.”

Ezutdn megontdzik a lednyt. Ez régebben sajtarbdl, hideg vizzel és buszujok-
kal (bazsalikom) tortént. A buszujokat mér 8sszel, ha a kertbe megszaradt
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leszedik, és a szobaban a gerendara akasztjék, igy joszagot terjeszt a hazban.
Husvétkor 6sszekotik csokorba, jO szarasan, hogy egy jo nagy rozsaformat
alkot, a sz&rat szépen 6sszekotik, hogy egy jo marokfogds legyen. Ezt mér
el6z6 este beleteszik egy sajtar vizbe, igy reggelig a vizet is megszagositja.
Ezzel a szagosvizzel ontdzik meg a lednyokat. A Kicsiknek csak a fejikre
rdzzak a buszujokbol a vizet, amit tolcséres kelyheivel felvett.
A nagyobb lednyokat mar egy egész sajtarral ledntik. A vizet
mindig a legkisebb, de a legszemesebb legényke, a ,,vizhord¢”
viszi. Ma mar kezd divatba jonni a ,,szagosviz” is (rézsaviz).
Ezen a koszontésen a filk az ontdzésért pirostojast kapnak,
egy-egy héznal kb. nyolc-tiz darabot.
A farsangi tdncok csak a fonokban esnek meg, akkor,
amikor a maszJcurdk jarnak. Van a faluban 4—5 fono, ami kez-
dédik télen januarban éstart, amig a farsang. Ide azutan heten-
ként két-harom alkalommal is eljarnak a maszkurék. Legények,
lednyok, menyecskék oOltoznek fel legkllonfélébb oltozetbe
és jarjak a fonokat vidam, rogtonzott jelenetekkel. Van koz-
tuk vendégség, kovacsok, ciganyok, atutazék és éppen szilni
akard asszony. Ezeket mindig kisérik az utcan egy paran, hogy
valaki le ne szakitsa ruhdjukat, vagy Aalarcukat. Ha elérnek egy fonohoz,
egy-két legény bemegy a héazba és megkeri, hogy eresszék be a maszkurékat.
Elmondja, hogy kik vannak kint: atutazok, lakodalmasok, vagy éppen, ami-
nek 6ltdzve vannak. A bentiek néha nem akarjak mindjart beengedni Gket
mivel, akik korabban jartak ott nem viselkedtek a legrendesebben. De a fitk
egyre hajtjak, hogy ezek rendes emberek. Mert sok menyecske, asszony fél a
maszkuraktél. A Ieat('jbb esetben a maszkurak csak szépen tdncolnak, muto-
gatnak, forgolddnak, beszélni nem szoktak. De azutadn vannak olyanok is,
akik a szoknyajukat is felhlzogatjak és mutogatjak, hogy milyen szép
labuk van. Persze az ilyen rendszerint férfi, nonek oltozve. Azutdn meg
akad olyan maszkura is, aki amikor felkéri a fond6 menyecs-
két vagy lednyt, tanckdzben tapogatja, fogdossa, megszoritja
és még az agyra is feldobja. Ott meg meghengerikazik6 vele,
megcsokolgatja. Szdval sok tréfas és illetlen dolgot csinélnak
tanc koézben. Ezért az id6sebbek zsort6lédnek is egy kicsit.
De ezt egy maszkuranak megbocsatjak, sét azt is mondogat-
jak: ,lgen, ezek nem voltak olyan tatottszajlak, mint a
tobbiek, ezek legaldbb tudtak jol tancolni!” igy jartdk
azutan végig a fondkat és tancoltak estérél-estére.
Fono-keresztel6. Egy-egy fononak allandé fondi a fonas
befejezésekor palacsintaval ésborral kis tinnepséget rendeznek.
Enekelnek éstancolnak. A maszkurak ismeg szoktakittjelenni,
ambar nem latjak mindig szivesen 6ket. De ha beengedik ket
és mindig veliik jarni szokott valamilyen hangszeres kiséréjiiket (heged, citera,
szajmuzsika vagy furulya), ez még hangosabba teszi az asszonyok jokedvét.
A vendégségnek (lakodalom) tébb tdncos mozzanata van.
A maétkasagon, az eredményesen végzdédott lednykérésen, az ottlevék :
a nasznagy és a szilék, valamint a jovendGbeli fiatal par a jolsikerilt egyes-
ségre tancolnak. Hasonléképpen, amikor a vOfélypalcakat készitik, a meny-
asszony véfélyei, nyuszilany&i és résztvevd lednybaratai tanccal fejezik be
a vofélyi palca készitéseét.
6 Meghengerg6zik.



A vendégség szombat esti «trafojdban inkabb a fiatalok vannak jelen,
6k csardast és pontozot jarnak.

Vasarnap délel6tt a legényes, leanyos haznal, valamint este vacsora
el6tt és utdn az egész ndsznép tancol. Itt mar az dregebbek rendelése szerint
megy a tanc. A pontozon és csardason kivil itt jarjak a polkat, margarettat,7
és jartdk régebben a péarnatancot is. Az eskiivére menet tancoljak sajatos
menetdalra8a pontozot helybenjarva is, és aki tudja, folyamatosan is. De tan-
colnak csak Ggy Utemes kéz- és labveréssel is.

Nagyebéd. Az eskiivé utani vasarnap a ledny szilei és a nasznagya
mpgllé&ogatjék az 0j part. Ott is vendégelés kdzben tancolnak, ha olyan
vérlek.

Juh-bemérés. Tavasszal a juhokat egy csoportba tomoritik a nyari
fejésre. A gazdaknak kilonb6z6 mennyiségii és tejel6képességl juhaik vannak.
Hogy mégis egyenlén kapjak a tejet, a bemérés el6tti este Osszehajtjdk a
juhokat egy gazdahoz, és ott a pakular9 mindegyiket végigfeji, hogy minden
juh jél ki legyen fejve. Az igy egy kéz altal végigfejt juhokat éjszaka és mésnalo
egész délig a legeldn legeltetik. Akkor hazahajtjak az egyik el6re kiszemelt
gazda udvaréba, ahol a gazdak feleségeikkel egyutt megjelennek. Az asszonyok
szépen Unnepl6be feloltozve mennek a fejéshez, mindegyik széket visz maga-
val, ami szépen meg van surolva. HasonlOképpen a sajtar is vagy a nagyfazek.
A fazekat azért viszik, hogy nehogy felddljon és kiomoljon a tej, mert akkor
kevesebb részt kapnak a tejb6l. Az asszonyok korben llnek a kerités és a
cslir oldala mellett, és minden gazda a sajat juhat feleségével kifejeti. Annak
orvendenek az asszonyok, ha a juh éppen fejes kdzben pisilik. Evvel is tébb a
tej. Persze mikor mar jol Kipisilte magat, és bele a fazékba, akkor kezdi mon-
dani a gazdaasszony szomszédainak, hogy ,,Eppen most jott ra, a fene egye
meg a dogat!” Ezt hivatalosan nem szabad, de azért megteszik. Az igy kifejt
tejet azutan hiteles edénnyel megmérik, és ki mennyi tejet fej, Ugy részesedik
a nyari fejésbél. Ez a bemeérés. Az itt dsszegyl(lt tejet eladjak és ebbdl nagy
aldomast csapnak, melyet k6zésen megisznak. llyenkor énekelnek és tancra
is perdilnek.

Tavaszi tdncok. Szombat és vasarnap este valamelyik ledny kapuja
el6tt, ahol a kozelben tobb leany is lakik, meg ahol pad is van és tancolni is
lehet, dsszegydlik a fiatalsdg. Ott beszélgetnek, énekelnek és tancolnak.
Ez sokszor éjfélig is elhuzodik. Itt csardast tincolnak inkédbb vagy a leanyok
korbefogédzkodva, az ,,En Istenem, Teremtdm” kezdet( dalra tancolnak.10
(Ld. a rajzot.)

Egyesek félrehizddnak a padon és itt beszélgetnek. Ide is Kigydlik a
kicsi gyerekek serege és a nagyok kdzott futkaroznak és figyelgetnek. Itt néha
szajmuzsikaval és furulyaval is segitik az éneklést.

A legegyenletesebb, egyhuzamu tancok a nyéri vasarnapi tancok.
Ezek véltozatosak és joizliek. A ciganyok a szomszéd falubdl valok, ezért
méar amikor a falu végére értek, rdkezdtek a muzsikélasra. Rendszerint csar-
dast haztak, amire csak ugy zengett a falu. Muzsikédlva mentek egész a tdnc-
helyiségig, ami a falu kozepetajan volt leginkédbb. Meg is hallotta azt mindenki,
hiszen az egész falu csak egy kurjantasnyi. Szépen szolt a ciganyok muzsi-

7 Polka-féle tdnc, nevét a dallam szovegérdl kapta.

8A pontoz6 menettanc-formainak leirasat Id. MNT 111/6. 509. lap.
9Juhpasztor.

10A dallamot Id. a Magyar Népzene Tara (MNT) I11/6. kotetében, 620. lap;
a hozzatartozé tanc leirdsa uo. 534. lap.
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kaja, ami gy(jtotte a fiatalsag aprajat-nagyjat. Legel6bb a kisgyermekek
toltotték meg a tanchelyet, mivel 0k mar sok esetben a falu végétol kisérték
a ciganyokat. Azutan jottek a legények : koronként csoportosan az utcan
egymasmellett, nem @sszefogddzkodva. A leanyokat sem kellett elkérni szi-
leiktél, azt mindenki tudta, bogy a tancban van minden fiatalnak a helye.
Ezért aztdn senki sem vart kéretésre. A lednyok baratneikkal csoportosan
jonnek, szépen feldltozve. Egyesek a szomszédba levd fiukkal, de inkabb
csak szeret6jével jon a lany szivesebben. Asszonyokkal vagy menyecskékkel
csak ritkdn jon leany s egyedil se igen.

Mindezeknek a tancalkalmaknak rendezését részben a legények (keze-
sek), részben a nasznagyok és a vélegény intézik. Ez utdbbi a lakodalomra
vonatkozik. A legények a ciganyt innepekre kilon szegddik,n karacsonyra és
Ujévre egyben. Itt a pénzbeli fizetésen Kkivil bort és kalacsot is adnak, nem
egyszer 15—20 kilo kalacsot is. Husvétkor az ontozésen minden haztdl ket
pirostojast kaptak. Anyari tancokért pénzen kivil buzat is kaptak, minden
tancos legény, ledny egy-egy fél véka buzat adott, ami 10 liternek szamit.
A pénzbeli fizetést ugy osztottdk meg, hogy karacsonykor a leAnyok valamivel
tobbet fizettek, mint a filk, mert a fitk a karacsonyi Mtiiatdsban 6sszegydjtétt
pénzt a tancrendezésre adjak. A kantalassal a fiuk végigjarnak minden magyar
hazat, régi szokads szerint, ki nem hagynak egyet sem. A romanok kozill
megkantaltak a birot, a papot, a tanitdt, meg egy par roman legény hézét,
no meg a boltost, mert a nyari tancok hossz( ideig az 6 cslreiben voltak.
Minden héaznal kalacsot kaptak (formaskalacsot1?), ami kitett egy-két kilot is.
Sok helyen pénzt is adtak. Az igy Osszegydjtott pénzt (amit mindig a kezes
szedett 0ssze) potoltak a cigany fizetesehez. Ezeért kellett a fiuknak kevesebbet
fizetni, mert 6k igy gyUjtottek Ossze a pénz egy részét. A tanchelyiségért,
amely mindig valamelyik csal&d Uresebben all6 helyisége volt, pénzen Kivil
borral es kalacscal is fizettek. A bort szinten a fidk adtak Ossze. Azonkiviil
borral fizették meg a tancengedélyt a csend6roknek. Ok adtak a bort a ciga-

N Megfogadjak.
12 Bordazott forméaban sitétt fonottkaldes. Cukrozott fahéjjal, mazsolaval szok-
tak meghinteni.
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rivoknsk is, ami benne volt a szerz6désben, hogy minden étkezéshez jar, ha
hadrman vannak, egy liter bor, ha ketten, félliter. Az ennival6t a leanyok adjéak.
Egyébként ez nyarra is vonatkozik.

A nyari tanchelyiséget, amely rendszerint egy cslrben van, aratassal
fizetik, amelyet kaldkaba véagnak le. Minden tancold legény és leany részt
kell vegyen benne. Mivel a cslrt a kezesek veszik ki, az aratasért is 6k a fele-
I6sek. Kint vigyaznak arra, hogy a blzat ne csak legézoljadk, hanem rendes
munkat is végezzenek, hogy mindenkinek jo sallojn13 legyen, hogy ne hlzza
ki vele a blUza tovit. Az aratason a muzsikasok is ott vannak, Bort és ételt
a gazda ad, egy-egy paszma szélén esznek-isznak, kdzben tancolnak is. Haza-
felé menet énekelnek. A gazda ilyenkor juhot szokott vagni és hozz4 bort ad.
Vacsora utan mar jobban tancolnak, mint kint a tarlon. A nyari tancengedélyt
a bird adja. Ezért neki a legények lucernat szoktak kaszalni, de ide mar a
muzsikdsok nem mennek ki. Enekelve jonnek hazafelé a legények, s a bir6
megvendégeli 6ket étellel-itallal.

A muzsikasokat mindig a szomszéd falubdl kellett szeg&dni, mert a
faluban nem volt cigany csak egy. Az is disznépasztor volt. A muzsikasok
szama mindig gy valtozott, ahogy a fizet6 fiatalsag. Volt harom szal cigany,
sGt négy is. A primas egy-kettd, egy kontras es egy b6gds, de volt ugy, hogy
csak ketten huztak : egy primas és egy kontras.

A tdncmulatsdg megkezdése el6tt rendbe kell hozni a tanchelyet. A tdnc-
helyiség foldes. Azt tanc kezdete el6tt felsoprik. Akkor még nincsenek ott a
lednyok s azért azt a fiuk végzik el. Azutan megontdzik csak Ugy legényesen :
egy veder vizet kdt-harom lenditéssel szétdntottek a csir foldjén, azutan
meg polyvaval megszorjék, hogy a fold ne torjon ki, ne poroljon és sima legyen.
Ezt a felontozést a lednyok kés6bb sziinetekben, kétszer-haromszor is megis-
métlik. De 6k csuporral Ontdzik szét a vizet, azutdn Osszeseprik a polyvat,
ami nem tapadt le. A tanchelyiség rendbeszedése utdn mar érkeznek a lanyok.

A lednyok ruhazata olyan, hogy benne egy-két parat is el tudjanak
jarni templomozasig, de templomba is jé legyen, mert utdna mar kdnnyebb
tdncruhat vesznek.4

A legények oltozete egyszeri. Minden alkalomra ugyanazt hordjak :
csizma, harisnya (poszto-nadrag), ing, mellény, kalap és abban bokréta, azt
is valamelyik szomszedleany tesz oda vagy a legény szeretgje, ha van. Ha tavol
lakik szeret6je t6le, Ugy a tancba az els6 parnal a kalapjaba teszi. A bokréta
lehet muskatli, rozsa, szekf(, vagy barmilyen kerti viradg. Téli id6kben m(virag-
bokréta. Téli id6ben az 6ltozet is bévil. Az egyiken kicsi ujjas és nagy ujjas.
A kicsi ujjas vésari kis kabat, a nagy ujjas hazi készités szlrke posztobdl
késziilt. A kék-ujjas az bolti sotétkék posztobol szintén hazilag van készitve,
szépen zsinorozva. Arra vesznek fehér irha ,laskas”méreval6t (mellrevaldt),
ami oldalt a zseb ut&n laskaszer( diszitéssel van ellatva. A baranyb0r sapka
sima, a tetején betlirve, de karimés sapkat is hordanak.

A tancba tehat el6szor a legények érkeznek. A fiiknak konnyebb is ott
lenni, hiszen a csizmafényesitésen és az esetleges kalapbokrétazason kiviil a
ruhdzatukkal nem sok dolguk akad. Csak a harisnyéat, inget, mellényt kell
felvenniik és maris készen vannak. Az nekik templomi és tanci ruhdjuk is.
igy hamarabb eljutnak a tancba és addig is, mig a lednyok megérkeznek,
elkezdenek pontozni.

13A 30-as, 40-es években ugyanis L6rincrévén még sarléval arattak.
14 A viselet részletesebb leirasat Id. Népink hagyomanyaib6l 1956. 127. lap.
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A tancrend mint minden alkalommal, rendesen pontozdval kezdddik.
Utdna kovetkezik a csardas, és csak azutan szinet. Pontoz6 majdnem minden
par elején van. (Parnak nevezik azt a csardast, amely kezdetét veszi 6regesen, 5
azutan atmegy gyorsba és végil leggyorsabba.) Ez a fél, illetve haromnegyed-
orai id6 sok csardasdallammal egyiitt teszi ki a parat. Pl. azt mondja a legény :
»En ebbe a parba nem tancolok, majd a kdvetkez&be!” A pontozéasnal nem ezt
mondja, hanem: ,Megyek pontozni egyet!”

A vasérnaEi, ill. nyari tincokat majdnem minden évben kdzfsen tart-
jak a romanokkal egy helységben és ugyanazok a ciganyok muzsikalnak
mindkettejiknek. Kozosen szegldik a ciganyokat : két magyar és két roman
kezes. Ezek iranyitjak a tanc rendjét. igy azutan a délutan ugy van beosztva,
hogy egy pontoz0 és egy csardas a magyaroké, egy vartita, egy haidau és egy
hataganal6 a romanoke. Mivel 6nekik harom tancuk van, ezek révidebbek
és nem is minden esetben tancoljak mind a harmat.

A pontoz6 az a legényes tanc, amit a legények a cigany el6tt tancolnak :
félkorbe allnak és amikor a cigany elkezdi, akkor a felkorbe allok koziul a
jobb oldalrdl indulnak egyenkent a cigany elé és ott tancolnak. Amig az egyik
pontozik, addig a tobbiek egymas vallat fogva nézik és kialtoznak, mindig
aszerint, hogy milyen a tancos. Ha jo tAncos a legény, akkor azt kialtjak,
de egyszerre mindannyian, hogy :

Hosszlszarl laboda,
Nem termettem dologra,
Labam termett a tancra,
Mint a kutya a lancra!” Vagy :
Szemem kacsingatasra!”’

Aki egy Uj figuradt mutat be, arra meg azt kialtjak, hogy :

,,lde nézz a figurara,
Ne az anyad csizmgjara!"”

Ha jomozgasu, vékony legeny tancol, arra meg azt kiéltjak :

,.0lyan vagyok mint egy murak,11
Mint egy kétesztendds tulak!™

Ha valamiért harag van a filk kozott és mondjuk két testvér van a
bajba, ott a testvérek igy kialtoznék, jeléll annak, hogy nem félnek, akarmire
kertilne is sor :

,,Ahol tancol Ioét testvér,
Ott az Isten is kozéi!”

Es még sok mést kiadltoznak. igy minden legény tancol egyet, és utdna
a sor végére all. Néha, ha kedviik tartja, korbe is allnak és gy is eljarnak egy
par figurat, amit mar eléz6leg kdzOsen Osszetanultak.

Az a legény, aki pontozni nem tudott, azért beallt a félkdrbe a cigany
elé a tobbiekkel, és § is kialtozott a tAncolokra. De amikor rékerult volna a
sor, csak elment a cigany el6tt és a sor véegeére allt.

15A tanc leirdsat Id. MNT I11/6. kotete 575. lap. Az Oreges csardast tdnooldkat
Id. még a 120. és 121 lapon kozolt rajzokon.

B6A tdncok jellemzését Id. Néplink hagyomanyaib6l 1956. 129. lap.
7Murok (sargarépa), tulok.
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A legényeknek voltak kedvenc notéaik, amiket a ciganyok is ismertek.
Ez f6képpen a pontozdéban érvényesilt, amikoris, ha sorra kerult, csak rané-
zett a ciganyra és az tudta mar, hogy melyiket hGzza. Itt aztdn virtuskodas-
bol meg is ugratjak egymast. Pl. egy kénny( tancu, ,akinek a ldbaban rugé
van”, az szeret nagyon gyorsan pontozni, annak tud a cigény olyan gyorsat
hazni, hogy ne tudja kitancolni. A masik meg nehézkesebb mozgasi, hogy
odaint, hogy lassabban hizza. A masikak meg csak intenek, hogy gyorsan
hGzza. A ciganyok persze megfogadjak és gyorsan hlzzék. Tancbol kiallni
szégyen, tehat tancolni kell és iparkodik szegény feje, hogy csurom viz, mire
eltancolja a végit.

Visszatérve a lanyok érkezésére, 6k a csir bejarata koril beszélgetnek,
s ugy varjak, hogy mikor kezdddik a csardas. Mindegyik lany a legjobb tdncos
legénnyel szeretne tancolni, éppen azért azt is figyelik a legjobban. Viszont
a legények is a legjobb tancu és legszebb lannyal akarnak tancolni, igy aztan
mikor a tanc elkezd6dik, sokszor kavarodas is adodik, mert a tdncbahivas
intéssel, kacsintassal, ujjal, és névszdlitassal torténik. Megesik, hogy egy fiu-
hoz két lany is megy egyszerre. Aki elébb odalép, azzal tdncol a legény. Leg-
feljebb a masiknak megigéri a kdvetkez6 parat. A lanyoknal is hasonlé a hely-
zet, ha mas fidval ment el, mint aki talan el6bb intett vagy szolt neki, akkor
a kovetkez6 tancot vele tancolja. A tdncbahivasnak mas formai is vannak.
A kutnal, vizivaskor mar odadorgolédzik a legeny a ledny mellé és megmondja
stigva, hogy a tébbi leany ne hallja : ,velem tancolsz”, ,;szolt valaki?” vagy
»figyelj hozzam”. A maésik hely, ahol megallapodhatnak, az udvar hatso fele,
ahol a virtuskodasok szoktak tdrténni. Amig a romanok tancolnak, addig a
magyarok ott pihennek és beszélgetnek. Ha a tdnc kezdddik és még hatul
vannak, onnét Ggy mennek Kilon csoportban a lanyok és kulon a legények.
Ha a filk érkeznek elébb a cslirbe, és nem pontoznak, addig ott, kozépen
allnak, amig a lanyok bejonnek. Ha mar széltak kint valamelyik lanynak, az
jovet egyenesen a legényhez tart, és kezdenek tancolni. Ha a lanyok érnek
el6bb be, 6k a bejarat el6tt allanak meg, s ahogy jonnek a legények, ugy fog-
jak meg a lanyokat s kézenfogva bevezetik a kdzépre, vagy mindjart ott a
szélérdl kezdik a tancot. Az mar hangulat kérdése, hogy mindjart forgassal
kezdik-e, vagy csak Iépéssel. Ha valakinek szeret6je van, az rendszerint azzal
tancol el6szor és azt tobbszor is tancoltatja. Ha pedig mést tancoltat elébb,
ott mar a hiitlenség jelei mutatkoznak. Egyébként minden filnak legaldbb
egyszer kellett tancolni a leggyengébb tancu lannyal, és Ini nem volt szabad
hagyni egyet sem. Addig menyecskét nem volt szabad tancoltatni, amig
ledny allt. Afiuk mindig kalapban, az asszonyok kendében tancoltak. A lanyok
vegyesen, kendében és hajadonf6tt is.

Minden leanynak illett, hogy zsebkenddje legyen, amit 6 maga szokott
kivarrni. Mindegyik sarkaba valamilyen viragot, néha egyik sarkaba a nevét
is. A szélére meg finom csipkét kotottek. A filknak is volt zsebkend6jik,
nem is egy. Ezzel tAnckdzben torllkdzni szoktak. A lanyok zsebkenddjuket
tanc kozben is keziikben tartjak, mert zsebik nincsen, legfeljebb a bluz kebe-
Iébe dugjak. A legények a lajbijuk zsebébe vagy a harisnyaszij megé teszik.
A legénynek az a bliszkesége, ha minden lednytol van zsebkend6je. Ezt vagy
ugy szerzi, hogy mar kiérdemelte a lanytdl, jol tdncoltatta, vagy — ha még
kislegény — és zsebkend6 is kene, hat lop egyet, persze a Kisebb leanyoktol,
mert egy ferjhezad6 leanytol nem illik a zsebkendot elvenni egy kislegénynek.

Ha a fil kozeledni akar a lanyhoz, néha megkéri, hogy zsebkenddjével
torulje meg, ezt a lany meg is teszi, kilondsen, ha estefele jar az idd, meg
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kedveli is a tancosat. Ha a lanynak szeretdje (udvarl6ja) van, annak varr egy
szép zsebkend6t. Ezt vag?/ a tancban adja oda, vagy mar valamelyik este
odaadta el6zbleg. Azt a legény Ugy hordozza, hogy mindenki lassa, hogy
milyen zsebkend6t kapott, azon a név feltétlen rajta van. Régebben a zseb-
kendére még vers-formét is varrtak, korbe a szélére.

Egy zsebkenddre ez volt felirva :

»Hit, remény és szeretet,
Kosse 6ssze szivinket.”

A zsebkendd a dalokba is bekertlt :18

Tempo giusto J =100
Ki-nek va-rod, ki-nek va-rod, ba-bam,a zseb - ken-d6t?

jtl’l't-OE—Pa_ p-r_'b'l

-14é-kSd va-rom, hogy le-gyek sze - re - téd.

fl. « #r 'R
29

* "

...... JE— |
Négy sar-ka-ra négy szal roz-ma- rin - got,

'J! 31
Ko-ze-pi -be. kis angyalom,hogya te sze-re-t6d va- gyok!

Egy maésik dal:

Tempo giusto J=1D

m

Nincs zsebkenddin,de nincs zsebkenddm,babam éggyet adhatnal,

K0-ze-pé-be sa négysar-ka-ba rin-gé ro-zsat varrhatnal!

f 1blp

Tisz-ta I'e-hér  a ko-ze-pe,s hej, li-bég-lo-bog a szé-le,
| wl i Ha
iMostlatszikméga lanyokkdzil, ki-nekvanszeretd - je.

18A dallamokat a szerz6 éneklése nyoman Kiss Lajos jegyezte le 1956-ban.
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A tancot rendszerint a nagyobb legények, a jobb tancosok vagy a kezes
kezdi. A kezesnek nem minden esetben kell jétancosnak lenni. A tanc a dél-
utani érakban mindig pontozdval kezdédik; utana csardés van. Estefelé mar
a pontoz6 kimarad és a csardés a gyakoribb, mivel a lanyok is ki szeretnék
tdncolni magukat. A tdncban az elején kora délutan még csak csendes (lassu)
a tanc, tébb benne az Greges, lassubb tempdju tanc. A gyors rész sem az igazi,
még meleg van és még nem melegdtek be a tdncosok. Estefelé, mikor mar az
utols6 parok kévetkeznek, s mindenki ki szeretné magat tancolni, akkor a
cigany is gyorsabban huzza, hogy Kielégitse a nagykedvlieket. Tehat ugy
alakul, hogy a végén a gyors gyorsabb, mint az els6 tdncokban. Tanc kdzben
alegény a lany derekat fogja. A leany alegény vallan tartja kezét. Tanc kézben,
ha nem beszélgetnek, nem igen néznek egymasra. A lany inkabb hol a kezé-

ben tartott zsebkendét nézi, vagy mas iranyban tekint-
get. A fogasmod tanckdzben nem tulzottan bizalmas.
Jb kozepes tavolsagra fogjak egymast. A tanc végén
az a szokas, hogy a legény megszoritja (magahoz
vonja) a leanyt. Itt aztdn vannak kilonbségek : az
egyik éppen hogy a leany felé hajlik, a mésik meg ugy
magahoz szoritja, hogy még a levegébe is megemell.
Persze ezért a ledny olykor sikitgat is, és tettetés-
képpen még meg is dumézza (6klozi) a legény hatat,
na de azt szivesen Kibirja a legény (Id. a rajzot).
Azutan a lanyok kimennek a ténchelyiségbdl
és elvonulnak, hogy a ruhazatukat megigazitsak,
mert némelyikrél majdnem lerdzzak a ruhéat tanc-
kozben. A legények is kimennek szellzni. Ha ital van
a helyiségben, ott egy par pohar bort is megisznak.
Arra azonban vigyazniok kell, hogy be ne rugjanak,
mert azt megszdljak. Ott bent a borozéban aztan
énekelnek is. Mikor a hangulat egy Kicsit fesztele-
A tanc nebbé valt, tanc kozben is egy-egy jo dallamra elkez-
megkdszonése denek énekelni és kialtozni, amit nemcsak Ugy tala-
lomra 6ncélian tesznek, hanem mindenki a maga
maédja szerint.

Ha tréfasan akarja pl. valaki a szeret§jét tdnc kozben megemliteni,
akkor ezt kiéltozza :

,Ki-ki maga parjaval,
En is az én santammal !’

Vagy :

..Fordulj egyet karikara,

Latszodjek a csizmad (vagy labad) szara”
Vagy :

.,.Tancoltasd meg Zsuzsikat,

Kapsz egy pontyer9 palinkat!”
Vagy :

,,EZ a kicsi Kkicsike,
Ebbdl lesz a menyecske.”

191—15 dl palinkds mér6edény.



(A legény annak kialtozza, akivel tancol.)
Aki elhagyott szeret§jét tancoltatja, az igy kialtozik :

nozerettelek egy ideig,

Keddtél fogva szeredaig
Vagy :

Az én szemem olyan kerek,

Ahéanyat lat, annyit szeret.”

Aki féltékeny a szeretjére, az meg azt énekli:

,,Maros mellett elaludtam,
Jaj de szomorut &lmodtam.

Megélmodtam azt az egyet,

Hogy a rézsdm mast is szeret.”
Vagy :

,.,Ne taposd a labomat,

Tudom a szokasodat.”

(Ha a legény olyan lannyal tancol, akinek udvarolni szeretne és ezt a lany
nem nagyon akarja, a legeny csak bosszantasbdl is mondja.)

., Aki most az ellenségem,
Az lesz az én feleségem!”

(Ha a tancoltato legényre haragszik a leany, a fii meg szereti, akkor kialtja.)

..Mond meg kislany az anyadnak,
Ne tartson engem csufjanak,
Csizmabeli kapcajanak.”

(Olyan lanynak kialtozzak, akinek az anyja csufolta a legényt.)

A tancok szilinetjében hatul az udvaron valahova le is llnek mar ugy
estefele, és ott énekelgetnek lanyok legények egymaéssal. Olyankor a legények
a lanyok 06lébe llnek és egydtt enekelnek, a fiu meg atkarolja a ledny nyakat.
Persze egymas 0Olébe azok Ulnek inkabb, akiknek mar van hozza valamilyen
formén joguk ; nyilvdnosan ekkor sem csokolédznak.

A tdncban van egy torvény : Ha valaki nem megy el tancolni azzal,
aki hivja, azt egy vasérnaF nem tancoltatjak meg. Azt sem tancoltatjak meg,
sOt ki is kuldik” a tAncbdl (a képet Id. alabb), aki pl. egy idegen filtnak nem
jon ki beszélni, ha egy falubeli fit akarja kihivni. Ez a legnagyobb sértés.

Ha idegen legények vannak a tdncban, akkor az idegen fitknak a hely-
beliek adnak lanyt tancolni, oly forméan, hogy a falubeli fit tancbahivja a
lednyt és tancolva megy a legényhez, akinek atadja a lanyt. Az nem mond-
hatja, hogy nem tancolok vele ; legfeljebb utdna mondja a legénynek — ha
nem tetszett az idegen legény —, hogy ,,tobbet ne adj neki”. Ha az idegenek
tancolas kozben érkeznek, valamelyik legény kimegy elejiikbe és bevezeti
6ket a tdnchelyisegbe. Ott ha nincsen olyan lany, aki nem tancol, a falubeli

9 Tanctudomanyi tanulmanyok 129



fioktol keri el valamelyik lanyt és adja az idegennek. Ez a mésik olyan alka-
lom, amikor tanc kdzben elkérhetik a legénytdl a lanyt. Egyébként lednykérés
tdncban nincsen. Az idegen legényekkel a beszélgetés tanc kdzben nem szo-
kott bd lenni. Egy két kérdés, egy két felelet és ebbdl sokat lehetett érteni.
Az idegen legény nem szoritja meg tanc utan a lednyt; viszont zsebkend6t
sem lop t6le, ugy, mint a helybeli legény. Esetleg este, ha beszélt a lannyal,
kaphatott egyet téle.

,Kiklldés a tancbél”: a legények akaratanak ellenszegil6 ledny megszégyenitése

Tanc kozben a falubeliek a heti eseményekrél beszélnek. Szeretnek
beszélni a szomszéd falu fiataljairdl legtjabban hallottakrdl, altalaban olya-
nokrdl szoktak beszélgetni, ami valamilyen formaban kapcsolodik a szere-
lemhez. ,Ki is szoktadk beszéIni” a lanyok, ha valamelyik gazdagabb legény
arrél beszélt nekik, hogy hany o6krik van és hogyan hizlaljak és mennyiért
adjék el, hogy mennyi féldjuk van, vagy ha a helybeliek a masik falubeli
filkat ocsaroljak. Féleg az nem tetszik a lanyoknak, ha mas falusi lanyokrél
beszél szivesebben a legény. Persze ugratasnak is fel lehet hasznélni az ilyen
beszédet, és féképpen olyan lanynal, aki éppen azzal a fiuval tancol és
szeretne baratsagot kotni. Arrol 1s beszélnek, akik kozelednek egymashoz,
hogyha este elmenne hozz4 egy kis id6re, milyen id6pontban j6jjon és hol
talalkoznak, mert a legény, ha udvarol egy falubeli lednynak, esetleg egy-két
alkalommal kéri meg valamelyik baratjat, hogy hivja ki (kérje ki) a leanyt
szlleitdl részére. Ha a szll6k ellenzik, ennek okai lehetnek : vagy fiatal még
a leany (15—16-éven aluli), vagy ittasabb a legény a szokottnal, vagy vagyon
kiilénbség, vagy van mar mas kinézve a részére, vagy haragszanak a szul6k

130



egymasra és még sok mas akadalya lehet. De ha nincsen semmi akadalya,
ugy egy két alkalom utan mar a fiu csak jelt ad a megbeszélt formaban, és a
leany mar jon is ki. Ha olyanok tancolnak egyutt, akik nem szivességhdl
teszik, hanem kotelességh6l, azoknak nagyon hosszl a partime.

Azt mondjak altaldban jotdncunak, aki ritmusosan, dallamra kezd és a
végén nem ddl el a forgasban. A legény egy tizfilléresen tudjon tancolni. Ez ugy
értendd, hogy a belsd labat nem emeli fel a foldrél, a lanyt Ggy vezeti, hogy
szép egyenletesen forog korulotte. A fejét nem rangatja, nem hullamzik a
mozgasa, széﬁ egyenes a testtartasa, fiittyog2és szepen tartja a jobb kezet.
Egy Kicsit jokedvl és szépen kidltozik. Ugyesen forgatja meg a lanyt, tehat
a szép tartas, vig kedély és j6 mozgas a fontos. Az nem tud tancolni, aki nem
tud forogni. A lépéses jaras még nem tanc. A lany részérél jé tancos az, akit
a legény nem tud felvenni a labarol, érzi, hogy a legény hogy akarja vezetni,
kdonnyl a mozgasa, kedves, szép, egyenes a testtartdsa és vonatkozik rea is
mindaz, ami a filra.

Az asszonyok, akik az egész tancidg alatt ott vannak a tanchelyiségben,
a foldre lerakott deszkapadokon (lnek és nézik a tancosokat. Ok azok, akik
a melegebb ruhadarabokat, amiket tdnc kdzben ledobnak, tartjak. Ok a tanc
»,5zeme”. Olyan dolog nem térténhet, amit meg ne latnanak. Nem csinalhatnak
botranyt, mert akkor ki lennének tiltva a tanchelyiségbdl. igy a pletykaikat
otthon és esténként a guzsalyasban, a fonéban vitatjak meg.

A lanyok tdnc kdzben nem szoktak énekelni, se az utcan, tancba vagy
tanchol hazafelé menet. A legények — ha nagyon jokedviik van — esetleg
tancbdl hazafelé énekelnek. De ez nem igen szokas, mert ilyenkor sokan
jarnak az utcén, a csorda is akkor jon haza és igy nagy a por is. Hanem este
vacsora utdn, amikor mar minden legény valahova (lanyhoz) tart, mar hallani
lehet, hogy ez vagy az a legény most megy el a lanyhoz vagy éjfél felé t6le jon.

COUTUMES ET OCCASIONS DE DANSE DE LORINCREVE

par Zs. Karsai

Cette étude nous présente les danses d’un petit village de Transylvanie : L6rinc-
réve — localité, qui est I'une des rares ayant conservé jalousement leur patrimoine
spirituel. Nous ne trouvons sur le territoire de la Hongrie actuelle aucun hameau faisant
preuve d’une telle vitalité dans ses coutumes. Avant la premiere guerre mondiale il en
existait cependant bon nombre. L’article de M. Karsai permet de nous représenter
leim culture de la danse. Cette retrospective est d’autant plus convaincante que l'auteur,
artiste-peintre vivant aux environs de Budapest, a passé toute sa jcunesso & L&rincréve,
son village natal. Son témoignage porté sur tous les détails de la danse dans la vie quoti-
dienne.

L’étude nous renseigne, tout d’abord, du réle joué par la danse et par la connais-
sance de la danse dans la vie commune, réle particulierement important & L&rincréve.
Elle nous explique les differentes méthodes d’enseignement des danses aux enfants des
leur bas-age, énumére les traditions populaires dansantes, tels que compliments, noces,
travaux d’aide mutuelle, sauteries et bals. L’auteur note et détaille I’organisation par
I'amicale des jeunes de ces occasions, puis déerit le déroulement, les costumes et les
régies de conduite de ces danses auxquelles participent differentes générations, des
villages voisins et des nationalités cohabitantes, tout cela non sans poser des problemes
nombreux et délicats.

D Ujjaival pattintgat.
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La danse virtuose des gars de cette région est la danse «pointée», dont une Variante
«& qui rivaliséra d’adresse» est épicée de courts dictons souvent libertins et scandés con-
formément au rythme. Cette danse est d’ailleurs devenue — et cela justement grace
&M . Karsai —un numéro populaire et intemationalement connu de I’'Ensemble National
Populaire Hongrois et de I’'Ensemble Soviétique Moi'séiev.

Les données de cette étude se rapportent aux années 1930 —1940, époque & la-
quelle I'auteur était encore un simple villageois. Elles sont complétées par les descriptions
de danses de Ld&rincréve contenues dans le tome II1/B de la Collection de la Musique
Populaire Hongroise, relaté &la fin de nos publications, ainsi que dans I’¢tude de M.
Karsai : «Un bal & Lérincréve», chapitre du recueil «Nos traditions populaires». (Mor-
vay Péter: Népink hagyoményaib6l 1956. Budapest 1956, p. 125.)

Les dessins accompagnant notre étude sont également de l’auteur.



TANCTANULAS FALUN

Irta : GoOnyey Sandor

A faluban mindenkinek kell tudni tancolni. A tanc a legjobb szérakozas,
a fiatalsagnak, lanynak és legénynek ismerkedési alkalma a hazassag céljabol.
Mindenkinek jol kell ismerni a faluban divatozo tancokat. Kulondsen jol kell
tudni tdncolni a koszoruslanyoknak és a véfélyeknek. Egyes lakodalmakban,
pl. Ecseren, Szentistvanon, a Sarkdzben hossz( Gton, 10 km-en at is el kell
tdnccal kisérni a menyasszonyt, ami ugyancsak nagy tancteljesitmény.1
Ezért a sziil6k térekszenek arra, hogy a gyermekek, kilondsen a leanyok,
mire felnének és eladok lesznek, jo tancosok legyenek. Nagy szégyen a falu
szemeben, ha valaki nem tud tdncolni. Az ilyeneket megszoljak és emiatt sok
kellemetlenkedést kell elszenvednitik.JOl példazza ezt aSzatmar megyei sz6las-
mondéas : ,,Megadta a mddjat, mint a pataji asszony a tancnak.” mondjak
arra, aki valami nagyot akar, de végil is félresikeril. A pataji asszony ugyanis
segiteni akart a lanyan, aki nem tudott sehogyan sem tancolni és emiatt sok
keser(iségben volt része. Anyja azonban biztatta : ,,Majd segitiink ezen kedves
janyom!” | és titokban, hogy senki se lassa, felvitte a lanyt a padlasra tancra
tanitani. ,,igy janyom, ugy janyom! Adjuk meg a mddjat jAnyom!”. Addig-
addig gyakoroltdk a tdncot, mignem mind a ketten leestek a padl&slyukon &t.23
A falu népének tanctanuldsa nem rendszeres lépések Utemes gyakorlasa-
bol all, hanem a feln6ttek, a jo tAncosok mozgasainak 6sztonds utanzésa, a
labak mozgéasanak, a folyamatos tdncnak megfigyelésével annak eltanulésa.
Minthogy a szil6k szemében nagy fontossaga van a tdncnak, a tanc-
tanulast maguk is el6segitik. Elviszik mar az olbeli gyereket is a tincmulat-
sagokba, lakodalmakba tancot latni. Altalaban mar koran ébresztgetik benniik
a tanciranti érdekl@dést. A kisgyereket, mihelyt jarni tud, felallitjak a padkara
és ott tancoltatjék, jobbra-balra forgatva a kicsikét. A Somogy megyei Csoko-
lyon, Andocson a labfejére allitva tancoltatja anyja a kisgyermeket és hintal-
tatva énekelgeti:
Tanci bhaba, tanci...
Tanci baba, tanci,
Haza jott az angyi,
Férhez ment a Mari?

Alig lépett ki a bolcs6bdl a gyerek, anyja mar vezetgeti: ,,Tancujj kis
fiam!”4. Kés6bb, mikor mar ruhat kapnak, a kis blizos szoknya szélét meg-

1Morvay Péter szives szébeli kozlése.

2Morvay Péter szives szobeli kozlése.

3Gonczi Ferenc: A somogyi gyermek. Csurgd, 1937. 131.1.

4Morvay—Pesovar: Somogyi Tancok-ban Maacz Laszlé: Somogy tancélete.
Budapest, 1954. 37. 1
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fogva, lengetve tancolnak, a ruha mozgatasaval élénkitve a tancot, ami a
népi tancban igen fontos. Zicsen, Somogy megyében, mikor még Kicsi, teszi
csip6re a kezét a kicsike és ugy tancol otthon a sziil6k tanitasara. Még alig tud
topogni, a szul6k ott jarjak veluk.%

LA Kicsit tanitjdk tancolni a szll6k, ontik beléjik a tudatot, hogy tudja-
nak, mikor nagyok lesznek, hogy horgyak a legények!"®

Mikor mar tudnak tancolni, a szil6k gyonyorkodnek a gyermekek
tdncaban, megdicsérik, biztatgatjak Oket, biralgatjdk tancaikat. A fiatal
iskolasok igyekeznek a jo tancos felnéttekt6l tanulni, mozdulataikat ellesni.
Nagy a jo tancosok becsilete a falun, rajtuk van a falu szeme és nagy elismerés-
sel emlegetik tancaikat. Hévizgyoérkon a lanyok 8—9 éves korban @ssze-
fogdédztak az utcan és tancoltak. Lesi egyik a maésikat, hogy jar a laba. Még
alig jarnak iskoldba, mar torik a tancot.7 Mezdcsaton a 6—38 éves gyereket
anyja mar megtanitotta. Egyik kislany a masiktdl tanult. Meglattak a nagyokat
tancolni, nézték a labukat, eltanultak.8Kartalon a lanyok leanytarsaikkal kitil-
tek az utcéra az ablak alatt és ugy tanultak tdncolni dalolva.9 A fiuk a tancot
a IénI)K/oktéI tanultdk, mert azok hamarabb eltanultdk egymastol és gy tani-
tottak a fiatal gyerekeket.10lGalgagutan is a lanyok az utcara gyulekeztek, a
térre, és egymassal tancoltak, mikozben a fiok kozéjuk elegyedtek és L'Jgﬁ
tanultak a lanyoktdl, akik vezettek a tadnchan. Bagon is inkdbb a lanyo
tanitottak a gyengébb tancosokat.1l

Gyakran a nagyobb lanyka tanitgatja a kisebbiket: pl. Turan a lippendst
Ggy tanitottak, hogy amikor a tancban lippenni kellett, a nagyobb a kisebbnek
a vallat lenyomta. Forogni pedig ugy tanitjak a kicsiket, hogy a vélla alatt
fogja meg, a kicsi meg a nyakaba kapaszkodik ; a nagy lgyel arra, ho%y gyors
forgasaban a kislany ki ne perduljon.12 Kalotaszegen a kislanyok karikaba
fogodznak a tancolo héznak a cigannyal szemben es6 sarkaban, mellettiik
egy-egy Kisfil vagy kislany tancol. A leanyok tancolnak, a fiuk csak hancu-
roznak. Azért a fidcskak is tgy megtanuljak a legényekt6l a tancot, hogy a
9—10 éves fiu is jol eljarja a leginyest, ami nem éppen konny( tanc.13A kis-
filk kovetik a tancos menetet a lakodalomban és a legények csapata mellett
haladva jarjak a legényest. (Id. a képeket) ,,Miga menyecskék és fiatal asszonyok
a cslirben, mint néz6k és néha mint tdncol6 k6zonség vannak jelen, addig a csir
hata mogott a gyermekek csinaljak ugyanazt, mit a feln6ttek benn. Az az 6
tanciskolajuk.” 4

Az iskolabol kikerul6 gyermekek altaldban igyekeznek a felnfttek
tancmulatsagaiba bejutni és ott maguk kozott a felndttektdl eltanult tancokat
gyakoroljak. Oda-oda tolakszanak a cigany kozelébe, amig el nem kergetik
Oket a tanctér valamelyik szabad sarkaba, ahol tovabb tancolnak utanozva
a felnGtteket.

S5Hartmann Martonné, Virdg Méri (1957-ben 58 éves) k6zlése. Zies (Somogy m.).

6Pap Sandomé, Csanyi Borbala (1949-ben 89 éves) kdzlése. Kisnémedi (Pest m.).

7Békefi Janosné, Gyetvan Teréz (1949-ben 50 éves) adatkdzlése. Hévizgyork.

8lgaz M aria: Mezdcsatrovid néprajza. (A Néptancosok Kiskdnyvtara 22.sz-ban.)
Bp. 1956. 8. 1

90zv. Szlics Andrasné (1948-ban 60 éves) fm. asszony adatkdzlése. Kartal.

10 M 4csa Janos (1949-ben 53 éves) tdrvénybiré adatkdzlése. Kartal.

1 Horvath Borbala (1948-ban 54 éves) adatkozlése. Galgaguta.

12Jenei Istvannéa, Szilagyi Maria (1948-ban 55 éves) 6zvegy asszony adatkdzlése.
Tdra.

13Kresz Méria : A gyermekkor és ifjakor néprajza egy kalotaszegi faluban c.
kézirata. 1943.

14 Borbély Samu : Aranyosszékiek tancai. Ethnographia 1891. évf. 244. 1
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Nagyon jo alkalmak a tAncok gyakorlaséara a gyermekjatékok. Vannak
ezek kozt olyanok, melyeket csak magéaért a tancért jatszanak. Egyes, a fel-
néttektdl ellesett tancokbdl pedig a gyerekek tancos jatékot csindlnak és azzal
szorakoznak.

Fiatal legénykék részvétele a felndttek legényes-tancahan a lakodalmas menetben.
Zentelke (Erdély, Kolozs m., 1942). — A Néprajzi Muizeum fényképgyljteményébdl
(Gonyey S. felv.)

LAlig cseperedik a gyermek, még iskolat sem latott, méris ranevel6dik
a tancra kulonféle énekes-tdncos jatékokkal”, mondja Réthei Prilclcel M.



»A serdil6 ifjusag is giakorolta magat énekes jatékokkal. Afondkbeli hazasitd
dalok szintén tancgyakorlatok voltak.”15

A tancos jatékok kozott legelterjedtebb volt a pérumozas (Hajda m.),
méromozés (Békés m.), tardozas (Puspokladany), kocsizas (Bihar m.), recézes
vagy ricsézés (Tolna m.), sifiteles (Erdély). Ezt, mint virtusos paros tancot
két kislany agy jarja, hogy kifeszitett, keresztbe tett karokkal kezet fogva
hatrad6lnek s a labfejeket a hegyénél dsszezarva korbe forognak. Iskolaban,
Orakdzi szunetben egy-kett§ Osszekapaszkodik és porumoznak, ami Kitling
tancgyakorlat.

Ennek fejlettebb alakja a malmozas, v. malomkerék, melyben nyolcéan
vesznek részt. Négyen kézfogéssal Osszefogddznak, sarokra nehezedve a kor
kdzepén Osszeteszik labukat és feszesen hatraddlnek, mikdzben a négy allo
tartja a hatraddlt négy lanyt, sebesen forgatva &ket.16

A folyamatos tanctanulas jaték kozben torténik. A kislanyok féként
az énekes jatékokat kedvelték, de még a nagyobbak is bealltak velik egyiitt.
»Haj vara” hosszl szévege alatt a korben kozépen allé lany forgott maga
kdré]l, mﬁjd part fogott s Ugy tancolt csardast, ugrést a parjaval, ahogy
ttudot.”

A gyermekek kortdncdban maradt fenn a legrégibb tanchagyomany,
6si varadzslo tancok maradvanya, ami gyermekrdl gyermekre szallott at szaza-
dokon at.18 Legalkalmasabb forma ez, mellyel a tdncot egymasnak meg-
tanitjdk a gyermekek. Leginkabb a gyermekek gyakoroljdk, de mint tanc-
kezdd a felndtt leanyok korében is divik a kértanc a mulatsagok kezdetén és
a sziinetekben, mikor elhallgat a muzsika. A kortanc karikazd, kocsikald,
karély, négyes, forgd, fércel6, menyasszonykisérd kortanc sth. néven és alakja-
ban altalanosan elterjedt. Eurazidban is elterjedt 6si lakodalmi tanc, azsiai
népeknél, osztjakoknal, goldoknal vagy nanajoknal a medvelinnepek 6si
szertartasos tanca.

Vannak kortancos gyermekjatékok, melyekben a kor kozepén harom
lednyka all, akiket ivekben korultancolnak. Ilyen a szennai menyasszony-
vllegény jaték, melyben egyik lany a menyasszony, a méasik a vélegény, a
harmadik a kisér6. Nyilvanvald, hogy ez a jaték a felnGttek régi szertartasos
lakodalmi tancénak utinzéasabol keletkezett.19

A felnéttek tancait, szokasait a gyermekek élénk figyelemmel Kiserik,
s amelyik megtetszik nekik, azt utanozzak és tdncos jatékot csinalnak bel6lik,
amire legUjabb id6ben is van példank. igy lett ma peldaul Sarpilisen az idegen
tanccsoportoktol ellesett tiveges tanchdl gyermekjaték, mellyel iskolai, érakozi
szlinetekben szdrakoznak a sarpilisi gyermekek.2

Arrais van példank, hogy a gyermekek a feln6ttek tanccal jard szokésait
atvették és jatékosan atalakitva maguk gyakoroltdk, mikor a szokéast a fel-
néttek elhagytadk. Rakoskeresztiron még néhany évtized el6tt virdgvasarnap-
jan a felnéttek két babut oltoztettek, egyiket menyasszonynak, masikat vole-
genynek és ezekkel bejartak a falut, kozben kortancot jartak az asszonyok.
A gyermekek atvették a jatékot, elhagytdk a kiszebabaked és csak tancolva
énekelték a ,kisze, kisze tavo” hagyomanyos énekét. igy jartak hazrol héazra

15R. Prikkel Maridn: A magyarsag tancai. Bp. 1924. 83. 1
6Lugossy Emma : 77 Leanytdnc. Bp. 1952. 86. 1

17 lgaz Maria fent i. hely.

18A Magyarsag Néprajza IV. k. Bp. é. n. 95. 1

19A Magyarsag Néprajza IV. k. Bp. é. n. uo.

2D Morvay Péter szives szdbeli kozlése.
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harman s igy keletkezett az j tancos gyermekjaték.2lRéthei Erikkel Marian is
a gyermek jatékokban és szokasokban latja a régi téncha%/oményok meg-
tartojat, melyekben Kkiveszett tdncok nyomait kereshetjlk.

Kildndsen becsesek ezek kozott a gyermekjatékok kozott az nnepi
alkalmakhoz, hatarozott id6ponthoz kotott jatékok. Igen jo példa erre Dél-
somogyban, a dradvamenti horvatsagnal szokasos husveéti kdrtanc, mely falunként
mind szdvegben, mind dallamban egymastdl elit6. Husvét els6 napjan kezd6-
dik a gyermekek tanca és husvét masodnapjan v. fehérvasarnap végzodik.
Oten-hatan jarjak, korben, a kezek lancszerl kapcsolasaval. Méskor sohasem
gyakoroljak.23 Az énekben sz6 van a fatltetd Janosrél, akinek kezéb6l kiesik
a konyv, melyet Anna megtaléal és azt mondja, hogy Janos hazasodik, Anna
készitse a kelengyét. Ezekb0l kétségtelen a tancos jaték dsszehazasitd jellege.

Gyermeklakodalom Szad&n (Pest m.) Eskivdi menet (1941).
A Néprajzi Mazeum fényképgyljteményébdl (Gonyei S. felv.)

A gyermekek minden alkalmat megragadnak a tanc gyakorlasara.
A feln6ttek mulatsagait is utdnozzak. igy keletkezett a gyermeklakodalom
jatéka, melyet tébb helyrél ismerlnk. Ebben a jatékban gyakoroljak a tancokat,
fejlesztik tAnctudasukat. Galgamacsarol,Vacegresrdl,Szadardl(ld. kép),Uribol,23a
Somogybol Kalméncsarol,2HajdusagholTiszacsegérél24aismerjik. A jatékban

21Sajat gylijtés Rakoskeresztliron.

2R. Prikkel Marian fent i. mive, 72. 1

BGonczi Ferenc fent i. mive, 112. 1

23/a n Pest megyei Uriban 1957-ben a szilék rendeztek nagyszabasi gyermek-
lakodalmat gyermekeiknek. Itt a,,nyoszoly6as3zonyok” régi fé6kotéket viseltek. A lako-
dalmas menet” végigment a falun. Az egyik szil6 hazanal uzsonna volt, s utdna kis
tdncmulatsdg rekesztette be a lakzit. (Filep Antal egyetemi hallgaté szives kozlése).

24 Morvay —Pesovar i. m. 37. 1

24/3 Kovacs Péter muzeolégus Tiszaesegén 1922 —24-ben 10—12 éves koraban
maga is részt vett, mint kis v6legény a gyermeklakodalomban. A falu szélén egy nagy
flizfa alatt volt az eskivd, melyen a templomi orgona-fujtatok szerepeltek, mint pap,
kantor és kurator. Tréfas esketés utan otthon, a szénaboglyadk kézott elsepert helyen
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Galgaméacsan végig utdnozzak a lakodalmat. Van menyasszony vélegény,
voéfely, pap, aki tréfasan megaldja a fiatal part. Az eskivd utan tancra kere-
kednek, csardast, buktatas tancot, sergést jarnak harmonikéra, végul korbe-
allnak és menyasszonytancot jarnak. (Ld. a rajzokat.)

Az énekes tancos gyermekjatékok addig csiszoljak, alakitjadk a ledny
mozgasat, hogy mire leannya érik, valésaggal miveésze a tancnak.”2 A leg-
tobb szokas, melyet a gyermekek jatékszerten végeznek, tanccal jar : Bojti
falujarés, plnkosdi koszontés, majusjaras, lilazas, ludasjaték. Husvétkor
Kalotaszegen nincs olyan lany, aki az 4n. ,,6nt6z6 mulatsag” alkalméaval ne
tdncolna. Ez az egy alkalom, ahol kivétel nélkil minden lanyt megtancol-
tatnak.5

A gyermekek a tdnc gyakorldsdra és a maguk szorakozasara kulon
gyermek-mulatsdgokat rendeznek. Illyen mulatsdg a farsangban szokasos
gyermekbal, melyet kulonféle néven neveznek: duda (Kartal, Pest m.),
citera (Galgamente), kisivo, ivo (Véckistjfalu, Pest m.), Kismuzsika (Bajna,
Esztergom m.), kicsik tanca (Kalotaszeg).

Aszddon a gyermekek kunn az utcan gytlekeztek 6ssze tAncmulatsagra
és ugy tancoltak dudara, de még a kocsméba és hazaknal is fogadtak dudéast a
gyermektanchoz. Citerara is tancoltak régen a gyermekek. Huszan is ossze-
gydltek Istvadn napkor, kardcsony masodnapjéan és gy mulattak egymas kozt
gyakorolva a feln6ttektél eltanult tAncokat.2 Hévizgyorkon volt egy Haréanyi
Mihaly nev( tehénpésztor, dudas, akit a gyerekek megfogadtak tancukhoz.
Késébb voltak citerdk (hazaknal tartott gyermek balok.) Csardast, bukost
(guggost) jartak, amit az asszonyoktol tanultak. Nyolc—tiz éves korban volt
citera, 13—14 éves korukban mar a kocsmaba mentek.Z Bajnan (Esztergom
m.? a 15—16 éves leanykak kismuzsikaban tanultak tancolni, miutan mar
balokban lattak a tancokat. E?y két cigdny muzsikalt nekik.28 Altaldban
régebben, az elsd vilaghaboru elotti idében, dudara tancoltak a gyerekek a
részilkre megrendezett mulatsagokban. Nogradkdvesden egy Keresik Jozsef
nev(i juhasz volt a dudas. Farsangkor 80 gyerek is 6sszegydlt dudara tancolni
és 10krajcart adtak fejenként a dudasnak, akinek igy 8 frt. volt a bére és ezért
harom éjjel, harom nap faita a dudat Bévizi kémlves hazéban. Helyiségért
5—5 krajcart fizettek. Csak lassu és gyors csardast jartak.2 Mint gyermekek
legjobban kedvelték a dudaval fajt notak kozt :

Tualsé soron esik a dara,

Ne menj arra Citera Tera,
Besarozod sarga papucsod,

Nem csokol meg Jancsi sogorod!

volt a lakodalmi tanc. Ital libapezsgd volt, amit Givegekbe tettek s oda-oda csapdostak
az uUvegeket, hogy a mulatsdg annal nagyobb legyen. A pezsg6h6l Gtkdézben meg-meg
allva nagyokat ittak. Kukoricaszarb6l készitett heged( és lopdtokbdél csinalt tambura
Gn. tokcitera voltak a lakodalmi zeneszerszamok. P. Tét Margit volt a menyasszony,
Kovécs Pista (ma férfi szabé) volt a véfély, Kovacs Zsiga (ma gatér Tiszakeszin) volt
a nasznagy a vig tanccal jaré gyermeklagziban.

XSLugossy Emma i. m., 5 6. 1

2% Stefanik Istvan (1948-ban 92 éves) aszdodi foldmives adatkozlése.

27 Békefi Janosné, Gyetvan Teréz (1949-ben 50 éves) hévizgyorki asszony adat-
kézlése.

BGaspamé, Strbek és Farkasné, Lugossy Emma adatkézIl6i Bajnan.

20Csikan Dezs6 (1948-ban 77 éves) gépész 12 éves korabeli visszaemlékezése.



Alkalmilag az utcéan, jatszokon, udvarokon, libalegel6kon Otletszer(ien
rer|1deztek régtonzott tancgyakorlatokat egymast tanitgatva és egyiitt gyako-
rolva a tancot.

Galgamacsai gyermeklakodalom (Pest m. 1948).
(Dudas Juli népmivész szines rajzai utan)
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A nehezebb tdncokat kuzkddve tanultak, s ezért elrejt6zve gyakoroltdk
ezeket. Az istalléban, pajtaban seprivel, foldbevert vasvillaval gyakoroltak
a tancot, s6t a l6farkaba is megkapaszkodtak, mikor a hatravagést gyakorol-
tak. A fidk, kulondsen a szolgalegények az istalléban gyf(ltek dssze s meg-
tanitottdk egymast a tdncokra. Aki jO tancos akart lenni, hires tancosoktol
tanult. Az aroktdi Eszlariak (juhészok§ j6 tancos hirében allottak. Eszlari bacsi
tanitotta a 40 év korlli juhdszokat.3l

Hogy megkdnnyitsék a tanc gyakorlasat, sepriinyéllel vagy bot segisegé-
vel tAncoljak pl. a lednyok a ,,bukds” péros tAncot Gyodngyoshalaszon, amikor a
bot v. seprlinyél helyettesiti a legényt. Agyors paros tanchan (Koétaj, Szabolcs,
Havadtd, Erdely) az atdobast, a forgatast, /vetollozest, vagyis azt a motivumot,
hogy a Ieénﬁ/ a legény egyik oldalarél a mésikra atperdul, az asztal szélénél,
arra tamaszkodva gyakoroljak. Mire mulatsagba mennek, a lanyok ugyancsak
jOl jarjak a péros tancokat, de ettél az id6t6l kezdve mar legényekkel egyitt
tancoljak.2

A f6 tanctanulési id6 a gyermekkor. Mire legénysorba kerlilnek vagy
eladok lesznek, jol tudnak tancolni, de a tanctanulas akkor sem szlinik meg.
A feln6tt ifjak a nehéz tdncokat bizonyos alkalmakkor idésebb jotancosoktol
szivesen tanuljak. Székely falvakban példaul a hazépit§ kalakdk alkalmaval
jol kell tudni a legényest, csiirdong6l6t, amivel a cslir vagy az Uj haz fodjét
letancoljék.

Marostordaban, Nyéaradszeredan és Szovatan 1920-bol szarmazo6 adatok
szerint® voltak Gn. mesterek, akik vallaltdk a cslirddngolé tanitadsat olyan
alkalommal, mikor Uj héazat épitettek és a padldjat le kellett déngdlni vagy az
Gj csdr szériijét tanccal letapostattdk. A mesterek a faluban a legjobb tAncosok
voltak és a gazdak meghivtak ket a tanc tanitadsara. A legények szivesen
jelentkeztek a cslirdongdlésre. Ok fogadték a ciganyt, a gazda ellatta a mestere-

et étellel itallal és a mestereknek privilégiumuk volt, hogy a tAncmulatsagok-
ban fizetés nélkil vehettek részt. Kivald mesterek voltak 1920-ban Jeremias
Markus, Kacso Pista, Kiraly Sandor, Kasa Sandor 28—30 év koruli foldm(ive-
sek. A legények a mestereknek a tanctanitas fejében erdei munkaban, favagas-
ban, mezei munkéban, kaszalasban, aratasban, cséplésben segitségére voltak.
A mestereket mas falvakba is hivtak tanctanitasra. Nyaradmentén Csikfalvan,
Markodon, Nyaradremetén, Kenddn, Nyaradmagyaroson, Nyaradsellyén tani-
tottak a mesterek a cslirdongolét, de Marostordaban még Sarpatak, Gernye-
szeg, Nagyernye voltak azok a kdzségek, ahova elhivtak a nyaradszeredai és
szovéatai mestereket tancot tanitani.

Marosszéken a hetivasadrokon 0Osszejottek a legények s megbeszélték a
tancokat. Eskivé el6tt a legénybucsin volt nagy legénytanc. Volt még tobb
kaldka tanc. Amikor learattdk a gabonat, az erd6bdl be kellett hordani a
gazda fajat, tragyat kellett hordani a szantofoldre vagy hézépitéshez kovet
hordtak, a gazda meghirdette a kaldkat s ez mind tanccal jart. A mesterek
nagy tiszteletben részesultek s nekik a legények rendeztek kalakat, mulatsag-
ban étellel itallal ellattak Gket. A tancrendezésben a mesterek csak a ciganyt
dirigéltdk. Intettek a ciganynak s aszerint hlzta a notat. Egyéb szerepik

Pesovar Ferenc : Tyukod tadncai és tancélete. (A Képtancosok Kiskdnyvtara
9—10. sz-ban) Bp. 1954. 9. 1

3llgaz Maéria fent i. mive. 8. 1

2Lugossy Emma fent i. mive. 7. 1

BTimar Jend 69 éves hajégyari munkas, aki 14 évig élt Kyaradszeredan, szives
szébeli kozlése.
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nem volt, a rendezést a legények intézték, tanckdzben azonban a kurjongataso-
kat a mester vezette. Ezekben a falvakban tanciskola sohasem volt, ezt semmire
sem becsilték.34
A héz fédjének letancolasara Szabolcsbol is van adatunk. Demecseren,

ha 0j hazat épitettek, fiatalok jelentkeztek a f6des haz letancolasara A gazda
fogadott ciganyt és siteményekkel kinalgattak a tancosokat, akik a foldet
tancukkal jol leverték.® Tiszakécskén voltak a padkaporos balok az Gj héaz
felavatasa alkalmaval. Addig nem mentek be a hazba, mig ezt a mulatsagot meg
nem rendeztek. Ez még a habord alatt megvolt. A haz foldjét el6bb ledongol-
ték, azutan kértek engedélyt a mulatsag rendezésére és a balrendez6k hivogat-
tak a legényeket és lAnyoka ta haz fédjének letdncolasara. Pasztorok is szivesen
részt vettek a tincban, pasztortancokat jartak tapsolva, a iérg?/uket veregetve
énekelték :

Leégett a cserepcsuri cserény

Beleégett szegény barna legény

Beleegett gyocsinge gatyaja

Beleégett kivarrott subaja.

Reggelig is eltartott a tdnc s akkor mar olyan sima volt a f6d, mint a beton.
A legények ezen a mulatsagon nézték a pasztorokat és megtanultdk a pasztor-
tancot, ami tanckincsiiket Gj tanccal gyarapitotta.®

A haz /6r/jenek letaposasa jo tancalkalom volt Szatmarban is. Tylkodon
volt taposo bal, ami a gyerekek tanctanulasanak és gyakorlasanak egyik lehe-
tésége volt. Mikor az 0j haz felépilt, meghordtédk a szobékat folddel s tanccal
letapostak. A hazigazda zenészeket fogadott, meghivta a fiatalsagot, elsésor-
ban az ismerdsoket és a tincos munkabdl ,,szabad bal” kerekedett. Legutdbb
a gépallomés talajanak letaposasakor rendeztek tapos6 balt.3

A pésztorok egymastol tanultak tdncolni, de a falusi legények 0j tAncokat
leginkdbb a pésztoroktol tanultak. Gyurkd Pal (1950-ben 82 éves) Ujhatvan-
ban él6 kanasz, aki még most is Ugyesen eljarja a sapka koéril, botjat forgatva
a kandasztancot, fiatal kordban Losoncon Kok Jozsi dregkandsztdl tanulta a
tancokat. Akkor még nagy Osszejoveteleket rendeztek a pasztorok, kanészok
farsangban, haromnapokkor és sokat tancoltak.

Varaljan (Tolna m.) az 6reg D&émotor juhasztédl tanultak meg afiatalok
a hatravagost. A karadiak is és nyomukban a térokkoppanyiak pasztoroktol

ATimar J. szerint a cstirdongdlének 42 nehéz figurdja van. Ezeket tanulni kel-
lett sezért volt sziilkség tAncmesterekre, akiket Nyaradszeredan egyszerlien mestereknek
neveztek. Miel6tt a cslirokben és hazakban a tanccal valé déngolést elvégezték, a csir
és haz foldjét a dongdlésre el6készitették. Kisebb csomdkban raktadk le a foldet szalma-
val, pelyvaval &ésszekeverve és kézi dongolévei ledongolték. Azutdn eresztették ra a
tdncoldkat. 50 —60 cm-t sillyedt a ledéngolt fold egy éjjeli tdnc utadn. Ha 10 cm-t
sillyedt, pelyvanélkiili agyaggal raktak meg. Ez mar olyan kemény volt, mint a készikla.
A dongodlétancnak is, mint minden kaldkéaba jart tancnak, kaldkatanc volt a neve,
maga a tanc csirdéngdlé. A tdncban résztvevd ifjak 17 —19 évesek voltak. Volt egy
legényvezetd koztlik, aki 1—2 tarsaval értesitette legonytarsait s minden legény a szere-
t6jét. ,Ddéngdlink Nagy Istvannal!” igy tudattak egymast. Csak csiirddngdlének mond-
tdk a tdncot és Marosszéken kiilon n6tdja van. Nagy hire volt az egész Nyaradd mentén
a szeredai tdncnak.

HKbvari Gusztavné, Lengyel Maria 78 éves kozépparasztasszony kozlése.

BHTot Jozsef tiszakécskei 43 éves pasztor, volt csikds, jelenleg budakeszi gulyas
sz6beli adatkdzlése 1957.

37Pesovar Ferenc : i. m., 10. 1
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tanultdk a kanasztancot, melyet a Galgahéviziek is megtanultak. Ma mar a
tdncegylttesek Utjan orszagszerte elterjedtek a pasztorok téncai.

A pésztorokkal leginkabb a tanyai cselédek kotottek ismeretséget, mikor
a pasztorok bejottek a tanyai mulatsdgokra. Ez jo alkalom volt arra, hogy
t6luk tancokat tanuljanak. A péasztorok és a pusztaiak egyltt mentek be a
faluba. Pl. Kalméancséan egyutt tdncoltak a ,,pogarok”-kal. Ilyenkor a virtudz
pasztortancokat szinte mdvésziprodukciokéntnéztékésértékelték a falubeliek.3

A hagyoményos tancokat némely faluban az 6regekt6l megtanultak
egyes élelmesebb jo tAncosok és tovabb adtak a fiatalsagnak. igy pl. Szatmar-
okoriton 1900-as években odavet6dott egy Tarndci nevld tdncmester, aki az
oreg Kajus Jozseft6l megtanulta a régi tancokat, a fergetegest és a tobbi
jO régi tancot, s 6 tanitotta az 6koritoi fiataloknak. Dauda Jend félkez(i cigany
is jo falusi tAncmester volt Okdriton. Pl. § tanitotta a mérges tancot, amit
korbehaladva jarnak, kdzben Osszeverve a bokékat.

Kevéshé voltak azonban a modern tancokat tanito tAncmesterek. A tanc-
iskolak csak az elsé vilaghaboru utani idében kezdtek a falvakban szélesebb
korben elterjedni, de még akkor is sok falu volt, ahol nem péartoltdk a tanc-
iskolakat. Az elsG tancmesterek az iparossag korébdl keriltek Ki, kilondsen
a varosok kozelébe esd falvakban. igy példaul Székelyfoldon, ahol alig van
falu, melyben a tdncmestereket elismerték, Sepsiszentgyorgyrél farsangban
kiment Sepsibedekre és a kornyezd falvakba a tdncmester és hetenként
kétszer tartott falunként felvaltva tdnciskolat. Fétanc volt a francia négyes
32 figuraval. Fejenként 2 frt-ot fizettek a tanfolyamra.®

Oroson és Demecserben (Szabolcs m.) negyven éve volt el6szor tdnc-
mester, aki rezgdt, kreicpolkat, hopszpolkat, francia négyest, vanszteppet,
kérmagyart tanitott, de ezt csak egyszer mutatta és rahagyta a tancosokra,
akik jobban jartdk, mint § és a lassut, frisset, forgost szivesebben tancoltak.4
Asérkozi Decsen is csak 40 éve miikodott Bodo és Szilagyi tincmester, akik tani-
tottdk az (j tdncokat kezdéknek 70 frt, haladoknak 50 frt tandij fejében,
azonban az id6sebb, j6 tAncosok : Erd6 Pista és David Mihaly csak tisztelet-
bél tanitottdk a fiataloknak a hagyomanyos tancokat.4l
A Galga menteén is csak Gjabb id6ben kertltek tancmesterek a falvakba.£2
Acsan csak az elsé vildghabort utéan, 1919—20-ban volt tdncmester, aki az
Uj tancokat tanitotta. Babka Anna volt az els6 tancos a tanciskoldban.43
Ndgradkovesden még kés6bb volt tanciskola, csak 1943 koril kerilt tanc-
mester a faluba. Mas volt a tAnctanulds helyzete a szomszédos Becskén, ahol
sok volt az iparos ¢s ezek kozll Mészaros Mihaly vallalkozott, mint tancmester,
a tanctanitasra. O szabdmester volt. Mikor Csikdn Dezs6 (1948-ban 77 éves)
gépész 12 eves gyerek volt Cserhatszentivanban, Nagyszécsenybdl Kallai
Denes szabd jOtt oda tAncot tanitani és tartott tanciskolat, melynek végeztével
probabalt rendeztek. Vocelka Arpad suszter ment Cserhatszentivanyba tancot
tanitani és onnan Becskére tette &t tanciskoldjat. Padegattadt, mazurkat,

K] Maacz LaszIl6: Somogy tancélete. Morvay —Pesovar: Somogyi tdncok C. mun
kajaban. Bp. 1954. 48. 1

30Simon Béla 78 éves sepsibodoki fm(ives kozlése, aki feleségével egydltt részt
vett a tanctanfolyamon.

4 Koévari Gusztavné, Lengyel Maria (1957-ben 78 éves) kozoOpparasztasszony
szives szoObeli adatkozlése. Demecser.

41 Vildgos Janosné 61 éves foldm(ives asszony adatkozlése 1957. Decs.

QA galgamenti adatok Lugossy—Oo6nyey gy(jtésébdl szarmaznak. A kézirat
a Népmuav. Intézetben és a szerz6knél van kiadéasra varva.

43Szlovak Janosné (1948-ban 72 éves) adatkdzlése Acsan.
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francia negyest, kdrmagyart, lassut, gyorsat, sima valcert és polkat tanitott
s ezzel kiszorultak a hagyomanyos magyar tancok. ,,Nandor, Szanda, Surany,
Herencseny, Szligy és Mohora mind aludt.” Ezek nem tanultdk meg az Uj
tancokat, melyeket Becskén és Bercelen jartak, mert itt tobb az iparossag.

Ott ellenben csak a csardas ment és megy még ma is a parasztsagnal (1948).4
Bagdn sem volt 1938—40-ig tanciskola. Akkor jott be ott a fox és a tang6 meg
a tobbi varosi tancok.4b Taran is mintegy 40 éve kertlt be a fox, amit az
iparosoktol tanultak, mert tdnciskola nem volt.%6

»A tancmesterek nagyobbéara a vérosi konkurrencia miatt szorulnak le
videkre, s terjesztik a ,kultdra”-t, iparszerben (zve rombolé munkajukat.
A magyar tancot sem nem ismerik, sem pedig tanitani nem akarjak. Nem is
tanithatjak, mert erre lelkdk is, fizikumuk is alkalmatlan.”4

Mennyivel kulénb tanciskola volt ezeknél az, melyet cysrffy Istvan
olyan jéizGen irt le a Nagykunsagi Krénikaban : Téanciskola a ddléuton
fejezetében, melyben leirja Egres Kis Lajos hires tAncos tanctanitasat Hagymasi
Marton elbeszélése alapjan.s

Ezzel 6sszegezhetjik is a falu tanctanuladsanak koérilményeit; a tanc-
tanulasra a kovetkezd lehet6ségek adodnak :

1 Ellesni a tancokat a jo tancosoktol mulatsag, tanc alkalmaval.

2. A felnbttek a gyermekeknek kilon mulatsagot rendeznek és zenésze-
ket fogadnak, hogy tanuljak és gyakoroljak a tancokat, amiket eltanultak.

3. J6 tdncosok tanitjdk tudatosan a tanulni vagyokat.

4. Ritkabb esetekben falusi tancoktatdk, tancmesterek igyekeznek ellesni
a falu tancait és tanciskoldjukban tanitjdk. A tanc gyakorlasara kilonboz6,
moédokat taladlnak, a tancalkalmakon Kivil, olyankor is, mikor mas nem is.
latja Gket.

A falu tdncéletét dontben irdnyitjak azok a jé tAncosok, akik példamuta-
tasukkal nemcsak kivald tancosai, hanem alkotoi is ennek a mivészetnek,
Uj formékkal gazdagitva a falu tancait, alakitjdk a tancstilust és tancolast
modot. Akik ellesik, megtanuljak a szép és j6 tdncolds modjat, gyermek-
koruktol kezdve minden alkalmat megragadnak annak gyakorlasara, még
feln6tt korukban is.

COMMENT ON ENSEIGNE LA DANSE AUX VILLAGES?
par S. Gdnyey

Les paysans hongrois se transmettent de génération en génération leur patri-
moine chorégraphique. Dans la plupart des villages, jusqu’a ces demiers temps, il
n’existait pas d’écoles de danses. Les parents enseignaient eux-mémes a leurs enfants
en bas-age les éléments des danses populaire car il était trés important, surtout poui-
les fliiles en quéte de mari, de bien savoir danser. Les paysans méprisent tant séit peu
ceux ou celles qui ne dansent pas ou le font maladroitement.

Les enfants singent d’abord les grandes personnes, s’enseignent mutuellement et
s’essayent aux pas et figures. Les jeux dansés des enfants sont trés utiles comme exer-

u Csikan Dezs6 (1948-ban 77 éves) gépész adatk6zlése. Bércéi (Négrad m.).
4 Deme Kdncol Mihalyné, Horvat Borbala (1948-ban 54 éves) adatkozlése. Bag.
i&lenei Istvanna, Szilagyi Maria (1948-ban 55 éves) adatkozlése TUran.

47 Molnar Istvan : Magyar tdnchagyomanyok. Bp. 1947. 8. 1
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cices. Le folklore hongrois contient d’innombrables danses enfantines. Parmi elles plu-
sieurs sont les survivances d’aneiennes coutumes populaires.

De nos jours, les enfants copient également les danses des grandes personnes ;
par exemple, les noces d’enfants, etc. Mérne & un age plus avancé les paysans restent
leurs propres maitres de danse, apprennent les uns des autres, imitent les bons danseurs,
copiant leurs péas et leurs figures dont la plupart sont improvisés.

Il'y a desoccasions quipermettent facilement cesexercices. Ainsi chez les «Székely»
aux confins de la Transylvanie, dans certains villages les meilleurs danseurs enseignent
la danse au cours de travaux en commun, surtout de la construction de maisons. Tout
en dansant les gars tassent les fondements, c’est pour cela qu’on appelle la danse : csir-
dongo6lé (tchuredeungeuleu), on en connait 30 & 40 variantes et elles donnent occasion
K d’amicales et spontanées compétitions.

Depuis la premiere guerre mondiale les danses modernes pénétrent de plus en plus
profondément dans les villages. On organise des cours de danse, grace auxquels les danses
nouvelles occupent, &4 c6té des danses populaires, une place toujours plus prépondérante
dans les bals et soirées dansantes de village.
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