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Bojtdr Endre (1940-2018)

2018. februdr 11-én meghalt
Bojtdar Endre bardtunk, kollégank, pdlyatdrsunk.
Emléke eldtt tisztelegiink a kovetkezd irdsokkal.



AERE PERENNIUS®

Most, amikor egy porckorong-iigy miatt két honapra mozgaskorlatozott lettem,
gyakran jart az eszemben Bandi. Taldn azon a napon leginkabb, amikor mar hiaba
fogadkoztam, hogy mihelyt jarni tudok, meglatogatom.

Belenéztem az 6néletrajzaba, amelyet hetvenévesen irt a 2000-be. Meghatédtam,
hogy egy sorban emlit olyanokkal, mint Gerézdi Raban, Hankiss Elemér, Vajda Gyorgy
Mihaly és Vasarhelyi Mikl6s. Nekem mar 6k is nagy oregek voltak. Talan ami a kort
illeti, Elemér a legkevésbé, de 6 is eggyel vagy kettGvel folottem jart az egyetemen.
Hanem az Intézet! Az Bandinak is az volt, ami nekem, s szinte mindnydjunknak.
Asylum. Diktatarakban j6, ha van ilyen. Es alma mater.

Baratok voltunk. Nem kamaszbaratsag volt, nem légtunk egymas nyakan, nem a
szerelmiinkrdl abajogtunk. Vagy arrdl, mert ami a helynek nevet adott, az szerelmesen
volt a mi iigylink. Réla mi akkor azt hihettiik, hogy nagyon a védelmiinkre szorul.
Volt kiktél és miktél. Igy idénként bajba keveredtiink, de bajtarsak is voltunk. Egy-
szer egy nagyon komoly Osszejovetelen valaki, egy Valaki, Ggy nekem jott, hogy azt
hittem, el vagyok intézve, védekeznem sem illik. Akkor felallt Bandi, és helyre tette.

Tandori nevét t6le tanultam meg. Es ebben a rendben sok minden egyebet. Mert
szélesebb kort volt az értesiilése, tudasa nyelvek, irodalmak, megkozelitések dol-
gaban, mint az enyém. Ingardenbdl, Kosikbol, Markiewiczbdl elébb késziilhetett,
mint barmelyikiink. Oriilok, hogy két 4ltalam szerkesztett tanulmanykétetben ott
az frasa (Az irodalmi iranyzat, in Az irodalomtorténet elmélete I, Bp., 1989, 379-403;
Az irodalmi mi értéke és értékelése, in A strukturalizmus utdn, Bp., 1992, 13-56).
A keményebb avantgard atélhetébb volt neki, mint nekem. Kiildetéses ember volt,
mindenekel6tt a balti népek reformkori hdse. Amit igy alkotott, ércnél maradandébb.

Szili Jozsef

Elmeséltem egyszer Bojtar Bandinak, melyik volt az a vele kapcsolatos élményem,
amelyet évtizedek multan is nagyon jellemzdnek éreztem. A kandidatusi védésén
volt, ahol természetesen a szlav strukturalizmusrol folyt a vita. (Bojtarnak mulhatat-
lan érdemei voltak abban, hogy ezt a tudomanytorténeti fejezetet a maga mélységi
dimenzidjaban is megismerhettiik.) Voigt Vilmos az opponens szerepében hirtelen
feltette azt az ,illetéktelen” kérdést, hogy a disszertans vajon miért nem emliti soha
sem a francia strukturalistakat. ,Megmondom - mondta Bojtar -, azért, mert nem

' Az emlékez8k — Acs P4l tudoményos tanécsadé; Angyalosi Gergely tudoményos fémunkatérs;
Balogh Magdolna tudoményos fémunkatars; Kalman C. Gyorgy tudomanyos fémunkatdrs;
Szili Jozsef professor emeritus; Veres Andras tudomanyos tandcsadd, professor emeritus —
mindnyajan az MTA BTK Irodalomtudomanyi Intézet munkatarsai.



sokra becstilom 6ket” Ilyen szemtelen valaszt fokozatvédésen azdta se hallottam.
Diihos is lehettem volna, hiszen nekem meg a franciak voltak fontosabbak, de Bojtar
valahogy iidit6en és mulatsagosan volt szemtelen. A legtobbiinkkel ellentétben nem
rejtegetni igyekezett a gyarlosagait, hanem elvarta, hogy azokkal egyiitt fogadjuk el.
Nem volt szerény, pedig lett volna mire. Ezt az arcat fogom megdrizni magamnak.
Angyalosi Gergely

Egy recenzio kovetkezményei
Azt, hogy harmincegynéhany éve az Irodalomtudomanyi Intézetbe keriiltem, vol-
taképp Bojtar Endrének koszonhetem. Oly médon azonban, hogy 6 maga a kisujjat
sem mozditotta ennek érdekében. Elmondom. A kemény nyolcvanas évek elején, a
hizd meg-ereszd meg éra egyik igazan htizds alkorszakaban (még némiképp a lengyel
»események” hatasa alatt) recenzidt irtam Bandi Egy kelet-européer az irodalom-
elméletben cimu tanulmanykétetérodl. A cikket a Kortdrsba szantam, ahol akkor maér
tobb éve szerkesztoként dolgoztam. Akkor és ott ez nem volt teljesen veszélytelen
vallalkozas, tekintetbe véve, hogy Bojtart még sujtottak az 1979-es Bibo-emlék-
konyv-beli szerepléséért ra szabott tilalmak, sz6val bizonyos mértékig feketelistan
volt. Mégis megkockaztattam a dolgot, és még meg is fejeltem egy artatlannak éppen
nem mondhaté Kélcsey-idézettel: ,,Es Bojtarndl is, miként az oly rezignéltan, de
biiszkén és bolcsen sz6lo Kolcseynél, a kelet-eurdpai ideal mindig a kelet-eurépai
reallal szembesiil. S hogy ezt ki is mondjuk, irja Kélcsey 1833-ban, ezzel »tartozunk
sajatmagunknak is. Mert lehetetlen eltitkolnunk a veszélyt, mely benniinket fenyeget,
midén hatdrainkon polgari szabad alkotvany 6nkéjesen tapostatott el, s midén az
éjszaki hatalom koriilettiink mindinkabb terjedez.«” Nem emlékszem, szamitottam-e
a szerkesztGtarsak tdmogatasara, de nem sok id6 utan mindenki elfordult télem.
A Kortdrs informalis f6cenzora, Thierry Arpéd tistént visszadobta az irast azzal,
hogy ,nem szerencsés koriillmény, hogy A. P. nem volt képes elrugaszkodni barati
vonzalmaitél”, Eltem ,,demokratikus jogaimmal’, koveteltem az ebben az esetben
kotelezé szerkesztéségi vitat — valojaban azonban, ha §szinte akarok lenni, készakar-
va dugtam a fejem az oroszlan torkaba. Szabadulni akartam mar Thierryt6l, akivel
hosszu ideje egy szobaban iiltiink - &, a cenzor, és én, az 6ncenzor - szemtdl szembe
forditott irdasztalok mellett. A részletek nem érdekesek. Par hét mualva mar a Pesti Turf
cimi l6versenyujsag munkatdrsa voltam. Egy évre ra viszont az Irodalomtudomanyi
Intézeté. Hat igy. A cikk késébb Kolcseystiil, mindenestiil megjelent a Literaturdban.
Az Intézet (akkor még) a szabadsag kicsiny szigete volt.

Acs Pdl

Nagyon nehéz egy tudos, gondolkodd, értelmiségi gondolkodasmadjat réviden jel-
lemezni, kiilondsen, ha sok miifajban és szamtalan teriileten alkot - és kiilondsen,
ha éppen Bojtar Endrérél van sz6. Miért volt mégis mindig felismerhetd, jellegzetes,



vonzo és vitara ingerld az, amit Bojtar mondott vagy irt? Az egyik lehetséges valaszt
szeretném roviden megfogalmazni.

Bojtar egyik titka az egyszer(iség volt: szerette élére allitani, igen-nem kérdésekre
redukadlni, ha tetszik: durvan és allasfoglalasra kényszeritén megfogalmazni a prob-
lémakat. Olvasdi, vitapartnerei, beszélgetétarsai ezt olykor berzenkedve fogadtak el
- de hét éppen ez a fogas a legalkalmasabb arra, hogy az, aki (1atszolag) leegyszertsit,
ellenérveket, megfontolt ellenvetéseket, uj megkozelitéseket csiholjon ki, a vitat be-
inditsa. Ez a magatartas részint taldn a strukturalizmus hagyomanya volt Bojtarnal;
a vilagos elhatdroldsok eszménye, az osztalyozas és szerkezet fontossdga. Részint a
torekvés az érthetéségre, a nyilt és szabad kommunikacidra, ahol minden homalyt,
kétértelmiiséget és f616s tulbonyolitast el kell tavolitani a kozlés utjabol. Részint pedig
éppen a provokacio: azzal a batorsaggal, ahogyan - hatalmas tudas birtokaban, igen
alaposan atgondolt, bonyolult problémak hattere el6tt - majdhogynem szemtelenil,
ingerkedve, kivancsian hivja parbeszédre partnereit.

S hogy valdban partnerek lehessiink - ahhoz 6ssze kellett (és kell) szedniink ma-
gunkat.

Kdlmdn C. Gyorgy

Bandi

...hosszu évtizedeken at életem meghatarozo alakja volt: kicsit masodik apamnak
tekintettem. Természetesen felnéztem ra, 6 pedig - persze nem szandékosan, mégis -
6hatatlanul rdm nehezedett driasi tudasa és tekintélye sulyaval.

Tanitvanyava fogadott, de csak élete utols6 hét-nyolc évében éreztem vele valame-
lyest egyenrangtinak magamat. Halas vagyok azért, hogy ezekben az években igazan
kozel keriilhettem hozzé: kitiintetett figyelmével, megosztotta velem gondolatait, én
pedig részese lehettem mindennapjainak; furcsa fintoraként a sorsnak, épp akkor,
amikor masok eltavolodtak téle.

Amit a szakmadmrdl tudok, mind t6le tudom, de sokkal tobbrdl van szd, mint
puszta szakmai kapcsolatrdl. A Mesterem volt, benne van a vélasztasaimban, érték-
preferencidimban, viligszemléletemben. Eletem nagy adoményanak tartom, hogy a
kozelében lehettem, nem utolsdsorban azért, mert dertis személyiségének legalabb
olyan erds volt a vonzasa, mint a tuddsanak. S nemcsak szakmat lehetett t6le tanul-
ni, hanem példaul civil kurdzsit is: mindig felvette a kesztyiit, amikor valamilyen
iigyr6l volt sz6. Soha nem tett lakatot a szajara, akkor sem, amikor kockazatos volt
megszolalni: igazi homo politicus volt.

Bar betegsége az utolsé években méltatlan életre kdrhoztatta, én mégis ugy gon-
dolom, teljes életet élt, hiszen boldog volt, mert megadatott neki az, amit fontosnak
tartott az életben: a szerelem, a szeretet, a csalad és a baratsag. Es mindenekfolott
szabad ember volt, még ha olykor be kellett is érnie a ,,1élek szabadsagaval”

Igy, ilyennek 6rzém meg 6t emlékezetemben.

Balogh Magdolna



Kivételes szerencsémnek tudom, hogy baratok lettiink, egyazon tarsasag tagjai,
amely a hetvenes években a magyar irodalomtudomany megujitasara szévetkezett,
bizonyara talzott 6ntudattal, de nem kisebb szenvedéllyel és vakmerdséggel. Talan
szerencsénk is volt egymassal, mert kiegészitettiik egymast, a hét Simeont idéz6
munkamegosztassal, ami persze gyakran parosult heves szocsatakkal, és nemcsak
masokkal szemben, hanem egymas kozott is. Bandi sziiletett vitazoé volt, csak az
igazsagban hitt, a tekintélyben nem, szeretett provokalni, utalt visszakozni. Szaz-
szor kellett meggyézni ahhoz, hogy egyszer elfogadja. De mindezt szeretetreméltd
joindulattal muvelte, szélesre nyilt mosolyaval, gyakran tréfaval véve élét a kialakult
helyzetnek. Nem gondolta a problémakat egyszeriinek, de megrogzott hive volt
annak, hogy csaknem minden leegyszertsithetd, mar csak azért is, mert amit csak
lehetséges, meg kell oldani, lehetdleg gyorsan, célratéren, ha pedig mégsem lehet,
akkor nem kell foglalkozni vele. Semmit6l sem félt tigy, mint az id6 elvesztegetésétol.
Sokat veszédtem az irodalmi mii befogadasardl alkotott tedridjaval, melyet nemes
egyszeriiséggel ,,élménycstiszdanak” nevezett. Ugy gondolta, az olvasébél a szoveg
els6ként értékelést valt ki, ami megel6zi a jelentés és a struktura észlelését. Elképzelni
sem tudtam a jelentés és az érték elvdlaszthatésdgat a befogadds folyamatdban. Erté-
kelés is sokféle lehet, vetettem ellene, masfajta a szubjektiv benyomason alapuld, mint
a jelentds irodalomismeret birtokaban itélkezd, nem mérkézhet a laikus véleménye
a profiéval. Azzal tromfolt le, hogy a muveltség is akadaly lehet a megértésben, a
profi is botfiilt lehet, a laikus is rahibazhat az igazsagra. Annyi bizonyos, hogy Bandi
személyes gyakorlataban az értékelés annyira gyors volt, hogy szinte meg se varta
az olvasas végét. Megtehette, mert esztétikai érzékenysége vetekedett miiveltségé-
vel. Izig-vérig irodalmar volt, ugy vélte, az irodalomtuddés munkdjahoz a kritikusé
is hozzéatartozik. Szeretett miiveket és irdkat felfedezni és népszerisiteni, az elsék
kozott allt ki Nadas Péter, Tandori Dezsé és Esterhazy Péter tehetsége mellett. A mi

jeleniinket is az irodalomtorténet részeként élte meg.
Veres Andrds
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Kocsis Adrienn'

AZ U] HUMANISZTIKAROL ROVIDEN

A nalunk még szinte ismeretlen 4j humanisztika Lengyelorszagban és Amerika-
ban mar 30 éve jelen van a human tudoményok diskurzusaban. Az 1990-es évek
ota jelentkezd 4j szemléletmdd bemutatasa korantsem egyszert feladat, mert nem
beszélhetiink egységes, intézményesitett iranyzatrol. Az 4j humanisztika harcias és
lazadé természetii, amely az uralkodé szemléletmddok ellenében egy teljesen 4j meg-
kozelitési mddot kindl. A terminus meghatarozasat azonban egyrészt megneheziti,
hogy sokan egymastol eltéré fogalmakat értenek rajta, masrészt pedig — mivel nem
intézményesitett diskurzusrdl van sz6 — az 4j humanisztika folyamatosan alakul és
valtozik.

Az 4j humanisztika Lengyelorszagban mar ,,.befutott” szemléletmédnak szamit,
de természetesen ott is vannak ellenldbasai. Mivel Magyarorszagon ez a fogalom
még szinte teljesen jnak szamit, ezért az informaciokat elsésorban lengyel iroda-
lomelméleti irasokbdl szereztem,? valamint felkutattam az elérhet6 angol nyelvi
irasokat is. 2016. julius elején szervezték meg az elsd, az Gj humanisztika problémajat
kozéppontba 4llité konferenciat Krakkdban, illetve elinditottak egy konyvsorozatot
Uj Humanisztika néven.

Az 4j humanisztika leegyszertisitve j megkdzelitési mddot jelent a human tudo-
manyok eddigi vizsgalati modszerei kozott. A bolcsészettudomanyok valtozasanak
torténetét egészen az 6kortol a modernig Rens Bod foglalta 6ssze el6szor angol nyel-
ven A new history of the humanities cimt konyvében, amely 2015-ben jelent meg.?
Mar a konyv elején tisztazza, hogy pontosan mit is ért a “the humanities”, vagyis a
human tudomanyok fogalman. Manapsag ezen tudomanyos diszciplinakat értenek:
irodalomtudomanyt, térténetirast, zenetudomanyt, miivészettorténetet, szinhaztudo-
manyt, azonban hasznaljék ezt a fogalmat ugy is, mint a felsorolt diszciplinak targyat:

! A szerz6 az ELTE BTK Irodalomtudomanyi Iskola Szldv Irodalmak képzésének doktorandusza.

? Alengyel szakirodalomban a ,nowa humanistyka” kifejezés hasznélatos, ezt tettem at titkorfor-
ditassal magyar nyelvre. Megkerestem Ewa Domanskat, a poznani Adam Mickiewicz Egyetem
adjunktusat, akinek {6 kutatasi teriilete az tij humanisztika, illetve Ryszard Nyczet, a krakkoi
Jagellé Egyetem professzorat, aki tevékenyen részt vesz az 1j humanisztikai kutatasokban.
Mindketten nagy segitségemre voltak a fogalmi kdosz tisztazdsaban, ezért a tanulmanyban
hivatkozom azokra az informaciokra, amelyeket e-mailekben osztottak meg velem.

* Rens Bop, A new history of the humanities, New York, Oxford University Press, 2015.
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irodalom, zene, mivészet stb., esetenként pedig mindkét jelentésben hasznélatosak.
Bod a studiumok attekintd torténetét irja meg a konyvében.*

A mai humanisztikaval szemben megkiilonboztetik a tradiciondlis, régi humanisz-
tikat. A tudosok a tradiciondlis humanisztikdn a 19. szazadi antipozitivista fordulat
el6tti humanisztikat értik, amely a kartezidnus paradigman alapul. A tradicionalis
humanisztika kozponti fogalma az értelem, a ma alakuldban 1év6 bolcsészettudo-
manyok koézéppontjaba viszont a tapasztalat keriilt.” Krzysztof Moraczewski ta-
nulmanyaban azonban arra figyelmeztet, hogy a tradicionalis humanisztika nem
egyenld a pozitivizmussal, a pozitivizmus csak egy rovid ideig tart6 kisérlet volt,
amely a human tudomanyok tradicidjanak ellenében alakult ki. A tradicionalis hu-
manisztika gyakran azokat a human tudomanyokat jelenti, amelyek objektivizmusra
torekednek. Az objektivizmus itt pozitivista értelemben jelenik meg, mint egyfajta
»isteni nézépont elfoglaldsa”® A tradiciondlis humanisztikaval szemben, amelynek
kozponti fogalma az ész, és amelyhez a kartezianusi dualizmust, logocentrizmust
és spiritualizmust tarsitjak, azt szoktak felhozni ellenérvként, hogy az értelem altal
kizérolag fogalmi tartalmakhoz vezet. Az értelem az ember tarsadalmi és kulturalis
tapasztalatainak mds dimenzioit ismerteti meg, ezdltal a testi és a lelki tapasztalatok
mentalis dezinterpretacidjat végzi el. Emiatt az értelem helyett a tapasztalat megis-
merd, és nem egzisztencialis kategoridjat javasoljak a kutatok.”

A bolcsészettudomanyoknak az utdbbi idében nem tdl kedvezé a megitélése,
amely annak koszonhetd, hogy a tudomanyos politika a human tudomanyokba valé
tovabbi invesztalast veszteséges vallalkozasnak itélte, ami miatt a human tudomanyok
marginalizalédtak.® A human tudomanyok sanyaru sorsardl értekezik Michat Pawet
Markowski is tanulmanyaban, amely arra keresi a valaszt, hogy a bolcsészettudoma-
nyok szolgalnak-e valamiféle haszonnal a hétkoznapi életben, és felhasznalhatéak-e
az egyetemek falain kiviil egy olyan vildgban, ahol az értéket a haszon hatarozza meg.
Van-e ezeknek a tudomanyoknak valamilyen kiildetésiik, amelyet teljesiteniiik kell.?
A kérdés aktualitasat és altalanos jellegét bizonyitja Marta C. Nussbaum 2010-ben
kiadott konyve, melynek mar a cime is arulkodé: Not for profit - Why democracy
needs the humanities?'® (Nem a profitért - Miért van sziikségiik a demokrdcidknak a
humadn tudomdnyokra?)

‘I.m.1.

> Izabella BukrABA-RYLSKA, Humanistyka wspolczesna, Od hermeneutycznego ,,rozumienia”
do somatycznego” do$wiadczenia, Kultura Wspélczesna 2015/2, 91.

¢ Krzysztof MORACZEWSKI, Wspolczesnos¢ humanistyki, Kultura Wspétczesna 2015/2, 104.

7 BUKRABA-RYLSKA, i. m. 97.

8 Ryszard Nycz, Wstep, Humanistyka wczoraj i dzi§ in Kultura afektu — afekty w kulturze,
szerk. Ryszard Nycz, Anna LEBKOWSKA, Agnieszka DAUKSZA, Vars6, 2015, 7.

 Michat Pawel Markowski, Humanistyka: niedokonczony projekt, Teksty Drugie 2011/6,
13-28.

1 Martha C. NussBauM, Not for profit - Why democracy needs the humanities?, Princeton
University Press, New Jersey, 2010.
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Az 4j humanisztika kialakulasahoz vezet6 ut dllomasait Ryszard Nycz foglalja
Ossze bevezetdjében. Nycz szerint a mai humanisztika teriiletén, pontosabban a ha-
tarvidékén kiilonboz6 valtozasok voltak megfigyelhet6k: mind a humanisztika alkal-
mazasaban, mind a specifikumainak meghatérozasaban, valamint az altala betoltott
funkcidiban is. Az 1960-as években a bolcsészettudomanyokat a kuhni értelemben
vett paradigmak iranyitottdk. Ilyen dominans paradigma volt példaul a struktura-
lizmus, amely rivalizalt egyrészt a hermeneutikaval, masrészt pedig a mivészet-, az
irodalom-, és a kulturszociolégia kiilonbo6z6 vélfajaival. A kovetkezo valtozas a human
tudomanyok teriiletén az 1980-as években kovetkezett be, amikor a strukturalizmus
posztstrukturalizmussa alakult, a hermeneutika radikalis hermeneutikava, a kiilon-
boz6 muvészeti szociologiak pedig kulturalis stidiumokka. A kovetkezd 25 évben
pedig a kiilonb6z6 fordulatok okoztak valtozast a humanisztikaban.! A humanisztika
valtozasaban nagy szerepet jatszottak a kiillonboz6 ,,fordulatok” Az el6z6 évszazad
kozepén jelentkez6 kulturalis, lingvisztikai, interpretacios, narrativ fordulatot kovette
az utobbi harminc évben a dramaturgiai, a performativ, a pragmatikai, a retorikai, a
topografikus, az ikonikus és a darwini fordulat, valamint a targyak felé valé fordulas.
Ezek a fordulatok idézték el6 tobb 4j kutatdsi irany kialakulasat, mint az értelem, a
test, az emdcidk, a dolgok szocioldgiajat és antropoldgidjat, a tapasztalat antropo-
légiajat, az evokativ antropolégiat stb. Ezek az 6j kutatdsi perspektivak azt hoztak
magukkal, hogy elmosddtak a hatérok a diszciplinak kozott, masrészt pedig sokkal
vilagosabban kiiloniiltek el a sokkal inkabb pozitivista természettudomanyoktdl."

Az Gj humanisztikdban olyan Uj orientéciok jelentek meg, amelyek az eddigi disz-
ciplindk hatarvidékein, vagy azoktdl teljesen fiiggetleniil fejlddtek ki. Ezek transzdisz-
ciplinarisak, nem helyezkednek bele egyik eddigi tudoméanyagba sem, a vizsgalatok
modszereit és folyamatait figyelembe véve pedig arra torekednek, hogy ne hasznaljak
az eddigi néz6pontokat, és egy 4j analitikus nyelvet akarnak megteremteni, amely
képes lesz a vizsgalat ,,hibrid targyanak” leirasara. Leszogezhetjiik, hogy a mai huma-
nisztika két 4gra bomlott: 1étezik az ugynevezett ,, klasszikus modern humanisztika’,
amely az eddigi modszereket és hatarokat védi, és 1étrejott az ,,4j humanisztika’,
amely 6nmagat az eddigi meghatarozott tudomanyos kereteken kiviilre helyezi, 4j
modszereket és vizsgalati feladatokat kijelolve 6nmaga szamadra, valamint kozvetlen
kapcsolatot keres mas tudomanyteriiletekkel (a tarsadalomtudomanyokkal, a termé-
szettudomanyokkal, az alkalmazott tudomanyokkal), valamint a mtivészettel, az élet
hétkoznapi tapasztalataival, amelyeket kreativ, megismerd tevékenységekként kezel.®

De mit is jelent pontosan az 4j humanisztika fogalma? Nehéz meghatarozni, mert
nincs konszenzus a kutatok kozott az elnevezés definicidjat illetden. Az alabbiakban
latni fogjuk, hogy terminoldgiailag rendezetlen még a helyzet. El6sz6r Ewa Domarnska
informdcidira tamaszkodva mutatom be az egyes iranyzatokat.

! Ryszard Nycz, i. m. 9.
12 Jzabella BUKRABA-RYLSKA, i. m. 90-91.
13 Ryszard Nycz, i. m. 10.
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Egyesek az 0j humanisztikan olyan tudomanydgat értenek, amely felhasznalja a
leguijabb technoldgiai fejlesztéseket. A MIT (Masachusetts Institute of Technology')
a weboldalan olyan képzést kinal, amely képessé teszi a hallgatokat arra, hogy a vilag
nagy kihivésaira, amelyek technikai és tudomanyos kreativitast kovetelnek meg, prak-
tikus megoldasokat talaljanak, ezen kiviil segit megérteni a vilag politikai, kulturalis
és gazdasagi komplexitasat. A MIT SHASS (MIT’s Humanities, Arts, Social Scienses)
képzése magaban foglalja a kovetkezd teriileteket: nemzetkézi tanulmanyok, lingvisz-
tika, 0sszehasonlito média-tudomanyok, kozgazdasagtan, a szegénység csokkentésére
iranyuld tudomanyok, irodalom, antropolégia, digitalis humantudomanyok, filozéfia,
globalis stadiumok és nyelvek, zene- és szinhazmuvészet, iras, politikai tudomanyok,
biztonsagtudomanyok, néi és gendertudomanyok és torténelem. Az iskola célul tiizi
ki, hogy kutatasaival segitsen csokkenteni a szegénységet, iranyitani a gazdasagot,
megérteni a multat és a jelent, értékelni az Uj technoldgiak hatdsait, ezen kiviil se-
gitse a miivészet és a tudomany Osszekapcsolodasanak Gj formainak létrehozasat,
valamint tajékoztatast nyujtson a politikai és kulturalis szokasokrdl, tobbek kozott
jogrol, oktatasrdl, klimavaltozasrol, egészségiigyrdl. Az iskolaban megszerezhetd is-
meretekkel, a kreativitas, az itéloképesség, a kommunikacio és a kritikai gondolkodas
fejlesztésével a hallgatok képesek lesznek olyan innovaciokat megalkotni, amelyek
hasznosak lehetnek a tirsadalom szdmara.

A MIT a legujabb digitalis eszkozoket hasznalja tevékenységei soran, amely altal
szorosan kapcsolodik az ugynevezett digitdlis humanisztikdhoz. Digitalis humanisz-
tika stadiumok mar léteznek Lengyelorszagban, a vars6i' és a lublini'® egyetemen is.
A szakok célkittizései kozott szerepel, hogy az emberi intellektust 6sszekapcsoljak a
gyakorlati tudassal. Azok, akik elvégzik ezt a szakot, olyan bolcsészekké valnak, akik
eligazodnak a digitalis vilagban is. A hallgatok tokéletes technikai tudast kapnak,
felismerik a tarsadalmi kommunikacié pszicholdgiai sziikségleteit, megismerik az
internet és a média torvényeit, képesek lesznek gordiilékenyen haszndlni a kiilon-
boz6 digitalis eszkozoket. A szak megfelel a piac kovetelményeinek is, mert olyan
szakembereket képez, akik megalljék a helyiiket a human tudomanyok teriiletén is,
illetve tokéletesen kezelik a kiilonb6z6 digitalis eszkozoket, programokat. Ez a szak
azok szamara megfeleld, akik felel6sen és kreativ mddon akarjak alakitani a kor
medialis, kommunikacids és kozéleti diskurzusat.

Masok az uj humanisztika fogalmat 6sszekapcsoljak a poszthumanizmussal, ame-
lyet a posztmodernt felvalto, jelenleg is uralkodé diskurzusnak tartanak. A poszthu-
manizmust az utdbbi 20 évben bekovetkezett természettudomanyos, technoldgiai és
gyogyaszati fejlesztések, kutatasok hivtdk létre. Ezek az 4j informdciok megvaltoz-
tattak az ember 6nmagardl valé gondolkodasat. A digitalis és a gyogyaszati ujitasok

' https://shass.mit.edu/news/news-2013-21st-century-humanities-at-mit (letoltés ideje 2018-
04-03)

1> http://www.uw.edu.pl/o-humanistyce-cyfrowej/ (letoltés ideje 2018-04-03)

16 http://www.kul.pl/humanistyka-cyfrowa,art_68675.html (let6ltés ideje 2018-04-03)
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meghosszabbithatjak, javithatjak az emberek életét, életkoriilményeit, akar halalos
betegségek is gydgyithatova valnak. Ezen kiviil a tudomanyos felfedezések, amelyek
az ember molekularis alapjait érintik, ravilagitottak az emberi faj és a nem emberi
életformdk kozti szoros kotelékekre. Ezen valtozasok kovetkezményeiként az ember
masképp kezdett tekinteni 6nmagara, egyre inkabb kénytelen eltavolodni a sajat
antropocentrikus képétdl. A technoldgiai, de legféképp a biotechnolodgiai Gjitasok
allitanak benniinket olyan kérdések elé, amelyre a tradicionalis humanisztika mar
nem tud, vagy nem akar valaszt adni. Ezért a poszthumanizmus legféképp abbol a
gyakorlati igénybdl jott létre, amely valaszt keres arra kérdésre, hogy kik vagyunk. Ez
a kérdés a legaktualisabb, és a még csak a jovoben bekovetkezd civilizacios kihivasok
kontextusaban tevédik fel."”

Azonban a poszthumanizmus sem egységes diskurzus, két, jol elkiilonithetd te-
riiletre oszthaté fel. Egyrészt megkiilonboztetik az tgynevezett kritikai poszthu-
manizmust vagy mas néven: filozéfiai poszthumanizmust, masrészt pedig létezik a
transzhumanizmus fogalma is. Az el6bbi bizalmatlan a technoldgiai wjitasok irant
érzett tulzott lelkesedéssel szemben, és kritikusan tekint az antropocentrikus vilag-
képre. Ez az iranyzat magaban foglalja a novény- és allat stidiumokat (plant studies,
animal studies), valamint a targyak tanulmanyozasat (thing studies), amelyekre a
poszthumanizmus nem az események passziv elszenved6iként, hanem azok tevékeny
résztvevoiként tekint. A transzhumanizmus a technofilia, illetve annak a sziikségletnek
a kovetkezményeként jott létre, amely szerint az embernek el kell jutnia a kévetkezd
fejlettségi fazisba. Ebben az 4j fazisban az ember pozitiv értékei kertilnek megerd-
sitésre, a negativumok, illetve a korlatozo tényezok, amelyekkel jelenleg kiizdiink,
minimalizalédnak, vagy épp likvidalodnak. SzélsGséges nézetekben megjelenik a
hajlanddsag az ember organikus testének lecserélésére és az élet digitalis, ugynevezett
in silico formaban torténd folytatasara. E szélsGséges nézet képvisel6i kozé tartozik
tobbek kozott Hans Moravec, Ray Kurzweil, Marvin Minsky, valamint a World
Transhumanist Organization és az Extropy Institute szervezetek.'®

A harmadik felfogason Domanska azt az iranyzatot érti, amely 6sszekapcsolodik a
posztmodernnel. Ennek vizsgalati tertilete a gender-kutatas, a posztkolonializmus, az
ethnic studies stb., vagyis ezen felfogas szerint az ij humanisztika olyan kérdésekkel
foglalkozik, amelyek az egyenjoguisdgot, az 6nallésodast érintik. Ez a diszkurzus az
emancipativ humanisztika (humanistyka emancypacyjna) elnevezést kapta. Nycz az
Uj humanisztikat azon stratégiai teriiletek alapjan osztotta fel, amelyekkel a human
tudomanyok kapcsolatot kivannak teremteni. Eszerint 1étezik a digitdlis humanisz-
tika, amely a technikaval kivan egyiitt dolgozni, ez Domanska felosztdsaban a MIT-
nek felel meg. A masik ilyen teriilet, amely a tudomanyos kutatasokkal kivan hidat
teremteni, az Nycz éltal a kognitiv humanisztika elnevezést kapta, ez a domanskai

'7 Monika BAKKE, Czlowiek wobec natury — humanizm wobec nauk przyrodniczych, Wydawni-
ctwo Neriton, Varso, 2015, 337-338.
8 1. m. 338-339.
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felosztasban a poszthumanizmussal egyezik meg, a harmadik meghatarozas sze-
rint az 4j humanisztika a tarsadalmi kérdésekhez fordul, ez Nycznél az elkitelezett
humanisztika (humanistyka zaangazowana) nevet kapta, amely Domarnskanal az
emancipativ humanisztikdnak feleltetheté meg. A Nycz altal szerkesztett Uj Huma-
nisztika néven futé konyvsorozatban 1j tendenciak keriilnek megvitatasra. Ilyen uj
problémakor az affektumok, az 6koldgiai problémak, az allat- és novénystudiumok,
az Gigynevezett Gj materialis kulturalis stadiumok (new material cultural studies), stb.
Ez a konyvsorozat az Gj humanisztika nyitott és befogad6 voltat mutatja meg, mivel
felhasznal minden olyan Gj nézépontot, megkozelitési modot, amelyet a tradicionalis
humanisztika kirekeszt a diskurzusokbdl.

A tovébbiakban a Domanska altal emancipativ, és a Nycz altal elkotelezett hu-
manisztikdnak elnevezett iranyzat szélesebb bemutatdsara teszek kisérletet. Ahogy
mar emlitettem, az Gj humanisztika nem illeszkedik az un. tradicionalis humanisz-
tika kereteibe. Ez egy harcos, beavatkozé diskurzus, amely szeretne valtozasokat
kieszkozolni. Elesen kritizélja a fennallé szemléletmédokat, aktivan beleveti magat
tarsadalmi - politikai kérdésekbe. Els6sorban az aldozatok helyzetével foglalkozik,
innen szarmazik egyik alaptétele: ,,az aldozat kivaltsagos helyzetének felismerése”*
Domanska egyik tanulmanyaban az ,affirmativ humanisztikdrol” beszél. Ebben az
irasaban olyan kérdéseket targyal, amelyeket fontosnak tart az Gj humanisztika jo-
véjének alakulasaban. Az egyik ilyen fontos kérdés a hatalomrol alkotott fogalmaink
atértékelése. Ennek értelmében azt javasolja, hogy a hatalomroél mint potencialrél
val6 gondolkodas keriiljon el6térbe, az ellenszegiilés ne a hatalmi elnyomas ellené-
ben jelenjen meg, hanem mint a hatalom specifikus hianyaval szembeni ellenallas
(itt példaul az autoritas hianydra, a hatalomba vetett tarsadalmi bizalom hidnyara
gondol). Tovabbi fontos kérdés az egyéni és a kollektiv egyén megerésitése, valamint
olyan idedk kiépitése, amelyek nemzet-, rassz-, gender-felettiek, sét, fajok felett allo
kapcsolatok megalkotasara tesz javaslatot, valamint 0jja kell épiteni a kozosségi érzést,
a feleldsségtudatot az élet fenndllo feltételeinek megtartasaért.?

Az Gj humanisztika tavolodni latszik a posztmoderntdl. A posztmodern helyett,
amely alapvetGen negativ kategéridkban gondolkodik, igymint: trauma, haldl, apo-
kalipszis, hallgatas, tiresség, az Gj humanisztika megpréobal mas, inkdbb pozitiv
kategériakat felkinalni. Domanska egy helyen az Gj humanisztikat ,,utdpiatedrianak”
nevezi, de gyorsan hozzateszi, hogy nem olyan utépidkra gondol, amelyek a totalitarius
rendszerekhez, vagy a homo sovieticus tipusu ember létrehozasahoz vezetnek. Inkabb
egyfajta mikroutopiarol beszél, amelyek a kozosségi, a szomszédos kapcsolatokra
épitenek.”’ Domanska a posztmodern — vagyis az 1980-as és az 1990-es években a

¥ O nowej humanistyce — Katarzyna Wigckowska interjija Ewa Domanskaval, Litteraria Coper-
nicana 2011/2, 220.

» Ewa DomANsKkA, Humanistyka afirmatywna, Kultura Wspélczesna, 2014/4, 117-118.

2! Ewa DoMANsKA, O zmierzchu postmodernizmu, krytycznej nadziei i o tym, co nam zostawita
Zagtad, Ewa Domanskéval beszélget Jacek Leociak, Holocaust Studies and Materials 2011/7, 507-508.
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diskurzusok hangnemét meghatarozé tendenciak- kiteljesedését az 1996-1998-as
évekre teszi. Ilyen tendencia volt a posztstrukturalizmus, a dekonstrukcio, a textua-
lizmus, a narrativizmus, a pszichoanalizis stb. Azonban nem arrél van sz6, hogy ezek
az iranyzatok ne lennének tovabbra is fontosak, sokkal inkabb arrol, hogy mar nem
ezek allnak az érdeklddés kozéppontjaban. A posztmodern szimbolikus végét a World
Trade Center elleni 2001-ben tortént tamadassal szoktak azonositani. Baudrillard
francia filozéfus, a posztmodern egyik 6 gondolkoddja 2003-ban a The Spirit of The
Terrorism cim@ konyvében igy irt a torésrél, amelyet a tamadas okozott: ,,A New
York és a World Trade Center elleni tamadas egy abszolit esemény, események anyja,
egy tiszta torténés, amely magaban foglal minden olyan eseményt, amelynek soha
nem szabadna megtorténnie”” A posztmodern természetes hattérbe szoruldsahoz
hozzajarult az is, hogy legnagyobb teoretikusai, akik a posztmodernt meghataroztak,
eltdvoztak az él6k sorabdl: Bourdieu 2002-ben, Deleuze 1995-ben, Lyotard 1998-ban,
Derrida 2004-ben, Baudrillard pedig 2007-ben.*

A posztmodern negativ metaforaitdl azonban nehéz megszabadulni, viszont Do-
manska szerint nekiink pozitiv fogalmakra, Ugynevezett ,kritikai remény”-re van
szitkségilink. A posztmodern altal tiltott fogalmak, mint a felvilagosodas, az esszen-
cializmus vagy az univerzalitis ujragondolasat, rehabilitalasat kellene elvégezni.
Domarnska azonban rogtén megjegyzi, hogy példaul az univerzalitds fogalmanak
rehabilitdldsa nem azt jelentené, hogy visszatériink az egy igazsaghoz, valamely to-
talitarizal6 vizidhoz, amely a nyugati kultarat tekintené kovetendd példanak, hanem
egy olyan torekvést jelentene, amelyben megprobalnank dsszekapcsolni azt, ami
lokalis (partikularis) azzal, ami globalis.**

Erdemes még koriiljérni a ,,kritikai remény” fogalmét, amely nem passziv, hanem
aktiv, cselekvo résztvevot kivan meg. Domanska a kovetkezd példaval vilagitja mega
fogalom jelentését: kiilonbséget kell tenniink a ,,remélem, hogy eljon” gondolkodas,
és az ,,ismerem 6t, és tudom, hogy eljon” gondolkodas kozott. A masodik példaban
a remény azon alapul, hogy az egyén ismeri a masikat — szélesebb értelemben -
a tarsadalmat. Ez a remény el akar érni egy célt, tehat mobilizald, performativ aspek-
tusa van. Az egyénnek tevékenyen mikddnie kell, hogy a reményei beteljesiiljenek,
és nem passziv cselekvoként varni, hogy a reménytelen idékben a dolgok egyszer
csak jora forduljanak, mint ezt az elsé példa sugallja. Domanska ezen kiviil olyan,
a posztmodern altal gyanusan kezelt fogalmak aktivizalasat szorgalmaznd, mint az
Oszinteség vagy az eredetiség, amelyek a jovore vonatkozd reflexiok kiindulasi pont-
java valhatnanak. Elismeri, hogy a posztmodern negativ fogalmai, mint a fajdalom,
a szenvedés, a melankolia, képezhetik a megismerés forrasait, azonban ezek helyett
inkabb pozitiv érzéseket valasztana, mint példaul a szerelmet, amely energiaforras-

22 Jean BAUDRILLARD, The spirit of terrorism, New York, Verso, 2003, 3-4.
» Ewa DomANsKaA, Humanistyka afirmatywna, 118-119.
2 Ewa DoMANSKA, O nowej humanistyce..., 224.
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ként mtikddhet. Az identitas kialakitasdhoz pedig inkabb energiara van sziikség,
semmint traumara.”

Az affirmativ humanisztika pozitiv értékeket kivan vizsgalni, elfordul az egocent-
rikus emberképtél, és a kollektiv emberi és nem emberi individuum felé tekint. Fon-
tosnak tartja a kozosségi és az egyéni identitds megerdsitését, az alanyt a tevékenység
aktiv résztvevojeként kivanja felfogni, és nem passziv elszenveddjeként. Az egyén
vitalizalasa is fontos feladat, mert mind fizikailag, mind pszichikailag megujuldsra
van sziiksége.”

Az Gj humanisztika még fiatal és viszonylag ismeretlen diskurzus, amely azonban
egyre nagyobb teret nyer maganak. Olyan 1j megkozelitési modokat javasol, ame-
lyeket a fenndll6 diskurzusokban nem talalhatunk meg. Tudatosan tavolodni akar a
posztmoderntdl, azonban azt nem tagadja meg, mert — mint arra a tanulmany t6bb
része is ramutat — merit a posztmodern fogalomkorébdl. Domarnska ezt megerdsi-
tend6 Chris Masert idézi: az affirmativ humanisztika nem a negativtol akar elfordul-
ni, csupan pozitiv iranyba kivan elindulni.”” Az 4j humanisztika olyan holisztikus,
integrativ inkluziv tudomanyt kivan épiteni, amely 6sszekapcsolja a human és a
természettudomanyokat, és amelyben helyet kaphat az a radikalis gondolat is, mely
szerint nemcsak az ember léphet fel szerzéként.

» Ewa DomANsKa, O zmierzchu..., 510.
% Ewa DoMANSKA, Humanistyka afirmatywna..., 128.
7L m. 127.



Jeney Eva!

AZ ELBESZELES SZOLGALOLEANYA?

»Azonban még mindig ez a zsarnoki, manicheus, irodalmarok szdmara oly
kedves erdszakos bindris logika - tartalom vagy forma, leirds vagy elbeszélés,
megjelenités vagy jelentés — gerjeszti a dramai valasztasi lehetdségeket, és
késztet benniinket arra, hogy fejjel menjiink a falnak, és szélmalomharcot
izztink. Mikozben az irodalom éppen a koztes hely a kett6é kozott, a rés a falon”

(Antoine Compagnon)?*

Ez az el6adds nem akar mast tenni, mint engedelmeskedni ,,oly kedves erészakos
binaris logikanknak’, fejjel menni a falnak, szélmalomharcot izni, magyaran fel-
mondani az elbeszélésrél és a leirasrol tanult leckét.

A leiras a klasszikus arisztotelészi retorika mind szénoki, mind koltéi irasokat
magaban foglal6 epideiktikus jellegli sz6vegeibdl, azaz a bemutat6 beszédtipusbol
szarmazik, amely emberek, helyek és kivaltsagos pillanatok lelkes leirdsara buzdit, s
amely egyként magdban foglalja a magasztalast és a becsmérlést. (Ugyan a becsmérld
szovegek szama, mint azt a gyakorlat mutatja, alulmarad a dics6ité szévegekéhez
képest.) Mint tudjuk, ez a beszédtipus mindmaig hasznalatos: mindenekel6tt nekro-
légokban, alapit6 beszédekben és az allamfék diplomadciai barati tidvozleteiben, azaz
az alkalmi beszédekben érhetjiik tetten. E szovegek f6 céljat altalaban nem a tettre
késztetésben, hanem a gyonyorkodtetésben jelolték meg. Szokas felvetni a kérdést
- kiilénosen a nyelvi fordulat 6ta —, hogy az olvasd vajon a megénekeltben vagy a
megénekl szavakban, a tartalomban vagy a formaban, a jel6ltben vagy a jel6l6ben
gyonyorkodik-e (Burgess, Jakobson stb.), s ez a kérdés megosztja a teoretikusokat.

Aleirast (és egyben régi dics6ségének korat) az okori retorika ekphrasziszként és/
vagy descriptioként iktatta. Mint mar a lecke elsé mondatabol kideriilt, leirasban az
Okori koltészet sem szenvedett hianyt. Olyannyira nem, hogy Akhilleusz pajzsinak

' A szerz6 az MTA BTK Irodalomtudomanyi Intézet Elméleti Osztilyanak tudomanyos f6-
munkatarsa.

? Az MTA BTK Irodalomtudomanyi Intézet Irodalomelméleti Osztalyanak harmadik narra-
tologiai konferencidjan, 2018. janudr 30-an elhangzott el6adds szovege.

3 Antoine COMPAGNON, Az elmélet démona, Irodalom és jézan ész, forditotta JENEY Eva, Pozsony,
Kalligram, 2006, 158.
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leirdsat az Ilidsz 18. énekébdl e szovegforma egyik els6 példdjaként szokas tanitani.
A leiras ezek szerint akkor sziiletik, amikor a nyugati irodalom.

,Es legeldszor erds pajzsot kalapalt ki az iillén,

dusan diszitette, red hdrmas karimat tett,

fényeset és ragyogot, s rafiizte a szijat eziistbél.

Otrétdi lett végiil a pajzs, és jartas eszével

Héphaisztosz sok-sok gyonyori képet kalapalt ra.

Raremekelte a foldet, ra az eget meg a tengert

és a sosempihend napot is meg a szép teleholdat.

S minden csillagot is, mely az ég peremét koszoruzza,

Oriént s a Fiastyukot, meg a H{laszokat mind,

véliik a Medvét is — mas néven hiva Szekér ez -

mint forog egy helyben, mig Oriont lesi egyre,

s egymaga nem fiirdik csak meg soha Okeanoszban.

Két szép varost is remekelt ki a pajzson az isten,

foldi halandokét: egyben lakodalmakat iiltek,

s hazukbodl a menyasszonyokat faklyak tiize mellett

végig a varoson at, sok naszdalt zengve, vezették...”
(Devecseri Gabor forditdsa)

Hogy is tanultuk? (Mondom a leckét tovabb.) Az epikus kozlés alapformai az elbeszé-
1és, a leiras (és a dialdgus, melyet egyeldre tegyiink félre). Az elbeszélés az események
el6adasa, lefolyasuknak szavakba foglaldsa. Targya tehat mindig esemény, olyan va-
lami, ami megtortént vagy megtorténhetett volna. A leirds a cselekmény szinterének,
kiils6-belsé tulajdonsdgoknak és egyes targyi mozzanatoknak statikus abrazolasa
(a félretett dialogus pedig a szereplSk szdbeli megnyilatkozasanak a kozvetitése).
Az elbeszélésnek tehat az esemény, a leirasnak az abrazolas a parja. Elnevezésiik
eredetiikre utal: az elbeszélés a szobeliségbdl, a leiras az irasbeliségbdl szarmazik, s
innen mar csak egy lépés a kovetkez6 jellemzd, mely szerint az elbeszélés dontéen
verbalis, a leiras jobbara nominalis stilusjegyeket mutat. (Amelyek, flizziik hozza
gyorsan, kiilonb6z6 nyelvekben igencsak kiilonbozdek lehetnek.)

»A »leiras« kezdetektdl fogva nagy kihivas elé allitotta a narratolégiat” Ha azt
a kozkeletli megkiilonboztetést vessziik figyelembe, mely szerint az ordlis eredet(i
elbeszéléssel szemben a leirds az irdsbeliség par excellence terméke, maris megtor-
panhatunk. Se nem célom, se nem eszk6zom a homéroszi szoveg értelmezéseinek
torténeti vazolasa vagy az ekphrasztikus szakirodalom Akhilleusz pajzsdrol kidolgo-
zott elméleteinek Osszefoglaldsa. Mindossze annyit érzékelek és jelzek, hogy leirasrol
olvasva vagy szolva mar a kezdet megjelolésénél felvetodik tobb kérdés (felveti az

* Mieke BAL, A leiras mint narracid, forditotta Huszanagics Melinda, in THOMKA Bedta
(szerk.), Torténet és fikcio, Narrativdk 2, Budapest, Kijarat Kiad, 1998, 135.
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elmélet a kérdést): mivel 4ll szemben ez a szovegforma, avagy szembehelyezhetd
egyaltalan valamivel? Tovabba: vajon mufajjal, narrativ eljarassal vagy metaalakzattal
allunk szemben?’

Az elmélet persze megoldja ezt a kérdést (is), azaz kettévagja a gordiuszi csomot.
Valahogy igy: a leiras egyik els6 irodalmi példaja funkcionalisan leir6 szoveg, de
koncipidlisan/strukturalisan elbeszél6 sajatossagokat mutat, tehat az elbeszélés mint
leirds jelenik meg. A Héphaisztosz pajzskészit6 tevékenységét elbeszél6, igékt6l hem-
zseg0 szoveg azt irja le, milyen volt ez a pajzs.

»A fenti szovegrészlet egyértelmiien folyamatot beszél el, azt a cselekvéssort,
amelyet Héphaisztosz végez, amikor a pajzsot késziti. S6t, a pajzsra kalapalt
képek sem mind statikusak: az egyik varosban lakodalmakat iilnek, s a meny-
asszonyokat faklydk tiize mellett vezették végig a varoson — ami azt illeti, elég
mozgalmas dolog egy merev vasra »remekelt« képen. A szoveg tele van igékkel,
amelyek mind valdsagos mozgast és valtozast fejeznek, sz6 sincs tompult”
metaforikus jelentésekrdl. Akkor tehat elbeszéléssel van dolgunk? A szoveg
strukturaja szerint egyértelmtien azzal, de ha gy tessziik fel a kérdést, hogy
vajon Homérosznak mi lehetett az elsédleges szandéka a szoveggel: vajon
az-e, hogy elbeszélje, hogyan készitette el Héphaisztosz Akhilleusz pajzsat,
vagy pedig inkabb az, hogy leirja, milyen volt Akhilleusz 4j pajzsa, akkor
inkabb az utobbit érezziik valdsziniinek. S ugyanerre az eredményre jutunk,
ha a szoveg befogaddjanak — akar hallgatéjanak, akar olvasdjanak - az olda-
larol kozelitjitk meg a kérdést: meghallgatvan/elolvasvan a szoveget, vajon
az rogziil-e jobban az emlékezetében, hogy miként dolgozott Héphaisztosz,
vagy inkabb az, hogy milyen is a pajzs? Tehat egy cselekvést bemutato, igékt6l
hemzseg6 koncipidlisan és strukturdlisan elbeszél§ szoveggel allunk szemben,
amely ugyanakkor funkciondlisan leiro jellegii, hiszen mindenekel6tt a pajzs
milyenségét ragadja meg”

A narraci6 tehat lehet leiras, és a leiras is lehet narracid, hataraik elmosddnak gya-
korlatban is, elméletben is.

Amennyiben elméletileg mégis ragaszkodunk az elkiilonitéshez, s egy kovetkezo
lépésként a funkcionalitas szempontjat helyezziik el6térbe, majd felvetjiik a kérdést,
milyen szerepei vannak a leirdsnak, a kérdésre adhato vélaszok mindenekel6tt torté-
neti valtozast mutatnak. (Torténeti kiilonbségre utal az is, hogy az iskolai fogalmazas

> Ezeket a kérdéseket boncolgatja Milian Orsolya doktori disszertacidjaban. V6. MILIAN-BoGyal
Réka Orsolya, Az ekphraszisz fikcioi, Elméleti, torténeti és diszciplindris dtrendezddések az
ekphraszisz teoretikus diszkurzusaiban, 2009. http://doktori.bibl.u-szeged.hu/986/1/orsi_disz-
szertacio.oldalszamokkal.pdf (let6ltés ideje 2018-04-12)

¢ BEnczik Vilmos, Nyely, irds, irodalom kommunikdcidelméleti megkozelitésben, Budapest,
Trezor, 2001, 154.
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tanitasakor manapsag az elbeszélés irasat tanitjak meg, de a 19. szazad masodik fe-
lében a leirasokat részesitették elényben, mert ugy vélték, azok illeszkednek jobban
a beszéd- és értelemgyakorlatokhoz. A szazadforduld tajan cserélték fel a sorrendet
- mar ahol -, mert rajottek, hogy a leiras statikus, tehat nehezebb.)

A legrégebbi leirasnak tulajdonitott funkcié a diszité funkcid, melynek archetipusa
a font emlitett Akhilleusz pajzsa. Ez a funkcid veszitett az erejébdl, de tulajdonképpen
soha nem veszett ki teljesen. A ,,modernek” leirasai sem mondanak le teljesen rdla,
s6t igen sokszor utalnak a festészetre is.”

A nyomatékosito (expressziv) funkcié a romantika szarba szokkenésével egyidds,
18. szazad végi jelenség. Kicsit blikkfangosabba vélik, immar nem 6nmagaért valo,
mint valamely diszlet, targy, személy vagy taj utanzasa. Kapcsolatot teremt kiils6 és
bels6 kozott, példaul a természet és a természetet szemléld szerepld kozott: a természet
leirasa valamely lélektani allapot leirasara vald. Erre jo példa Rousseau A magdnyos
sétdalé almodozdsai ciml muive: mintha a leiras megkett6zGdne, a természet jelenségei
nem masok, mint az érzések metaforai. Rousseau-nal az elbeszélé maga alkotja meg a
megkettzést. Késobb, a 19. szazadban mar sokkal kevésbé eldonthetd a dolog. A t4j
példaul valamely érzelem kifejezédése lesz, de nem feltétleniil kifejtetten.

A szimbolikus funkcié tulajdonképpen az el6bbibdl, a nyomatékositobdl kovetkezik.
Amikor a leiras valami mast jelol, mint amit leir, szimbolikus funkcidra tesz szert.
Balzacnal az 6lt6zkodés, a fiziognomia, az egész kornyezet a szereplok lélektandra utal.
»...a szinhaz leirdsa egyuttal Lucien életének fordulopontja is: félreismert koltdbol
sikeres és lelkiismeretlen Gjsagiré lesz. A szinhaz mint a leiras targya csak belsé emberi
dramak szinhelye”® Emogott a funkcié mogott talan a miliGelmélet is meghuzddik,
mely szerint a tarsas 1ények szellemi kulturajat és fejlédését kornyezetiik befolyasolja,
igy hat a kornyezettel jellemezhetSk. Sokszor el6rejelzé vagy proleptikus szerepe is
van. Magyaran nem csupan azonnali jelentéseket prefigural, hanem azt is, mi torténik
majd a szereplével vagy a cselekmény hogyan folytatddik a tovabbiakban. A szimbo-
likus funkcidja proleptikus leirasok sszebékitik a leirdst a narraciéval, hiszen ahe-
lyett, hogy akadalyt gorditenének az elbeszélés folyamataba, elére programozzak azt.

Végiil az elbeszélé (narrativ) funkcidt emlithetjiik, amely ellentmondasnak td-
nik, amennyiben két, egymastdl eltérd kategoriaként hatarozzuk meg a leirast és az
elbeszélést. De ugy latszik, hogy a 19. szazadtdl errefelé mintha megfordult volna
a viszony, s immar nem az elbeszélés az r(nd), aki megengedi a leirast, hanem a
leirds tolti be az elbeszélés terét, s6t, 6 maga az elbeszélés. Az 1960-as évektdl, az j
regény felbukkanasatol kezdve egyre tobb példaval talalkozhatunk. A narrativ funkcié

7 A funkciok leirasakor, valamint a leiras torténeti felvazolasakor tobbnyire Laurent Jenny La
description cimd irasat kovetem. V6. Laurent JENNY, La description, 2004. https://www.unige.
ch/lettres/framo/enseignements/methodes/description/deintegr.html#de000000 (letoltés
ideje: 2018-01-15)

8 BALAssA Péter, Leiras, in KIRALY Istvan (foszerkesztd), Vildgirodalmi Lexikon VII, Budapest,
Akadémiai, 1994, 143.



AZ ELBESZELES SZOLGALOLEANYA 21

legszembetlin6bb példajaként Alain Robbe-Grillet A radirok és A féltékenység rései
cim irasait szoktak emlegetni, melyekben élettelen targyak vagy puszta kiils6 sze-
repl6k leirasaibdl all 9ssze az elbeszélés, a regény. Itt mdr aligha beszélhetiink realista
funkciordl. A leirds folyton megalkotja és szétszedi azt a valdsagot, amelyre utal.

A leiras funkcidinak rovid felsorolasabdl ugy latszik, torténeti kiilonbségre és
szerepcserére kovetkeztethetiink. De mire mutat ra a leiras torténete?

A leiras régi dics6ségének kora az dkori retorika. Am a modern, azaz realista
értelemben vett leiras, ugy latszik, mégsem az irodalomban jott 1étre. Ezzel a sz6-
vegformaval dolgozott a katonai foldrajz; az tizletembereknek, idegeneknek (turis-
taknak), kivancsiaknak szant varosleirdsok a reneszansztdl kezdve; az épitészet; az
allat- és novénytan; a jog tudomanya; de a kozjegyzok is a mai napig leirjdk az ing6
és ingatlan vagyon leltdrat, a geometria pedig a vonalakat, feliileteket, alakzatokat; a
kozgazdasagtanban az értéket; a filozofia és a természettudomanyok valamely targy
empirikus és induktiv tanulmanyozasat értik rajta. Mi tobb, ugy latszik, a leiras
elterjedése és térhdditasa egyenesen aranyos a tudomany és a technika fejlédésével.
Némely diszciplinak leird, masok magyarazo jellegliek. Az irodalomban a leiras a
18. szazadtol egyre inkabb terjedst, a leiras a klasszicista koltészetben vélt egyre in-
kabb elterjedtté, majd aranykorat Flaubert, illetve Zola realista regényei fémjelzik.
Olyannyira, hogy sokan e miivek értékmérdjeként irjak le a leirast.

A leiras torténetére egy pillantast vetve is feltlinik, hogy mindegyre feliiti a fejét
a lefrasellenesség is, magyaran tobbszor is megfogalmazodik az, hogy a leiras drt az
irodalomnak. Példaul mar Littré azt gondolja, azért hasznaljak gyakran lekicsinylé
értelemben, mert pusztan diszit6 funkcidja van, s a diszités onmagaban nem teremthet
irodalmi miivet. (De hasonl6an vélekedik a leirdsrdl Charles Perrault, Bérardier de
Bataut, Marmontel — hogy csak néhany franciat emlitsek.)

De mi is a baj vele? Ugy tinik, tébbre jutunk, ha dsszehasonlitjuk tugynevezett
ellentétparjaval, az elbeszéléssel.

A leiras és az elbeszélés megkiilonboztetéséhez elvileg elég a jozan ész, a sensus
communis. Az olvasé altalaban azt érzékeli, hogy az elbeszélés el6re haladd mozgas,
amelyet a szemlatomast masként miikodo leirds meg-megszakit. Bizonyos elméleti
irasokbol azt tudjuk meg, hogy az elbeszélés elérehaladé mozgasban 1év6 informa-
cidésorozat, mig a leiras merdlegesen szervezddik, akar a vers.

Es mit mondanak réla az irok?

»Elfelejtettem megfesteni ezt a szalont. Sir Walter Scott és utanzoéi bolcsen itt kezd-
ték volna, én azonban irtézom az anyagi vilag leirasatdl. Az ezzel jaré bosszisag
megakadalyoz abban, hogy regényt irjak™ (Es aztdn természetesen leirja a szalont.)

° STENDHAL, Egotista emlékezések, forditotta SZEKERES Gyorgy, in Stendhal Miivei 6, Henry
Brulard élete, Egotista emlékezések, forditotta SomoGyr Pal Laszlé és SZEKERES Gyorgy, Bu-
dapest, Magyar Helikon, 1969, 436.
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»...a leiras egy irodalmi arucikk benyomasat kelti bennem, amelyet kiléra
adnak™"*

,Es [a] leirasok! Milyen paratlanul semmitmondék! Csupa arjegyzék-kép, a
szerz§ igazan nem zavartatja magat, nem mulasztja el, hogy elém ne cstsz-
tassa képeslapjait, azt szeretné, ha a kozhelyeken talalkoznank. [...] Persze azt
fogjak mondani, hogy ez az iskolds leiras nem is rossz a maga helyén, s hogy
ehelyt a szerz6 indokoltan kinoz ilyenekkel. De szerintem mégis csak az idejét
pazarolta, mert én bizony nem megyek be a szobdjaba. [...] Engedjék meg,

hogy dtugorjam ezt a szobaleirast, sok hasonlé massal egytitt.”"!

Az elhangzott idézetek — egy 19. szazadi francia ird, egy 20. szazadi koltd és esszéiro,
illetve egy 20. szdzadi iro, esztéta és teoretikus sorai — ugyan nem nevezik néven,
hogy mi az, aminél rosszabb a leiras, de az mindegyik sz6vegbdl kideriil, hogy nem
kivanatos jelenség, s6t, akadalyozza az irds folyamatanak idealis kibontakozasat. Azt
persze nem tudjuk meg, ki vagy mi kényszeriti a szerzdre ezt az eljarast.

Elgondolkodtatd. A lecke arrdl is szol, hogy a leirasnak két alapvetd torvénye
ismeretes. Az els6 az, hogy az irénak mindvégig le kell kotnie az olvasé érdekld-
dését. A masodik torvény, hogy az elképzeltetéshez sziikséges anyagnak teljesnek
kell lennie benne. A leiras tehat lényegébdl fakaddan koti le az érdeklédést és teljes
mértékben elképzelteti azt, amit leir.'”” De akkor miért is kellene atugrani? Egyszdval
mi is a baj vele?

A szavakkal vald ecsetelés, a ,,festés”, az ,,anyagi vilag leirasa” akadaly a regényiras
utjaban, kiléra mérhet6 ,,arucikk’, ,képeslap’, ,,kozhely”. Magyaran irodalmiatlan,
onkényes, semmi oka nincs az olvasonak, hogy elid6zzon az olvasasaval, befejezhe-
tetlen, a mitdl elvalik, idegen téle. De ha atugorhato, akkor mégis miért tartozik a
muho6z? Lehet-e mesélni leiras nélkiil? Egyaltalan hogyan hatarozhaté meg a leiras?

Minden elbeszélés kétfajta megjelenitést tartalmaz: egyrészt cselekvések és ese-
mények, masrészt jelenségek, targyak, helyek, személyek megjelenitését. Utobbiakat
szokas leirdasnak nevezni. Az elbeszélés idébeli, targya mindig esemény, a leiras
térbeli. Az elbeszélés eseményeket jelenit meg, mig a leiras 1étezéket (kornyezet, taj,
szerepld stb.). Vilagos és egyszerli megkiilonboztetés. Igen am, csakhogy gyakorla-
tilag nehezen elkiilonithetd e ketté. Ha olvasunk, elég jol érzékeljiik, hol kezdddik

10,...]Ia description me fait leffet d'une denrée littéraire qui se vend au kilo” V6. Paul VALERY,
Cabhiers, idézi Jean-Michel ADAM, Description, in Pierre-Marc de B1ast (szerk.), Dictionnaire
des genres et notions littéraires, Nouvelle édition augmentée, Paris, Albin Michel-Encyclopaedia
Universalis, 2001, 192.

' André BRETON, A sziirrealizmus els§ kidltvanya, forditotta SzaBd Gyorgy, in Mario de
MICHELL Az avantgardizmus, forditotta SzaB6 Gyorgy, Budapest, Gondolat, 1969, 374-375.

12 ALsZEGHY Zsolt-Sik Sandor, Retorika, Budapest, Szent Istvan Tarsulat, 1928, 212-213.
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egy esemény megjelenitése példaul: nyelvileg altalaban igével veszi kezdetét. A leiras
felismerése a nehezebb.
Lassuk a Genette-féle példat:

A haz fehér volt, palatet6vel és zold zsalukkal.
A ftérfi az asztalhoz kozeledett, és kést ragadott.'

Az elsé mondat leiras. Semmi esemény nincs benne. Felidéz tobb targyat (haz, tetd,
reddny), és melléknevekkel mindsiti azokat. A mondatot a névszok dominancidja
jellemzi. A masodik mondat kétségteleniil elbeszél6. Két cselekvé ige van benne és
cselekvé alany. De mégsem csak elbeszél. A férfi, az asztal, a kés egy jelenet leirasanak
kellékei. El8lények vagy élettelen tirgyak puszta megnevezése mér valamely jelenet
leirasi elemének tekinthetd, és annal inkabb leir, minél inkabb jellegzetes. (A kést ragad
leirébb, mint a kést fogott példaul.) Akkor hat — Genette nyoman - elképzelhetiink
valamely vegytiszta leirast, amelyben nem térténik semmi, de nem képzelhetiink el
valamely vegytiszta elbeszélést, amely ne tartalmazna leirast? Ha igy van, akkor a leiras
nem az elbeszélés szolgaldleanya, hanem 6 az Gr(nd). De az irodalmi mtivek vilagdban
mégis mintha forditva lenne: ritkan olvashatunk vegytiszta leirasokat, azok csaknem
mindig az elbeszéléseken beliil jelennek meg. A leiras fiiggsége vagy fiiggetlensége
tehat kordntsem problémamentes. Mondjak, az elbeszélés viszi el6re a cselekményt,
a mu id6beli aspektusat mikodteti. A leirasnak ezzel szemben inkabb idétlen jellege
van: elid6z az €16 vagy az élettelen vildg szerepl6in, azokat rogziti az idében, s ily
moddon megakasztja az események folyasat. Aminek természetesen kovetkezményei
vannak az elbeszélés sebességére nézve. A leiras ebben az értelemben sziinet, holt
id6 a narracidban, s minél hosszabb, annal inkabb megakasztja a kifejletet. Ahhoz
tehat, hogy megfelel6 sebességben maradjunk, at kell ugrani a leirasokat. Akkor hat
a leiras ald van rendelve az elbeszélésnek.
Lassuk, mit mond err6l Genette.

»A leiras elgondolhaté volna az elbeszéléstdl fiiggetleniil is, de valdjaban
ugymond soha nem lelhetd {6l szabad allapotdban; a narracié nem létezhet
leiras nélkiil, de ez a fiiggdség nem akadalyozza meg abban, hogy ne ¢ jatsza-
nd folyton a fészerepet. A leirds teljesen természetesen ancilla narrationis, a
mindig sziikséges, mindig alavetett, de soha fel nem szabaditott rabszolgané.
Vannak elbesz¢élé mifajok, mint az eposz, a mese, a novella, a regény, melyek-
ben aleiras igen nagy, s6t gyakorlatilag a legnagyobb helyet foglalja el, anélkiil
azonban, hogy megsziinne hivatasanal fogva az elbeszélés kisegit6jének lenni”*

13, La maison est blanche avec un toit d'ardoise et des volets verts. [...] Chomme sapprocha de
la table et prit un couteau.” V6. Gérard GENETTE, Frontiéres du récit, Communications, no 8,
1966, 157. Ujrakézlés: Gérard GENETTE, Figures II, Paris, Editions du Seuil, 1969, 260.

“ 1. m.157.
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Genette — és sok mas teoretikus — szerint a leiras és az elbeszélés nem szimmetrikus
jelenségek tehat. Bar nem célom errdl beszélni, nem hagyhatom emlités nélkiil,
mennyire feltind Genette-nél a leiras leirasanak néneme: szolgaldleany, rabszolga-
nd, aki soha nem létezhet szabadon, aldvetett, soha fel nem szabaditott, hivatasandl
fogva kisegit6. A leirds Genette-nél néi szereplévé valik a leiras elbeszélésében. De
a leiras szolgaloleanysaga nem magatdl értet6dd. Genette irasanak cime taldn meg-
vilagitja, miért nem. A frontiéres du récit azt jelenti: az elbeszélés hatarai. A cim azt
az el6feltevést sugallja, hogy van egy kozponti teriilet, az elbeszélés, amelyhez viszo-
nyitva minden, ami nem narrativ, a széleken, a végeken helyezkedik el. E szerint az
elofeltevés szerint az események elmesélésével egyenértékii elbeszélés maga a regény,
amelyhez képest a leiras masodlagos. A Genette narratoldgidjanak kiindulépontjat
képez6 eléfeltevés, s ebbol kovetkezdleg a leiras alarendelése az elbeszélésnek nem
sokban kiilonbozik Lukacs Gyorgy elméletétdl.”

Az elbeszélés események egymasra kovetkezd idébeli sorara utal, tehat a szveg
mint jelek idébelisége és a torténet mint a referens id6beli formaja kozott kdlesonos
megfelelés van. A leirds azonban sorban haladd, folytatélagos szovegforma, s igy a
targyak egyidejiiségére utal. Emlékezetes, ahogyan Lessing a festészet egyidejii és
a koltészet folytatdlagos, egymasra kovetkezd kozegének kiilonbségébol kovetkezbleg
a kétféle utanzas ellentétét hangsulyozta az ut pictura poesis elvére reagalva. Az el-
beszélést aktivként, dinamikusként, a leirast passzivként, statikusként irta le. Abbdl
indult ki, hogy a mtvészetek a szerint kiilonboznek, hogy anyagukat a térbeliség
vagy az idGbeliség hatdrozza-e meg. A koltészet (a sz6) és a zene (a hang) az idében
létezik, a festmény, a szobor és az épiilet a térben. Ahhoz, hogy az ird ne valjon , festd
ir6va” (ecsetel6vé, mondom én), a leirdst cselekményre kell valtoztatni. Lessing sze-
rint a kiilonbséget a mli anyaga és az abrazolas targya kozti analdgia is alatamasztja.
Az idébeli miivészetek targya maga is id6beli, mig a térbelieké térbeli. A leirasnak
tehat ne volna helye az irodalomban, az elbeszélésnek meg a festészetben? Az elsé
klasszikus példaja a torténet, a masodiké a test. Itt is az a nagy kérdés, hogy a két
kategodria ténylegesen kizarja-e egymast. Lessing a Laokodn cimmel, a szoborcso-
porttal talan éppen azt példazza, hogy egy képzémiivészeti, s igy alapvetSen térbeli
alkotas is abrazolhat torténetet, azaz lehet iddbeli a targya. De hogyan? Egy tajat
példaul szempillantas alatt atfogunk a tekintetiinkkel, de csak fokozatosan tudjuk
leirni, s ezért Ohatatlanul van a leirasaban valami kormonfontsdg, valami mesterkedés.
Ki kell talalni, mivel kezdiink, s a leirasnak tobbféle rendje elképzelhetd. A leiras
6hatatlanul azt teszi id6belivé, ami pillanatnyi - ez az elénye és a hatranya is egyben.
Példaul Bovary Emma eskiivéi tortaja is egyidejii targy, még ha akad is benne utalas
az egymasra kovetkezésre (a magyar szovegben az egyetlen végiil, a francidban tobb:
dabord, puis, enfin), az elbeszéld ideje az, amelyben a leiras torténik; a leirdsnak sajat
diszkurziv ideje van, amely nem a narracid ideje, hanem a kizokkentésé.

1> A regényelméletnek van egy masik, legalabb ennyire hatasos iranya: a Bahtyin-féle. Errdl itt
és most nem esik szo.
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Gérard Genette is végiil arra a kovetkeztetésre jut, hogy valamely esemény elme-
sélése és valamely targy leirasa hasonlé mivelet, amely a nyelv azonos eréforrasaibdl
taplalkozik. Az elbeszélés és a leirds kozott nincs tehat igazi ellentét, pontosabban az
ellentét, ha van, térténetinek mondhatd. A leiras ugyanis egyre nagyobb teret hdditott
el az elbeszéléstol (el6bb a realista, majd az tjregényben).

Italo Calvino egyenesen egyenldségjelet tesz elbeszélés és leiras kozé. A tajnak
szentelt irasaban arrdl beszél:

~lermészetes dolog, hogy egy leiras olyan miivelet, amely kiterjeszti a teret az
id6ben, egy képpel, vagy még inkabb egy fényképpel szemben, amely az id6t
egy masodperc toredékére koncentralja, egészen annak eltiintetéséig, mintha
a tér létezhetne 6nmagaban, és beérhetné 6nmagaval [...], ezért egy tdjleiras,
minthogy id6beliséggel terhelt, mindig elbeszélés.”'¢

Kétségteleniil ugy latszik, hogy az elmélet — természetesen épitve a leirasellenes tor-
téneti felhangokra - nagyjabdl a masodik vilaghabort utan az elbeszélésre fektetve
a hangsulyt, és megteremtette az elbeszélés elsGbbségét a leirassal szemben. Szoros
Osszefiiggésben ezzel a folyamattal fellendiilt a francia, és ennek hatasara altalaban
az elbeszéléselmélet, és hattérbe szorult mindaz, ami leirds.

Allithatjuk-e ma, hogy elérkezett volna a szolgaldledny felszabaditdsanak és az
elbeszélés tronfosztasanak kora? Sok irodalmi példa mintha azt mutatnd, hogy a
leirds atvette az elbeszélés egykori szerepét.

Amit megfogalmazhatunk tgy is, hogy elbeszélés és leiras valdszintileg sose voltak
maganyosak, inkabb parban jartak. Nem bindris, hanem egymast atfed6 katego-
ridkként. Mihelyt egy mtben a leiras eluralkodni latszik, 6hatatlanul elbeszéléssé
valik (narrativizalodik). Ha a gyorsabb olvasas reményében atugorjuk, lehet, hogy
az elbeszélést sem vessziik észre. Lemaradunk rdla.

16 Jtalo CALVINO, Saggi (1945-1985), II, Milano, Palomar & Mondadori, 1995, 2694.
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A HANG KULTURTORTENETENEK ALKALMAZHATOSAGA
A LIRAERTELMEZESBEN

Ha elfogadjuk, hogy a nyelvrdl magarol semmit sem tudunk elmondani, és csupan
a koltéiség hanghoz, illetve képhez kot6d6 onprezentacioja, vagyis az érzékiségnek
egyfajta illuzidja fel6l vagyunk képesek egyaltalan elgondolni azt,> akkor kétségtelen,
hogy a hanghoz, illetve a latvanyhoz k6t8d6 technikai eszkdzok tanulmanyozasa az
irodalom médiumanak a jobban értéséhez viheti kozelebb a kutatdkat. A 19. szazad
masodik felében a hang tovabbitasat, valamint reprodukcidjat lehet6vé tevé eszkozok
(elsésorban a fonograf, a gramofon, a telefon, majd a 20. szdzad els6 évtizedeiben
a radid) forradalma az ezek altal érintett tarsadalmak egyéneinek vilagszemléletét
gyokeresen forgatta fel.’ Vagyis a kulttra egyik szegmensében bedllt valtozas a kulttra
egészére hatast fejtett ki, igy tehat az emlitett konjunktdra az irodalmat sem hagyhatta
érintetleniil - olvashatjuk tobb, az in. sound studieshoz kotédé monografidban is. Eb-
bél tehat az kovetkezhetnék, hogy a médiatudomanyosan orientalt irodalomtudomany
a technikai médiumok hatasat vizsgalja az irodalom intézményére, vagy pontosabban
a koltészetre, hiszen — mint azt legkésébb Hegel 6ta véljitk — annak par excellence
médiuma a hang.* Az igy kirajzol6dé irany azonban kétségeket ébreszthet minden
irodalom irant elkotelezett kutatoban, hiszen ezzel tulajdonképpen az irodalomnak
atechnikahoz képesti masodlagos statusat, a nyelvnek a mimetikus elgondolasat (az
irodalom csak abrazolna a médiumok elterjedésébdl fakado véltozasokat) hirdetnénk,

! A szerz8 az Eotvds Lordnd Tudomanyegyetem Bélcsészettudomanyi Kara Altalanos Iroda-
lom- és Kultiratudomanyi Doktori Programjanak hallgatoja.

? KULCSAR-SzABO Zoltan, Irodalmisag és medialitdsa a koltészetben, in ud, Metapoétika -
Onprezentdci6 és nyelvszemlélet a modern kéltészetben, Kalligram, Budapest-Pozsony, 2007,
32-33.

* Trevor PINcH-Karin BysTERVELD, New Keys to the World of Sound, in Trevor PiNcH-Karin
BySTERVELD (eds), The Oxford Handbook of Sound Studies, Oxford UP, Oxford-New York,
2011, 4.; Anthony ENNs—Shelley TROWER, Introduction, in Anthony ENNs-Shelley TROWER
(eds), Vibratory modernism, Palgrave Macmillan, London, 2013, 1.

* G. W. F. HEGEL, Esztétikai eléaddsok, II., forditotta ZoLTAl Dénes, Akadémiai, Budapest,
1980, 201. Az idézett megallapitds helytallosagarol a késGbbiekben még szot fogunk ejteni
Kulcsar-Szabo fentebb hivatkozott tanulmdnya kapcsan, aki megallapitja, hogy ez a felfogas
csak egy romantikus modell visszavetitése a koltészet eredetére. KULCSAR-SzABO Zoltan,
Irodalmisdg és medialitdsa a koltészetben, 43-44.
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amely mar eleve degradalna a szellemtudomanyokat a ,,keményebb” természet-
tudomanyokkal szemben. Jéllehet a kvantummechanika megjelenését6l szamitva
korantsem mondhatjuk, hogy egyiknek vagy masiknak kézzelfoghatdbb vizsgalati
targya lenne. Az utébbi id6ben sokak altal tamadott gadameri hermeneutika tette
tudomanyos kozhellyé, hogy a targyat magat is csak a kutat6 teremti meg. Ha tehat
nem akarjuk ilyen mésodlagossagba taszitani az irodalmat, akkor nem art leszamolni
azzal az elgondoldssal, hogy a fentebb emlitett technikai eszkozok feltaldloi minden-
téle el6zmény nélkiil, mintegy 6nmaguktol teremtették volna meg taldlmanyaikat,’
ahogy azt példaul Friedrich Kittler irasai sugalljak. Hiszen ha csak vazlatosan is, de
megprobaljuk rekapitulalni, hogy a hang és a hallas kultartorténetének angolszasz
kutatoi (els6sorban Jonathan Sterne, John Durham Peters és Anthony Enns) a mé-
diumoknak egyaltaldn az elgondolasat is egy str(i szovésii szociokulturalis hdléban
gondoljak el, akkor ez mar 6nmagaban leszamol a feltalalok zsenikultuszaval.®
Jonathan Sterne a sound studies kutatdsainak iranyado személyisége az Audible
Past cimt konyvében egyrészt a hallas kultartorténetét vizsgalja a 19. szazad és a 20.
szazad elsé felében, masrészt pedig azokat a szociokulturdlis feltételeket, amelyek a
hangot tovabbito, reprodukald vagy amplifikald eszkozok megalkotdsahoz, illetve
tokéletesedéséhez vezettek. Gyakran igencsak megdobbenté megallapitasokat tesz: a
targyalt médiumok kialakulasdnak katalizatora (persze ez az eszk6z sem el6zmények
nélkil jon létre, az érzékelésre iranyuld elméletek gyakoroltak hatast a létrejottére)
Sterne szerint a René Laennec dltal a 19. szazad elején hasznéltba hozott kezdet-
leges sztetoszkdp (6 még nem igy nevezte), amelynek megalkotasat elsdsorban az
orvos és a beteg kozti novekvo tarsadalmi kiilonbség tett sziikségszertivé, roviden
az orvosok betegek irant érzett averzidja.” Sterne a fonograf megalkotdsat is egy
atfogdbb kulturalis jelenségbe agyazva gondolja el. A 19. szazad masodik felében
az Bgyesiilt Allamokat ugyanis a megérzés ethosa uralta. Ekkor taldljék fel az étel
konzervaldsanak ujszerti modjait, jra divatba jon a holttestek balzsamozasa, vala-
mint a fot6zds terjedése is ebbe az dramlatba sorolhaté.® A hang rogzitésének gon-
dolatat tehat ezekbdl a jelenségekbdl vezethetjiik le. Elengedhetetlen el6zmény még
Hermann von Helmholtz munkassaga is, aki az 1863-ban megjelent, Die Lehre von
den Tonempfindungen als physiologische Grundlage cimt miivének hatodik fejeze-
tében kifejti, hogy a hanghullam észlelésének lényege nem a forras, hanem maga a

> V6. Lisa GITELMAN, Scripts, Grooves and Writing Machines. Representing Technology in the
Edison Era, Stanford UP, Stanford, 1999, 5.

¢ Jonathan STERNE, The Audible Past: Cultural Origins of Sound Reproduction, Duke UP, Dur-
ham-London, 2003, 189.; Anthony ENNs, The Human Telephone: Physiology, Neurology and
Sound Technologies in Daniel MoRaT (ed), Sounds of Modern History: Auditory Cultures
in 19th- and 20th-Century Europe, Berghahn, New York-Oxford, 2014, 47.; John Durham
PETERS, Helmholtz, Edison és a hang torténete, forditotta CsoBO Péter Gyorgy, Replika
2011/4, 97-112.

7 Jonathan STERNE, The Audible Past: Cultural Origins of Sound Reproduction, 115.

8 1. m. 292.
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rezgés, amelyet csupan az emberi fiil alakit hangga. Ez a felfedezés tereli a figyelmet
a hang forrasardl a fiilre, hiszen ahogyan Robert Willis megallapitasat Helmholtz
tovabbgondolva megallapitja: a hang bizonyos tulajdonsagai fliggetlenithet6k annak
forrasatdl.’ Ugy tiinik, ez a szintén nem elézmények nélkiili felfedezés vezet oda, hogy
a hang reprodukcios eszkozei ne a hang forrdsat utanozzak (beszélégépek), hanem
a ful fiziologiajat (telefon). Ez a tény tehat viszonylagositja azt a Friedrich Kittlert6l
szarmazd, széles kérben elterjedt vélekedést, hogy mindig az adott korszak technikai
médiumai szolgaltatjak a mintat a test elgondolasahoz,"” még akkor is, ha tudjuk,
hogy a fiil kutatdsaban torténd felfedezések is technikailag meghatarozottak (lasd
az autopszidhoz sziikséges eszkozok fejlodését).

Mindezeknek azonban nem abban all a 1ényege, hogy egy oppozici6 hierarchiajat
megforditsuk, hanem abban, hogy a kultdra bizonyos szegmensei egymasra hatasa-
nak iranya nem feltétleniil egyértelmtien meghatarozhato és szamtalan tényez6 altal
befolyasolt. Azaz nem a szélesebb korben elismert hatdst (a technika hat a kultara
mas szegmenseire) akarja jelen iras tagadni, hanem azt kivanja megmutatni, hogy
a technikai tjitdsok is szamtalan, a kultira kiilonb6z6 rétegeib6l érkez6 impulzusnak
vannak kitéve. Nem tagadhatjuk példaul, hogy a fonograf feltaldlasa robbanassze-
rii valtozast hozott a beszédhangok kutatasaba.!! Korabbi vizsgalataim, amelyek
Kassakné Simon Jolan szavaldmiivész hangjara iranyultak megmutatjak, hogy a
szavalatok, amelyek szintén egy hang - legyen ez akarkié is — ismétlésére vallalkoz-
nak, ugyanuigy a hang exteriorizalddasa fel6l gondolhatdk el, ezaltal pedig az ehhez
kot6do kisértetszert 1étmad is ratelepiil a szavalatokrdl valo beszéd diskurzuséra.
Ezt az értelmezést konnyedén levezethetnénk a technikai médiumok hatasabol is,
de a példék azt mutatjak, hogy a szavalat és a kisértetiesség Osszekapcsoldsa mar a
19. szazad els6 felében jelen volt, ez pedig arra enged kovetkeztetni, hogy a hang
létmadja alapvetden kisérteties.'?

Talan nem tévedés a feltalalo zseni-statusanak fentebb részletezett elmozdulasat
az irodalomban az én mibenlétének valtozasaval parhuzamba allitani. Vagyis nem
lenne érdektelen egy olyan kutatas, amely arra tesz kisérletet, hogy az 20. szazad els6

® Hermann von HELMHOLTZ, On the Sensation of Tone as a Physiological Basis for the Theory
of Music, translated by Alexander J. ELL1s, Longmans, Green and co., London-New York,
1895, 118.

10 Friedrich KITTLER, Optikai médiumok, forditotta KELEMEN Pal, Magyar Miihely-Raci6, Bu-
dapest, 2005, 25. Mashol egyébként Kittler is elismeri, hogy bizonyos esetekben a technika a
testrdl veszi a mintat, példdul mikor az Edouard-Léon Scott de Martinville ltal megalkotott
fonoautografrol értekezik megéllapitja, hogy az tulajdonképpen egy rekonstrualt fiil. Friedrich
KITTLER, Gramophone, Film, Typewriter, translated by Geoffrey WINTHROP-YOUNG-Michael
WurTz, Stanford UP, Stanford, 1999, 74.

! Julia KUrSELL, A Gray Box: The Phonograph in Labratory Experiments and Fieldwork,
1900-1920, in The Oxford Handbook of Sound Studies, 176-197.

12 Lasd KonkoLry Daniel, A szavalo, a koltd és a tulvilag — Kassakné Simon Jolan hangja, Tiszatdj
2017/12, 64-73.
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évtizedeinek hazai koltészetében bedllt valtozasokat nem direkte a technomedidlis
kornyezetben létesiil forradalmi djitasokbdl igyekszik levezetni, hanem ezeket egy
hozzaférhetetlen an-archébdl eredezteti és megmutatja, hogy az igen csabito, és
legf6képpen konnyen oktathato és tanulhatd egyenes iranyu leszarmazasi rendek -
Jozsef Attilat parafrazealva — mindig folfeslenek valahol.

Példaul igen kézenfekvd lenne a jaussi irodalomtorténeti koncepcid szerint a mo-
dern koltészet uttoréjének megtett Baudelaire verseiben is tetten érhetd jelenséget,
a beszél6 én és a hozza kotheté megnyilatkozas szétvalasztasat,'’ a hangot tovabbito
és reprodukalé technikai médiumok éltal nyilvanvaléva tett torténésbdl levezetni,
vagyis abbol, hogy a hang kozel sem 4ll olyan szoros viszonyban a megnyilatkozo
belsdjével, mint azt legtobben vélték. Roviden ezt a jelenséget nevezi a szakirodalom
a hang exteriorizalédasanak. A gond ott 1ép fel, hogy az emlitett koncepcioban a
modern koltészet nyitanyanak megtett verseskotet, a Les fleurs du mal megel6zte
az Osszes emlitett technikai médiumot. A magyar koltészet irodalomtorténeti szeg-
mentalasaban azonban jobban alkalmazhatd az imént karhoztatott genealogikus
modell, hiszen hazankba tobb évtizedes késéssel valnak igazan elterjedté a targyalt
eszkozok. Azonban ennek ellenére sem a legkifizetédébb ennek alkalmazasa. Ahhoz
viszont kétség sem férhet, hogy a koltéi mivekben megjelené médiumok szituala-
sanak mikéntje 6sszhangban all az adott mi irodalomtorténeti elhelyezhetéségével,
mivel ezeknek az eszk6zoknek a mashogyan torténé megértése egy masik vilag-,
és ettdl elvalaszthatatlanul egy masik nyelvfelfogasrol tantuskodik. Ahogy a széban
forgé médiumok funkciéja sem fixalodott az elsé idékben, ugy ezeknek az irodalmi
mivekben betoltott helyi értéke sem valtozatlan. Az els6 esetben példaul olyan je-
lenségeket érdemes megemliteni, minthogy a gramofont el6bb hasznaltak arra, hogy
analfabéta polgarok rogzitsék vele tizeneteiket a postan, mint arra, hogy zenét vegye-
nek vele fel."* Lényeges még az a jelenség is, hogy a hangot tovabbito eszk6zok nem
minden esetben értelmezddtek a hang exteriorizalédasanak eszkozeiként. A telefon,
illetve a radidhullamok feltalalasa az okkult jelenségekkel (beszéd a szellemekkel,
telepatia) valo foglalatossdg reneszanszat idézte eld, vagyis ebben az esetben nem
a kommunikacid kozvetettségére, hanem annak kozvetlenségére keriil a hangsly,
meég akkor is, ha egyes okkultistak a telepatiat az agyi hullimoknak az éterben val6
terjedésével azonositjak."

Mint mar utaltunk r4, a technikai eszkozok funkcioja, vagy a hang tovabbitasardl,
illetve rogzitésérdl valé gondolkodas is valtozasokon ment keresztiil. Toth Arpad
Rddié cimi versében a lirai én példaul képtelen elgondolni az eszkozbdl hallott
jazz-zenét annak autentikus kozege, a ,,lokal” nélkiil. Vagyis nem tudja levalasztani

13 Paul de MAN, Antropomorfizmus és tropus a lirdban, in u6, Olvasds és torténelem, forditotta
NEMEs Péter, Osiris, Budapest, 2002, 369-394., valamint Jonathan CULLER, Theory of the
Lyric, Harvard UP, Cambridge-London, 2015, 78-90.

' Jonathan STERNE, The Audible Past: Cultural Origins of Sound Reproduction, 192-193.

15 Vibratory modernism, 7-12.
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a hangot annak forréséarol, ez pedig Téth Arpdd verseinek nyelvfelfogasaban is tetten
érhetd, mivel az emlitett koltészet a klasszikus modernség horizontjara jellemzéen
a nyelvet nem az éntdl fiiggetleniil viszi szinre. Ezek ellenére a radiérdl szolo vers
tobb lényeges, ma mar kézhelynek szamité megallapitast is tesz a médiumrol. Ilyen
példaul annak felismerése, hogy a kozvetités ténye befolyasolja a tartalmat: ,,Mi
mindent ittal, részeg muzsika, / Hogy mire idedjulsz a fillembe, / A charleston kéjes,
fatylas ritmusa / Ugy déng, mintha kivégzés dobja lenne?” - az idézetben a kozveti-
tés soran elkeriilhetetleniil zaj szennyezi az adast, aminek kovetkeztében modalitas
valtas is torténik: a charleston vidam és gyors litemei vontatotta és siralmassa valnak.
Tovabba arrdl a jelenségrol is olvashatunk a koltemény utolsé versszakidban, amely
a kozvetitett hangot a mortifikaciéval kapcsolja 0ssze, mivel a tancosok, akik sajat
sirjuk felett tincolnak tulajdonképpen kisértetek. Lényeges még egyrészt az is, hogy a
hang tovabbitasa soran keletkezd zajt a kltemény szemantizalja: ,Mintha az alkony
minden banatat / Felitta volna a zene magaba: // Horgést, sikolyt, atkot”, masrészt
pedig a szoveg a radiobol sz016 jazz-zene fikcionalt forrasat, a hamburgi szérakozo-
helyet antropomorfizdlja, a zenét pedig annak s6hajaként jeleniti meg. Igy a hang
elgondolasanak ismételten egy olyan fonocentrista hagyomanya idéz8dik fel, amely
szerint a hang érzelmek, vagy gondolatok kozvetlen tovabbitdjaként funkciondlna.
Juhdsz Gyula Telefon cimi versében a médium meglepé médon nem térben tavoli
pontok kozotti kommunikaciot tesz lehetévé, hanem idébeli tavolsagot hidal at. Ha
a cimtdl eltekintiink, a széveget gy is értelmezhetnénk, hogy a lirai én egy tengeri
kagylo zugasaba régi kedvesének hangjat hallja bele. De onnan is magyarazhatjuk a
jelenséget, hogy a konvencio szerint a kagyloban, vagy a csigahazban a tenger ztigasat
halljuk, amely egy kozos tengerparti élmény kapcsan juttathatja a lirai én eszébe a
kedvesét. Igy azonban ismételten tavol keriiliink a telefon val4di funkci6jatdl, mivel
ebben az esetben a médium nem két személyt kot 6ssze, hanem a lirai én emlékeit
kozvetiti 6nmaga felé. Talan éppen erre az onaffektiv korre utal a vers végén olvas-
haté ,végtelen”. Tovabba a ,,selyme simit” és a ,,barsonya borzongat” szintagmak - az
alliteraci6 miatt — a cselekvd és a cselekvés hasonlosagat emelik ki, ami el6remutat
arra, hogy a ,villik / Csapata surran szivemig” szoveghely egy fiziologia jelenségnek
felelteti meg a telefon mtikodését, vagyis az emlékek felidézésével jaré borzongast,
amely a lirai én szivéig hatol, a telefonvezetéken kozlekedd tizenettel allitja parhu-
zamba. Természetesen a folyamat végén all6 szerv felcserélése (a fiil helyett a szivben
ér célba a folyamat) ismételten inkabb a modernség elsé horizontjanak sajatja, hiszen
az igy felvazol6dé kommunikacios helyzet az értelmezést, és ezaltal a kozvetitést is
elfeledi, mivel a szivet teszi meg az lizenet céljaul. Vagyis az érzelmek tovabbitasanak
kozvetlenségét hirdeti, annak ellenére is, hogy a telefon a mediatizaltsagot sugallja.'®

16 Mint azt Derrida elemzése kimutatja Husserlnél, a maganbeszéd soran eltlinik a jel jelszertisége,
igy teremtve meg a kozvetlenség latszatat. Ez az eljaras altalanossagban jellemz6 a klasszikus
modern koltészet produktumaira. vo. Jacques DERRIDA, A hang és a fenomén - A jel problémdja
Husserl fenomenologidjdban, forditotta SEREGI Tamas, Kijarat, Budapest, 2013, 61.
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Techné és biosz viszonya is vissza-visszatérd témaja a 20. szdzad elsé évtizedei
magyar koltészetének. Példaul Kassak Lajos 22. szdmui kélteményében mar konkrétan
az emberbe implantalva jelenik meg a technika: , kolt6k torkabol horgasszatok hat
ki a gramofonokat”. Juhasz Gyula versével szemben azonban Kassaké mintha nem
annyira a technikat értené meg az ember fel6l, hanem az embert értené mar eleve
a technika irdnyabdl, ami mar a késé modern koltészetnek azon felfogasa iranyaba
mutat, amely szerint nem az én a nyelv mtikddésének operatora. A torténeti avant-
gardnak ez a teljesitménye ugy tiinik, hidat képez a klasszikus modernség (hang és
a forras egybetartozasa) és a kés6 modernség (a nyelv vagy a hang fiiggetlenedése a
forrastol) hang-, illetve nyelvfelfogasa kozott. J6 példa lehet ez a médiatudomanyos
szovegek megallapitasainak az irodalomtudomanyos diskurzusokkal valo alkal-
mankénti osszeegyeztethetetlenségére, hiszen a példaul a telefon Gjszertisége abban
all, hogy az emberi test mikodésétdl veszi példajat a technikaihoz, mig az irodalmi
modernség haladobb szemléletet tiikkroz6 alkotasai éppen a technikait veszik példaul
az ember elgondolasahoz.

Jelen tanulmany Kulcsar Szabé Erné-féle irodalomtorténeti elgondolas szakaszola-
sat koveti (klasszikus/esztéta modernség, torténeti avantgard, késé/uté/masodmoder-
nség). De egy részletesebb, a hangot reprodukalé médiumok és a koltészet viszonyat
kérdez6 kutatasnak nem a koncepcid szolgai érvényesitésére, hanem annak finom-
hangolasara kell torekedni. Kozelebbrdl arra, hogy megmutassa, hogy a modernség
horizontjai nem kizarélagosan szakadasok torténeteként, hanem bizonyos szerzok és
miivek fel6l hangstlyozhat6 akar a benniik rejlé folyamatszertiség is.'” Természetesen
a diszkontinuitas nem teljesen kiiktathato, hiszen éppen ezek a torések biztositjak a
kiilonb6z6 horizontok egyediségét. A most idézett irodalomtorténeti modell eleve
meglévo rugalmassagara utal, hogy sikeresen 6sszhangba hozhaté a medialis kultara-

17 Persze Kulcsar Szabd Erné sem izolaltan gondolja el a modernség horizontjait. Példaul a klasz-
szikus modernségrél és a torténeti avantgardrdl ugy gondolkodik, hogy azok a szazadfordulon
jelentkezd jelvalsagra adott eltérd valaszok. KuLcsAR SzaBO Ernd, Beszédmdd és horizont -
Formdciok az irodalmi modernségben, Argumentum, Budapest, 1996, 22-23. Kulcsar-Szabd
Zoltan meggy6zéen mutatja ki, hogy a kés6 modern koltészet legkiemelkeddbb szerzdinek
(Szabd Lérinc és Jozsef Attila) életmiive miként Iéptethetd kapcsolatba a torténeti avantgarddal.
(KuLcsARr-SzaBO Zoltan, Utak az avantgardbol, in ué, Tiikorszinjdtéka agyadnak — Poétikai
problémdk Szabé Lérinc kiltészetében, Racid, Budapest, 2010, 32-58.) Bednanics Gabor
legtijabb konyve pedig a késé modern eklatans jegyeinek el6zményét mutatja ki a klasszikus
modernség horizontjéba tartozé muvek példdin. BEDNANICS Gabor, Modern mitoszok és
az ujrairds lehetdségei — A liraolvasds esélyei a 21. szdzadban, Racio, Budapest, 2016, 71-84;
121-138. Dobos Istvan pedig igy fogalmaz: ,bizonyos poétikai jellegzetességek alapjan a
hazai avantgard és a modern irodalom nem valik el élesen egymastdl” lasd Dosos Istvan,
A ,klasszicizalt modern” és az avantgard, in KELEVEZ Agnes-LENGYEL Imre Zsolt (szerk.),
»ki mit ldt beldle” - Nézépontok Babits lirdjdnak értelmezéséhez, Magyar Irodalomtorténeti
Tarsasag, Budapest, 2017, 24.
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tudomany fel6l érkez6 hatasokkal,'® amelyek — leginkabb a késé modernség és az azt
megel6z6 horizontok kozotti — korszakhatar indoklasat értelmezték djra.

Kérdésként meriilhet fel, hogy miért éppen a 20. szazad elsé évtizedei, és miért
éppen a koltészet a legalkalmasabb terep annak vizsgalatara, hogy miféle kolcson-
hatas tételezhet6 fel a kultira kiilonb6z6 mez6i kozott, és hogy ez miként hozhato
Osszhangba az emlitett irodalomtorténeti koncepci6 korszakolasaival? A vizsgalddas
kezdeti id6pontjat a fentebb emlitett technikai médiumoknak a koltészetben valé meg-
jelenése jeloli ki, ami egyébként az eszkozok statisztikai adatokkal is alatdmaszthato
hazai elterjedésével parhuzamos." Tehat a kutatas a szazadforduld elsé évtizedének
végétdl a harmincas évek végéig tart6 iddszak koltdi termését vizsgalja. A negyvenes
években elterjedd, a vagast, az Gjrairast és a modulaciot lehetévé tevé magnessza-
lag tapasztalata viszont mér az el6z6 évtizedektdl olyannyira eliit6 ismeretelméleti
tavlatokat aktival, hogy ennek kulturélis el6zményei, és hatdsai egy ujabb kutatas
keretein beliil gondolhatok el.

Joggal meriilhet fel a kérdés, miért érdemes a hang és a hangot reprodukal¢ tech-
nikai médiumok kulturtérténetének iranyabol kozeliteni a modern koltészethez, ha
Gottfried Benn mar a huszadik szdzad kozepén megallapitotta, hogy a modern lira
kozege a nyomtatott beti??® A mult szazad masodik felében azonban t6bb gondol-
kod6 munkaja (Jacques Derrida Grammatolégia cim{i miive, vagy mint azt Lérincz
Csongor meggy6zden elemzi, Heidegger bizonyos irdsai) is belattatta, hogy a szo-
veg-hang oppozicidt egyaltalan nem rigid szembenallasként kell elgondolnunk.
Derrida a logocentrizmust megalapozo, Arisztotelészt6l Rousseau-n és Hegelen
keresztiil egészen Saussure-ig és tovabb hat6 értelmezést elemzi, mely szerint az
iras a beszéd helyettesitdje, vagy képe.”’ A dekonstruktdr ezzel szemben kimutatja,
hogy ,,nincs nyelvi jel az irds el6tt”?, amely nem azt jelenti, hogy immar a beszéd
helyett az irast privilegizalnd, hanem azt, hogy amihez az iras hozzajarul (beszéd),

'8 KuLcsAR SzaB6 Ernd, Koltészet és medialis kulttrtechnikak, in ué, Szoveg, medialitds,
filologia. Koltészettorténet és kulturalitds a modern koltészetben, Akadémiai, Budapest, 2004,
166-178.

1 Telefon: GERGELY Odén, A tdvkozléskésziilékek és berendezések fejlédése Magyarorszagon
Technikatorténeti Szemle 1962/1, 151-166. Gramofon: dr. MOLNAR Imre, Fonograf, gramofon
és elektromos hangszerek Magyarorszagon, in dr. MOLNAR Imre (szerk.), A magyar muzsika
konyve, Merkantil, Budapest, 1936, 231-233. Radié: VARSZEGHY Janos, A radidberendezések
Magyarorszagon 1927-ben, Magyar Statisztikai Szemle 1928/3, 310-315.

» Gottfried BENN, Liraproblémak, forditotta Kurpr Imre, in ué, Esszék, eldaddsok, Kijarat,
Budapest, 2011, 221. Noha Zolnai Béla mar 1926-ban igy fogalmaz: ,A modern kulttra a
holt betii jegyében all” Lasd ZoLNAT Béla, A lathatd nyelv, in u6, Nyelv és stilus, Gondolat,
Budapest, 1957, 57. A Benn altal targyalt irasossag Kulcsar-Szabo Zoltan értelmezése szerint
»inkabb érzéki onprezenticidja, mintsem par excellence médiuma a modern lira nyelvszem-
1életének”. KULCSAR-SZABO Zoltan, Irodalmisdg és medialitdsa a koltészetben, 50.

! Jacques Derrida, Grammatoldgia, forditotta MARsO Paula, Typotex, Budapest, 2014, 16;
34-46.

2 1. m. 23.
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az sosem lehet artatlan, vagyis mar eleve az iras altal konstitualt.”® Ezt a gondolatot
mar Saussure is megfogalmazta, de 6 még valamiféle torzulasként értelmezte, nem
latta be, hogy ez nem csupan egy jarulékos elhajlas, hanem a nyelvi rendszernek
egy alapveté mozzanata.” Mindez szdimunkra a fonocentrizmus kritikédja fel6l nyer
igazan értelmet, amelyet Derrida A hang és a fenomén lapjain visz véghez, noha a
kifejezés maga csak a Grammatologidban jelenik majd meg. A francia filozéfus az
elébbi miivében a husserli értelemben vett kifejezés (Ausdruck) és a phoné kozotti
kapcsolat kritikajat fogalmazza meg.” Tehat Husserllel és az 6t megel6z6, metafizi-
kainak nevezett hagyomannyal ellentétben azt allitja, hogy a hang nem esik egybe
a besz¢16 tudatanak tartalmaval, vagyis a kifejezés, a Bedeutunggal ellatott jel nem
eseményszer(, hiszen minden jelnek ismételhet6nek kell lenni,* ezaltal viszont nem
képes egybeesni az aktualis tudat tartalmaval, azaz a jel ismétlésstruktiraja miatt ,,a
jelen eredendden nyomot hagy a fikci¢”?’

Derrida imént vazolt értelmezései sziikségszer(ivé tették, hogy a hangrol vald
gondolkodas tobb mint kétezer éves hagyomanyat gondolja ujra a kontinentalis
filozéfia. Lérincz Csongor A monda (Sage) mint szovegfogalom Heideggernél cimi
tanulmdnya viszont mar a széban forgd német filozéfusnal felismeri a beszédnek
az iras fel6l vald elgondoldsat. A tanulmany gondolatmenetének csupan néhany
elemét idézzitk most: a Heidegger tanulmanyaban szerepl6 at-formula (,,a nyelvet
mint nyelvet sz6ba hozni”) utols6 elemének (,,sz6ba hozni”) térbelisége, amely akar
a textualitasra is utalhat,”® de itt kell emliteniink az Aufrifd (,,vazlat/feltorés”) fogalmat
is, amely szintén magaba rejti az irasszerliség mozzanatat, Lérincz utal is a fogalom
inskripciondlis természetére,” s6t tulajdonképpen az Aufrify neve maga a monda
(Sage),* amely jelenség az alapvetSen a szobeliség fel6l elgondolt mondat az irastdl
teszi fligg6vé.

A sz6veg-beszéd/hang szembenallds néhany elméleti sz6vegben a masik irdnybol
is elbizonytalanodik, hiszen néha a szovegrdl valo beszédben ismerhetiink fel olyan
mintazatokat, amelyek akar a beszédrdl, vagy a hang 1étmodjardl is elmondhatdk.
Példaul az imént idézett Lérincz Csongor a szovegnek az olvasas eseményében tor-
ténd létesiilését elemezve a szoveg ,Werden”-szer(i konfiguraciojardl beszél, aminek
t6 sajatossaga a folytonos visszatérés, ez pedig a szovegnek az olvasas eseményében
torténd létesiilését az ismétléssel kapcsolja Ossze, vagy, ahogy az itt idézett Nietzsche

1. m. 47.

2 [ m.51-52.

# Jacques DERRIDA, A hang és a fenomén, kiilonosképpen 95-100.

* 1. m. 63.

7 1.m.72.

» LéRrINCz Csongor, A monda (Sage) mint szévegfogalom Heideggernél, in KELEMEN P4l és
masok (szerk.), Filolgia — interpretdcié — médiatorténet, Racio, Budapest, 2009, 710.

» . m.717-718.

* 1. m. 723.
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fogalmaz, ez nem mds mint ,,a keletkezésre iitni ra a 1ét karakterét”*! Vagyis a szovegrél
elmondottak jelen esetben még annak ellenére is egyfajta, a hangra is jellemz6 ,,in-
herens hianyra” utalnak,’* hogy a rogzitett hang hiaba csak 6nnén folytonos eltiinését
képes hiriil adni, tulajdonképpen mégis identikus visszatérést tesz lehetévé. Tovabba,
ha a hang folytonos eltlinése és visszatérése a hang kisértetszertiségét (,,revenant’,
azaz visszajaro kisértet)* jelenti, akkor ebben is osztoznak a sz6veggel, hiszen a
szoveg Paul de Man-i értelemben vett materialitdsa legaldbb annyira fantomszerd,
mint Marx aruja,* vagy a nyelvi jel Saussure rendszerében.”

Mladen Dolar a hang metafizikai értelmezésének Derrida éltal nyujtott kritika-
jahoz fuz kiegészitést. A szlovén filozofus szerint a metafizikan beliil 1étezik még
egy, a Derriddéval ellentétes hagyomanya is a hangnak, amely az irdshoz hasonléan
gondolkodik a hangrdl, vagyis azt nem a jelenlétnek vagy az értelemnek a zalogaként,
hanem éppen valami ezeknek ellendll6 jelenségként képzeli azt el.* Platén Az Allam
cimi dialégusaban a zenében 1év6 veszélyekre hivja fel a figyelmet, Augustinus azon-
ban az értelemnek és az élvezetnek a bonyolult viszonyat hangsulyozza a Vallomdsok
10. konyvében: ,,[a gyonyorkodés] az értelemnek elébe szalad és vezetésre torekszik,
holott csak annak révén engedtiik be 6t is”* Dolar ezeken feliil egy papai dekrétumot
és egy zsinatot is emlit, amelyek az egyhdazi énekek el6addsa soran a szovegek érthe-
téségét irjak el6.”® Ehhez — az irott betii és a hang viszonyahoz - kothet6 az Exodus
azon részének elemzése is, ahol Mozes a kétablakat kapja meg. Az ekkor felzendiil6
sofar hangja ugyanis a torvény bettijének hitelesitését szavatolja, azaz ,,ugy tlinik,
hogy a hang, mint a bet(i értelem nélkiili maradvanya, ruhazza fel a bettit tekintéllyel,
vagyis teszi puszta jel6l6 helyett aktussa”?

Ha Dolar Augustinust olvasva azt a kovetkeztetést vonja le, hogy ,,Isten kifejez-
hetetlenségéhez a szavakon tuli puszta hang illik csupan’,* akkor valami nagyon
hasonlét allit, mint a héber koltészet fenséges jellegének elemzésekor Hegel az Esz-
tétikai eléaddsokban, ahol azt olvashatjuk, hogy Isten vizudlis dbrazoldsanak tilalma

' LoriNcz Csongor, Az olvasds ismétlése. Materialitds és kultirtechnikdk az irodalmi szovegben,
Kijjarat, Budapest, 2010, 11.

21 m. 12.

3 Jacques DERRIDA, Marx kisértetei, forditotta BOrROs Janos—-CsorDAs Gabor-ORBAN Jolan,
Jelenkor, Pécs, 1995, 13.

** FogaRasI Gyorgy, Nekromantika és kritikai elmélet — Kisértetjdrds és halottidézés Gray, Words-
worth, Marx és Benjamin irdsaiban, Debreceni Egyetem, Debrecen, 2015, 71.

% Ferdinand DE SAUSSURE, Bevezetés az dltaldnos nyelvészetbe, forditotta B. LORINCZY Eva,
Corvina, Budapest, 1997, 135.

* Mladen DOLAR, A hang-objektum, forditotta BERKOVITS Baldzs, Replika 2011/4, 66.

7 AugusTiNus, Vallomdsok, forditotta VAROSsI Istvan, Gondolat, Budapest, 1982, 322-323. idézi
Mladen DOLAR, A hang-objektum, 69.

* . m. 70.

¥ 1.m. 74.

“ 1. m. 70.
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miatt a koltészet lehet az egyetlen terepe az abrazolhatatlan abrazolasanak.* Mintha
ennek az elvarasnak a szekularizalt véltozata valosulna meg, mikor Kittler arrél beszél,
hogy a modern koltészet a képet és a hangot reprodukalé 4j technikai médiumok-
kal versengve medialisan fordithatatlan tartalmakat kezd el hozzaférhet6vé tenni.*
Valészint azonban, hogy az irodalom immanens folyamatai és a technomedialis
kornyezet valtozasa mellett egyéb szocialis, jogi,** s6t akar oktataspolitikai** folyama-
tok is szerepet jatszottak a modern irodalom iménti jellemzéjének kialakulasdban.

Bettine Menke - nagyrészt Paul de Mannak a prozopopeiara iranyul6 kutatasaira
épitve — a szoban forgo retorikai alakzat katakretikus teljesitményét (hozzatérhet6vé
teszi a hozzaférhetetlent) a romantikus koltészet hang-modelljével kapcsolja 6ssze.*
Az igy 1étrejovo illuzérikus arc és a tole szarmaztatott, szintén illuzérikus hang hal-
lucinatérikussagat azonban a prozopopeia elrejti. Paul de Man Menkével ellentétben
nemcsak a romantikus kéltészetnek, illetve olvasasmoédnak,* hanem éltalanossagban
az olvasasnak az alakzatdnak nevezi a prozopopeiat.”” A tanulmany végére viszont
mintha idében Menke is kiterjesztené az olvasasnak ezt a modelljét.*® Feltehetjiik
tehat a kérdést: nem azért igényel-e mas olvasasmddot a modern koltészet, mint a
romantikus,* mert éppen ezt az illuziot nem képes mar - legalabbis ebben a forma-
ban - eléallitani, hiszen ha leleplezddik, hogy a szoveg hangjahoz val6 hozzaférés
legaldbb annyira fikcié, mint a szovegnek az olvasast megel6z6 észlelése, akkor az
az arc, amely eddig a szoveg hangjaért és értelméért szavatolt, az olvasast el6hivo
textualis materialitasként leplezdik le. Azonban a modern koltészetben sem vész el
valami hozzaférhetetlenek a hozzaférhetévé tétele, gondoljunk példaul Szabé Lérinc
Lidérc cim{ kélteményének zardsoraira, melyben egy vizualisan referencializalhatatlan
latvanyrdl olvashatunk: ,,mert rejtve ragyogsz bennem, mint a tliz, / mely feketén
alszik a szénben”, de esziinkbe juthat Jozsef Attila Téli éjszaka cimii versének auditive
észlelhetetlen eseménye is: ,,[0]sszekoccannak a molekulak”.

1 G. W. F. HEGEL, Esztétikai el6addsok, I. forditotta ZoLTAl Dénes, Akadémiai, Budapest, 1980,
380.

*2 Friedrich KITTLER, Aufschreibesysteme 1800-1900, Fink, Miinchen, 1995, 314.

“ BALOGH Gergd, A modern intézmény: rend, autoritds és sztenderdizacié — Kosztolanyi
Aranysdrkdny cimi regényének példajan, Literatura 2017/1-2, 32, valamint 42.

* BaLOGH Gerg6, Gondolkodas és beszéd, irds és olvasas kulturtechnikdi a magyar népiskolai
oktatasban 1869-1925, Irodalomtorténet 2017/2, 252-276.

* Bettine MENKE, Ki beszél? A beszél6 arc alakzata a retorika torténetében, forditotta TOROK
Ervin, in Fzr1 Izabella-Oporics Ferenc (szerk.), Figurdk, Gondolat-Pompeji, Budapest—
Szeged, 2004, 101-102.

1. m., 105.

7 Paul de MAN, Hypogramma és inskripcid, forditotta NEMES Péter, in ud, Olvasds és torténelem,
Osiris, Budapest, 2002, 422.

¢ Battine MENKE, Ki beszél? A beszél6 arc alakzata a retorika torténetében, 116.

¥ ,A megértést olvasasként, és ennyiben a textualitdst a beszél6 arc olvasasi utasitdsa révén
fogja fel; vagyis a prosopopoiia altal a textualitds értelme “attetsz6vé lesz, és feloldodik a
hangadasban” I. m. 112.
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A hanggal foglalkozé nemzetkoézi vizsgalddasokat az utdbbi masfél évtizedben az
un. sound studies mint interdiszciplinaris kutatasi mez6 igyekszik osszefogni. A ku-
tatasok orientacioja igencsak heterogén, hiszen technikatorténeti, tudomanytorténeti,
zenetorténeti, szocioldgiai, valamint a hang kulturalis eldallitottsaganak iparat elemz6
tanulmanyok is megjelennek a vizsgalddasokat 6sszegytjté tanulmanykotetekben.
A sound studies alapitdszévegének Jonathan Sterne 2003-ban megjelent konyvét, a
The Audible Past cim(i munkat szokas tartani. De kozvetve el6zménye az Gin. acoustic
ecology is, melynek legismertebb alakja R. Murray Schafer, aki el6szor foglalkozik
interdiszciplinaris szempontbol a hanggal. Schafer az 1977-es The Soundscape cimi
konyvében a hangkornyezet (soundscape) véltozasanak az emberre gyakorolt ha-
tasaval foglalkozik. Munkajanak célja, hogy felhivja a figyelmet a zajszennyezettség
meértékére, valamint arra, hogy a hangkoérnyezetet az igényeknek megfelel6en kell
mérnoki munkaval megkomponalni.

Jonathan Sterne programado konyve kozvetleniil nem foglalkozik az irodalommal,
de t6bbszor is érint olyan kérdéseket, amelyek bizonyos, az irodalomelmélet szamara
is 1ényeges problémakat engednek szélesebb Osszefiiggésben latni. Ilyen példaul a
sztetoszkop elterjedésének a hang értelmezésére gyakorolt hatasa. Sterne azonban
nem ebben a kontextusban targyalja az eszkozt, 6 csupan azt tarja fel, hogy miként
valtozott meg az orvosi vizsgalatok gyakorlata a sztetoszkdp feltalalasaval. A 17.
szazadtol ugyanis majdnem egészen a 18. szazad végéig az orvosok a beteg lathato
testi elvaltozasaibol és beszamolojabdl allitottak fel a diagndzist.” Laennec taldlma-
nya utan is fontos része marad a hang a vizsgalatnak, csak éppen nem annak értelmi
oldala a lényeges (nem az szamit, hogy mit mond a beteg, mintha a hangnak vagy
a nyelvnek az értelmet tovabbitd képességében torne meg valami miatt a bizalom),
hanem magara a hangra mint zongére terel6dik a figyelem. Vagyis ugy t(inik, mintha
ez a Sterne altal feltart jelenség a fonocentrizmustol valo tavolodast érné tetten, amely
tendencia talan nevezhetdé parhuzamosnak a modern koltészet hangjanak a human
indexektdl valé elszakadasaval.

A hangalaknak és a jelentésnek a kapcsolata mar Platon 6ta (Kratiilosz) foglalkoz-
tatja a kutatokat. Ferdinand de Saussure 1916-ban posztumusz megjelent, tanitvanyai
altal egybeszerkesztett, leginkabb jegyzetek alapjan Osszeallitott miive, a Bevezetés
az dltaldnos nyelvészetbe azonban szélesebb korben is elterjesztette a tételt, amelyet a
genfi nyelvész ugy fogalmazott meg, hogy a jel6l6 és a jel6lt kapcsolata motivalatlan.
Ezt az az6ta axiomava valt megallapitast a hazai tudomanyos életben — Zolnai Béla
szerint® — el6sz6r Gombocz Zoltan alkalmazta.”> Hang és jelentés viszonyat tar-
gyalando természetesen Zolnai is Saussure iménti megallapitasa szerint a nyelvi jel
arbitraritasabdl indul ki, és szigortian biralja azokat, akik a hangokhoz jelentéseket,
vagy egy bizonyos jelentéskort rendelnek hozza. A motivélt kapcsolatot Zolnai a

*0 Jonathan STERNE, The Audible Past: Cultural Origins of Sound Reproduction, 117.
°! ZoLNAI Béla, Nyelv és hangulat - A nyelv akusztikdja, Gondolat, Budapest, 1964, 7.
2 GoMBOCZ Zoltan, A magyar térténeti nyelvtan, IV: jelentéstan, Danubia, Pécs, 1926.
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Syl

»nyelv metafizkaja’-nak nevezi, és a kovetkez6t allapitja meg rola: ,hiedelem, hogy
a beszéd egyes hangjai mogott valami titkos, rejtett értelem lappang”>® A nyelv igy
értett metafizikussaganak egyik hazai képvisel6jeként emliti Fogarasi Janost, aki
A magyar nyelv metaphysicdja (1834) cimt irdsaban vizsgalja a hangokhoz rendel-
het6 jelentéseket.” Ezutan Zolnai kimutatja Fogarasi mddszereiben rejlé alapvetd
tévedéseket: az eredmények egyrészt ellentmondanak azzal, hogy a vizsgalt fogal-
makhoz mas nyelvekben mas hangsor tartozik, masrészt az is Fogarasi megallapita-
sai ellen sz6l, hogy a nyelvtorténet dltal regisztralt hangvaltozasokkal sem szamol.>
Ennek ellenére mégsem elvetend6 a koltemények — egy némileg elavult széval élve
- hangszimbolikdjanak a vizsgalata. A Zolnai altal emlitett kivétel Fénagy Ivan,*
aki - valdszintileg saussure-i ihletettséggel — a vizsgalt koltemények hangzossagat az
adott hangkornyezettel dsszevetve vizsgélja, s6t szamba veszi a hangzas és a jelentés
viszonydt is.”” Vagyis Fonagy elemzéseiben ugyanaz a hang mas szovegben, mas
hangkornyezetben masféle jelentésre tehet szert. Példaul a zarhangok Jozsef Attila
egyik verssoraban (,,Golyok kopognak, csérognek boltok” - Esd) az itt megjelend
kopogast képzik le, mig egy masik kélteményben (,,csattog vilagot szaggatd foguk”
- Munkdsok) a gépek zajara utalnak.”® Fénagy ugy képzeli el a koltemények hangjat,
ahogy Saussure a nyelvi jel értékét, amely mellézi a pozitivitast és csak a tobbi jel
halézatdban gondolhatd el. Mintha a genfi nyelvésznek ez az eljarasa az Anagrammdk
felé mutatna,”® melyben Jonathan Culler szerint Saussure arra talal példat, hogy az
értelmezésnek nem feltétleniil kell 6sszhangban allnia a szerzé intencidival - azaz
nem taldl feljegyzéseket arra vonatkozoan, hogy a rémai kolték neveket rejtettek
volna el miiveikben anagrammatikusan széttagolva —, de Saussure éppen emiatt veti
el az anagrammakra vonatkozo kutatdsait, mivel nem latja azokat a kolt6i szandék
fel6l megalapozottnak.® Vagyis Saussure és Fonagy munkaiban egyszerre van jelen a
humdanum implicite megvaldsuld mellézése — hiszen a nyelvi jel (Saussure) és a hang
(Fénagy) értékét a rendszer szabja meg -, valamint a humanumra val¢ rautaltsag.

*1.m, 8.

> A nemzetkozi mez6nybél is sok gondolkodot emlit: Wilhelm von HuMBOLDT, Jakob Grimum,
Wilhelm SCHLEGEL, Georg CURTIUS, Ernst CASSIRER. A magyarok kozill még SZEKRENYESSY
Margit munkajat (Romantika a német és magyar nyelvfilozéfia tiikrében, Minerva-konyvtar,
Budapest, 1937) emliti, amely a német romantika nyelvfilozéfiajanak metafizikus mivoltéval
foglalkozik.

*ILm. 11-12.

L m.17.

°7 Ahogy egyébként Zolnai is a cinege hangsort targyalva. I. m., 12-13. Zolnai pedig Foldessy
Gyulara hivatkozik: ZoLNATI Béla, Toredékes gondolatok a nyelv metafizikajahoz, Nyugat
1921/1, 432.

8 FONAGY Ivan, A koltéi nyelv hangtandbol, Akadémiai, Budapest, 1989, 11.

% Saussure 1906 és 1909 kozott foglalkozott az anagrammakkal, mig dltalanos nyelvészeti eléa-
dasait 1907 és 1911 kozott tartotta. Jean STAROBINSKI, Words upon Words - The Anagrams of
Ferdinand de Saussure, translated by Olivia EMMET, Yale UP, New Heaven-London, 1979, 3-4.

% Jonathan CULLER, Saussure, Fontana-Collins, Glasgow, 1976, 109-110.
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Saussure esetében ez példaul abban a mar emlitett szemléletben nyilatkozik meg,
hogy hosszu idén keresztiil probal bizonyitékot talalni arra, hogy a romai koltok
szandékoltan rejtettek el anagrammakat a kolteményeikben.®' Fonagy elemzései
pedig gyakran - a hangutanzo szavak kivételével — a hangképzésbdl, vagy a hang
percepcidjanak antropoldgiai sajatossagaibol vezetik le az értelmet. Példaul a lég-
mozgas kiilonb6zé mddozatait felidézé hangok (sz, zs, a h kiilonb6zé allofénjai)
maguk is vihart kavarnak a garatban és a szdjban.> A percepcié oldalan pedig az
sz hang élességéért a magas frekvencia a felel6s (egyes mérések szerint elérheti a 14
ezer Hz-et is), amely kozel esik hallasunk fdjdalomkiiszobéhez.*

A szubjektumkozpontusag és a szubjektum altalanosban torténd feloldodasa, vagy
egy masik szinten a megnyilatkozas human indexalhatdsaga és ennek elbizonytalani-
tdsa mind figyelemre méltéak Fiist Mildn Oregség cimii versében,* valamint Fénagy
Ivannak a szoban forgd koltemény szavalatardl adott magaval ragad6 elemzésében.
A szubjektumkozpontu megkozelités, vagy a koltd és a lirai én egymadsra vetitése
a szavalat esetében nehezen megkeriilhetd, mivel az idds Fiist Mildn szavalja el az
Oregségrol szolo, a lirai ént grammatikailag szamtalan helyen szinre vive versét. Ez-
zel szemben mintha Fonagy elemzése a szavalat egyediségét igyekezne felszamolni.
Gyakran azzal a médszerrel ¢, hogy egy adott szakasz dallamvezetését koznyelvi
formulak dallamaval azonositja, és a vers szovege, illetve a dallam altal felidéz6d6
koznapi fordulat kozotti jelentéstani kapcsolatot kisérli meg feltarni.®® Ezzel viszont
onkénteleniil is delokalizal6dik a szavalat dallamvezetésének forrasa. Az irott szoveg
(melyet Fonagy a fonocentrista hagyomanyba agyazddva a holt bettivel azonosit, és
mellyel szemben az é16 sz6t privilegizalja)® jelentését modosit6 dallam mogott nem a
kolté arca, hanem egy egész beszél6i kozosség sejlik fel. Tovabba, ha csak feliiletesen
is, de igyeksziink belebocsatkozni a sz6veg szorosabban vett olvasasaba, mar akkor
felttinhet, hogy az elsdre oly stabilnak t{ind én-pozicid is megkérddjelezhets.” Itt
nem csupan arra érdemes gondolnunk, hogy a kéltemény a megjelend szubjektumot
emlékezdre és felidézett énre hasitja szét, hanem arra is, hogy az emlékeket felidéz6
lirai énrél semmit sem tudunk meg, csak annyit, hogy a kérdések altal létrejovo fel-
idézett én negativ lenyomata, egyfajta hiany. Figyelemre mélté eljarasa a szovegnek,

¢! Jean STAROBINSKI, Words upon Words — The Anagrams of Ferdinand de Saussure, 118.; Saussure
a nyelvi entitasokat az 6sszes nyelvi szinten a kiilonbségek rendszerében gondolja el. Ennek
biralatdhoz lasd Roman JAKOBSON, Six Lectures on Sound and Meaning, translated by John
MEePHAM, MIT Press, Cambridge-London, 1978, 64.

2 FONAGY Ivan, A kolt6i nyelv hangtandbdl, 50.

¢ 1. m. 46.

¢ A kolteményr6l legutobb: SCHEIN Gébor, Fiist Mildn, Jelenkor, Pécs, 2017, 229-236.

65 A dallamétvitelrdl 4ltalénossagban: FONAGY Ivén, Fiist Mildn: Oregség. Dallamvezetés, Aka-
démiai, Budapest, 1974, 108-111., konkrét példakat pedig a 127. oldaltdl talalhatunk.

% L. m. 55.

7 V6. K1s PINTER Imre, A semmi hdse - Fiist Mildn koltéi vildgképe, Magvet6, Budapest, 1983,
159.
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"o

hogy nem az egykori én kiilsé vonasaival hasonlitja dssze az emlékez8ét, hanem olyan
észleleteket idéz fel, amelyek az érzékel$ apparatusnak a korral jaré meggyengiilése
miatt a jelenben mar nem férhet6ek hozza: ,,Hol vagytok 6 szemeim, kik oly aldottnak
véltetek egy arcot? / S hol vagy 6 csodalatos fiilem is, amely oly hegyes lett, mint a
szamaré valamely édes-bus nevetést6l?”

Zolnai Béla,*® majd évtizedekkel kés6bb Mladen Dolar® is ugy fogalmaz, hogy
a hang az élet jele. Ha az olvasast — legyen az néma vagy hangos — mint egyfajta
visszhangot gondoljuk el, akkor az ekképpen létrejové nem-identikus ismétlés ga-
rantélja a m tovabbélését. Ugy is fogalmazhatnank, hogy ez az aktus megfiatalitja
a szdvegeket. Igy viszont Fiist Mildn Oregség cimi verse ellentmond sajét cimével,
hiszen aktualitasa éppen abban rejlik, hogy az ismétlésnek ezt a megujit6, massa
alakitd szerepét viszi szinre: a harmadik szakaszban megjelend ,,6reg gorog” torté-
nete tulajdonképpen a lirai én megszolaldsanak kicsinyité tiikre (azaz ott hangzik
benne a lirai én sz6lama is), de az 6reg gorog hangjara vélaszolo, immar masodlagos
visszhang mar csak mint zorej észlelhetd (,,S mégis szava dorgott, szavatol megallt a
malom, megrendiiltek a dombok”). Viszont ugy tlinik, hogy a szévegben kivaltodo
hatasok (,,S hol vagy ¢ csodélatos fiilem is, amely oly hegyes lett, mint a szamaré
valamely édes-bus nevetést61?”),”” valamint a malomkerék leallasa, illetve az Istenség
sirva fakadasa (,,S mégis szava doérgott, szavatol megallt a malom, megrendiiltek a
dombok / S az dtéves kos is felemelte ré a fejét. — Amde az Istenség // Nem nézett
rd, nem felelt akkor az dregnek. / Sirt az Istenség”) mintha a hangnak valamely nem
szemantikai tényezdje miatt jonnének létre. Lényeges még az dreg gorog hangja, a
hangzossag kivaltotta csend miatt lealld/elhallgaté malom is. Ez a jelenség ugyanis
a hangzdssag és a hangtalansag kozti hatart bizonytalanitja el. Nem csupan a néma
olvasds soran virtudlisan felcsendiilé hangokra kell gondolnunk, hanem példaul olyan
konkrét szoveghelyre is, mint Kassdk Lajosnal a ,,csond harfaja zeng” (Invokdcid),
vagy a hangértékkel nem rendelkez¢ irasjelek (gondolatjel, harom pont) viszonyara
a hanghoz és a hangtalansaghoz Jozsef Attila Elégidjaban.”" Természetesen szamtalan
mtvel bévithetd lenne a példak sora Pet6fitdl (,, mentiil inkabb hallgatsz, / Annal
tobbet, annal szebbet mondasz”) Ady J6 Csond-hercegén keresztiil Jozsef Attila Esz-
méletéig (,,Fiilelt a csend - egyet tit6tt”).

8 ZoLNAI Béla, Toredékes gondolatok a nyelv metafizikdjdihoz, 257.

% Mladen DOLAR, A Voice and Nothing More, MIT Press, Cambridge-London, 2006, 14.

70 A fiilek hegyessé valasa felidézheti a ,,hegyezi a fillét” frazémat, amely a figyelemnek a hang
forrasa felé torténd iranyitasara utal, azonban a hallészerv megvaltozasa jelentheti a percepcié
mddosulasét is, amely kozvetve, de egy masik személy felé iranyuld vonzalom miatt torténik.

7 Szentkuthy Miklos Prae cimii regényének érzékeny csond-elemzése egy vizualis analogiaval
jarja koriil a fogalmat: ahogy a Hold fénye éjszaka csak még jobban kiemeli a sotétséget, ugy
valojédban az apré zajok teszik nyilvanvaléva a csondet, amely a hanghoz hasonl6an efemer
létmoddal rendelkezik ,,»atutazéban« van’, vagy mint nem sokkal késébb olvashatjuk: ritmusa
egyfajta perpetuum mobile, amely csupdan a neszek és azok elhalkulasa kozotti viszonyban
tarul fel. SZENTKUTHY Miklos, Prae, Magvetd, Budapest, 2004, 232-238.
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Az elmult évtizedek hazai kutatdsai, melyek irodalom és hang viszonyat vizsgaljak,
a kiilfoldi kutatasokkal ellentétben inkabb a lira miinemébdl valasztjak elemzéseik
targyat.”> Az angol nyelven hozzaférhet6 szakirodalom viszont meglepGen gyakran
nyul epikus miivekhez. Az Adalaide Morris altal szerkesztett, 1997-es Sound States:
Innovative Poetics and Acoustical Technologies egyike azoknak az uttoré osszealli-
tasoknak, amelyek koltészet és hang viszonyat interdiszciplinaris megkozelitésben
targyaljak. Annak ellenére, hogy a kétet elsésorban kolt6i miivek elemzését igéri,
az els6 szekcio6 rogton kettd, az epika teriiletén vizsgaldd6 tanulmannyal indit. A The
Oxford Handbook of Sound Studies altal kiemelt kotetek is leginkabb prozai miivekkel
foglalkoznak: Ann Gaylin 2002-ben megjelent konyve (Eavesdropping in the Novel
from Austen to Proust) a hallgatdzas jeleneteit elemzi Jane Austentol Marcel Proustig,
Philipp Schweighauser 2006-os monografidja pedig (The Noises of American Litera-
ture, 1890-1985) az amerikai prézaban koveti végig a zaj kiilonb6z6é formécidit a
cimben megjellt idSintervallumban. A nemrégiben megjelent, Anthony Enns és
Shelley Trower altal szerkesztett tanulmanykétet, a 19. szazadban felfedezett kii-
16nb6z6 hullamoknak (radidhullam, rontgensugarzds) és a spiritizmusnak, illetve
az okkultizmusnak (szellemidézés, telepatia) a kapcsolatat a modern muvészetben
vizsgald Vibratory Modernism (2013) irodalmi példai is inkabb az epika mtinemébdl
kertilnek ki.

A 20. szazad els6 felétdl hosszu évtizedeken keresztiil a stilisztika vizsgalta a nyelvi
megnyilatkozdsok és a hang lehetséges viszonyait. Zolnai Béla egy 1920-as tanul-
manya’ tesz javaslatot arra, hogy Wilhelm Wundt ,,Gefiihlston” - magyarul Zolnai
forditasaban ,,szohangulat” - fogalma alljon a nyelvi jel hangalakja és jelentése kozti
kapcsolat vizsgalatanak kozéppontjaban. Zolnai tehat a 19. szazadban népszer, am
tudomanytalan ,hangmetafizikai” vizsgalédasok (Fogarasi Janos fentebb idézett irasa)
helyett a nyelvesztétikai kutatasokat szorgalmazza, amelyek a nyelvi kifejezést modo-
sité érzelmi, illetve a hangulati (ez lehet vizualis és akusztikai)” elemeket kutatjak,
vagyis a befogaddban kivaltott hangulatot, ami kordbban a retorika teriiletéhez tar-
tozott. A nyelvesztétika hazai el6futaraként emliti Zlinszky Aladart, akinek 1911-es,
A szoképekrdl cimti munkaja megallapitja, hogy a tropusok nem csupan diszité elemei

72 Kivételt képez példaul Bénus Tibor tanulmanya, amely Marcel Proust mtivében olvashatd
jeleneteket elemez (Berma hangja, telefonbeszélgetés a nagymaméval). Bonus Tibor, Erzékek
heterogenitasa - hang és kép testamentuma - A telefonrol és a fényképezégéprél Proust A la
recherche du temps perdu cim{i regényében, in KULCSAR-SzABO Zoltan-SzIRAK Péter (szerk.),
Az esztétikai tapasztalat medialitdsa, Racio, Budapest, 2004, 289-378.

7 ZOLNATI Béla, Esztétikai szempontok a nyelvtudomanyban, Magyar Nyelv 1920/4-6, 106.

1. m., 107., valamint KovAcs Béla Lérant, Médium és stilus — A nyelv optikaja és akusztikaja
Zolnai Béla életmiivében, in OLAH Szabolcs-SIMON Attila-SZIRAK Péter (szerk.), Szerep és
kozeg — Medialitds a magyar kultiratudomdnyok 20. szdzadi torténetében, Racio, Budapest,
2006, 149-168.
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a nyelvnek, hanem jelentéstani funkciéjuk is van.” Visszatérve Zolnai munkdjéra a
hangulat egyrészt ,érzelmi megnyilatkozasa [...] a beszélének vagy az irénak’,’® egy
masik helyen viszont a kovetkez6t olvashatjuk: ,,a nyelv [...] érzelmeket, hangulatokat
is ébreszt””” A hangulat agense tehat egy bekezdésen beliil a megnyilatkozas meg-
formaldjardl a nyelvre kertl at. Ez a kettéség tovabbhagyoményozddik a stilisztikai
kutatasok torténetében, hiszen az el6szor 1958-ban megjelent A magyar stilisztika
vdzlata cimu gyutjtemény 6todik, a szohangulatra vonatkozo fejezete is él vele, mi-
kor is egyszerre kezeli azt érzelmi hatasként és érzelmi kifejezesként.”® Mig az els6,
a nyelv jelold oldala altal kifejtett hatasra utal, ami nem fiigg a szerzdi intenci6tdl,
addig a masodik a referencidlisan értett megnyilatkozo6 érzelmeinek kifejezése lenne.

Az 6tvenes évektdl egyre gyakrabban jelennek meg irdsok a koltészet és a zene
kapcsolatardl. Példaul ilyen Szabolcsi Bence el3szor 1959-ben kiadott tanulmanygyj-
teménye a Vers és dallam. Laszl6 Zsigmond recenzioja szerint Szabolcsi tanulmanyai
»a dallamforma és a ritmus ihlet6 és dajkalo szerepét akarjak megmutatni a magyar
koltészetben”,” de utal arra is, hogy az ismertetett mii azokhoz a sz6vegekhez is dal-
lamot keres, ahol nem ismert (Omagyar Mdria-siralom), st ott is, ahol nincs (Jézsef
Attila Medvetdncat Bartok Béla azonos cimti zongoramtvével allitja parhuzamba,® a
Téli éjszakdt pedig Az éjszaka zenéje cimi(i Bartok-miivel).* Tehat a kotet irasai ,dallam
és vers bonthatatlan teljességét”** hirdetik, amely allitas valoszintileg az els6 fejezetben
is érvényesiild, a koltészet sziiletésének abbdl az eredetmitoszabol szarmazik, hogy a
lira kialakuldsa a zenébdl vezethetd le. A magyar koltészet esetében Szabolcsi szerint
ez egy bizonyos Azsidbol szdrmazé siratodallam lenne, amelynek deklamacigjabol
sziilettek meg az els6 verses formdink.*® Eric A. Havelock kutatasai szerint azonban
a gorog lira kialakulasaban nem annyira a zene, mint inkabb az alfabetizacio jatszott
szerepet, hiszen az iras altal vizualisan hozzaférhetetlenné valé megnyilatkozo jatszik
kozre abban, hogy létrejohessen a gorog lira szamara elengedhetetlen fontossagu
egyéniség.™ Laszlo Zsigmond Ritmus és dallam cimit munkajaban abbdl a megalla-

7> ZLINszKY Aladar, A széképekrdl. http://mek.niif.hu/06500/06592/html/stilisztika0009/sti-
lisztika0009.html (letoltés ideje 2018-01-15)

76 ZOLNAI Béla, Esztétikai szempontok a nyelvtudomdnyban, 105.

77 Uo.

78 FABIAN Pdl, A széhangulat kérdései, in FABIAN Pal-SzaTHMARI Istvan-TERESTYENI Ferenc,
A magyar stilisztika vdzlata, Nemzeti Szakképzési Intézet, Budapest, 1994, 149.

7 LAszLo Zsigmond, Koltészet és zeneiség — Prozddiai tanulmdnyok, Akadémiai, Budapest,
1985, 289.

8 SzaBoLcsI Bence, Vers és dallam, Akadémiai, Budapest, 1972, 190.

8 1.m., 192.

8 LAszLO Zsigmond, Koltészet és zeneiség — Prozédiai tanulmdnyok, 290.

8 SzaBoLcsi Bence, Vers és dallam, 12.

8 Eric A. HAVELOCK, The Muse Learns to Write, Reflections on Orality and Literacy from Antiquity
to the Present, Yale UP, New Heaven-London, 1986, 113. V6. KULCSAR-SzABO, Irodalmisdg
és medialitdsa a koltészetben, 42-43.
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pitasbol indul ki, hogy a magyar verstani kutatasok szinte kizarélag a kéltemények
ritmusaval foglalkoznak és elhanyagoljak azok dallamat, amely viszont a szoban forgé
vizsgalddas kozéppontjaban all.* Laszl6 azonban nem szavalatok dallamét elemzi -
ahogy példaul Fonagy Ivan teszi Fiist Mildn szavalataval -, hanem olyan tendenciakat
igyekszik megfigyelni, amelyekbdl altalanos érvényt kovetkeztetéseket vonhatunk le
hangsuly és dallam viszonyanak tekintetében. Péld4ul az ,,athidalé dallamemelkedés”,
vagy masképpen a ,,dallamcsucs” ott 1ép életbe, ahol ,,stlytalan titemrészre szorult
a sz0- vagy a sz6lamkezdet”, ekkor pedig ,a logikai hangsuly dallamemelkedét valt
ki”# Dallamsiillyedés ezzel szemben akkor torténik, ha az iitemkezdetre vagy az
item kozepére hangsulytalan szotag esik.*” Laszlo Zsigmond megallapitasai nem
miikodhetnek a szabad versek esetében. Nemcsak a kotott ritmus hianya miatt, abban
az esetben sem, mikor arrdl olvashatunk, hogy a ,,tomeges reakcioprobak” (Eduard
Sievers) 6vhatnak meg a melodizalas 6nkényességét6l.*® Az olyan, kdzpontozast
nem hasznald versek, mint Kassak Lajos Szdmozott kolteményei, éppen az ebbdl
fakad¢ szintaktikai eldonthetetlenségekkel sziintetik meg annak lehetéségét, hogy
egy kizarélagos dallamivvel legyenek felolvashatdk.

Létezik azonban még legalabb egy, mar Szabolcsi Bence elemzéseiben megjelend
megkozelitése hang és koltészet viszonyanak. A hatvanas évektdl kezdve - talan az
osszehasonlité irodalomtudomany térnyerése, vagy a Saussure kutatdsaibol kinovo
szemiotikai kutatasok miatt, amely kiilonb6z6 tudomanyteriileteken igen eltérd
kodrendszerrel operaléd miivészeti és egyéb tevékenységeket vizsgal hasonlé mod-
szerrel — egyre gyakrabban jelennek meg irodalmi alkotdsokat komolyzenei mtivek
sajatossagain keresztiil értelmezd tanulmanyok.* Szegedy-Maszak Mihély példaul egy
1968-as konferencian elhangzott eléadasaban A 16 meghal a madarak kirepiilnek-ben
talalhatd szintaktikai bizonytalansagokat a kés6 romantikus zeneszerzéknek ahhoz
az eljardsahoz hasonlitja, hogy gyakran nem dontik el egy-egy motivum tonalitasat.”
Tovabba a tematikus meglepetéseket a zenemtivekhez hangnemvaltasaival allitja
parhuzamba,’ valamint magat a kolteményt egy ,harmonikus polifén zenem(”-nek

8 LAszLo Zsigmond, Koltészet és zeneiség — Prozddiai tanulmdnyok, Akadémiai, Budapest,
1985, 13.

8 1. m. 45.

8 1. m. 52.

% 1. m. 24.

% Irodalom és zene viszonyahoz lasd még SZEGEDY-MaszAk Mihaly, Sz6, kép, zene - A miivé-
szetek dsszehasonlito vizsgdlata, Kalligram, Pozsony, 2007., valamivel késébb: SzELEs Klara,
Az Aprily-kéltészet motivumai - A zene motivuma és motivisztikus kapcsolatai, Literatura
1987-1988/4, 503-515., legutobb pedig: PATaky Adrienn, Mediilis atfordithatdsag — Akusz-
tikus és vizualis motivumok Szilagyi Domokos (négy szonett)jében, Alfold 2016/10, 64-77.

% SZEGEDY-MaszAK Mihdly, Szintakszis, metafora és zeneiség Kassdk kolteményében, in
Hankiss Elemér (szerk.), Formateremtd elvek a koltéi alkotdsban (MTA Stilisztikai és Verstani
Munkabizottsaganak kiadvanyai), Akadémiai, Budapest, 1971, 423.

o1 1. m. 424.
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nevezi, mivel egyszerre kell figyelni sz6lamok véltakozasat és a sz6lamok kozti dssze-
fiiggéseket.”? Szegedy-Maszak késébbi irdsainak ismeretében megallapithato, hogy
nagyon is megfontolt dontés éppen Kassak hossztuversének — amely a mimetikus
olvasas lehetéségének fenntartdsa mellett mégiscsak a szoveg referencializalhatosaga
ellen dolgozik - zenei parhuzamokkal torténé megkozelitése, hiszen a zene a széban
forgé irodalomtudos szotaraban ,,a mimetikus és a referencialis felfiiggesztése”®
A parhuzam azonban nem a jelentés teljes kizarasat sugallja, hanem a koltészetnek
arra a teljesitményére utal, hogy hozzaférést enged a hozzaférhetetlenhez, vagyis
»a] zene a kimondatlan m{ivészete s az irodalom legjava is arra torekszik, hogy ezt
az eseményt kozelitse meg”.**

Koltészet és hang viszonyanak feltérképezését tekintve az utobbi évtizedek itt-
honi kutatasai Kulcsar-Szabd Zoltan Irodalmisdg és medialitds a koltészetben cimi
tanulmanyaban 6sszegzédnek, illetve a szoban forgd tanulmany ad iranyt a késébbi
vizsgalodasoknak. A tanulmany masodik, szorosabban a hanggal foglalkozo része
azoknak a koltészet eredetére vonatkoz6 mitoszoknak a cafolataval indul, amelyek
kizarélag a zenébdl szarmaztatjak a lira méinemét.” Eric A. Havelock az 1986-os The
Muse Learns to Write ciml munkéjaban a gorog koltészet kialakulasét az alfabetizacié
megjelenésével koti 6ssze, mivel az irds altal hattérbe szoruld szerz6 miatt keletkezd
hiany képzi meg a lirai szubjektumot.” Kulcsar-Szab¢ arra is felhivja a figyelmet,
hogy a metrum, illetve a ritmikussag mar eleve valamiféle lejegyzettséget implikal.
Koltészet és irasossag szoros Osszetartozasa mellett szol az is, ha szamba vessziik,
hogy Agamben idézett miive szerint (The End of the Poem) a koltészetnek taldn az
egyetlen vitan kiviil all6 ismérve, hogy a metrikai vagy a sorhatar nem esik egybe a
szintaxis hataraval.”” Az értekezd azonban nem arra torekszik, hogy az iras vagy
a hang oldalan helyezze el a koltészetet, hanem arra, hogy megmutassa, hogy a
koltészet onprezentacids médiumai, a hang és a kép, amelyek a nyelv érzékiségének
illaziojaért felelosek, csupan retorikai effektusok.” S6t, hang és irds egymas fiiggvényei
is: Jesper Svenbro a Phrasikleidban példaul a gorog lira szubjektumat elvalaszthatat-

2 1. m., 437.

% BONus Tibor, Az irodalom ellenjegyzései — Irdsok kortdrs magyar irodalmdrokrél, Récié,
Budapest, 2012, 92.

 SzZEGEDY-MAszAK Mihaly, Kosztoldnyi Dezsd, Kalligram, Pozsony, 2010, 110., valamint vo.
Bonus Tibor, Az irodalom ellenjegyzései - Irdsok kortdrs magyar irodalmdrokrél, 101.

> KULCSAR-SzABO Zoltan, Irodalmisdig és medialitds a koltészetben, 42-43.

% Eric A. HAVELOCK, The Muse Learns to Write, Reflections on Orality and Literacy from An-
tiquity to the Present, 60-62., 113. idézi KULCSAR-SZABO Zoltan, Irodalmisdg és medialitds a
koltészetben, 42-43.

°7 Giorgio AGAMBEN, The End of the Poem - Studies in Poetics, Stanford UP, Stanford, 1996,
32-34., 1dézi KULCSAR-SzABO Zoltan, Irodalmisdg és medialitds a koltészetben, 44.
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lannak gondolja az irasbdl felcsendiilé hang jelenségét6l.”” A retorikai alakzat, amely
ezt az illuziot megteremti, a prozopopeia. A hangrogzités megjelenésével viszont
az ras — a kittleri paradigmaban az 1800-as lejegyzérendszer — audiovizionalis tel-
jesitményébe vetett hit rendiil meg, amelytél nem fiiggetleniil a prozopopeia altal
keltett illazid is hitelét veszti, vagyis a vers olvasasa soran megképz6d6 hang human
eredete is kétségbe vonddik.

A fentebb vazolt kutatasnak elsésorban ezeknek a szétkapcsolasoknak a nyomaba
kell erednie: Kassak Lajos Szdmozott kolteményeiben a hang elszakad a szubjektumtol
az emberbe implantélt technikat jelolve meg forrasanak. Kassak els6 feleségének,
Simon Jolannak el6adasai egyediségét éppen az egyeditdl vald tavolsagtartas képzi
meg, hiszen a szavalatok el6adasahoz valasztott fejhang a hang egyéni hangszinét
redukalja, amit elgondolhatunk a — Simon Jolan altal is népszersitett — szavalokoérus
kollektiv hangjaval parhuzamos jelenségként. A szavalatnak a sirfelirat fel6l torténd
megértése (Dénes Zsofia beszamoldja nyoman) ismételten a szaval6 hangjanak de-
lokalizaciojara lehet példa. Azonban a szavald hangjanak kisértetiessége korantsem
biztos, hogy a hangot reprodukal¢ technikai eszk6zok megjelenésébdl levezetett exte-
riorizacioval all 9sszefiiggésben, hiszen mar a 19. szazadbdl is szarmaznak erre utald
megjegyzések. Nem beszélve arrdl, hogy a romantika koltészete is a szubjektumon
kiviil, a természetiben gondolja el a lirai hang eredetét, aminek célja a természet és a
kultura szembenéllasanak felszamoldsa azért, hogy a lirai megnyilatkozas az esztétikai
szép — ekkor a természet fel6l meghatarozhatd - formacidjahoz legyen kozelithetd.'®
Példa lehet még Jozsef Attila Elégia cimii kolteménye, amely a sz6vegbdl felcsendiild
hang viszonyat jeleniti meg a személyességhez, illetve a személytelenséghez. Vagyis
azt, hogy miként lehetséges, hogy egy, a szubjektumkozponti megszolalast mell6z6
késé modern koltemény nyelve olyan egyéni mintazatokat ir bele a magyar koltészet
nyelvébe, hogy azok maig hatéan meghatarozzak a lirai megszolalas lehetdségeit.

 Jesper SVENBRO, Phrasikleia. Cornell UP, Ithaca, 1993, 148-159., idézi KuLCSAR-SZABO
Zoltan, Irodalmisdg és medialitds a kiltészetben, 52-53.
1% Pataki Viktor, Zaj - hang - ének, Oravecz Imre: Maddrnaplo, Alfold 2018/1, 87-88.



Veres Andras!

FORDULOPONTOK A KOSZTOLANYI-RECEPCIOBAN?

Esti Kornél étterem mikodik Papan, Pacsirta Vendéghaz Egerszalokon, Aranysar-
kany patikdbdl harom is akad, Budapesten, Agardon és Miskolcon, és Aranysarkany
néven biobalzsamot is forgalmaznak, tovabba sikeres a mez6turi fiatalokbdl alakult
Esti Kornél Band és az Edes Anna musical, nem is beszélve az utébbival azonos cimti
zeneszamrol (ezt a Kaukazus zenekar mutatta be) - egyszéval nem lehet panasz napja-
ink Kosztolanyi-recepcidjara. Mindezt azért bocsatom eldre, mert a hatastorténetnek
ezek azok a méltan nevezetes teriiletei, amelyekr6l nem fogok beszélni el6adasomban.

Sajnos, tovabbi 6nkorlatozasra is rakényszeriilok. Errél részben éppen Kosztolanyi
Dezs6 tehet, aki tul sok mifajban alkotott maradandot, s keltett megérdemelt figyelmet
és visszhangot. Ezért eleve lemondok publicisztikaja recepcidjanak ismertetésérdl;
minddssze annyit jegyeznék meg, hogy a legkeményebb politikai 6nkényuralom
éveiben is tanitottak kovetend6 mintaként az 0jsagiro iskolakban, s talan csak mos-
tanaban, a papiralapi média visszaszorulasaval megy ki a divatbol.

Kizarolag a magyar nyelvii recepciorol lesz szo6, amely jol kivehetd trendet mutat
- szemben Kosztolanyi kiilhoni megjelenése és fogadtatasa szeszélyes, kacskaringos,
sokszor véletlenszer(i alakulds4val. [gy is marad elég 4ttekintenivald. Magatol értetd-
dik, hogy beszamoldm vazlatos lesz, és tobbnyire egy-két példaval beérem. Igyekszem
messzemenden tamaszkodni a Kosztolanyi kritikai kiadas megjelent koteteire.

2.

A recepciotorténeti attekintést a miivek megjelenését kovetd kritikai visszhanggal
célszert kezdeni. Ismeretes, hogy Kosztolanyi els6 atiitd sikerét A szegény kisgyermek
panaszaival aratta. A sikernek persze legalabb annyira fokmérdje az eladott példany-
szam, mint a méltaté recenzioké. A szegény kisgyermek mindkettét tekintve sikeres
volt, s6t igen sokaig védjegye lett szerzdje mitivészetének. Nemcsak nemzedéktarsai

! A szerz6 az MTA BTK Irodalomtudomaényi Intézet professzor emeritusa.
2 A Kosztoldanyi Dezsé az oktatds és kutatds metszéspontjdban cimii tanacskozason 2017. no-
vember 25-én elhangzott eldadas javitott szovege.
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gondoltak - Karinthyval az élen -, hogy Kosztolanyinak ez a legsajatabb hangu és
latésmddt miive, hanem még huszondot évvel késébb Jozsef Attila is az Osszegyiijtott
kolteményeirdl irt kitling biralataban ugy hivatkozott ra, mint az egész lirai életmuvet
reprezentalé modellre.?

Maganak Kosztolanyinak is sokaig ez volt kedvenc verseskotete, ezt tekintette
koltészete etalonjanak. Mindent megtett a siker tartositasa érdekében, s hogy A sze-
gény kisgyermek ellenalljon az id6nek és a megszokasnak, folyamatosan bévitette az
ujabb kiadasokat, s6t idénként el is hagyott szovegeket, a kotet kompozicidjat pedig
tobb izben atalakitotta. A tizes években irt csaknem valamennyi jelentésebb versét
utdbb beemelte a ciklusba. Csak a hatodik kiadas utan zarult le véglegesen a kotet
atalakulasa - a folytatasnak szant 4j ciklus, A bus férfi panaszai véltotta meg, illetve
valtotta le.*

Kés6bb Kosztolanyi szamara terhes lett A szegény kisgyermek népszertisége. Nem
véletlen, hogy az Edes Anna utolso fejezetében, ahol magat is szerepelteti, az 6t poli-
tikai kétkulacsossaggal vadolo, kifejezetten ellenszenvesnek abrazolt Druma tigyvéd
és kortesei minddssze annyit tudnak mondani réla - ezt is bizonytalanul -, hogy
hirlapiré és verset irt valami gyermekrdl.

Regényei koziil csupan kett6rol nyilatkozott szivesen és tobbszor is: A véres koltérol
és az Edes Anndrél. A Nero-regény esetében az is motivalhatta 6t, hogy ez volt az
els6 nagyobb szabasu vallalkozasa, de legaldbb ennyire 6szténozte az, amiben kozos
az Edes Anndval: széndéka szerint mindkettd a kozelmult, az ellenforradalmi idék
meglehetdsen kinos, akkor még eleven anomaliait ttizte tollhegyre. Kiilonos egybe-
esés (és talan visszaigazolas is), hogy a kortdrsi recepcid éppen ezt a két regényét
tiintette ki a legnagyobb figyelemmel és elismeréssel. S foltehetden az olvasdkat is
motivalta aktualitasuk.

Am a fogadtatds jéval visszafogottabb volt annal, mint amilyennek ma el tudjuk
képzelni. A huszas évek irodalmi elitje - Babitshoz hasonléan - nem tartotta elég-
gé sulyosnak Kosztolanyit, életidegen, kicsit feliiletes, csak a mesterségében jartas
formamiivésznek vélte 6t, s nem igazan tudott mit kezdeni jatékos pdzaival. Az ak-
kori literatus kozvélemény mindenekel6tt Ady, Babits és Moricz btivoletében élt.
Példaképpen a kivald érzékenységti kritikust, Komlos Aladart idézem, aki a Korunk
1927. évi februari szamaban publikalt cikkében a magyar szépproza 1926. évi ter-
mését tekintette at. Egyetlen regényt talalt remekminek, Moéricz Zsigmond Kivildgos
kivirradtig cim( regényét, mig az Edes Anndt csupdn ugy emliti, mint jol sikeriilt
alkotast.” Nem vitatva Mdricz regényének kivalosagat (s6t az életmii kiemelkedd

3 JozsEF Attila, Kosztolanyi Dezs6, A Toll 1935/5, 151.

* V6. KoszToLANYI Dezs6, A szegény kisgyermek panaszai, kritikai kiadas, szerkesztette GYOREI
Zsolt, Pozsony, Kalligram, 2014.

*> V6. KomLos Aladar, A magyar irodalom 1926-ban: A magyarorszagi magyar irodalom,
Korunk, 1927/2, 83-84.
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darabjdnak ismerve el) sem tudom elfogadni - napjainkbél visszatekintve - az Edes
Anna hatrabb soroldsat.

Jellemzének tartom az akkori helyzetre, hogy 1929-ben Kosztolanyit mentegetd
véleménynek szamitott Németh Laszl6 vélekedése, miszerint ,,aligha tartozik e szazad
legkivalébb 6t magyar lirikusa kozé, mint mtfordité mindségben Téth [Arpad] és
Babits mogott marad, regényei mar célkitiizésiik, s viszonylagos életszegénységiik
miatt se allithatok Moricz, Babits, vagy akar Kassak, Kaffka [Margit] legjobb regénye
mellé. Mégis egyike 6 e kor elmoshatatlan klasszikusainak. Nem egyes miiveivel, de
munkassaga egészében nagy”® A kortarsak a Nyugat els6 nemzedékének koltéi ko-
ziil Ady és Babits mellett Téth Arpadot is tobbre becsiilték, némelyek Juhdsz Gyulat
is. Marpedig Kosztolanyit els6sorban lirikusként tartottak szamon, szépprozajat a
harmincas évekig masodlagosnak, mellékutakra val6 kalandozasnak tekintették.

Jozsef Attila,” majd Németh Laszl6 voltak azok, akik hamar felismerték Kosztola-
nyi szépprozéjanak jelentdségét. 1933-ban Németh mar azt irta réla, hogy ,,prézank
legnagyobb mestere lett”® Kosztolanyi, aki az Ady-revizio idején elhidegiilt Babitstol,
nem véletleniil bizta a Zeneakadémidn megtartott szerz6i estjének bevezetését Németh
Lészlora, aki id6kozben ugyancsak 6sszekiilonbozott Babitscsal. Németh szerencsés
modon talalt ra arra a formuldra, melyet késébb sokan atvettek téle. ,,Az, hogy kol-
t6 - mondta Kosztolanyirdl -, verseibdl tudtam meg; azt, hogy nagy koltd, regényei
bizonyitottak be™

Foltehetéen Kosztolanyi alulértékelése is kozrejatszott abban, hogy iréi féltékeny-
ségével magyarazzak az Adyrol irt pamfletjét. Mint ahogy 6t magat is részben ez
motivalhatta abban, hogy megért legyen a még inkabb alabecsiilt Jozsef Attila irant.
Regényeit tidvozolték ugyan a kritikusok, de Novék Antal 6ngyilkossaga majdnem
annyira zavarba ejtette 8ket, mint Edes Anna gyilkossaga. Az Esti Kornélt pedig szinte
altalanos értetlenség fogadta. A kotet bizonytalan mifajanak és a cimszerepld hason-
mas voltanak megitélésében feltiinden tanacstalanok voltak. Kozismert Babits Mihaly
lekezel6 vélekedése (mellyel annyira felbészitette Kosztolanyit, hogy valaszképpen
kozzétette az Esti Kornél énekét), de még az Edes Anndrél kivald recenziét iré Karpati
Aurél sem tudott mit kezdeni az Esti Kornéllal.'* A kotet 1933-as megjelenése idején
egyediil Németh Andor ismerte fel, hogy a magyar szépprdza radikalis megujitdsanak

¢ NEMETH Laszl6, Kosztolanyi Dezs6, Erdélyi Helikon, 1929/3, 190. Kotetben N. L., Két nemzedék,
Tanulmdnyok, Budapest, Magvet6-Szépirodalmi, 1970, 108-116.

7 Jozsef Attila mar 1930-ban hirhedt Babits-pamfletjében ,,formamiivész”-nek nevezte Koszto-
lanyit, aki ,,igy irja a legszebb magyar prozat” - lasd Jozsef Attila, Az Istenek halnak, az Ember
él, A Toll, 1930. januar 10., 12. - Lasd még JozsEF Attila, Tanulmdnyok és cikkek 1923-1930,
Szovegek, kritikai kiadas, kozzéteszi HORVATH Ivan et al, Budapest, Osiris, 1995, 220.

8 NEMETH Laszl6, Magyar irodalom 1932-ben, in Két nemzedék, 388.

® NEMETH Laszl6, Kosztolanyi Dezs6 [1933], in Két nemzedék, 119.

10V6. KoszToLANYI Dezs6, Esti Kornél, kritikai kiadas, szerk. TOTH-CzIFRA Julia és VERES
Andras, Pozsony, 2011.
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kisérletérdl van sz9,'' s véleménye csak az 1990-es években - tobb mint félszazaddal
késébb - valt altalanos meggy6z6déssé.

Kosztolanyi persze f616ttébb elégedetlen volt a kortarsai altal kijelolt iréi rangjaval.
Nemcsak Ady rosszmaju kézjegye, az ,irodalmi ir6” bélyege bantotta meg életre sz6-
l6an, hanem a literatus kozvélemény kényelemszeretete is, lehorgonyzasa A szegény
kisgyermek kolt6jénél. Adyrol irt pamfletjének befejezd sorait foltehetden 6nmagara
is értette: ,,Tapasztalat szerint ndlunk nemigen szoktak atértékelni az irodalmi ité-
leteket. Egyes kolték megrogzddnek azon a helyen, ahova egyszer beskatulyaztak
Gket”'? Egyik leghivebb baratjahoz, Fiist Milanhoz irt 1928. junius 5-i keltezésti levele
kell6képpen érzékelteti, hogy rossz pillanataiban mennyire visszhangtalannak itélte
ir6i miikodését: ,,Nekem faj, hogy itt vagyok az életem kozepén, haszontalanul, ke-
zemben egy mesterséggel, melyet Gigy ismerek, mint kevesen, elég tuddssal, birhatatlan
becsvaggyal, jéindulattal, szorgalommal, s nem figyel rdm senki. Ertsd meg: senki.”*?

Személyének megitélésében kiilonds modon éppen az Ady-revizioval vette kezdetét
az a kedvez6 fordulat, amely a harmincas évek derekan teljesedett ki. Jollehet a vita
soran lehurrogték 6t, de a kordbban puhdnynak és gerinctelennek vélt Kosztolanyi
kialldsa meglepetést keltett, imponalé volt. Onéletrajzi regényében Vas Istvan ugy
fogalmaz, amikor felidézi elsé talalkozasat a pamflettel, hogy a balvanydontés ereje
legy6zte benne a konzervativnak tudott Kosztolanyi irant érzett fenntartasait. Tulaj-
donképpen hamarabb vette észre Kosztolanyi batorsagat, mint koltészetét."

A huszas-harmincas évek forduléjatél Kosztolanyi mar tudatosan rajatszott a
kézhangulat megvaltozasara. Ezt szolgalta az 1930 elején publikalt Lenni vagy nem
lenni cimii nagyszabasu esszéje is, melyben latvanyosan védelmébe vette a magyar
irodalom tigyét. Még inkabb hiveket szerzett neki, amikor a magyar Pen Club elno-
keként Moricz és Krudy dijazasat kezdeményezte, amiért a konzervativ tabor lemon-
désra kényszeritette 6t. Elete alkonyan, haldlos betegen adatott meg szdmara, hogy
Osszegytijtott kolteményei (1935) és szépprozai életmiivét megkorondzo Tengerszem
cimi novellaskétete (1936) meghozta az egyontetd, feltétlen elismerést.

3.

Az irodalomszocioldgia szerint a dont6 és legszigorubb valogatast az életrajzi zonat
kovetd elsé generacié végzi el: haldla utan tiz, hisz vagy harminc évvel minden
ir6 talalkozik a feledéssel. Ha at tudja lépni ezt a rettegett kiiszobot, az irélakossag

' Lasd i. m. 659-665.

12 KoszTOLANYI Dezs8, Az frastudatlanok aruldsa. Kiilonvélemény Ady Endrérél, A Toll,
1929/13. 21.

1» KoszToLANYI Dezsd, Levelek - Naplok, sajté ala rendezte, a jegyzeteket irta REz Pal, Budapest,
Osiris, 1996, 568.

1 Vas Istvan, Nehéz szerelem, Budapest, Szépirodalmi Konyviadd, 1972, 547-548.
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tagjava valik, és folytonos tovabbélése biztositva van - legalabbis addig, amig a szii-
letésénél jelenlevo civilizacié kollektiv emlékezete tart. Mindez Kosztolanyi esetében
rendhagyoan alakult, mert az irodalmi élet természetes folyamataba hatalmi széval
beavatkozott a politika, illetve a torténelem. Tulajdonképpen kétszer is.

El6észor, nem sokkal Kosztolanyi haléla utdn az elkomoruld, hdboruval fenyeget6
eurdpai helyzetben az 6 fanyar és szkeptikus, ugyanakkor pazar humorral enyhi-
tett tarsadalom- és létértelmezése jozan és megbizhatd kilatopontnak tiint sokak
szemében. Miiveit sorra adtak ki djra, s6t publicisztikajat és értekezé szovegeit is,
tiz kotetben Osszegytjtve, ezeket Illyés Gyula rendezte sajté ala. Tulajdonképpen
ekkor keriilt el6szor egyensulyba kolt6i és elbeszéléi teljesitményének értékelése.
Mar igen koran, 1938-ban két kismonografia sziiletett életmiivérdl (Barath Ferencé
és Szegzardy-Csengery Jozsefé), s megjelent Kosztolanyi Dezsoné életrajzi regénye
is, amely nagyban segitette az iréd novekvd népszertiségét. 1943-ban az Aranysdrkdany
és az Edes Anna mér a nyolcadik (kétet)kiaddsndl tartott, a Pacsirta az 6todiknél, a
Nero, a véres kolto pedig 1944-ben a hetediknél. A negyvenes évek elején bekeriilt
a gimndaziumi tankonyvekbe is. Az egyik 1943-as recenzid ,egyre fokozddd Kosz-
tolanyi-kultuszt” emleget."

Féja Géza a kovetkez8képpen probalta felhivni a figyelmet az Edes Anna tj (1943-
as) kiadasara: , Kosztolanyi ujjasziiletését éli, legaprobb cikkecskéit is kiadjak, ara-
doz6 tanulmdnyok tomege jelenik meg rola, annal furcsdbb, hogy az »Edes Annac
4j kiadasarol szot se hallunk. Els6 kiadasat sem kisérte hozsanna, holott ama Kosz-
tolanyi miivek kozé tartozik, melyek megmaradnak, mert mulhatatlan az emberi
mondanivaléjuk’”'® De Féja aggodalma alaptalannak bizonyult, mivel az els6, 1926-os
megjelenése 6ta nem fordult akkora érdekl6dés a regény fel¢, mint ekkor. A Pacsirtd-
16l is tobb cikk és kozlemény jelent meg 1943-ban, mint elsé kiadasat kovetSen.

Kosztolanyi népszertlisége toretlen a haborut kovetd években is. A Magyar Koz-
véleménykutatd Intézet 1947-es budapesti adatfelvételében Kosztolanyi a hetedik
helyen 4ll a feln6tt népesség legutoljara olvasott olvasmanyainak szerz6i kozott, az
Edes Anna pedig a 10. helyen a legkedvesebb 6t konyv kozétt.”” Bar nem rendelke-
ziink hasonlé adattal arrol, hogy az irétarsadalomban mekkora volt a presztizse,
valoészintisithetd, hogy meglehet6sen nagy — legalabbis ezt latszik bizonyitani, hogy
amikor 1947-ben politikai timadas indult személye és életmiive ellen, az irék koziil
sokan prébaltak tiltakozni.

Tulajdonképpen ekkor avatkozott bele a torténelem masodszor is recepcidja ala-
kulasaba. A polgari irodalommal val6 leszamolasnak 6 lett az egyik els6 aldozata. Ezt
egyrészt éppen a népszeriségének koszonhette, a masik kézenfekvo inditék pedig

15 LOrINCZ Laszlé, Edes Anna: Kosztolanyi Dezsé konyve, Révai kiaddsa, 1943, Erdélyi Helikon
1943/11, 664.

16 Fiya Géza, Kosztolanyi Dezsd: Edes Anna, Reggeli Magyarorszdg 1943/10, 5.

17 V§. LEVENDEL Addm, Talloz4s a Magyar Kozvéleménykutat Intézet jelentéseiben (1945-1949),
Jelkép 1984/4, 124,
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az volt, hogy baloldali kérokben nem felejtették el és nem bocsatottdk meg neki a
kommiin bukasa utani Pardon-rovatos korszakat, ami viszonylag konnyd prédava
tette 6t. A klasszika-filolégus Szabé Arpadot biztdk meg azzal, hogy leszamoljon
Kosztolanyival. Magatdl értet6d6 volt szamara, hogy vadiratat az Adyval valé el-
lentétre épitse.'®

Nem hagyott kétséget a - végiil hatalmi szoval eldontott - ,vita” valddi tétje fel6l:
»A Kosztolanyi-kérdés — valljuk csak be 8szintén — a magyar irodalom és ezen ke-
resztiil a magyar szellemi élet jogfolytonossaganak a kérdése is. Mert arrol van itt
sz6 voltaképpen, hogy a Pet6fi-Vajda—Ady-Jozsef Attila vonal lesz-e szellemi fejl6-
déstink értékmérdje, vagy a masik, az Arany-Babits-Kosztoldnyi és az utobbi kettd
mai epigonjainak vonala””® Tehdt egy szocialista szellemben megszabott uj magyar
irodalmi kanon kialakitasa volt a cél, s ebbe Kosztolanyi nem fért bele. Az 1948/49-es
rendszervaltast kovet6en lecsokkent, majd évekig teljesen sziinetelt miiveinek kiadasa.

A megitélés ingamozgasat jol reprezentaljak Németh Andor Kosztolanyirél sz6l6
irdsai. Az emigracioba kényszeriilt Németh Andor a huszas évek elején még {616t-
tébb kritikusan irt Kosztolanyirol, hazatérése utan azonban egyre inkdbb megbékélt
vele. Igaz, az 1929-es revizids vitaban még Ady mellett foglalt allast, akit a modern
magyar koltészet legnagyobb alakjanak ismert el, de 1933-ban, az Esti Kornélrdl irt
recenzidjaban, mar az Ady-pamfletet (is) ugy fogta fel, mint szerzéjének kozvetett
onkritikdjdt, a szazadeld ,,betegesen-céltalan esztéticizmusa” f6l6tt gyakorolt itéle-
tét.” Még tovabb ment el abban az 1937-es, a Szép Szoban megjelent irasaban, ahol
a magyar irodalom Eurépahoz vald viszonyat vizsgalta. Kevéssé meglepd, hogy va-
lasztott témaja fel6l elényosebb megvilagitasba keriilt a hasonlithatatlanul muveltebb
Kosztoldnyi, mint Ady.

Annal érdekesebb, hogy Németh Andor ekkor mar nemcsak folytathatatlannak
tartotta Ady hagyomanyat, hanem vele szemben éppen Kosztolanyit nyilvanitotta
korszertinek, 6t tette meg az ujabb kolténemzedék eligazodasi pontjanak: ,,Ebben az
id6ben iranyult a figyelem Kosztolanyi Dezsére [...] Egyszerd, de vakitéan érzékletes,
kristalytiszta, izességében is puritdn, gazdasagos nyelvezete, szemléletének mérsék-
lete és izlése kovetésre mélto példaként hatott kortarsaira. A miivészi szertelenségek
kultuszat fegyelmezd hatasa alatt a m{ivészi magatartas fegyelmezettsége s a kifejezés
gondja valtotta fel. Igy taldlt vissza Kosztoldnyi tapintatos irdnyitédsa mellett a Nyugat
utani harmadik nemzedék a nyelvtisztasag és a mivészi oncélusag jegyében ugy
a legnemesebb értelemben vett magyar hagyomanyokhoz, mint a legszélesebben
értelmezett eurdpaisaghoz”

18 SzABO Arpad, Polgéri kéltészet, népi kéltészet: 1. Kosztoldnyi, Valésdg 1946/11, 1-24.

1 SzaBG Arpad, Irastuddknak vald, Valdsdg 1947/3, 202.

20 Esti Kornél, 662.

2! NEMETH Andor, A magyar irodalom és Eurdpa, Szép Sz6 IV. kotet I1. rész [14-15. szam], 74-80.
Uj kiadésa: in Mi a magyar most? Tanulmdnyok a magyar jelen legfontosabb kérdéseirdl, Budapest,
Cserépfalvi-Gondolat-Tevan, 1990, 76-82.
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Németh Andor folyamatos muvészi emelkedésnek latta Kosztolanyi palyajat, és a
nyitanyat, A szegény kisgyermeket becstilte legkevésbé. A kovetkez6é nemzedék olyan
kivalosagai is, mint Vas Istvan és Ignotus Pal, A bus férfi panaszait tobbre tartottak,
mint a nevezetes korai ciklust. Szomoru fejleménye a negyvenes-6tvenes évek fordu-
léjanak, hogy az jabb emigraciobol hazatért és névleg a Csillag f6szerkesztdjeként
mitikddé Németh Andor - engedve a korabeli politikai nyomasnak - visszatért Ady
kritikatlan magasztalasahoz.

4.

Csupan 1956-ot kovetden tort meg a jég, s kezdték Kosztolanyi miveit tjra kiadni.
Az Aranysdrkdny el6szor 1956-ban jelent meg ismét, a novelldk harom koétete, a
Pacsirta és a Nero, a véres kolté 1957-ben, Osszegyiijtott versei 1962-ben, s végiil az
Edes Anna utoljara, 1963-ban. Az Edes Anna hosszu eltiltisa Kun Béla szerepelte-
tése miatt tortént. A Szovjetunidban hamis vadak alapjan kivégzett Kun Béla nevét
tilos volt kiejteni az 6tvenes évek elején, 1956-ban bekovetkezd rehabilitacidja utan
viszont azt hoztak fel a regény ellen, hogy a népbiztos menekiilésének leirdsa meg-
ragalmazza 6t.” Elképzelhetd, hogy immar a kihagyott hisz évet prébaltak behozni,
mert az Edes Anna 1963-as megjelenését kovet6en egymast érték az jabb kiaddsok
és kritikai méltatasok - annyira, hogy S6tér Istvan 1965-ben jonak latta felemelni
szavat a regény tulértékelése ellen. Kitliné Kosztolanyi-esszéjében az Aranysdrkdnyt
helyezte Kosztoldnyi elbeszélé miivészetének csticsara.

A kulturpolitikai viszonyok fokozatos enyhiilésével, Boka Laszld, S6tér Istvan,
Kiss Ferenc és masok erdfeszitéseinek eredményeként, Kosztolanyi kezdte elnyerni
az 6t megilletd helyet az irodalomtoérténet-irasban és a literatus kozvéleményben.
(Bar az utobbit illetden csak talalgatni lehet - hiszen miveihez Gj kiadasok hijan is
hozza lehetett jutni, az egyes iréi mthelyek nem publikalt értékrangsoraban pedig
mindvégig megérizhette el6keld pozicidjat.) Csak a hatvanas évek végétl rendelke-
ziink olvasaskutatdsi adatokkal, de ezek csaknem kizarélag a szépproézai életmiivére
vonatkoznak. Az 6rvendetesen szaporodo értelmezésekbdl is az olvashaté ki, hogy
elsésorban Kosztolanyi elbeszélé6 miivészete kapott egyontetii elismerést. S6tér Istvan
mar 1957-ben érzékelte, hogy nem egészen méltanyosan szoritja ki a koztudatbol a
kolt6 Kosztolanyit a prozaird.** Alighanem a kultdrpolitika altal korabban favorizalt
Moricz iranti megfaradas is szerepet jatszott abban, hogy Kosztolanyi egyre inkdbb
elébe kertilt.

Abban is konszenzus alakult ki, hogy kolt6i életmiivébdl a kései Szdmadads ciklus
a legjelentésebb, legalabbis a tobbi ciklusahoz képest. Németh G. Bélanak 1966-ban

22 Vo, Edes Anna, 585-586.
2 S&TER Istvan, Kosztoldnyi Dezsd, Kritika 1965/4, 26-34. Lasd még Edes Anna, 841-842.
2 SOTER Istvan, Kosztolanyi 6sszes novellai, Magyar Nemzet 1957. szeptember 20.
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megjelent nagy hatdst tanulmdnya az 6nmegszolité verstipusrol nemcsak az elsék
kozott nyomatékositotta ezt, hanem a Jozsef Attilaval valé rokonsagara is utalt.”
Tandori Dezs6 is nagyobb kritikaval kozelitett A szegény kisgyermek kotet darabjai-
hoz,* mint a Szdmadds ciklus ,,félhossza” verseihez, amelyek elemzése szinte mintaul
szolgalt a nyolcvanas években a kezd6 koltdpalantak szaméra.” Természetesen az
egyes verseket illetéen (ahogy az elbeszélé mivek esetében is) er6sen megoszlottak
a vélemények. Ismeretes, hogy 2001-ben a Korunk cimi folyoirat szerkesztdsége
korkérdést intézett mintegy szaz koltéhoz, irodalomtorténészhez, kritikushoz, és
arra kérte 6ket, hogy nevezzék meg az altaluk legszebbnek tartott tiz 20. szazadi
magyar verset, s ebben az alkalmi kézvélemény-kutatasban nem kis meglepetésre
a Hajnali részegség végzett az els6 helyen. (2010-ben pedig tobbnapos konferenciat
tartottak Ujvidéken Kosztolanyi népszert kolteményérél, s ennek anyaga késébb
kotetben is megjelent.)*

Hasonloképp szorodtak a vélemények a szépprozai muivekr6l, voltak, akik a Nero-
regényre, masok a Pacsirtdra vagy Kosztolanyi egyik-masik novellajara eskiidtek. Ha
mégis megkockaztathato egyetlen mi kiemelése a tobbi koziil, a hatvanas-hetvenes
években foltehetéen az Edes Anna irdnt mutatkozott a legnagyobb érdekldés. Sha a
kedveltséget nem is, de az ismertséget bizonyosan befolyasolta, hogy mit valogattak
be az iskolai olvasmanyok kozé. A hetvenes évek gimnaziumi tantervében mindossze
a Fiirdés cimu elbeszélés és a Boldog, szomorti dal szerepelt. A hetvenes-nyolcvanas
évek forduldjan bevezetett tantargyi reform sordn az Edes Anna és a Hajnali részegség
lett kotelez6 gimnaziumi tananyag, tovabba még egy-egy valaszthato verse és novel-
ldja. Az irodalomoktatas ekkor igazolta vissza Kosztolanyi rangjanak emelkedését a
hivatalos irodalmi kdnonban.”

Tavolrdl sem tulzas Kosztolanyi ir6i rehabilitacidjardl beszélni, amely mar a hatva-
nas években megkezddott. A hetvenes években megjelent monografiak (Kiss Ferenc
és Ronay Laszlé munkai) egyértelmtien jelezték irodalomtorténeti Gjraértékelését.
Kiss Ferenc, akivel Az érett Kosztoldnyi cimi konyvének megjelenése alkalméabdl
1979-ben interju késziilt a szabadkai Uzenetben, hangstlyozta az iré politikai meg-
itélésének megfordulasat: ,,Sokaig voltam az irodalompolitika mostohafia, igy némi

» NEMETH G. Béla, Az 6nmegszolito verstipusrol, Kiillonos tekintettel Jozsef Attildra, Irodalom-
torténeti Kozlemények 1966/5-6, 546-571.

¢ TANDORI Dezs6, A zsalu sarokvasa, Irodalmi tanulmdnyok, Budapest, Magvet6, 1979, 9-30.

2 TANDORI Dezs6, Az erdsebb Iét kizelében, Olvasonaplé, Budapest, Gondolat, 1981, 75-103.

8 Lasd Hajnali részegség, szerkesztette FUzEA Baldzs, Szombathely, Savaria University Press,
2010.

¥ A gimndziumi nevelés és oktatds terve, Budapest, Tankényvkiadé, 1978, 81. Lasd még Tankonyv-
hébori, Vitdk a gimndziumi irodalomoktatds reformjdrol a hetvenes—nyolcvanas években, sajtd
ald rendezte, szerkesztette és az 0sszekoto szoveget irta PALA Karoly, Budapest, MTA Irodalom-
tudomanyi Intézete—Argumentum Konyvkiado, 1991, 27-88.
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hittel mondhatom: Kosztolanyi igen kedvelt szerzé6 Magyarorszagon, a »hivatal« is
kedveli, s még azt sem mondhatom, hogy eszméi ellenére.”*

Mig korabban az Esti Kornéllal kapcsolatban Kosztolanyi erkolcesi nihilizmusat és
cinizmusat hangsulyoztak, a hetvenes évek végére ez teljesen dthangolodott - példaul
arra, hogy ,,meggy6z6déses kidbrandult” volt, aki a semmi ellenében ragaszkodott
annyira az élethez és értékeihez; Esti Kornélt pedig ,,nehéz, szigoru erkolcs” jellemzi
- és ezt nem akarki, Ottlik Géza irta -, hiszen meg tudja 6rizni azt a gyermekfével
atélt elragadtatast, amivel egykor ,,a 1étezést fogadta™*!

Az jrodalmi kozvélemény megvaltozasat igen talaldan jellemezte 1975-ben Illyés
Gyula, amikor egy interjuban az 6t kérdezd, Ady presztizsének csokkenésén sajnal-
koz6 Dér Zoltannak ezt valaszolta: ,, A lényeg az, hogy korszakunkban egész Eurdpa-
ban mindeniitt attolodott az etikai értékelés az esztétika iranyaba. [...] Az esztétikai
szempont lett urrd, ahogyan én latom, példaul csaknem az egész francia lirdn, az 4j
regényen. Mar nem is érdekes, hogy mit mondanak, csak az, hogy miképp. Teljesen
a mallarméi irany gy6zott, tehat a jatékossag, a szemnek valé. A maga médjan Kosz-
tolanyi is vatesz volt: a mivészi j6v6t jobban megérezte, mint Ady és Babits, mert
lam a jelen a homo aestheticusra néz”*

Természetesen elsGsorban az olvasok korében - a befogadds-vizsgalatok altal is
meért - folyamatosan névekvé népszertiségének volt koszonhet6 Kosztolanyi emel-
ked§ presztizse. Amennyire meg lehet allapitani, ez 6sszetiiggott (a Vas Istvan altal
hangsulyozott nyelvi kozvetlensége, ,,stilus-realizmusa” mellett) azzal az ekkoriban
dominald, dvatos izlésbeli beallitottsaggal is, amely a klasszikus és a modern irodalom
hataran egyensulyozva kereste kedvenceit. Raadasul a hetvenes, majd a nyolcvanas
években az irok is felfedezték a maguk szamdra Kosztolanyit. Ismeretes, hogy az
egyik kezdeményez6 Esterhazy Péter volt, mar a Pdpai vizeken ne kalézkod;! cim@
korai, 1977-ben megjelent elbeszéléskotetében ,,hivatkozott” Kosztolanyira. ,,Mint
pincér, Kosztolanyit tartom mesteremnek” - jelenti ki igen hatarozottan, bar nem
kevés irdniaval a ciklus f8szerepldje.” Esterhazy a Kosztolanyi-centenariumra irt
tinnepi beszédét az Snmagatol — a Pdpai vizeken-bol - vett idézettel inditotta, talan
ezért valasztotta cimnek azt, hogy Unnepi beszéd és rekonstrukcié.*

A nyolcvanas évek valtozasainak légkorében még Kiraly Istvan is tjra aktualisnak
érezte Kosztolanyit - ifjisaga meghatarozé élményét, akit utobb megtagadott -, és

* DER Zoltan, Egy mi birtokbavétele, Beszélgetés Az érett Kosztoldnyir6l [Kiss Ferenccel],
Uzenet (Szabadka), 1979/12, 754.

! MARVANYI Judit, A novellista Kosztolanyi, in KoszToLANYI Dezs6, Kulcs, valogatta és a
tanulmanyt irta MARVANYI Judit, Budapest, Szépirodalmi, 1977, 544-549., illetve OTTLIK
Géza, Kosztolanyi novellairdl, Vigilia 1978/5, 315-316. Kotetben Kosztoldnyi cimmel O. G.,
Préza, Budapest, Magvetd, 1980, 287-288.

32 DER Zoltdn, Illyés Gyula Kosztolényir¢l, Uzenet (Szabadka), 1975/2-3, 85.

> ESTERHAZY Péter, Nincsen cime; ez sem az, in E. P, Pdpai vizeken ne kaldzkodj!, Budapest,
Magvetd, 1977, 72.

* Lasd in ESTERHAZY Péter, A kitomatt hattyii, Budapest, Magvet6, 1988, 43.
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esszék sorozataban probalt meg szembenézni az életmi kiemelkedd alkotasaival és
lezaratlan problémaival.® Az ir¢ sziiletésének centenariumat 1985-ben a teljes iro-
dalmi élet iinnepelte - a szépirdi is, a tudomanyos is. Voltaképpen ezt az id6pontot
szokas a Kosztolanyi-reneszansz nyitanyanak tekinteni.

5.

A centenarium persze csak egy kitiintetett alkalom volt Kosztolanyi jrafelfedezésére
és reklamozasara. Ahhoz az iréknak kellett 6t vallukra emelniiik, hogy ne csupan
hagyomany legyen, hanem eleven, idGszer(, izgalmas kortdrs, aki megszolit és aki
megszolithatd. Nem is tudom, melyik sz6 a leginkabb megfelel§ ra: recepcid? revita-
liz4cié? reinkarndcié? Nem véletleniil véltotta fel az életm( rangsoranak élén az Edes
Anndt a sajatosan nyelvi és irodalmi problémakat is feszeget6 Esti Kornél. Illyés Gyula
j6 szemére vallott idézett nyilatkozataban, hogy nemzetkozi 6sszefiiggésbe éllitotta
Kosztolanyi meglep6 diadalutjat. De valéjdban a posztmodern volt az a vélelmezett
irany, amely ekkor nalunk is harci riadoként jelezte a szépproza megujitasanak utjat,
s altalanosan elfogadott véleménnyé vélt, hogy joszerével az Esti Kornél az egyetlen
jelentds mli a magyar irodalomban, amely kétségbevonhatatlanul a posztmodern
el6zményének tekintheto.

Szegedy-Maszak Mihaly taldléan fogalmazott, amikor az Esti Kornél sikerét ,,a
posztmodernnek nevezett magyar proza alakulasaval” magyarazta.** A posztmodern
elnevezéssel ugyanis konnyt volt visszaélni, amit jol mutat, hogy ra hivatkozva olyan,
merében kiilonbo6z6 érdeklédésti és technikaja szerzéket probaltak kozos nevezére
hozni, mint Esterhazy Péter, Nadas Péter és Spiré Gyorgy. Mas kérdés, hogy az Esti
Kornél poétikai Gjitasai, otletei kimerithetetlen forrast jelentettek-jelentenek értel-
mez6i szamara, mint arrdl els6ként Bori Imre és éppen Szegedy-Maszak Mihaly
elemzései gy6ézhették meg a szakmat.”” Es nemcsak a hivatdsos irodalomértelmezdk,
hanem a hivatdsos irok szamara is.

Példaképpen a kotet Kilencedik fejezetét, a bolgar kalauznak - az elbeszéld és az
olvaso el6tt egyarant — homalyban marado torténetét emliteném, melyben az elbeszél6
ugy folytat tarsalgast a bolgar kalauzzal, hogy mindossze két szot ismer bolgarul, ko-
vetkezésképp sejtelme sincs, vagy csak sejtései lehetnek arrdl, hogy mit mond a masik.
Ez a kis remekmti szinte provokalta tovabbirasat, és akadtak is vallalkozok a homaly
eloszlatasara: ,kideritették”, hogy azon az éjszakan valdjaban mir6l is mesélhetett a

% KIRALY Istvan, Kosztoldnyi, Vita és vallomds: tanulmdnyok, Budapest, Szépirodalmi, 1986.

3 SzZEGEDY-MAszAK Mihaly, Az Gjraolvasas kényszere: Esti Kornél, Alfold 2002/11, 89. Kiemelés
télem - V. A.

37 V6. Bor1 Imre, Kosztolanyi Dezs8 regényei: Esti Kornél, in B. 1., Tanulmdnyok [Ujvidék], 3.
fiizet 1971, 90-95; SZEGEDY-MAszAK Mihaly, Az Esti Kornél rétegei, in Sz. M. M., ,, A regény,
amint irja onmagat”, Elbeszéld miivek vizsgdlata, Budapest, Tankényvkiado, 1980, 103-151.
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bolgar kalauz. (Egy konyv is megjelent - stilszertien kozos bolgar-magyar, kétnyelvi
kiadasban -, melyben harom bolgar és 6t magyar ir6 adta el a maga valtozatat.’®)

Kosztolanyi Gjdonsiilt szerzétarsai nem riadtak vissza attdl sem, hogy korrigaljak
a Mestert. Az eredeti sz6vegnek ugyanis kényes pontja (legalabbis némelyek szerint)
az elbeszél6 alig leplezett f6lényérzete, s6t arroganciaja — ami nemcsak a kalauz tarsa-
dalmi helyének szl, hanem bolgarsaganak is. A kétnyelvii kétetben szereplé magyar
szerzok igyekeztek leszamolni az allitélagos diszkriminaciéval. Cserna-Szabé Andras
novelldjaban az dlkalauz arrél beszél az utasnak, hogy miképp készitett a sajat kutya-
jabol testvére segitségével csevapcsicsat, preciz részletességgel leirva, hogy miként
nyuztak meg a szerencsétlen allatot, hogyan folyattak ki vérét és trancsiroztak szét a
testét. Azaz Cserna-Szabd eljatszik a ,,barbar Balkan” hiedelmével, a parodisztikusra
nagyitott jelenet éppen azokat az elditéleteseket leplezi le, akik szerint valahogy igy
késziil el Bulgariaban a vasarnapi ebéd.

Vathy Zsuzsa viszont (a kétetben nem szerepl6) 2006-ban publikalt Bolgdr kalau-
zom cimi novellajaban ugy kezeli a problémat, hogy megforditja a szerepeket, és
az ezuttal magyar kalauzt szakmadja mestereként, az egyszert halandok el6tt 6rokké
rejtve marado titkok tuddjaként mutatja be, aki azonban egy betegség miatt rosszul
artikulal, elharapja a szavakat, igy az elbeszél6 idonként alig-alig érti 6t.

Természetesen joval tobbrol van sz6, mint az elbeszéléskotet egyik-masik da-
rabjanak tovabbirasarol, hiszen az Esti Kornél egészében lett védjegye a nyolcvanas
évek megujulasanak, azaz ,,prézafordulatanak’, ahogy Balassa Péter nevezte. Az ir6k
bétoritast merithettek Kosztolanyi mtivébdl, és nemcsak az elbeszélé irodalom,
hanem az értekez6 proza is, amely masfél évtizeden 4t nem tudott betelni Kosztola-
nyival és az Esti Kornéllal. Az ifja irodalomtorténészek nemritkan rajta probaltak ki
felkésziiltségiiket és leleményességiiket. A rajongas és a hodolat persze atsugarzott
Kosztolanyi mas miiveire is, és nemcsak az irodalmat termékenyitette meg, hanem
a filmet is, s6t - mint arra mar bevezetémben utaltam - a kdnnytizenét is.

Talan nem tévedek abban, hogy napjainkban mar tdl vagyunk a Kosztolanyi-rene-
szansz delel8jén, és mintha a posztmodern divathulldm is levonuléban lenne. Ambar
ki tudja? Hiszen Fesztbaum Béla Kosztolanyi-estjére most is telt hazak kivancsiak és
szinte lehetetlen rd jegyet kapni.

8 A bolgdr kalauz - Beneapckusm xondyxmop, szerkesztette Szvetla Kjoszeva, Budapest, Pro
Schola Bulgarica Alapitvany, 2003. A kotet természetesen Kosztolanyi novelldjat is tartalmazza.



Szentesi Zsolt!

METAFORIKUS STRUKTURAK SZABO MAGDA
FRESKO CIMU REGENYEBEN

Szab6 Magdanak 1958-ban jelent meg a korabbi években a ra és tarsaira (az un. Gj-
holdasok) kényszeritett csaknem tiz esztendei hallgatas utan a Freské cim{i regénye.
Ez a korabeli olvasok, az irodalombaratok és -érték szamara varatlan, illetve meglepe-
tésszert volt, mivel a szerz6 addig verseket publikalt. Két lirakétete latott napvilagot,
a Bdrdny (1947) és a Vissza az emberig (1949), valamint egy verses képeskonyve (Ki
hol lakik - 1957). A Freskoé szovege az akkori magyar epikai folyamatok ,,fsodraval”
tobb aspektusbdl is szembement. Legelsésorban azzal, hogy nem a korban bevett,
részben a kultarpolitika éltal is elvart (szocialista) realizmus, az un. ,,valésaghti éb-
razolas” utjan jart, hanem szakitott e regénykonstrukcids eljarasrend, epikapoétikai
alakitasmod ekkorra mar jol ismert, szokvanyossa vélt rendjével, miikonstitutiv
struktdrdival. Nem véletlen, hogy a korabeli recepcid - bar tobb ért6 kritikus recen-
zedlta - sem nagyon tudott mit kezdeni az alkotas sszetettebb jelentésformacidival.
Tobbnyire elismerték ugyan a mu értékességét, am e konyvismertetések altalaban a
tradiciok, a megmerevedett hagyomanyok elleni lazadast (Annuska szokése), illetve
az erételjes ’1élektanisagot’ dllitottdk a kozéppontba. Emellett — a korra, annak ural-
kodo esztétikai felfogasara illetve f6 irodalomtudoményos paradigmajara jellemz6
moddon - a tarsadalomabrazolo jelleget, a figurdk valosaghtiségét, pontos, karakteres
abrazolasat dicsérték, ,,a hiteles valdsagabrazolas pontos modjat”.> Pomogats Béla
csaknem husz évvel a mi megjelenése utan is azt tartja szlikségesnek kiemelni,
hogy a regényben ,,Szabé Magda arra kivancsi, hogy a csalad, amely a haboru elétti
multbol a debreceni kalvinizmus konzervativ 6rokségét hozta magaval, hogyan ad
valaszt a felszabadulast koveto forradalmi valtozasokra, hogyan reagal a szocialista
atalakulas eseményeire”* Még Erd6dy Edit egyébként értd, alapos, Szabé Magda
irasmiivészetérdl igen sok mindent feltar6 tanulmanyanak elsé részében is arrol szol
(Béladi Miklos értekezésébdl kiindulva), hogy az irdné és targyalt regénye a Németh

! A szerz6 az Eszterhazy Karoly Egyetem (Eger) tanszékvezet6 f6iskolai tandra.

? LENGYEL Baldzs, Szabé Magda: Freskd, Elet és Irodalom 1958/21, 8. Viszonylag hosszabban
ir err6l révid konyvismertetésében Nacsady Jozsef is. NaACSADY Jézsef, Szaboé Magda: Freskd,
Tiszatdj 1958/4, 10.

> RONAY Gyorgy, Naplo, Vigilia 1958/6, 369.

* POMOGATS Béla, Szabé Magda harom alkoto évtizede, Alfold 1976/4, 53.
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Laszlo-féle ,,realizmusnak a folytatdja (»pszichologiai realizmusnak« is nevezik), s
igy sziikségképpen magaéva tette a magyar realista regény orokségét. Azét a realista
regényét, mely — kozhelyszamba mend, de nem elhanyagolhaté tény - alland6 késéssel
kiiszkodik, hogy teljes értéki realista abrdzolasat adja a szintén elkésett fejlédésti
magyar tarsadalomnak

A kritikusok elismer6 véleményét az olvasok is osztottak, a Fresko ,,az 6tvenes évek
végének egyik legnagyobb konyvsikere lett”® Ronay Gyorgy szerint is ,,a Freské az
év egyik legértékesebb irodalmi meglepetése, az utdbbi évek egyik legszebb, legjobb
magyar regénye’;,’ ,melyet az iréi mindentudas fegyelmezett biztonsaga, a hangszerelés
folényes gyakorlottsaga jellemez”, s ahol ,minden a helyén van”? Szinte ugyanigy
fogalmaz Sziraky Judit ,az utols6 esztend6k egyik kimagasld prozai alkotasa’-nak’
nevezve a muvet, s a Népszabadsdg kritikusa is ,,érett, kiforrott alkotas”-t'° emlit sz6-
vegében. Nagy Péter ,.els6rendi epikus tehetség”-rél szol a konyy, illetve a szerz6né
kapcsan.'! Még az egyik leginkabb ideologikus megkézelitéstinek nevezhetd kritika
szerzGje is azt allapitja meg, hogy ,,uj magyar prozank legjava termésének soraban
idvozoljik és tartjuk szamon Szabé Magda konyvét. Kitlinden szerkesztett, szép,
gazdag magyarsaggal megirt [...] regény [...]."

Jelen tanulmany a fenti megkozelitésekhez képest a meglehetGsen Gsszetettnek
mutatkozé szemantikum-formaciok, illet6leg epikai és szemantikai konstrukcids
elvek, eljarasok koziil legelsésorban a mii narratologiai alakitdsmddjara, s az ebbdl
takado jelentéspotencidlra kivan fokuszalni, némelyest bevonva a vizsgalatba a mi
temporalis komponenseit is.

Azt az alapvetd tényt mar kordbban megallapitottak tobben, hogy a szerzéné
e regényében (is) az un. belsé6 monoldg narracids technikajat alkalmazza,” mely

> ERDODY Edit, Realista hagyomany és bels6 monolog Szabé Magda miiveiben, Literatura
1974/3, 110.

¢ 1. m. 109.

7 RONAY Gyorgy, Naplo.

8 1. m. 368.

® SZIRAKY Judit, Szabé Magda: Fresko, Népszava 1958/110 (1958. V. 11.), 4.

10 RAkos Sandor, Szabd Magda: Freskd, Népszabadsdg 1958/130 (1958. VI. 3.), 4.

! Nagy Péter, Szabé Magda: Freskd, Irodalomtorténet 1959/2, 301.

2 ANTAL Gébor, Szabé Magda: Freskd, Magyar Nemzet 1958/126 (1958. V. 30.), 4.

13 Nacsady Jozsef ,,belsé monoldg-sorozat”-rol, valamint ,,tudatfényképezés”-rél ir recenzidja-
ban. NACSADY Jozsef, Szabé Magda: Freské. Lengyel Balazs kétszer is emliti a kifejezést rovid
ES-beli recenziéjaban. LENGYEL Baldzs, Szabé Magda: Freské. E jelzds szintagma szerepel
Rékos Sandor kényvismertetésében is. RAkos Sandor, Szabé Magda: Freské. Béladi Mikl6s is
hasznalja a fogalmat. BELADI Miklds, Szabé Magda: Freskd, Kortdrs 1958/6, 944. Nagy Péter
el6bb francidsan ‘monologue intérieur’-rél (kétszer is igy szerepel), majd belsé monologrol
ir, valamint ‘remek onportrék’-rél . NaGyY Péter, Szabo Magda: Freské, 302-303. Erd6dy Edit
tobb Szabdé Magda-regényrél szol6 tanulmanyanak mar a cimébe is beemeli a ’belsd monolog’
kifejezést. (Lasd az 5. labjegyzetet!) Pomogats Béla az ir6né harom évtizedes munkassagat
attekint, Alfoldben kozolt irasaban is hasznalja a fogalmat. PoMmoGATs Béla, Szabé Magda
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elbeszélésmod elsdsorban a 20. szazad eleje tajan indult modernista epika jelleg-
zetessége, az egyes szam elsé személyli narratoldgiara alapozodo un. én-regények
specifikuma. (Mely epikai konstrukeid, illetve elbeszéléstechnika, s egyaltaldn, e mo-
dernista epikai vonulat még a szazad elsé felében is alig tiint fel prozairodalmunkban,
nemhogy a haborut kovetd egy-két évtizedben, igy ,,a Freské megjelenése idején ez a
regénytechnika valosagos revelacionak hatott”'* Ahogy Béladi Miklés mar 1958-ban
megfogalmazta a Freskdrdl irott recenzidjdban: ,,A magyar regény ilyen kisérletezd
hajlama, tarsadalom és irodalom megkésett fejlédésének egyiittes kovetkezményei
folytan csak késGbb, a harmincas években tlinhetett fel [...]”")

A helyzet azonban a belsé monoldg regénybeli jelenlétét, megvaldsuldsat illetden
joval arnyaltabb, ugyanakkor dsszetettebb a fentebb jelzett szakirodalmi megallapita-
sokndl. A miiben ugyanis a narrator — szemben az emlitett én-regényekkel, melyekben
»az »objektivalodott én« és a »szubjektivizalodott 6« végiil is egybeesnek™ — egyes
szam harmadik személyben szélal meg, aki ugyanakkor nem a sajat perspektivajat
tarja elénk. A fokalizacio(ja)ban mindig egy szerepld latdszogén, ezzel parhuzamosan
az adott figura vilaglatasan, 1étérzékelésén, gondolat- és érzelemvilagan at szemléljiikk
a torténéseket, mintegy rajta atsztirve értesiiliink a mult- és jelenbeli eseményekrol.
Erre a lényegi distinkcidra egyediil Erd6dy Edit utalt a szakirodalomban: ,,A Fresko
a nézépont-valtoztatas iskolapéldaja lehetne, tobb szerepl6 belsé monoldgja [...]
alkotja a torténet egészét [...]”" Az mar inkabb a kor ideologikus-esztétikai elvara-
saiban gyokerezé kissé sajnalatosnak konkluzionak tlinik, hogy az egyébként igen
gondolatébreszté tanulmdny ir6ja ehhez rogton a kovetkezd bekezdésben azt fiizi
hozza: ,,E két tendencia [vagyis az egyes szam els6 és harmadik személytiség e vegyii-
lése, s ennek kovetkezményei — Sz. Zs.] igen el6nydsen érvényesiil egymads mellett,

o 13

s a realista dbrdzolds igen magas miivészi szinvonaldt teszi lehet6vé”.”” (Kiemelés —
Sz.Zs.) Még Lengyel Balazs - egyébként ért6 és muérzékeny kritikajaban - a kovetkezd
megfogalmazassal probélja mintegy ,,mentegetni” a realista narraciotdl elkanyarodé
elbeszéléstechnikat: ,,Nekiink 0j eszkozokkel kell tiz6be venniink az dsszetett valo-

sagot, tobb feldl is, tobb szempontbdl, tobb hangulatelemet, tobb cselekményszalat

hérom alkoté évtizede, 54. Simon Zoltan is ugyanerrdl ir. SIMON Zoltan, Egy varos blivoletében,
Szabdé Magda sziiletésnapjara, Alfold 1977/10, 68. Még Esterhazy Péter (1évén, hogy a belsé
monoldg az én-elbeszélés egy valtozatanak tekinthet$) az utobbi németes formajara utalva
(tréfalkozva-elismerden) azt irja: az ir6né ,,Thercélerrél magyarositott Szabéra” ESTERHAZY
Péter, Az Okutrdl, in AczgL Judit (szerk.), Salve, scriptor! Tanulmdnyok, esszék Szabé Magddrdl,
Debrecen, Griffes Grafikai Studio, 2002, 153.

" ERDODY Edit, Realista hagyomdny és belsé monolog Szabé Magda miiveiben, 111.

1> BELADI Mikl6s, Szabdé Magda: Freské, 943.

'$ ERDODY Edit, Realista hagyomdny és belsé monolog Szabé Magda miiveiben,117. (A tanulmany
szerzGje ezt Magyar Miklosra hivatkozva irja, aki a francia ,,(jj regény”-rél értekezve szol e
narratologiai jelenségrél 1971-ben megjelent Regény vagy ,ij regény”? cimii konyvében.)

7 1. m.118.
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>

Osszesz6ve”'® Még a Nyugat harmadik nemzedékéhez tartozd Ronay Gyorgy is a
»hiteles valosagabrazolds biztos mo6dja’-rol" szol recenzidjaban. (Az sem zarhato ki
ugyanakkor, hogy a realista/realizmus/val6sag fogalmaknak ezen eréltetettnek tiiné
hasznalata mogott nem valamiféle ideologiai ,vords farok” sziikségességének valo
eleget tevés tanulmanyiro6i 6haja huzdédott meg, hanem az irénd, illetve mivének/
mtveinek, illet6leg ezen akkortdjt kissé eufemisztikusan ,kisérletez6nek” nevezett
[s igy ideoldgiai-kulturpolitikai szempontbdl ,,gyantsnak” tekintett] poétikai alaki-
tasmod elfogadhatéva maszkirozasanak szandéka.)

E fentebbi distinkcid, az elbeszéld figura és az elbeszélt figura (a belsé monolog
technikdja ,ellenére” torténd) részleges szétvalasa/szétvalasztasa kovetkeztében az
egyes szam harmadik személyt narratort egy virtualis ,hang”-nak tekinthetjiik, az
adott, épp meg-, illetve beidézett regényalak imperszonalis, neutralis médiumanak,
aki csak kozvetit. Személyteleniil jelen van ugyan, de nemhogy rola, alakjardl, 1ényé-
r6l nem tudunk meg semmit, de - ellentétben a 19. szdzadi realista regény hozza a
grammatikai megszdlaldsban, azaz a szam-személyszer(iségben hasonlé un. aukto-
ridlis omnipotens narratoraval — értékrendjérdl, véleményérol sem birunk semmifé-
le informacidval, még csak kozvetetten sem. Amint arrél sem, miképpen viszonyul
6 maga az alakokhoz, azok személyiségéhez, habitusahoz, gondolatvilagdhoz,
valamint a térténésekhez. E narracios technika pedig az azonosulas és tavolsag-
tartas keveredését eredményezi. Az elbeszélé egyszerre van ,,benne” a miiben és
részlegesen a torténésekben, ugyanakkor kiviil is azon. Erdédy Edit ezt a nyelvi-
ség, illetve annak temporalis komponense feldl vilagitja meg: ,, A tavolsagtartast a
harmadik személytiség biztositja, valamint az irdi nézépont gyakori érvényesiilése,
kiils6 leirasokkal egészitve ki a szerepl6 belsé vilaganak megjelenitését. Viszont
csokkenti a tavolsagot — ha ugy tetszik, hitelesiti a szerepld személyeket — a nyelvi
megformalas: a viszonylag egyszer(i szerkezetli mondatok és a nyelvi egyéniesités
alkalmazasa, vagyis az, hogy a szerepldi sajat nyelvhasznélatuk szerint »szdlalnak
meg«.? [lyenforman a regényt illetéen az in. heterodiegetikus és a homodiegetikus
eléadasmod egy sajatos keveredésével allunk szemben. ,, Az elbeszélés perspek-
tivikus relativizald stratégiaja™ ugyanakkor azzal arnyalddik, illetve valik még
Osszetettebbé, hogy a miiben e fokalizacids aspektusok permanens variabilitasa
figyelheté meg. Méghozza nem ,egyszertien” igy, hogy minden fejezetben mas a
fokalizacids horizont centrumaban 4ll6 individuum (mint példaul a kritikdkban
tobbek altal is emlitett Faulkner-regényben [A hang és a téboly]); ugyanis a 13
fejezetbdl csak hatban all egyetlen személy a kozéppontban. Két részben ketten,
még a maradék o6t fejezetben tobben is alanyai a fokalizaciénak. Ennek folytan a

'8 LENGYEL Baldzs, Szabé Magda: Fresko.

¥ RONAY Gyorgy, Naplé, 369.

» ErpODY Edit, Realista hagyomdny és belsé monolég Szabé Magda miiveiben, 118.

2! Bénus Tibor kifejezése. BONuUs Tibor, A csiif mdsik, A sajat idegenségének irodalmi antropolégid-
jardl, (Kosztoldnyi DezsG: Pacsirta), Budapest, Raci6 Kiadd (Raci6 - Tudomany 8), 2006, 19.
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bifokalitds/bivokalitas és a multifokalitdas/multivokalitds egyiittes jelenléte, illetve
megvaldsulasa konstatalhatd. Az elébbi fogalomparrdl szélhatunk, amennyiben
a semleges és egyuttal abszolut szenvtelen, hattérben allo, csak grammatikailag
testet Olt6 narrator egy regényalakot tar elénk, illetéleg valéjaban abban/benne
perszonifikalédik. E narrator beszél hozzank - a mdsikban, a mdsikként. Két ,,hang”
van igy jelen, a virtudlis narratoré és a ,,befokalizalt” alaké. Még a multifokalitas és
-vokalitas ugy jut érvényre, hogy szinte mindegyik regényfigura ,,befokalizalodik”
a miibe, révidebb-hosszabb iddre tobb alkalommal is ranyilik valakire az elbeszé-
16i horizont perspektivaja — akar egy fejezeten beliil is, ennélfogva folyamatosan
tobben beszélnek.

E narracios technika, narrativ struktura pedig egy onreflexiv horizontot nyit meg,
mégpedig olyképpen, hogy az metaforikus és metaleptikus viszonyba hozhat6 a
regény cimével. Ugyanis a 'freskd, mint egyfajta képzémiivészeti produktum, nem
egyszerien csak egy falfestmény. Itt, a regényben természetesen az is: Anzsu haza-
nak egyik valyogfalan lathaté Annuska régi, gyermekkori alkotasaként, s a csaladot
abrazolja — a lany szemsz6gébol. Nyilvan lényegi metaforikus jelentései vannak,
ki, hol (miféle pozicidban; el6térben vagy hattérben) és miként szerepel e képen.
Erre most nem térek ki, 1évén, hogy ez kiilon vizsgalat/értelmezés témaja lehetne,
s igy tilsdgosan eltavolitana jelenlegi targykoriinktdl. Vizsgalodasunk f6 vonulata
szempontjabol joval relevansabb az, miként is késziil egy freskd. Lényegileg két
muveletsor van. Egyrészt az alapozo vakolas, mely harom rétegben torténik (miutan
benedvesitették a falfeliiletet). Az elsé viszonylag durvabb, a masodik simdbb, a
harmadik pedig (ez az in. intonaco) mar tokéletesen simdra van dolgozva. Ezutan
(mintegy egy ora elteltével) kovetkezik a masodik fazis, a tulajdonképpen festés.
Vagyis egy fresko kisebb ,,adagokban’, részletekben késziil, s ugyanakkor igencsak
kényes, problematikus része a muveletsornak, hogy az egyes fragmentumok (pél-
ddul ha a kovetkez6 nap folytatja a munkat a mester) tokéletesen illeszkedjenek,
organikus egészt alkossanak a legvégén. Hisz minden egyes nap azzal kezdddik,
hogy mellé kell vakolni alapozasképp a mar elkésziilt részletnek - s az Gj vakolat
festése csak 6rak mulva kezd6dhet a legelsé fazis (a fal bevizezése) utan. E technika
pedig metaforikusan és metaleptikusan hasonld regényiink narracios eljarasmod-
jahoz, amennyiben a sok révidebb-hosszabb, s mint lathattuk, erésen varidbilis,
variativ fokalizacidra épiilé (szoveg)fragmentum, vagyis a permanensen valtozo
nézépontok (illetdleg az azokbol kovetkezd, azokra épiild textusegységek), alluziv
modon a freskokészités technikajaval mutatnak paralelitast. Emellett a cimnek
egy olyasfajta metaforikus szemantikuma is érvényesiil, melyet elsésorban a ko-
rabban mar emlitett korabeli recepcid helyezett nyomatékosan elétérbe — egyuttal
erdteljesen tuldimenziondlva azt. Olyannyira, hogy ez mas, az esztétikumképzédés
szempontjabol joval lényegibb jelentésmez6k rovasara tortént. A mi valamiféle
szocialis, tarsadalomabrazold aspektusara gondolok itt, melynek keretében példaul
azt emelték ki, hogy ,,a Fresko alig kétszaz oldala a vidéki magyar értelmiségi jelen
szazadkozépi széthullasdnak — megsemmisiilésének és megujhodésa csirdinak — a
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regénye”? A mu azonban nyilvan joval tobb és masabb e meglehetésen sommas,
ugyanakkor igencsak felszines, iires altalanossagokat frazisszertien pufogtaté ol-
vasatoknal.

A fentebb bemutatott-elemzett freskoalkotasi, illetve narrativ technika még azzal
az ujabb, szintugy metaleptikus vonatkozasu elemmel egészithet6 ki, hogy ahogyan
a képzémiivész neutralis alakként konstrudlja meg a festményfragmentumokat, s
azok, illetve a freské kompozicidja, figurai maga/maguk ,,beszél(nek)” a képen a
mindenkori befogadéhoz, ugy all regényiinkben a hattérben, pusztan kozvetitéként
az egyes szam harmadik személy( narrator. Olyképpen, tehetjitk hozza ennélfogva
szintigy metaforikus funkciéval biré motivumként, ahogyan Annuska jelenitette
meg magat a csaladi freskon: ,,[...] és végiil ott volt 6 maga is, de hattal, csak fekete
copfjai latszottak és lecstiszott fél zoknija” (27)* S ne feledjiik azt sem: Annuska
nem egyszertien csak rajongott a festészetért kiskoraban, de festd, festémiivész lett
beldle elvégezve a képzémuvészeti féiskolat is. (Igaz, képei nem lathatoak kiallita-
sokon - ahogyan erre egy helyiitt Anzsu is utal* -, valdszintsithetéen azért nem,
kovetkeztethetjiik ki a mu kontextusabol, mert f6szerepldnk nem képes/hajlandé a
kor és annak kultarpolitikdja [1954-ben vagyunk] elvardsai szerinti képek készitésére.
Az 6 ,muvészete csak 6nmaga szemében érték, a diktatura kultarpolitikdja altal az
is kitagadott”*)

A Freské eddig bemutatott és értelmezett narrativ technikdja mindemellett ma-
gaban rejt még egy igen lényegi, mondhatni a szemantikum mélyszerkezetében
meghuzodo jelentésvonulatot. Az egyes szam harmadik személyt, abszolut semleges
figuraként elénk tind elbeszéld fokalizacids ,cselekedetei” révén a regény alakjai

22 NaGY Péter, Szabé Magda: Freské, 301-302. Hasonlé gondolatokat boncolgat hosszan - az
ideologikussag fel6l/okan meglehetdsen leegyszertsitetten — Antal Gabor is. ANTAL Gabor,
Szabé Magda: Fresko.

# Oldalszdmozas a mu alabbi (mdsodik) kiaddsa szerint: SzaB6 Magda, Freskd, Budapest,
Magvet6 Kiado, 1964.

# Anzsu belsé monoldgja Annuskardl: ,Mindig azt hitte, nagy képeket fog festeni [...]. Mi-
ért nem lett bel6le festd, ha elsé volt a féiskolan? Az els6 hdrom évben jutalmat is kapott,
Miskolcra is ingyen vitték, arra a festGtelepre, amelyrdl irt” (198) Anzsu még egy helybéli
kiallitasra is elment, amit Fiatal Fest6k cimen hirdettek, de ott sem latott képet a lanytol.
Arulkodé ugyanakkor, hogy mik voltak ott kiallitva: ,,De nem volt ott egyetlen kép sem, amit
6 festett volna; valami ronda képek voltak, egyik ratabb, mint a masik. Majd mindegyiken
kapaltak meg vasat ont6ttek a munkdsok, piros meg lila volt az arcuk a t{iz fényétél, volt ott
egy traktor is, az még hagyjan, annak legalabb a helyén volt minden porcikéja, a csavarjait
kiilon-kiilon is meg lehetett volna szamolni” Valdszintsithetden a kor kulturpolitikai elva-
rasainak megfeleld szocreal képeket lathatott Anzsu. Pedig (!): ,,Az az érdekes [folytatodik
az 6reg monoldgja - Sz. Zs.], hogy odahaza meg mind a ketten festenek Addmmal, meg is
irja, miket, mar csupa kép a hazuk [...]. De nem mutatja senkinek, kiallitasra sem adja be
[...]17 (200-201.)

» KaBDEBO Lorant, Egy monografia cimszavai, in AczgL Judit (szerk.), Salve, scriptor! Tanul-
mdnyok, esszék Szabé Magddrdl, 197.
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markansan elkiiloniilnek egymastél. Mindig mds és mas személy nézGpontja, la-
tasmodja, gondolat- és érzelemvilaga érvényesiil. (Ezért is idéztem mar korabban
Erdédy Editet: ,,a Freské a nézépont-valtoztatas iskolapéldaja is lehetne”* Mig
Kardos Tibor szerint az ir6né ,,a Freskoban szakadatlanul hasznalja a tobb oldal-
rol valod fényképezés és konfrontalas csaknem filmszerdi eszk6zét”?”) A neutralis
elbeszéls természetesen kisérletet sem tesz sem valamiféle értelmezésre, sem bar-
miféle igazsagtételre — tobbek kozt épp ezért nevezhetd abszolut indifferensnek.
E komplex perspektivikussag, a permanensen variabilis multifokalitds és az ebbdl
eredeztetheté multivokalitds, amit Foucault nyoman (bar a francia teoretikus a
fogalmat a szinhaz, a szinhazi térépités és -kezelés kapcsan hasznalta) a narrativi-
tas, a narracios technika szintjén és miikodési/miikodtetési mechanizmusa folytan
megnyilvanuld heterotrépianak, illetve heteroperformancianak is nevezhetiink,*
azt eredményezi, hogy minden egyes alak egy szingularis létezéként, a ,,sajat (el)
kiillon(ilt) terében” tételezddik egyrészt a regény vilaganak belsé szerepl6i koré-
ben. Ennek folytan nem képesek igazan hatékony és relevans kommunikaciéra
egymassal, hisz részlegesen — kolcsonvéve a modern drama elméletének egyik
kifejezését — mintegy ,elbeszélnek egymas mellett”, mivel valéjaban nem is 6k
beszélnek, hanem az elbeszélén keresztill ,,nyilatkoznak meg”. Ez pedig kozvetett
modon, mégis markansan képes érzékeltetni, mennyire 6nmaguknak és 6nmagukban
élnek ezek a figurdk, azaz mennyire sajdt vilagukba bezdrkozva élik életiiket, szinte
fiiggetleniil a tobbiektdl. (Ezért is irhatta Lengyel Balazs, hogy ,,a Freské ennek a
szeretetlen csaladnak a freskéja’,” melyben a csalddtagok szinte mindegyike ,,az
élettSl, a humanumtol elidegenedett™ figura, s ahol — Jankat és persze Szuszut
leszamitva - ,,mindenkiben a megszallottsag 6nzése tombol”; ez az 6nzés ,medds,
terméketlen, maganak valo; a szabad emberi novekedést megakadalyozza, elfojtja,
az egyéniséget megaldzza és sivar dromtelenségre karhoztatja”*') Igy nemcsak arrél
van sz0, hogy ,,a csaladtagok egymasrdl alkotott, sziikségképpen elfogult véleménye”*
érvényesiilni tud, de arrdl is, mennyire képtelenség e ,vélemények” kibeszélése,
ttkoz(tet)ése, s egyaltalan, az egymassal folytatott kommunikacid. A szereplék a
kimondatlansag strii csondjében vegetalnak és szenvednek egymas mellett - és
részben épp ezért, egymadstél. Ennek egyik legjellemz6bb motivuma, hogy szinte
mindenki fél mindenkitdl - a legkiilonbozébb idékben és helyzetekben. Janka,
Annuska névére kapcsan olvashaté (aki mar 39 éves [!]): ,,Iszonytan fél, mindig is

* ERpODY Edit, Realista hagyomdny és belsd monolég Szabé Magda miiveiben, 118.

¥ Karpos Tibor, Szabé Magda: Szilfdn halat, Bevezetd, in AczEL Judit (szerk.), Salve, scriptor!
Tanulmdnyok, esszék Szabé Magddrdl, 40-44.

8 Lasd Michel FoucauLr, Eltéré terek, forditotta SuTyAk Tibor, in ud, Nyelv a végtelenhez,
Latin Bettik, Debrecen, 2000, 145-157.

*» LENGYEL Balazs, Szabé Magda: Fresko.

% ANTAL Gébor, Szabé Magda: Fresko.

3! BELADI Miklds, Szabé Magda: Freské, 944.

32 NACSADY Jozsef, Szabé Magda: Fresko.
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félt, miodta a vilagon van, mintha sziinteleniil valami sz6rny leselkednék ra. Egész
életében félt, csak akkor nem, amikor Annuska ott allt mellette. Istenben kellene
hinnie, de az Apa istene olyan, mint Apa, és 6 apatol fél, a Laszl6 [a férje — Sz. Zs.]
istene meg olyan, mint Laszlo, és 6 LaszIotdl is retteg. [...] »Ne félj, csak higgy.«
Dehogynem fél, holtaig félni fog” (65) S ami a legtragikusabb ebben az az, hogy
6k valdjaban egy sziik csaladot alkotnak! Az emberi kapcsolatok kiiiresedésének,
értelmetlenné vdldsdnak, devalvaléddsdnak vdlik igy egyszerre hordoézojava és kife-
jezdjévé a narrdcios technika, s végs6 soron a m.

A szereplSk egyedisége, szingularitasa ugyanakkor - a fentebbi gondolatmene-
tet folytatva masrészt — az olvasoi tudatban is érvényre jut abban az értelemben,
hogy abszolut médon a befogadéra bizatik, mely figura értékrendjét, magatartasat,
attitidjét utasitja el, vagy melyikkel azonosul. Vagyis a narrativ technikdnak nem
els6sorban a direkt iranyitas, a befolyasolas a célja, hanem ezzel szemben az értel-
mez6 szabadsagara, az olvasd ,feleldsségére’, . felel6sségteljes” dontésére, ,,felndtt
voltara” apellal. (Ez pedig azért is érdemel kiilon figyelmet, mert a korabeli, illetve
a realista epika inkabb tekintette az olvasét iranyitando, befolyasolandé gyermek-
nek, a tanitds-nevelés valamiféle, eredetét tekintve legelsdsorban a felvilagosodas
eszméiben és miivészetfelfogasaban gyokerezé médiumanak, mintsem 6nallé véle-
ménnyel és dontési képességgel bird felnéttnek.) Annal is inkabb, mivel e neutralis
narrator jobbara heterogén diszkurzusok (lasd a korabban emlitett bivokalitast),
jobbara Osszeférhetetlen értékrendek és szemléletmodok megjelenitéje. E disz-
kurzivitasbéli differencia esetenként egyértelmtien atvetitédik, manifesztalodik
a nyelvi szintre/szintben is. Leginkabb a két pap, Mathé Istvan, Annuska apja, és
Kun Lészl6, Annuska sdgora esetében figyelhet6 ez meg. Kiilondsen az 6reg az, aki
gyakran él a vallds, a Biblia frazeoldgiajaval, textusaival és lexémaival. Ugyanakkor
a szoveg azt is képes érzékeltetni, mennyire tiresen puffané frazisokként, kitirese-
dett, kozhelyes, raaddsul dlsagosan és kozhelyes sablonokként hatnak széfordulatai
nemcsak az olvasdra, de részben még kozvetlen kornyezetére is. S itt érdemes arra
is felhivni a figyelmet, a miiben mennyire sokszor ttinik elénk (ez is kiilon elemzés
targya lehetne akdr kommunikaciéelméleti sikon is) a legkiilonb6z6bb formékban
és motivumokban a fentebb mar emlitett kommunikacioképtelenség, a kimondas,
a beszéd ellehetetleniilése, az akar a félelemtdl is vezérelt szandékos elhallgatas, a
csend.

A mi narracios technikéja az id6kezelést, a regény temporalis strukturajat, sikjait,
azok mozgasviszonyait is lényegileg determinalja. A kétféle narrativ technika, az
emlitett hetero- és homodiegetikus elbeszélés fentebb exponalt vegyiilése egyfajta
id6szerkezeti ambivalenciat eredményez. Egyrészt megfigyelhet6 egy kronologikusan
és linedrisan tel6 id6, amit 1ényegileg az egyes szam harmadik személy(i grammatikai
narrator iranyit — bar igen fontos, hogy indirekt médon. Reggel hétkor indul a m
(Annuska felébred a szallodaban a harangszdra), s este nyolc utan zarul (Annuska
vonata — némi késéssel - elindul Budapestre). Am az id6 el6rehaladasarl nem, vagy
csak kozvetetten kapunk informaciodkat, igy ez lényegében hattérbe szorul. Ettdl joval
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relevansabb ugyanis a temporalis ambivalencia masik dsszetevdéje: a fokalizacios valta-
sokbol kovetkezd részleges belséd monologok, s az ebbdl fakado emlékek, emlékezések
a linedrisan tel6 objektiv id6vel a szubjektiv id6t allitjak szembe, a hangsulyozott és
felfokozott személyességet. S ez a temporalis kontinuitast az id6beliség és id6érzékelés
diszkontinuitdsaval irja feliil, mintegy erételjesen ratelepedve, részlegesen elnyomva
azt. A korabban hasznalt foucault-i terminologiat djra felhasznalva heterokroniaként
definialhatjuk ezt az id6kezelési és -szerkesztési specifikumat a regénynek, amennyi-
ben a figurak a térkezeléssel és -struktiraval parhuzamosan, azzal mintegy analdg
mddon sajat (el kiilon(iilt) idejiikben 1éteznek. Igy az olvasé szétégazd, szétszélazodo
id6érzékeléseket tapasztalhat meg maga is a szereplék temporalis horizontjaval, illetve
id6érzékelésével szembesiilve, azokkal — a narracids eljarasbol illetéleg grammatikai
alakitdsmodbol kovetkezben - részlegesen azonosulva.

A narrativ technikdbol levezethetd, abbol eredeztethetd idészerkezeti ambivalen-
cia pedig ismét csak metaforikusan és egyuttal metaleptikusan hozhat6 parhuzamba
mind Annuska idébeli pozicionaltsagaval, mind gondolat- és érzésvildganak kettés
voltéval. Arulkodd jel, hogy a ldny/asszony kézhez véve az anyja halélarol és tarbai
temetésérodl értesitd taviratot, kétségbeesetten vivodott. Egyrészt nem akart elmenni,
hisz 6 megszakitott minden kapcsolatot csaladjaval, mikor kilenc éve Anzsu se-
gitségével elszokott otthonrdl. Masrészt mégis csak az anyja halt meg (még akkor
is, ha az hosszu ideje megzavarodva egy elmegydgyintézetben élt, s szinte gytlolte
lanyat — annak megsziiletése 6ta [!]), s a temetésén neki nyilvdn ott a helye. Am
Annuska hidba él tavol multjatél mar kilenc éve, végleg nem tudott se szembenéz-
ni, se leszamolni az el6z6 19 esztendd nyomasztd emlékével, megszabadulni attdl,
»még mindig kisérti a régen elhagyott varos emléke” (16). (Sajatos parhuzamot von
e hezitalas kapcsan Rakos Sandor, aki szerint ,mint a gorog sorstragédiak hései
altalaban, el6bb 6 [marmint Annuska — Sz. Zs.] is ki akar térni a rea varakozo
megprobaltatas el61”*) Férje az, aki a mindkettejiik szamara almatlan éj végén igy
szl hozza: ,,»Még mindig félsz téliik!« - mondta Adam, s akkor mar érezte, hogy
el fog jonni, mert valahol legbeliil valoban fél, s ha nem jon haza, hogy megnézze
&ket, talan holtaig félni fog. »Menj el Tarbéba, Corinnal« — mondta Addm [...]”
(240) A menni vagy maradni kett6ssége sziili kétségbeesett vivodasat. Am épp
Adém szavai birjik dontésre: ,»Nézd meg 6ket [...], akkor nem fogsz félni tobbé!«”
(304) S ez Annuska idSbeli helyzetét is jelzi szamunkra: 1ényegileg a jelenben, sajat
jelenében él mar csaknem tiz éve, de a multja, az akkor atélt szenvedések, az anya-
és apanélkiiliség, a szeretetlenség, a félelemben-lét még mindig sok tekintetben
szoritja, determinalja, pressziondlja. Ilyen értelemben all 6 is — metaforikusan
persze — az id6 kontinuitasanak és diszkontinuitasanak hatarmezsgyéjén, egy tiz
éve tartd krizishelyzetben, a liminalitas® allapotaban. A visszatérés és szembesiilés

33 RAKkos Sandor, Szabé Magda: Fresko.
3 Van Gennep specifikus kifejezése. Lasd Arnold vaN GENNEP, Atmeneti ritusok, forditotta
VARGYAS Zoltan, Budapest, CHarmattan, 2007.
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pszicholdgiai szempontbdl is abszolut sziikségszertiségnek mondhatd — a végsé és
teljes elszakadas illetéleg a leszamolas, az Uj élethelyzetbe valo teljes és maradéktalan
atjutas, a ,betagozodas” (az atmenet folyamatanak harmadik fazisa)®® érdekében ez
elkeriilhetetlen. S mondja ki végiil boldogan, felszabadultan a vonatbdl integetve:
»Anzsu. Edesapam!” (304) Tarbabdl eltavozva taldlja meg végleg énjét, a tiz éve
a radikdlis szakitas, a szokés tettével és gesztusaval kezd6dott autoidentifikacids
eseménysornak most ért a végére. Igy lesz metaforikus jelentésti az is, hogy a visz-
szakapott gyerekkori eziistkanalanak (mely oly sokat jelentett neki annak idején,
enni sem volt hajlandé massal, legfeljebb Anzsu faragott fakanalaval) elvesztését
észre sem veszi.*® Szamara végre valoban vége lett a multnak, most kezdédhet
igazan a jelene és a jovdje.

*> Uo.

* A fekete kend6t lobogtatta meg, amelyet Anzsu a fejére kotott a temetéskor, s ahogy razta,
elejtette a kanalat, végiggurult a kavicsos toltésen. Nem vette észre, csak lengette a kend6t,
ameddig egy lampa latszott az allomds fel61” (304-305.)



Deczki Sarolta!
A ROBOGO CSONTVAZ, VIZIPOK, NANDI NENI ES A TOBBIEK
- A nevek poétikaja Tar Sandor prézajaban —

Tar Sandor novellaiban feltinéen nagy szerepe van a neveknek. Hseinek egy részét
ugyan rendes, anyakonyvezett nevén emlegeti a narrator, masokat azonban olyan
megszolitassal illet, melynek semmiféle hivatalos okmanyban nincs helye, és érvényes-
sége altalaban arra a kozosségre korlatozodik, mely az illet6 sziikebb tarsas kozegét
alkotja. Ilyen, tipikusan Tarra jellemz6 nevek példaul a Vizipdk, Szerénke, Fémisi,
Szaguld6 Csontvaz, Vanya, Rézsanyi. Ez arra utal, hogy ezeknek a bece-, guny- és
alneveknek (nevezziik ket 6sszefoglaléan masodlagos neveknek) fontos funkcidjuk
van Tar poétikdjaban, novelldinak vilagképében, mégpedig vélhetGen azért, mert a
hivatalos, allam altal szentesitett nevek a perifériak kozosségeiben valamiért nem
alkalmasak az identitas megjel6lésére és kifejezésére.

A nevek ,misztikajarol” azt olvashatjuk, hogy ,,a bioldgiai kényszer utan, hogy tehat
szlikségszertien embernek sziiletiink, emberi testtel, kézzel, labbal, fejjel, szemmel,
csontozattal és szervekkel rendelkeziink — nos tehat ezt az elsd, eredend6 kénysze-
rliséget rogton a sztiletéstink pillanatdban egy masik tetézi, hogy valamilyen nyelvbe
sziiletiink bele, s ennek a nyelvnek az elsé megjelenése a név, amelyet pecsétként,
bélyegként azonnal, rogton raiitnek az ujsziiléttre. Ebben all a név misztikaja, az elsé,
kikertilhetetlen taldlkozas élménye altal, amely ellen6rzé szerveken, intézményi for-
makon, kényszereken at rogziil halalunk napjaig, s6t még tovabb, minden szerviink
elenyészése utan is egyetlen fennmaradd jelet 6rziink — neviinket”* A hivatalos,
anyakonyvezett neveket minden Gjsziil6tt egy biirokratikus eljaras soran kapja meg, s
ha a névadomanyozasa nem is, am regisztralasa az allam monopoéliuma. Ugyanakkor
a névadasnak is megvannak a hagyomanyai, melyek kényszerit6 erGvel hatnak egy
zart kozosségben. Ilyen példaul az, hogy az elsé fiigyermek az apja nevét kapja, s
kevésbé jellemz6 ugyan, de az is el6 szokott fordulni, hogy a lanyokat az anyjuk utan
nevezik el. A névvel egyiitt az ujsziilott allampolgarsagot kap, valamint el6re kijelolt
identifikdciés mintakat - vagyis megkezdédik a szubjektivizacio folyamata; a hatalom
és az ideoldgia uralma az egyén felett. De nemcsak az Gjszitilottek esetében van errdl
sz0, hanem arrol a mara egyre jobban kivesz6 szokasrdl, hogy a nék a hazassagkotés

' A szerz6 az MTA BTK Irodalomtudomanyi Intézet Modern Magyar Irodalmi Osztalyanak
tudomdnyos munkatdrsa.
2 NEMETH Zoltdn, Alnév és maszk, Eger, Liceum, 2013, 19.
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utan nem tarthattak meg a sajat neviiket, hanem valamilyen ,,-né” lettek egy férfinév
végén. A férjezett néket az ,anyakonyvek moralja” * azon nyomban megfosztja a
sajat neviiktdl, és egy férfi tartozékaiva teszi 6ket. ,,A hatalomnak ez a formaja arra
a kozvetlen mindennapi életre gyakorolja hatasat, amely kategorizalja az egyént,
megjel6li sajat individualitasaval, hozzaragasztja sajat identitasahoz, rakényszeriti
az igazsag torvényét, amelyet az egyénnek fel kell ismernie és el kell fogadnia, és
amelyet 6benne masoknak fel kell ismerniiik és el kell fogadniuk.™

A hivatalos név egy csomagban van az egyéb hivatalos adatokkal (lakcim, személyi
szam, igazolvany szamok, anyja neve stb.), melyek dltal az allamapparatus azonositani
tudja az egyént, s ezzel a gesztussal rogvest az allamgépezet részévé is teszi. A masod-
lagos nevek pedig pontosan azt a funkciot toltik be, hogy lehetéség szerint kivonjak
az egyént az dllami, adminisztrativ hatalom fennhat6saga aldl, és olyan j identitassal
ajandékozzak meg, mely egy adott kozosségen beliil feliilirja az anyakonyvben kijelolt
identifikacios mintékat. Tobbé-kevésbé minden ilyen utolagos korrekcid, mely kivonja
az identitast a torvény fennhatdsaga aldl, az autondmia gesztusanak tekinthetd. Egy
bizonyos hatarig persze, hiszen Foucault leirdsai a hatalom 6kondémiajardl arra is
felhivjak a figyelmet, hogy a hatalmi viszonyok a mikrok6zosségekben is leképezéd-
nek.” Egy kisk6zosségben sem mindenki rendelkezik akkora tekintéllyel, informalis
hatalommal, hogy elfogadjék téle az adott nevet. Fontos megszoritas tovabba, hogy
az uj névnek valdban csak egy adott kozosségen beliil van érvénye, és a biirokracia
csak a legritkabb esetben hajlandé réla tudomast venni. Ezek a kozosség altal adott
nevek vagy az egyén sajat onelnevezése sokkal személyesebbek, és alkalmasabbak az
egyéniség kifejezésére, mint a hivatalos nevek. Adott esetben pedig arra is szolgalnak,
hogy a masodlagos nevet viseld egyén el tudjon rejt6zni mogé, és nehezen elérhetévé
valjon a hivatalos apparatus szamara — nem véletlen, hogy az illegalis mozgalmalk,
blin6z6i korok soha nem hasznaljak tagjaik valddi nevét, hanem csakis alneveket.

A masodlagos nevek szubverziv erével rendelkeznek, és ennek megfeleléen nem
az irasos, hanem a szébeli kultura részei.* Annak a privat szférdra korlatoz6dé szobeli
kultdranak, mely élesen elvélik a nyilvanossag szférajatol, ahol a hivatalos nevek ér-
vényesek. Ahogyan a kultartorténész irja, a guinynév a tarsadalom kevés hatalommal
és vagyonnal bir¢ rétegeiben terjedt el, és azt az igényiiket fejezte ki, hogy ily médon
is szembeforduljanak a megnevezés hivatalos gyakorlataval, s az elidegenitd, targyia-
sitd, a személyiségre, a személykozi viszonyokra, érzelmekre csoppet sem figyel6
processzussal szemben a megnevezés olyan maédjat miikodtessék, mely immar sokkal
konnyebbé teszi az egyén identifikdcidjat egy adott kozosségen beliil. A hatalommal
vald szembefordulas a nevek mindségében, hangzasaban is tetten érhetd, hiszen a

* Lasd i. m. 21.

* Michel FOucAULT, A szubjektum és a hatalom, forditotta Kiss Attila, Pompeji 1994/1-2, 182.

> Michel FoucauLr, A szexualitds torténete I, Budapest, Atlantisz, 1999.

¢ V6. Norbert SCHINDLER, Widerspenstige Leute: Studien zur Volkskultur in der friiheren Neuzeit,
Frankfurt am Main, Fischer Taschenbuch Verlag, 1992.
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masodlagos nevek (ez féleg a gunynevekre jellemz$) nemritkan komikus hatast
keltenek, hangzasukban, tartalmukban, vagy mindkettében. Sajatos karnevalizacids
effektus ez, mellyel a névadé mintegy kifigurazza az ,,anyakonyvek mordljat’, és a
feje tetejére allitja a névadas processzusat. Nem véletlen, hogy az irodalmi névadas
kapcsan tobbszor is felmeriil Rejt6 Jend életmive, valamint az altala teremtett fes-
téien komikus nevek és karakterek — Tar egy-egy jol eltalalt figuraja és azok nevei
legaldbbis gyakran megidézik Piszkos Fred iréjanak a szellemét.

A masodlagos nevek Tar irasaiban is szubverziv funkciéval rendelkeznek. Abban
a térben, melyben szerepldi élnek, olyan megnevezési gyakorlatok miikddnek, me-
lyek megprobaljak aladsni a hivatalos diskurzust, és szétfesziteni az egyén szamara
eleve adott identifikacids mintdzatok szlik racsozatat. A Tar szerepl6i dltal belakott
terekben az dllamapparatus és a biirokracia nem segitségként, hanem inkabb ellen-
ségként jelenik meg az ember szamara, valamilyen kiils-idegen hatalomként, mely
rendszerint igen szlik keretek k6zé kényszeriti az egyént, és mindig alarendeltként
kezeli. Megkiizdeni vele meglehetésen reménytelen véllalkozas, am bizonyos vé-
delmet, a személyiség visszaszerzését és bels6vé tételét jelentheti a névadas joganak
a visszavétele, ha csak részlegesen is; a humoros nevek a feliilkerekedés illazidjat
nyujtjak. Ezeket a neveket egy kis k6zosség adja, és tobbnyire csakis ebben a kdrben
érvényesek. Tar hdsei is csak ezekben a sziik terekben, mikrok6zosségekben érezhetik
azt, hogy valahova tartoznak, valahol szamitanak, s a koz6sség dltal adott nevek nem
csupan az odatartozast fejezik ki, hanem ezzel egyszersmind megadjak az egyénnek
azt a rangot, presztizst és elismerést, amit a tarsadalom megtagad téle.

Van olyan értelmezés, mely szerint e nevek nagy szama azzal magyarazhato, hogy
a szerz6 tigynok volt, vagyis egy olyan szervezet tagja, amelyben senki sem viselhette
a sajat nevét, sem a megfigyel6k, sem a megfigyeltek.” Ez az az eset, amikor az allam
maga irja felill a sajat maga altal regisztralt nevet, és sérti meg ezzel mélységesen az
atnevezett személy identitdsat. Hiszen monopolhelyzete okan mar az anyakonyvezés
aktusaban is van némi hatalmi arrogancia, am az, amikor a titkosszolgélat ,nevezi
at” az embert, a represszié totalitasa; hiszen mind az tigynoktél mind pedig az al-
tala megfigyelt személytol elrabolja személyisége és identitdsa egy részét, mégpedig
nem ritkdn intim részét. S ebben a relaciéban természetesen a megfigyelt sokkal
kiszolgéltatottabb, mint az 6nként vagy zsarolas hatasara egyiittmtikodo bestugé. Tar
Sandor tigynokként maga is kapott egy nevet (Hajdu) a ,,Cégtol”, vagyis testkozelbol
is megélhette, milyen az, ha az embert er8szakosan egy 1j identitassal ruhazzak
fel. Am korant sem biztos, hogy ez az életrajzi tény teljes magyarazatot ad arra,
hogy miért fordulnak el6 viszonylag gyakran méasodlagos nevek a Tar-prézaban.
Egyszeriibb megoldast kindl az a szintén életrajzi tény, hogy Tar Sandor egy olyan
kozegben élt és dolgozott élete végéig, melynek nyelvhasznalatara a szleng volt a
jellemzd, egy sajatos rétegnyelv, melynek beszéli kozott természetes beavatasi aktus

7 StmoN Adam, Tar Sdndor: Az drulé - Ugynékiigyek irodalmi szintéren, http://ujnautilus.info/
tar-sandor-az-arulo-ugynokugyek-irodalmi-szinteren-1-reszlet (letoltés ideje 2018-03-30)
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volt az, hogy giinyneveken szdlitjak egymast. Ez egyszerre csoportkohézids gesztus,
tovabba a sztenderd nyelvhasznalat aladsasa és a névadas allami monopoéliumanak
a kétségbe vonasa.

Keresztel: a gydr

A gyar tipikus helyszine Tar irasainak. A gyar tiszta céliranyultsag: minden eleme,
valamint a dolgozok is ennek a funkciénak vannak aldrendelve. A munkasok annyi-
ban haladjak meg ezt a puszta funkcionalitast, hogy kozosséget alkotnak, melynek
tagjai lazabb-szorosabb kapcsolatban vannak egymassal. A csoportkohéziot erésitik
az egymas altal egymasnak adott nevek, valamint azok is, melyeket a magasabb
beosztasban levd vezetéknek adnak, melyekrdl azok sokszor nem is tudnak. Ezek
a nevek nem mindig motivaltak, maskor azonban az illet egy-egy tulajdonsaga,
szavajarasa, vagy egyéb jellegzetessége jelenik meg benniik. Tobbek kozott ezért is
jellemz6 rajuk a humor: vagy az egyén egy-egy tulajdonsagat emeli ki és karikirozza
a név, vagy pedig valamilyen mdas moédon ér el komikus hatast. Sokszor nem is lehet
tudni, kinek mi az eredeti neve, hiszen mindenki csak a giinynevén ismeri az illet6t,
s hasonloképpen sokszor homalyba vész a ,,keresztel” aktusa is, az, hogy ki nevezte
el az illet6t, mikor és miért.

A komikum szerepe azért is hangsulyozott, mert ebben eleve megvan az a szub-
verziv potencial, mely képes a diskurzus hivatalos rendjének a felforgatasara. Kii-
16n6sen szembetling ez azokban az esetekben, amikor el6ljarét hivnak gunynéven,
akar a hata mogott, akar szemtdl szembe: ez az altala képviselt hatalmi pozici6
megkérddjelezése is egyben, s annak jelzése, hogy a munkas ugyan alavetett, am a
névadas magikus aktusaval szimbolikusan mégis képes feliilkerekedni vagy legalabbis
egyenrangu poziciot vindikalni maganak. A Nincs vége cimii novellaban példaul ezt
olvashatjuk: ,,Burdn, a részlegvezet6 (indidn nevén Kopott Homlok)...”® A név a
f6nok egy tulajdonsagara utal, a névadas gesztusa maga pedig egy torzsi szokasra.
Az ,indidn név” ugyanis egyszerre idéz meg egy névadasi gyakorlatot, valamint
vonatkoztatja ezt a sajat kozosségre. Az olvasmanyokbol és filmekbdl ismert indian
névadasi szokasok szerint ugyanis a torzs olyan nevet adomanyoz annak, aki felnétt-
korba ért, ami kifejez valamit a kozosségben betoltott szerepébdl, a személyiségébdl,
valamint abbdl a hiedelemvildgbdl, melyben a névnek magikus funkcidja is van.
Amikor a gyari munkasok erre a névadasi gyakorlatra hivatkoznak, akkor egyrészt
azonositjak is magukat a torzsi kozosséggel, masrészt ra is mutatnak a két csoport
alapvet6 kiillonbségeire, ami komikus hatast eredményez. Mint ahogyan az is, hogy
az indianoktol eltéréen a fénok neve semmi hésies, rendkiviili képességre nem utal
(Medveo6l6, Hosszapuska), hanem egy teljesen koznapi tulajdonsagra.

8 TAR Sandor, Nora jon, Budapest Magvet6, 2000, 216.
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Szintén a beosztottjai nevezték el a miivezetdjitket Az illeté cimii novelldban is:
»A miivezetd mostanaban valahogy nem hozta a formdjat, idegesebb, durvabb volt a
szokottnal, nem csoda, hogy elnevezte valaki Potriennek. Azel6tt Terazininak hivtak,
mert csunya is volt, mint az olasz szinész abban a sorozatban™ Ebben a névadasi
gesztusban is feltling, hogy nem tudjuk meg, kit6l kapta a nevét a mtivezetd, viszont
arra van magyarazat, hogy miért pont azt a nevet kapta. Potrien 6rmester Rejté
A hdrom testor Afrikdban cimi regényének egyik hdse, egy kiallhatatlan, a katonakat
folyton hajszolé és fegyelmezé eldljaréd. A ,valaki elnevezte” szintagma arra utal,
hogy egyrészt nem tudjuk, ki volt a névado, masrészt pedig a miivezetd aligha van
tisztaban azzal, hogyan hivjdk a hata mogott. A Potrien név egyszerre utal az drmes-
ter karakterére, vagyis arra, hogy er6sen militans alkat, am szigorusagaval egyiitt is
kissé komikus figura, valamint a regénybeli figura torténetére: a harom testér ugyanis
taljart az eszén. Terazini (helyesen: Terrasini) pedig a Polip cimt filmsorozat egyik
szerepldje volt, a maffia gatlastalan tigyvédje (egyébként nem cstiinyabb, mint egy
atlag olasz férfi). Matiz 6rmestert pedig (Indul a nap) pedig ,,a hata mogott elnevez-
ték szemésznek. Matiz a szemész.”** Ezt onnan kapta, hogy szamtalanszor elmesélte
6tvenhatos kalandjat: avds volt, sok embert megélt, egyet pedig ugy pofon végott,
hogy kifolyt a szeme.

A munkasok kozott a nevek egészen nagy szorast mutatnak. A Robogé Csont-
vaznak (Téli torténet) hivott takariténé neve példaul nem szorul magyarazatra, mint
ahogyan a Vakegér (Mdsként éliink) ganynév sem: mindkett6 valamilyen tulajdonsag
kifigurazasa. Nandi nénit (Ndndi néni) pedig a volt férjérél nevezték el, bar mar akkor
is igy hivtak, mikor még élt a férfi. A komikum forrasa ebben az esetben a férfi és a
néi nevek egymasba keverése, mint ahogyan a Hidegfront cim{i novellaban is, ahol
viszont férfit hivnak néi néven: Herman Bélat Hermindnak keresztelte el a f6bérléje
- amiben akdr kasztracids gesztust is lathatunk, melyet a f6lérendelt poziciéban levé
nd hajt végre a neki alarendelt és kiszolgaltatott férfin, aki nem tud lakbért fizetni.
Hasonloképpen motivalt a Csékefének (A mutatvdny) nevezett vendég neve a Le-
gyes kocsmaban, hiszen a narrator a kovetkezéképpen jellemzi: ,,Csaf, vékony arc,
de aranyos alkat, masfél méter magas lehetett és tigy 6tven kild, semmi héj, semmi
sulyfelesleg, és semmi élet”!! A narrator tovabba ugy kommentalja a ,,keresztel6t”,
hogy a férfit ,,rogton elnevezték Csékefének, ami errefelé a bizalom és a mérsékelt
megbecsiilés jele”' - vagyis a hivatalos név feliilirasa az elismerés egy modja ,errefelé”
Itt is megfigyelhetiink egy utalast Rejtére: ,,a csapos halkan gy nyilatkozott, hogy 6
vilagéletében ilyennek képzelte Piszkos Fredet”.”® Véri Janost a szakmaja utan nevezik
el Keretez6 Janosnak (Elétted a kiizdés). Egy nagy erej(i férfit a tarsai Eréspistanak

° TARr Sandor, Ennyi volt, Budapest, Cégér Kiadd, 1993, 70.

19 TaR Sandor, A térkép szélén, Budapest, Magvetd, 2003, 213.

1 TAR Sandor, Az alku, Gonosz térténetek, Budapest, Noran Kiado, 2004, 75.
2 Uo.

B 1. m.75.
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(Asszonyok feketében), a Trabantjaval a lakételepen kérdzé Gyulat (Suhand Ajulat)
pedig ugy hivjak a hata mogott a munkatarsai, hogy ,,Zatopek, a Lang, a Langjaro
Fagotica, a Suhané Ajulat”'*

Ezekkel szemben a név teljes kiliresedése, puszta jelol6 funkcidva valasa figyelhetd
meg abban, ahogyan a pszichiatriai osztaly egy betege eljar: ,,Albertnek mindenki
Mosolypeti volt...”'* (Unnepek utdn), vagyis a név univerzélis jel516vé 1épett el, a beteg
mindenkit igy hiv. Rdaddsul sajatos hangulati tartalma is van a névnek; vidamséagra
utal, am ennek kifejezetten ginyos mellékzongéje is lehet. Az mar mintegy mellékes
is, hogy a becézett férfinév homogenizalja a két nemet.

Az ,errefelé” helyhatarozdsz6 gyakorta el6fordul Tarnal a névadasokkal kapcsolat-
ban, jelezvén, hogy a foldrajzi tér egy olyan sziik szeletérdl van sz, melynek lakéi vagy
gyakori latogatdi azzal is kifejezik a térhez valo familiaris és otthonos viszonyukat,
hogy sajat megnevezési gyakorlatot miikodtetnek. Mind példaul a Mindenki tudja
cimi novellaban: ,valahol, kint a Bizatanyan, a Vilagos-dtil6ben, amit errefelé csak
Doberdénak hivunk™¢ (Mindenki tudja). Vagy Az igéret cimiiben: ,,Lutz Gizi nem
tudta, csak sejtette, mi az a Nagy Moho, lassan megtanulta, hogy errefelé mindent
masként hivnak, 6t példaul a vasarosok nevezték el Lutz Gizinek [...]. Azokat a koly-
koket is, akik ugy csaptak le a piacra [...]. Ordas, a vezér, egy nagyra nétt sovany, a
masik kett6 pedig Laja és Szopds...”"” Itt nem csupan arrdl van szo, hogy ,.errefelé”
Uj, sajat neveket adnak embereknek és f6ldrajzi helyeknek, hanem arrol is, hogy itt
mindent masként hivnak, vagyis a hivatalos elnevezések tagadasa, feliilirasa tudatos,
mindenre kiterjedd gesztus. Tovabbi jellegzetessége az ,errefelé” adomanyozott Uj
neveknek, hogy erds szexualis toltetiik van, vagyis vagyteljesit6 funkciéval is rendel-
keznek. Lutz Gizi azonban nem lehet biiszke tjonnan kapott nevére, ugyanis nem
mast, mint Szalasi Ferenc feleségét hivtak Lutz Gizellanak, vagyis névadéi gunyt
tiztek belGle, pariava, torvényen kiviilivé tették.

Az is el6fordul, hogy valakinek a neve nem illik abba a kdrnyezetbe, ahol ¢él, szo-
katlan, és ezért a viselGje is kilog a kdrnyezetébdl. A Nellike cimi novella cimadé
hésnéjével szemben azért vannak zavarban a kollégai, mert ,,rendesen még le sem
lehetett szidni, meg sem lehetett alazni, megszégyeniteni azzal, mint példaul egy
Erzsike nevti kozonséges halandot, ha azt mondjak neki, hogy Bozsi, Boske, vagy egy
Mariat lehet Marcsanak, Mariskanak, s6t, Riskanak szolitani...”'® Késébb kideriil,
hogy a né sziileinek ez is volt a célja, nem akartak ,,k6zonséges” nevet adni a lanyuk-
nak, mert a mivelt kozéposztalyhoz soroltak magukat, és névvélasztasukban felfelé
igazodtak, vagyis ahhoz, amit felfelének véltek. A lany azonban nem teljesitette be a
szil6k reményét: takariton6 maradt, és a gyari kornyezetben szenvedett a nevétdl.

4 TAR Sandor, Lassti teher, Budapest, Magvetd, 1998, 135.
15 TaR Sandor, A térkép szélén, 192.

' 1. m. 66.

7 1. m. 140-141.

8 1. m. 148.
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Hasonloképpen jart porul a Télre nydr egyik szerepldje is: ,Nem konnyt egy lanynak,
akit tulajdonképpen Wagner Veronikanak kereszteltek, és abbdl lett Vagé Veronika,
mert azt a nevet el kellett felejteni ott délen, hogy pontosan miért, azt 6 sem tudta...”*
Ez az olvasd szamara sem deriil ki, feltételezésekre van utalva. A narrator csupan
néhany informadcidval szolgal a helyszinre vonatkozdan, az egyik ilyen az Oncsa-te-
lep, vagyis az Orszagos Nép- és Csaladvédelmi Alap altal épitett telepek egyike,** de
ezek sok telepiilésen megtalalhatok. Az ,,ott délen” nyujthat némi eligazitast, hiszen
a Radu csalad (Veronika Radu Gabor felesége) valahonnan Szerbidbdl érkezett, a
faluban csak ugy hivtak a csalddfét, hogy ,,a bosnyak” Igy viszont még kevésbé ll
Ossze a kép: a valodi név roman, a kozosség dltal adomanyozott név a ,bosnyak’,
koézben a csalad Szerbiabol érkezett. S mivel a novella a masodik vilaghaboru idején
jatszodik, a csaladbol a két nagyfit pedig az orosz fronton szolgal, ezért mar vilagos,
hogy miért nem kedvelik ,,ott délen” a német csalddnevet.

Az életmi egyik kiemelked darabja a Vizipok cimi novella, melynek cimado
hése egy tigyefogyott fit, a locsoléember a gyarban, azt azonban nem tudjuk meg,
miért ez a giinyneve. Az Ejszakai miiszak cim( novella zart kozdsségében is tobb
munkas visel a tobbiek altal adoményozott nevet, mint példaul az 6reg Drakula,
akinek ,,az igazi nevét talan senki sem tudja’* (A név a vandornevek kozé tartozik
az életmiben, hiszen tobbszor is eléfordul, mint példaul a Mindenki tudja cim@
novellaban is.) A novelldban egy munkast Mazsoldnak hivnak, a masikat Nacinak,
s vannak olyan nevek, melyekrdl nehéz eldonteni, hogy valédiak, vagy ginynevek,
mint példaul a Garancsi vagy a Bugyo. A viztorony cimt novella egyik hése Grove,
a Nagy Szundikator, akinek a nevére nem kapunk magyardzatot, dm mar a név
oOsszetétele is komikus hatast kelt azzal, hogy az epitheton ornans jelentés emberek
nevét utanozza, melyekkel latvanyos ellentétben all a név jelentése: az alvas, vagyis a
szunditas. Az Egy rendes nap cim novelldban van sz6 a Liiszien d6 Riibampré nevi
»anyagmozgaszrol”. A név egyrészt kifigurazza a nemesi neveket, méghozza azért
vesz alapul francia nevet, mert magyar nyelven a francia arisztokratak nevei eleve
fellengzdsen és komikusan hangzanak, raadasul a név visel6jének semmi koze sem
a magyar sem a francia arisztokracidhoz. Mdsrészt pedig Balzac Elveszett illiiziok
cimi regényének hdsére utal, aki sok-sok megalkuvas utan jut el odaig, hogy nemesi
névre és rangra tesz szert. Mindebbdl a gyari dolgoz6 szamara alighanem csupan a
magas rangra utalé név és az elveszett illiziok maradtak.

Szamos olyan név is el6fordul Tar szovegeiben, melyekrdl nehéz eldonteni, hogy
valddi nevek, vagy gunynevek. A Szilvia cimt novellaban az osztalyfénokot példaul
Recseginek hivjak. Az Oh, biborszegélyii égben az albérlé ajtajén a kovetkezé cetli 16g:
»Szunyar Bertalan férfi és n6i badogos”, itt mar maga a név is humorforras, dm még

Y1 m.177.

» Egy interjuban Tar is beszélt arrol, hogy az 6 tanyéjukhoz is egy ilyen telep mellett elhaladva
lehetett kijutni.

21 TAR Sandor, A 6714-es személy, Budapest, Magvet6, 1981, 55.
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inkabb a szakma megjel6lése. Tovabba el6fordul a novellakban egy sor olyan név,
melyek ugyan nem mind gunynevek, am erés hangulatfestd tartalmuk van: Icuka,
Erdei ar, Muci néni, Berta ur, Tallainé Borika, Janoska, Loki, Kopar, Dugé, Gém
tandr ur, Beles, Beller szazados, Mdc Sanyi, Nydradi ar alias Molyos, Halas J6zsi,
Kefe, Gyur6 Andor, Sikede, Viola nagysad, Ferrari Viola, Tepertd, Hamar Janos, Sima
Elemér, Kerezsi, Mézga stb. Ezek a nevek kispolgari, miliét idéznek meg, melynek az
ad otthonos-bensdséges hangulatot, hogy a nevek tobbsége becézett.

Kiilon érdekesek még a foldrajzi nevek, intézmény- és kocsmanevek is Tar poé-
tikdjdban, hiszen a személynevekkel egyiitt ezek is sokszor kivonddnak a hivatalos
elnevezés hatalya alol. A Télre nydr cimi novellaban a ,,Fabian-féle kocsmaban” isznak
a helyiek, mely minden bizonnyal a tulajrél kapta a nevét. A Voldre cimt novellaban
»egy Méhlepénynek becézett, hajnalig nyitva tarté ciganykocsmarol” van sz6, Az in-
dul a napban pedig egy Matyi becenevii kocsmarol. Petri egyik kedvenc kocsmajanak
a neve bukkan fel A kisérlet cimt novellaban, fonetikusan irva: Najlon. Van tovabba
»Legyes elnevezést italbolt™ (A leghidegebb éjszaka), tovabba ,,az utca elején van a
Gégészet nevi italmérés™** (Ordmbhir). Az Ennyi volt cim(i kétetben olvashatunk egy
Valadék nevli kocsmardl (A hosszii nap), mely a ,,csapat” gyiilekezé helye, egy masik
novellaban (Végre ndsziit) pedig ugyanez a név szerepel, dm immar jelzével konk-
retizalva: Z6ld Valadék. A kocsmak kevés kivétellel undort kelté dolgokrél vannak
elnevezve, abjektekrdl, mely mintegy a kocsma és kore tarsadalmi statuszanak az
indexéiil is szolgal. Az elnevezés vilagosan jelzi az elkiiloniilést a hivatalos rendtdl,
a ,normalis” tarsadalomtdl, s funkcidja egyrészt ennek az elkiiloniilésnek a nyoma-
tékositasa, masrészt pedig az ,,iri kozonség” az onelnevezés autondm gesztusa révén
fejezi ki, hogy nem tart igényt a tarsadalom elismerésére, nem akar integral6dni,
hanem a viszolygast kelt6 névvel 6nként vallalja és affirmalja a periféria-létet. Mivel
a normalitas rendjében ez a kozeg visszataszito, ezért az ide tartozok direkt olyan
névvel jelolik magukat, mely egyrészt visszaigazolja ezt a viszolygast, masrészt az
onelnevezés aktiv aktusa révén kitdrnek abbdl a passziv szerepbdl, melybe a lenézés
alanyaként kényszeriilnek, és a talzas, a karikirozas révén teremtenek maguknak
olyan identitast, mely demonstrativan szemben all a common sense vilagaval.

A mi utcank

A novellafiizérben vagy kisregényben mar az utca neve is jelzi, hogy az ott lakok
fontosnak tartottak, hogy 6k maguk adhassanak nevet a helynek, ahol élnek. ,,Ez a
Gorbe utca, [...], hidba adtak neki mds nevet, volt mar Sagvari utca, most Radnéti,
de senki nem tigy mondja, a postas se, a kéménysepro se, senki. Ha valaki igy kérdez

22 TAR Sandor, A térkép szélén, 200.
2 TAR Sandor, Lassti teher, 106.
2 1. m. 169.
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utana, akkor el6szor jol megnézik, aztan megkérdik, kit keres” Az utca hivatalos
neve az éppen aktudlis allami berendezkedés és ideologia fiiggvénye — ahogyan ez
Magyarorszag Uj- és legtjabb kori térténelme soran megszokott. Mindez természete-
sen arra is ramutat, hogy egyrészt a hatalmi ideologia sem allando, masrészt azonban
arra is, hogy a hatalomgyakorlas médja, vagyis a mindenféle médokon szamon tarto,
biirokratikus apparatus mtikodése bizony rezsimektdl fiiggetleniil hasonlé marad.
Az utca lakéit azonban csoppet sem érdekli, hogy a hivatalos térképeken éppen
Sagvari vagy Radndti utcanak nevezik a helyet, ahol élnek, hiszen a nevezetes utcat
politikai rendszertdl fiiggetleniil Gorbe utcanak hivjak.

A helyiek altal adott név allanddsaga azt jelzi, hogy magukénak érzik az utcat, és
nem hajlandok elfogadni a hivatalos, térképeken is szerepl6é nevet. Ez a ,ldzadas”
olyannyira sikeres, hogy még az dllam szolgalataban allo, hivatalos szerepet bet6lté
postas és a kéményseprd is ezen a néven ismerik az utcat, vagyis a helyi lakossag
bojkottja a hivatalos névvel szemben sikeresnek tekinthetd. A dolog ironikus része
viszont az, hogy az dnelnevezés egyszersmind dngyarmatositast, gettosodast is je-
lenthet. A ,,gorbe” ugyanis az eltérének, a rossznak is a szinonimédja; a Gorbe utca
mint imaginarius foldrajzi név az adott teriilet normaktdl vald elhajlasat (gorbeségét)
fejezi ki. Ezzel az utca lakéi mintegy megbélyegzik sajat lakéteriiket, voltaképpen
sajat magukat, a névben tehat egyfajta allapotleiras, diagnodzis fejezddik ki, am ennek
ontudatos vallalasa is, mint a kocsmak elnevezése esetében is — legalabbis ez az egyik
értelmezési lehetdség. Csakhogy az 6nként vallalt negativ jelentéstartalmu 6nelne-
vezésekben tobbnyire nem egyszertien csak az 6nmegbélyegzés, hanem a hivatalos
normakkal valé szembeszegiilés is titkrozddik: a névnek tehat egyszerre van leird
és el6ird karaktere.

Erdekes médon az utca lakéinak tobbsége a rendes, anyakdnyvezett nevét viseli,
ezzel szemben a foldrajzi nevek (vagy legalabbis azok, amelyek helyi viszonylatban
annak szamitanak) a helyi, kozosségi névadas termékei. Az utcaban kiemelt jelen-
téségli hely a kocsma, amelyet mindenki csak Misi presszénak hiv a tulajdonosa
utan, amivel mintegy az italbolt is a személy rangjara emelkedik. Hasonloképpen a
kocsma el6tt allo akacfa, ,,akit” a miintézmény kozonsége Bélanak nevezett el, s ,,aki”
nagyon fontos szerepet tolt be a kornyék életében. A torzséhez kotik ki a lovat, Béres
ott vakarja a hatat, koszénnek neki, és ,,jobb érzési ember nem is tudna kivagni,
mert neve is van, egyszer, sziirkiiletkor, mikor az emberre a presszobol jovet rator a
farkasvaksag, Béres azt talalta neki mondani, mikor belement, hogy szerbusz, Bélam,
és atolelte, te vagy a legrendesebb ember, meg én”** Az emberi 1ény rangjara emelt
fa csaknem magikus funkcidval bir a kozosség életében: ,,Bélanal minden eszébe
jut az embernek’,” valamint a fa t6vétSl be lehet latni a legel6t a falu széléig, és az
ember visszaemlékezik az ifjikorara. Mintha Béla a tudas fja lenne, s a név egytttal

» TAR Sandor, A mi utcdnk, Budapest, Magvetd, 1995, 6.
1. m. 86.
7 Uo.
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mitikus, mesebeli funkciokkal is ellatnd. Dérczy Péter az A mi utcdnk kapcsan hivja
fel a figyelmet arra az egyébként mas Tar-szovegekre is jellemzé jelenségre, hogy
a nevek bizonyos valdszintitlenségi effektust valtanak ki, nem megerdsitik, hanem
sokkal inkabb elbizonytalanitjak az olvasot a szereplok identitasat illetéen.?® Ramutat
arra, hogy Béres szomszédot mindenki Oszinak nevezi, holott az igazi neve Balint,
valamint Mdrton papot is hol Sanyiként, hol Gézaként sz6longatjak. Kiilon komikus
és szatirikus hatast kelt a Hesz Jancsi anydsanak emlegetése a narrator altal, aki ,,a nap
minden percében anyos”.

A Gorbe utcaban arra is van példa, ahogyan a hivatalos gépezet ragadja magahoz
a névadas lehetéségét, ezt illusztralja a ,kicsi lany” torténete. A sziil6k Rozsanak
akartdk keresztelni a gyermeket, am a hivatali 6nkény megmadsitotta szandékukat:
az anyakonyvvezet6 szerint ilyen név nincs, igy Rozaliat irt be a nagy konyvbe. Ez
a gesztus arra mutat ra, hogy az allam az 6t képvisel6 hivatalnok altal ront bele az
allampolgar személyes szférajaba, és kisajatitja maganak a névadas szabadsagat. Je-
len esetben a végeredmény az, hogy a kislany egyarant gytiloli a Rézsa és a Rozélia
nevet is, hiszen megtudja, hogy az utdbbit egy tehén is viseli az utcaban. Az allam
olyan nevet adott neki, ami gunynévként szolgalt az adott kdzegben, vagyis a név
altal mintegy mar eleve kijelolte a helyét a tarsadalomban, és kudarcra itélte az életét.

Sziirke galamb

Talan nincs még egy olyan Tar-sz6veg, amelyben akkora szerepe lenne a neveknek,
mint a Sziirke galamb cim{ blinregényben. Szinte az dsszes szereplonek van valamilyen
gunyneve, a regény ,hemzseg a kiilonféle — klasszikus krimikben szokatlan - dlne-
vektél, bizonytalan nevektél, tulajdonnevekkel kapcsolatos jatékokt6l”> Banki Eva
megfigyelése szerint jellemzéen a regény aktiv szerepldi viselnek valamilyen gany-
vagy alnevet, mig az aldozatok a sajat neviikon szerepelnek. Ezt azzal magyarazza,
hogy becsiiletes neviik csak a balekoknak van, akik kénnyebb azonosithatdésaguk
miatt konnyebben valnak aldozattd. Banki a névadasok mogott egy olyan gyakorla-
tot is feltételez, aminek aktualis vonatkozasai is vannak: ,,A rendszervaltds, az az
»elszabadulas« - hogy a nagy megfejtot, Szlics énektanart idézziik - talan olyan
vilagot eredményezett, ahol csak azoknak van esélye, akiknek nincs szilard, egyetlen
név mogeé elrejtheté személyisége?” Az alnevek tehat bizonyos kozegben a talélés
esélyeit is novelik, hiszen alcaként is szolgalnak.

8 DERrczy Péter: ,,»hadd éljen mindenki« Tar Sandor: A mi utcank”. Elet és Trodalom 1995.
oktober 27. 43. szam, 14.

» BANKI Eva, ,, Kimondhatna a nevét is, ha lenne értelme.” A névadas jellegzetességei Tar Sén-
dor Sziirke galambjaban. http://www.irodalmiszemle.bici.sk/lapszamok/2013/2013-novem-
ber/1782-banki-eva-kimondhatna-a-nevet-is-ha-lenne-ertelme- (letoltés ideje 2018-03-30)

* Uo.
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Masrészt a névadas egyszersmind a beavatas vagy befogadas aktusa is, mellyel egy
adott kozosség tagjaként ismer el valakit. Az 4j név tovabba humorforrés is, melynek
a regényben is tobb fajtaja van. El6szor is, van az az eljaras, hogy az adott személy
egy tulajdonsagat emelik ki, mint példaul a Néger guinynevi kisfia a s6tét borérdl
kapta a nevét, a Nyulsz4jut pedig a testi fogyatékossagardl nevezték el. A hivatalos
név torzitott formaja szintén vicces hatast eredményez, mint példaul a Libia becene-
vii Lidia esetében, vagy példaul amikor a Kiss Miklos nevet torzitjak Miss Kiklosra,
Talpas Jozsefet pedig Tapsi Hapsinak nevezik kollégai. Aztan vannak olyan nevek,
amelyek sokkal kevésbé motivaltak, arra példaul nem deriil fény, miért nevezik Sagi
Eva 6rmestert Malvinnak.

A regény valosaggal tobzodik a masodlagos nevekben, melynek sok esetben igen
praktikus magyardzata is van, hiszen a szereplok egy része btin6z6, akiknek elemi
érdekiik, hogy az igazi identitasuk, az igazi neviik ne keriiljon napvilagra. Ilyenek pél-
daul Jasa és Batyo, helyi alvilag figurdk, valamint Csiszar 6rnagy, aki végiil a titokzatos
vérzések egyik okozodjaként leplezddik le, és azzal alcazta magat, hogy al-nyulajkat
ragasztott a szajara, ennek alapjan a renddrség Nyulszajuként emlegette, vagyis a
masodlagos név alapja az alidentitas lett. A masodlagos nevek nagy szama arra is
utal, hogy kizokkent az id6, és képlékennyé valnak az identitdsok, vagy legalabbis
megsokszorozddnak, mint ahogyan Tar mas szovegeiben is.

Marpedig az identitasoknak s veliik egyiitt a térnek és idének a bizonytalansaga is
arra mutat ra, hogy Tar prézajat korantsem lehet csupan a szociografia és a realizmus
keretein beliil értelmezni. Erre mar az elsé recenziok, kritikak is ramutattak, Do-
mokos Matyas pedig egyenesen azt allitotta mar a masodik kotetrdl, hogy az abban
talalhato, mifajparddiaként is olvashaté Hangulatjelentés, ,ez a sztalinizmus hazai
gyakorlatdban valaha viragz6 mifaji el6zmény, mint 6ssznépi, szinten izott pop art,
akar tud réla, akar nem, a »posztmodern ird« statuszaba helyezi Tar Sandort”*' Ez
talan talzas, de ha nem is az, mara mar aligha van ennek tétje. Az viszont fontos,
hogy felhivja ra a figyelmet: Tar nem csupan a ,,megalazottak és megszomoritottak”
képviselGje, aki ,,azok helyett beszél, akik nem tudnak” (ahogyan hivatkozni szokas
ra), hanem ennél joval cselesebb, rafindltabb - és viccesebb iro.

3! DoMoKos Matyas, Olvasdjel (Tar Sandor: Miért jo a péknak?) Holmi 1990/1, 114.
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»A PODIUM AKROBATAJA” - SIMON JOLAN ELOADOMUVESZETE

Simon Joldn mint eléadémivész és mint szervezd is megkeriilhetetlen alakja az
avantgard kornek. Eletmiive mindeddig viszonylag feldolgozatlan volt, kivéve a
Kassak Muzeum 2003-as Simon Joldn-kiallitasahoz irt részletes és alapos katalo-
gusszovegét Csaplar Ferenc tollabdl,> most azonban mintha hirtelen divatja tamadt
volna. Erdemes végiggondolnunk, miképpen interpretélhaté élettorténete és miivé-
szete gender-perspektivabol. Szakirodalma mar csak azért is szlikds, mert figuraja
féként - egy-egy mondat, bekezdés vagy labjegyzet erejéig — Kassak feleségeként,
legfeljebb segitbjeként (,iigyintézbjeként” és miiveinek népszertsitéjeként) jelenik
meg. Az, hogy élettarsanak, késobb férjének segitését, tamogatasat életcélla tette,
nagy mértékben identitasképzd erejli volt a szamara, sét ez olykor, példaul készin-
hazi foglalkoztatottsaganak feladdsakor, sajat karrierjének rovasara is ment (talan
ongyilkossaga is bizonyos értelemben ennek az alarendelddésnek kovetkezménye).
Viszont kétségtelen, hogy munkassaganak legnagyobb eredménye, az avantgard
szavalomivészet megteremtése, szervesen beépiil a Kassak teremtette mutivészeti ko-
zegbe, és mint interpretacios, ekképpen masodlagos forma, alapanyagra van sziiksége,
amelyet a Kassak és e kor altal megalkotott vagy legalébbis az altala Magyarorszagra
importalt (leforditott és megjelentetett) korpusz biztosit.

Az onmagdt Kassdknak feltétleniil aldrendeld Simon Joldn
Simon Jolan szinte egész életét Kassak folyodiratainak menedzselésére és a férj meg-

teremtette kozeg apoldsara, fenntartdsara, alakitasara tette fel. A visszaemlékezések,
tobbek kozott Nadass Jozsefé,” valamint Vas Istvan onéletirasa® vagy Jozsef Attila is-

! A szerz6 az MTA BTK Irodalomtudomanyi Intézet Modern Magyar Irodalmi Osztalyanak
tudomdnyos munkatérsa.

2 CsAPLAR Ferenc, Kassdkné Simon Joldn (Simon Joldn, elsé dadaista versmondd), Kassak
Muzeum, Budapest, 2003.

> NADaAss Jozsef, Arcképvazlat Kassak Lajosrol, in ILLES Ilona-TAXNER Ernd (szerk.), Kortdrsak
Kassdk Lajosrél, PIM-Népmtvelési Propaganda Iroda, Budapest, [1975], 19-30.

* Vas Istvan, Nehéz szerelem, Harmadik rész: Mért vijjog a saskeselyii? I-1I, Szépirodalmi,
Budapest, 1984.



78 FOLDES GYORGYI

mert verse is, — amelyek alakjat tobbnyire Kassakhoz, s a Kassak-korhoz kapcsoljak -,
mint egy 16td-futd, intézkedo, szerzokkel, kiadokkal, nyomdaszokkal egyeztetd, gyak-
ran kimeriilt, elgyotort asszony képét idézik fel, aki emellett, és a haztartas ellatasa
mellett a csalad napi megélhetésére is igyekezett megkeresni a pénzt. Dolgozott ep-
reskerti modellként, r6vid ideig professzonialis szinésznéként, varrondként (tobbek
kozott allitdlag nagyon eredeti, egyedi tervezési filcparnakat készitett eladdsra), az
1920-as években osztrak némafilmekben is szerepelt, a Munka-kor idészakaban
Kassak konyveivel hazalt, bérondben cipelve éket keriiletrdl keriiletre.> A bécsi évek
alatt pedig csak neki volt legdlis ttlevele, ezért ide-oda ingazott a két févaros kozott,
tartotta a kapcsolatot az otthoniakkal, j szerzéket hajtott fel, Kassak-konyveket
(példaul a Tisztasdg konyvét) csempészett 4t a hatdron, sét a kitiltott MAt is. S persze
el6adomiivészi tevékenységével — szavalataival, expresszionista-dadaista el6adasokon
valo részvételével, majd szavalokorus-vezetdként - folyamatosan propagalta az avant-
gard szellemiséget. Par évre menhelyre adta harom gyermekét, amire egy darabig volt
konkrét magyarazat is, gyenge tiideje miatt szanatériumban apolték, de azutdn ez a
kiilonélés joval tovabb tartott, mint azt egészségi allapota indokolta volna: ekkor mar
a maganéletben meglehetGsen patriarchalisan viselked$ Kassakkal® vald kozos élet és
a kozos célok helyezddtek a gyermekek érdekei elé. (Ez példaul mindvégig érzékeny,
fajo pont maradt legkisebb lanyaval, Etellel, a késdbbi ismert mozdulatmiivésznével
egyébként szeretetteli kapcsolataban, aki ezt a cserbenhagyast, a minden dontési hely-
zetben és vitdban Kassak mell¢ allast fiatalon bekovetkezett halaldig sem tudta neki
teljesen megbocsatani. Erre utal férje, Vas Istvan onéletirasaban is, amelyben felidézi,
hogy a félrediagnosztizalt, dm mar haldlosan beteg, rohamoktdl kimeriilt Etit Kassak
nem engedte hosszu haléingben, kontosben, ,,szemérmetlen 6ltozékben” asztalhoz
tilni, s Jolan ekkor sem fogta lanya partjat; raadasul, adja meg a pszichologizalé ma-
gyarazatot a koltd vej, ezt a kirohandst — mint a ,,torzsatyai uralom” kinyilvanitasanak
gesztusat — Kassak voltaképpen az 6t a szeret6jétdl nyaralas tirligyén elzard Jolan ellen

> Mindez rendkiviil szlik6s anyagi koriilményeket jelentett, hiszen mindent feldldoztak a cél,
a lapkiadas érdekében. Ahogy Dobo6 Gébor irja doktori disszertacidjaban: ,Ez a torekvés
annyira fontos volt szamukra, hogy gyakran a megélhetés minimuma, az alapvetd élelmisze-
reknek, a lakhatasnak, a fiitésnek és a ruhazkoddsnak az eldteremtése parhuzamosan futott,
esetleg hattérbe szorult a lapkiadashoz képest, ami még a haborut kovetd évek avantgard
lapszerkesztdinek korében is kivételes volt, pedig sokan koziilitk Kassakhoz hasonléan szintén
emigransok és munkanélkiiliek voltak” DoB6 Gabor, A Dokumentum cimii lap és a hiiszas
évek eurdpai avantgdrd folydiratai (PhD-disszertaci6 hazi védésre - kézirat, ELTE, 2017, 7.)
Err6l még lasd (szabad szerelem kérdése, a hazassagon kiviili terhességrél valé gondolkodas
stb.): BALAzs Eszter, Baloldalisag és munkasszubkultira Kassak Egy ember életében, Multunk
2013/2, 83-105. Kassak éppen baloldaliként vélte ugy, hogy mivel a szocialistak felforgato,
4j rendet hirdeté emberek, példaadé médon kell élniiik, viselkedésiiket ala kell rendelniiik
a megvaldsitani kivant tarsadalmi rendszernek, mely , kiildetést egyelére az 6nfegyelmezés,
a lemondads aran latta megvaldsithatonak” Mas kérdés, hogy a gyakorlatban - csaladi életét
tekintve - csak nérokonai esetében vérta el a szigoru erkolcsot, magaval 1ényegesen kevésbé
volt szigoru.

o
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intézte, biintetés- vagy bossztiképpen, akit ezzel kényszerdontés elé allitott, s szandé-
kosan lelkifurdalast okozott neki. Ez volt az a sokadik megcsalasi torténet, amelynek
végpontjan az amugy is depresszios, faradt, kiégett Simon Jolan 6ngyilkos lett.)

Ebbdl a perspektivabdl igy lathaté ez a bonyolult emberi-szerelmi kapcsolat, és
innen szemlélve Jolan amugy komplex identitasképe egyszerti, onmagat hazastarsanak
feltétlentil alarendeld néi szubjektumnak tlinhet fel.

Az érem mdsik oldala

Személyes levelezésiikbol ugyanakkor kideriil, hogy Simon Jolan rendkiviil erés
személyiség volt, akit — az altala is vallalt célok, az avantgard mozgalom mikaodtetése,
a lapkiadas, vagy az 1920-as években a Bécsbdl vald hazatérés szakmai-pozicionalis
biztositdsa érdekében - nagyon hatarozott fellépés jellemzett: kortdrsait, illetve
munkatarsait iranyitani, s6t olykor manipulalni is tudta, tovabba , kezeléstikkel”
kapcsolatban idénként 6nall6 javaslatokat is tett Kassdknak, aki ilyenkor tobbnyire
kész volt elfogadni az Gtleteit.’

Kapcsolatuknak egy masik vetiilete: Kassak ismert, 1930-ban irt 6néletrajza®
is megemeli Jolan poziciodjat, hiszen a konyv tekinthetd egyfajta parhuzamos Bil-
dungsromannak. Persze az autobiografia autofikci6 is egyben, azaz konstrualt:
a narrativa hangsulyosan, a szerzdi szandék szerint azt mutatja be, hogy egy alulrdl
jott, ambicidzus, nagyrészt autodidakta par, épp e nevel6dési-onképzési folyamatnak
koszonhetéen miképpen épiti fel parhuzamosan sajat (muvészi) identitasat. Jolan a
regényben - bar van utalas arra is, milyen eréfeszitéseket tett az avantgard mozga-
lom és a két lap infrastruktdrdjanak kiépitésére — miivészi szempontbdl autonom
egyéniség: a haromgyerekes, valofélben 1évé munkasanya szépen lassan kikeriil az
ennek a tarsadalmi osztalynak néire jellemz teljes alavetettségbdl, s némi hezitalas
utan - hiszen modellként és grafikai tanulmanyokkal kezdi -, lassanként megtalédlja a
neki valé hivatast, szinésznd lesz, mikozben tarsa — akivel egyiitt napi életkiizdelmet
viv a megélhetésért, a boldogulasért — sajat kort kiépité avantgard koltévé valik, aki
megteremti Magyarorszagon az avantgard irodalmat. A kényv cselekménye a tetépont
felé tart, majd hirtelen megbicsaklik: Kassak felfelé ivel§ irdi és irodalomszervezdi
palyajat, csakigy mint Joldn végre beindult szinésznéi karrierjét megtori a Tanacs-
koztarsasag bukasa miatti megtorlas s a bécsi emigracié. Viszont Jolan autonémiajat
a regényben éppen az mutatja, hogy a csiicspontot nem a még Budapesten indul6
MA-el6adasok adjak — bar ezek valdjaban majd csak Bécsben, illetve a bécsi id6-

7 V6. példaul Dos6 Gébor, A Dokumentum cimii lap és a hiiszas évek eurépai avantgdrd folyo-
iratai cim( disszertdciojanak két fejezetét: Kassdk Lajos és Simon Joldn kiizdelme a megélheté-
sért és a nyilvanossagért a Dokumentum kiaddsdt megel6z6 idGszakban, Egy kiilonds honvigy
torténete: Kassdk Lajos és Simon Joldn torekvése a Budapestre valo visszatérésre, 8-16.

8 KassAk Lajos, Egy ember élete, Magvetd, Budapest, 1983.
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szakban vélnak igazdn rendszeressé —, hanem a Belvarosi Szinhdzban kapott allds
az ott elért eredményekkel lesz a bemutatott életszakasz tetépontja (kiilonosen a két
egyfelvonasosban - Strindberg: Hattyiivér, Maeterlinck: Szent Antal csoddja — aratott
siker), vagyis az egyéni at. A ,,bukas” viszont az érzelmi és életfelfogas adta koteléknek
a kovetkezménye, hiszen az asszony aldozatot hoz, amikor koveti kiilfoldre Kassékot,
s bizonyos értelemben sajat maga adja fel szinhazi allasat.’

A masik szempont annak vizsgalata, hogy — a két ember személyiségébol kovetkezd
sajatossagokon kiviil - a szoban forgé kozegben (proletarkornyezet, baloldali mun-
kasmozgalom, illetve az avantgard korok népolitikaja) milyen kifutasi lehetéségek
adddnak egy n6 szamara. Kassak visszaemlékezésébdl ugy tudjuk, hogy Jolan August
Bebel A 16 és a szocializmus cimt, a munkasmozgalomban akkoriban nagy sikert
aratott konyvét (1907) elolvasva jut arra az elhatarozasra, hogy elhagyja férjét, Nagy
Janost, s a csaladanya-munkasné szerepet feladva a szabad miivészi egzisztencia és
az onfejlesztés mellett dont. Azt a traktatust véalasztja tehdt irdnytinek, amely mar
bevezet6jében kimondja, hogy ,,a nének, éppen ugy, mint a férfinak, joga van kulta-
rajanak 6sszes vivmanyaiban részesedni, ezeket a vivmanyokat helyzete konnyitése
és javitdsa céljabdl hasznara forditani, 9sszes szellemi és testi képességeit fejleszteni
és a maga javara felhaszndlni”, amihez még hozzajarul a gazdasagi és testi-nemi fiig-
getlenedés is' (vagyis, mint Bebel megallapitja, a munkassag bérrabszolgasaganak
eltorlése mellett cél a munkasnd nemi rabszolgasaganak megsziintetése is, amit 6 a
szocidldemokrata part keretein beliil tud elképzelni).

Mindez azért meglehetdsen korlatozottan érvényesiil a korai avantgard keretein
beliil: Magyarorszagon - kiilondsen a tizes években, illetve a huszas évek elején —
végképp igaznak tlinik Susan Rubin Suleiman véleménye az avantgard és a néi pozicié
rokonsagit illetéen," vagyis, hogy mindkett6 marginalis statusban van, a kultura
margojan kapnak helyet: a nék odaszorulnak, az avantgard inkabb szandékosan
helyezi oda magat, ami pedig az avantgard mozgalomban felbukkano nék helyzetét

® Bdrdos Artiir levele Simon Joldnnak, Budapest, 1920. majus 12. (Kassak Mazeum, KM-lev.
2063/91.; idézi CsaPLAR Ferenc, Kassdkné Simon Joldn, 17.): ,Tisztelt Asszonyom, / a kért
vakacio-meghosszabbitast megadom, de a j6v6 évi szerz8dését az Unio gazdasagi hatarozata
értelmében, sajnos nincs médomban meghosszabbitani. / Teljes tisztelettel, hive: Bardos Artar
(pecsét)”

1 August BEBEL (Agost), A né és a szocializmus, forditotta SomoGY1 Béla, Népszava Konyvke-
reskedés Kiadasa, Budapest, 1907, 5.

' Eredeti: Susan Rubin SULEIMAN, A Double Margin: Women writers and the Avant-Garde in
France, in Susan Rubin SULEIMAN, Subversive Intent, Gender, Politics, and the Avant-Garde,
Harvard University Press, Cambridge, Massachussets, and London, England, 1990, 11-32.
A masodik fele magyarul: Két esszé, Kettds margon, A n6ir6k és az avantgard Franciaorszagban
(részlet), forditotta KALMAN C. Gyorgy, Orpheus 1993/2-3, 78-100. Suleiman szerint nincs
avantgard mint olyan, csak meghatarozott avantgard mozgalmak vannak megadott térben
és idében, s arrdl ir, miként marginalizalodtak a nék ezekben, azaz miként rekesztették ki
Gket az ezekr6l nydjtott torténeti-kritikai beszamolokban - pontosabban 6 egy egyedi esetet,
a francia sziirrealizmust vizsgalja.
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illeti, az mar a kettGs marginalitas esete."> A magyar helyzet kiilondsen szomoru:
anéha megemlitett, bar kissé alulértékelt Ujvari Erzsin kiviil més n6 nem jelenik meg
még az igynevezett ,avantgard kanonban” sem, mar csak azért sem, mert né alig-alig
publikal a lapokban, raadasul, akik nagyobb rendszerességgel irnak, altaldban roko-
nok, csaladi alapon keriilnek az avantgard mozgalom kozelébe: Ujvéri Erzsi Kassak
haga, Réti (Réna, Komjat) Irén Komjat Aladar menyasszonya. Mindez kés6bb, a
Munka-id6szakban mar nem lesz jellemzd, igaz, az mar nem egyértelmiien avantgard
korszak, viszont sajnos a megjelend néi szerzés szovegek meglehetésen gyengék.

Avantgdrd eléadoé

Simon Joldn, megtaldlva a hozzaill6 hivatast, sikeresen felvételizik Rozsahegyi
Kalmanhoz, aki az egyik legrangosabb maganiskolat viszi Budapesten: az oktatas
tanfolyamszerd, nyolchdnapos és sokrétli képzést ad (példaul kabaréfellépésre is
felkészit), s a legszegényebb novendékek ingyen jarhatnak. Bar alapvetéen hagyo-
manyos szemléletli szinészképzést nyujt, abbdl a szempontbdl mégis hasznos lehet a
késébbi avantgard el6ad6 szamara, hogy Rézsahegyi nem kidolgozott modszer sze-
rint dolgozik, s amikor korrigal, autoném szemléletre nevel: a szinihallgaténak nem
szabad leutdnoznia 6t, hanem meg kell taldlnia a ra jellemzd, sajat format."* Kassak
mindenesetre igy értékeli Jolan miivészi fejlodését kezd6 szinészné koraban, s leirasa
megmutatja, hogy Jolan mar akkor ratalal arra a magas hangra, amely majd sajatos
avantgard el6adasmodjat is jellemzi (kortarsai — példaul Vas Istvan - ,,tiveghangnak”
nevezik): ,,...tul van a Rozsahegyi-iskola megkotott formain, mestere kioperalta be-
16le a dramai kitorésekre vald hajlamait, de a komika szerepkorére nem tudta egésze

12 Ide két megjegyzés kivankozik: Franciaorszagban a dadaista, s f6ként a sziirrealista mozga-
lomban elég sok né vett részt, csak tevékenységiik maradt szinte teljesen lathatatlan, s a német
expresszionizmuson beliil is ismeriink neveket — Else Lasker-Schiiler, Sophie Van Leer stb. —;
éppen csak a nék megitélése nem volt niluk egyértelmden pozitiv, egy dichotém oppozicié
valodi értéket nem képvisel6 oldalan - szellemi kontra bioldgiai 1ény - foglaltak helyet. Su-
leiman idézi Xaviére Gauthier-t is, aki Surréalisme et sexualité cimii, 1971-es munkajaban a
férfi sziirrealistak szoros csoportjanak mizogiiniajardl beszélt: 6k ugyanis, akar - szerelmesen
— idealizdlni latszottak a néi testet (a liraban), akar megcsonkitottdk azt (a festészetben), az
Apa elleni ldzadas elaboraldsaként tették ezt. Masrészt arulkodo a sziirrealista szubjektum
pozicidja is. Aragon egy 1924-es esszéjében példaul egy olyan performance-ot tesz meg
»az emberi jogok 4j nyilatkozatanak’, amelynek kozponti mozzanata az volt, hogy egy nét
felftiggesztettek a plafonra. Vagy éppen Robert Shortnak, a sziirrealizmus egyik torténetiro-
janak nyilatkozata is meglehetésen arulkodo, hiszen 6 gy beszél a mualkotds befogaddsarol,
mintha a néz6 a ,szeretett nét” pillantana meg — vagyis fel sem meriil benne, hogy esetleg
nem minden befogad¢ heteroszexualis férfi.

13 FULOP Csaba, A szinészképzés intézményei, in GAyp6 Tamds (szerk.), Magyar szinhdztorténet
1873-1920, Magyar Konyvklub-Orszagos Szinhaztorténeti Muzeum és Intézet, Budapest,
2001, 387-409.
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attolni. El6adasi modora a tragikomédiahoz all legkdzelebb. Magas fejhangon szaval,
s vannak valami olyan arnyalatok ebben a hangban, amik lekétik, és elérzékenyitik
a hallgatdsagot.”** Jolan els6 kdszinhazi megbizatasa 1917-ben Feld Irénnek a Thalia
Téarsulat mintajara miikodo, akkoriban progresszivnek szamit6 szinhazaban Haupt-
mann Henschel fuvarosdban egy kozepes fontossagu szerep (az elsé feleségét, aki az
els6 felvonasban végig az agyban haldoklik); majd 1919-ben az akkori széhaszna-
latban ,,avantgardként”, valdjaban miivészszinhazként indul6 Belvarosi Szinhazban
kap kisebb feladatokat, tobbnyire idésebb néket alakit (Strindberg Hattytivérében
anya, Maeterlinck Szent Antal csoddjdban Hortense, majd Virginie; Foldes Imre
szorakoztat6 darabjaban, a Terikében az oreg cselédet jatssza, s még egyéb aprobb
szerepeket). Lengyel Istvan, a Szinhdzi Elet kritikusa, aki mashol amugy biraléan szdlt
Tanacskoztarsasag alatt debiitdld ,,szinészanyagrol” (amiben nyilvan benne volt, hogy
ezeket a szinészeket nagyrészt — de éppen Simon Jolan kivételével — a népbiztossag
rendelte ki a szinhazhoz), egyediil ,Kassaknét” dicséri meg, jatékat ,, kifogastalannak”
itéli."* Kassak visszaemlékezése szerint élettarsa nyiltszini tapsot kapott, s Bardos
Artar dicséretét, illetve ajanlatot Virginie szerepére. Ezt irta az Egy ember életében:
A Hattyuvérben ,Jolannak kis szerepe van, valami szellemasszonyt jatszik. Finom
jelenség a szinpadon, néhdny szavaval nyomot tud hagyni a kozénségben. Maeter-
linck Szent Antal csoddjdban Hortense kiasszony szerepét jatssza. Nagyobb foladat,
mint a masik volt. Maeterlinck szimbolikus kélteményét realis folfogassal rendezték
meg, és Jolan teljes odaadassal jatszhatta 6nmagat. A tobbi szerepld, ha realis akar
lenni, akkor naturalizmus ad, Jolan minden kozvetlensége, hus-vér valosaga ellenére
szellemkonnytiségu a szinpadon. Nem iskolas alakitas ez, az egésznek valami j ize
van. Nem modern, hanem életdus és kifejez6”

Erre utal az is, amit valamivel korabban ugyancsak Kassdk fogalmaz meg Jolan
egyéni szinpadi el6adasmodjaval kapcsolatban: ,,Jolan kiilonds szinészi tehetség.
(...) Nem naturalista, de nem is stilizalja testetlenné a szerepét. Uj, tiszta, majdnem
primitiv realizmus ez, kicsit félszeg mozdulatokkal. Talan olyan az alkotdsa, mint
Giotto idejében a fest6k jelenitették meg abrazolt figuraikat. Mind a két szindarab,
amit Bardos el6 akar adni, levegGjében és témajaban olyan, amilyenekben & bizonyara
megkaphatja a neki val6 szerepet.”'® Ez mar bizonyara a Ma képvisel6inek perspek-
tivdja (bar Giotto miatt lehetne éppen szecesszids vagy preraffaelita nézépont is),
mint ahogy ebbdl ir6dik Macza kritikdja is, aki viszont ezt a sajatos hanghordozast
természetellenesnek érzi: a szinésznd ,killondsen finom plasztikai értékeket hozd

" KassAK Lajos, Egy ember élete, 286.

15 LENGYEL Istvan, Szent Antal és Hattytvér. Bemutaté a Belvarosi Szinhazban, Szinhdzi Elet
1919/21. (méjus 25-31.), 17-18.

16 KassAK Lajos, Egy ember élete, 11, 476.
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mozgasaval tudta lek6tni a nézot kis szerepeiben’, ,,a hangjaval azonban még nem
banik elég intimen”"”

A készinhdzi bemutatdkkal pAirhuzamosan mar mennek a MA-matinék, véltakozo
sikerrel: az els6, nagy lelkesedést kivaltd eléadason (1917. december 9-én) tobben
szavalnak a folyéirat szerzéitél, koztiik Simon Jolan is. O két Gyorgy Métyas-verset
mond el,’® Kassak vezeti be a musort, Hevesi Piroska Bartok-, Schonberg- és Bu-
soni-darabokat zongorazik. 1919-t6l valnak rendszeresebbé ezek a rendezvények, a
marciusi el6éadason Simon Jolan példaul Barta Sdndor-, Kahdna Mozes- és Szélpal
Arpad-kolteményeket mutat be (mikozben férfipartnere, Péri Laszl6 egyéb szerz8k-
t6l, Whitmantol, Reitert6l és Arcostol szaval), és szerepel Macza Janos Individuum
cimi egyfelvonasosaban is."” Egyébként tjpesti szereplésiik alkalmaval megbuknak,
az értetlen munkaskozonség az avantgard korének korabbi kedvezdtlen fogadtatasa
miatt mar eleve bohoctréfaként nézi az el6addst, Macza expresszionista, felkialtdsok-
kal megttizdelt, dramai témondatokban megirt tragédiaja pedig végképp nevetésbe
fullad.”® Ennek a bukasnak lesz az eredménye a kultirpropaganda-eldadas mifaja,
ahol mar nem jatszanak szindarabokat, ezt feladjak, helyettiik a szavalatokat és el4-
adasokat f6ként zenei anyagokkal (példaul Bartok, Kodaly, Lajta) szinesitik. 1920-ban

17 A két Maeterlinck-fészerepl6rél — mindkettd ugyancsak irdfeleség — szintén, bér eltéré fokon
kritikus Mécza: ,,Simonyi Maridnak nagyon szép a hangja, s az alaphangot is eltaldlja, kar, hogy
a mozgasa némileg lerontotta ezt a hatast. Harmos Ilona tulzasba vitte az alak meseszertiségét
és tulsdgosan naturalisztikus stilizalt formakat haszndlt” V6. MAcza Janos, Strindberg és
Maeterlinck a Belvérosi Szinhazban, Ma 1919. jinius 15., 178-179. (Strindberg: Hattyiivér,
Maeterlinck: Szent Antal csuddja) Hevesy Ivan - igaz, egy korabbi repertoart illetéen, de
Strindberg abban is benne van - sokkal kritikusabb a szerinte elavult szerzéket jatszé szin-
hézzal szemben. HEVESY Ivan, A Var és Belvarosi Szinhazakhoz, Ma 1918. jinius 1. 75.
Gellért Lajos, a Modern Szinpad tagja ,,ismert szuggesztivitasdnak erejével Kassak Lajos
verseib8l mond el négyet, Urmossy Anikd, a Modern Szinpad tagja Ujvari Erzsi prézdjaval
mutatkozik be mint nagy szinészi feladatok ellatdsara hivatott erd, K. Simon Jolan szinészné
pedig Gyorgy Matyas két versének eléadasaval nem vart hatdsokat fog el6idézni”; Kassdk
bevezet6t mond, Komjat Aladar és Lengyel Jozsef felolvasnak a verseikb6l, Macza pedig a
szinhazrél mint tarsadalmi jelenségrol beszél.

19° A Ma korébdl, Ma 1919. marcius 20. 43. Kassdk : Bevezet6 / K. Simon Joldn : Barta, Kahdna
és Szélpal verseibdl / Péri Laszl6 : Reiter, Arcos és W. Whitman verseib6l / Mdcza Janos:
A szinpadrol / Mécza Janos: Individuum. Egyfelvondsos drama. Jatsszak: K. Simon Jolén és
Paly Bea.

»Valami kispolgari csaladrol volt sz6 a torténetben, a fit tiddbetegen kinlddott a szinpadon,
az anya kétségbeesetten jajgatott, a kulisszak mogott tivoltott a szélmasina, a szereplék a né-
met exresszionista modor szerint réviden, dramai témondatokban beszéltek egymassal, de
ezeket a rovid mondatokat is alig lehetett megérteni a nagy zsibongdasban. S mikor az anya,
akinek a szerepét Joldn alakitotta, korty vizzel akarta életre segiteni haldoklé fiat, a kdzon-
ségbdl kicsattant a hangos rohogés”. (Ti. az izg6-mozgd haldoklo fit megloki, és kiloccsan
az odanyujtott poharbol a viz. — F. Gy.) KassAk Lajos, Egy ember élete I, 513.

20
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a bécsi emigracionak koszonhetSen végképp nemzetkozivé szélesedik a repertoar.?!
A programot ugy allitjak 6ssze ugyanis, hogy a magyar kozonségnek féként kiilfoldi
szerzéket mutatnak be magyar forditdsban, az osztrdkok pedig magyar szerzok-
tél hallgatnak szavalatokat, felolvasasokat, el6adasokat németiil, tobbnyire osztrak
eléadémiivész(nd) tolmacsolasaban. Kassak A magyar avantgdrd hdrom folydirata
cimi tanulmanyaban - igaz, csak néhany mondatot szentelve neki — Simon Jolant
mindsiti az eléadasok f6 alakjanak, hozzatéve, felesége ezeken a matinékon — melyek
hamarosan fontos emigrans gécpontta és kdzponti szerepti avantgard megnyilvanula-
sokka lesznek - alakitotta ki az 1j el6adéi stilust, amely hamarosan kovetdkre talalt.?
Simon Joldn - minthogy ellene nem volt elfogatdsi parancs — ekkoriban ingazik a
két orszag kozott, s Magyarorszagon is gyakran szerepel parthelyiségekben, kulttr-
termekben, magyar és kiilfoldi szerz6k munkait interpretalja. 1925-ben tobbszor
is vendégiil latjak a bécsi szellemi élet notabilitasait (1925 eleje, Konzerthaus, 1925
marciusa Schwarzwaldsaal), el6adasokat és szavalOesteket tartanak Csehszlovikidban
és Parizsban is; utdbbin Paul Dermée is szerepel, de jelen van Ivan Goll, Philippe Sou-
pault és Michel Seuphor is (amugy Léger-vel és Le Corbusier-vel is szoros kapcsolatot
apolnak).? Teljes felsoroldsra itt nincs lehetdség, am érdemes még megemlékezniink
Simon Jolan két 6nallé estjérdl (1922: Bécs, 1924: Budapest): az utébbin példaul a
magyarok koziil Kassaktdl (Tisztasdg konyve), Gyorgy Matyastol, Dérytdl, Reiter
Roberttdl, Tamas Aladartdl szaval, az altala interpretalt kiilfoldi ir6k Goll, Cendrars,
Schwitters, Huelsenbeck, Arp; s néhanyat el6ad az un. primitiv szévegekbdl is.

Vajda Sandor Bécsi éveim Kassdkkal cimt visszaemlékezésében ,,lenyligozoként”
és kivételesként, sehol mashol nem hallhatéként irja le Simon Jolan versmondasit,
konkrétan Schwitters Virdg Anndjanak és Apollinaire Saint-Merry muzsikusdnak
el6addsaira utalva. Tovabba egy leforditatlan maori dalt idéz fel, amelyet Simon
Jolan egyfajta hangkolteményként adott eld, s amelynek jelentését, dramaisagat a
»hangszerelés” adta meg:

»Katanga te kivi, kivi / Katanga tem oho, moho / Oaeana - Es igy tovabb. Hangja
messze zengett, repiilt felettiink. Egész tragédiat mondott el”** (Sajatos, hogy ez
a bennsziilott vers egyébként munkadal, amelynek inkabb monotonnak kellene
lennie, nem dramatikusnak, de itt éppen az a l1ényeg, hogy Simon Jolan egy adott,

2L A Ma korébdl, 1920. november 1. 19., 1921. janudr 1. 3. sz. 36. Ismertetés az els6 bécsi
matinérol, amely német és magyar nyelven zajlik: Uitz sajat torekvéseit ismerteti, Mimi
Hoelffrich Kassak-verseket szaval Kalmer Jézsef német forditdsidban, Kahdna Mdzes a Ma
torekvéseit mutatja be, tovabba Kudlak, Reiter, Szé&Ipal és a sajat verseit olvassa fel. K. Simon
Jolan Huelsenbecktél, Kurt Schwitterst6l és Apollinaire-t6l szaval, Barta Sandor A zoldfejii
ember cimi irasit olvassa fel, Mihalyi Odén sajét verseibél olvas, Schlammadinger Erna
Bartok- és Debussy-darabokat jatszik.

22 KASSAK A magyar avantgdrd hdrom folyéirata cim( irdsaban (Helikon, kiillonnyomat, 1964,
247-248.) par mondatot szentel Simon Joldn ezen estéken vald részvételének.

» KassAk Lajos, A magyar avantgdrd hdrom folydirata, 248-249.

¢ VapA Sandor, Bécsi éveim Kassakkal, in Kortdrsak Kassdk Lajosrdl, 31-41.
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szamara ismeretlen jelentésti, de jol ritmizalt, tiszta struktirajy, s nagyon erésen
zenei hangsort nyomott at - minden konceptualizalas nélkiil - magdn, az individua-
lis tapasztalatoktdl mar fiiggetlenitett szubjektuman, s az igy felszabaditott érzést
valtotta at valamiféle tiszta expresszidba.) Komlds Aladar ugyanebben a szavalatban
szintén ezt latta meg: ,,...nem a fogalom volt itt a fontos, hanem a szavak kiilonos
zenéjében rejld értelem”?* Az el8bbi, a bécsi 6nélld esten olvassa fel Kovacs Kalméan
- talan még mindig inkabb aktivista, semmint dadaista szemlélet(i - programirasat,
amely Simon Jolan muvészetét mintegy az avantgard el6adasmdd mintajava emeli.*
Kovacs a modern életet felgyorsultnak érzékeli, idétlenséggel, bizonytalansaggal,
folytononos mozgassal jellemzi, amelyet — parhuzamosan a tobbi miivészeti aggal
- az az igény hataroz meg, hogy egyfajta életteljességet alakitsanak ki. A szavalas
torténete szerinte azonban nem ennek megfelelden alakult, az antik kor utan sulyat
vesztette, a reneszansszal halott kulturdkat idéz6, tires, dekorativ gesztussa valt,
amelyet a polgari kultira még nem tudott megujitani, de aztan - legalabbis magyar
kozegben - éppen Simon Jolan munkdssagaban megvaldsult az eléadomiivészet
forradalma. S itt megint a szinésznd sajatos, mesterkélt stilusanal, hangjanal tar-
tunk: e szinésznének — mondja Kovécs — abbdl a hibajabdl nétt ki az el6adoi stilusa,
hogy nem tudott szavalni, de ezt a hamis hangot — melyben azonban ott az emberi
tajdalmak, 6romok végtelensége — sikertiilt olyan repertoarra alkalmazni, ahol ez a
mesterkéltség éppen Osszeillik a disszonans, nem rendezett sorokbdl all6 avantgard
koltoi szovegekkel (ennek a fajta versnek, mely ,,élet”, ,,htis-vér organizmus’, ,,térzse
van, s mire leirtuk utolsé szavat, eleven életre tdimad”, ,,hadakozd’, ,furcsasagokkal
teli”, mindig mozgasban 1évé).

Kovacs szerint tehat Simon Joldn ehhez a formahoz igazitotta el6addi metddusat,
amely egyébként leirt szakaszait és 1ényegét tekintve mintha hozza lenne szabva
Kassak ,szintetikus irodalom”-koncepcidjahoz: azaz, mintha az avantgard szoveg
szinpadon valé reprodukcidjat is ugy kéne végrehajtani, mint ahogy a kolt6 az életbdl
vett nyersanyagtol jut el magaig a szovegig (analizalas, részekre szedés, szintetizalas):
»Erre maga elé emelte az 4j verset, szétszedte legaprobb elemeire, széttorte a szavakat,
beléjitk nézett, azutan megvizsgalta életét, elemi érzéseit. Lassan magaéva teszi, beépiti
magaba, sszeolvad vele” Amit Kovacs Kdlman leir, az egyszerre utal egy vokalis és
vizudlis értelemben is rendkiviil expressziv eléaddsmddra, masrészt viszont mintha
mindez a konstrukci6 - a verskonstrukeid és az eléaddsmad: artikulacié, modulacio,
gesztusok stb. —tiszteletben tartdsaval torténne meg: ,,Egyre épiilé hangjat épitette,
nyujthato testét nyujtotta. Felszabadult, megsztint a szavalas kotottsége. (...) A hangok
kiomlenek, a karok babszertien kilengenek, a szemek egy beliilrél elindult drama
kigyulladt tornyai. Maga a lélek szinte lathatéan mindeniitt ott van, végnélkiili hajlé-
konysaggal forog centruma koriil. A szavalds kiils6 kotottsége megsziint, de jott egy

» KomL6s Aladér, Kassak Lajos és a démona, in Kortdrsak Kassdk Lajosrol, 65-68.
% Kovaics Kalman, Az Gj eléadomiivészet, Ma 1922. mércius 15. VIIL. évf. 4. sz. 63. (A szerz6
felolvasta Simon Jolan bécsi felolvasdestjén, 1922. februar 19-én)
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még ennél parancsoldbb, sokkal szuggesztivebb valami, az el6adandé anyag esszen-
ciaja. Ezt megtalalni, ezen elhelyezkedni, ide mindig visszatérni, mégis szabadnak
lenni, hanggal repiilni, siillyedni, ezt nem lehet centralis lekotottség nélkiil, ezt nem
lehet, csakis egy bizonyos lelki torvény szigori megtartasa mellett. E koriil lehet re-
piilni, de mindig érezni kell a vonalak tisztasagat, a vonalak egymashoz tartozasat.”
Ez a szavalasi mod inkabb expressziv (vagy olykor konstruktiv) jellegli, semmint
dadaista (kivéve talan a hangkoltészetként kezelt primitiv verseket), vagy legalabbis
— Palasovszky felléptéig — legfeljebb a direktebb mondanivaléval rendelkez6 német
(fél)dadaizmushoz all kozel.

Itt egy kis kitéré: mindez részben megfeleltethet6 az avantgard (expresszionis-
ta-aktivista) szinhazi programot kialakit6 Macza Janos dramaturgiajanak egyes
szakaszaival is:” az § szinhdzi alapvetéseinek a szinészre vonatkozo részével mint
kovetelményrendszerrel 6sszeegyeztethet6k a Kovacs Kalman altal leirt Simon
Jolan-féle eléadomuiivészet f6bb jellegzetességei is. Macza szerint a szinésznek
nem csak a szerepet kell atélnie, hanem a dramaéletet is, s6t, ezen keresztil az
egész életet: ezt egészséges, teljes valdjaban kell megélnie, egyfajta életéromként,
s igy kell szinpadra vinnie, vagyis a szinjatszasnak az 6rom és az expresszio a két
alapfeltétele. A szinész, az el6ado ezt csak ugy teheti meg, ha kiiktatva individu-
alis énjét felfedezi magaban a kollektiv individuumot: ,,...az embert kell keresni
elsdsorban a szinészben is (...) de ezt az embert, a mindenki embert” S érdekes,
hogy ezért hangsulyozza Macza: a j6 értelemben vett dilettansok, a maguk romlat-
lansagaban alkalmasabbak is erre a feladatra, mint a képzett szinészek: nem kotik
Oket a berogziilt sémak, s ezért konnyebben eljutnak ,,ember mivoltukhoz”). Macza
elméleti irasaban kiilon fejezet sz6l még a hangrdl, amely az érzés els6 — tudatta-
lan - megnyilvanulasa (a masik a gesztus, de ez mar csak masodlagos): minden
szinjatszénak az érzéshez hoznia kell a hangot, ,,hoznia, s nem megkeresnie, nem
kispekulalnia, hozni oly tisztan, olyan valtozatlanul, ahogy az beldle az beldle az
érzés tudatositasaval, az érzés cselekvéssé, akardssa valtddasaval kirobbant” Mint
tiszta expresszio, amelyet csak mi hallunk hangnak, latunk gesztusnak, teszi hozza
a teoretikus.

S itt még egy szempont: az avantgard mu el6adasdnak propagandisztikus célbol
kell figyelmet keltének vagy egyenesen bizarrnak lennie. Mint Deréky Pal kiemeli,
a szoveg szokatlansagaval sokkot szeretne kivéltani, s e sokknak koszonhetéen
kivanja felhivni a befogad¢ figyelmét — épp a mili hagyomanyos értelemben vett

¥ MAczA Janos, Teljes szinpad, Tanulmdny 1921-1919, Ma kiadésa, Bécs, 1921. Bar Mécza alap-
vetéen ,teljes szinpadban” gondolkodott, és elsésorban dramék el6adasat tekintette célnak,
de egyrészt az esteken kezdetben egyfelvondsos darabokat is adnak el6 — épp az 6 darabjanak
bukdsa miatt mondanak azutan le réla —, masrészt 1921-es szinhazi koncepcidjaban fontos
szerepet kapnak a propagandisztikus és didaktikus célu egységeket (felolvasdsok, el6adasok,
magyarazatok) a miivészi értékii szavalatokkal és zenedarabokkal egyesit6 matinék és estélyek
is, illetve a tisztdan propagandacélokat szolgdld, a csekély miivészi fogékonysagu emberek
oktatasat célzo propagandaszinhazak is.
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»értelmetlensége” folytan — sajat életének, tarsadalmanak értelmetlenségeire, visz-
szassagaira. Az avantgard mi tomegfogyasztasra szant, ezért ,,hatnia kell”, alavet-
nie magat a tomeg gyors, feliiletes, de sikeresnek tekinthet6 recepcidjanak. Nem
miiélvezetre szant, egyéni kontemplaciéval nehezen befogadhato, viszont egy
megvilagito ereji és értékli eléadassal - mint amilyen Simon Joldné — nagyobb
faradsag nélkdl is hatasos.?®

A rovid életti Dokumentum sikertelensége utan — ennek kudarca az esteken is meg-
mutatkozott — a Munka-korszak, és vele egyiitt a nyiltan mondanivalds, ideologikus,
avantgard jegyeket legfeljebb bizonyos mozzanatokat illeten hordozd szavalokérusok
ideje kovetkezett el Simon Jolan pélyafutasaban (bar estekkel voltaképpen élete végéig
jelentkezett, még Kassak 1937-es 50. sziiletésnapjan is). A nyomdasz szakszerve-
zethez tartoz6é Gutenberg-kér megbizza a szinészndt szavalokore vezetésével, s ezt
a lehetdséget tovabbgondolva 1928 nyar végén Kassak megalakitja a Munka-kort
(a magyar avantgard szinhdzmozgalom vallaltan politikai alakulatat) Kadosa Pal,
Szelényi Istvan, Hont Erzsébet, Hont Ferenc, Gardos Magda, Bergman Teréz kozre-
muikodésével, illetve felkéri még szerzének Bartdkot, Varnai Zsenit, Kodaly Zoltant.
A Munka-kor mindazonaltal nyitott politikai-kulturalis képzédmény, a résztvevok
mindig Gjabb és tjabb embereket hoznak magukkal.? Késébb, merthogy Kassak kore
formalisan nem volt hajlandé semmilyen partnak — sem a szocidldemokrataknak, sem
a kommunistaknak - alarendelni magat, a szakszervezet megvonja téle a bizalmat,
posztjat Ascher Oszkarnak engedve at, s ekkor a Munka-kor 6nallosul. Az idézités
nem csupan Simon Jolan egyéni palyakép-alakulasdban fontos, a magyarorszagi sza-
valokdrus-mozgalom fénykora eleve is erre a par évre (1926-1933) esik. Bar Macza
mar akkor szamol ezzel a formaval, amikor a tandcsallam szinhazpolitikai programjat
allitja 0ssze, s6t, az 6 nevéhez fliz6dik az els6 magyar szavalokorus-eldadas is (1922,
Kassa), tényleges tarsulat csak 1926-ban alakul: ekkor mutatkozik be a dadaista Uj
Fold kérus (Palasovszky Odén, Tamas Aladdr Remenyik Zsigmond vezetésével).
1933-ban a hatalom - fenyegetének érezve a mifaj mozgosito erejét — betiltja azt.
»A szavalokdrus-el6adasok a munkasosztaly egységét szinre vive és iinnepld ko-
z0sségi ritusok voltak. Az egyiitt szavald és egyiitt mozgd, a kozonséget aktivizalo
kar az osztalytudat egységesiilésének, azaz a forradalomnak a messidsi pillanatat
allitotta a munkasotthonok kozonsége elé. Az el6adasok igyekeztek feledtetni a szin-
hazi reprezentaci6 kozvetitettségét, az el6ado és a kozonség kiilonbségét. Immerziv,
azonosuld, résztvevoi befogaddi magatartast igényeltek. Az eléadasok a csoporttudat
Ujratermelésére, megerdsitésére tudtak forditani a szinpadi és akusztikus performa-

* DEREKY Pdl, Az olasz futurizmus fogadtatdsanak kezdetei a magyar irodalomban és kritikd-
ban, in DEREKY P4, ,, Latabagomdr ¢ talatta latabagomdr és finfi”, A XX. szdzad eleji magyar
avantgdrd irodalom, Kossuth Egyetemi Kiado, Debrecen, 1998, 7-34.

# A Munka-kor tevékenységérdl lasd még az Identitds cimu fejezetet JAKFALVI Magdolna,
Avantgdrd - szinhdz - politika, Balassi, Budapest, 2006, 42-73.
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tivitas energiajat”*® Bar Simon Jolant ideologiai és féként esztétikai szempontokat
érvényesitve tehat elégedetleniil lecserélik (mindkét baloldali part esztétikailag kon-
zervativ), a Munka-kor méar nem tekinthet6 avantgard csoportosulasnak: az agitprop
jelleg — amely a tarsadalmi szerepvallalas okan a piscatori elkdtelezettség nyelvén, az
egyenes beszéd mozgdsitd hatasat hasznalva szélal meg® - elhalvanyitotta eléada-
saikban az avantgard jelleget. Atritmizaltak, korusként adtak elé poétikai mualko-
tasokat (lasd Toller Requiem, Whitman A nagy vdros, Kassak Bdnydszok hajnalban,
Mesteremberek kérusmuveit, az Egy nap életiinkbdl cimii viszont mar kifejezetten
erre a célra irédott), tovabba dramatikus dokumentumjatékot visznek szinpadra,
amelybe a mozgositast célozva egy korusbetétet tesznek: példaul Kassdk és Nadass
Gorkij Anya cim{i draméjanak birdsagi jelenetét proletkult dramaként irjak djra, de
ugy, hogy ebben a darabban Gorkij lesz a vadlott a sajat valos politikai perében, s
az egyfelvonasos kozepére brechti elidegenité effektus gyandnt (kizokkentve ezzel
a néz6t az elitélt iranti részvétbol) a kdrust szerepeltetik.* Vagy ott volt Kassaknak
a megesett cselédekrdl sz6l6 minidarabja, A szolgdlok élete (1931), amelyet Simon
Jolan és a Munka-kor két lelkes tagja, a Csak névérek adtak eld.

A szavaldkdrusok eléadasa — amely a szocialista kultirest része — tartalmi és
formai értelemben mindig nagyon véltozatos, a gyors, intenziv hatas érdekében
porognie kell, hiszen célja, hogy érzéseket fejezzen ki, harcra serkentsen, a neve-
tésen keresztiil pedig felszabaditson. Mint Gré Lajos Kultiirstiidié cimu irasaban?
meghatdrozza, ez a variabilitas jelentkezik technikailag (szines hattér, vilagitas,
plakatok, agitdcios jelmondatok kifiiggesztése stb.), az el6addk beallitasainak és
szamanak valtozasan keresztiil (egyéni szereplok és korus, illetve egyéb kollektiv
csoportok, mozdulatmiivészeti csoportok, tornaszok), miifajilag (az énekek, versek,
szavalatok kozé beiktatott szatirikus jelenetekkel, illetve politikai kabaréval, él6uj-
saggal, egy-egy rovid gazdasagi vagy szociologiai el6addssal). Az MTE matinéja a
Vérosi Szinhazban példaul ugy zajlott le,** hogy a tornacsoport arnyjatékot adott
el6, Simon Joldn kdrusa Az egy nap életiinkbdl cimii muvel szerepelt, két egyéni
fellépével, Verzsenyi Margittal és Heimer Jenével, akik egy-egy dobogoén allva
mondték el szoldszerepiiket, a Madzsar Alice-féle tanccsoport pedig gépeket utanzo
koreografiaval lépett a szinpadra.

Ez az 6sszmiivészeti jelleg persze nagyban megfelelni latszik az avantgard szin-
haz valaha volt eszméinek, de agitativ funkcidjanal fogva — s kiilondsen maga a
szavalokorus — sokkal letisztultabb formékat hasznél. Simon Joldn A szavalékérus

0 SzoLLATH David, A forradalom ritusai, Szavalokérusok a két vilaghabora kozotti munkas-
kultaraban, 2000 2008/12, 56-70.

3! JAKFALVI Magdolna, Avantgdrd - szinhdz - politika.

2L m.

33 GrO Lajos, A kulturstudio, Kulturstiidié (a Munka kilonszama) 1931. december, 2-5.

** GRS Lajos, Az M. T. E. matinéja a Varosi Szinhdzban, Munka 1930. aprilis, 412.
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cimi véazlatdban ezt meg is fogalmazza: , A szocialista mtvészek - tal minden
formalizmuson - le akarnak menni a dolgok lényegéhez”, ezért az 4j miivészet
»emberileg mélyebb és formailag tisztabb, egyszertibb, és nagyobb kozosség-
hez sz616 akar lenni”; s csak ugy tudja ,,szuggeralni” a kozonséget, ha egységes
kollektiv szellembdl épitkezik. A kérusnak ezért minimum 25 emberbdl kell
allnia, de akar szaz tagig bévitheté — Simon Jolan kara tobbnyire 45-50 f6s volt
-, s harom sz6lambdl épiil fel: n6k csoportja, magas (vilagos) férfiszélam, mély
(sotét) férfiszélam, s ezt egészitették ki a szolistak. Mifaji megkotéseket is tesz
a szerz0: szerinte epikus verset nem érdemes pddiumra vinni (a szemlél6do,
visszaemlékezd, mult idejli cselekvést felidéz6 sz6vegmli monotonna valhat, s a
lirai versnek sincs dinamikus, hatdrozott vonala). A k6zonségre a korusmt az erds
ritmizalassal gyakorol hatdst, de a mondanivald vildgosan tartasa mellett, vagyis
tigyelve arra, hogy az ,iizenet” atadasa ne szenvedjen csorbat, s ne csusszanak at
patetikus vagy melodikus regiszterbe. (Tovabba Simon Jolan hangsulyozasi, arti-
kulacids, hangképzési tanacsokat is ad szovegében.) Szollath David irja le ezeknek
a kérusmiiveknek dinamikai jellegét: majdnem mindig emelkedé szerkezettiek,
a pianotdl a fortissimdig jutottak. A mi elején tobb sz6l6t hallhattak a nézok, a
koérus egyfajta refrént biztositott, az 6sszkar csak a strofa végén szolalt meg; a vé-
gén pedig mindig a korus egésze szavalt, gyakran a feldll6 nézokkel egyiitt (akik
ekként megszilintek kozonség lenni, részeivé véltak az el6adasnak), s nemegyszer
kozosen trappoltak is mindehhez.*

Végezetiil két idézet, amely azt bizonyitja, hogy Simon Joldn minden wjit erdfeszi-
tése ellenére a kortarsak szemében Kassdk Lajos fiiggeléke maradt, s nem auton6m
szubjektum (amit persze személyes attitiidje megerdsitett), mikozben elismerni
latszanak eredetiségét is:

»A DRAMA SZEREPLOI EGYBEN A SZATIRIKUS RESZ KEZDETE
Kollektiv Lajos..........c..c.c.cooeu..n. Jatssza! Ugyand! Azok a rémbhirek, mintha Kol-
lektiv Lajost utobbi idében Egyszer( Jolan jatszand, sajnos szérny( tévedésen alap-
szanak, mert az igazsag, mélyen tisztelt emberiség az, hogy

Egyszerti Jolant......................... is csak Kollektiv Lajos jatssza, bizony, ti jo
urak és méla férfiak” (Barta Sandor)3®

»Nagyon szép, meleg este volt az 50 éves jubileum [ti. Kassak 6tvenéves sziiletés-
napjara rendezett est — E Gy.]. Nem a hivatalos korok megjelenése dekoralta, hanem

%> SzoLLATH Dévid, A forradalom ritusai, Szavalokérusok a két vildghdbori kozotti munkdskul-
tirdban.

* BARTA SANDOR, Az Oriiltek elsé Osszejovetele a szemetesladaban, Akasztott Ember 1922/1.
(november 1.), 6.
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valami nagyon mély szolidaritasérzés, és még mindig a fiatalsag. Majdnem bégném
kellett, amikor kijétt a Simon Jolan szavalni. Nem jo a hangja, és nem is nagyon tud
el6adni, de a puszta megjelenése, hogy 6 az az asszony, aki minden iréfeleségek 6rok
mintaképe, a nésténytigrissé valni tudd és a férjét apro csecsemdként ajnarozo és
épitd és fejleszt6 nagyszerti asszony, olyan tapsorkdnt valtott ki, hogy & is csak elfo-
godottan par ideges mozdulatot tett, és a szép szomort, kemény arca, mely iinnepi
megilletédottséggel indult ki a fiiggdny mogiil, megremegett, és azt hittem, sirni fog
a meghatddottsagtol. De ezutan erdt vett magan, és elmondott két verset. Ez a né
a megjelenésével pusztan, ez ért a legtobbet az egészbdl, bar tulajdonképp hibatlan
volt az est més oldalrol is” (Radnéti Miklésné Gyarmati Fanni)®’

7 RADNOTI MIKLOSNE GYARMATI Fanni, Naplo 1935-1946, I, 1937. marcius 20., Jaffa, Budapest,
2014, 168.



Sari B. Laszlo*
MI JON A POSZTMODERN UTAN?
- El6tanulmany a kortars amerikai posztmodern regények kutatasahoz” —

E tanulmany abbol az egyszertinek tind megfigyelésbél indul ki, hogy a posztmodern-
nek nevezett amerikai proza képviseldi a kilencvenes évek masodik felét6l kénytelenek
voltak egyre latvanyosabban szembesiilni bizonyos tarsadalmi, politikai és kulturalis
valtozasokkal. Ezek a véltozasok az amerikai irodalmi élet atalakulasat, a késé kapita-
lizmus kulturalis logikajaként értett ,,posztmodern” alapvetd belsé ellentmonddsainak
felszinre bukkanasat, valamint — részben ezekbdl kifolydlag — az elsésorban formai
kisérletként értett amerikai posztmodern fikcids proza anakronisztikus mivoltanak
nyilvdnval4va vélasat eredményezték. Igy a késébbiekben térgyalt, ,,posztmodernnel”
hirbe hozhaté szerz6k mindegyike rakényszeriilt a ,,posztmodern” kisérlet jra- és
atgondolasdra, sajat életmtivének ismételt értékelésére, s — a legtobb esetben - esz-
tétikai programjanak kiigazitasara. Jelen tanulmany ennek a paradigmatikusnak
is nevezhetd valtozasnak a lehetséges okaira, illetve az egyes szerzok életmtivében
megfigyelhetd, kisebb-nagyobb elmozdulasoknak az iranyara kivan fényt deriteni,
részben azoknak a leegyszertsité elképzeléseknek az ellenében, melyek a 9/11-es
terrortamadast és a 2008/2009-es pénziigyi valsagot az altalam is jelzett tendenciak
okanak, nem pedig a prozai szovegekben is megfigyelhet6 valtozasok tiineteinek
tekintik. A sz6vegeket olvasva ugyanis meggy6z6désem, hogy a problémakat nem
maguk a torténelmi események ,,okoztak”, hanem az események maguk is — kialaku-
lasuk, torténelmi ,,eseményként” valo tételezésiik — mar korabban is zajlé folyamatok
tiinetei, s ekként is tételezddnek az altalam vizsgalt irodalmi szovegek esetében. Mi
tobb: a ,,posztmodern utani’, de javarészt annak tormelékein épitkezd kortars proza
vizsgalata jo eséllyel vilagit rd a ,posztmodern” kés6i alakulastorténetét befolyasold
gazdasagi, politikai és kulturalis tényezokre, s éppen ezért — és taldn mert a kritikai
figyelem is jelent6sen szor az egyes alkotok vonatkozasaban — érdemes a posztmo-
dernnel és a posztmodernre érkez6 szerz6k miiveit egymas titkkrében, illetve a 9/11-es
terrortamadas és a 2008/2009-es gazdasagi valsag altal jelzett kontextusban targyalni.

A ,,posztmodern utani” torténelmi valtozassal kapcsolatba hozhato ellentmondasok
részben gazdasagi-okondmiai természetiiként jelentkeztek, s az amerikai irodalmi élet
és piac sajatossagaibol adodoan természetszerileg érintették az irodalmi szovegek

! A szerz6 egyetemi docens, a Pécsi Tudomdnyegyetem Anglisztikai Intézetének oktatdja.
2 A tanulmany elkészitésekor Bolyai Janos Kutat6 Osztondijban részesiiltem.
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termelésének, terjesztésének és fogyasztasanak kontextusait. Ebb6l a szempont-
bdl fontos kiemelni, hogy a kortars amerikai irodalom tobbszorosen is kotédik az
amerikai felsdoktatashoz, olyannyira, hogy a masodik vilaighaboru utan az egyetem
valt a kultura termelésének és fogyasztasanak legfontosabb helyszinévé, raadasul a
felsGoktatasi intézményrendszer — a tobbszor, igy legutdbb Obama elndk valasztasi
kampanyaban beigért, felettébb sziikséges reformok elmaraddsaval - az utébbi néhany
évtizedben egyre inkdbb a vallalkozdi-vallalati strukturak iranyaba tortént elmoz-
dulassal jellemezhet6. Az amerikai posztmodern proéza forrasvidéke az egyetemen
beliil is javarészt az anglisztika tanszékek kornyékén keresendd, melyek tarsadalmi
bazisat — szemben a kreativ iras programokkal vagy a kiilonboz6 kisebbségi kultd-
rakkal foglalkoz6 tanszékekkel — tovabbra is elsésorban az amerikai kzéposztalyba
tartozo fehér férfiak jelentik. Hogy ezeknek az identitaspolitikai alapon szervez6d6
szovetségeknek (anglisztika-posztmodern, kiilonbo6z6 ,,studiesok”-etnikai kanon,
kreativ iras-minimalizmus), illetve lehetséges tarsadalmi vetiiletiiknek milyen sze-
repe van a posztmodern utdni proza alakulastorténetében, arrdl egy kicsit késGbb.
Azt azonban mar most fontosnak tartom megjegyezni, hogy a posztmodernhez
Amerikaban, sok egyéb jelzé mellett, az ,,akadémikus” is szorosan kapcsolodik.
Nem véletlen, hogy alland¢ és visszatéré miifajokként beszélhetiink a rendszer- és
kampusz-regényekrdl, mind a ,,posztmodern’, mind a ,,posztmodern utani” préza
esetében, s mindkettd esetében sajatos viszony tételezddik a rendszer (tarsadalom,
tizlet, felsGoktatas, valamint ezek allegorikus kiterjesztés révén: Amerika), illetve a
felsGoktatas, a bolcsészettudomany (itt nem dart angolul érteni a kifejezést: “liberal
arts”), valamint az irodalomelmélet kozott. Itt tobbrdl van szd irodalmi szerzd és
kritikus perszonalunidjandl, mint példaul John Barth esetében, hiszen a viszony
irodalmi fikci6 és a szamara helyet biztosit6 egyetem kozott folyamatosan valtozik,
egyre ambivalensebbé valik Don DeLillétol Jonathan Franzenen at Stephen Graham
Jonesig és tovabb.

A hely mellett természetesen az id6 is fontos tényez6 az amerikai posztmodern
proza és az rakovetkezd fejlemények genealdgigjanak felvazolasakor. Robert Rebein
- John Barthnak a kimeriilés tézisét megfogalmazo, ismert esszéjére tamaszkodva®
— amellett érvel, hogy az amerikai posztmodern proéza torténetének csicspontja a
hatvanas évek végére-hetvenes évek elejére eshetett: kezdetét kozismert szerzéinek
felbukkandsa és elsé miveik megjelenése, betet6zését pedig Pynchon Siilyszivdr-
vdanyanak Nemzeti Konyvdijjal torténd elismerése jelzi.* A posztmodern amerikai

? John BarTH, The Literature of Exhaustion [1967] in The Friday Book: Essays and Other
Non-Fiction, London, The John Hopkins UP, 1984, 62-76. Magyarul: A kimeritett irodalom
(részlet) Helikon (33), 1-3 (1987), 137-143.

* Robert REBEIN, Hicks, Tribes, and Dirty Realists: American Fiction After Postmodernism, The
University Press of Kentucky, 2009, 12-15. Rebein a két modell kiilonbségét a ,modernista”
ésa ,,posztmodern” préza kritikailag tételezett viszonyaban ragadja meg, amennyiben a ketté
kozotti atmenet szerves fejlédés (,,evoltcid”) vagy radikalis szakitas (,revolucio”) eredménye
lenne. Errdl bévebben késdbb.
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proza ,,hanyatlasanak” — a f6sodorbdl valo folyamatos kikeriilésének — aztan tobb,
egylttesen hatd oka vazolhatd, attdl fliiggéen, hogy a Rebein éltal ,evolucidsnak’,
vagy ,revolucidsnak” nevezett irodalomtorténeti narrativa keretei kozott kivanjuk
a jelenséget megmagyarazni.®

Egyrészt felsdoktatas és lizlet talan még soha nem keriilt ennyire kozel egymashoz
az Egyesiilt Allamokban (s az egyetemet gazdaségi alapokra helyezé modellt kévetd
orszagokban), s bar az irodalom és az iizlet kapcsolatanak irodalmi dbrdzolasa meg-
lehetésen jol dokumentdlt,® az ,,élményt” regényes arucikként kinalé kortars irodalmi
piac folyamataihoz kevésbé illeszked6 és alkalmazkod6 posztmodern amerikai préza
jol lathatéan hattérbe szorult az egyetem falain beliil és kiviil egyarant.” Rebein a
helyzet elemzésekor egyenesen arrél beszél, hogy a politikai és formai radikalizmus
az eurdpai kontextustdl eltéréen mar a modernizmus idején élesen kettévalik az
Egyesiilt Allamokban (Poundnél és Eliotnal keresve sem talalni politikai értelemben
konzervativabb modernista alkotdt), s ennek a szétvalasnak a posztmodern préza
az egyértelm vesztese. Ennek a politikai vereségnek a betet6zése a nyolcvanas évek
végétdl vivott kulturahaboruk sorozata, mely az etnikai identitas alapi kanonfor-
maciok kialakulasat és megerdsodését, a trauma kultdrainak térnyerését, egyaltalan:
a fehér, kozéposztalybeli, heteroszexualis férfi hegemodnidjanak megtorését, majd erre
adott reakcioként annak a visszacsapasnak a kultardjat® hozza magaval, amelynek
politikai hullimverései mind a mai napig nem csitultak. Masrészt — és Rebein szamara
a ,posztmodern utani” prézatorténet vazolasakor ez a lényeg — a realizmus tdlélése
és alkalmazkodasa a torténelmi, kulturalis, tarsadalmi és politikai valtozasokhoz
olyan fejleménye a formai szempontbdl tovabbra is alapvetden konzervativ, a kortars
témakat feldolgozo kortars irodalmi alkotdsokra kihegyezett irodalmi piacnak, mely
nagyban hozzdjarul a posztmodern préza meglehetésen rovidre sikeriilt tiindoklésé-
hez. Rebein mintha azt mondand, hogy a piac szamara a posztmodern préza formai

*I.m. 16-17.

¢ Lasd példaul Graham THOMPSON, The Business of America: The Cultural Production of a
Post-War Nation, London; Sterling, Virginia, Pluto Press, 2004, kiillonésen az Entropy, Post-
modernism and Global Systems cim(i fejezetet (53-73).

7 Jameson elhiresiilt esszéjében sem az elit- és a popularis kultira kozotti hatar elmosodasardl
és a kett6 egybeolvadasardl beszél, hanem a magas kulttira mellé a tomeg- és fogyasztéi kulti-
rdt helyezi. Lasd Fredric JAMESON, Postmodernism, or The Cultural Logic of Late Capitalism,
Durham, Duke UP, 1997. Az irodalom és az iizlet kapcsolatardl lasd még Graham THOMPSON,
The Business of America, 2004. Jonathan Franzen William Gaddisrdl irott esszéjében pedig
egyenesen szembedllitja az irodalom (és benne az irodalmi posztmodern) két modelljét, a
Szerzdés- és a Status-alaput. Lasd Jonathan FRANZEN, Mr. Difficult, avagy William Gaddis
és a nehezen olvashato regény problémdja, forditotta SARI B. Laszlo, Jelenkor (60), 7-8 (2017),
822-836.

8 Lasd Susan Farupi, Backlash: The Undeclared War Against American Women, [1991] New
York, Three Rivers Press, 2006. A kulturahabort alldsanak legutobbi, igen tanulsagos ssze-
foglalojat lasd Angela NAGLE, Kill All Normies: Online Culture Wars from 4chan to tumblr to
Trump and the Alt-Right, Winchester, UK & Washington, USA, Zero Books, 2017.
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szempontbdl tilsagosan is radikalis (nem realista), mig a liberalis politikai elit (és
egyetemi képvisel6ik) szamara viszont politikailag talsagosan is konzervativ (nem
hajlandé etnikai alapon, rendszerszer(i szemlélete ellenére identitas-politikailag el-
gondolni magat). Mindezeket figyelembe véve a posztmodern amerikai proza sajatos
fénytorésben mutatkozik meg 9/11 és a terror ellen folytatott kiizdelem, valamint
a 2008/2009-es gazdasagi valsag (vagy akar a Donald Trump elnokké vélasztasa
kapcsan kialakult politikai diskurzus) kontextusaban: nem nehéz belatni, miért
tiint el szinte teljesen maga a prozara vonatkozo ,posztmodern” kifejezés a kritikai
diskurzusbdl, maga az amerikai posztmodern proéza pedig az érdeklédés homlok-
terébol. Bar a posztmodern szovegeknek jelentds hivatkozasi pontja a ,,rendszer”,
ezek az utaldsok — egyrészt a ,rendszerhez”, masrészt magahoz a nyelvhez ftiz6d6
ellentmondasos viszony miatt, vagyis intézményes és formai okokbol — nehezen
sajatithatok ki egyértelmii politikai tizenetként egy adott helyzetben.

Az ellentmondast tovabb fokozza, hogy a legjelentdsebb amerikai posztmodern
alkoték Pynchontdl DeLilloig és tovabb (talan a palyajat tudatosan lezaré Roth
kivételével) ma is aktivak, évrél évre fontos és — megkockaztatom: alkotdi palydjuk
alakulasanak menetében - jelentds szovegeket publikalnak, s feltint egy ujabb ge-
neracié is (Dave Eggers, Jonathan Franzen, William T. Vollman, Jonathan Safran
Foer, David Foster Wallace és masok), melynek képvisel6i éppen a ,,posztmodernek”
témafelvetéseit, vagy éppen a ,,posztmodern” ellentmondasait gomboljak-gondol-
jak regényesen, vagy éppen esszéikben ujra. Vagyis az 6nallo esztétikai alakzatként
elgondolt posztmodern amerikai préza Rebein értékelésével ellentétben nem hogy
eltint volna, de — kénytelen-kelletlen - alkalmazkodott az irodalmi piac valtozasai-
hoz: figyelve olvasétaborara, az amerikai kozéposztalyra, 4j témak felé fordul(t),
igazit(ott) esztétikdjan, reagdl(t) az alkotas megvaltozott feltételrendszerére. A val-
tozas jol érzékelhetd az egyes életmiiveken belill, s helyenként maguk az alkotok is
expliciten reflektalnak a megvaltozott koriilményekre, esztétikdgjuk mddosulasara.
Ennek a legszembet(indbb példaja talan DeLillo Underworld cimi 1997-es regénye,
amelyet a szerz0 és vele egyetemben a kritika mar nem is posztmodern regényként,
hanem - mily meglepd! - etnikai (olasz-amerikai) irodalomként értékel.’ Es mindezt
annak ellenére, hogy a mii témavalasztasa (a hideghdboru) és sajatos idoszerkezete
(torténelmi és tomegkulturalis események idébeli egyiitt allasanak felhasznalasa egy
hipotetikus torténeti sémahoz) egyértelmiien kapcsolna azt a korabbi, egyértelmten
posztmodernként szamon tartott szévegekhez, igy az életmii tengelyében addig all6
White Noise-hoz (1985), A Mérleg jegyében-hez (1988), és a Mao II-hoz (1991).

Rebein ekképp véleményem szerint helyesen értelmezi azt az ezredfordulé kornyé-
kén a kritikdban is altalanosan elfogadott tendenciat, hogy a kortars amerikai proza
»topikus”, vagyis lokalisan igyekszik kotédni egy adott f6ldrajzi és szociokulturalis
kozeghez, illetve annak éppen aktuélis probléméihoz. Am azt mar nehezebben tudom

°® Don DELILLO, The Moment the Cold War Began, Observer 1988. janudr 4, idézi: Robert
REBEIN, Hicks, Tribes and Dirty Realists, 177-178.
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elfogadni, hogy Rebein ekozben egy blivészmozdulattal eltiinteti magat a posztmo-
dern prozat,'” mikor amellett érvel, hogy annak nyelvi kisérletei és formai wjitdsai
szervesen beépiiltek az ezaltal magasabb szintre lépett 1j kortarsi realizmusba. Ez
a realizmus pedig szerinte egyarant tetten érhetd a kortars amerikai novellaban, a
novellaciklusban, a kisregényben és az olyan epikus meritést szovegekben is, mint
amilyen az Underworld, McCarthy hatarvidék-trilégiaja, David Foster Wallace Infi-
nite Jestje, Vollman Fathers and Crows cimii regénye, vagy éppen Jane Smiley-tol
az A Thousand Acres [Ezer Hold]."! Pedig taldn éppen arrol van sz6, hogy a poszt-
modern proza is ralelt sajat ,topikussagara’, és nyelvi és stilusbravirjai immar nem
egy homogénként tételezett, politikailag semlegesnek mondott esztétikai szféraban
értelmezédnek/értelmezheték, hanem - az idékozben lezajlott identitaspolitikai
fejleményeknek koszonhetéen — kontextualisan, akdr a szerz6i onértelmezés fogal-
mai szerint is. Vagyis mig Rebein érvelése (és a szerz6 onértékelése) kizdrna, hogy
Delillo Underworldje egyszerre tarthat szamot a ,posztmodern” és az ,etnikai’, je-
lesiil olasz—amerikai irodalom cimkéjére, addig én magam bizonyos esetekben nem
latok feltétlen ellentmondast a két kategoria kozott: a posztmodern prézarol kidertilt,
hogy javarészt a (fels6) kozéposztalybeli, heteroszexualis, fehér férfi irodalma, akik
elkezdtek sajat identitaspolitikai helyzetiiknek megfelelGen irni, azt tematizalni.'?
A kritikai bonyodalmakat éppen a Rebein altal is emlegetett evolucids-revoltcids
irodalomtorténeti narrativak miikodtetése, vagy éppen a folytonossag és kapcsolat
mindenféle tagaddsa okozza. Elméletben Rebein is hajlik arra, hogy a posztmodern
nem szakitott véglegesen a modern paradigmaval (vagyis torténete inkabb ,,evold-
ci6s”, mint ,revolucids”), am folottébb zavarja az eldbbinek a politikdval szemben

" Hogy ezek a blivészmozdulatok mennyire nem idegenek Rebeint6l, azt jol jelzi, hogy a The
Cambridge Companion to American Fiction kotet altala jegyzett, realista torekvésekrol szolo
fejezetében ugyanigy jar el a kortars minimalistakkal. Ldsd Robert REBEIN, Contemporary
Realism, in John N. DuvatL (ed.), The Cambridge Companion to American Fiction after 1945,
Cambridge UP, 2012, 30-43. Kdszonettel tartozom KovAics Agnes Zs6fidnak azért, hogy erre
felhivta a figyelmemet.

Robert REBEIN, Hicks, Tribes and Dirty Realists, 169-173. Rebein az A Thousand Acres kapcsan
pontosan abban latja az ,,4j realizmusnak” a posztmodernbdl kivezetd ttjat, hogy Jane Smiley
regénye ,ironia nélkiil” (172., kiemelés az eredetiben) képes Shakespeare Lear kirdlyanak
torténetét megidézni. Vagyis az ,,4j realizmus” attdl lenne ,,4j”, hogy a posztmodern nyelvi
és stilisztikai eszkozeinek hasznalatat nem posztmodern médon valdsitja meg. A nyilvanvald
ellentmondast Rebein szovegében a kritikailag is miikodtetett esztétikai kategoriak hozzak
magukkal, mint mikor az eredetileg a minimalizmus els6 hullamanak fogadtatasaban bevett
kifejezést, a ,,mocskos realizmust” a minimalizmus ellenében hasznalja a minimalizmusnak
(22-40) sokat koszonhetd, altala ,,mocskos realistanak” titulalt szerz6k kanonizaldsara (41-65).
Természetesen ellenpéldak is talalhatok szép szerével: jomagam is irtam J. T. Leroy esetérdl,
kinek fogadtatdstorténete az etnikai és a minimalista proza identitaspolitikai ellentmondasait
hozta a felszinre. Errél lasd SAR1 B. Laszlo, ,,Joe csikorgd fogsora vagyok™- Vizlat a kortdrs
amerikai minimalista prozdrdl, Debreceni Egyetemi Kiadd, 2014, 136-138.
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fenntartott szkepszise.'> Eppen ezért taldn gyiimolcs6zobb egy olyan nézépontot
is szemiigyre venni, mely nem feltétleniil képes a kortars és benne a posztmodern
»utdni” préza Rebein dltal kittinéen feltérképezett bels6 tendencidinak érzékel-
tetésére — mint példaul a ,fehér proli” [“white trash”] esztétika trendivé valasa, a
Bildungsroman és egyéb, realista elbeszélésformak visszatérése, a kisebbségi 1ét
mikro-6kondmiajanak és belsd ellentmondasainak feltarasa —, de jo eséllyel szamol
el az intézményes fejlemények esztétikai kovetkezményeivel. Rebein - és mint latni
fogjuk, masok is - mintha kényszeresen irtéznanak az 6ncélinak érzékelt, és éppen
ezért jelentés nélkiilinek tartott nyelvi leleményektdl, a konzervativ modernista
Orokség tovabb élésétél. Mark McGurl 2009-es konyve, a The Program Era: Postwar
Fiction and the Rise of Creative Writing [A program-korszak: A hdborii utdni fikcios
proza és a kreativ irds kialakuldsa] cim@ konyve nem kritikai néz8pontbdl, hanem
rendszerszinten kozelit a masodik vilaghabora utani irodalmi fejleményekhez, s
azokat elsésorban az esztétikaj valasztasokat meghatarozd intézményes okokra vezeti
vissza. Bar McGurl nem foglalkozik kimondottan a kortars fejleményekkel, az altala
vazolt irodalomtorténeti narrativa, mely Rebein terminusai szerint ,,evoluciésnak”
szamit, amennyiben a habort utani préza térképét a kreativ irds révén a modernista
esztétikdk egyetemi intézményesiilésének folyomdanyaként vezeti le, értékes belata-
sokkal szolgalhat a kortars folyamatokat illetéen. Els6ésorban azért, mert McGurl a
»posztmodernt” ,techno-modernizmusként” értelmezi Gjra, elsésorban az annak
nyelvében is megjelend informaciétechnologiai érintettsége okan.'* Ugyanis ahogyan
McGurl szellemes Giles Goat Boy-elemzésében ramutat: az amerikai posztmodern
felfutasaban - egyebek mellett — tetten érheté az egyetem haboru utani atalakulasa,
mely tarsbérletbe koltoztette a hideghaboru technoldgia fejlddési igényétdl hajtott, a
»kreativitds” elvarasaival terhelt természettudomanyos kutatast és oktatast, valamint
a kihelyezett haborus hadszinterekrél hazatéré veteranok egyetemi diplomajat futo-
szalagon szallité kreativ irasprogramok szinte teljesen tanterv és tanmenet nélkiil
dolgozo képzéseit. Mindez méghozza egy olyan zart vildgon beliil tortént, melyben
a kampuszon él6, ott ird és oktatd szerzd szamara az egyetem [university] és annak
egyetemesként értett vilaga [universe] kozott a parhuzamot (benne a human- és
természettudomanyok minden lehetséges érintkezésével és ellentmondasaval) a
techno-modernista allegdria teremti meg."” A technolégiailag feljavitott modernizmus
(a ,posztmodern’, vagy ahogyan McGurl nevezi: a ,,techno-modernizmus”) ekképp
értelmezhetd az iras technolégidjat — tulajdonképpen a kreativitast — intézménye-
sitd, automatizald, annak produktumait hitelesit6, az alkotasi folyamatot a teremtés
metafordja révén aterotizald ,,program” rendszerszertien eldallitott, cstcsra jaratott

3 Robert REBEIN, Hick, Tribes and Dirty Realists, 13-16.

'* Mark McGuURL, The Program Era: Postwar Fiction and the Rise of Creative Writing, Cambridge,
Mass. & London, England, Harvard UP, 2009, 32.

1. m. 37-42.
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termékeként.'® A techno-modernizmus ekképp - szemben példaul az etnikai ka-
non szerzdinek azon térekvéseivel, hogy az etnikai tapasztalat hitelességét biztosito
hatasmechanizmusok technoldgia aspektusat elrejtsék, vagy éppen természetesnek
allitsak be — 6nmagat elsésorban a tiszta forma ,,iirességével” azonositja, s igy teremti
meg sajat, ha tetszik, etnikai markerét, melyet McGurl ,,technicitas”-ként azonosit."
Vagyis az, amit Rebein kordbban az etnikai meghatarozottsdg hianyaként érzékelt
a (fehér, kozéposztalybeli, heteroszexualis, férfi) posztmodern szerzok, igy DeLillo,
esetében, nem mas, mint a nyelvi formaval val6 explicit foglalatoskoddsnak az iires
etnikai marker luxusaként val6 félreértése. Am ahogy McGurl figyelmeztet, ami az
etnikai kanon (a ,magas kulturdlis pluralizmus”) szamara az ,etnicitas’, az a ,,techno-
modernizmus” szamara a ,technicitas” — a nyelvhez val6 alkotoi viszonyulds igenis
identitasképzé tényez6(ként értelmezhetd).

Mindezt azért fontos megemliteni, mert éppen az altalam is vizsgalt kortars valto-
zasok azt jelzik, hogy a nyelvi konstrukciokra torténd kortars reflexiok értelmezése
jelenti a kulcsot a ,,posztmodern utani” miiveknek a ,,posztmodern” 6rokséggel tor-
téné szamvetési torekvéseihez. Ezt a folyamatot viszont, legalabbis irdnyait tekintve,
mar jol detektdlja Rebein kritikai jellegti értékelése: egyrészt természetesen a kortars
»realizmusok’, masrészt az ,.etnikai” jelleg feler6sodése figyelheté meg a posztmodern
szerzk késoi palyaivében, illetve a korabban a posztmodern prézabol hianyolt, am
abban ezért fontos szerepet betoltd torténeti iranyultsag'® fokozott jelenléte. McGurl
érvelése alapjan a ,,realizmus” és az ,etnikai” jelleg feler6sodése — vagy ezeknek a
tendencidknak a kritikai érzékelése, példaul Rebein értékelésében — a posztmodern
forma mint politika (6n)félreértésére adott lehetséges esztétikai valasz, amennyiben
az esztétikai sulypontok elmozduldsa éppen egy formai szempontbdl latszdlag kon-
zervativabb, de tartalmilag radikalisabb, vagy legalabbis politikai értelemben expli-
citebb iranyba mutat. Hogy a korabban mar emlegetett DeLillo péld4janal maradjak,
a White Noise (1984) cimi regény kapcsan egyik kommentatora joggal rohatja fel

16 1. m. 44-46.

7 1. m. 62.

1% Eppen ez lenne a kordbban mér emlegetett Jamesonéval némileg ellentétes dllaspontot meg-
fogalmazd Linda Hutcheon posztmodern-értelmezésének tézise: hogy a ,historiografiai
metafikcioként” értelmezett posztmodern szévegek — és ide sorolhatjuk DeLillo posztmodern
cimkével illetett alkotdsait a kilencvenes évek végéig, vagy Pynchon Mason & Dixon cimii
regényét, vagy, hiszen Hutcheon kanadista, Margaret Atwood szovegeit is — tulajdonképpen
sajatos viszonyba kertilnek a torténetirds diskurzusaval, amennyiben bejelentik igénytiket
egyfajta torténetileg értett referencialitdsra, mikozben ramutatnak: a torténelem, és benne
az esemény, maga is nyelvi konstrukci6 eredményeként tételez6dik. Mig azonban torténelem
és szoveg viszonya sziikségszer(i, kapcsolatuk természete korantsem eleve meghatérozott,
s a ,,historiografiai metafikcié” egyben lehetéséget kinal a torténeti narrativak kritikai ref-
lexidjara, alternativ torténeti elbeszélések megalkotasara. Erre az elképzelésre visszatérek
majd az egyes szovegek - kiilondsen Franzen miveinek - elemzésekor. Hutcheon érvelését
lasd Linda HuTCHEON, The Poetics of Postmodernism: History, Theory, Fiction, New York &
London, Routledge, 1988, 87-157.
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azt,hogy a ,kommunikaci6 extazisanak” tinneplése, avagy a ,technoldgiai fenséges”
a ,késé kapitalizmus logikajanak” kritikatlan iinnepléseként hat a regény utolsé
oldalain parodisztikusan egymads mellé rendelt, k6zonséges kulturjavak mantrazasa
kozepette.'” Ezzel szemben a késGbbi regények — igy a Rebein altal elemzett Under-
world (1997), de a még markansabb esztétikai fordulatot jelenté Cosmopolis (2003)
is — mar egyértelmtien keresik a torténeti idével a kapcsolatot, s igyekeznek szamot
vetni sajat politikai, gazdasagi, kulturalis beagyazédasukkal — az utébbi ,,regény”
esetében a nyelvi forma és a nemzeti koz0osség elképzelésének radikalis atgondolasa
révén. Vagyis a ,,posztmodern utani” regény centrumbal torténd kimozdulasaval van
dolgunk, mind formai, mind politikai értelemben - s ez csupan részben tulajdonithat6
a kanonikus alakzatok, igy az oktatdsi kanon atrendezédésének.

A McGurl dltal felmutatott kapcsolat a posztmodern regény és a technoldgia kozott
nemcsak a posztmodernnel érkezd, és palyaiviiket annak hanyatlasaval modosito re-
gényirdk, de a posztmodern utani szerz6k dilemmaira is jo eséllyel vilagithat ra. Erre
utal, hogy a jelenséggel részletesen foglalkozd, és jelolésére a ,,poszt-posztmodern”
(részben ironikus) fogalmat bevezet6 Robert L. McLaughlin hasonlé keretben lattatja
a fiatalabb generacio elégedetlenségét. Post-Postmodern Discontent: Contemporary
Fiction and the Social World [Poszt-posztmodern elégedetlenség: a kortdrs fikciés proza
és a tdrsadalom vildga] cim{, nagy hatdsu esszéjében McLaughlin kiinduldsi alapként
tételezi az j iréi generacié posztmodernt érinté csalodottsagat. McLaughlin nem
is rejti véka ald, mennyire radikalisan értelmezték a ,,posztmodern utani” szerz6k a
korabbi generacidk alkotdi attittidjét. ,, A nyolcvanas évek végén az irodalmi szintér-
re belépd fikcids szerzok jo része esetében a zsdkutcaként érzékelt posztmodernre
vald reakciordl beszélhetiink, ahova a posztmodern azért keriilt, mert elszigetelte
magat a tarsadalom vilagatol és elmeriilt areferencialis nyelvében, mely tendenciat
az egyik iré egy maganbeszélgetésiink soran ugy jellemezte, hogy a posztmodern
belebujt a sajat segglyukaba” — igy McLaughlin.?® Ez a csalédottsag McLaughlin
értékelése szerint is a posztmodern nyelv politikai hatékonysagaval, pontosabban
annak hidnyaval van §sszefliggésben, amennyiben az irodalmi élet és piac atala-
kulasa egyre inkabb termékként pozicionélta volna a posztmodern prézat, mely
egyrészt formailag sikerteleniil prébalt ellendllni a fogyasztas logikdjanak, masrészt
vereségét megpecsételve javarészt visszavonult az egyetem falai kozé, ahol utolérték
az oktatdsi piac belterjes felépitésének kovetkezményei. McLaughlin elemzése arra
is ramutat, hogy a szintérre Gjonnan érkezé ,,poszt-posztmodern” szerzék hogyan

!9 A White Noise értékelésérdl lasd Mark OSTEEN, Introduction, in Don DEL1LLO, White Noise,
Text and Criticism, Mark OSTEEN (ed), New York & London, Penguin, 1998, vii-xv. Osten
érvelése a regény zaromondataira utal (326). A ,technologiai fenséges” fogalmarél DeLillonal
lasd Julian HENNEBERG, Something Extraordinary Hovering Just Outside Our Touch: The
Technological Sublime, in Don DeLillo's White Noise, Aspeers April 2011, 51-73.

2 Robert L. MCLAUGHLIN, Post-Postmodern Dicontent: Contemporary Fiction and the Social
World, symploke (12), 1-2 (2004), 54.
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probaltak gondolatilag (esszéikben) és gyakorlatilag (prézdjukban) szamot vetni a
kialakult helyzettel. McLaughlin példaként vélasztott szerz6i — Jonathan Franzen és
David Foster Wallace - jol illusztraljak mind a problémak érzékelésének lehetséges
kozos nevezdit, mind pedig az eltérd szerz6i reakciokat és stratégiakat. McLaughlin
kedvenc posztmodern szerzéi Thomas Pynchon, William Gaddis, Robert Coover,
Don DelLillo, Ishmael Reed, Mary Caponegra és John Barth. Miutan minden poszt-
modern jellegzetességiik — nyelvi jatékossaguk, a narrativ konvenciokat, az olvaséi
elvarasokat illeté tudatossaguk, a nyelv altal kinalt lehetdségekben valé elmeriilésiik
- ellenére restauralta munkaikat, azzal a Barthtol kolcsonzott egyszert érvvel, hogy
»érzékenyen érinti 6ket a vildg sorsa’, McLaughlin ratér Franzen és Wallace poszt-
modernt illet6 vadjaira, a posztmodernnel kapcsolatos altalanos elégedetlenségre.
McLaughlin allitasa szerint Franzen és Wallace egy generacio attittidjét képviselik,
olyan szerz6ket, mint Rick Moody, Lydia Davis, Bradford Morrow, Richard Powers,
Cris Mazza, A. M. Homes.”!

McLaughlin Franzen esszéit elemezve bontja ki azt a szerz6 altal fontosnak tartott
problémat, hogy a fogyasztdi tarsadalom technoldgiai alapu kultaraja gyakorlatilag
elveszi a regényird kenyerét, amennyiben rovidre zarja a ,rejtély” [,,mystery”] és a
wviselkedés” [,manners”] koreit, el6bbit a fogyasztoi technoldgiak diktalta homogén
vagyakkal helyettesitve, utobbit pedig bezarva az atomizalédott egyén maganszféra-
jaba. Franzen ebben a kontextusban teszi fel a kolt6i kérdést, hogy ,,a regényirénak
egyre tobb és tobb mondanivaldja van az egyre kevesebb és kevesebb id6vel rendelkez
olvasénak: hogyan foglalkozzon az ember egy valsagban 1évé kultiraval, melyben a
krizis 1ényege éppen abban rejlik, hogy lehetetlen a kultaraval foglalkozni?”** A ,rej-
tély” és a ,viselkedés” elsésorban pszicholdgiai szempontbdl érdekli az érvelésében
Flannery O’Connor nyomdokain haladé Franzent, hiszen a szereplok viselkedésére
fektetett hangsuly és a torténelmi helyzetb6l adodo rejtélyek szerepeltetése igencsak
jellemzdek regényeire, melyek akdr olvashatok a kozelmult eseményeit feldolgozo,
kortars torténelmi regény és az etikettregény sajatos hibridjeként is. Franzen a val-
sag masik okaként a posztmodern egyetemi intézményestilését és az ebbdl adddo
elszigeteltséget, valamint a félreértett, atomizacidt erdsitd, identitasalapu értelmezési
keretet jel6li meg, melyeket tobb helyen is el6szeretettel hangoztat, igy Mr. Difficult,

2! Robert L. MCLAUGHLIN, Post-Postmodern Discontent, 59. A szerz0k, illetve a posztmodernt
sirat6 és temetd cikkek sora természetesen hosszan lenne sorolhaté, olyannyira, hogy a kézhely
immar nem csak akadémiai berkekben, de a napisajtoban is feliitGtte a fejét. Lasd példaul
Alison GiBBONS, Postmodernism is dead - What comes next? TLS Online, June 12, 2017.
http://www.the-tls.co.uk/articles/public/postmodernism-dead-comes-next/ (letoltés ideje
2018-04-07) A Continuum kortars szerzékkel foglalkozo, mérvadé monografia-sorozatdban
megjelent Franzen-kotet cime Franzent egyenesen a posztmodern végallomasara helyezi.
Stephen ]. BURN, Jonathan Franzen at the End of Postmodernism, New York & London,
Continuum, 2008.

2 Jonathan FRANZEN, How to Be Alone, New York, Farrar, Straus and Giroux, 2002, 65., idézi:
Robert L. MCLAUGHLIN, Post-Postmodern Discontent, 60.
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avagy William Gaddis és a nehezen olvashato regény problémdja cimi, esztétikai
programjat talan legmarkansabban megfogalmazo, McLaughlin irasat kovet6en
megjelent esszéjében is.”? Franzen szerint az intézményestiléssel éppen az a probléma,
hogy ellehetetleniti az atjarast a személyes szféra és a tarsadalom vilaga kozott, hol-
ott szerinte éppen ennek a biztositdsa lenne a regény torténetileg kialakult feladata.
Mindehhez még hozzajarul az MFA-programok belterjes légkore, és mar készen is 4ll
a kortars amerikai préza, s benne a posztmodern betegségének diagnozisa Franzennél,
aki a kortars irodalom feladatat elsésorban egy olvasoi kozosség, egy hagyomany,
a nyelvhasznalatbol adddé reflexio6 lehetségének fenntartasaban — s mint palyaja-
nak késébbi darabjai mutatjak —, egy latszolag konzervativabb esztétikai pozicidba
torténd visszavonulasban latja.”* McLaughlin a Javitdsokban latja Franzen fentebb
vazolt esztétikai és — az individuumot a szubjektummal szemben kitiintet6 — egzisz-
tencialista érintettség(i programjat kicsucsosodni, melyet — némileg ellentmondasos
modon - a szerzének tulajdonitott esztétikai bizonytalansag, tulajdonképpen a regény
polifonikus hangvétele miatt karhoztat.”

McLaughlin tanulmanya Franzennel Wallace-t allitja szembe, akinek pozicidja és
gondolatmenete — amit az E Unibus Pluram: Television and U.S. Fiction [E Unibus
Pluram: A televizié és az amerikai fikciés proza* cimi esszéjében fejt ki a legrész-
letesebben, s ami alapvetésében sok hasonldsagot mutat Franzenéhez, am végko-
vetkeztetésében jelentdsen eltér attdl — egyértelmiien kozelebb 4ll McLaughlin sajat
elképzeléseihez. Wallace gondolatmenetének kiindulépontja az, hogy a posztmodern
proza ,reakcio volt arra az idealizalt Amerikara, melyet az 6tvenes és hatvanas évek
televizios miisorai vetitettek: a szeretd csaladok, a tarsadalmi tolerancia, igazsagossag
és a megkérddjelezhetetlen moralis fens6bbség Amerikajara. Ez a proza azért tint
lazadé szellemiinek, mert az ir6nia haszndlata révén leplezte le a TV altal krealt
amerikai mitoszt, vagyis fenntartotta a kiillonbséget az amerikaiak altal vagyott, TV-

# Robert L. MCLAUGHLIN, Post-Postmodern Discontent, 60; Jonathan FRANZEN, Mr. Difficult.

* Jonathan FRANZEN, How to Be Alone, 90. A kés6bbi, Javitdsok utani miivek megoldasaival
itt nem foglalkozom, 4m fontosnak tartom megjegyezni, hogy Franzen mintha egyenld
tavolsagot igyekezne tartani mind a posztmodern, mind pedig az etnikai kanon szerz6it6l,
s egy olyan - meglehetésen idealizalt - olvasokdzonséget vizional, mely mentesiil a piac és
a bestsellerek logikaja aldl, sajat izlése és véleménye van, érti az irodalmi kddokat, am jogot
formal arra, hogy a sz6veg szorakoztassa. Errél az olvasordl, és az irodalmi m és kozte 1étre-
jovo elvarasrendszerrdl, a ,,Statusz- és a Szerz6dés-modellrdl” sz6l Franzen Javitdsok utan
irott esszéje. Lasd Jonathan FRANZEN, Mr. Difficult.

» Véleményem itt jelentdsen eltér McLaughlinétdl: a Javitdsokat Franzen legsikeriiltebb regé-
nyének tartom a mai napig, mert — mint azt doktori hallgatéim, els6sorban ViLmos Eszter
segitségével egy doktori szeminariumon sikeriilt megfogalmazni — a szoveg éltal egymas
mellé rendelt nézépontok egyenld tavolsagot tartanak mind a szerepl6kt6l, mind pedig az
abrazolt tarsadalmi vildgoktol. Azt ezt kovetd Franzen-regényekbdl éppen ez az aranyossag
és mérték hianyzik.

26 David Forster WALLACE, E Unibus Pluram: Television and American Fiction, in A Supposedly
Fun Thing I'll Never Do Again, New York, Little, Brown & Co., 1997, 21-82.
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ben megjelend mitosz és a valésagban 1étez6 Amerika, az esztelen konformitasnak,
a pénz imadatanak, az intézményesiilt rasszizmusnak és szexizmusnak, valamint az
immoralis kiilpolitikanak a hazdja kozott.”” Vagyis Wallace értelmezésében az ame-
rikai posztmodern proza ,technicitdsa” — legalabbis kezdetben — egyaltaldan nem iires
forma vagy jeloletlenségében is miikodo identitasmarker, hanem a mediatizalodott
Amerika-képre adott valaszreakcid, mely idében egybeesik, am beszédmddjaban
megel6zi és megel6legezi ennek a narcisztikus amerikai dnreprezentacionak a késébbi
torténeti alakulasat. Ugyanis a posztmodern irdnia kisajatitasa az amerikai médiaban
a nyolcvanas évek végére mar egylitt jar a posztmodern irénia kritikai lehetdségei-
nek, felforgato jellegének kitiresitésével. Wallace érvelésében ennek a folyamatnak a
tengelyében a televizio, kiilonosen a David Letterman altal reprezentalt “talk show”
- illetve annak tizleti érdekektdl sem mentes, latszolag el nem kotelezett, am minden
ironikus felhangja ellenére az amerikai ,,alapértékeket” ujratermel6é — miifaja all.

Wallace azonban Franzennel ellentétben nem a hagyomanyos irodalmi formakhoz
vald visszatérésben, vagy az irodalom alkotta k6zosség megerdsitésében latja a kiutat
és a prozaird feladatat. Az 6 programjanak lényege az el6re torés az irdnian tilra:
vagyis a megszoélalas olyan kontextusanak megteremtése, melyben lehetévé valik
hitelesen beszélni az egzisztencidlis problémakrol vagy az érzelmekrél. Ahogyan
maga Wallace fogalmaz (és McLaughlin idézi):

Meglehet, ennek az orszagnak a kovetkezd igazi irodalmi ,,ldzadéi” furcsa
ellenlazadok lesznek, akik tagra nyilt szemmel lesznek képesek megtartéztatni
magukat az ironikus tekintettdl, akik gyermeki arcatlansagukban képesek
érvényesiteni és megtestesiteni az egyértelmuséget. Akik tisztelettel és meg-
gy6z6déssel szolnak a régi, egyszerd, népszertitlen emberi problémakrdl és
érzelmekr6l Amerikaban. Akik tartézkodnak az 6ntudat megnyilvanulasaitdl
és az oly divatos fasultsagtol. Meglehet, az Gj lazadok az asitast, a szemforga-
tast, a hlivds mosolyt, az dsszekacsintast megkockaztaté muvészek lesznek
majd, akik igyet sem vetnek a tehetséges ironistdkra, a megjegyzésekre, hogy
mindez ,mennyire bandlis!”?

Hogy ez mennyire jol jellemzi David Forster Wallace alkotéi toérekvéseit, annak
legékesebb bizonyitéka, hogy az Infinite Jest cimd, gigantikus regényének szamos
szereplGje és elbeszéldje torekszik valds emberi kapcsolatok kialakitdsara abban a
nyelvi kozegben, melynek vilagat a legjobban talan a Brief Interviews with Hideous
Men cimi kotet szovegei irjak le.?? Vagyis Wallace esetében nem a miifaji kddokhoz
valé tudatos (és reflexiv) visszatérés a valasz a posztmodern kiiiresedésére, hanem

27 Robert L. MCLAUGHLIN, Post-Postmodern Discontent, 63-64.

28 David Forster WALLACE, E Unibus Pluram, 81.; Robert L. MCLAUGHLIN, Post-Postmodern
Discontent, 65.

2 Robert L. MCLAUGHLIN, Post-Postmodern Discontent, 66.
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az ironikus nyelvi és medialis diskurzus bonyolultsagaval valé szamvetés, majd -
ezzel szemben - a nyelv kindlta, am az ironikus diskurzus altal ki nem aknazott
lehetéségek mozgdsitasa egy magasabb szinten. Egyaltalan nem véletlen tehat, hogy
mind Franzen, mind pedig Wallace esetében igen terjedelmes szovegeket talalunk
az életm tengelyében, hiszen a szovegszervez6dés magasabb szintjein igyekeznek
szamot vetni a vizualis média (Wallace esetében a televizio, Franzennél leginkabb
az online kommunikacio) ironikus, témor, helyenként aforizmatikus format 6lt6, a
posztmodern nyelvi attitlidot kisajatité konformitasaval, a fésodor és a késé kapita-
lizmus kulturalis logikdjaként értett posztmodernnel.”’

Mint az a fentiekbdl kideriilhetett: az amerikai posztmodern prézanak tagadha-
tatlanul vége van, még ha maguk a posztmodern alkotok maguk tdl is élték sajat
életmiviik eléviilését és tovabb alkotnak. Ha ma Pynchon, DeLillo vagy Roth a
kortars irodalmi olvasmanylistdkra keriil, akkor az nem posztmodern mivoltuk okan
torténik igy, hanem mert a posztmodernen taljutva képesek voltak atértékelni sajat
posztmodern gyokereiket, tjra kortars témak felé fordulva elszamolni sajat viszo-
nyuldsukkal az id6kozben atalakult ,,rendszerhez”, illetve mindezeken tul, levonva
a tanulsagot, mélté modon véget vetni posztmodern karrierjiiknek.

% Franzen és Wallace mellett itt mindenképpen meg kell emlitentink még William T. Vollmann
munkassagat, akit nem csak az életmi terjedelmes mivolta és aprolékos kidolgozottsaga
kapcsol ide, de az a torekvés is, hogy kifogjon a tomegmédia altal kisajatitott posztmodern
irénian. Vollmann esetében ennek egyrészt moralis tétje van, mint a sajtéfotd etikdjat értel-
mezni probald esszéjében, masrészt kényszeres dokumentaldsi vagyat sziil, mint példaul az
erészak torténetét dokumentalo és okait elemzd, eredetileg hétkotetes, tobb mint haromezer
oldalas mtive esetében. Lasd William T. VOLLMANN, Seeing Eye to Eye, Bookforum February/
March 2009. http://www.bookforum.com/inprint/015_05/3246 (let5ltés ideje 2018-04-07) és
William T. VoLLMAN, Rising Up and Rising Down: Some Thoughts on Violence, Freedom and
Urgent Means, San Francisco, McSweeney’s, 2003. Ez utébbi szoveg kiadasanak torténetéhez
hozzatartozik, hogy a kiadot egy évvel kordbban a szintén a ,,posztmodern utani” garddhoz
tartozé Dave Eggers alapitotta, aki a kortars szerz6k koziil taldn a legszenvedélyesebben
érdekldik az Egyesiilt Allamok kiilpolitikaja, vilagban betéltétt szerepe és hatédsa irant.
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