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ErRZSEBET STROBL

The Device of the Savage Irish:
The Portrait of Captain Thomas Lee

The portrait of Captain Thomas Lee by Marcus Gheeraerts the Younger (1594)" is a
striking image of an Elizabethan gentleman exhibiting long bare legs and feet and a
hairy chestleft visible through a halfopen shirt. Loosely dressed young men featured
in the more intimate genre of miniature painting, but on such a scale (2305x1508
mm) it was unique, and explanations for this unusual representation point to a
resemblance with the costume of the barefooted Irish soldier, the kerne. Lee, who
from 1573 served for three decades in the queen’s campaign against Ireland,?seems
to allude with his dress to the wild foot soldiers of his place of service.

An inscription on the left hand side in the tree provides a further possible layer
of interpretation of this rare device. The line ‘Facere et pati Fortia’ (‘Both to act and
to suffer with fortitude”) is from Livy (History of Rome 2:12) and was uttered by the
Roman Caius Mucius Scaevola before thrusting his hand into fire to prove his loy-
alty to his country after being captured in the enemy camp attempting to kill their
king. Scaevola was dressed in disguise and his Etrurian dress may have inspired
Lee’s Irish costume by referring to Lee’s loyalty to the crown amidst the wild rebel-
lious Irish, or, as Einberg points out, Lee’s costume may also be simply a reference
to ancient garments.>

The Tate Gallery Conzpanion establishes a direct link between Lee’s career in Ireland
and his Irish kerne costume by claiming that it is a direct appeal to the queen ‘de-
signed to draw attention to his complaint of poverty’ as a soldier serving in Ireland.+

While savageness is indicated by the attire of Lee, certain other details - like the
shirt decorated with embroidery and lace, the richly inlaid pistol, the spear and
sword, the embossed helmet and shield — point to a refined courtly context, which
prompted Morgan to state that the costume resembles a ‘stage-costume’ like one
worn on tilts or masques.’

't The portrait is at Tate Britain, catalogued To3028.

> James P. MYERS Jr.: ““Murdering Heart ... Murdering Hand”: Captain Thomas Lee of Ireland, Eliza-
bethan Assassin.” The Sixcteenth Century Jonrnal, XXI11, 1991/1. 51.

3 Elizabeth EINBERG: ‘Portrait of Captain Thomas Lee, 1594. [T03028]." In Ronald Alley (ed.): The Tute
Gallery 1978-80: llustrated Catalogne of Acquisitions. London, The Gallery Publications Department,
1981, 24.

4 Simon WiLsoN: Tute Gallery: An Illustrated Companion. London, Tate Gallery, 1991, 16.

5 Hiram MORGAN: ‘Tom Lee: the Posing Peacemaker.’ In Brendan Bradshaw, Andrew Hadfield, and
Willy Maley (eds.): Representing Ireland: Literature and the Origins of Conflict, 1534-1660, Cambridge,
Cambridge University Press, 1993, 142.



Captain Thomas Lee in Irish dress, by Marcus Gheeraerts the Younger, oil on canvas, 1594,
Tate Britain. Photo © Tate. CC-BY-NC-ND 3.0
tate.org.uk/art/artworks/gheeraerts-portrait-of-captain-thomas-lee-t03028

This paper will also underscore the importance of the courtly context of this image,
but it will argue that the savageness represented by the attire is also informed by
the popular wild man figure of contemporary al fresco progress entertainments. The
wild man of the Middle Ages survived in a courtly form in the sixteenth century
where it became an expression of a mode of aristocratic courtliness representing a
‘stage prior to the achievement of perfect chivalry.® The wild man also became an
emblem of courtly service in England where his unrestrained physical force was
tamed through the presence of an awesome virgin monarch and his masculine en-
ergy channelled into providing active military protection to a female queen.

¢ Phillipa BErRrY: Of Chastity and Power. London, Routledge, 1994, 98.
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Thus, representing Thomas Lee as an Irish wild savage has more than one layer
of signification: one that refers to savagery associated with Ireland by the English,
one that hints at the career of Thomas Lee as a soldier in Ireland, but also a very
important one — not yet analysed by scholars — that employs a courtly language in
which the trope of the wild man symbolises the perfect service of Queen Elizabeth.

The Irish Kerne and Irish Savagery

The representation of Captain Thomas Lee on Gheeraerts’s canvas follows the con-
ventional sixteenth century iconography of an Irish foot soldier, the kerne, the low-
est degree of soldiers serving in an Irish army who travelled barefooted through the
Irish bogs. The kerne was seen as the most primitive form of soldier, and the term
was often used abusively to denote Irish rebel leaders, as e.g. in 1569 when James
FitzMaurice FitzGerald was termed ‘a silly wood-kern.” Lee’s loose attire followed
the conventions of the representation of the kerne that was seen as indicative of
Irish savageness, a political ideology gaining ground with the increased efforts of
English colonisation in the late sixteenth century.

On continental depictions the Irish soldier, the Hybernus Miles — informed by
the presence of Irish mercenaries in the service of the Habsburgs — was represented
in a loose open shirt, a mantel with exotic dangling sleeves and with character-
istic long hair. This is how they appear in the drawings of Albrecht Diirer of 1521
(Kupferstichkabinett, Staatliche Museen zu Berlin), and in later costume books,
such as in the Flemish engraver Abraham de Bruyn’s Imperii ac Sacerdotii Ornatus
(1577, 1581) or in the French antiquarian Jean-Jacques Boissard’s Habitus Variarun:
orbis gentium (Antwerp, 1581), which according to Roy Strong was the most likely
source of Gheeraerts’s composition.® In addition to these more generalised images
of the Irish savage soldier a particularised view is offered about the kerne by John
Derricke’s The Inage of Irelande (1581), a work accompanied by twelve double-page
woodcut illustrations entitled “The Notable Discouery Most Liuely Describing the
State and Condition of the Wilde Men in Ireland Properly Called Woodkarne.”

Derricke had first-hand experience about the Irish soldier as he spent some time
in Ireland during the 1570s — possibly as a retainer of Sir Henry Sidney — and his
illustrations accompanied by verse descriptions delineate the features of the Irish
kerne as seen by the English. On the first image of the set, the Irish are depicted
in short skirts displaying well-shaped legs, and an open upper garment revealing

7 Quoted in Steven G ELvis: Tudor Ireland: Crown, Conmunity and the Conflict of Cultures, 1470-1603.
London and New York, Longman, 1985, 261.

8 Roy STRONG: The Tudor and Stuart Monarchy: Pageantry, Painting Iconography. Vol. 11. Woodbridge,
Boydell Press, 1995, 289.

9 John DERRICKE: The Image of Irelande. London, John Day, 1581.
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much of the breast with awkward long sleeves. The main body of the text describes
the outfit of these Irish in detail:

Their shirtes be verie straunge,
not reaching past the thie;

With pleats on pleates thei pleated are,
as thicke as pleates maie lye.
Whose sleues hang trailing doune
almoste unto the Shoe:

An with a Mantell commonlie,
the Irishe karne doe goe.

Now some amongst the reste,

doe use an other weede:

A coate I meane of strange deuice,
which fancie first did breede.

His skirtes be verie shorte,

with plaetes set thick about. (E3")

The shortness of the skirt is explained by Derricke to be necessary so that they
‘with safer meanes to daunce the Boggs, when thei by foes are wexte’ (D1v). The
Image of Ireland calls the attention several times to the ‘glibbed hedds’ of the Irish,
that is, their long and loose hair, which according to the author signifies ‘their
monstrous malice, irefull hartes, and bloodie hands’ (D1*) and connects the idea
of savagery with its old archetypal symbol, the long uncut hair. The second and
third images of the set also show similar Irishmen, while the later plates — depict-
ing English soldiers wearing fashionable suits and armour — counterbalance them
in order to adumbrate the difference between Irish barbarity and English civility.
Derricke’s work is marked by strong anti-Irish and anti-Catholic feelings calling
attention to the savage customs of the Irish and the work is widely considered ‘a
conventional attack on Irish barbarism, influenced by an increasingly brutal form
of English colonialism, and intended to justify the mistreatment of Ireland’s native
population.™

Thomas Lee’s barefooted costume draws on these conventional features of the
representation of the Irish, yet there are several details of the painting which go
against an interpretation that would like to see the image as an expression of bar-
barity. Instead of the exotic sleeves the Irish kerne exhibits on other images, Lee is
wearing a fashionable doublet with an elegant, embroidered shirt lined with lace
cuffs and collar. Furthermore, his hair, moustache, and beard are far from being
wild: the hair is carefully combed back (perhaps fixed with a lace), and the mous-

©©  James A. KNaPp: “That moste barbarous Nacion”: John Derricke’s Image of Ireland and the “delight of
Criticism, XLI1, 2000/2. 416.

»5

the well disposed reader.
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tache and beard are well trimmed. The pistol’s exquisite inlay and the helmet deco-
rated with an elaborate design also underscore the courtly aspects of the canvas.
Thus, the Irish kerne costume is not utilised to condemn the wild Irish in general,
and so it stands in sharp contrast with other works of the period, which launched a
severe attack on the uncivilised Irish.

The 1570s brought about a change in the English strategy towards Ireland. The
ruthless methods of Sir Henry Sidney, the Irish Lord Deputy between 1568-1571
and 1575-1578, and the especial cruelty with which leaders such as Sir Humphrey
Gilbert or Walter Devereux, the first Earl of Essex, and other adventurers treated
the natives were symptoms of an increased harshness with which inhabitants, both
Gaelic and Old English, were regarded. The divide between the local population
— both the Gaelic Irish, the so called ‘wild’ or ‘mere Irish, and the Old English who
settled during the Middle Ages — and the so called New English arriving after 1534
was widening as the former two groups were allied both in defending their old
privileges, lands, customs, and their religion.” The assimilation of the Old English
with locals was by long tradition regarded as a threat to English civility, and law
from time to time explicitly forbade the adoption of Irish customs by English sub-
jects (e.g. the Statutes of Kilkenny in 1366, and the Act for the English Order, Habit,
and Language in 1537). Edmund Campion claimed in his History of Ireland (1571) that
‘the very English of birth, conversant with the brutish sort of that people, become
degenerate in short space, and are quite altered into the worst ranke of Irish Rogues,
such a force hath education to make or marre.” Long hair or the Irish costume were
seen as outward signs of Irish savagery and the cutting of the hair could be seen as
a ‘first token of obedience’ to the monarch, or ‘wearing the proscribed Gaelic habit’
as an act of challenging English authority.” Yet the treatment of the Irish as a sav-
age nation was not an innovation of the Tudor polity even though by the end of the
sixteenth century the failure of the Tudors to secure the Anglicisation of Ireland was
responsible for the acceleration of the extreme application of the idea.

Since Gerald of Wales wrote his history of Ireland in the twelfth century in
which he described the Irish as ‘so barbarous that they cannot be said to have any
culture,” anti-Irish tropes dominated works of chorography written by the Eng-
lish. A conscious policy of segregation divided those regarded wild or ‘mere Irish’
and the civilised English, a distinction ‘dependent not so much on the accident of
birth or ethnic descent but rather on attitude and behaviour’.”> One of the most in-

" Andrew HADFIELD: Edmund Spenser’s Irish excperience: Wilde Fruit and Salvage Sgyl. Oxford, Clarendon
Press Hadfield, 1997, 21.

= Edmund Campion: The History of Ireland. (1571). In: The Historie of Ireland collected by Three Learned
Avthors, Dublin, Society of Stationers Campion, 1633, 14.

5 Steven G. ELLiS: Tudor Ireland: Crown, Community and the Conflict of Cultures, 1470-1603. London and
New York, Longman Ellis, 1985, 262.

4 Quoted in HADFIELD: 26.

5 Joep LEERSSEN: ‘Wildness, Wilderness, and Ireland: Medieval and Early-Modern Patterns in the De-
marcation of Civility.” Journal of the History of Ideas, LV1, 1995. 31.

11
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fluential descriptions of Ireland in the sixteenth century, Richard Stanyhurst’s De-
scription of Ireland published in Holinshed’s Chronicles in 1577 and in the enlarged
second edition of 1587-1588, concludes with a supplication to God for the Irish
who are considered rude, savage, wicked and idle:

... bend their industrie (with conscionable policie) to reduce them from rudenes
to knowledge, from rebellion to obedience, from trecherie to honestie, from
sauagenesse to ciuilitie, from idlenesse to labour, from wickednesse to godli-
nesse, whereby they maie the sooner espie their blindnesse, acknowledge their
loosenes, amend their liues, frame themselues pliable to the lawes and ordi-
nances of her majesty. (1587, 2:45)

John Derricke’s Image of Ireland paints an even darker image by calling them the
‘most barbarous Nation’ (B27), wild both in manners and in fashion (D3"), having
sin as ‘their chief felicitie’ (D3"), and being ‘brutisher then beasts’ (D4") as well
as ‘rude,” ‘monstrous,’ and ‘crooked’ (E4"). In Robert Payne’s A Bricfe Description of
Ireland (1589), a tract deliberately written as a propaganda piece to induce English set-
tlers to Ireland, the author cannot altogether dismiss the presence of the ‘wild’ Irish,
but treats them as an extinct species: “The second sorte [of people of the country]
being least in number are called Kernes, they are warlike men: most of that sorte
were slayne in the late warres’ (A2") — a possibility that was seen as a welcome solu-
tion amid the accelerating conflicts of the late 1590s.

Instead of the constitutional reforms favoured by the early Tudors, in the last
decades of the century English administration relied more on harsher methods and
on the introduction of martial law to enforce their power, which alienated the local
population whose last resort was to rebel against the violation of their privileges
and the often illegal and brutal actions of the self-seeking adventures. The fracture
between the new English and the old gentry, either Gaelic or Old English, gradu-
ally increased, thus making a peaceful transformation of the country an illusion.
Amid such conditions, where acts of extreme violence were frequent on both sides,
Captain Thomas Lee’s political outlook advocated in his A Brief Declaration of the
Government of Ireland (1594) was remarkable as it pioneered a moderate solution to
the conflict through cooperation with local lords. Lee’s political pamphlet dedi-
cated and handed over to the queen in the same year the portrait was made is thus
instrumental in deciphering the possible meaning of Lee’s Irish garment in his por-
trait. The ‘wildness’ represented in the image is not a condemnation of the Irish, but
a courtly device of the humble service of wild subjects who readily acknowledge
the civility and justice introduced by their monarch.
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Captain Thomas Lee and bis A Brief Declaration of the Government of Ireland

Thomas Lee’s military career in Ireland was always seen as controversial. Opinion
about him ranged from his being regarded as a ‘valiant man ... [who] has done more
good service with twenty-four horses than any other captain in his land” (Chancel-
lor, Archbishop Roftus, 1582), to a reference to his decision ‘to reform his mis-spent
life by hazard in service’ (Lord Deputy Grey, 1582). However, Sir Henry Wallop
hinted at the ‘many disorders’ in him (1584), and he was utterly condemned by
Sir Geoffrey Fenton (1601) as having a ‘murdering heart and a murdering hand.’
His harsh and rough manners caused him much trouble, and he ultimately became
compromised, was declared a traitor and was executed at Tyburn during the Essex
rebellion, when he attempted to seize the queen and force her to sign a warrant for
the release of the Earl of Essex.

Lee lived through an era of anarchy and being stationed on the frontier his ser-
vice often involved plotting and scheming. He knew Ireland well; arriving in the
1570s, by 1584 he owned land which he then enlarged by marrying the widow of a
local Irishman who the English had defeated, and by further acquisitions of a legally
doubtful character, for which he was often involved in legal disputes and was cast
several times in prison. Yet his influential cousin at court, Sir Henry Lee, meant that
many of his troubles were smoothed over through good connections. In 1585 he was
granted access to court where he offered to defend the border of Kildare with a com-
pany of 25 horsemen and 50 footmen which was accepted by the queen and council.

One of Lee’s major assets was his old acquaintance with the most powerful
Irish lord, Hugh O’Neill, the Earl of Tyrone, who is mentioned as ‘being often his
bedfellow’ in his Brief Declaration.”” By the 1590s, Tyrone emerged both as the local
lord of Ulster (officially inaugurated as The O’Neill in 1595), and as a servant of the
English Queen, a seemingly incompatible position, but one that offered him the
only possible way to achieve the local sovereignty he sought for. Lee often acted as
a go-between and messenger for the English, and he wanted to prove his service
to the crown by negotiating with the earl. Tyrone, though closely acquainted with
the English and brought up in the Pale, was a suspicious ally, and amid his waver-
ing of submitting himself to the authority of the queen and seeking his own inter-
est it ‘seems impossible to determine’ when exactly he turned against the court.™

' Quoted in Brian de BREFFNY: ‘An Elizabethan Political Painting.’ Irish Arts Review, 1, 1984/1. 39. and
MYERS: 52.

7 Thomas LEE: A Bricf Declaration of the Government of Ireland [1594]. In John Curry (ed.): An Historical
and Critical Review of the Civil Wars in Ireland, from the reign of Queen Eligabeth, to the settlement under King
Willians; with the state of the Irish Catholics, from that settlement to the relaxation of the Popery Laws, in the year
1778. London, Robinson, 1786, 115.

¥ G. A. Haves-McCoy: ‘The Completion of the Tudor Conquest and the Advance of the Counter-
Reformation, 1571-1603." In Moody, T. W., F. X. Martin and F. J. Byrne (eds.): A New History of Ircland
III: Early Modern Ireland 1534-1691. Oxford, Oxford University Press, 2012, 118.

13
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In 1593 he helped Marshal Bagenal to defeat a local struggle near Belleek (10 Oc-
tober) but became resentful of the English whom he claimed did not acknowledge
his efforts and assistance. Lee, himself participating in the campaign and being
rewarded for bravery for having entered the ford first, took it upon himself to pro-
cure the good will of the court towards the earl. He crossed the Irish Sea in 1594
and handed over his Brief Declaration to the queen which most probably reflected
the earl’s views and was a realistic proposition at the time' and ‘might have averted
outright war.

The main concern of Lee in the pamphlet is to position himself as a man of mili-
tary and local experience, as a well-informed advisor, and a trustworthy subject,
underlining that ‘there is no one who hath known [the Queen’s] service of Ireland
longest’ and that he is suitable through knowledge gained ‘almost by twenty years’
experience.” He relies heavily on his connections to the court and adumbrates
both his previous services and his former visit.”> Furthermore, he uses a personal
tone to address his sovereign by ending his arguments with asking for the prudent
judgement of the queen with the words “I humbly beseech / refer / leave to your
highness,” thus establishing a peculiar intimacy towards her.” This rhetorical figure
also underscores the importance of just and wise judgement in a land that — ac-
cording to Lee — was plagued by government officials abusing their power. Lee
mentions several examples of the violent misdeeds committed by English officers,
for instance, one where they

... have drawn unto them by protection, three or four hundred of these country
people, under colour to do your majesty service, and brought them to a place
of meeting, where your garrison soldiers were appointed to be, who have there
most dishonourably put them all to the sword; and this hath been by the con-
sent and practice of the lord deputy for the time being. If this be a good course
to draw these savage people to the state, to do your majesty service, and not rather
to enforce them to stand upon their guard, I humbly leave to your majesty.*
(emphasis mine)

As opposed to the corrupt, uninformed and inefficient English administrators, Lee
portrays Tyrone as the only person able to secure the submission of the North.» He
urges alliance with Tyrone as

¥ ELLIS, 299.

2 MORGAN: 138.

# LEE: I11-112.

2 LEE: 97.

3 See examples at LEE: 89, 91, 93, 97, 113, 137, 144, 145, 149.
4 LEE: QI

»  LEE:113.
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Your highness shall not get so great honour in cutting off him, and thousands of
those bare people that follow him, as you shall to win him and them to be good
and loyal subjects, and to live and serve your highness for good offices. As the
case now standeth with the earl, he hath small encouragements to be otherwise
than now he is.?® (emphasis mine)

Throughout the Brief Declaration Lee describes the abuses and savagery of the Eng-
lish rather than the Irish, and he adumbrates not the ills the English have to suffer in
Ireland, but rather the faults of the new English arrivals. Although Lee declares that
the locals have to be handled with a strong hand, his text seems to offer an apology
for the mere Irish and casts a more favourable light on them than other contempo-
rary accounts usually do. He uses the term ‘savage people’ many times, but in a dif-
ferent context than has been previously examined. Lee seeks justice for these sim-
ple people, ‘your majesty’s poor subjects,” and he fashions himself as a protector
and sympathiser with the Irish, an authority on their lives and plight. The villains
are the New English, whose deeds ‘bred great fear ... [and] hath bred such terror,”
and whose ‘dishonest practices have not only used these bad means against those
poor and savage people, but have done all their endeavours ... to discomfort and dis-
credit your majesty’s best servitors™ (emphasis mine). Although he deems there
have been several traitors among them, but he once again accuses the administra-
tors who let them ‘go uncorrected for all their murders and treasons.® Lee speaks
out against martial law applied without discretion to all areas, and whereas he feels
it a necessary means to accomplish civility in ‘remote and savage areas,” he sympa-
thises with most of the locals when asserting

... to use the same where the people are civil and obedient to other laws, is very
indirect, and savours of cruelty; and yet this, and the like exemplary justice, is
ministered to your majesty’s poor subjects there, who, if they have once been
offenders, live they never so honestly afterwards, if they grow to any wealth, are
sure by one indirect means or other to be cut off.3!

Thus Lee acts not just as advisor but as the spokesmen of the Irish beseeching the
queen to appreciate Irish loyalty and not to antagonize the native population.
Accompanying such a supplication to the queen the portrait of Captain Thomas
Lee reinforces his self-fashioning of a sympathiser with the ‘poor subject,” whose
situation he expounds in detail and to which he offers ample remedy. The Irish

26 LEE: 110.
27 LEE: 96.
2 LEE: 96.
29 LEE:98.
3°  LEE: 131.
3t LEE: 95.
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costume in this respect associates Lee with the country; it does not hint at its pov-
erty, but rather signifies expertise knowledge and experience about the country he
comes from (depicting the open Irish landscape on the left of the canvas) and his
military successes there (the wood and pond with a few armed soldiers on the right
referring to his victory at Belleek).

Afurther theme lying at the heart of the pamphlet Brief Declaration is the readiness
to become the privileged servant of the queen. In a work of about 15000 words the ex-
pression ‘service’ appears one hundred and four times, as if the composer of this docu-
ment wished to engrave in the mind of the reader that his ultimate aim was to serve
by all means: by advice, expertise knowledge, sincere loyalty, and military valour.

Service of the Queen and the ‘Wild Man’ Device

The portrait of Thomas Lee was painted in 1594 during Lee’s trip to England, and
presumably also reflects and appropriates his political aims and personal beliefs that
were incorporated in the Brief Declaration. But the canvas was not such a straight-
forward self-expression, as it was most probably commissioned and paid for by
Lee’s courtier cousin, Sir Henry Lee, who hired the painter Marcus Gheeraerts the
Younger on many other accounts and in whose family’s collection the portrait re-
mained until 1933. So the composition may reflect Sir Henry’s creative influence
and a more intimate knowledge of courtly devices than could be expected from
a remote Irish captain such as Thomas Lee. It is also telling that Thomas Lee in
the picture is standing in the ‘lee’ or shelter of an oak tree, referring presumably
to Sir Henry, whose benevolence and patronage Thomas enjoyed. Sir Henry Lee
possibly advised both sitter and painter on the program of the canvas, adding his
own expertise and creativity in devising a composition fit for the court and the
entertainment of its members. Such a device (often applied during the royal sum-
mer progresses of the queen) was the conceit of the wild man, one which expressed
unconditional service to a civilised authority and thus rhymed with the political
intentions of Lee and with his Irish background.

Sir Henry Lee was the initiator of the annual Accession Day Tilts of Queen Eliza-
beth, and a Champion of the Tilts, and in this function he had a key importance
in the development of the imagery and metaphorical narratives, emblems, impre-
sa, costumes and scenic devices which accompanied royal tournaments. Among
the Lee papers several texts can be found that were written for shows,? two very
remarkable being hosted by himself — one at Woodstock in 1575, and another at
Ditchley in 1592 — and in both Lee took a lion’s share in composing the dramatic
stories acted out for the royal court.3 Thus, he was not only familiar with the court-

32 Sir Henry Lee’s Devices, British Library Manuscript Catalogue 41499.
33 Erzsébet STROBL: ‘Entertaining the Queen at Woodstock, 1575.” In Thomas Betteridge and Greg
Walker (eds.): The Oxford Handbook of Tudor Dramea, Oxford, Oxford University Press, 2012, 438—441.
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ly language, but one of the contributors to the fashionable discourse of the court.
He presumably also advised Gheeraerts on the visual programs of the portraits he
commissioned from him, and, as Roy Strong observed, Gheeraerts’s ‘most innova-
tive work” was done in the service of Sir Henry Lee and when this ‘guiding hand
was removed, the artist became repetitive.3* The famous portrait of Queen Eliza-
beth standing on the map of England ordered for the Queen’s visit to the Lee estate
in Ditchley (1592) also belongs to this group of pictures representing courtliness. So
could the costume of the wild Irish kerne also have a courtly connotation exploited
by the Lees and the artist?

The wild man, a medieval stock figure symbolising the counterpart of courtly ci-
vility, was transplanted into the world of Elizabethan royal entertainment, to com-
pliment the queen’s virtues as a virgin having the power to tame wildness, subdue
it, and transform it into unquestionable service.® Such a wild man appeared for
example at the royal progress to Kenilworth in 1575, where he broke his symbolic
weapon, his club, and submitted himselfto the service of the queen with the words
‘[1] do here submit my selfe, beseeching you to serve,3¢ or at Bisham in 1591 where
the wild man’s speech reflected the main idea behind this courtly trope:

My untamed thoughts waxe gentle, and I feele in myselfe civility; a thing hat-
ed, because not knowen, and unknowen, because I knew not you. Thus Vertue
tameth fiercenesse, Beauty, madnesse. Your Majestie on my knees will I followe,
bearing this Club, not as a Savage, but to beate downe those that are.”

The importance of this metaphor, which ultimately expresses the essence of the
proper nature of reverence and obedience due to the sovereign by her subjects, is a
further allegorical layer which must be taken in account when ‘reading’ the details
of the portrait of Thomas Lee. The wild man thus signifies the way of proper, un-
questionable service of a female ruler. The visual similarity of the courtly wild man
— dressed loosely, with long hair and always barefooted — and the Irish wild kerne
helped the sitter to appropriate both aspects of the costume.

3 STRONG: 281.

3 Erzsébet STROBL: ‘The Figure of the Wild Man in the Entertainments of Elizabeth.’ In Michael Pin-
combe and Zsolt Almasi (eds.): Writing the Other, Tudor Humsanism / Barbarism. Newcastle, Cambridge
Scholars Publishing, 2008, 59—78.

36 George GAscOIGNE: ‘The Princely Pleasures at Kenelworth Castle, 1575.” In John NicHoLs (ed.): The
Progresses and Public Processions of Queen Eligabeth (1823), rpt. New York, Burt Franklin, 1966, 1: 497.

7 ‘Speeches delivered to her Majestie this Past Progresse, at the Right Honourable the Lady Russel’s at
Bisham.” In John NicHous (ed.): The Progresses and Public Processions of Queen Elizabeth (1823), rpt. New
York, Burt Franklin, 1966, 3: 132.
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Conclusion

Thomas Lee’s portrait is a complex representation of an ambitious adventurer who
styles himself a would-be courtier through utilising different significations of the
loose costume he wears. While conventional interpretations emphasised ‘the con-
trast between English sophistication and Irish simplicity’ on the picture,? the pre-
sent paper underscores a yet unexplored aspect of the imagery: the courtly wild
man device. Through the contrastive analysis of sixteenth-century English political
writings about the Irish and Thomas Lee’s 1504 position-paper it can be substanti-
ated that the savage attire of the captain is not part of a negative bias but rather
refers to the apparatus of royal diversions and entertainments, in which the wild
man appears as a masculine raw power to be tamed by the presence of the female
monarch for her service.

A further facet to the courtly aspect of the canvas is the representation of the
open, loose shirt of Thomas Lee, which — with its refinery — belongs much more
to the world of courtly love than to Irish savages. Visually the shirt’s arrangement
recalls the love-sick young men of the miniatures of Nicholas Hilliard who are en-
gulfed in the flames of love or recline in the seclusion of an Elizabethan garden.
Lucy Gent asserts that on Lee’s portrait the shirt ‘is a lover’s, a shirt fit for mak-
ing courtly love, with the resonance of Petrarchan desire, and of the role-playing
involved in acting out Petrarchan scenarios,? and as Morgan observed together
with the depiction of the bare feet the canvas becomes a declaration of ‘the most
striking male sexuality in Elizabethan portraiture.*® The oil painting’s evocation
of the Petrarchan love discourse smoothly fits into the line of royal service the im-
age tries to propagate. In the court of Elizabeth the Petrarchan language was often
used by courtiers to address their lady, the queen. The court playwright John Lyly
articulated this conceit at the end of his play Endimion (1588), when the character
Queen Cynthia (an allusion to Queen Elizabeth) allowed Endimion, the courtier-
in-love-with-his-queen to call his service love, yet never to strive for real fulfilment
of his feelings: ‘Endimion, this honourable respect of thine, shalbe christened loue
in thee, & my reward for it fauor.*

Captain Thomas Lee’s portrait expresses this ‘honourable respect,’ the yearning
ofamale, rough, butloyal subject, for the service of her female sovereign, the Queen.

3% Brendan BRaDSHOW, Andrew HADFIELD and Willey MALEY. ‘Introduction: Irish Representations
and English Alternatives.’ In Brendan Bradshaw, Andrew Hadfield and Willy Maley (eds): Represent-
ing Ireland: Literature and the Origins of Conflict 1534—1660, Cambridge, Cambridge University Press,
1993, 7-

3 Lucy GENT: ‘Marcus Gheeraerdts’s Captain Thomas Lee.” In Caroline Van Eck and Edward Winters
(eds.): Dealing with the Visual: Art History, Aesthetics, and Visual Culture, Aldershot, Ashgate, 2005, 90.

4 MORGAN: 142.

4 John Lyvy: The Complete Works of Jobn Lyly. (1902). R. Warwick Bond (ed.), Oxford, Clarendon Press,

1967.5.3.179—-80.
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Abstract

The costunze of the famous ‘barefooted’ portrait of Captain Thomas Lee, who served three dec-
ades in Queen Elizabeth I's campaign against Ireland in the late sixcteenth century, is widely
considered to refer to ‘wildness’ and ‘savagery’ associated with Ireland in contemporary English
writings. The following paper will argue that the attire of Lee may also allude to the conrtly inz-
age of the Wild Man as it appeared in Elizabethan entertainments where it was transformed
into a gendered compliment to the queen emphasising unconditional service. This courtly aspect
may serve as a key to the deciphering of the 1594 canvas that was presumably commrissioned by
Lec’s famous courtier cousin, Sir Henry Lee, the initiator and champion of the annual Acces-
sion Day tilts of the queen, one of the chief devisors of court pageantry and shows in which wild
men appeared. The political appeal of the portrait is underscored by Thonas Lee’s handwritten
treatise about Ireland submitted to the queen in the same year the portrait was made, in which
he fashions bimself as a spokesman of the poor locals. The present paper treats the portrait and
the texct of Lee as a pair, and argues that both adumbrate a desire for the service of the queen.

Keywords
wild man, sixteenth-century Ireland, Elizabethan courtly entertainment, Thomas
Lee, Marcus Gheeraerts the Younger

Regiimé

Thomas Lee kapitdany hires ,,mezitlabas” portréidnak iltizetét dltaldban a vad é barbdr frekre
torténd — korabeli angol irdsokban sgerepld — utaldsokkal hoggik dssyefiiggésbe, hiszen a kapi-
tdny hdrom évtizedig sz0lgdlt 1. Ergsébet irorszdgi hadjdrataiban a XVI. szdzad végen. Jelen ta-
nulnadny e portré sgimbolikdjat egy Ergsébet-kori udvari mulatsdgokon megjelend karakterrel,
a vadenberrel hogga dsszeftiggésbe, hisgen Lee viselete magyardzhati e vademberfigurdval is,
akinek sgemélye a sziiz kivdlynd ivdnti elkitelegett sgolgdlatot szimbolizdlta. Eg ag értelmesés ij
oldaldrdl vildgitja meg ag 1594-es képet, amelyet valdsginileg Lee bires unokatestvére, Sir Henry
Lee festettetett rdla. Sir Henry volt ugyanis a kirdlynd tronra lépési sinnepnapja alkalmibil tar-
tott ldtvanyos lovagi torndk megdlmoddja, és egyik fiszervezdje ag udvari mulatsigoknak, abol
vadenmberkarakterck is sgerepeltek. A portré politikai jelentdségét biigga ald Thomas Lee irdsa
Irorssigrol, amelyet a kirdlyndnek wyiijtott be a kép festésénck évében, és amelyben magit a he-
lyiek szocsiveként kivanta bedllitani. Jelen tanulnadny a képet és a sziveget dssgetartod parként
kegeli, é ramutat arra, bogy mindkettd arra ivanyul, bogy Lee elnyerje a kirdlynd kegyeit.

Kulcsszavak
vadember, XV1. szdzadi frorszég, Erzsébet-kori udvari mulatsigok, Thomas Lee, az
ifjabb Marcus Gheeraerts
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KATALIN G. KALLAY

The Possibilities of Parable — the Breath of a Subtle Power:
A Reading of Nathaniel Hawthorne’s The Minister’s Black Veil

‘A subtle power was breathed into his words.” (1254)" This sensitive remark is made
by the nameless (and also faceless) narrator of Hawthorne’s much debated story,
The Minister’s Black Veil, when the Reverend Mr. Hooper, the protagonist, gives the
first sermon to his congregation with the ominous black folds of crape covering
his face. Inspired by this power and by the seemingly illogical growth of energy in
the minister’s preaching while the unremovable veil is stirred into a gentle motion
by his ‘measured breath,’ (ibid) I wish to investigate to what extent and in what
sense the subtitle of Hawthorne’s tale, ‘A Parable,” can be taken to heart within
the framework of Calvinist puritan preaching. Through my analysis, I will keep in
mind the subtle insights of Michael Colacurcio who, in the chapter “The True Sight
of Sin: Parson Hooper and the Power of Blackness’ of his book entitled The Province
of Piety,* places the story in its theological and historical context, calling Hooper
‘the subtlest of Hawthorne’s puritans.’

Before focusing on the ‘subtle power,” another one of the text’s most exhaus-
tive readings should be consulted: J. Hillis Miller’s ‘Defacing It: Hawthorne and
History. In his 87-page essay, Miller carefully goes through various possibilities of
interpretation, but already in his introductory thoughts, he foreshadows his sus-
pended, though somewhat fluttering, twofold conclusion: “The reading of the story
culminates in the double proposition that the story is the unveiling of the possibil-
ity of the impossibility of unveiling’ (51). Towards the end of his essay, in a less enig-
matic way, he says the following: ‘Of this story it would be better to say that it is the
indirect, veiled expression of the impossibility of expressing anything verifiable at
all in parable except the impossibility of expressing anything verifiable’ (97).

The first point to be commented on is verifiability, since this notion hardly seems
to fit the nature or task of any parable. For example, the entry ‘parable’ in the Collins
Dictionary of the English Language gives the following definition:

1. a short story that uses familiar events to illustrate a religious or ethical situa-
tion;

' Throughout this paper, I refer to Hawthorne’s text on the basis of the following edition: The Nor-
ton Anthology of American Literature, ed. Nina BAYm, W.W. Norton & Co., New York, London, 1998.
1252-1261.

> Michael Coracurcio: The Province of Piety. Moral History in Hawthorne's Early Tules, Harvard Univer-
sity Press, Cambridge, Mass. and London, 1984. 314—385.

3 In:J. HiLLis MILLER: Hawthorne & History. Defacing It. Basil Blackwell, Oxford, 1991. 46-133.
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2. any of the stories of this kind told by Jesus Christ (from Old French parabole
from Latin parabola ‘comparison’ from Greek parabole ‘analogy’, from paraballein ‘to
throw alongside”).

The definitions suggest that in the case of parables, one is ‘thrown alongside’
one’s everyday experiences. If verifiability is a criterion indeed, the need of it gives
way to the urge of workability by a sudden shift of modality. Since there is no way,
in the traditional sense, to test the factual truth of a parable, or even to find irrefu-
table evidence for its effect on the reader, the only possibility to still use the word
‘verifiability’ in a meaningful way is to trust the work, the dynamic mission a par-
able may perform in the individual. This modal shift from factual certainty to trust,
from evidence to faith, can also be characteristic of a shift of emphasis when talking
about reading in general: a shift from the desire of objective description to the more
passionate desire of full personal participation in the reading process. This thought
leads to a second comment on the text quoted from Hillis Miller: by ‘unveiling the
possibility of the impossibility of unveiling,” one inevitably veils the possibility of
the possibility of unveiling, in other words, a negative affirmation is given to the
question of the possibility of interpretation. To keep the Hawthornean ambiguity
alive, that is, to keep it powerful and painful enough, besides acknowledging Mill-
er’s conclusion, there is a need to uphold a chance of a positive affirmation as well.
Perhaps the parable presented in Hawthorne’s tale may well be positively under-
stood, maybe it can become workable within the Calvinist framework surround-
ing it — so it might as well provide the reader with a non-didactic type of teaching
through participation in a spiritual exercise in the broad sense.

Of course, Hillis Miller also reminds the reader that there are several possible
definitions of ‘parable,’ and he even goes as far as to claim that ‘a parable simultane-
ously forbids commentary and demands it’ (63), while his challenging definition
runs as follows: a parable ‘expresses in a little story a meaning that can be expressed
in no other way’ (63). However, Hillis Miller also quotes Franz Kafka who claims
that ‘parables promise a transformation of our lives in which we “go over” and “be-
come parables™ (72). These words open up the possibility of an attitude, a modality
towards parables that occurs when one occupies a state in which, after acknowledg-
ing the paradoxical nature of parables, one does not suspend their workability but
instead becomes a living example of what parables might perform and transform
in human beings. This modality requires the suspension of the attitude that repeats
the futility of all attempts of explanation, and a recognition of a need for non-sim-
plifying, non-moralising, non-didactic commentary when, as in the story, ‘a subtle
power’ is breathed into the very commentary as well.

My understanding of the word ‘parable’ is closest to Paul Ricoeur’s, expressed
in his ‘Listening to the Parables of Jesus. In this short essay, Ricoeur argues that
parables, through their inherent paradoxes and hyperbolic exaggerations, first

4 In: The Philosophy of Paul Ricoenr. An Anthology of His Work, Ed. Charles E. REAGAN and David STEWART,
Beacon Press, Boston, 1978. 239-245.
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disorient, that is, surprise, shock or astonish listeners. In an extravagant and rather
uncanny way, they shatter expectations before they perform their work of reorien-
tation: ‘We are first disoriented before being reoriented’ (244).

The eccentric deed of the minister, disorienting, and, in turn, reorienting the
community of Milford village, is a case of self-imposed alienation from the com-
munity, since, by putting on the veil, he creates a deep gap between himselfand his
congregation. The first reaction, on the part of the community, is doubt: whether it
is really the face of their beloved minister that is concealed behind the veil (1253).
The second is the discovery of ‘something awful’ about the change, perhaps both
in the sense of ‘awe inspiring’ and in the sense of ‘terrifying, appalling.’ (ibid) The
third natural reaction is the following outcry: ‘Our parson has gone mad!’ (ibid)

The gap thus created is only deepened by the fact that ‘Mr. Hooper appeared
not to notice the perturbation of his people. (ibid)’ As if he himself were not aware
of the change in his appearance (like in the case of an innocent spider crawling
slowly down the back of one’s garment), or as if he regarded the whole thing to
be too natural or accidental to be worth mentioning (like a new haircut, or the
edge of a handkerchief hanging out of his pocket). Yet, although the veil creates
embarrassment, oddly enough it never becomes ridiculous, and although veils of
various sorts are predominantly worn by women (like brides, widows or nuns), the
veiled minister never seems effeminate — not as if in a fit of madness, he had put on
a pink ribbon, for instance. It must be noted that the sight lacks the impression of
masculine power as well: the Reverend Mr. Hooper’s appearance is very far from
the heroic and legendary Zorro’s or, for that matter, from that of the raw brutality
of masked terrorists.

Because of the lack of explanation which could humanise the eccentricity and
release humor, the two folds of crape, in the imagination of the listeners, feverishly
fling themselves into emblematic function, hiding something: the minister’s face
from others and the light of the world from the minister. They also show something:
a memento of fatal significance to the congregation and the gloom of the world to
the minister. And although the Reverend Mr. Hooper behaves in the most appro-
priate way, although there is ‘nothing terrible’ (1254) in what he says, ‘at least, no
violence,” (ibid) his words and deeds evoke trembling and horror because the veil
exhibits, in a rather vulgar way, some intimate secret, some ‘sad mystery’ (ibid) of
the human heart, and, in a sense, it contaminates the integrity of the inner region by
such an unusual and exaggerated publicity. The gesture is, in a sense, the profanation
of something sacred, since it is literally the materialisation of something spiritual.

Such a strange event, amounting later to a scandal, can hardly be tolerated by a
Calvinist congregation of well-meaning, hard-working but average, ordinary peo-
ple. On the first day, when Hooper has to perform practically all of his pastoral
duties (morning service, afternoon service, a funeral and a wedding — though no
baptism of infants) the veil may be accepted as a rather frivolous demonstration
to be explained in the not too distant future. He does explain to his brave fiancée
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Elizabeth that the veil is ‘a type and a symbol (1257),” but he fails to give further
interpretation, thus depriving himself of marital happiness forever. It seems to be
very unlikely that such an event could ever be so much domesticated that it be-
comes an integral part of habitual, everyday reality for many decades in Milford
village. Yet — a strange response to strange behavior — the members of the congre-
gation will not withdraw their confidence from Hooper and send him away, while
that was not unusual in the eighteenth century: the most famous theologian of the
age, Jonathan Edwards himself, was dismissed by his own congregation. Hooper,
however, appears to be respected and feared by the church members, in spite of the
fact that they do not understand what he demonstrates.

There are, undoubtedly, also advantages of having a faceless minister who oth-
erwise excels more and more in the art of preaching. Not only that he is a special
sight, some kind of tourist attraction, but he also functions without having to be
taken into consideration as a human being. The veil, emitting a dark cloud and
keeping the minister enshrouded in a mysterious gloom, excuses the inhabitants
of the village from the necessity of social gestures, like inviting him for dinner,
going with him for a walk, or caring about his health. Thus, free of human respon-
sibility, the ones in need, i.e. the sinners and the dying can easily unburden their
souls — and this is what a minister is most needed for. (In a recent newspaper, an
experiment of an electronic congregation on the internet was advertised — such an
impersonal priest might have the same hi-tech relieving effect.)

Elizabeth, Hooper’s wife-to-be, accepts the situation as well, and remains faith-
ful to him. Although she shrinks from the idea of marriage, she does not shrink
from human responsibility. At the end of their decisive conversation she ‘cover[s]
her eyes’ (1258) - both in shock and in sympathy — though she is decent enough
not to put on a black veil herself. Afterwards — as it can be suggested from the last
images we get of her — she treats him as if he had entered some strange religious or-
der (also requiring celibacy), or as if he had become seriously ill, as if, unwillingly,
suddenly, all by accident, he had biologically ‘grown’ an ominous veil. Indeed, the
veil, as the story unfolds, is more and more a part of the minister’s body, hiding his
face organically, the way his face hides his skull and his skull hides his brain. This
might remind the onlooker — Elizabeth and the members of the congregation just
as much as the reader — that one is nothing but thick layers of material, suffocating
and covering whatever spirit one may have all through their mortal lives. This gives
some hope for a faraway apocalypse — the word also meaning ‘unveiling,’ as Miller
points out — making up for all of Hooper’s gloom.

If the ‘subtle power’ that ‘was breathed into his words’ (1254) is taken seriously,
it might be accepted that Mr. Hooper’s gesture is an integral part of his holy office.
In the Old Testament, parables manifest themselves not so much in a verbal way
but predominantly in the lives of the individual prophets. The aspects of disorienta-
tion, eccentricity and madness are present, for example, in the well-known images
of Jeremiah and the yoke on his neck or Ezekiel boiling the pot after the death of his
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wife. It is never explicitly stated that Mr. Hooper is acting upon a divine call, but he
says to Elizabeth that he can only explain himself ‘so far as my vow may suffer me.
(1257)’ And later, when he is appointed to preach the election sermon for Governor
Belcher, his speech is so powerful ‘that the legislative measures of that year were
characterised by all the gloom and piety of our earliest ancestral sway.” (1259) ‘That
year’ is sometime between 1730-1741; the event historically places Hooper and
makes him a contemporary of Jonathan Edwards. Thus Hooper, too, becomes a fig-
ure of the Great Awakening movement, trying to restore the original puritan aspect
of Calvinism. No wonder, then, that he puts so much emphasis in his demonstra-
tion on the doctrine of innate depravity. ‘Lo! on every visage a black veil! (1261),
he cries out before he dies and, as a ‘veiled corpse, (ibid)’ begins to ‘moulder’ (ibid)
in his coffin. As if original sin were more important to be understood for the con-
gregation than the saving grace. The thundering words of Jonathan Edwards’ best
known (though not most characteristic) sermon seem to suggest the same: ‘O sin-
ner. Consider the fearful danger you are in: it is a great furnace of wrath, a wide and
bottomless pit, full of the fire of wrath [...] You hang by a slender thread, with the
flames of divine wrath flashing about it [...] and you have no interest in any Media-
tor, and nothing to lay hold of to save yourself, nothing to keep off the flames of
wrath, nothing of your own, nothing that you ever have done, nothing that you can
do to induce God to spare you one moment.”

These words of Edwards, as well as the sight of the veiled Mr. Hooper do make
any congregation tremble. As Michael Colacurcio points out, ‘by [Hooper’s] stand-
ards, to be truly awakened is merely to know that no power on earth can ever vi-
olate the ineluctable moral secrecy of our sinful subjectivity, the “saved” man is
simply the undeceived man, who knows that in this life he cannot truly know - or
be known by — another’ (338-339). Furthermore, commenting on Hooper’s panic-
reaction to the sight of himself'in the mirror, spilling the glass of wine and rushing
out to the darkness leaving the wedding party behind, Colacurcio says the follow-
ing: ‘On this point Jonathan Edwards and Edgar Poe would be in perfect agree-
ment: the appropriate result of a truthful look might fairly be described as “horror”;
the blackness within the self would correspond much more nearly to the darkness
outside the wedding into which Hooper rushes (“for the Earth, too, had on her
black veil”) than to the cheery light inside the hall’ (341).

However, if the aim of both Edwards and Hooper is the restoration of original
Calvinist thinking, these fearful aspects must be part of their disorientation before
reorientation. Reorientation to the Covenant of Grace, that is, to the doctrine that
the mercy of God can never be humanly induced, provoked or deserved. Grant-
ing God absolute sovereignty, his grace can only come all of a sudden, by surprise,
in astonishing and undeserved abundance. The shocking doctrine of the original

5 From Jonathan EpwaRrDS: “Sinners in the Hands of an Angry God” (1741). in: The Norton Anthology of
American Literature, Fifth Edition, ed. Nina BAYM, W.W. Norton & Co., New York, London, 1998.
480—481.
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sin is to be accepted in preparation for the perhaps even more shocking, humanly
illogical, overwhelming, all-embracing gesture of divine generosity. Mr. Hooper
might take this so seriously that he entirely entrusts nobody else’s but the divine
hand with the task of the removal of the veil.

Itis explicitly stated that he had become ‘a very efficient clergyman’ (1259) - but,
besides his favourite topic of secret sin, no mention is made of the biblical passages
he took under exegesis. Whether, for instance, he ever reflected on ‘the veil of the
temple’ in a Good Friday sermon, as we read in Luke 24:45: ‘And the sun was dark-
ened, and the veil of the temple was rent in the midst’; or in Matthew 27:51: “The veil
of the temple was rent in twain from the top to the bottom.” Such words spoken
from behind an unremovable black veil must carry extraordinary significance, his
veil becoming a semblance of the veil of the temple that Hooper chose to put on in
order to show that only God’s hand can rend it in twain. The minister might also
be commenting on Moses who, coming down from the mountain with the tables
of the commandments, covered his shining face with a veil. As Paul reflects on this,
in his second letter to the Corinthians 3:7: ‘so that the children of Israel could not
steadfastly behold the face of Moses for the glory of his countenance which glory
was to be done away with.” In this light, the veil becomes interpretable in the con-
text of some mortal glory ‘to be done away with,” shining on Mr. Hooper’s face that
has to be hidden so that it should not divert attention from the heavenly one. Or he
wants to show a living example for the following verses of the very same chapter,
3:14-16: ‘But their minds were blinded: for until this day remaineth the same veil
untaken away in the reading of the old testament, which veil is done away in Christ.
But even unto this day, when Moses is read, the veil is upon their heart. Neverthe-
less, when it shall turn to the Lord, the veil shall be taken away.’

Be it so — still, it must be noted, that behind his veil, Mr. Hooper has to go
through serious suffering, sharing it with his converts who claim that ‘before he
brought them to celestial light, they had been with him behind the black veil
(1259).” As suffering servant of the Lord, ‘kind and loving, though unloved, and
dimly feared (ibid), he is in need of help from another biblical passage, the Letter to
the Hebrews 10:19-22: ‘Having therefore, brethren, boldness to enter into the holi-
est by the blood of Jesus, By a new and living way which he has consecrated for us,
through the veil, that is to say, his flesh; And having an high priest over the house of
God; Let us draw near with a true heart in full assurance of faith, having our hearts
sprinkled from an evil conscience, and our bodies washed with pure water.’

Hawthorne’s text allows no such open consolation to the Reverend Mr. Hooper
or his congregation, yet the story offers the workability of a parable to its reader (or
to its author, tortured by ambiguities). J. Hillis Miller observes the following: “...
the text is like the black veil itself. The performative efficacy of “The Minister’s Black
Veil” lies in this similarity. It works. Like the veil, the story is a strange kind of effica-

¢ Inall biblical quotations, I use the King James Version of the Holy Bible.
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cious speech act. Itis a way of doing things with proffered signs. But it does to undo,
to take away foundation or authority from anything any reader can say of it.’ (106.)

Authority, yes — but also authenticity? In a further bold attempt at reorientation
with the help of the parable, the significance of a personal encounter with such a
black veil of a text depends on whether the reader wants to ‘face’ it or ‘deface’ it,
that is, to make it illegible or — acting upon a sudden impulse - to try it on. To make
the text workable as a parable, one would be very much in need of that ‘subtle pow-
er’ which was breathed into the words of the Reverend Mr. Hooper. It is always
Hooper, it seems, to be the right person to help all listeners, through the parable of
his own story, the breath, gently playing with the veil above the minister’s mouth,
over his sad smile, becoming the breath of the whole text, gently stirring the veils
in front of the readers. Reading (and writing) then might also be imagined as a
special respiratory exercise, in which the inhalation of the ‘breath’ of a story results
in inspiration which is followed by the exhalation of a new, veilable and available,
yet non-avoidable, text.

Abstract

Through the close reading of Nathaniel Hawthorne’s story The Minister’s Black Veil, taking into
consideration J. Hillis Miller’s and Michael Colacurcios interpretations as well as Paul Riceur’s
excplanation of parables, the paper investigates the possibility of interpreting the story — as suggested
by the subtitle — as a parable on which a powerful protestant sermon nzight be based. Remaining
within the framework of Calvinist puritan preaching, the workability of such a parable is tested:
to what exctent it may perform its task of reorientation through disorientation and whether it can
be imagined as a means of spreading the Gospel by any — veiled or unveiled — minister.
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The Two Harriets: Two Women Defying (Pre-)Victorian
Conventions

A Comparative Analysis of the Life, Thought and Influence
of Harriet Lewin Grote (1792—1878) and Harriet Taylor Mill
(1807-1858)

Despite the title, nineteenth-century Britain saw at least three Harriets who were
leading advocates of feminist ideas. Harriet One was Harriet Martineau who, de-
spite her serious handicaps from early on, was a major figure integrating liberal-
ism and individualist feminism. Being almost completely deaf, she compiled an
individualism-based radical criticism of the position of women. Although she was
paving the way, the present story is not about her, but her contemporaries, the two
other Harriets. Harriet Grote was a leading political figure of the 1830s, who with
her social influence played a major part in transmitting feminist ideas and in the
fifties and sixties became part of the organised feminist movement herself. And
the youngest of all was Harriet Taylor Mill, who, unlike Grote, has received ample
attention from scholars, even if not so much in her own right, but owing to her
relationship with and inspiration for John Stuart Mill.

Educated exclusively at home according to strict utilitarian standards by his
godfather, Jeremy Bentham, and his father, James Mill, the young John met and
conversed with the first thinking woman in his life in the person of Harriet Grote.
But only a few years later, it turned out to be the other Harriet, Harriet Taylor, who
would be the first and only woman he could truly befriend and love till his death.

The present essay aims at contrasting these two remarkable women’s lives,
thoughts, and influence on John Stuart Mill among others, together with the rem-
edies they offered for women’s grievances. It aims to prove that John Stuart Mill’s
ideas in his fight for above all the equality of women eventually coincided with
those of Harriet Grote. Harriet Taylor, on the other hand, by endorsing the even
more radical concept of female independence, defied not only all traditional Victo-
rian vocations, but also her husband’s stern belief that an anticipated woman’s goal
would continue to be to ‘adorn and beautify life’ by sharing her husband’s occupa-
tions and interests.'

Harriet Grote, née Lewin, was born in 1792 in Ridgeway, near Southampton,
into a well-to-do family of twelve, the daughter of a retired employee of the East In-

' Rosst, Alice S. (ed.): Jobn Stuart Mill &> Harriet Taylor, Essays on Sex Equality, Chicago, University of
Chicago Press, 1970, 23.

27



28

O@HE‘M’S NOSTEK IX. EVF. 2017/4.

dia Company, and Mary Hale, a ‘totally undeveloped and uninteresting character.”
Similarly, although fifteen years later, Harriet Taylor Mill, née Hardy, came into a
lower aristocratic home of a London surgeon as the middle child out of seven. Shar-
ing the fate of most upper-class women at that time, she was largely self-educated
to become - according to Carlyle - ‘a living romance heroine, who was quick to
attract attention, but also strong-minded with an unwillingness to submit.

By contrast, the education of Harriet Lewin (the future Mrs. Grote) was left
to a succession of much disliked governesses and, fortunately, also to her father,
who was devoted to music and French literature; Harriet would become an accom-
plished pianist and mastered the cello. Equally unconventional in ambition, her
personality was also dominant, so much so that within the family she was referred
to as The Empress.

Although both women were striking in appearance, tall and slight, uniquely
beautiful and high-spirited, they fought hard to marry their hearts’ desire. After
moving to Beckenham, Harriet Lewin encountered, attracted and magnetised the
neighbouring resident, the antique scholar and political radical, George Grote.
A man of strong character and self-control with Benthamite utilitarianism fully en-
dorsed, Grote expected his future wife, who had also been preparing herself by
serious studies, to share his interests. ‘Her appetite for knowledge* was one of the
chief attractions she possessed in George Grote’s eyes, who guided her through
utilitarian ethics, radical politics, Malthusianism and atheism, and the direction of
her thinking was largely to be set for the remainder of her life. On a March morn-
ing in 1820, having been acquainted for five years and engaged for another two in
order to obtain his future father-in-law’s consent in vain, at the age of twenty-eight,
Harriet Lewin and her beloved George eloped and married ‘early enough for her to
sit at her usual place at the breakfast table.’

The path of the other Harriet, Harriet Hardy, to a relationship of loving equals
took even longer. At eighteen she was already united with John Taylor, a phar-
maceutical wholesaler, eleven years her senior, ‘a most upright, brave, honour-
able man, but without the intellectual or artistic tastes which would have made
him a companion’ for his wife.® Thomas Carlyle’s characterisation of him as a ‘dull
element,” though less fair, may also contain some truth. He devoted a great amount

> Lapy EastLakE (Rigby, Elizabeth): Mrs. Grote, A Sketch, London, John Murray & Albermarle str.,
1880, 27.

3 HAYEK, Friedrich A.: Jobn Stuart Mill and Harriet Taylor, Their Correspondence and Subsequent Marriage,
Chicago, University of Chicago Press, 1951, 82-83.

4 GROTE, Harriet: The Personal Life of George Grote, John Murray & Albermarle str., London, 1878, 39.

> EASTLAKE: 40—42.

¢ MiLL, John Stuart: Autobiography, USA, Seven Treasures Publications, 2009, 72-73.

7 CARLYLE, T. to Carlyle, J.W. (17 January 1848).
carlyleletters.dukejournals.org/cgi/content/full/22/1/1t-18480117-TC-JWC-01?maxtoshow=&hits=
10&RESULTFORMAT=&fulltext=17+january+1848+to+jane+carlyle&searchid=1& FIRSTINDEX
=o&resourcetype=HWCIT (11/01/2016)
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of time to the management of finances of the Unitarian congregation led by the
strong-willed minister William Johnson Fox. It was the reverend who introduced
John Stuart Mill to Harriet Taylor, already a mother of two sons, at a dinner party
at the home of the Taylors in 1830.8

By that time Mill had been over his great identity crisis which helped him
crystallise the view that his strict utilitarian education, albeit having the mission
of improving human affairs, ‘overlooked human beings.” From such a realisation
it naturally followed that he had to distance himself from his own father’s and
Bentham’s views to a certain extent, and open his horizon towards Coleridge,
Carlyle or Macaulay. This change seemed to be the precondition for his being
able to befriend Harriet and eventually fall in love.™ Mill alleged that ‘it was years
after my introduction to Mrs. Taylor before my acquaintance with her became at
all intimate and confidential.”™ The connection, nevertheless, seems to have been
deeper, as from early on Mill visited the Taylors’ home almost every night, which
was facilitated by the remarkably tolerant John Taylor’s going to his club. In 1833,
however, the married couple separated enabling Harriet to see Mill at her con-
venience. This double game continued well until John Taylor’s death in 1849. In
1851, after twenty-one long years of ‘courtship,” Harriet and John were officially
united.

Although both Harriets married scholars of the highest rank, they quickly over-
stepped the traditional Victorian feminine roles of ink fillers or hostesses by greatly
enhancing their husbands’ personalities. Harriet Grote’s clever insights into char-
acter together with her remarkable conversational powers resulted in the fact that
she was much more sociable than her utilitarian husband.” No wonder, as George
Grote, James Mill’s intimate friend and admirer, had upheld the unshakeable con-
viction that emotion and passion ‘corrupt the intelligence.’s

Between 1832, when George Grote was elected to Parliament, and 1839, it was
Harriet Grote who held together social bonds in the party of radical reformers,
earning the title the ‘queen of the Radicals.™* The philosophical radicals viewed
the Whig government as a major obstacle to their legislative reforms, especially a
greatly extended suffrage, frequent parliaments, and a secret ballot. Although the
tactics advocated by Harriet and later adopted by the party to bring down the gov-
ernment failed, her old associate Francis Place claimed that ‘she was the philosophic

8 HAYEK: 36.

9  ROBSON, John M. & STILLINGER, Jack (eds.): The Early Draft of Jobn Stuart Mill s Autobiography, Urbana,
University of Illinois Press, 1961, 103.

©©  He already held feminist views: ‘the strength with which I held them was, I believe, more than any-
thing else the originating cause of interest she felt in me.” MILL 2009: 120.

™ MiLL: 72.

2 EASTLAKE: 43.

3 PREYER, Robert O.: ‘John Stuart Mill on the Utility of Classical Greece.’” In: Browning Institute Stud-
ies, Vol. X, 1982/spring, 41-70, Cambridge University Press, Cambridge. 65.

4 RossI: 15.
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radicals.” Similar, though rather sexist praise came from Cobden: ‘Had she been
a man, she would have been the leader of a party.” Harriet Grote, therefore, was
much more than a skilful hostess in a men’s club. Surprisingly, she stated otherwise
in a letter to Madame de Tocqueville: ‘Both of us have poured our 4/l into the more
precious vessel and have been content, #ay proud, to efface ourselves for the sake of
seeing another being shine more brightly. It is thus that the higher description of
womankind invest their gifts, to draw back their rich reward.

Having terminated her active involvement in men’s politics after Grote’s refusal
to seek re-clection in 1841, she renewed her interest in the arts as a practising musi-
cian herself, and became a most liberal patron of artists (supporting, for instance,
the composers Mendelssohn and Liszt).”7 She also indulged her love of travel, pri-
marily to France, where she not only befriended Alexis de Tocqueville, but spent
weeks proofreading and discussing his upcoming book, LAncien Régime et la Revo-
lution. The French philosopher also paid attention to Harriet Grote’s writings, her
pamphlet on poverty™® among others, which received the following praise: ‘I en-
counter in your work the good sense of the English economists, only sharpened
and coloured by the intelligence and imagination of a woman, of which it is often
of very great need.™

Besides, Harriet Grote turned to be a most skilful manager of the landed prop-
erty in an era during which no property rights existed for women. “Two streams
of human purpose in which I myself take the greatest interest — art and political
action,”® sounded her conviction which she lived up to.

Similarly to Mrs. Grote, Mrs. Mill’s rich emotional life, practical wisdom and
her sophisticated artistic taste largely contributed to the creation of a partnership
of two equally open minds (yet with very different educational backgrounds). All
the more so, since Mill’s utilitarian education neglected both social and emotional
skills, as his father considered any kind of passionate emotion a sort of madness.”

Regarding the social consequences, however, whereas the union of the Grotes
opened up new horizons of political and social cooperation for both husband and
wife within the philosophical radical circle, Harriet Taylor and John Stuart Mill’s
marriage bore very different fruit. Although both lovers claimed they had not been
intimately related before marriage, their behaviour scandalised their friends. Ow-
ing to the gossip, they had already largely withdrawn from society before the wed-

5 BUCKLEY, Jessey: Joseph Parkes of Birmingham and the Part which be Played in Radical Reforn Movements
[from 1825 to 1845, London, Methuen, 1926, 151.

¢ EASTLAKE: 119

7 Ibid. 82.

' Harriet Grote’s The Case of the Poor among the rich fairly stated by a Mutual Friend was published in 1850
stressing the need for the alleviation of poverty as well as the inviolability of property rights.

©  Tocqueville to Mrs Grote, 24 July, 1850. In: BOESCHE, Roger (ed.), Alexis de Tocqueville: Selected Letters
on Politics and Society, University of California Press, 1985, 250.

22 EASTLAKE: 98.

2 Coss, John Jacob: Preface to the Autobiography of Jobn Stuart Mill, New York, 1924, 34.
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ding, which was only intensified by real or perceived personal remarks toward Har-
riet by Mill’s mother and some of his siblings, resulting in further estrangement.*
Moreover, as we have seen, John had already been moving away from the Philo-
sophical Radicals after his nervous breakdown. Not having been aware of this, it
seemed logical for the circle to put the entire blame on Harriet for weakening her
husband’s attachment and loyalty towards the utilitarian cause. Several members,
like Harriet Grote, though once a friend, could not reconcile herself to Mill’s ‘am-
biguous relations with the radical wife of a dry-salter’ (John Taylor), let alone their
marriage, which led to the termination of all relations.”

Although John Stuart Mill retained his affection for George Grote,* Harriet
Taylor did not refrain from sharp criticism: ‘Grote always paints his fine acquaint-
ances couleur de rose [...] the gentility class weak in moral[s], narrow in intellect,
timid, infinitely conceited and gossiping. There are very few men in this country
who can seem other than more or less respectable puppets to us.”

The estrangement was fuelled by two factors: first, that the radical Harriet Taylor,
rather disgusted with existing institutions, was flirting with socialist philosophy;
and second, that from early on she had been supporting an overlapping, yet differ-
ent society, that of the more unconventional and more artistic Unitarian Radicals.
Unlike the Philosophical Radicals, the Unitarians were sceptical about the legislative
reform and advocated a personal and a more radical social change instead.”

While differing about the means of reform, it is a fact, nevertheless, that both
the philosophical radical Westminster Review and the Unitarian journal, the Monthly
Repository were championing the cause of women. It was exactly these two forums
where Harriet Taylor Mill could expound her views on the situation of women and
their position in marriage.

22 Jacoss, Jo Ellen: The Voice of Harriet Taylor Mill, Bloomington, Indiana University Press, 2002, 117.

% WILSON, Mona: ‘Eccentric Englishwomen: H. Mrs. Grote.’ Spectator, 23 April, 1937. archive.spectator.
co.uk/article/23rd-april-1937/9/eccentric-englishwomen-h-mrs-grote
Thomas Carlyle also turned negative, often ironic about the couple: writing about Mill’s ‘having
fallen desperately in love with some young ill-married philosophic Beauty (yet with the innocence of
two suckling doves), and being lost to all his friends...” (Carlyle, T. to Carlyle, J. W., 21 May 1834)
carlyleletters.dukeupress.edu (11/01/2016). Harriet Taylor quickly became the ‘dangerously looking
woman [...], engrossed with dangerous passion.’ (Carlyle, T. to Carlyle, John, 12 January 1835) car-
lyleletters.dukeupress.edu (11/01/2016)

4 PREYER: 66.

»  HAMBURGER, Joseph: Jobn Stuart Mill on Liberty and Control, Princeton, Princeton University Press,
2001, 25.

6 In an undated, yet most probably early memorandum titled ‘Popular fallacies’ she pointed out the
following ‘false beliefs™: “That the great object of women’s life is love. That the chief objects and enjoy-
ments in life of mankind are and should be the legalized propagation of the species and the education
of their young. [...] That the exercise of sexual functions is in any degree a necessity. (It is a matter of
education.) That the Bible is Holy.” HAMBURGER: 26.

77 Jacoss, Jo Ellen, “The Lot of Gifted Ladies Is Hard.” Hypatia, Vol. IX., No. 3, 1994/summer. 149.
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As early as 1832 Harriet compiled a finally unpublished draft on the issue for
her lover, John Stuart Mill. With heightened tone and very persuasive writing she
stated empbhatically that regarding the two sexes ‘there is equality in nothing now —
all the pleasures such as they are being men’s & all the disagreeables & pains being
women’s.” Marrying, she argued, constituted the sole aim not only of female edu-
cation, but of women’s entire life. Therefore most marriages lacked ‘any real sym-
pathy,” ‘enjoyment,’ or ‘companionship.” The quickest remedy to avoid this dismal
reality of marriage, she believed, was the promotion of education, ‘the means of all
good.” However, for those already ill-married, she suggested the idea of the most
radical divorce, without any reason assigned. On the whole, she asked the equally radi-
cal question that ‘what evil could be caused by, first placing women on the most
entire equality with men, as to all rights and privileges, civil and political, and then
doing away with all laws whatever relating to marriage?™ This sketch not only re-
flects a radical independence of thought, but also a utopian belief in the education
and moral development of women.

“The motif of my life is progress. To do what I can for “progress of the species”,
sounded Harriet Taylor Mill’s credo, which she intended to follow with iron deter-
mination. In the third chapter of John Stuart Mill’s revised Political Economzy, which
is attributed to her collaboration, Harriet Taylor Mill’s confidence in moral devel-
opment was extended to refer to the whole working-class. It argued that the poor
‘cannot any longer be governed or treated like children,” and even that sufficient
intellectual and moral progress will make people unselfish. Namely, the departure
from the state of ignorance would and »zust result in a ‘growth of good sense’ to-
gether with ‘provident habit of conduct.” However, her unshakeable utopianism
was too much for Mill. ‘I cannot persuade myself, he wrote to Harriet, ‘that you
do not greatly overrate the ease of making people unselfish. Granting that in “ten
years” the children of a community might by teaching be made “perfect” it seems to
me that to do so there must be perfect people to teach them [...] all our plans would
fail from the impossibility of finding fit instruments [...].3°

Harriet Taylor Mill’s most significant written contribution to the cause of wom-
en was undoubtedly her Enfranchisement of Womzen, published in the Westmzinster Re-
view in 1851. Compared to her earlier, already discussed contributions, the Enfran-
chisement was clearly radical, arguing that ‘we are firmly convinced that the division
of mankind into two castes, one born to rule over the other is [...] an unqualified
mischief’. The writing also contained universalistic-utopian statements regarding
the subordination of women, which, according to the author, forms a ‘bar, almost
insuperable, while it lasts, to any really vital improvement, either in the character

#  HavEk: 76-78. The entire text is quoted verbatim.

%  DEUTSCHER, Penelope: ‘When Feminism is “High” and Ignorance is “Low”: Harriet Taylor Mill on
the Progress of the Species.” Hypatia, Vol. XXI, No. 3, Summer 2006. 141.

° Mill to Harriet Taylor Mill: 21 March, 1849. oll.libertyfund.org/titles/mill-the-collected-works-of-
john-stuart-mill-volume-xiv-the-later-letters-1849-1873-part-i (11/01/2016)
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or in the social condition of the human race.” Further on, Harriet Taylor Mill dis-
missed the argument that the position of women in mid-nineteenth century-Britain
corresponded more to their capabilities than to social prejudices and ‘idolatry.” She
also believed freedom of occupation and women’s contribution to the family budg-
et to be far superior to the concept of sole male earners or their possible wage loss,
and maintained the view that ‘guarding women from the hardening influences of
the world’ was equivalent to their seclusion, which was unacceptable. The core of
all evils according to the author lay in the fact that ‘power makes itself the centre
of moral obligation’; therefore, once bereft of exclusive power over women, men
will also grow, as with equal educational rights wives will encourage their hus-
bands’ moral and intellectual development. Finally, being the prophetess of female
independence, Harriet Taylor Mill attacked the views of moderate reformers of the
women’s cause, including those of her own husband, insisting on married women’s
intellectual and financial independence by working outside the home rather than
being educated companions of their husbands. ‘Habits of submission make men as
well as women servile-minded’ was the author’s verdict, so female emancipation,
she insisted, would necessarily follow. 3*

And it did follow, albeit slowly. Unlike Harriet Taylor Mill, who focused on
words, Harriet Grote turned to be equally a woman of action: she not only sympa-
thised with, but also participated in the organised feminist movement as it emerged
in Britain during the 1850s and 1860s. Owing to her assertiveness, she supported
the reform of the married woman’s property law with words and deeds alike. Al-
though she stated in an essay titled “The Law of Marriage’ (1855) that ‘women’s rights
is nothing, but a phrase,’ she insisted that the best and quickest remedy should be
‘that the woman should possess absolute control over her own property, married
or single.s Her optimism concerning a brighter future for women was fuelled by
two assumptions: firstly the growing female impatience and self-consciousness,
and secondly her perception of an increasing public awareness of the ‘wrongs of
women.” In her essay, however, Harriet Grote avoided radical tones, as, in line with
other moderate reformers, she interpreted women’s rights within the frame of the
male-female relationship, stressing — unlike Harriet Taylor — the necessity of the
equality of the two sexes, rather than female independence. 34

In the following years Harriet Grote set out to found the Society of Female
Artists (1857), and regretted not being thirty years younger and the leader of the
women’s movement. In 1866 she signed the Women’s Suffrage Petition and was

3" TAYLOR, Harriet, “The Enfranchisement of Women, 1851." Westminster and Foreign Quarterly Re-
view, 1851/07, Woman’s Rights Tracts, No. 4, Syracuse, 1852. http://www.public.coe.edu/~theller/
soj/u-rel/htmill.html#Editor (11/01/2016)

3*  GROTE, Harriet: Collected papers (Original and Reprinted) in Prose and Verse, 1842-1862, London, J. Mur-
ray, 1862. 287.

33 Ibid. 285.

34 Ibid. 290-292.
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instrumental in bringing about the first public meeting organised by the London
National Society for Women’s Suffrage as member and speaker in 1869.%

The same year, 1869, saw the publication of John Stuart Mill’s bitter attack on
male hegemony: The Subjection of Women. Although his beloved wife, Harriet Taylor
Mill could not be involved in writing, having passed away eleven years before, her
influence is crystal clear in the book’s thesis showing not only the mental capacities
of a woman, but the benefits of a marriage of two equals.3

Though Harriet Grote’s health had suffered from an almost fatal fever following
the premature delivery in 1821 of an only child (who died after a week), over time
she acquired a rather strong constitution and out-lived not only Harriet Taylor Mill,
but John Stuart Mill as well. Despite not having been on speaking terms with the
latter, she lamented his death with ‘poignant sorrow’ as ‘an old friend,” having him
join in the illustrious — and for her consoling — company of Mendelssohn and Alexis
de Tocqueville.?

Harriet Grote died at the age of eighty-six in 1878, having been able to witness a
partial victory of women in Britain while voting at the local elections.

Abstract

The two Harriets may be regarded as true manifestations of what women were capable of
doing in a marriage of equals despite the lack of proper education. Harriet Taylor, especially

in light of ber relationship with and inspiration for Jobn Stuart Mill, has received ample at-

tention from scholars in sharp contrast to her contemporary, nearly as radical, yet no friend,

Harriet Grote. Having been a largely self-educated follower of Benthamite Utilitarianism

herself, Grote not only earned the title “The Queen of the Radicals’ from early 1820 until the

disillusionment of the group in 1839, but she was one of the first thinking women, if not the very
forst the young Mill could meet and disconrse with. By contrasting the two radical thinkers’
lives, excperiences and thoughts on the situation of women and the offered remedies, the present
essay aims to prove that Jobn Stuart Mill's ideas in bis fight for above all the equality of women

eventually coincided with those of Grote. Harriet Taylor, on the other hand, by endorsing the

even more radical concept of female independence, defied not only all traditional Victorian

vocations, but also ber husband’s stern belief that an anticipated wonran’s goal would continue

to be sharing * fully and intelligently’ her husband’s occupations and interests.

3  CRAWFORD, Elizabeth: The Womzen's Suffrage Movement: A Reference Guide 1866—1928, London, Univer-
sity College London, 1999, 10.
3¢ Jacoss (1994): 145.
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Regiimé

A két Harriet” élete é munkdssiga annak a példdja, mire voltak képesek egyes (pre)-
viktoridnus ndk annak ellenére, hogy nem résgesiilbettek magas sgintdi intézményes oktatds-
ban: Harriet Taylor mdr csak Jobn Stuart Millbez fiigédd kapesolata miatt sem keriilbette el a
kutatok figyelmét, ani nenr mondhatd el kortdrsdrdl, a basonléan miivelt Harriet Grote-rdl.
A méltatlanul melldzitt Grote mint a korai utilitarizmus egyik elsd ndi képviseldje sgamotte-
vd, aki nemesak a ,,Radikdlisok Kirdlyndje” cimet érdemelte ki, banen komoly inspirdcidt is
Jelentett tobbek kizott a fiatal Mill sgamidra.

Jelen tanulmdny célja a két Harriet életének és elsdsorban a ndi kérdésril kifejtett gon-
dolatainak kontrasgtiv clemsése, és annak igazoldsa, bogy a kivdld filogifus és aktivista Jobn
Stuart Mill néi egyenjogiisdgril vallott elképzelései valdjdban Harriet Grote négeteibes dlltak
kozelebb. Sgeretett felesége, egyben miigsdja, Harriet Taylor Mill ekigben kettejiikin tillépve,

a kordban ultraradikdlisnak s3amité ndi fiiggetlenség s3dszoldjavd vdlt.

Kulcsszavak
Harriet Taylor Mill, Harriet Grote, John Stuart Mill, Thomas Carlyle, utilitarizmus,
ndi egyenjogusig, nbk fiiggetlensége, utdpista néjogi aktivizmus.
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Z.SOFIA VASADI

The Japanese Setting in the 2006 Film Adaptation of As You
Like It: Kenneth Branagh’s Japanese (G)Arden

Introduction

In this paper I propose to consider the 2006 film version of Shakespeare’s As You
Like It," directed by Kenneth Branagh, with special emphasis on the significance
of the film’s Japanese setting. Branagh mixes elements of two entirely separate cul-
tures, but for what reason? One of the main points of my research will be to try to
come up with evidence that the Japanese setting adds meaningfully to the inter-
pretation of the well-known play. An appreciation of the function of traditional
Japanese motifs, the use of sets that depict particular periods of time and the choice
of actors in the film are all aspects that should be considered in order to recognise
how the Japanese setting throws new light on Shakespeare’s comedy.

In my research I relied on several interviews with the director himself, in ad-
dition to some critical reviews that were published around the time of the film’s
release. I will also consider those scenes of the original play which seem to have
special relevance in the adaptation. Presuming that the selection of some of the
lines is in connection with Branagh’s choice of setting, we will see how the Japanese
setting gives new meaning to them.

Even though Branagh stated that the setting of the film is nineteenth-century
Japan, it resembles more a stereotypical Asian country with mixed elements from
several cultures rather than a specific place.? For some reason, the characters prac-
tice the Chinese art of fai chi,? and we can recognise some more or less hidden In-
dian elements as well.4 But why does the setting matter at all? One could argue — as
have those critics who wrote negative reviews of the film — that the whole point
of Branagh’s choice of setting is to prove that the Bard’s tale could be placed any-
where, and it would not alter its meaning at all. After all, even the title of the play

' As You Like It. Dir. Kenneth BRANAGH. Perf. Bryce Dallas Howard, David Oyelowo, Kevin Kline,
Alfred Molina and Romola Garai. The Shakespeare Film Company, 2006. Film.

> Branagh Adapts And Directs Shakespeare’s As You Like It’ Debuting Aug. 21, On HBO. 16 July, 2007. star-
pulse.com. 4 January 2015. Web.
starpulse.com/news/index.php/2007/07/16/branagh_adapts_and_directs_shakespeare_s [1 June
2016].

3 43:08-43:22 and 44:14-44:27 AYLI (Film). The indicated time references are valid for the 122:37
minute-long version which begins with the Medusa Motion Picture logo.

4 KLETT, Elizabeth. ‘Dreaming of Orientalism in Kenneth Branagh’s As You Like It.” Borrowers and Lend-
ers: The Journal of Shakespeare and Appropriation 111.2 (2008). borrowers.uga.edu/781856/show Web [22
Nov. 2014].
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carries this meaning. As far as [ am concerned, this view rather simplifies Branagh’s
choice of environment, and I assume that setting the play in a Japanese environ-
ment makes more sense than we would think at first. Consequently, the critics who
trashed the film did not look beyond the surface, and made rash decisions when
depicting the film as one of the worst Shakespeare film adaptations.

The Meiji era and crosstalk’

At the beginning of the film, we receive some information about the environment
and the time of the events. An important piece of information that stands out is
that the era of the film is the time of the Meiji Restoration. This period in Japan’s
history is the time of modernisation, when, after hundreds of years of isolation, the
country opened its doors to the outside world under the reign of Emperor Meiji.
The court started copying Western attires, with average citizens soon doing the
same. The most important goal of the Emperor (and of the whole era) was to avoid
being colonised by Western empires. The best way to do this was to put the em-
phasis on developing an independent Japanese industry. The start of industrialism
meant a complete change of life for almost every agricultural worker. This change
of attitude at court and politics could not be felt immediately in the countryside,
but it had a long-term effect on Japanese society, the impact of which can be seen
even today.®

Re-setting Shakespeare’s As You Like It in a time of confusion provides many
insights we would not necessarily expect. The clash of opposite cultures is clearly
outlined in the film with the use of different elements of both worlds. If Branagh’s
purpose was to show how different the people of these worlds — city and country-
side — were, he succeeded splendidly. In Act 3 Scene 2 of the play, Touchstone talks
to Corin about pastoral life:

CORIN And how like you this shepherd’s life, Master
Touchstone?

TOUCHSTONE Truly, shepherd, in respect of itself; it is a
good life; but in respect that it is a shepherd’s life, it is
naught. In respect that it is solitary, I like it very well;

but in respect that it is private, it is a very vile life. Now

in respect it is in the fields, it pleaseth me well; but in
respect it is not in the court, it is tedious. (...)’

5 Crosstalk: when there is another, sometimes hidden meaning or connotation to a word or act other
than it’s original, similarly to intertextuality, but without the textual limitations.

®  Foran in-depth discussion of the Meiji era, see BEASLEY, W. The Meiji Restoration. Stanford: Stanford
University Press, 1972. Print.

7 Hereafter I will use parentheses to indicate that some of the original lines are missing from the script.
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Hast any philosophy in thee, shepherd?

CORIN No more but that I know the more one sickens the
worse at ease he is; and that he that wants money,

means and content is without three good friends; that

the property of rain is to wet and fire to burn; that good
pasture makes fat sheep; and that a great cause of the

night is lack of the sun; (...)

TOUCHSTONE (...) a natural philosopher. Wast

ever in court, shepherd?

CORIN No, truly.

TOUCHSTONE Then thou art damned.

CORIN Nay, I hope.

TOUCHSTONE Truly, thou art damned, like an ill-roasted
egg, all on one side.

CORIN For not being at court? Your reason?
TOUCHSTONE Why, if thou never wast at court thou
never sawst good manners; if thou never sawst good
manners then thy manners must be wicked, and
wickedness is sin and sin is damnation. Thou art in a
parlous state, shepherd.

CORIN Not a whit, Touchstone. Those that are good
manners at the court are as ridiculous in the country as

the behaviour of the country is most mockable at the
court. You told me you salute not at the court but you

kiss your hands. That courtesy would be uncleanly if
courtiers were shepherds.

TOUCHSTONE Instance, briefly. Come, instance.
CORIN Why, we are still handling our ewes, and their fells,
you know, are greasy.

TOUCHSTONE Why, do not your courtier’s hands sweat?
CORIN Sir, [ am a true labourer. I earn that I eat, get that
[ wear; owe no man hate, envy no man’s happiness; glad
of other men’s good, content with my harm; and the
greatest of my pride is to see my ewes graze and my

lambs suck.

TOUCHSTONE That is another simple sin in you: to bring
the ewes and the rams together and to offer to get your
living by the copulation of cattle; (...) (AYLI 3.2.11-77)®

8 Hereafter [ will quote the text of As You Like It from SHAKESPEARE, William. The Arden Shakespeare — As
You like It. Ed. Juliet Dusinberre. London: Thomson Learning, 2006. Print.
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Here we can see the characters as the embodiments of pre-modernisation and
post-modernisation in Japan.? Corin himself expresses that he does not understand
the ways of the court, which here can mean the source of the modernisation policy.
He even says that he finds the tradition of kissing hands — which people at court
practise — a strange way of greeting. This statement in a Japanese environment tells
us even more than it probably would in any other, since we can imagine how strange
such a greeting must have been for a Japanese shepherd of the Meiji era (who was
used to bowing as a sign of respectful greeting). He even goes on to describe the
silliness of the custom, saying that a shepherd’s hands would be too dirty and hard
to practise hand-kissing. In a comical scene, Touchstone, here the embodiment of
a courtier of the Meiji era, tries to convince Corin of the custom’s usefulness, the
existence of which is questionable at best. Touchstone claims that one does not
know good manners until one has been to court. This statement is also ridiculed by
the shepherd. Japan has been struggling with this clash of traditional Japanese and
imported Western values ever since the country opened its harbours to the Western
world, which makes it doubtful whether there would be many other historic places
or times that would better serve the comical purpose of this conversation.

Oriental elements in Branagh’s As You Like It

The multicultural aspects of the film
should be considered in order to shed
light on the reasons for re-setting the play
to Japan. Although in Branagh’s film we
can find distinctly non-Japanese elements
in some scenes (e.g. fai chi, Figure 5), the
traditional Japanese motifs are dominant.
The three quintessentially Japanese con-
cepts are the kabuki theatre,” the sumi -
fight" and the appearance of the ninjas.”>  Figure 5: Touchstone doing tai chi

Interestingly, all three of these can be seen

at the beginning of the film. After the first scene, the only things that remind us
that we are in Japan are a couple of well-placed objects (such as a samurai sword at
Orlando’s side), cuts to a Shinto gate, and some of the costumes.™

9 58:20-59:00 AYLI (Film).

©  02:20-03:25 AYLI (Film).

o 16:59-17:37 AYLI (Film).

2 03:30-3:48 AYLI (Film).

5 43:38 AYLI (Film).

4 Silvius and Phoebe are in attires that somewhat resemble the clothing that peasants wore in nine-
teenth-century Japan.
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\

Figure 1: Duke Senior in Western attire

Figure 2: Duke Frederick in Japanese style clothing

In a play that problematises identity through cross-dressing, the choice of the char-
acters’ costumes is especially relevant. This is also apparent in Branagh’s presenta-
tion of the two Dukes (Figures 1 and 2). It is not a coincidence that Brian Blessed
plays both Duke Senior and Duke Frederick, but in very different attires: whereas
the old Duke insists on wearing the Western style of garments, the usurper Duke
embraces Japanese culture and wears the traditional warrior clothing.’s We could
of course interpret this difference in another way, by saying that Duke Frederick
refuses what would have been viewed as the modern way of dressing in nineteenth-
century Japan, when Western attire was the privilege of the elite. But whichever
view we take, the two Dukes will complement and set off each other, like yin does
yang. This, and the fact that we know
that both Dukes are played by the same
actor, suggest that they are not only op-
posites and each other’s complements,
but they are one and the same. This way
Duke Frederick could be seen as the
Old Duke’s shadow-self,’® especially
since Branagh added the scene of the
usurpation, when they stare into each
other’s eyes, after which Duke Freder-
ick emerges as the winner.” The tradi-

Figure 3: The two main actors wearing traditional Japanese
tional Japanese costumes — other than attires at the wedding scene

5 KLETT (2008). According to the Arden edition, it was a usual practice in Elizabethan theatre to assign
more than one role to actors, and in modern adaptations, it is common that the same actor plays both
Dukes (DUSINBERRE 355-358).

6 In Jungian psychology shadow-doubles are the unconsciously restrained and rejected personalities,
often the opposites of the conscious personalities (JuNG, C. G. ‘Archetypes and the Collective Un-
conscious.” Ed. Sir Herbert Read, Michael Fordham, Gerhard Adler, William McGuire. The Collected
Works of C. G. Jung (Volume 9, Part 1). Princeton, NJ: Princeton University, 1959. Print).

7 03:48-04:00 AYLI (Film).
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in the case of the two Dukes — are not the attires of choice for the film, and they are
only worn by the main actors at the wedding scene (Figure 3).

As for the objects seen in the film, there are many Japanese ones, especially at
the beginning. Right in the first scene we see a kabuki performance with koo (@ Jap-
anese stringed instrument),” and a strange mixture of samurai and ninja attack. What
was confusing for the Japanese viewers themselves is that the ninjas are led by Duke
Frederick, who is dressed in samurai warrior clothing.” The aforementioned ninjas
are also not in seigg when in front of the Duke,* but are lying face-down for some
reason. The wrestling scene here is a sumsa fight, but, strangely, the guardians, who
before were ninjas, wear kendo outfits.”” In the wedding scene, one of the extras can
be seen playing a guitar, which, of course,
is not a native instrument of Japan. These
inconsistencies mentioned above were the
main reason why the film was not warmly
welcomed in Japan.?* Branagh is also in-
consistent in using the Japanese non-ver-
bal traditions. There is a scene when Wil-
liam waves Audrey forward in the West-
ern style,? the opposite of how Japanese
people wave somebody forward, with

their palms facing the ground. We will see \ 4 \i il
later on that these little inconsistencies are Y 1’{5 E §

not coincidental, and Branagh makes up
for them by broadening the possible in-
terpretations of the Japanese theme. Of course, there are Japanese style fans, para-
sols and #kiyo-¢ present in the film,? but their function might be to remind us that
we are supposed to be in Japan, even when nothing else looks Japanese (Figure 4).
It is interesting that these are the objects that are probably best-known to Euro-
peans, since these were popular knick-knacks of the nineteenth-century Western
aristocracy. An interesting solution for the letters Orlando writes to Rosalind is
that these only contain Rosalind’s name in Japanese in shodd,” just like her necklace
does. This way Orlando expresses his love for Rosalind not only by writing poems,
but by painting beautiful calligraphy of her name.>¢

Figure 4: Rosalind and Celia holding Japanese style fans

8 AJapanese stringed instrument.

v AR 7T BRUCHT &£ & [Kenneth Branagh: As You Like It (Review) ] Web. 5 January 2015 drive.
google.com/drive/folders/oB--hUDHWp5XiZExuckM2Y3VxLUE?usp=sharing [27 August 2017].

2 The traditional way of sitting in Japan.

2 AJapanese martial art, 14:05 AYLI (Film).

2 FRATFF— BERUCHT £ £ [Kenneth Branagh: As You Like It (Review)].

% 31:52 AYLI (Film).

2 Japanese woodblock paintings.

5 Japanese calligraphy.

%6 55:35 AYLI (Film).
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As for the religious aspect of Japan, Branagh makes sure that both Shinté and
Buddhist motifs are present in the film. These two religions live side-by-side in the
film, just like in the lives of the Japanese. The entrance of Arden is guarded by a
Japanese torii, a red Shinto gate, which already alludes to the idea that the forest of
Arden is a magical place. In the garden, the refugees, Rosalind, Celia and Touch-
stone, meet a Buddhist monk who shows them the way.”” He does this literally and
figuratively as well, since Arden is the place where all three of them find love. At
the end of the film, this monk is the one helping Duke Frederick, whose enlight-
enment, just like the Buddha’s, is represented with him sitting under a tree. Bud-
dhism is also present in the film through one of its schools, Zen Buddhism. Celia
is with Rosalind in a Zen karesansui,*® a Japanese rock garden. There is a £97d here as
well, which is a Japanese stone lantern, to be found in Buddhist temples or Shinto
shrines. Another reference to Buddhism in the film is a crosstalk between the origi-
nal Shakespearean text and the setting when Rosalind talks to Orlando about a
past lover she drove to enter a monastery:

...that I drave my suitor from his mad humour of
love to a living humour of madness, which was to
forswear the full stream of the world and to live in a
nook merely monastic. (AYLI 3.2.400-403)

Here the setting again provides extra meaning to the lines, since because of the
Japanese context, we can immediately think of a Buddhist monk. By examining the
most important Oriental elements in the film one by one, we see that all of these
have their own functions, and were placed very carefully. Some of them only mean
to signal the Oriental setting, but most allude to a deeper meaning.

Branagh’s ‘non-traditional’ casting

After the multicultural aspects, let us consider the multiracial aspects of the film.
Kenneth Branagh himself states in an interview that race was not an issue for him
when casting for the roles of his films.? Accordingly, in As You Like It, two black
actors play the quarrelling brothers (David Oyelowo stars as Orlando, and Adrian
Lester plays Oliver). This is not the first time that Branagh has cast a black actor in
a role that is traditionally played by white actors, since in the 1993 version of Much
Ado About Nothing Denzel Washington plays Don Pedro, and in the 2000 adaptation
of Love’s Labour Lost Adrian Lester stars as Dumaine. In contrast, Lisa M. Anderson

7 32:31-32:54 AYLI (Film).

8 This karesansui can also be seen in another scene, 41:55-43:06 AYLI (Film).

»  tediousoldfools. ‘Kenneth Branagh talks Hamlet ~ Casting.” Online Video Clip. Dailynzotion. Daily-
motion, 9 Aug. 2009. Web. dailymotion.com/video/x2wvxcf [6 June 2016].
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in her essay ‘When Race Matters’ — contributed to the volume Colorblind Shake-
speare: New Perspectives on Race and Performance — argues that non-traditional casting
is always an issue whatever a director may say. She contends that colour-blindness
‘ultimately signifies assimilation’ and that it ‘requires that we ignore three hundred
years of history’ (91).3° If we base our judgement on Anderson’s argument, then
what Branagh said about colour-blind casting is just an attempt to grab the audi-
ence’s attention.

In this case the reason for Branagh’s casting choice could be the assumption that
by changing the scenery and the race of the actors, the film would appeal more to a
modern audience. One might assume that non-traditional casting practices regard-
ing Shakespearian dramas is an innovative way of modernising and shedding new
light on a play, but so far this theory has not been proved. As Klett has pointed out,
Branagh does attempt to create a multiracial environment in the film, but he does
this unsuccessfully by ‘marginalising and silencing most non-white characters’.3"

For this paper, Branagh’s idea of ‘non-traditional’ casting is especially signifi-
cant because of the lack of Japanese actors in any of the main roles. The film has Brit-
ish and American actors in abundance, but the absence of Asian actors in important
roles is remarkable. This is especially noticeable in the case of Audrey (played by a
British actress), since her original suitor, William is played by an Asian actor. This
is one of the few moments in the film when a slightly more prestigious role is given
to an actor native to the setting. Yet another problem emerges because of the cast-
ing. Even the Daily Mail’s critic, Christopher Tookey goes on to say that Branagh’s
unfortunate casting choice makes the scene where Audrey and Touchstone talk to
William ‘unpleasantly racist instead of funny’.3?

This is not the only incident where the race of the actors makes the lines sound
different. Other notable roles in which Asian actors were cast are the couple Silvius
and Phoebe, and Charles, the wrestler (Figure 6 and 7). The latter is silent through-
out his scene, with all his lines spoken by a white actor. This situation seems espe-
cially controversial since it is indicated in the scene that sumzg-wrestler Charles does
actually understand English, since he nods in answer to Oliver’s warnings.3 Inter-
estingly, in the original play, Charles has a significant role, since he is the first one to
refer to Arden, and to note that the forest serves as home for the exiles (AYLI1.1.96-
111). The situation of the couple is slightly less problematic in this regard. It is true
that at least their lines were not given away to a Caucasian actor, but, according to
Elizabeth Klett, ‘in this context, Rosalind’s condemnation of Phoebe’s appearance,

3 Quoted in LiTTLE, Arthur L. Rev. of Colorblind Shakespeare: New Perspectives on Race and Performance
Edited by Ayanna Thompson. Shakespeare Studies 37 (2009): 296-308. Print. 300.

3 KLETT (2008).

3* ToOKEY, Christopher. ‘As YOU like it, Mr. Branagh, but certainly not me.” Daily Mail, 21 September
2007. Web. dailymail.co.uk/tvshowbiz/reviews/article-483175/As-YOU-like-Mr-Branagh-certainly-
me.html [1 January 2015].

3 KLETT (2008).
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Figure 6: Silvius and Phoebe
Figure 7: Charles, the Japanese wrestler

focusing on her “inky brows,” “black silk hair,” and “bugle eyeballs,” feels racist’.3+
These are also among the reasons why Buhler calls Branagh’s film ‘a muddled but
fascinating attempt at a multiracial ... As You Like It’.  But the lack of attention to
how a line can change in another context is not the only controversial aspect of the
casting.

According to Mullini, Branagh’s failure to put at least one Japanese actor in the
limelight diminishes the impact of the whole concept of the Japanese setting.3° But
this fact, and what Branagh calls ‘colour-blind’ casting, could actually be explained
using the opening segment of the film. The clue is in the haiku of the opening scene,
when the mood of the film is described as ‘A dream of Japan.’ If the whole story
should indeed be interpreted as a dream, then anything could be possible, and fol-
lowing this idea, casting a black actor as Orlando and not casting Japanese actors in
a Japanese environment makes sense. On the other hand, it might have only been
the case that Branagh wanted to use Japan in order to put the story in an exotic
setting, but by doing this he alienated the Japanese in the film. Given the fact that
race is a very sensitive subject, should this have been an issue for Branagh when
casting? Even though some critics do not agree with the choice of casting, it is a
strong artistic statement that in no way should be disregarded when looking for
answers to the reason for setting As You Like It in Japan. In the following section, I
will attempt to consider the possible interpretations of the ‘dream of Japan’ theme,
knowing that Branagh’s casting choices cannot be ignored when looking for pos-
sible interpretations.

3 1BID (2008).

5 BUHLER, Stephen M. ‘New Wave Shakespeare on Screen.” Shakespeare Quarterly 59.2 (2008). 230-236.
Print. 236.

3 MuLLINI, Roberta. ‘Kenneth Branagh’s As You Like It: Plural Conflicts on- and off-screen.” Studi Urbi-
nati, B - Scienge wmane ¢ sociali 80 (2010): 263-276. Print. 266.
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Possible interpretations of the ‘Dreanr of Japan’ theme

To understand the reasons for the Japanese setting, it is necessary to consider what
the haiku in the opening segment might mean: ‘A dream of Japan / Love and nature
in disguise / All the world’s a stage.” Depending on the meaning of (and on how we
translate) this ‘dream of Japan, we might arrive at very different interpretations.?
This haiku is probably the most important piece of information about the setting,
and contains more in its three lines than the explanation given at the beginning of
the film about the established mini-empires of Meiji-era Japan.3® Conciseness is an
important characteristic of haikus, and, as we will see, this poem broaches central
questions about possible interpretations of the setting already in its first line.

The dream of the Japanese

One of the possible interpretations of the phrase ‘dream of Japan’ in the haiku
would express the wishes of Japan. Although the setting is Japan, there are not
too many Japanese characters other than some extras, and the aforementioned
marginal characters. Even Branagh’s choice not to put Japanese actors in the lime-
light makes sense in this way. Ever since Japan opened up its gates to the Western
World in 1867, copying and then improving the Western way has been a vogue.
Even today, listening to Western music, wearing the clothes of Western brands and
watching Western movies is the tendency in Japan, especially among the younger
generations, among whom the knowledge of Western popular culture means being
current and cool.# If we adopt this interpretation, the whole film is a manifesta-
tion of Japan’s strange fascination with the Western world. In the film this Western
craze reaches its climax in the dialogue of Phoebe and Rosalind in Act 3 Scene 4.
Phocbe, played by a British actress of Asian descent, has an almost unexplainable
attraction to Rosalind, played by an American actress. This kindling of emotions
seems especially strange, since after the knowledge that Ganymede is just a disguise
for a woman, Phoebe seems perfectly happy with marrying Silvius, played also by
a British actor of Asian descent. Phoebe herself states in the text — and the choice of

7 The official Hungarian translation of the poem is literal (‘Japan alom / Szerelem és természet 4l-
ruhdban / Szinh4z az egész vilag"), but this translation does not keep to the formal requirements of
the haikn. Instead of a literal translation, in this case, an artistic solution might be more appropriate.
An attempt that would fulfil the formal and structural requirements would be for example the trans-
lation: ‘A japan 4lom / kéj és kert dlruhdban / Szinhaz a vildg.” Of course, it is the English version that
makes different interpretations possible, and the lack of knowledge of the original would limit our
ability of interpretation. For this reason [ will consider the original English haiku.

3% 00:40 AYLI (Film).

3 The Hungarian translation would be: Japin 4lma.

4 DUIKER, William J. Contensporary Word History. 6 ed. Stamford: Cengage Learning, 2015. Print. 239.
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actors and of scenery makes this an even more intriguing conversation — that even
she herself does not know the cause of her fascination with him. As she says:

It is a pretty youth —— not very pretty —

There was a pretty redness in his lip,

Alittle riper and more lusty red

Than that mixed in his cheek. “Twas just the difference
Betwixt the constant red and mingled damask.

I have more cause to hate him than to love him,

For what had he to do to chide at me?

He said mine eyes were black and my hair black,

And now [ am remembered, scorned at me.

[ marvel why I answered not again. (...)

(AYLI 3.5.114-133)%

The long description of appearance may strike us as only the thoughts of a woman
describing her crush, but there is more to Branagh’s adaptation than meets the
(mind’s) eye. The whole paragraph has an underlying meaning, especially if we
bear in mind who play the characters under discussion. The description could very
well fit the whole relationship of Japan with the Western world, and especially
the United States. Phoebe says that she should hate him, but for some reason she
cannot. If we think about the relationship of the two countries, from Captain Mat-
thew C. Perry’s arrival in 1853 to the dropping of the two atomic bombs in Hiro-
shima and Nagasaki, we might question as well why the Japanese are so fascinated
with the United States of America.# If Branagh’s intention with the Japanese set-
ting and the choice of actors was to express this Western craze characterising the
Japanese, which seems prevalent even in spite of the events of World War II, then
the choice of actors here is very clever. Another factor supporting this interpre-
tation is the already mentioned wedding scene where even the main characters
wear traditional Japanese kimonos. It is usual for Japanese people to wear Western
clothes for all their lives, but it is the tradition to attire themselves in kimono for
their wedding ceremony. Here, the Western characters behave very much like the
Japanese themselves.

4 77:54-78:20 AYLI (Film)
4 LAEMMERHIRT, Iris-Aya. Embracing Differences: Transnational Cultural Flows between Japan and the United
States. Bielefeld: Transcript Verlag, 2013. Print. 96.
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The dream-like Japans

If we take this interpretation, the meaning of the setting changes significantly.
In many Western people’s imagination Japan is an exotic place full of beautifully
dressed locals. The film is set in the 19'" century, the hey-day of Romanticism in Eu-
rope, when owning a small piece of the Orient, for example having a wallpaper of a
Japanese mountain, meant being fashionable. By choosing this period for the play,
Branagh consciously alludes to this aspect of the era, when not only the Japanese
were obsessed with European culture, but Europeans were also obsessed with eve-
rything Oriental. Through the stereotypes and the many misunderstandings about
some Japanese concepts in the setting, Branagh also shows us how the Western
world regarded (and sometimes still regards) the Japan of the nineteenth century.
The description at the beginning of the film about the era also alludes to the fact
that Japan is often perceived to be a place possessing beauty and danger at the same
time. This dichotomy is present throughout the film, if we just think about the kabuki
scene suddenly interrupted by a ninja attack, or the lion attacking Oliver in the for-
est which at the same time provides peace for the brothers with its beauty and calm.

By adding the text at the beginning of the film about the dangers and beauties of
Japan, it is very much possible that one artistic goal of the film was to show the atti-
tude of the Westerners of the nineteenth century, and what perceptions they had of
Japan. According to Edward Said, the idea of the Orient is a Western notion, which,
we might add, seems to have largely disappeared by now. Said describes the Ori-
ent as ‘a place of romance, exotic beings, haunting memories and landscapes, re-
markable experiences.*4 Branagh successfully conveys this aspect of the perception
of the Far East with all the stereotypes present in the film. And what other frame
would be better to portray this misunderstood impression the West has of Japan
(and the Orient), than a play focusing on misapprehension, by a playwright whose
works are regarded among the most valuable pieces of Western high culture? After
all, Said describes the Orient as the biggest cultural rival of the West.# According to
Rosen, Orientalism — regarding Japan — has not disappeared, but was transformed
in the twentieth century. He says that whereas the West regarded Japan as a place
of exotic beauty in the nineteenth century (and Branagh brings back this aspect of
Japan in the film) the West’s modern day perception of Japan has changed greatly
because of the country’s role in World War II.46

After considering this aspect of the ‘dream of Japan’ theme, it is clear that this
interpretation validates the many inconsistencies in the film regarding the use of
Japanese elements. We may think of this adaptation as a representation of how

4 The Hungarian translation would be: Egy 4lom Japanrél.

4 Saip, Edward. Orientalism. London: Routledge & Kegan Paul Ltd., 1978. Print. 9.

# Ibid.

4 ROSEN, Steven L. Japan as Other: Orientalism and Cultural Conflict.” Intercultural Communication 4
(2000): n.pag. Web. immi.se/intercultural/nr4/rosen.html [6 January 2015].
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the Western world sees the exotic land of Japan, so it is only natural that it should
abound in mistakes and confusions.

The ideal Japan©

The third possible interpretation is that Branagh shows us a yearned-after dream-
land, an imaginary Japan, which the Western world thinks of as the perfect land.
After the Meiji Restoration and the successful modernisation, Japan became one
of the leading economies of the world. The exceptional industrial growth until the
1990s made the world regard the Japanese model as an economic miracle, and an
example to follow. Of course, the film is set in nineteenth-century Japan, but since
it was made in 2006, it is necessary to consider this aspect of the meaning of the
‘dream of Japan’ as well. However, when mentioning the Japanese economic mira-
cle, sometimes people refer to an earlier period of time, which started around the
time the film was set. As I mentioned earlier, the goal of the Meiji Restoration was
to avoid the fate of the surrounding countries, to avoid becoming a colony in the
short term, and to stop the colonial expansions of the Western world in the Pa-
cific area in the long term. By borrowing the already successfully used Western
inventions, the Japanese experienced amazing industrial growth. Japan was the
prototype, the example of how to become a leading industry in less than a century.
Of course, since we already know that this great advancement resulted in Japan’s
participation in World War II on the side of the Axis powers, this whole idea of an
ideal prototypical country of development can be perceived to be ironic.

All of these three interpretations could be valid for the ‘dream of Japan’ theme,
and, based on which one we choose, the meaning of the setting is bound to change
significantly. We could even say that this seventeen-syllable haiku aptly sums up the
artistic complexity of the setting: based on it, we have three valid interpretations
for the Japanese theme.

The Japanese (G)Arden

Branagh seems to subscribe to the idea that we can interpret the Forest of Arden as
a place of imagination. He is right in the sense that Shakespeare is not very specific
about the location of the play,* we only know that there is a city and a forest, the
former being the environment where the trauma happens (the usurpation), and
the latter could be seen as the curing environment, where even Duke Frederick
can find enlightenment. Naturally, placing the play in a Japanese environment is

4 The Hungarian translation would be: A japin 4dlom.
#  DUSINBERRE (2006) 48.
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apparently a far-fetched conclusion of this, but then again it will make us all the
more intrigued.

Let me continue with an argument for what is probably the most problematic
aspect of Branagh’s choice of Japan as the setting for the play. Shakespeare’s com-
edies often explore the tension between the city and nature, where escaping the
bonds of civilised society provides love and solutions to the characters’ problems.
This tension between the city and nature is one of the elements in Shakespeare’s re-
ception which is really alien to mainstream traditions of Japanese culture. Though
critics rarely suggest this is a reason for not being able to applaud the setting of the
film, it is worth mentioning. Because of the setting, and because of how Japanese
people traditionally relate to Nature,* Northrop Frye’s theory of the Green World
seems problematic for this adaptation.”® Frye describes the forests of the Green
World comedies as places where people escape from cities in order to get rid of the
boundaries of civilisation.” After the characters resolve their problems in the heal-
ing environment of the forest, they return to the city. The reason why this theory
could be seen as problematic here is that this boundary that separates Nature and
civilisation simply does not exist in some non-Western cultures, e.g. in Japan. The
Japanese traditionally have a very close relationship to Nature that is significantly
different from how Western culture relates to its environment. For the Japanese of
the nineteenth century, a forest would not be a place to escape to, but something to
be included in their everyday life. Of course, nowadays, because of the moderni-
sation and acceptance of Western culture, this cultural gap between the West and
Japan regarding the relationship of humans to nature seems to be disappearing.’

But even this disharmony makes sense if we take the Orientalist interpretation
of the ‘dream of Japan’ theme at face value. In this way, setting the play in an en-
vironment where one of the most important motifs makes little sense could be the
right artistic choice in order to make us question our own judgement. We can treat
this disharmony as one of the many deliberate mistakes Branagh commits, as a way
of alluding to the Western people’s perception of the Far East.

Conclusion

The haiku at the beginning of the film opens up the door to many possible inter-
pretations that have not been considered before by the film’s critics. The conscious
choices of the Japanese elements contradict the generally negative critical opinion,

4 HavasHI, Aya. ‘Finding the Voice of Japanese Wilderness.” International Journal of Wilderness 8.2
(2002): 34-37. Print. 34.

% FrYE, Northrop. ‘The Mythos of Spring: Comedy.’ In The Anatomy of Criticism: Four Essays. Ed. Robert
D. Denham. Toronto: University of Toronto Press, 2006. Print. 170.

5 DENHAM (2006): 170.

52 HavasHi (2002): 36.
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and some of the important elements verifying the choice of the setting have hith-
erto remained unnoticed. As we have seen, whereas Western critics were anxious
because of the whole idea of putting the famous Shakespearean play in a Japanese
setting, Japanese critics were focusing on the inconsistencies Branagh commits
throughout the film. Nonetheless, by examining the possible interpretation of the
‘dream of Japan’ theme and by getting to know the political and economic back-
ground of the era represented in the film, we can understand that placing the play
in a Japanese setting is a valid and innovative artistic idea. Although Branagh’s idea
was certainly risky, and might not have achieved the desired effect, we cannot say
that he had no reason to relocate the play to Japan. One could of course question
how a film should be judged if the hidden motifs and elements are so easy to over-
look, especially if they cover a wider range than that of the territory of an averagely
educated viewer, or even a film critic. But in my opinion, such interpretative dif-
ficulties are far outweighed by the added interpretations the Japanese setting pro-
vides. In the end, whether Branagh meant to portray the impression the West has of
Japan, the Japanese dream, or the dream of the Japanese themselves, the result is an
outstanding Shakespeare adaptation, valuable both as a twenty-first-century recol-
lection of Orientalism from the Western point of view, and as a criticism of modern
Japanese society disguised in a Shakespearian comedy.

Abstract

The paper considers the Japanese setting of the 2006 film adaptation of Shakespeare’s As You
Like It. Kenneth Branagh's choice of Arden seems controversial and seenzingly naive at first,
but after a careful consideration it appears to be consistent and meaningful instead. The paper
considers what additional values the Japanese setting provides, with the central arguments
being based on the haiku which appears at the beginning of the filnz. The first line of the haiku
provides three possible and very different meanings, all of which support Branagh’s choice of
background for the film. Another emerging question is whether crosstalk is possible between the
original Shakespearean play and the Japanese setting, and what this adds to this adaptation.

Keywords
Shakespeare, As You Like It, adaptation, Japan, Japanese, Kenneth Branagh, movie

Absgtrakt

A tanulmdny Shakespeare Ahogy tetszik cimii mitvébil késgiilt, 2006-o0s filmadapticio ja-
pdn helyszinét vigsgdlja. Kenneth Branagh vdlasgtdsa — bogy Ardent Japdnba belyegi — elsd
pillantdsra ellentmonddsosnak tinbet, agonban némi vigsgdlddds utdn egyértelmiivé vilik,
hogy megfontolt dintésen alapul. A tanulmdny elsésorban agt vigsgdlja, hogy a japdn belysgin
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milyen hogzdadott értékkel sqolgdl, illetve miért nagyon is relevins. Az érvelés alapjat a film
elején megjelend haiku adja, melynek baronm rovid sordban hdrom Fiilon értelmesési niod
lapul, s melyek mindegyike aldtamasstia Branagh belysginvdlasgtdsdt. Felmeriil ag a kérdés
is, vajon lebetséges-e ag dthallds ag, eredeti Shakespeare-darab és a japdn kirnyezet kozitt, és
hogy e miben jarul hoggd a vigsgdlt adaptdcii értékéhes,

Kulcsszavak
Shakespeare, Ahogy tetszik, film, adapticio, Japin, Kenneth Branagh

51



52

O@HE‘M’S NOSTEK IX. EVF. 2017/4.

JGLIA BALAZS

Cormac McCarthy’s Unloved Child of Southern Loneliness

The preoccupation with a dead but unburied, sometimes paralyzing Southern
past that pervades the literary consciousness of the South from William Faulkner
to Cormac McCarthy may be seen as a form of symbolic necrophilia. The theme
of necrophilia, explicitly treated or presented through subtle implications, can
be observed in several Southern literary works. Perhaps the most widely known
such text exploring the ‘dead lover’ motif'is William Faulkner’s short story, ‘A Rose
for Emily.” However; nowhere in Southern literature is it treated so bluntly and
straightforwardly as in Cormac McCarthy’s third novel, Child of God. This essay
focuses on this particular novel with the aim of explicating how an ever-deepening
social loneliness, a desperate yearning for love, for human companionship, and a
hypocrite society’s scapegoating mechanisms turn the novel’s protagonist into a
necrophilic, delusional, cold-blooded murderer.

The ‘dead girlfriend’ motif, which appears in McCarthy’s short story “Wake for
Susan’ first becomes fully developed in McCarthy’s Child of God, where the theme
of necrophilia is addressed in a staggeringly straightforward manner. The novel
centers around the story of a necrophilic criminal, but here, unlike in Faulkner’s
writings, the motif of necrophilia does not signify an obsession with a decaying
Southern order. There are references to the Southern past, as McCarthy decon-
structs the myth of the Southern pastoral. However, unlike in Faulkner’s ‘A Rose
for Emily,” in Child of God there are no endeavours to preserve the dead Southern
traditions along with some over-idealised old manners.

In contrast to Faulkner’s Emily Grierson, Lester Ballard does not belong to a
more noble Southern community, nor does he belong to the industrialist, capital-
ist society of his generation. Actually, he does not belong at all, which is one of
the main causes of his mental decline and murderous deeds. He has no family; his
father hung himself, and his mother abandoned him. He has no place among the
townspeople either, and can only find comfort in the company of his dead lovers.

From a psychological perspective Lester is a genuine necrophile, since, accord-
ing to Jonathan P. Rossman’s and Dr. Phillip Resnick’s definition, a genuine necro-
phile has a persistent attraction to corpses, which is manifested in a series of necro-
philic acts. Furthermore, the motivations behind Lester’s perverted acts also match
the motives medical literature offers. Rossman and Resnick observed that the most
common motive for necrophilia is the desire for the possession of an unrejecting
and unresisting partner.” As society’s outcast, Lester does try to take control of a

' ROSMAN, Jonathan and ResNick, Phillip. ‘Sexual Attracrtion to Corpses: A Psychiatric Review of
Necrophilia’. Bulletin of the American Acadenry and Psychiatric Law, 17 (2), (1989): 155.
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lover who cannot reject him, or object to his bizarre sexual desires. Collecting dead
girlfriends, Lester tries to gain comfort and to overcome the feelings of isolation,
which are also common motives for necrophiliacs. Another trigger for Lester’s de-
viant behaviour is the unavailability of a living partner, while his necrophilia also
allows him to overcome his fear of living women.

P. Rossman and Resnick explain that the necrophile develops a very low self-
esteem, which may stem from a significant loss, and necrophilia may actually serve
as an attempt to deal with that loss. Due to his poor self-esteem, the necrophile
is very afraid of rejection by women, and yearns for a sexual partner who is not
capable of expressing any resistance.? Dianne C. Luce explains that Lester’s necro-
philia recalls the ‘true necrophiles’ reported by Robert E. L. Masters and Eduard
Lea in their study, Sex Crimes in History, a survey of sexual deviancy, which in-
cludes psychological profiles, as well as clinical cases. During their research they
found that in several instances, the necrophiles they studied lost their parents
at a young age, and for them the corpse represented the lost mother. Based on
these findings, Luce suggests that Lester’s abandonment by his mother may also
generate a latent wrath towards women that becomes increasingly intense as his
experience of loss grows.>

Lester may turn into a true necrophile in the end, but he does attempt to court
living women first. However, all these attempts end in rejection. Lester feels incon-
venient and embarrassed around living women, and as the narrative proceeds, he
becomes resentful towards women, and develops a misogynistic attitude. Female
sexuality can only be safe for him when the women of his interest are dead. Fur-
thermore, the only way for him to guarantee that unlike his parents, his girlfriends
will not abandon him, is that he condemns them to eternal sleep.

His misogyny is raised when he walks in the woods and stumbles across ‘a lady
sleeping under the trees in a white gown.* He watches her ‘for a while to see if
she were dead.> When the woman opens her eyes, Lester is kind enough to ask
whether she is cold, but the woman answers him very rudely. They exchange harsh
words, and later she accuses him of raping her. Due to this incident, Lester has to
spend nine days in the Sevier County jail. No wonder that he sees living women as
a threat, while dead women cannot cause him such trouble.

Rich Wallach highlights that when the woman is sleeping and de-animated,
she is referred to as a lady, but after the encounter, Lester calls her a ‘goddamned
whore’” and the narrator refers to her as the ‘old whore.” But already in the woods
Lester and the narrator are seemingly disappointed by the fact that the woman is

*  RosMAN and RESNICK, 158.

3 Luck, C. Dianne. Reading the World: Cormac McCarthy'’s Tennessee Period. South Carolina: University of
South Carolina Press, 2011. 134.

4 McCARTHY, Cormac. Child of God. London: Picador, 2011. 40. (hereafter: CoG)

5 CoG 4o0.

¢ CoGs2.
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not dead. Lester is more comfortable with ‘sleeping women,” who are completely
under his control, just like dolls.”

He also treats his dead ladies like giant dolls, as his gestures towards his first
‘dead girlfriend’ demonstrate. The girl dies of carbon monoxide poisoning in the
back seat of a car. Lester brings her ‘home’ to the cabin he recently occupied, and
buys her a pretty dress, a red lipstick and a dimestore brush. He dresses her up,
paints her lips, and when she is not in use, he just puts her away in the attic.

He sat down and brushed her hair with the dimestore brush he’d brought. He
undid the top of the lipstick and screwed it out and began to paint her lips. He
would arrange her in different positions and go out and peer in the window at
her... Later he hauled her back into the other room.*

Living women are shut out from the narrative; moreover, according to Rick Wal-
lach, they are associated with some sort of sexual guilt, as if their guilt could justify
their victimisation. The woman whose nightgown Lester steals is an ‘old whore,”
while the girl who dies of carbon monoxide poisoning was having illicit intercourse
right before her death; furthermore, the deputy sheriff also hints that she was pro-
miscuous.” Wallach notes that towards the end of the narrative Lester murders a
young girl, whom he finds sexually immoral. Wallach also underlines that Lester
refers to his first dead lover as a ‘Goddamn frozen bitch,™ while he describes his
last victim as a ‘succubus™ — a term that refers to a demonic woman, who has in-
tercourse with sleeping men, and can also mean that a woman is a prostitute. As a
result, the girl becomes a sexual predator from Lester’s perspective.’

At the beginning of the novel, Lester does want a living girl for himself, but he
is unable to seduce Reubel’s daughter, or any other women. Living women are not
only dangerous; they are unwilling to satisfy Lester’s needs for love and for some-
body to love. As living women abandon him just like his mother did, Lester tries to
recreate a domestic space, a home and a family out of dead women. He can arrest
time and making his lovers stay with him forever by pretending that his lovers did
not reject him. He acts as a gentleman, as a real suitor around his ladies, as he buys
gifts, and tells sweet words to his beloved ladies.

As the community’s outcast, the only means for Lester to force women to be
with him is killing them and making them immobile. When he realises that he has

7 WALLACH, Rick. Myth, Legend, Dust: Critical Responses to Cormac McCarthy. Manchester: Manchester
University Press, 2000. 74.

8 CoGys7.
9 CoG52.
©  CoGo9g7.
" CoGo7.
2 CoG 144.

3 WALLACH 75.
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no chance with Reubel’s daughter, he murders her, then burns down her house
with her mentally disabled child burning in it. An earlier scene, in which Lester
brings a bird to the son of Reubel’s daughter as part of the courtship ritual, already
foreshadows Lester’s murderous act. The child eats the leg of the bird so it cannot
run off. His odd behaviour may be paralleled in Lester’s own, which clearly dem-
onstrates Lester’s insanity. Lester kills the child’s mother partly out of revenge, and
primarily for the very same reason the child kills the bird: he wants to make sure
that the girl can never escape him.

Lester tries to establish a completely normal life, a real home with a real wife in
it. According to Jay Ellis, his actions are sad attempts to replicate a version of do-
mesticity, physical relationship, and companionship that mirror the very practices
of the society that has rejected him.™ After his family home is auctioned, he desper-
ately looks for a new home for himself and later on also for his dead companions.
First, he moves into an abandoned cabin, but once the cabin is burnt down with his
first dead lover hidden in it, he finds his new home in a cave. In his temporary home
he tries to set up housekeeping, sweeps the floor, gets rid of the spiders and furnish-
es the abandoned cabin with his belongings. He even brings the stuffed animals he
won at the fair to the cave, his third home. The description of the cave is rather like
that of a normal house with ‘rooms’ and ‘corridors.” Lester tries to imitate the acts
of an ordinary human life by smoking and reading a newspaper after finishing his
dinner, and by whispering erotic words into the ear of his new girlfriend, before
he spends the night with her. He undresses her ‘very slowly, talking to her,’ then he
pulls off his trousers and lies next to her. “You been wantin it, he told her.

Ironically he gets the closest to his image of a normal life, when he commits the
cruellest, most inhuman crimes of a cold-blooded, necrophilic murderer. In spite
of the fact that he pretends that his life is just like anyone else’s in the community,
deep down in his heart he does feel that something is wrong with him. ‘Whatever
voice spoke to him was no demon but some old shed self that came yet from time
to time in the name of sanity, a hand to gentle him back from the rim of disastrous
wrath.”

The root cause of Lester’s descent into madness and sinking into a pathological
state of mind is complex; however, the lack of home, family and the community’s
hostile attitude play a major part in it. Family and communal structure remain sig-
nificant elements of the evanescing and idealised Southern societies McCarthy’s
Southwestern protagonists yearn to inhabit and immortalise. Jay Ellis suggests in
No Place for Home that although none of McCarthy’s protagonists have a happy fami-

4 Ewuis, Jay. No Place for Home: Spatial Constraint and Character Flight in the Novels of Cormac McCarthy.
Oxford: Routledge Press, 2006. 77.

5 CoG 126.

©  CoGo8.

7 CoG 149.

8 WALLACH 18.
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ly life, Lester has the least family background of all his characters. Ellis explains that
‘abandonment by the mother, witness of the father’s suicide, forced homelessness,
and several blows to the head are the recipe for the Ballard we see by the end of the
book. His craziness is then not something outside us, but implicitly the symptom
of more subtle societal sicknesses.™

Lester Ballard’s intensifying mental decline starts after the death of his father,
when he becomes dispossessed of his family home at an auction. This event serves
as a catalyst for his transformation into a necrophilic criminal. He gets deprived
not only of his land, but also of his traditional Southern identity as a farmer, a land-
owner. He is also deprived of his masculinity, as owning a plot of land once signi-
fied the dominance of a Southern man. The aggression of the rising financial capital-
ism is sharply criticised in McCarthy’s novel. The rise of the new era leaves no place
for the rural, agricultural, traditional Southern society. It leaves no place for tradi-
tional human values, either. The community of Sevier County do not care about
any kind of values, they only care about becoming rich. The community’s attitude
becomes apparent at the real estate auction, where Lester loses his home. The auc-
tioneer reminds the townspeople that ‘there is real future in this property... There is
no sounder investment than property. Land... A dollar might not be worth but fifty
cents a year from now. And you all know that. But real estate is goin up, up, up.”

On the other hand, the past and the past generations are not idealised, either.
According to the elderly, representatives of the past generation were not more cou-
rageous, courteous, or noble. Some townspeople think that the flood of the Little
Pigeon River serves as a punishment for society’s erroneous ways. However, after
the flood, an old man makes the following remark: ‘I think people are the same
from the day God first made them.™

Lester becomes an outsider rejected by a commodity-centred modern society
and its normative institutions. His ostracized status in society is one of the main
triggers for his necrophilic behaviour. The community’s institutions fail to fulfil
their traditional roles in helping their fellow society members, when they are in
need. Instead of supporting Lester, the community treats him as a scapegoat. They
hold on to empty dogmas and rituals, and even the church, the shelter of love, is
unwelcoming towards Lester. When Ballard entered the church ‘with his hat in
his hand and shut the door and sat alone on the rear bench they turned back more
slowly... The preacher stopped... Ballard had a cold and snuffled loudly through
the service but nobody expected would stop if God himself looked back askance
so no one looked.” It becomes clear to the reader, as well as to Lester, that there
is no hope for him to find love and acceptance amongst the living in a community
that deeply resents him.

9 ELLIs 80.
*  CoG7.

2 CoG158.
2 CoG3I.
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The townspeople’s accounts of Lester reveal that they were biased toward him
already from his childhood on, even though back then he showed no signs of men-
tal aberration. This clearly demonstrates that the community’s treatment of Lester
was largely responsible for the distortion of his identity. They talk about his past
and recall an occasion where Lester, as a child, punches another boy in the face,
because the boy is unwilling to bring back a softball that rolled away. ‘I never liked
Lester Ballard from that day. I never liked him much before that. He never done
nothin to me.”s At another time another community member describes him as ‘cra-
zy, only because, according to the storyteller, his reaction to his father’s suicide was
not emotional enough.* Later on he is innocently arrested for a rape charge, and
even though he has committed nothing at this stage, the sheriff offers no clean slate
to him.

What sort of meanness have you got laid out for next.

[ ain’t got any laid out.

I figure you ought to give us a clue... I guess murder is next on the list ain’t it? Or
what things you've done that we ain’t found yet.”

The society of Sevier County lays down its expectations toward Lester quite early
on, and eventually the sheriff’s predictions get fulfilled, as Lester does turn into a
heartless serial-killer. The town needs a crazy outcast, a misfit, so that its members
can themselves feel normal. They are ‘a race that gives suck to the maimed and the
crazed, that wants their wrong blood in history and will have it.”¢ Communities
tend to have a scapegoat like Lester time and time again. Yet they do not feel re-
sponsible for creating a criminal: they deal with Lester only through storytelling,
and treat him as some fictional character.”” Through persistent storytelling Lester
becomes a part of the region’s mythology, and ironically, he does earn a place in the
community that excludes him otherwise.? Lester embodies the collective night-
mare of the town, but in the end, in spite of the townspeople’s best endeavours,
Lester does not get indicted for any crime.

When it comes to Lester, the townspeople act as if they lived according to some
pure gentlemanly standards, as if some remnants of the Victorian morality still per-
vaded the community of Sevier Country. This Victorian thought embraces a radical
dichotomy between civilisation and savagery. The Victorian middle class loathed
everything that was animalistic, irrational, immoral, backward, and placed it un-
3 CoG19.
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der the heading of ‘savagery.” The community in McCarthy’s novel also seems to
firmly refuse the irrational tendencies of human nature that could lead to excessive
pain, cruelty and violence. However, their actual behaviour is far less moral, ethi-
cal, rational and civilised than they pretend it to be. For them Lester represents the
uncultured, uncivilised, animal side of human nature, the barbaric savagery, while
the abyss between cultured and savage, animal and human seems to be unbridge-
able. Just like the Victorians, the townspeople think that savages like Lester need to
be evaded to maintain peace, order and civilisation.

Being denied of love, and having been evicted from the society of human be-
ings, Lester becomes more and more alienated from civilisation, and eventually
moves into the wilderness. He loses his identity not only as a Southern man, but
also as a member of a human community. The three sections of the book describe
the three phases of his mental decline. In the first chapter, he cannot ‘hold his head
right,®° in the second section ‘he looked half crazy,' while in the third section he
completely descends into madness.3 He hardly has interactions with other living
human beings. He surrounds himself with his dead girlfriends, while the Earth
replaces his lost mother, and the cave encapsulates him like a mother’s womb. He
loses touch with reality and shakes off social conventions so much that after a while
he even wears the dress of his female victims. He becomes ‘a gothic doll in illfit
clothes.s3 Wearing his victims’ clothes provides a sense of belonging for Lester. His
victims had the life Lester so desperately wishes to have, and represented the nor-
malcy he strives to experience with no avail. Moreover, some of his victims pre-
sumably experienced the state of being loved, since they were with a partner at the
time of their death. Through cross-dressing Lester identifies with his victims, who,
unlike Lester, were accepted members of society.

The theme of cross-dressing, as well as the concept of the modern serial killer
Lester becomes, may also recall the character of Norman Bates from Robert Bloch’s
novel and Alfred Hitchcock’s movie, Psycho. Norman wears his mother clothes,
whenever he wants to switch personalities, and thus slips into his mother’s identity.
Dianne C. Luce notes that the Psycho phenomenon must have been pivotal to the
genesis of McCarthy’s novel. As Luce explains, McCarthy started to work on Child
of God in 1957, thus, it is very likely that he was familiar with the necrophilic serial
killer Ed Gein’s murder case, which broke in the same year, filled the pages of na-
tional newspapers, and provided Gein as the model for Norman Bates in Bloch’s
and Hitchcock’s Pgycho.3+

29 SIGNAL, Daniel Joseph. The War Within. From Victorian to Modernist Thought in the South, 1919—-1945.
Chapel Hill: The University of North Carolina Press, 1994. 27.

3 CoG 10.
3 CoGis.
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3 CoG132.

34 Luce148.



JOLIA BALAzZS: Cormac McCarthy’s Unloved Child of Southern Loneliness

However, while Norman Bates is regarded as a freak whose gruesome deeds are
seen as the symptoms of a revolting psychic condition, Lester Ballard is depicted
as an ordinary human being, whose horrific deeds are triggered by his depriva-
tion of love and human companion. Lester Ballard may be a strange misfit, but
he is still very human, a ‘child of God much like yourself perhaps, who suffers
from the universal feelings of extreme loneliness and agony. Acording to Luce, the
psychoanalytic analysis of Bates’s behaviour ‘separates him from the experiences
of normal humans,” from that of the other children of God.3* Consequently, while
Norman Bates may not evoke sympathy and understanding in the readers of Psycho,
the miserable existence of Lester Ballard does touch the readers’ feelings and raises
their sympathy. As opposed to Bloch and Hitchcock, McCarthy invites the read-
ers to view the character of the modern serial killer from a different perspective.
He encourages us to discover the human being behind the cruel criminal, and to
recognise our commonality with him. Interestingly enough, neither in Bloch’s nor
Hitchcock’s Psycho, is sexual necrophilia explicitly described: only Lester Ballard’s
sexual perversion is exposed openly; still, he is the character the reader may feel
most compassionate about. McCarthy handles ‘his shocking subject with restraint
and delicacy, treating it as an extended metaphor for man’s spiritual blindness, his
confusion by materialism.’s

Exiled from society, Lester Ballard’s only chance for human companionship is
to create a community of his own out of the women he murders. With the lack of
social context and due to his mental state, he cannot recognise the value of another
person’s life or the human body’s sanctity. Society sees the evil in Lester, however;
he lives outside the social structure in which evil exists. He does not see his actions
as right or wrong, he commits them simply because he feels the urge to commit
them. He demonstrates what may happen to a human being who is completely
marginalised, evicted and deprived of his basic human needs.

Lester is unable to live according to the rules of a real community, and does not
have the right skills to survive in a materialist society, however, he adapts very well
to the terrain of the woods and the wilderness. His inability to fit in a social struc-
ture dominated by the ideas of capitalism is tellingly displayed in a scene where he
tries to sell the watches of his victims at a county store. Since he does not know the
last thing about trading, he sells them really badly, while the man who buys them
immediately resells them at a higher price. On the other hand, Lester becomes well-
versed in traditional crafts, learns to read animal tracks, can make a fire and shoots
brilliantly. He gets by better in the natural world than in the civilised one. Accord-
ing to Georg Guillemin, the novel may also be read as a fable on the failed Jefferso-
nian ideal.?® But Lester becomes a ‘lonely hunter,’ who cannot find peace living in

¥ CoGo.
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nature. His life on his own in the wild is nothing like Thoreau’s experience about
establishing a simple, settled life in natural surroundings. Deep down in his heart
Lester does want to belong to human society, but his attempts to recreate a world
he is unable to fit in are doomed from the very beginning.

Lester becomes a voyeur and a distant onlooker, who travels back and forth
from the surrounding community to the wilderness. At times he briefly shows up in
churches, stores, and meets fellow community members, but they usually treat him
with caution and contempt. He becomes more and more isolated both physically
and emotionally, maddened by his ever-deepening social loneliness, and eventu-
ally uncontrollably driven to carry out the most brutal, bizarre and perverse act of
violence.?

At times he does realise that he is different from average society members. When
Lester, a necrophilic murderer, acknowledges that he can never be accepted in the
world of living human beings, he begins to cry the tears of an abandoned child. ‘He
watched the diminutive progress of all things in the valley, the grey fields coming up
black and corded under the plow, the slow green occlusion that the trees were spread-
ing. Squatting there he let his head drop between his knees and he began to cry.*

In spite of his murderous acts, Lester makes the impression of an innocent child
throughout the novel. Lester shows childlike perplexity and a lack of maturity, par-
ticularly when he is in the company of women. He blushes and feels embarrassed
when he goes to a clothing store to buy lingerie for his dead girlfriend. He holds
on to the stuffed animals he won, he brings them to the cabin and looks out for
them, even when he lives underground in a cave. During a walk in the woods he
sees robins hopping and hobbling in the snow, and happily starts to chase them.
‘He caught one and held one warm and feathered in his palm with the heart of it
beating there just so.*" The cold-blooded murderer of McCarthy is at times gentle
and kind-hearted. Due to his desperate loneliness and yearning for belonging, his
dysfunctional role in society, and his innocent, kind gestures toward his surround-
ings, Lester evokes pity in the reader instead of revulsion and disgust. According
to Vereen Bell, ‘underlying all of Lester’s mad cruelty is the simple fact of human
loneliness.* In one of the most melancholic scenes of the book, McCarthy’s lonely
hero recalls a childhood memory of his father, but then he comes to realise that he
is all by himself.

Lying awake in the dark of the cave he thought he heard a whistling as he used
to when he was a boy in his bed in the dark and he’d hear his father on the
road coming home whistling, a lonely piper, but the only sound was the stream

3 FRYE, Steven. Understanding Cormac McCarthy. South Carolina: University of South Carolina Press,

2011. 41.
4 CoG16r.
4 CoG73.

4 VEREEN 65.



JOLIA BALAzZS: Cormac McCarthy’s Unloved Child of Southern Loneliness

where it ran down through the cavern to empty it maybe in unknown seas at the
center of the earth.#

Violence surrounded and shaped the terrain of Lester’s mind from a young age, and
the patterns and attitudes he saw in his family are likely to have led to his violent
behaviour. According to Gary M. Ciuba, the author of Desire, Violence, and Divinity
in Modern Southern Fiction, by committing suicide, Lester’s father became a victim,
a victimiser, and a model for victimisation. Ciuba explains that individuals have
often been brutalised during their childhood years. They might have undergone
actual, or may be exposed to threatened violence. Usually these individuals have
had to witness a family member suffering from violence, or the representatives of
authorities imposing violence on someone close to them. Ciuba suggests that Lester
develops a disposition towards violence due to his violent childhood experiences,
as he seems to have grown up under the shadow of parental violence. He under-
lines that there is only a little told about Lester’s childhood in the narration, but it
becomes apparent that he suffered a great deal of trauma caused by the violence
his immediate family displayed.+ According to one of the narrators, ‘he never was
right after his daddy killed himself.s

We should also remember that the world of the novel, including the society of

Sevier County, is not void of violence, thus Lester Ballard’s violent behaviour is

not an isolated aberration. It is rather the part of a more profound crisis in the so-

ciety of Sevier County. Ciuba suggests that there is an urge of collective violence
throughout the entire novel. Numerous acts of outrage are mentioned in the nar-
ration including rape, assault, hanging, incest, stoning and robbery. Even the law,
the rules and norms of society, festivals and gatherings offer new opportunities for
violence not only for murderers like Lester, but for any other ‘ordinary’ members

of the community. 4
Bell Vereen explains that the community of Sevier County is portrayed as psy-

chologically placid. On the surface, they have constructed a calm, tested structure

that allows no anxiety, no disturbance. The normalness of the town on the other
hand implies a common tendency towards violence, the rituals of fighting, hunt-
ing, and a fixation on death and on long gone community members invoked in well
known, repeated stories.¥

The community’s heartless atrocities towards Ballard only demonstrate that
the culture of Sevier County is filled with violence. Ballard reacts with rage to the
atrocities he has to suffer. First he only wants society’s acceptance and a normal

4 CoG162.
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life to himself. His growing aggression is an answer to society’s aggression towards
him. First he is abandoned by his parents, then his home is taken away from him,
and in addition, he is clubbed unconscious by local authorities. Later he is arrested
for a crime he did not commit, and then gets kicked in the head by his accuser.
The community’s violent attitude culminates with the victimisation of Ballard. They
chase and eventually lock Lester up. “They want this man’s life. He has heard them
in the night seeking him with lanterns and cries of execration.”® Having turned
into a victimiser, at the end of the novel Ballard becomes a victim once again. How-
ever, in contrast to the community’s expectation, peace and order will not be re-
stored once Ballard is dead.

Lester Ballard gradually becomes a necrophiliac, as he sinks deeper and deeper
into desperation. Due to constant rejection and ostracism, he grows increasingly
violent, and in the end the young man looking for love becomes a ferocious crimi-
nal. The last murder committed by Lester is heartless, intense, staggering and heart-
breaking. Lester surprises a boy and a girl parked on an abandoned road, and when
the boy tries to start his truck, Lester shoots him within an instant. Later he merci-
lessly shoots the boy’s terrified girlfriend, as well, then drags her into the woods,
throws himself on her, pulls down her panties and curses, because the girl has wet
herself.

After his last brutal crime, Lester gets caught and locked up in a mental institu-
tion. His housing journey ends, and he is forced back within the frame of social
norms and society’s normative institutions, and thus he becomes reintegrated to a
community that otherwise denied him. By the end of his journey he does achieve
some self-recognition: he manages to escape from the legal authorities, but then
he voluntarily returns to the mental hospital and admits that he ‘is supposed to be
here.® After he dies, his organs are sent to a hospital in plastic bags, which further
demonstrates how insignificant someone’s life can be seen in an industrialist mod-
ern society, if one fails to follow the prevailing rules, norms and expectations.

The novel offers a harsh criticism of an inhumane, capitalist society; however,
it does not show sentimentality for the past, or for the world of the glorious ‘Old
South’. Lester Ballard does not fail to function in a modern community because
he belongs to a long outdated Southern order, nor does he have a taste for dead
women because he relentlessly clings to a dead era. Lester’s tragedy and necrophilic
behaviour stem from his personal childhood traumas, and from the industrialist
society’s rejective attitude. His pathological behaviour is the consequence of living
with an extreme form of the most desperate human loneliness.

While in Faulkner’s fictional world the implications of necrophilia signify the
characters’” hopeless fixation on a diminishing Southern order, Lester’s collection
of dead lovers is not an attempt to arrest time and to resist change in order to pre-
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serve the values and traditions of the past. He does try to conquer time, but only
to chain his lovers to himself forever, and to have a new family that will not aban-
don him as time passes by. He is not interested in traditions or in society’s cultural
changes, since he stopped belonging to human society, and lives according to his
own distorted value system and according to the rules of the wilderness. Lester
creates his own social surrounding out of his dead victims, as collecting dead girl-
friends remains the only chance left for him to connect with other human beings.
Although the novel shares the characteristics of the Southern Gothic, and Sevier
County is located in East Tennessee, the story of becoming displaced, alienated
and desperately lonely in a commodity-centred, materialistic modern society rep-
resents a universal phenomenon. ‘Child of God can be read as a Gothic horror and al-
legory, as an indictment of America’s materialism, as a naturalistic story of society’s
creation of its own scapegrace villains, as a rumination on the mystery of evil.®

Abstract

My research concentrates on the necrophilic characteristics of the literature of the American
South through the works of William Faulkner and Cormac McCarthy. There is a certain
preoccupation with a dead but unburied, sometimes paralyging Southern past that pervades
the literary consciousness of the South, and may be seen as a form of symbolic necrophilia.
The motif of necrophilia, explicitly treated or presented through subtle implications, can be
observed both in Faulkner’s and Cormac McCarthy’s writings. This essay focuses on Cormac
McCarthy'’s third novel, Child of God, where the theme of necrophilia is very directly treated.
Unlike in Faulkner’s works, bere necrophilia does not signify the characters’ hopeless fixcation
on an outdated Southern order and on the diminishing traditions of the past. In Child of God,
McCarthy’s describes how an ever-deepening social loneliness, desperate yearning for love and
buman companionship eventually drives the novel’s bero into necrophilia and into carrying
out the most brutal and perverse act of violence. In order to excplain the protagonist’s acts and
motives, nry essay explores the role of a conrmunity’s scapegoating and marginaliging mecha-
nismas in forcing someone to exist outside society’s normative contexct, and in turning bine into
a cold-blooded, necrophilic criminal.

Keywords
Southern literature, Cormac McCarthy, Child of God, necrophilia, Lester Ballard
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Regiimé

Kutatomunkdm egyik célja ag amerikai déli irodalom nekrofil jellegzetességeinek bemuta-
tdsa William Faulkner é Cormac McCarthy midivein keresgtiil. A déli gondolkoddsniédot
mindmdig kisérti a rég letiint, mégis temetetlen, soksgor bénitd déli noilt, amit sgimbolikus
értelemben akdr nekrofilidnak is tekinthetiink, rdaddsul a nekrofilia mint vissgatérd moti-
vum mind Faulkner, mind McCarthy irdsaiban fellelbetd. A cikk témdja Cormac McCartlyy
Child of God cimi, harmadik regénye, mely kendizetleniil tdrja ag olvas elé a nekrofilia
Jelenségét. Faulkner irdsaival ellentétben McCarthy regényében a halottak irdnti kéros von-
Z0dds motivuma nem a regényalakok sginte reménytelen, rigesgniés nuiltha tekintésére, il-
letve a noilt letsing hagyomdnyaibog vald ragasgkoddsra utal. McCarthy agt mutatja be,
hogyan vdlik a regényhdshil hullagyaldse, a kegyetlenség és perversitds hatdrait nenr ismerd
gyilkos a tdrsadalmi elidegenedés, illetve a sgeretet és a tdrs utani elkeseredett vdgyakogds
hatdsdra. A fohds tettei migitt rejld indittatdsok feltardsibog tanulmdanyom megvigsgdlja,
hogy a tdrsadalom biinbakképzd és kirekesgtd mechanigmusai miként vdltogtatnak egy egyént
eltévelyedett, hidegvérii biinigivé.

Kulcsszavak
déli irodalom, Cormac McCarthy, nekrofilia, Lester Ballard
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PINTER ALEXANDRA VIKTORIA

A féti Karolyi-kastély angolkertje

Forrdsok

A féti Karolyi-kastély kerttorténeti kutatdsdhoz szdmos irdsos, térképes és képi
anyag é4ll rendelkezésre a kerttel kapcsolatban, viszont az eredeti kertépitészeti
terv és nvénylista sajnos nem keriilt el8. Az egykori névényzet és a téjképi stilus-
ban megépitett kert formai kialakitdsat a kataszteri térképek, katonai felmérések
és a fellelt képes anyagok alapjin teszem. Munkdmat nagyban segitették a kutatds
soran fellelt litografidk, képeslapok, festmények és az archiv foték. Tanulminyom
elején attekintést adok a kertet magaba foglalé telepiilés és az uradalom torténe-
térél, adottsagairdl, valamint ismertetem a kastély és a hozza szervesen kapcsolé-
dé tajképi stilusban megépitett kert torténetét. Ezek a kutatisok bizonyitjak, hogy
mennyire fontos szerepet tolt be a kastély és a hozzd kapcsol6dé tijképi kert Fot
torténetében és a telepiilést atszovo zoldfeliileti rendszerben.

Kiilon figyelmet szentelek a f6ti Karolyi-kastély kertjén ithalad6 Mogyorédi-
patak vizsgilatinak, a patak és a kerti t6 kapcsolatidnak, a patak 6kol6giai szempon-
tbol betoltott szerepének, természeti értékének. Azért is tartom fontosnak, hogy
kiilon kitérjek a Mogyorddi-patak és a té kapcsolatdra, mert a magyarorszagi tajké-
pi kertek kozil a f6ti Karolyi-kastély kertje rendelkezik a legnagyobb egybefiiggd
térendszerrel. Erdélyben a Maros mentén szdmos olyan, a f6tindl kisebb alapterii-
lett kastélykert taldlhatd, amelyeknél szintén fontos szerepet t6lt be a kerti t6. Ilyen
példéul az abafdji Huszar-kastélykert, a gérgényszentimrei Rikdczi-Bornemissza
kastélykert, a gernyeszegi Teleki kastélykert, a siromberki Teleki kastélykert, a
nagyernyei Balintitt kastélykert, a zabolai Mikes kastélykert, valamint a soborsini
Forray-Nddasdy kastélykert.” A felsorolt kertek tavai nagyrészt mesterséges kiala-
kitdsuak, viziiket forrdsok, patakok vagy folyok tiplaljak. Jelenleg ezeknek a tavak-
nak nagy része elhanyagolt allapotban van, bar van olyan t6 is, amelynek mar csak
a helye lathaté.

Fét nagyon jé irott és képi forrasadottsigokkal rendelkezik. A felhasznélt irdsos
anyagok és képi forrasok a kovetkezd csoportokba sorolhaték: 1. Féttal és a ,,Fothi

A tanulminy a g6dolléi Szent Istvin Egyetem Kérnyezettudomanyi Intézet Talajtani és Agrokémiai

Tanszékén 2013-ban megvédett MSc-diplomadolgozat elsé részének dtdolgozott valtozata. Belsd

témavezetd: Dr. Fiileky Gyorgy, egyetemi tandr, kiilsé témavezetd: Pasztor Zsuzsa. Ugyancsak a foti

Kérolyi-kastély kerttdrténeti kutatdsival foglalkoztam a Budapesti Corvinus Egyetem Téjépitészeti

Kar, Kertépitészi mliemlékvédelem szakirdnyon irt és 2010-ben megvédett diplomamunkédmban,

melynek belsé konzulense Ol4h Brigitta, kiils konzulensei Dr. Herczeg Agnes és Ritodk Pl voltak.
' FexeTE Albert: Ag Erdélyi kertmiivésget. Maros menti kastélykertek, Kolozsvir, 2007.
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uradalommal” foglalkozé konyvek;? 2. a Kérolyi csaliddal foglalkozé anyagok; 3.
a kastély épitkezésével kapcsolatos irdsok; 4. a kerttorténettel kapcsolatos anya-
gok, forrisok; 5. a vizfolydsokrol, vizmindség védelemmel foglalkozé jegyzetek;
6. a Mogyorédi-patakrol sz6l6 leirdsok, elemzések, vizsgilatok térképes anyagok.
A forrasokat tobb helyen gyUjtottem 6ssze, kutatdsom sorin Budapesten felkeres-
tem az Orszdgos Széchenyi Konyvtart és a Szabé Ervin Kényvtirat, a Magyar Or-
szagos Levéltarat, Budapest Févaros Levéltarat, Foton a varosi kényvtarat, valamint
grof Karolyi Laszlé gyGjteményét. Az elSkertlt irasok kozul nagyon sok munka
egymasbdl eredeztethetd, de akadtak fontos, 4j informéacidkat tartalmazé mivek
is. A Mogyorédi-patakkal kapcsolatban csekély leiras, anyag lelhetd fel. A patakkal
kapcsolatos forrdsok nagy része a K6zép-Duna-Volgyi Viziigyi Igazgatsagtol szar-
maznak. A Mogyorddi-patak vizhozamait az utébbi 5 évben nem mérték, az utébbi
évek vizi konyveiben sem szerepel a patak.

Akastély parkjirol kertépitészeti tervet nem sikeriilt fellelnem. A térképes anya-
gok tekintetében a hirom katonai felmérés kevés informaciét tartalmaz a kutatds-
hoz. A Foldmérési és Tavérzékelési Intézet rendelkezésemre bocsitotta Fot egy
1883-as kataszteri térképét és annak felmérési részleteit, amely nagyban segitette a
munkédmat, akdrcsak az Orszigos Széchényi Konyvtar Térképtaraban fellelt 1883-as
kataszteri térkép aktualizdlisa 1932-ben.

A képi forrasokat tobb helyrdl gy(jtottem 6ssze: Hadtorténeti Intézet és Mu-
zeum, Hadtorténeti Képtar, Orszdgos Széchényi Konyvtar Térképtara, valamint a
Plakit- és Kisnyomtatvanytira, Magyar Orszigos Levéltar Kérolyi Levéltira, Buda-
pest Févéaros Levéltara, Forster Kézpont Fotétar, Vasdrnapi Ujsdg, Magyar Nemzeti
Muzeum Fényképtira, Kirolyi Istvin Gyermekkoézpont Karolyi csaliddal kapcso-
latos felvételei, valamint a Szerencsi Képeslap GyUjtemény.

Akertrevonatkozé képidbrazolasok - régi képek, térképek, fotok ésképeslapok —
idérendbe allitasaval és elemzésével lehetévé valt egy kerttorténeti kronoldgia fe-
lallitdsa, amely ravildgitott a tervezést megalapoz6 osszefiiggésekre.

Fot telepiilés ismertetése

A Godollsi-dombsig és a Cserhat déli nyulvanyai altal hatarolt telepiilés. A 37,42
négyzetkilométeres Pest megyében taldlhato és 17 kilométerre fekszik Budapesttél.
A régészeti leletek bizonyitjak, hogy a teleptlés az &skor 6ta lakott. Fét az egykori
Pest-Pilis, majd Pest-Pilis-Solt, 1876-t6] Pest-Pilis-Solt-Kiskun virmegyéhez, majd
1950-t8l a Vici jarashoz tartozott. 1951-ben Kisalagot F6thoz csatoltik, majd 1970-
t6l nagykozséggé nyilvanitottdk.3 2004 nyardn varosi rangot kapott.

> EpLE Gabor - PETTKOG Béla: A Nagy-Kdrolyi Grif Kdrolyi csaldd dss3es josgdgainak birtokldsi tirténete, Bu-
dapest, 1911, 66—99.
3 Forro Katalin: Fdt, Budapest, 2002, 47.
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1353-ban emlitették el8szor irdsban Fétot, amikor a falu a R4t6t nemzettség bir-
tokaban volt.4 A Fét (Folth) sz6 jelentése ,,rész, darab, embercsapat”.s 1405-ben Lu-
xemburgi Zsigmond Sikator pusztival egytitt Kdlnay Benedeknek adoményozta.
A to6rok hodoltsdg alatt a kozség gazdasiga fellendiilt. Az itt lakdk gabonatermesz-
téssel, bortermeléssel, zoldségtermesztéssel és tlizifa kitermeléssel foglalkoztak.
Szélétermelés folyt Somly6-hegy oldaldban mér a torék kor idején. A térok defte-
rekben Fét végig lakott telepiilésként szerepel és csak a torok felszabadité hadjéra-
tok kovetkeztében valt rovid id6re néptelenné. 1689-ben ismét adézé hely lett és
ettdl kezdve fejlédése toretlen.® 1633-t6l a teriilet Gj birtokosa az Ujfalussy csalad
lett. Miutdn a csalad fia 4gon kihalt, 1749. november 10-én Maria Terézia a helysé-
get a galinthai grof Fekete csalidnak adomanyozta. 1803-ban a csaldd eladta Fétot
Csekonics Jézsefnek, aki mindéssze 6t évig volt birtokosa.

A ,Féthi uradalom” magiba foglalja Fot helységet a Sikétori pusztéval, amely a
kozépkorban egyutcis, 23 telkes teleptilés volt, pusztdsoddsa a 15. szizadban indult
meg, valamint Palota és Csomad helységeket és Kiposztis-Megyer pusztit.” Ezeket
a részeket, vett meg a Kérolyi csalid Csekonics JozseftSl. Kés6bb hozzicsatoltik a
Kéka helységet és Gyal pusztit.®

A reformkor idején Fét sajatos kulturalis szerepet jatszott. A févaroshoz valé ko-
zelsége, kedvezd fekvése és nem utolsésorban miivészetpartolé birtokosa, grof Ké-
rolyi Istvin révén a korabeli politikai, irodalmi, mvészeti kozélet sok jeles képvise-
16jének adott otthont, példdul Fiy Andrisnak, aki szél6tertiletet vett grof Karolyi
Istvantdl. Barataik szivesen kirindultak Fétra tinnep- és vasirnapokon: szimos po-
litikus, iré, koltd és mlivész latogatott el a foti Karolyi-kastélyba és a Fiy-préshazba.”

Az elsé katonai felmérésen (1782-1785) Fét egy kis falu, amelyet szintémtvelés,
rét- és legelégazdilkodais jellemzett. Erdétertiletei csekélyek. Ez id6 alatt a Fot terti-
letén dthalad6 Mogyorédi-patakon harom darab vizimalom tizemelt.

A Kiérolyi-kastély 1824-1825-ig beletartozott Fét beltertiiletébe, ekkor telepitette
at grof Karolyi Istvdn az itt laké jobbdgyokat a falu masik részébe. Ezért lathatok
Klette Karoly 1825-6s festményén a kastély el6tti megkurtitott telk i hazak.

A miésodik katonai felmérés (1829-1866) szerint a falu az elsé katonai felméréshez
képest szinte kétszeresére névekedett. A térképen lathaté a Kirolyi-kastély és a hozza
szervesen kapcsol6doé tajképi kert. Ez a felmérés jol dbrazolja a kastélypark szerke-
zetét, a tavakat, a kerti objektumokat és a kacskaringds vonalvezetésti utrendszert.

A Kirolyi csaldd megjelenése utin a falu gyors titemd fejlédésnek indult, amely
az uradalom gazdasigi fejlédésének, stabilitdsanak és a févaros kozelségének volt
készonhetd. A telepiilés akkori szerkezetére jellemz6 volt a Mogyorédi-patak men-

4 PuszTAl Liszl6: Fot, Miiemlékek, Budapest, 1989, 3.

5 ForRrO 2002, 42.

¢ FORRO 2002, 43.

7 EBLE-PETTKO 1911, 66.

8 EBLE-PETTKO 1911, 66.

9 BupaA Attila: Romantikus klasszicizmus, Sgalon, 11(1998) 6. sz., 7.
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tén huz6do kertek, rétek, legelSk, a Méarton-patakot kévetd mélyebb vizes teriile-
tek, a temetd, valamint a kastélypark, amelyek nagymértékben befolyasoltik a be-
épitésiranyatis. A térképeken dbrazoldsra keriilt a Nagy-t6 a Somly6-hegy 1abanal.

A harmadik katonai felmérésnél (1872-1884) a fent leirt szerkezet volt jellemzé.
E felmérés 1923-as aktualizdldsa hasznos forris, mert elemezhet6 rajta a kert eredeti
szerkezete.

Az 1883-as térkép 1932-es és 1962-es aktualizalisa dbrizolja a telekosztdst és azt
az allapotot, amikor a Mérton-patak még nem volt lefedve a falu kozepén. A tele-
puilés az elsé vilaghdboruat kévetéen a Mogyorddi-patak irdnyaba, a Pesti ut mellett
északnyugati irinyba fejlédott az Gjonnan megépitett vasttvonal miatt. A teleptilés
1945-ig birtokkézpont.

A t4j szerkezetét nemcsak a kertmivelés jellemezte, hanem az intenziv mezé-
gazdasdg és a majorok, portik kiépiilése is. Az 1950-es évek végén a kastélykert
teriiletére is betelepedtek a helyi mezdgazdasigi termel8szovetkezetek, igy ezzel
az egykori tajképi kert szerkezetét befolydsoltak, talakitottik, tonkretették.” 1957-
ben orszdgos mozgalom eredményként grof Karolyi Istvan rezidencidjin megala-
kult a Féti Gyermekviros, hogy az allami gondozasba kertilt gyermekeket itt nevel-
hessék és gondozhassik.

Jelenlegi telepiilésformajiban Fét megtartotta a zart halmazos beépitéses jelle-
gét, amelynek koézéppontjiban talilhat6k a teleptilés legjelentésebb miemlékei: a
klasszicista stilusban megépitett Karolyi-kastély, az Ybl Mikl6s altal tervezett kegy-
uri templom a plébaniaval és az iskoldval, a reformétus templom, valamint Fiy And-
ras préshiza, amely ma étteremként mikodik.

A telepiilés természeti és kornyegeti adottsdgai

Akozség a pesti siksag része, amelyet északrol és délkeletrdl a Godollsi dombvidék
és a Cserhat nyulvényai, a Sikdtor pusztat az Alf6ld sikja hatdrolja délrél. Fot termé-
szeti és természet kozeli tertiletei a Godoll8i-dombsig és a Duna kozotti regionalis
jelent8ségli 6koldgiai folyosérendszer részei. A Somlyé-hegy természetvédelmi,
illetve fokozottan védett természetvédelmi teriilet. A déli oldala kopér sziklas, az
északi oldala vastag humusz réteggel boritott.™

Fot és kornyéke a foldtorténeti harmadkorban és negyedkorban keletkezett.
A harmadkorbeli tengeri tiledék helyenként erésen 6sszetarté meszes kézetek, ma-
sutt homokos és kavicsos rétegekben figyelhet6k meg. A Sikator puszta keleti részén
vulkédni eredett kézet, riolittufa is megfigyelhet6. A t4j nagy részét meghatirozé
futéhomok a negyedkorban alakult ki. A futéhomok az uralkodé széliriny hatédsi-
nak kovetkeztében, északnyugat-délkeleti irdnyban helyezkedik el a volgyekben.

©°  FENYES Elek: Magyarorszdg geographiai sgotdra 11., Pest, 1851, 20.
" FORRO 2002, 66.
2 FOrRRO 2002, 12.
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1. kép. Fot dbrazoldsa az elsd katonai felmérésen, 1783; a masodik katonai felmérésen, 1840-1845;
a harmadik katonai felmérésen, 1882-1883; Pest megye 1975-ben késziilt térképének aktualizéldsa,
M=1:25000, 1987, amelyen mar a Féti Gyermekviros is szerepel

2. kép. Klette Kéroly: A féti Karolyi-kastély, 1835; Johann Rauch-Karl Schwindt: A féti Kérolyi-kas-
tély, 1843; Zombory Gusztav: ,Féti emlék”, a kastélypark az alsé téval és a zsilippel, hattérben a
Kérolyi-kastély és a katolikus templom, 1858
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3. kép. Morelli Gusztav: A féthi parkbél, 1877; Gévay Béla (1877): Kastély f6homlokzata és virdg-
kitiltetés, A nyugati oldalszarny és a veranda, A nyugati oldalszarny verandéjarél az udvar felé nézve

4. kép. Gévay Béla (1877): A kastély f6homlokzata és a felsé t6, A té, Karolyi-lovarda, Utat szegélyezé

nyérfasor
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A Somly6-hegy anyagit a foldtorténeti harmadkor folyamatai alakitottdk ki. Az elsé
miocén korban mediterrin tenger boritotta a tertiletet, amelynek maradvanyai az
altalajt alkot6 homokos kavics, tengeri agyag, homok, mész dis homokkd, édesvizi
mészkd. Az alapkdzeten 16sz, rozsdabarna erdétalaj, rendzima, Ramann-féle erdé-
talaj és homoktalaj alakult ki. A hatar erdétalaja sok meszet tartalmazé sdrgisbarna
valyogos homok.™

Az éves kozéphdmérséklet 10,0-10,2° C, az évi legmagasabb hémérséklet 34,0-
34,2° Ckortil alakul. A csapadék évi mennyisége 580-600 mm koriili. A teriilet kli-
maéjira a Cserhét és az Alf6ld van hatéssal. A Cserhit klimaja hlivésebb és parasabb,
ellenben az Alféldé melegebb, szdrazabb. A sajitos mikroklima és a valtozatos fel-
szini formédk kiillonleges névény- és allatvilignak teremtenek megfeleld életkoril-
ményt. Erdallomanyt a télgy, kéris, akac, juhar, nyir, erdei fenyé és a fekete fenyd
jellemzi. Aljnévényzetére jellemzé a galagonya, bodza, vadrézsa, borostyén, bog-
lirka, erdei szeder, voros dfonya.'

Akozség és a Karolyi-kastély parkjanak tertiletén a Mogyorédi-patak, a déli teri-
leteken a Cséméri-patak folyik keresztiil. A Mogyorédi-patak észak-déli irdny me-
redek volgyben ered, Mogyor6dtdl északra. A patak Fétnal hirtelen irdnyt véltoztat,
és a kdzség hatdrdig északnyugati irdnyban folyik egészen a Dundig. A patak medre
szabélytalan, helyenként meanderezd, névényzettel benétt és hordalékkal terhelt.
Akastély parkjanak tavait a Mogyorddi-patak felduzzasztisival hozték létre és patak
vize taplalja 8ket.

A Kdrolyi csaldd rovid tirténcte, birtoktorténet

A nagykarolyi gréf Kérolyi csaldd az 6si magyar fénemesi csalidok kozé tartozik.
A csalad eredete visszanyulik egészen a honfoglaldsig. A 18. szizad masodik felé-
ben grof Karolyi Jézsef Bécsben élt feleségével, hirom fidval és hirom linyéval.™
1803-ban tortént hirtelen haldla utdn a csalad 1808-ban Magyarorszigra koltozott.
A csalad lakhelyéiil a Pesten 1évé Karolyi-palotat valasztotta, majd az 6zvegy, grof
Waldstein Erzsébet megvasarolta a viroshoz kozeli foti uradalmat nyari pihend-
helynek Csekonics Jozseftdl. A f6ti uradalom kozpontja Fét, amely mésfél 6ra kocsi-
utra volt a févarostdl.” Késébb grof Waldstein Erzsébet a birtokon kisebb-nagyobb
vialtoztatdsokat rendelt el.™®

A legid8sebb fig, Istvin 1797-ben sziiletett Bécsben.” Tanulményait Bécsben
kezdte el, majd a pesti Piarista Gimnéziumban folytatta, végiil a pesti egyetemen
3 FORRO 2002, 13.
4 FORRO 2002, 14.
5 FORRO 2002, 12-14.
16 BUDA199S,5.
7 BuDpA1998,5.
8 Bupa Attila: Grdf Kdrolyi Istvin élete, Budapest, 1997, 87.
¥ BupAa1998,7.
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tanult jogot. 1820-ban jott véglegesen Magyarorszagra. Grof Kérolyi Istvan angol
példakbdl latta, hogy egy jol miikodé uradalomnak sziiksége van stabil gazdasagi
hittérre, igy céljai kozott nem csak a falu gazdasiginak fellenditése szerepelt, ha-
nem a falu hatdrdban 1év6 sz616 teriileteinek felparcellaztatisa, majd bérbe addsa
vagy megvételre ajanldsa. Itt vasarolt sz616 teriiletet Fay Andras is. Grof Karolyi Ist-
van Ujpest megalapitéja, majd 1848-ban Pest helytarté féispanja lett. 1848 végén az
osztrak csapatok elfogtik, majd 1849 oktéberében bortdnbe vetették és nagy dssze-
gl valtsagdijjal sdjtottik. 1850-ben szabadult a theresienstadti bértonbdl. 1881-ben
halt meg.>° Hal4la utdn fia, gréf Karolyi Sindor (1831-1906) 6rokélte a féti birtokot,
aki folytatta a kultdra timogatisit. Nevéhez szimos jotékony tett fiz6dik, vala-
mint Ujpest egyik legjelentésebb mecénasaként tartjak szimon.

Grof Kérolyi Laszlé 1931-ben sziiletett a foti kastélyban, ahol gyermekkordnak
nagy részét toltdtte. A Il vilighaboru alatt Bécsbe menekiilt sziileivel. Tanulménya-
it Svéjcban folytatta, majd Peruban egy kavé-iltetvényt igazgatott, késébb London-
ban is dolgozott. A rendszervaltds utdn egyre tobbszor kertilt kapcsolatba Féttal,
majd 1994-ben felkérték 6t és feleségét, hogy vegyék it a Karolyi Istvin Alapitvany
patronilasit. 1995 6ta lehet8ségiik nyilt, hogy bérléként élhessenek a kastélyban.>

A foti Kdrolyi-kastély

A kastély épitéstorténetével kapcsolatban szimos szakember foglalkozott, sajnos
kevés irasos forrds 4ll rendelkezésre. A kastély aktuilis, legajabb kutatdsa Ritook
Pil nevéhez fizédik.

1807-es birtokleirdsbdl és az 1811-bél fennmaradt 8sszeirasbol lehet kovetkeztet-
ni a park épuleteire.?? A Kérolyi-kastély magja egy alapincézett, foldszintes haz volt
beépitett tetStérrel, amelyet még a galinthai gréf Fekete csaldd épitetett.s 1810—
1811-ben 6zvegy gréf Waldstein Erzsébet kiilonbozé véltoztatdsokat rendelt el az
épiileten. Egy emeletet épittetett, renovaltatta majd korszer(sitette az egész épiile-
tet. Kés6bb megvéisirolta, majd lebontatta a kézelben 1évé jobbigyhazakat, és kor-
bekerittette a kastélyt. Ezt bizonyitja az a vizfestmény, amelyet Klette Karoly 1825-
ben készitett: egyemeletes éptilet lathaté rajta. Klette Kéroly 1835-6s festményén
egy lényegesen nagyobb kastély lathaté. A kastély kovetkezd atépitése az 1830-as
évek elsé felében tortént. Az épiilet véltoztatdsai kozil a legszembetindbb: a kert
fel6li homlokzat kézepére hat oszloppal alitdmasztott timpanon keriilt, az épiilet
két végébe pedig egy-egy foldszintes toldalékot épitettek, amelyek magasabbak a
régi rész foldszintjénél, nagyobb ablakai vannak és tetejiik részben tetSteraszos.

*°  BUDA 1997, 242-244.

2 PRrISZLINGER Karoly: 50 éves a Foti Gyermekvdros, Budapest, 2007, 111-112.

2 EpLE-PETTKO 1911, 68.

3 FyLOP Csilla — RiTook Pal: A f6ti Karolyi-kastély torténete. In: Tusnad. Sepsiszentgyorgy, 1997, 119.
4 A Foti templom és a romantika épitészete, szerk. BupA Attila — RiToOk Pél, Budapest, 2007, 220.
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Az épiilet elétti jobbagyhazakat lebontottik, és Erményi Ignic tervei szerint
kialakitottdk a tdjképi angolkertet. A tajképi kert kialakitasaval kapcsolatban tébb
évszam is felmertlt. Egyes szakirodalmak az 1823-1827 k6z6tt gondoljak,» masok
viszont az 1836-os ddtumot tartjik valészinlinek.? Az eltérésck magyarazata az le-
het, hogy valészintleg tobb ttemben alakitottdk ki a hatalmas tajképi kertet.”

A kovetkezé kastélybdvités tervezdjének a szakirodalom nagy része id. Hein-
rich Kochot tartja valészinlinek. Heinrich Koch (1781-1861) bécsi épitész, aki a
Kiérolyi csalad tobb mas épitkezésével kapcsolatban jelen volt. Lehetséges tervezé-
ként felmeriilt még Pollack Mihaly (1773-1855) neve csupén stiluskritikai alapon és
Hofrichter Jézsef neve is, aki a Karolyi csaldd épitésze volt.?

A kastély kovetkezd dtalakitisa 1845 és 1849 kozott toértént Ybl Miklés tervei
alapjan.® Az 4talakitdst végil a meglévd épiilet nagy részének megtartisival haj-
tottdk végre. A két végén levé foldszintes toldalékokat elbontottik, a fészirnyat
két ablaktengellyel meghosszabbitottik. A kastély jelenlegi forméja az atépitésekkel
és bévitésekkel eléggé szétesett, alaprajzira egyaltalin nem jellemz6 a klasszicista
épitészet nyugodt szimmetridjira.

Az épiiletegytittes a park legmagasabb pontjin fekszik. A f6ldszinti ablaknyi-
ldsok majdnem a foldig érnek, amelynek készonhetben a kastélyban 1év6 személy
tobbet lat a kertbdl és kozelebb érzi magit a természethez.3° Nagy valészintiséggel
Ybl Mikléstél szairmaznak a park déli részénél all6 majorsigi éptiletek is, mint pél-
déul az istallé és a magtar. Ezen épiuiletek kozil par kéépiilet mar a 18. szdzadban
is allt.>

1881 utin a kastély grof Karolyi Sdndor tulajdona lett, aki a kastély kiilsején
nem sokat véltoztatott. Viltoztatdsokat hajtottak végre viszont a majorsigi épiile-
teken. Ekkor alakitottik it az egyik tanyasi épiiletet historizdl6 barokk oromzata
kis kastéllyd.

ATl vilighdboru vége felé a Karolyi csaldd kiilfoldre tivozott. A féti kastélyt els-
szor frontk6rhdznak hasznaltdk, majd a negyvenes évek végén a hatirérség foglalta
el az épiiletet és a parkot. A kastélyban 1946-1948 koz6tt otthon mikédstt hadiar-
va fitknak, majd 1957-ig a honvédség kapott helyet a kastélyban. 1957. november 15-
t6l létrehozték a gyermekotthont, a f6ti Gyermekvérost.3? Ezek a véltoztatdsok nem
csak a kastélyt és kertjét érintették, hanem a majorsagi épiileteket is, amelyeken az
elmult 40 év alatt kisebb-nagyobb atalakitast hajtottak végre.

»  BIERBAUER Virgil: A magyar klasszicizmus kordnak kastélyai, Magyar Mivészet, 111 (1927) 5. sz., 465—
475-

2 ZADOR Anna — RADOS Jend: A Flassgicizmus épitészete Magyarorsgdgon, Budapest, 1943, 52.

7 FULOP-RITOOK 1997, 119-122.

3 Lyka Kiéroly: A tablabiré vildig mivészete. In Magyar miivészet 1800—1850, Budapest, 1981, 228.

0 YBL Ervin: Y&l Miklds, Budapest, 1956, 17.

3 Bupa-RITOOK 2007, 201-258.

3 ZADOR-RADOS 1943, 51.

2 TamAs Eniké: Ujjasziiletik a foti kastélypark, Kertésget és Syolészet, 1. (1985. szeptember 12.) 2. sz., 14—
15.
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A kastélykertben elhelyezett Gyermekotthon épiiletei ma nagyrészt tiresen, ki-
hasznélatlanul dllnak. Egyes épuletekben lakasok, iskolak, 6vodak és egy mivésze-
ti szakkozépiskola kap helyet.

A tdjképi kert

A kastélypark kialakitdsinak pontos datumaval kapcsolatban tobb évszam is fel-
mertlt a szakirodalomban: 1823-1827 koézott és 1836 kortil. Feltételezésem sze-
rint kertet tobb titemben alakitottik ki. Az Erményi Ignac éltal tervezett tajképi
park koriilbeliil 600 hold tertileten fektidt. A Karolyi-kastély a tertilet legmagasabb
pontjan 4ll, innen enyhe lejt6 vezetett le a tavakig.

Johann Rauch-Karl Schwindt litografidjan a kastély egyik leggyakoribb dbra-
zoldsmodja lathatd, amelyen messzirdl, délnyugati irdnybdl lathat6 a kastély f6-
homlokzata, a kastély el6tt gyepes teriilet és lombhullaté facsoportok, a Mogyoré-
di-patakbdl felduzzasztott hiromtagt térendszer, a t6 feletti zsilip a vaskorlattal.
A tavolban felfedezhetd a f6ti templom.

Akastélykert mintaja J6zsef nddor alcsiti parkja. Alestton Jézsef nddor korszer(
gazdasdgi mintatelepet hozott [étre, és ezzel megteremtette a biztos anyagi hatteret
a tajképi kert fenntartdsihoz.3* Gréf Kérolyi Istvinra nem csak Jézsef nddor volt
nagy hatassal, hanem utazisai sordn az angol példik is, ahol litta, hogy egy stabil
gazdasagi és kertészeti hattér sziikséges egy nagy 1éptéki tajképi angol kert létre-
hozésihoz.»

A névényalkalmazis a kornak megfeleld volt, nagy tereket hoztak létre, melye-
ket fasorok, erd@szer( részek, a tereket ligetes facsoportok, szabadon csoportosi-
tott nagylombu szoliterek és geometrikus, pazar szinviligt névénykitiltetések vet-
tek koril.> A kastély kozvetlen kozelében dézsis novényeket helyeztek el, amelyek
egymagukban diszitettek egy-egy adott teriiletet.” A kertben kiilonb6z8 diszno-
vényeket is termesztettek. A kert nagyon gazdag volt rézsdkban, valamint kszé-
és futénovényekben. A virdgos kertekbe olyan névényeket tiltettek, mint péld4ul:
Petunia, Verbena, Pelargonium, Pholx, Delphinium, Fuchsia, Lantana, Rosa, Geor-
gina.’®* Gylimolcsos, veteményes kert, tiveghdzak és tenyészhdzak is megtalalhatok
voltak, ahol a kiilonleges novények teleltetését és szaporitdsat végezték.

Akastélykertet a Mogyorédi-patak szeli at, amely a tavakat tiplilja, de nem koz-
vetlentil belefolyva. A felsd téba egy féldalatti csatorndn keresztil omlik a viz.3

3 Szerzd nélkil: Jelen hir, Honderd, 1. (1843. julius 15.) I1. 2. 61.

3 Herczeg Agnes és Ritodk Pal kézirata, 1992, 6.

» BupAa1998,9.

3¢ HERCZEG-RITOOK 1992, 5.

37 LUKACs Sandor: Szemle hazai kertészetiink f6lott, Magyar Kertésg, 1. (1863. szeptember 6.) 15, 97.
3% LukAcs 1863, 98.

3 FUOLOP-RITOOK 1997, 122.
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5. kép. Goszleth Istvin: Parkrészlet a téval, 1913; Ismeretlen: A f6ti Kérolyi-kastély, nyugati oldal-
homlokzata és a veranda, 1915 koriil; Ismeretlen: Kapunyitasra virva a koleszar kapunal, 1940 kériil;

Ismeretlen: kis kastély épiilete, 1930 kériil

6. kép: Kiss Jézsef (1982): Gyermekviros, a kastély és a t6 kozotti latvanytengely
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7. kép. Akastély f6homlokzata és az elStte 4116 Juglans nigra 1909; A t6 és kornyezete, 1910 kériil

8. kép. A szerzé felvételei 2009—2013-ban: a kastély f6homlokzata elétt 4116 Juglans nigra, a park teriil-

etén all6 gardzsok, kis kastély oldalrdl, t6

76



PINTER ALEXANDRA VIKTORIA: A fiti Kdrolyi-kastély angolkertje

A t6 kdzepén egy sziget fekszik. Az als6 t6 egy vaskorldtos hid alatt 1évé zsilippel
kapcsolédik a felsé téhoz. Az alsé t6 vizszintje alacsonyabb, és egy kévetkezé hid-
nal 6sszeszikil, majd patakként folytatédva visszafolyik a Mogyorédi-patakba.+
A t6 vizszintjét a Mogyorddi-patakon levé zsilip és az alsé és a fels6 tavat 6sszekotd
hid alatti zsilip tartja egyenletesen. A kertet dtszel6 Mogyoréddi-patak vizének fel-
duzzasztiséval létesitett hiromtagt térendszer kellemes, pards, tide mikroklimat
teremt a parkban. A t6 partjin j6l érzik magukat az eredeti él8helytikén is drte-
reken €16 fafajok, mint példaul a platinok, kérisek, nyarfik. Az egyik képeslapon
hattytkat dbrézoltak, amik alapjin feltételezhetd, hogy a té nem csak halastoként
funkcionélt, hanem hattyuknak is helyet adott.

A kert sz€Is részén, a patak partjin allt egy kétkerekes vizimalom, amelynek
nemcsak a t6 tiplélasa volt a feladata, hanem a kert 6ntdzése is. A viz a malom
éptiletében kiilonboz4d tisztité kadakba folyt, hogy az mar tisztin, hulladék nél-
kil keriiljon a csatorndkba. Az 6ntozésben részesiilt tér alatt vas csatorndk haléza-
ta kapott helyet, amelyek a gyep alatt alig-alig voltak felfedezheték. A csatorndkat
vas szelencékkel lehetett elzarni. Ez az 6nt6z6rendszer alkalom adtin hat-nyolc 6l
magassagbol kész zdporként tudott 6ntozni. A rendszer viznyomdsét a patak viz-
nyomdasahoz alakitottdk. Az 6nt6z8 csévek nem csak a téhoz és a kitiltetésekhez
jutottak el, hanem a kastély és a falu egyes részeihez is, tlizoltds céljabdl.+

A parkot szabélytalanul kacskaring6z6, szort burkolattal ellatott utak haléztik
be, amelyeknek ma toredékei figyelhet6k meg az Gtvonalvezetésben. A hosszukas
parkot délkelet irdnybdl a Pest fel6l érkezé kocsiut érintette, majd dtszelte hossza-
ban.# Az Gt mentén Ggy alakitottak ki facsoportokat, hogy a kertbe litogatok erdé-
ben, vagy éppen tisztison érezzék magukat. A Pesti Gt a teleptilés érintésével csatla-
kozott be a kastélypark teriiletére. Innen lehetett tovibbhajtani a kastély udvaréba,
ahol a kocsiszin kapott helyet. A park bejirataindl kisebb 6rbédék alltak, amelyek
i6n oszlopokkal ellitott portikuszos épitmények voltak.

A park tijképi stilusinak megfeleléen kordbbi korok maradvinyai is alltak a
kertben.# Szimos beszdmolé emliti az 1849-ben Palotardl a Karolyi-kastély kert-
jébe atvitt hirom darab rémai kévet. Az egyik egy napéra talpazata lett, a masik
kettét egy dombon, egy rémai sirké darabjai koriil helyeztek el. A kastély mellett
még ma is megtalalhaték a rémai kori kovek. 44

A tajképi kertben szdmos mezdgazdasigi funkcidja éptilet, pavilon, a svéjci te-
hénistalld, a kastély kozelében dll6 reggelizé épiilet, a kocsiszin, istallok, tiveghi-
zak, melegigyak, a magtar és a vizi malom kapott helyet, amelyek szervesen illesz-
kedtek a téjképi kert kompozicidjiba. Ezek nagyrészt a kastély kozvetlen kozelében

4 CsORNA Antal: A viz szerepe a magyar kastélykertekben, Mienlékvédelens, XV11. (1973) 4., 209—-214.
4 LukAcs 1863, 98.

4 Kiss J6zsef: Nevezetes kastélykertjeink, Sgép kertek, V1. (1988) 4, 13.

4 Gavravics Géza: Magyarorszdgi angolkertek, Budapest, 1999, 36.

4 PAUR Istvan: A foti kert archeoldgiai érdekességei, Budapest, 1855, 128.
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helyezkedtek el. A kertben éllt egy ,fejt8”, ahol svijci teheneket tartottak.ss Az is-
talléhoz tartozott egy igényesen berendezett terem, amelyben reggelizni lehetett.
Az 1883-as kataszteri térkép és az 1932-ben elkésziilt aktualizalds szerint dllt egy
kisméretl négyszogletes épiilet nem messze a kocsiszint6l, a kastély nyugati oldala
mellett. Nagy valészintséggel ez lehetett a svijci mintdra épult kis reggelizé épiilet,
amely mara teljesen elt(int.

A kiralyi lovak kiilon istdlléban kaptak helyet. A Féti albumban van egy 1877-
ben Gévay Béla altal készitett fot6, amely egy istallot és kdrnyezetét abrizolja. En-
nek az istallénak a konkrét helyét sajnos nem sikertilt beazonositanom.

Lehetséges, hogy Ybl Mikl6stél szirmaznak a kert déli teriiletén, a Pestrél érke-
z8 Gt mellett 4ll6 majorsdgi épiiletek.4© A major gazdasigi épiiletei kozé tartozott
a magtar, istdllé és még pér olyan kéépiilet, amelyek mar a 18. szdzad kézepén is
alltak. Ez a része a kertnek déli tdjoldsa volt, ahol a kerti iiveghdzak és melegagyak
allhattak.

A teriilet alapos bejarasa és a kastélykert torténetének, térképes anyagainak ta-
nulminyozisa sordn egyértelmlien megillapithaté, hogy a kis kastély és a romanti-
kus villaszert épiilet a kastély 6 latviny tengelyébe voltak komponilva.

A kertre jellemz§ volt a tijképi kertek azon sajétossiga is, hogy viltozatossdgra
torekedett. Fontosnak tartottdk, hogy a litogat6 ne unatkozzon, hanem kelléen el-
szérakozzon a kertben. A kastélyparkrél sz616 leirdsok szerint a kert nem volt tdl
cifra, természetesség és festSiség jellemezte: egyszerl volt, de mégis pazar, amely
éreztette a kertbe latogatokkal a grof rangjit és eurdpai {zlését.+7

Ag aktudlis kornyegeti, termésgeti dllapotok

Napjainkban a kastélykert elhanyagolt, hozzd nem mélt6 dllapotban van. A kert he-
lyi vagy orszdgos védettség alatt nem 4ll. Ezek az dllapotok, koriilmények kedvez-
nek az illegalis fakivigasoknak, a névényritkasigok rongélisinak, a nem megfelel$
funkciok kivélasztisinak, valamint a kedvezdtlen beépitéseknek. A kertet éré nega-
tiv hatdsok elkertilése, javitisa érdekében olyan célkittizéseket kell hozni, amelyek a
kertben megmaradt eredeti és veszélyeztetett értékek megbvasit szolgaljk.

Az elmult évek soran a parkban szimos olyan funkcié kapott helyet, amely meg-
bontotta, tonkretette az egykori tdjképi szerkezetet és Gtvonalvezetést. A park ma
rendezetlen, szerkezete szétesett dllapotot mutat. A Gyermekvaros idészakiban,
1957-1962 kozdtt neves épitészek tervei alapjan létrejott épuletek nincsenek valés
kapcsolatban a kerttel és a kastéllyal. Ezek az épiiletek nem csupan kiviilrél szdmi-

s Kdrolyi Istvdn foti temploma, szerk. Bupa Attila, (Féti Karolyiak Alapitvany kényvei I.) Fét, 2001, 31-33.

4 YBL1956, 18.

4 OrMoOs Imre: A kerttervesés tirténete és gyakorlata. Budapest, 1967, 78—80; Szerzé nélkiil: A féti grof,
Pesti Naplé, (1881. junius 14.) 25., amelyet Ritodk Pal f6ti Karolyi-kastélyrél sz616 kéziratanak segitsé-
gével leltem fel.
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tanak értékesnek, hanem beliilrél is: tereik egyediildllé motivumokkal diszitettek.
J6 par épiletben olasz falfestési technika alapjan késziilt szines falfestmények talal-
haték. Igaz, hogy a Gyermekvaros szinte teljes mértékben tonkretette a kert épitett
és természeti értékeit, de 0j, egyediilallé értéket is létrehozott az épitészetben.

A kastélyhoz tartozé bevezetd ut elhanyagolt allapotban van, felgjitdsa szik-
ségszerll lenne, hogy egy reprezentativ, biztonsigosabb tér fogadja a kastélykertbe
litogatokat. A parkban t6bb parkolé talilhatd, amelyek elhanyagoltak, nincsenek
rendezetten koriilvéve és jol lehatérolva az egyéb kertrészektSl. Az egyes épiiletek
elétt nem esztétikus, fém jitszéterek vannak, amelyek nagy része ma mar kihasz-
nalatlan.

A kastély elétti gyepes részre az dtvenes években beton sportpalyakat létesitet-
tek, amelyek teljes mértékben megvaltoztattik a kert egykori, a kastély és a tavak
kozott hazédé £6 latvanytengelyét. Az itt 1évd épiiletek kifejezetten rossz llapot-
ban vannak.

A Mogyorédi-pataknak szinte semmilyen kapcsolata nincs a lekerités miatt a
kastélykerttel. A t6 feltoltd cséve a viz felszine felett van, a partrél szinte elt(int a t6-
parti novényzet. A t6 vize nincs rendesen kezelve, nem tud megfeleléen szell6zni,
oxigénhidnyos, a vize habzik, rengeteg hulladék van a t6 partjin és a vizfeliletén.
A biolégiai egyensuly érdekében fontos lenne a partot vizparti névényzettel betil-
tetni. A kertben a horgdszat tilos, de ezzel nem térédve néhanyan fak mogé rejtézve
ezt teszik.

Ajelenlegi teriilet végében lovarda, kertészet és lak6éptiletek taldlhatok. A ker-
tészethez bevezetd utat épitettek, amelyet két oldalrdl fasor 6vez. Ez az atalakitds
teljes mértékben figyelmen kiviil hagyta a park egykori szerkezetét, valamint a fafaj
kivélasztasa sem volt megfeleld. A lovarda kérnyezete szintén nagyon rendezetlen,
egyik oldalan két sorhdzi lakas épiilt.

A Gyermekviros teriiletén szimos nem hasznilt, romos garazs talalhat6, ame-
lyek rontjak a teriilet képét, esztétikailag rendkiviil hatrinyosak, s6t egyes latvany-
kapcsolatok kozé vertikalis valaszfalat épitettek. A kis kastély és a Karolyi-kastély
kozotti egykori latvinytengely mara szinte egyaltalin nem észreveheté részben az
ott 1év gardzsok miatt.

Akertben szdmos olyan épitett és természeti érték maradt meg, amelyek meg6r-
zésére torekedni kell. A tertileten szimos novényritkasiggal lehet taldlkozni, ame-
lyek jelentds értékeként vehetSk szimba. A park egyéb értékeként felsorolandé a
kert bizonyos részein megmaradt eredeti Gtvonalvezetés is. A t6 és a kastély koriili
részeken nagyrészt megmaradt az eredeti vonalvezetés, amelyet a késébbi beépité-
sek is valamelyest figyelembe vettek.

Az egykori tajképi kert épitett, tervezett objektumaibdl megmaradt a Kérolyi-
kastély, a rémai kori faragvinyok, a helyenként nyomvonaldban kirajzol6dé utvo-
nalvezetés, a hiromtagut térendszer a szigettel és a Mogyorédi-patakkal, a kert ha-
tardn a kis kastély, valamint a romantikus villaszer( épiilet.
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Oss3eg3és

A f6ti Karolyi-kastély parkja kiemelt szerepet tolt be Fot zoldfelileti rendszerében,
amelynek alapjit a 19. szdzadban kibontakoz6 nagy 1éptéka tajképi kert szolgaltat-
ta. Akert orszigos védelem ald vonisa, a torténeti kert rekonstrukcidja, a Mogyoré-
di-patak és a hiromtagu térendszer rehabiliticidja egyre siirgetSbb.

A reformkortdl kezdve Fét fontos kulturilis szerepet jatszott, amely a févaros-
hoz val6 kozelségének és kedvezd fekvésének volt koszonhetd. A kert és a kastély
torténete szorosan osszefonddott az aktudlis tulajdonosok életével és egyéniségé-
vel, amelyeket a kerten és a kastélyon végigmend kisebb-nagyobb viltoztatdsok is
jol mutatnak. A II. vilighdbora végén a Kérolyi csalad kulfsldre koltozott, ezutin a
foti kastélyt el8szor frontkérhaznak hasznaltak, majd a 1940-es évek végén a hatar-
Orség foglalta el az épiiletet és a parkot. A kastély 1946-1948 kozott hadiarva fik
otthonaként miikodétt, majd 1957-ig a honvédség kapott helyet a kastély teriiletén.
A Gyermekvaros 1957-t6l az 1970-es évekig folyamatosan beépitette, talakitotta a
kastélykertet, amellyel teljes mértékben tonkretette a kert egykori dtvonalvezetését
és latvanytengelyeit. A nyolcvanas évektdl kezdve egyre kevesebb gyermek élt a
kastély tertiletén, mert az Gj csalidkézpontd nevelési elveknek megfeleléen a gyer-
mekeket csalddi hizakba koltoztetik. A kastélykertben elhelyezett Gyermekotthon
éptiletei ma nagyrészt liresen, kihasznalatlanul, rossz allapotban 4llnak.

A kastélykerten kereszttl haladé Mogyorédi-patak a Csikvolgyekbdl ered, az
ember édltal ersen atformalt kisvizfolyds, amely igy is meg tudta 6rizni természetes
jellegét. A meder viszonylag hossza szakaszon természetes, vagy ,visszatermésze-
tesedett”. A Mogyorédi-patak segitségével duzzasztottak fel egykor a térendszert,
amelynek napjainkra vizmindésége erésen leromlott. A patak szinte teljes szakaszin
jellemz8k az antropogén hatdsok és a rendszerezetlen tulajdonviszonyok.

Megoldast a tulajdonviszonyok rendezése, az antropogén terhelés felszimola-
sa és a patak kornyezetének rehabiliticidja jelentheti. A kastélykert szempontjabol
kiillénosen fontosnak tartom a park névényanyagainak rendszeres karbantartdsit,
a kerten athaladé patak és a térendszer megtisztitasit, amelyek segitségével a kas-
télykert kiemelked§ szerepet télthet be nemcsak a fétiak, hanem az egész orszag
életében.

Reziimé

A tanulmény célja a f6ti Kérolyi-kastély angolkertjének bemutatasa a képi és irott
forrasok segitségével. A reformkortdl kezdve Fot fontos kulturilis szerepet jitszott,
amely a f6viroshoz val6 kozelségének és kedvezé fekvésének volt készénhetd.
Akert és a kastély torténete szorosan 6sszefonddott az aktualis tulajdonosok életé-
vel és egyéniségével, amelyeket a kerten és a kastélyon végigmend kisebb-nagyobb
valtoztatasok is j6l mutatnak. A kertre jellemzé volt az angolkertek azon sajdtossa-
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ga, hogy viltozatossigra torekedett. Fontosnak tartottik, hogy a litogaté ne unat-
kozzon, hanem kell6en elszérakozzon a kertben. A kastélyparkrél sz6l6 leirdsok
szerint a kert nem volt tdl cifra, természetesség és festbiség jellemezte: egyszert
volt, de mégis pazar, amely éreztette a kertbe litogatékkal a grof rangjat és eurépai
izlését.

A 1I. vilighdboru végén a Kérolyi csalad kilfoldre koltozott, ezutdn a f6ti kas-
télyt elészor frontkérhdznak hasznéltik, majd a 1940-es évek végén a hatdrdrség
foglalta el az épiiletet és a parkot. A kastély 1946-1948 kozott hadiarva fitk ott-
honaként mikodott, majd 1957-ig a honvédség kapott helyet a kastély teriiletén.
A Gyermekviaros 1957-t6] az 1970-es évekig folyamatosan beépitette, atalakitotta a
kastélykertet. Az egykori tajképi kert épitett, tervezett objektumaib6l megmaradt a
Kirolyi-kastély, a romai kori faragvinyok, a helyenként nyomvonalaban kirajzol6-
dé6 dtvonalvezetés, a hiromtagu térendszer a szigettel és a Mogyorédi-patakkal, a
kert hatdran a kis kastély, valamint a romantikus villaszer( épiilet.

Kulcsszavak
Fét, Kérolyi csalad, angolkert

Abstract

Alexandra Viktoria Pintér: The English Garden of the Kdrolyi Castle in Fot

The ainz of the study is to present the English Garden of the Kdrolyi Castle in Fot, in the light
of visual and written sources. From the Hungarian Reform Era (1825-1848), Fot played an
important cultural role, thanks to its proximity and favorable location to the capital. The
history of the garden and the castle is intimately tied to the life and the individuality of the
current owners, which are reflected in smaller and larger changes. The English Garden was
characteriged by striving for diversity. It was inportant for owner that the visitor had fun in
the garden. According to the descriptions of the castle park, the garden was not flashy, it was
characteriged by naturalness and picturesqueness. It was simple, but still luscurious, which
made the visitor feel the rank and European taste of the Kdrolyi counts.

At the end of the Second World War the Kdrolyi family moved abroad, then the Fét Castle
was first used as a front bospital, and at the end of the 19405 the border guard occupied the
building and the park. The castle operated between 1946 and 1948 as a home of orphan boys of
soldiers, later the arney used the castle until 1957. Fronz 1957 to the 1970s, the Children’s Town
continued to incorporate and transformed the castle garden. The remains of the built and
planned objects of the former English Garden are the Kdrolyi Castle, the Roman carvings, the
route paths, the system ot the three lakes with the island and the Mogyorddi brook, the small
castle and the romantic cottage building on the outskirts of the garden.

Keywords
Fét, Karolyi family, English garden
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NAGY ANDREA

Az 6angol koltészet magyar forditasai

Az Eurépalegrégebbi népnyelvli irodalmédnak részét képezé dangol koltészet nagy-
részt ismeretlen Magyarorszagon, és a versszeretd kozonség érdekl6désén is kivil
esik. J6l példazza a fenti allitast, hogy a Lator Laszl6 szerkesztésében megjelent A vi-
ldgirodalom legsgebb versei ag dkortdl a XX. sgdzadig cim( gy Gjtemény,' amely két kotet-
ben, tébb mint ezer oldalon mutatja be négy évezred koltészetét, egyetlen éangol
verset sem tartalmaz, és a versek tobbségének a mai napig nincs magyar forditdsa.
Ez részben nyelvi okokra vezethetd vissza: az angol nyelv rengeteg valtozdson ment
it torténete sordn. Legkorabbi valtozata, az 6angol sz6kincsében és nyelvtandban is
jelent6sen kiilonbozik a ma beszélt nyelvtdl, és még az angol anyanyelviiek szimara
sem érthetd el6zetes tanulmanyok nélkiil. A mai vagy akir par évszdzaddal kordbbi
angol nyelv ismerete tehit 6nmagiban nem elég az éangol versek megértéséhez.
Ajelen tanulmany célja az eddig nyomtatdsban megjelent magyar forditdsok révid
attekintése és részletes jegyzékének elkészitése.

Oangol koltészet alatt azt a mintegy 30.000 verssornyi széveget értjiik, amelyet
1066 elétt irtak az angolszédsz kirdlysigok tertiletén, és amely — néhany kivételtsl
eltekintve — négy nagy kédexben maradt fonn. Valamennyi kédex i. sz. 1000 ko-
ril késziilt, a versek datdlasa azonban szinte lehetetlen. Ennek tobb oka is van: a
szerzOket két kivétellel nem ismerjiik, a kéziratokban cimek sem szerepelnek, és
valamennyi vers ugyanabban a versformaban irédott. Az 6angol kéltészet raaddsul
formulaikus és a szébeli kultardban gyékerezik, ezért a kifejezések és a stilus hason-
l6sdga alapjin sem lehetne megallapitani a szerzéséget, és nem tudhatjuk, egy-egy
vers milyen régéta létezett a szébeli hagyomanyban, mielétt lejegyezték.? Egy pél-
da erre a The Dream of the Rood (,,Alom a keresztfardl” vagy , A keresztfa dlma”) cimd
vers, amelynek egyetlen teljes kézirata a fent emlitett kddexek egyikében maradt
fenn, a széveg egyes részletei azonban egy 8. szdzadi homokké kereszten (Ruthwell
Cross) is megtalalhat6ak.3

Az 6angol kéltészeten beliil nehéz mifajokat meghatdrozni. Témdit tekintve a
korpusz tulnyomo részét valldsos koltemények teszik ki: bibliai torténetek verses
feldolgozisai, szentek életei, devécids koltemények. Ugyanakkor a vilagi témdja

* LATOR Léaszlé (szerk.): A vildgirodalom legszebb versei az dkortsl a XX. sgizadig, Budapest, Eurépa,
1978.

> BENSON, Larry D. (1966), ,The Literary Character of Anglo-Saxon Formulaic Poetry.” Publications of
the Modern Language Association, LXXXI, 1966/5. 334—341; FOLEY, John M.: Oral-Formulaic Theory and
Research: An Introduction and Annotated Bibliography, Garland, 1985.

3 WiLsoN, David M.: Anglo-Saxon Art: From The Seventh Century To The Norman Conquest, Thames and
Hudson (US edn. Overlook Press), 1984, 72.
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versek is keresztény szerz8k mivei, amelyeket kolostori kornyezetben jegyeztek le,
a vallasos vilagnézet és szellemiség tehdt ezeket is magatdl értetédSen dthatja —
ahogy a vallisos versekben is megjelenik a hési eszmény, a hdskoltészet nyelvezete
és abrizoldsmodja. A vilagi versek koziil kétségkivil a legismertebb és legjelen-
tésebb a Beowulf cimen ismert hésksltemény, amely a mar emlitett 30.000 sornyi
fennmaradt szoveg koriilbeliil egytizedét adja.+ A Beownulf egyben nagyjabol kime-
riti azt, amit 6angol héskoltészetnek nevezhetiink: ebbe a csoportba ezen kiviil két,
toredékesen fennmaradt vers, illetve két olyan koltemény tartozik, amelyek 10. sz4-
zadi val6s csatiknak a hési koltészet hagyoményain alapulé leirdsai.

Egy kisebb, de j6l meghatirozhat6 csoportot alkotnak az un. elégikus koltemé-
nyek, amelyek szimos jellemvondsban megegyeznek: egyes szim elsé személyben
sz6lnak, beszéléjik maginyosan, szimkivetve él. A versek {6 téméja a mulandésig
és az emberi élet rovidsége, a benniik megjelenitett természeti kérnyezet ennek
megfeleléen komor, sétét, és kihalt. A hangsuilyt inkdbb a beszéld érzelmeire helye-
zik, mint a cselekményre, ami nagyban megneheziti értelmezésiiket.

Szintén j6l meghatirozhaté csoport a verses rejtvényeké, amelyek mind az
Exeter Book néven ismert kédexben taldlhatéak; a kézirat nem mellékel megol-
dasokat a rejtvényekhez, ezért néhdnyuk a mai napig vitatott, vagy megfejtetlen
maradt. A fentieken kiviil verses rdolvasisok és bolcsességgytjtemények tartoznak
a rank maradt szovegek kozé.

Magyar forditdsok

Ha attekintjiik a 1étez6 magyar forditasokat, azt lathatjuk, hogy a Beownulf a legtob-
bet forditott 6angol kéltemény, ami nem meglepd, hiszen ugyanezt tapasztalhatjuk
az angol nyelvteriileten is. A versnek eddig egy teljes forditdsa jelent meg Szegd
Gyorgy tolldbol, Halacsy Katalin el8szavaval,’ amelyet az ELTE Anglisztika Tan-
széke adott ki 1994-ben. Ez az tttoré jelent8ségi forditis elsé {zben tette magyarul
elérhetévé a koltemény egészét, am egyetemi kiadvanyként elsésorban a hallgaték
férhettek hozza, a szélesebb olvasékozonség elétt tovabbra is jorészt ismeretlen ma-
radt. A teljes versforditds mellett a koltemény tobb részlete jelent meg gyGijteményes
kiadasokban, kiilonb6z6 forditék tolmacsolasiaban.

A tébbi magyar fordités elsésorban az elégiakrél (,, A tengeri hajés”, ,Arom”, ,A
feleség panasza”, ,Wulfés Eadwacer”) és a rejtvényekrél (,,A hattyt”, ,Jég”, ,Kulcs”,
»,Hagyma”) késziilt, illetve néhany tovabbi révidebb versrél, kézéjiik tartozik
»A brunanburh-i csata” atiiltetése Weores Sandortdl. Feltind azonban a valldsos
versek forditdsainak hidnya, noha ezek teszik ki a fennmaradt szévegek legnagyobb

4+ FuLk, R. D. - BJork, Robert E. - NiLEs, Johd D. (szerk.): Klaeber’s Beownlf; 4th ed., Toronto, Univer-
sity of Toronto Press, 2008.
5 Beowulf, ford. Szegd Gyérgy, Budapest, Eétvés Lordnd Tudominyegyetem Anglisztika Tanszék,

1994.
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részét. Teljes forditasa ezek koziil csak az ,Alom a keresztfarél” cimi versnek és
Caedmon himnuszanak létezik, amelyek kétségkivil a legismertebbek és legnép-
szerlibbek vildgszinten is. A Genesis (,Genezis”), Judith (,,Judit”) és Elene (,,Helé-
na”) cim{ kélteményekbél csak igen révid, par soros részleteket talalunk kiilonbo-
z8 antoldgidkban. Teljesen ismeretlenek maradnak a magyar olvasék elétt az olyan
hosszt és jelentds kéltemények, mint Cynewulf Juliana cim( verse, a Christ vagy
a Guthlac, ahogy a The Wanderer [A vindor| cimU elégia és a The Battle of Maldon
[A maldoni csata], amelyek mind Magyarorszdgon, mind kiilf6ldén rendszeresen
szerepelnek a kézépkori angol irodalomrél sz616 egyetemi kurzusok anyagaban.

A magyar forditisokat elsésorban az angol kéltészetet bemutaté antolégidkban,
gyUjteményes kdtetekben talilhatjuk meg. Az els6 antoldgia, amely 6angol koltemé-
nyeket is tartalmaz, a Haldsz Gébor szerkesztette, 1942-es kiadast Ag angol irodalom
kincseshdza,® amelyben — a kotet dltal tévesen Caedmonnak tulajdonitott’ — Genesis
(»Genezis”) cim{, eredetileg 2936 soros kéltemény egy révid részlete szerepel ,Az
angyalok bukisa” cimmel, Sz4sz Béla forditdsdban. Ezt kdvette az 1952-1962 kdzott
kiadott Vildgirodalmi antoldgia masodik kotete, amely két elégiat kozol Végh Gyorgy
forditdsaban ,,A haj6s™ és ,,A feleség panasza” cimmel. Ezek a forditasok a késébbi
vélogatdsokban mar nem szerepelnek.

Az els6 antoldgia, amelyet teljes egészében az angol kéltészetnek szenteltek, a
Szabé Lérinc altal elkezdett és Vajda Miklés altal szerkesztett Angol kilték antoldgi-
dja, amely 1960-ban jelent meg A vildgirodalom gyingysgemei sorozatban, és szimos
6angol verset illetve versrészletet tartalmaz Weéres Sindor és Karolyi Amy forditéa-
saban. Weores leforditotta Caedmon himnuszat és a Seafarer cimi elégiit , A ten-
geri haj6s” cimmel, Baeda halotti énekét, a Beowulf és az Elene egy-egy részletét,
Kiérolyi Amy pedig ,A sir” cim( kései 6angol verset és ,,A hattyd” cim( rejtvényt.
A kétethez jegyzeteket ir6 Andras T. Liszl6 szerint ,[a] rendkiviil gazdag 6angol
koltészet tobbi bemutatott darabjival egytitt a Beownulf s itt sz6lal meg el6szor mél-
t6, szoveghli magyar tolmédcsoldsban, az eredeti §sgerman versforma lehet8ség sze-
rint pontos érzékeltetésével .9

Az idérendben kovetkez6 antoldgiat Erdélyben adték ki 1978-ban Gaal Gyorgy
szerkesztésében, a Tunuldk kinyvtdra sorozat egyik darabjaként.”® Ez a gy(jtemény
atveszi Vajda antolégidjabdl Weodres néhdny forditisit: a Caedmon-himnuszt,
Baeda halotti énekét és az Elene par sorat. Ugyancsak szerepel benne egy Beowulf-
részlet, im ez nem Weéres, hanem Dybas Tihamér tolmacsolasaban.

6 HaLAsz Gébor (szerk.): Ay angol irodalom kincseshdga, Budapest, Athenaeum, 1942.

7 Caedmon egyike annak a két 6angol koltének, akit név szerint ismeriink. A korai kritikusok igyekez-
tek minél tébb kélteményt a nevéhez kétni, és az 6 munkijinak illetve hatdsinak betudni. A mai
illdspont szerint mindéssze a ,Caedmon himnusza” cimen ismert kilenc soros kolteményt tulaj-
donithatjuk neki tébb-kevesebb biztonsiggal.

8 The Seafarer, Webres forditidsdban ,A tengeri hajés”.

9 HALAsz Gabor: i. m. 766.

©°  GAAL Gyérgy (szerk.): Tenger é alkonyég kizitt: Angol kiltok antoldgidja, Tanulék Kényvtara, Kolozsvér-
Napoca, Dacia Kényvkiadé, 1978.
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Magyarorszigon a kovetkezé jelent8s antolégia az 1986-os Klassgikus angol kil-
tdk, amely egyben az 6angol versforditisok maig legjelentésebb gyljteménye." Ez
szintén dtvett forditasokat Vajda kordbbi antolégidjabdl, és Gjakkal egészitette ki.
Megtaldljuk benne Kirolyi Amy 1960-ban mar kozolt két forditasat és a Wedres
altal forditott Beownlf-részletet illetve elégiit. Emellett szerepel benne Wedores-
t8l egy Genesis-részlet és ,,A brunanburh-i csata” forditésa, tovabbi négy részlet a
Beowulfbdl Képes Jalia és Andris T. Laszlé forditasdban, és Képes Julia még szi-
mos forditdsa, egy részlet a Genesisb6l, egy a ,Judit” cim( kélteménybdl, tovabba
»Afénix” cim( vers és két rejtvény forditisa. Ebben a gyjteményben szerepel el4-
szor Tellér Gyula forditisaban az egyik legkiilonlegesebb 6angol vers, az , Alom a
keresztfarol” is.

2000-ben a Magyar Kényvklub adott ki Gjabb antolégiit Kappanyos Andris szer-
kesztésében Angol kiltdk antoldgidja cimmel.”? A gyljtemény dangol része mindossze
két versbél all, az egyik Weores mar tobb helyen kozolt Beownlf-részlete, amihez egy
Gjdonsig tarsul, Hamvai Kornél forditasa a The Ruin (,,A rom”) cim{ elégiarél.

A 2000-¢s években tovabbi 6angol versforditisokat adtak ki a Banki Eva altal
szerkesztett tematikus kotetekben. 2004-ben jelent meg A tavasgidd édessége: Viloga-
tds a kizépkor nyugat-eurdpai sgerelmi kiltészetébdl,> amelybe bekertilt a két 6angol ,,n6i
elégia”, a The Wife’s Lament (,,A feleség panasza”) és a Wulf és Eadwacer (ezzel nagy-
jabol ki is meriil az, amit az 6angol korban ,szerelmi kéltészetnek” nevezhetiink).
A 2006-ban kiadott Udvariatlan sgerelems: A kigépkori obsgeén kiltészet antoldgidja™ pe-
dig két sikamlésabb rejtvényt k2ol Vaskéd Péter forditasaban.

A felsoroltakon kiviil néhiny tovabbi verset és versrészletet talalunk Weéres
Sandor 6sszegyUjtott miforditdsainak masodik kotetében, kiilonbdz6 irodalmi
folybiratokban és a Géher Istvan tiszteletére késziilt két kdtetben (14sd a részletes
jegyzéket). Az Orpheus Noster jelen szdmanak Mhely rovata két, eddig publikélat-
lan széveget k6z6l, a Beowulf egy részletét és a Wulf és Eadwacer cim( elégia egy Gj
forditasat.

Versforma és nyelveget

E rovid attekintésnek nem célja a magyar forditisok és a forditdk altal alkalmazott
stratégidk részletes elemzése, csupin néhdny dltalanos észrevételt szeretnék tenni a
forditdsok formahtisége és nyelvezete kapcsin.

u Szenczi Miklés — KEry Laszlé — Vaypa Miklés (szerk.): Klasszikus angol kilték a kizépkortil a XX. syiza-
dig 1, Budapest, Eurépa Kényvkiadé, 1986.

= KApPANYOs Andras (szerk.): Angol kilték antoldgidja, Budapest, Magyar Kényvklub, 2000.

3 BANKI Eva (szerk.): A tavasyidd édessége: Vialogatds a kizépkor nyugat-enrdpai sgerelmi koltészetébil, Buda-
pest, Kairosz Kiadé, 2004.

4 BANKI Eva - Sz1GETI Csaba (szerk.): Udvariatlan szerelem: A kizépkori obszeén kiltészet antoldgidja, Buda-
pest, prae.hu, 2006.

85



86

O@HE‘M’S NOSTEK IX. EVF. 2017/4.

Az bangol kéltemények versforméja az un. alliterative meter, azaz alliterdlé vers-
mérték.” Ez Gitemhangsulyos verselést jelent, soronként négy f6hangsullyal, a mé-
sodik és harmadik ttem kozott cezaraval. A félsorokat alliteracié koti 6ssze, még-
pedig oly médon, hogy az elsé (a) félsor elsé, masodik vagy mindkét hangsulya
alliterdl a masodik (b) félsor elsé (azaz a sor harmadik) hangstlyaval. A harmadik
titem tehat kotelez8en részt vesz az alliterdcidban, mig a sor negyedik hangsilya
soha. A maginhangzok szabadon alliterdlnak egymassal. Bir a magyar koltészettdl
sem idegen az Gtemhangsulyos verselés, jelentés kilonbség, hogy az éangolban a
sz6tagszdm nem kotott, a hangsulytalan szétagok szdma birmennyi lehet, és a sor
két felének nem kell egymadssal szimmetrikusnak lennie. Tovdbbi kilonbség, hogy
az 6angolban nincsenck rimek (kevés kivételtsl eltekintve, azonban ezek is alliters-
16 versmértékben irédtak, a rim csupan tovabbi diszit6elem).

Ez a sajitos versforma, amely idegentl hatott a rimeken és klasszikus id6mérté-
ken nevelkedett kolték és forditok szamara, szintén hozzéjirulhatott az 6angol ver-
sek viszonylagos magyarorszigi népszerttlenségéhez. A 19. szdzadi és 20. szdzad
eleji tudésok és irodalmarok a korakézépkori angol koltészet szokatlansagit, ide-
genszerlségét hidnyossigként és alacsonyabb rendtségként értékelték, a klasszi-
kus irodalom szabalyait kérték szimon a mtveken, amelyeknek azok nyilvinvaléan
nem feleltek meg. Jellemz&en inkdbb irodalomtorténeti kuriézumként kezelték a
kolteményeket, mintsem sajit jogukon értékes, sajit esztétikdval rendelkez6 irodal-
mi alkotdsokként. Babits Mihaly példaul igy ir dltalaban a korakozépkori kolték és
konkrétabban a Beowulf kapcsan: , A szétagok hosszasigit és rovidségét nem jol
érezte meg barbiér fiilik; lelkitkben egy masik, vadabb zene zenélt, a sajit durva
nyelviik, gyermekkorukban hallott térzsi énekek zenéje. [...] A vildgirodalmon
még mintegy kivil allnak ezek a kéltemények. Kvalitdsuk valami nyers és durva
erd; mértéket és rimet nem ismernek, csak primitiv prézaritmust, alliterdciét”.™

Ez a leereszkedd szemlélet azonban nemcsak a modern, muvelt ember lené-
zése a régi korok szerzdivel szemben. Geoffrey Chaucer 14. szdzadi kolt6t szokds
Dryden nyomén ,az angol kéltészet atyjainak” nevezni. Ez a megnevezés szintén
azt sugallja, hogy Chaucer el6tt nem létezett értékelhetd angol nyelvi koltészet.
Maga Chaucer pedig a kovetkez8 szavakat adja egyik szerepléje szdjiba leghire-
sebb muvében, a Canterbury mesékben az Anglia északi részén épp az 6 kordban
Gjjaéleds alliterdls koltészetrél: LEn itt szilettem, déli tajakon, / a »rat rém ront
ri« vers nem 4ll a szimra”™ [sajat forditas].

Az bangol koltészet magyar fordit6i tobbé-kevésbé betartjak az alliteralé kolté-
szet szabélyait. A formahoz a Beowulfot fordité Szegé Gyorgy nyul a legszabadab-
ban, aki az alliterdciét szindékosan nem szigort kévetelményként, inkabb diszi-

5 Lasd pl. Cassipy, F. G. — RINGLER, Richard N. (szerk.): Bright's Old English Grammar and Reader, 3rd
ed., Fort Worth, Harcourt Brace Jovanovich College Publishers, 1971, 274—288.

6 Basrrs Mihdly: Ag eurdpai irodalom tirténete, Budapest, Nyugat Kiadé6 és Irodalmi Rt., 1934, 148—
149.

7 ,But trusteth wel,  am a Southern man, /I kan nat geeste 'rum, ram, ruf’ by lettre”.
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tésként kezeli. Forditdsdban béséggel taldlhatunk olyan sorokat, amelyek ponto-
san kovetik az 6angol alliteracios képletet, pl. ,dithvel dobta le diszes markolata”
(1530. sor) vagy ,fortelmes ellenét a f6ldhoz vagta” (1539. sor). Szegd ugyanakkor
olyan sorokat is alkalmaz, ahol csak az els6 félsoron beliil szerepel alliteracié: ,Vedd
védelmedbe zsenge hadamat” (1479. sor), vagy csak a masodik félsoron beliil: ,tiin-
dokls langja vigan vilaglott” (1516. sor), de taldlhatunk példékat olyan sorokra
is, ahol a két félsor kiilonboézéképpen alliterdl: ,faradtan foldre bukott a bajnok”
(1543. sor), vagy éppenséggel egyéltalin nincs allitercié: , A legersebb vitéz hirte-
len megbotlott” (1542. sor).

A tobbi fordité kevésbé szabadon jitszik a forméval, mint Szegé, de példaul
Weores ,,A tengeri hajés™forditdsaban is megfigyelhetiink olyan sorokat, amelyek
megszegik a végalliteracié tilalmat (azaz a sor negyedik hangstlya is alliteral): ,ke-
serti gydtrelmet lelkemben gy8zve” (4. sor), vagy amelyekben nem talélunk allite-
raciot: ,veszély hajlékdban sok kint ttirve” (5. sor).

A forma szempontjibdl a fordit6k kozil Hamvai Kornél koveti legpontosabban
az eredeti szerkezetét. ,A rom” cimU vers magyaritisa igazi fordit6i bravur: a leg-
tobb sorban mindhirom lehetséges hangsuly alliteral (a 2. sorban a mar emlitett
maganhangzé-alliterdciét lathatjuk):

Kevély e kéfal — kirhozatra vetve!
Elhagyott er6d, mit 6rids emelt!
Tetdi torve, tornya romokban,
zGzott zarjain zdzmara sdpad,
szélnek szegilf szirtje leroskadt,

korhad a kort4l.
(1-6b)

Ugyanakkor Hamvai sem kertili el teljesen a végalliterdciot, mint példdul a vers 11.
sordban: ,orkinvert orma homokba omlott”.

A forma mellett az angolszasz kultarara jellemz6 kifejezések forditésa is kihivast
jelent. A forditénak déntenie kell, hogy megtartja és esetleg magyardzza az ide-
gen fogalmakat, vagy az olvasé szimaéra ismer@sebb kifejezéssel helyettesiti. Dybas
Tihamér Beowulf-forditisiban™ péld4ul ,Hygelac thinja™nak forditja az 6angol
»Higelaces degn™ félsort (forditas 18. sor, Beowulf 1574. sor), a kétet végi ,Jegyzet-
sz6tar” pedig — tévesen — a ,dén térzsféndk” magyardzatot adja a ,than” széra.®
Szegd Gyorgy nem hasznilja a ,thidn” sz6t, a fenti félsort ,,Hygelac harcosd™nak
forditja (1571. sor), a kifejezés tovabbi két el6fordulasakor pedig a ,Hygelac egy hés
harcosa” (194. sor) illetve a ,Hygelac vad hése” (forditas 2976. sor, Beowulf 2977.
sor) megoldast alkalmazza. Szegé egyes tulajdonneveket is lefordit, igy példaul

¥ GAAL Gybrgy: i. m. 51.
9 Ahol a Higelac egy kiraly neve, a degn pedig a ’szolga; kévetd, harcos’ jelentésti 6angol szé.
2 Uo. 438.
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Heorot, a dan kirélyi csarnok ,,Szarvas-terem” (593. sor) illetve ,, Szarvas-csarnok”
(992. sor) lesz a forditédsban, a Wedernsearc’a wederek foldje’ (Beowulf298. sor) kife-
jezés pedig ,Viharvidék” (296. sor) és ,Viharfold” (pl. 341. sor) alakokban szerepel,
ami meseszeru izt kolcsondz a magyar szovegnek.

Erdekes megoldast valaszt Weores Sandor a ,Harc Grendel anyjaval” cimen
megjelent Beowulf-részletben. Ebben az epizédban Beowulf aldszall a t6 mélyére,
hogy megkiizdjon az emberevé Grendel (névtelen) anyjéval, aki elragadta és meg-
olte a dan kiraly egyik tanicsosit. Weores tobb izben is a ,hydra” sz6t hasznilja
Grendel anyjara (forditas 25., 28. és 49. sor*), vagyis a viz alatti ellenséget egy tel-
jesen mas kultara szérnyével azonositja — valészintleg feltételezve, hogy ez tobbet
mond olvaséi szimaéra.

Magyarra forditott dangol kiltemények jegyséke

A jegyzéket nem a megjelenések idérendje szerint, hanem tematikusan éllitottam
dssze, a bevezetében felvizolt mlifaji csoportositist kovetve. Egyes esetekben sziik-
ségesnek tartottam megadni a kéltemények kézismert angol cimét is, mivel a fordi-
tasok kiilonb6z6 cimmel jelentek meg. Tovibbi nehézséget okoz, hogy a hosszabb
versek részleteinek az eredetiben nincs 6ndllé cime, és kiad4stdl fiiggéen ugyanaz
a fordités kiilonb6z6 cimeken (vagy akir cim nélkiil) jelenhetett meg. Az utolsé,
»Rovid versek” megjeldlésti szakaszban azok a versek szerepelnek, amelyek egy
csoportba sem sorolhatéak be, vagy az adott csoportbdl csak egy versnek 1étezik
magyar forditésa (igy ,,A brunanburh-i csata” vagy a ,R4olvasas kelésre” esetében).

A jegyzék kizirélag a nyomtatdsban megjelent versforditisokat tartalmazza,
tehit nem szerepelnek benne sem az elektronikus feliileteken kozzétett szovegek,
sem az esetleges prézaforditisok. Ugyancsak hidnyzik beléle a jelen lapszim M-
hely rovataban kozolt két fordités.

21

Akiadédsokat ldsd a részletes jegyzékben.
2 A 25. és 49. sorok dangol eredetijében nem szerepel olyan f6név, amely megfelelhetne a hydrinak,
mig a 28. sorban taldlhaté ,hydra-birodalmét” az eredetiben ,zlwihta eard” (1500. sor), azaz "idegen
teremtmények/szérnyek birodalma’.

3 [gy példaul , A maldoni csata” prézaforditasa (ford. Novak Gyorgy. Vikingek ag Angolsydsy Krnikdban,
Documenta Historica 31, Szeged, JATE Térténész Didkkér, 1997, 56-60), vagy J. R. R. Tolkien posz-
tumusz kiadott Beownulf-forditésa (Beowulf: Forditds és konmmentdr, Budapest, Eurépa, 2015). Mindkét itt

emlitett prozaforditds magyar viltozata mai angol nyelvii szévegek alapjin késziilt.
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Regiimé

Ag dangol kiltészet javarésgt ismeretlen Magyarorsgdgon, a legtobb versnek egydltaldn
nem létegik magyar forditdsa. A magyar olvasokizinség elsdsorban a Beowulfot ismerbeti,
amelynek teljes forditdsa mellett tibb résglete is megjelent magyarul, a rividebb versek kigiil
pedig foként elégidk é rejtvények forditdsdval taldlkoghat. A forditdsok tibbsége angol irodal-
mi-koltészeti antolgidkban jelent meg, a forditok kigott olyan neves kiltéket é nuiforditikat
taldlunk, mint Weires Sdndor vagy Kdrolyi Amy. A jelen tanulmdny célja a nyomtatdshan
eddig megjelent forditdsok rivid dttekintése és résgletes jegyzékénck elkészitése.

Kulesszavak

Oangol irodalom, éangol koltészet, miforditas, Beowulf; elégiak, The Dream: of the
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mon’s Hymn, Caedmon, Beda Venerabilis, Weéres Sandor, Karolyi Amy, Andras T.
Liszlo, Tellér Gyula, Szegb Gyorgy, Képes Julia

Abstract

Hungarian translations of Old English Poetry

Old English poetry is very little known in Hungary. Most of the corpus remains untranslated
to the present day, although many of the translations that do exist were made by renowned
Hungarian poets and literary translators, such as Sandor Weires. Beowulf is the best rep-
resented among the translations, as it bas a complete verse translation published in 1994, and
several exccerpts bave also been translated by various anthors. Further translations include
some of the elegies and riddles, as well as The Battle of Brunanburh, The Dream of the
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Rood and Caedmon’s Hymn, but very little of Old English religious poetry in general. The
aim of the present article is to present a brief overview of the history of translating Old English
poemss into Hungarian, and to provide a comprebensive list of all published verse translations.

Keywords

Old English literature, Old English poetry, verse translations, Beowulf, elegies, The
Dream of the Rood, The Seafarer, The Wife's Lament, Wulf and Eadwacer, Genesis, Elene,
Judith, Caedmon’s Hynm, Caedmon, the Venerable Bede, Sindor Weores, Amy Karo-
lyi, Laszl6 Andrés T., Gyula Tellér, Gyorgy Szegd, Julia Képes
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MUHELY

VARGA KATALIN

A Wulf és Eadwacer cim(i 6angol elégia magyar forditasa
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A Wulfés Eadwacer az 6angol irodalom egyik legnehezebben értelmezhetd alkotasa.
Szerzdje ismeretlen, akircsak pontos keletkezési ideje, forrasai és téméja; tobbnyire
elégiaként szoktik besorolni. Az alibbiakban a Bosworth-Toller-féle 6angol sz6-
tar segitségével elkészitett forditdsomat fogom bemutatni.

A teljes vers eredeti nyelven:

Léodum is minum swylce him mon lac gife;
willad hy hine apecgan  gif hé on préat cymeo.
Ungelic is as.

Wulfis oniege, icon dperre.

Fast is pat églond, fenne biworpen.

Sindon wzlréowe weras p&r on ige;

' BoswORTH, Joseph, & TOLLER, Thomas Northcote: An Anglo-Saxon Dictionary, Oxford, Clarendon
Press, 1898. Online: bosworthtoller.com. (Utolsé letsltés: 2017. junius 21.)
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willad hy hine apecgan, gif hé on préat cymed.
Ungelice is Gs.

Waulfes ic mines widlastum wénum dogode;
ponne hit was rénig weder ond ic réotugu sxt,
ponne mec se beaducafa bogum bilegde,

was mé wyn to pon, was mé hwapre éac 120.
Wulf, min Wulf, wéna mé pine

séoce gedydon, pine seldcymas,

murnende mod, nales meteliste.

Gehjyrest b, Eadwacer? Uncerne earne hwelp
bired Wulf t6 wuda.

bzt mon éape toslited  paztte n&fre gesomnad was,
uncer giedd geador.

A vers az Exeter-kddexben talalhato, és feltételezhetéen a 10. szdzad kornyékén
ir6dott. Szamos értelmezése létezik. A beszéld valészintileg ng, Wulf az 6 kedvese,
Eadwacer pedig egy masik férfi, aki er6szakkal maga mellett tartja a nét, az elrab-
16ja vagy a férje lehet. Ezenkiviil egyik szereplérdl sem tudunk semmit. A téma
a szerelemhez és a fogsighoz kothetd, a szoveg akir siratédalként is értelmezhe-
t8. Taldlhatunk benne utalisokat szexualitdsra, esetleg nemi erészakra, valamint
a terhességre és az anyasigra is. A vers forrdsa az Eddabél ismert Vélund-ének is
lehet, amely tartalmaz hasonl6 elemeket. Nincs elég informaciénk ahhoz, hogy eb-
ben biztosak lehessiink, de érdemes megemliteni, hogy a Deor vagy The Lament of
Deor néven ismert versben, amely kézvetleniil a Waulf és Eadwacer elétt olvashaté
az Exeter-kddexben, egyértelm( utalasokat talalhatunk Vélund torténetére. A két
vers kozott tovibbi hasonlésigokat is megfigyelhetiink, tobbek kozott azt, hogy az
egész ismert 6angol irodalomban csak ebben a két miiben taldlhaté refrén.? Nem
zdrhat6 ki tehét, hogy valamilyen médon kapcsolédnak egyméshoz.

A szévegben tobb helyen is taldlkozhatunk tébbjelentésti szavakkal, amelyekrél
nem tudjuk, véletleniil kertiltek-e éppen ilyen formaban a versbe, vagy a szerzé
szandékosan épitett kiilonb6z8 széjatékokat a szovegbe. Tébb mondat is van, ame-
lyet a sz6hasznalat miatt nem lehet egyértelmien leforditani. A jelz8k, fénevek, sét
a személyes névmasok is nagyon zavarosak, nem mindig lehet pontosan tudni, kire
utal egy-egy szé. A korabeli k6zoénség valdszintleg jol ismerhette a vers alapjaul
szolgdlé torténetet, talin ezért nem volt sziikség ra, hogy az ir6 mindent konkrétan
megfogalmazzon.

A masik problémit a versben szerepld tulajdonnevek jelentik. Az 6angol nevek
tobbnyire beszélé nevek, de nem minden esetben fontos a jelentésiik. Itt azonban
Waulf nevével tobb — feltehetéleg szindékos — széjatékot is olvashatunk.

> HAves, Brittany: ,Preface” In Deor (ford.), 2010. homepages.bw.edu/~uncover/Brittany%20
Hayes%20Deor%20Preface.htm (Utolsé letéltés: 2017. jinius 21.)
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A vers a hagyomanyos 6angol alliterdlé verselésben irédott. Egy verssor két fél-
sorra oszlik, ezek mindegyikében két hangsulyos szétag talilhaté. Az elsé félsor
elsé hangsulyos szétagja alliteral a masodik félsor elsé hangstlyos szétagjaval, és
chhez az alliteracidhoz csatlakozhat az elsé félsor mésodik hangstlyos szétagja is,
viszont a mésodik félsor masodik hangstlyos szétagja nem alliterdl. A forma nem
egyedi, més korabeli kultirdkban is megfigyelhets. Tébbek kozott példaul 6északi
és 6felnémet nyelven is irédtak hasonléképpen alliteral6 versek. Oangol alliterativ
vers forditisinal figyelembe kell venni, hogy az eredeti verselés alapja a hangst-
lyos és hangsulytalan szétagok véltakozisa, ami a magyarban ugyan szintén jelen
van, de nalunk sokkal inkdbb a hosszt és a révid szétagok kozotti kiilonbség adja
a nyelv ritmusédt. Azonban mis korabeli mavekkel ellentétben a Wulf é& Eadwacer
sokkal lazdbban koveti a verselési szabalyokat. A hangsulyok sem mindig szabaly-
szerlien oszlanak meg a félsorok kozott, sé6t néhol maguk a félsorok is paratlanul
oszlanak el.3

Léodum is minum  swylce him mon lac gife,
Népem emberei, mint dldozati bardnyt,

willad hy hine apecgan  gif hé on préat cymed.
Elpusztitanik, ha sereggel érkezne.

Az elsd problémais sz6 a ldc, ami tobb jelentéssel bir. Egyrészt lehet ,ajandék”, de
akar ,adomdiny” vagy ,4ldozat” is. Ezeket a sorokat gy értelmeztem, hogy a nép
szdméra ajandék lenne, ha az illet6 (aki feltehetSleg Wulf) a karjaikba sétalna és
megolhetnék. Mégis az dldozat sz6t valasztottam, mégpedig a méasodik sorban ta-
lalhaté6 dpecgan sz6 miatt. A sz6 jelentése lehet ,elfogyaszt” (ételt), de lehet ,megol”
is. Birmelyik jelentésérél van is sz6, véleményem szerint az ,,dldozat” mindkett6hoz
jobban kéthet8, mint az ,ajindék”. Az dpecgan sz6nal az ,elpusztit” lehet a legmeg-
felel6bb forditds, ez atvitt értelemben ugyanis jelentheti az étel elfogyasztisat is.

Ungelic is s.
Misok vagyunk.

Ennek a sornak ugyan egyértelm a jelentése, az viszont kevésbé, hogy kire gondol
még a beszél6 sajit magin kiviil. Valészintileg Wulfra.

Waulfis oniege, icon dperre.
Wulf egy szigeten, én egy masikon.

3 Az eredeti 6angol kéziratokat folytatélagosan irtdk, nem jelslték kiilén a verssorokat vagy a félso-
rokat, de még két vers kozott is csak rovid sziinetet hagytak. A kutaték az alliterdcidk és a széveg
ritmusa segitségével dllapitjdk meg, hol kezdédnek az egyes verssorok.
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Fast is pet églond, fenne biworpen.
Eréd-sziget az, elkeriti a lap.

Az jege és az églond egyarant szigetet jelent. Kérdéses, hogy az elsé sorban emlitett
két sziget koziil melyikrél lehet sz6 a masodikban (és a tovédbbiakban). Ez nem de-
ril ki egyértelmiien a sz6vegbdl, habar a tovibbi sorok arra engednek kovetkeztet-
ni, hogy a beszél4 szigetérdl van sz6. A peet églond esetében viszont a néveld utalhat
mindkettdre, ezért igyekeztem Gigy megformalni ezt a sort, hogy mindkét szigetre
vonatkozhasson.

A misodik sorban tokéletesen szabdlyos alliteraciét lathatunk (feest és fenne).

Sindon wzlréowe weras p&r on ige.
Megannyian vigyazzak, veszedelmes férfiak.

Willad hy hine apecgan  gif hé on préat cymed.
Elpusztitanik, ha sereggel érkezne.

A ,sziget” harmadik szinonimajit tirgyas igeragozéassal kikeriiltem, és az alliteraci-
6t is megtartottam. A mésodik sor a refrén része, az eredeti szévegben nem tortént
semmi véaltozds az el6z6hoz képest, igy én sem médositottam rajta.

Ungelice is us.
Misok vagyunk.

Avers harmadik sordhoz képest itt annyi valtozas van, hogy az ungelic melléknév he-
lyett az ungelice hatirozészoként szerepel. Ez a mondat jelentését nem befolydsolja
olyan mértékben, hogy a magyar forditdson valtoztatni kelljen.

Waulfes ic mines widlastum wénum dogode,
Hatartalan hitem hajszolta Wulfomat,

A dogode 26 jelentése nem egyértelmd, de lehetséges, hogy a mai angol to dog (,ké-
vetni valakit”) ige 6angol alakja, és talin egy sz6jaték akart lenni Wulf nevével.+
A sz6 azonban egyetlen masik 6angol nyelvemlékben sem szerepel, és sok modern
atiratban hogode (,gondolni”) all helyette. En az elsé lehetéséget valasztottam, bar a
sz6jatékot nem sikeriilt visszaadni a magyar véltozatban.

ponne hit was rénig weder  ond ic réotugu szt,
Szakadé esében szivem szakadt meg,

4+ OsBORN, Marijane. ,Dogode in Wulfand Eadwacer and King Alfred’s Hunting Metaphors”. In ANQ:
A quarterly Journal of Short Articles, Notes, and Reviews X111. 2000/4. 3—9. oldal
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ponne mec se beaducafa bogum bilegde,
S mikor egy hés harcos huzott karjaiba,

was mé wyn to pon, was mé hwapre éac 120.
Edes 6rém volt az és keser(i banat.

A masodik sorban a bagum sz6t a legtobb fordité ,karoknak” forditja, de a sz6 je-
lenthet ,szegyet” is; ebben az értelemben kifejezetten dllatok mellkas feletti részére
hasznaltdk. Nem tudjuk pontosan, kire utal a mondat; ha a beaducafa Wulf, akkor ez
Gjabb sz6jiték lehet a nevével. Ugy gondolom, nem réla van szé — egyrészt ezért va-
lasztottam a ,kar” jelentést, mésrészt azért, mert az eredetiben a szé tébbes szdm-
ban van, sgegy jelentéssel pedig nyilvan egyes szimban hasznalnak.

A ,ponne mec se beaducifa bogum bilegde” t6bb szempontbdl is szabélyta-
lanul alliterdlé verssor. Az alliteralé hangsulyos szétag hidnyzik a legelsé helyrél,
ahol a szabily szerint lennie kellene, viszont megjelenik az utolsé helyen, ahol nem
szabadna dllnia.

Az utolsé sorban nagyon révidnek tlintek a félsorok, ezért a hwapre sz6t ellenté-
tes jelentésti jelz8s szerkezetekkel helyettesitettem.

Wulf, min Wulf! weéna mé pine
Wulf, én Wulfom! Végezni velem

séoce gedydon, pine seldcymas,
Reményeim fognak, ritka jottod,

murnende mod, nales meteliste.
S égeté érzelmeim, nem az éhinség.

Ezekben a sorokban a szavak jelentése nagyjabol egyértelmd, csak az elemek elren-
dezése okozott problémat. Néhiny helyen fel kellett cserélnem a félsorokat, hogy
az alliteraciok is kijojjenek, és a mondat értelme is megmaradjon a magyar valto-
zatban. Az allitericiok nem mindenhol sikertiltek szabalyosra, viszont az eredeti
nyelvi szévegben is talalhatunk szabélytalansdgot a mésodik és a harmadik sorban.

Gehjyrest b, Eadwacer? Uncerne earne hwelp
Hallod-e, Eadwacer? Ketténk nyomorult kolykét

bired wulf td6 wuda.
Az erdébe viszi a Farkas.

Ennél a résznél kérdéses, kiknek a kolykérél van sz6. Az én értelmezésem szerint
Eadwacer (aki a korabban emlitett beaducifa) és a beszéld kézos gyermekérsl.
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Valamint azt sem lehet tudni, hogy a wulf sz6 kéznévként vagy személynévként
értendé-e. Valészintleg szandékos szdjaték, amit a magyar véltozatban nem lehet
teljes egészében visszaadni. Nagy kezdSbetlivel utalok arra, hogy tulajdonnévrél
van sz0.

bzt mon éape toslited  patte n@fre gesomnad was,
Ember konnyen elvilasztja, mi egybe nem szerkesztetett:

uncer giedd geador.
Aketténkrél sz616 dalt.

Az utolsé elétti sor bibliai utalas: ,, A mit azért az Isten egybeszerkesztett, ember el
ne valaszsza.”
A teljes vers magyarul:

Népem emberei, mint aldozati barinyt,
Elpusztitanik, ha sereggel érkezne.

Mésok vagyunk.

Wulf egy szigeten,  én egy masikon.
Eréd-szigetaz, elkeritialdp.

Megannyian vigydzzak, veszedelmes férfiak.
Elpusztitanik, ha sereggel érkezne.

Misok vagyunk.

Hatartalan hitem  hajszolta Wulfomat,

Szakadé esében  szivem szakadt meg,

S mikor egy hés harcos  huzott karjaiba,

Edes 6rom voltaz  és kesert(i banat.

Wulf, én Wulfom!  Végezni velem

Reményeim fognak, ritka jottod

S éget6 érzelmeim, nem az éhinség.

Hallod-e, Eadwacer?  Ketténk nyomorult kolykét
Az erdébe viszi a Farkas.

Ember kénnyen elvilasztja, —miegybe nem szerkesztetett:
A ketténkrél sz616 dalt.

5 Akéziratokban nem hasznéltak nagy kezdébettt a tulajdonnevek jelolésére. Léteztek ugyan kiilon
kis- és nagybetik, de nagybetliket tdbbnyire csak az egyes versek legelején hasznéltak, és arra szol-
galtak, hogy két, egymistdl fiiggetlen miivet elkiilonitsenek. Igy aztin nem a Waulf & Eadwacer az
egyetlen olyan md, amelyben nem egészen vildgos, hogy egy adott sz6t kdznévként vagy tulajdon-
névként kell értelmezni.

¢ Maté 19,6 (Kéroli Gaspér ford.)
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MUHELY — VARGA KATALIN: A Wulf és Eadwacer cinzdi dangol elégia magyar. ..

Lezérasként 4lljon itt Benjamin Thorpe 19. szdzadi kutaté és fordité hires meg-
jegyzése a verssel kapcsolatban: ,,of this I can make no sense”.’

Reziimé
A Wulfés Eadwacer cim 6angol elégia magyar forditdsa

A cikk a Wulf és Eadwacer néven ismert kolteményt mutatja be, amely az angolszisz
irodalom legvitatottabb muve. Az elsé részben olyan éltalinos informacidkat koz-
16k a versrél, mint feltételezett keletkezési ideje, eredete, forrdsai és esetleges kap-
csoléddsa més kozépkori irodalmi mlvekhez. Ezutin a nehézségekrél beszélek,
amelyekkel a forditénak szdmolnia kell a vers (és birmely més 6angol irodalmi mii)
magyarra torténd forditdsa sorin. A cikk masodik fele maga a fordités: sorrél sorra,
ahol sziikséges, magyardzatokkal és megjegyzésekkel kiegészitve mutatom be az
elégia magyar valtozatat.

Kulcsszavak
6angol nyelv, kzépkor, angolszisz irodalom, alliterativ verselés, mtforditds

Abstract

A Hungarian Translation of the Old English elegy Wulf and Eadwacer

The article presents one of the most questioned poewss of the Anglo-Saxon corpus, known as
Wulf and Eadwacer. The first part of the text is about basic information such as the possible
age, background and origins of the poens, as well as its supposed connection to other medieval
pieces of literature. Then in the next few paragraphs I talk about the difficulties that a trans-
lator bas to face during the process of creating a literary translation this texct or any other
alliterative poem from Old English to Hungarian. The second part is the actual line-by-line
translation of the elegy. I inserted additional notes, commentaries and footnotes wherever I
Sfound it necessary.

Keywords
Old English language, Middle Ages, Anglo-Saxon literature, alliterative verse, liter-
ary translation

7 FrY, Donald K.: ,Wulf and Eadwacer: A Wen Charm.” In The Chaucer Review: A Journal of Medieval
Studies And Literary Criticism V. 1971. 247-263.
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Beowulf

MiIkLOs AGNES KATA £s NAGY ANDREA FORDITASA

Prol6gus

Hallgasd csak! Hajdanvolt id8krél,
alindzsas ddnok dics6ségérél szolok,
bator hercegek hires tetteirdl.
Scef fia Scyld seregnyi ellenségét

5 fosztotta meg sércsarnokétdl, félelmet ébresztett
a harcosok szivében, szomszédai k6zott.
Védtelen volt egykor, de vigaszra taldlt:
hirneve messze szallt, minden torzset
térdre kényszeritett tdl a bdlnatton.

10 Hallgattak szavara, hodoltak elétte,
arannyal adéztak. Az volt a j6 kiraly!
Fitit nemzett aztdn, népének timaszul
fejedelmi ifjut, akit Isten kiildétt,
mert megesett a szive sziikségiik lattin,

15 hogy sokdig vartak vezérre hidba.
AVilag Kiralya vigaszul ezért,
a Diadal Ura, dics6séget adott.
Beowulf bator volt, bejirta Scyld
sarjanak hirneve Scedeland" tijait.

20  Bolcsen cselekszik, ha békezlien oszt
gazdag ajindékot atyja életében
az ifja herceg, hogy hajlott koraban
ht tarsak kovessék hdboru idején,
mellette dlljanak. Magasztalni fogjik

25 minden nemzetségben, ki méltén cselekszik.

Aztan Scyld elment, elhagyta e foldet,

Uréhoz késziilt a kitzott idében.
Testét tarsai a tengerhez vitték,
mint 6 maga meghagyta, mikor még népéhez

' Skéine (Scania), a Skandinav-félsziget legdélebbi része, amely kordbban a dn kiralysighoz tartozott.
Itt valészintleg dltaldban a ddn teriileteket jelenti.

100



MUHELY — MIKLOS AGNES KATA — NAGY ANDREA: Beowulf-forditds

30  szavakkal sz6lhatott a szeretett kiraly,
a scyldingek? vezére, védelmezd ura.
Gytrisnyaku haj6 horgonyzott a révben,
jégtol kérges, kirdlyhoz mélto,
induldsra készen. Keblébe fektették
35  agylrlk osztdjat, a gybztes herceget.
Az 4rbéc tévébe temérdek drigasigot,
tavoli vidékek vagyonit halmoztak.
Nem diszitett haj6t dasabban még soha
harci fegyver, hadi oltozék,
40  kard éslincing. A kincsek sokasigit
mellére helyezték, hogy magéival vigye
a habok héatin a hosszu utazisra.
Nem volt kériilétte kevesebb ajandék,
messzifold gazdagsiga, mint mivel egykoron,
45  akezdet kezdetén kiildték 6t az utra,
védtelen gyermeket a vizek hatalmaban.
Feje f6lé fényl6 aranybol
jelvényt allitottak, majd az drnak adték,
hagyték, a hullimok hadd vigyék magukkal.
50 Gyisz toltotte szivitk. Nem tudtdk megmondani
sem bolcs tanacsaddk, sem bator szivi hésok,
merre, kihez tart terhével a hajé.

Scyld fia Beowulf sokaig viselte
gondjit népének, n6ttén nétt a hire,
55  miutdn atyja elhagyta az emberi viligot.
Megsziiletett fia, a magas Healfdene,
ki uralkodott, mig élt, mindenki folstt,
bolcs, merész Gr a boldog scyldingeken.
O négy gyermeket nemzett, a seregek
60  vezéreisorban a vildgra jottek:
Heorogar, Hrothgar és Halga, a josdgos.
Ugy hallottam, higuk, Healfdene linya
Onela hitvese lett, a hadi scylfingé.s
Hrothgarnak szerencse szeg6dott tarsiul,

> Scyldingek (ejtsd: siildingek): Scyld leszarmazottai, a dan dinasztia tagjai; a danok.
3 Scylfingek (ejtsd: siilvingek): svédek.
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65  o6rokos diadal. Orémmel kovették
népének fiai: a fiatal harcosok
csapata egyre nétt. A nemzetség feje
elrendelte akkor: emeljenek neki
magasba toré mézsoresarnokot,

70 melyre 6rokké emlékeznek az emberek gyermekei.
Békeziien banik majd biiszke termében
mindazzal, mit a Mindenhat6tél kapott,
kivéve a foldet és a férfiak életét.
Munkdra szélitott akkor minden torzset,

75 kiszavat kovette e kozépsé vilagban.

Kis idébe telt csak, hogy készen élljon,
gyorsan felépiilt a fényes csarnok.
Hrothgar parancsira Heorotnak nevezték
a hésok lakhelyét. Hu volt igéretéhez,

80  gydzelmi kincset és gylrtiket osztott
a lakoman. A tigas tetejt csarnok
a végzetére vart, a viszaly idejére,
hogy porrd égessék a pusztit6 langok,
feltsse fejét a fellobbano diih,

85  bosszallé pengék perzsels haragja.+

Egy arnyak kozt laké 4ddz teremtmény
nem tlrhette tovibb, hogy a tdvolbdl hallja
csengeni mindennap a csarnok zajit,

a harfa hurjanak hangos zenduilését.

90  Ateremtésrdl énekelt tiszta dalt
a scop,’ az ember eredetének tudéja:

a Mindenhat6 Isten megalkotta a foldet,
e tiindokletes vidéket, mit viz 6lel korbe,
holdat és napot helyezett az égre,

95  hogy fényiik vildgitson a fold lakéinak.
Avilag téjait viraggal, levéllel
ékesitette fel, és életet adott
a mozg6 lények minden fajtiinak.

[gy élték napjaikat a nemes harcosok

100 6romok kozott, mig a kirhozott 1élek
eltizte békéjiiket blinos tetteivel.

A gonosz vendégnek Grendel volt a neve.

4 Utalds arra, hogy a csarnok késébb leég a hdbortkban. A kéltemény nem mutatja be Heorot pusztu-
lasat, de tobb helyen is utal az ehhez vezetd viszélyokra.
5 Scop (ejtsd: sop): kolté, énekmondé.
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Morotvas, zsombékos mocsarakban vindorolt,
viziszérnyek lakhelyén, lipi er6dben
105  bujt meg biineivel a boldogtalan férfi,
miutin hontalanni tette a haragos Isten
Kiin fajtajat — a kiontott vért
torolta meg az Ur, hogy testvérét megdlte.
Nem 6rvendhetett tettének, mert 6r6kds bolyongasra
110 {télte a Teremtd, tdvol az embernéptél.
Fortelmes fajzatok fakadtak magjabdl:
ettenek,® orkfélék, elfek nemzetsége
és kevély 6ridsok, kik kihivtik Istent —
meg is kaptak érte mélt6 jutalmukat.

6 Oangol éoten, 6rids, etimolégiailag megfelel a skandinav jitiinnek. A modernizalt etten alak Tolkien
miveiben szerepel (aki sokban tdmaszkodik az 6angol irodalomra), ezt A Gysiritk Ura magyar fordi-
tasa is megtartotta.
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PETI MIKLOS

Jobn Milton: Visszanyert Paradicsom
— Bevegetd tanulmadny és forditds

A Visszanyert Paradicsom (Paradise Regained) 1671-ben jelent meg Milton Sdmson-
dramajaval egy kotetben (Paradise Regain’d ... to which is added Samson Agonistes).
A m valészintleg az Elvesgett Paradicsom befejezése (1667) utan keletkezett, leg-
alibbis két fuggetlen forrds, Edward Phillips Milton-életrajza és a kvéker' Thomas
Ellwood visszaemlékezései alapjan is erre kdvetkeztethetiink.? Utébbi Milton tanit-
vanya és felolvas6-segédje volt a restaurdci6 utdni idészakban, s bizonyos mérték-
ben 6sztonzdje is a Visszanyert Paradicsom 1étrejottének. Az Elvesgett Paradicsom kéz-
iratat Milton el6szor Ellwooddal olvastatta el, aki olvasmanyélményét igy foglalta
Sssze a koltének: ,Sok mindent elmondott a Paradicsom elvesztésérél, de mit tud
mondani a megtalalasarél?” (,,Thou hast said much here of Paradise lost, but what
hast thou to say of Paradise found?”) Az anekdota szerint Milton nem vélaszolt,
csak merengve tilt, néhdny év mualva azonban Gjabb kéziratot, a Visszanyert Paradi-
csom négy énekét nyomta Ellwood kezébe.

Akdrmi is legyen a mQ keletkezési ideje, annyi biztos, hogy mfaja, cselekmé-
nye és stilusa szempontjabdl sem konny elhelyezni a miltoni életmiiben. Milton a
Reason of Church Government cim 1642-es pamfletjében mir azon tépreng, milyen
stanulsigos és példdzatos” miiveket irjon: ,vajon azt az epikus format [valassza-e],
amelyre Homérosz két kolteménye meg az a masik kettd, Vergiliusé és Tass6é hosz-
szan 4aradd, J6b konyve pedig rovidre fogott mintik?”s Az utébbi kitétel alapjin
Barbara Lewalski Milton ,révid eposzinak” nevezi a Visszanyert Paradicsomot és
amellett érvel, hogy Milton a bibliai J6b kényve mintéjéra épitette fel kolteményét.+
Louis Martz azonban inkdbb Milton Georgicdjanak véli a Visszanyert Paradicsomot (a
vergiliusi Georgica mintéja alapjan), amelyben a szerz6 az Elveszett Paradicsom kozmi-
kus téméjahoz és epikus szdrnyalasihoz képest foldhozragadtabb tirgyat dolgozott
fel szerényebb hangnemben, Stuart Curran pedig inkdbb az angol romantikdban

* A kvékerek nonkonformista (azaz a Church of England szabélyaihoz és szertartisaihoz nem al-
kalmazkodé) protesténs valldsi kdzosség, amelynek eredete a 17. szdzadra nyulik vissza.

> Heklen DARBISHIRE, szerk., The Early Lives of Milton, New York, Barnes and Noble, 1932, 75-76, és
Barbara K. LEWALSK1, The Life of Jobn Milton: A Critical Biography, London, Wiley, 2008, 444.

3 Szenczi Miklés, szerk., Milton, ag angol forradalon: tikre, Budapest, Gondolat, 1975, 39.

4 Barbara LEWALSKI, Milton’s Brief Epic: The Genre, Meaning, and Art of Paradise Regained, Providence,
Brown University Press, 1966. A Visszanyert Paradicsom szévege tdbbszor is utal Jéb torténetére.
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divatos ,hosszuversek” eléfutinak tartja a mdvet.s A mifaji besorolasi vita mind-
maig nem jutott nyugvépontra; a legbiztosabb allaspont talin Northrop Frye-é, aki
mar 1965-ben megillapitotta, hogy a széveg mifajilag sui generis, azaz semmi més
mihéz nem foghat6.

A Visszanyert Paradicsom azonban nem csupan mifaji besorolhatatlansiga miatt
kiilonleges alkotds, hanem azért is, mert nehezen felel meg az olvasék — kiilénésen
az Elveszett Paradicsom szbvege fel8l kozelitd olvasok — elvarisainak. Aki ebben a
miben a koribbi nagyeposz fordulatokkal teli, szévevényes cselekményéhez ha-
sonl6 elbeszélésre vagy az egész univerzumot fel6lelé grandiézus eposzi vizidkra
szamit, bizonyara csalédik: a Vissganyert Paradicsonsban ugyanis alig torténik vala-
mi, s Milton tébbnyire még ezt a ,keveset” sem igyekszik ravasz elbeszél8i fogasok-
kal fordulatossa tenni. A md térgya Krisztus megkisértése, az elbeszéld a szinopti-
kus evangélistik altal réviden leirt kisértés torténetet fejti ki, gyakran kiegészitve
azt sajat fantdzidja alapjan.” A Biblidban szereplé prébatételek — a test (az éhség),
a hatalom és az istenség kisértése — mellett Milton a tudis kisértését is beleszovi
elbeszélésébe: a koltemény negyedik énekében Sitin a klasszikus vilag miveltsé-
gével probalja Jézust rossz ttra csibitani — sikerteleniil. A helyszin a bevezetd ének
egy részét leszamitva mindvégig a pusztasig (desert), itt fesziil egymésnak Jézus és
a Satan kilonb6z6 napszakokban és helyeken, de mindig mélyenszinté parbeszé-
dekben. Mds nem is nagyon térténik a mtben: Satin® provokativan kérdez, Jézus
megfontoltan és hosszan vélaszol, s mégis: a fordulatok hidnya ellenére a szoveg tele
van fesziiltséggel. Ennek elsésorban a f6szerepld kilétének rejtélye az oka: Sitint a
kezdettdl fogva farja a kivancsisag, ki lehet ez az ember, akit az Atya hangja igazolt
a Jorddnnil val6 megkeresztelkedésekor, s a torténet elején maga Jézus sincs telje-
sen tisztdban kilétének és kiildetésének pontos céljaval. A mi tetépontjin azonban
megoldédik ez a rejtély, s az elbeszél§ ritka hasonlatainak egyike szerint Sdtdn a
dobbenettdl stjtva Ggy zuhan ald, mint a Szfinx, miutin Oidipusz megfejtette a
nagy talanyt. Az eposz hése ezt a diadalt nem héstettekkel vagy fizikai erejével,
hanem allhatatossigival és csupan egyetlen vel6s mondattal éri el: nem hidba ha-
sonlitja Thomas Corns Milton Jézusinak viselkedését a kés6 tizenhetedik szdzadi
kvékerek ,agressziv kvietizmusihoz.™

5 Louis MARTZ, Poet of Exile: A Study of Milton’s Poetry, New Haven, Yale University Press, 1980, 247-271,
293-304. Stuart Curran, The Mental Pinnacle: Paradise Regained and the Romantic Four-Book Epic,
in Calm of Mind: Tercentenary Essays on Paradise Regained and Samson Agonistes, szerk. Joseph Anthony
Wittreich Jr., Cleveland, The Press of Case Western Reserve University, 1971, 133-162.

¢ Akiilénb6zé kritikai dlldspontok alaposabb ismertetését 1d. John Milton, The Comsplete Poetry and Es-
sential Prose of Jon Milton, szerk. William Kerrigan, John Rumrich és Stephen M. Fallon, New York,
Modern Library, 632-633.

7 Am alapjaul szolgdlé bibliai epizédok a kévetkez8k: Mt 4,1-11, Mk 1,12-13, Lk 4,1-13.

8 az Elvesgett és Vissganyert Paradicsomban Sétan karakterként jelenik meg, kvézi ez a neve, mig amikor
hatdrozott nével8vel utalunk ré, akkor inkdbb a funkciéjira vagyunk kivéncsiak.

9 Thomas N. CORNS, Satan, the Son of God, and the Brief Epic, in A New Companion to Milton, szerk.
Thomas N. Corns, London, Wiley, 2016, 517-527.
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A Visszanyert Paradicsom stilusa messzemenden illik talinyos targydhoz. Jézus
és Satan kimért, filozo6fiai mélységli okfejtésekben fejtik ki alapvetéseiket, s a cse-
lekmény el6rehaladtaval szembenilldsuk egyre viligosabban artikuldlédik. A ma
voltaképpen utazis az ellenfelek tudatdba, akiket — legalabbis az elbeszélés viligan
belil — egymds nélkiil el sem tudunk képzelni: John Rogers kifejezésével élve a
viszonylagossag és az dsszefiiggések (the relative and the relational) koltészete ez.™
Nem csupén a két legfontosabb szerepld gondolatait vagyunk azonban kénytele-
nek egymashoz viszonyitani: a Vissganyert Paradicsom gyakran lattat bizonyos epi-
z6dokat tébb kiilénb6zé perspektivabél (jé példa erre az elsé énekben szerepld
keresztelés-jelenet), raad4sul maga a szoveg is felszélit a korabbi remekmiivel, az
Elvesgett Paradicsomrmal valé 6sszehasonlitisra. Ez utébbi reflexié torténhet nyilt
elbeszél8i utalds forméjaban (pl. az invokaciéban), a szereplék beszédeiben — pl.
amikor Sitan arrél morfondirozik, mi kéze lehet Jézusnak a Mennyben l4tott Fi-
thoz -, de a legelemibb szinten egyes fordulatok, félsorok 4tvételében is. A nagy-
eposszal valé nyelvi pirhuzamok egyrészt nosztalgikusak — valahogy tgy, ahogy
Pilinszky is megidézi az ,Apokrif” viligat ,Utdsz6” cimi versében —, masrészt
komoly kritikai éllel is rendelkezhetnek, hiszen a visszhangzott nyelvi tartalom gj
kontextusba kertil.

A Vissganyert Paradicsom magyarul mindmdig csak Bessenyei Sindor 1796-ban
kiadott, francidbol késziilt prozaforditisiban volt elérhetd. Bessenyei szovege —
amint ut6élete is bizonyitja — szép és olvasmanyos, tény azonban, hogy nyelvezete
elavult.” Sajat prézaforditdsom és a hozzd kapcsol6d6 kommentir elkészitésével az
volt a célom, hogy olyan széveget bocsissak a magyar olvasékozonség rendelkezé-
sére, amelybdl fogalmat alkothat arrél, pontesan mirél is sz6l Milton mtve. Fordi-
tdsomban menthetetleniil elvesznek a széveg mindmdig leforditatlan (s tobbnyire
lefordithatatlan) szépségei — pl. a rimtelen 6t6s jambusok (a milton blank verse), az
angol szintaxis szabdlyait feszeget6 mondatszerkesztés, az eredeti latin vagy gorog
jelentéstiket is visszhangz6 kifejezések, stb. —, de taldn valami karpétlast nyujthat
szovegem feltétlen hisége az eredeti tartalomhoz. Az Orpheus Noster jelen szama-
ban a kéltemény elsé énekének forditédsit kozlom.

©  John RoGers, Introduction: Relation Regained, Huntington Library Quarterly 76.1 (2013), 1-9, 4.
" SzIGETI Jend, Milton Elvesgett paradicsonz-a Magyarorszagon, Irodalomtiriéneti kiglemények 74.2 (1970),
205-213.
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John Milton
Vissganyert Paradicsom

1. Kényv’

En,” aki régebben a boldog Kertrél énekeltem, amely egyetlen ember® engedetlen-
sége miatt elveszett, most arrdl énekelek, hogyan szerezte vissza a Paradicsomot az
egész emberiség szdmara egyetlen embers kitart6 és sok kisértésben prébéra tett
engedelmessége. Eneklem a Kisértd4 kudarcit is (5) minden fortélyaval, vereségéts
és bukasat, és Eden teremtését® a kietlen vadonban.”

O Lélek,® aki ezt a dicséséges remetét? a pusztasigba vezetted, gyézelmes csa-

tamezejére (10) lelki ellenségével™ szemben, és Ggy hoztad el onnét, hogy bebi-
zonyosodott: kétségen kiviil 8 az Isten Fia, ihlesd, ahogy szoktad,” sugalmazott
dalomat, amely enélkiil néma volna,™ és vigyél magasba és mélybe, ameddig csak a

A forditashoz felhasznalt és a kommentérban idézett széveg: John Milton, Complete Shorter Poens,
szerk. Stella P. REVARD (Chichester: Wiley-Blackwell, 2009). A forditas és a kommentar elkészitését
a Reformiécié Emlékbizottsdg tudomanyos kutatési palydzata timogatta (REB-17-KUTATAS-0009).
Eziton fejezem ki koszonetemet Nadasdy Adamnak, aki faradsigot nem kimélve lektoralta és javi-
totta a szdveget. A szovegben maradt minden hibédért természetesen a forditét terheli a felel8sség.
En...vadonban] A Visszanyert Paradicsom bevezetbje az antikvitis 6ta hagyomanyosan az Aeneis kezde-
tére illesztett (nem vergiliusi) sorokat idézi (llle ego, qguondam gracili modulatus avena carmen), amelyek
szembedllitjdk Vergilius pasztorkéltészetét a h6si eposz altal megkdvetelt Gj hangvétellel. Akora mod-
ern eposzokban bevett kezdés: megtalljuk Spensernél (Fairie Queene, Proem), illetve Zrinyinél is.
Milton az Elveszett Paradicsomban megénekelt boldog Kertet azonositja a pasztorél idilljével, amelyhez
képest a Visszanyert Paradicsom tirgya minden hésiességet feliilniilé (1d. 15. sor).

egyetlen ember] Addm. A boldog Kert elvesztését Milton az Elvesgett Paradicsomban dolgozza fel.
egyetlen ember ... engedelmessége] Jézus. Ld. Rém 5,18-19.

A Kisérté] Satan.

vereségét ... vadonban| A Visszanyert Paradicsom szerint az Eden visszanyerése nem a megvaltassal
(Jézus kereszthalalval) torténik meg, hanem azzal, hogy Jézus ellenall a satani kisértésnek.
teremtését] Az eredeti a ndvelést, nevelést, fel- és kiemelést is sugallé ,raise” igét hasznélja. Ld.
még. Ezs 51,3: ,[az UR] Olyanna teszi [Sion] pusztasigit, mint az Eden, kopar foldjét, mint az Ur
kertje.”

a kietlen vadonban| Az eredetiben ,wast Wilderness”, amely egyszerre utalhat hatalmas (vast) és el-
hagyatott (waste) helyre. Bessenyei Sandor 1796-os forditasiban: ,a kietlen puszta”.

O Lélek ... koltemény nélkiil] A mi invokaciéja a Maténal és Lukacsnal is szereplé Lélekhez fohasz-
kodik (Mt 4,1, Luk 4,1). Kritikai vita tirgya, hogy Milton konkrétan a Szentlélekre vagy altalanosab-
ban a keresztény istenségre utal-e.

remetét] A gordg erémitésy sz6 (amelybdl a magyar ,remete” kifejezés is szarmazik) jelentése ,,pusz-
tai”, ,sivatagi”.

lelki ellenségével] Az eredetiben ,,Spiritual Foe”, amely kézvetlen visszautal az invokaciéban megi-
dézett Lélekre (,Spirit™).

ihlesd, ahogy szoktad] Milton az inspirdcié sajatos folyamatét és égi Mtzsajéval valé kapcsolatit az
Elvesgett Paradicsom 9. énekének invokacibjaban irja le részletesen (Elvesgett Paradicsom 9.20-24).
néma volna| A Visszanyert Paradicsom Milton legutolsé alkotéi korszakaban késziilt; ha hihetiink az
életrajzi anekdotéknak, az Elvesgett Paradicsom befejezése utin. Milton mar az Elvesgett Paradicsomban
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természet engedi, érett roptl, idvosséges szirnyakon, hogy (15) minden hésiessé-
get felilmalés tettekrél szoljak: titokban'+ végrehajtott, évszazadokon at feledésbe
merdlt tettekrél, amelyek méltatlanul maradtak ilyen sokaig koltemény nélkdl!
Mair a nagy Kiélté” a harsonaszénal is megrenditébb hangon (20) blinb4natot
hirdetett, s hogy kozel a mennyek orszdga mindenkinek, aki megkeresztelkedik:*
nagy kereszteléséhez megilletédve tédult a nép a kérnyezé vidékekrél. Veliik jott
Nazéretbél a Jorddnhoz Jézsef fia (igy ismerték);7 jott, akkor még szerényen, (25)
észrevétleniil, ismeretlenként.”® A Kereszteld azonban isteni intésre’ hamar felfi-
gyelt ra* és meggy6z8déssel hirdette, mennyivel érdemesebb, sét, 4t akarta volna
engedni neki égi tisztségét. TantGsdga azon nyomban megerdsitést kapott: amint
megkeresztelkedett a nazareti, (30) megnyilt az ég félétte, és galamb képében a
Lélek széllt le rd, mikdzben az égbdl Atyja hangja szeretett fidnak nyilvénitotta 6t.
Hallotta ezt az Ellenség,* aki folyton a viligban kédorogva® ebbe a hires gytileke-
zésbe is (35) id6ben megérkezett. Az isteni hang szinte villimcsapasként érte: csodal-
kozva vette szemuigyre a felmagasztalt embert, akit ilyen magasrél timogatnak, majd
irigységgel és diihvel telitve a székhelyére szill, meg se pihen, hanem még roptében

o

(40) tanacsba rendeli® egész vezérkarat egy tizrétegd, stirdi, sétét felh6gomoly belse-
jébe. A komor konzisztériumban?¢ rémiilt, boras képpel igy beszélt:

segitségével tud feliilemelkedni (Elvesgett Paradicson? 7.25-31).

3 minden hésiességet feliilmtlé] A hési targy és altaliban a hdsiesség és kérdésének Gjraértelmezése
mér az Elvesgett Paradicsomra is jellemz8; ott Milton a tiirelmet és a martirsagot jeloli meg hési erények-
ként (Elvesgett Paradicsom 9.31-40)

% titokban ... tettekrdl] Hirom evangélista (M4té, Mark, Lukécs) is megdrokiti Jézus megkisértését,
a titokban végrebajtott tettek tehét azokra a részekre vonatkozhatnak, amelyekben Milton kiegésziti a
bibliai térténeteket. Més értelmezés szerint a feledéshe meriilt (az eredetiben ,unrecorded”, azaz ,fel
nem jegyzett”) tettek emlitése arra utal, hogy Milton elétt egyetlen eposzkéltd sem énekelte meg ezt
a targyat (szemben pl. a kereszthalallal, amely megtalalhaté Vida 1535-6s Christias c. eposzéban).

5 Kialté] Keresztels Szent Janos. Az eredetiben ,Proclaimer”, azaz ,hirdeté”. Ld. Ezs 40,3; Mt 3,1-3;
Mk 1,1-5; Lk 3,3-7.

©  megkeresztelkedik] Az eredetiben Milton kévetkezetesen az alameritésre utalé ,baptize” igét
hasznélja. A magyarban sziikségképpen anakronizmussal kell forditanunk; Bessenyei Sédndor is
skeresztelkedésre” utal 1796-os forditasaban.

7 Jézsef fia (igy ismerték)] Ld. Lk.3,23.

% ismeretlenként] Jézus csak megkisértése utan valik ismertté, Id. Lk. 4,14-15.

©  isteniintésre] Ld. Jn 1,33.

2 felfigyelt ra ... tisztségét] Ld. Mt 3,11,14.

» megnyilt ... nyilvinitotta 6t] Ld. Mt 3.16-17.

2 a7 Ellenség] Satan. A héber szatan sz6 jelentése ,ellenség”.

5 aviligban kédorogva] Ld. Jéb 1.7.

4 roptében] Az eredetiben ,in mid air”, azaz ,a levegd kdzepén”. V6. Ef 2,2: Satan mint a ,levegd bi-
rodalmanak fejedelme”.

% tan4csba rendeli] A tanacs Homérosz 6ta dllandé eposzi elem, amelyet Milton mér az Elvesgett Paradi-
csomban felhasznalt (a 2. énekben a bukott angyalok, a 3. énekben a mennyei hatalmak tanécsét irja le).

%6 komor konzisztériumban] Az eredetiben ,gloomy consistory”. A protestins Milton a rémai pipa
biborosi tandcsadé testiiletének elnevezését (konzisztérium) hasznélja a bukott angyalok tandcsara.
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O ti, a levegd és e tagas vilag 6si fejedelmei!”” — (45) mert sokkal szivesebben
emlitem a levegét, régi héditdsunkat,” mint hogy a Poklot, gy(lslt lakhelytinket
felidézzem - jél tudjatok, hany évezreden 4t (ahogy az emberek mérik az idét) bir-
tokoltuk ezt a mindenséget és korméanyoztuk (50) kedviink szerint a féldi tigyeket,
ami6ta Adam és konnyelm tarsa, Eva elveszitette a Paradicsomot, mert raszedtem
6ket. Igaz, azéta azt is rettegve varjuk, mikor mér halilos sebet (55) fejemre Eva
utédja. Hosszan késnek az ég végzései, mert Neki®® a hossza idé is révid. Es most,
nekiink tal kordn, a perdils 6rdks' kimérték ezt a rettegett id6t: viselniink kell a
régbta fenyegetd sebet — (60) ha elviselhetd egyaltalan, és fejiink beztzdsa nem azt
célozza, hogy megszakadjon minden hatalmunk, szabadsigunk és létiink a Fold és
alevegé e szép birodalmaban, amelyet elnyertiink magunknak.

Mert ezt a rossz hirt hozom: a Né-utéd, (65) akit erre rendelt a végzet, nemrég
meg is sziiletett egy n6t6l,3 és sziiletése bizony komoly okot adott jogos félelmiink-
re. De most megsokszorozza félelmemet, hogy mar ifjikora viragiba ért, és mutat-
kozik minden erénye, szépsége és bolcsessége, hogy a legmagasabb, legnagyobb
dolgokat érje el! (70) Egy nagy profétat kiildtek elé hirnsknek, hogy hirdesse jo-
vetelét; ez mindenkit elhiv és a megszentelt folyéban allitélag lemossa biineiket
és felkésziti 8ket arra, hogy igy megtisztitva fogadjak 6t, a Tisztét, sét, (75) Ggy
tiszteljék, mint kiralyukat. Mindenki odamegy, és 6 maga is megkeresztelkedett
kozottiik, nem azért, hogy ettdl tisztdbb legyen, hanem hogy megkapja a Menny
tandsdgtételét, hogy attdl fogva a nemzetek ne kételkedjenek abban, ki 6. Lattam,
(80) ahogy a préféta hédol neki; amikor pedig a vizbél kijétt, a Menny kitarta a fel-
hék folstt kristalykapuit, egy héfehér galamb ereszkedett a fejére (barmit is jelent-
sen ez3) és hallottam a mennybél a kirélyi hangot: (85) »Ez az én szeretett fiam,
akiben gyonyérkodom.«

Anyja tehit halandé, de Atyja az, aki a Menny kirdlyaként uralkodik, és 6 vajon
mit nem tenne meg, hogy timogassa fiat? Elsészilottjét ismerjik, és keservesen
szenvedtiink is,¥ (90) amikor 4d4z mennyk&vével a mélybe kergetett. Meg kell
tudnunk, hogy eg kicsoda, hiszen a kiilseje alapjin embernek tlinik, noha arcin
felfénylik Atyja dicsésége. Latjatok hat, milyen veszélyes, milyen végletesen (95)

7 alevegd ... fejedelmei] Ld. Ef2,2.

3 régi hoditasunkat] Sitin Adam és Eva sikeres megkisértésével szabaditja a teremtett vildgra az addig
a Pokolba zart bukott angyalokat. Ld. Elveszett Paradicsom 10. ének.

% mér ... utédja] M6z 3,15 (az Gn. protoevangélium) szerint Eva utédja a kigy6 fejét tapossa majd. Az
Elvesgett Paradicsomban Milton a kigyét Satdnnal és a né utédjat Jézussal azonositja (Elvesgett Paradi-
csom2 10.178-192, 1048-1054).

3 Neki... rovid] Istennek. V6. Zsolt 90.4.

30 perdiil§ 6rak] Eposzi fordulat, vé. Elvesgett Paradicsons 6.3.; Aeneis 1.234; Odiissgeia 1.16.

32 aNé-utéd] Jézus.

3 egynétél] Mariatél.

3 barmit is jelentsen ez| Satdn egyre névekedd zavara, értetlenkedése Jézussal kapcsolatban a Vissgany-
ert Paradicsom egyik f6 motivuma.

5 szenvedtiink is ... kergetett] Ld. az Elvesgett Paradicsom 6. énekét (a mennyei habort és Satin bukésa).
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kockézatos helyzetben vagyunk! Nincs id6 hossz vitdra: valami gyors ellenlépés
kell, nem nyers eré,3¢ hanem jél-dlcdzott csalds, szorosra-sz6tt csapda, még mielStt
anemzetek élén¥ kirdlyként, vezetéként, a Fold legfébb uraként jelenne meg. (100)
Amikor senki mas nem mert, én egyediil villalkoztams3® a veszedelmes kiildetésre,
hogy megtalljam és megrontsam Adamot, és sikerrel vittem véghez a hési tettet.?
Most szelidebb szelek szirnyin indulok; egyszer mar szerencsével jirtam ily moé-
don, (105) f6ként ezért remélek hasonlé sikert.”

Befejezte, és szavai hatalmas megdobbenést keltettek a pokol bandédjiban; fel-
zaklatta és mély félelemmel lepte meg Sket a szomord hir, de most nem volt idé
arra, (110) hogy hosszan dédelgessék félelmeiket és keserveiket: egyhangtan éra,
nagy vezériikret® bizzik e sorsdontd véllalkozas gondjat és megval6sitdsat; az 6 elsé
merénylete az emberiség ellen oly remek sikerrel jart (115) Addm elbuktatisiban, az
vezette ki# 8ket a Pokol mélysbla barlangjabdl, hogy fényben élhessenek mint feje-
delmek,# nagyurak, kirdlyok, s6t: istenek, sok szép kirdlysdg, sok tdgas tartomany
folott. Satan tehét kigyo-fortéllyal felévezve® a Jordan partja felé veszi (120) kony-
nyl lépteit, oda, ahol leginkdbb megtalalhatja ezt az embert az emberek kozétt,
Isten igazolt, Gjonnan-kijelolt fidt, hogy megkisértse és minden drményt kiprébal-
jon rajta. [gy akarta tonkretenni azt, aki — gyandja szerint — arra jott létre, (125)
hogy véget vessen az 6 régéta élvezett uralmanak a Foldon. Am mit sem sejtve, sajat
szandékaval ellentétben éppen a Fenségesnek elére elrendelt és rogzitett akaratat
toltotte be, az Atydét, aki az angyalok ragyogé gyiilekezetében mosolyogva sz6lt#
Gabriclhez:#

(130) ,Gébriel, ma bizonyitékat latod majd, te és minden angyal, akik ismeritek
a Foldén az embert és az emberi dolgokat, hogyan kezdem valéra véltani azt a ma-
gasztos {géretet, amivel nemrég Galiledba kiildtelek# a tiszta sz(izh6z (135): hogy
fiat fog sziilni, akinek nagy hire lesz, és Isten fidnak fogjak hivni. Akkor elmondtad
neki, mert kételkedett, hogyan torténhet ez meg vele sziiz 1étére: a Szentlélek jon

3 nem nyers er6 ... csapda| Az eré/harc és az ész/cselvetés szembedllitasa klasszikus eposzi dilemma,
amely az Elvesgett Paradicsom pokoli zsinataban is felmeril (vo. Elvesgett Paradicsonz 1.123, 6525 2.39,
49-52).

37 anemzetek élén| Az eredetiben ,in the head of Nations”, azaz a ,nemzetek fejében” vagy a ,nemzetek
élén”. V6. Dan 7,13-14, £zs 9,6 7.

38 egyediil vallalkoztam] Ld. Elvesgett Paradicsom 2.455-464.

39 hési tettet] Az eredetiben ,exploit”.

4 nagyvezériikre] Az eredetiben ,their great Dictator”; Milton a dictator rémai tisztségére utal.

4 vezette ki ... barlangjabél] Ld. Elveszett Paradicson 10. ének.

#  mint fejedelmek ... f6l6tt] Az Elveszett Paradicsons seregszemléjében (enumeratio, 1. ének) Milton a bu-
kott angyalok vezéreirdl felsorolja, milyen istenségek voltak a pogany vilagban.

% kigyo-fortéllyal felovezve] A boszorkanysig ikonografiai hagyoméanyéban jellemzé motivum; v6. Ezs
1L,5: »1gazsig lesz derekdnak dve, csip8jéncek 6ve pedig a hiiség”.

#  mosolyogva sz6lt] Az Atya zavartalan dertje elérevetiti a cselekmény kimenetelét. V6. Zsolt 2,4; vo.
még Elvesgett Paradicson? 2.187-188; 5.727.

4 Gabrielhez] Arkangyal, az Elvesgett Paradicsomzban a Paradicsom 6re (4. ének).

4 Galileaba kiildtelek ... hivni] Az angyali iidvézlet; Ld. Lk 1, 26-38.
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majd le rd és a Fenségesnek ereje (140) drnyékolja be. Ezt az embert, aki megszii-
letett és mar fel is n6tt, mostantdl kiteszem a Sitinnak, hogy megmutassa: méltd
isteni sziiletéséhez és mindazokhoz a magasztos dolgokhoz, amiket jovendéltek
réla. Hadd kisértse, hadd prébilja meg a Sitin minden fortélyaval, hiszen arr6l
szokott hencegni (145) és kérkedni hitehagyott csiirhéjének, mennyire ravasz. Meg-
tanulhatta volna, hogy kevésbé kevélykedjen, mi6ta Jobbal# kudarcot vallott; J6b
kikezdhetetlen dllhatatossdga legy6z6tt mindent, amit ez kegyetlen rosszindulaté-
val kieszelt. (150) Most megtudja majd, hogy a né magjibél olyan embert tudok te-
remteni, aki J6bnadl is sokkal ratermettebb, hogy ellenilljon minden ajinlatinak,+
s6t, irdatlan erejének is, és visszalizi a Pokolba, diadalmasan visszanyerve mindazt,
amit az els6 ember elveszitett, (155) amikor évatlanul hagyta magét becsapni. De
el6bb még meg akarom edzeni® a pusztasigban, ott fogja el8szor lefektetni nagy
hadviselésének alapjait, mielétt kikiildom, hogy (160) megaldztatassal és t(iré ki-
tartassal leigizza két nagy ellenfeliinket, a Blint és a Haldlt.*> Gyengesége" lebirja
majd a sitdni erét, az egész vilagot és a blinds test koloncit is, hogy minden angyal
és mennybeli hatalmassig megértse most, amit az emberek majd kés6bb fognak
fel: (165) tokéletes erénye miatt valasztottam ki ezt a tokéletes embert, akit megér-
demelten’ hivnak fiamnak, hogy az emberek fiainak megszerezze az iidvésséget.”

[gy szélt az 6rok Atya, és az egész menny amulva 4llt kis ideig, majd himnuszok-
ban (170) tortek ki és égi ritmusban tdncoltak a trén koriil, énekelve, s hangszereiks
egyiitt zengtek hangjukkal. Igy énekeltek:

»Diadal és dicséség az Isten Fidnak, aki most indul nagy parviadalira, de nem
fegyverrel, (175) hanem bélcsességgel gyézi le a pokoli fortélyt. Az Atya ismeri a
Fiat, ezért nyugodtan teszi ki prébalatlan® fiti erényét minden kisértd, csabito,
csalogaté, rémité vagy veszélybe hizé erének. (180) Déljetek 8ssze mind, ravasz
pokoli tervek; 6rdogi mesterkedések, valljatok kudarcot!”

4 mié6ta Jébbal ... kieszelt] Milton a Reason of Church Government cim( prézai mivében (1642) a bibliai
Joéb kényvétjeléli meg a révid epikai miivek mintajdnak. A Visszanyert Paradicsom szbvege a tovabbiak-
ban négyszer utal még J6bra.

4 ajinlaténak ... erejének] Ld. 36. jz.

49 meg akarom edzeni]| A De Doctrina Christiana cimi, posztumusz megjelenésti miivében Milton ,,jé
kisértésnek” irja le az isteni prébatételt (1.8).

% a Blnt és a Halalt] Az Elvesgett Paradicsomsban Milton a Satantdl szarmazé allegorikus alakokként je-
leniti meg a Blnt és a Haldlt (Elvesgett Paradicsons 2.638-833).

s Gyengesége ... erét] Vé. iKor 1,27.

2 megérdemelten] Az érdem (,merit”) az Elveszett Paradicsom egyik kulcsfogalma, amelyet Isten és Sa-
tan is maganak kovetel, 1d. pl. Elvesgett Paradicson 2.5; 3.182.

% hangszereik ... hangjukkal] Az eredetiben ,the hand / Sung with the voice”, azaz a ,kéz [amely a
hangszert pengette] egyiitt énekelt a hanggal”. A miltoni menny jellemzé tinneplési forméja a dic-
shimnuszok zengése (1d. Elvesgett Paradicsom 3.358-387).

4 Az Atya ismeri a Fiat] V6. Jn 10,15.

55 prébalatlan] A himnusz szévege szerint az angyalok itt nem azonositjak Jézust a Fidval, akinek erénye
a mennyei hdboriban azonban mar megprébaltatott (1d. Elveszett Paradicsom 6. ének). Iréneusz és
Ambroziusz szerint a megtestesiilés még az angyalok szimara is misztérium volt.
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Igy zengtek 8k 6d4kat és himnuszokat a mennyben éjjel és nappal: ekézben pe-
dig az Isten fia, aki néhany napig még Béthabardban’® maradt, ahol Janos keresztelt,
(185) egyre tlin6d6tt és sokat forgatta keblében, miként kezdhetné legjobban a nagy-
szer munkdt, az emberiség megmentését, és hogyan jelentse be isteni megbizatasit,
amelyre immar megérett. Egy nap elindult egyediil, a Lélek vezettey (190) és mély
gondolatai, hogy csak a magéany legyen tirsa, mignem messze keriilt az emberek 6s-
vényeitSl; gondolatai, mint Iéptei, kdvették egymast, s mar a kozeli néptelen puszta-
sdgba’® ért. Ott s6tét drnyékok és sziklak kozott (195) igy folytatta szent elmélkedését:

»O, a gondolatok milyen sokasiga ébred egyszerre és nyiizsog bennem, mikoz-
ben figyelem, mit érzek beliil és hallom, ami kiviilrél gyakran fiilembe jut, (200)
s bajosan illik jelen dllapotomhoz. Amikor még gyerek voltam, nem leltem kedve-
met a gyerekjitékokban, egész elmém arra éllt, hogy komolyan tanuljak, tudjak,
és ezéltal tegyem is, ami mindenkinek j6. Azt gondoltam, (205) erre a célra sziilet-
tem: azért jottem a vildgra, hogy elémozditsak minden igazsigot,” minden jogos
és erkolcsos dolgot. Ezért ifji koromat megel6zve Isten torvényét olvastam, és édes-
nek taldltam, egyetlen 6romémmé tettem, és benne olyan tokéletességre néttem,
hogy miel6tt (210) kétszer hat esztendét szamlaltak éveim, nagy tinnepiink idején
a Templomba mentem,®® hogy ott hallgassam térvénytink tanitéit, s hozzategyem®
mindazt, ami az én vagy az 6 tudasukat javithatnd. Mindenki csodélt akkor, de
(215) lelkem ennél tébbre torekedett: gybzelmes tettek lingoltak szivemben, hés-
tettek: egyszer az, hogy megmentsem Izrdelt a rémai igat6l, majd az, hogy szerte
a f6ldon leverjem és kipusztitsam az erészakot és a kevély zsarnoki hatalmat, (220)
mig felszabadul az igazsag, s helyreall a méltanyos rend. Am emberibbnek, meny-
nyeibbnek tartottam, hogy el6bb meggy6z6 szavakkal hoditsam meg a fogékony
sziveket, és a meggy6zésre bizzam a félelem munkajit — vagy legalabb megprobil-
jam — és tanitsam a tévelygé lelket, (225) ha nem szdndékosan vét, csak 6vatlanul
rossz Utra tért, és csak a dacost verjem le. Anyadm, miutdn elszért szavaimbél hamar
felfigyelt igy n6voget6 gondolataimra, ujjongott magiban, s félrevonva igy szélt:

»Magasztosak a gondolataid, (230) 6 Fiam, taplald csak 6ket és hagyd, hogy
szarnyaljanak olyan magasra, ahovd a szent erény és az igaz érdem emelné Sket,
akar magasztos példék folé is; paratlan tettekkel fejezd ki paratlan Atyddat! Mert
tudnod kell: nem haland6 ember fia vagy, (235) bir az emberek alacsony szdrma-
zasunak vélnek, Atyad az Orék Kiraly: a Fold és a menny egészén, minden angyal
és ember {6l6tt 6 uralkodik. Isten kévete® josolta meg sziiletésedet, s hogy szliz-

6 Béthabariban] A Jordantél keletre fekvé teriilet a mai Jordania teriiletén.

7 aLélek vezette] Ld. 8. jz.

% néptelen pusztasigba] Azonositatlan sivatagos teriilet; Milton valészintileg egyetlen egységként kez-
elte a bibliai pusztasdgokat (Id. a késébbiekben Satin utalasait Illésre és az Izraelitakra).

% elémozditsak minden igazsigot| Jézus szavai megelSlegzik Pildtusnak adott valaszat: Jn 18,37.

%0 a Templomba mentem] Ld. Lk 2.46-50.

ot hozzategyem ...javithatni] Az {rdstudék tanitasa Milton kiegészitése az eredeti bibliai térténethez.

62 Isten kovete] Gabriel arkangyal, Id. 45. jz. Méria elbeszélése Lukacs és Maté evangéliumat koveti, 1d.
Lk 1,26-35; 2,1-18; Mt 2,9-11I.
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méhemben megfogansz, megjésolta, (240) hogy nagy leszel és David trénjan iilsz
majd, és orszdgodnak nem lesz vége.® Sziiletésedkor angyalok dicséséges kara
énekelt Betlehemben a mezén éjjel a nydjukat 6rz8 pasztoroknak. (245) Elmond-
tak, hogy megsziiletett a Messids,* s hogy hol taldljak. A pasztorok el is jottek, az
angyalok a jaszolhoz kuldték 8ket, ahol fekudtél, mert a fogadéban nem volt mér
jobb hely. Csillag jelent meg, melyet soha nem lattak azel6tt a mennybolton, (250) s
odavezette a bolcseket is keletrdl, hogy témjénnel, mirhaval és arannyal tiszteljenek
meg. A csillag fényes égi pilydja vezette 6ket, s 6k megtaldltik a helyet, s kijelentet-
ték, hogy ez a te Gjonnan-égre-vésett csillagod, melybdl tudtak: Izriel kirdlyanak
sziilettél. (255) Az igaz Simeon és a pré6fétand, Anna® latomastél intve a Templom-
ban megtalaltak téged, s az oltir el6tt a diszruhis pap hallatira hasonlé dolgokat
mondtak rélad az ott jelenlévéknek.«

Miutén ezt hallottam, nyomban jra forgatni kezdtem (260) a térvényt és a profé-
tak iratait, kutatva, hogy mit irtak a Messidsr6l — 6réla a mi irdstud6ink tudtak egyet
s mast — és hamar rdjottem, hogy akirdl beszéltek, én vagyok, s f6ként arra, hogy
utam® sok nehéz megprébaéltatison it egészen a halilig visz, (265) miel6tt megszer-
zem a megigért kiralysdgot, vagy megvaltom az emberiséget, kinek biinei teljes sa-
lyukkal fejemre kell szalljanak. Am ettél nem rendiilt meg a batorsigom, s nem is
csiiggedtem el, virtam csak a megjeldlt idét, mikor, 1dm, (270) eljétt a Keresztels
(kinek sziiletésérdl sokszor hallottam, de 6t magét sosem lttam), akinek a Messids
elétt kellett jonnie, hogy el6készitse utjat. Elmentem keresztelésére, ahogy minden-
ki més, mert hittem: hivatala az égbél jon; de & (275) régton felismert és fennhan-
gon kihirdette, hogy én vagyok az (mert igy mutattdk neki az égbél), én vagyok az,
akinek & az el6hirnoke; s elészér nem is akart megkeresztelni, mivel joval folotte
allénak vallott, és csak nehezen gydéztem meg. (280) Am amint a tisztit6 foly6vizbdl
kijottem, a menny kitarta 6rok kapuit, ahonnét a Lélek galamb képében leszéllt rim,
és végiil, betetézésképpen Atydm hangja a mennybdl tisztin hallhatéan a magaénak
vallott, (285) szeretett fidnak, akiben egyediil gyénysrkodik. Ebbél tudtam, hogy
mir beteljesedett az id6,% s tobbé nem kell ismeretlenségben élnem, hanem nyil-
tan kezdhetem munkimat, méltén a felhatalmazishoz, melyet a mennybél kaptam.
(290) S most valami eré ide vezetett, ebbe a pusztasigba; mi célbél, nem tudom
még, talin nem is kell tudnom; hiszen Isten feltdr mindent, ami rim tartozik.”

% orszdgodnak nem lesz vége] Ld. Dan 7,27, Lk 1,32-33

% Messias| A héber masiah sz6 jelentése ,felkent”; gérogiil kbrisgtosy (Krisztus).

%  Simeon és Anna| Ld. Lk 2,25-38.

% énvagyok] Isten e szavakkal azonositja magat Mézesnek, 1d. 2M6z 3,14; Id. még Mk 14,61-62.

& utam ... halalig visz] Ld. Ezs 53,2-12.

% mar beteljesedett az id6] Ld. Gal 4.4

% valami erd ide vezetett] Az eredetiben ,,by some strong motion I am led”. A Visszanyert Paradicsom-
mal eredetileg egy kotetben kiadott Samson Agonistes (A kiigdd Samson vagy Samson) cimi tragédidban
Milton hasonléan 4brézolja Simson elhivatésat: a hés ,lelkesits indulatokat” (Dybas Tihamér) vagy
ypezsdiilést” (Janoshdzy Gydrgy — ,rouzing motions”, 1382. sor) érezve indul végsé Utjéra.

7 Isten ... tartozik| V6. De Doctrina Christiana 1.5 és Mk 13,32.
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fgy szolt éppen-kelé hajnalcsillagunk,” (295) majd szertenézett és koros-koriil
uttalan sivatagot litott, amely borzongaté drnyakt6l homalylott. Nem jegyezte
meg, hogyan jutott oda, igy nehéz lett volna visszatérnie: a visszadtat nem jeldlte
dsvény. Ment egyre tovabb, de keblében olyan gondolatok (300) kisérték elmult
és eljovendd dolgokrol, amelyek bizony kivinatosabbd” teszik az ilyen magényt
még alegkival6bb trsasignil is. Negyven? teljes napot toltott ott, homily fedi, egy
dombon-e vagy drnyékos volgyben, s hogy éjszakinként (305) egy 6reg tolgy vagy
cédrus lombja alatt vagy barlangba huzédva védekezett-e a harmat ellen. Emberi
ételt nem evett, de éhséget sem érzett, amig ez az id6 véget nem ért, akkor végil
megéhezett (310) a vadallatok kézott:* ezek latdsira megszelidiiltek, sem almaban,
sem ébren nem béntottdk, menekiilt atjabdl a tiizes kigy6 és a mérges csisz6-mé-
sz6k is, az oroszlin és a bész tigris messzirdl meresztette rd szemét. De most egy
dregembert latott kézeledni pésztorgtinyaban, (315) aki talin” egy elkéborolt ju-
hat kereste, vagy szaraz gallyat gy(jtott télire, amikor hidegen hasit a szél, hogy
megmelegedjen, miutin dtdzva tér haza este a foldekrdl. Az dreg elészor kivincsian
(320) szemiigyre vette, majd ilyen szavakkal szélt hozza:

»Uram, milyen balszerencse hozott e helyre, oly messzire az emberjirta utak-
t6l, ahol az emberek csapatban vagy karavinban haladnak — mert egyediil egy sem
mert soha — mar aki visszatért, s nem esett 6ssze (325) holtan itt, kiéhezve s kitik-
kadtan? Azért is kérdezem, s anndl inkabb csodilkozom, mert ugy tlnik, te az az
ember vagy, akit nemrég Gj préfétink, a Kereszteld a Jorddn gazléjanal tgy meg-
tisztelt és (330) Isten fidnak nevezett. Littam és hallottam ezt, mert néha mi is, akik
e pusztasigban élink, a sziikségtdl hajtva bejoviink a kozeli virosba vagy falvakba
(alegkdzelebbi is messze van), ahol sok minden a fiiliinkbe jut, s kivancsian halljuk
is, mi Gjsag; a hir hozzank is elér.”

(335) [gy vilaszolt neki az Isten fia: ,Aki ide hozott, majd el is visz innen, nem
kivinok més vezet6t.”

»Csodéval taldn,” valaszolt a pésztor, ,nem tudom, hogyan tehetné mésként,
hiszen mi itt rdg6s gyokereken és hajtisokon éliink, a tevénél is jobban hozzdszok-
tunk mar a szomjusdghoz, (340) s hosszut utat jarunk be italunkért; sok nélkiilozés-
re és bajra sziilettiink. De7° ha te vagy az Isten fia, parancsold meg, hogy e kemény
kovek kenyérré valtozzanak neked; igy megmented magadat és nekiink is segitesz
(345) az étellel, amelyet mi nyomorultak csak ritkdn késtolunk.”

7 hajnalcsillagunk] Ld. Jel 22,16.

72 kivanatosabbd ... tarsasagnal| V6. Elvesgett Paradicsons 9.252: ,Olykor magany a legjobb tarsasig”.

73 Negyven ... ott] Milton Maté evangéliumét koveti (Mt 4,2-3); Lukdcsndl (Lk 4,2) és Marknal (Mk
1,13) a kisértésre a negyven nap alatt keriil sor.

74 avadallatok kézott] Ld. Mk 1,13 és az ének befejez6 mondatit.

75 talan] Az eredetiben ,as seemed”, azaz ,ugy tlint”. Lehetséges, hogy Jézus mar itt felfigyel a satani
l4tszat és valésag kiilonbségére?

76 De... késtolunk] Milton kiegésziti Maté (4,3-4) és Lukacs (4,3-4) elbeszéléseit: a Visszanyert Paradi-
csomban Satdn masok éhét is enyhiteni akarja.
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Befejezte, és az Isten fia valaszolt: , Ilyen nagy erét vélsz a kenyérben? Hat nincs
megirva’” (mert szerintem mas vagy, mint aminek ltszol) nem csak kenyérrel él az
ember, de minden igével, (350) amely Isten sz4jabél szarmazik? Isten mannéval
etette atydinkat itt, M6zes”® negyven napig volt a hegyen étlen-szomjan, és I1lés7
negyven napig bolyongott ¢ meddé pusztasigban étel nélkil, ugy, ahogy most
én is. (355) Miért sugallod akkor, hogy ne bizzak,® hiszen tudod, én ki vagyok,
ahogy én is tudom, te ki vagy?”

[gy valaszolt az Osellenség, most mar alca nélkiil:® ,Igaz, én vagyok az a sze-
rencsétlen szellem, aki milliékkal szévetkezve vakmeré ldzaddsban (360) nem tar-
tottam meg boldog helyemet, hanem velik egytitt az 6rombél a feneketlen mélybe
tizettem. Am a kérlelhetetlen szigor nem Ggy szoritott arra a rémséges helyre, hogy
keserves boérténdmet gyakran elhagyva ne élvezhetnék (365) nagy szabadsigot:
korbejarhatom a foldgolyét vagy a levegében kéborolhatok; bizony, néha még a
mennyek mennyébe is beengedett. Az istenfiak k6zé akkor jottem, amikor kezem-
be adta Jébot® Uz féldjérél, (370) hogy prébéra tegye és bemutassa, milyen kivalé
ember; amikor meg minden angyalinak feladatul adta, hogy tévesszék meg a g6g6s
Ahib kiralyt,* hogy elbukjon Radmothnil, 8k tétovaztak, én pedig véllaltam a tiszt-
séget, (375) és a kiraly talpnyalé préfétdinak nyelvét hazugsiagokkal kentem meg,
hogy elpusztuljon: ez volt a feladatom. Mert amit 6% parancsol, megteszem: bar
sokat vesztettem eredeti fényembdl,® és elvesztettem Isten szeretetét is, azt még
nem vesztettem el, (380) hogy szeretni tudjak, vagy legaldbbis hogy szemléljem és
csodaljam mindazt, amit kitinének latok a j6, szép vagy erényes dolgokban; mas-
képp minden érzés kiveszett volna belélem. Hogy kivinhatnék hit kevesebbet®
annil, hogy lassalak és megkozelitselek téged, akirél tudom, (385) hogy Isten fia-
nak nyilvinitottak, hogy figyelemmel hallgassam bélcsességedet és lassam Isten-
hez mélté tetteidet? Az emberek inkabb ellenségnek tartanak, az egész emberiség
ellenségének: de miért lennék az? Ok soha nem 4rtottak nekem, nem bantottak, én
nem 4ltaluk (390) vesztettem el, amit elvesztettem, inkabb altaluk szereztem meg,
amit szereztem, és veliik élek tarsukként a vildg e tdjain, s6t gondvisel&jiikként:

7 nincs megirva] Ld. M6z 8,3.

7 Mobzes ... étlen-szomjan| Ld. 2M6z 24,18.

79 1llés ... étel nélkdl] Ld. 1 Kir 19,8.

% hogy ne bizzak] Milton Kalvint és a protestins teolégusoklat kévetve nem a falinksg, hanem az Isten-
be vetett hit és bizalom prébajinak tartja az elsd kisértést. Eva kisértése hasonloképpen értelmezhetd
az Elvesgett Paradicsom 9. énekében.

8 kivagyok]| Ld. 66. jegyzet.

82 glca nélkiil] Satdn tobbé nem jétssza azt, hogy éregember.

8 kezembe adta Jébot] Ld. J6b 1,1-6, 1d. még 47. jz.

84 a gbgds Ahab kirdlyt] Ld. 1Kir 22,19-35. Az Ahab megtévesztésére kiildétt ,hazug lelket” hagy-
oményosan a Satdnnal azonositjak.

8 &) Isten.

8 vesztettem eredeti fényembdI] A Satint hagyomanyosan Luciferrel (fényhozd) azonositjik; vo. Ezs
14,12.

8 kevesebbet] Az eredetiben is: ,What can be then less in me then desire” — Sitan freudi nyelvbotlasa?

115



116

O@HE‘M’S NOSTEK IX. EVF. 2017/4.

gyakran segitséget és tandcsot adok nekik megérzésekkel, jelekkel, (395) vélaszok-
kal,®8 joslatokkal, eléjelekkel és dlmokkal, hogy jov6beli életiiket irdnyithassik. Azt
mondjik, az irigység hajt, hogy igy tirsakat® nyerjek nyomorult bajomban. El§sz6r
lehet, hogy igy volt; de mivel mér régéta (400) kozelebbrél ismerem a bajt, most
tapasztalatbol érzem: nem osztja fel a kint, ha fijdalmadban tirsra lelsz, kicsit sem
konnyiti kinek-kinek sajit terhét. Sovany vigasz lenne hét, ha az ember csatlakozna
hozzém; leginkébb az fij (hogy féjhatna kevésbé!), hogy az ember, (405) a bukott
ember visszaszerzi majd helyét, én mar soha.”

Udvéziténk keményen igy vélaszolt: ,Megérdemelten bank6dsz, hazugsdgbéloe
vagy Osszeréva a kezdetektél fogva és hazugsigban lesz majd véged is. Kérkedsz,”
hogy kiengedtek a pokolbél és (410) a Mennyek Mennyébe szabad jénnéd: jéssz is
bizony, mint nyomorult rabszolga jén oda, ahol korabban a legjelesebbek kozt tilt
ragyogva, de most bukott alak, kitaszitott, kisemmizett, csak bimuljak, megvetik,
elkeriilik. (415) A romlas nevetséges képmaésa vagy az egész mennyei sereg szemé-
ben. A boldog hely nem részesit 6romben, se boldogsigban, inkabb feltiizeli kino-
dat, hiszen az elveszett boldogsagot jelenti, amelybél neked tobbé nem jut (420)
akér pokolban, akdr a mennyben vagy: soha. De, illitod, hasznos szolgilatot teszel
a menny kirdlydnak. Csak nem szimitod engedelmességnek azt, amire félelmed
szorit, vagy rossztevésben lelt gyonyorod 6sztokél? Mi mas, mint rosszindulatod
késztetett arra, hogy lebecsiild (425) a derék Jébot, s aztin kegyetleniil meg is ki-
nozd minden fijdalommal? Am tiirelme gy6zott. A misik szolgilatot? te magad
valasztottad, hogy négysziz szajbol hazudhassil,” mert a hazugsig tart életben,
az a taplalékod. (430) Mégis magadnak koveteled az igazsagot, minden jéslatot te
adsz — s a joslatoknal mit tartanak igazabbnak a nemzetek? Ez a te fondorlatod:
bekeversz egy kis igazsigot, hogy még tobb hazugsigot terjessz. De milyencek a
vélaszaid? Homalyosak,% (435) zavarosak, kett8s értelemmel kecsegteték, csak rit-
kan érthet6k — s amit nem j6l értenek, az gyakorlatilag ismeretlen marad! Volt-e
valaha valaki, aki szentélyednél jéslatot kérve bélcsebben vagy késziiltebben tért
haza, (440) hogy keriilje vagy kévesse, ami fontos neki, s lassabban rohanjon vég-

vélaszokkal ... iranyithassik] A keresztény tanitas szerint a pogany jésdék a Satan és kovetdi iizeneteit

kozvetitették; 1d. Elvesgett Paradicsons 1.363-374.

% tirsakat ... bajomban]| A nyomortsigot enyhité baritsigrél sz616 klasszikus kozhelyet (Id. Cicero,
Laclius a bardtsdgrdl 7.23 és Seneca De Consolatione ad Polybinm 12.2) a kdzépkorban és a reneszdnszban
a Satan kisértésére is alkalmazték. Ld. Elvesgett Paradicsom 4.382-387.

90 hazugsigbdl ... véged] Jézus szavai megel6legzik a farizeusokkal kapcsolatos ftéletét, 1d. Jn 8,44.

9t Kérkedsz ... soha] Bar Jézus eddig nem adta jelét annak, hogy tisztaban lenne sajit fiti mivoltaval,
ezek a sorok arra engednek kovetkeztetni, hogy ez a Sitinnal valé beszélgetésben fokozatosan vi-
ligosodik meg el8tte. Més értelmezés szerint Jézus itt képzelSerejére hagyatkozva alkotja meg a Satin
mennyei megalazasinak jelenetét. Lehetséges forrasként Id. még Ezs 14,16.

92 amasik szolgélatot] Ld. 84. jegyzet.

9% négyszaz szajbél hazudhassal| Ld. 1Kir 22,6,12,23.

94 Homilyosak ... értheték] A jéslatokkal kapcsolatos kozhely. Ld. pl. Hérodotosz, A girig-perzsa habori,

1.53-91.
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zetes csapdajdba? Isten joggal engedte it a nemzeteket szemfényvesztésednek; jog-
gal, hiszen balvinyimadasba estek, 4m amikor a célja az, (445) hogy kinyilvanitsa
eléttitk gondviselését, amelyet te nem ismersz, honnét mashonnét kapod akkor az
igazsdgodat, mint téle vagy a minden tartomanyban elnokld angyalaitél,® akik, mi-
vel gytilélnek templomaid kézelébe menni, parancsba adjak (450) az utolsé bettig,
mit mondhatsz imadéidnak? Te reszketd félelemmel, vagy mint pipogya talpnyalé
engedelmeskedsz, majd magadénak vallod a megjovendolt igazat. De ez a dics6sé-
ged hamar eltéroltetik; (455) tobbé nem fogod jésolgatéssal riszedni a pogdnyokat;
mostant6l vége a josddknak,% s tobbé nem kérik tandcsodat iinneppel, dldozattal se
Delphoiban,*” se mésutt, s ha igen, hidba, mert azt taldljak majd, hogy néma vagy.
(460) Isten most elkiildte €16 j6sszavat?® a vilagba, hogy megtanitsa végsé akaratit,
és elkiildi az igazsag szellemét,” hogy ezentul a hivé szivekben éljen, belsé jésdar°
legyen minden olyan igazsigra, ami az emberekre tartozik.”

(465) Tgy beszélt Udvoziténk, 4m a ravasz ellenség, bar beliilrél harag és gy(ilo-
let fullinkja csipte, szinlelt, s ezt a vilaszt adta mézesmédzosan:

»Szigoruan szidtédl és olyan dolgokat hinytdl szememre, amelyeket nem az aka-
ratom, (470) hanem a nyomorusag csikart ki belélem. Hol talalnal kénnyen olyat,
aki nyomorusigédban ne kényszeriilne gyakran elhagyni az igazsigot, ha jobban
jar a hazugsiggal, kettSs beszéddel, képmutatissal, hizelgéssel vagy eskiiszegéssel?
(475) De téged folém helyeztek, Ur vagy, téled alazattal el lehet és el kell téirném a
feddést és a megrovist; 6riillok, hogy ennyivel meguszom. Rogosek az igazsig utjai,
nehéz rajtuk jarni, de kellemes réluk beszélni, 6romteli a fiilnek, (480) fiilbema-
$z0, mint a pasztorsip vagy a pasztorének. Csoda hit, ha gyonyérkédve hallom az
igazsag parancsait szadbol? A legtdbb ember csodalja az erényt, bar nem koveti ta-
nitdsit: engedd, hogy hallgathassalak, amikor idejévok (hiszen senki més nem jén),
(485) és legaldbb beszélhessek, bar sikerre nincs reményem. Atyéad, aki szent, bélcs
és tiszta, eltlri, hogy képmutat6 vagy istentelen pap™ tapossa felszentelt udvarit
és oltaranal szolgaljon, mikézben szent dolgokat fogdos, (490) imadkozik vagy 4l-
dozatot mutat be. Még a kdrhozott Bilamnak™? is odaadta hangjat és ihlette, mint
profétat; ne tiltsd meg, hogy igy kozelitsek hozzad!”

95 elnokld angyalaitol] Ld. De Doctrina Christiana 1.9.

90 mostantdl vége a jésdaknak] Ld. Mik 5.11-12; a korai keresztény irék Plutarkhoszra is hivatkoztak a
jésdak megsztinésével kapcsolatban (De Defectu Oraculorunz). Milton korai ,Oda Krisztus sziiletésé-
nek reggelén” cim( versében Jézus sziiletésekor elnémulnak a jésdak.

97 Delphoiban] Homalyos jéslatairél hires antik gérég jéshely.

98 ¢l6 josszavat] Az eredeti szoveg joslatra és jésdara is utalhat: ,living Oracle”. Forditisom alapja Jn 1.14.

99 azigazsig szellemét] Ld. Jn 16,13.

0 belss josda] Az eredeti szoveg joslatra és jésdara is utalhat: ,inward Oracle”.

o1 istentelen pap] Ld. Elvesgett Paradicsom 1.493, ahol Milton a papok istentelenségét az egyik bukott
angyal, Belidl mtivének tulajdonitja.

2 3 kirhozott Bildimnak] Ld. 4Méz 23. Balam Béldk parancsa ellenére megildja Izréelt; megitélése
csak a keresztény irék kozétt volt negativ (kdrbogott), a zsidé hagyomany egyes részeiben préfétanak
tekintették.
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Neki idvéziténk véltozatlan arccal vélaszolt: (495) ,Nem parancsolom, se nem
tiltom, hogy ide;jojj, bar ismerem célodat; tégy gy, ahogy fentrél engedélyt kapsz,
tobbet ugysem tehetsz.”°3

Nem folytatta, Sitin pedig sziirke dlcdjaban mélyen meghajolva eltlint, szétosz-
lott a levegében,™* mert a (500) sotét szarnyt éj mély drnyat kezdett bocsatani a
pusztasigra. A madarak foldi fészkiikben gubbasztottak, s méar elékéboroltak az
erdébdl a vadak.™

5 tdbbet Ggysem tehetsz] Jézus szavai a Pildtushoz intézett valaszat el8legzik meg, Id. Jn 19,11.
4 szétoszlott a levegdben| V6. Aen. 4.278.
©5 avadak] Ld. 74. jz.
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RECENZIOK

BALAZS JULIA

Cash, W. Jean, és Perry, Keith, Rough South, Rural South:
Region and Class in Recent Southern Literature.
Mississippi, University Press of Mississippi, 2017, 264 p.

Az amerikai dél irodalmir6l a legtobb olvasénak William Faulkner, Thomas
Wolfe és esetleg az elmalt években hazinkban is egyre népszer(ibb Eudora Welty
és Flannery O’Connor irénék neve jut eszébe. Bir irodalomkedvelé kérékben
Cormac McCarthy regényei is j6l ismertek, azt mar kevesen tudjik, hogy McCarthy
is délrél szarmazik, és elsé négy regényének, melyek magyar forditisban egyelére
még nem lattak napviligot, a déli East Tennessee a helyszine. Még kevésbé ismert
az a tény, hogy McCarthy egy kortirs déli irodalmi mozgalomnak, az Ggynevezett
»Rough South” irodalmi hagyoménynak is meghatirozé alakja, jéllehet az ameri-
kai dél regényvilagit a huszadik szdzad masodik felétél kezdve ezek az irék uraljék.
Rough South, Rural South: Region and Class in Recent Southern Literature cimt kotetében
Jean W. Cash és Keith Perry huszonkét esszén keresztiil mutatja be a déli irécsoport
legkedveltebb képviseléit, regényeiket, valamint az irasaikat meghatiroz6, anyagi
és lelki nélktlozésben tengbdé lecstszott munkasosztily kiizdelmeit és jellegzetes
alakjait.

A kotet elsé két fejezetébdl megtudhatjuk, pontosan mit is jelent a ,,Rough So-
uth” kifejezés, illetve megismerjiik ennek a viszonylag j kelet(i, sok szempontbél
rendhagy6 irodalmi hagyomanynak a jellemzéit. A kifejezést Gary Hawkins film-
rendezd és ir6 alkotta meg a 80-as években, amikor elhatirozta, hogy olyan husza-
dik szazadi déli irokkal készit interjasorozatot, mint Harry Crews és Larry Brown.
A ,Rough South” jellegzetességeit Erik Bledsoe mutatja be; a masodik fejezetben
rdmutat, hogy a kétet olyan irékra fékuszil, akik a huszadik szdzad mésodik fe-
lében kezdték iréi munkédssigukat, és szegény munkas-, illetve kézéposztilybeli
déli csalddok sarjai. Miveikben 8szintén, lecsupaszitva mutatjak be a szegény sor-
ban él6 déli fehérek, a ,white trash” sokszor vad, durva, a tirsadalom térvényeire
fittyet hdny6 kultdrajit. Regényalakjaik életét erészak, jatékszenvedély, szexualis
talftottség jellemzi, és a bortdn viliga sem ismeretlen szdmukra, igy talin az sem
meglepd, hogy az élet kiméletlen csapisait és a létezés elviselhetetlenségét csupin a
pohir fenekére nézve képesek kibirni. A kifinomultabb, j6létben él6 tirsadalmi ré-
tegek szerint persze a szegény nem véletleniil szegény, és ezek a miiveletlen, sokszor
torvénykertils, részeges, mihaszna alakok és csalddjaik tokéletesen megérdemlik
nyomord sorsukat. Abrazolasuk az irodalomban és a filmvasznon is jellemzden ne-
gativ és gunyoros volt, hlen tiikrozte korunk megbélyegzd sztereotipidit, megvetd
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értékitéletét. Akdr a valé élet, az esetek nagy részében az irodalom is marginalizalt
statuszba sorolta a déli fehér munkasosztily tagjait, mindemellett rendszerint egy-
szerUsitett képet kozvetitett réluk az olvasénak. Harry Crews, Larry Brown és
Cormac McCarthy az elsé déli irok kozott voltak, akik tarsadalmuk kirekesztettjeit
helyezték irdsaik kbzéppontjiba, és az § szemszogiikbdl nyujtottak bepillantist a
déli kozosségek életébe, a szegény fehérek testi és lelki kiizdelmeibe.

Harry Crews, Larry Brown, Tim McLaurin, Dorothy Allison, William Gay és
a ,Rough South” ir6k legijabb genericidja arra invitalja az olvasét, hogy értékel-
je at az elszegényedett, rendszerint kiméletlen, erdszakos kézegben és nehéz ko-
rilmények kozott él6 déli munkdsosztalyrol alkotott sztereotipikus elképzeléseit.
Regényeikben empitidval, 8szinte narrativikban dbrazoljdk nem mindennapi,
sokszor durva és heves temperamentumt héseiket és antihéseiket, mikézben arra
is raimutatnak, hogy tulajdonképpen &k is éppen olyan emberi lények, mint a sze-
rencsésebb csillagzat alatt, jobb kortilmények kozé sziiletett térsaik; 6k is szeretet-
re, otthonra és igaz tirsra vigynak, mint akarki mas. Jellemvonasaikat, viselkedési
mintaikat és életviteliiket szemlélve el8szor talin Ggy tlinhet, megfelelnek a réluk
alkotott eléitéleteknek, és 6k is ugyanarra a reménytelen sorsra jutnak majd, mint
elédeik, végiil azonban bebizonyitjik, hogy képesek a fejlédésre, és tul tudnak 1ép-
ni a rdjuk ruhdzott szerepeken. Legh8bb vigyuk kitérni a szegénységbdl, a mun-
késosztaly lehiz6 kozegébdl, de nem mernek dlmodni, hiszen ismerik lehet8sége-
iket, megbénitja 6ket a szarmazasukbodl fakadé szégyenérzet, multjuk visszatartd
ereje: tisztdban vannak azzal, hova tartoznak. A ,Rough South” {r6k héseit mégis
allhatatossdg és szakadatlan kiizdés jellemzi 6nmagukért, a csaladjukért, egy elvi-
selhetSbb 1étért, a talélésért, és ezaltal egyértelmten felillemelkednek az Sket oly
gyakran becsmérld ironikus abrazolason.

Akétet az iréesoport ,6satyjainak”, Harry Crews-nak és Cormac McCarthy-nak
bemutatdsa utin kronoldgiai sorrendben tirgyalja a déli irégenericié huszadik és
huszonegyedik szdzadi képviseléit, az utolsé fejezetben pedig a szegény déli mun-
kasosztily filmtérténeti dbrizoldsiba nyujt bepillantast. A fejezetek altalaban az
egyes szerzOk életrajzanak ismertetésével kezd6dnek, majd regényvilaguk kézpon-
ti témdira, visszatéré motivumaira és elbeszéléseik stilusira térnek ki. A kotet a férfi
irokat részesiti elényben: a tizennyolc fejezetbSl minddssze négy esszét szentel néi

7L

ir6knak, és az is szembet(ing, hogy csupin egyetlen egy afro-amerikai szirmazasa
ir6t mutat be. Az esszégytjtemény hidnyossiginak tekintheté, hogy az irdsok tobb-
sége Bledsoe gondolatait veszi alapul, holott Bledsoe a Southern Cultures cimt maga-
zinban 2000-ben megjelent, a ,Rough South” sajétossigait és képvisel8it bemutatd
cikke 6ta mas irodalomtorténészek, példéul Jacob Sullins és Robert Donahoo is
érdemben irtak a sz(ikds korillmények kozott €16 fehérek sanyaru vilagit bemutatd
déli irégenericiorol.

Akétetet minden olyan olvasé figyelmébe ajinlom, aki vonzédik az amerikai dél
kilonos viligahoz és szeretne tobbet megtudni a kortars déli irodalmat felpezsdité
ir6genericiordl. W. Cash és Keith Perry antoldgija azoknak az olvas6knak lehet a
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legérdekesebb, akik egyelére csak ismerkednek az itthon kevésbé szamon tartott,
hazdjdban viszont irodalmi hagyomdnyt teremtd déli ir6csoporttal, illetve szeret-
nének atfogd képet kapni a ,Rough South” hagyomanyérél. A kotet azért az ame-
rikai dél irodalmat kutat6 irodalomtudésok szamara is tartogathat meglepetéseket:
ilyen példaul Thomas Z£rvold Bjerre ,,The Rough South of Ron Rash” cim{ esszéje,
amely a természetkozeli vidéki életet magasztalé agrirmozgalmi irdk eszméit llitja
parhuzamba Ron Rash modern ipari tirsadalmat kritizalé gondolataival. Egy mé-
sik, Robert Donahoo nevéhez fiz6dé, kiemelkedd irds Clyde Edgerton életrajzat,
miveit és azok irodalomkritikai recepciéjat mutatja be kivételes részletességgel, igy
szintén érdekes lehet azok szdmara, akik szeretnének jobban elmélyedni a huszon-
egyedik szdzad déli ,grit lit” irodalméban.

A zar6 fejezetek az 1975 utdn sziiletett, a hazai olvaséi korokben voltaképp is-
meretlen legtjabb irégenericiét mutatjik be — tobbek kozott Joe Samuel Starnes-t,
Peter Farris-t, John Brandont, Skip Horacket, Wiley Cash-t, Barb Johnsont és
Jesmyn Wardot — naprakész képet adva a kortars déli irodalmi kulttra egy jelen-
tékeny szegmensérél. A ,Rough South” fiatal, feltérekvd iréi is jellemz6en a mun-
kasosztily szegény kozegébdl szirmaznak: regényeik hlien dbrizoljak a nélkiilo-
z8 déli tirsadalmi rétegek milidjét, egyuttal azonban déli hitteriikkon talmutato,
egyetemes kérdéseket is boncolgatnak. Joe Samuel Starnes legismertebb, Fall Line
ciml masodik regénye egy olyan természetkozeli déli vilig hanyatldsit tarja az ol-
vasé elé, amelyet a pénzkozpontu vilagnézet és a kapitalizmus rombolé eréi tet-
tek tonkre. A Fall Line az agrirmozgalmi irodalmi hagyomanyt, illetve Ron Rash
és Tim Gautreaux regényvildgit idézi. A huszonegyedik szdzadi ,Rough South”
ir6k masik népszert alakja Jesmyn Ward, akinek irdsairél Larry Brown humanus,
egylttérzést sugall6 narrativdi juthatnak esziinkbe. Ward is elsésorban a déli mun-
kasosztaly szlikos korilmények jellemezte mikrokozmoszit jeleniti meg, csakhogy
durva, muveletlen regényalakjai ugyanazokkal a problémakkal kiizdenek, ame-
lyekkel a legtobb ember szembestil tirsadalmi hovatartozastél figgetlentl.

A Rough South, Rural South: Region and Class in Recent Southern Literature cim( esszé-
gyUjtemény taldn legnagyobb vivmanya, hogy feliilirja az olvasék negativ prekon-
cepcibit egy bizonyos tirsadalmi osztéllyal szemben és Gjfajta megkozelitések, gj
latasmod kialakitisira 6sztondz. Olyan irékat és olyan realista narrativikban abré-
zolt regényhésoket és sorsokat mutat be, amelyek rendkiviil emberiek, mégis nagy
valészinlséggel felillmualjak az olvasék legbatrabb elképzeléseit. Harry Crews-nak
és irétarsainak azonban sikeril érzékletes, lélekbe hatolé leirdsaikon és képeiken
keresztil empatidt ébreszteniiik olvaséikban a legbizarrabb, legelvetemiiltebbnek
tiné alakok irdnt is. A kotetben ismertetett irék rendszerint nyomorusigos kortil-
mények koziil szirmaznak, és miveikben olyan viligot teremtenek, amely eleve
szenvedésre és vég nélkiili kiizdelemre itéli 8ket, mégis képesek a reménytelen-
ségben reményt ébreszteni, és az értelmetlennek tliné megprébaltatisoktdl terhes
mindennapokban értelmet keresni és talalni.
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STAMLER ABEL

Vassinyi M. — Sepsi E. — Daréczi A., eds.,
The Immediacy of Mystical Experience in the European Tradition.
Springer International Publishing, 2017, XIX+274.

A misztikus tapasztalat kozvetlenségének, illetve kozvetettségének kérdése rend-
kiviil szertedgazé misodlagos irodalommal rendelkezé teriilet, amely kiterjed
egyéb tudomanydgak mellett a filoz6fia és a teoldgia, a vallistudomany, valamint
a mivészettorténet tertletére is. A kérdés aktualitdsit mi sem bizonyitja job-
ban, mint az a tény, hogy részben ez a kérdés hatirozza meg a konstruktivista
és perennialista iskoldk kozott az 1970-es évek 6ta folyd nemzetkdzi tudomanyos
vitat, melyben sokak mellett, olyan elismert tudésok foglaltak 4lldst mint Robert
K. C. Forman, Alois M. Haas, Steven T. Katz, Seyyed Hossein Nasr, Gershom
Scholem, Ninian Smart, vagy Huston Smith. A f8 kérdés s az azt 6vez6 vita leir-
hat6 az esszencialista—strukturalista ellentéttel is, és szamos tovabbi ellentétpar-
ral, kortdl és helytdl fiiggéen. Mi a misztikus tapasztalat, illetve annak tartalma
(ha van)? Kézvetlen, vagy kézvetett a misztikus tapasztalat? Létezik egészében
dekontextualizdlhatd, kortdl és helytdl tokéletesen fiiggetlen médon? Milyen el6-
zetes feltételekkel lehet 6sszehasonlitani az egyes vildgvallasok korében megjele-
né misztikus tapasztalatokat? Es végiil: van-e az egyes vallasoktél fiiggetlen Misz-
tika, vagy csak egyes vallisok misztikdirél beszélhetiink, esetleg a tapasztalatok
k6z6s magjarol?

A kovetkezdkben ismertetett kotet elméleti hatterét implicit mdédon az emlitett
vita, valamint a fenti kérdések alkotjik, legalibbis ebbe a kontextusba illeszkedik a
cim és az esettanulmanyok tobbsége. A Springer kiad6 Sophia Studies in Cross-cultural
Philosophy of Traditions and Cultures (eddig huszonegy kényvet szdmlal6) sorozatanak
tizennyolcadik koteteként megjelend konyv térzsanyagit ,A misztika fogalmai és
hagyoményai az eurépai gondolkodasban” cimi OTKA-projekt (K 101503) kere-
tében 2013-ban, a KRE BTK-n megtartott projektnyité konferencia® eléadasainak
irott véltozatai alkotjdk. A kotet huszonkét tanulmanyt tartalmaz, melyekbél hasz
hangzott el az imént emlitett konferencidn. A tanulmanykétet mint a tartalombdél,
valamint az alapjit képezd konferencia cimébdl is rogton kitlinik a misztika euré-

* ,Reflections on the Immediate Experience of God in the European Tradition” [Reflexiék a kozvetlen
istentapasztalatra az eurépai hagyomanyban] KRE BTK, 2013. mé4jus 17-18. A konferencia-besza-
molét 1d.: BAkos—Bozsik—CsePPENTG-FiUzI: ,Beszdmol6 a Kéroli Gdspar Reformatus Egyetemen
megrendezésre keriilt Reflections on the Immediate Experience of God in the European Tradition
cimt konferenciardl”. Orpheus Noster, V., 2013/4. 151-156.
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pai torténetének egyes fejezeteivel, jelenségeivel foglalkozik. A szerkeszt6k a tanul-
manyokat kronologikus rendbe soroltdk, harom f8bb részre osztva igy a konyvet:
»Antikvitas és kézépkor”, ,Kora modernitas”, ,Modern és posztmodern”. Az egyes
tanulmanyok ismertetésétél eltekintek egyrészt a terjedelem, masrészt a konferen-
cia-beszdmolé megléte, harmadrészt a magiban a kétetben taldlhaté az egyes ta-
nulményok révid kivonatét tartalmazé bevezetd okén.

Az elsé, legterjedelmesebb rész kilenc tanulmanyt tartalmaz Platéntdl a 14-15.
szdzad forduléjan élt karthauzi szerzetesig, Nicholas Love-ig bezarélag. Ebben a
részben kapnak helyet — a tanulmanyok sorrendje szerint — Gerd Van Riel, Hamvas
Endre, Téth Anna Judit, Vassanyi Mikl6s, Németh Csaba, Banyai Ferenc, Geert
Warnar, Kardth Tamds és Péri-Nagy Zsuzsanna tanulmanyai, melyek az imént jelzett
kronolégiai kereten belil foglalkoznak egyebek mellett hermetikéval, teurgiaval,
Hitvall6 Maximosz, Eckhart mester, valamint Richard Rolle misztikéjival.

A misodik rész hat tanulmanya az esetiinkben Giovanni Pico della Mirandola
és Friedrich Wilhelm Joseph Schelling dltal keretezett hirom-négy évszizadot 6leli
fel. Itt taldlhaték Martin Moors az imaval mint kommunikativ istentapasztalattal
foglalkoz6 és Théogene Havugimana kozvetlen istentapasztalat lehetségét a kanti
ismeretelmélet alapjin vizsgalé tanulmanyain kivil Frazer-Imregh Monika ,What
is the Purpose of Human Life? — Immediate Experience of God in Pico’s Works”
(Mi az emberi élet célja? — Kézvetlen istentapasztalat Pico miveiben); Antonio
Dall’Igna ,Characters of Giordano Bruno’s Mysticism” (Giordano Bruno miszti-
kéjanak jellemzéi); Pavlovits Tamas ,,The Experience of God in Pascal’s Religious
Texts” (Az istentapasztalat Pascal valldsos szévegeiben); végiil pedig Boros Gébor
»Pantheistic Ways of Immediate Exerience of God: Spinoza and the Early Schelling”
(A kozvetlen istentapasztalat panteista médjai: Spinoza és a korai Schelling) cimt
tanulményai.

A harmadik rész Simone Weil misztikajinak forrdsaitdl, a vallisos gyermekraj-
zok transzperszonalis pszicholégia eredményein nyugvé elemzéseiig tartalmazza
- megjelenési sorrendben — Sepsi Enikd, Mezei Balazs, Daréczi Aniké, Téth Sara,
Fabiny Tibor, Lovész Irén és a Mirnics Zsuzsanna-Vass Zoltdn-Zsirosné Seres Ju-
dit szerz6trié 6sszesen hét tanulményit. A kétetnek ez a része a legszertedgazobb,
ami a tudomanyteriiletek és médszerek kiilonféleségét illeti. [gy kertilhetett ebbe
arészbe a fent idézett elsé és utolsé tanulmanyon kivil példiul Mezei Baldzs ,The
Mystical after Auschwitz” (A misztikus Auschwitz utdn) elsésorban filozéfiai, fo-
galom- és eszmetorténeti és Lovasz Irén ,»It is the Mind That Hears it, Not the
Ear...« Sounds, Lights, Visions in Peasant Mysticism” (,,Az elme hallja, nem a fiil.”
Hangok, fények, litomésok a paraszti misztikdban) cim( vallasantropolégiai, val-
lasi néprajzi tanulmédnya. A kronologikus elrendezés természetesen ezzel egyiitt is
intakt marad.

A kotet tematikdjanak nehézségét az elsé bekezdésben megjelslt vitdn felil az
adja, hogy — noha a helyzetre a szerz6k majdnem minden egyes tanulméanyban ref-
lektilnak kiilonb6z6 médokon — bizonyos értelemben maga is a 19—20. szédzad for-
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duléjin megjelend és azédta sem enyhiilé ,Misztikus-Boom™ részének tekinthetd.
A tanulmanyok vitathaté elemei tdvolrél sem a szorosan vett kutatisokat, médsze-
reket és eredményeket érintik, hanem a misztika, miszticizmus, misztikus, fogal-
mak hasznélatit és e fogalmak illetékességi korének kérdését. Ez természetesen
ugyanigy elmondhaté valamennyi, a témédban megjelend mirél és elsésorban a
korszellem leirdsat nyuijtja.

Osszességében impozans, jol szerkesztett, mind tematikdjaban mind az egyes
tanulmanyok médszertaniban sokrétl tanulmanykotetet tarthat a kezében az ol-
vasé, amely méltin megérdemli elsésorban a szlikebb értelemben vett tudoményos
szakma figyelmét, de haszonnal forgathatd, ajinlhat6 az egyetemi oktatisban is.
Reméljiik, hogy e konyv is hozzédjarul az emlitett kérdések még pontosabb megha-
tarozdséhoz s elsésorban azok megvalaszoldsidhoz. A kétetet a fentebb mar emlitett
bevezetd, valamint név- és tirgymutatd teszi teljessé.

2 Ajelenségrél lasd példaul: LANGER, Otto: Christliche Mystik ine Mittelalter. Darmstadt, Wissenschaftli-
che Buchgesellschaft, 2004, 13-24.



Formai kérések sgerzdinkbes

Formai kéréseink sgersdinkhes

Formazas

A szoéveget Word formatumban, doc vagy docx kiterjesztéssel kérjik elektronikus
Gton megkiildeni a kovetkezé cimre: orpheusnoster@googlegroups.com. Alta-
laban maximum 1 szerz6i v (40 000 leiités szokozokkel, jegyzetekkel) terjedelmt
cikkeket virunk, de ennél révidebb cikkek kozlését is szivesen véllaljuk. Recenziék
esetében a vart terjedelem korilbelil 5-10 0oo letités.

A szoveget a lehetd legkevesebb formazassal kérjik. A f8szovegben hasznalt
betttipus 12 pontos Times New Roman legyen, a ldbjegyzetben 10 pontos Times
New Roman. Ha a széveg kiilonleges fontkészletet is igényel, kérjiik csatolni a font-
készletet, valamint a cikket pdf formatumban is. A f6széveget sorkizartan, 1,5-es sor-
tavolsiggal, a bekezdések elején behizas nélkiil kérjik; a libjegyzetet sorkizédrtan,
szimpla sortdvval.

Osszefoglal6 és angol absztrakt

A tanulminyokhoz kériink kb. 8—-10 soros magyar és angol nyelv(i reziimét, val-
amint kulcsszavakat magyarul és angolul a cikkel kozos fajlban, a széveg végén.
Az angol nyelvi absztrakt el6tt angolul is szerepeljen a cikk cime, a szerzé nevével
egylutt.

Képek

Képek esetén a képaliirdsokat a széveg legvégén beszimozva kérjik megadni.
A képeket ne dgyazzik a dokumentumba, hanem kiilén képfijlban, a lehetd leg-
nagyobb felbontisban (min. 1000x1000 pixel) kiildjék, és a szévegben jeldljék
meg, hovid szerkessziik be azokat.

Hivatkozasok
Hivatkozasokat labjegyzetben kértink. Kiilon bibliografia a tanulmany végén nem
szlikséges. Az elsé alkalommal val6 idézést teljes formaban kérjik, utina pedig
szerzd és évszam alapjin torténd rovid hivatkozdssal. Kérjiik, az 7. ». hivatkozast
csak akkor hasznaljdk, ha az adott szerzét6l csak egy mivet idéznek. Kereszthivat-
kozésok ne legyenek.

A szerz6 VEZETERNEVET kiskapitélissal (keresztnevét normal bettvel) kérjiik,

folyéiratcikk, konyvfejezet cimét idézdjelek kozott, normal bettvel, folyéirat,
kényv cimét d6lt bettvel.

Hivatkozasok teljes 1abjegyzetben:

- Konyvek, konyvfejezetek esetében
SzERZ6S: Cim, Kotetszam, Kiadas helye, Kiad6, Evszam, Hivatkozott oldalak.

125



126

SzERZE: ,Fejezetcim”. In US: Konyvcinz, Kotetszam, Kiadas helye, Kiadé, Evszam,
Hivatkozott oldalak.

— Gyljteményes kotetek és bennitk megjelent irdsok esetében

SZERKESZTOS — SZERKESZTG (szerk.): Cime: Alcim, Kiadas helye, Kiad6, Evszam.
Szerz6: ,Cim”. In Szerkeszt6 — Szerkesztd (szerk.): Cime: Alcinz, Kiadés helye, Ki-
adé, Evszam, Hivatkozott oldalak.

— Folyéiratcikkek esetében
SzERZE: ,,Cim”. Folydirat cime, Evfolyam rémai szammal, Evszdm/Sorszdm. Hivat-
kozott oldalak.

— Heti- és napilapokban megjelent cikkek esetében
SzERZE: ,,Cim”. Lap cime, Evfolyam, Lap szima, Evszam. Hénap. Nap. Oldalszam.

Hivatkozasok rovid labjegyzetben:

— Egy szerzé egy miivének hasznilata esetén
Szerz6: i. m. Hivatkozott oldalak.

- Egy szerzé tobb mivének hasznilata esetén
Szerz6 (Evszam): Hivatkozott oldalak.

— Az el6z6 labjegyzetben hivatkozott irodalom masik szévegrésze esetében
Uo. Hivatkozott oldalak.

Minden esetben pontos irodalmi hivatkozist kériink, megjelolve a kezdé és zar6
oldalszdmot, a kett6 kézott gondolatjellel [-]. Kérjiik, az oldalszdmot csak abban az
esetben egyértelmisitsék p. (pp.) bettikkel, ha az idézett mi jellegébél (katalégus,
képkotet) kévetkezéen egyébként nem volna vilagos, hogy oldalszdmrél van szé.
Internetes hivatkozisok esetén kérjiik ellenérizni, hogy az idézett oldal elérheté-e
még, s kérjuk a hivatkozas, ill. az ellen6rzés datumat is feltintetni.

Szerzéi adatok
Kérjiik, hogy szerzdink nevik mellett adjak meg a kévetkezd informacidkat: szil-
etési év; tudomanyos fokozat; a tudomédnyédg, melynek muveléjeként a ,Szimunk

770

szerz8i” rovatban szeretnék magukat azonositani; oktatési-kutatési hely; emailcim.



Recenzidk

Recenzidk esetében a recenzedlt mi minden konyvészeti adatit kérjiik a cikk cimé-
ben, ill. alcimében megadni.

Korrekttra

A korrektarit a Word Esgkigok meniijének Viltogdsok kivetése gombja alatt a Mddosi-
tdsok elfogaddsa vagy elvetése lehetSségnél, az Elfogadja, ill. Elveti gombokkal az adott
helyen jelezve kérjiik vissza.

Roviditések, bettikészletek, atirdsok
Kérjiik, klasszikus auktorok idézésénél ne alkalmazzanak kiskapitélist. Folyéiratok,
sorozatok, kézikonyvek cimeinek roéviditése esetén csatoljanak roviditésjegyzéket.

Az idegen nyelv, latin betUs kifejezéseket és idézeteket kérjitk délt bettivel szedni,
a gorog, héber, kopt és szir idézeteket a megfeleld bettivel (mas nyelvi szévegeket
is szivesen latunk eredeti {raisméddal). Kérjiik, hogy ne kiilén gérog, héber stb.
betlikészletet hasznaljanak, hanem unicode betiiket (ha egyes ékezetes betiiket
az alapbetltipussal nem tudnak létrehozni, Palatino Linotype betit ajinlunk).

Délt betls idézet elején és végén nem sziikséges idézbjelet hasznalni. Ha az idézet
zdrdjelen beliil szerepel, a zdrdjel is legyen délt.

A gorog neveket a szerzé szandéka szerint tudoményos vagy magyaros (az Aka-
démiai Helyesirdsnak megfeleld) atirasban, egy cikken beliil kévetkezetesen kér-
jik. Kérjik, gordég neveket — latin auktor idézését kivéve — ne irjanak it latinosan
(pl. Achilles, Homerus).

Az indolégusokat, tibetistikat és iranistikat kérjik, hogy magyar nyelvd cikkeik-
ben a magyar kiejtést visszaadé irdismédot valasszak.
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Guidelines for Our Authors

Authors should submit Word files (written in a recent version of MSWord) to the
email address <orpheusnoster@googlegroups.com>. Articles and essays should not
normally exceed 40 000 characters (including spaces, notes, and bibliography),
however The Editorial Board welcomes much shorter manuscripts, too. Book re-
views should be between 5 000 and 10 000 characters in length.

The following general rules should be followed: text alignment is left and right
justified (centered text); non-indented paragraphs; use as little formatting as pos-
sible, and italics where appropriate; do not add extra space between paragraphs;
if using special fonts and characters, font file(s) and a copy of the manuscript in
PDF format should be sent to the given email address. Main text: Times New Ro-
man 12-point type; line spacing is 1.5. Footnotes: Times New Roman 10-point type;
should not be separated by a full blank line; line spacing is single.

Use footnotes, not endnotes (i. e. eliminate from the main text unnecessary
bibliographical data or parenthetical references to sources). Give complete bib-
liographical information the first time a work is referenced (opening and closing
pages of an article, then the specific pages referred to, using the bare number only,
no “p.” or “pp.”) and also give an individual footnote for each detail to be docu-
mented. Subsequent citations should use a short reference; decide on a standard or
clear abbreviation for use after the first occurrence, but avoid complicated or ugly
acronyms. The title of an article in journal or collection should be in single quota-
tion marks. The title of a journal or book (including collections) should be in italics.

Cross-references should be avoided. References should not be necessarily gath-
ered into a bibliography at the end of the manuscript. In that case the author’s name
and the year of publication should be given in the subsequent mentions (in foot-
notes only).

Manuscript references include the location of documents, description and folio.
Online references should include URL and followed by the date accessed in square
brackets.

Quotations should be given within single quotes (use double quotes only inside
single quotes). Longer ones of more than three lines should be indented as a sepa-
rate paragraph without quotes. Foreign-language texts in Roman type should be
in italics. For non-Roman texts (Greek, Hebrew, Coptic, Syrian, etc.) use Unicode
fonts.

Figures (tables, illustrations, photos and other artworks) should not be embed-
ded in the text, but submitted separately in JP(E)G or TIF format; properly cropped
line drawings should have a resolution of at least 600 dots per inch, greyscale and
colour of at least 300 dots per inch at their final size. Colour figures should be sup-
plied in CMYK (not RGB) colours.



Put placeholders into the text to show where the image should appear. Type
these placeholders on their own line, flush left, and bracketed (e.g., [Table 1]). Fig-
ure captions (with source information) should be numbered, for easy reference,
and listed at the end of the document.

The manuscript should be followed by an abstract of 10 lines maximum (i.e. in
the same document) in one of the following languages: English, German, French,
Italian, and accompanied by some keywords, the Author’s name, year of birth, aca-
demic degree, current or preferred discipline, and place of employment/research.
In the case of book reviews the title should be followed by full bibliographic infor-
mation.

Proofs will be sent via email to the Authors for checking. Changes to the text
should be made by enabling Word’s change-tracking mode (under the ‘Review’
tab), and by accepting or rejecting the Editor’s modifications. Corrections should
be returned to the Editorial email address.
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A FOLYOIRAT A KOVETKEZ® BOLTOKBAN KAPHATO:

L’Harmattan Kényvesbolt

frok Boltja

Gondolat Kényveshdz

Pirbeszéd Konyvesbolt

ELTE TTK-TATK Hallgatéi Bolt

Budapesti Teleki Téka

Pécsi Antik Kft. Kényvesboltja (Szent Istvan Kényvesbolt)
ELTE Eotvos Kiado jegyzetboltjai

Nyitott MGhely

Megrendelhetd az orpheusnoster@googlegroups.com cimen.
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