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HIPERREALIZMUS

Duane Hanson: Asszony bevdsdrolé kocsival. 1969.
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A hiperrealizmusnak (hiper=tilzé, tilsigos) és FOTOREALIZMUSnak egyarént nevezett képzomivészeti
irdnyzat a hatvanas évek vége felé tiint fel. A konceptudlis miivészet és a vele rokon torekvések hermetizmusa-
val vitdzva a valésdg objektiv, személytelen, hlivés megjelenitését tiizte ki célul. Az irdnyzat a tomegmédiu-
mok altal meghatérozott standard 1atdsméd tényébdl indul ki. A festd alapanyaga éltaldban fénykép vagy szi-
nes diapozitiv, amit bimulatos technikai virtuozitdssal 6ridsi méretdi festménnyé nagyit. Az emberi szemnél
€lesebb és pontosabb kameralencsén keresztiil litott és megragadott valésagdarab igy teljesen frredliss4 valik,
és tobbek kozott olyan kérdéseket feszeget, mint a latvany és a val6sag viszonya, a fot6latds objektivitdsa és a
manipulalt 1itds mibenléte.

A hiperrealizmus lehetséges elozményei rendkiviil sokrétliek. A nagyitis és a személytelen ismétlés tipikus
pop art—jegyek (POP ART-->), az éles megjelenités kapcsan tbben figyelmeztettek a HARD EDGE--> lehet-
séges hatdsdra, egyébként pedig a fot6 és festészet dialégusa az egész huszadik szdzadi mvészetet ithaté fo-
lyamat. Lényeges szerepe volt a fényképnek Utrillo, Degas, Picasso, Max Emst, Picabia, Duchamp, Rodcsen-
ko stb. mfivészetében, a habori utdni idGszakbol pedig mindenekelstt David Hockney, Francis Bacon, Mal-
colm Morley és példdul Gerhard Richter nevét kell kiemelniink, akiknek egy —egy, a hatvanas évekbdl szdrma-
26 periédusa mér a hiperrealizmus kozvetlen el6himédkének szamit.

Az irinyzatra jellemz3, hogy képviselSinek j6 része tematikailag "szakosodott": Richard McLean szinte
mindig lovakat és I6versenypdlyakat fest, Chuck Close portrékat, Richard Estes olyan nagyvarosi utcarészlete-
ket, ahol kotelezGen van fényrekldm és kirakatiiveg, Ralph Goings a kaliforniai autéutak mentén lithaté szegé-
nyes boltokra és kocsmékra specializilta magét, Ed Rusche benzint5lt dllomasokra és autéroncsokra. A hi-
perrealista festmények tobbsége a jolfésiilt, kiilsGségeiben tetszelgd rekldmvalésdg apolégidjaként hat, de nem-
egyszer finom kritikai vagy onkritikai toltésre is folfigyelhetiink. Richard Estes péld4ul olyan szogbdl festi a
kirakatiivegeket, hogy azok tiikérként (is) funkciondlnak, sét gyakran egy masik tiikorbdl visszaverdds latvany
jelenik meg benniik. Amennyiben magat a nyersanyagként kezelt fotét is "tiikomek” tekintjiik, a mi tobbszo-
rosen a tiikorkép tikorképének értelmezhetd, ami mar 6nmagéban is megkérddjelezi a mivész altal valasztott
objektiv leképzés hitelét. Hasonl6 a helyzet Chuck Close portréi esetében is, amikor a miivész olyan fényké-
peket vélaszt alapanyagul, melyeken a fényképezdgép "objektivje" "csal": az arcnak nem minden része van
egyenld tdvolsdgra a lencsétdl, igy nem minden pontja egyformén éles. Close ilyen fényképeket nagyit minden
véltoztatds nélkiil — tehat hibdjukkal egyiitt — 6ridsi mérettire. Egyuttal j6 példdk ezek arra, hogy a hiperrea-
lizmus nem teljesen mentes a CONCEPTUAL ART --> 4ltal kezdeményezett 6nelemzd jellegtdl, még ha az
eurdpai hiperrealistakra inkdbb a tartalmi szint{i tarsadalmi és politikai érdekl5dés is a jellemzd.

A hiperrealizmus (szinonim4jaként gyakran haszndljiék még a SZUPERREALIZMUS és a RADIKALIS
REALIZMUS elnevezést) els6sorban amerikai eredetd irdnyzat. Ismertebb képviseldi a mar emlitetteken kiviil
Ralph Kanovitz, Claudio Bravo, Franz Gertsch festdk és harom szobrdsz: Duane Hanson, John de Andrea és
John Davis. Az irdnyzat az 1972. évi kasseli Documentén vonult fel Ggymond hivatalosan is a nemzetkozi mi-
vészeti élet porondjara.

A magyar miivészek koziil mindenekelstt Birkds Akos, Csernus Tibor, Gyémant Lasz16, Kéri Adim, Ko-
csis Imre és Méhes Laszl6 munkassdgdban vagy egy—egy alkotdi periddusiban tapasztalhaték hiperrealista

Jjegyek.

IDEA ART --> CONCEPTUAL ART w
IDEENKUNST --> CONCEPTUAL ART

INDIVIDUALIS MITOLOGIA

Az individudlis mitolégia a hetvenes évek sajatos miivészeti tendencidja. Harald Szeemann német mvé-
szettorténész olyan szellemi térként hatdrozta meg, melybe a miivész személyes vildgt jelentd jeleket és szig-
ndlokat helyez el. A kifejezés 1972 -16] hasznalatos, és a kasseli Documenta 5 elnevezési nemzetkézi miivé-
szeti seregszemléhez kotddik. Miutan kidertilt, hogy néhany jelentSs miivész a meglevd kategoriakbol kilogo,
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szokatlanul személyes hangi miivészetet miivel, a szervezdk /ndividudlis mitolégia cimmel kiilén részlegben
llitottdk ki munkdikat. K6zos volt benniik az alkotéfolyamat szubjektiv forrasainak hangsilyozasa, a térténe-
lem el6tti kultirdk személyes értelmezése, valamint a mitosz és a miivészet kapcsolatinak k6zéppontba allita-
sa. Ebben a miivészetben a korabbi raciondlis, analitikus és nyelvészetkozponti szemlélettel szemben a szemé-
lyes motivacid, az emociondlis és miivelodéstorténeti motivumok egysége olt testet. A miivész éltal fontosnak
érzett tirgyak, dokumentumok és anyagok egy elképzelt vagy valés mitoldgiai, esetleg torténelmi térbe keriil-
nek. A miivész lényegében egy poetizdlt, szubjektivizalt etnolégiat és archeoldgiat mivel, s ezen keresztiil sa-
jat személyes 1étérdl, élettorténetérdl és vilagképérdl vall.

Christian Boltanski: Monument. 1986.

Az amerikai Charles Simonds fiktiv torzsek szokdsait rekonstrudlja és elképzelt, de sohasem létezett népek
szdmara épit miniatfir telepiiléseket — idénként a sajat testére, maskor a forgalmas New York ~i utcik omlado-
z6 falaiba. Vele szemben Anne és Patrick Poirier a régmiiltban megtortént események és mar elpusztult épiile-
tek rekonstruldsan dolgozik, de a hangsdly niluk sem a feltdrds tudomédnyos jellegén, hanem szubjektiv és
képzeleti voltdn van. A francia Christian Boltanski kozelebbi miiltat probalt rekonstrualni, amikor 6sszegyfij-
totte sajat és masok gyermekkori fényképeit, &m amikor kideriilt, hogy ezzel a halal ellen kidolgozott magikus
stratégiakat is érinti, az & tevékenysége is mitolégiai vonatkozasu lett.

Az individudlis mitolégia el6zménye az Gtvenes €és a hatvanas években mindenekeldtt Joseph Beuys tevé-
kenységében érhetd tetten. Akcidinak (AKCIONIZMUS -->) jellegzetes kellékei (zsir, méz, filc, margarin
stb.) egzisztencidlis metaférai is, melyek azutan egy atfogé tdrsadalmi koncepcié keretében nyemek korszerfi
vonatkozdst. A hetvenes évek jelentSsebb miivészei koziil részben vagy teljes egészében az individualis mito-
16gia fogalomkérébe tartozik még Paul Thek. Nikolaus Lang, Claudio Costa, Etienne Martin, Michael Buthe
¢és Panamarenko.

Az individuilis mitolégidhoz tartozé mivek oOsszefoglaldsira gyakran haszndlt terminus a SPUREN-
SICHERUNG (nyommegerdsités, nyombiztositas) is. A kifejezés arra utal, hogy a miivész rendszerint olyan
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jeleket, tirgyakat és egyéb dokumentumokat gyfijt 6ssze és 4llit ki, melyek képzeletbeli vagy valés szitudciéra
utalnak, Ggymond annak "nyomait &rzik". Ugyancsak az individudlis mitolégidval rokon, azzal tobb ponnban
érintkez6 jelenségcsoportot foglal 6ssze a STORY ART és a NARRATIVE ART kifejezés. Mindkettd azokra
a miivészekre vonatkozik, akik szakitva a hatvanas évek analitikus —konceptuilis hozzalldsaval (CONCEP-
TUAL ART -->, META ART -->, FUNDAMENTAL PAINTING -->), fot6sorozatok, rajzok, szévegek és tar-
gyegyiittesek segitségével személyes vonatkozdsi torténeteket demonstrilnak (Boltanski, Le Gac, Bay, Scan-
ga, Wegman, stb.).

INFORMEL

A 526 szerint formétlansdgot jelent5 informel kifejezést a mésodik vildghabonit kévetd évtized dj eurdpai
absztrakt festészetének osszefoglaldsdra szokds haszndlni. Az 1945. utén feltfint fiatal parizsi festSnemzedék
szakitott azzal az elképzeléssel, hogy a képet afféle "ablaknak" kell felfognunk, melyen keresztiil a vildg 14tha-
t6, tapinthaté jelenségeire nyilik szimunkra betekintés, de egyittal a mértani alapelemekbdl épitkezd absztrak-
ci6 szigoni, ésszerli szervezettségét is elvetette. A fizikai és a tiszta formdban megtestesiild képzeletbeli—me-
tafizikai val6sig helyett egy harmadik teriilet érdekelte Sket: a masodik vildgh4bonit tilélt ember belsd, lelki
valésdga. A festSvasznat e megtépézott 1élek finom rezdiiléseinek kdzvetlen szinterévé tették.

Az art informel kifejezést el6szor Michel Tapié parizsi kritikus hasznélta, mindenekeldtt a német szarmaza-
si Wols munkéssdgdra célozva, de csakhamar masok hasonlé alapkoncepcidji festészetére is kiterjesztette.
Tapié a formétlansdg jelentségén kiviil hangsiilyozta az 1j festészet képviselSinek "spontdn szabadsagigé-
nyét", a hagyomdanyos képszerkesztési elvek és a figurdlis dbrdzolas irdnti ellenszenvét, a festévésznat pedig
membrinnak nevezte, mely ezittal minden 4ttétel nélkiil fogadja a festé6 megfontolatlanul kihordott belsd im-
pulzusait. Késobb ugyanerre a festészeti alapelvre vonatkozélag kezdi hasznilni az ART AUTRE (masfajta
festészet) elnevezést, hogy ezzel is nyomatékot adjon meggy5z5désének, mely szerint ez a mfivészet gyokere-
sen kiilonbozik minden addigi mfivészett6l. M4s szakértdk azonban ennek ellenére 14zasan keresik az informel
el6zményeit, és mindenekeldtt Klee "pszichikai rogtonzéseiben", a keleti kalligrafidban és a sziirrealistak azon
igyekezetében vélik folfedezni, hogy a tudatossagot az alkotds sordn hattérbe kell szoritani.

A hébort uténi formatlan absztrakci6 egy —egy szempontjénak kiemeléseképpen még két elnevezés haszna-
latos. George Mathieu, a mozgalom tagja Wols 1947. évi parizsi kiallitdsa kapcsan vezette be a LIRAI
ABSZTRAKCIO (abstraction lirique), Pierre Giéguen és Charles Estienne pedig a TACHIZMUS (tachisme)
kifejezést. Mathieu elnevezése a tobbé —kevésbé azonos alapkoncepciéval, ugyanabban az idSben kibontakoz6
amerikai mivészet (ABSZTRAKT EXPRESSZIONIZMUS -->) és a parizsi iskola kozotti lényeges kiilonb-
ségre utal: az eldbbi drdmai, az utébbi pedig inkébb lirai, meditativ, poetikus alaphangulati. A mdésik elneve-
2és, a tachizmus vagyis foltfestészet (a francia tache sz6 foltot jelent) a szinhasznalat jellegzetes médjardl vall.
A formitlansdg miivészetének képvisel5i leginkdbb nem hatdrolték koriil a szines mezdket, hanem a festéket
foltszerfien raktsk, mintegy csopogtették a viszonra. fgy a kép nem valami mar meglévonek a mdsa vagy utdn-
zata lett, hanem olyan "izgatott feliilet", melyen a mfivész belsd vildgabél szdrmaz6 ritmikus liiktetés éppoly
fontos szempont, mint a festék alig megdolgozott, gyakran repedezett anyagi allapota.

Az informel elnevezéssel Gsszefoglalt festészet legjelentdsebb képvisel6i: Wols (teljes nevén Alfred Otto
Wolfgang Schulze), Jean Fautrier, Jean Dubuffet, Henri Michaux, Antoni Tapies, Alberto Burri, Georges
Mathieu és bizonyos értelemben az tgynevezett Cobra csoport tagjai (Jom, Comeille, Alechinsky, Appel,
Constant).

Végiil, ami a magyar mivészetet illeti, szinte lehetetlen és taldn folosleges is kiilonvilasztani azt a befo-
lyést, amit az informel és amit az ABSZTRAKT EXPRESSZIONIZMUS --> gyakorolt. A magyar alkotdk,
mint Komiss Dezs3, Szab6 Lajos, Frey Krisztidn, Téth Endre és Konkoly G¥tla talin meritettek a "formatlan
absztrakci6" dramaibb alaphangulati amerikai véltozatdbdl is, 4m miveik mégis inkdbb az eurdpai informelre
jellemzd meditativ és lirai hangulatot arasztjak.
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Wols: Kép. 1944-45.
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INTERMEDIALIS MUVESZET --> MEDIUM
INTROSPECTIVE PAINTING --> FUNDAMENTAL PAINTING

J

JUNK CULTURE

A junk culture (hulladék -, illetve szemétkultiira) kifejezés Lawrence Alloway amerikai kritikus terminusa
az dtvenes évekbdl. Olyan mfivek kapcsén sziiletett, melyek a modem tomegcivilizécié fogyasztéi mechaniz-
musa 4ltal elhasznalt targyakbél, hulladékanyagokbdl késziiltek. (POP ART -->). Méar Baudelaire szemétdom-
bon turkalé guberdlénak irta le a modem kélt6t, ami szdmos habord uténi képzdmiivészre (akér sz6 szerint is,
vonatkozik: mindenekeldtt az djrealistakra (UJREALIZMUS -->), Edward Kienholz, Paul Thek és Bruce Con-
ner ENVIROMENT eire -->, a hatvanas évek végétSl pedig elsGsorban az ARTE POVERA --> elnevezés(i
irdnyzat képviseldire.

Robert Rauschenberg: Cim nélkiil. 1955.

W

K

KEPVERS - EXPERIMENTALIS KOLTESZET 5
KIBERNETIKUS KOLTESZET - EXPERIMENTALIS KOLTESZET

KINETIZMUS
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Jean Tinguely: Baluba No3. 195




ISKOLAKULTURA 1992/1. 41

A kinetizmus kifejezés a gorog kineo sz6bél ered, ami annyit jelent, hogy mozgatok. A modem mfivészet-
ben az otvenes évek végétdl kialakul, az OP ARTtal --> szoros rokonsdgot mutaté nemzetkzi mivészeti
dramlat megnevezésére hasznalatos. ‘Az irdnyzat legfontosabb jellemzSje, hogy a miivészettorténeten veglgvo'
nulé mozgésilliziét valédi mozgdssal viltja fel. Olyan konstrukcidkrél van sz6, melyeket mechanikus, mégne-
ses vagy elektronikus dton mozgédsba hoznak, s6t gyakran kiilonféle hang — és fényeffektusokkal egészitenek
ki. Az irdnyzat el6zményeként Alexander Calder harmincas években készitett mobile —jait (=mozgé), Marcel
Duchamp tgynevezetett rotoreliefjeit (="forgé dombormi"), Moholy-Nagy L4szl6 fénykinetikdjat, valamint
Gabo és Pevsner egyes konstruktivista kisérleteit érdemes kiemelni. Calder mobile—jai egy ponton felfiig-
gesztett, finom drétszerkezettel dsszetartott valtozatos fémlapokbdl 4llnak, a levegd dramldsatél mozgdsba jon-
nek, és osszetett fény —dmyék jatékot nyijtanak. Duchamp rotoreliefjei forgathaté kérlapra illesztett spirdlraj-
zok, a forgds sebességétdl fiiggden véltoznak, és a térsebesség illuzidjat keltik.

Mar Gabo, Pevsner és Moholy —Nagy fény— és mozgdskisérletei szorosan kapcsolédtak a modern tudo-
ményhoz és technikdhoz, ami az 6tvenes —hatvanas évek kinetizmusiban még inkabb jellemzové vélt. A m-
vészet és a technika kozotti hatdrok idGnként annyira elmosédtak, hogy egyes kinetistdk a maguk tevékenysé-
gét nem is miivészetnek, hanem "vizuilis kutatdsnak" nevezték. E techniciz4lédasi folyamat elleni reakcidként
is felfoghaté Jean Tinguely tevékenysége, aki a vizudlis kutat6csoportokkal szemben komoly fenntartdsokkal
és mélységes irénidval kezeli a gépeket. 1960 —ban készitette el New York tiszteletére cim{i monumentélis md-
vét, melyhez nyolcvan bicikli—, motorbicikli— és kocsikereket, egy megrongéalédott zongorat, zomancozott
list6t, meteoroldgiai 1éggdmbot, sok —sok ilivegpalackot és egyéb hulladékot hasznalt fel. A szuperkonstrukciét
tizen6t motorral létta el, melyeknek az volt a rendeltetésiik, hogy az egész épitményt szétverjék, darabokra
nizzak és elégessék. A bemutat6n egy, a miivészetben jaratlan tlizolt6 vetett véget a gépezet onpusztitisnak,
amit akar dgy is fel lehet fogni, hogy ha 6ntudatlanul is, de a mii tdrsalkot6jéva valt. A kinetikus miivészetnek
az6ta is gyakori velejar6ja, hogy a nézGt bevonja az alkotds folyamatiba. Nicolas Schoffer "kinetikus tomyai-
ban" példdul olyan berendezések is vannak, melyek a komyezeti véltozdsoktol, a nézd helyzetétdl és mozgdsa-
tél teszik fliggdvé a fény — és hangeffektusok valtozasat, valamint a konstrukcié mozgdsanak médjat.

A kinetizmus nemzetkozi mozgalom, de kiilonosen Nyugat —Eurépaban és Dél- Amerikdban kozkedvelt.
JelentSsebb miiveli a mér emlitetteken kiviil a német Zero csoport, a francia GRAV (Groupe de Rechere
d'Art Visuel — Vizualis Mivészeti Kutatcsoport), Takis, Adolf Luther, Yaacov Agam, Pol Bury, a magyaror-
szagi mivészek koziil pedig mindenekeldtt Haraszti Mik16s.

KONKRET KO'”LTESZET --> EXPERIMENTALIS KOLTESZET
KONKRET MUVESZET --> POST-PAINTERLY ABSTRACTION

LACERATION --> DECOLLAGE

LAND ART

A land artnak és EARTH ARTnak egyarant nevezett nemzetkozi miivészeti mozgalom (az eldbbi tdjmivé-
szetet, az utdbbi pedig foldmiivészetet jelent) a hatvanas évek derekan aakult ki, elsésorban a MINIMAL
ARTDBI -->, de szoros szellemi kapcsolatot tartva a konceptudlis mivészettel (CONCEPTUAL ART -->). Lé-
nyege, hogy a mfivészek a hagyoményos szobraszati anyagok és modszerek alkalmazasa helyett magan a ter-
mészeten hajtanak végre kiilonféle valtoztatasokat. E miivészeti tendencia kezdete abban jelolhetd ki, hogy
egyes alkotok nagy mennyiségii foldet, kovet vagy homokot hordtak a galéridba (Walter de Maria példaul egy
alkalommal nem kevesebb mint 500 kobméter foldet "allitott ki"). Késébb a miivészek kivonultak a kiallitdsi
termekbdl, és a miivészeti tevékenységet kiterjesztették a val6sagos térbe, a tdjba, valamivel ritkdbban pedig a
vérosi kornyezetbe. Hatalmas jeleket firtak vagy épitettek fel az emberi civilizaci6tél rendszerint tivol es vi-
dékeken: tobb hénapi kemény munkaéval késziilt el Robert Morris Obszervatérium cim@i hetven méter széles
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mesterséges dombja, 240 000 tonna kovet és foldet kellett megmozgatni a nevadai sivatagban, hogy megvalé-
sulhasson Michael Heizer Kétszeres negativ cimfi mfive, Walter de Maria ugyanott egy mérfoldnyi hosszisdgi
vonalat hizott, Robert Smithson pedig az utahi Nagy —S6s—tavat egy 450 méter hosszi és 49 méter 4tmérdjt
spirdllal "dekoraltatta” ki. (Az utébbi érdekessége, hogy a té vizszintje idkdzben annyit emelkedett, hogy a
spirdl tobbé nem latszik.

Robert Smithson: Spiaral Jetty. 1970.

E munkakban k&z6s, hogy a miivészek hasonlé elementaris mértani formékkal (egyenes, négyzet, kor, spi-
ril) dolgoznak, mint a minimal art képviseldi és hogy a miivek messze meghaladjék az emberi dimenzidkat —
kovetkezésképpen befogaddsuk nemegyszer fizikai nehézségekbe iitkozik. A lakott teriiletektdl tavol folépitett
vagy foldbevajt 6ridsi jelek egészében csak a magasbdl tekinthetSk 4t. Birdltak is a land artot, hogy egyediil
azok szdmaéra hozz4férhetd, akiknek van helikopteriik vagy repiilégépiik.

A kozonség ezeket a munkakat rendszerint csak fényképrol, videofelvételrSl vagy filmrdl ismerheti, tehét
akdrcsak a konceptudlis mivészetben, itt is sorsdontd lett a dokumentdci6. Igaz, Walter de Maria eredetileg
megtiltotta egy mérfold hosszisdgy "vonaldnak” vizudlis dokumentaldsat, hogy az csak az emberek képzeleté-
ben létezzen, Jan Dibbets pedig épp a fényképezGgépet és a perspektivatorvényeket felhaszndlva domboritotta
heggyé a végtelen holland siksdgot — tehat nem val6s, hanem csak fot6n 1étezd fiktiv hegységgel ajandékozva
meg a nemzetet.

A land art tavoli elszményei azok az 6ridsi méretii Ssi rajzok, melyeket a perui Nazca nevii pusztasigban
taldltak, a természet €s a civilizdlatlan teriiletek irdnti vonzalom pedig minden bizonnyal nem fiiggetlen a kora-
beli underground —mozgalmak szellemiségétdl.

'LETTRIZMUS --> EXPERIMENTALIS KOLTESZET
LIRAI ABSZTRAKCIO --> INFORMEL
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M

MAIL ART

A mail art (postai mfivészet) vagy CORRESPONDENCE ART (levelezésmfivészet) azt a hatvanas években
tomegessé vil6 nemzetkdzi miivészeti tevékenységet jeloli, mely a posta valamilyen szolgéltatasat vagy kellé-
két (levél, levelezSlap, csomag, tévirat, bélyeg, pecsét) veszi igénybe kapcsolatteremtés, kapcsolatfenntartés és
mivészi "lizenetek" kozvetitése céljabdl, mikozben rendszerint kifejezési eszkoztdrdba is a posta szallitési je-
leit épiti be. Fogalomkérébe tartozik: elkiildeni, megkapni, dtalakitani, kicserélni, gydijteni és ki4llitani. Nem-
zetk6zi nyelve az angol, képalkotisi médszere pedig a COLLAGE-->, az ASSEMBLAGE-->, kivigis, ragasz-
tds, kopirozds, pecsételés, a fotd, a xerox stb. Két almfifaja, a RUBBER STAMP ART (bélyegzdmfivészet) és
az ARTIST'S STAMP (mfivészbélyeg) részben 6ndllosult: az elSbbi a miivész 4ltal tervezett pecséteket, az
utébbi pedig a mfivészek sajét gyartdsi bélyegeit foglalja dssze.

A mail art follendiilését nagyban eldsegitette a FLUXUS --> csoport és az Ujrealistsk (UJREALIZMUS)
egyre novekvd postaforgalma az Gtvenes években, de természetesen kordbbi el6zmények is taldlhaték. Du-
champ &tlete volt, hogy a posta tomegkommunikéciés eszkoznek tekinthetd, Kurt Schwitters Merz—rajzai az
els6 mdalkotisként szdmontartott pecsétképek, egytttal a bélyegzdmivészet korai elshimokei, az elsé mi-
vészbélyeget pedig valészinfileg Karl Schwesig készitette 1941 —ben.

A posta vagy kiildeménymi{ivészet elvdlaszthatatlan a hatvanas—hetvenes évek uralkodé tendenciditél. A
miivészi szdndéki kiildemények a konceptudlis miivészet (CONCEPTUAL ART -->) és a vele rokon torekvé-
sek hatdsdra gyakran foglalkoznak magédval a miivészettel, annak tdrsadalmi vonatkozésaival és az tizenetet
kozvetits médiummal is (MEDIUM -->).

A nemzetk6zi mail art mozgalomban részt venni kezdetben a mfivészi intézményrendszer bojkottalasat is
Jelentette, hiszen a postai kiildemény elvileg fiiggetlen a galéridktdl, a miivészeti piact6l és a kozonség elvara-
saitdl. fgy volt ez mindaddig, mig egyesek el nem kezdtek (lehetSleg hatalmas) mail art—kidllitdsokat, bé-
lyeg — és pecsétmiivészeti bemutatkat rendezni, és amig meg nem alakultak az elsd kiildeménymivészeti in-
tézmények (New York Correspodence School of Art, International Artist's Cooperation stb.). Ekkor deriilt ki,
hogy a posta eredendd demokratizmusa milyen 6ridsi szdmd miivész részére tette lehetdvé az efféle alkotote-
vékenységet (Keleten és Nyugaton, a miivészeti kozpontokban és a periféridn egyardnt), de a nagy nyilvanos-
sdg olyan kovetkezményeket is maga utén vont, amelyek ellenében eredetileg a kiildeménymiivészet kialakult:
a miivészek postai kiildeményei bekeriiltek a miikereskedelmi hél6zatba, és kiilondsen a ritka, kis példanysza-
mud miivészbélyegekért ma mar a filatelistdk és a galériatulajdonosok egyarént komoly osszegeket fizetnek.
Mindezek ellenére igazat adhatunk azoknak a teoretikusoknak, akik a mail artban korunk egyik jellegzetes
"népmiivészetét” latjak, hiszen iskoldzottsagtdl, teriileti hovatartozastdl, életkortdl és hivatalos statustdl fiig-
getleniil a postdn keresztiil barki kozolheti esztétikai, politikai és miivészeti hitvallasat, illetve a legegyszer(ibb
eszkozokkel konkret személyhez vagy személyekhez sz616 miiveket hozhat 1étre.

A nemzetk6zi mail art hdl6zatban természetesen sok —sok magyar név is felbukkan. Leggyakrabban talén
Pemeczky Gézaé, Galdntai Gyorgyé, Lengyel Andrédsé, Szombathy Balinté, Téth Gaboré és Fenyvesi Téth Ar-
padé. A Budapesten székeld, Galdntai vezette Artpool Archivum nemzetko6zi viszonylatban is jelentds kiilde-
ménymfivészeti gyiijteményt driz. y

w

MATERIALAKCIO --> AKCIONIZMUS
MEDIUM

Az eredetileg eszkozt, kozeget, hordoz6t és kozvetitdt jelentd médium sz6 a hatvanas évek masodik felében
vélt a nemzetk6zi mivészeti €let egyik leggyakoribb terminusava. Haszndlatos ugyan a "mediélis mivészet"
megjeldlés, de a kiilonféle médiumok irdnt megnyilvanulé felfokozott érdekl6dés mégsem egy adott irdnyzat
jellemz6je, hanem a hatvanas évek kozepétdl a hetvenes évek végéig terjedd iddszak miivészetének uralkodé
problematikdja. Miutdn a konceptudlis miivészet (CONCEPTUAL ART -->) és a vele rokon torekvések a mfi-
vészeti gondolat, 6tlet és fogalom jelentdségét emelték ki a megvalGsitdssal és ezzel egyiitt a technikai érte-
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lem-ben vett médiummal szemben (film, nyomtatés, fényképezés, festészet stb.), a hatvanas évek kozepétdl a
mivészek érdeklSdése inkabb a "kozvetitd" vizsgilatira terelddott. Nagy szerepe volt ebben Marshall McLu-
han canadai gondolkodé elméletének, ami azon a foltevésen alapul, hogy maga a médium az iizenet, vagyis a
tomegmédiumok nem annyira tartalmukkal hatnak, hanem elsddleges kézleményiik maga a médium (klasszi-
kus példa: amikor a televizié megjelent, az emberek nem a hirdsszeallitdst nézték benne, hanem magit a tele-
viziét csodaltak). Masként fogalmazva, a médium elsédleges "iizenete" nem mdés, mint az a valtozds, amit a
megjelenése okoz részben az emberek koézotti viszonyokban, részben pedig az ember és a valésag viszonylatd-
ban. Erre a miivészek gy reagéltak, hogy a képzémiivészetben sem az az érdekes, hogy mit k6z6lnek, hanem
az, hogy milyen médon teszik ezt. Egyrészt fokozott mériékben kezdtek érdeklddni az ij technikai eszk6zok
irdnt (video, polaroid, xerox), masrészt a hagyomanyos médiumokat hasznélva sem azokra a "kozleményekre"
voltak kivancsiak, melyeket azok kozvetitenek, hanem maganak a médiumnak a sajitsagaira.

A festészet medidlis felfogdsa példaul annyit jelent, hogy a mivészt nem a kép 4ltal kozolhetS narrativ tar-
talom érdekli, hanem a festészet mindenekeldtt a festészetrdl "szél" (FUNDAMENTAL PAINTING -->).

A medidlis szemlélet dgysz6lvan minden hagyomanyos kozvetitd eszkozre kiterjedt (BOOK ART-->,
EXPERIMENTALIS FILM-->, EXPERIMENTALIS KOLTESZET-->, FOTOHASZNALAT-->, VIDEO
ART-->), a mfivészettSl kordbban idegen médiumok keriiltek az érdeklddés kozéppontjdba, kezdve a postai
kiildeményt6l (MAIL ART-->) egészen az emberi testig (BODY ART-->). A hagyomanyos médiumokat dj
célok szolgdlataba allitottak, j javaslatok sziilettek a tdomegmédiumok haszndlatara, sét kisajatitdsdra vonatko-
z6an, és mindennek kovetkezményeként jelentds trendezdésre keriilt sor a hagyoményos miifaji rendszer-
ben. Két dj terminus valt hasznalatossa: a miivészeti kozegek kombinécidjara a MIXED MEDIA, a miifajok
kozatti ) teriiletek megnevezésére pedig az INTERMEDIALIS MOVESZET (vagy egyszerfien intermedia).

A medidlis miivészetszemlélet eddigi legatfogobb bemutatéja a kasseli Documenta 6 volt, melyen végképp
kideriilt, hogy szdmos 4j mivészeti jelenség megkozelitésére a médium sokkal alkalmasabb kategéria, mint a
mifaj fogalma, mivel az el6bbi egyszerre jelolhet anyagot, technikat, témat, hordozét, kifejezési eszkozt,
egyéni stilust és alkot6i modszert.

META-ART

Andy Warhol: Double Last Supper - Jesus. 1985.
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A meta—art (metamiivészet) nem irdnyzatot, hanem a modem miivészet tobb tendencidjiban kimutathat6
alkot6i alapélldst jelol. A gorog meta— elStag (jelentése: eldtt, f6lott, kiviil) a hatvanas években keriilt kozvet-
len 6sszefiiggésbe a miivészettel. Az ij terminus gyokerei abban kereshetdk, hogy a matematika, a logika és a
lingvisztika mdr régéta kiilonbséget tesz a targynyelv (a nyelv "valéség-vonatkozdsa") és a metanyelv (maga-
rél a nyelvrdl vallé nyelv) kozott. A képzdmiivészeti absztrakcid, vagyis a mfivészet narrativ jellegének hattér-
be szoruldsa lehetdvé tette, hogy a miivészetben egy ezzel analég kiilonvélasztasra keriiljon sor. Tudatosult,
hogy a mfivészet is felfoghat6 nyelvként, és mivel més teriileteken a nyelvrdl sz6l6 nyelv megkapta a meta—
elStagot, azt a miivészetet, mely 6nmagarél mint nyelvrél vall, metamiivészetnek nevezték el. A meta—art fo-
galomkorébe tehét azok a miivek tartoznak, melyek szavakra lefordithatatlan vizualis nyelven kozolnek vala-
mit a miivészeti nyelvrSl vagy magérdl a miivészetrdl.

A metamiivészet jellegzetes példdi Roy Lichtenstein azon képei, melyeken a miivész a maga jellegzetes
képregényszeri stilusaban hires huszadik szdzadi miveket "idéz", illetve fest at. Tovébbi j6 példa az dgyneve-
zett strukturdlis festészet, melynek egyik utjaként M.Staber a "szerkezeti rendszerezés szandékos lathat6va té-
telét" tekinti, melynek sordn "az elemek egymds kozotti viszonya maga vilik a m@ tirgyava"; az OP—ART-->
egyes darabjai, melyek szerkezete F. Morellet szerint "érzékelés és ugyanakkor az érzékelés vizsgdlata is". A
példédkat sokdig lehetne sorolni, hiszen szdzadunkban szamos olyan miivészeti irdnyzat és egyéni kezdeménye-
z€s alakult ki, mely lemond a targyi vonatkozasokrol (ezzel egyiitt a targynyelvrol), és a miivészi kozlést az
Snelemzd vagy meta—szintre korlatozza. A meta—art elnevezést azonban a lingvisztikai és nyelvfilozéfiai in-
dittatdsi CONCEPTUAL ART--> hivta életre, mely a szoban forgé alapelvet taldn a legszélsGségesebben kép-
viselte.

Jack Bumham metam{ivészetnek nevezi a targynélkiili vagy absztrakt festészet 6sszes megnyilvanuldsat,
mert ezek "mind a mivészethez vald viszonyulas kifejezddései". Vele szemben Adrian Piper csak "a miialko-
tasok mogotti gondolatok, eljaraismédok és eldfeltevések leirasat" tekinti metamiivészetnek. Egy hammadik
szerzO, Stanley Palnch megint mast ért ezen a fogalmon: "A metamfivészet azokat a dolgokat jeloli, amelyek
o6nmagukban esztétikailag érdektelenek, de esztétikai értelmet kapnak, mihelyt kiilonleges kontextusba ke-
riillnek".

A fogalmi tisztatlansagot csak fokozza, hogy a metaszint viszonylagos szint: ugyanaz a megnyilatkozis a
matematikdban és a logikdban is egyarant lehet meta—szintii és targyi szintd a hasznalattdl és annak konilmé-
nyeitdl fiiggden. Erre rimel rd az a tény, hogy ma mar a régi mesterek miiveiben is hajlamosak vagyunk meta—
vonatkozasokat latni, ugyanakkor a meta —art iskolapéldai kozott is nehéz csak 6nmagéval foglalkozo, minden
egyéb vonatkozastél mentes alkotast taldlni.

METAGEP --> UJREALIZMUS
MINIMAL ART

. A minimal art (minimélis miivészet) a hatvanas években kialakulé szobraszati és festészeti irdnyzat. A ki-
fejezés el6szor Richard Wollheim hasznélta 1965-ben a korabeli amerikai miivészet azon tendencidjanak
megjeldlésére, melyben a miialkotds szerkezete alapelemekre egyszerisdik, és a miivészi érnték nulla fokdhoz
kozelit: ahhoz a legkisebb értékhez, mely a mivet a koznapi geometrikus tdrgyaktél még elvédlasztja. Egy
végletekig személytelen, objektiv, modellez6 irdnyzat ez, mely szimiizi a miivészetbSl az érzelmi tartalmakat
és a megval6sitds kézhez kotottségét. A miivek nemegyszer gy késziilnek, hogy az alkoté csak a vazlatukat
adja meg, a kivitelezést pedig a modem ipari technolégidra bizza.

A minimal art tisztan reduktivista mozgalom, de a mii hatétertiletét a klasszikus szobraszathoz viszonyitva
olykor ki is szélesitette. Szdmos olyan alkotds sziiletett, melybe bele kell érteniink a kozvetlen kdmyezetét is,
mint példdul a természeti kdmyezetet, vagy a mizeum, illet6leg a galérai térbeli adottségait. Az iranyzathoz
tartozé miivészek egyike —masika nem elégedett meg azzal, hogy természeti komyezetbe helyezze geometri-
kus formaji alkotdsait, hanem olyan foldgatakat és drkokat terveztek példaul, melyek teljesen megvaltoztattak
a tdj arculatat. Nem a szobraszat dekoralta a tdjat, hanem a tdj kiilleme véltozott meg a miivész beavatkozasa-
val (LAND ART -->)

A minimal art el6zményei rendkiviil sokrétiiek. Egyarant hivatkozhatunk Malevics, Mondrian, Moholy -
Nagy vagy Albers nevére, a kései kubizmusra, a Bauhausban folyé munkara, a konstruktivizmusra stb., ha vi-
szont komolyan vessziik Wollheim éllitasat ("a minimal art az elsd amerikai irdnyzat, mely semmivel sem tar-
tozik Eurépanak"), akkor mindenekel6tt harom tengerentdli miivész, Barnet Newman, Ad Reinhardt és David









