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SZERKESZTOI ELOSZO

A Filologiai Kizlony szerkesztésége e lapszamban dontéen modern filologiaval
foglalkozo, illetve a nemzetkozi irodalom(tudomany) és a magyar irodalom kap-
csolatat tanulmanyozé fiatal kutatoknak, doktoranduszoknak kivan teret adni,
akik egy friss narrativaban megjelend, dsszetett kérdezéi attittiddel valnak elko-
telezett tagjaiva a magyar nyelven is publikalé tudomanyos kézosségnek.

2016. évi harmadik szamunk szerzéi kozil 6ten a 2015-ben alakult Kultara-
és Identitasnarrativak Kutatocsoport (KINCS) tagjai (lasd https://www.elte.hu/
content/kultura-es-identitasnarrativak.e.4625), mig a Miihely rovatban szerepld
négy szerz6 koziil ketten a Miskolci Egyetem, illetve a Pazmany Péter Katolikus
Egyetem Doktoriskoldjanak hallgatéi. A fiatal filologusok kérdésfelvetéseit a
Miihelben ugyanakkor egy tapasztalt szerzéparos Kdnonok interakcidja cimmel irt
elemzése el6zi meg, Végiil jelen kiadvanyunk zarasaként egy igen fiatal kutato
recenzidja vezeti fel a kovetkez6, a performativitas fogalomkorét bemutaté sza-
munkat.

A szerkesztik
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HARASZTOS AGNES

,,JKorszakok halalakor mindenki arul6”
A szocialista mult feldolgozasanak imagologiai aspektusai
Malcolm Bradbury Doctor Criminale cim@ regényében

A tanulmany cimében szereplS idézet a Doctor Criminale £6szerepl6jétdl szarma-
zik, aki allitasa szerint Nietzschétdl vette at a gondolatot. Malcolm Bradbury
1992-ben megjelent regényében ez a mondat a tradicionalis moralitas és a mono-
litikus fokuszu vilagkép Nietzsche altal jelzett valsagat titkr6zi. Ez a modernitas-
ban gyokerez6 valsag Gj megvilagitasban tlnik fel a konyv lapjain a rendszerval-
tas pillanataban Magyarorszagra érkez6 brit ujsagiré nézépontjabol. Ez a mondat
mordlis, ontolégiai és konkrét torténelmi 4ltalanositast rejt magaban. Igy képes
sokrétlien tikrozni a kortars brit regény Kozép-Eurdpa-tapasztalatat, killénos
tekintettel a szocialista mult feldolgozasara adott valaszokra. A moralis és kultu-
ralis réteg alatt esztétikai értelmezési rétege is van ezeknek a szavaknak, mely a
posztmodern esztétikai iranyzat hangsilyozott tébbnézépontusagara, onreflexi-
vitasara és a hermeneutikai tapasztalat széveg-oldalanak és befogadoi oldalanak
gadameri horizont-6sszeolvadasara vonatkozik.

Bradbury regénye bevallottan egy korképet szeretne vazolni, amely az egysé-
gesiilé Eurdpat annak genezisében, a vasfiiggény lebontasanak torténelmi pilla-
nataban abrazolja. A regény — iréjanak személye és a brit f6szerepld, Francis
fokalizatori szerepe miatt is — hangsulyozottan brit néz6pontbdl irja le a magyar,
tagabb értelemben a kozép-eurdpai jelenségeket, elsésorban a szocialista mult
feldolgozasat. A rendszervaltas milidje a hires filozéfus és ird, a fiktiv Bazlo
Criminale életutjanak kutatasan keresztil tarul fel a brit Gjsagiro elétt.

Clifford Geertz hiressé valt aforizmaja (a ,leirds hatalom”), mely szerint
,masok abrazoldsa nem koénnyen valaszthaté el a manipulaciétél” (GEERTZ
1995), kiemelt jelent6ségti, ha meg akarjuk vizsgalni azokat a motivumokat, ame-
lyek brit néz6pontbdl hangsilyosnak tlinnek a regényben dbrazolt valésagban.
Ugyanakkor a tanulmany kézép-eurépai, magyar szerzéjeként nem tagadhatom
az én ,lefrasom” kulturalisan konstrualt voltat sem. A nyugat-eurépai irodalom-
értelmezésben mar évek 6ta meggyokeresedett személyes irodalomértelmezés-
nek, melyet Séllei Nora és Horvath Gyorgyi is propagal (SELLEI 2012, 71;
HorvATH 2014, 8), szerves része a metakritikus tudatossag, amely tisztaban van
sajat meghatarozottsagaval. Fontos leszogezni, hogy jelen tanulmany témava-
lasztasat nagymértékben befolyasolja az én kézép-eurdpai magyar személyes és
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anglista tudomanyos hatterem. Az 1990-es évek magyar multfeldolgozasat sze-
mélyes tapasztalatként éltem meg, mig a kortars brit irodalom a kutatasom tar-
gya. Ennek fényében megprobalom tudomanyos igénnyel megkézeliteni a Doctor
Criminale altal sugallt képet a magyar multfeldolgozasrol, amely személyes érin-
tettségem okan is érdekel. A kérdést elsésorban a Fried Istvan és Joep Leerssen
altal megfogalmazott imagologiai keretbe agyazva vizsgalom.

Jelen tanulmany elméleti hattere erésen kotédik az angolszasz irodalomtudo-
manyban elterjedt kritikai kultarakutatas kérdésfeltevéseihez, amennyiben az
imagologia Leerssen és Fried altal kidolgozott és alkalmazott metodologiaja is a
posztmodern hatterd kulturalis fordulat hatasara jott létre, illetve nyert 4j értel-
mezést. Az imagologiat mint 19. szazadi, pozitivista irodalomtudomanyi iranyza-
tot, éppen a brit gyokert kritikai kultdrakutatas hatdsara ujitja fel és tolti fel j
tartalommal Leersen és Fried. Az imagoldgia, kivaltképp Fried értelmezésében,
egy kontinentalis eurdpai, ezen belil is kézép-kelet-europai gyokerti elméletté
valik. Mint ilyet alkalmazom a brit regény Kozép-Eurdpa-, illetve magyarsagké-
pének vizsgalatara. Jelen vizsgalédasnak a kulturalis emlékezetkutatas szintén
fontos elméleti hattere, mivel kutatdisom témaja specifikusan a mult feldolgoza-
sanak nemzetkarakterolbgiaja, ahogyan az az irodalomban megjelenik. Az emli-
tett elméleteken kiviil hivatkozom még Jacques Derrida gondolataira is, hiszen a
Doctor Criminale szévegének inherens eleme az irodalomtudomanyos diskurzus,
ezen belil is a dekonstrukcio. A téma és a sz6veg meghatarozottsagai tehat egy
sokszint elméleti hatteret tesznek sziikségessé.

Fried Istvan metodologiaja szerint az imagoldgiai kutatas mint a sajatban fel-
lelend6 idegen, és az idegenben feltarando sajat kutatasa elsésorban a kulturalis
dialogus, de elkertilhetetlentl egyben a k6z6s vonasok, tapasztalasok, kulturalis
szévegek megrajzolasat is jelenti. Igy példaul a szerb és magyar irodalom imago-
logiai kutatasaban a k6z6s Monarchia-szoveg megléte kinalja azt a tampontot,
amelyre a nemzeti irodalmak vizsgalata k6z6s szovegként tamaszkodhat (FRIED
1999, 71). llyen ko6z6s széveg a Doctor Criminale esetében a regény sziletésével
egyidejileg alakuloban 1évé, a rendszervaltozas utan Gjra egységestilni szandéko-
z6 Eurépa. Ennek az 4j, kib6vilé Eurépanak a megfogalmazasa bevallottan
Bradbury intencidja volt, amint azt egy interjiban elmondta (FERNANDEZ
SANCHEZ 1998). A regény diskurzusa tobb szinten is utal erre az angol és magyar
kultarat meglehet6sen tavolrol 6sszekot6 kapocsra. A valoban meglévé kézosség
helyett talan itt még inkabb csak egy szandék fogalmazoédik meg, noha a narrativ
identitas aspektusai mély 6sszefonddasrdl is beszélnek. Ebben a tanulmanyban
olyan irodalmi nemzeti sztereotipiakat kivanok megvizsgalni, amelyek a Joep
Leerssen altal meghatarozott imagolégiai terminolégiaban a magyarokrol, tagabb
értelemben a kézép-eurdpaiakrol a ,,megfigyelé diskurzus” (spectant) hetero-
imazsaban jelennek meg (LEERSSEN 2007, xvii). A heteroimazs és az autoimazs
fogalma az imagoldgiai kutatas két alapegysége, melyek a masokrol (heteroimazs)
és az 6nmagunkrol (autoimazs) alkotott kép atfogd egységeiként keretezik ezt a
fajta vizsgalodast. A Doctor Criminale Leersen-féle magyar heteroimazsa dinami-
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kus valtozoként jelenik meg, 6sszhangban a fészerepl6 tudata altal képviselt brit
autoimazs folyamatos alakulasaval. A regény mufaji jellegzetességei befolyasoljak
ezt az imagoldgiai szempontbdl Fried Istvan szerint is fontos narrativ identitas-
valtozast. A regényben megjelené idegenségkép a kozép-eurdpai irodalmi széve-
gek 6nképével is kapcsolatban all (FRIED 2012, 197). Ezen intertextualis kapcso-
latoknak a feltarasa érdekében a regény diskurzusaban megjelené irodalmi
etnotipusokat kézép-eurépai irodalmi kontextusba helyezve vizsgalom.

A magyar miiltfeldolgozds heteroimazsat befolydsold miifaji hatdsok

Ahogy Joep Leerssen irja, az imagologiai kutatas alapvet6en egy tarsadalom rep-
rezentacidjanak diszkurziv megjelenését vizsgalja (LEERSSEN 2007, 27). Az iro-
dalmi diskurzus vizsgalatahoz elengedhetetlen mufaji jellegzetességek fontos sze-
repet kapnak a Doctor Criminale imagologiajanak megteremtésében is. A szocialista
multra és annak személyes vonatkozasaira a Francis Bazlo Criminale utan folyta-
tott oknyomozo kutatasanak kapcsan fokozatosan dertl fény. A brit Gjsagiré egy,
a rendszervaltas koranak nagy gondolkodoéirdl sz6l6 televizids sorozathoz gyijt
anyagot K6zép-Europaban. Bz a kutatas alapvetéen tudomanyos, de nem nélki-
1621 a bulvar iranyultsaga érdekl6dést sem Criminale maganéletét illetéen. A kuta-
tas soran Francis kapcsolatba kertil az egyetemi kérokkel, konferenciakon vesz
részt, ami az egyetemi regény mufajahoz kozeliti a Doctor Criminalét. A regény
ezen belil leginkabb az egyetemi regény kései szakaszaba sorolhato, amit Székely
Péter irodalmi egyetemi metafikcios regénynek nevez (SZEKELY 2009). A szove-
get athatja a posztmodern irodalomelméleti diskurzus, az erre vonatkozo6 szak-
terminologia, és olyan, a posztmodernre is jellemz6 kérdésfelvetések, mint a
néz6pontok relativitasa, vagy a tradicionalis moralitas Gjragondolasa. Mifaji saja-
tossagainak megfelelen a regény a multat is a tavolsagtarto értelmiségi szemével
nézi, aki ugyan elzarva ¢l a nagyvilag eseményeitdl, de éppen egyetemi kotottsé-
gel miatt van kiilonosen kitéve a hatalmi politikanak.

Ez a kett6sség megjelenik David Lodge-nak és Malcolm Bradburynek az
egyetemi regény mufajardl folytatott vitajaban, ahol Lodge ennek a mifajnak a
pasztoralis idill jellegét hangsulyozza (ScorT 2004, 85), Bradbury pedig az egye-
temi mili6 erds tarsadalmi meghatarozottsagat és annak irodalmi reprezentativ
jellegét (GALSTER 1997, 18). Mindkét felfogas jelen van a Doctor Criminaléban, bar
korantsem azonos sullyal. A baroléi konferencia vilagtol elzart paradicsomi szi-
getnek tlinik, ahol a mivelt Eurépa legjobbjai kézsen gondolkodnak a politika
és az irodalom Osszefonddottsagardl és aktualis kérdéseirdl. Az egyetemi értel-
miség privilegizalt pozicidjardl és felsérendd nézépontjardl késébb azonban
kideril, hogy hamis. Doctor Criminale életében és filozéfiai munkassagaban
sincs biztos pont, latszélagos privilégiumai ellenére 6 is ki van téve az altala tor-
ténelemként aposztrofalt objektiv erének. A szereplék diskurzusanak szintjén is
megjelenik ez a probléma, hiszen Criminalétél az egész tudomanyos vildg azt
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varja, hogy 1990 utan a nyilvanossag el6tt reflektaljon a kommunista multban
altala elkovetett arulasokra és megalkuvasokra. Criminale azonban a hires
,heideggeri cséndh6z” hasonléan, bar azzal ellentétes okokbodl, nem hajlando
bocsanatot kérni. A két filozofus — akik a fikcids torténelemben egyenld forma-
tumunak vannak beallitva — fiktiv vitat folytatott a filozofia és a torténelem elki-
lontltségérol. A regénybeli Heidegger ugyanis azért nem kommentalta sajat,
a naci korszakban folytatott egyetemi tevékenységét, mert ugy gondolta, hogy az
6 gondolatai olyan magasan allnak az epizédként felfogott Hitler-korszak torté-
nelmi eseményei f6l6tt, hogy az nem igényel se magyarazatot, se binvallast (285).
Ezzel ellentétben Criminale gy véli, hogy mivel a gondolkodas teremti meg a
torténelem feltételeit, nem is lehet azt kivonni a térténelem hatasai alol. A heideg-
geri csondet Criminale az impotencia csondjeként aposztrofalja, mely azt allitja,
hogy magasroptd filozofusként nem tud, és nem akar tenni semmit olyan gonosz
id6kben, mint amilyen Hitleré volt. Kovetkezésképp a filozofianak egyiitt kell
gondolkoznia a torténelemmel, nem tagadva a kett6 szoros 6sszefonddasat. Tgy
viszont a magyar filoz6fus bevallottan abba a csapdaba esik, ahol gondolatainak
semmi fuggetlenséget nem tud és nem is akar kiharcolni egy olyan gonosz id6-
ben, mint a ,,sarban, harcban és zlrzavarban fogant” (285-286) kommunizmus
negyven éve. A criminalei csénd tehat szintén a tehetetlenség csondje, mely be-
ismeri, hogy személye és filozofidja sem eszmei, sem etikai értelemben nem
fiiggetlen a mindenkori politikai helyzett6l. A regény Criminale személyében
létrehozta a fiktiv kbzép-eurdpai valaszt a gondolkodas és a torténelem kapeso-
latanak kérdésére. A teljes fliggés és a torténelemnek valo kényszerd alarendelt-
ség valaszat. A torténelmi malt és a tudomanyos gondolat 6sszefonoédasanak
vazolt problémaja rokonithaté Lodge és Bradbury az egyetemi regény kapcsan
folytatott elméleti vitajaval. A lodge-i pasztoralis elképzelés a heideggeri kiviil-
allas eszméjében talalhat6 meg, mig a Bradbury-féle egyetemiregény-koncepciot a
Criminale-féle torténelembe vetett és annak alarendelt filozofia képzete idézi fel.
Mondhatjuk tehat, hogy Bradbury ebben a regényben sajat egyetemiregény-
koncepcidjat valositja meg, amennyiben az egyetemi kérok elszigeteltsége csak lat-
szat, az irodalom és filozofia egyetemeken targyalt nagy kérdései pedig a torténe-
lem aktualis viligformald problematikainak kézepébe vagnak. Ilyen értelemben a
Doctor Criminale egyetemi regényként a legilletékesebb kulturalis és hatalmi milit
idézi meg, ahol a rendszervaltas utani magyar és eurépai multfeldolgozas kérdései
felmeriilnek.

A regény mufaji meghatarozottsaganak és a multfeldolgozas témajanak kap-
csolata nemcsak a tagabb értelemben vett egyetemi regény kapcsan figyelhetd
meg. A Székely Péter-féle irodalmi egyetemi metafikcids regény mifaji jellegze-
tessége, a metafikcio végigvonul a mivon. Ahogy Francis a fiktiv Heidegger—
Criminale-vitat kutatja, egy kényvet olvas, melynek szerzGje a regényben végig
homalyban marad. A Criminalérdl kialakitott véleménye folyamatos valtozasban
van aszerint, hogy a cselekmény kiilénb6z6 pontjain éppen kinek tulajdonitja a
kényvet és igy milyen elfogultsagot akar éppen dekédolni bel6le, hogy ratalaljon
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az igazsagra. Mi, olvasoként tehat kett6s diegetikus szinten olvassuk azt, ahogy
Francis olvassa azt, ahogy valaki olvassa Criminalét. Mindez a mualt, az el6z6
értelmezés folyamatos atértékelését jelenti, mind Francis, mind az olvaso szint-
jén. Az olvasoé tehat az olvasas aktusaban metanarrativ médon beteljesiti a regény
kozponti tartalmi elemét, a mult Gjraértékelését.

A narratiy identitas valtozdsai imagolgiai nézdponthil

Az egyetemi regény mufajaban benne rejlik egy tanulasi, felnétté valasi folyamat,
amely a Bildungsromannal allitja rokonsagba a mifajt (MUDASIR GUL 2012, 3).
Ez a fészerepld, Francis Jay narratfv identitasanak valtozasaban érhetd tetten,
melyet er6sen befolyasol a regényben megjelené magyar heteroimazs. Az imago-
logial vizsgalodasnak fontos tamasza itt a narratfv identitas vizsgalata, hiszen a
f6szereplé 6nmeghatarozasanak narrativ alakulasa a széveg nemzet-, illetve kul-
turaképét is megmutatja. Francis moralitasiban megingathatatlan szerepléként
indul, de véleménye a Criminale-térténet felderitése kapcsan lassan arnyaltabba
valik, itéletei kevésbé lesznek mardak, ahogy a szocialista mult és annak hatasa
feltarul el6tte. A narrativ identitas vizsgalatat Paul Ricceur elmélete mentén vizs-
galom, mivel az j6l magyarazza az identitasnak azt a kettGsségét, amely Francis
kiizdelmeiben megjelenik. Az imagologiai kutatas szempontjabol az teszi kivalt-
képp alkalmassa Ricceur elméletét, hogy a narrativ identitas kettGssége lehetSsé-
get nyujt az autoimazs egy részének a heteroimazs hatasara torténé valtozasra,
mikozben az identitas egy masik része valtozatlan marad.

A regényben megfigyelhet6 tehat a Ricceur altal leirt elbeszélt azonossag ket-
tésségének dialektikaja. Ricceur szerint a narrativ azonossagnak két megnyilva-
nulasi formaja van, az egyik az ugyanazonossag (mémeté), a masik az 6magasag
(ipséité). Az ugyanazonossagban nyilvanul meg a szerepld jellem volta, vagyis
ennek koszénhetd, hogy a cselekmény kiilénb6z6 pontjain azonosithaté és ujra-
azonosithat6. Az ugyanazonossag els6sorban tartés diszpoziciok egytittese, me-
lyekrél a személy felismerhet6. Az 6magasag ezzel szemben leginkabb egy belsé
¢lményeken alapulé folytonossagérzésként irhato le. Ricceur szerint az identitas
e bels6 rétege mogott az én dnmegdrzési szandéka all. Ez a szandék szinte erkol-
csi igénnyel lép fel, annak igényével, hogy a masik szamithasson ram mint egysé-
ges ¢és folytonos 6nazonossaggal bir6 entitasra. E kettének a cselekményszévés
azonossagaban benne foglalt dialektikus valtozasa adja az elbeszélt azonossagot.
Ricceur szerint az elbeszélt 6nazonossag e két szélsésége killonb6z6 szévegtipu-
sokhoz kotédik. Az ugyanazonossag inkabb tradicionalis szévegformakat ural,
ahol a jellem all a cselekménysz6vés szolgalataban, mig a fejlédésregényben az
arisztotelészi modellel szemben a cselekmény all a szerepld szolgalataban, vagyis
a hangsuly a szereplé émagasaganak folyamatos valtozasan van (RICEUR 1999,
385). Megfigyelhet6 ez Francis narrativ identitasanak valtozasaban is. A regény
kezdetén Francis radikalis véleményeket megfogalmazo jellem, aki episztemolo-



Filo_2016_3_Filo_4masolat.qxd 2016.10.28. 12:57 Page 12%@

128 Harasztos Agnes

giai keresésbe kezd, és a fokozatosan el6keriil6 informaciokrol a maga elktlontlt
brit Gjsagiréi pozicidjabdl véleményt formal. Késébb az ugyanazonossaganak és
6magasaganak ez a markans 0sszekapcsolddasa kezd felbomlani. Francis ugyan-
azonossaga a torténet folyaman csak egyszer kérdgjelez6dik meg. Ez a Sandor
Holl6nak valé bemutatkozas soran torténik, aki Franz Kaynek hallja Francis Jay
nevét. Bz a Derridat idéz6 jaték a fogalmak és nevek djfférance-aval, és a konnota-
ciokkal,' amit ez a jelentéselcstszas hordoz, felveti a szerepl6 ugyanazonossaga-
nak is lehetséges megvaltozasat, amit az idegen kulturalis és nyelvi kérnyezetbe
keriilés okozhat.

Francis 6magasaga viszont a regény folyaman fokozatosan valtozik, ahogy
itéletei arnyaltabba valnak, sét elbizonytalanodnak. Az 6magasag fogalmanak
fontos eleme, hogy nem foglal magaban a személyiség egy allandé magjara vo-
natkozé el6feltevést, hanem inkabb idében teremt6dd, valtozod azonossagot
jelent. Francis 6magasaganak ebben a véltozasaban fontos szerepe van a Bazlo
Criminale és kisebb részben Ildiko és Sandor Hollo altal képviselt magyar he-
teroimazsnak. A heteroimazs autoimazsra gyakorolt hatasat az irodalmi értelme-
z€s allegoridjaban textualizalodva olvashatjuk, ahogy Francis olvassa, kutatja
Criminalét, ezzel parhuzamosan {rja sajat magat. A hermeneutikai értelmezés itt
metaforaként jelenik meg: a befogadd és a md kdlesondsen feltételezi és konst-
rualja egymast. Ugyanigy Francis és Criminale értelmezdi és értelmezett torténe-
te fokozatosan felcserélhetévé valik: ,,Az 6 torténete egyben valahogy az enyém
is” (340).2 Igy valik a regény végére Francis — bar testi korilményeiben mimeti-
kusan ugyanazonos — jellemének émagasagaban egészen massa, s6t masvalakivé.
Ahogy Mari-Ana Tupan firja, Francis, a francia posztstrukturalizmuson nevel-
kedett Oedipus (TurPAN 2009, 37), belép szimbolikus értelemben vett apja,
Criminale megiiresedett helyére, és raébred kettejiik ontologiai azonossagara.

A brit és a kézép-eurdpai talalkozasanak kultarsokkjaban nem csupan fiktiv
személyek és torténetek egymasra hatdsarél van szo, hiszen mindaz, amit a
regény diskurzusa a brit fokalizator szemén keresztil specifikusan magyar tulaj-
donsagként fog fel, a térténet végére altalanos érvényre emelkedik. Az altalanos
hazudozas, csalas, és a ,,kéz kezet mos” mentalitas elterjedése a Criminale altal
szimbolizalt kbzép-eurdpai, magyar heteroimazs részeként indul el hodité utjara
a regénybeli 1990-es évek Eurdpajaban, és valik Francis 6nazonossaganak is
részévé. A regény visszatéré magyar heteroimazsa az tigyeskedés és a csalason
alapul6 elényszerzés. Az ezzel jaré bizonytalansag és kiismerhetetlenség Ossze-

' Az angol Jay és Kay nevek kiejtése megegyezik a j’” és ’k” hangok ejtésével, a Franz K (Kay)
pedig Franz Kafkat idézi, aki egy emblematikus K6zép-Eurépa-regényében maga is K-val
jelol egy szerepl6t. Gondolhatunk még a ’j’ és ’k’ hangoknak az dbécében egymast kéve-
t6 sorrendjére is.

> Az idézeteket hivatalos magyar forditas hianyaban a sajat forditdisomban kozlém a kovet-
kez6 eredeti angol nyelvi kiadds alapjan, az oldalszamokat zaréjelben megadva: Malcolm
BRADBURY, Doctor Criminale, 1.ondon, Picador, 2012.
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fiigg a jelentések folyamatos derridai elcsuszasaval, amire az irodalomelméletben
képzett f6szerepld célzatos utalasokat is tesz. Francis a torténet kezdetén 6nma-
gaval metafizikus értelemben azonos és koherens személyiségként 1ép be Kozép-
Eurdépa labirintusszert jelentései k6z¢é, majd ahogy az értelmezések valtjak egy-
mast, a torténetek pedig nem egyetlen megismerhet6 igazsag, hanem szerteagazo
jelentések felé mutatnak, Francis szembesiil K6zép-Eurépa hagyomanyosan labi-
rintus voltaval. Londonba valé visszatérése utin pedig mar Francis is részese,
aktfv manipulatora a labirintusnak, amely mar korantsem korlatozédik csak
Kozép-Eurdpara. A regényben megjelené magyar heteroimazsok kozil a labirin-
tusossag az, ami a multfeldolgozas képére a leginkabb hatassal van.

A kizép-enrdpai labirintustoposz

A térbeli, idébeli vagy fogalmi labirintusossag hagyomanyos, 20. szazadi K6zép-
Eurépa-toposz, fellelhet6 auto- és heteroimazsként egyarant. Kézép-eurdpai iro-
dalmakban autoimazsként megjelenik Kafka, Kundera, Joseph Roth, Danilo Kis
vagy Marai miveiben, vagy Ady Az e/tévedt lovasiban. Mindenhol megjelenik a
,,valahol utat vesztettiink” érzés. Ahogyan Fried Istvan fogalmaz, Kézép-Eurépa
,labirintus, amiben az ember eltéved, és még az sem biztos, hogy van kozép-
pontja” (FRIED 2001, 19). A kortars brit irodalomban is megjelenik a labirintus
mint k6zép-eurdpai heteroimazs, példaul Kazuo Ishiguro The Unconsoledjaban és
Malcolm Bradbury Rates of Exchange-ében is. Ezeken kiviil érdemes megemliteni
Bruce Chatwin Ufg cim@ regényét, vagy Simon Mawer The Glass Room cimi
muvét is. Lényeges eleme ennek a vilagnak az atvaltozas, az alakvaltozas, mely
egyik néz6pontbdl tévedés, mashonnan nézve csak szemléletvaltas.

Bradbury Doctor Criminaléjaban a cimszereplé és az altala szimbolizalt magyar
multfeldolgozas szervesen illeszkedik egy altalanosabb kézép-eurdpai mentali-
tasba. A brit szerepl6 tudatan atszdrve a magyarok multhoz val6 viszonya kiis-
merhetetlennek és zavarosnak latszik. Ugy tinik, ez a viszony a rogzitett jelen-
téseknek alland6an ellenall és a malttal val6 szembenézést elhalasztja. Criminale
koriil, ahogy Francis egyre jobban megismeri, minden folytonos valtozasban van.
Nem lehet tudni, pontosan hany szerelme volt, mit jelentettek neki, illetve &
nekik, milyen politikai szerepet jatszott, miképpen élte a mindenhol elismert,
nagy hatasu gondolkodé életét a hideghaborts Eurépaban. Criminale misztikus
¢lettorténete filozofiai munkainak hattereként olyan felfedezésre varé titokka
valik a cselekmény folyaman, amelynek végsé értelmét megfejtve reméli Francis,
hogy megvalaszolhatja koranak minden nagy kérdését. Elsésorban is a rendszer-
valtas koranak kulcskérdését, hogy mit jelentett a kommunizmus negyven éve. Az
¢lettérténet azonban attdl fligeden valtozik, hogy Francis éppen kinek az inter-
pretacidjaban ismeri meg. Ahogy a brit Gjsagir6 ujabb nézépontokat ismer meg,
a torténet csak bonyolodik. Nem tudni, ki — talan mindenki — hazudik; és min-
denki mas, mint aminek latszik.
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Imagologiai szempontbdl kilonésen figyelemremélté ennek a mitosznak
és a regény cselekményének gerincét ado keresés motivumanak parbeszéde.
A regényt atszovi a mar emlitett posztmodern irodalomelméleti diskurzus.
A naiv, biztos moralitas talajarol érkezé fiatal Gjsagiré a kézép-eurdpai tudo-
manyos és politikai életben tapasztalja meg a Nyugat-Eurépaban éshonos és prog-
ressziv posztmodern életérzést. Ugy tinik, hogy a regény heteroimazsa az auto-
imazs létrehozasaban segédkezik meglehet6sen szubverziv médon. A kolonialis
diskurzusbol ismert attitd a ,,parhuzamos fejlédés tagadasa™ (denial of coevalness),
mely a centrumbol a perifériat visszamaradottnak, még a multban 1étez6nek, kez-
detlegesnek latja. A Johannes Fabian nevéhez fz6d6 ,,parhuzamos fejlédés taga-
dasa” ebben a regényben a visszajara fordul. Fabian azt irja errél, hogy a civilizalt
centrumbol érkezé megfigyel6 nézépontjabdl a periféria £6 érdekessége az, hogy
annak kultarajat egy masik korban létez6nek fogja f6l. A nyugati antropologus a
periféria torténelmi korat sajat centralis torténelmének egy multbeli pillanataként
fogja fol, és igy kutatja azt (FABIAN 2002, 27). Francis tapasztalata ezzel ellentétes,
hiszen 6 nem sajat nyugat-eurdpai multjat, hanem jelenét, sét jovéijét véli felfedez-
ni a Magyarorszagon megtapasztalt mentalitasban. A magyar kultira nem lemara-
dassal kéveti az angolt, hanem 6Gseredeti posztmodernségével, hamarabb volt
posztmodern médon labirintusos és szétcsuszott jelentésektdl teljes, mielStt még a
,pomo” Nyugat-Eurépaban divatba jott volna. Bar mas okokbdl, de a poszt-
modern politikai és tarsadalmi eszmerendszer mély kelet-eurépaisaiga mellett
érvel Tamas Gaspar Mikl6s is. O elsésorban az intézményekkel szemben érzett,
Foucault-t megel6legez6 zsigeri bizalmatlansagban, a szocializmus alatt kialakult
ellenzéki kultura bizonyos aspektusaiban, és egyfajta mult nélkili létben: ,,mag-
vaszakadtsagban” latja K6zép-Europa igazi posztmodernségét. Az allamszocializ-
mus alatt 1étezni képes ellenzéki kultara jellegzetes talélési stratégiaja volt a ,,mora-
litas magantigy” eszméje, mely jellemzi a posztmodern tarsadalomfelfogast is.
Ezenkivil Tamas Gaspar Miklos jellegzetesen posztmodernnek latja Kozép-Kelet-
Eurépa multjatol elszakadt kultarajat, melyet a masodik vilaghabort soran, illetve
utan ,,zsidotlanitottak és némettelenitettek”. Tamas Gaspar Miklos szerint ezeket
az eszméket a nyugati baloldal nagyrészt a keleti blokkbol vette at (TAMAS 1993,
144; TAMAS 1998, 43). Ez tehat a regénybeli Francis tapasztalatat tamasztja ala, mely
szerint Kozép-Kelet-Eurdpa a Nyugat el6tt jar a posztmodernségben.

Ez az abrazolas azonban ellentmond Milan Kundera A Nyugat tiiszul ejtett része,
avagy Kozép-Eurdpa tragédidja (1984) cimmel megirt esszéjének, amely Kozép-
Eurépa retrograd eurdpaisaga mellett érvel. Kundera szerint Nyugat-Eurépa
mar meghaladta azt a modernitas el6tti kulturalisan egységes Eurdpat, melynek
részeként fogta fel magat Kozép-Eurépa még az 1980-as években is. Kundera
tehat egy olyan Kézép-Eurdpat lattat, amely egy kéz6s multban keresi a nyugat-
eurdpaisagot ¢és sajat kozos pontjait a Nyugattal, noha ez az europaisag Nyugat-
Eurépaban mar elavult (KUNDERA 1984, 15). Ezzel szemben a Doctor Criminale
Nyugat- és Kozép-Eurdpa Francis brit nézépontjabdl abrazolt talalkozasat
¢ppen forditott elSjeltiként festi le. A kurrens nyugat-eurdpai kulturalis, gazdasa-
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gl és politikai mentalitas, melyet a regény a posztmodern kaotikussaganak meta-
forajaval jellemez, lemaradasban van a k6zép-europai valésaghoz képest, amely a
posztmodern vilagszemléletet gyokereiben és 1ényegében modellezi az amulo brit
ujsagir6 szeme el6tt. Fontos kitérni itt a tudatossag kérdésére, hiszen nem mellé-
kes, mennyire tudatos ez az Gseredeti posztmodernség a magyar, illetve kdzép-
eurdpai létben. A posztmodern tapasztalat bizonyos elemei, mint példaul a kul-
turalis sokszintség és az ebbdl eredd polifonia Kézép-Eurdpanak évszazados
hagyomanya. Mas elemek, mint példaul a jelentések kaotikus szétcsuszasa, a meg-
bizhatatlansag hatarait surol6, de paradox médon mégis egységében autentikus
diskurzus talan a partallami rendszer 6roksége. Ezekhez a torténetileg meghata-
rozott, kvazi posztmodern jelenségekhez tartoznak a Tamas Gaspar Miklos altal
emlitett eszmék, mint példaul a ,,moralitais maganiigy” gondolata, vagy az in-
tézményekkel szembeni ellenérzés. Nyilvanvalé azonban, hogy a posztmodern
irodalmi és mdvészeti iranyzat és annak tarsadalomelméleti alapjai, melyek
Foucault-ig és Borgesig nytlnak vissza, nem Ko6zép-Kelet-Eurépaban fogalma-
z6dtak meg. Az azonban biztosnak tlnik a regény diskurzusaban, hogy a Nyugat-
Eurépaban djdonsagnak szamité posztmodern eszmerendszert és esztétikat
Koézép-Kelet-Eurdpa szamos szempontbdl régi ismerdsként iidvozolhette. Nem
tudatosan tehat, de a k6zép-kelet-eurdpai végeken mar ismerték a posztmodern
életérzést, amikor az Nyugaton divatba jott. Itt megfordul a posztkolonialis kriti-
kabol megismert ,,parhuzamos fejlédés tagadasa”, és a periféria maltja és jelene
ugy jelenik meg, mint a centrum jévéje. Francis {gy elmélkedik errdl: ,ugy tint,
lassan mindenhol, mindenki — akarcsak én — elkezdett egy kicsit magyar médon
gondolkozni” (259).

A ,,magyar médon” valé gondolkodas a regény f6 metonimikus sztereotipiaja,
amely nagymértékben befolyasolja a magyar heteroimazst. Ildiko visszatéré fel-
szolitasa, a ,,gondolkodj egy kicsit magyar médon!” (115), tébbnyire tigyeske-
désre, korrupciora, nem becsiiletes Gton valo elényszerzésre batoritja Francist.
Megjelenik még a ,,magyar” jelz6 az ellentmondasossag és a bonyolultsag szino-
nimajaként is. Francis személyiségfejlédésének egyik fordulépontjan ismét felt-
nik a ,,magyar” gondolkodas. Lausanne-ban Ildiko letiriti Criminale svéjci bank-
szamlajat, és egy bucsulevél kiséretében nem csekély Osszeget juttat Francisnek.
Ezen a ponton Francis elgondolkodik, hogy mit tegyen az ajandék pénzzel,
amelynek tiszta szarmazasa erésen kétséges. Gondolataiban végiil oda jut, hogy
talan ,,ez az a pillanat, amikor meg kellene tanulnom, hogyan legyek »magyar«
— nem kérdezni semmit, csak csendben lelépni a szerzeménnyel?” (250). Mivel
igy is tesz, ezen a ponton Francis autoimazsa a heteroimazs hatasara atalakul.
Amit addig kiviilrél figyelt meg, most belilrdl teljesiti be. Egy kicsit ,,magyarra”
valt, legalabbis ami a regénybeli heteroimazs egyik szegmensét illeti. Ez az a feje-
zet, amelynek utolsé bekezdése egy lehetséges végsé befejezést imital, bar a
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regény tetemes része még ezutan kovetkezik. Bz a fejezetzar6 bekezdés azonban
nyelvileg is hangsulyozza Francis 6magasaganak radikalis valtozasat, méghozza
olyannyira, hogy az mar felvillantja az ugyanazonossag megvaltozasat is. A kiil-
s6dleges tulajdonsagokban megjelen6 ugyanazonossag megvaltozasanak felvil-
lantasahoz belép az elbeszélésbe egy tradicionalisabb széveghagyomany. Az
eddig — és egyébként a tovabbiakban is — homodiegetikus egyes szam elsé sze-
mélyd narraciot a tizenkettedik fejezet végén felvaltja a heterodiegetikus narracio,
amely Francist a lausanne-i bankszamlanyitashoz krealt hamis vezetéknevének
kezdébettjével, kafkaian csak K.-nak nevezi. A belépd, kiils6 néz&pontt narra-
tor ugy lattatja K.-t, mint akit ,,utoljara a londoni repiil§jarat utlevél-ellen6rzésén
varakozok tomegében lattak, aztan eltlint, elég nyilvanval6an nem kutatva tobbé
Doktor Bazlo Criminale utan” (256). A hermeneutikus 6nreflexiéban a Crimi-
nalét értelmez6 Francis maga valt Criminaléva, és teljesitette be azokat az elvara-
sokat, amelyeket Criminale szovegként felfogott életmivétdl elvart, ezért nem
keresi tobbé Criminalét.

Jellegzetes az, ahogy ebben az epizédban a sztereotipikusan ,,magyar” gon-
dolkodas a maltra reagal. A regényben abrazolt multfeldolgozast a ,,nem kérdez-
ni semmit” a multra vonatkozdan, ,,csak lelépni a szerzeménnyel” mentalitds
jellemzi. Sz6 esik a szovegben a kommunista hatalom letéteményeseinek vagyon-
atmentésérdl, ami svajci bankszamlakon keresztil tortént a multban, és torténik
a regény jelen idejében, 1991-ben is. A Doctor Criminale diskurzusaban a multtal
val6 szembenézés els6 szamu akaddlyozdja az, hogy a mult még nem zarult
le. A kommunista mult jelen van, amikor Sandor Hollo, lehallgatastol tartva,
nem mer Francisszel a tomegben targyalni. Jelen van a személyes szféra
— kiillén6sen a szerelmi élet — intimitasat atsz6vé hatalmi viszonyokban, ahogy
Francis Ildikoval folytatott szerelmi kapcsolata egy feltételezhet6 besugérendszer
funkcidjava értékelédik at. Legféképpen pedig jelen van a maltrél valo diskurzust
még mindig 6vez6 tabukban és szandékos elhallgatasokban. A kommunizmusboél
6rokolt ,,fortélyos félelem” tovabbra is uralkodik a hazugsaggal is vivott talélési
harcokban és a titkos arulasok aran torténé 6nérvényesités vilagaban.

Francis szamara Criminale multbeli szerepét mindenki mashogyan adja el6.
Codicil, a bécsi professzor csak filozofiai nagysagat emeli ki, amely szerinte a
politika mocskos vilaga folott all, Ildiko szerint Criminale alapvetéen rend-
szerkritikus volt, mig Gertla szerint a tudods igazi véleménye akkor vilaglott ki,
amikor a marxizmus jegyében irt. A Criminale kérili emberek sajat maltbeli sze-
reptikrol vallott nézetei se vagnak egybe. Ildiko szerint Gertla csupan egy volt
Criminale sok felesége koziil, és a filozofus legjobban Piat szerette. Gertla szerint
6 maga volt Criminale legf6bb muzsaja, a tobbiek mindannyian rossz hatassal
voltak ra. Ildiko pedig végig titkolja, milyen mélységt szerelmi kapcsolat volt
kozte és Criminale kozott. A szerelmi kapcsolatokrol sorra kidertil, hogy politi-
kai vonatkozasaik is voltak, és a szerelmi arulasok politikai szinezetet is kapnak.
A személyes traumdk tehat egybevagnak a szocialista totalis allamban atélt trau-
makkal, és ily médon egy altalanos térténelmi diskurzus szintjére emelkednek.
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Menyhért Anna szerint a trauma elsésorban torést jelent mult és jelen kozott.
A trauma feldolgozasanak egyik moédja annak verbalizalt Gjraélése, amikor az
elmondas aktusa hozza létre a folytonos narrativat, amely 6sszekotheti a multtal
a jelent. Mivel a 20. szazadi tarsadalmi mérett traumakat rendszerint totalis dik-
taturak elnyomasa kovette, ez az elmondas nem valésulhatott meg. A totalis
allamrendszerek ideologiaja belépett a traumat 6vezé hallgatas helyére, és azt
sajat nyelvi rendszerével toltétte ki (MENYHERT 2008, 5-8). Ennek a nyelvi
rendszernek jellemz6je az, amit Hannah Arendt figurativ hazugsagnak nevez
(ARENDT 2000, 65), amely a trauma tényét elfedi és Gnmagaval helyettesiti.
A trauma értelmes narrativaba foglalasat megakadalyozo ideologia nyelvi rend-
szet, ezért a trauma feldolgozasahoz egy 1j, megvaltozott nyelvre van sziikség
(MENYHERT 2008, 9). Ez csak az elnyomd ideoldgia nyelvének leleplezése és
megvaltoztatasa utan lehetséges. Jellemzi ezt a nyelvet a kollektiv tabuk vilaga,
amelyeket a figurativ — szintagmatikus szintre emelkedett — hazugsag helyettesit.
A kérdezés és a beszéd lehetetlenné valasa konspiracios kényszert eredményez,
ahol a trauma szerepldi sincsenek azonositva. Menyhért szerint ennek a kozeg-
nek tipikus tiinete az a tapasztalat, amit Kertész Imre Felszdmolds cimG miavének
egy mondata ugy fejez ki, hogy ,,mindenki zsid6” (MENYHERT 2008, 39). A ,,zsi-
dévagysag” a konspiracios kényszer alakitotta helyzet metaforaja, amennyiben
osszemosddik, hogy az 4télt trauméaban ki btings, és ki aldozat. Igy pedig végiil
mindenki binés, és mindenki aldozat, azaz ,,zsid6” lesz (MENYHERT 2008, 44).

Megjelenik itt a derridai nyelvfelfogas, mely a nyelvet a tapasztalat létrehoza-
sanak akt{v cselekvojeként fogja fel. Derrida a Grammatoligia els6 kényvében firja,
hogy a tapasztalas, amit a metafizika a nyelv altal leirtként fog fel, voltaképpen
éppen forditva, a diskurzusban létez6 hiany (7ace) altal keletkezik. A metafizika
altal tévesen feltételezett eredetet, amelyet Derrida jelenlétnek vagy tapasztalat-
nak nevez, inkabb a nyelvi jelentéselcsuszasok sorozatanak egy feltételezett
,,0shianya” hozza létre (DERRIDA 1976, 61). Derrida felfogasaban tehat minden-
fajta tapasztalat, igy a trauma is a nyelvben konstrual6dik. Igy a nyelv altal a
trauma at is adhat6, hiszen a nyelv a trauma lételeme, s6t egyenesen létrehozoéja.

A trauma nyelvben torténé atadasanak jelenségét Dori Laub masodlagos
traumatizacionak nevezi (LAUB-FELMAN 1992, 57). A masodlagos traumatiza-
ciéban mindenki lehet zsid6 is, vagy, ahogy a Doctor Criminaléban Francis, a szo-
cialista totalis allam aldozata is. Ily médon a kertészi ,,zsidovagysag” rokonithato
a Bradbury-féle ,,magyar” moédon valé gondolkozassal, ami szintén, mint egy
jarvany, elkezd terjedni az 1990-es évek Eurdpajaban, hogy végiil mindenki
»magyar” legyen. Ahogy maga Criminale fogalmaz, ,,az arulas most koriilvesz
minket”, és egyben ,,ez a j’accuse korszaka is” (326): mindenki arul6 és minden-
ki aldozat. Csakugy, mint Kertésznél, a gyilkos és a hohér ugyanannak a mecha-
nizmusnak a két oldala. Francis ebbe a vilagba és ebbe a nyelvbe 1ép be, hogy el6-
szOr vadolja Criminalét, ahogy a rendszervaltaskor mindenki vadolt valakit, majd
a helyébe Iépjen, és maga is kovessen el kisebb ,,magyar” stilust arulasokat, ahogy
tette és teszi ezt mindenki ebben a fikcids torténelmi térben. A regénybeli magyar
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heteroimazs egyrészt a nyugat-europai autoimazs részévé valik, masrészt altala-
nos ontologiai érvényre emelkedik.

Ebben a felfogasban nem létezik a mult feliilvizsgalata, megbanasa és a trau-
makkal val6 szembenézés, hiszen a mult nem sokban kilénb6zik a jelentl. Nem
jon létre a mult hianya a jelenben, ami a torténeti visszatekintés feltétele, ahogy
Michel de Certeau-t idézve Gyani Gabor irja (GYANT 2009, 9). Criminale szavai-
val szolva ,,6r6kos jelenre vagyunk karhoztatva. Nem tudunk semmit, nem
emléksziink semmire” (234). Ez a mondat Cathy Caruth traumafogalmat is fel-
idézi, amely szerint a trauma id6beli struktarajat inkabb egyfajta megkésettség jel-
lemzi, amelyben a mult allando, visszatéré jelenlétével kell szamolnia mind az
elsédlegesen, mind a masodlagosan traumatizaltaknak. Ahogy Caruth irja, a trau-
ma voltaképpen a torténelem valsagtiinete (CARUTH 1995, 5). A mult Bradbury
regényében is atfolyik a trauma utani vilagba, igy elmarad a kiengesztel6dés, és
nincs igazi valtozas sem. Doktor Criminale nem dolgozza {6l a traumakat, ame-
lyeket atélt és okozott, hanem belesimitja 6ket az emberi Iét sziikségszeriségébe.

A tranman dtlépd alak toposza

A jelen 1évé multat és a kontinuitast szimbolizalja a trauman atlépé alak, amely
nem egy irodalmi miben megjelenik a 20. szazadi multfeldolgozas kapcsan.
Doktor Criminale karaktere, ahogy a fokalizator, Francis diskurzusan keresztil
egyre kézelebbrél megismerjiik, egy, a magyar irodalomban is jelen 1évé toposz-
hoz kéthet6: az atélt traumakon atlépo, a feldolgozast meg sem kisérlé, mégis
boldogsagra képes ember toposza ez. Az olvaséban mélyen gyokerez6 igaz-
sagérzet azt kivanna, hogy aki a 20. szazadiakhoz hasonl6é borzalmas traumak
kozelébe kertil — akar aldozatként, akar hohérként —, az ennek a tapasztalatnak az
arat valamilyen formaban fizesse meg. A trauman atlép6 alak toposza ezt az elva-
rast forgatja fol.

Francis szamara meglepé moédon, Doktor Criminale gyorsan és fajdalom-
mentesen lépett tovabb sajat arulasan, amely feltehet6en szerelme, Irini halalanak
egyik okozodja volt. Criminale élte tovabb az 4j szerelmek, politikai és tudoma-
nyos karrier altal meghatarozott sikeres életet. A szerelem és politika 6sszefono-
dasaban Irinivel Criminale val6szindleg az ’56-os forradalom oldalan allt, mig 4j
szerelme, Gertla, Kadar timogatéja volt. Amikor Irinit a forradalomban jatszott
szerepe miatt internaltak, Criminale nem tett semmit, mert addigra mar 4j
romanc volt az életében; Gj szerelme kapcsolataival torténetesen az 4j hatalom-
hoz kototte a filozofust. Francis ezt az esetet dobbenten mindsiti immoralisnak,
de ugy tlnik, a regény szerepl6i kozott egyediil van ezzel a véleménnyel. Ildiko,
bar nem sokat tud Irinirdl, enyhén itéli el Criminalét, Gertla pedig csak a nagy
tudomanyos karrierhez vivé utat latja a hirtelen palfordulasban. Criminale maga
nem sokat beszél Irinirdl, de ha igen, magat is aldozatnak latja a helyzetben,
amennyiben egy absztrakt erének, a torténelemnek tulajdonitja, hogy ,,nem ada-
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tott meg neki egy Irinivel leélt élet” (324). Mindazonaltal Criminale tovabbi tor-
ténete, valtozatos szerelmi élete és tudomanyos sikerei nem egy lelkifurdalastol
vagy traumatol gyotort ember képét mutatjak. Multbeli arulasai beleolvadnak az
élet folyasaba: Uj szerelmek, vagyak és célok jonnek. Ezenkdzben az allamszo-
cializmussal karoltve okozott arulasainak traumai olyanok, mintha meg sem tor-
téntek volna.

Egy révid kitekintés erejéig érdemes itt megemliteni a magyar intertextualis
kapcsolatokat, hiszen a Doctor Criminale magyar heteroimazsa nem elszigetelt,
hanem, ahogy Fried Istvan irja, egy ,hibrid kommunikaciés térben” jon 1étre,
amelyre a magyar irodalom is hatassal van (FRIED 2012, 212). A trauman atlép6
alak irodalmi toposza fellelhet6 tobbek kozott Gion Nandor Latroknak is jitszott
cim tetralbgiajaban. A regényfolyam els6 darabjanak, a I7rdgos Katondnak a szim-
bolikajaban, a szenttamasi kalvaria Krisztust ostorozé katonajaban, a Viragos
Katonaban konkretizal6dik ez a toposz. A katona — sarga viraggal a ruhajan —
ugy mosolyog a képen, mintha nem is ott lenne, és éppen valakit kinozna: ,,ez a
toprongyos kis kandsz tudja a Viragos Katona titkat [...] el kell menni onnan,
ahol ronda dolgok térténnek, ki kell 1épni abbél a képbdl, ahol a Megvaltot kor-
bacsoljak” (GION 2007, 88). Rojtos Gallai Istvan, a f6szerepld, maga is ezt az ala-
kot testesiti meg. Ahogy Veress Zsuzsa irja, 6 a nagy talélé: latroknak is jatszik,
mikézben olykor maga is latorra valik (VERESS 2011). A regényfolyam harmadik
részében, az Eg a nap a miénk cimiben, elérkezik a torténet a bacskai tomegmé-
szarlas eseményéhez, ahol Rojtos Gallait majdnem, legjobb baratait és falubeli
tarsai kozil sokat valoban kiillonos kegyetlenséggel végeznek ki a szerb partiza-
nok. Ezt a traumat személyes és k6zOsségi szinten is atélte Gallai, par fejezettel
késébb mégis ugy talaljuk, hogy megszokott szerelmi kalandjai k6zott egy parti-
zanndvel is 1étesit szexualis viszonyt. Ez a mozzanat 6sszekoti a két trauman atlé-
p6 alakot, Gallait és Criminalét. Criminale az *56-0s forradalom véres eseményei
utin nem traumatizalt emlékeibe merul, hanem a forradalmat orosz tankokkal
elnyomo 14j rezsim egyik tagjaval kezd szerelmi viszonyt.

Idekapcsolodik a kertészi ,,zsidovagysag” fogalma is, hiszen a Viragos Kato-
na, aki mitikus metaforava né, és Rojtos Gallai viselkedésére is magyarazatot ad,
maga is hohér-aldozat. A Viragos Katona elmerengd tekintete azt sugallja, hogy
bar testében ott van, és parancsra kinoz, val6jaban nincs jelen: kilépett a képbdl.
A Latroknak is jdtszottban a borzalmas eseményekbdl vald kilépés egy mialkotas
reflexidjanak metaforajaban valosul meg, Reflexié onreflexiéval parosul, ahogy
Gallai a Viragos Katonat nézi a kalvaria stacié képein, és ezzel parhuzamosan
szeretné sajat magat megfejteni (BANYAI 2003). Francis ugyanezt a hermeneuti-
kai folyamatot €li at, amikor Criminalét értelmezve magat is értelmezi. Ez az
értelmezés meglehet6sen derridai: ,,nem azért olvastam a széveget, amit elmon-
dott, hanem azért, amit nem. Val6jaban dekonstrualtam: a kihagyasokat, elhall-
gatasokat és homalyossagokat kerestem olvasas kézben” (282). A hiany jellemzi
a Viragos Katonat is, aki mintha nem lenne jelen a sajat torténetében, csak a
helyét mutatja merengé arca. Ugyanez a hiany jellemzi Criminalét és a benne
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megtestestlé magyar multfeldolgozast. Francis szamara a regény végén mar az az
érdekes, amit Criminale nem mond el a kommunizmusban eltoltétt multjarol:
a criminalei csondet nevezhetnénk criminalei kihagyasnak is. A magyar multhoz
val6 viszony kapcsan ébred ra a brit tényfeltard Gjsagird a csondhoz, elhallgatas-
hoz val6 jogara. Ahogy atveszi ezt a magyar heteroimazs hatasara felfedezett
dekonstrukcios nyelvi 6nkifejezést, Heidegger és Criminale nyoman megkonst-
rualja ,,Jay csondjét” (311).

Dragoman Gyo6rgy legtjabb regénye, a Mdglya (2014) is hasonl6 témat dolgoz
fel. A f6szerepl6, Emma a sajat életében és a tagabb csaladjaban tortént trauma-
kat, amelyek Gsszefiiggenek a romaniai kommunista multtal valé szembenézés-
sel, a trauman atlépd alak mintdjara dolgozza fol. Itt is jelen vannak az elhallga-
tasok, az emlékezet fehér foltjai, és az aldozatok és a hohérok 6sszemosodasa,
ami a traumakat nem szembenézéssel, hanem tovabblépéssel oldja bele a rend-
szervaltas utani 4j, bar valdjaban folytonos életbe. Ahogy Doktor Criminale
fogalmaz, ,,a jaccuse korat éljik” (326), amelyben a hallgatas a korra jellemz6
vadaskodas ellen val6 fellépés gesztusa. Itt mondja Criminale enyhe iréniaval,
hogy a ,,korszakok halalakor mindenki arulé”. A vadaskodas nyilvanos tenden-
ciagjarol Esterhazy Javitott kiaddsihoz kapcsolodd tanulmanyaban Friedrich Judit
is ir. O a besugobotranyokban érintettek esendé emberi voltanak elfogadasat siir-
getl, ami elengedhetetlen része lenne a multtal val6 szembenézésnek (FRIEDRICH
2011, 630). Criminale a szembenézés helyett inkabb a kontinuitast hangsulyozza,
de nagyon hasonl6 indokbol: ,,sose felejtsd el a multat, mert még sziikséged lehet
ra a jovoben” (130), hiszen ahogy mindenki megszenvedte a szocializmus terror-
jat, ahogy mindenki tévedett, ugy feltehetjiik, hogy még fog is mindenki szen-
vedni és tévedni. A szembenézést és az atlépést talan csak a jovére vonatkozoé hit
kilonbozésége valasztja el egymastol. Ha hisziink abban, hogy az ilyen borzal-
mak elkeriilhet6ek, szembenéziink velik, hogy 4j életet kezdhesstink. Ha ellen-
ben a borzalmat az élet rendjeként fogjuk fel, szétlanul tovabblépink, nem
torédve a kihagyasokkal, amelyek elkeriilhetetlenil fragmentaljak a térténetet. Az
egyéni trauma igy belesimul az élet nagy traumajaba.

Criminale kilépését a traumatikus élményvilaghbol a mar kifejtett posztmodern
ideologikus kaosszal, a néz6pontok relativitasaban rejlé moralis bizonytalansag-
gal indokolja: ,,az élet mozifilm, a haldl a cselekmény vége, és egyetlen torténet se
valodi. Még a filozofusok is irrealitisokban gondolkoznak, és egy etikatol men-
tes vilagrol beszélnek. [...] A vilag tres, [...] csak a kdosz és az esetlegesség léte-
zik. Nem létez6 ének vagyunk [...], nem létezik Criminale, és nincs kit vadolni”
(327). Megfigyelhet6 itt a mar leirt irodalomértelmezés metaforajaban felfogott
vilag. Osszefligg ez az irodalom és a torténelem Paul Ricceur altal kifejtett
keresztreferencialitasaval (RICAEUR 1999, 372), amely a fikci6 kvazi torténetiségé-
ben és a torténelem narrativainak fikcios értelmezésében jelentkezik.
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A kizeledd idegen és a tavolodd sajat
— rekuviem a kettéosztott Eurdpdért és a tiszta értékrendért

Malcolm Bradbury Doctor Criminaléa érdekes modon reflektal az 1990-es rend-
szervaltozas utan szitkségessé valt multfeldolgozas specifikusan magyar modja-
ra. A mufaji meghatarozottsagok Osszejatszanak az angol és a magyar kultara
talalkozasanak fikcios abrazolasaval. A két nemzet altal meghatarozott 6sszeurd-
pai kulturalis tér k6z6s mitikus toposzokban jelenik meg. A regény ezeket a topo-
szokat az angol szerepl6 szemével lattatja a magyarok kicsit tgyeskedd, kicsit
hazug, a néz6pontvaltasokat a cinizmusig vagy artatlansagic menden gyakran
atélé mualtmunkajaban. Ez a heteroimazs beépiil a brit szerepl autoimazsaba a
narrativ identitas fokozatos valtozasaval. Egy k6z6s Eurépa jon 1étre, ahol mar
nemcsak Kozép-Eurdpa labirintusos, hanem a Nyugat is. A specifikusan kézép-
eurdpai kdosz altalanos érvényt, 1ételméleti kiossza terebélyesedik. Az egyik bol-
gar szerepld szavaiban is tikr6z6dik ez a jelentésbeli tagulas: ,,Senki nem érti
Bulgariat, [...] de Criminale a miénk. [...] O kdoszban sziiletett és kaoszban élt.
Meglatta a rejt6zk6dé kaoszt az értelemben, a térténelemben: mindenben.”
(335.)

A nietzschei moralis valsag jegyében a regény a dekonstrukci6 irodalomelmé-
leti értelmezésének kozéppontjaban allé elhallgatasok és a multrdl kévetkezete-
sen hallgaté filozéfus viselkedésének moralis kapcesolatat feszegeti. A borzal-
makrdél hallgatni elemi emberi jog vagy hazugsag? A felel6sség elharitasa ez, vagy
az autonom cselekvést megkérddjelez6, a traumat ontoldgiai érvényre emel6
mentalitas? Szembe kell nézni a multtal, vagy sz6 nélkiil tovabblépni? A Doctor
Criminalét atsz6vé irodalomelméleti diskurzus és a moralis relativizmus jelentések
ellentmondasos és Gsszefonddd kaoszat hozza létre, ahol a kézép-eurdpai
magyar heteroimazs megvaltoztatja az addig egyértelma értékrendszerben felfo-
gott kettéosztott Europat. A nyugat-eurdpai (angol) Francis elvész ebben a labi-
rintusban, egészen addig, amig részévé nem valik maga is az elhallgatasok, apro
arulasok és nézépontvaltasok vilaganak. Lassan maga mogott hagyja a hidegha-
borus Eurépat, ahol tiszta térésvonalak mentén lehetett tajékozédni. A torténet
végén Francis a rendszervaltas utani k6z6s Eurépaba érkezik, ahol homalyos a
mult jelentése, homalyos, hogy ki volt dldozat, és ki héhér, homalyosak mult és
jelen hatarai, egyvalami bizonyos csak: a mavészi reprezentacié és az arra valo
reflexi6 vilagot atfogd metaforaja. ,,Korszakok halalakor mindenki arulé™: vagy
ironikus értelemben, mert mindenkire rafogjak; vagy azért, mert arulé és aldozat
ontologiailag Osszefonddik, mint hermeneutikdban az olvasé és a szoveg; vagy
pedig azért, mert a mult ideologiaja és nyelve tovabb él a jelenben, és ha kapcso-
latba 1ép egymassal angol és kézép-eurdpai, akkor az angol is lehet magyar, az
artatlan is 4arulé.
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Olvasas ¢és testi tapasztalas

Koéztudott, hogy a muialkotasok képesek testi reakciokat kivaltani a kbzonséguk-
bél. A filmtudomanyban jol ismert elméletek dolgozzak fel példaul a szentimen-
talis (,,konnyfakaszt6”) film, a horror és a porné mifajai altal kivaltott befogadoi
reakciot, mely a képernyén latottakkal torténé azonosulasnak tulajdonitando
(WiLLIAMS 1991), az irodalmi széveg ilyetén hatdsmechanizmusa viszont leg-
tObbszor reflektalatlan marad. A jelen tanulmanyban ennek a hatdsmechaniz-
musnak egy elméletét mutatom be, melyben a testi tapasztalas fenomenologidja,
illetve a kognicio és a posztklasszikus narratologia elméletei fel6l kozelitem meg
a sz6veg altal az olvaséban kivaltott reakcidkat.

Az embodiment (megtestesiilés) hatasa a nyelvre, a gondolkodasra és a torté-
netmondasra roppant Osszetett jelenség. Bar egyelére tovabbi kutatdasokra és
empirikus bizonyitasra szorul a felvetés, az mar kevéssé vitatott, hogy ,,az embe-
ri megismerés folyamatai sok tekintetben automatikus — funkcionalis jellegtick,
kozvetlenebbiil és jelent6sebb mértékben szenzomotoros természetiiek, és ezal-
tal markansan vilagba agyazottak” (SZOKOLszKY 2011, 8).

Jelenleg els6sorban a kognitiv nyelvészet képi séma- és fogalmi metaforael-
mélete érdekel, ezt igyekszem beilleszteni a narrativaclméletek koézé. Mivel a
befogadoi folyamatokkal foglalkozom, az irodalmi szévegeket potencialisan
motivalo testi tapasztalast keresem, feltételezve, hogy a testi 1étezés és az érzéki
benyomasok tapasztalasa meghatarozé szereppel bir az irodalmi széveg befoga-
dasanak folyamataban is. Konkrét példaul a tanulmany masodik felében a kortars
amerikai regényir6, Don Del.illo 2001-es, The Body Artist (Testmiivész) cimt kisre-
gényének elemzése szolgal. A regényben a tér és a mozgas testi tapasztalasanak
szerepét vizsgalom az olvasas folyamataiban, illetve a befogaddi mechanizmusok
szervezésében, mind a szavak, mind a teljes narrativa szintjén.

Embodiment, nyely és irodalom: rivid dttekintés

A kognici6 tradicionalis elképzelései, az tgynevezett elsé generacidés kognitiv
elméletek a gépek mikodésének mintajara, a kontextustol fiiggetlen, mechanikus
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algoritmusok mentén mikodo folyamatként fogtak fel a fogalomalkotast (SZABO
2012, 115). Ha azonban a megtestestilés aspektusait a kognitiv mikodés fontos
részeként tételezzik, a kogniciot egy valtozékony, dinamikus folyamatként latjuk,
melyben az elme elvalaszthatatlan a fizikai testtél és annak kérnyezetétdl, illetve
azokkal folyamatos kélesonhatasban van. Szokolszky Agnes megfogalmazasiban
,,a megismerés valos kornyezetbe és valos idébe agyazott folyamataban a cselek-
vés, észlelés, érzelmi feldolgozas és fogalmi gondolkodas dimenzidi lényegileg
Osszefonddottak és adaptivan kérnyezetre hangoltak” (Szokorszky 2011, 1).
Ennek az elképzelésnek az irodalomelméleti jelentésége, hogy a széveg az elme
kornyezetének olyan részeként értendd, amely olvasas kézben kélesénhatasba
lép az emberi elmével és testtel is.

Az irodalmi sz6vegek olvasasa soran atélt testi tapasztalasok kutatasa az abszt-
rakt, szimbolikus gondolkodas ,lehorgonyzasara” tett kisérletekkel all szoros
rokonsagban. Az utébbiakban eddig az dgynevezett ,,embodiment” nézetek a
legigéretesebbek (SzokoLszky 2011, 1), amelyek ,,a szimbolikus gondolkodas
— ezen beliil is a nyelvi megértés — szenzomotoros Osszefiiggéseit [kivanjak] fel-
tarni” (SZOKOLSzKY 2011, 2). Jelen dolgozat a kognitiv nyelvészet teriiletén elis-
mert képi sémaelmélet eredményeit igyekszik hasznositani. A képi sémak és
fogalmi metaforak elméletének legismertebb uttréi tobbek kozt George Lakoff,
Mark Johnson, Mark Turner és Kévecses Zoltan. A gestaltpszichologiaban gyo-
kerez6 elmélet az alapvet6 gondolkodasi mintazatok és az altaluk alkotott nyelvi,
illetve kognitiv kategoridk leirasara tett kisérletek eredménye. Johnson meg-
figyelései szerint a metafora azon f6 kognitiv strukturak egyike, melyeknek
koszonhetéen tapasztalasaink koherensek és rendszerezettek (JOHNSON 1992,
xv)." A fogalmi metaforak forrasaként értelmezett képi sémak kozvetlentl jelen-
téses (tapasztalasos, megtestestilt) prekonceptualis szerkezetek, melyeket a testben
valo 1étezés kiillonb6z6 aspektusai, példaul a mozdulatok, perceptualis interakciok,
stb. motivalnak (HAMPE 2005, 1), a gondolkodas tudatos formait és annak egyéb
koncepcidit megel6zik, illetve azoktol fuggetlenek (HAMPE 2005, 1). A képi sémak
a fogalomalkotas percepcion tdli, am a kogniciot még megel6z6 fazisaban gyoke-
reznek, és minden szimbolikus emberi interakcioban és kifejezésmodban megta-
lalhatéak (JOHNSON 2005, 16). Az ,,0svény mentén haladas”, vagy az ,,egyensuly”
példaul tipikus képi sémak (TURNER 1996, 10), igy az el6bbi mintajara kénnyen
megérthetjik példaul egy érvelés vagy egy torténet elvontabb logikajat.

Francisco Varela és szerz6tarsai az 1991-ben kiadott, The Embodied Mind cima
tanulmanyukban dolgozzak ki az enaktivizmus elméletét (VARELA—THOMPSON—
Ross 1991). Az embodied-enaktiv kognitiv tudomany képviseli a pragmatikai for-

' Fontos, hogy ugyanez a narrativakrdl is elmondhaté. A kognitiv narratologia egyik lehet-
séges alkalmazasként tartja szamon, hogy a narrativakat mint a megértés mintazatait vizs-
géljuk (HERMAN 2009b, 79).
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dulatot a kognitiv elméletek tertiletén. A megkozelités feltételezi, hogy a cselek-
v6 mindig testbe és a kornyezetébe agyazottan van jelen, és a kornyezetével képes
interakcioba lépni (MENARY 2000, 2). Az elmélet szerint tehat a tapasztalas a kor-
nyezetével interakcioban 1évé cselekvé testben jon létre, és jelentés mértékben
fiigg attol. A kognitiv mikodésnek jelenleg szamos hasonlé megkéozelitése 1éte-
zik, mint példaul a szitualt, vagy a kiterjesztett kognicié elmélete. Ezek egyetér-
tenek abban, hogy amikor az emberi gondolkodast igyeksziink megismerni, sem
a test, sem az elme fogalmat nem redukalhatjuk pusztan az agyra (GiBBs 2005, 5),
ebben a szemléletmddban a fizikai test és kornyezete szintén a kognicié tagabb,
befolyasolé kézegének mindsiil. Igy tekinthetiink az irodalmi szévegre mint az
elme kornyezetének részére, és vizsgalhatjuk azt a befogaddi folyamatok és reak-
ciok fontos Gsszetevéjeként. A tovabbiakban tehat az érdekel minket, hogyan
jatszhat Gssze a szimbolikus és a preszimbolikus dimenzi6 az olvasas folyamata-
ban, azaz hogy milyen tulajdonsagokkal és lehetéségekkel bir a testi tapasztala-
sok mintajara szervez6dé irodalmi széveg a befogadasban.

A kulcs a testi tapasztalds és a mentalis mikodés kérdésében a szimulacié
folyamata, amely ,,[a]z elterjedt értelmezés szerint a [...] nyelvi megértéssel
egyiitt jelentkez6, ahhoz modularisan kapcsolédd, megélt, tapasztalati eredetd
szenzomotoros aktivacié [mintazatait]” jelenti (SZOKOLSzKY 2011, 4). Tehat eze-
ket a tapasztalatokat, ha nem is kozvetlendl éljuk meg, mégsem pusztan katego-
rizaljuk magunkban, hanem empirikus vizsgalatok eredményei szerint a neuralis
folyamatok szimulaciéja soran ,,meg is testesitjik” (GORDON 2009), s ez bizo-
nyos fokig befolyasolja a jelentésalkotas folyamatat.

A megtestesiilés jelent6ségét tamasztja ala az a tény is, hogy a beszédproduk-
cioért és percepcioért felel6s agyteriiletek egyéb motorikus feladatok elvégzésé-
ben is részt vesznek, a Broca-teriilet példaul t6bbek kozt a kézmozdulatok ira-
nyitasaban jatszik szerepet (SZOKOLSzZKY 2011, 7). Az agy tehat joval tobb
folyamatban hasznalja a térbeli, vizualis, mentalis leképezéseit, mint korabban
hitték. Szemléletes példat hoz erre Tim Roher egyik tanulmanyaban. Képzeljik
el, hogy egy otletet nydjtanak at nekiink, mely talan el6sz6r megfoghatatlannak
tlnik, am ha elég ideig forgatjuk a fejiinkben, biztos fogast fogunk talalni rajta.
Mikézben az agyunk az utébbi mondat szemantikai feldolgozasat végezte, agyi
képalkot6 eljarasok segitségével lathatova valhatott volna, hogy részben igénybe
vette azokat az agyteriileteket, melyek olyankor aktivak, amikor egy targyat a
keziinkbe vesziink, és az ujjaink kozt forgatva megkeresstik, hogyan kényelmes
tartani (ROHER 2005, 166). Egy hasonl6an érdekes empirikus vizsgalatot végzett
Arthur M. Glenberg és Michael P. Kaschak 2002-ben, melyben a résztvevoknek
mondatok értelmességét kellett megitélniiik. Egy joystick maguk felé hizasaval
(ez jelentette az igent) vagy maguktol valé eltolasaval (ez a nemet) jelezhettek.
,»A tesztmondatok szintén iranyt foglaltak magukban (pl. Andinak adtad a pénzt
/ Andi neked adta a pénzt). Amikor a megkivant valaszmozdulat kongruens volt
a mondatban foglalt irannyal, a valaszok gyorsabbak voltak™ (SzokoLszky 2011,
5-6).
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Az embodiment egyre népszeribb nézépontta valik az irodalomelméletben
is, azon beliil a kognitiv narratologia elméletei kézott killonésen gyimoles6z6-
nek bizonyul. Ahogy David Herman magyarazza, a narratologia kilencvenes
években induld, a kognitiv narratolégiat is magaba foglal6 posztklasszikus iranya
nem a klasszikus, strukturalista narratologia kritikajaként értend6. Olyan értel-
mez6i kereteket nydjt a narrativak kutatasahoz, amelyek a strukturalista narrato-
l6gusok munkajara éptilnek, am olyan fogalmakat és eszkézoket is felhasznalnak,
amelyek Barthes, Genette vagy Todorov szamara még nem voltak elérhetéek
(HERMAN 2009b, 80). Ilyenek a jelen dolgozatban példaul az embodied-enaktiv
kognitiv elméletek szolgaltatta fogalmak. A magyar nyelvii szakirodalomban
Horvath Marta és Szab6 Erzsébet illesztették be a kognitiv irodalomtudomany
elméletei k6z¢é az olvasas megtestestlt elméletét, miszerint ,,az elme mikodését,
igy az olvasasi folyamatokat is nagymértékben meghatarozza a test, ¢s [...] a kog-
nici6 bizonyos aspektusait [...] a test bizonyos aspektusai formaljak” (HORVATH
2011, 465). ,,Az elme architektiraja és az informaciofeldolgozas alapvetSen &on-
texctusérzékeny, jelentSsen fiigg egy valtozotol, nevezetesen az elme kornyezetétol”,
irja Szabd a kognitiv poétika nézépontjardl. ,,E gondolkodas szerint a mentalis
mikodést alapvetéen meghatarozza az elme testi beagyazottsaga és a test kor-
nyezete” (SzABO 2012, 116).

Annak, hogy az irodalmi szévegek esetében mi okozza a szimulaciét, mely
révén az olvaso ,,a testében érzi” az olvasott torténet bizonyos eseményeit vagy
mindségeit, tobb megkozelités kezdett mar a targyalasaba. Michael Kimmel kife-
jezetten a képi sémak irodalmi sz6vegekben betoltott helyét és szerepét kutatja.
Ramutat, hogy — noha a képi sémakat és metaforakat leggyakrabban a figurativ
nyelv alakzatainak magyarazatara hasznaljak — amint Mark Turner és David
Herman magyarazzak, az ember szamara az események megértése alapvetéen
képi sémak segitségével torténik, nem csupan szavak és kifejezések, hanem egész
passzusok, sot teljes narrativak szintjén is (KiMMEL 2009, 171; TURNER 1996,
28-29; HERMAN 20094, 9). igy a képi sémak, fogalmi metaforak s feltehetéen a
testben 1étezés élményének egyéb aspektusai szerepet jatszhatnak a narrativak
Osszetettebb, magasabb szint szerkezeteinek mutkodésében. A tematikusan
Osszefiiggd, kovetkezetesen halmozott fogalmi metaforak egyittesét nevezzik
megametaforanak, amely egy, a teljes szovegre érvényes jelleget eredményez, és
akar egy torténet egészének logikajaért vagy jelentéséért is felelhet (STOCKWELL
2005, 122; KimmeL 2009, 173).

Kimmel f6ként magaban a nyelvben, a szokincs szintjén keresi a megtestesii-
lés aspektusainak jelent6ségét, viszont keveset foglalkozik az irodalmi szévegek
altal az olvaséban keltett hatas létrejottével és mechanizmusaval. Marco
Caracciolo az olvasdi élmény megképzddését el6szor a karakterizaciohoz koéti, és
bizonyos karakterek altal kozvetitett perspektivak, érzések és tapasztalasok
magunkka tételét magyarazza (CARACCIOLO 2011, 118), majd a teljes narrativa
szintjén gondolkodik, és esettanulmanyaiban jellegzetes, féleg a test természetes
ritmusait elStérbe helyez6, ,érezhetS” szerkezeti jellemzSket vizsgalja. Ilyen
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példaul Edgar Allen Poe Az druld sgiv ciml torténetében a szivdobogas
(CARACCIOLO 2014), mely a sz6veg tempdjat és ritmusat adva, és a torténetvila-
gon ,,tulcsordulva” (spill over) idéz el6 szimulaciot az olvaséban.

Hilary Dannenberg Coincidence and Counterfactuality. Plotting Time and Space in
Narrative Fiction (2008) cimG munkajaban képi sémak mintajara képzelt el narra-
tiv sémakat, azaz a cselekmények kiilénb6z6 alakzatait, illetve t6bb, az adott tor-
ténetben szerepld targyat vagy helyszint. A teljes cselekmény példaul elképzelhe-
t6 egy Osvényen torténd el6rehaladds sémdjara, egy helyszinil szolgalé szoba
pedig egy tartaly mintajara. Dannenbergnél azonban a képi séma a cselekmény
merev vazaként értendS. Ennek tovabbgondolasaként, a szoveg alapjaul egy,
a képi sémakéhoz hasonld, preszimbolikus, testi élmények altal motivalt struktd-
rat feltételezek, és a nyelv mikodéséhez hasonléan a narrativan belil is egy oda-
vissza hat6, dinamikus kapcsolatot képzelek el a séma és a felszini megvalosulas
(maga a szoveg) kozott. Feltételezem azt is, hogy kiillonb6z6 karakterperspekti-
vakon, a szenzoros érzékelést ,,aktivalé” szokincsen, illetve hangsulyos ritmuso-
kon és tempon kiviil ez az absztraktabb struktira (is) képes lehet az olvasé szi-
mulacidjanak befolyasolasara. Ezt tdimasztja ala a kognitiv poétika azon elmélete
is, miszerint olvasas k6zben, annak tudataban, hogy akar veszélyes helyzeteket is
kockazat nélkil (noha kdzvetitve) tapasztalhatunk meg, akaratlanul is intenziveb-
ben éljuk meg az érzelmeket és érzeteket (KEEN 2006, 220; GALLESE—
WojciEHOWSKI 2011).

A jelen szovegelemzésem fokuszaban a tér és a mozgas észlelése, valamint
testi tapasztalasa all. Az irodalomelmélet gyakran a narrativ tér vizsgalatara szo-
ritkozik, vagyis az elbeszélt cselekmény szinhelyéiil szolgal6 tér elemzésére. Fin
mas aspektusbol is igyekszem értelmezni a tér és a mozgas szerepét az olvasas
folyamataban, tébbek kozt a teljes szoveg szintjén és a cselekménymodell
,»sémaiban”, ahol elméletem szerint képi sémak mikodnek, csakigy, mint a
nyelvben.

Modszerem részben introspektiv, igy a levont konkliziom bizonyos mértékig
elkertilhetetlentil spekulativ. Azonban jelenleg sem az idegtudomanyban, sem a
human tudomanyokban nincs egységes, letisztazott modell arra, hogy az embe-
rek hogyan értik meg egymast vagy a kornyezetiiket. Elméletem az eddig végre-
hajtott empirikus kutatasokkal Osszeegyeztethetd, és mivel minden empirikus
vizsgalatot egy hipotézis el6z meg, a célom az, hogy elméletem jévébeli kisérle-
tek hasznos targyava valjon.

A narrativa és a térben mo3gd cselekmeénymodell
Del illo The Body Artist cimit regényében

Don Del.illo, az egyik legelismertebb kortars amerikai regényiré mivei szamos
témat jarnak korbe, tobbek kozt a terrorizmus és a fogyasztoi tarsadalom prob-
lémait, meglehetdsen kritikus véleményt alkotva korunkrél. Megfigyeléseim sze-
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rint tobb regényében tematizalja magat a nyelvet és az emberi testet is, nagyon
gyakran parhuzamosan, és ebben a folyamatban az életmi soran fokozas figyel-
heté meg. Del.illo a nyelv lehet6ségeit teszteli, és irasaibdl kitinik, hogy a nyelv
lehet6ségeinek hataran, illetve azon tdl a testet talaljuk: amit a nyelv nem képes
kifejezni, azt a test jelSli.

David Cowart szerint DelLillo gyakran magat a jel6lés folyamatat problemati-
zalja, beleértve annak minden formajat. A nyelv mellett a kép, a kulttra, a tomeg-
média szemiotikaja (COWART 2002, 2), és a test jel6lé potencialja, illetve a jel6lés
rendszerét (a szimbolikus rendszert) megbontd, szubverziv potencialja is hang-
stulyosan tematizalodik a Great Jones Street (1973), a The Names (1982), vagy a Falling
Man (2007) cimt regényeiben. A nyelv és a test parhuzamos tematizalasa a The
Body Artist (2001) cim kisregényben tet6zik, ahol a performanszmivész f6h6s-
né egy lelki traumat dolgoz fel és formal performanssza tébbek kozt a beszéd és
hallgatas, illetve a mozgas és mozdulatlansag valtogatasanak segitségével.

A The Body Artist meglehetésen enigmatikus mud. FészereplSje egy, a férje
ongyilkossaga okozta lelki traumaval kiizd6 performanszmivész, Lauren Hartke.
A tragédia utan Lauren egyediil marad a kettejiik altal bérelt haromemeletes ten-
gerparti hazban, hogy egyedil gyaszolhasson. Révid id6 elteltével azonban tar-
sasaga akad: egy titokzatos, meghatarozhatatlan koru és kilsejd férfi jelenik meg
az egyik szobaban. A férfi, akit Lauren Mr. Tuttle-nek nevez el, képtelen hagyo-
manyos kommunikaciora. Beszéde érthetetlen, zavaros, am id6nként sz6r6l szora
ismételget részleteket Lauren és Rey beszélgetéseibdl, még a hangjukat és geszti-
kulaciéikat is tokéletesen utanozza. A férfi egy id6 utan egyszerlen eltlnik,
ugyanolyan varatlanul, ahogyan megjelent. Alakja tobbféle értelmezésnek hagy
teret, tinhet értelmi fogyatékosnak, hajléktalannak, vagy egyenesen Rey szelle-
mének. Tanulmanyom szempontjabol azonban a legmeggy6z6bb értelmezés az,
hogy Mr. Tuttle a hallucinaciokra egyébként is hajlamos Lauren traumajanak
kivetiilése (COwART 2002, 205). Mr. Tuttle megtestesiti a traumaélményt zavaros
beszédével, folytonos jelenben létezésével (problémai vannak az igeidék alkal-
mazasaval) és mozdulatlansagaval. Mivel a trauma megtestestiléseként az alakja
Laurenével szervesen Osszefligg, kettejiik tapasztalasait és megnyilvanulasait a
kovetkez6kben egytitt vizsgalom.

A regény a szbéveg és a cselekmény szintjén is latszolag rendszertelen, torede-
zett, torténetének feldolgozasara az ,,6svényen el6rehaladas” semmiképp nem
lenne alkalmas metafora. Ennek oka az, hogy, amint L.aura DiPrete ramutat, a md
egésze a traumatizalt tudat jellemz6it tiikrozi, ahol a tér és az id6 szovete fel-
bomlik, 6sszefliggéstelenné valik, igy a torténet a szoveg mindségével Gsszhang-
ban mikodik (DIPRETE 2005). A kisregény tehat a lelki trauma élményét és egy
sajatos gyaszmunkat jar korbe, a lelki folyamatokat sokszor szomatikus szinten,
a sajat test és sajat mozgas észlelésében adodo problémakkal jelezve.

A test sz6 mar a regény cimében is szerepel, és a f6szereplé mivészete révén
a torténetben is nagyon erés hangsulyt kap az emberi test, igy az olvasé figyelme
akaratlanul is a sajat testére terel6dik. Szamos olyan leiras szerepel a szOvegben,
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amely erésen fokuszal valamely testi tapasztalasra, példaul amikor a regény ele-
jén, még férjével kozosen reggelizve, Lauren egy hosszu bekezdésnyi gondolat-
menetet szentel a sz6ja szaganak, melyet egyenesen a szagként értelmez.

A szbja szaga valahol a testszag kozott, igen, az alsé végtagok tajékarol,
és valamilyen autentikus f6ldszag kézott volt, mint egy csirazé mag mélyen a
foldben [...] Sehogy nem lehetett leirni. Tisztan szag volt. Ez maga volt
a szag, fuggetlentl a forrasatdl [...] (DELILLO 2002, 16.)*

Akad példa a tobb érzéki benyomast egyesité keresztmodalis érzékelésre is, ami-
kor példaul Lauren a gerincében ,,hallja”, ahogy eltépi a vastag zsirpapirt (34).
Visszatéré motivum Lauren testedz6, nyujto- és 1égzégyakorlatainak lefrasa.
Alégzbgyakorlatok soran a performanszmivész szamara az élet egyenlévé valik
magaval a légzés folyamataval, legyen az egyenletes 1égzés, lihegés vagy zihalas
(57). Kérchy Anna szerint a korporealis narratologia elméletében a test eseten-
ként

olyan materialis entitasként is funkcional, mely a sz6vegbdl 6r6kkon kitiirem-
ked6, kontrollalhatatlan korporealitisa révén képes feltlirni, felforgatni az
ideolégiai inskripciot, a logo/andro-centrikus patriarchalis narrativat, egy wdsik,
szomatizalt test-szoveget el6idézve (KERCHY 2009.)

A szomatizilt test-s30veg az olvaso testi tapasztalasanak szempontjabdl is rendkiviil
fontos. Az ilyen szoveg, mint példaul a The Body Artist fentebb idézett sorai a tes-
tiségre, testi tapasztalasra, magara a testben 1étezés élményére iranyitjak az olva-
s6 figyelmét, itt kiillonGsen azért, mert viszonylag ritka és szokatlan tapasztalaso-
kat és cselekvéseket {rnak le.

A regény rovid terjedelme ellenére a torténetmondas lassd, amikor pedig id6-
6l id6re Lauren testedz6 gyakorlatai keriilnek bemutatasra, egyenesen megall.
A figyelem ilyenkor Lauren mozdulataira terel6dik, ezaltal a narrativ id6 a foka-
lizal6 karakter testének végletekig lelassitott ritmusat veszi fel. A n6 legtobbszor
nyujtégyakorlatokat végez, vagy bonyolult, kitekert testtartasokat vesz fel és tart
meg egyre hosszabb ideig. Egy id6 utan meztelenil edz egy fitetlen szobaban,
és gyakran egyszer(i, mindennapi mozdulatokat ismételget lelassitva, szamtalan-
szor egymas utan. Ahogy a kévetkez6 idézet is példazza, Lauren ilyenkor egyfaj-
ta meditativ vagy transzallapotba kertil.

> A regénynek jelenleg nincs magyar forditisa, a tanulmanyban szerepld részleteket a sajat
forditaisomban adom meg a kévetkez6 kiadas alapjan: Don DELILLO, The Body Artist, New
York, Picador, 2002.
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A testedzése mindent attetsz6vé tett. Tisztan latott és gondolkodott, ami talan
csak annyit jelentett, hogy kevés latnivalé volt, és nem igazan volt min gon-
dolkodni. [...] Csinalta a [...] lelassitva ismételgetett hétk6znapi gesztusokat,
megnézed az id6t a karéradon, vagy megfordulsz, hogy leints egy taxit, gépie-
sen idézgetett mozdulatok 4j értelmezdi keretben, sokszor egymas utan, és
most lassabban, és Ujra, a szad kozben nyitva a csodalkozastdl, a szemed pedig
Osszeszoritva, ahogy a tudatossag egyre tavolodik (DELILLO 2002, 57-58.)

Ami a narrativ teret illeti, kevés informaciot kapunk rdla, a leiré szakaszok ritkak
és révidek. Raadasul tobbnyire a f6szereplé, Mr. Tuttle, illetve az elbeszélé’ trau-
ma altal felforgatott térélményeibdl tajékozodhatunk. A kévetkezo szévegrészle-
tek példazzak, hogy Lauren idegennek érzi a sajat testét, és idénként kiviilrdl
érzékeli sajat mozdulatait.

Felmaszott a 1épcsén, hallotta a hangot, amit akkor ad a 1épcs6, ha valaki fel-

maszik rajta [...] Erthetetlen médon masnak érezte a testét. Feszesnek, beke-

retezettnek, nem is tudta pontosan. Idegennek és ismeretlennek (33).
Felmaszott a lépcsén, valahogyan hallotta sajat magat a haz kilénb6z6

szegleteibdl (35).

Ezek tobbértelmi leirasok, de mindenképp bizonytalan, az altalanos tapasztalas-
sal Osszeegyeztethetetlen érzékelést jelolnek. Lauren kivilrél érzékeli a sajait moz-
dulatait és az azok altal keltett hangokat. Az is lehetséges, hogy a régi, helyenként
er6sen felujitasra szoruld haz tavolabbi részeiben is nyikorgasokat, reccsenéseket
eredményez, amikor Lauren a lépcsén jar, igy ,hallja magat” a haz kilonb6z6
részeiben, ami szintén szokatlan. Ezek eldontése az olvasora van bizva, annyi
azonban bizonyos, hogy Laurennek vannak problémai a tér és sajat teste érzéke-
lésével.

Az els6 napokban tortént egy alkalommal, hogy kiszallt a kocsibdl, és majd-
nem Osszeesett — nem a kell$ testi funkcidk 6sszeomlasa miatt, inkabb tehe-

tetlen stillyedés volt a talaj felé, mint aki valahogyan elfelejtette, hogyan kell
allni (33).

A kisregény terét f6leg a karaktertestek mozdulatlansaga uralja, azonban a tér és
a mozgas (illetve ezek érzékelése) sokszor el6térbe keriil és problematizalodik.
Lauren kognitiv sémai kozott altalaban egyszerre tobb tér szerepel, mint ameny-
nyit 6 fizikailag elfoglal, az ezek kozti kiilonbségek okozhatjak a fent leirt egyen-
salyvesztést is. Szamos alkalommal szerepel a mlben az ,itt és ott” (here and there)
szokapcsolat, arra utalva, hogy a Lauren (vagy Mr. Tuttle) egyszerre két helyen van

’ Bels6 fokalizaciorol 1évén szo, az elbeszélS tudata megegyezik a f6szerepléével.
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jelen, egyszerre két térélményt tapasztal. A f6szerepl6 nagy figyelmet szentel pél-
daul egy finn varos, Kotka koézelében felallitott webkamera €16 kozvetitésének,
amely egy kétsavos autout forgalmat régziti (38). A webkamera altal kozvetitett film
meglehetésen eseménytelen, mivel az uton idénként egyaltalan nincs forgalom.
Lauren azonban szinte megszallottan, 6rakon at figyeli a kbzvetitést, és Kotka terét
a sajat valos terével parhuzamosan, annal nem kevésbé valosként éli meg,

A regény indité jelenetében Rey, a férj még életben van, utols6 reggelijiiket
fogyasztjak egyiitt Laurennel. A né Gjsagot kezd olvasni, és a hirekben leirt helyek
¢és személyek hirtelen felboritjak a linearisnak indulé torténetet, a szereplék és
helyszinek a nyitofejezet hatralévé részében helyenként pluralizalédnak. Ezt pél-
dazza a kovetkez6 szovegrészlet, melyben Lauren egyszerre két helyre néz, és
egyszerre két személlyel folytat beszélgetést:

[Lauren] a tal gabonapehely folott ilt. Elrévedt a tal mellett, a térbe a fejében,
ami egyben itt volt el6tte is. Kihajtotta az ujsagot, és olvasott egy-két sort,
aztan még egy kicsit, vagy mégsem, sziircsolte a teat, sodrédott. [...] Olvasott
¢és sodrodott. Itt is volt, és ott is. [...] [Rey] korbenézett egy hamutarté utan.
[Lauren] egy orvossal beszélgetett, akit a hirekben tallt. (23.)

A jelenetben oldalakon keresztil 6tletszertien mosodnak egybe a valédi esemé-
nyek és Lauren adlmodozasainak abrazolasai. Bepillantast nyertink tehat abba is,
ami ilyenkor Lauren elméjében jatszodik le:

[...] ranézel [az Gjsag egyik oldalara], megkiilonbozteted egyik sort a masiktol,
és elkezd magaba szippantani, és ott vannak az emberek [...] és beszélgetsz
veliik, tobbé-kevésbé onkéntelentil, amig ra nem eszmélsz, hogy mit csinalsz,
és aztan abbahagyod, és meglatod, ami a szemed el6tt van abban a pillanat-
ban, mondjuk fél pohar narancslé a férjed kezében (19.)

A f6szereplé gyakran meril almodozasba, kilénb6z6 parbeszédeket és cselek-
véseket folytat, melyek abrazolasanal kezdetben nem mindig vilagos, hogy ezek
nem torténnek meg valdjaban, késébb deriil csak ki, hogy az éppen sétal6 Lauren
val6jaban végig egy helyben allt vagy tilt. A masodik fejezet elején féloldalas, rész-
letes leirast talalunk arrél, ahogy az immar egyediil maradt Lauren egy négysavos
autépalyan hajt. A lefrast kozvetleniil kéveti az alabbi széveg: ,,Aztan ez az alla-
pot eltinik. A zaj, a sietség, a homalyossag visszatér, és visszacsuszol az életedbe,
Ujra érzed a fajdalmas sulyt a mellkasodon” (31). Az aut6zas jelenete tehat utolag
hamisnak bizonyul, valamelyest azonban Lauren is, és a fokalizacionak készon-
het6en az olvasé is ,,megéli” azt.

A traumatizalt f6szereplé tehat képtelen egységes képet alkotni a térrel kap-
csolatos benyomasaibdl, sem a teret, sem az id6t, sem sajat testét nem képes folya-
matosként, egységesnek érzékelni. Kiilonb6z6 értelmez6i keretek el6készitetlen
és véletlenszerl valtakozasa figyelheté meg a szévegben, ami legradikalisabban
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a mozgasélmény és a térérzékelés elbizonytalanodasaban, Gsszetéredezésében
figyelheté meg, ahogy azt tobb fenti példa is mutatja. Az olvasé korlatozott, rész-
leges, és helyenként hamis lefrasokat kap, gy szamara is lehetetlenné valik a tér és
a mozgas szokvanyos feldolgozasa egyszerd, topografiai értelemben is.

Akadnak ezeken kivil olyan problémas részek, amelyek Lauren érzékelését
talan nem, a narracié kévetkeztében az olvasé értelmezését azonban egyértel-
miden megnehezitik. Ilyen példaul, amikor az egyik jelenetben eldonthetetlen,
hogy Lauren mit tesz, a széveg szerint valahova ,,nézett, félig nézett, nem is
nézett” (35). Egy hasonl6 jelenettel talalkozunk a 68. oldalon, ahol Lauren meg-
fiirdeti Mr. Tuttle-t. A széveg alapjan, amely szerint Lauren ,,sz6tlanul megneve-
zi” Mr. Tuttle egyes testrészeit, az sem egyértelm(, hogy Lauren beszél-e. Az
ilyen jeleneteknél egyik értelmezés sem teljesen megvédhetd. Szintén szandékos
tobbértelmiséget figyelhetiink meg az 6todik fejezet legelején, amikor Laurent
edzés kozben talaljuk egy reggel, ahogyan ,,meztelenil all az edz6szobaban, balra
hajolva, csukott szemmel, ahogy az 6rajat nézi a csukldjan. [agy keresztbe tett
labbal Ul [...] VVagy négykézlabra ereszkedik]|” (73, kiemelések télem — F. L.).
A The Body Artist olvasasaba fogd befogadd rovidesen ilyen kérdéseket tesz fel:
Lauren itt tényleg mozog? Vagy csak all? Hasonlatos az élmény ahhoz, amikor
egy pillanatra elbizonytalanodunk: most mi megytink, vagy a mellettiink levé
peronon indult el a vonat? Természetesen lehetséges értelmezés, hogy Lauren a
fenti pozokat egymas utan veszi fel, de a ,,vagy” k6tész6 mindenképp bizonyta-
lanna teszi a szimulaciot.

A narratfv tér és a benne zajlé cselekvések és mozdulatsorok zavaros leirasa
Delillo dominans reprezentacios technikaja ebben a regényben. A tér és a moz-
gas élménye egymassal Gsszeegyeztethetetlen, részleges vagy részben hamis
benyomasokbdl épiil fel. Tulajdonképpen a tér reprezentalasanak kovetkezetlen-
ségei és az olvasasi élmény bizonytalansaga is visszavezethetéek arra a bizonyta-
lansagra, amit az okoz, hogy sokszor nem tudjuk biztosan, torténik-e (metafori-
kus, illetve sz6 szerintl) mozgas.

Olykor egyes mozdulatok vagy cselekvések megtorténte vonodik kétségbe
egyszerden ugy, hogy abrazolasuk azonnal ,,visszavonodik”, példaul amikor a
reggelizéjelenetnél Lauren ,,olvasott egy-két sort, aztan még egy kicsit, vagy még-
sem” (23). Magara a regény szévegére és a torténet egészének logikajara is érten-
dé a toredezett, hagyomanyos értelemben véve kovetkezetlen jelleg. A regény
kézepén sok viszonylag révid bekezdést talalunk, melyek kozott ki is van hagyva
hely — azaz ranézésre is toredezett a szoveg —, és ami még fontosabb, ezeket
a passzusokat barmilyen tetszés szerinti sorrendben olvashatnank, sehogy nem
allnanak Gssze a részek linearis egésszé. Emiatt azonban nehéz idézetekkel szem-
I¢ltetni a sz6veg mindségét, a kiragadott részek 6nmagukban gyakran nem képe-
sek el6idézni azt a hatast, amelyet a szOveg egésze igen.

Viszont a narrativa egésze, és a szOveg természete, és egyes részletei is ugyan-
azt a mindséget képviselik. A széveg egészének mintazatat nevezhetjik a torté-
net megametaforajanak. Ez az irodalmi minek azon szintje, amit akkor latunk,
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amikor a tavolabbi szovegkontextust vizsgaljuk, ennek koszonhetéen, ahogy
Kimmel is megallapitja, az olvasasi élmény azon motivalo tényezdje, amelyre kép-
telenség a szovegben ramutatni (KIMMEL 2009, 188). llyen megametafora Conrad
A sitétség mélyéin cim@ regényében, AZ UTAZAS AZ EGYEN VALTOZASA
(KiMMEL 2009, 182).

A The Body Arnst rendelkezik a bizonytalansagérzetnek vagy az egyensuly-
vesztésnek azzal az Gsszetevéjével, melynek koszonhetéen az olvasé nem érti,
hogy mit nem ért — ez leginkabb Lauren fent leirt egyensulyvesztéséhez hasonla-
tos tapasztalas. Ezt részben a fenti idézetekhez hasonlatos részek altal 1étrehozott
megametafora mikodése okozza, amelyre a szévegbdl nem lehet példat idézni,
hiszen annak egésze hozza létre. A sz6veg és a narrativa zavarossaga mogott egy
hasonlé minéségl testi élményt vagy élményeket kell keresni. A kisregény a lelki
egyensulyvesztésként felfoghat6 trauma élményét jarja korbe, a testi egyensuly-
vesztéssel, illetve a sajat test és sajat mozgas észlelésében adédéd problémakkal
kisérve azt. A karaktertestek tapasztalasanak abrazolasat, illetve a torténeti vilag
egyéb eseményeit ugyanaz a kévetkezetlen, fragmentalt mindéség jellemzi, amely
a szoveget, st a teljes cselekményt is: az eldonthetetlenség és az Gsszeegyeztet-
hetetlen benyomasok. Az embodied-enaktiv elmélet értelmében az olvasé és a
szoveg dinamikus interakcidjaban szerepe lehet egy ilyen minéségnek. A The Body
Artist olvasasanak élményét egymassal Osszeegyeztethetetlen érzéki benyoma-
sokhoz tartom hasonlénak. Kevés ilyen testi élmény létezik, mivel a killénb6z6
érzékszervek altal kozvetitett informacidk rendszerint ugyanazt az élményt
arnyaljak, és nem mondanak egymasnak ellent. Létezik azonban kivétel, a kine-
tozisnak vagy utazasi betegségnek nevezett allapot. Ennek egyik legrégebbi és
legnépszeribb magyarazata, hogy egymassal Osszeegyeztethetetlen érzékszervi
benyomasok okozzak a testi élményt:* a vizualis és a vesztibularis, egyébként egy-
massal fizikailag is kapcsolatban all6 rendszerek konfliktusat okozza, hogy a
szem nem érzékeli a mozgast, de a belsé fiil érzi, vagy éppen forditva. A kineto-
zissal rokon tehat a kiber-rosszullét, ahol az allapot a test elmozdulasa nélkl, vir-
tualis ingerek hatasara jelentik meg (LAVIOLA 2000, 47).

A fenti elemzés fényében mondhatjuk, hogy a kinetdzisnak nevezett allapot
strukturdlis fogalmi metaforak mintdjara miikodhet egy bizonyos tipusu sz6veg
megametafordjaként: A TRAUMATIZALT TER ES MOZGASERZEKELES
KINETOZIS. Mig természetesen nem feltételezem, hogy barmely befogadéra
ugyanugy lenne hatassal a szoveg, elképzelhetd, hogy az olvaso, mivel a fokaliza-
16 karakterhez hasonléan maga is képtelen a szokasos médon szimulalni a teret,
bizonyos értelemben dezorientaltta valik. A hatas, a konkrét fizikai reakcio ter-
mészetesen minden esetben joval enyhébb, mint kézvetlen testi élményként,
hiszen id6ben hosszan elnyujtva tapasztaljuk a kivalté okot, am struktdrajaban
jelentkezhet hasonlosag.

* Tehat nem koéros allapot. Ennek ellenére a kinetdzis tiinetei lehetnek a dezorientaltsig,
levertség, émelygés, fejfajas, szédilés és a hanyas.
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Konkhizid

A tanulmany az olvasas kognitiv folyamatanak lehorgonyzasara tett kisérletet
olyan médon, hogy szamba vette az irodalmi széveg feltehetéleg testi tapasztala-
tokat kivalté aspektusait. A kortars fenomenolégia, a kognitiv elméletek és a
posztklasszikus narratologia segitségével kereste a szoveg és a megértés folyama-
tainak azon mintazatait, amelyek testbe agyazottsagunk altal motivaltak, s ez a
megtestesilt-enaktiv kognitiv tudomany tiikrében képesek lehetnek testi reakciot
kivaltani.

Az elképzelés alapja, hogy az irodalmi sz&veget az elme kérnyezeteként ért-
juk. Az irodalmi megértést a nyelvi megértés mintajara kell elképzelntink, ahol a
befogadé szimulaciok sorozatat hozza létre, melyek strukturajat radikalisan meg-
hatarozzak a megtestesiilés bizonyos univerzalis aspektusai. A vilaggal valé inter-
akcioink tapasztalasok nyomait hagyjak benniink, melyek , djraaktivalodnak”
a mentalis szimulaciok soran. A szimbolikus nyelvi és a preszimbolikus testi
dimenzié ebben a folyamatban egymasra kélesondsen hatva mikodik.

A tanulmany masodik felét alkoté elemzés a Don DelL.illo The Body Atristjaban
abrazolt tér- és mozgasélményt veszi vizsgalat ald. A tér és a sajat test részeinek és
mozdulatainak érzékelése az egyik legalapvetSbb testi funkcié. DelLillo regénye
egyszerre problematizalja és tematizalja ezeket az aspektusokat egy lelki traumat
megél6 performanszmivésznd, Lauren Hartke mindennapjainak abrazolasaval.

A tér és a mozgas abrazolasai, illetve annak teljes hidnya, vagy utélag hamis-
nak bizonyulé abrazolasai valtakoznak a regényben. A fokalizalé karakternek
(a f6szereplének) készonhetben a kisregény olvasojara tobb, egymassal 6ssze-
egyeztethetetlen érzéki benyomas van hatassal, mind a széveg, mind a narrativ
sémak szintjén. Elméletem szerint a traumatizalt elme reprezentacidja, amely
zavaros, fragmentalt és kiegyensulyozatlan, egy zavaros, fragmentalt és kiegyen-
sulyozatlan testi élmény strukturajara alapul. Erre a kinetézisnak vagy utazasi
betegségnek nevezett allapot szerkezete tinik alkalmasnak.

Ha elfogadjuk, hogy az irodalmi szévegek szimulacidjat nem csupan a karak-
terek perspektivai, a széveg szokincse, illetve a szoveg tempdja és ritmusa, hanem
részben a cselekménymodell szerkezeti sajatossagai is motivalhatjak, a The Body
Aprtistban olyan, egymassal Osszeegyeztethetetlen érzéki benyomasokat talalunk,
amelyek problémassa teszik a narrativ tér és a mozgas szimulalasat, és amelyek
szerkezetiikben hasonlatosak a kinet6zis testi tapasztalasat okoz6 benyomasok-
hoz. Még a szbveg végére érve, visszatekintve is lehetetlen felallitani egy stabil,
linearis, koherens torténetet vagy narrativ teret, térélményt. A leirasok elkezd6d-
nek, és a befogadas folyamata kézben megkérddjelez6dnek, vagy hamissa valnak,
lehetetlenné téve a linearis értelmezést.

Az egymassal Osszeegyeztethetetlen benyomasok hasonlé hatassal vannak az
érzékel6 testre (még ha nem is egyforma mértékben), akar kézvetlen testi inge-
reknek, akar szévegben reprezentalt, majd mentalisan szimulalt kifejezések, jele-
netek és narrativ sémak feldolgozasanak készonhet6ek. Az irodalmi széveg tehat
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a strukturalis fogalmi metaforakhoz hasonléan egy prekonceptualis, nem propo-
ziciés dimenziéban gyokerezik, amely testi tapasztalasok altal strukturalt. A vilag,
illetve az emberi érzékelés és kognicio kozotti kozvetlen kapcesolat figyelheté meg
itt. Az olvasas fikcios élményének aktiv részeként mikodhet ez a kélesonhatas.
A tovabbiakban, amennyiben az elmélet hasznosnak bizonyul, tovabbi kutatasra
lenne sztkség, hogy ezt a hatasmechanizmust elhelyezzik az olvasas folyamata-
ban, egy, a testi folyamatokat is magaba foglal6 olvasasmodell felvazolasaval, és
Osszeegyeztessik ezek korabbi, tobbek kozt kulturalis, szociologiai és gender
szempontu elméleteivel.
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A megismerés modozatai
J. M. Coetzee: Elizabeth Costello

A dél-afrikai J. M. Coetzee munkdssiaga a magyar olvasokézonség szamara sem
ismeretlen, hiszen tizenkét regénye kozul nyole mar megjelent magyar forditas-
ban, és akkor még nem emlitettiik Paul Austerrel folytatott levelezését, mely 17 és
most cimmel keriilt kiadasra az Eurépa Konyvkiadé gondozasaban 2013-ban. Igy
talan a magyar olvasé figyelmét sem kertlte el, hogy Coetzee munkassiga az
elmult nagyjabol masfél évtizedben fordulatot vett: bar szinte egész életmivében
tetten érhetd kisebb-nagyobb mértékben az {réi létre, illetve az iras folyamatara
valo reflexio, az elmult években egyre tobbet és egyre nyiltabban teszi ezt. Ennek
talan legjobb példaja az Elizabeth Costello-karakter felbukkanasa.

Elizabeth Costello el6sz6r 1996-ban tint fel, amikor Coetzee meghivast kapott
Vermontba, a Bennington College-ba, hogy a Ben Belitt-el6adas-sorozat keretében
egy altala valasztott témaban el6adast tartson (MULHALL 2009, 139). A hagyo-
manyos mufaji korlatokat atlépve Coetzee ugy dontott, hogy A realizmus (What is
Realism?) cimmel olvas fel egy esszészerti novellat, melyben a cimben emlitett
kérdéskor targyalasan kiviill megismerkedhetiink Elizabeth Costello, az 6reged6
ausztral froné életének egy-két apré részetével is. Frdekes egybeesés, hogy az
el6adasnak alcazott torténet éppen Costello Altona College-ba tett latogatasat
meséli el, ahol is Coetzeehoz hasonléan A realizmus cimmel tartott elbadast.
Kés6bb ez az el6adas-novella képezte a 2003-ban megjelent Elizabeth Costello cimet
visel$ regény elsé fejezetét, azaz leckéjét — ahogy Coetzee nevezi. Am elétte még
1999-ben megjelent The Lives of Animals (Az dllatok élete) cimmel egy kétet, melynek
két kézponti szévegét Coetzee eredetileg a Princeton Egyetem Tanner Lectures
el6adas-sorozatara irta (MULHALL 2009, 185). A két szoban forgd széveg The
Philosophers and the Animals (A filozdfusok és ag dllatok), lletve The Poets and the Animals
(A kiltik és az dllatok) cimet viseli, s a teljes kotet Coetzee eszmefuttatasai mellett
neves antropologusok, filozéfusok és egyéb szakemberek vélaszait is csokor-
ba gytjti. Az Elizabeth Costellot legrészletesebben bemutatd, illetve f6szerepléje
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nevét visel6 2003-as regényben a fent emlitett harom leckét tovabbi 6t kéveti, igy
az ut6szot leszamitva Costello 6sszesen nyolc leckében osztja meg nézeteit az
olvasoval.'

Mar megjelenésének szerteagazé torténetébdl is latszik, hogy mifajat tekintve
a 2003-ban kiadott széveget nagyon nehéz definialni, hiszen magan viseli a kam-
puszregény, az (irodalom)filozofiai esszé, valamint a posztmodern, illetve a
metafikcios regény jellemz4it, ideértve mar-mar pastiche-szerd intertextualitasat
is. Els6 ranézésre a nyolc lecke igencsak széttarto, s ugy tlnhet, mintha csak az
Elizabeth Costello-karakter rendszeres felbukkanasa kotné 6ssze Sket, ugyan-
akkor az olvaséban jogosan mertiil fel a kérdés, vajon Coetzee nem akarhatott-e
tobbet Costello élete néhany epizédjanak bemutatasanal.

Stephen Mulhall 2009-es The Wounded Animal: ]. M. Coetzee and the Difficulty of
Reality in Literature and Philosophy cimG kényvében példaul az Elizabeth Costello-
szovegek filozofiai beagyazottsagat, valamint a Coetzee szévegeire adott filozo-
fiai valaszokat elemzi, s konyvében arra keresi a valaszt, hogy irodalom és filozo-
fia egymassal versengve mennyiben képesek leképezni a valésagot. David Attwell
2015-ben kiadott Coetzee-monografidjaban® pedig amellett érvel, hogy tematikai
kiilénbozbsége ellenére mind a nyolc lecke azt feszegeti, hogy a térténelmi
btntudat milyen hatassal van az ir6i szabadsagra (ATTWELL 2015, 214), ami val6-
ban kézponti szerepet kap az allatjogok, illetve az irdk erkolesi felelGsség-
vallalasanak kérdéskorében. Korabban is tett mar ehhez hasonléd megallapitast,
akkor viszont a térténelmi bedgyazottsag mellett arra helyezte a hangsulyt, hogy
a Costello altal hirdetett, az 6kolégiaban gyokerezé 4j tudatossag csupan masod-
lagosan eredhet tarsadalmi valtozasbol, mert els6sorban ennél radikalisabb,
a korabbi (6n)tudattdl valo elszakadasra van szitkség (ATTWELL 2006, 37-38).
Attwell allaspontja egyrészt rendkivil érzékenyen fordul az Elizabeth Costello
tagabb értelemben vett mondanivalja felé, masrészt viszont mintha megfeled-
kezne arrol, hogy a leckék alapjat Costello egyéni reflexioi és élményei adjak, s ez
nem feltétlen helyettesithet6 be egy kollektiv, k6z6s motivumot keresé olvasattal.

' A nyolc lecke tobbsége (a fGsz6vegben emlitettekkel egytitt) kordbban szintén elhangzott
el6adas formajaban, illetve megjelent nyomtatasban. A szovegek eredeti megjelenési
helyét Derek Attridge |. M. Coetzee and the Ethics of Reading (Chicago, University of
Chicago Press, 2004, 192-205) ciml monogrifidjanak epilégusaban gydjti Ossze.
Elizabeth Costello ezenkiviil tovabbi hdarom alkalommal tinik még fel Coetzee miveiben:
a 2005-6s, magyarul még meg nem jelent Slhow Manben; a Mikor egy nd megiregszik cimi
révid novellaban, mely eredetileg 2004-ben, a New York Review of Booksban jelent meg; és
The Old Woman and the Cats (A, dreg nd és a macskdk) cimet visel6 elbeszélésben, mely 2013-
ban jelent meg, a belga szobrasznd, Berlinde De Bruyckere Cripplewood (Nyomorékfa) elne-
vezési, a velencei biennalén szerepl§ installacidjanak részeként.

A J. M. Coetzee and the Life of Writing cimet visel6 mi az els6 olyan nagyobb szabasu kiad-
vany, mely a Texasi Egyetemen talalhaté Coetzee-archivum anyagat dolgozza fel. Coetzee
2011-ben adomanyozta regényei és irasai kéziratait, jegyzeteit, valamint egyéb szakmai és
személyes dokumentumait az egyetemnek.
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Jelen dolgozat arra szeretne ramutatni, hogy a nyolc lecke egytittesen egy
olyan irodalmi muvet alkot, mely olvashaté Elizabeth Costello kései fejl6-
déstorténeteként, s bar tobbfajta (filozofiai, okokritikai stb.) diskurzust megnyit,
nem allit fel hierarchiat kézottiik. Noha a benntk foglalt, gyakran ellentmonda-
sos informaciok miatt nehéz kronoldgiai sorrendet felallitani a leckék kozott,
atfogd elemzésemben az egyszertiség kedvéért abban a sorrendben veszem &ket,
ahogyan a 2003-as Elizabeth Costelloban megjelentek. A leckék fokusza mindvégig
Costello tapasztalasa marad, hiszen legyen sz6 akar tudomanyos el6adasairol,
akar levél vagy egyéb széveg formajaban papirra vetett reflexiéirdl, rajta keresztiil
nyer az olvas6 bepillantast az adott problémakérbe. Fontos azonban megje-
gyezni, hogy Costello nem egyszertien Coetzee szocsove, akit sajat vilagnéze-
tének bemutatasara hasznal, anélkil, hogy ennek etikai felel6sségét vallalna,
hiszen ezzel elbagatellizalnank az iras aktusaban rejlé etikai-erkolesi kiizdelmet
(ATTRIDGE 2004, 197-198, 199-200). Sokkal inkabb eszkéz az irdi tekintély
megkérddjelezéséhez, illetve a nem konvencionalis eladas-formatumon keresz-
til a magabiztos, egységes szerz6i hang kétségbe vonasihoz és oOnreflexiv
feloldasahoz (POYNER 2009, 173).

Régton az elsé leckébdl kidertl, hogy Elizabeth Costello, aki Joyce Ulyssesének
feminista Ujrairasaval valt ismertté (gondoljunk csak Coetzee Foe-jara), szamos
irodalmi dij birtokosa, s ismert és elismert kézéleti figura, ugyanakkor nagy
banatara jelentés irodalmi munkdssaga ellenére is csak egykotetes szerzéként
tartjak szamon. Amikor az olvasé megismerkedik vele, Costello mar kézel hat-
vanhét éves, s tele van bizonytalansaggal és maré 6niréniaval, amit nemcsak 6
maga, hanem az el6adasai kozotti torténéseket bemutaté narrator is gyakran
szova tesz, hol nyilt kiszélasokkal, hol kevésbé nyilt, de ironikusnak szant meg-
jegyzésekkel. S6t, a narrator még sajat munkajat (s ezaltal Costello hivatasat) is
parodizalja: ,,A kék ruha, a zsiros haj mind csak részlet, a visszafogott realizmus
kiils6sége. Mutassuk meg az egyedi jellegzetességeket, s hagyjuk, hogy a pontos
jelentés magatdl kibomoljék. A moddszernek Daniel Defoe volt az uttoréje.”
(CortZEE 2005, 10.) Defoe, mint Coetzee visszatér$ intertextusa, egyszerre
tinik fel mesterként, s egy elcsépelt, sokat hasznalt {r6i eszkoztar letéteménye-
seként, mely az Elizabeth Costello narratoranak legalabb annyira ironikus, mint
hasznos. Ez a szovegrészlet j0l példazza azt is, hogy a legtobb leckében folya-
matosan két kiilonb6z6 sikon mozgunk: az 6ntudatlan olvaséén, aki az olvasas
folyamatara koncentral, illetve az {r6én, aki mindekézben az iras folyamatara is
reflektal (VALDEZ MOsES 2009, 27). Ezaltal érdekes bepillantast nyerhettink az
ir6i megismerés mechanizmusaiba, illetve bizonyos értelemben abba is, ahogyan
egy irodalmi szereplé megkezdi 1étezését a narrativ téren belil. Ez a kés6b-
biekben is fontos lesz, hiszen Costello minden leckében részben irodalmi szove-
geken vagy sajat irodalmi tapasztalatain keresztiil igyekszik megérteni a vilag
mukodését.

A realizymus cim@ nyitéleckében Costello Altona College-ba latogat, ahol egy

rangos irodalmi dijjal szeretnék kitlintetni, ami természetesen nem elhanyagol-
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haté pénzosszeggel, illetve némi kesert kotelezettséggel jar. Costello bizonyos
értelemben forduléponthoz ért az életében: mar nem izgatjak a szakmai
elismerések, el6adasait inkabb rutinbél, mint szenvedélybdl tartja. Ugyanakkor az
is megfigyelheté, hogy nihilizmusaban mégis 4j valaszokat keres, tjra érteni
szeretné a megvaltozott vilagot (vagy megvaltozott 6nmagat). Kafka Jelentés ag
akadémianak cimi elbeszéléséhez fordul, s emlékezteti hallgatésagat, hogy abban
egy R6t Péter névre hallgaté majom tart el6adast emberi k6zonségének — egy
olyan pédiumon allva, amilyenen most 6 maga is allhat. A hasonlat még talalobb,
ha visszagondolunk arra, hogy néhany oldallal korabban Costello ,,a poszt-
kolonialis {rok Mickey egerének’™ nevezte magat, utalva arra, hogy mostani iro-
dalmi elismerése legalabb annyira szo6l (posztkolonialis) szarmazasanak, mint
konkrét személyének vagy munkassaganak.

A torténet szerint R6t Péter el6adasaban elmeséli kbzonségének, hogyan élt
majomként, s hogyan és miért lett beléle ember, azaz pontosabban: hogyan ta-
nult meg emberként viselkedni. (Ez a distinkci6 killéndsen a harmadik és negye-
dik leckék fényében lesz fontos.) Amikor Elizabeth Costello egy pillanatra azt
sugallja, hogy 6 maga is egyfajta R6t Péter a pédiumon, egy cirkuszi majom, aki
azért kapja az irodalmi dijjal jaré busas 6sszeget, hogy szorakoztassa kézonségét,
valdjaban arra is utal, hogy egyre inkabb azt érzi: Kaftka esetében cs6d6t mon-
danak a megismerés hagyomanyos eszkozei. Egészen pontosan igy fogalmaz:
,INem tudjuk. Nem tudjuk, és teljes bizonyossaggal soha nem is fogjuk megtudni,
mi térténik pontosan az elbeszélésben — ember sz6l az emberhez vagy majom a
majomhoz, esetleg majom az emberhez vagy ember a majomhoz (bar az utébbi
szerintem valoszindtlen) [...].” (COETZEE 2005, 33-34.) Bz a kijelolt szerepek
Osszemosodasabol eredé bizonytalansag lathatéan egy rendszerszint@i prob-
lémara is utal, melyrél Costello el6adasanak egy sarkalatos részében is beszél:

Pedig volt id6, mikor tudtuk. Régen azt gondoltuk: ha a sz&veg azt mondja,
Az asztalon egy pohar viz allt”, akkor valoban létezik egy pohar viz, egy
asztal, és elegend6 volt belenézniink a szavakbdl készitett tikorbe, hogy
lassuk is 6ket. Ennek mara vége. A szotikor elpattant, s ugy tinik, nem lehet
megreparalni. (COETZEE 2005, 33-34.)

Mulhall szerint a szotlikor eltdrése valdjaban nem mas, mint bizalmunk jelenkori
megrendiilése az identitds egységességében, s talan pont egy Kafkaéhoz hasonlé
szoveg, mely egyértelmi tavolsagot tart a valosagtol és a realista reprezentaciotol,
nyithat utat annak az Gjfajta megismerésnek, melyre Costello vagyik (MULHALL
2009, 165). Mulhall még ennél is tovabb megy, s amellett érvel, hogy a formai

* Ez a forditasban sajnos nem latszik, ugyanis Barabas Andrds ,,masodvonalbeli posztko-
lonidlis ir6”-nak forditja (18) Coetzee eredeti ,,Mickey Mouse postcolonial writer”-ét, ami
sajnalatos modon rossz iranyba viszi az értelmezést.
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egység megtagadasaval a Costello-szovegek ehhez hasonlé médon probaljak
demonstralni a vilag, s Costellon keresztiil az emberi karakter fragmentalt voltat
is. Az uvegszilankokra hasonlité szovegeknek tehat egyszerre van kollektiv
reprezentacios jelentésége, ugyanakkor tagadhatatlan, hogy Costello karak-
terének inkoherens bemutatasan keresztil ennél személyesebb szinten is ma-
kodnek.

Mivel r6gtén az elsé leckében felmertl a hagyomanyos értelemben vett rea-
lizmus bukasa, s egy Gj megértés, illetve reprezentaciés modszer szitkségessége,
felvetédhet az is, hogy ennek fényében merre lehet tovabbindulni. A masodik,
Az afrikai regény cimet visel6 leckében Costello a regény jovéjérdl tart el6adast,
igencsak rendhagyo korilmények kézott. Egy ismerdse beajanlja eléadénak egy
vilagkorili luxus hajoutra, ahol a hozzaérté kézonség zenés és tancesteken kiviil
konnyed intellektualis szorakozasra is vagyik, melyhez a hajoutak szervez6i neves
értelmiségieket szerz6dtetnek a vilag minden tajarol. Mar maga a lecke feltitése is
erés fricskanak tinik Coetzee részérdl: vajon valéban az lenne az irodalom és a
kultara j6v6je, hogy komoly 6sszegekért érdekes, am még véletleniil sem komoly
vagy nehéz kérdéseket felvetd eléadasok formajaban jussanak el a felsé tizezer-
hez? Az ironikus beagyazottsag tovabb fokozodik, amikor kidertil, hogy Costello
el6adasanak csupan tomoéritett valtozatat kapja az olvasd, s a lecke cimadé
el6adasa val6jaban a fiktiv nigériai ir6t6l, Emmanuel Egudutél hangzik el. Egudu
amellett érvel, hogy az afrikai megismerés val6jaban az oralitasban és a tarsas
egylttlétben gyokerezik, s a regény olvasotdl eltavolitott, tekintélyelvi ma-
faja természetétdl fogva szembemegy az afrikai hagyomanyokkal, igy maga az
,afrikai regény” terminus is 6nellentmondas.

A karizmatikus, sajat egzotizmusat hangsulyozé Egudu el6adasa részben
valasszal is szolgalhatna Costello el6z6 leckében felvetett kérdésére (nevezetesen,
hogy milyen alternativakkal helyettesithetd a realizmus altal kinalt megismerés),
am Costello szemében Egudu maganemberként és ir6-kritikusként is hiteltelen.
Costello egyrészt nem hisz az esszencialista egyszerdsitésekben, masrészt pedig
— ahogy sajat el6adasaban is elmondja —, elsésorban nem a j6v6, hanem a malt
érdekli. El6adasaban kifejti, hogy ,,[a] mdlttal kapcsolatban pedig az a csodalatos,
hogy — isten tudja, miként — sikertilt ezrek és milliok egyedi torténeteit, az egyes
emberek altal 1étrehozott fikciokat megfeleléen egymasba illeszteni, Ggy, hogy
k6z6s multnak latszik, olyan térténetnek, amelyen mindenki osztozik™ (COETZEE
2005, 62). A mult tehat egy olyan kirakés jaték, melyet kivalasztott emberek
(a torténelem gydztesel, kronikasai) raknak Ossze, latszolag egymasba nem illé
darabokbdl — ez akar Costello iréi hitvallasa is lehetne. Csakhogy néhany sorral
késébb, eléadasa utan, mar azt gondolja, hogy 6 maga sem hisz abban, hogy bar-
mit is komolyan gondol abbdl, amit k6zonségének mondott.

Attridge szerint az 6sszes lecke egyik kézponti kérdése a hit és a hitvallas,
hiszen majdnem mindegyik széveg azt vizsgalja, hogy mit és kinek hisziink,
hihetink el (ATTRIDGE 2004, 204). Szerintem a hittétel kérdése el6tt azonban
hangsulyosabb szerepet kapnak a megismerés lehetéséget, illetve korlatai, melyek
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részben a kovetkez6 leckék okokritikai élét is adjak. A harmadik és negyedik lecke
Ag dllatok élete k620s cimet viseli, s mig els6 része (A filozdfusok és azg dllatok) kéveti
az eddigi el6adas-formatumot, addig a masodik részben (A koltik és az dllatok)
Elizabeth Costello irodalmi szeminarium, valamint akadémiai vita keretében
igyekszik megvédeni allaspontjat.

A harmadik lecke két évvel Costello Altona College-beli beszéde utan veszi fel
a fonalat, s r6gtén az elején elmondja, hogy legutobbi amerikai el6adasa soran
Rot Péternek érezte magat, és ezt meg is jegyezte hallgatosaganak. Azt viszont
mar nem jegyzi meg, hogy késébb, fiaval beszélgetve, ezt a kijelentést tette:
»Kafka majma beagyazédott az életbe. Es ebben a bedgyazottsig a fontos, nem az
élet. Az 6 majma ugyanugy van beagyazodva, mint mi: te belém, én beléd.”
(CoETZEE 2005, 53.) Az a tény, hogy Kafka majma része annak az univerzum-
nak, melyet Costello hozott létre maganak sok kilénb6z6 szévegbdl
(v6. Costello irdi ,hitvallasaval” fentebb), lehetévé teszi szamara, hogy bele-
képzelje magat R6t Péter helyébe, illetve hogy rajta keresztiil szemlélhesse és
ismerhesse meg a vilagot. Csakhogy Costellonak nem sikertil feloldania a platoni
dilemmat, hiszen nem valtozik at R6t Péterré, hanem egyszerien R6t Péter
idedjava alakul, s azt is csupan addig, mig eléadasa tart (HUGGAN 2004, 713).

Coetzee ezzel tovabb feszegeti a megismerés kérdését, immar nemcsak iro-
dalmi, hanem filozoéfiai sz6vegek bevonasaval. Harmadik leckebeli el¢adasanak
alaphangjat kivaléan megiiti, amikor Thomas Nagel amerikai moralfilozofus
denevérekkel kapcsolatos gondolatait mindsiti eléadasa kézben. Nagel szerint
lehetetlenség elképzelniink, hogy milyen denevérnek /enni, hiszen legjobb esetben
is csak egy denevér wiselkedésér tudjuk imitalni, ez pedig nem teszi lehet6vé, hogy
valoban megértsiik lényének mibenlétét. Costello természetesen nem ért egyet
Nagel elképzelésével, s igy érvel sajat igaza mellett:

Szamomra Nagel intelligens és egytittérzésre is képes embernek tinik. Még
humorérzéke is van. De azt az allitasat, miszerint nem tudhatjuk meg, milyen
masnak, nem embernek lenni, tragikusan korlatozonak talalom, korlatozonak
és korlatoltnak. Nagel szamara a denevér alapvetSen idegen lény, talan nem
annyira idegen, mint egy marslaké, de mindenképpen idegenebb, mint barme-
lyik embertarsunk |[...] (COETZEE 2005, 123.)

Az allati 1ét olyan jellegi megismerése, melyr6l Costello beszél, az emberétél
egészen eltér6 kognitiv képességeket feltételez és tesz sziikségessé, s ez az a pont,
ahol az 6kokritika nagyban tamaszkodik Coetzee szévegeire. Ugyanakkor fontos
megjegyezni, hogy Nagel gondolatainak, illetve az allatok beemelésének célja
alapvetéen az, hogy a valésag megismerésének nehézségével allitsa szembe az
olvasot, s hogy észrevegyilk, mennyire nehéz felmérni annak, illetve sajat
létezésiink hatarait (MULHALL 2009, 105-106). Igy ezt a két leckét kizardlag
6kokritikai szempontok szerint olvasni rendkivil korlatozonak vélném, hiszen
tovabbra is arr6l van sz6, hogy Costello egy hitbeli krizist kvetGen a megismerés



Filo_2016_3_Filo_4masolat.qxd 2016.10.28. 12:57 Page 1%

160 Gyuris Kata

4j médozatait keresi. Eppen ezért a fent idézett egylittérzésre és egyiitt- vagy
egyként létezésre vonatkozo képességét nemcsak allatokra terjeszti ki, hanem azt
is tudni véli, hogy milyen holttestnek lenni. Szerinte az, hogy képesek vagyunk
elképzelni, milyen lehet holttestnek lenni, nem absztrakt, hanem megtestestilt
(embodied) tudas, amelyet mindenki at tud é/n/ egy révid pillanat erejéig, miel6tt
elillanna az 4j tudas. Azt persze nem tudhatjuk, hogy valéban igy érez-e egy
holttest, mint ahogy azt sem fogjuk soha megtudni, hogy valéban olyan-e
denevérnek lenni, mint ahogyan azt mi elképzelni tudjuk. A megismerés korla-
toltsaganak fajdalmas felismerése visszatér a negyedik lecke végén is egy
jelentSségteljes jelenetben Costello és fia, John k6zott, de erre késébb vissza-
térink még,

Nagelhez Costello keriil6 uton érkezik meg, hiszen a harmadik leckében
el6adasanak kézéppontjaban az allatok jogai allnak, pontosabban azok véleménye
szerint szisztematikus és kegyetlen sarba tiprasuk. Beszédét egy roppant erds
hasonlattal nyitja, amikor azt allitja, hogy napjaink vagohidi gyakorlata val6jaban
semmiben sem kilonbozik a zsidosag rendszerszert tldoztetésétSl és legyil-
kolasatol Hitler Németorszagaban:

Hadd mondjam ki nyiltan: az elaljasulas, a kegyetlenség és a gyilkolas val-
lalkozésaival vagyunk kortlvéve, ami kiallja a versenyt a Harmadik Birodalom
tetteivel, mi t6bb, azok eltérpiilnek a mostaniak mellett, hiszen ennck a val-
lalkozasnak nem latni a végét, ez egy 6nmegujité folyamat, amelyben sziinte-
lentl nyulat, patkanyt, baromfit, 1abasjoszagot hoznak a vilagra abbol a célbdl,
hogy megoljék Sket. (COETZEE 2005, 1006.)

Ezzel a parhuzammal természetesen nem csupan a szenilitas, hanem az anti-
szemitizmus vadjat is magara vonja. Bar igy gondolja, hogy hasonlatat azért nem
fogadja a kozonség kitéré 6rommel, mert az allatok praktikus céla lemészar-
lasahoz képest ,, Treblinka ugymond metafizikai vallalkozas volt” (COETZEE
2005, 106), Randall szerint Costello igazan nagy btine az, hogy a racionalizmus
helyett az érzelmekre val6 képességet teszi az aldozatok kézotti hasonlatossag £6
kritériumava (RANDALL 2007, 210-211). Marpedig ahogy negyedik leckebeli vita-
partnere, Thomas O’Hearne, az Appleton College filozoéfiaprofesszora is ramu-
tat: eddig minden olyan kisérlet, mely azt igyekezett igazolni, hogy (bizonyos)
allatok egyaltalan megkozelithetik az emberi tudatot (ideértve az érzelmekre vald
képességet is), csufosan elbukott, s ezért célszeribb lenne kiilon jogi és erkolesi
kategoriaban kezelni az allatokat. Ezzel egy olyan feloldhatatlan ellentmondasra
hivja fel a figyelmet Costello érvelésében, melyet nem csupan szamos kritikus,
hanem O’Hearne mellett Norma, Costello szintén filozéfus menye is megjegyez:
Costello pozicidja, mely értelemmel, azaz racionalis érvekkel kivan az értelem
ellen menni, egyszertien nem létezik (HEAD 2006, 110-111).

Ugyanakkor a tény, hogy Costello a k6z6nség soraibol érkezé moraj hatasara
sem képes elengedni a témat, s6t a halaltaborok, az emberi gonoszsag és a
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vagohidak hasonlata szinte mind a nyolc leckét atitatja, jol példazza, hogy az
irén6 joval tobb mindent fektetett bele ebbe a gondolatsorba, mint az értelmét.
A negyedik lecke végén, miutan O’Hearne-nel folytatott vitaja csufos véget ér, és
mindenkiben rossz érzést hagy, megprobalja elmagyarazni fianak, miért fordult
az utobbi években az allatok felé. Costello ugy érzi, hogy j6 ideje mar vilagméret
Osszeesktivés veszi koril, mely lehet6vé teszi egy olyan kisebbségi csoport
(az allatok) kizsakmanyolasat és rendszerszintd kiirtasat, amellyel meg kellene
tanulnunk egytitt élni és egytitt érezni. A zavarodott Costello az alabbi hasonlat-
tal {rja le a mindennapos, rendszerszintl kegyetlenséget:

Mintha vendégségbe mennénk a baratainkhoz, és valami udvarias meg-
jegyzést tennénk az allélampara, mire 6k azt mondanak: ,,Gusztusos darab,
ugye? Lengyel zsido borbdl késziilt, szerintiink az a legfinomabb, a lengyel
zsid6 sziizek bére” Azutan irany a fiird6szoba, és a szappan csomagolopa-
pirjan azt olvasom: ,,Treblinka, 100%-o0s emberi sztearin”. (COETZEE 2005,
141.)

Ha a korabbi el6adasaban kifejtett hasonlat még évatos puhatolézasnak hatott,
ebben a gondolatsorban mar egyértelmtien hataratlépésrdl beszélhetiink, amit
nem lehet pusztan racionalitassal feloldani. Costello egyre nagyobb vehemencia-
val beszél az 6sszeeskiivésrdl, s nem érti, hogy rajta kivill hogyan tud mindenki
elnézni felette, holott amikor belenéz szerettei szemébe, nem lat mast, mint ked-
vességet. Hogyan lehet akkor, hogy ugyanezek az emberek egyszerre részt
vesznek a kegyetlen 6sszeeskiivésben is? A negyedik leckét zar6 erds jelenet,
melyben Johnnak le kell htiz6dnia az autépalyarol, hogy megvigasztalja anyjat, azt
mutatja, hogy Costello 6regkori felismerése az allatfeldolgozas paratlan kegyet-
lenségérdl bizony rendkiviil fajdalmas, s pontosan ez az a fajdalmas élmény, mely
az Ujabb és Gjabb el6adasaira sarkallja.

Az ezt kovetd 6todik lecke A bilesészettudomanyok Afrikaban cimet viseli, az
el6ad6 pedig Blanche, azaz Bridget névér, Costello katolikus apaca testvére.
A torténet szerint Bridget névérnek tiszteletbeli doktori cimet adomanyoz egy
afrikai egyetem egy zuluf6ldi korhazban végzett onkéntes munkajaért. Bridget
névér, aki apacanak allasa el6tt klasszika-filolégiat tanult, a bolesészettudomanyok
jelenérol kivan értekezni, méghozza elég lesujtéan. Véleménye szerint a bolcsé-
szettudomanyok végérvényesen kisiklottak, amikor megsziintek a Biblia értel-
mezésével (Iétrejottitk okaval) foglalkozni, s elkezdtek 6nmagukért létezni. A bol-
csészettudomanyok elmuléban vannak, s haldluk oka nem mas, mint az altaluk
¢ltetett és piedesztalra emelt értelem. Az el6z6 két lecke Costell6jahoz hasonléan
Bridget névér is az értelem téves hasznalataban latja a jelenkori tarsadalom
bukasat (MULHALL 2009, 196), azonban azt is fontos hozzatenni, hogy mig
Elizabeth felhivasa a bibliai értelemben vett emberségen és erkoleson alapszik
(,,Ugy banjatok masokkal, ahogyan ti is szeretnétek, hogy banjanak veletek!”),
addig névére érvelésének kézéppontjaban a hagyomany és az egy igaz igéhez valo
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visszatérés all.* Marpedig az egész regény fémotivuma az ilyen monolitikus, tota-
lizal6 latasmodok ellen valo felszélalas, s a minél nyitottabb, sokrétibb meg-
ismerés felé val6 elmozdulas.

A novella-el6adas eredetileg 2001-ben hangzott el Minchenben a Carl
Friedrich von Siemens Stiftung meghivasara, s bar az akkor felolvasott valtozat-
ban Costelléonak nem volt lehet6sége valaszolnia névérének, a 2003-as kiadasban
mar szerepel egy Bridgetnek cimzett levél (MULHALL 2009, 198). Ebben Costello
egy fiatalabb koraban tortént esetet mesél el egy bizonyos Mr. Phillipsszel,
¢desanyja id6s, gégemetszésen atesett baratjaval, akinek a negyvenes Costello
modellt Gl. Mr. Phillips egy papircetlin adja a né tudomasara, hogy legszive-
sebben aktképét festené meg, amire 6 némi hezitalds utan rabolint. Costello a
Bridget n6vér érvelésébdl fajdalmasan hianyzé emberség illusztralasara irja le ezt
az epizddot, de talan még beszédesebb az a talalkozoja Mr. Phillipsszel, amelyr6l,
ugy dont, nem ir névérének. Nem sokkal az 6regur haldla el6tt meglatogatja 6t a
koérhazban, s egy megmagyarazhatatlan impulzustol vezérelve (amelyet 6 maga
hezitalva caritasnak nevez) a szajaba veszi a férfi péniszét. A lecke er6ssége épp
abban rejlik, hogy mar-mar blaszfém médon az emberség fontossaganak demon-
stralasara Krisztus szenvedd testét allitja szembe az 6reg Mr. Phillipsével. Mig
Joseph faragvanyaiban mar csak azért sem marad emberség, mert lényegében
sorozatgyartottak, Mr. Phillips Oreg, Osszetort teste még évtizedek elteltével is
egy furcsin megmagyarazhatatlan, am annal zsigeribb emberséget, illetve ember-
ségességet juttat Costello eszébe.

A hatodik lecke (A gonosg problémdja) bizonyos szempontbdl szintén a szen-
vedd, megtort emberi testet valasztja témajanak, de ennél tovabb is megy, amikor
Paul West Stauffenberg grif horaskinyve ciml regényének kapcsan az iroéi felel6s-
ségvallalas kérdését kezdi el boncolgatni. A leckében Costello meghivast kap egy
amszterdami konferenciara, mely a gonosz kérdéskorét jarja kortl, s ugy dont,
hogy egy friss olvasmanyélményére tamaszkodva fog beszélni a gonosz abrazo-
lasanak obsgeenitasardl (ezt a szot 6 hasznalja). El6adasa, illetve az azt kérbevevo
torténet inkabb a harmadik és a negyedik leckéhez (és féleg ez utébbinak a
legvégéhez) kothetd, ugyanis ez az eléadas csak részben irédott kotelességbdl,
érezheto, hogy Costello szenvedélyesen beszél, s 6nmaga szamara probal fontos
gondolatokat megfogalmazni (VALLASEK 2011, 1292). A West-kényv a Stauffen-
berg grof altal el6készitett Hitler elleni merénylet résztvevéinek sorsat targyalja,
nem fukarkodva részletekkel kivégzésiikr6l és halaltusajukrél sem (ez utdbbi
jelenetek West sziileményei, ugyanis a kivégzés nem volt nyilvanos). Costell6t

* Ez a bizonyos értelemben diontiszoszi—apolloni vita remekiil leképezSdik a kérhdz pléba-
nidjan él6 Joseph tigyében is. A férfi a keresztre feszitett Krisztust abrazol6 fesziiletek fara-
gasabol €l, s mikor Costello meglatja a raktaron 1évé tébb szaz feszilletet, melyek pontosan
ugyanugy néznek ki, megkérdezi névérét, hogy nem embertelen-e ugyanannak az iparos-
munkanak a vég nélkili ismétlésére karhoztatni az egyértelmien tehetséges Josephet.
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felkavarjak az olvasottak, s bar sokaig nem tudja megfogalmazni feldultsaganak
okat, végtl ezt a nehéz kérdést teszi fel maganak és kozonségének: lehetséges,
hogy az ir6, aki Paul Westhez hasonléan az emberi lélek legsotétebb bugyraiba
ereszkedik, nem tud onnan sértetlentl visszatérni?®

Costello érintettsége érthetd, hiszen iré 1évén neki is szamos erkolesi dilem-
maval kell szembesiilnie, azonban mintha ennél is tobbrdl lenne sz6. Amikor
Costello a West altal felidézett abszolat gonoszrol beszél, mely veszélyezteti mind
az {rét, mind pedig az olvasot, megfeledkezik az eddig propagalt modernista rea-
lizmusrol, mely relativizalja, s az olvasotol teszi fligg6vé a szovegek értelmezését
(MULHALL 2009, 206-207) — gondoljunk csak arra, hogy hanyféleképpen lehet
olvasni R6t Péter torténetét. Costello West-értelmezésének cafolata nem is varat
sokat magara, rogton el6adasa utan érkezik egy pimasz kérdezé személyében.
A fiatalember felveti, hogy talan mégsem mindenkire hatnak ugyanigy a West
altal lefrt borzalmak, talan vannak, akik (hozza hasonléan) Costellénal erésebb
anyagbol késziiltek. Costello erre csak kitéré valaszt tud adni, annyit mond, hogy
a West altal felidézett abszolut gonosz hatasit demonstralni nem lehet, csupan
tapasztalni, s talan 6 maga is érzi, hogy ez a tapasztalat most egyediil hozza tar-
tozik. Van tehat egy feloldatlan, de nagyon is tudatos ellentmondas, mely, ha tet-
szik, még valésagosabba teszi a megismerés élményét: a West-konyv elolvasasa
olyan zsigeri reakciot valt ki Costellobdl, mely korabban vallott értékrendjének
atértékelésére készteti. S mi ez, ha nem megismerés alapu fejlédés?

Az elbéadason kivil fontos motivuma még ennek a leckének Costello a
gonoszrol valé gondolkodas kézben felidézett fiatalkori emléke: tizenkilenc éves
koraban megtamadta s kis hfjan megerészakolta egy dokkmunkas. Bzt az
alapvetéen noéi félelmet és élményt viszi tovabb Costello a hetedik, Erdsg cimt
leckében is, amikor f6ldi halandok és istenek mitologiai szerelmérdl gondolkodik
(mert hiszen a Tim vagy Tom nevezetti dokkmunkas is istennek érezhette magat
abban az adott pillanatban). A t6bbinél joval révidebb lecke leginkabb tudat-
folyamhoz hasonlit, melyet Susan Mitchell Erész és Psziché torténetét feldolgo-
z6 verse indit el, s ami j6l demonstralja, hogy Costello kiindulépontja a vilag
megismeréséhez mindig az irodalomban gyokerezik (MULHALL 2009, 215). Jelen
esetben egy még felfedezetlennek tiné tertlet érdekli: vajon mi térténik akkor,
amikor istennék vagyakoznak halandé férfiak utan, és hogyan 6rokitenék meg
ezt a vilagok kozti talalkozot a kolték? Costello egészen biztos benne, hogy ez a
koltészet a dicsekvésrdl és a hoditasrdl szolna, nyelvezete pedig magasztos
helyett sokkal kéznapibb, néket targyiasité diskurzusra emlékeztetne. Ezzel

* Ez a fontos etikai-erkélesi s egyben muvészeti kérdésfelvetés nem el8szor jelenik meg
Coetzeenal. Into the Dark Chamber: The Writer and the South African State (1986) cimt révid
tanulmanyaban azt probalja felderiteni, hogy a dél-afrikai {rék miért vonzédnak annyira a
kinzas abrazolasahoz, illetve hogy miként lehet etikusan, nem az elnyomé hatalmat kiszol-
galva abrazolni az emberi szenvedést.
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Nagel denevéres példajahoz hasonldan ismét az emberi megismerés lehet6ségeit
¢s hatarait feszegeti, méghozza az irodalmi elbeszélés gender aspektusara reflek-
talva: Costello nem csupan férfinak képzeli magat, hanem férfi koltének is, aki a
sajat (tehat Costelloéval ellentétes) szemszogébdl irja le az aktust.’ Costello
¢érzékenysége és képessége a mas, gyakran a sajatjaval ellentétes nézépontok
atvételére és feltérképezésére atszovi mind a nyolc leckét, ugyanakkor ezzel egy
id6ében hangsulyozza ennek a képességnek az érzelmi beagyazottsagat is.

Az utolso lecke (A kapuban) szintén egy fontos hataratlépést vizsgal, itt azon-
ban az dnmegismerés hatarait kell feszegetnie Costellonak, aki egy
purgatoriumszerd helyen taldlja magat, és ahhoz, hogy atléphessen a kapun (azt
nem tudhatjuk, hogy egészen pontosan mi var ra a masik oldalon), hitet kell ten-
nie egy bizottsag el6tt.” A torténet Kafka A #orvény kapujaban cimi elbeszélésének
atirata, s mint olyan, fel is hivja olvaséja figyelmét sajat konstrualt voltara: ,,A fal,
a kapu, az 6r mind egyenest Kafkabol lépett el6. Hasonloképpen a nyilatkozat
megkévetelése, a targyaldterem a bobiskold térvényszolgaval, a hollofekete
talaros vénekbdl allo torvényszék [...]. Kafka, de csak a felszint kapirgalo,
parddiava lealacsonyitott, parddiava ellapositott Kafka.” (COETZEE 2005, 335.)
A mesterséges, intertextusokbodl 6sszerakott kornyezet mintha parhuzamban
allna az Elizabeth Costelloval is: minden lecke szévegdarabokbol van Gsszerakva,
melyek eredetileg nem Coetzeehoz vagy Costellohoz tartoztak, 6k csupan
kirakést jatszanak velik (vo. COETZEE 2005, 62). Eppen ezért Costello el6szor
ezzel probal meg kitérni a hittétel elSl: iroként 6 nem hisz semmiben és senkiben,
fikcioval kereskedik, s hitét és hangjat ugy valtoztatja, mint mas a ruhajat.

Ha az el6z6 hét lecke valoban a megismerés killonb6z6 (irél) moédozatait
igyekszik feltérképezni, akkor A kapuban olvashat6 ezek Osszefoglalasaként is,
ahol Costello végre nyiltan kifejtheti iréi hitvallasat. A szoveg viszont ter-
mészetesen nem nyujt ilyen egyszerd megoldast. Felmeril a kérdés, hogy ha
Costello hisz abban, hogy valdéban megismerbeyiik az allati 1étet, az abszolut
gonoszt, az ellenkez6 nemet és még sok mas mindent, vajon miért habozik hitet
tenni e mellett a képesség mellett, s miért mondja, hogy nem engedheti meg

¢ Itt érdemes megemliteni, hogy ugyanez a szerepcsere megfigyelheté Coetzee regényiro-

dalmaban is, hiszen gyakran hasznal néi narratorokat (Magda A semmi szivében cimi
regényben, Susan Barton a Foe-ban, Elizabeth Curren az Age of Ironban), s egyes kritiku-
sok szerint az Elizabeth Costello-szévegeket is Coetzee néi narratorainak titkrében kell
olvasni (GRAHAM 2016). Coetzee azért érdeklédhet annyira a néi narratorok irant, mert
nem csupan a megismerés uj dimenziéit nyitjdk meg szamara, hanem lehetévé teszik egy
ujfajta, nyitottabb és talan kevésbé tekintélyalapi narrativ hang létrejottét is.

V6. Coetzee 1999-es Szégyen ciml regényével, illetve az abban szereplé bizottsagi jelenet-
tel, melyet szamos kritikus a dél-afrikai Truth and Reconciliation Commission (az apart-
heid baneit feltérképezni kivano testiilet) mikodésének atirataként olvas. Bethlehem ezt az
olvasatot A kapubanta is kitetjeszti, amikor azt hangsulyozza, hogy a leckebeli bizottsag
a TRC-hoz hasonlé munkat kévetel meg Costello emlékezetétél (BETHLEHEM 2009, 29).
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maganak a hitet? Egy {r6 esetében valoban mindig értékrelativizmusrél beszél-
hetiink? Hiszen a legtobb leckében komoly etikai elkotelez&dés is talalhato. Miért
haboz akkor Costello mégis Gjra és Gjra hitvallasanak nevezni papirra vetett gon-
dolatait? Ezekre a kérdésekre nem meglepé médon sosem érkezik valasz,
ugyanakkor a lecke a maga feloldatlansagaban illeszkedik a Costello-univerzum-
ba, ahol nincsenek konyhakész valaszok, egységes olvasatok, és legf6képpen
linearis rendszer.

A kafkai befejezés akar keretbe is foglalhatna az Elizabeth Costellét, ha esziink-
be jut, hogy a nyitany is egy kafkai szituaciobdl indult, ugyanugy feloldatlan kér-
désekkel a végén. Viszont a miihoz tartozik egy utdirat is, melyet még akkor is
nehéz elhelyezni a kétet kontextusaban, ha tudjuk, hogy kézel sem hagyoma-
nyos regényrdl van sz6.* Ez az utéirat nem mads, mint egy fikcios kiegészités a
hires Lord Chandos-levélhez, melyet Hugo von Hoffmannsthal {rt 1902-ben.
Lord Chandos Francis Baconnek cimzett levelében egzisztencialis és alkotoi kri-
zisérél {r, ami mara a modernizmus nyelvi krizisének is szimbolumava valt
(NETHERSOLE 2009, 259). Chandos azt mondja, hogy ,,[v]égleg elveszett az a
képességem, hogy valami dologrél Osszetartozéan gondolkozni vagy beszélni
tudjak” (HOFMANNSTHAL 1921, 38). Az ,,elpattant sz6tikor”, Costello elsé el6-
adasanak egyik kézponti gondolata hasonlé problémat fogalmaz meg a repre-
zentaci6 nehézségével kapcesolatban, s a tobbi leckét olvasva azt is lathatjuk, hogy
a Chandos altal leirt fragmentaltsag jellemz6 az Eligzabeth Costelldra is.

Ugyanakkor azt is észrevehetjik, hogy az egyértelmi parhuzamon kivil talan
mast és tobbet is akart mondani Coetzee a Chandos-levél kiegészitésével.
Coetzee verzidjaban Lady C., Lord Chandos kétségbeesett felesége ir Baconnek,
de nem azért, hogy meggy6zze Bacont férje Sriiltségérdl, hanem hogy ,,hadd
szolaljon meg [az 6 hangja is|” (COETZEE 2005, 361). Ez egy fontos gesztus,
ugyanis nemcsak aggddo feleségként irja levelét, hanem Chandos intellektualis
partnereként is, ami azt is jelenti, hogy Chandos félelmei és kétségei valdjaban
feleségéi is. Ilyen szempontbdl nagyban hasonlit Susan Bartonra, am mig utébbi
a regény alkotdi folyamataban kivan részt venni, addig Lady C. a kor jelent6s
intellektualis diskurzusaban szeretne helyet szerezni maganak. Ebbdl az idézet-
b6l nem csupan irdi stilusa, hanem (férje szajaba adva) filozofiaja is kitdnik:
,2Minden csak allegoria, mondja az én Philipen. Minden egyes 1ény kulcs az Gsszes
tobbi lényhez. A napfénypaszmaban magat nyalogaté kutya, mondja Philip, az
egyik pillanatban kutya, a kovetkez6ben az isteni jelenés van raruhazva.”

® Nethersole szerint az utéiratot Coetzee a 2003-as irodalmi Nobel-dij atadasakor felolva-
sott enigmatikus novellajaval, a He and His Mamel (O é5 az & embere) érdemes egyiitt olvas-
ni (NETHERSOLE 2009, 265). Ez az el6adas-novella nem csupan Robinson Crusoe-atirat,
hanem egyben az {rds mibenlétének (Gjabb) boncolgatasa is, ahol is nem lehet tudni, hogy
a cimben megjeldlt két férfi kozil vajon Defoe vagy Crusoe-e a birtokos, illetve a birto-
kolt. V6. még Foe és The Master of Petersburg.
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(CorTZEE 2005, 364, kiemelések télem — Gy. K.) A vilag allegorikus lefrasa — mely
bizonyos értelemben maga utan vonja az 6rok kétértelmiiséget is —, illetve az él6-
lények egyenl6sége esziinkbe juttathatja a megismerés hatarait folyamatosan
feszeget6 Costellot, aki szerint igenis tudhatjuk, milyen denevérnek /enni, ezaltal
pedig paratlan empatiara kell képesnek lenniink. Fontos még az is, hogy mind a
leckék, mind pedig az utdirat ugy tesz(nek), mintha a beszél6 csak valaki mas nevé-
ben szo6lna, ami a szoveg kozottiségét (in-betweeness), lletve beagyazottsagat hang-
sulyozza (NETHERSOLE 2009, 255).

Emellett a gyakori intertextualis utalasok és narratori kiszélasok is arra utal-
nak, hogy a széveg univerzuman belill egyfajta furcsan rendezett kiosz uralkodik,
mely a f&szerepl6jét a lehetd legkevésbé sem zavarja. Az Amikor egy nd megiregszik
cim@ novellaban igy reflektal sajat reprezentacios nehézségeire Costello: ,,Ami a
kétértelmuségeket illeti, nem szabad, hogy ezek miatt folizgassa magat; hiszen 6
maga is a kétértelmutségekkel kereste a kenyerét. Mi lenne az irodalombdl, ha nem
létezne a kettSs jelentés? Mivé lenne az élet, ha csak a fej vagy iras 1étezne, s kdzte
semmi?” (COETZEE 2004.) Ebbdl is latszik, hogy bar szamtalanszor tlnik fel két-
ségbeesett, Osszezavarodott idés asszonyként, Costello mégiscsak élvezi azt a
fajta hibrid létet, mely a réla elnevezett szovegkomplexumban jut neki, s mely
végsG soron lehetévé teszi szamara a vilag minél sokrétibb megismerését.

A Costello-univerzum lathatéan nagyon nehezen meghatarozhatéd és kép-
lékeny mind mfaji, mind pedig tematikai szempontbdl, ezért egy zart rendszer
felallitasara torekvo elemzést nem is tartottam volna célravezetonek. Ugyanakkor
elvitathatatlan, hogy van kapcsolat a szévegek kozott (ideértve a 2003-as Eliza-
beth Costellon kivil es6 rovidebb-hosszabb irasokat is), amit igyekeztem Costello
karakterén keresztiil megragadni. Mind a nyolc lecke a maga kilonb6z6 moédjan
a megismerés lehet&ségeit, illetve korlatait feszegeti, legel6szor is egyéni szinten,
Costello sajat tapasztalasara tamaszkodva. Masodsorban viszont, amikor Rét
Péterhez hasonlitja magat, parhuzamot von a zsidok és az allatok sorsa kozott,
vagy a gonosz abrazolasa kapcsan az {r6 erkolesi felelésségvallalasarol beszél,
nem feltétlen idéskoraban felfedezett 4j régeszméinek hodol, hanem érzékenyen
megfogalmazott, a posztkolonialis és az Okokritika szempontjabdl is jelentSs
véleményeket hoz nyilvanossagra. Mindez azonban csupan melléktermék (annak
természetesen viszont roppant értékes), mert bar a szovegek gazdag filozo6fiai
diskurzusokat nyitnak, elsésorban irodalomként funkcionalnak. Ahogy Costello
tapasztalasa is elsésorban az irodalomban gyokerezik (v6. MULHALL 2009, 215),
ugy az olvas6 is irodalmi formaba ontve kapja a leckéket a megismerés
kiilénb6z6 modozatairdl.
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Ahany autista, annyi élet
Az autistalét hangjai az 6néletirasban
¢s a neurotipikus szerzok regényeiben

Stephen Shore, a neves aktivista szajaba szoktak adni a mondast, hogy ,,aki egy
autistaval talalkozott, az csak egy autista embert ismer”. Annak ellenére, hogy
mindenkinek ¢l a fejében valamilyen kép arrdl, miféle ember az, aki autizmussal
él egylitt, valojaban olyan sokféle ember alkotja ezt a nagy kézosséget, hogy nem
egyszerd kategorikus kijelentéseket tenntink azokrol, akiket autistaknak neve-
zunk.! Bar sokaig nyilvanvalonak tlinhetett, hogy az az autista, akire a pszicholo-
gus vagy a gyogypedagogus ezt kimondja, manapsag gyakorta el6fordul az is,
hogy valaki életének furcsa tapasztalataibol kiindulva maga talal ra erre a diagno-
zisra, amely életét keretbe foglalja, és kulcsot ad a vilag megismeréséhez. A diag-
no6zis pedig el6bb-utébb identitassa valik.

Irasomban kisérletet teszek arra, hogy nagy vonalakban 6sszefoglaljam,
milyen médokon jelenik meg az autista identitasnarrativa killonféle nyomtatott
szovegekben, illetve hogy az autizmussal él6 személyt milyen viszony fGzi a szer-
z6séghez, milyen akadalyokat kell lekiizdenie ahhoz, hogy élettérténetét autenti-
kusnak ismerjék el. Ehhez harom, egymast valamelyest atfed6é mufajt fogok ala-
posabban is tanulmanyozni: az O6nalléan irt életrajzokat, az ugynevezett

' Az autizmussal €16 személyek, szUléi csoportok, aktivistak és kutatdi kozosségek kozos
er6feszitésel miatt Gjabban nagyon kériltekintéen valogatjak meg a szavaikat, hogy meg-
nevezzék azt az embert, aki autizmusban érintett. Tudataban vagyok annak, hogy identi-
taspolitikai vonzatai lehetnek a nyelvhasznalatomnak, de az egyszeriiség kedvéért felvalt-
va, egyenértékiként fogom hasznalni az ,,autista”, ,autista ember”, ,autizmussal él6
személy”, illetve az ,,autizmusban érintett személy” kifejezéseket. A révidebb kifejezése-
ket az autista aktivizmus berkein belil megbélyegzének tartjdk, mintha a személy teljes
egészét kitoltené az autizmusa, és szeretnék, ha ez a karos stigma lekeriilne az autizmus-
sal él6krSl. A hosszabb, pontosabb kifejezések motivacioja az, hogy minden kérilmények
kozott ismerjik el az autistak emberségét, hogy ne csak a diagnozist lassuk. Elismerem,
hogy barmennyire athato is az autizmus, nem minden helyzetben hatarozza meg az ember
életét, és az autista ugyanannyira teljes jogu tagja a tarsadalomnak, mint barki mas. Az alta-
lam targyalt, publikalt szerz6k is hasznaljak magukra a révidebb kifejezéseket, ezért eze-
ket sem fogom keriilni.
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,Ltamogatott kommunikacioval” (Facilitated Communication) szerzett maveket, illet-
ve a nem autista {rok sajat kitf6bol meritett irodalmi alkotasait. Ezeken kivil még
szamos mas formaban megjelennek az autizmussal él6k tapasztalatai: az interne-
tes webnaplok, videocsatornak és digitalis kiadvanyok lehetéséget adtak arra,
hogy az autizmussal él6k kozvetlentl fejezhessék ki véleményiiket, tapasztalatai-
kat a kivancsi hallgatésag szamara. Igy a korabbi, nyomtatasban megjelend sz6-
vegekhez képest nincs sziikség arra a gesztusra, amelyik kontextualizalja, hitele-
siti a szerzd kozléseit, hiszen korabban elképzelhetetlen interakciéba léphet az
alkot6 kézonségével. Ebben a cikkben azonban sziikségszertien korlatoznom kell
magam, igy a digitalis vilag termékeire nem fogok figyelmet forditani, csak a
nyomtatott, tObbnyire magyar nyelven is megtalalhaté forrasmévekre szorit-
kozom.

Fontosnak tartom, hogy e fentebb emlitett harom miifaj k6zott killonbséget
tegylink, mivel a javarészt nem autista olvasokézonség egyértelmtien azzal a
szandékkal fordul az autizmussal foglalkoz6 kétetek felé, hogy abbdl jobban
megismerhesse, milyen is ,,val6jaban” egy autista, elmemiikédése miben kiil6n-
bézik egy neurotipikus személyétSl. Akar az onéletiréval ,kotott” egyezmény
(LEJEUNE 2003), akar az {r6 hitelességre torekvé dbrazolasa kelti fel, a mimetikus
abrazolas igénye tetten érheté mindharom mufaj paratextudlis bedgyazottsaga-
ban, legyen sz6 a fllszovegrdl, az interjukrol vagy esetleg éppen a kritikdkrol.
Ugyanakkor meg kell emliteni, hogy akarcsak a neurotipikus szerzdk, az autiz-
mussal €16 irék is élnek az Onkifejezés adta lehetéséggel: az {rassal értelmezik az
6ket kortilvevé tarsas kozeget, és konyveikkel bekapcsolédnak egy nagyobb par-
beszédbe az emberi 1ét sokszinliségérdl.”

Ian Hackinggel egyetérve, alapfeltevésem, hogy a témat feldolgozo regények
és onéletrajzi {rasok az autizmus diskurzusat kisérlik megteremteni, mely egy
hosszu tanulasi szakasz elejét képezi (HACKING 2010). Ennek soran neurotipikus
(NT, azaz tipikusan fejlédo, ,,normalis”) és autizmussal €16 szerzék egyarant
keresik azokat a képeket, metaforakat és kifejezési modokat, amelyek segitségé-
vel masok szamara is atélhetévé, kézzelfoghatova tehetik az autizmusban gyo-
kerez6 élettapasztalatokat. Nem segiti helyzettket, hogy sokaig az autizmust
olyan allapotként tartottak szamon, amelyet épphogy a belsé szimbolikus tapasz-
talatok hianya jellemez, afféle diffiz, reflektalatlan ingeraradatként, melybe nem
szolhat bele az ingereket én-narrativava varazslo tudat. Sokaig elképzelhetetlen-
nek, az autizmus definicidjaval ellentétesnek szamitott volna, ha egy autista 6n-
¢letrajzot ir, ma azonban a mufaj igen népszert. Ahhoz, hogy megérthessiik,
miként valtozott meg a tudomanyos és kulturalis gondolkodasmod, amely mara

> Egyik névtelen birdlomnak kiilon kész6n6m, hogy felhivta a figyelmemet néhdny remek
autista szerz6re, akiket eddig nem ismertem. A ma tudottan autista {rék kozil is kiemel-
kedik Jesse Hajicek, a The God Eaters (2000) szerzbje, illetve Corinne Duyvis, az Otherbound
(2014) és az On the Edge of Gone (20106) iréja.



Filo_2016_3_Filo_4masolat.qxd 2016.10.28. 12:57 Page 17%@

170 Makai Péter Kristof

elfogadta az autista identitasnarrativak lehet6ségét, el6szor is fel kell térképez-
nink, mit értink ma autizmuson.

Az autizmus az emberi idegfejl6dés egyik valfaja, annak is egy kiilénosen sok-
szind valtozata (BETANCUR—COLEMAN 2013). Nagy altalanossagban elmondhaté
az autista emberr6l, hogy élete soran egy sok tekintetben eltér6 fejlédési palyat
jar be, s ez kihat minden élményére, gondolatara, vilaglatasara. Ma spektrumza-
varként tekint ra a klinikai pszichologia, ami azt jelenti, hogy tarsas képességei és
alkalmazkodoképessége alapjan megkiilonboztetink ,,alacsonyabban”, illetve
,magasabban” funkcional6 személyeket az autizmussal él6k kozt (Frrra 2008,
119). A kiilonbségtétel azonban meglehetésen dnkényes. A valosagban a kozép-
salyos értelmi fogyatékostdl a sajat szaktertletén langelméig szinte barmilyen
értelmi képességekkel rendelkezhet autista személy. A tarsadalom java része
mégis fogyatékossagnak tartja ezt az életet végigkisérd, gyogyitasra nem, de fej-
lesztésre gyakran szorul6 allapotot.

Akarmennyire is egy 6nall6 fajtaként tartja szamon a pszichologia az autiz-
must, a spektrumon elhelyezked6 személyek sokféleképpen kiilonbézhetnek az
atlagembertdl, és az élet szamos teriiletén szembetinhetnek ezek a kilénbségek.
El6szor is, sokuk viselkedésében felfedezheté valamilyen zavar. Ezek lehetnek
olyan sztereotip viselkedések, ismétl6d6 mozdulatsorok vagy szokasok, ame-
lyekhez az érintett személy felettébb ragaszkodik (LEEKAM et al. 2011). Az életiik
rugalmas megszervezésében is mutatkozhatnak hianyossagok, ezért nem kizart,
hogy egy ember szigord, hajlithatatlan napirendhez ragaszkodik, mert szereti a
megszokottsagot, a szabadid6vel pedig nem tud mit kezdeni. El6fordulhat, hogy
a tarsas viselkedések terén szembesiil nehézségekkel, mondjuk csak a sajat, sziik
érdekl6dési korén belil tarsalog, monoton médon mondja a magaét — vagy akar
egyaltalan nem kezdeményez semmilyen kapcsolatot masokkal (RAO et al. 2008).
Sokszor megfigyelhetd, hogy fiatalabb korban a masik embert nem veszi ember-
szamba, hanem targyként kozelit hozza, eszkézként hasznalva anyja testrészeit,
mintha csak egy lélegzé szerszam volna.

Ahogy cseperedik a gyerek, észre lehet venni rajta, hogy nehezére esik meg-
érteni, iskolatarsai miért viselkednek ugy, ahogy, mi hajtja 6ket, és nem tud mit
kezdeni a gondolataikkal, inkdbb a maga jol belathat6 vilagan belil marad, ahol a
tobbiek kiszamithatatlan tetteivel nem kell szamolnia. Az is lehet, hogy teljesen
szotlan, és az is, hogy felnétteket meghazudtolé szokincesel rendelkezik, igaz,
a szavakat nem mindig hasznalja helyesen (NEWMAN et al. 2007). Egyes esetek-
ben kiilonleges képességek mutatkoznak meg, amelyekben joval meghaladja kor-
tarsait, bar az ilyen szigetszer( tehetségek joval ritkabbak a valésagban, mint azt
a média sejtetni engedi (HOWLIN et al. 2009). Kénnyen lehet, hogy tal érzékeny
bizonyos ingerekre, példaul szagokra, hangokra, valaminek a tapintisira, mig
masokra joforman teljesen érzéketlen. Az itt felsorolt példak kozil persze nem
kell mindegyiknek jelentkeznie, és sok mas jellegzetesség is el6fordulhat még, de
amennyiben sok tertleten talalnak atipikus viselkedéseket, felmeriilhet a gyand,
hogy az az ember autizmusban érintett.
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Harom eltéré iranybol igyekeztek megmagyarazni, mi lehet az oka ezeknek
a kilonbségeknek, mi indokolja ezt a sajatsagos viselkedési repertoart. El6szor is,
egyes kutatok szerint az autista ember érzékletei masok, mas szlrén keresztil
szemléli a vilagot, igy megismerési stratégiaja is mas. Szakkifejezéssel élve: részler-
kozponti feldolgozdsi middszerrel (melyet korabban gyenge centralis koherencia
néven emlegettek, lasd HAPPE 2005) értelmezi a kornyezetét, szemben a legtobb
emberrel, akik kisgyerekkoruktol kezdve holisztikus alakzatokba rendezik a vila-
got. Masrészt a viselkedéstik szigoru rendje, a problémamegoldé képességitkben
fellép6 hianyok arra vezethetSk vissza, hogy valamilyen karosodas érte a pszi-
chologiaban végrebajtd funkcidknak nevezett mechanizmusokat, amelyek a kilén-
féle feladatok megtervezéséért és kivitelezéséért felelések (RUSSELL 1997). Har-
madrészt a tarsas képességeikben tapasztalt eltérések és a beilleszkedés koriili
zavarok (példaul az autista személyek a masik érzéseit figyelmen kiviil hagyjak,
a nonverbalis kommunikaciét nehezebben értik, vagy nem tudjak feldolgozni az
ironikus megjegyzéseket) mind arra utalnak, hogy az érintett személyek zudat-
elmélete (angolul Theory of Mind) nem mikodik megfeleléen, noha ez fejleszthetd
nyelvi alapu kompenzacios stratégiakkal (GYORT 2009). Bar igyekeztek meghata-
rozni, hogy melyik deficit jatszhatja a legnagyobb szerepet az autizmus kialakula-
saban, idaig egyikr6l sem dertlt ki, hogy az volna az elsédleges magyarazat. Ezért
az utébbi id6ben a kutatdk fel is hagytak azzal, hogy egyetlen meghatarozé hia-
nyossagot (core deficit) keressenek, és inkabb a harom magyarazat interakcioit vizs-
galjak. Ezek a pszicholégiai magyarazatok azonban nem sokat mondanak azok-
nak a sziil6knek és latkusoknak, akiket az agyi mélyrétegek helyett az autizmus
mindennapjai érdeklik, az, hogy mi jar szeretteik, ismer&seik fejében.

Ezt a kivancsisagot elégitik ki azok az 6néletrajzok és {rasok, amelyek szemé-
lyes, fenomenologiai szinten mutatjak be az olvasonak ezt az életformat, sok-sok
reflexioval. Ezek kozil is kiemelkedik Temple Grandin, aki a leghiresebb az 6n-
életird autistak kozil. Az 6 nevéhez fiz6dnek a Margaret Scarianéval kézosen
papirra vetett, magyarul inkabb a szil6k aggodalmat tikr6z6 cimet kapott
Segitség! Autizmus! (2004 [Emergence: Labelled Auntistic, 19806), illetve a Képekben gon-
dolkodom (2014 [ Thinking in Pictures, 1995]) vallomasai. Torténetét Oliver Sacks is
ismertette az Antropoligns a Marson (1999 [An Anthropologist on Mars, 1995]) cima
koényvében. Amikor Grandin elsé konyve megjelent, még azt is megddbbentének
tartottak, hogy egy autista személy valaha kényvet irhat sajat élményeirdl, vagy
hogy komplex lelkiviliga van. Abban, hogy végiil mégis elfogadtak autentikus
autista {roként, aki sajat szemszogébodl, kend6zetlen Sszinteséggel mutatja be,
milyen furcsak a ,,normalisok”, fontos szerepet jatszott a szerzG hitelesitése.

A hitelesités gesztusa hosszt ideje kbzponti kérdés az 6néletrajzok szerzGisé-
gének, a szerz6i funkcié mukodésének vizsgalataban (DERRIDA 1987 [1978],
SmiTH 1995, HUDDART 2008). Az autizmusregények és -Onéletrajzok kapcsan
hitelesitésnek azt a folyamatot nevezem, ahogy bizonyos paratextualis erdk (fiil-
szOveg- ¢s el6szoirok, kritikusok, olvasoi visszajelzések) felruhaznak egy olyan
személyt autentikus szerz6i hatalommal, akit6l korabban a kulturalis kbzeg meg-
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tagadta a hiteles elbeszélés lehet&ségét (példaul mert elmebetegnek nézték, vagy
mert nem volt kapcsolata a valosaggal). Itt a hitelesitést tobbek kézott végezheti
a tudomanyos kézosség, amelynek megvaltozik a véleménye az autizmussal él6k
képességeirdl, és a konyvkiadok is, amelyek biznak az olvasokézénségben, hogy
érdekl6déstikre szamot fog tartani egy autista ember Onéletirasa vagy egy errél
sz016 regény. Ehhez nyujthat segitséget az allam is, amely elésegiti a fogyatéko-
sok 6nallova valasat és gondozasat, illetve hozzajarulhat minden hétkéznapi
interakci6, amelynek soran az emberiség megtanulja elfogadni az autistak 1étét, és
elkezd odafigyelni a szavaikra. A Scarianéval kézosen irt konyv még azért nem
lehetett 6nallo, egyszerzés kiadvany, mert a szerkeszt6i munkan tal a gyermek-
irodalommal foglalkozé tarsszerzéje vélhet6en komoly valtoztatasokat végzett a
szovegen, hogy az a kiado és az olvasok szamara is befogadhato legyen, és mégis
érezhetéen Grandin hangnemén szolaljon meg. Scariano igy hitelesitette
Grandint szerzéként.

Ugyanakkor a beszélni alig tudé Higashida Naoki kényve, a Hdt ezért ugrilok
(2014 [The Reason I Jump, 2013]) pontos szerzbje megkérddjelezhetd, noha jofor-
man mindenki Higashidanak tulajdonitja a kényvet. Megirasahoz a szerzének az
anyja segitségére volt sziiksége, aki egy japan irasjelekkel telerajzolt tablat tartott
a kezében, amire Higashida mutogatott, majd anyja lejegyezte (FEIN-KAMIO
2014). Ezt koévet6en Yoshida Keiko elkészitett belSle egy nyersforditast, majd
férje, David Mitchell szépirodalmi eszkézokkel diszitette fel az angol széveget
(a magyar valtozatot Komaromy Rudolf forditotta). Mint azt egy gyogypedago-
gus-pszichologus szakértépar megjegyzi, ,,komoly okunk van kétségbe vonni,
hogy Naoki maga irta meg konyvét” (FEIN—-KamiO 2014, 539).

Higashida anyja egy olyan moddszert hasznalt, amely rendkiviil hasonlit a
wtamogatott kommunikaciora” (Facilitated Communication, a tovabbiakban FC).
Ezek a médszerek arra épiilnek, hogy egy ,,tamogat6” megfogja az autista sze-
mély kezét, és ,,segiti” a gépelésben. Alh’t(’)lag a segité képes érzékelni azokat a
mikromozgasokat, amelyek a segitett személy szandékat jelzik, és ebbdl tudja
kitalalni, hogy mit ,,akar” {rni a masik. Az elsé igéretes vizsgalatok utan azonban
kutatasok sora bizonyitotta, hogy a segit6 befolyasolja a leirt széveget, mert apro
gesztusokkal atviszi a sajat akaratat a gépel6 személy kezére, igy a kéz akkor fog
mutatni vagy billentyit letitni, amikor azt a segité jelzi neki (JACOBSON et al.
1995).

° Itt szeretném megjegyezni (és ezért killon kész6ndm anonim birdlém felhivasat), hogy a
»tamogatott kommunikacié” (FC) médszere nem egyezik meg a gyogypedagogiai szak-
irodalomban augmentativ és alternativ kommunikdcionak (AAK) nevezett technikakkal
(ErRDELYT 2008). A tudomanyosan valid és gybgypedagogiailag hatékony AAK-technikdk
kilénféle tizenethordozé eszk6zok (piktogramos kartyak, targyak), elektronikus eszko-
z0k, illetve a test segédeszkozként valé hasznalataval érik el, hogy az autista személy
kommunikativ kapcsolatot teremtsen a kilvilaggal. Az FC-vel szemben az AAK-technikdk
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Kiis irja ilyenkor a konyvet? A modszert partolok azt feltételezik, hogy a non-
verbalis autistaknak is vannak rejtett kommunikacios készségeik, és gyakran azzal
érvelnek, hogy a segitett id6szak utan 6nalléan gépel6 irékka valnak (BIKLEN—
CARDINAL 1997). Ezzel szemben a kutatasok eredménye szerint semmilyen
empirikus bizonyitékunk nincs arra, hogy az autista ember ezeknek a mondatok-
nak a szerz6je (MOSTERT 2001; MOSTERT 2010). A segité inditja be a gépelési
viselkedést, sokszor korrigalva a hibanak vélt letitéseket, és akar a gépelttdl eltérd
szobeli megnyilvanulasokat ki is zarhatja a kommunikacioboél: ha az autista sze-
mély ,,nem”-et mond, de ,,igen”-t gépel, akkor a gépelt valaszt veszik csak figye-
lembe (BURGESS et al. 1998; STOoCK 2011). Bar nyilvanos szerepléseken Higashida
kezét nem kell fogni tgy, mint a klasszikus taimogatott kommunikacioban, ez még
nem jelenti azt, hogy a segité személy nincs testi kontaktusban az {ras pillanata-
ban. Ahogy azt Fein és Kamio irjak: ,,semmilyen jelét nem latjak”, hogy nyilva-
nos szereplései soran Higashida eredeti gondolatokat fogalmazna meg, hanem
chelyett ,egy el6re betanult karaktersort gépel le, amelyet aztan felolvas”
(FEIN-KAMIO 2014, 541). A kényvében foglalt gondolatok nem egy tizenharom
éves, akar autista, akar tipikusan fejl6dé kamasz gyerek gondolatait tiikrozik, a
szoveg nyelvi komplexitisa pedig messze meghaladja nemcsak korat, de értelmi
képességeit is. Ennek fényében nehéz volna a korlatozott nyelvi képességekkel
rendelkez6 Higashidat tekinteni a szerzének.

A fogyatékossagtudomanyban jartas tudésok egy kisebb, de jelentSs részének
szemében az FC-t ellenz6k és tamogatok vitai valdjaban valsagtiinetek. Kozéjik
tartozik Nirmala Erevelles, aki szerint ezek a vitak a liberalis humanista embet-
képnek a valsagat tiikrozik, amelyben mindenki racionalis, 6nall6 és képes Gssze-
figgben beszélni magarol. Ervei azonban megbicsaklanak, amikor kiall amellett,
hogy az FC-t hasznalok szovegeit csupan azért diszkvalifikaljak, mert ,,ellenall-
nak” a kapitalizmusban kialakult épségidealnak (EREVELLES 2005, 61), nem pedig
azért, mert a segit6k hasbeszél6 babunak hasznaljak tgyfeleiket. Erevelles egy
koénnyed mozdulattal félresopri az FC hatastalansaga melletti tudomanyos érve-
ket, fenntartva a hitét, hogy a kutatasi eredmények nem t6bbek afféle foucault-i
hatalomra t6rekvd, igazsag kontosében tetszelgd allitasoknal.

Hasonl6 véleményen van Barbara Stock, akinek az {rasat olvasva kitinik, hogy
ideologiai alapon egyensulyoz a tudomanyossag és a fogyatékosok hangjaért
vivott harc k6zott. Stock tényszerien kozli, hogy lehetnek fenntartasaink az FC-

soran csak és kizardlag az autizmusban érintett, kommunikaciés szandékot kifejez6 sze-
mély végzi a kommunikaciés viselkedését, nincs facilitator, aki a testbeszédével vagy testi
kontaktussal befolyasolhatna az tzenetet. Mind az FC-ben, mind a Rapid Prompting
Method (RPM) esetében, amelyet Tito Mukhopadhyay is hasznal, a sz&vegképzés orosz-
lanrészét a facilitator végzi, és akar tudat alatt is befolyasolhatja az tizenetet (TOSTANOSKI
et al. 2013). Ezért val6jaban sem az FC-vel, sem az RPM-mel irt sz6vegek nem tekinthe-
t6éek autista szerz6k muveinek.
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vel kapcsolatban, mivel ,,a kisérletek javarészt nem igazoltak az FC hatasossagat”
(Stock 2011), mégis tamogatja a hasznalatat, mert allitélag a modszer megtanu-
lasat kévetéen 6nalld gépelSkké valnak a tanulok. Eddig sem ezt nem sikerilt
kontrollalt korilmények kozott bizonyitani, sem azt, hogy a fejlédés az FC-t iga-
zolna (GREEN-SHANE 1994). A kés6bbi tanulmanyok és metaanalizisek egyértel-
mien nyilatkoznak: semmilyen FC-s vagy FC-re hasonlité technikaval nem tud-
tak hiteles kommunikativ kapcsolatot létrehozni nonverbalis autista személlyel,
s e helyett inkdbb mas, kiegészitd és alternativ kommunikacios csatornak létesi-
tését szorgalmazzak (MOSTERT 2001; GANZ et al. 2012). A tamogatott kommu-
nikaciot érinté tudomanyos vita jol mutatja, hogy a Higashida Naokihoz hasonlé
autistak esetében, akik nem tudnak 6nalléan kapcsolatot teremteni, a szerzGiség
elfogadtatasa azon mulik, hogy egy értelmezbi k6zosség mit tekint hiteles kézlés-
nek. Higashida konyvét tgy allitjadk be, mint amely vallani bir az autizmusardl,
mikézben korantsem biztos, hogy a szerzé szavait olvassuk.

Hasonl6 szkepticizmus fogadta a pszicholdgiai szakirodalomban Grandin
elsé konyvét, ezeket a kételyeket azonban Grandin jéval hamarabb eloszlatta,
mint a mai napig kérdéses Higashida-kotet. Francesca Happé Harom Asperger-
szindromaval €l felndtt onéletrajza. Az értelmezés problémai és elméleti hozadékai (HAPPE
1991) cim irasa pszicholdgiai cikk egy kutaté tollabdl, cime mégis jol megtérne
egy irodalomtudomanyi szaklapban. Happé fontos kérdéssel vag neki az értel-
mezésnek: ,,Mi talalhaté az {rasaikban, ami alapjan megérdemlik, hogy az »autis-
ta« névvel kilonboztessiik meg Sket?” (HAPPE 1991, 207).

Miutan Happé megallapitja, hogy Grandin életrajza ,,nagyon is normalis”
(Happr 1991, 208), késébb mégis sajnalatat fejezi ki, hogy a tarsas kapcsolatairol
nem szamol be az autista szerz6. Aztan kifejezi abbéli aggodalmat, hogy a sz6-
veg nem tanik hitelesnek, hiszen Scariano ,,atirta a konyv tobb részét, visszaem-
lékezésként talalta és az olvashatosag kedvéért alapjaiban atszerkesztette a kény-
vet. Ez nyilvanval6an problémat jelent nekiink [a klinikai szakembereknek], mert
éppen azoknak a [spontan jatékokrol és csinytevésekrdl szold| epizédoknak a
hitelességét kérddjelezik meg, amelyek a legérdekesebbek és a leginkabb szembe-
mennek az autizmusrol kialakitott képtinkkel” — irja (HAPPE 1991, 208). Mégis
tiszteletremélt6, hogy a pszichologus komoly fegyvertényként kezeli az 6néletira-
sokat, igazi teljesitménynek tartja Sket, am 6vatosan nyilatkozik eredetiséglikrol.

Mig Higashida irasa esetében indokolt az évatossag, hiszen a szerzGség vitat-
hato, addig Grandin és mas, 6nalléan megirt konyvek tekintetében az évatossag
csak ront a helyzeten. Eppen forditott a szitudcié, mint az FC-vel diktalt kényvek
esetében, amelyeknél nonverbalis autistak szajaba adnak mentalis korukat tul-
szarnyalo szokincset és vilaglatast. Happé vonakodik legitimalni Grandin klinikai
tapasztalatokat meghazudtol6 éleslatasat és tal normalisnak tiné életirasat.
Ennek eredményeképp barmikor elhallgattathatja a szerzé Onreflexiv, kritikus
hangjat, amikor az ellentétbe keriil az autizmusrol kialakult sztereotip képpel,
amelynek kotott eleme a tarsas naivitds. Happé szévege mégis figyelemremélto,
két okbol is. Egyrészt az irodalmarok szemléletmoédjaval nyul forrasszévegeihez,
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az autistak leveleihez és vallomasaihoz, masrészt sajat bevallasa szerint ,,a legszi-
gorubb mércével elemezte irasaikat — nem a fogyatékosokhoz, hanem az ép
emberekhez” mérte teljesitménytket, és ugy vélte, hogy a szerz6k egyenrangu
felekként megalljak a helytiket (HAPPE 1991, 239). Akar egy gyanakvé kritikus,
Happé szakmai konzervativizmusbol kételkedik. Végsé soron azonban Happé
aggodalmai megalapozatlannak bizonyultak: Grandin djabb kényvek irasaval
bizonyitotta, hogy hitelesen képviselheti az autista személyeket.

Grandin sikere megnyitotta az utat mas autista Onéletirok el6tt is, akik éltek a
lehet6séggel, és elmondtak a sajat torténetiiket. Igazi szerz6khoz méltdan kere-
sik hangjukat, frasaikban kisérleteznek a nyelvvel, mélyrehat6 onreflexioval val-
lanak megprobaltatasaikrol és GromeikrSl. A legfigyelemreméltébbak Dawn
Prince-Hughes (2004), illetve Donna Williams {rasai (1999, 1996 [2001b], 1998
[2001a]), akik meghdkkent6 Gszinteséggel és irdi készséggel gondolkodtatjak el
az olvasot befogadoi eléitéleteikrdl, az emberi normalitas gizsba k6t6 parancs-
szavarol.

Sokat elarul azonban, hogy a kilencvenes évek derekan, amikor Donna
Williams elsé konyve megjelent, egy pszichiater, Anthony Clare irt hozza révid
el6szot, amelyet a magyar kiadas is reprodukalt. Clare tigyesen egyensilyozik a
megbélyegz6 nyelvhasznalat és a tapintatos, professziondlis kifejezések kozt.
Egyfeldl az autistakat olyan embereknek nevezi, akik ,,pszicholégiai szempont-
bél sulyosan hatranyos helyzetben vannak”, masfeldl azt irja, ,,Donna Williamst
nevezték mar glgyének, 6riltnek, naivnak, személyiségzavarosnak, vagy csak
egyszerien sértéen szekansnak™ (WILLIAMS 1999b, 7). Innen is érz6dik, hogy az
autizmus megnevezése és koriilirasa kényes pont az ideologikus nyelvhasznalat-
ra érzékeny angolszasz nyelvterileten, mégis ,,agyi fejlédési zavarként” beszél az
autizmusrol, amelynek ,,elszenved6je” van (uo.). A hitelesség kérdésérdl explicit
moédon nyilatkozik: Williams ,,beszamol6jabdl a hitelesség vonzo, utanozhatatlan
ereje sugarzik” (uo.). Clare szerepe mintha az volna, hogy atruhazza sajat tekin-
télyét a szerz6re, mégpedig ugy, hogy a belsd, szubjektiv tapasztalatot az objekti-
vitas egy magasabb, szakértébb lefrasanak tekinti: ,,A szakember a kiils6 szemlélé
pozici6jabdl irja le [az autizmust], az objektiv megfigyelésnek vannak informativ
elényei, de ezeket valamelyest érvényteleniti a vizsgalat mesterkéltsége és a sze-
mélyes tapasztalat hidnya. Donna Williams betekintése is sgakenbers, de |...] képes
az elméletet a gyakorlatban is megvizsgalni, mégpedig a sajat gyakorlataban”
(uo., kiemelés télem — M. P. K.). Ez a retorikai gesztus gyonyorien abrazolja azt
a dinamikat, ahogy az el6sz6 tudods szerz6ként konstrualja meg az autizmussal €16
szerzOt, és mintegy kollegialis viszonyt alakit ki benne a pszichiater és az iré.

Az el6sz6 utani bevezetés sem a szerz6 sajat hangjan szoélal meg, hanem diag-
nosztaja, Lawrence Bartak mive. A pszichologus irasa két fontos feladatot lat el.
Egyfeldl szaktekintélyével igazolja, hogy valéban autista szerz6 {rasat olvassuk:
,2Amikor Donna, segitségemet kérve, el6sz6r megkeresett, és elmondta, hogy
autista, készségesen talalkoztam vele, noha igen valdszinlinek tartottam, hogy
nem az [...], és tévesen hiszi magat autistinak. Mara azonban mar teljesen vila-
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gos, hogy valoban autizmusban szenved” (WILLIAMS 1999b, 8-9). Ehhez a funk-
cidhoz kapcsolodik az autizmus pszichologiai lefrasa, a f6bb jellemz6ék ismerte-
tése is. Masrészt viszont Clare-hez hasonloan a szaktekintély menedzselését végzi
el, és az elsédleges olvasokozonséget egyértelmien a pszicholégiai kutatékban,
klinikusokban latja: ,,ez a konyv sok tjat k66l a szakember olvaséval, legyen bar-
mennyire beavatott is a gyermekkori fejl6dés zavarainak kezelése teriiletén. Végtl
a konyv egyedilallo, kivételes forrasmunka az autistakkal foglalkozé szakembe-
rek szamara”, illetve: ,,A konyvbdl sugarzo jézan gondolkodas hasznos meg-
figyelések sokasagat nyitja meg azoknak a szakembereknek, akik megprobalnak
segiteni az autistaknak™ (8). Ilyen paratextualis keretek mellett érezhet6, hogy a
kiad6 elsésorban a szakembereket célozta meg a konyvvel, és bar a laikus olvasot
futdlag megemlitik, szemlatomast nem szamitottak ra, hogy akar autizmussal él6
olvasoi is lehetnek a konyvnek.

Donna Williams hangja sokkal metaforikusabb, az olvasét megszolité el6hang-
ja alig bekezdésnyl. Habords metaforaval irja le kiizdelmét, hogy elfogadtassa
magat a vilaggal olyannak, amilyen, majd azt irja: ,,Személyes haborim folyaman
voltam: 4, te, Donna, magam és végil én. Mindannyian — valamennyi énem —
el fogjuk mesélni, hogy milyen voltam, és milyen vagyok most. Ime hat az én
vilagom” (13). Ami a szerzé torténetében érdekes, és mar a kezdet kezdetén fel-
hivja ra a figyelmet, hogy irasaban nem egyetlen autentikus én kézpontjabdl irja
meg torténetét, hanem ,,én”-ek valésagos témkelege lakozik lelkében, ez pedig
vallaltan polifonikus hangnemet kélcsonoz életének és irasanak. Az autizmussal
és egyéb sziiletési rendellenességekkel vilagra j6vé Donna ugyanis er6szakos csa-
ladban cseperedett fel, és a gyakori verések hatasara disszociativ 6nazonossag-
zavar alakult ki nala — tobbféle személyiséget alakitott ki magaban, hogy el tudja
viselni a mindennapos abuzust.

Ez a sok személyiségbdl allo komplexum kiilonleges izt kélesonéz Williams
elbeszélésének. Az id6 elérehaladtaval mas és mas neveken szolal meg, mas habi-
tust mutat be az olvasonak, lirai betétekkel megttzdelve az olykor igen megrazo
események narraciojat. Nehéz is eldonteni, hogy vajon az autizmussal vagy a
tObbszor0s személyiséggel egyttt élés dominal Williams elsé visszaemlékezésé-
ben, egyértelmiien Gsszefonddik a kettd. Ennek érzékeltetésére érdemes hosz-
szabban idézni a mabdl:

[Harmadéves egyetemista koromban] kiilonféle alakjaim elkezdtek kozeliteni
valos énemhez, bar még mindig fényévnyi tavolsagbol. Olyan volt, mint egy
hosszt folytonossag, a sajat énem kozepén, védve, kifejezésteleniil. Kiilsé
alakjaim, akikké valtam, végletes formajukban megtagadtak ezt a bels6 ént:
nem tudtam, ki vagyok. Maskor 6k voltak énem személytelenitett, kapcsolat-
teremtd, vilagi valtozatai. [...] Ha ranéztem 6nmagamra, olyan mélységeket
fedeztem fel, amit6l minden mas Ures, mesterkélt és kétdimenzios lett. Az a
vilag, amelyet 6nmagam két kapcsolatteremté alakja el tudott viselni, legmé-
lyebb 6nmagam szamara sokféle zavard és tolakodd karos hatast jelentett.
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Ha ki akarok t6rni, mindent, amit alakjaim teremtettek — Carol baratsagait,
Willie dogmas véleményeit —, szét kell tépni, félre kell I6kni.

Elet a bura alatt. EI6 halél elviselhetén.

Félelem az egyetlen megérintéstol,

amely 6rokre 6sszetorhetné az tiveget,

és a tancos bukfencezve zuhanna le a kotelérdl,
az ismeretlen megismerésébe.

Ma tgy tlnt, a vilag egy jelenet

a titkok konyvébol, amelybdl kitéphetiink egy lapot.
Egy érintés szétzuzta az tiveget a két vilag kozott,
¢s a bizonytalansag fagyos szele atfiityilt

lelken és testen, el6szor indaként rafonddva,
vadon s szabadon. (127.)

Ez a passzus egy fontos forduléponton vilagitja meg a szerz6 életét: amikor elin-
dul azon az tGton, hogy személyiségeit Osszerendezze. Az autizmus buirajara szer-
vesen raépilnek a kilonféle személyiséghéjak, amelyek megvédik a legbelsébb
,»en”-t, az elérhetetlent a tolakodd, karos hatasoktdl, amelyekbdl jocskan kiju-
tott Williamsnek. Csakhogy ekkor megérzi, hogy a védekezésként kialakitott réte-
gek alatt van valami bels6 magva, amihez hozza kell férnie. Jellemz6, ahogy
Williams a szaraz, leir6 passzusokat kovetéen versbe tomoriti azt a lelki munkat,
amelyet elvégzett, hogy kozelebb keriiljon egy integralt személyiséghez. Ez egy-
ben metafikciés mozzanat is: ahogy Donna polifonikus személyiségét meg kell
komponalnia életében, ugyanigy onéletirasaval is ra kell talalnia egy koherens ir6i
hangra, az emlékeket Ossze kell flznie egy fonalra, viszonyitania kell személyisé-
geit. Mint azt mashol irja: ,,Ahhoz, hogy a nyelvnek értelme legyen, az embernek
tudnia kell viszonyulnia hozza. El6ttem legordiil a fliggony, ha a viszonyulas tul
kozvetlenné valik” (188). Ebben nyujtanak segitséget a verses betétek, hogy idén-
ként eltavolodhasson az egyébként gyakran direkt, magyarazo stilustol. Williams
ebbéli sikerét mi sem mutatja jobban, mint hogy késébbi kéteteiben mar egyediil
6 koszonti az el6szoban az olvasot.

A harmadik tipusu széveg, amellyel foglalkozom, a neurotipikus irék regényei.
Meglatasom szerint az FC-vel és hasonlé metédusokkal szerzett koényvek
(MUKHOPADHYAY 2000; BLACKMAN 2001) és a neurotipikus irék autistaregényei
kozott jelentés parhuzamokat fedezhetiink fel. Mindkét diskurzusban az {ré
szandéka az autistak elmemikodésének hiteles bemutatasa. A szerzék mediato-
rokként kozvetitenek az N'T és autista csoportok kozt: mindkét esetben azt az
illaziot teremtik meg, hogy egy autizmussal él6 személy beszél hozzank, és bete-
kintést enged az elméjébe. De a regényirok fiktiv emberekrdl irnak, nem valos
személyekr6l, igy tébbet engedhetnek meg maguknak; egy fiktiv szerepld képte-
len mast gondolni, mint amit a szerz4 leirt réla, mégis emberként tekintlink rajuk,
akiknek sajat lelkivilaguk van (PALMER 2004). Az FC-ben segit6knek nincsenek
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ilyen kiskapuik: 6k atharitjak a szerz6i funkciot arra az emberre, akinek a karjat
vagy betltablajat tartjak, és akit irasra kondicionalnak. Az FC-vel szerzett irasok-
ban az etikus reprezentacié joval tobbet kovetelne meg, miel6tt ,,hitelesnek”
min6sitenénk, mint a regényh6sok esetén.

Ezen kilonbségek ellenére a szerzoiség illuzidja mégis jelentSs szerephez jut
az autizmusregények esztétikai hatasanak vizsgalatakor, minthogy az olvasékban
is van egy kialakult kép arrél, mit tartanak etikus reprezentacionak, és ez kihat az
olvasasi stratégiaikra. Ezért elengedhetetlen etikailag, hogy visszahozzuk, és
mélto helyére tegytik az Erevelles altal , lesajnalt”, fiktivnek tartott liberalis huma-
nista emberképet, amely a szerzbiségnek egyfajta kévetelménye, hiszen a bizo-
nyitékokon alapuld, 6nalléan szerzett beszamoloknak elényt kell élveznitik, ami-
kor az autizmus élménykincsét szeretnénk megismerni. Grandin két fentebbi
konyvében, illetve az azota névekvé onéletirasi irodalomban (SHORE 2003; PAGE
2009; ROBISON 2012) jellegzetesen targyilagos szerzéi hanggal talalkozunk,
amelynek valtozatai arnyaljak az autizmusroél kialakult képiinket. Az 6néletrajzok
legnagyobb hozadéka, hogy bebizonyitjak, az autistdk 6nmagukra reflektalni
képes, hasznos tagjai a tarsadalomnak.

Az autistak 6néletirasa a regényirokat és a kutatokat egyarant megihleti, ezért
rendkivil fontosak az irodalmi muévek vizsgalatakor is. Az irék sokat meritenek
nyomtatott forrasokbol és sajat tapasztalataikbol, amit interjakban, el6szavakban
is tanusitanak (HADDON 2009; KEAN 2008; MOON 2003, 1; Picourt 2010, vii). Az
ir6k szamara ugyanakkor Gszintén cseng Mark Haddon, A kutya kiilinds esete az
gszakdban szerz6jének megjegyzése, hogy ,,a képzelet felilirja a kutatémunkat”
(HADDON 2009), vagyis egy irénak fontosabb az autista szereplé tematikus illesz-
kedése a regény fékonfliktusaba, mint egy dokumentarista fogyatékossagabrazo-
las. Az autizmussal foglalkozé regények kitartd népszertisége mégis azt sejtet,
hogy az 6néletrajzok jelentik az egyik els6dleges kiindulasi pontot a fikt{v sze-
repl6k megteremtéséhez. Haddon konyvének fészerepléje, Christopher példaul
igy jellemzi sajat memoriajat:

Az én memoriam olyan, mint egy film. Ezért emlékszem nagyon jol a dol-
gokra, példaul a parbeszédekre, amiket leirtam ebben a kdnyvben, és hogy mit
viseltek az emberek, és milyen szaguk volt, mert a memoriamnak van egy
szagsavja, ami olyan, mint a hangsav.

Ha arra kérnek, hogy emlékezzek valamire, egyszerden lenyomom, hogy
Vissza vagy Gyorsan el6re vagy Sziinet, mint egy vide6n, vagy sokkal
inkabb egy DVD-n, mert nem kell visszatekernem az Osszes koztes anyagon
at, hogy megtaldljak egy nagyon régi emléket. Fis gombok sincsenek, mert a
fejemben torténik. (HADDON 2010, 121, kiemelés az eredetiben.)

Azoknak, akik jaratosak az autizmus vilagaban, felttinhet, hogy Christopher az
elmemiik6dését nagyon hasonléan irja le ahhoz, ahogy Temple Grandin vall ész-



Filo_2016_3_Filo_4masolat.qxd 2016.10.28. 12:57 Page 17%@

Ahany autista, annyi élet 179

jarasarol a Képekben gondolkodomban: ,,Szavakkal kommunikalni nekem olyan,
mintha idegen nyelvet beszélnék. A leirt és kimondott szavakat le kell forditanom
magamban szines, szélesvasznu filmekké, amelyeknek hangsavja is van, és ezeket
ugy jatszom le a fejemben, mint egy videoszalagot. Ha valaki megszolit, szavai
egybol képekké valnak bennem” (GRANDIN 1995, 3, sajat forditasom — M. P. K.).
A vizualis emlékezet mediatizaltsaga ugyantugy megjelenik Christopher elbeszé-
lésében, mint Grandin magyarazataban, és gyakorlatilag mindketten ugyanazokat
a tulajdonsagait hangsilyozzak. Christopher e képességét azért osztja meg az
olvasoval, hogy hitelesitse sajat elbesz€l6i stratégiajat, a teljes kord mimetikussa-
got, amely kiterjed arra is, hogy egyes helyszineket az adott tér feliilnézeti térké-
pével abrazolja szavak helyett. Mint a fenti példabdl is kittinik, az autizmusregé-
nyek felhasznaljak és szimulaljak az 6néletrajzokat, de a szerzSk egyben rengeteg
olyan problémat és konfliktust dolgoznak fel vele, amelyek tulmutatnak az autis-
ta élet viszontagsagain, és inkabb miivészi kérdéseket tematizalnak.

Haddon autista muvészregénye végig reflektal sajat ,,irtsagara”, részben
Christopher medialis utaldsaival, részben pedig a ,,tarsszerzéként” beemelt gyogy-
pedagogus, Siobhan emlegetésével, aki hasznos tanacsokkal latja el az ifja szerzét,
hogy neurotipikus olvasok szamara is élvezheté konyvet irhasson. A racionalisan
gondolkodé Christopher ugyanis nagy rajongéja a Sherlock Holmes-torténetek-
nek, és Holmes a példaképe: ,,azt gondolom, hogy ha igazi nyomozé lennék,
akkor olyan lennék, mint . Shetlock Holmes nagyon intelligens, megoldja a rej-
télyt, és azt mondja: »A vilag tele van nyilvanval6 dolgokkal, amelyeket senki sem
figyel meg.« De & észreveszi 6ket, Ggy, mint én.” (HADDON 2003, 81-82.) Ezt a
fajta hideg észszertiséget és éles szemet Christopher az autizmusanak készonhet,
a részletkozpontu feldolgozas és a tudatelméleti hianyossagok kombinacioja
ugyanis éppen a megfigyel6készséget és hiperlogikus, kovetkezteté gondolkodast
erdsiti.

Christopher tudatosan és expliciten ramutat a detektivregények sablonos vol-
tara, amit nagy elényének tart, és élvezettel sorolja a krimik toposzait, mint pél-
daul amikor a detektivet valaki ,kettés bloffel” (101) prébalja megtéveszteni,
a nyomozo pedig ,,tampontokat” keres (80), és figyel az ,,elterel6 manéverekre”
(80). A detektivregényekbdl tanulja meg a tudatelmélet alapjait, igy azt is, hogy az
emberek titkoloznak, szinlelnek, elrejtik valos gondolataikat a masik el6l, hogy ne
dertiljon fény a valosagra. Ezzel a tudassal felvértezve faggatja ki a gyanusitott-
jait, és egyben csiszolja tarsas képességeit:

De nem valaszolt a kérdésemre.

Ugyhogy megint foltettem neki ugyanazt a kérdést, mert mikor egy detek-
tivregényben valaki nem valaszol kérdésekre, azért teszi, mert meg akar Griz-
ni egy titkot, vagy meg akarja akadalyozni, hogy valaki bajba kertiljon, tehat az
ezekre a kérdésekre adandé valaszok a legfontosabb valaszok, ezért kell a nyo-
mozoénak nyomast gyakorolnia a kérdezettre. (68.)
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Christopher 6sztonosen tudja azt, amit Robert Galbraith (J. K. Rowling) mtfor-
dit6ja, Nagy Gergely egy interjuban tgy fogalmazott meg, hogy ,,a krimi olvasni
tanit” (UjszAsz1 2015), és nemcsak az olvasét tanitja meg az irodalmi md befo-
gadasara, hanem ebben az esetben az autista szerepl6t az érzelmek, gondolatok
olvasasara is.

Ebben, és a m megalkotasaban egyarant segiti Siobhan, aki az irodalmi nor-
makat mar-mar szerkeszt6i minéségében kozvetiti Christopher felé:

Siobhan azt mondta, hogy egy kényvben a dolgokrdl is kellenek leirasok.
Mondtam, hogy hozhatok fényképeket, és beletehetem Sket a konyvbe, de azt
mondta, a konyv lényege éppen az, hogy szavakkal irjuk le a dolgokat, hogy
az emberek elolvassik, és aztin a fejikben alkossanak képet réluk. Es azt
mondta, hogy legjobb azokat a dolgokat leirni, amik érdekesek vagy kilonle-
gesek. Azt is mondta, hogy le kellene irnom a torténetben szereplé embe-
reket, ugy, hogy megemlitem egy-két részletiiket, hogy fejben képet lehessen
alkotni réluk. (HADDON 2003, 76.)

Haddon rajatszik arra, hogy Christophert a lehet6 legnaivabb, legkevesebb iro-
dalmi ismerettel rendelkez6 személynek abrazolja, akinek semmilyen fogalma
nincsen egy elbeszélés , regényszertségérdl”, mert ezaltal aprolékosan mutathat-
ja be, hogy mennyi kulturélis elvaras fliz6dik a regény mifajahoz. Ebbdl kifolyo-
lag az akkuratus, mindenben teljes mimetikussagra térekvé Christophernek meg
kell tanulnia, hogy az irast gyakran a kihagyasok teszik fikciéva: ,, Tehat elindul-
tam, de Siobhan azt mondta, hogy nem kell leirnom mindent, ami térténik, csak
azt, ami érdekes” (192). Siobhannak szamottevé hatasa van arra a mire, amely
végiil Christopher kezébdl kikertil, hiszen nemcsak ahhoz ad tanacsot, hogy mit
hagyjon ki, hanem ahhoz is, hogy mit {rjon bele a szerz6 a mavébe. Egyediil azért
nem valik az FC-hez hasonlé hasbeszélé mutatvannya a regény, mert Siobhan
javaslatait viligosan papirra veti Christopher. Oszinteségében nem akarja eltiin-
tetni a szerkeszté nyomait — az autisztikus hang pontosan ramutat, hol avatkozott
bele a masik kéz a munkajaba.

Amikor az autizmus a regények f6 témaja, az elbeszélés kiils6 fokalizacioja
vagy a fliggd beszéd masképp lattatja az autizmussal €16 személyt, mint egy 6n-
életrajzban, ami mindig konzisztensen belsé nézépontbdl ismerteti az életutat. J6
példa erre Claire Morrall The Language of Others cimG mGve (MORRALL 2008), ahol
a tobbi autizmusregényhez képest id6sebb regényszerepld, Jessica gyermekkorat
nem az emlékez6 én bellrdl fokalizalt, visszatekint6 elbeszéléje meséli el: a szer-
26 igy érzékelteti Jessica reflektalatlan gyermekéveit és furcsasagat masok sze-
mében. A kislanykoraban jatszodo jeleneteket a szerzé egy kilsé, mindentudo
narrator szemiivegén keresztil lattatja — nem gy, mint egyetemi éveit és zakla-
tott hazassagat, ahol Morrall az elbeszélé mindennapos kiizdelmeit és éntudatat
a tapasztal6 én belsé szemsz6gébdl hitelesiti.
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De a fikci6s diskurzusnak tébb iréi eszkéze van arra is, hogy egytittérzést kelt-
sen olvasodjaban, és kiilsé perspektivabol abrazolja az autistakat, amit egy 6nélet-
rajz a mufajabol fakaddan nem enged meg, Ezzel az irok kiélezhetnek olyan konf-
liktusokat, amelyek el6remozditjak a cselekményt. Jodi Picoult nagy sikerrel
alkalmazza ezt a polifonikus torténetszévést Hagirend (Picourr 2011) cimt
kényvében. Igy mutatja be, miképp valtozik meg a ,,normalis” szereplék véle-
ménye Jacobrol, a f6h6srél, amint egyre jobban kiismerik gondolkodasmadjat és
szandékait. A fokalizacios valtasok szimpatiat ébresztenck az olvasoban, amely
képes a hozzank hasonlok iranti empatikus részrehajlasunkat feltlirni, és igy uj
utakat nyit az eltéré elmemikodést emberek megértése és elfogadasa felé
(HARRISON 2011).

A Hagirendben az elbeszélés pontos fokalizaciéjanak nagy tétje van.
Christopherhez hasonléan Jacobnak is a blniild6zés a sztereotip érdekl6dési
kore, ezért régeszmésen gytjti a killonféle rend6rségi beszamolokat, és lelkes kri-
mirajongd. Azonban egy alkalommal gyilkossaggal vadoljak meg, és a targyalote-
remben meg kell gy6zni az eskiidtszéket, hogy az autisztikus viselkedést, a zava-
r6 testbeszédet, a lesiitott szempart nem szabad a blntudat vagy a rossz
lelkiismeret jelének tekinteni, mint egy neurotipikus vadlott esetében. Az egyik
birésagi jelenetben Oliver, Jacob védéugyvédje szemével nézziik az eseményeket.
Oliver kiilonleges feltételekre iranyul6 kérelmét latva a biré megkérdezi: ,,Mit
szeretnének pontosanr”, mire Oliver gondolataiba szabad fiiggé beszédben nye-
riink bepillantast: ,,Oszintén? Némi megértést egy olyan vadlott szamara, aki
képtelen megérteni masokat. [...] Jacob legutobbi rohama utan |[...] ra kellett jon-
ném, hogy a sikerem éppen Jacob személyes jelenlétén malik. Ha a fogyatékos-
sag a legf6bb utSkartyank, muszaj megmutatni az eskiiddteknek, milyen is egy szi-
nes, szélesvasznu autista roham” (Picourr 2011, 401). Mig az autizmussal
éloknek alapvetéen be kell tagozodniuk a tarsadalomba, és el kell sajatitaniuk a
tobbségi tarsadalom viselkedési normait autista egyéniségiik karara, ebben a szi-
tuacioban elemi érdekiik, hogy elismerjék Jacob massagat.

Kés6bb Emma szemsz6gébdl azt is latjuk, hogy a killonbségek felismerése
felér egy kisebb gyézelemmel: ,,Figyeltem a mai targyalason. [...] Az eskidtek
arcan |[...] megjelent az unasig ismert, berzenkedo, »valami nincs rendjén ezzel a
gyerekkel«-kifejezés. Csak mert masképp kommunikal, mint 6k. Csak mert mas-
képp gyaszol, mint 6k. Csak mert masképp beszél és mozog, mint 6k (492). Bzt
pedig nem lehetne megmutatni Jacob szemsz6gébdl, hiszen 6 nem tudja ilyen
mélységben értelmezni az emberi arckifejezéseket, ezért nem is lenne képes
beszamolni réla. Emmanak minden bizonnyal faj, hogy el6itélettel tekintenek a
fiara, de az eskiidtszéknek meg kell értenie, hogy Jacobnak masok a belsé folya-
matai, kiilénben nem tudnak igazsiagos dontést hozni. Picoult esetében a pers-
pektivak sokasaga is hitelesiti a massagot, mivel az {réoné a neurotipikusok elme-
olvasasi képességei révén zsigeri szinten is dbrazolni tudja azt a kognitiv normat,
amely az autistak altal megtapasztalt el6itéleteket fenntartja.
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A szovegrészek fokalizacidja egy masik fontos kérdést is felvet: ki irta a kény-
vet, honnan erednek ezek a tapasztalatok? Picoult regényében minden fejezet
elején szerepel egy valos bintény leirasa, amelyben a torvényszéki és blntigyi szak-
értSk (forensic scientistek) kulcsfontossagu szerepet jatszottak a tettes kézre keritésé-
ben. Az elsé ilyen lefras a Dorothea Puente-esetet Gsszegzi, de Stella Nickell,
a Z0ld folyoi gyilkossagok és mas hires amerikai sorozatgyilkosok térténete is
szoba kertll. A Puente-eset kapcsan az 6sszegz6 hang a gyilkos szakacskonyvét
emlegetve megjegyzi: ,,Akarki akarmit mond, a magam részérél még bottal se
nyulnék azokhoz az étkekhez” (5). Ez a személyes hangvétel teljesen kivész ezek-
bél a dokumentarista, ismeretterjeszté szovegekbdl, egészen a konyvet zaro feje-
zetig, amely Jacob Horner tigyét beszéli el, hasonl6 stilusban, majd igy fejezi be:
,,Masok szerint viszont Jacobot csupan blintigyi megszallottsaga vezette. Meg
akarta tapasztalni, miféle diadalt éreznek a rendéri intézkedésre vard profi gyil-
kosok. Gondoljon mindenki, amit akar. A lényeg csupan annyi, hogy most sem
csinalnam masként” (590). A szempontkarakterek neveivel elvalasztott, j0l latha-
téan megjelolt, belséleg fokalizalt részfejezetek helyett egészen a regény végéig
kérdéses marad, hogy ki all e hang mégott, és csak az utolsé oldalon fedi fel
magat Jacob a betétek iréjaként. Ezek a targyilagos hangvételd beszamolok tehat
mintegy Jacob szerzéi hitelességét kivanjak alatimasztani; az elbeszélS rajtuk
keresztil mutatja be szakértelmét. Arra ugyan nincs megnyugtaté magyarazat,
hogy Jacob egyes szam elsé személyl narraciojan til a tobbi szerepld tapasztala-
tai milyen uton kertilnek bele a konyvbe, de kézenfekvé a feltételezés, hogy Jacob
igy kivanta bemutatni fejlédé empatias készségét, bizonyitando, hogy az autiz-
mussal él6k is képesek érzelmi kapcsolatot teremteni a tarsas kornyezetiikkel, és
belelatassal birnak mas emberek elmemukodésébe. Ez egy spekulativ konklazio,
de még ha nem is alatamaszthat6 a sz6vegbdl, Jacob blntigyi ismertet6i és sajat
vallomasai minden kétséget kizardan alkotéi munkassagat igazoljak a regény fik-
cios kézegében.

Az autizmusregények kompozicios stratégiai bizonyos mértékig a megirasuk-
ban segédkez6 rokondiskurzusokhoz idomulnak. Egyfel6l szerzéiségitk miko-
désében az FC-vel tamogatott nonverbalis autistak pszeudo-6néletrajzaihoz
hasonlit, masfel6l béséggel meritenek a valodi 6néletrajzokbol, amelyek a mai
napig a leghitelesebb forrasainkként vallanak az autizmus sokszinlségérol.
Mindkét mifaj kihatott a névekvo regényirodalomra, eltéré iranyba terelték szer-
kezetét és abrazolastechnikajat, am az autizmust mégis sajat felfogasuk szerint
simitjak bele a térténetszévésiikbe. Ezek a miivek mindig djabb hatarokat fesze-
getnek, 0j etikai megvilagitasba helyezik a fogyatékossagok reprezentaciojat, vala-
mint az autistak nehézségeit és figyelemre méltd eredményeit egyarant az olva-
sok elé tarjak egy pezsgd tarsas kozegben, sok mas szereplé szemszogének
bevonasaval. Igy az ir6k a maguk médjan nagy lépéseket tesznek elére azért,
hogy teljes jogu tagként fogadhassuk be az emberi elme minden fajtajat a tarsa-
dalomba.
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Az irodalmi képregény

SzEP ESZTER

Képregényes eszkoztarral az identitasrol
— Miriam Katin onéletrajzai

Miriam Katin magyar szarmazasu amerikai képregényalkoto egészkotetes onélet-
rajzi képregényei, melyekben a masodik vilaghdboru alatt kisgyerekként,
a Balatonnal rejt6zve atélt borzalmakat, majd felnéttként a hétkéznapjait megha-
tarozoé, traumabol szarmazé elbitéleteket veszi szamba, kivaloan példazzak az
angol nyelva képregény-irodalom 21. szazadi 6néletrajzi fordulatat. A kétezres
¢években egyre tobb képregénymemoar és naploképregény kertlt angol nyelvte-
rileten a kényvespolcokra, elsésorban olyan kiadok jévoltabol, mint a seattle-i
Fantagraphics, vagy a montreali Drawn & Quarterly. A megjelentetett cimek
alapjan az 6néletrajzi képregény alkotja az ugynevezett graphic novel vagy grafikus
regény fésodrat, és bar a konyv formatum népszeriisége viszonylag 4j keletd,
maga az 6néletrajzisig soha nem volt idegen az amerikai képregény hagyoma-
nyatol (GARDNER 2008). A képregényt az 6néletrajzi témak felé kozeliti a rajzo-
las aktusanak testi természete is (GARDNER 2011): a képregény a papirral (digita-
lis feliilettel) torténd testi interakciobol sziletik, a papirra (fajlba) vetett torténet
atélt és meggélt. Chris Ware amerikai képregényalkoto szerint a rajzolas egyenesen
a gondolkodas egy médja (BALL-KUHLMAN 2010, xix). Az alkot6 személyiségén
¢s testén valo atszirtsége miatt a képregény eleve konnyebben kindlja magat a
biografiai alkot intencidi és egyéni stilusjegyei utani kutakodasra, mint a sz6-
vegszerkesztében gépelt prézai szovegek szabvanyformatuma. A rajzolas szemé-
lyes jellegér6l Dunai Tamas is ir tanulmanyaban: a stilust az 6nkifejezés és én-
elbeszélés részének tekinti: ,,ugy lathatjuk az egyént és az 6t koriilolels vilagot,
ahogy és amilyennek a szerz6 latja vagy lattatni akarja” (DUNAI 2013b).

Az amerikai képregény torténetében komoly el6zményei vannak a kinzéan
6szinte onfeltarulkozo térténeteknek: a hetvenes években kibontakozé képregé-
nyes underground klasszikusai, példaul Justin Green, Robert Crumb, Aline
Kominsky-Crumb, Lynda Barry mind sajat magukrol mintaztak féhéseiket
(GLOECKNER et al. 2014). A kényvként elgondolt és terjesztett képregények sza-
mara kulturdlis elfogadottsagot hozo, tobbek altal (példaul CHUTE-DEKOVEN
2012, 770) mérfoldkének tekintett Maus is részben 6néletrajzi torténet. Szer-
z6je az underground meghatarozo alakja, a RAW magazin szerkeszt6je, Art
Spiegelman, aki 1992-ben Pulitzer-dfjat kapott apja halaltabor-élményét és az
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apa-fia kapcsolat részleteit allatmetaforakkal megorokité kétkotetes munkajaért.
A gyakran értetlenség Ovezte pionirmunkak utan a 21. szazad eleje az alkotok,
olvasok és a kiadok gyiiméles6z6 egymasra talalasanak id6szaka: komoly konyv-
kiadok nyitnak a képregény felé (példaul Jonathan Cape, Random House), meg-
jelennek és meg is maradnak a piacon képregénykiadasra szakosodott kiadok
(Drawn and Quarterly, Fantagraphics, First Second, Self Made Hero).
Beteljesedik az a hetvenes évek 6ta tartd folyamat, amelynek eredményeként a
koényv formatumu képregény utat talal a kényvesboltokba, és eléri a szélesebb
olvasékozonséget (SABIN 1993, 94). Ezek a kotetek kimondottan a felnétt olva-
sokat célozzak meg, témajuk kézott szerepel elbitélet, haboru, politika, betegség,
varosi élet, valamint egzisztencialis kérdések; a mifaji sokszinlség kézepette
pedig szembetiné a memoarok és képregényes naplok szama. Az imént vazolt
kulturalis folyamat, melynek soran a grafikus regény (graphic novel) mint 6nallé
képregénytipus 1étrejott és meger6sodott,! az Amerikai Egyesiilt Allamokra és
Nagy-Britanniara jellemz6. Franciaorszagban és Belgiumban egészen mas a kép-
regény recepcidja: a médiumhoz nem kapcsoldédnak azok a negatfv konnotaciok,
melyek az angolszasz orszagokban és Eurdpa szamos mas orszagaban, igy
Magyarorszagon is megnehezitik a képregény formaban késziilt munkak komo-
lyan vételét (BAYER 2003; SABIN 1993; SzABO 2003).

Jelen dolgozat a képregény médiumspecifikus sajatossagai titkrében vizsgalja
azt, hogyan tesz fel Katin képregénymemoarjaiban az identitisra, az énnek
6nmagahoz és a vilaghoz valé problematikus viszonyara ravilagité kérdéseket.
A 2006-ban megjelent, a masodik vilaghaboria Magyarorszagan jatsz6do We Are
On Our Own (Magunkra maradtunk) és a 2012-ben kiadott, az el6z6 kotet gye-
rekhésének késébbi életét bemutatd Letting It Go (Elengedni) szerkezete és vi-
zualis vilaga koézott gyokeres kiilonbségeket talalunk.” A cselekmény szintjén a két
kotet hasonlé: az els6 kotetben az apa nélkiili zsido csalad bujkalasat és a szovjet
hadsereg bevonulasat latjuk, a masodikban a f6hés felnétt fia a rettegett
Németorszagban szeretne letelepedni. Mindkét képregényben a kiilsé tényezok
hatasara bizonytalanna tett énkép felilvizsgalata torténik. A rendkivil gazdag

' A Cambridge University Press felkérésére irott atfogd kotet, a The Graphic Novel. An
Introduction BAETENS—FREY 2015) a grafikus regényt négy szempont alapjan kezeli kilén
jelenségként a képregényes eszkoztirat mozgat6 alkotasok kategéridjan belil. Ezek a
forma, a tartalom, a publikiciés formatum és az eléallitasi és terjesztési gyakorlat terén
megfigyelhetS, a grafikus regényre tendenciaszerlien jellemzé sajatossigok és egylitt-
allasok.

A kotetek jelenleg nem hozzaférhet6ek magyarul, minden ebben a cikkben szerepl6 for-
ditas a sajatom — Sz E. Katintdl egy révidebb képregényeket tartalmazé vékony kotet
jelent meg magyarul 2011-ben, Torténetek képekben és szavakban cimmel, Bayer Antal fordi-
tasaban (Budapest, Képes Kiado, 2011).

2
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képregényes eszkoztarbol (DUNAL 2013a; GROENSTEEN 2007; SCHUWER 2014a;
SCHUWER 2014b) a fenti probléma abrazolasara hasznalt vizualis megoldasokra,
a dolgozat elsé felében az oldalelrendezésre, a masodikban a kéziras megjelenité-
sére és szemantikai rétegeire fogok fékuszalni. Mint a verbalis elemek kett6s
(vizualis és nyelvi) szerepe is mutatja, a képregény muikodésének egyik megha-
tarozoé szintjét alkotja az a produktiv fesziiltség, mely egy-egy kerettel elvalasztott
egységben, ugynevezett panelban a szoveges és a képi elem koézott fennall
(HATFIELD 2005, 36—41). Kép és sz6éveg nem hierarchikus, hanem egyenrangu
viszonyban van egymassal, kapcsolatuk meghatarozasahoz és a torténet egészé-
ben betoltott szerepiik értelmezéséhez az olvasé aktiv részvételére van sziikség,
Az olvas6é donti el példaul, hogy a széveget vagy a képet olvassa-e elsGként,
hogy mennyi ideig és hanyszor szemlél vagy olvas egy egységet, hogy
6sszekapcsolja-e az aktualis vizualis vagy textualis tartalmat korabbiakkal. Egy
panelen beliil a képi és a szoveges rész produktiv ellentétben all egymassal, hiszen
a szOveget linearisan értelmezzik, a karaktereket szekvencialisan olvassuk, a
képet pedig szimultan fogadjuk be (SCHUWER 2014b, 391). A fesziiltség azaltal
sem szinik meg, hogy a paneleket szekvencialisan sorba rendezziik, vagy hogy
egy (tipikus, nem kisérletez8) képregényoldal felépitése az olvasas iranyat kévet-
ve a bal felsé saroktol a jobb alsé sarok felé tart. Mint az sejthetd, az egy panel-
ben talalkoz6 kép és széveg csupan a legkisebb formanyelvi egység, melybdl a
képregény taplalkozik, és amellyel torténetet mesél.

Mig Martin Schiiwer a képregény struktardjat és narrativaalkotod képességét
nyelv és kép, valamint szekvencialis és tabularis, azaz teljes oldalra épiil6 elemek
kolesonhatasaként hatarozza meg (SCHUWER 2014b, 3906), addig Charles Hatfield
négy szintet kiillonboztet meg, amelyeken a képregény egyszerre képes torténetet
mesélni és mutatni, végtelen értelmezési lehet6séget felkinalva (HATFIELD 2005,
36). Hatfield szerint a képregény a fesziiltségek muvészete (32), a fent emlitett
kép és szoveg fesziiltségére tamaszkodnak az egyre nagyobb egységek, a kép és a
képsor, a képsor és az oldal (Schiiwer megfogalmazasaban a tabularitas), az oldal
felilete és a konyv egésze kozotti ambiguitas (41-67). Hatfield szerint a képre-
gényt kép és sz6 ellentétének elkdnyvelni talzott egyszerlsités volna, s6t, az ame-
rikai képregény-teoretikus szerint mindaz, amit kép és sz6 narrativ lehetéségeirdl
¢és értelmezhet6ségérél gondolunk, nagyrészt tanult (HATFIELD 2005, 37;
MrTCHELL 1994). Kép és képsor fesziiltsége esetén a verbalis szoveg folyamatos-
saga, mely feloltheti akar a tobb panelt 6sszefogd narracio, akar hosszabb, tagolt
dialégus formajat, elfedi a vizualis egységek diszkrét és toredezett voltat. Mivel
képsorok esetén a narratfv részek hatara ritkan esik egybe az egyes képek gyak-
ran kerettel is jelolt hataraival, kép és sz6veg alapveté ellentéte ezen a struktura-
lis szinten is megfigyelheté (HATFIELD 2005, 44—45).

Miriam Katin munkainak elemzése soran féleg az oldal felépitésére fogok
fokuszalni, mely Hatfield felosztasaban a harmadik Iényeges strukturalis feszult-
ség feliilete a képregény szerkezetében. A képsor és a feliilet viszonya a linearis
és a tabularis értelmezés 6rok rivalizalasa kozben bontakozik ki. A feltleten egy-
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szerre van jelen megannyi panelben régzitett pillanat,’ de a feltlet értelmezésekor
ezeket nem egymasutanisaghban, hanem szimultan médon fogadjuk be. Egyuttal
a feliilet, mivel grafikai tervezés eredménye, a cselekmény szerkesztettségére és az
abrazolt torténet (esztétikailag is) megkonstrualt voltara hivja fel a figyelmet.
A tabularis megkonstrualtsag lehet6séget ad arra, hogy a szerzok narrativaik,
oldalaik konstrukcio6 voltara reflektaljanak, és leleplezzék sajat eszkozeiket — ezzel
a lehet6séggel elGszeretettel élnek az Onéletrajzi képregényesek, igy Katin is.
Ugyanakkor az oldalak szerkesztettsége maga is egy konvencio, a képregényolva-
sas folyamatossagat pontosan a hagyomanyok és szabalyok kovetése, azaz
Schiiwer terminusaval élve a konvencionalis megformalas (SCHUWER 2014b, 387)
teszi lehetévé: a médium sajatossagal transzparensek, és nem alljak utjat a torté-
net élvezetének. Végiil Hatfield felosztasaban a képregény szerkezetébdl ered6
negyedik fesziltség a sz6veg mint tapasztalat és a szOveg mint targy szembenal-
lasa, azaz annak a szempontnak a mérlegelése, milyen hatasa van a nyomtatott
vagy digitalis szOveg materidlis tulajdonsagainak, igy a képregény méretének,
alakjanak, kotésének, papirjanak, nyomtatasi technikdjanak és mindségének
(HATFIELD 2005, 58). A képregényszoveg egészét tartalmazé kétet nem pusztan
a fizikai megtapasztalas, hanem az emlékezet teriilete is: az egész kotetet behalo-
z6 vizualis és narrativ utaliasok egyrészt az olvasé emlékezetének fuggvényében
valnak potencialitasbol realitassa, masrészt, ahogy Schiiwer irja, a kotet egészé-
ben maga a szoveg is emlékezettel ruhazodik fel (SCHUWER 2014b, 390).

Miriam Katin elsé képregénykotetét, a We Are On Our Ownt memoarként jelo-
li meg a cimlap, és a Budapesten és Balaton menti falvakban jatsz6do torténet
hitelességét egyéb paratextualis elemek is hivatottak alatamasztani: harom () ut6-
sz6 és a kisgyerek szerz6t édesanyjaval abrazolo fekete-fehér foto zarja a kotetet,
mely tartalmaz egy tovabbi szines fényképet is a sziil6k kézzel irott és meg nem
semmisitett szerelmes leveleirél. A képregénykotet végén kozolt archiv fotd, illet-
ve az archiv eredeti dokumentumokat abrazol6 fénykép hirtelen médiumvaltasa
egy konkrét torténelmi kontextusba (amikor /gy készitettek fényképeket, amikor
Zgy irtak) agyazza a torténteket, valamint lehetéséget nyujt arra, hogy a hangsu-
lyozottan rajzolt és értelmezett oldalak utan a memoar szerzéje 6nmagara mutat-
hasson: ez vagyok én (BARTHES 1985, 9). A referenciaval rendelkezé elemek
szerepeltetése ellenére a kortlbeltl kétéves f6host, akinek nézépontjabdl a zsi-
dotoérvények, a habord, a rejt6zkddés, a nemi erdszak, és a sztul6k egymasra tala-
lasanak torténete bemutatasra keriil, nem Miriamnak hivjak, hanem Lisanak.
A névvaltasrol a szerz6 egy interjuban azt meséli, hogy édesanyja kérésére kapott
minden csaladtag mas nevet (BASKIND 2008, 240). Azonban a torténet keretein
belil, és féleg annak titkrében, hogy a masodik memoarban minden referencia-
val rendelkez6 alakot sajat nevén hivnak, a névvaltoztatas a fokalizator kislany

> Természetesen egy panel hosszabb idészakot is feldlelhet, nem sziikségszeren, amde
tipikusan azonban pillanatokat 6rokit meg;
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atélte trauma mélységének és feldolgozatlansaganak jeloljeként is értelmezhetd.
Az els6 kotet mar névhasznalataban elidegeniti a traumatizalt kislanyt a memoar
szerzGjétél.

A haborts traumat mindvégig gyermeki szempontbdl latjuk, ennek a nézo-
pontnak a legkdvetkezetesebben véghezvitt motivuma a kutya és az Isten Gssze-
kapcsolasa. A cselekményben egyértelmiibben kévetheté a parhuzam Lisanak a
kutyakhoz fiz6d6 6szinte, odaadé és rendre tragikusan végz6do kapcesolata és az
Istennel val6 kapcsolata kézott. Egy ponton példaul igy elmélkedik: ,,Van kutyus-
isten a kutyusmennyorszagban?” (KATIN 2006, 17). Maskor 6nmagat hasonlitja
Istenhez: ,,Megetetem a legeslegjobb bardtomat. FEn vagyok a kutyuskdm istene”
(34). Kutyakhoz fGz6d6 viszonya kezdetben csupa lelkesedés, gondoskodas,
melybe egyre tobb bizonytalansag vegytl. A csalad nyujtotta biztonsag fokozatos
elvesztésével és a bombazasok erésddésével parhuzamosan Lisa minduntalan az
Istent keresi, am mikor kutyajat egy szovjet katona lelévi, a kislany radébben,
hogy egyre kevesebb a remény arra, hogy az Isten felfedezheté: ,,Eis akkor vala-
hogy tudta, hogy Isten nem a fény volt, és hogy Isten nem a s6tétség volt, és hogy
nem is volt senki. Talan Isten nem is volt...” (69). A képregény utolsé oldalai fel-
fedik a kislanyt ért trauma mélységét, melyet a csalad szerencsés ujraegyesiilése
sem képes gyogyitani: a kotet végén Lisat lathatjuk, amint az asztal ala rejtézve
lekaszabol egy katonafigurat egy villaval, a legélesebb targgyal a torténetben
(1. dbra).

AND WHAT
(F MOMMY BURNED

1. dbra
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A Letting It Go szintén onéletrajzi torténet: a kétezres évek végén jarunk,
Miriam fia felnétt, és New Yorkot hatrahagyva Berlinben szeretne letelepedni.
Anyja segitségével magyar és eurdpai unios allampolgar lehetne, a hir és a kérés
sokként éri az id8s asszonyt, és mély sebeket tép fel. Miriamnak sajat, legtobb-
szOr irracionalis félelmeivel és el6itéleteivel kell szembenéznie: errél a belsé uta-
zasrol szol a képregény, melynek torténete két Németorszagba tett latogatast
mesél el. Miriam tudatos er6feszitéseket tesz, hogy megismerje azt az orszagot és
azokat az embereket, akiket eddig prekoncepcidja szemiivegén at latott, és hogy
el6feltevéseire reflektalva Gjrafogalmazza helyét a vilagban. Ez a képregénykotet
radikalisan masfajta esztétika jegyében sziiletett, mint az el6z6: a fekete-fehér
dominanciajat a szinek kavalkadja valtja fel, a szabalyos oldalszerkezeteket pedig
keret nélkili kiilonb6z6 méretd képek és szovegbuborék nélkiil kanyargd mon-
datok. Bar latszolag éles a kontraszt a masodik képregénykonyv szabad, szabalyta-
lan, s6t olykor kaotikus oldalelrendezése, valamint a kotetre jellemz6 szinkavalkad
és az els6 kotet geometrikus osztasu, szabalyosan és kiszamithatéan elrendezett
fekete-fehér oldalai kozott,* nem jelent igazi ,,fellélegzést”. Az 6néletrajz f6hésé-
nek nem sikeriil az oldalak sugarozta szabadsagot megélnie, sem traumaitol és
el6itéleteitSl megszabadulnia. Az uralkodo esztétika gySkeresen eltér ugyan, a két
kotetben k6z6s azonban a kézponti téma, a f6hés identitasvalsaga.

A képregényoldal-kompozicio mint narrativ esRiz;

A képregény formalis jegyeinek kutatasaban két nagyobb iranyzatot kiilonithe-
tiink el. Az id6ében korabbi, igen nagy hatast amerikai ,,iskola” meghatarozé szer-
261 maguk is gyakorld képregényalkotok (EISNER 1985; McCLOUD 1994, magya-
rul 2007): a képregény alapegységének a képsort vagy szekvenciat tekintik. Ezzel
szemben a francia—belga iranyzat (GROENSTEEN 1999, angolul 2007) az oldalt
tekinti alapegységnek, és az elemeknek az oldal feltletén torténd elrendezésének
és viszonyrendszerének valtozatossagabol indul ki. Groensteen az oldalt mellé-
rendelt panelek Gsszegének tekinti (GROENSTEEN 2007, 28), ahol a melléren-
delések alapja az ikonikus egység (solidarité iconique, iconic solidarity). A kifejezés
Groensteen sajatja, és olyan egymasra utalt képeket jelent, amelyek egy sorozat
részeként egyszerre kilonallo, lezart elemek, és amelyeknek jelentését meghata-
rozza az egy felileten — az oldalon vagy oldalparon — térténé egyideji jelenlétiik
(18). Ezen értelmezés szerint a linearis, képsorszert kapcsolatoknal meghataro-
z6bbak az egész feliiletet Osszefliz6 strukturalis, szemantikai és narratfv kapcso-
latok. Ezen potencialis kapcsolodasok és a jelentést befolyasolé elemek szama

* A Letting It Go vészkorszakbeli torténetét fekete-fehérben mutatja be Miriam Katin, az
emlékezésnek keretet ado jelenkori szalat pedig visszafogott pasztellszinekkel. A keret-
torténet, mely szerint a feln6tt Lisa sajat fianak sztletésekor szembesiil sajat 6rokségének
salyaval, csak igen ritkan szakitja meg a mult elbeszélését.
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pedig végtelen: a képregény talan legjellegzetesebb tulajdonsaga, hogy a prozaval
ellentétben itt minden narrativ eszk6z lehet: a széveg és kép viszonyan tul meg-
hatarozo6 a kompozicio, a vonalak minésége, a szinvilag, a stilus (MIODRAG 2013,
197-220). Mindezek nem csupan megjelenitenck egy torténetet, hanem a vilag
egyfajta értelmezését is kinaljak: ,,minden rajzstilus magaban rejti a megjelenithe-
t6 és abrazolhat6 jelenségek ontologiajat” — irja a belga képregénykutatd, Pascal
Lefevre (LEFEVRE 2011, 16).> Az, hogy mely témak és milyen eszkézokkel tekint-
heték abrazolhaténak, kulturalisan kédolt, valamint idében és orszagonként val-
tozik. Bar ma mar egyre kevesebben gondoljak, hogy a képregény alkalmatlan
lenne mélyebb tartalmak arnyalt kifejezésére, az Y-generdcid cim kortars irodalmi
beszélgetéssorozat képregényekkel foglalkoz6 allomasan® még 2016-ban is
elhangzott ez a gondolat Oravecz Gergely Blossza cimi kétete kapesan, mely 6n-
¢letrajzi képsorokat (stripeket) tartalmaz (ORAVECZ 2015). A legkézenfekvébb
nemzetk6zi példaért érdemes visszagondolunk Art Spiegelman Mansanak magyar
megjelenése korili vitdkra: a képregény egyrészt a karakterek (antropomorfizalt
allatfigurak), masrészt a stilus (sziirkearnyalat nélkiili fekete-fehér, elnagyolt raj-
zok) altal értelmezi a vilagot, kozelebbi témdja pedig a holokauszt, a talél6k kés6b-
bi vilaga, valamint a masodik generacié felmendihez val6 viszonya (SPIEGELMAN
1986; SPIEGELMAN 1991). Spiegelman nagyhatasu mive utan husz évvel az 6n-
¢letrajzi képregényalkotok mindegyike referenciaként gondol vissza a Mausra, t6b-
ben mondjak, hogy Spiegelman hatasara kezdtek el sajat magukrél képregénnyel
beszélni. A Mans a grafikus regény esztétikdjanak egyik sziikségszert viszonyitasi
pontjava valik, mellyel Miriam Katin els6 képregénye nemcsak a téma okan mutat
rokonsagot, de oldalszerkesztése és szinvilaga is rokonithato vele.

A We Are On Our Own oldalainak f6 rendezé elve a geometria. Bar az oldala-
kon megjelenitett panelek szama valtozik, és talalunk példat egyetlen panelt tar-
talmazo6 oldalra éppugy, mint tiz apré képbdl allora, az elrendezés szabalyos,
a panelek és a koztik 1évé dgynevezett csatornak racsszerkezeteket alkotnak.
Minden panelnek hatarozott kerete van, sét a racs szogletességét a szoveges ele-
mek, azaz szobuborékok és a kontextualizalé narracié tulnyomo tébbségének
formaja is atveszi. A szerkezet nem hagy kétséget afel6l, hogy az egyes elemek
milyen sorrendben kovetik egymast, sem afeldl, hogy egy-egy elem mett6l med-
dig tart: ezt a képregényt olvasni senki szamara nem okoz nehézséget. Miriam
Katin sajat bevallasa szerint eredetileg gyerekeknek szanta munkajat (BASKIND
2008, 242), melynek attekinthet6 oldalai nem akasztjak meg az olvasasi folyama-
tot. Ugyanakkor ez a foka geometrikussag tébbet jelent, mint mankot a kezdd
képregényolvas6 szamara. Ez a repetitfv, kiszamithat6 szerkezet szolgaltat kere-
tet a haboru borzalmainak bemutatasara. A megjelenitési mod és az abrazolt tar-

* A forditas a sajaitom — Sz E.

¢ Y-generdcid. Képregényes irodalom. Ketrekasztal-beszélgetés. Petéfi Irodalmi Muzeum, 2016.
marcius 30. A beszélgetés résztvevéi: Fenyé D. Gyorgy, Mészaros Marton, Szekeres
Nikoletta és Totth Benedek.
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talom viszonya j6 képregények esetében atgondolt szerzéi dontések soranak
eredménye, itt mégis esetleg ellentmondast fedezhetiink fel a tartalom és a forma
kozott. A forma talszabalyozottnak téinhet a tartalom érzelmi telitettségéhez
képest.

Az elsé abran a képregény utolso6 oldala lathat6, mely kivaléan példazza ezt a
latszolagos ellentmondast: a rovid, energikus vonasok sotétitette vastag keret
kézepén egyetlen kisméretd panelt taldlunk, amelyben Lisa villaval leszur egy fér-
fir6l mintazott babat. A hullimos keretezést gondolatbuborék némileg oldja a
kompozici6 szbgletességét, benne Lisa kétségbeesésének és bizalmatlansaganak
meghataroz6 kérdését teszi fel: ,,Es ha anya mégiscsak megolte az Istent?”
(KaTIN 2000, 122.) A kérdés arra a korabbi eseményre utal, amikor Lisa titokban
végignézte, ahogy anyja, Esther, elégette a csalad leveleit, fényképeit, és héber
nyelvi kényveit. Az utolsé oldal a kompozicié éltal izolalja és a bizonytalansag
bortonébe zarja Lisat. Az anya eréfeszitéseit és a talélésben jatszott szerepét elbi-
zonytalanit6 kérdés a vastag fekete keret altal szintén a kimerevitett pillanat id6t-
lenségének dimenzidjaba keriil. A végsé valsagot kiegyensilyozott geometrikus
elrendezés tarja az olvaso elé, felfedve, hogy a képregény egészében a szabalyos
racsszerkezet tulajdonképpen nem kisebb célt szolgalt, mint hogy az tild6ztetés,
halal és nemi erészak kozepette egy stabil keretet biztositson egyrészt a kislany
karaktere szamara, masrészt a traumatizaltsag torténetét felfedé onéletrajzi nar-
rativa szamara. A panelelrendezés ezaltal nem pusztan strukturdlis elemként,
hanem a haborut atélé gyerek szamara hianyzé kiszamithat6 biztonsag és rend
biztositojaként is felfoghato.

Erdemes sszevetni a We Are On Our Own elejének és végének grafikai meg-
oldasait. A torténet elején részletesen kidolgozott budapesti tajképeket és utcakat
talalunk, valamint finom vonalakkal megrajzolt karaktereket. Bar a téma kozelgd
nagyobb megprobaltatasokat sejtet — a zsidé csaladoknak le kell adniuk hazial-
lataikat a hatésagoknal, a kis Lisa hiaba keresi legjobb baratjat, Rexy kutyat —,
az abrazolas vilagossaga, attekinthet6sége és részletgazdagsaga Lisa kiegyensu-
lyozott gyerekvilaganak artatlansagat érzékelteti. A stilus radikalisan megvaltozik
a kotet masodik felére, ahol egyrészt fokozatosan a s6tét tonusok valnak domi-
nanssa, masrészt a részletek elvesznek, és a paneleket satirozott, inkabb hangula-
tot, semmint realis hatteret visszaado vonalak uraljak. Az utolsé oldal vastag kere-
te ezekbdl a kaotikus és dinamikus érzelemvonalakbol all 6ssze.

Katin mar idézett interjujaban a kezdeti abrazolasmoédot nem a gyereki artat-
lansaghoz, hanem a Budapesthez f(iz6d6 nosztalgikus viszonyahoz koti (BASKIND
2008, 240), a torténet masodik felének stilusarol pedig igy beszél: ,,Azokat az olda-
lakat, amelyek megrajzolasa nehéz volt szamomra, vazlatos formaban hagytam.
Ennek az volt az oka, hogy szinte belekarcoltam Gket az oldalba, és nem éreztem
ugy, hogy tovabb kellene Sket finomitanom” (uo.).” Az alkotoi folyamat érzelmi

7 Az interjubdl szarmazé idézetek a sajat forditdsaim — Sz E.
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intenzitasarol pedig ezt mond-
ja: ,,ez a konyv tényleg mintha
kitort volna beldlem, mint a
hanyas vagy a hasmenés” (uo.).
Ez a hasonlat kival6an példaz-
za azt a bevezet6ben mar rovi-
den emlitett felfogast, mely a
(képregény)rajzolast testi folya-
matként fogja fel, tehat egy
olyan kifejezési moédként, mely-
nek esetében nem csupan a
végtermék, az elkészilt (6né-
letrajzi) képregény a fontos,
hanem az alkotas médja, moz-
zanatal, testi megnyilvanulasa.
Az onéletirasok és vissza-
emlékezések konstrualt volta
koztudott, az Onéletrajzi kép-
regényeir6l (is) ismert Lynda
Barry sajat szot is alkotott az
e médiumban készilt 6nélet-
irasokra:  autobifictionalography
(BARRY 2002, 5). A humortdl
sem mentes tulbonyolitott ter- 2. dbra
minus arra hivja fel a figyelmet,
hogy az 6néletiras konstrukcid, melynek létrehozasaban a fantazia éppoly fontos
szerepet jatszik, mint az egyes valéoban megélt momentumok megjelenitése.
Katin képregényoldalainak racsai plasztikusan megmutatjak mind az emlékezés,
mind a mivészi interpreticié narrativaalakité szerepét. Eppen emiatt killonosen
fontos a kontraszt az imént elemzett mud és Katin masodik képregénykotete, a
Letting It Go kézott. A Letting 1t Go keriili a keretbe zart paneleket és az ezek
Osszességére ¢puls oldalakat (2. dbra). Ilyeneket csak kivételes esetben talalunk,
példaul a Miriamnak a németekrdl alkotott sztereotipiainak bemutatasakor, elsé
Berlinben t6ltétt napjanak képeslapszert megidézésekor, vagy abban a kétolda-
las kilonallé torténetben, mely azt meséli el, hogyan mentette meg 1940-ben a
Litvaniaba helyezett japan nagykévet tobb ezer zsidé szarmazasu ember életét.
Az oldalak geometrikus elrendezése helyett Katin masodik kotete széveges és
képi elemek szabadsagara, egymasmellettiségére, és az elemek elkiilonithetetlen-
ségére épit. Figuralis elemek és széveges sorok elére kiszabott hatarvonalak nél-
kil toltik be a fehér képregényoldalt, mintegy versenyezve a rendelkezésre allo
helyért, és kitéltve annak minden zugat. A széveges elemek jellemzéen bekusz-
nak a szabalytalan alaku figuralis elemek apr6 zugaiba vagy a kozottik talalhato
fehér hatarteriiletekre.
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Katinnek ez a stratégiaja az élénk szinek aradataval egyttt kaotikus benyomast
kelt, és mint mar emlitettem, élesen szemben all az el6z6 konyv szintelenségével
és szabalyos ritmusaval. Szembehelyezkedik tovabba azzal a képregény-
hagyomannyal is, mely a textudlis és a figurativ komponenseket killénb6z6,
ugynevezett diegetikus szinteken helyezi el. A gyakorlatban ez azt jelenti, hogy
a prototipikus képregényben az olvasé szamara kénnyen elkiilonithet6ek azok a
szimbolumok, melyek megmutatjak a torténetet (ezek tobbnyire a képek), és azok
a szimbolumok, melyek elmesélik a térténetet, kommentaljak az el6z6 réteget.
Ezt a masodik csoportot a konvencid szerint, am nem szitkségszerien szoveges
elemek, azaz dialbgusok, gondolatbuborékok és képalairasok alkotjak. A képre-
gényben tehat kétféle szimbolumrendszer talalhato kétféle szerepben, és a (t6bb-
nyire) széveges kéd kommentdlja a (t6bbnyire) képi kodot (HATFIELD 2005,
40—41). Katin munkajaban azonban a két kod vagy szimbolumrendszer kézotti
hierarchia megszinik: az oldal fehér feliletét megt6rd képi/figuralis és textualis
elemek egyenranguak, és egyforman részt vesznek a tertiletért és az olvaso figyel-
méért folyé versenyben. Nem mondhatjuk, hogy itt a szoveges elem kommen-
tilnd a képit/figuralist. Egy ellentétes folyamat latszik kirajzolédni: az oldalak
egészének szerkezetében betoltott szerepiik alapjan a széveges elemek a figurali-
sakkal egyenrangiként kezdenek viselkedni. Akar azt is mondhatjuk: képként
kezdenek mtkodni — ezért is hasznaltam korabban a figurdlis szot a képi helyett.
A széveg nemcsak jelentése altal valik fontossa, a narrativa tovabblendit6jévé,
hanem megjelenitésének modja, a figuralis elemekkel egyenrangu statusza és az
oldalkompoziciéban betoltott szerepe altal is.

Az oldalak kaotikus 6sszhatasahoz nemcsak a kilénb6z6 méretd és szabaly-
talanul elhelyezett képek jarulnak hozza, hanem az olykor tomér blokkokba,
maskor kigyoként hullimzé sorokba rendezett szoveg vizualis jelenléte is. Az
oldalracs nyomasa aldl felszabadult vizualis tobzédas azonban nem csak a kotet-
len szabadsagot jelenti. A torténet elején Miriam karaktere egyszerre kiizd a men-
talis teherrel, melyet fianak Berlinbe kéltozése jelent szamara, valamint sziintelen
klarinéton gyakorld férjének az egész lakast ural6 dallamaival. A vergédést abra-
zol6 oldal (2. dbra) nemcsak a zene iranti érzelmeit tikrézi, hanem azt a nyomast
és bizonytalansagot is, melyet az els6 kotet utan hirtelen strukturalatlannd valo és
betoltésre vard fehér felilet jelent a szerz6 szamara. Az oldalelrendezés szem-
pontjabol a kotetet indité robbanas is 4j értelmet nyer. A torténet szintjén az elsé
két oldal a f6szerepld félelmeire és irracionalis Osszeeskiivés-elméletére vilagit ra,
¢s igy a karaktermélyitést és az ironikus hangnem megalapozasat szolgalja: az els6
oldalon Németorszagban gyartott, és Amerika-szerte hasznalt konyhagépeket
latunk, a masodikon pedig egy német 6sszeeskiivés eredményeként felrobbantott
konyha romjait. Strukturalisan szemlélve az els6 oldal visszafogott szinhasznala-
ta és fekete kerete még a We Are On Our Own folytatasanak tdnik, a masodik oldal
kaoszaval, szinorgiajaval és humoraval pedig a korabbi esztétikai elvek és oldal-
elrendezési gyakorlat is a levegébe repiilnek. A masodik kdtetben a megtdltésre
varé fehér felilet valik uralkodova, igy a kotet cime — Elengedni — nem csupan a
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trauma feldolgozasat kézéppontba allito torténetre, hanem az elmesélés és bemu-
tatas esztétikajara is utal. A torténet szerint a karakter Miriam szembenéz félel-
meivel, és tjradefinialja a vilaghoz val6 viszonyat és szerepeit (anyaként, néként,
muvészként, kelet-europai szarmazasu amerikaiként) — a megjelenités modja
pedig egyként fejezi ki az Gjraformal6do identitas témajat és az alkoté mutvész
kisérletezését 4j kifejezési moédokkal.

Az anyanyely megjelenitése

Az anyanyelv szerepeltetése és megjelenitése Miriam Katin mindkét képregény-
koétetében kulcsfontossagu a £6 téma, az identitas keresésének bemutatasaban és
arnyalasaban. A magyar nyelv idegen testként hat az angol nyelvi szévegben, és
a magyarul nem érté olvasé szamara elsésorban vizualitasaval jarul hozza a tor-
ténethez. A magyar nyelvi szévegek megjelenitése mindkét munkaban az archai-
z4al6, kalligrafikus, ma mar nem oktatott kézirashoz kétédik: mindkét konyv lap-
jain lathatunk ilyen médon irt dokumentumokat akar rajzolva, akar fényképen,
a Letting It Goban pedig a magyarul elhangzott parbeszédek lejegyzése kovetke-
zetesen ezt az frasmodot idézi meg (3. dbra). A magyar nyelv ezaltal a mult kézzel
irt archivumaként értelmezédik jja.

A We Are On Our Own angol nyelven irédott kézegében a kétet végén magyar
nyelvl zarvanyt talalunk: a haboru altal elvalasztott szilSk szerelmes leveleinek
egész oldalt betolts szines fotdjat. A levelek mély érzelmekrol taniskodnak, tar-
talmuk azonban a legtobb olvasé szamara hozzaférhetetlen. Szamukra a levelek
vizualis rétege és puszta jelenléte dekddolhat6 csupan: egy kiillonos nyelv karak-
terei, a kéziras gondossaga, a papir elszinez6dése, valamint a racsodalkozas a
tényre, hogy a levelek megmaradtak. A levelek szerepeltetésének egyik oka pon-
tosan az Onéletrajzi torténet hitelességének alatamasztasa: akarcsak a kis
Miriamot édesanyjaval abrazolo fénykép, a levelek is a materialis valosag és a tor-
ténet kozti egyezést illusztraljak (vo. EL REFAIE 2012, 158). A képregény eddigi
oldalmegoldasaival szakitva nem talalunk margét a levelek fotéjat tartalmazé
oldal koril. A szerz6 elhagyja a konyvtargy és a valosag kozotti hatar hagyoma-
nyos jelolojét, a kép Scott McCloud kifejezését hasznalva ,kifut” a valésagba
(McCroub 20006, 163). Thierry Groensteen szerint a margo azaltal, hogy ,keret-
be foglalja az oldalt, 1étrehozza annak autonémiajat, izolalja azt a kiils6 valosag-
t6l. Tgy a mdalkotas, jelen esetben a képregény, zart egységként konstrualédik, és
lehetévé valik a targy befogadasa, képregények esetében pedig az olvasas™
(GROENSTEEN 2007, 32). A kézzel irt levelek szerepeltetésekor a kifutd oldal-
szerkesztés miatt kontinuumra épiilé kapcsolat jon 1étre a képregényvilag és a
valosag kozott: elsé példajaul szolgal ez az oldal annak a kiilonleges szerepnek,

A forditas a sajatom — Sz, E.
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melyet Katin kényveiben a lejegyzett anyanyelv betolt. A lejegyzett anyanyelv
id6rétegeket kot Ossze és térbeli kiillonbségeket hidal at.

Mindezek mellett a sztl6k kézjegye Katin kézzel késziilt munkajanak el6zmé-
nyeként is felfoghaté: a We Are On Our Ownban szerepeltetett két generacio
kozott a papiron lejegyzett tartalom biztosit kapcsolatot — a sztl6k generacidja
esetében ez a lejegyzett szot jelenti, Katin szamara pedig szot és képet. Ha a szii-
16k kézirasos leveleit 6skézirasnak tekintjik, az els6 képregénykdotet végén a leve-
lek segitenek értelmezni a késébb kiadott Katin-kotet, a Letting It Go kézirassal és
nyelvhasznalattal kapcsolatos megoldasait. A Lezting It Go is angolul irédott, am
az els6 képregénnyel ellentétben itt a magyar nyelven elhangzott beszélgetések
vizualisan elkilontilnek a képregény altalanos szévegkozlési stratégiaitdl, és sajat
reprezentacios logikat kévetnek. Minden, amit a New Yorkban él6 Miriam és
¢desanyja magyarul mond, duplan lejegyzésre kertil: egyrészt azzal a sztenderd
irasmoddal, mellyel a képregény egyéb, angol nyelvi széveges elemek esetében is
operal; masrészt a mar emlitett diszes, cizellalt irassal. Az anyanyelv vizualis meg-
jelenitésének stilusa ezekben a beszélgetésekben a sziil6k Gskézirasaval rokonit-
hat6, az eredeti kézirast idézi.

Az anyanyelv a Letting It Goban egy archaizald esztétikaval és az egy genera-
ciéval korabbi felmendkkel kapcsolodik Gssze. Az anyanyelv ezaltal mintha kar-
nyujtasnyi tavolsagra kertilne a jelent6l: nem a napi kommunikacioé nyelve, hanem
a mult archivumanak alapja. Jared Gardner Archives, Collectors, and the New Media
Work of Comics cimi tanulmanya szerint (GARDNER 2000) a képregény és az
archivalasi vagy kéz a kézben jarnak — ezt tamasztja ala az a momentum is, ami-
kor Miriam varatlanul megtalalja sajat anyakonyvi kivonatat, melyet gyorsan le is
rajzol, és meg is mutat az olvasonak. A szakadt és gylrott 1942-es magyar nyel-
vl dokumentum rajzolt valtozata egyértelmiien a képszerliséghez és a tavoli
multhoz kéti az anyanyelvet. Az anyakényvi kivonat sorait a magyarul nem olva-
sok nem értik, a képregény stratégiaja ezért a szemantikai hozzaférés helyett a
vizualis sikot kinalja fel. A magyar nyelvii momentumok mindkét képregényben
Bella Brodzki allitasat tamasztjak ala, mely szerint az egyén kulturaja leforditha-
tatlan (BRODzKI 2007, 130).

Az frott és leforditatlan nyelv azonban a kétetben nemcsak a magyar: a héber
isilyen. A We Are On Our Own els6 oldalain a kis Lisa a héber bettkkel és a terem-
téstorténettel ismerkedik, késébb pedig héber betiket lat a langokban, amikor
édesanyja a csalad iratait a tulélés érdekében megsemmisiti. A timpontjait egyre
inkabb elveszté kisgyerek szamara a csaladi kétédést és az Istenhez val6 kapcso-
lodast jelentik a héber irasjegyek. Nem véletlen, hogy mig édesanyjaval menekiil,
Lisa folyamatosan az Istent keresi. Az Isten nyelve, a héber, az igy nem tudé olva-
s6 szamara a vizualitas sikjan értelmezhetd irasjegyekkel asszocialodik: a karakte-
rek nem fedik fel jelentésiiket, kompozicios elemekként jarulnak hozza a jelen-
téshez. BEzért is kilonosen fontos, hogy nem azzal a mar idézett oldallal zarul
a We Are On Our Own, amelyen Lisa az Isten elégetésével vadolja anyjat. A silyos
vadra a kézzel irt levelek fotdja felel, bizonyitva, hogy van iras, amely nem égett
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el. Az iras, akar héber, akar magyar, nem csupan idésikokat kapcsol 6ssze, hanem
a kotetek krizishelyzetben 1év6 hései szamara a stabilitas jelol6jévé valik.

Az egynyelvl angol kontextusban hozzaférhetetlen magyar és héber nyelv
hangsulyozottan irott, és nem beszélt nyelv az els6 képregényben: levelek és kony-
vek 61zik; a masodikban pedig a magyar egy burokvilag, Miriam és id6s anyja nyel-
ve. A Letting It Go elénk tarja az Gj nyelvi kézegben ¢é16 immigrans anyanyelvhez
val6 viszonyat. A tébbnyelviségrdl és a csapdardl, melyben a migrans talalja
magat, {gy ir Julia Kristeva Toccata és fiiga az idegennek cim@ esszéjének A tobbnyelvii-
¢k csendje cim fejezetében: , két nyelv k6zott, elemetek a csend” (KRISTEVA 2010,
19). A tobbnyelviiek csendje az él6szobeli kommunikaciot érinti elsésorban: az j
nyelven kifejezésbeli nehézségek adodnak, az 4j kulturdhoz térténd verbalis alkal-
mazkodas sebeken és hallgatason keresztiil vezet. Talan éppen ezért a Letting It
Goban a kétnyelviek egymas kozotti beszélgetését a verbalis elemek talburjanza-
sa jellemzi: minden elhangzott mondatot két nyelven is lathatunk, olvashatunk.
Mig a magyar valtozat a betdk forméjaval, az angol forditas a szalagszeri kozlési
moddal idézi meg a multat, és a multtal asszocialt stabilitast; kdzépkori illusztra-
cibkon és proto-képregényekben is bevett gyakorlat volt, hogy a szerepl6k mon-
danivalojat szalagszertien rendezték el. Mig a magyarul nem tudé olvasé szamara
a magyar nyelv ornamentativ, a magyarul is tud6 olvasé szamara a jelentés is hoz-
zaférheté. Igy észrevehetévé valnak azok az apré hibik, melyeket Katin benne
hagyott a szovegben: a kiejtés elvét kovetve lejegyzett , kulombség” szot, vagy a
valoszintleg javitas utan keletkezett ,,1931-mat” alakot. A tébbnyelviek csendje
az anyanyelv rozsdasodasahoz vezet, de nem a nyelvhasznalat megszinéséhez.
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Kanonok interakciéja: konfliktus vagy szimbidzis?
A hagyomanyok ujraolvasasa és viszonylagossaga
David Gemmell Trgja- és Dan Simmons Hyperioni énekek-ciklusaban

Bevezetés

A kanonok létmodjarol és funkcioirdl, irodalom- és kultartorténeti killdetésérol
és az értelmezésben betoltott szerepérél mérhetetleniil sok iras jelent meg az
utobbi évtizedekben. Ennek az lehetett az egyik kivalté oka, hogy a posztmo-
dernség dekanonizacios stratégiai a hierarchikus rendszerek tjraszitualhatésaga-
val, a kanonok kisebbségi muvek felé torténé megnyithatosagaval szembesitették
a kilonféle kanonok identikus fenntartasaban érdekelt értelmez&kozbsségeket.
Nem célunk e rendkiviil sokrétl folyamat attekintése, minden szegmensének
bemutatasa (ez lehetetlen vallalkozas lenne), tanulmanyunk elején azonban tisz-
taznunk kell, hogy a kanonok dinamizalédasaval kapcsolatban milyen konkrét
kérdésekre fokuszalunk a tovabbiakban, illetve milyen el6feltevések alapjan koze-
littink azokhoz.

A kanonok intézményesité szerepét mi sem bizonyitja jobban, mint az a bela-
tas, hogy nincs olyan olvasas, mely mar ne szamolna eleve a kanonizacié mozza-
nataval. Az esztétikai tapasztalat megképzdését jelentés mértékben befolyasol-
jak a kanonok, amelyek megszabjak az olvashatésag kereteit, és egyfajta
el6feltevésként irédnak be e tapasztalatba: orientaljak az olvasot, és sziikségsze-
ri médon befolyasoljak az értékelés mozzanatat. Amellett, hogy a kanon kijeldl,
tajékoztat és fogddzot nyujt, egyuttal korlatoz is — ebben nyilvanul meg kett6s
természete. Ugyanakkor a kanonok szerepe és funkcioi olyannyira szétszorjak,
polarizaljak a ,,kanon” kifejezés egységesnek szant jelentését, hogy — még a for-
malisan egyazon kanonszerkezet feltérképezésében is — ennek koévetkeztében
kilonb6z6 aspektusok szerint lehet megkozeliteni a jelenséget (KULCSAR-SZABO
1998, 165-173). Mivel konkrét muvekkel és azok metakanonikus utalasaival
fogunk foglalkozni, a legcélszeribbnek az tinik, ha a kanont iras, olvasas és értel-
mezés kapcsolodasi pontjaként fogjuk fel. Vagyis olyan alakzatrendszerként,
amely nem figgetlenithet6 az értelmezdi tekintettol.

Mivel a szévegek értelmezettsége is hozzatartozik a kanonok létmodjahoz
(v6. burjanzé kommentarirodalom), szem el6tt kell tartanunk azt is, hogy a reto-
rikai és a rekonfiguracios eljarasok nyomon kovetése el6feltételezi a szévegek
recepcidjaban megképz6do jelentések tudatositasat. Paul de Man szerint
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[a] kommentatornak, ameddig csak lehetséges, a kanonikus olvasat keretein
beltl kell maradnia, és csak akkor szabad eltivolodnia a kinontél, amikor a
rendszer altal rendelkezésre bocsatott modszertani és tartalmi allitasokkal mar
nem megoldhaté nehézségekkel talalja szembe magat. A tovabbi kritikai vizs-
galodas szamara pedig nyitva kell hagyni azt a kérdést, hogy ezt a pontot vajon
elértik-e, vagy sem. Naiv feltételezés lenne azonban nem észrevenni, hogy
egy ilyen vizsgalodas a legjobb szandékok ellenére sem keriilhet6 el. A kanon
felilvizsgalatanak sziikségessége magaban a szévegben jelentkezd (és széles
korokben tapasztalt) ellenallasok eredménye, nem pedig valamiféle kiviilr6l
érvényesitett feltevésrendszer kévetkezménye. (de MAN 2000, 205-2006.)

Eszerint a szovegek kanonikus gydjtopontjai maganak a szévegnek az ideolbgia-
kritikai mozzanataival hozhat6k kapcsolatba, s az ezzel val6 szembesiilés szintén
a retorikai olvasas eredménye. (Mas kérdés, hogy ha a sz6veg Paul de Man-i érte-
lemben ,,0lvashatatlan”, akkor a kanoni rang nem inherens tulajdonsag, hanem
megalapozatlan olvasasmédok fiiggvénye [MARTYN 2001, 231].)

Marmost ha az irodalmi sz6vegek olvasasa feltételezi valamilyen kanon jelen-
val6sagat, akkor nem hagyhatjuk figyelmen kiviil azt sem, hogy az olvasas (vagy
interpretacid) miként szegtl ellen a kanon autoritasanak. E kettSs folyamat
ugyanis megbonthatja a kinon hierarchidjat és rendezettségét, de oly modon,
hogy mozgasban tartja azokat a komponenseket is, melyek lehet6vé tették e
viszonyhaldzat kiépitését. Nagyon leegyszerisitve: az interpretacié mint a kinon
alkalmazasa elvalaszthatatlan e kanonnak valé ellenszegtilést6l. Ha az interpreta-
ciot viszont ugy értelmezziik, hogy az nem a jaték felfiiggesztésében és lezarasa-
ban érdekelt, hanem az olvasas lehetséges ,,iranyainak™ és a szoveg hatarainak
megnyitasaban, akkor a feltételezett kanon is hatarozottan rizomahoz vagy poli-
szisztémahoz kezd hasonlitani: elagazasok és mellérendelések szévevényéhez,
amely nélkiil6zi a centrum képzetét. Innen nézve valik relevans kérdéssé, hogy a
kanonikusan széttartonak mondhaté mivek az interpretacion keresztiil hogyan
ir6dhatnak be a killénb6z6 kanonokba.

Tanulmanyunk kiindulépontjat masfeldl a jelentéskanon (amely értéktulaj-
donitasokat tartalmazo, identitaspolitikai eredetd kritériumkanon) és az alter-
natfv kanon (muvek, melyek a materialis kainonon belil a jelentéskanonon kivtl
esnek) konfliktusa képezi (L. VARGA 2014, 208-213). Ezt a konfliktust (mint
lehetséges szévegképzé stratégiat) figyelemre méltéan viszik szinre a spekula-
tiv fikcié egyes kiemelked$ alkotasai, amelyek elementaris médon szembesite-
nek a magas irodalom és a popularis regiszterek elvalaszthatatlansaganak
tapasztalataval. Rimutatnak t6bbek koézott arra, hogy az esztétikai kanon nem
egyenértékd a kulturalis elitizmussal (példaul az amerikai oktatasi rendszer a
modern népszerd kultira és a technicizalédott elmélet kanonjara épiil, ezzel
szemben a nagy hagyomany elitista hiveinek utévédharca éppannyira kilatasta-
lannak latszik, mint a megengedd sokféleség és az identitaspolitika sz6sz6l6i-
nak ellenkanonokat gyart6 igyekezete). A kortars irodalomban éppen a speku-
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lativ fikcié mifajai — kiilonGsen a science fiction és a fantasy — tamasztjak ala
meggy6z6 érvénnyel azt a gondolatot, miszerint:

Barmely rendszer kanonizalt repertoarja egy bizonyos id6 mulva valészintleg
stagnalna, ha nem kellene versenyre kelnie a nem-kanonizalt kihivokkal, ame-
lyek gyakorta azzal fenyegetik Sket, hogy a helyiikre kertilnek. (EVEN-ZOHAR
1990, 16.)

El6fordulhat persze, és az utébbi évtizedekbdl erre egyre tébb példa hozhato,
hogy a kiilonféle hibridizacios technikakat mozgosité regény egyszerre tobb
kanonnak is részét képezheti, és azok alakitéjava valhat. Csak egyetlen példa:
Brian McHale szerint a kévetkez6 poétikai eljaras teszi lehet6vé, hogy Vonnegut
nevezett regénye két kanon feldl (jelentéskanon és alternativ kanon) is megkdze-
lithetévé valjon: ,,Az a Kurt Vonnegut, aki sajat regényének vilagaba vetiti magat,
azért, hogy meginterjuvolja — és szabadda tegye! — sajat figurajat, a romantikus
iréniat maveli, s {gy a posztmodernnek a romantikus iréniat feltamaszt6 aramla-
tahoz kapcsolédik. Trout, az archetipikus sci-fi {r6 — tehat a »korai« Vonnegut
alteregdja, talalkozik a »kései«, posztmodern Voneguttal — mi lehetne ennél szim-
bolikusabb? Kiiléndsen, mivel egy ilyen talalkozé ténye maga is jelzi a Bajnokok
reggelijének posztmodern voltat. Trout, az ontologiai poétika egyik mifajanak szo-
szO0l6ja egy, a masik ontolégiai mifajhoz tartozé szovegben talalja magat.
Di6héjban ez a sci-fi és a posztmodern irodalom kapcsolata.” (MCHALE 1999, 38.)

Tanulmanyunkban két példan — David Gemmell T7gja-ciklusa és Dan Sim-
mons Hyperioni énekek-ciklusa — keresztiil szemléltetjiik, hogy az innovacié elve
nem feltétlenil rombolja le a kialakult kanont, hanem beépiilve tjrarendezi azt.
Gemmell és Simmons mitvei olyan poétikai és retorikai eljarasokat mikodtetnek,
amelyek révén nemcsak az altaluk megidézett popularis mifajok (a mitoldgiai
fantasy és az Gj Gropera) elvarasrendszerét voltak képesek modositani, hanem az
ugynevezett magas irodalmi kanon feliilvizsgalatara is Gsztonéznek. Min-
denekel6tt azért, mert a jelzett komplexitas tgy is megragadhato, hogy Gemmell
mive a fantasy eljarasain keresztil nyit 4j perspektivat a homéroszi eposzok vila-
gara, Simmons alkotasa pedig az Gropera jatékszabalyain keresztil djitja meg a
reneszansz elbeszélémuvészethez (Boccaccio, Chaucer), illetve a romantika orga-
nikus latasmoédjahoz (Keats, Holderlin) valé viszonyunkat. Ezzel is jelzik, hogy a
klasszikus kanonoktdl elvalasztd, mesterségesen létrehozott kulturalis hierarchia
éppen a popularis irodalom kézbejottével dinamizalhato.

Ezt az utébbi szempontot mar azért sem érdemes megkertilni egy kdnonnal
foglalkoz6 tanulmanyban, mert a probléma — a fentiek fényében — korantsem
tekinthet6 pusztan kiilsédlegesnek. Harold Bloom, akinek fél évszazados mun-
kassaga a nyugati kanon szitudlhatésaganak kérdése koré szervezédott, egy
helyen arra hivta fel a figyelmet, hogy egy klasszikus mud olvasasa hirtelen
6nnon lehetéségeinek elidegenitett valtozataba csaphat at, mely folyamatot
éppen a popularis elem modellalhatja. Milton Ujraolvasasinak processzusa a
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kovetkez6 tapasztalattal szembesitette minden idék egyik legfontosabb kanon-
kutatéjat:

Noha a kéltemény [Milton E/lvesgett Paradicsoma) klasszikus formajua bibliai tor-
ténet, olyan hatast tett ram, mint amit altalaban a fantasy-irodalom vagy a
sci-fi szokott, nem pedig a héskoltemény. Valahogy nagyon kiilonésnek lat-
tam. (BLoom 2001, 192.)

Ez a hasonlat, melyben a h6skoltemény idegenségének varatlan felbukkanasa 6lt
alakot, nagyon is beszédes abbdl a szempontbdl, hogy a hataseffektust a nem
klasszikus feldl irja le. De talan még fontosabb, hogy ebben a hasonlatban a sz6-
veg kiilonossége gy jelenik meg, mint ami elt6rol valamit a héskoltemény és az
emlitett peremmufajokba sorolhaté darabok kézott. Ez a valami lehet az, ami
szamunkra egy forditott viszonyban kiillonosen fontos lesz, s amit Bloom a md
,,barbarizmusaval” hoz kapcsolatba. (A barbar mindig is veszélyezteti a biro-
dalom békéjét, a konszenzust, a kanont, és mindent, ami ezzel jar. Ugyanakkor
Saussure elhiresiilt példaja arrdl, hogy a ,,barbarosz” beti altal nem jeldlt foga-
lom, ami mégis kimondhatéva teszi Sket az igazan barbdr, mintha finom utalas
lenne erre az elktlonithetetlenségre [KULCSAR-SZABO 2009, 247-248].) Ezek sze-
rint lenne olyan latens dinamika a kanonizalt (vagy klasszikus) szévegekben,
amely megnyitja az utat a befogadas identifikalhatatlan, pontosabban identikusan
megismételhetetlen komponensei felé? Es forditva, a kanonizaltra visszavetilé
nem kanonizalt olvasasi mutveletek is hasonld eredményre vezethetnek a széve-
gek talalkozasi pontjaiban? Vagy masképpen fogalmazva, a fantasy és a sci-fi
mivek olvasasa modelleket kinalhat a klasszikusok befogadasahoz, Gjraolvasasa-
hoz? Eme interakcionak koszonhetéen az adott fantasy vagy sci-fi regény is kiall-
ja az Gjraolvasas probajat? Ezekre a korantsem evidensen eldonthet6 kérdésekre
keressiik tehat a valaszt a fent jelzett szovegek segitségével.

El6szor Gemmell Trgja-trilogiajat elemezzik, majd ezt kéveti a Simmons
Hyperion-ciklusardl szol6 interpretacid. A két rész sorrendje nem rogzitett, fel-
cserélhetd, az elemzések parhuzamosan futnak, nem egymasbol nyerik a kiin-
dulépontjukat, mégis szamos ponton érintkeznek, mellérendeld viszonyban van-
nak egymassal. Ebbdl azonban — mint lathat6 lesz — nem kovetkezik sem a
szempontrendszer identikus megismétlése, sem a problémak tematikus szapori-
tasa. A két elemzésben kibontott kanonolvasasi ajanlat két lehetséges példa a
valoszintsithetd sok kozil, amely a fantasy és a science fiction mifajspektruma-
nak szamos pontjan hasonl6 eredményre vezethetne (s amir6l egy nagyobb léleg-
zetd munka lenne képes szamot adni). Nézziik tehat a valasztott szévegeket!
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Tr6ja-trildgia

David Gemmell Trgja-trilogiajanak értelmezése kivalo lehet6séget nyujt arra,
hogy mutkodés kozben ragadjuk meg a kanonok dinamizalédasanak fentebb
emlitett mechanizmusait, hiszen Gemmell mive nemcsak a sajat mafaji hagyo-
manyahoz viszonyul nagyon izgalmasan — s ekként problematizalja az alternativ
kanonban betdltott szerepét —, hanem produktivan 1ép parbeszédbe a jelentéska-
non egyes alapszovegeivel is. A parbeszéd kifejezés itt azért is talalo, mert a hatas
kimutathatéan nem egyoldali, hanem kélesonds. Nem csupan arrdl van szo,
hogy Gemmell Trjjdja merit a homéroszi és egyéb (romai, zsido, egyiptomi) elbe-
sz€161 és mitikus hagyomanyokbol; legalabb ilyen fontos az is, hogy mindezt ugy
teszi, hogy nem hagyja érintetlentl e hagyomanyok alapszovegeit.

Az alabbiakban el6sz0r vetiink egy pillantast arra, miként viszonyul Gemmell
mive a fantasy elbeszél6i hagyomanyahoz. Ezt kévetéen megnézziik, hogyan
értelmezi Gjra a klasszikus 6rokség egyes elemeit. Végezetiil pedig — a narrativi-
tas és a performativitas fogalmainak segitségével — megprobalunk ramutatni arra,
hogy milyen kévetkezményekkel jar Gemmell olvasasa a jelentéskanon dinami-
zalodasara nézve.

David Gemmell fantasy regényeit a zsanerkritika elsésorban a heroikus fantasy
szubzsaneréhez sorolja, teljes joggal (MENDLESOHN—JAMES 2009, 130). A Drenai-
saga, a Rigante-ciklus és a révidebb sorozatok (Makedin-sorozat, A Hatalon: Kardja,
Jobn Shannow) egyes darabjait egyarant a kifinomult jellemabrazolas, a hési esemé-
nyek bemutatasa, valamint az epikus vilag kidolgozottsaga jellemzi. Ez aldl a Trjja
sem kivétel, ugyanakkor a mi egyik érdekességét éppen az adja, hogy nem csupan
a heroikus fantasy elemeit talalhatjuk meg benne. A térténelmi és a mitologiai nar-
rativak felidézése révén a mi lehet6vé teszi a torténelmi regény, valamint a mito-
légiai fantasy feldl torténé olvasast is. Szempontunkbodl kilénosen ez utobbi lesz
fontos, hiszen a mitologiai narrativak aktualizalasa a jelentéskanon egyes szovegei-
re is jellemz6.

Mivel az alabbiakban mindenekel6tt a Trgja olvasasara helyeziink hangsulyt,
fontos lehet egy kicsit arnyaltabba tenni a fantasy mufajardl kialakitott képet.
Segitséglinkre ebben Farah Mendlesohn gondolatmenete és egyes fogalmai lesz-
nek. Rhbetorics of Fantasy cima kényvében Mendlesohn nemcsak a fantasy mufaja-
nak problematikussagara mutat ra, hanem arra is, hogy a mifajok, illetve almtfa-
jok gyakran egy szoévegen beliil is keverednek. Mas szoval gyakran el6fordul,
hogy egy adott mu t6bbféle miifaji kodot is jatékba hoz, s ezeknek a kodoknak a
felismerése és aktivizalasa a befogadas folyamataban az olvasé el6zetes tudasatol,
illetve elvarasaitol is figg. Mendlesohn éppen ezért a hagyomanyos mifaji fel-
osztas helyett (high és low fantasy, dark fantasy, urban fantasy stb.) egy retorikai
jellegti felosztast javasol, amely azt veszi alapul, hogy a széban forgd mi milyen
nyelvi eszk6z0k révén jeleniti meg a fantasztikumot. Ennek alapjan beszélhetiink
kildetéses (portal-quest), intruziv, liminalis és immerziv fantasyr6l. ,,A kildeté-
ses fantasy a fantasztikumon keresztiil szolit meg benniinket; az intruziv fantasy-
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ben a fantasztikum bet6r a fikcionalis vilagba; a liminalis fantasyben a magia ott
lebeg a szemiink sarkaban; mig az immerziv fantasybol nincs esélytink elmene-
kiilni.” (MENDLESOHN 2008, xiv.)

A Trgja kivalé példaja annak, hogy az egyes almifajok miként keveredhetnek
egyetlen szovegben. Az intruziv fantasyt leszamitva, amely a horrorral mutat
rokonsagot, Mendlesohn mindegyik kategoériajanak megtalalhatok a nyomai a tri-
légiaban. A legnyilvanvalobb ezek kozil talan az immerziv jelleg. A fantasynek
Tolkien 6ta egyik meghataroz6 vonasa az epikus vilag mélységének érzékeltetése.
Az olvasé ebbdl fakadd elvarasat, hogy elmeriiljon az aprélékosan kidolgozott
vilag részleteiben, a Trgja maradéktalanul kielégiti. Az immerziv jelleg mellett
megfigyelhetd a kiildetéses jelleg jelenléte is. A Trgianak nincs egyetlen, kitiinte-
tett f6szereplje, a trilogia alakjai — gyakran még azok is, akik csak néhany oldal
erejéig bukkannak fel — sajat szuverén lataismoddal, célokkal, vagyakkal rendel-
keznek; mindegyikiiknek megvan a maga sorsa vagy kiildetése, amelyet ki-ki
tehetsége szerint be is teljesit.

Meghatarozo6 vonasa tovabba a trilogianak a liminalitas, amely a fantasztikum
megjelenitésének modjaban érheté tetten. Szinte magatdl adddna a lehetSség,
hogy az ir6 szerepeltesse a regényben az olimposzi isteneket, Gemmell azonban
mégsem ¢l ezzel az eszkozzel. A Trgja vilaga teljességgel mentes az istenektdl,
a varazslat azonban mégsem hianyzik beléle. A regényalakok sorsat — akarcsak az
6kori gorég eposzokban és dramakban — joslatok alakitjak. Amellett, hogy e js-
latok becsempészik a fantasztikumot a fikcionalt vilagba, egyuttal a térténetszo-
vés alakitasaban is nagy szerepet jatszanak. Ezzel egytitt elmondhato, hogy a fan-
tasztikum nem tolakszik be minduntalan az elbeszélt vilagba, inkabb meghtzodik
annak hatterében, és csak id6nként — de annal fontosabb pontokon — 1ép mtiko-
désbe.

Mint utaltunk ra, a Trjja egyik meghatarozo vonasa a mitoszokhoz, valamint az
irodalmi hagyomanyhoz (ezen belill f6ként a homéroszi narrativakhoz) fGz6d6
viszonya. Az el6bbi mar csak azért is fontos, mert a fantasy mufaja lényegét tekint-
ve szamos kapcsolodast mutat fel a mitoszokkal. Egyrészt atvesz bel6lik narrativ
sémakat, s6t konkrét torténeteket vagy azok egyes elemeit (helyszinek és szerep-
16k neveit stb.), masrészt maga is gyakran megprobalkozik egy sajat mitologia 1ét-
rehozasaval, illetve mikédésbe hozza a mitologikus gondolkodasmaéd jellemzé
eljarasait. A 20. szazad legjelentésebb fantasyjeiben — Lovecrafttél Tolkienen at
Holdstockig — kivétel nélkiil felfedezhetjiik ezeket a kapcsolatokat. Fontos azon-
ban megjegyezni, hogy a fantasy mitoszokhoz fiz6d6 viszonya nem mertl ki a
mitolégiai torténetek, sémak és archetipusok szolgai utinzasaban. Eppen ellenke-
z6leg, a fantasy mufajanak egyik legf6bb jellemzdje, hogy kreativ médon viszo-
nyul mindenfajta hagyomanyhoz, {gy a mitologiakhoz is. Ahogy Brian Attebery is
megjegyzi a mitoszok és a fantasy kapcsolatat vizsgalé konyvében:

A fantasy lényegét tekintve jatékos mifaj — ez azonban nem jelenti azt, hogy
komolytalan lenne. Szimbdlumokkal valé jatéka arra buzditja az olvasét, hogy
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a jelentésre ugy tekintsen, mint valami bizonytalan és nehezen megragadhat6
dologra, ne pedig ugy, mintha az kizarélagos és nyilvanval6 lenne. (ATTEBERY
2014, 2)

Ebbdl kifolyolag pedig nem okvetlentiil az lehet az érdekes, hogy miként jeleniti
meg a fantasy az eredeti mitosz egyes elemeit, hanem inkabb az, hogy miként ala-
kitja at, miként travesztalja, parodizalja, vagy egyszerien csak miként formalja at
6ket sajat igényeinek megfelel6en. Azzal, hogy a fantasy 4j kontextusba helyezi a
régi torténeteket, egyuttal egy fontos kulturalis kézvetité munkat is elvégez.
A fantasztikus narrativakra is jellemz6, hogy els6sorban olyan kérdéseket tesznek
fel az olvas6juknak, amelyek aktualisaknak szamitanak az adott korban. Emellett
azonban ezek a narrativak arra is képesek, hogy hozzaférhetévé tegyék — persze
nem identikus formaban — az &si vilag egyes tapasztalatait, illetve hogy kielégit-
sék azokat az emberi igényeket, amelyeket a modern kor deszakralizalt tarsadal-
mai mar nem képesek kielégiteni. A legsikertiltebb fantasyk tgy kontextualizaljak
Ujra a mitoszokat, hogy egyuttal felhivjak a figyelmiinket a benniik rejl6 tarsadal-
mi, politikai, moralis és esztétikai potencialra, mikézben egy olyan szintre helye-
zik az olvaséikat, ahol azok szembesiilhetnek énjiik isteni, heroikus vagy éppen
monstruézus vonatkozasaival (ATTEBERY 2014, 3).

A bevezet6ben felvetett szempontok kapcsan érdemes ramutatni arra, hogy a
mitoszok jatékos Ujrafrisa nemcsak a fantasy sajatja, hanem a mainstream iroda-
lomé is. Csak a 20. szazad masodik felére utalva: Bulgakovt6l Rushdie-ig szamos
olyan mitoszatiratot talalunk a jelentéskanon szévegei kézott, amelyek rendkiviil
kreatfv médon frtak Gjra valamelyik mitologiai narrativat. Eppen ezért lesz kiilo-
nésen fontos, hogy Gemmell tril6giaja mennyiben mikodtet hasonlé eljarasokat,
mint ezek a mivek, illetve miben tér el télik.

Mindenekel6tt elmondhatd, hogy Gemmell nagyon szabadon bant a homé-
roszi 6rokséggel. A Trgjaban szép szamban bukkannak fel olyan alakok, akiket
hiaba kerestink az 6kori g6rog mitolégiaban; kozilitk néhanyan kézponti figura-
va valnak (mint példaul Kalliadész és Banoklész). Emellett talalkozunk olyan
nevekkel is, amelyek mashonnan ismerések (ilyen példaul Kalliopé, aki a g6rog
mitolégiaban Zeusz és Mnémosziné lanya, valamint az epikus koltészet muzsa-
ja, Gemmellnél azonban egy leszbikus papnd). Végezetiil — de nem utolsésorban
— egyes ismert szereplék olyan tulajdonsagokkal ruhazédnak fel, amelyekkel
Homérosznal nem rendelkeztek. Odiisszeusz hazug, Hektor impotens, Priamosz
kicsapong6, Helené hétkéznapi stb. Ezek az eljarasok a mitosz deszakralizacioja-
ként is értelmezhetéek.

A cselekmény ugyancsak atalakul: a trojai mondakor egyes eseményet teljesen
kimaradnak, mig masok kisebb-nagyobb valtozasokon esnek at. Raadasul
Gemmell nem csupan Homéroszbdl merit, hanem a romai, az egyiptomi és a
zsid6 mitologia egyes elemeit és alakjait is beleszvi a torténetbe, az innen-onnan
atvett elemeket pedig egyértelmien a regény narrativ struktirajanak rendeli ala.
Ez azt eredményezi, hogy bar az olvasé szamara ismerések lesznek egyes moz-
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zanatok, a cselekmény — a nem vart fordulatoknak készonhet6en — mégis folya-
matosan ébren tartja a figyelmét.

Osszességében elmondhatd, hogy az ir6 a hagyomanybdl meritett elemeket
nem Orokiti tovabb identikus formaban, hanem — részben a mfaji, részben pedig
a befogadoi elvarasoknak megfeleléen — modositja azokat, ennek eredménye-
képpen pedig egy tjszert értelmezését adja a tréjai haboranak. A folyamat azon-
ban nem all meg a hagyomany demitizalasanal; Gemmell ugyanis nem egyszerd-
en lerombolja az eredetit, sokkal inkabb 1j életet lehel belé, felfrissiti azt. Bzt az
eljarast az alabbiakban két fogalom — a narrativitas és a performativitas — segit-
ségével kiséreljik meg lefrni.

A narrativitas kérdésének el6térbe helyezését nemcsak az indokolja, hogy
Gemmell mesteri médon szovi a cselekményt, hanem az is, hogy itt a torténet-
mesélés tevékenysége nem egyszer valik reflexié targyava. Amellett, hogy a regé-
nyek narratora a kiilénb6z6 elbeszélé mifajok — mitosz, mese, rege, legenda —
emlegetése révén folyamatosan reflektal a torténetmondas mikéntjére, olykor
maguk a szereplSk is torténetek mesélSivé valnak, mikézben szamos esetben 6k
maguk is tudatositjak ennek jelentSségét. A torténetek valtozatos formaban és
funkciokban bukkannak fel a trilogia lapjain. Az Eziist [j Uraban példaul Gersom
felidéz egy ismert egyiptomi mitoszt, Ozirisz és Széth torténetét, és ennek segit-
ségével vilagitja meg okfejtését. Masutt azt lathatjuk, hogy maguk a szereplSk
— mindenckel6tt Odisszeusz és Hektor — kénytelenek szembesiilni azzal, hogy
mar életiikben legenda Gvezi az alakjukat. Ezek a mozzanatok mind arra utalnak,
hogy a trilégiaban Gemmell nem egyszerlien Gjrameséli az okori torténetet,
hanem leleplezi a legendaképz6dés mechanizmusat is.

A Villamlis Pajzsaban példaul ezt olvashatjuk: ,,A kézelben Banoklész traktal-
ta Odusszeuszt és a Pénelopé legénységét Piria megmentésének és az Arélosszal
vivott harc nevetségesen eltorzitott valtozataval. Ugy festette le a dolgot, mintha
Arélosz a csatak félistene lett volna. Az igazsag ennél sokkal prézaibb volt.”
(GEMMELL 2012, 71.) Odiisszeusz mégis a kovetkez6 szavakkal reagal a hallot-
takra: ,Remek torténet. [...] Bar hianyzik bel6le egy igazan erés befejezés.”
(GEMMELL 2012, 71.) Majd ezt kévet6en Odiisszeusz tovabb szinezi a torténetet,
amely immar nem mentes a hatdsvadasz elemektél sem (Arélosz levagott fejébdl
titokzatos fistfelhd szallt a magasba, és egy férfi alakja rajzolodott ki beldle),
a mesét aztan Biasz sz6vi tovabb (aki elmondja, hogy ez egy régen elatkozott har-
cos szelleme volt, akinek lelke egy magikus t6r révén Aréloszba vandorolt), majd
az egyre lelkesebb Banoklészt azzal hiti le, hogy elarulja, meséje lopott mese,
val6jaban nem mas, mint Odiisszeusz egyik torténete.

A torténetmondas Gsszetettsége a trildgia immerziv vonasat erdsiti fel, ugyan-
akkor a Trjjaban tetten érhetSek ezzel ellentétes hatasmechanizmusok is. Ilyen az,
amikor a szereplSk reflektalnak az altaluk el6adott térténet konstrualt és fikciona-
lis jellegére. Ebbdl a szempontbdl kitiintetett figyelmet érdemel Odiisszeusz, aki-
nek alakja 6nértelmez6 alakzatként is felfoghatd. Emlékezetes vonasa Homérosz
Odiisszerdjanak az a fogas, amikor a torténet idejének egy részében (négy énekben)
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maga Odusszeusz lép fel narratorként (illetve elmondja az ugynevezett , krétai tor-
téneteket”, melyek eltérnek egymastol attol figgden, hogy milyen kommunikacios
helyzetben hangzanak el). Gemmellnél Oduisszeusznak egy lényeges vonasa lesz
hangsulyos: a hazugsag szituativ alkalmazasanak képessége. Mar legelsé megjele-
nésekor ez a két attributum — a mesemondas és a hazugsag — rendelédik hozza:
,»INagyapa azt mondja, hogy te vagy a vilagon a legnagyobb hazug, és te meséled a
legjobb torténeteket” (GEMMELL 2010, I, 113) — fordul Odiisszeusz felé a kis
Xandrosz. Késébb 6 maga is gy jellemzi magat: ,,Odusszeusz vagyok, a hazugsa-
gok fejedelme, a mesemondok ura.” (GEMMELL 2012, 130.)

Platon egyik korai dialogusaban, A kisebbik Hippidszban Szokratész beszélge-
totarsa is hazugnak nevezi Odiisszeuszt, ott azonban egészen mas kontextusban
hangzik el az értékelés (PLATON 1984, 370e, 371e). Gemmell mivében
Odiisszeusz nem alantas figura, akit vélt vagy valds jellemhibaja miatt masok
lenéznek, s6t éppen ellenkezoleg, felting, hogy Odiisszeusz az egyetlen a f6bb
szerepl6k kozil, akinek nincsenek ellenségei. Erdekes, hogy mindezt éppen azzal
éri el, hogy hazudik, illetve hogy mesél. A hazugsag Odiisszeusz esetében nem az
igazsag elferditését jelenti, sokkal inkabb a valosag szinesebbé tételének az egyik
eszkozeként szolgal. Odusszeusz nemegyszer ugy békiti meg ellenfeleit, hogy
elmesél nekik egy torténetet. S mivel a jol elmondott és érdekes meséket min-
denki szereti, Odisszeusz megbecstlést viv ki maganak e tevékenységével.

Odiisszeusz hazugsagai tehat egy masik szinten igazsagként jelennek meg
(HAFT 1984; PrATT 1993, kiilonésen 63—71). Nem csak abban az értelemben,
hogy egy bélcs belatas huzodik meg mogottiik. Odusszeusz masfajta értelemben
is besz¢él a kitalalt torténetek igazsagardl. Eszerint a torténetek annyiban igazak,
amennyiben képesek a valosag atformalasara. Erre remek példa lehet a matrézok
torténete, vagy a gerelyhajité Biaszé, amelyre kétszer is utalnak a trilégiaban
(az els6 konyv elején, és — kifejtettebb moédon — a masodikban). Egy Odiisszeusz
altal elmesélt torténetben egy szarnyas démon tamadta meg a Pénelopét, és a
legénység tagjai kozil Biasz volt az, aki egy landzsaval megcélozta és megolte
a démoni teremtményt, s igy megmentette tarsait a szornyd végtél. Bidszt annyi-
ra fellelkesitette a rola szold (egyértelmtien kitalalt) torténet, hogy utina addig
gyakorolta a gerelyvetést, mig dfjat nem nyert vele a kiralyi jatékokon. Biasz
L[a]zért lett a legkivalébb, mert hazudtam réla [mondja Odiisszeusz]. Es igy az
mar nem is volt tobbé hazugsag” (GEMMELL 2012, 154). Hasonl6 térténik a mat-
rézokkal is: ,,Az el6z6 nyaron, amikor a Pénelopéra kalozok tamadtak, a legénység
minden tagja hésként harcolt, hogy megfeleljeneck a meséknek, amelyeket
Odiisszeusz mesélt roluk. A diadal utan kéréje gytltek, batorsagukkal kérkedtek
¢és mar alig vartak, hogy beleszdje legfrissebb kalandjukat kovetkez6 el6adasaba.”
(GEMMELL 2010, I/157.) Odtsszeusz tehit nemcsak mesél, hanem meséi révén
megprobalja atalakitani a korilétte 1évé vilagot.

A torténetmondasnak ezek a vonatkozasai a performativitas kérdését allitjak
el6térbe, egészen pontosan azt a gondolatot, hogy amikor valaki elmesél egy tor-
ténetet, akkor nem csupan allitasokat fogalmaz meg, hanem a torténetmesélés
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aktusa révén cselekvést is végez, mikozben ez a cselekvés — mint fentebb is lat-
hattuk — tdl is mutathat a torténetmondason. Ilyenkor a torténet nem pusztan
rogzit egy mar korabban is 1étez6 igazsagot, hanem maga hozza létre azt. A mito-
szokban jol megfigyelheté mindez, hiszen a mitosz egyik funkcidja éppen az,
hogy szinre vigye a val6sagot. Ugyancsak rokonsagot figyelhetiink meg Gemmell
regénye és az okori mitoszok kézott abban, hogy mindkettében hangsulyos sze-
repbe keriil a befogadé: Gemmell hései ugyanigy egy kézonségnek mesélnek,
mint ahogyan az 6kori rapszodoszok tették ezt. Mint utaltunk ra, a valtoztatasok,
a modernizalds és a demitizalas eljarasai nem jelentik a klasszikus hagyomanyhoz
fiz6d6 viszony megtagadasat. Eppen ellenkez6leg, ahogy David Attebery is
ramutat:

[...] a fantasy £6 kulturalis jelent6sége abban 4ll, hogy Gjradefinialja a kortars
olvasok és a mitikus szévegek kapcsolatat. (ATTEBERY 2014, 3.)

Gemmell Trjdjaban a kontextus megvaltozik, az alapveté funkciok azonban
nem. A megvaltozott kontextusnak készonhetSen az ismert elemek is mas meg-
vilagitasba helyez6dnek. A g6rég mitoldgia egyes epizddjai (a kiiklopsz, a gorgo,
Kirké torténete, az aranygyapju legendaja stb.) a szerepl6k tolmacsolasaban
olvashatok, és egyértelmten fikciokként leplezédnek le. Odisszeusz példaul
tobb esetben ugy meséli Gjra az Odjisszeia egyes eseményeit, hogy hangsulyozot-
tan fiktiv statuszt tulajdonit nekik. Ennek az eljarasnak készonhet6en maga a
hagyomany, amelybdl az ir6 is merit, nem autoritasként jelenik meg (mint évsza-
zadokon at), hanem els6sorban olyan fikcioként, amelynek jrairasa nem jelent-
het problémat. (Ez a széttarto jelleg egyébként utalhat a homéroszi szévegek
kanonizacié elétti tobbalakisagara, egy olyan hierarchizalhatatlan korpuszra,
melyb6l majd szamtalan varians keletkezik, s ezekbdl jonnek létre késébb a
lejegyzett valtozatok [NAGY 2011].)

S6t Gemmell Trgjdja még tovabb megy ezen a téren. Azaltal, hogy a mitologiai
torténeteket fikciokként kezeli, egyuttal kétségbe is vonja azok eredetiségét. Talan
az egyik legemlékezetesebb epizddja a trilégianak ebbdl a szempontbodl Kirké és a
disznok esete. A Villimlds Pajzsaban Odiisszeusz és tarsai egy szigeten kotnek ki,
ahol felveszik a kapcsolatot Kirkével, aki disznokkal kereskedik. Az tizlet folyoma-
nyaként a disznok a Pénelopé fedélzetére keriilnek, és a késébbiekben tobb mulatsa-
gos és megindito esemény kivaltoiva lesznek. Az egyik ilyen dramai esemény soran
Odiisszeusz a tengerbe ugrik, hogy kimentse Szepl6st, a disznoét, akirél korabban
azt mesélte, hogy val6jaban nem mas, mint nemrég elveszitett tarsuk, Portheusz
»reinkarnacioja”. Odisszeusz torténete természetesen kitalacio, a kontextus azon-
ban, amelybe e torténet beagyazddik, egyaltalin nem olyan meseszer(i, mint
Homérosznal. Odiisszeusz azért talalja ki a diszné alakjaban megjelené hajos tor-
ténetét, mert igy akarja enyhiteni a tarsa elvesztése miatt érzett fajdalmat.

Az emlitett epizéd az eredet felcserélésének allegoridjaként is olvashato.
Eszerint Gemmell Trjjdgjanak eredete nem a homéroszi eposzokban keresendd,
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hanem — éppen ellenkezbleg — a regényben elbeszélt események valnak azza az
eredetté, amelynek Homérosz pusztan az athagyomanyozott valtozatat 6rokitet-
te meg. A jelenség gy is megkozelithets, hogy egy rég letlint kbzosség (és kul-
tara) szamara a homéroszi valtozat volt az elsédleges, egy mostani szamara azon-
ban a gemmelli lehet az. Ha ugyanis a tréjai habora toérténetét a fantasy
kontextusaban olvassuk, megnyilhatnak a térténet olyan csatornai, melyek addig
elzarva maradtak. Gemmell mdve nem kevesebbel szembesit, mint hogy a h6s6k
korat nemcsak az id6 valasztja el téliink, hanem a mesterségesen 1étrehozott kul-
turalis hierarchia is. Ha azonban a fantasy is képes arra, amire a hési epika, akkor
nem szabad eleve eldontottként kezelni, hogy melyik értékes mufaj, és melyik
nem az. David Gemmell 6roksége is éppen ez: megmutatja, hogy az esztétikai
meg nem kiilénboztetésen, nyitottsaigon és popularis athelyezésen keresztiil
vezet az ut mitosztol mitoszig,

Néhany ritka kivételtsl (J. R. R. Tolkien, J. K. Rowling) eltekintve a fantasy
mifajaba sorolhat6 alkotasok ritkan keriilnek be a jelentéskanon szévegei kozé,
noha poétikai Osszetettséglik olykor indokoltta tenné ezt. A fentiekben azt kisé-
reltik meg igazolni, hogy Trga-trilégiajaban Gemmell kreativan viszonyul a
hagyomanyhoz: annak egyes elemeit felhasznalva valami tjat alkot, mikézben
olyan poétikai és retorikai eljarasokat is mikodtet, amelyek elsGsorban az elit iro-
dalombdl lehetnek ismerdsek. Ez alapjan pedig felteheté a kérdés, hogy egy
heroikus fantasy miért ne lehetne része a jelentéskanonnak. Ez a kérdés azért is
aktualis, mert Gemmell regényei — a hasonlosagok ellenére — felmutatnak olyan
sajatossagokat is, amelyek a mainstream mitoszatiratokra nem jellemz&ek, sét
azoktol meglehet6sen tavol allnak (ilyen példaul a fantasy-szévegek kapcsan
gyakran elvarasként megjelené heorizmus). Részben ennek a massagnak is
koszonhetd, hogy a Gemmelléhez hasonl6 fantasyk képessé valhatnak a jelen-
téskanon dinamizalasara.

Hyperioni énekek

Dan Simmons Hyperion ciml regénye (a négykotetes ciklus elsé darabja) keret-
torténetbe agyazott 6sszefonddo és elkiilonb6z6dé elbeszélések haldzata. Hét
kivalasztott zarandok tart a Hyperion bolygdn megnyil6 idSkriptak felé, hogy az
intergalaktikus haboru fenyegetése kozepette a rejtélyes, szerves és szervetlen
tulajdonsagokat egyesité gyilkologép, a Shrike elé jaruljanak kivansagaikkal.
Egyikiik felveti, hogy a tulélésitk mulhat azon, ha megismerik egymas inditékait,
majd megegyeznek, hogy megosztjak egymassal torténeteiket. Hat térténet hang-
zik el az Gt soran (a hetedik nem, mert egy zarandok, Het Masteen, a templomos
barka kapitanya eltGnik, és majd a Hyperion bukdisdban értesiilink sorsarol),
melyek hatféle beszédpoziciot, hatféle stilust és hatféle szubzsanert kdrvonalaz-
nak. Ezek leegyszerusitve a kovetkezSk.
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1. A Pap torténete (,Az ember, aki Istent kidltort”) egy naplé és egy uti besza-
mol6 a hyperioni keresztségparazitak mikodésérol és a Shrike kornyezetében €16
bikurak degenerativ népérdl (a keresztség elsé ,,aldozatair6l”). A két pap (Hoyt
és Duré) utja voltaképpen arra derit fényt, hogy a 29. szazadi egyhaz (a Vatikan
tavoli 6r6kose) valojaban egy, a gazdaszervezetet reprodukalni képes, tehat a fel-
tamadast biztositd organizmus segitségével tartja fenn hatalmat. (A két szerepl6
egymas keresztségét is viseli, igy egyszer az egyiket, masszor a masikat timasztja
fel, épiti Gjra a parazita szervezet. A ciklus soran ez a mechanizmus, a parazita
viselkedés az egyhaz mikodésének allegorija lesz.)

2. A Katona torténete (A hdbori szerelmesei) military sci-fi egy korokon ativel6
szerelmi kapcsolatrél, a vagyakozasrdl és egy legendava valé hésrél (Kassad ezre-
desrdl), aki a tavoli j6vében legy6zi majd a Shrike-ot. Az elbeszélés soran felmertil,
hogy a kiilonféle hadaszati szimulaciokban, felkészité programokban megjelend
szerelmi és szexpartner valojaban a Shrike (egyik) avatarja lehet. (A Shrike-kal valo
kilatastalan kiizdelem — a legendak legy6zhetetlennek tartjak — itt fordul at idében
zajlé pozitiv folyamatta, melynek végkimenetele a mé soran mindvégig ismert.
A Fajdalom Ura tehat legy6z6re akad.)

3. A Kolt6 torténete (Hyperioni énekek) én-elbeszélésként el6adott ironikus
muvészportré, illetve filolégiai kommentar, melyben a Shrike a Koélt6, Martin
Silenus muzsajaként azonositédik. Ebbél a szovegkornyezetbdl né ki az Enekek
megatextusa (referenciaként kezelt elbeszélé koltemény), melynek egyik részlete
maga a zarandoklat lesz, s melynek sorsara, kanonikus értékére a kévetkezo
részek folyamatosan reflektalnak. (Silenus a teljes ciklus kulcsfontossagu szerep-
16je, mesterségesen meghosszabbitott élete lehet6vé teszi, hogy befolyassal
legyen a hossza tava eseményekre. Két résszel kés6bb 6 bizza meg Endymiont
és android kiséréjét, hogy a messias kislanynak segitsen a tulélésben. Silenus iro-
nikus figura, de t6bb mint kolté.)

4. A Tudos torténete (A Léthé folyd vige keserri) megrazo elbeszélés az aparol
(Sol Weintraub) és az ugynevezett Merlin-korban szenvedé lanyardl (Rachel), aki-
nek rejtélyes betegsége (nem Oregszik, hanem fiatalodik) az id6kriptak kézelében,
a Shrike barlangjaban veszi kezdetét. A torténet lényeges eleme az id6 természe-
tének boncolgatasa, a Hyperionon tapasztalhat6 antientropikus er6k miakoédésé-
nek talanya. Eszerint a fizikai térben 1étezhetnek olyan ,,szigetek”, melyekben az
id6 iranya megfordul. (Rachel betegsége koz6s célt ad a zarandokok kezébe,
mivel a kriptakhoz indul6 hajora Weintraub egy csecsemdvel érkezik, akirdl kide-
ril, hogy a lanya, igy a napjai meg vannak szamlalva. A csapat kéz6sen gondos-
kodik a gyermekrdl, aki a masodik részben ,,meggyogyul”.)

5. A Nyomozé torténete (Elkéstél, Johnny) cyberpunk kontextusban jatsz6do
krimi. A Johnny neviit MI (Keats-kibrid) azzal bizza meg Brawne LLamia nyomo-
z6t, hogy deritse ki az ellene iranyulé merénylet kérilményeit. A Shrike-anoma-
lia természete mellett a nyomozas soran feltarul a Mindenséget atsz6vé mester-
séges értelem érdekszférdjanak célja, a Végso Intelligencia 1étrehozasanak terve
is. Ezen a ponton Keats figuraja metonimikusan is a torténet részévé valik.
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(Kulcsfontossagu epizod a teljes ciklus szempontjabdl, ugyanis ralatast biztosit az
MI-k céljaira és a Keats-személyiség létrehozasanak részleteire. A kibrid emberré
valasanak torténete a mesterséges és a természetes hatarainak eltorlésére iranyit-
ja a figyelmet.)

6. A Konzul torténete (Siri emlékére) kolonializacios-politikai elbeszélés, mely
a szerelmi torténettel és a kémtorténettel is érintkezik. Merin torténete ugyanak-
kor a Konzulla valas és a kettSs tigynckké valas torténete is, melyben a Shrike
ember tervezte eszkozként, mesterséges gépezetként leplezédik le. A torténet
egyben a habora kozvetlen el6zményeire is utal, a Konzult pedig a zarandokok
kozé delegalt kémként azonositja. (A Konzul a kerettorténetben is fontos nézé-
pontkarakter, aki a hatalmi jatszmak kiszolgaldja és kiszolgaltatottja. A kettSs
kot6édésbdl arra is lehet kovetkeztetni, hogy a Hegemoniat veszélyezteté Szam-
kivetettek — emberi mutansok — nem azok, akiknek latszanak, és konnyen lehet,
hogy babok egy sokkal messzebbre mutaté jatszmaban. Maganhajéja szintén
lényeges szerepet jatszik az események alakulasaban.)

Santa Szilard Mesterséges horizontok cimi konyvében a kovetkezSképpen nyit
horizontot a Hyperion narrativ konstrukcidjara:

A zarandokok meséi, egy nagy tablé mozaikkockai altal féltarul a zarandokok
¢letutja, folvillannak azok a lehetSségek, amelyek szerepet jatszottak abban,
hogy kivalasztottak legyenek. A Hegemonia mikodésérdl, berendezkedésérsl
¢és hatalmi harcairdl is mindig egy adott nézGpontbdl értesiilhet az olvaso.
A zarandokok meséi egy-egy ponton talalkoznak, kiegészitik egymast, masutt
pedig eltér6 értelmezéseket engednek meg. Az eltéré tempoju és elbeszéld
technikaval rendelkezé torténetek ,,egymasba olvasasa” a regény befogadasa-
nak egyik legizgalmasabb része. (SANTA 2012, 81.)

Val6ban, a hat torténet és a hetedik (a keret) komplementer viszonyban van egy-
massal, de nem tekinthet6k egymas folytatasainak, de egymas szimpla variacioja-
nak sem. Az egymas mellett futé szalak ugy allnak Gssze egy mindegyikiiket
magaba foglalé narrativava, hogy téredékjellegik megmaradhat, és igazsagérté-
kiikr6l, hitelességtikr6l sem kell rendelkezniink stabil informacioval. Inkabb gy
mikodnek, mint kilonb6zé médiumok (nyelvi-kultartechnikai kézvetitérend-
szerek), melyek egymas fel6l kontrollalhatok: az egyik mifaj a masik fel6l valik
részben ellenérizhetévé. Az interferenciak, atfedések kovetkeztében viszont
ténylegesen kialakulhatnak olyan egymasra vetiil§ kontextusok, melyek az aszim-
metridk ellenére a keret felSli olvasasban hosszabbithatok meg. (A tovabbi
részekben ez annyiban moédosul, hogy a kerettorténethez valé hozzaférésnek is
valtoznak a feltételei. A Hyperion bukdsiban példaul a zarandokokrdl Joseph
Severn almai tudésitanak, majd az Endymionban és folytatasaban a cimszerepld
én-elbeszélése veszi at ezt a funkceiot.)

A hat torténet tehat identifikalja azt, aki elbeszéli (narrativ identitas), emellett
szitualja a Shrike-legendat (interpretativ kommentar), illetve a tobbire utalva
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kibontja az Gropera intergalaktikus hatterét (szubkreacié vagy vilagépités). Mar
ezen a ponton megragadhaté Simmons regényfolyamanak egyik fontos alapelve:
a Hyperion (az id6kriptak, a Shrike stb.) ,,ismeretlen valtozé egy olyan galaxisban,
ahol lényegében minden valtozot meghataroztak™. (A Hyperion bukdsdban ezt
Joseph Severn — az egyik elbeszél6 — fogalmazza meg, aki a Keats-személyiség
tapasztalatairol dlmodik [StMMONS 2011, 70].) A ciklus ezt az anomaliat jarja
kortl, folyamatosan vissza-visszatérve 6nmagaba (melynek mubeli jel6lGje az
Escher-tér vagy a labirintusbolygé alakzata), mikézben a probléma szamos olva-
satat kinalja fel szamos néz6pontbdl. A tovabbiakban csak azokra a megolda-
sokra, medialis hurkokra koncentrialunk a sorozat tobbi részének bevonasaval,
melyek kapcsolatba hozhatok a fentebb jelzett kanonizacids kérdésekkel.
Santa Szilard konyve a kévetkez6képpen utal a Hyperion kainontérképére:

A regény, a megallohelyeken el6adott zarandokok meséivel, a Canterbury mesék
szerkezetét koveti. Tobb értelemben is pastiche-ként olvashatjuk a regényt,
hiszen Geoffrey Chaucer torténetgyljteménye — amely maga is erés mufaji
keveredést mutat — mellett Keats elbeszél6 kolteményeihez is strd textualis
hil6 kapcsolja, és az angol poéta hatdsa a névadasban is kimutathat6. A re-
gényben egy miésik pretextus, mégpedig Baum Oz, @ nagy varazslé meséjének
kontarjai is kiveheték. Chaucertél és Keatstdl eltéréen az Oz... nem tartozik
a,,magas’” irodalomhoz, és ha mindehhez hozzaadjuk a sci-fi ,,ponyva’” hagyo-
manyat az Gropera klasszikus korabdl, akkor lathatéva valik Simmons zsenialis
eljarasa, amely olyan interkanonikus térbe érkezett, ahonnan az olvasé tobb
iranyba is elindulhat. Bz a fajta rétegzettség és burjanzas tokéletesen rimel a
regényben megjelené Osszefércelt vilag sokszintségére. (SANTA 2012, 79.)

A helytall6 megallapitas tehat egyfel6l a Boccaccio/Chaucer és Keats nevével jel-
zett jelentéskanon és a Baum-, illetve a sci-fi-zsanerek beirodasa (alternativ
kanon) mentén jeloli ki azt az interkanonikus teret, melyben az olvasas (és az
értelmezés) megkezdSdhet. Nézziik kicsit részletesebben a dolgot.

A ciklusban valéban kirajzolodik egy markans utalashalézat, amely a nyugati
kanon repertoarjara tamaszkodik. Az elsé részben a chauceri szerkezet és a
Keats-paradigma (ami itt Keats-szovegek idézését is jelenti) inditja a folyamatot,
am ezek egyrészt keresztez6dnek egyéb hagyomanyokkal, masrészt az alternativ
kanonok beszivargasait is tartalmazzak. Emellett fut az a masik rendszer, amely
els6sorban a klasszikus science fiction, az Gj hullim és a cyberpunk elemeibdl
tevodik 6ssze. Az el6bbi lancolat az emlitettek mellett példaul Pascal, Holderlin,
Blake, Yeats, Frost stb. miveit integralja (a sor nagyon hosszan folytathato), az
ut6bbi pedig mindenekelStt Wells, Asimov, Dick, Gibson stb. alkotasait asszimi-
lalja (szintén hosszan bévithet6 a lista). Most szamunkra nem a lajstrom maga és
az intertextualitdas ténye az érdekes pusztan, hanem az, hogy a két szisztéma
milyen viszonyban van egymassal. Ha ezt a poliszisztematikus mintazatot folya-
matosan kévetni probaljuk, egyszerre szembesiliink a szimbidzis és a szétkap-
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csolas jelenségével. Tobbszorosen is, hiszen a rekurziv mozgas arra is kiterjed,
hogy a jatékba hozott mivek klasszikusként val6 értelmezése mindkét lancolaton
végbement. Ennek egyértelmi jele, hogy az atvételek a megnevezésen és a sz6
szerinti idézésen tul olyan funkciéba keriilnek a ciklusban, amely a fenntartott
beszédképességlikrdl is tudosit. Mintha a repertoar éppen az ilyen jellegli kap-
csolasokbdl inditana, majd ezt kibillentve kezdené el a klasszikusok atszabasat.

Nézziink egy konkrét példat. Valoszindleg a mi legnagyobb talanya (értelme-
zésgeneralo alakzata) a Shrike figuraja. (Mindjart az elsé utalas felnyitja ezt a kér-
dést, hiszen a Konzul gy utal ra, mint olyan 1ényre, amely ,,athdgja a fizika t61-
vényeit” és ,,a halal utjan kommunikal” [SIMMONS 2010, 14].) Ezt a szerves és
szervetlen, vorés szemi, néma gyilkologépet a torténet tobb elbeszéléje Grendel
alakjaval hozza kapcsolatba. Bz a parhuzam akkor dinamizalodik, ha az olvasé a
nyugati kanon egyik fontos kézépkori szovegének, a Beownlfnak az emlékezetét is
mozgositani képes. A hagyomany fel6li értelmezés kortlbelil arra a kovetkezte-
tésre juthat, hogy a Shrike (fiktiv el6djéhez hasonléan) potencialis veszélyforras,
egymaga teljes birodalmakat képes romba donteni. Bar Grendel az angolszasz
irodalom egyik klasszikusaban bukkan f6l, olyan szérny (freak), amely nagy kar-
riert fut be a popkultaraban is. Masrészt a Shrike része annak az antientropikus
mezének, amely anomaliaként azonosithaté. Méghozza olyanként, amely kisza-
mithatatlan a galaktikus birodalom jévéje szempontjabdl. Ez a jatéktér viszont
Asimov Alapitviny-trildgiaja feldl is megszolaltathatd, hiszen a masodik kotet
(Alapitviny és Birodalom) éppen arrdl sz6l, hogy egy mutans, az Oszvér egyfajta
anomaliaként felboritja a pszichohistoria j6vendolését, egyetlen kiszamithatatlan
komponensként képes atirni a birodalom jovéjét. (Az Asimov regényébdl szar-
mazo6 idSkripta is ilyen prefigurativ alakzat lesz Simmonsnal.)

Els6 ranézéste tehat a Shrike Grendel és az Oszvér hibridje is lehetne (mely a
kanonok érintkezésére, de a mutacio erejére is utalhat), am a folytatasokban, ame-
lyek feladjak a chauceri elbeszéléstechnika kovetését, a Shrike figuraja — tobb sze-
repl6h6z hasonléan, példaul de Soya atya — polusvaltason is keresztiilmegy:
az Endymionban és az Endymion felemelkedésében a Keats-kibrid és Brawne LLamia
lanyanak (a galaktikus megvaltonak) a test6reként bukkan fel. (Aeneia egyébként
szintén egyfajta , kiszamithatatlan tényez6”, csak mas perspektivabol az.) Ossze-
gezve, a muegész szempontjabol értelmezé alakzatta téve ezt a megoldast,
elmondhat6, hogy a kanonikus mintazatok kezelése alapjan Simmons ciklusa
nem az olvasmanyélmény reprodukalasara torekszik, hanem az innovatfv tovabb-
és egyben feliiliras jatéklehet6ségeit aknazza ki. Ez arra is figyelmeztet, hogy az
ilyen jellegli gyujtopontokban, mint példaul a Shrike figurdjaban keresztez6d6
értelemiranyok, mar nem tudunk kiilénbséget tenni az eredeti és az eleve plura-
lis k6zott, hiszen tgy tlnik, a kinonok nem vegytisztak, hanem eleve heterogén
meghatarozottsagok. A kanonbeli tisztasag veszendébe menése azonban nyere-
ség, az olvasast megkots funkceidk atszabasa ugyanis azt is jelenti, hogy megnyi-
lik a tavlat egy klasszikusokon tuli tertlete, amelyet az értelmezés kihivasanak
nevezhetnénk, hiszen a targy mar nem vezethet6 le maradéktalanul az el6felte-
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vések egyikébol sem. (A figura ,,olvasasahoz” még a Termindtor-filmek is relevans
kontextust kinalnak.) A Shrike ugyanakkor innen nézve sz6 szerint az antientro-
pia és a referencializalhatatlan legenda, amely szétporgeti a széveg egységét és
eltériti a kanonikus interpretacio stabilnak vélt iranyat. (Ami ezen tal a Shrike-r6l
mondhat6, a hozzaférés allegoriaja lesz, és minden ujraolvasassal médosul, mely-
nek szép metaforaja az alakvaltoztatas és a némasag 6tvozete, illetve a Kolté alta-
li lejegyzés, amely egyfeldl az identitas atrajzolasaval, masfel6l a megszolaltatas
interpretativ kényszerével hozhaté kapcsolatba [BEKE 2014; MATOLCSY 2000].)

Simmons ciklusanak mindemellett van azonban egy olyan rétege is, mely egy
harmadik nyomvonal lehet a kdnonolvasas szempontjabdl. A sorozat ugyanis
szinre visz egy kanonizaciés mechanizmust, melyben 6nnén mikoédési szabalyai-
ra is reflektal. Bz a mechanizmus természetesen a Silenus irta Hyperioni énekek fik-
tiv ,,recepciétorténetére” vonatkozik. A folytatasokban (mar a Hyperion bukdsdi-
ban is) nagyon sok sz6 esik err6l az opusrol: egyfeldl az olvasoi nehezen tudjak
eldonteni, hogy mi hiteles benne, és mi a kolt6i képzelet terméke. (Ilyen érte-
lemben a két rész megismétli a Keats azonos cimi elbeszélé kolteményeinek azt
a ,,megoldasat”, hogy a masodik az els6 kudarcat jelenti be.) Masfel6l — mint a
kanonok altalaban — ki van téve ,kiils6” invazidonak, a Hegemoniaban ugyanis
legendék valtozataként is kering az, ami az Enekekben meg van irva. Harmadrészt
ennek az utébbinak kedvez az, hogy Silenus verzidja egyhdzi tiltds ala esik, azaz
miikédik a hatalmi cenzira, amely ellendiskurzusokat gyart az Fnekekkel szem-
ben. Negyedrészt a megatextussa novesztett kerettorténet (Iényegében ezt flizik
tovabb a folytatasok) tartalmazza az elsé részben elbeszélt torténetek rebootolt
valtozatait, mely summazatok onkommentarként viselkednek, amennyiben az
elsé valtozatok ,rejtett értelmét” hivatottak el6hivni. Ezek a modositasok a
Hyperionban foglaltakat sajatos lebegésbe hozzak, olyan tobbalaku elbeszélések-
ként értelmezve azokat, melyek jelentése mindenkor a kanonizacios helyzet fiigg-
vénye. Ezzel Simmons mintegy tiikrGt tart a pragmatikai olvaso elé is, aki feltéte-
lezhet6en azokat a valtozatokat is ,,ismeri” ugyan, amelyek modosultak, mégis
csak akkor képes megragadni a variansok értelemiranyait, ha szamol a kanonok
olvasasi keretrendszerével. A ciklus innen nézve olyan metakanonikus szoveg-
korpuszként viselkedik, amely a kanonvaltozatok mentén visszatér 6nmagaba,
hogy mindig egy masik kanonikus (vagy rekanonikus) verziénak adva 4t a helyét
— mint egy Escher-féle tér — a hurok Gjraképzédjon. Ez a jaték a kanonikus és a
nem kanonikus variansokat mintegy legyez6szertien szétteriti, s ezzel — a kaland
prezentalasan tul — hozzajarul az Gropera mufaji kédjanak atirasahoz is.

Az Gropera megujulasanak szempontjabdl is dont6 lehet tehat, hogy az trka-
landot kiegésziti (vagy éppen relativizalja) az olvasas kanonkozi érdekeltsége.
Simmons ciklusa innen nézve is produktivnak bizonyulhat, hiszen a mufaji kon-
textusban oly fontos faziseltolodas jelenségét nem valasztja el a kilonb62z6 sz6-
vegrészletek cirkulaciéjatol. Ertve ezen azt, hogy a killonféle vilagokon (bolygo-
kon) él6 hagyomanyok kiillénbségtermeld jatéka a relativizmus szintjén lehetévé
teszi azok konfliktusat (ez lenne a ma térténete, a haborud tétje: egyetlen emberi
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faj vagy emberi sokszinlség), mig a befogaddi tekintet el6tt mindez hibridizaci-
6s muveletként valosul meg, amelyben az olvasast lehet6vé tevé hagyomanyok
egyidejisége mutatkozik meg (példaul az odusszeiabol Grodisszeia lesz az
Endymionban és az Endymion felemelkedéséeben). Az id6indexek ilyen jellegl kettds
kezelése teszi lehet6vé azt is, hogy a torténetek kommunikativ valtozatai (imma-
terialis el6fordulasai) és lejegyzett variansai (technomédiumok formajaban)
egyitt vegyenek részt az adott jeleneteken mindig mar talfuté események belsé,
a szerepl6k nézépontjaval azonosithat6 érzékelésén. Simmons mave ugyanakkor
ezeket a medialis szempontokat is szimulalja, illetve reflektalja, hiszen altalaban
azokrdl a variansokrdl deril ki, hogy megtévesztek, amelyekrdl azt hittiik, hogy
rogzitettek (ilyen példaul az Enekek mellett a digitalis lejegyzGrendszer ltal koz-
vetitett informaci6, amely a Keats-kibrid félrevezetéséhez vezet). Es persze vég-
eredményben idetartozik John Keats miveinek sz6 szerinti beléptetése az tirope-
ra heterogén nyelvi terébe, mely szintén megér néhany mondatot.

A sci-fi és a fantasy alternativ kanonjaiba tartozé mivek elemzése kapcsan
tobb esetben kérdésként meriilt fel, hogy a mivekben szerepld szévegkozi ver-
sek (és szarmazasi helyik tudatositasa) gyengiti- vagy erdsiti-e a konstrukciot
(HEGEDUS 2012, 93-97). Ez a szempont abbdl indul ki, hogy ha a krealt vilagba
a vendégszoveg szarmazasi helye nem irhaté be, akkor ez egyfajta kovetkezetlen-
ségkéntis érthet6, amennyiben az idegen vilig nem tartalmazhatna az idézett ver-
seket. Vagyis ez az eljaras valojaban leleplezi az ir6t, s igy megszinteti a felépitett
vilag autonomiajat. Ugy tdnik, Simmons egy csapasra megoldja ezt a problémat,
amennyiben Silenus fiktiv kolteményei mellé a Keats-kibrid tudatanak kézvetité-
sével lehetévé teszi a romantikus kolté bizonyos alkotasainak beemelését. Vagyis
itt nem is a létrehozott vilag bels6 logikaja diktalta kényszer lesz kérdéssé téve,
hanem inkabb egy, az id6 tavolaba veszé hagyomany szerkezete, a kanon egy
masik tipusa, az ugynevezett szerz61 kanon muikodése.

Christopher Palmer szerint

Simmons irodalmi alluzivitasa [a realitisra utald strd halézathoz| hasonlé: a
kovetkezmény — talterheltség. Példaul néhany Hyperion-regényalak neve
Keatsszel hozhat6 6sszefiiggésbe: Moneta, Joseph Severn (Keats baratja és
tarsa a halalos agyanal), Brawne Lamia (a kolté szerelmének és egyik
kolteményébdl vett alakjanak a keveréke). Idézetek, alkalmi utalasok és pasztis
szerelmi koltemények passzusai is megtalalhatok benne. A regény részletei egy
meghatarozhaté irodalmi kultirahoz, valamint az SF altalanos komponenseihez
ugyanigy kapcsolodnak, mint a fiilsérté pasztis egyes elemeihez, a gazdagsag,
s6t a tultelitettség hatasat érve el. De nem sokat nyernénk Simmons nar-
rativajanak és Keats storyjanak parhuzamba allitisaval. Hogyan is egyesithetné
egy karakter Fanny Brawne-t Keats Lamidjaval példaul? Simmons Brawne
Lamiaja valéjaban egy magandetektiv, megfeleléen bator és cinikus;
torténetének alcime ,,A Nyomozé térténete”, Chandler E/készl, Terry! cimt
regényére utal. Brawne apja Byron Lamia szenator volt; a Hyperion Gjrajatssza
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Mercutio meggyilkolasat, és az utols6 momentumot, melyben a zarandokok
el6renyomulnak, hogy talalkozzanak a Shrike-kal, az Oz, a nagy varizslival kap-
csolja 6ssze. Késébb azonban a Shrike-ot Grendellel és Pan Péterrel is kapcso-
latba hozza. Az alluzivitas tehat nem minta, hanem proliferacié kérdése.
(PALMER 1999.)

A nevek és utalasok burjanzasanal alighanem beszédesebb a kanonolvasas szem-
pontjabol, hogy az atvett versek és mirészletek milyen kontextusba illeszkednek,
¢és miért éppen azok szerepelnek az adott helyeken. (Palmerrel tehat csak részben
értink egyet, ezek némelyikét hosszasan lehetne elemezni, példaul a Homeéroszhoz
cimzett szonett a ciklus végén alkalmas lenne erre [,A mitosz ideje lejart”
— hangzik el a negyedik részben (SIMMONS 2013, 465)], de ez most masodlagos.)
Innen nézve a Keats-életmi ohatatlanul fragmentarizalodik, de éppen ez teszi
lehetévé, hogy kiindulépontja legyen egy Gj torténetnek. Az athelyezésekre épiil6
Hyperion-ciklus igy felhasznal elemeket a Keats-alkotasokbdl, és idénként még azt
is eléri, hogy az olvasé a Keats-mivet kezelje a Simmons-mi valamely epizodja-
nak kommentarjaként. Am amikor ez — példaul a nyelvek killénbsége miatt —
egyaltalan nem magatol értet6dd, megbicsaklik, vagy a metaforikus tarsitasok
cs6d6t mondanak, az olvasonak ott kell emlékeztetnie magat arra, hogy a
szoban forgd science fictionhdz — pars pro toto — metonimikusan illeszkedik
Keats teljesitménye. Mintegy inskripcidként bele van vésve az egyik szerepld
tudataba, digitalis memoriajaba. Vagyis a tavoli j6v6 aktiv kainonjanak részeként
ujrapozicionalt Keats-szovegek hagyomanyos értelmezési valtozatai koézotti
ingazas atadhatja a helyét a popularis olvasasnak, melyben nem az autoritas
(a tudatba barmi bet6lthet6), hanem az arrél valé megfeledkezés funkcionalhat
feltételes gyajtépont gyanant. Am érdekes médon — és ez nem paradoxon! —
pontosan ez a megvaltozott medialis hattér erdsitheti fel a Keats-versek
,,Or0kérvénytiségét”.

Levezetés

Gemmell Trgja-ciklusanak és Simmons Hyperion-ciklusanak elemzése a fentiek
fényében kozelebb vihet ahhoz a problémahoz, amely a mivekben felmérhet6
kanonikus kérdések és az olvasott széveg kanonikus értéke kapcsan jelentkezik.
Tehat egy szétvalasztassal élve, a miivekben realizal6d6 kanonolvasasi szempon-
tok tokéletesen érintetlentl hagyhatjak az adott md kanonokon beliili elhelyez-
hetSségét. A novekvé komplexitas lattan tehat egy Gjabb kérdés fogalmazhato
meg: vajon melyik kinonnak képezheti részét az adott mi azok koziil, amelyek-
re reflektal? A valasz valoszintleg annak fiiggvénye lesz, hogy mit tintetiink ki az
értékképz6dés kanonikus hagyomanyaként (a jelentéskanon és az alternativ
kanon megkilonboztetése is eleve tételez egy ilyen instanciat), vagy milyen esz-
tétikai ideolégia ,,nevében” végezziik el a széveg értelmezését.
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Egyre feltinébb azonban — és ennek torténeti okai vannak —, hogy az olyan
muvek, mint a fentebb elemzettek, interkanonikusnak tiné jellegitknél fogva
sajatos, koztes poziciot foglalhatnak el a mainstream és a popularis kézott.
A slipstream kategoriaja szolgal példaul annak megnevezésére, ha egy md egy-
szerre hoz jatékba mainstream és nem mainstream (sci-fi, fantasy) elemeket.
Nem mindegy azonban, hogy ezt a hatarok atjarasaként, vagy a hagyomanyok
megkettéz6déseként értjiik. Az el6bbi eltinteti a stabil kinonpozicidkat, az utob-
bi viszont kiszolgaltatja a szoveg autonémiajat a rola szo6lo diskurzusoknak.
Mindez arra figyelmeztethet, hogy a k6lcs6nds atjaras vagy egytittmikodés prob-
lémajat valdéjaban nem az esztétikai ideologianak kellene vezérelnie. De vajon
elgondolhaté-e olyan kanon, melyhez nem tartozik alapvetéen hozza az 6t élet-
re hivé ideologia? Alighanem ezen a ponton all vagy bukik annak megértése,
hogy miért prébalja stabilizalni minden kanon a hatarait.

Masrészt, ha abbol indulunk ki, hogy a retorikai-poétikai-materialis stb. olvasas
elvégezheti azt a munkat, amelyet a kanonapolas el6feltételének tarthatunk, akkor
valoszintleg beletitk6ziink abba a dilemmaba, hogy ezek a muveletek legalabb
annyira igazolnak, mint megalapoznak kiilonb6z6 szemléletformakat. Gondoljunk
csak Paul de Man esetére, aki évtizedeken keresztil , kiizdott” a kanon és a retoti-
kai olvasas Gsszeférhetetlenségének problémadjaval, mégsem elemzett szinte soha
semmi mast, csak kanonikus széveget. Ha ehhez hozzatessziik, hogy az irodalom
minden kultartechnikat képes szimulalni, igy azt is, hogy a kanonikus poziciékat
kijel6l6 funkciok ,,eljatszhatok”, akkor az Sket létrehivé kritériumrendszerek is
jelolévé valnak. Alighanem ebbdl az ttveszt6bdl nem konnyd kitalalni, de annyi
talan el6rebocsathato, hogy a komplex fantasy és sci-fi regények interkanonikus
vizsgalata, mely pillantas nem tesz kiilonbséget a kanonok kozott mar az olvasas
megkezdése e/it?, szamos meglepetéssel szolgalhat még a kanonok szétszalazoda-
sanak és érintkezésének torténetében. Gemmell és Simmons produkciéi nélkil ezt
a problémat sokkal egyszeribbnek latnank. Az olvasasnak azonban aligha lehet
célja a kanonredukcioban testet 6lt6 leegyszersités.
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KASZAP-ASZTALOS EMESE

,,kit e kor megtagadni nem fog”
Az els6é magyar Byron-monografia és romantikus portré:
Byron lord élete s muntkdi (1842)

Referencialitas és figuralitds
1. A monografia eszme-, stilus- és muifajtorténeti lehetéségei

Byron életmiivének els6 magyar nyelvi kritikai értelmezése az 1830-as, 1840-es
években tobb szempontbdl ujszerl, s6t provokativ gesztusként értékel-
heté. Kétségtelen filologiai tény (PUKANSZKYNE FABIAN—JULOW 1976), hogy
Petrichevich Horvath Lazar irta az elsé magyar nyelvi, maértelmezéseket is tar-
talmazo6 Byron-biografiat (I. kétet), illetve 6 adott ki el6szor kétetben Byron-for-
ditasokat (II-II1I. kétet), e stilus-, eszme- és mifajtorténeti szempontbodl is kitiin-
tetett szOvegek azonban csupan emlités szintjén szerepelnek a magyar értelmez6i
diskurzusban. A hazai Byron-recepcié egyik elsé eréprobajanak jelentéségét
tovabb emeli, hogy e monografia a korabeli irodalomértés dominans szélamaval
szemben' nemcsak a kolt6 karaktere, normaszegé viselkedése, excentrikus tettei,
hanem formabont6é muvészete fel6l is megkozeliti az életmtvet. Ez nem csupan
Petrichevich muforditasai soran tirul fel evidenciaként, hanem elméleti szem-
pontt, kotetnyi terjedelmi értekezd jellegti elészavaban (Byron lord élete s munkds)
is, melyben tisztazza e koltészet f6bb ujdonsagait, és poétikai megoldasairdl,
mifaji Gjitasairol — a maga korahoz mérve — magas szinvonalu tajékoztatast nyuijt.

Petrichevich Byron-munkajanak elemzése tehat olyan maig expanziv mufaji
kategoria tanulmanyozasara kinal példaul lehet6séget, mint a verses regény, e sz6-
veg kozol ugyanis el6szor magyar nyelvl elemzést a Don Juantdl, illetve tesz kisér-
leteket mufaji megnevezésére, meghatarozasara. Szévege egyuttal ,teoretikus
iras, mely a romantika kultuszat kritikatlanul zengi” — vagyis a romantika mint sti-
lusiranyzat egyik programszert kialtvanyanak tekinthet6 (MARGOCSY 1999,
149-150).

,»Many anecdotes about Byron’s private life appeared in the 1830s [...]. Byron’s persona-
lity and actions played at least as large, perhaps even larger part in forming the nineteenth-
century Hungarian intellectual élite’s way of thinking than did his poetry.”” RAKAI 2004,
317.
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Petrichevich Byron-életrajza tovabba tagabb eszmetorténeti hagyomanyba
illeszthet6: a magyar reformkori gondolkodas és kultira angol orientaciéjanak
kisérletei, vagyis a Széchenyi nevével fémjelezhet6 ,,anglomania mint diskurzus”
keretei kézé. E beszédmod a korban nem magatdl értet6dé kulturalis-szellemi
iranyultsag, hanem korszerd, tobbjelentést eszmei elkotelezédés, olyan allegori-
kus kdzveritd tér, ,,amely [példaul] lehetévé tette az attérést a kozép-eurdpai arisz-
tokracia értékrendjérdl a polgarosult brit arisztokracia értékrendjére” (HORKAY
HORCHER 2014, 17), Petrichevich parbeszéde az angol irodalommal tehat gon-
dolkodastorténeti szempontbdl relevans performativ aktus.” A Byron lord élete
s munkdi 1842-ben latott napvilagot, dedikacidjaban pedig szerzoje a legnagyobb
magyarnak ajanlja ,rendithetetlen tisztelete s polgari hodolata jelédl”, hiszen
m,minden sgimpdtia, mely e histériai névhez szévetkezik, a honszeretet csarnoka-
nak egyik legdics6bb oszlopat 6leli” (PETRICHEVICH HORVATH 1842, o. n.). Az
1840-es években, a Kelet népe megjelenése utani kézbeszédben e kinyilatkoztatas
(mint ahogy 6nmagaban egy angol koltS, raadasul Széchenyi egyik kedvenc {r6-
janak népszerisitése) politikai megmozdulasként is régzithetd, miutan épp
e mivet kovets vitakban kulminalédott a szigetorszagi és az ezzel ellentétes fran-
cia minta alapveté eszmei 6sszetitkoztetése. Széchenyi ropirata szerint ugyanis
Kossuth ,,franczia modor szerint mikodik”, és amint ennek képviseldi ,,olly vak-
buzgd tébolysagba estek, hogy [...] felcsordultig fertézteték embervérrel a’ hazai
oltart” (SZECHENYI 1841), ugy ez az iranyultsag véres forradalomhoz vezethet
Magyarorszagon is. Széchenyi, illetve az 6t kovetd rangbeliek szamara ,,Anglia
azért is tinhetett kivanatos mintanak, mert megfelelt a szerves fejlédés eszmé-
nyének, hiszen ott a nagy atalakulasi folyamat, az arisztokratikusbol a demokra-
tikus id6szakba valé atmenet nem olyan véres valtozasok aran kovetkezett be,
mint amilyen az 1789 utani francia forradalom volt” (TAKATS 2007, 28).
Petrichevich Byron-kotete ajanlasaban marpedig Széchenyit kifejezetten politikai
iratai fel6l reprezentalja: ,,A Vilag, Stadium, Kelet népe sat. szerz6jének |[...] iran-
tai rendithetetlen tisztelete és polgari hodolata jelédl”, a megvaltozott kézbeszéd
ellenére tehat foretleniil a korabeli reformtorekvések széchenyianus elképzelései-
nek, ,,e nagy honfi polgari erényeinek hédol”.” Petrichevich muve, Byront allitva
kozéppontba, példazatszertien fejti ki a legnagyobb magyarhoz kapcsolhato

> Austin beszédaktus-elméletének performativum megnevezését kiterjesztve: Petrichevich
munkaja nem egyszerien kimondasa, leirasa a Széchenyi altal képviselt vilagnézetnek,
hanem ,,maga a csinalas”, e ,,cselekvés elvégzése”. AUSTIN 1997, 31-32.

Egy 1842-es Byron-életrajz kozéleti gondolatisaganak, fevékenységének kiszorulasa tovabba
jolilleszkedik Petrichevich palydjan az 1840-es évek masodik felében bekévetkezs dimen-
ziovesztésbe. Ekkorra ugyanis ,,a francia forradalom torténete valt a politikai cselekvés
paradigmajava”, példaul a francia forradalom térténetét rajongva olvaso Petéfi fellépése
altal, akinek jakobinus nézetei egyik nyomoés oka lehetett a Honderti PetSfi-kritikainak
(kettejik eltéré esztétikai, népiességfelfogasan tal). V6. TAKATS 2007, 39.
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angol szabadsagfogalom korabeli jelentését, mely az individualizmust, az egyén
autonomiajat hirdette a k6z6sségibb felhangu, az egyenléség elvét hangsulyozo
francia szabadsagfogalommal szemben (TAKATS 2007, 24-20); e két killonb6z6
szabadsagértelmezés importalasa és ttkoztetése pedig ismert modon jatszott
fontos szerepet a magyar torténelem alakulasaban. Byron magyar nyelvi életraj-
za, kotetben bemutatott palydja az individualis szabadsag kiteljesitésének etalon-
jaként tarul fel, igy Petrichevich munkaja az angol szabadsagfogalom egyik meg-
honositasi kisérleteként értelmezhetd, mely attételesen a brit tipust liberalizmus,
még kozvetettebben a ,,fontolva haladas” eszméje mellett sz6lhatott.

Byron individualizmusanak bemutatasa mas természeti diskurzusba, a roman-
tika zsenikultuszanak, szabadsagvagyanak 1j irodalmi iskoldjaba is illeszkedik,
Petrichevich kényve Gtt6r6 e tekintetben. Noha Magyarorszagon az 1840-es évek-
t6l jelentds romantikusként szamon tartott szépirodalmi mivek sora jelent meg,
illetve Pet6fi és kore alapvetéen a romantika szellemisége fel6l hatarozta meg
magat (amellett, hogy a felviligosodas vagy a biedermeier beszédmaodjai is hatottak
rajuk), 6sszefoglalé romantikus nemzedéki programban azonban nem definialtak
magukat, még ha egyébként a generacios ,,elvarasoknak™ minden szempontbol ele-
get tettek, és szamos egyéb identitismeghatirozé manifesztumot adtak ki.*
E hianyz6 romantikakialtvany kapcsan talalt ra Margdesy Istvan Petrichevich
Byron-kétetére, és mutatott ra, hogy bar a negyvenes években a ,,romantikus val-
lomasok, fejtegetések és Onigazolasok |...] rendkivil ritkak, [...] o/t lehet&ség és
torekvés arra is, hogy igazoljak a romantika tendencidit, s akar szélsGségeit is.”
(MARGOCsY 1999, 147 — kiemelés az eredetiben.) Mégpedig éppen Pet6fi kolté-
szetfelfogasaval polemizal6 lap® alapitoja, Petrichevich Horvath Lazar tollabol, aki
,,programszerd irasaban”, Byron bemutatasan keresztil ,,a modern kolt6szerepnek
oly széls6séges abrazolasat adja, mely barmely radikalisan individualis romantikus-
nak igazolasaul szolgalhatott” — Pet6fi bizonyos szerepvalasztasait (példaul korla-
tozhatatlan szabadsag, normaszegés, rombolva teremt6 szenvedélyesség, ironia)
akar e mabdl is Osszeallithatta volna (MARGOCSY 1999, 150). Petrichevich Byron-
életrajzanak kritikatorténeti jelentéségét tovabb arnyalja, hogy éppen vele egy id6-
ben, a negyvenes évektdl jelent meg az angol kolté6 muveinek biralata, melyben
alakjanak tulajdonitott pesszimizmus, melankoélia, moralis romlas a magyar iro-

* Az 1840-es évek els fele Pet6fi megjelenésével egy ,,aranykori” nemzedék fellépése, kialt-
vanyuk azonban Gsszegezve, programszertien nem fogalmazdédott meg, helyette elszort
megnyilvanulasokban reflektaltak rd (példaul Petéfi els levele Aranynak, Erdélyi népies-
ségrdl sz0l6 tanulmanyai). V6. KICZENKO 2009, 221-233.

A Pet6fi verseit k6zonségesnek, poriasnak talalé Hondersi a népkoltészetet mint a roman-
tika egyik alapvetd kiindulépontjat egyébként nem vetette el, és amint Petrichevich hang-
stlyozza, Byron forrasai kozt ,,néppeli tarsalkodasat”, az ,,agg id6k regéit” (Byron lord élete
s munkdi, 14), Ggy a Honderi ,,a valédi népkoltét [...] Aranyban fedezte fel”. V.
MILBACHER 2001, 52.
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dalom tarsadalmi felel6sségvallalasa és a nemzeti kibontakozas megrontéjaként
manifesztalodott, amint Pet6fi Felhik-ciklusat is épp byronias hangulata miatt
marasztaltak el (RAKAT 2004, 320).

Petrichevich Horvath Lazar Byron-életrajza tovabba mufajtorténeti szem-
pontbdl is megkeriilhetetlen szévegtest, mely mindeddig nem szervesilt a
magyar fogalomtorténeti, mifajelméleti gondolkodasba, noha olyan korszerd és
viszonylag ujabb megjelenést miformak, mifajok definialasara torekszik, mint a
verses regény és — ugyan kevésbé kifejtve — a dramai koltemény. Petrichevich
mifaj-meghatarozasi kisérletei Byron legnagyobb hatasa mtve, a Don Juan (mely
a dezilluzionizmus, kézvetve a relativizmus formaproblémdvd emelése nyoman
nemcsak a 19. szazad masodik felében, de a (poszt)modernség utan is relevans
mivészi kifejez6eszkéz maradt)® elsé szakirodalmaként értelmezheték tehat,
melyek raadasul egybeesnek a miforma egyetlen magyar, 20. szazadi monogra-
fidgjanak tud6s meglatasaival.

2. Egy f6hés, aki maga irja életrajzat

Milyen elbesz€él6i feladatok elé allitotta Petrichevich Horvath Lazart az 1830-as
években egy Byron-életrajz megirasa? Hogyan befolyasolta, hogy el6szor irt
magyarul a témarol? A rendelkezésére allé forrasok ismeretében milyen beszéd-
modok kézil valaszthatott?

A lokalis hangulati kérdéseknek globalis szinezetet ad, hogy Byron palyaképe
hangsulyosan iranyitja a figyelmet a biografia mufajanak diszkurziv mikoédés-
modjara, miutan az angol kolté recepcidjat az altalaban vett biografiafras para-
digmavalto fejezeteként tartjak szamon. Egyfel6l Byron életének interpretalasa-
hoz a korabban megszokott, példazatos igényt hagiografiahoz képest radikalisan
4j megkozelités- és elbeszélésmodra volt szitkség: a parabolaként is mikodé
szentek, példamutato ,,nagy férfiak™ életutja ellenében a hazassagtoréssel, vérfer-
t6zéssel, pedofiliaval, szodomiaval, de legalabbis biszexualitassal ,,vadolt” szer-
z6nél 4j metodust kellett alkalmazni. Masfel6] nem csupan maganéletének értel-
mezése kivant mdfaji meguajulast: Byron az imazsépités szempontjabol is modern
szerzG volt, aki a korulotte mar életében kialakult zsenikultuszt, a réla terjengd,
gotikus melodramakba ill6 hireket tudatosan konstrualta (példaul gondosan meg-
tervezett megjelenésével, portréival, az eréfeszités nélkiili versiras mitoszanak
sugalmazasaval). Valo életét tehat ugy manipulalta, hogy az létrehozhassa sajat
metaforait, megtestesitve igy az 6nmagaban hallgatag nyelv sajatos figuralitasat:
éppen a szavak, ,,az Onéletirdi vallalkozas hozza 1étre és hatarozza meg az életet”,

¢ A verses regény posztmodern vondsaira Davidhazi Péter hivta fel el6szor a figyelmet:
DAviDHAZI 1992, 118. A sokaig zarvanymufajnak tekintett verses regény napjainkban
varatlan médon djfent produktiv miformava valt. V6. AszTaLos 2013, 73-80.
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nem pedig forditva (DE MAN 1997, 104-105). A biografiairas elvalaszthatatlanul
fikcios vonasai tehat élesen lathatova valhattak egy olyan életmi esetében, ahol a
kolté szenvtelenill tudatosan ,,irja”, miveivel szandékosan 6sszemossa, legenda-
ként olvashatova szerkeszti sajat életét, biografusainak ezért a korabbi, minden-
tudo, feddhetetlen, ,,objektiv”” életrajziras modszertanaval is el kellett szamol-
niuk. Petrichevich Byron-monografidjanak felfedezése igy nemcsak a hazai
(és valamelyest a nemzetkézi) Byron-recepcié egyik hianypotld feltarasa lehet,
hanem kapcsolédhat egy mifaj modern beszédmaodjanak kialakulastorténetéhez
is: ,,to trace the many biographies written of Byron is to trace the development
of the contemporary biographical mode” (DouGLAss 2004, 25-26). A Petri-
chevich altal el6sz6r hasznalt romantikus diskurzus marpedig jelentés elmozdu-
last jelent a korabbi (hazai) életrajz-narrativakhoz képest, amellett, hogy sz6vege
er6sen lathatéva teszi azt is, miként kapcsolodik korabbi elbeszél6i hagyoma-
nyokhoz.

Mig tehat ma egy Byron-biografia feladata els6sorban a lassan két évszazados
kanon reflektalasa, lecsupaszitasa, Gjraszovése (a sajat 6néletrajzat céltudatosan
ir6 Byron munkdinak narrativ értelmezése, halala utan készilt visszaemlékezések
hitelességének/val6tlansaganak feltarasa, a biografidk gétikus, romantikus, kom-
penzativ, decens vagy épp bulvargyanus elbeszélések stb. vizsgalata altal), addig
Petrichevichnek az 1830-as években egy e/sd magyar Byron-életrajzot kellett /Zzre-
hoznia. Ennek megteremtéséhez a szamara elérheté kialfoldi szakirodalom szinté-
zisét valasztotta,” monografidja originalitasat azonban épp a narraciéba rendezés
biztositja, hogy magyarul, a magyar befogadoi horizont szempontjabol szirte at,
rendezte Uj elbeszélésbe anyagat. A kotet a vilagirodalom magyarorszagi recep-
cidja szempontjabol maris automatikus elmozdulast jelez, miutan a korban rend-
hagyé médon féként eredeti angol forrasokbol dolgozott.* Legtobbet a Byron-
kanon legalapvetébb forrasmonografusatol, Thomas Moore-tol idéz, adaptalja
ennek altalanos(it6) narrativajat is: Byron botranyos életutja a korlattalan ter-
mészet vadviragai, a zsenik elengedhetetlen kelléke. Feltételezhetd, hogy
Petrichevich ismerte a joval kényesebb témakrél mar ekkor is szép szammal léte-
z6 iratokat, de Moore-t kovette diszkrécidjaban is, és Byronnak csak olyan szelid
,kilengéseit” targyalja, mint valasa vagy egyhazi értelemben vett vallastalansaga.

7 A bevezetSben egyértelmisiti, hogy alapvetSen kiilféldi biografiairok munkdira timasz-
kodik: ,,tobben, igen érdemes fest6k rajzoltak Byron lord életét [...]. Azoknak, kik
e fényes lelktlet festésében el6ttem jartak, kivantam csak szebb szinezeteit langpontba
egyesiteni” PETRICHEVICH HORVATH 1842, 7.

® Megjelolt angol forrasai kozé tartoznak példaul: J. W. Lake: The Life of Lord Byron, Edward
Bulwer: England and the English, Thomas Medwin: Conversations of Lord Byron, Egerton
Brydges: Letters on the Character and Poetical Genius of 1ord Byron. A korabeli magyar recep-
ci6 forrasairél: RAKAT 2004, 318-319.
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Petrichevich tehat egyuttal szoros szalakkal kot6dik a mar emlitett hagiografia
hagyomanyahoz is, melyet erésit a szovegében fel-felbukkano kézosségi érvelés,
vagyis a példamutatas igénye: konyvében Byron romantikus etalonna magaszto-
sul a magyar irék szamara.

Az ugyancsak Moore-t6l eredeztethet6 zsenz arc(ulat)anak festése azonban
koranak egyik modern megkézelitésmodja volt, Petrichevich elbeszélésének
e progressziv iranyat az el6szoban lefekteti: ,,Byron lord nevét és gyonyord kol-
tészetét” honunkban népszertsiteni kivanja, hiszen az ,,ujabb irodalmi tanok lel-
kesb vezérérél” (ti. modern koltészet képvisel6jérol) immar Magyarorszagon is
id6szerd beszélni, miutan az elmult idékben felpezsdiilt szellemi élet nyoman a
magyarorszagi irodalom kell6en differencialédott (,irodalmi mez6i gazdagab-
bak’ lettek), teherbirasa megnétt. A kotet szohasznalata mar az el6szoban beve-
zet a szoveg dominans romantikus diskurzusaba, melyet kora legautentikusabb
megszolalasmodjanak jelol: ,,szdzadunknak volt feltartva annak mutatni jeles példdjit,
mint szallott a Mizsa egy sebhedt lelkli kélt6be, mint kélesondzte neki lantjat
nem mindennapi keservek zengésére”. A romantika definicidjat tehat a kezde-
tektdl lefekteti: a koltS Istentdl szarmazo ,,kolt6é1 véralkata”, , rendkivili tulajdo-
nai”, ,,tomott fantaziaja”, ,,csudalatos ellentermészetd viszonyai” ,,minden ge-
nidlisabb kéltonek sajatjai”, ily ,,fullaszté témottségben” pedig Byron lordban
jelentkeztek el6szor (PETRICHEVICH HORVATH 1842, 3-5, kiemelések t6lem
- KA. E)

A sz6veg romantikus alaphangoltsaga mellett fontos szélama marad az apo-
logia, mely a kolt6palya és koltészete formabonto jellegét, az életut normaszegé-
seit igyekszik legitimalni. Az alabbiakban az egyes fejezetek végigkdvetésével a
monografia f6bb szélamai: a romantika magyar manifesztuma, Byron koltésze-
tének apologiaja, valamint a hazai ,,hasznalni akaras” intencidja tarulhatnak fel.

Az ,djabb irodalmi tanok lelkesh vezére”: ag elsé magyar romantikus portré névumai

A folytonossagra, vagyis Lord Byron koltészetének és élet(vitel)ének multtal
kibékito legitimaciojara mar a kotet elejétdl kezdve nagy hangsulyt fektet a szer-
z6: Byron féuri szarmazasanak és ezzel sok szempontbdl ellentmondé stilusanak
Osszeegyeztethet6ségét épp ezért a korabeli magyar diskurzusbol ismert ,,folyto-
nossag elve” (TAKATS 2007, 27-28) feldl igyekszik megteremteni. Azonnal lesz6-
gezi, hogy hamisak a vadak, melyek az angol kolté rangbeli 6nteltségét emlitik:
,,azon szellem, mely majd minden kivalt érettebb munkait bélyegzi, azon csips
tamadasok, mik szatfrai munkaiban itt-ott szembetiné ginnyal az arisztokracia
ellen intézvék, kevés reményt adnak Byron sziiletési g6gjér6l” (PETRICHEVICH
HORVATH 1842, 8). Majd mégis hosszan boncolgatja 6si szarmazasat: a kolto
arisztokratakat érinté kritikaja tehat nem idegen az évszazadok ota fennall6 rend-
t6l, Petrichevich a korszerd, liberalis magatartasformat éppen a mult formaibol
eredeztetve igazolja.
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Ervelésébe masfelsl kora legtjabb diskurzusat is bevonja, és hivos, klasszi-
cista lefras helyett az egyik elsé magyar nyelvi romantikus portrét’ rajzolja meg:
a karakter belsS, lathatatlan vonasait, az ,,emberi természet pszichologiajat”
(PETRICHEVICH HORVATH 1842, 57), az originalis individuumot, az antagoniz-
musokat egybeolvaszté, démoni jegyeket is hordozé romantikus karaktert.
Byron ambivalens egyéniségét tehat gyermekkora lelki benyomasaibdl eredezte-
ti, amikor is atyja, ,,bolond Byron Jakab” (Mad Jack) és ,,tulsagokba esé” anyja,
vagyis ,,6seinek kiléneségei nagy mértékben folyanak be izlésére” (12). ,,Kolt6i
szellemének els6 ébredései” (17) a skot ,felséges tajszépség”, a ,természet vad
pompajabol” fakadnak, mely ,,a szabadsag széles pallosat” is megismertette vele,
mikézben az ,,agg idSk regéit” ,,a néppel tarsalkodva” tanulhatta meg (13—-14).
Byron romantikus iréniajat, ,,a nevetségesnek ama hatalmas szellemét, mi nala
magat koran kititotte, s 6t kés6bb oly jelessé tette” (22), szintén gyermekkoranak
e torténeteibSl olvassa ki, amint ifjikora is a zseni jegyében bontakozik ki:
a ,,poétikanak tanulasan 6 felil vala”, s a legtermészetesebb, hogy gradualas nél-
kil hagyta oda a cambridge-i egyetemet. Helyette magat képezte, s e ponton kivé-
telesen jol lathatéva valik a valodi 6nképzés és romantikus legenda konstrualasa-
nak amalgama: Byron napléjanak listdja, melyben a kolt6 az dltala tizendt éves
korara elolvasott miveket sorjazza, kétségteleniil jelzi ugyan a kolté széleskora
tajékozottsagat, de ,,felilmulja a hihet6séget”, és helyette a Byron altal generalt
romantikus zseni ,,természetfeletti” vonasat sugallja."” Byron ,,vad kilénckédé-
sei”, hirszomj utani vagya, hogy késén kelt és fektdt, vagyis hogy ,,¢j vala inkabb
munkalkodasainak szaka”, hogy szamos merész sportot Gzott (Uszas, buvarko-
das, céllovés), hogy babonas volt, ,,mely koltéi véralkattal néha egytitt szokott
jarni”, a kotetben felépitett romantikus attitdd egy-egy sarokkoveit jelzik.

A kotetben egyuttal egy harmadik szélam, a k6z6sségi érvelés is megjelenik, a
»nemzetfélt6”, nemzetet ,,ostorzé”, a haza tgyét elérehelyezé ,,republikanus
szotar [ugyanis] atitatta a reformkori liberalis beszédet” (TAKATS 2007, 29), és {gy
jelenhetett meg Petrichevich trivialis angloman kétetében. Byron géniuszat bon-
colgatva kialt fel igy: ,,Istenem! mi nevetségesekké lesznek a mi ugynevezett genie

A romantika terjedelmes, idevonatkoz6 recepcidjanak egyik legfrissebb allomdsa, a bécsi
Albertinaban megrendezett Welten der Romantik cimu kiallitas latvanyosan képviselte ezt az
allitast. A romantikus portréfest6k visszautasitottak a klasszikus htivosséget, a michelan-
geloi patoszt, és szobrok helyett valé emberekrél mintdztak képeiket. A kiallitas (Friedrich
Schlegelt idézve) az arckép alapvetd karakterének nem a fiziognémia pontos abrazolasat,
hanem a lélek miivészi reflexiéjat, a bensé lathatova tételét, pszichologiai analizisét mutat-
ta be £6 vonasként. V6. Welten der Romantik 2015.

Nyilvanval6an nem igaz, hogy Byron példaul a szamos térténeti munkan, életirason, kol-
tészeten stb. tdl tizenot éves koraig négyezer regényt olvasott el. PETRICHEVICH HORVATH
1842, 33-37.

10
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ifjaink, egy valodi langész mellett!” (PETRICHEVICH HORVATH 1842, 37.) Byron
zsenialitasanak kulcsa ,,6nnyelve [ti. anyanyelve] f6l6tti hatalma”, mig koltéink-
nek itthon ,,anyanyelvbeni jaratlansaguk miatt kell szikolkédnitk”. Ha az 6lom-
salyu, holt latin nyelv helyett a magyar uralkodna: ,,Magyarok Istene! Mennyi
honi ész nem fejlédnék szebb viragokra”! (39-40.) Egyszéval érvelése egybeesik
a magyar nyelvet kiterjeszteni kivané korabeli nemzeti elgondolassal, amely libe-
ralizmusa mellett szamos vonast meg6rzott a példaul Berzsenyi nevével fémje-
lezhet6 republikanizmusbdl is. Petrichevich alabbi sorat akar a niklai remete is
irhatta volna fél évszazaddal korabban: , Te beborult, te sotét, te komort, te csil-
lagtalan ég! mondd, deriil-e még valaha vilagité napsugar szegény — szegény
hazankra?” (40). Tulajdonképp a beszédmodok korabeli valtakozasanak szapora-
sagat jelezheti, hogy Petrichevich végiil nem ismerte fel a mindségi paradigma-
valtast éppen akkor, amikor Pet6fi Sandor ,,édes anyanyelviink tagas Gsmerete”
(39) nyoman valdsitotta meg azt.

A kotet kritikai vizsgalodasait az alabbi felkialtas vezeti be: ,,Menjiink 4t Byron
lord irodalmi palyajara”. Itt hamar Byron 1812-ben megjelent Childe Harold zarin-
dokiitja elsé két, formabonto énekére terel6dik a sz6, mely az els6, a korszerd iro-
dalomértés feldl is helytallo megkozelitése e minek magyar nyelven. A Childe
Harold megjelenését maig irodalomtorténeti fordulatként értékeli a Byron-recep-
cio, hiszen e mi minden izében 4j vilaglatast kozvetit: egy antiteleologikus vilag-
képet, mely szamba veszi a (poszt)haboris kdosz intellektudlis lehetSségeit, az
eluralkodé szkepticizmust, elveti a nemzeti diskurzus primatusat, kérdére vonja
a civilizacios fejlédést, fikcios rendjében a ,,vilag” pedig mar nem csak nyugat-
eurdpai tajakat jelent. Megjelenése irodalomszociolégiai fordulat, altala sztletett
meg ugyanis az irodalom aruba bocsatasa, az irodalmi sztar vagy a bestseller fogal-
ma, melynek soran a hirnevet nem sztk, kivételezett (irodalmi) kérék, hanem
eladasi vagy marketingfogasok konstitualjak (MARTIN 2004, 77-80). A Childe
Harold a kora romantikus Lake Poets diskurzusahoz képest egészen 1j, radikalis
modernséget (stilustorténeti nevén romantikat) vezet be, mely természetesen
nemcsak tematikus vagy tarsadalmi, de poétikai értelemben (lasd alabb) is meg-
Gjitja az irodalmat.

Petrichevich munkajaban ezeket az innovaciokat mind érzékel(tet)i. Idézi pél-
daul Byron egy levelének a recepcidban refrénként idézett mondatat (,,egy reggel
félébredék, s ime! ugy talalom, hogy hires ember vagyok™): tisztaban van tehat a
md megvaltozott kézonségsikerével. Igyekszik kortljarni 4j muaformajat is:
,,¢ kéltemény [...] mind 6ntése [ti. formadja], mind kivitelére nézve tan a legsajat-
sagosabb az angol nyelvben”. E | kiil6nos teremtményben” (ti. a Childe Harold-
ban) a kolts teljesen szabadon atadta magat ,langelméje Gszténének”, benne az
egész foldet Osszejarja ,,csupan szellemének forgoszelétdl ragadtatva”. A klasszi-
cista harmas egység esztétikai fogalmaval ellentétben ,,sem id8, sem hely egysé-
ge” nem jellemzi munkajat, ,,ezek csak lelancolnak 6t”, igy pusztak, varosok, var-
romok koézt szabadon cikazik, ,,anyagava 16n minden”. Petrichevich utal a md
altal kozvetitett torténeti fordulatra is: ,,midén mult évrajzok sugarai neki |...]
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igen szinhagyottnak tetszenének, akkor a jelenkort dics6it6 fényes latvanyokhoz
fordula”. ,,Genialis lelkének nem volt sziiksége visszatérni maltra, |...]| a jelen volt
a lét mit feste’, melyben , kézszellem”, politikai események” is targyat képezik
(PETRICHEVICH HORVATH 1842, 65-67 — kiemelés télem — K-A. E.)

A korabeli beszédmodok egyfeldl természetes, masfel6l hektikus egyuttallasat
jelzi ismét, hogy az elemzés szinte vadromantikus szélama hirtelen csaphat at
kozbsségi érvelésbe, melynek soran a szerz6 példaul a fels6bb korok muavészet-
partold érdektelenségét, korszerttlenségét dorgalja: ,,Eredetiség, nemzeti sajat-
sag, literatori érdemek vajon mikor leendenek magyar hercegi csarnokok s feje-
delmi lakok el6szobaiban bebocsatasrol legjobban kezeskedd cimnevek? Vajon
tiinend-e fel oly nap Budapest dunanyalta palotai felett, mely a nép koszoruzta
Kisfaludyak, Kéleseyek, Vorosmartyak [sicl] folkent halantékait honos érdemuk-
héz méltdlag tidvozlje?” (PETRICHEVICH HORVATH 1842, 69.) A folytonossag
elvét alkalmazva tehat ismét a nemesi nemzet fel6l igyekszik legitimalni a népko-
szoruzta romantikus — vagyis modern — koltSket.

E modern ember, az Gjonnan megjelend autoném szubjektum, az ,,Bin irdnti
érdeklédés fokozodasanak jele [...] a napléirodalom mennyiségi névekedése”
(FONAGY 2010, 1438) a romantika idején. Nem hidba szentel Petrichevich a
tovabbiakban teljes fejezetet Byron megmaradt naplojegyzeteinek' kozlésére,
melyek ,,maganos szokasait, élete modjat, idStoltéseit, négyfalkozti foglalatossa-
gait, ifju koranak talérettségét, s [...] nem mindennapi eszmék odavetett toredé-
keit is kimutatandjak” (PETRICHEVICH HORVATH 1842, 73). Altaluk tehat az egyént,
a korszak 14j ,,alakzatait”: a maganembert, a privat szférat tehette plasztikusabba.
A memoar forditasa tovabba lehetéséget kinalhatott, hogy a monografus a
Byron-életmi egyik alapélményét, Napoleonhoz fiz6d6 viszonyat bemutassa, és
altala a romantika jellegének egyik sorsdonté komponensét korvonalazza: a kiab-
randulast a felviligosodas eszméiben, a metafizika el6térbe keriilését az értelem-
mel szemben. Byron naplébejegyzéseibdl ugyanis eszmetorténetileg épp a leg-
fontosabb mozzanatot, a korzikai bukastorténetét kiséri figyelemmel. Vagyis mig
1814 februarjaban—marciusaban a bizakodas, a csodalat érhet6 tetten Byron sza-
vaiban: ,,Napoleonom finom acélmetszését foglaltatni killdém, s elkészilt” (81),
ugy aprilistél a dezilluzionizmus uralkodik el: ,,szegény pici balvanyomat,
Napoleont alapzatardl letaszitva lelém” (87), csalodottsaganak oka pedig, ahogyan
1814. aprilis 6-an Napoleon lemondott a csaszarsagrol: ,,mindeniknél legsila-
nyabbul”, 6nfelaldozas helyett méltatlan egyezséggel. A feljegyzések dramatur-
giai felépitése tovabb nyomatékositja a torténelmi események esztétikai hozadé-
kat, Byron napléjat ugyanis a Bourbon-restauracié bejelentésével rekeszti be:
,-a Bourbonok helyre vannak allitval [...] Igaz, hogy mar rég utaltam magam, s az
embereket, de Onfajtamnak szeme kézé még sosem képtem mostanig! Oh kép-
telen! meg kell tébolyodni.” (90-91.) Byron lord élete és munkdiban Petrichevich

" V6. az eredetivel: BYRON 1950, 243-258.
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tehat jol érzékelhet6vé teszi az a vilagnézeti valsagot, melynek nyoman a Childe
Harold, majd kés6bb a Don Juan mifaja — természetesen absztrahalva, forma-
problémava emelve — kibontakozhat.

A kotet idénként kozvetlen is felmutatja az Onéletrajziras nyelvi vetiletét,
,,a textualis rendszerek lezarasanak és totalizalasanak (vagyis létrejottének) lehe-
tetlenségét”, épp olyan esetekben, mikor az életrajz irdjanak (a szerz6i nevet kiza-
roélag jogi autoritasként figyelembe véve) birava, hatalmi szervvé kellene valnia
(DE MAN 1997, 96, 97). Eppen a tarsadalom altal e/izélt hazassagtorténet kapesan
jelenhet meg tehat az elbeszélések szintje, Petrichevich (az 6néletrajzot az episzte-
molbgia, a nyelvi megismerés felé mozditva) ezért itt r6gziti — Chateaubriand-t
idézve” —, hogy Byron életének ezt a szakaszat szamos ,,heviilt képzet” tartja
fogva, mely eltakarja egy valodi(bb) torténés menetét. ,,Az emberek idealizaljak,
atalakitjak 6t, s tulajdonosava teszik [...] hibak és erényeknek, mikkel sohasem
birt vala; azt wi életében csupa véletlené, elrendezgetik, megtertSztetik, rendszerré idomit-
Jjik. Eletirok ismétlik e hazugsgokat, a festGk vaszonra teszik at, s az utdkor elfo-
gadja az agyrémet. Bolond, ki a histéridnak bisg)” (PETRICHEVICH HORVATH 1842,
107, kiemelések t6lem — K-4. E.) Nembhiaba citalja Petrichevich korabban magat
Byront is, felsorolva, hogy a korabeli sajtoban hanyfajta férfimintahoz hasonli-
tottak (Nero, Caligula, VIII. Henrik stb.), hogy ezaltal tobb izben feltarulhasson,
miként irédik egy privat élet a torténetirdi hagyomany és fikcié rendjébe.

A monografia kétségkivil legnagyobb névumait mufajtorténeti fejezetei
jelentik, a magyar értelmez6i diskurzusban ugyanis itt szerepel el6szor a verses
regényt illet6 definicios kisérlet. E kisérlet raadasul t6bb szempontbdl megel6zi
korat: felismeri egy mifaj jelent6ségét évtizedekkel azel6tt, hogy a magyar recep-
cidban szervesiilne, meghatarozasai pedig Imre Laszl6 1990-es verses regényrél
irott monografiajanak tudomanyos megallapitasaival allithatok parhuzamba.
Ramutat példaul a mifaj legmeghatarozobb attributumara: mondanival6 és for-
mai megnyilvanulas kozti fesziltségre, a csapongo el6adasmod és a feszes stan-
zak kozt hizoédd mavészi erdre,” helyesen korvonalazza a ma jatékos, csipkel6-

»ouch is the Byron of the fevered imagination: it bears no relation it seems to me to the
reality. [...] The poet, recognising the role which the public wished him to play, accepted
it and set himself to curse the world that at first he had metely daydreamed about: that
progress is perceptible in the chronological order of his works.” CHATEAUBRIAND 1822.
http:/ /www.poetryintranslation.com/PITBR/Chateaubriand / ChateaubriandMemoirs
BookXILhtm#BkXIICh4Secl Letoltés ideje: 2016. februar 16.

»Don Juan ciml poémdjanak stylje [...] s természete kilénésen szerencsés vegyél tesyi a
tréfa és pdtosznak, a szeszélyes vizsgalodas, s a koltészet magasb elemeinek. Soha nem ftzé-
reztettek az angol nyelv viragai bujabb stanzikba, mint Don Juanban. Honias habok kozt
jatszad6 delfinként, mely minden fordulatira |...] egy-egy 7ij sgint, szépséget fedeztet fel.”
PETRICHEVICH HORVATH 1842, 112—113, kiemelések télem — K-A. E.
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dé modorat, ahol linearis torténetvezetés helyett a kicsapongasok adjak a f6-
sodort." Kifogasolja ugyan a verses regény pajzan lefrasait,” de ezzel csupan a
késébbi magyar verses regények iréinak felfogasat el6zi meg'® Petrichevich
tovabba utal a sz6veg mivészileg szervezett szélséségességére (,,valasztékos sze-
526, szabadsdg, pattandssag’), mely altal a ma tudatosan szakit az addigi irodalmi
kotottségekkel (,,mély, magos, eredeti eszmék roppant termékenysége”), nyelvé-
nek Gjszerd izére, az idegen szavak tudatos kozbeiktatasara (,,bamulast gerjeszt
nyelv”), mely mégis mivészileg fesziil a klasszicista formatokélybe. Megragadja
(a verses regény szatirikus hangtitésén tul) a széveg egészén eluralkodé melanko-
liat, kiabrandultsagot, mely mégis humort kelt (,egésznek uralkod6 jelleme
— kivéve némely homaly-pontokat — nem lelket sujt6, noha bisongo, nem ember-
gytlols, noha keserg6”)."” Ismertetésében el6szor reflektal tovabba arra, hogy
ennek az Gj mifajnak egyel6re nincs konzisztens elnevezése, hiszen kevertsége
miatt egyetlen addig létezé kategoridba sem illeszthetS.™ Els6ként vazol tam-
pontokat a miifajt kizarélagosan szervezé tulajdonsagokrol, megallapitja, hogy az
egyveleg-miifaj f6szerepléje maga a szerzo: ,,hds benne maga a kolts”, mai termino-
logiara forditva: jelzi a reflektalt elbeszéléi szint alkotéerejét a miben. Ahogy
Imre Laszl6 is fogalmaz: e mifaj egyik leglényegesebb megkiilonbozetd jegye
,»a kolt6 allandé jelenléte” (IMRE 1990, 15). Petrichevich tehat tudataban van
annak, hogy a narrator gyakori el6lépései, tarsalgasai az olvaséval sokszor fonto-
sabbak, mint maga a cselekmény, hisz ,,sajat szive ranézve érdekesb témava valt,
sem mint a regényes, vagy historiai h6sok kissé mar elkoptatott kalandjai”
(PETRICHEVICH HORVATH 1842, 122), és hangsulyozza, hogy e mufaj igazi Gjdon-
saga szigoru formajanak és laza torténetmesélésének talalkozasa mentén szikra-

»|---] Ggy a jeles szerz is, tehetségein uralni tudé korldtlan erdt mutat e munkajaban, s
annak minden barmi szeszélyes rime vagy szérakasaban ujabb és varazslobb észfogasok-
kal gy6nyorkédtet” PETRICHEVICH HORVATH 1842, 113, kiemelés télem — K-A. E.

»[- -] 6szintén sajnaljuk, hogy a testiség nemtelenits salaka olly szabadon folydogal a szer-
z6 verseinek kilonben olly dus erein keresztil” PETRICHEVICH HORVATH 1842, 113,
kiemelés t6lem — K-A. E.

Amint Imre LaszI6 is utal ra: ,,Byron verses regénye annak idején sikamléssdgaval keltett
nagy feltinést, a [...] magyar mivek, persze, nem is vallalkozhattak tulsigosan jelentékeny
frontattorésre ebbdl a szempontbdl. A korabeli olvasé szamara a Bolond Istik 11. énekének
Klarcsi-epizodja, vagy A délibabok hise befejezd eseménysora eléggé sz6kimondonak, sze-
mérmetlennek tnhetett, de a miiegészben ennek nem jutott olyan kiemelt szerep, mint
Byronnal” IMRE 1990, 24.

PETRICHEVICH HORVATH 1842, 116.

o Koltemeények e nemeének tudtonra nines még neve rijabb literatsirdban. Didacticum poémanak nem
nevezhetni, mert mit se tanit. Sem descriptivumnak, mert nem csak lefr, hanem el6beszél
is. Epicumnak se, mert se hése, se characterei, se nevezetességei, se méltésaga. E harom
nem mindenikébdl van az Oszvevegyitve, mert: beszél is, fest is, okoskodik, és tanit.”
PETRICHEVICH HORVATH 1842, 122, kiemelések t6lem — K-A. E.

17
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zik f6l. Bzt késébb a Childe Harold elemzése kozben exponalja: a stanza, ,,Spencer
rimneme, mit Byron [...] Gjra életbe hozni jonak latott, mint alkalmasabbat oly
munkak nemére, min6kben a magat minden szeszélynek atengedé képzel6dés
[...] keresztiltér minden atmenés nélkil egy eszmérdl a masikra” (121). Jol hata-
rozza meg a verses regény magyar elézményeit is: ,,honi koltészetiinkben tan
Himfy szerelme emlékeztetne ra leginkabb, [...] mind formaja, mind egy keveset
ontésében is” (121), amint ezt Petrichevichtdl fiiggetlenil Imre Laszl6 is megal-
lapitotta: ,lira iranyabdl is el lehetett jutni a verses regény mufaji sajatossagainak
koézelébe, aminek legjellemz6bb esete Kisfaludy Sandor Himfyje” (IMRE 1990,
56). Osszességében érzékeli, hogy az ,,Gjabb nemkoltés”, ,egy elérehaladt
miveltség poémaja”, melynél az ,,érdek egészen a stylben lakik” (PETRICHEVICH
HorvATH 1842, 120-122).

Petrichevich e modern poétikat a komparatisztika eszkézével igyekszik a
kovetkezokben legitimalni, méghozza egy jol funkcionalé Gsszehasonlitas men-
tén a 18. szazadbol eredeztetve zengi az individualis szabadsag mar-mar vallasos
ahitatat: vagyis ,,Rousseau és Byron ko6zotti hasonldsag alapvonalait” (133) emeli
ki. A Childe Harold 3. énekének vallomasos olvasatabol fakadéan mar korabban
gyakoriva valtak az 6sszehasonlitasok a két kolt6orias kozt, melyet erSsit az a nar-
ratfv megoldas, hogy a Vallomaisok és a Childe Harold szamara az iras egyarant
6nigazolas, hiszen mindkét mul egyfajta kitizés- és csavargastorténetet mesél el,
melyekben a szavak, az alkotas a veszteségélmény killonb6z6 konstruktiv athida-
lasahoz nyujtanak kapaszkodot. A genfi polgar személye Byron idejében rdaadasul
fontos funkciova lényegiilt: ,,Rousseau represented the primacy of sentiment
over good sense, and of egotism over community”, mikoézben a francia forrada-
lom eszméinek egyik megtestesitéjeként tekintettek ra (MACLEOD 1991,
260-263). A lirai én szamara a Childe Harold 3. énekében Rousseau valoban fon-
tos igazolo-viszonyitd pont, egy ellentmondasaiban teremtd erej vatesz: ,,self-
torturing sophist”, ,,apostle of affliction”, ,,from woe / Wrung overwhelming
eloquence”, ,,make madness beautiful”, ,,Kindled he was and blasted”.” E feje-
zetre talalva allapitotta meg Margdcesy, hogy egyfajta romantika-manifesztumrol
van sz6, hol a maganos kolté és vildg szélséséges szembeallitasa, szenvedélyes-
ség, indulatossag, a nem egységes modalitasu koltészet, az individualitas korlatta-
lansaga, konvenciésértés és 6nvallomasossag, lazado és 1azit6 attribatumai tarul-
nak fel. E romantikus allasfoglalas jelent6ségét emeli, hogy mindez nemcsak sajat
korszakaban, de évszazados kritikai diskurzusban is paratlan, Pet6fi koltészetét
ugyanis még a 20. szazad irodalomértése is ,,romantikatlanitani” igyekezett
(MARGOCSY 1999, 152-157).

Petrichevich e fejezetében marpedig a romantika egyik magyar szoétarat ala-
pitja meg. Byron és Rousseau ,,individualis lelkiiletek”, ,,hatalmas langelme, ¢kes-
szo0las és erd, s mind nyomor, mind pedig boldogsag irant bamulandé fogékony-

" BYRON 1816.
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sagu emberek”, ,,az embergép titkait leplezték 6k fel”, ,,6rvényekbe bocsatkoz-
tak”, , folfedezéseket tettek a vilagnak arrél, mit a mélység fenekén lattak™ az
ember ellentmondasossagarol. Mit mas ,,sérthetlen hallgatasban 6hajt tartani”,
azt a ,,valodi genialis emberek” confessioban elénk tarjak, s e szozatok ,,sziviink
legbensébb rejtekébe hatnak” (PETRICHEVICH HORVATH 1842, 134—135). Byron
mint ,,ustokos haladott”, ,,szélvész és hajotorés kozott eveze batran elbre, s a
halal volt az elsé kik6ts, melyet latott” (140). A fejezet igy emelkedhet a monog-
rafus konfesszidjaig (megvalositva az Onéletrajz introspektiv, interszubjektiv
tikorszerkezetét), aki e koltészettel ,,meg ama létunalom s vilaggali egymaselle-
niség sajgd érzeteivel” nemhiaba foglalkozik: , lelkemnek ilyes érzések iranti von-
zalmaban, s azoknak bensémben talalt visszhangjain alapul” (143). Ez pedig
nemcsak a szlken vett Pet6fi—Petricehvich-polémiat strukturalja Gjra, hanem
feliilirja, de legalabbis Gjrastrukturalja a maradisag szélamat az életmtivon belil.

A kotet vége felé a romantikus zseni portréja teljesedik ki, a zar6 fejezetek
egyike Byron kozremtikodését mutatja be a goérog szabadsagharcban: egy olyan
koltét lattatva, aki ,,imadja a szabadsagot” (145), ,,kit a szabadsag szelleme ihle-
tett” (149), ki harcba indul egy elnyomott nép megszabaditisaért — utazasa moti-
vacioéinak minden mas lehetséges alternativéajat térolve ezzel. A reformkor 6nal-
16sul6 torekvései kozt igy jon 1étre egy kénnyen megragadhaté viszonyulasi pont:
nemhiaba tudésitanak a magyar lapok az 1820-as évektdl kezdve Byron szabad-
sagharcos kiizdelmeirdl. Europa keleti felére e gesztus hidlabat épitett, az elnyo-
mott nemzetek és a szabad Anglia lakosai k6z6tt el6szor atjarhatésag alakult ki
Hiszen Byron e tette altal kett6s funkciot teremtett: romantikus attitidje, mely a
legmodernebb szereplehet6ségeket testesitette meg, egyuttal a nemzeti elkGtele-
z6dést is korszer(i mintaként legitimalta.”” A kotet utolsé sorai tehat mar e dis-
kurzusban bontakoznak ki, vagyis a reformkor fliggetlenségi torekvései és Byron
,,h6si” halala (mely val6jaban orvosi mihiba miatt kovetkezett be) 6sszefliggésé-
ben: a ,,rokonsagot megpecsételte a szabadsag gloriafényében bekovetkezett
halal” (MORVAY 1913, 323-324). Ezaltal a monografia egy évszazados irodalom-
torténeti hagyomany kezdépontjava is valik, melyben tehat Byron sajat koltésze-
tétol eltavolitva, funkciova lényegiilve a nemzeti identifikacié egyik legitimacios
pontjava magasztosul.

Petrichevich Byron-monografiaja poétikai elemzései, valamint a kor legmo-
dernebb megkézelitésmodja, a romantikus zseni portréjanak abrazolasa altal
azonban mégis a magyar irodalom egyik innovativ, sok potencialt magaban rejté
munkaja. Csatlakozik a korabeli angloman diskurzushoz, melynek egyik jelenté-
séhez, az egyéni szabadsag, a lassu tarsadalmi fejl6dés eszméjéhez a megvaltozott
kozbeszéd ellenére is ragaszkodik. Byron lord élete s munkdi hozzatartozik az

*Byron-phenomenon provided »to find the means to create a modern, up-to-date litera-

ture in accordance with their national character« in Eastern Europe.” RAKAI 2004, 329,
330.
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1840-es években kulminal6d6 magyar Byron-kultuszhoz, azonban a f6ként vilag-
fajdalmat adaptalo, versei szokincsét imitalé magyar miivekhez képest az angol
koltészet intellektualis lehetéségeit is felvillantja, Gjszerd tehat a tekintetben, hogy
az egyid6s magyar recepcioval ellentétben, a nemzeti ébredés funkcidjan tal valo-
di dialégust folytat a koltd esztétikai teljesitményével. Petrichevich mive kotédik
a korabeli narrativak kozil a k6zosségi érvelés beszédmodjahoz, azonban az indi-
vidualis, normaszegé Byront reprezentalva el is szakad a torténelmi tematikat,
a nemzeti diskurzust stb. el6térbe helyez irodalom/kritika £6 sz6lamatdl, ezaltal
remélve, hogy korszertiségét jelenkorunk megtagadni nem fogja.
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Rontas vagy javitas?
Heinrich Heine ,,Ich weiss nicht, was soll es bedeuten”
kezdett kélteménye Szabd Lérinc forditasaban

Raba Gyorgy agy véli, hogy amikor Szabé Lérinc a latin utan megkezdi német
nyelvi tanulmanyait, Heine konnyen értheté sorai szerettetik meg vele a verset
(RABA 1972, 9)." A nyugatosok a német koltében els6sorban nem a forradalmi
poétat latjak, hanem szentimentalis-romantikus jellemvonasait emelik ki, rajon-
ganak abrandos, néha mar horrorisztikus természeti képeiért, szerelmi koltésze-
téért és kivalt konnyed stilusu dalaiért becsilik (Bopr 1951, 6).2

' Persze a Heine-sorok nem mindig kénnyen érthetSek, gondoljunk csak a forradalmi-poli-
tikai koltészetére vagy még inkabb a kései Heinére, akit ma a cseng6é-bongé dalaiért elha-
nyagolnak, s akinek ,,rémromantikus”, tematikdjadban a burke-i fenséges (BURKE 2008)
vagy a kanti dinamikai fenséges (KANT 2003, 113—193), lélegzetelallité és hatborzongatd
koltészete mar-mar a satani Baudelaire-hez, illetve az abszurd és groteszk muvilaga
Kafkahoz kapcsolja (FEJTO 1998, 5). Heinrich Heine ilyen tipusu versei példaul az 1851-
ben, haldla el6tt 6t évvel megjelent Romanzero cim kotetének kélteményei. A német koltd
mivészetének irodalmi értékét mi sem mutatja jobban, mint az irodalomtudomany — mar
kozhelyessé valt — német klasszikus tridsz fogalma, mely a kolt6-ir6-ajsagirot Goethe és
Schiller vonalahoz sorolja. E megallapitas természetesen sarkitott, hiszen Heine mivé-
szetében folyton kivilalloként igyekezett felttnni, lasd ehhez a kolté Die romantische Schule
cimi r6vid kritikai esszéjét: HEINE 1994,

> Ez utébbiak engem Petéfi koltészetére emlékeztetnek, mely gondolatot erdsiteni latszik
az a tény, hogy Pet6fi nagyon szerette, batyjanak tekintette Heinét, és kissé talan tal is
becsiilte, amikor Goethe félébe helyezte. Bizonyos, hogy Heine példdjan batorodott f6l
arra, hogy a népdalok egyszer(i hangjan mondjon ki igen bonyolult dolgokat, sét az U

Jegyzetek mufaji sajatossagait is t6le vehette at, gondoljunk — a tébbi kézt — Heine Rezse-
bilder, a Harzreise vagy a Reise von Miinchen nach Genova cimi prozai miveire. Az el6bbi gon-
dolatot fogalmazza meg Arany is: ,,[a]m kovetnétek a Heine, a Pet6fi pongyolasagat, csak
adnatok Pet6fi és Heine tartalmat hozza” — {gy intette az ifji poétakat (v6. FEJTO
1998, 5).
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Heine egyik leghiresebb verse a korai koltészetét megjelenité Buch der Lieder
(Dalok kinyve,* vagy késébbi forditasban Hezne-daloskiny)® kotetének Die Heimkebr
(Hazatérés) cimi fejezetében el6szor cim nélkil, 1827 oktoberében (HEINE 1992,
17) jelent meg, noha a kélt6 mar valoszindleg 1823-ban lejegyezte azt. E kolte-
mény kezd6 sora ,,Ich weil3 nicht, was soll es bedeuten”. Csak egy késébbi, 1838-
as kéziraton szerepel a Loreley autograf cimzése (HOHN 1987, 57), ezért hivat-
kozhat igy a versre ma a nemzetkozi irodalmi hagyomany. Nem annyira meglepd,
hogy muveinek egy része az irodalmi tradici6 folyamatahoz képest forditott utat
jart be: mintha a mukoltészet valt volna népkoltészetté, ugyanis koltészetének
tobb darabjara népdalként tekintettek, igy a Loreleyra is, mely a nemzetiszocialis-
ta id6kben szerzé nélkil szerepelt a német tankonyvekben. Tehat az akkori
rezsim — még Heine zsid6 szarmazasa ellenére — sem akarta, hogy teljes feledés-
be meriljon a kéltemény, ezért szerz6jének megnevezése nélkil applikalta azt a
kanonizalt nemzeti irodalomba (HOHN 1987, 57).

Szabé Lérinc egyik 6nképzSkori emlékeit sorra vevé frasaban a kévetkezéket
olvashatjuk: ,,[e]gy Universal-Bibliothek-flizetben megvettem Heine Buch der
Liederiét, a cime miatt. Elsé eset, hogy idegen koényvet vasarolok” (BubpA
2004-2005, 3). Mindez kamaszkoraban, 1914-ben t6rtént (BupA 2004—2005, 3).
A koltemény Szab6 Lérinc forditotta szévegvariansainak feltarasa féképpen
Kabdebd Lorant és Kemény Aranka kutatémunkajanak készoénhets. Heine verse
Szabo Lérinc forditasaban el6szor 1951-ben a Vas Istvan szerkesztette Hezne vilo-
gatott versei ciml antolégiaban jelent meg (HEINE 1951, 133).° Ennek Szabo
Lérinc altal javitott korrektiraja a Pet6fi Irodalmi Mizeum kézirattaraban meg-
talalhat6.” A Rona Ilona valogatta és szerkesztette 1956-os kiadasban tjra kiadtak
Szabo Lérinc forditasat (HEINE 1956, 39-40), mely az ugyancsak 1956-os
Vildgirodalmi antolggia INV. kotetében is fellelheté (HEINE 1956, 444), majd pedig
1958-ban az Orik baritainkban keriil elé ismét a koltemény (HEINE 1958,
66—67)." Osszességében elmondhat6, hogy 1958-ig lényegi véltoztatisok nem
torténtek: a maganhangzok hossza kilonbozik a variansokban. Példaul az

’ FEls6 kiadasaban: HEINE 1827.

* HEINE 1898.

° HEINE 1997.

A Loreley az eredeti felkérésben nem szerepel, a kotetben pedig két forditoval is szembe-
sitédik a vers (Raba Gyodrggyel és Szabd Lérinceel). Nem tudhatjuk, hogy Szabé Lorine
utélagos érdekl6dése vagy a vers népszertisége eredményezte a szerkeszté altal elkovetett
— ritka el6fordulasu — szerkezeti kettGsséget.

A Pet6fi Irodalmi Muzeum kézirattaranak ,,analekta” dokumentumtipusai k6zott érhetd
el. A dokumentum leltari szama és raktéri jelzete: V. 5487/7.

Szab6 Lorinc a verseket még életében, Osszeallitva adta at a Szépirodalmi Kényvkiadonak,
a megkotott szerz6dés feltételei szerint (v6. KABDEBO 1980, 502).
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,wugyer” kozbevetett partikula els6 maganhangzéjanak a hossza. A cimvaltozatok
a kovetkezSk: A Loreley, Loreley és A Lorelei, valamint a sorkezdébettk kicsivel,
illetve naggyal szedése mutat még differenciat.”

Nem egészen két évvel kés6bb, 1960-ban, tjfent a Heine-versekkel teli .4 vilig-
trodalom klasszikusai sorozatban jelenik meg a koltemény a fordité Szabé Lérinc
nevével (HEINE 1960, 51). llletve csak elsé latszatra. Szabd Lérinc ekkor mar
nem tudta ellendrizni a megjelenést. A forrasnyelvi széveg szerzéjének megne-
vezése helytall6, azonkiviil mas semmi, ugyanis a forditott szoveg nem a mufor-
dit6-kolté sajatja. Ez az 1960-as szévegvaltozat alapjaban mas, az el6z6ekhez
képest eltérd értelmez6i horizontjai valnak lathat6va, jobban mondva: tinnek el.
A forrasnyelvi szoveg utols6 versszaka a kévetkezé:

Ich glaube, die Wellen verschlingen

Am Ende Schiffer und Kahn;

Und das hat mit ihrem Singen

Die Lore-Ley gethan. (HEINE 1975, 208.) (1827)

A koéltemény e versszakat Szabé Lérinc forditasaiban megjelenit6é kotetek szo-
vegkdzlésel 1960-ig:

Végiil ladikot s ladikost a

mélységbe nyel — ugye? —az ar...

S hogy ez igy lett, 6 okozta

dalaval, a Loreley. (HEINE 1951, 133.) (1951)

Végiil ladikot s ladikost a

Mélységbe nyel — ugye? —az ar...

S hogy ez igy lett, 6 okozta

Dalaval, a Loreley. (RONA 1956, 40.) (1950)

Végiil ladikot s ladikost a

Mélységbe nyel — ugye? —az ar...

S hogy ez igy lett, 6 okozta

Dalaval, a Lorelei. (HEINE Lorele. .., 444.) (1950)

Végiil ladikot s ladikost a
mélységbe nyel — ugye? — az ar...
S hogy ez igy lett, 6 okozta
dalaval, a Loreley. (KADBEBO—HORANYT 2002,
Loreley, 66-67.) (1958)

’ Jelen dolgozatban terjedelmi korlatok miatt a szévegvariansok kozlésétdl és azok textold-
giai elemzésétd] eltekintek.
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Végiil ladikot s ladikost a

mélységbe sodorja az ar...

S hogy ez igy lett, 6 okozta

dalaval, a Loreley. (HEINE 1960, 51.) (1960)

Lathat6, hogy az 1960-as kiadas utolsé versszakanak masodik sora valtozott meg;
To6bb mint harom évvel a kolté halala utan jelenik meg ez az elsé atirt valtozat.
De ki irta at, ha nem Szabé Lérinc? Kabdebo Lorant céltudatos rakérdezése alap-
jan a sajto ala rendezé Madl Antal valasza szerint ebben a kétetben t6bb forditast,
a mar clhunyt szerz6két is, mindenféle engedélykérés nélkil Turdczi-Trostler
Jozsef irt at."” Turdczi-Trostler elvileg a valogaté-szerkeszt, Madl pedig éppen a
szoveggondozo szerepét toltdtte (volna) be az impresszum alapjan. Az ezt kévetd
megjelenések — a 2002-es Osiris-kiaddsa Orik bardtainkon kivil (KABDEBO—
HORANYT 2002, 64—65) — ebben az 1960-as kiadasban szereplé valtozatot kozlik
(HeNE 2000, 187)."

Nézziik, mi az, ami az atirassal egyiitt megvaltozott. Bz egy keretes szerkezetd
vers. Az elsé6 és az utolso versszak foglalja narrativ riméaba a versbe szedett mon-
dat. A lirai énnek bujaban eszébe jut egy régi rege (,Ein Mirchen aus alten
Zeiten”), s ezt meséli el jelen id6ben a kovetkez6 6t versszakban az olvasoknak.
Ez a rege a német romantika irodalmaban nagy népszertségnek 6rvendd, a Grimm
fivérek gytjtéseiben is strln, sok variansban lejegyzett Loreley-legenda egy valto-
zatat tarja az olvaso elé. Az utolso, hatodik versszak egyszerre zatja le a rege elbe-
sz€élését és a vers narrativ keretét is (,,Ich glaube”). Els6 ranézésre Szabo Lérinc az
,wugye?” partikulaval a verstorténet elbeszél6jének a hatarozatlansagat igyekszik
artikulalni, azt, amit a németben az ,,Ich glaube” (,,azt hiszem”/ ,,ugy gondolom”/
,lehet” etc.) fejez ki. Grammatikailag nem conzunctivus, ahogyan a német nyelvi sz6-
vegben sem, de szemantikai szempontbdl ez a viszonyszé megvaltoztatja a mon-
dat modalis alapértékét: egyfajta bizonytalansagot fejez ki, miszerint: ,lehet, hogy
ugy tortént”. Erre utal a forrasnyelvi ,,Ich weil3 nicht, was soll es bedeuten” feltités
is. Bz az a régi rege (,,Ein Marchen aus alten Zeiten”), amiért a vers elbeszél6je ,,oly
buas” (,,s0 traurig”). Ezzel a modalis-pragmatikai partikulaval Szabé Lérinc meg-
alkotja azt, illetve majdnem azt a keretet, a vers azon metafikcios, 6nreflexiv enti-
tasat, mellyel az olvasot arra emlékezteti Heine elbeszél6je, hogy ez egy rege
(Mirchen), amelyre ekképp emlékszik az elbeszéls. Ez a forrasnyelvid szévegben
is pontosan benne van az ,,Ich glaube” tagmondattal. Turdczi-Trostlernél viszont
nincs igy. Lehet, esztétikailag-prozodiailag dallamosabbnak hatnak a ,,sodorja”
kifejezés amphibrachys-labai, amelyek egyébként a hosszu ,,i”-val irott Szabo
Lérinc-i ,,nyel — Ggye? = szintagmat is tartjak, mégis vesztett valamit a vers.

' Ennck okat pontosan nem tudjuk meghatirozni.

""" Magat a témat Ruttkay Helga vetette fel a vers egy ujabb szovegkiadasanak kézirat-elGkészi-
tésekor, ezért fordult kérdésével Kabdebo Lérant Madl Antalhoz, és kerestette ki Kemény
Arankaval a varidnsokat.
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Mit vesztett? Ez az ,,ugye?” nemcsak mas, mint az ,,Ich glaube” vagy a Hars
Erné-féle ,,igy tartja a monda” (HARS 1983, 39), valamint a Raba Gyorgy-féle ,.én
azt hiszem” (RABA 1972, 132), hanem sokkal tébb is, ugyanis onreflexivvé teszi
az olvasoi percepciot. Kizokkenti olvasasabol a befogadoét, ezzel mintegy mar-
kansabban fejezi ki a feltételességet, olvasaselméleti perspektivabol egyfajta
kiviilhelyezkedést tesz lehet6vé. Minden tulzas nélkil — a hatarozott minemi
eltéréseket persze szem el6tt tartva — azt is mondhatnank, hogy Szabé Lérinc a
brechti elidegenité hatassal dolgozik (Verfremdungseffekt), mely altal jelen eset-
ben nem a nézé (Zuschauer), hanem az olvasé (Leser) beleélését, illuzidjat tori
meg.”? Es valoban: az ,,ugye?” az elbeszélt torténet reflexiéjat szolgalja. A kérdé
partikula megszolit, elfordit a narraciotdl, és az olvasot veszi célba, ezzel pedig
egy olyan koltéi és {réi beszédmodhagyomanyba illeszti a verset, mely egyszers-
mind romantikus és modern. Ebben talalhatéak meg azok a sajatsagok, melyeket
ugy is megkisérelhetnénk lefrni, hogy ,,romantika a modernség hullamaban”,
vagy vice versa ,,a romantika mint a modernség el6futara”. 1951-et frunk, amikor
egy modern kolté egy romantikust fordit. Ennek jelentéségét a tébb mint egy
¢vszazaddal kordbban a német romantika programjaban kifejtett Universal-
poesie-vel szembeni elvarasok is meghatarozzak."”

Heine Buch der Lieder ktetében raadasul nem egy vers van, amelyben a lirai én
kizokkenti az olvasot ,,illuzidban levésébdl”. llyen példaul a Junge Leiden (Ifjiikori
szenvedések) szonettjeinek elsé darabja. Ennek struktdraja — a metafikci6 tekinte-
tében — hasonl6 a széban forgd verséhez. Ez egy pimasz leanyrdl szol, akit a
beszél6 ugyancsak emlékezetbdl fest meg, a harmadik versszakban pedig kiszol
az olvaséhoz:

Hoérst du wie mir im Kopf das Marchen klinget?
Und wie das Liedchen sammet ernst und schaurig?
Und wie das Magdlein kichert, leise, leise? (HEINE 1975, 123-124.)"

Az E szirten épiil kezdetQ, a VVerschiedene (Kiilonfélék) cimG ciklusban szerepld
alkotas ismételten harmadik stréfaja — éppen Szab6 Loérinc forditasaban — igy

hangzik:

Brecht szinhazelméleti munkassagiban el8szor a legtisztabban 1936-ban fejtette ki nézeteit
az epikus szinhazrél (BRECHT 1963).

A német romantika programjaban a Poesie jelentése nem meril ki a koltészetben, lasd pél-
daul Schlegel 116. fragmentumat (SCHLEGEL-SCHLEGEL 1980, 280).

E versnek nem taldltam magyar véltozatat, ezért sajat forditisomban kézlom: Hallod,
hogy sz6l a mese fejemben? / Es hogy a dal egyben komoly és félelmes? / S a leanyka
hogy kuncog csendesen, csendesen?
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Ezer nyelvével zenditi

Isten — hallod? — a tengert!

Ezer istenfénnyel az ¢

— latod? — mennyire megtelt! (KABDEBO—HORANYI 2002, 578-579.)"

Fontos kiemelni, hogy a ,,hallod?” és a ,latod?” kozbevetett, a befogadot célzo
kiszélasok a forrasnyelvi szévegben szintaktikailag gondolatjellel nem kozbeve-
tettek, partikularisak, hanem egyszertien kérdé modalitasu beékelés nélkuli szin-
taxissal rendelkez6 mondatok: ,,H6rst du den Gott im finstern Meetr?” (HEINE
1983, 34). Ahogyan A Loreley forrasnyelvi szévege esetében is.

Szabé Lérine A Loreley utolsé versszakaban , atirta” a kélteményt. Ugy irta at,
hogy az még Heine maradjon, vagy még inkabb Heine legyen. Nem a forrasszo-
vegbdl indult ki, hanem a forrasnyelvi kulturalis beagyazottsagot bontotta meg,
hogy a benne 1évé tradicié meghatarozta gondolati-kulturalis magot a magyar
versbe ujraagyazhassa. Ez a gondolati mag Gideon Toury ,,valamiféle magja”
(Toury 1985, 16-41), Gadamernél pedig az, amikor ,,a sz6 hattérbe vonul”
(GADAMER 1991, 17-43)," hogy a sz6 Onprezencidja (Selbstprisenz) megmutat-
kozhasson."”

Hogy ez az ,,ugye?” nem pusztan az ,,6ntudatlan” koltéi-mtforditoi rutinbol,
horribile dictn slendriansagbol szarmazoé eseti forditas, azt mar az el6z6ekben fel-
fejteni igyekeztem, arrél nem is szélva, hogy Szabé Lérinc miforditasait célza-
tosan tobbszor atdolgozta, azokat minden alkalommal izlésének, koltSi korsza-
kanak, beszédmoddjanak megfelel6en tudatosan transzformalva."” Egy bizonyito

" Németil: ,,Horst du den Gott im finstern Meer? / Mit tausend Stimmen spricht er. / Und
sichst du tbet unserm Haupt / Die tausend Gotteslichter?” (HEINE 1983, Auf diesen
Felsen. .., 34).

Bar Gadamer tanulmanyaban a sz6 6nprezencidjanak megmutatkozasa soran nem az emi-
nens szévegekrSl beszél, mondanivalonk szandékat mégis hiven tikrézi a terminus.
(Hévizi Ott6 forditasaban: 6nprezentacié. Ez azonban nem annyira szerencsés jelentés-
beli ekvivalense a Selbstprisenz [,,6n-jelenlét”] értelmének.)

Nem ez az els6 példa, hogy Heinével ilyet tesznek: Babits a Lyrisches Intermezzo-beli
I8 liegt der heile Sommer” kezdetd Heine-kéltemény forditasa soran nem a babitsos, a
sajat forditasi stratégiait alkalmazza, mely koztudottan Kosztolanyi szabadelvl straté-
giainak az ellentéte, hanem — éppen ,,Kosztolanyi-stilusban” — 4j verset ir. A forrasnyelvi
szoveg elsé versszaka: ,,Es liegt der heille Sommer / Auf deinen Wingelein; / Es liegt der
Winter, der kalte, / In deinem Herzchen klein”. Masodik versszaka: ,,Das wird sich bei dir
andern, / Du Vielgeliebte mein! / Der Winter wird auf den Wangen, / Der Sommet im
Herzen seyn” (HEINE 1983, Es /iegt. .., 181). Babits forditasaban az els6 versszak: ,,A hajad
olyan fekete, / a ruhad oly fehér; / az ifjusig igérete / az élettel felér”. A masodik vers-
szak: ,,0, csal az ember élete! / Ki tudja, mi nem ér? / Ruhad is lesz még fekete / hajad
is lesz fehér...”. (BELIA 1982, 519). Latjuk, e vers nem forditas, inkdbb Heine ihlette
Babits-koltemény.

' Példdul Omar Khajjam alkotasainak forditdsa sordn is igy jart el.

17
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ereji , filologiai leletre” is rabukkantam: Szabo Lérinc sajat Newe Gedichte cimt got
betds Heine-kiadasaban szerepel egy vers, melynek kezd6 sora ,,Es erklingen alle
Biume”. E négy versszakos koltemény utolso strofaja:

Nein, in meinem eignen Herzen

Sitzt des Walds Kapellenmeister,
Und ich fihl, wie er den Takt schligt,
Und #ch glaube, Amor heil3t er.”

A vers szovegében egy helytitt talalhatd bejegyzés, egy ceruzas alahizas, mégpe-
dig éppen az ,,ich glaube” szintagma padléjaként. Szab6 Lérinc ismerte a német
romantikus program sajatsagait, s igy applikalta forditdasaba ezt a modalis parti-
kulat, ezzel pedig a heinei romantika archetipusat is szintetizalta benne. A jelen-
ség maga nem is annyira megleps, ha Kabdeb6 Loérant az Orik bardtaink elsé
gytjteménye kapcsan megjegyzett gondolatara utalunk — jelesil, hogy Szabd
Lérinc ebben az idében ,,az Egy #/i bodzabokorhoz cimzett vers esetében felfede-
zett alkotoi modszer segitségével rostalja végig korabbi muforditasait, és az ekkor
kialakitott stflusformalas ad példat szamara a forditasok atdolgozasaban”.
A kolté itt kezdi el a gyakorlatban mikddtetni és megujitani a versben megalko-
tott poétikai szintézist, ezzel mintegy azt beleszéve a vilagliraba is (KABDEBO
1992, 129-130). Ezek utan tiz évvel, 1951-ben jelenik meg a Heine vilogatott versei
cim@ antologia, mely ,,7igye” Szabo Lérinc elsé Loreley-forditasat is tartalmazza.
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Egy fogalom esete a kontextusokkal
James Loxley, Performativity, London, Routledge, 2007, 185 oldal

A performativitas fogalma kiilonos élességgel jeleniti meg a mai kultaratudoma-
nyi gondolkodas néhany jellegzetes mechanizmusat. Leginkabb is a fogalmi peri-
fériajelenségek altalanositasi igényébdl szarmazo mintazatétvozédési modokat,
ahogyan az elméletiséget manapsag érteni szokas. James Loxley Performativity
cimd kotete lathatolag épp e tendencidk koriljarasanak intellektualis kalandjat
kinalja. Ezzel pedig elméletileg értve Gjabb fogalmi tovabbfazédéseket indit-
hat el.

A konyv udité médon 6tvozi az angolszasz analitikus hagyomany diszkusz-
szi0s igényét és a kontinentalis hermeneutikai iranyzatok fogalomtorténeti értel-
mezési gyakorlatat. A performativitas terminologiai konstrukcidja ebbdl kovet-
kez6en egy nagy gonddal megirt elbeszélés formajaban all elénk. Ily modon
persze a fogalomtisztazasnak nem a rogzitd, disztinktiv funkcidja elsédleges itt,
hanem a narratfvat kiépité metaforizaciéos mozgasok nyomon kovetése. A szerzo
felvallalja sajat elméleti preferenciait, vagyis a cselekményszovés technikaja mar-
mar tulzottan is konnyen felfejthetd, az elbeszél6i modalitas pedig természetes
elfogultsagokat hordoz, és fokuszpontokat jeldl ki. Loxleyt elsésorban a fogalom
korili kontextuscserélédések foglalkoztatjak, és innen tekintve jellemzi periféria
¢és centrum viszonyanak atrendezédéseit a terminus hasznalataban. Vilagosan
kitetszik ebbdl a vallalkozas nyelvfilozofiai indittatasa: a performativitis ebben az
olvasatban a kommunikacionak azt a hatarsavjat nevezi meg, amelyet mashol a
reprezentacié problémdjaként tartottak és tarthatnak ma is szamon. Rendkiviil
jellemz6, mert Austin emlékezete el6tti féhajtasként is olvashato az, hogy a sz6-
veg kovetkezetesen kertiili a repregenticid kifejezés alkalmazasat. A performativitas
ennek helyén dinamizmusként lattatik, amely az ember jelentésképz6 és masfajta
életgyakorlatait meghatarozza egymashoz képest. A tanulmany alapszerkezete
igy a kijelentés-logikatél val6 elhatarolodastol a nyelvelméletek hatarsavjaira jutas
felé mutat, elkeriilve a merev célelviiséget, és nem megvetve a visszatérés egyes
lehet6ségeit.

Mindebbdl fakadéan nem meglepd, hogy az értelmezés akkor van igazan ele-
mében, amikor a kiilénb6z6 filozofiai tertletek maganak a nyelvelméleti appara-
tusnak az ujragondolasara késztetik (lasd fikcio, politikai diskurzus, etikai nyelv-
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hasznalat). Imponal6é példaul, ahogy a Derridat és altalaban a dekonstrukcio
jelentéselméletét 6vez6 indulattomeget az elemzett vitaban egyszertien atlépi a
korpusz szelekcidjaval. Mivel Magyarorszagon az ebben a fejezetben értelmezett
szovegek egy id6ben termékenyitették meg az irodalomelméletet és a nyelvtudo-
manyt, Fish, Derrida és Searle polemizal¢ irasainak ez az olvasata killénésen sza-
mot tarthat a hazai érdekl6désre, még ha a killénb6z6 elméleti allasfoglalasoknak
készilt is magyar forditasa. Ugyanez igaz a de Man-fejezetre is: a belga elmélet-
ir6 munkassaganak djabb, roppant igényes itthoni recepciés hullama szamara a
nyelvelméleti tjraolvasas hasznos kontrollt jelenthet.

A Loxley-féle megkozelités igazi kritikai probéja valahol ott hiazédik, ahol a
performativitas fogalmanak értelmezése elhagyja nyelvi fészkét, és elindul a kul-
turalis univerzalé minden bizonnyal elérhetetlen statuszanak iranyaban. Judith
Butler fogalomhasznalatat még koénnyt és indokolt (Foucault fel6l) a test disz-
kurziv stratégiaiként olvasnia, de ahol a teatralitas valik a fogalom értelmezé kon-
textusava (vagy a performativitas valik a teatralitas paradigmajava), ott a kényv
olyasmibe kénytelen bocsatkozni, amit sajat horizontjan belil nem tud kezelni.
A sz6veg nem reflektalja az evokalt példak szinhaz- és esztétikatorténeti helyét,
és a performanszmuvészek onértelmezését kritika nélkil filozofiai allasfoglalas-
ként kezeli. Az eredmény a szinhazi neoavantgard esztétikai jelszavainak djraren-
dezett f6lmondasa, kils6 kontroll nélkil. Még nehezebb szerzé helyzete a termi-
nologiat illetéen: Loxley kalauza Schechner és masok mellett f6leg Shannon
Jackson (Professing Performance: Theatre in the Academy from Philology to Performativity,
2004), aki a performance és a Performance Art metonimikus ,,csiki-csukijabol”
keresi a kiutat a diszciplinaris keretig mendéen. A siker kétes, a metaforikus atlé-
pések Loxleynal itt mar nem feltétlentl visznek kozelebb az el6adas vagy ezen
keresztiil a turneri ritus fogalmanak Gjraértéséhez. A kulcsmozzanat itt az, hogy
a test 6nbejelentése ebben a fogalmi szerkezetben mar nem kizarélag kommuni-
kativ funkciéban torténik, s ezen a ponton hianyolhaté Erika Fischer-Lichtének
A performativitis esztétikdja cimi munkaja (magyarul: Budapest, Balassi, 2009)
a kotet hivatkozasaibol. A német kisérlet ugyanis épp azt a referenciapont-valtast
végzi el, amelynek hianya megszabja az angol munka korlatait.

A diszkurziv performativitasolvasat ugyanakkor ezt tovabbgondolva érdekes
iranyokat kinalhat a dramatikus (azaz megtestesitett) széveg statuszat illetéen. Ha
— mint Loxley sugallja — a performativum maga definialja vonatkoztatasi kozegét,
akkor érdemesnek latszik a kimondas vagy a névhez tarsitas gesztusaban ismét
megprobalni nyelvi el6feltevésként is megfogalmaznunk a dramatikussag tapasz-
talatat; illetve azt megvizsgalni, mit tar fel nyelviség és testiség viszonyarol ez a
pozicié.

Mindez azonban csak a periféria—centrum struktira egy adott ujrarendezése,
melyhez sok hasonléban lehet bizni a jelenleg kéziratos magyar forditis majdani
megjelenése nyoman.

Muntag V'ince
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Borut LASZLO

In memoriam Szegedy-Maszak Mihaly

Elhunyt Szegedy-Maszak Mihaly, az Indiana Egyetem emeritus professzora,
a Hungarolégia program meghatarozé szelleme, aki Bloomingtont a magyar tanul-
manyok globalis kézpontjava tette. Nehéz, csaknem lehetetlen {rasba foglalnom
ezeket a rémiiletes szavakat. Valahogyan meggy6ztem magam, hogy ¢letnagysag-
nal nagyobb alakja mindig velink marad. O azonban mindenki masnal jobban
tudta, hogy az efféle dbrandozas mer6 ostobasag. Mint egyszer kifejtette, az
emberi Iét elvalaszthatatlan a nemléttel valo szembenézéstdl, és nincs olyan jelen-
t6s filozotiai vagy mivészeti alkotas, amely figyelmen kiviil hagyhatna ezt a tényt.

Az eltavozottrol szol6 emlékeink mindig szubjektivek. Csak remélni tudom,
hogy ezek a sorok méltok lesznek Mihalyhoz, a legjelent6sebb személyiséghez,
akivel médom adatott talalkozni, vagy akivel vélhet6en hatralévé életemben talal-
kozhatom. Nem tartoztam a szerencsések kozé, akik hivatalosan a tanitvanyai
lehettek, mégis kitorolhetetleniil mély nyomot hagyott bennem a vele valé talal-
kozas és ismeretség, miként masokban is, akik e roppant intellektus hatasa ala
kertiltek. Szamomra talan mindennél fontosabb tanulsag az elmélytlt tudas, a
kemény munka és az elkotelezettség tisztelete, valamint a sajat korlataink meg-
ismerése.

Néhany éve egy tanulmanyon dolgoztam, és segitségre volt szitkségem, ezért
gy dontottem, felhivom. Elég késé este volt, és szeretett felesége, Agnes vette
fel a kagylot. Mihalyt kértem. Nemrég érkezett haza a Magyar Tudomanyos
Akadémiarol, ahol el¢adast tartott. Akkor nem akarom zavarni, vetettem kozbe.
Mir megvacsorazott, mondotta Agnes, és nekiiilt, hogy felkésziiljion a masnap
tartand6 el6adasra. Az a gondolat villant at az elmémen, vajon miért kell
Mihalynak késziilnie egy el6adasra, hiszen latszélag mindent tud. A tudasa kime-
rithetetlen volt, és nemcsak a , hivatalos” tertletén, az dsszehasonlité irodalom-
tudomanyban. Szakértelme szamos mas témaban is példatlan volt, Wagner,
Bartok és Liszt zenéjétdl kezdve (hogy csak néhany nevet emlitsiink) a német
filozofian, esztétikan, szemiotikan keresztll a vizudlis mavészetekig (az utdbbi
évezredre terjedSen) vagy a legfontosabb néprajzi kérdésekig és igy tovabb.
Folyton az a furcsa érzésem volt, hogy a sajat, szikebb szakteriiletemr6l is tob-
bet tud nalam.
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Azt gondoltam, hogy ismerem — de nem ismertem elég jol. Szamara elképzel-
hetetlen volt nem felkésziilni egy el6adasra, egy orara, egy tudomanyos vitara
vagy beszélgetésre. Sosem mondta el kétszer ugyanazt az el6adast. Iranyitasa alatt
szamos magyar konferenciat szerveztem Bloomingtonban, és mindig elfogadta a
résztvevokre vonatkozo dontésemet, még akkor is, ha olykor az volt az érzésem,
hogy nem teljesen ért egyet a valasztaisommal. Nehezen nyugodott bele, ha nem
tudtuk minden témahoz megtalalni a tokéletes el6adot. Egyszer egy koztisztelet-
ben all6 tudds prezentacidja utan odajott hozzam, és azt mondta: ,,Ezt az el6-
adast mar hallottam.” Ez megbocsathatatlan volt a szemében.

Vajon mi hajtotta Mihdlyt? A hatalmas kivancsisaga? Az olthatatlan tudas-
szomja? Az az alazat, amellyel masok tudomanyos vagy mutvészeti teljesitményét
megkozelitette? Az olvasoéi, kollégai, tanitvanyai irant érzett mély tisztelete, akiket
épp azzal tisztelt meg, hogy a legjobbat adta 6nmagabdl? Emlékszem, milyen le-
esett allal hallgatta a k6zonség, amikor bevezet6 eléadast tartott a jelenkori
néprajztudomany filozofiai problémairdl, noha az a k6zonség a szakma vezetd
gondolkodéibdl allt.

Aznap éjszaka Mihaly odajott a telefonhoz, mint mindig. Sohasem zarkoézott
el: a becsiiletes érdekl6dést mindig komolyan vette. Beszélgettiink, feltettem a
kérdésemet. Ereztem, hogy visszatérne mar a sajat éjszakai munkajahoz, de a
Gadamer-idézet, amelynek német eredetijét kértem, masnapra a birtokomban
volt. De az is csak Mihalynak volt készonhet6, hogy a német filozo6fus egyaltalan
az eszembe jutott. Szinte észrevétlentll terelte tanitvanyait az olvasmanyok felé,
amelyeket hasznosnak gondolt szamukra.

Moralis és intellektualis iranytd volt, akinek életre sz616 elhivatottsaga az okta-
tas. Szép, hozzaférhet6 nyelven irt, olvasoit elegansan segitette at a legsszetet-
tebb gondolatmeneteken is. Szovegeinek strl szévése, a silyos elméleti koncep-
ciok mozgatasa csupan egy célt szolgalt: a megértést. Az 6nmaga szamara
kitGzott mércét a lehet6 legmagasabbra helyezte. Mi lehetett a titka? Az ember
csak talalgathat, de tudasanak rendkiviili szélessége és mélysége megmutathatta
szamara (és csakis az 6 szamara) a sajat hatarait — barmely tudés hatarait. Nem
hitt az egyszerd igazsagokban, az emberi 1ét alapkérdéseire adott, megtévesztéen
koénnyd, mindenre kiterjed6 valaszokban, vagy a kultara és a torténelem bonyo-
dalmait illeté nagyszabasu magyarazatokban. Az sem volt a becsvagya, hogy
tanftvanyait vagy kollégait attéritse a sajat értelmezéseire. Inkabb arra batoritotta
6ket, hogy talaljak meg a maguk utjat. Tdlsagosan béles volt ahhoz, hogy ne
tudja, a kétely arnyéka mindig megmarad, s mégis szivesen adott itmutatast azok-
nak, akik ezt vartak téle. Mihaly mindvégig hii maradt alapelvéhez, a tisztesség és
a szakmaisag sérthetetlenségéhez. Egy olyan diktatiraban nétt fel és élt, amely
csekély tirelmet tanusitott a gondolatok sokfélesége irant. Sokan kotéttek komp-
romisszumokat a megjelenés érdekében, vagy hogy megszerezzék a szellemi szol-
galelkiiséget jutalmazo politikai hatalom elismerését. Mihaly inkabb fiokban tar-
totta a munkait.
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Mihaly szilardan hitte, hogy a szakmai szinvonal hanyatlasa a civilizacié
hanyatlasat hozza kozelebb. Fenntartotta ezt az elvet Budapesten, Berlinben,
Parizsban, LLondonban, Buffalo6ban, Bloomingtonban és Cambridge-ben, ahova
csak ment. A tisztességtelenséget és a szakszerGtlenséget ki nem allhatta, és elvei-
hez akkor is hd maradt, amikor elényosebb lett volna igazodnia. Az Otvenes
években csaladjaval egytitt, becsomagolt b6rondokkel és 6sszekészitett konyvek-
kel varta a kitelepitést. Mer6 véletlen, hogy végtl nem vitték el Sket, am ez a fel-
kavaré tapasztalat igy is életre sz0l6 nyomot hagyott benne, és talan hozzasegi-
tette a makacs elhatarozashoz, hogy nem két kompromisszumot a diktatorikus
politikai hatalommal, akarmilyen alorcat 6lt is az elnyomés

A bloomingtoni k6z0sség €letchez Mihaly nem csupan a tanitassal és tudos
pubhkaclolval jarult hozza. O és Agnes csodalatos vendeglatok voltak, nemcsak
nagyszerd tarsasaggal, hanem szereté kézzel készitett étellel és remek borral is
vartak vendégeiket. Akiknek megadatott a tisztesség, hogy vendégul lathattak
Sket, azt is tudjik, milyen nagyra értékelték a vendégszeretetet. Es hiba lenne
nem megemlékezni Mihaly pompas humorarél, s arrdl, hogy reneszansz ember-
ként mennyire szerette az életet, s killéndsen a csaladjat.

Sajat tudomanyos palyamon sohasem kerestem masok elismerését — egy kivé-
tellel. Sohasem vallottam volna be neki, de munka kézben Mihalyra gondoltam,
mint képzeletbeli olvasomra. Vajon tetszene neki ez az értelmezés? Ahogyan a
gondolat testet 6lt a szavakban? A kutatds kovetkezetessége és kiterjedése?
»rontos konyv, sokat tanultam bel6le.” Ennél nagyvonalflbb dicséretet sosem
kaptam, s nem is remélek. Most nincs kire gondolnom, s Ggy érzem, nincs, aki-
nek frhatok. Csak a hiany. s a hala. Mindannyiunk nevében, akik ismerhettiink
és dolgozhattunk Veled, készonjiik, Mihaly. Eg Veled.

Rappanyos llona forditisa
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tat. A Studies in Comics folybirat szerkesztéségi tagja, a Magyar Képregény
Szovetség tigyvivéje, 2014 6ta a Budapesti Nemzetkozi Képregényfesztival szer-
vezoije.
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