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VICENTE CERVERA SALINAS

A sar unokai

,,Poets are the hierophants of an unapprehended inspiration” (SHELLEY 1980,
110): ,,A koltSk egy felfoghatatlan sugallat sz6csovei”™ (SHELLEY 1967, 267), irta
1821 tajan Percy B. Shelley A kdiltészet védelme (Defence of Poetry) cimG mutvében.
A szalloige, mely a védébeszéd apotetikus lezarasat koronazza meg, a koltoi 1ét-
nek egy olyan definicié felé val6 elmozdulasat hirdeti, amely a késébbiekben szin-
te teljesen Gsszeolvadt a romantikus iranyzattal. Azaltal, hogy a ,,térvényhozoi,
fépapi” természetet a koltS sajatossaganak tekinti, Shelley tullépett a vallasi jelle-
gen, és azt atliltette az irodalmi szféraba. A , hiero” el6képzével a misztikus fogal-
ma, s az ehhez tarsulé ismeretlen és transzcendens képzete eggyé valt a koltoi 1ét-
tel, mintegy testet 6ltott benne, és Gsszekapcsolodott vele. Az eleusziszi ritusok
okori papjaitol a 19. szazad els6 évtizedeinek fiatal koltoiig, akik ugyan tisztelték
a platoni idealizmust, am a koztarsasagra tett dramai hatisat nem, a misztikus
prelddium természetes moédon kapcsolodik a koltd imaginarius fogalmahoz.
A kolt6k mar nem csupan mesteremberek, versfaragok, udvaroncok vagy az
ének- és torténetmondas mivészetének mesterei. Ebben az 1j feltételrendszer-
ben a foldi és az éteri szféra k6zott kézlekednek, s emiatt — maga Shelley fogal-
maz igy — az alkotok olyasmit is szavakba tudnak onteni, amit racionalisan kép-
telenek felfogni. Képzeletik meghaladja logikai képességiiket. Intuiciéjuk
dominal gondolkodasuk felett, ezért egy masik frappans metaforaban az angol
bard harsonakhoz hasonlitja 6ket, melyek csataba hivnak, mik6zben nem tudjak,
mit inditanak ezzel el. A vatesz harsonai mar nem Jeriké harsonai, és csatait nem
valosagos teriiletek megszerzéséért vagy foldrajzi hatarok meghuzasaért vivja.
Hatarai vagy kiralysaga nem e vilagi, nem is tdlvilagi, hanem a boldog metszet
kiralysaga, s a jelek, melyekkel mvét tagolja, nem zaszIok vagy lobogok, régiok
vagy osztagok. Fzek a jelek korforgasban vannak, és egy természeti torvénynek
engedelmeskednek: az analigia elvének.

' A magyar forditisban eltlnik az eredetiben és a spanyol valtozatban is szerepl§ ,,hiero-
phant” vagy ,.hierofante” sz6, mely papi rangot jelolt az 6kori Gorégorszagban. Magyar
nyelven , hierofant”-ként emliti a Révai-lexikon. A magyar szévegben a ,,526cs6” all a hie-
rofant sz6 helyett. (A ford.)
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Csaknem kétszaz év telt azota, hogy Shelley megirta ,,védébeszédét”. Szaz év
egy masik kolt, az Fl arco y la lira [Tj és lant] szerz6jének sziiletése 6ta, aki az elen-
gedhetetlen szokések és letérések ellenére is hi maradt a romantika vérvonalahoz
(PAZ 1956). Emellett idén tinnepeljiik® a mult évszazad egyik legragyogobb, a kol-
tészetrol irt esszéjének, a Los hijos del limo | A sdr gyermekei, 1974] megjelenésének
negyvenedik évforduléjat, amelyben Octavio Paz felvazolta azt, amit a ,,szakitas
hagyoményénak” nevezett el. Bz a hagyomany éppen a romantika iranyzataval
veszi kezdetét, és egészen azon évekig tart, amikor a mexikoéi {r6 az emlitett esszét
publikalta. Ugy tiinik tehat, adott a megfelelé pillanat, hogy feltegyiink néhany
kérdést, melyek egy ilyen értékes kritikai 6rokségrol valéd gondolkodasra késztet-
nek. Példaul: azokban az években, amikor Paz publikalja az esszét, vajon véget ér
a sz6ban forgd hagyomany? Mennyire csillapodott le a koltészeti megujulas viha-
ros szele, melyet a romantikus érziilet keltett életre a modernitds megsziletésével?
Talan tovabbra is ugyanez a csillag van felettiink? A 20. szazad végének és a 21.
szazad elejének koltészete nem pontosan ugyanez volt? Octavio Paz az esszé
egyik utolsé bekezdésében riaszté és vészjosloan apokaliptikus hangnemben
mutat ra erre: ,,Az utobbi években erételjes valtozas tortént: az emberek kezde-
nek félelemmel tekinteni a jovére, és mindaz, amire tegnap még a haladas cso-
dajaként gondoltunk, mara mar annak katasztréfaja lett. A jové mar nem a t6ké-
letesség, hanem az irtézat letéteményese” (PAz 1987, 213). Majd hozzateszi:
»<Demografusok, okolégusok, szociolégusok, fizikusok és genetikusok figyel-
meztetnek ra, hogy a j6vé felé vezetd at a pusztulas felé visz. A haladds miveit
¢hségnek, mérgezésnek, volatizaciénak hivjdk. Nem akarom tudni, hogy ezek a
proféciak talzok vagy sem: hangsulyozom, ezek a haladasban valo kételkedés
altalanos kifejez6dései” (PAz 1987, 213).

Az esszé figyelmes atolvasasa és a kozponti gondolatok Osszegytjtése talan
lehet6vé teszi, hogy kell6 alapossaggal és kritikai szellemben megvalaszoljuk vagy
legalabb megfogalmazzuk azokat a kérdéseket, melyeket Paz egy olyan torténet
befejezetlen mondataban vazolt f6l, melyet 6 maga mar nem tudott feltérképezni,
s valoszintleg rank var a feladat, hogy felderitsiik. Ebben a szellemben volna
érdemes megfogalmazni jelenlegi kutatasunkat a Los hijos del limordl, a szoveg ten-
gelyét képez két konceptualis instanciabol, az analigiabol és az irdniabol kiindul-
va. Az els6rél mar elmondtuk, hogy a romantikus latasméd Shelley emblemati-
kus szovege alapjan miként hizza meg a szlikséges ivet, hogy az id6beliség
fogalma megingathassa a korabbi kategoridkat. Igy az 6kori kultirdk korkoros ide-
jét, a mitologiai ciklusokat vagy a kereszténység transzcendens linearitasat a
torténelem, ajové, a haladas és a tudomany kritikus és racionalis ideje valtja fel.
A romantika azonban megtagadta a torténelmet és annak teleologiajat, és visszaal-
litotta az emberek szivében a szent elhivatottsagot és a spiritualis hatalommal val6

> A tanulmany szévege 2014-ben el6adds formajaban hangzott el az ELTE Spanyol
Tanszékén rendezett Octavio Paz-konferencian.
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koteléket. Paz talaloan fogalmaz a Los hijos del limdban: ,,A kritikai gondolkodas ki-
tresitette a mennyet és a poklot, de a lelkek visszatértek a foldre, a levegébe,
a tlizbe és a vizbe: visszatértek a férfiak és a nék testébe. Ennek a visszatérésnek
a neve romantika” (PAz 1987, 60). Kétszeresen is szemben a racionalista moder-
nitassal és a kereszténységgel, mely tisztan megszabja az anyagtalan foldi terét:
a romantika eszmeiségét és formaisagat forradalmi hév jellemzi (maga Shelley,
Byron, de Holderlin vagy a festé Caspar David Friedrich is példa erre), ugyan-
akkor vallasos és mélyen esszencialista Iélek hatja at. Egy lehetséges, megteremt-
het6 foldi paradicsom Gjraalkotasa a maga utdpisztikus és végtil is lehetetlen vol-
taban egyfajta romantikus elgondolasa volt a végtelen, szent id6 tiinékeny emberi
létezésbe agyazott tjrafelfedezésének: rendkivili terv volt a ,,vildg romantizala-
sara” (Novalis) és a Hiiperion® szerzGjének szavaival arra, miként lehet ,,kolt6ien
lakozni ezen a f61d6n”.* Mégis, a maga kiterjedése és grandiozussaga miatt a terv-
be végzetes moédon beférkézik a bukasara és a sikertelenségére iranyulé folyto-
nos gyanakvas is.

Octavio Paz az analbgia fatylaival ruhazza fel a romantikus lelkiletet, ugy véli,
a romantikus szellem a kovetSiben jellegzetes vilaglatast, a realits (és az irreali-
tas) sajatos értelmezését idézi elS. A jelek, amelyekben a vilag megnyilvanul, ana-
l6g megfelelések rendszerén at szemlélve értelmes alakzatokat formalnak, és
Osszeallnak valamiféle gobelinné, falfestménnyé, mozaikka, mely él6, tancold,
alakul6, dinamikus, és — akar a bolygok és a naprendszer égitestei — 6rok korfor-
gasban van. Paz jol latja, hogy ez a fajta hit a kereszténység el6ttrdl szarmazik, és
mint alternativ iranyzat, fennmaradt a kézépkor folyaman, majd tulélve a neo-
platonistakat, az illuminatusokat és az okkultistikat, elért a 19. szazadig. A 19.
szazadtol kezdve ez az elgondolas a kolt6knek tobbé-kevésbé megvallott taplalé-
ka lesz. A sar gyermekeinek éltet6 aldozasa ez ,,Goethétdl a latnok Balzacig,
Baudelaire-t6l és Mallarmétol Yeats-ig és a sziirrealistakig” (PAz 1987, 85). A sz6-
ban forgé latnoki filozofia szerint az analdgia verset csinal az univerzumbol.
A versbdl pedig ,,spiralis szekvenciat”, ,,mely folytonosan visszatér anélkil, hogy
teljesen visszatérne a kiindulépontjahoz” (PAz 1987, 86). A kolt6i id6 projektiv s
ugyanakkor regressziv. A vers mikrokozmosz, s a kozmoszt olvashatjuk tgy, mint
egy végtelen verset.

,»A Hiperion témaja kettGs: a Diotima irant érzett szerelem és a szabad emberek k6z0ssé-
gének megteremtése. A Diotima és a szabadsag irant érzett vagy a koltészetben talalkozik.
Hiiperion nemcsak Gorégorszag szabadsagaért harcol, hanem a szent és az ember kozti
kozvetités megteremtésén is munkalkodik, igy 6 a k6z6sség valodi alapja” (PAz 1987, 66).
Hélderlin Csodds kékségben ciml kolteményének egy részletére tett utalas. Szijj Ferenc for-
ditasaban: , koltéien lakozik az ember ezen a f6ld6n”, mely sort késébb Heidegger szo-
laltat meg Ujra a koltészet lényegének illusztralasara. (A ford.) (HEIDEGGER 1994,
191-209.)
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A romantika generacidjahoz kapcsolédik egy olyan intellektualis mivelet kez-
deményezése, amelyben tudatosul a 1étezés esszencialis ellentmondasa, és vele
elfogadasra keril az élet minden tettének inkonzisztenciaja, beleértve a koltésze-
tet is. Ez a principium, mely a Schlegel testvérek értekezéseiben a német Witz
[magyar valtozatban: ,,elmeél”’] fogalmahoz kapcsolodik, végil kiterjeszti hato-
korét és beéptl a koltének a sajat alkotasahoz val6 alapveté viszonyulasaba.
Friedrich Schlegel a Kritikai Toredékek (1979) 42. zaradékaban kifejti, hogy
A filozofia az irénia tulajdonképpeni hazaja: az iréniaé, melyet mint logikus
szépséget hatarozhatnank meg. Mert mindenttt, ahol szoban-irasban folytatott
parbeszédek soran, s nem egészen rendszeresen filozofalnak, ott iréniat kell pro-
dukalni és kovetelni” (SCHLEGEL 1980, 219).” Octavio Paz felfogasaban ,,az ir6-
nia az a seb, melyen at elvérzik az analégia” (PAz 1987, 111), és kézponti szere-
pet jatszik a sar gyermekeinek torténetében, miutan nyilvanvaléva lesz, hogy ,,ha
az univerzum iras, akkor ennek az {rasnak minden forditasa kiilénb6z6, és a meg-
feleltetések koncertje a babeli hangzavar. A kolt6i sz6 vonitasba vagy hallgatasba
torkollik: az irénia nem sz6 vagy diskurzus, hanem a sz6 visszaja, a nem-kom-
munikacio” (PAz 1987, 111). A romantikus ir6nia az idedl visszajat fogalmazza
meg: kesert kontrafiguraja, kikeriilhetetlen emlékeztetSje a halandosagnak és a
mulandésagnak. Ezért A koltészet védelmének vége felajanl egy utolsé arcot az
aedosznak, melyben minden nagy vallalkozas ironikus {ze megnyilvanul, még ha
feltételezzik is, hogy Shelley nem volt teljesen tudatiban ennek a lehetséges
kimenetnek: ,,Poets are the unacknowledged legislators of the world” (SHELLEY
1986, 110): ,,A koltbk a vildg el nem ismert térvényhozé1” (SHELLEY 1967, 267).
Hogyan? — tessziik fel magunknak a kérdést. Nem épp Platon tzte ki a versfara-
g6kat idealis Allamabél? Nincs egy j6 adag irénia abban, hogy frasmtvének zara-
saként a koltot torvényhozonak mindsiti — nem pedig polgarjoggal rendelkez6
személynek —, és nemcsak sajat varosa vagy nemzete, hanem altalaban a vilag t6r-
vényhozojat latja benne?® Platon idealizmusa, mely pontosan ennek a nem szigo-

® Habar Friedrich Schlegel elismeri, hogy ,,van szénoki irdnia is, amely — ha médjaval élnek
vele — pompasan hat, kilénésen polémiakban; hanem a szokratészi mizsa magasztos
urbanitasdhoz képest olyan ez csak, mint a legragyogébb szénoki mivészet egy emelke-
dett stilust gérég tragédia mellett [...]. Egyedil a kéltészet emelkedhet errél az oldalrol
is a filoz6fia magasaig, és alapjat nem a retorikdhoz hasonlé ironikus passzusok [Szellen]
képezik” (SHLEGEL 1980, 219/42. Tiredék). A Witz fogalma, akarcsak egy kolosszalis vicc,
szellemesség, ironikus mutatvany vagy paradox kifejezés, Schlegelnél tgy definidlédik,
mint ,logikai tarsasig” (222/56.) vagy mint ,,megkotott szellem” (228/90.). A 125.
Toredékben 6 maga is a Wirg ironikus folyamatat hasznalva fejti ki: ,,A romaiak tudtak,
hogy az elmeél profétai képesség: ormak nevezték” (236/95.).

Platon az Allam és a Tirvények X. Konyvében két alappillérre timaszkodva vazolja fel a
koltészetiras tevékenységével szembeni elutasitasat: az elsé annak elméleti jellegére utal,
s hogy a kolt6 sajat gondolatai viliganak foglya; a masodik, a mimetikus jellegre, mely a
koltészetnek mint alkotdsnak és technikai kompozicionak a médjat és eszkézét jellemzi
(CERVERA SALINAS 2007, 115-116).

6
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raan vett racionalis 1énynek, a koltének az elutasitasat idézte elS, a romantikaban
egy szintén platoni eredetd Gj idealizmus képében jelenik meg, ahol a kolté nem
csupan a verbalis inspiracié képességével van felruhazva, hanem azon torvények
lényegi ismeretével is, melyeknek szabalyozniuk kell az emberi tarsadalmak poli-
tikdjat. Egy latszatra irracionalis lény olyan transzcendentalis tulajdonsagoknak
lesz birtokaban, mint a létezés univerzalis ismerete, vagy annak a természetfelet-
ti képessége, hogy megfogalmazza az ismeretlen térvénykonyvet, melynek sza-
balyoznia kell a nemzetek magatartasat és viselkedését. Bz igazi, ironikusan durva
fordulatot jelent a tehetetlenség és tudatlansag gyanujat illetéen, mely évszaza-
dokon at terhelte azt a szarnyas, szent 1ényt, aki Platon szamara a £dltd volt.

Az irénia pedig, akar egy homokora, kérlelhetetleniil lesben all a romantika
mivészeinek szépségrdl és orokkévaldsagrol megrajzolt képei mogott. Hogy
,»a szEpség igazsag, az igazsag szépség’” legyen, kétségtelentl nagyszerd aforiz-
ma, de az ironikus arnyék kezd a tlizzel beégetett betikre ravetiilni, hogy rideg
mosollyal figyelmeztessen benntinket a szépség viszonylagos arcaira és arra, hogy
az igazsag szOornyu kiils6t is 6lthet. A sar gyermekeinek torténete, melyet oly vila-
gosan mutat be Octavio Paz, értelmezhetd tgy is, mint az ironikus fuvallat foko-
zatos terjedése az analogiak gobelinjén, és talan ez az az ut, amely a 19. és 20. sza-
zad torténetét meghatarozé esztétikai iranyzatok soraban megilleti. Nem
véletlen, hogy az esszé utolsé részeiben egyértelmi felvetéseket taldlunk az emli-
tett folyamat lehetséges kifutasat illetéen. Paz hangsuilyozza, hogy ,,a modern miivé-
szet fogalmanak a végét éljuk” (PAz 1987, 211), majd figyelmeztet ra, hogy
,»a modernitas kezdi elvesziteni a hitét 6nmagaban” (PAz 1987, 212). Ha a pre-
missza, melyre az egész pazi gondolatmenet épiil, azon alapszik, hogy a kritika
ugyanannak a dinamikanak a része, mely a modernitas 1étezését éltette, akkor e
folyamat vagy vérvonal lehetséges szertefoszlasanak egyik jelét vélhet6en a taga-
das potencidjanak elveszitésében fedezhetjiik fel. Paz szerint a modern muvé-
szetben ,,egy Gjabb atalakulas tandi vagyunk™ (a vagyunk ige szama és személye
visszakényszerit minket a 20. szazad utolsé harmadaba). ,, Tagadasai évek ota
ritualis ismétlédések: eljarassa alakult a 1azadas, retorikava a kritika, szertartassa a
szabalyszegés. A tagadas nem alkotd tobbé” (Paz 1987, 211).

Id6zziink el ezeknél a joslatoknal és figyelmeztetéseknél. El6szor is, idézziik
fel, melyek az esszéista kronikajanak konkrét nevei. A haladas iranya egyértelmu:
,-a modern koltészet a legelsé romantikusokkal és azok 18. szazad végi kézvetlen
el6deivel sziiletik meg, végigmegy a 19. szazadon, és sorozatos atalakulasok utan,
melyek egyben ismétlédések is, elérkezik a 20. szazadig” (Paz 1987, 168).
Irodalomtorténeti kategoriakban fogalmazva, s kézben Paz kodjait is kévetve,

" Azidézet Keatst6l szarmazik, az Oda egy girig vazihoz cimi versébol: »lgaz szEpség s szép
igazsagl — sohse / Ahitsatok mast, nincs f6bb bolesesség!” (Téth Arpad forditasa).
(A ford)
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a kovetkezé szekvenciat kapnank: romantika, francia szimbolizmus, spanyol-
amerikai modernitas, avantgard. Tovabba a bel6le kibontakozo6 dadaizmus, sziir-
realizmus, szimultanizmus, valamint egyéb izmusok és szamtalan szerz6 konstel-
lacioja gazdagitja az Gsszképet, és erGsiti a vérvonalat. Apardl fiara, minden kolté
egy kozos jelrendszeren, egy sajatos génen osztozik a leszérmazottjéval' ahogy
a nemzetsegnek a patriarkai, a sarjai is az anal6gia elvében hisznek, és tagadnak,
hogy az irénia paraméterei alapjan fejlédjenek. Igy haladnak elére, de anélkiil,
hogy elkorcsosulnanak, hogy megtagadnak szarmazasukat vagy csaladjukat.
Megnyilvanulasaik valéjaban inkabb variaciok erre a kozos elvre: hangnembeli,
stilaris, technikai moédozatok az adott kor térténelmi-tarsadalmi tényezdinek meg-
felelsen. Igy a szimbolizmus reakciGja a pozitivizmusra nem mas, mint a romanti-
kanak a mindenhato racionalizmusra adott valaszanak zsenialis valtozata. Az avant-
gard nagy hévvel megtagadja a modernizmust, de kozosen lépnek fel az alkotasra
— mint abszolut és létfontossagu gyakorlatra — Osszeeskiidott miivészekként.
A mivészet a mivészetért nem értheté meg a Rubén Darfo-féle ,,Mab kiralyn6
fatyla alatt” abrazolt mtvészek nélkil. A sziirrealizmus pedig, amint ezt Albert
Béguin is kifejtette korabban,’ a Novalis hires himnuszaiban megénekelt éjszaka
¢és annak titkos hajléka iranti vonzodasba mélyeszti gyokereit. Mallarmé nem ért-
het6 meg Baudelaire nélkil, ahogy Baudelaire sem Poe nélkil, Poe pedig
Hoffmann nélkil. A fenomenoldgia 4j szintre 1ép az érzékelés gondolattol vald
figgetlenségében, ugyanakkor az érzékelés a maga amforaival és urndival egye-
temben volt az oszlopa annak a kultusznak, melyet a romantikus forradalom a
g6r6g léleknek szentelt. Rudiger Safranski munkai tulajdonképpen csupan meg-
erésitették Octavio Paz korabbi téziseit. Igy egyik frasaban Safranski ezt a gon-
dolatot hangsulyozza: ,,A Romantika mint korszak mar lezarult, de itt maradt a
romantikus mint a lélek megnyilvanulasa. Amikor a valésag és a megszokott
nyugtalanitéva valik, és kiutakat, valtozasokat, fejlédési lehet6ségeket keresiink,
szinte mindig a romantika lép a szinre” (SAFRANSKI 2009, 352).

A kérdés azonban tovabbra is a levegében 16g. Szemtandi voltunk vagy éppen
vagyunk e kalandos utazas végénekr Elszaradnak a koltészet csodalatos tolgyé-
nek agai, mely Shelley szamara egyetemes és 6rok? ,,A magas koltészet — {rta —
mindig végtelen; mint az els6 makk, mely magaban hordott minden tolgyfat.”

,»A kozvetlen a habord utani években alkoté koltSk [Béguin az elsé vilaghdbora végére
utal vagy a mult szazad huszas éveinek elejére] messzemenden hasonlé utakra tévedtek,
mint amelyeket Novalis vagy Arnim jartak be. Ujbdl létrejott egy generacio, mely szama-
ra a kolt6i aktus, a természetes vagy el6idézett eksztazis tudattalan allapotai, és a titkos
lény diktalta kiilonos beszédek, a valbsag revelacidjava és az egyetlen autentikus megis-
meréssé valtak. Az ember Gjra agy akart tekinteni a képzelete termékeire, mint 6nmaga-
nak érvényes kifejez6déseire. Az én és a nem én kozti hatarok Gjbol 6sszezavarodtak és
eltorlodtek.” (BEGUIN 1993, 14).



Filo_2016_2uj_Filo_4masolat.gxd 2016.08.05. 12:17 Page%

A sar unokdi 11

(SHELLEY 1967, 257.) Pontosan ez a ,,magas koltészet” az a koltészet, melyet
a romantika megalkotott, s évtizedeken at, éveken és mérféldeken ativelve fenn-
maradt.

Octavio Paz nem mutatott ra, nem mutathatott ra minden iranyzatra, melyre
ez a koltészeti 6rokség még raszallhatott. Az avantgardot kévetéen az egziszten-
cializmus irodalmi és filozofial iranyzatanak hideg szele érkezett. A 20. szazad
elsé felének sulyos haborus konfliktusait kévet6 években a szolidaris, a tarsadal-
milag elkGtelezett koltészet és a hazafias dalok poétikaja kertil elétérbe.
Nemsokara azonban ujbdl felbukkantak olyan mivészeti megnyilvanulasok,
melyekben a haldl gondolatihoz kevésbé kot6dé muvészet életteli fuvallata a
posztmodern védelmez6 ernydje alatt megujult formakat és kifejezésmodokat
alkotott meg: a pszichedélia, a neobarokk, a pop-art, az antikoltészet és a koz-
nyelv tindoklése stb.

Es mindezen képzddmények mellett erSteljesen, elkeriilhetetleniil emelkedik
ki egyfajta neospiritualizmus, melyet a nem nyugati vallasok és az anyagtalan
kiilénb6z6, tobbé vagy kevésbé homalyos kifejez6déseinek névekvé presztizse
kisér. Octavio Paznak mindenképpen foglalkoznia kellett ezzel az utétorténettel,
melyet kortl kivant hatarolni, igy a Los hijos del limo vége felé, szkepszisét arnyal-
va, bevezeti a ,,posztavantgard koltészet” fogalmat, hogy konkrétumok nélkiil
utalhasson a sar lehetséges 6rokoseire.

Az egyik feltételezheté oka annak, hogy ez az 6rokség a koltészet alakulasaban
csak bizonyos korlatok kozott jelenik meg — mely korlatokat, ahogy mar emlitet-
tiik, Octavio Paz sejtett —, a mérleg két serpeny6jének elbillenésébdl, vagyis az ana-
logikus inspiracié és az ironikus kézony kozotti egyensuly megbomlasabdl ere-
deztethetS. Paz szerint az ironia fokozatosan elveszitette szokratikus-koltészeti
tisztasagat mint az emberi gondolkodas sziikséges fesziiltségét a kritikai gondol-
kodas és a mult feltételezéseivel valo szakitas helyzetében. Meglatasom szerint az
irénia taptalaja aranytalanul nagyra duzzadt a koltészeti alkotason belil, eltdlozta
Osszetevoit a lira receptjében, és hipertrofiat idézett el6 eszkozeiben, mignem
kimeritette vagy talan megfojtotta azt az organikus elvet, amelyet a romantikus
mozgalom felvetett. Nem idegen ettdl a folyamattol az a tény, hogy maganak a
koltészetnek vallasos, spiritualis és transzcendens 1ényegét teszi tonkre egy olyan
torténelem radikalizmusa, mint a 20. szazadé, mely tele van apokaliptikus tragé-
diakkal, az iszonyat és pokoli utanzatainak terjesztésével. Adorno hires mondasa,
mely szerint Auschwitz utan nincs értelme verset irni, tébbé-kevésbé tisztan
visszhangzik az alkotok elméjében, és a fennkolt kisértése a nevetséges leleple-
z6déséhez vezethetett. A kétkedés mindabban, ami tinnepélyes és emelkedett, az
ironikus szellem inflalédasahoz vezetett, mely pontosan a Nyugatnak ezen a
miveletlen foldjén talalt taptalajra. Nem meglepd, hogy az angolszasz moder-
nizmusban udjra feltamadtak a kézépkor eszményei, a trubadurkoltészet vagy
Dante zsenijének kultusza maganal Eliotnal vagy Ezra Pound szévegeiben,
ahogy erre Octavio Paz is emlékeztet. De nem kevésbé igaz, hogy ez az Gjjaszii-
letés mar nem ugyanaz, mint a német kolték esetében, hiszen muveiket elaraszt-
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jak a kollazs szétszort és csonka elemel, az interferencia, a babeli abszurd.
Mindazonaltal 6k még mindig sajat jogon, a torténet jogos Orokoseiként vannak
,»a sar gyermekei” kozott. Azonban a késébbi generaciok koltoi, itt a 20. szazad
hatvanas éveitél kiadott versekrdl beszéliink, még terméketlenebbé tették a
kapott foldet, és naluk az analogikus emelkedettség elve lassanként az éhezés
miatt végelgyengtilésnek indult. Mar nem csak arrél van sz6, hogy kritikus vala-
szaik masolatai vagy utanzatai lennének ennek az utt6r6 szellemnek, ahogy Paz
ramutatott, hanem arrél, hogy kezd megjelenni naluk az a gondolat, mely szerint
jobb a szkepticizmus zaszlaja, mint az utépiaé. Legalabbis kevesebb csalodast
okoz, mint az illuzi6. Ezzel nem azt akarom mondani, hogy a 20. szazad utolso
évtizedeinek koltészete vonakodna a politikai elkGtelezettségtdl vagy a magasztos
hitvallastol, de megfigyelhet6 benne, hogy revindikativ felvetései inkabb az
emberi lény szubsztancialis és egzisztencialis szegénységének egyedi kifejez6dé-
sei. César Vallejo Poemas en prosa [Prozaversek]| egyik sorat idézve, ezzel a fajda-
lom romjai k6zott hirtelen ,,megtalalt élettel”.

,»Az 0j latin-amerikai koltészet megalapitoiként” szamon tartott kolték ,,kéve-
t6inek” spanyol-amerikai kéltészetében megfigyelhets egy altalanos beallitottsag
a rezignaltsag koltészetére, s a létezés magasztossagaban val6 hitetlenségre.
Azoknak a koltSknek egy jo részére utalok, akik a htszas évek vége és az Gtvenes
évek kozott szilettek, mint Enrique Lihn, Oscar Hahn, José Emilio Pacheco,
Luis Alberto Crespo, Rosario Castellanos, Blanca Varela, Hugo Gutiérrez Vega,
Antonio Cisneros, Juan Gustavo Cobo Borda vagy Piedad Bonnett, hogy csak
néhany példat emlitsek (bar mas nevek mas utakra és eltéré kutatasokhoz vezet-
nének). Naluk uralkod6 hangnem a vereség miatti csiiggedtség, lehangoltsag, a
kiemelkedd, a kimagaslé elutasitasa, melyhez sokszor tarsulnak a kultizmusra
allergias stilusok és mas neoavantgard vagy antikoltészeti modulaciok, egyfajta,
talan piszkos neorealizmus vagy tébbé-kevésbé barokk tendenciak valtéhangjai-
val, de kizarélag a nyelv szintjén, sohasem a transzcendencian vagy az utopian
beliili analogikus terjedését illetéen. Mindez az ironia folytonos és talalé haszna-
lataval. S ez az ironia lassacskan mégis kikezdi a kéltészet univerzumat, s a nihi-
lizmus felé vezetd altalanos iranyt vesz. Nehéz alatimasztani ezt a felvetést, ezért
mer$ esszéista posztulacioként kell felfogni. Mindazonaltal a fentebb leirtak
illusztralasara bemutatok néhany nagyon jellegzetes példat. Az els6 a kolumbiai
Cobo Borda kéltészettana (egyben a vers cime), a Salin de # [Teaszalon, 1976]
cimi kétetébol:

Hogy irjunk most verset,

miért ne hallgassunk el 6rékre,

s foglalkozzunk sokkal hasznosabb dolgokkal?
Minek még tobb kétség,

Gjraélni a régi konfliktusokat,

a varatlan gyengédségeket;

ezt a kevéske zajt,
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mely a vilaghoz adédik,

ami atlép rajta és megsemmisiti?

Senkinek nincs sziiksége ra.

Régmult dics6ségek maradvanya.

Kit kisér el, milyen sebet gyogyit be?
(CoBO BorpA 2009, 54.)

Nem kevésbé szkeptikus magaslatbél, bar ragyogoéan és ironikusan alkotta meg
koltéi miavei nagy részét José Emilio Pacheco. Az elégiak 6rok klasszikus dala,
melyet a romantika koraban Hélderlin, a szimbolistaknal pedig Rilke vett el6 Gjra,
nala hatarozottan paradox és dekonstruktiv szinezetet nyer. Anélkiil, hogy
lemondana az elveszett siratasarol, versét mar nem elégikus dalként, hanem
,»kontraelégiaként” fogalmazza meg, annak az érzésnek a hangnemében, mely
tudataban van a szégyennek, amely hozza tapad, mint egy régvolt ragyogas tres
és hiteltelenné valt kifejez6dése. A kontraelégia ironizalt elégia, amely nem tud
lemondani a létezésrol, ugyanakkor nem tud szégyenkezés nélkil tovabb szolni.
A vers, mely ezt a cimet viseli — a hetvenes évek elején irddott, és az Irds y no vol-
verasban [Elmész, és nem térsz vissza| szerepel —, olyan sajatos 6nvad hangne-
mében szolal meg, mely elkeriilhetetlenil 6nmaga feloldozasat is tartalmazza:
,,Csak egyetlen témam van, az, ami mar nincs jelen. / Mintha csak az elveszettrdl
szOlnék. / Gyotrd refrénem soha tibbé. /| Mégis szeretem e folytonos valtozast, /
e pillanatrdl pillanatra mast, / mert nélkiile, amit életnek hivunk, / k6bél lenne”
(PACHECO 2002, 131). Ennél joval ironikusabb egy korabbi verse, melyet a No e
preguntes como pasa el tiempo [Ne kérdezd, hogy telik az id6| cimi, 1964-1968 koz6tt
szuletett verseket tartalmazé kotetben talalunk. A cime, Dichterliebe, nem mas,
mint szarkasztikus utalas a romantika égisze alatt alkot6 kolték és muzsikusok
fennkolt zenéjére:

A versnek egyetlen valosaga van:

a szenvedés.

Baudelaire a tand ra. Ovidius helyeselné

az ilyen kijelentéseket.

Es ez masrésze6l garantalja

egy olyan muvészet fenyegetett fennmaradasat,
melyet kevesen olvasnak, s melyet latszolag
sokan gyildlnek,

mint a tudat betegségét, mint az

el6ttiink volt id6k maradvanyat,

amikor a tudomany azt hiszi, élvezheti

a magia 6ré6k monopoliumat.

(PAacHECO 2002, 77.)
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,,Eléttink volt id6k maradvanyat”, mondja a kolté. Vajon ezzel a hiatusra hivja
fel a figyelmet egy vérvonal megszakadasara, amelyhez ez a generacié mar nem
tartozik, vagy éppen hogy a ,,szakitas hagyomanyat” koveti vele, mely utobbi
Octavio Paz szerint Eurépaban a 18. szazad vége 6ta a kolt6i jelenség univerza-
léja és allanddja? Egy végsé cél el6tt allunk, vagy csupan egy korszak végén?
Olyan kritikai vélekedések, mint a jelen pillanat, a most Poétikéja, a test lazadasa
a verbalis sz6vegben, amire a mexikoi ir6 a Los hijos de liméban szintén felhivja a
figyelmet, végil elhitetnék veliink, hogy alapjaban véve az eredeti, kezdeti roman-
tika tovabbélése nem is annyira képtelen, elvetend6 gondolat. Ebben a nyitva
hagyott befejezésben még azt is allitja, hogy: ,,A modern kor koltéi a valtozas
elvét keresték: mi, a most kezd6d6 kot koltéi azt a viltozatlan elvet keressuk, ami
a valtozasok alapja” (PAz 1987, 224). Val6 igaz, hogy az utébbi nagyjabol 6t évti-
zed koltészetét (és itt most a kifejezést tag, arisztotelészi értelemben hasznalom)
bizonyos modellek végelathatatlan ismételgetése, az inter- és intratextualitas tobb-
szOlamusaga és a mar ezerszer megemésztett dolgok tjra és Gjra felb6fégése jelle-
mezte, ami egyfajta csomort okozhat. Azt gondolhatjuk, ebbdl nem szarmazhat
semmiféle alkotd jellegti el6rehaladas, ahol a kanon Gjbol mivészi megfogalmaza-
sokkal forrhatna egybe, olyan kifejezési modok altal, melyek folyamatossaguk
mellett tobbé-kevésbé eredetick is. Az istenek néhai tiize, a koltészet olimpiai fak-
lyaja, amelyet a romantikusok magukhoz ragadtak, hogy megvilagitsak az éz és a
nemzetek tudatat, ugy tlnik, kérlelhetetlendl afféle ,,sapadt tlzz¢” lett, Vladimir
Nabokov egyik regényének egyébként ragyogd metaforajaval élve. Olyan lang ez,
mely magatol nem ragyog, s sem is tesz fényesebbé mas létez6ket: halovany és pis-
lakolé. Tz, mely nem ég, alom, mely feledésbe meriil, hegyorom, mit semmibe
vesznek, kanon, melyet pompa nélkiil utanoznak; &s, ki elvesztette becstiletét és
dicséségét, mint Lear kiraly mezei viragokbol font koronajaval az 6riilet mezején.

Mégis, a hanyatlasnak ez a jele nem térolheti el az Gsszképet, nem vakithat
meg minket. A modern kor szamara, amelyet Octavio Paz feltérképezett, még
nem harsant fel az utolso itéletre hivo trombitaszo. Kétségkiviil nehéz ma azt alli-
tani, hogy a kolt6 tovabbra is egy ,,felfoghatatlan sugallat szocséve” volna, vagy,
ami még sokkal hihetetlenebb, hogy miive valamiképpen a ,,vilag el nem ismert
torvényalkotasat” jelenthetné, mint ahogy azt jelen elmélkedésiink kezdetén kije-
lentettiik. Ki allithatna, hogy a posztmodern 6sszes kacskaringoja végil egy foly-
tonossag nélkiili spiralban végz6dott, ahonnan tobbé mar sehova nem vezet kiut?
A muvészet és a koltészet vége? Nem, a »modern kor« vége ez, és vele a
»modern muvészetrbl« alkotott fogalmainké. A targy kritikaja el6késziti a ma
alkotas feltimadasat, ami nem olyasvalami, amit nem birtoklunk, hanem egy
jelenlét, amelyet szemlélink. A md 6nmagaban nem cél, és nincs is sajat létezése:
a malkotas hid, kézvetits” (Paz 1987, 224), fogalmaz Octavio Paz. Osszegzés-
ként még hozzateszi: ,,A romantikusok szamara a kolt6 hangja mindenki hangja
volt, szamunkra pedig szigortan senki¢’, de ,,barmilyen nevet is adjunk ennek
a hangnak — ihlet, tudatalatti, sors, véletlen, kinyilatkoztatds —, mindenképpen
a mdssdg hangja” (PAz 1987, 224).
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Van tehat ezen a siratofalon egy rés. Egy repedés, amelyen keresztiil egyre
mélyebbre hatol a repkény, melyet a romantikus lélek megannyi mutacidjaban szi-
vosan igyekszik meggyokereztetni emlékezetiinkben. S bar igaz, amint azt az E/
arco y la lira szerzéje is ironikusan kiemeli, hogy ,,a modernek utanzasa t6bb tehet-
séget tett terméketlenné, mint a régiek utanzasa” (PAz 1987, 222), nem kevésbé
jogos azt elképzelni, hogy a modernitas teljes ciklusa még nem érte el csucs-
pontjat, s kisugarzasai tovabbra is kicsiraznak a termékeny talajban, a 1étezés még
el nem hervadt kiskertjében. Legalabbis a bolygonak ezen a részén, ahova Andrés
Bello egy hires szézataban,” a 19. szazad elején, utazasra invitalta a koltészetet,
hogy a mér megfaradt Eurdpa régi gonceitl megszabadulva Gjbdl dtszeljen egy
oceant, és megpihenhessen az Ujvilag kertjeiben. Nem meglepd tehat, hogy
ennck az Octavio Pazt k6szont6 irasnak a végén ide szeretnék visszakanyarodni.
Amint Percy B. Shelley is megsejtette, a koltészet fellebbenti ,,a fatylat a vilag rej-
tett szépségeirdl” (SHELLEY 1967, 242), s isteni és végtelen tevékenység 1évén
olyan, ,,mint az els6 makk, mely magaban hordott minden t6lgyfat” (SHELLEY
1967, 257). S egy kozép-amerikai orszagban napjainkban is hallhatjuk még egy
kolt6 fiatal hangjan megszolalni ezt az 6rokséget, és igy elhihetjiik, hogy ennck a
csaladfanak a kronikaja még folytatodik legtisztabb 6rokoseiben. A | sar unokai-
nak” még fel nem jegyzett kronikaja ez:

Valaki magokat tett a kezembe:

holnap harminc fa,

Otven év mulva egy erdd.

Madarak talalnak majd délre ezeken a fakon
¢s farkasok lelnek menedékre

és a hangyak testként nének majd

a vilagtalan, almos gyokerek kozt

és egykor egy hazat s egy masikat

alkotnak majd ezek a fak

és a tél leszall majd hordalékaval

és az Gsz teljes csomorével

nehéz labat

a vastag torzsekre teszi majd, és nem bir velik.
Semmitél meg nem tornek.

Es szdz év mulva majd szaz

boldog férfi fogja asszonyait szeretni
a tagas tet6k alatt,

erdéillat terjeng majd még

A szerz6 Andrés Bello (1781-1865) venezuelai koltS, gondolkod6 hires Alocucion a la poe-
sia (Szbzat a koltészethez) cimi versére utal. (A ford.)
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érkezé fiaik felett is,
a vilag vilag lesz, és éj az ¢
akkor a baglyoknak nagyobb szeme lesz
verebeket esznek majd a skorpiok mellett
az egér paranyi lesz, mint egy kiilénos rovar,
halvany bundaja lathatatlanna teszi 6t
novembertdl februarig, és nem lesz ellensége:
sem sas, sem ember, talan csak a kigyo.
Holnap harminc fa,
malyvaszin és v6ros viragok nének az erdében. ..
Tegnap, néhany mag, mit valaki a kezembe tett
s mit feldobtam az égbe.

(GALAN 2011, 15-16.)
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Szakitas és folytonossag
A koltéi forma elméletének és torténetének kérdéséhez
— Octavio Paz meglatasai nyoman

Jelen iras a kolt6i forma mibenlétének, forma, szemantikum és torténetiség
viszonyanak kérdéséhez kivan hozzaszolni. Az exponalt témakor joval tagabb a
cimben jeldlt problematikanal, a forma ,mint olyan”, az immanensen értett
forma vagy altalaban a koltéi vagy irodalmi forma kérdéskorénél, mivel sziikség-
képpen el6hivja a torténetiséggel valé konfrontaciot, a forma fogalmanak a
szinkron aspektus mellett a diakronia fel6li vizsgalatanak szitkségességét,
s leginkabb e kétféle kozelitésmod egymashoz valé viszonyulasat. Egy olyan vizs-
galédashoz pedig, mely a kolt6i forma problémajat annak torténetiségében, az
irodalmi formak lancolataban, s ezek egymassal val6 relaciéiban kivanja tanul-
manyozni, meghatarozo kiindulopontot jelentenek Octavio Paz Los hijos del limo.
Del romanticismo a la vangardia cim@ kényvében kibontott meglatasai (PAz 1990,
3-230).

Elészavaban Octavio Paz — aki maga is kolté 1évén, elsGsorban a lirai kolté-
szet kérdéseit és alakulastorténetét targyalja, s kevés teret szentel az irodalmi pro-
zanak és epikanak — leszogezi, hogy a lirai alkotas a nyelv és a ritmus terméke,
s mindkett6t — a nyelvet és a ritmust is — a kolté és a tarsadalom vélelmei és hie-
delmei szovik at. A koltészet ugyanakkor a torténelem produktumanak is tekin-
tendo, s e mindségében ellentmondasos sajatossagokat mutat. A lirai koltészet,
hangsulyozza Paz, egy ,antitorténelmet” (,,anti-historia”) hiv életre: ,,a koltéi
miuvelet az id6 folyasanak inverzidjan és konverzidjan alapszik; a vers nem &rzi
meg az id6t: ellentmond neki, és transzfiguralja azt” (PAz 1990, 3). E vonatko-
zasban tehat minden (lirai) md esetében az irodalom torténeti folytonossagaban
bekdvetkez6 szakadasrol beszélhetlink, igencsak hasonléan a kései Heidegger
meglatasahoz, aki szerint ,,[M]indig amikor miivészet torténik — azaz ha jelen van
a kezdet —, 16kés tamad a torténelemben, a torténelem elészor vagy éppen tjra
kezd6dik” (HEIDEGGER 1988, 117). Ezt a szakadasokon és szakitasokon keresz-
til megvaldsul6 (?) folytonossagot ugyanakkor Paz elméletileg a torténelmi folya-
matok szocialis és politikai eseményeivel a legszorosabb kapcsolatban gondolja
el, midén a modern koltészet eredetét, tovabba a ra adott valaszokat ellenreak-
ciok sorozataként magyarazza, meghozza a felvﬂagosodasm a racionalizmusra,
a liberalizmusra, a pozitivizmusra és a marxizmusra adott kétarct viszontvala-
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szokként. Mint kiemeli, ugyanilyen ambivalens a modernség viszonya a modern
kor forradalmaihoz, kezdve a nagy francia forradalommal egészen az 1917-es
orosz fordulatig (PAz 1990, 10).!

Masfeldl szerzénk hangsilyozza, hogy ez a széttartas a romantika, illetve a
preromantika idején ,,Jépett be” a koltészet torténetébe, vagyis a modernitas kez-
detén, kulminaciéjat pedig az avantgardban érte el. A ,,modernizmus” tehat egyi-
ke lesz Octavio Paz legfontosabb kulcsszavainak, mely a szakitas és a kontradik-
ci6 eseményét nem csupan arra, az europai kultdrtérténet meghatarozo
idépillanatara vagy idészakara vonatkoztatja, amelyben a romanticizmus szinre
lépett, hanem a szakadast, a torést magat a modernitas, s sziikebben a modern
koltészet immanens és kiktszobolhetetlen sajatossagaként ismeri f6l. A modern
gondolkodas ezen ambivalencidja legalabb kett6s, ha éppen nem harmas médon
mutatkozik meg el6ttiink. Egyfel6l a modern liranak a modern forradalmakkal és
a keresztény vallasokkal valé kapcsolataban; masfel6l magan a modern liran beliil,
két retorikai (?) figura, az analdgia és az ironia megsziintethetetlen dialdgusaként,
illetve harcaként (PAz 1990, 11). Ez utébbi gondolat azért valhat meglehet6sen
fontossa, mert nem is nagyon implicit médon a kéltéi forma, avagy a mualkotas
retorikai-poétikai szervez6désének, Ricceur szavaval konfiguracidjanak (RICGEUR
2001, 23), dinamikus létestlésének modjara kérdez ra. Meglataisom szerint Paz
nagy érdeme, hogy képes az irodalmi és kulturalis torténetiség kérdését — latszo-
lag paradox moédon éppen az antitorténetiség” (anti-historicidad) fogalmanak
bevezetésével — Osszekotni a koltéi ml ,,mechanizmusanak” vagy ,immanens”
formajanak problémajaval. Szemben olyan mas megkézelitésekkel, amelyek
éppen a nyelv és az irodalom torténeti-diakrén, illetve leiré-szinkrén vagy for-
makozpontu értelmezésének szembeallitasaban érdekeltek.

Dolgozatunk Octavio Paz alapvetései nyoman néhany olyan lehetséges utat
vagy javaslatot kivan roviden felvazolni, amelyek lehet6vé teszik az imént jelzett
oppozici6 felszamolasat. Egy ilyen kontrasztalds ugyanis maga utan vonja a
forma kérdésének szembeallitasat a ,tartalom” vagy ,,jelentés” problémajaval,
ami egyuttal az el6bbi leértékelését is jelenti az utébbihoz képest, mintegy azt
sugallva, hogy a forma jelen idejd, 6nmaganak és 6nmagaért valo jelenség, mig a
»tartalom” vagy a mu ,,izenete” a tarsadalom és a politika fontos aktualis vagy

' Kulénds, hogy Paz gondolatmenete ebben is hasonlésagot mutat a kései Heidegger
fent idézett meglatasanak folytatasaval: ,,A térténelem itt nem kronologikus eseméyek
valamilyen egymasra kvetkezését jelent, legyenek ezek mégoly fontos események is.
A torténelem egy nép kimozditasa a szamara egyiitt-adottba vald beillesztésként.”
(HEIDEGGER 1988, 117.) S talan nem hidbavalo itt citalni Jurij Lotman Kw/trira és rob-
bands cimt, orosz nyelven 1992-ben, magyarul 2001-ben megjelent mivét sem, kilo-
n6s tekintettel az alabbi meglatasra: ,,A robbands egymast valté robbanasok soroza-
taként is realizdlédhat, melyek a dinamika gorbéjére a prognosztizalhatatlansag tobb
szinten hato faktoraként hatnak.” (LoT™MAN 2001, 165.)
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éppen altalanos, torténeti kérdéseire ad valaszt, ily médon nyilvanitva meg az iro-
dalmi mu torténeti-diakrén 1ényegiségét. Bz a megkozelités, mely a széveget mint
megformalt koltéi mondast minddssze a kézlemény ,,technikai burkanak™ tekin-
ti, mint arra Lotman is ramutatott, a szOvegként értett mdalkotas fogalma fel6l
aligha tarthatd, hiszen azt pusztan az adekvat informaciéatadas funkcidjaban
gondolja el (LoT™MAN 2002, 26).

Masfeldl Paz — s ez lenne a modern koltészet altal felmutatott harmadik lehet-
séges ambivalencia — a modernitas irodalmaban megteremtett 7/ hagyominy gon-
dolatat is artikulalja, amelyet a ,,szakitds hagyomanyanak” nevez (PAz 1990,
15-38). Egy olyan, megszakitasokra és destrukciokra éptlé tradiciordl beszél,
ahol a szakadasok és a torések maguk formalnak meg és képviselnek egy Uj
hagyomanyt, egy 4j kezdetet, s ily médon a kontinuitasként elgondolt hagyomny
és a tradicié tagadasaként értett szukitis kozotti viszony dilemmajara hivja fel a
figyelmet. S felteszi a kérdést: ha a kontinuitas destrukcioja egy 1j kezdetet jelent,
akkor azt is mondhatnank, hogy éppen a tradici6 az, ami kettészakitja a multtal
tartott folytonossagot? S ha a tradicié a mualt jelenbeli folytonossagat jelenti, mit
érthetiink a mult hagyomanyan, amely abban teljesedne ki, amit tagad: a jelen
aktualitasat? (PAz 1990, 17-18).

Nem véletlen, hogy a 20. szazadi irodalomelmélet szamos kivalé kutatéjanak
irasaiban a forma és a torténelem viszonyara vonatkozéan hasonlé gondolatok-
ra lelhetiink. Elséként — és nem kronologikus sorrendben — az ismert flamand
szarmazasu irodalomteoretikusra, Paul de Manra hivatkoznék. Koztudott, hogy
de Man nem annyira irodalomtorténetet, hanem inkabb irodalomelméletet
muvelt: ezt néhany kényvének mar a cime is elarulja, mint példaul az 1986-os The
Resistance to Theory (Ellenszegilés az elméletnek) (DE MAN 1986). A teoretikus iroda-
lomkutatas iranyaban valé elhivatottsagat még inkabb mutatja posztumusz kote-
tének, az angol nyelven 1996-ban, magyarul 2000-ben megjelent Esztétikar ideold-
gianak (DE MAN 1996b; DE MAN 2000) a cime (még ha tudjuk is, hogy a ¢im nem
a szerz6t6l szarmazik, hanem a tanitvanyaitol). Az olvasas allegiridi ,,programado”,
a de Man-féle dekonstrukciét megalapozé és kifejté 1979-es kotetének
Eldszavaban pedig de Man maga irja, hogy konyve ,,torténeti tanulmanynak indult
és az olvasas elméleteként végezte” (DE MAN 1979, ix, DE MAN 1999, 7).

Ugyanakkor igencsak figyelemremélto, hogy a korai de Man-irasok gyakran
targyaljak a temporalitas, a torténetiség és a modernitas kérdését, ahogyan pél-
daul az Irodalomtirténet és irodalmi modernség cimi széveg, amely el6szor a Daedalus
periodikaban latott napvilagot (DE MAN 1970, 384—404), majd azt kévetéen az
1971-es, sajat szerz6ségl Blindness and Insightban (DE MAN 1971, 142—-165). Nem
ismerek filologiai eredményeket arra vonatkozoan, hogy talan éppen Octavio Paz
inspiralhatta de Mant a modernitas kérdése, valamint annak irodalom- és kultir-
torténeti 6sszefliggéseinek kutatasa terén. Az azonban kétségtelen tény, hogy az
emlitett de Man-cikk meglatasai igen nagy hasonlésagot mutatnak Paz okfejtésé-
vel. Raadasul ismert, hogy Paz éppen 1971 és 1972 soran tartott egy két féléves
kurzust a Harvardon a modernitas és a modern koltészet témakorében, tehat leg-
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alabbis az 1971-es évszam egyfajta , k6z0s pontnak™ tlnik a két szerz6 esetében.
Nem tudhatjuk, hogy két kortars irodalomtudés gondolatmenetének tobbé-
kevésbé véletlenszeri hasonlosagaval allunk-e szemben, avagy egy konkrétabban
is kimutathat6 torténelemfilozofiai, esztétikai és poétikai hatasrol beszélhetiink.
(Annyi azonban érdekesnek mondhaté tény, hogy Marco Luis Dorfsman egy
igen friss Octavio Paz-tanulmanykotet szerkeszt6i bevezet6jében Paul de Mant
latta sziikségesnek idézni a filozofia végtelen reflexiéjanak az irodalomban valo
eltinése gondolata kapcsan: DORFSMAN 2015, 5).

De talan nem is a konkrét hataskapcsolat eldontése a lényeges, inkabb az a kér-
dés, hogy miben is mutatkoznak meg az emlitett parhuzamossagok. A modernség
fogalmat de Man a hivatkozott korai cikkében igencsak ambiguis értelemben
hasznalja, s a fogalom problematikussagat elsédlegesen a torténelem-, illetve
torténetiség-felfogasunkban hatarozza meg. De Man szerint a modernitas fogal-
ma koril ,,csoportosuld” antinémidk koziil a leginkabb gylimoles6z6nek éppen
a ,torténelem” kérdése bizonyul (DE MAN 2001, 75). Térténelem és modernitas
szembeallitasanak gondolata kapcsan Nietzschére és hires esszéjére, A tirténelen
haszndrdl és kdrdrdl cimire hivatkozik (DE MAN 1970, 388-389), hangsilyozvan,
hogy Nietzsche maga is elkGtelezett a modernitas gondolata mellett, amikor kifej-
ti, hogy az ember a térténelmet meghaladé (meta-historical) ,,birodalmat™ és alla-
potot csak a modernségben, a modernségen keresztil érheti el. Ez a torténelmen
tali allapot pedig egy olyan helyzetet jel6l, ahol, mint de Man mondja, ,,az embe-
ri 1ét ritmusa egybeesik az 616k visszatérés ritmusaval” (DE MAN 1970, 389; DE
MAN 2001, 79).* Kiil6nds, hogy Octavio Paz hasonlé médon irja le az analégia
jelenségét vagy fogalmat, amelyet olyan vilaglatasként értelmez, amelyik egyszer-
re mikodik a megfelelések (,,kapcsolatok”) rendszereként és egy univerzalisként
elgondolt vilag k6z6s nyelveként (PAz 1990, 10, 89—114). De még fontosabbnak
tinik, hogy de Man, akarcsak Paz, a modernséget/modernitast az irodalomtor-
ténet 4j ,,kezdépontjaként” értelmezi, olyan vagyként, mely a ,,valodi” jelen,
vagyis egy olyan ,eredet” elérésére torekszik, amely 4j kezdetet jeldl a torténe-
lemben, azaz szlkebb témank tekintetében: az irodalom torténetében:
,»”A modernitas annak a vagynak a formajaban létezik, hogy kit6roljik mindazt,
ami korabban volt, abban a vagyban, hogy végre elérhetiink egy olyan pontot,
amit valodi jelennek lehetne nevezni, az eredet pontjat, amely 4j kezdetet jel6l.”
(DE MAN, 2001, 78-79).”

,»INor is there any doubt as to his commitment to modernity, the only way to reach
metahistorical realm in which the rhytm of one’s existence coincides with that of the
eternal return.” (DE MAN 1970, 389.)

»Modernity exists in the form of a desire to wipe out whatever came earlier in the
hope of reaching at last a point that could be called a true present, a point of origin
that marks a new depatrure.” (DE MAN 1970, 388-389.)
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Nincs moéd itt részletesen végigkisérni de Man e tanulmanyaban kifejtett gon-
dolatmenetét, ezért mind6ssze harom meglatasat kivanom kiemelni. El6szor is
alighanem joggal hangsulyozza, hogy minél nagyobb méreteket 6lt az elmult ese-
mények visszautasitasa, annal er6sebb a malttol valo fuggdség (DE MAN 1970,
400; pE MAN 2001, 93). Masodszor kifejti: ha az irodalomtudomany békében
megmaradna a sajat 6nmeghatarozasanal, akkor nagyobb teret nyudjtana a tudo-
manyos, nem pedig a torténeti modszerekkel valé tanulmanyozasnak (persze de
Man itt elsésorban a pozitivista irodalomfelfogasra utal) (DE MAN 1970, 402; DE
MAN 2001, 96).* Harmadszor és végezetill de Man kijelenti, hogy ha j6 iroda-
lomtorténészekké akarunk valni, akkor szemiink el6tt kell tartanunk, hogy annak,
amit zrodalomtorténemek hivunk, semmi kbze nincs az srodalomhoz: ag interpretdciok,
az egyes szovegértelmezések azok — persze ha j6 interpretaciokrol van sz6 —, amse-
lyek egyediil képesek kirajzolni azg irodalom torténetiségét és torténetét (DE MAN 1970, 403;
DE MAN 2001, 97).

S még egy potencialis gondolati kapcsolddasra sziikséges ramutatnunk
Octavio Paz és Paul de Man (irodalom)torténet- és formafelfogasanak kapcsan.
A Paz-féle irodalomtorténetiségnek az analdgia és az irdnia kozotti, egyszerre
parharcként és sajatos egylittmiikodésként megvalosuld kolesénkapcesolatanak
tétele kisérteties modon latszik megismétlédni vagy inkabb megel6legezédni de
Man hires A femporalitis retorikdja cim irasaban (DE MAN 1983, 187-228; DE
MAN 1996a, 5-60). Ebben az el6sz6r 1969-ben megjelent szévegben de Man
— mint Bové utal ra, egyesek szerint a szerzG ezt mar 1968-ban megirta (BovE
1996, 36) — allegéria és ironia hasonldképp felfogott kapcesolatardl beszél. De
Man az iréniat antihistorikusan értelmezi, a torténelmet ,,az irnia ellenségének”
tekinti, s hangsulyozza historizalhatatlansagat, masfeldl a selfet, az 6nmagasagot,
a szubjektumot konstitutiv médon jellemz6 tropust lat benne, mely szubjektum
az allegorikus id6ben akar narrativizaciot is nyerhet (vo6. BOvE 1996, 38).
Tovabba mig az irénia torténelmen kiviili, illetve az egyént a torténelembdl ,,6riilt
moédon” kiragadd nyelvi mikoédésként koncipialodik de Man ezen irasaban,
a szerz6, részletesebb argumentacié nélkil, de tébb izben is a regény mufajaval
és torténetével kapcesolja 6ssze (nem utolsésorban Lukacs regényelmélete nyo-
man), s igy implicit médon ugyan, mégis az irodalom torténetiségének egyik
meghatarozo6 fogalmaként kezeli.

* A porzitivista irodalomfelfogasrol, illetve a késbbi autoreferencialis irodalomértel-
mezésrol: ,,Azt altalaban elismerik, hogy az irodalom pozitivista torténete, amely az
irodalomtérténetet empirikus adatok gytjteményének tekinti, csak annak térténete
lehet, ami nem irodalom. [...] Mésrészrél viszont az irodalom belsé értelmezése to1-
ténelemellenesnek mondja magat, vagy torténelemtdl fiiggetlennek [...].”7 (DE MAN

2001, 94.)



Filo_2016_2uj_Filo_4masolat.gxd 2016.08.05. 12:17 Page%@

22 Horvith Kornélia

Egy masik, korabbi parhuzamot is felallithatunk Octavio Paznak a torténe-
lemrél és az irodalmi modernitasrdl kifejtett gondolatai kapcsan, mégpedig az
orosz formalista Jurij Tinyanov meglatasaival. Mint ismert, Tinyanov a 20. szazad
masodik évtizede folyaman tébb tanulmanyt is publikalt az ugynevezett ,,irodal-
mi tényrdl”. Legfébb gondolata az irodalmi folyamatokra és az irodalomtorté-
netre vonatkozoéan ugy foglalhat6 6ssze, hogy az irodalomtorténet semmiképp
sem gondolhat6 el elére eltervezett, prognosztizalt fejlédési folyamatként,
hanem csakis ugrasok és valtasok sorozataként (TBIHAHOB 1977a, 256). Az iro-
dalmi folyamatok (Tinyanov széhasznalataban evolici, noha semmilyen célel-
viséget nem tételezett f6l az irodalom alakulastorténetében) alapelvét az orosz
szerz6 vitathatatlanul a szisztémak valtakozasaban jel6lte meg, mely valtakozas
eredményeképpen ,,a hagyomanyok kérdése egy masik szintre kertil” (TBIHAHOB
1977b, 271). Tinyanov az irodalmi formak és mufajok alakulastorténetének és
kanonizal6dasanak, illetve dekanonizalodasanak vizsgalata soran hasonlé mecha-
nizmusokat tar fel, mint fél évszazaddal késébb Octavio Paz. Az irodalmi folya-
matok alakulasarél Tinyanov a kdvetkez6 meghatarozast adja: ,, Tervszerti evo-
lacié helyett ugras, fejlédés helyett valtas”. S a tovabbiakban kifejti, hogy
,lehetetlen olyan statikus mdfaj-meghatarozast adni, amely a mufaj valamennyi
jelenségét magaban foglalja; a mifaj athelyezések ttjan fejlédik; a mufaj fejlédé-
se nem egyenes, hanem tortvonallal jellemezhetd, és ez a fejlédés éppen a mifaj
»f6« vonasainak — az eposz mint elbeszélés, a lira mint emocionalis mivészet stb.
— rovasara torténik” (TINYANOV 1998, 229). Meglatasa szerint az irodalmi ,,fejl6-
dés” Iényege a mifajok és formak harcaban rejlik: egy 4j forma rendszerint egy
régi ellenében (mintegy véletlenszerten) jelentkezik, egyre gyakrabban hasznal-
tatik, majd a gyakori alkalmazas miatt mintegy automatizalodik, klisévé valik:
ekkor jelennek meg az eredeti forma/mifaj, illetve azok szerz6jénck epigonjai.
Az epigonizmus viszont el6bb-utobb sziikségszertien hivja el6 egy radikalisan 4j
forma megalkotasanak igényét, s épp ez a folyamat biztositja az irodalmi ,,fejlé-
dés” dinamizmusat és dinamikajat, melyet Tinyanov az irodalmi folyamatok
,»konstrukcios elvének” nevez. A konstrukcios elv megformalja, avagy jobban
mondva deformidlja a matériat, az anyagot. Ugyanakkor az anyag tinyanovi fogal-
mat nem allithatjuk oppozicioba a forma fogalmaval, hiszen maga az anyag is bir
a forma jellegzetességével, mivel kizardlag valamilyen formaban tud létezni, for-
man kivil nem (TBIHAHOB 1977a, 262-263). A forma dinamizmusa éppen a
konstruktiv elv és az anyag kolesonkapcesolataban tarul fel. A kélt6i formak val-
tozasa, amely mindig egy Gjabb konstrukciés elv mentén zajlik, mintegy vélet-
lenszer eredmények, ,,tévedések” vagy ,.hibak” mentén alakul ki (avagy, Pazzal
szolva, szakitasokon keresztiil valosul meg).

Ezen a ponton vilagossa valik, hogy a kolt6i vagy irodalmi forma fogalmat
nem tekinthetjiik egy, a (potencialis) ,,jelentéssel” vagy — még kevésbé szerencsés
kifejezést hasznalva — a ,,tartalommal” szemben koncipialandé jelenségnek. Mint
Tinyanov, vagy példaul a posztformalista Zsirmunszkij (KupmyvHCKmin 1977,
16), majd Sket kévetGen a strukturalis szemiotikat mivelé Lotman is (AOTMAH
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1972, 37) erételjesen hangsulyozza: el kell vetniink a hagyomanyos forma + tar-
talom = pobdr + bor metaforat (miszerint a forma a pohar vagy kehely, amelybe
abor, azaz a tartalom mintegy ,,beledmlik”, és ott elhelyezkedik), mivel ez az
Osszehasonlitas a forma és a jelentés abszolut szétvalaszthatosagat implikalja,
s a format mint olyat csupan tres ,,befogad6 edényként” tételezi. A formalistak
szerint azonban a forma elvalaszthatatlan a jelentéstdl, s épp ezért, mint ismert,
el is utasitjak a forma és tartalom kontrasztiv kett6sségét, s helyébe az anyag és a
Jogds konstruktiv, az arisztotelészi zekhné poictiké elgondolasat is el6hivo fogalom-
parjat allitjak (ennek értelmében az anyagot, az irodalom esetében a nyelvet a
miivész, a kolté a maga mesterségbeli fogasaival, eljarasaival munkalja meg, s igy
hoz létre belble kotoi alkotast). S itt még legalabb két hasonlésag mutatkozik Paz
és az Ot egy egészen mas foldrészen félszazaddal megel6z6 orosz formalistak
kozott. Az egyik tisztan irodalminak tind ,,valasztas”, miszerint a mavésznek
mint az anyag ¢és az (irodalom)torténet alakitéjanak felfogasa mindkét esetben
szorosan a kortdrs irodalmi mivek tanulmanyozasahoz kapcsolodik, vagyis mind
Paz, mind pedig a formalistak koncentralt figyelemmel kisérték koruk irodalma-
nak jelenségeit, muaveit és valtozasait, s ezek felSl, ezen mivek elemzése ¢és inter-
pretacidja soran vették szemiigyre, igyekeztek leirni és megérteni az 4j poétikai
eljarasokat, s helyezték el az irodalmi folyamatban a korabbi korok irodalmanak
lehetséges ,,torténetét”. Masfel6l azt is be kell latnunk, hogy mindkét irodalmi
allasfoglalas meglehet6sen nehéz, mondhatni diktatorikus tarsadalmi és politikai
korilmények kozott formalédott meg: az ,,ugras” formalista és a ,,szakadas/sza-
kitas” Octavio Paz-féle irodalomelméleti poétikaja kzotti parhuzam talan innen
is belathato.

Az irodalmi forma igen produktiv teoretikus leirasat és gyakorlati bemutata-
sat szamos mas 20. szazadi kulfoldi és hazai mivészet- vagy irodalomelméleti
szerz6 targyalja Mihail Bahtyintél a magyar Fulep Lajosig, Stk Sandorig vagy
éppen Pilinszkyig. Ezek a revelativ erével biré elméletek ugyanakkor nem, vagy
csak ritkabban léptetik be a forma fogalmat elemz6é gondolatmenetiikbe a #ir#é-
netiség, a torténelem (beleértve annak politikai fordulatait és az ezaltal létrehivott
,»-alkotoi szituaciokat” is), és ezzel szoros Gsszefliggésben az zdd fogalmat. Aki az
id6 és a folytonossig/szakadas kérdése kapcsin mint egy masik lehetséges
,»Octavio Paz-el6d” még el6hivhatd, az alighanem Bergson. Bergson a fartam
fogalmat mint feremtd idét gondolja el, ami valaminek a létrehozasara, megalkota-
séra, megujitasara iranyul. Eppen ezért az Gjitas aktusét a_forma fogalmaval kap-
csolja Ossze, mivel nala a tartam feltalalast jelent, formak teremtését, valami t6ké-
letesen djnak folytonos kidolgozasat (BERGSON 1987, 16). A tartam Bergsonnal
az ¢élet és a mivészet formasorozatainak originalitasat és elére nem lathaté voltat
— a hetven évvel késébbi Lotman szavaval gy is mondhatnank, prognosztizal-
hatatlansagat (LOTMAN 2001, 170-182) — is jel6li: a forma itt nem pillanatfelvé-
telt, egy kimerevitett képet, hanem alland¢ feltalalast jelez, valaminek a folytonos
kidolgozasat, ami maganak az id6ének a lényegével lesz azonos: ,,Igaz, hogy a
foly6 valésagrol csak pillanatfelvételeket szedtiink. De éppen ezért volna sziiksé-
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ges, hogy a tudomanyos ismeret egy masik, 6t kiegészité ismeretre is hivatkoz-
z€k. A tudomanyos ismeret antik fogalma az id6t végre is lefokozassa, a valtozast
egy 6roktdl adott Formanak csékkenésévé tette. Ha ezzel szemben az 4j fogal-
mat kovettitk volna végig, akkor az idében az abszolutumnak halad6 névésére,
a dolgok fejlédésében pedig 4j formak folytonos feltalalasara akadtunk volna.”
(BERGSON 1987, 312.)
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Octavio Paz Napkive cimt verséhez flzott teologiai megjegyzések

Octavio Paz 1957-ben publikalta Piedra de So/' cim( hires, nagy terjedelmt kolte-
ményét, amely 584 hendecasyllabusbdl all, és 6sszetett vizsgalddasra ad lehet6sé-
get. A szerz6 felhivja ra a figyelmet egy jegyzetben, amely csak az elsé kiadasban
szerepelt, hogy ,,ez a versszakszam megegyezik a Vénusz bolygd Nap koriili for-
dulasi idejével [a régi mexikoéiak idészamitasanak egyik idéciklusa], amely 584
napot tesz ki”> (PAz 1957, 43). Ujra és tjra szembetalljuk magunkat az istenné
megidézésével, Vénusz csillagképétdl kezdve a Napkovet kortlvevé kigyokig,
amelyek egy kort zarnak/nyitnak meg. A koltS szerint a hendecasyllabusban tor-
ténd verselés a beszéd legtermészetesebb modjahoz kozelit. Egyes pillanatokban
hatarozottan egy labirintusra enged asszocialni az a hullamzas, amelyet olvasasa-
nak kimért ritmusa kelt. Az Gtveszté varatlan iranyokat vesz, hol elvezet, hol visz-
szafelé iranyit, végil olyan 6svénnyé valtozik, amelynek kifutasa ismeretlen.

A koéltemény cime és a Napkd néven ismert, monumentalis régészeti emlék-
mi kozotti hasonlésag egyértelmi. A Napkévet egy tébb mint harom méter
atmérdja és csaknem huszondét tonnds bazalttombbdl faragtak ki, és a mexikoi
kultira kultikus emberaldozataihoz kapcsolodéan hasznaltak. A Napké faragott
feliilete, amely a vilagkeletkezés dimenzidjat és életciklusok sorozatat jeleniti meg,
a mindenség és az ember életfolyamatardl valé gondolkodasra késztet. Ami a kol-
teményt illeti, kblesénvesz olyan elemeket, amelyek egy életciklus megmintazasa-
hoz sziikségesek. Ezek segitségével a létezés értelmének keresése kézben megtett
¢letutat abrazolja inkabb, semmint valamely kozmogoniai gyakorlatot. Ez a kere-
sés a hétkoznapisag misztériumanak fényétdl 6vezett valos torténelmiség, a szent
és a profan kozott ingadozo torténelem, a linearis végzet és a korkoros mozgas
sajatos kontextusaban megy végbe.

' Magyarul Napkive cimmel, el6sz6r a Magyar Helikon Kiadé gondozasdban latott
napvildgot 1965-ben, majd az Eurépa Kényvkiadé égisze alatt egy valogataskétetben,
amely a Fekete sugarak cimet viseli. Mindketté Somlyé Gy6rgy munkajat dicséri.
(A ford,)

* Valamennyi, magyar forditisban meg nem jelent mibo6l szarmazo idézetet a sajat for-
ditasomban kézlém. (A ford.)
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A mu kezd6 sorai az életfa képét jelenitik meg, és ciklikus mozgast inditanak
utjara, amely a mindiggel fejez6dik be és kezddédik el ismét: | kristaly-leveld fiz,
viz-aga nyarfa, / szélben hajladoz6 magas szokékut, / mely tancolva is bizton 4ll
a foldon, / hompolygé folyéviz, mely kanyarogva, / gyorsul, lassul, de minden
kertilén at / mindig megérkezik’™ (PAz 1971, 23). Amig valamennyi zarandoklat
rendelkezik kiindulasi hellyel és céllal, amelyek altaladban nem azonosak egymas-
sal, addig a Napkove kivételt képez: alfaja és 6megaja egy pontba esik, a kezdete
egyben a vége is. A vers ugyanazon sorokkal indul, mint amelyekkel végz6dik
(amennyiben ez végnek tekinthetd). E sorok az életciklusra utalnak a fa és a viz
motivumaval, és ahogyan az ide-oda kanyargd folyd mozgasa, amely ,,gyorsul,
lassul, de minden keriilén at / mindig megérkezik” (PAz 1971, 23), elsodornak
benntinket egy atmeneti helyre, ahol a befejezés paradox médon kezdet is. Ebben
az értelemben jegyzi meg a kritikus Enrico Mario Santi, hogy ,,a zarandok utjat
szimbolikus terminusokban [kell elgondoljuk]: [a kolt6] maga és mindenki mas is
zarandok” (SANTI 2009, 57). Tapasztalhaté mozgas ezen az uton, amely egy élet-
re sz0l6 zarandoklat, kezdet és cél egyben, am ez a mozgas ellentmondasosnak
tinik: ,,nyugodt iramban / csordogilé [...] tavasz arja” (PAz 1971, 23), és egy-
ben ,,hémpélyogve az eljovendd napoknak / strdje” (Paz 1971, 23). Az én dltal
bejart 6svényt beragyogja egy tekintet fénye, egy jelenlét: ,hirtelen dalhoz ha-
sonlé jelenlét, / mint a tlizvész kozepén dalold sz€l, / a vilagot, hegyével s ten-
gerével / egylitt, fennen lebegtets tekintet, / agatkGn-szirt testi, tapinthaté fény”
(PAz 1971, 24).

A jelenlét és a tekintet, elsé megkozelitésben a massag alakjat idézik fel a kol-
teményben, ugyanakkor Paz a testi 1étet nem csupan egy irasbeli, hanem olyan
valosagos eszkozként alkalmazza, amely teret ad a zarandoklatnak. A test maga a
vilag, am a vilag egyszersmind a test féldrajzat 6lti magara, csak gy valik lathato-
va és érinthetévé. A vilag testi geografidja az alteritas jelenlétét érzékelteti:
a Masik 6lt alakot a keresésben, anélkiil, hogy pontosan tudni lehetne, egy kisé-
r616l, a bejarando ut végpontjarol, netan kézéppontjardl van-e szo, esetleg maga-
o6l a versrol. A jelenlét gondolata vissza-visszatér a versben, az isteni létez6 tobb-
szO6ros értelemben is jelen van: Coatlicue istenné kigyoszoknyaja; Kali, az ¢
asszonya, és az alakjaban egymassal szovetkez6 élet és halal kozti fesziltség;
Vénusz, a hajnali és alkonyati csillag; Maria, a testet 6lt6tt Isten anyja. De mind-
ezen képeken tdl jelen van a 7, a Masik is a n6i alakban.

A versben egy a keresztény hagyomanyhoz kot6d6 szakralis visszhang is tet-
ten érhetd, eredeti és modositott értelmében. A jelenlétrdl taniskodo szél és a
vilagot megtart6 tekintet az isteni lélekre emlékeztetnek minket, amely a vilag
keletkezésének idején a vizek felett lebegett, és a teremté tekintetére, aki elége-
detten szemlélte alkotasat.

A Piedra de S0l szarmazo, a cikkben el6forduld valamennyi idézetet Somlyo Gyorgy

forditasaban kézlom. (A ford.)
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A kélteményben emlitett test maga a vilag teste, Adam és Fiva ruhétlan és szé-
gyentelen teste, a pazi életmiben gyakran idézett, a termékeny emberiségre és az
6seredetre utalé szimbolum. Ez maga a teremtés és a benne lathatéva valo,
teremteni képes vagy. Az 6seredet nem mas, mint ahol az éz, a 7e és a mindenség
harmoniaba kertilnek egymassal. A vilag, a sz€l, a tekintetek, a testek — a mi tes-
teink —, valamennyien a lathatatlan lathatova lett képei. Minden a vagy isteni vol-
tat jeleniti meg és igazolja, amennyiben ez a vagy teremté jellegt. A teremt6 kép
egy olyan 6nkitiresedé mozgasra utal, amellyel a Minden semmivé lesz, és a kitire-
sedés, 6natadas semmijében minden alakot 6lt és értelmet nyer, szeretetével
orvendeztet minket, és szeretetében megszabadit, hogy teljességben 1étezziink, és
orommel szeressiink.

Nos, eddig arra a kévetkeztetésre juthatunk, hogy a Masik indokolt jelenléte
az 6nmagan beliili atlatszosaga miatt lehetséges, és ebbdl kifolyolag ha a vilag
attetsz0, az a Masik transzparenciajanak koszonhetd. A vilagnak van teste, és a
test egy olyan vilag, amelynek foldrajzat fel kell térképezni. A vilagnak ebben
a megkozelitésében Osszekeveredik anatomia és geografia, kapcsolatuk a versben
vissza-visszatéréen megjelenik, a kévetkez6 iranyokat véve: A) ahhoz, hogy
latni/megélni-tapasztalni lehessen a vilagot, a hushoz kell fordulni: ,testeden 4t
a vilag lathato lesz” (PAz 1971, 24); B) a szeretett test bebarangolasa a vilag f6ld-
rajzahoz hasonlatos: ,,ugy jarom testedet, mint a vilagot” (PAz 1971, 24).

Megitéléstink szerint az a folytonos korforgas, amely A)-bol (a vilag tapaszta-
lata) B)-be (testi létezés) tart, majd B)-b6l visszatér A)-ba, azt jelzi, hogy szikség
van a koltészet megtestesiilésére, a poétikus logosz testté alakulasara ahhoz, hogy
a tényleges torténelmiséglinket a maga teljességében éljiikk meg.

Alighogy megkezd6dott, maris megmutatkozik az Gt Gsszetettsége; a testber és
tester tOrténé mozgas érzékelteti, milyen nehéz is bejarni a megismerés erotikus
utjat, megjelenik a birtoklasi szandék: ,,tekintetem koriilfon, mint a repkény, / te
z0agb-tenger-ostromolta varos, / varfal, melyet két durancibarack-szin / félre
hasit a tiindokl6 sugarzas” (PAz 1971, 24-25). A tekintet agresszivvé valik, a
szem mar nem attetsz6. A kovetkezd verssorok ékes szavakkal utalnak a birtok-
bavétel és a felszabaditas kozti harcra, és formaba 6ntik a birtoklas paradoxonat:
,»a vigyaim szinébe 6lt6zotten, / mint a gondolat bennem, meztelen jarsz” (PAZ
1971, 25).

Az ellentétek szembeallitasat nem kell magyarazni, sem a bennitk megnyilva-
nul6, kilonleges irodalmi szépséget: fel6ltozott/meztelen. Az elsé sor a Masik
feloltoztetésének aktusaban birtoklasi vagyrol arulkodik; olyan tettet zar magaba,
amelynek a zarandok ér a f6szerepléje. Nem akarmilyen 6ltézEékrdl van szo,
hiszen a sajat vagyaiba Oltoztet, am a kovetkezd verssor, ki tudja, hogyan és miért,
felillirja az Oltéztetd szandékot: ,,mint a gondolat bennem, meztelen jarsz”.
Latszolag ok nélkiil hajlik meg a massag el6tt a tekintet, amely repkényként fon
koril, és oltdztetéssel probal birtokba venni, am talan felvethet az a magyara-
zat, hogy a Masik meztelenségén attetsz6 dicsfény akadalyozza meg a birtokba-
vételt. A meztelenség el6bbre valo a feloltézottségnél. A paradoxon leleplezi az



Filo_2016_2uj_Filo_4masolat.gxd 2016.08.05. 12:17 Page%@

Octavio Paz Napkdve cimi verséhez fazétt teoldgiai megjegyzések 29

ego harcat, aki vagyaiba akar burkolni, és felfedi, hogyan targyiasul a Masik az é»
igényeihez, az én vagyaihoz igazitottan. De a Masik lathatova valik, és a megnyil-
vanulasaban egy lazadd tett nem engedi, hogy a vonzalom targyava legyen.
Ruhatlanul jelenik meg, és nem fogad el 6ltézéket: a masik meztelensége az én
meztelenségét jutalmazza. Ilyen értelemben, Paz szavaihoz hasonléan fogalmaz-
va, az Oltozék nem mas, mint a Masikat a vagyhoz igazitani, mig a meztelenség
vagytalan szabadsagra hiv, amely nem korlatoz, hanem felszabadit. Csupan a
meztelenséghez vezetd ut teszi lehet6vé a szabad és aramlo folytatast: ,,agy jarok
szemeidben, mint a vizben”, és ezaltal a zarandoklatnak a test féldrajzan valo
folytatasat: ,,mint egy folyon, tgy dszom a csipédon, / gy jarok testeden, akar
az erdén” (PAz 1971, 26) Am a keresés nem kénnyd, a leptek néha eltévednek,
az tvonal b1zonytalan. ,»¢s fehér homlokod kijaratanal / drnyam magat zuhanva
Osszezlzza, / s én tagjaim egyenkint Osszeszedve / testtelen megyek mar, tapo-
gatézva” (PAz 1971, 26). Kilépni a homlokon at talan nem mas, mint felkerekedni
6nmaga megkeresésére, a Masikban. Ez a keresés testtelen, s egy homalyos és
tinG emlék képét 61t magara: ,,homlokom kijarataban keresve / keresek egy per-
cet, de nem talalom, / egy arc villamait és viharat / [...] konokon csorgd vizet
oldalamnal” (PAz 1971, 20).

Kivilrél szemlélve a keresés bonyolult, hasztalan térekvéssé valik, s nem jar
sikerrel: , keresem s hasztalan, magamban irok, / nincs itt senki, hull a nap, hull
az évis, / s én is hullok a perccel, mélybe hullok, / [...] tiprok arnyam gondola-
tai kozt, az / arnyamon tiprok, egy percet keresve” (PAz 1971, 27).

A hétkéznapok kézvetlen horizontja valamely, talan Mexikovaros kézéppont-
jaban tett séta gytimoleseként tlnik fel és szuremlik be a kélteménybe. Az emlé-
kezet a jelenbe idézi egy kamaszlany alakjat a kézépiskola kijaratanal: , keresve, /
egy mult napot, mely mint madar, oly él6, / a délutan 6téras napsiitésben, / mit
a fezontle-falak arnya enyhit: / [...] a gimnazium koves udvarara, / s 6 ugy jart koz-
tuk, mint az &sz, nyulankan, / az drkddok alatt, fénytdl Gvezve, / s a tér, a min-
denfeldl raifonddo, / attetszd, arany bérrel boritotta” (PAz 1971, 27).

A keresés fiatal arcok korvonalat 6lti magara, majd egyszer csak nincs mar
tobb lany, csupan egyetlenegy. A kéltemény egyes szam harmadik személyben
itja le a Masikat: ,,s 6 gy jart koztik, mint az 6sz, nyulankan, / [...] attetszd,
arany borrel”. Nem az idérend szerinti emlékezettel van itt dolgunk, hanem
azzal, amelyik megeleveniti, ma is €l6v€ teszi a tegnapi jelenlétet. Ismételten fel-
meriilnek benniink bizonyos kérdések: ki is az, aki keres? Es mit keres? Maga az
én a keres6, és nem mast kutat, mint azzal a mésikkal valo egységet, aki tulajdon-
képpen 6nmaga és — miért is ne, egyben az élet értelme. Ugy tlinik, az Octavio
Paz altal — eddig a pontig — vazolt térkép egy élettit azon a szbgletes kévon,* amely
avilag és a mi lénytnk torténelmi emlékezetét 6rzi. A kéltemény szerint ez a kere-
sés nem folytathaté maganyosan, ugyanakkor figyelmeztet a Masikkal val6 kap-

* Az emlékmi alapzataul szolgal6 kére utal a szerzd, amely az emberi és a torténelmi
emlékezet alapjat jelenté emlékezethez hasonlatos. (A ford.)
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csolat nehézségére is. A ,,fehér homlokod kijaratanal” verssor talan a kifelé igyek-
vés szandékarol tantskodik, és ekképp vezethet el az 6svény a maganyban, sotét-
ségben, bizonytalansagban 1étez6 magam arnyékaba, annak arnyékaba, aki egy
pillanatot és egy jelenlétet szomjaz.

A szerelemért folyo, vagy éppen a szerelmen at folytatott keresés nem bizonyul
egyszerinek; a szerelmi torténetek nem mindig érnek j6 véget. Egy nevet keres, és
a mitolégiai hagyomanyoktol a kereszténységig vezetS utat jarja be Paz e keresés
soran: Melusina, Laura, Izabella,” Perszephoneia, Maria — és egy hang, ami csak
sorolja egyiket a masik utan. Melusinat arra {télték, hogy kigyofarkat viseljen a hét
egy napjan, és hogy torz gyermekeket sztiljon; a hol fel-, hol eltiné Perszephoneiat
Hadész rabolta el, a nyar melegében jelenléte érzékelhet6, mig elttinésekor csupan
a tél hidegét hagyja maga utan. A tovabbi nevek emlitésével valakinek a jelenlétét
kivanja megidézni: Laura (Petrarca muzsaja), Izabella (Garcilaso ihletSje), Maria
(a keresztény Szlzanya). Ennek ellenére elfelejtédik a név: ,elfeledtem a neved”
(PAz 1971, 28). Az arca utan kutat, de nehezen talalja, tekintetével nem leli: ,,min-
den arc a tiéd és semelyik se” (PAz 1971, 28). Ahogy Paznal gyakran el6fordul,
elsédleges helyre kertil a néi alak. A paradoxonokra épiil6 jatékok sorozataban fel-
nagyitodik szépsége és kegyetlensége: ,,hasadék a szirtben”, ,,Haldlos / t6vis, mely
halhatatlan kinokat gyujt”, ,,kusza indak mérgezett szévedéke”, am ez a né ugyan-
akkor ,,lét sz6leje, feltamadas viraga” és ,,jazminviragos erkély, s6 a sebben” (PAZ
1971, 28). Egy nyilvanvaléan keresztény formulaval zarja a vers szoban forgé cik-
lusat, a rozsakbdl és tovisekbdl font litaniat kovetden: ,,és minden év mar csak
egyetlen év, / és minden arc mar csak egyetlen arc, / és minden szazad csak egyet-
len perc, / 5 szdzadok szizadaira elillja / egy szempar a jovendé minden utjat” (PAz
1971, 29, kiemelés a cikk szerz&jétol).

Az 6sszes arc egyetlenben, az Osszes név egyetlenben, mindenség és egység,
mindegyik az egyetlenben, az egyetlen a mindegyikben, ez a mindent atélel6 egy-
ség belép az id6 korkorosségébe: s szazadok szazadaira” (Paz 1971, 29).
A keresztény formula egy id6ciklust kivan létrehozni az idé dinamikajan beliil,
a szavakkal val6 jatékon keresztil. A torténelmi &ronosgy mértéke magara olti az
eszkaton szerepét Kairosy diinamiszaban, vagyis a torténelem tényszerdségében,
az id6beliség 6lén. Octavio Paz a megvaltast el6rehozza a jelen idébe azaltal,
hogy megkérddjelezi a halalon tdli élet keresztény eszméjét: szerinte nem egy
metafizikai természetd 1ény felel6sségébe tartozé ontoldgiai hianyként értends a
megvaltas, hanem éppen ellenkezbleg, arrél a megvaltasrél van szo, amely a sze-
relmen keresztiil szabadit meg minket a torténelem poklatol. Egészen pontosan
egy szempar allit meg és késztet minket reflexiora. Paz azért alkalmazza ezt a for-
dulatot, hogy teret hozzon létre és tGjragondoljuk a pillanat lényegét. A minket
elesabit6 pillanat megnyilvanult misztériumanak nevezi azt a répke mamort,
amely egy nem-helyre és nem-idSbe repit, felemel a jelen id6 szemlélésére, és
megerdsodve, atalakulva visszavezet a maba.

° A forditasban nem szerepel. (A ford.)
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nem all el6ttem semmi mas, csak egy perc,
amelyet alombéli

[...] dlmon cseréltem

mig ottkint az id6 letépi lancat

s a vilag lelkem kapuin d6ré6mbél
megannyi gyilkos hataridejével,

csak egy perc, mikézben a varosok s a
nevek és izek, minden, mit megéltink,
vak homlokom mdég6tt bomolva széthull
s az id6 Osszecsukja legyezbjét,

s képel mogott nincs semmi, de semmi,
a perc alameril s felszinre bukkan

a perc elmertl és magara hajlik

s befelé érik, gyokereket eresztve,
énbennem nd, mindenemet betdltve,
meg6rilt lombja kikerget magambol

(Paz 1971, 29-31))

Sziikséges e hossza sorokat kézolniink ahhoz, hogy érthet6vé tegyik a fontos
megkiilonboztetést, amelyet Paz a pillanat és az id6 kozott tesz. A kronosz pusz-
tan értelmetlen mozgas, amely mértéktelen 6rvénylésével meg6li a dolgok és a
torténelem mélyebb jelentéseit, épp ezért ,,képei mogott nincs semmi, de semmi”
(PAz 1971, 30). Az idének ,,megannyi gyilkos hataridejével” (PAz 1971, 30) csu-
pan annyi a jelent6sége, hogy mértékegység, méghozza a mérésnek egy 6riilt és
kapkodé médja. A térténelem nem pusztan anekdotak leltarja, sem a naptarban
elhelyezheté események Osszessége. Ezzel szemben a pillanat szentté avatja az
idének azt a részét, amelyben valami vagy valaki megmutatkozik. Egy olyan eré-
feszitésnek tekinthetjik a pillanatot, amellyel ki lehet emelni és kimereviteni
néhany liktet6 masodpercet az élet folyamabol, anélkiil, hogy megdlnénk Sket.
Paz szamara a koltemény képes megkiillonbéztetni a pillanatot az id6tél:

Létrejon valami ebben az ittben és mostban: egy szerelem, egy hésies tett, egy
istenség latomasa, egy pillanatnyi amulat, mint amikor meglatjuk azt a fat, vagy
Diana csiszolt k6falhoz hasonlatos homlokat. Kiilonos fény avatja fel ezt a pil-
lanatot: a koltészet szenteli fel, a felszentelés sz6 legnemesebb értelmében |...]
a koltemény nem emeli el a tapasztalatot: ez az id6 €16, ezt a pillanatot teljesen
kitSlti a le nem kicsinyitheté egyedilallosaga, és képes ra, hogy folytonosan
megismételje 6nmagat valamely masik pillanatban. (PAz 2010, 186—187.)
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Az id6 és a pillanat megkiilonboztetése lehet6vé teszi, hogy ramutassunk, az
el6bbinek csak akkor van értelme, amennyiben tényleges térténelemként lehet6-
vé teszi alétez6 szubjektum szamara a megvalosulast. Mig a pillanat a maga részé-
16l el6idézi az esemény megnyilvanulasat, és egyuttal a hétkéznapisagtol elol-
dodva, szentté valik a megnyilvanulo. A szemlél6dé szubjektum szamara fontos
értelmet nyer az eloldidds valamitil, mikézben szemlélédésének ténye korantsem
jelenti azt, hogy megfeledkezne a torténelemrdl, vagy kivonna magat az elkotele-
z6dés aldl, amely a vildg naprél napra térténd épitésének alapjaul szolgal.
Ellenkez6leg, éppen a pillanatnak készonhetéen ereszt gyokeret egészen belil
6nmagaban, és névekszik az a valami, ami megvaldsul, és éppen novekedése vet
ki minket 6nmagunkbdl oda, ahol zajlik az élni valé és a mar-egyszer-élt élet:
,,Elnivalo s egyszer-mar-éltem élet, / id8, mely dagalyaval elborit és / visszavonul,
el sem forditva arcat, / ami elmilt, nem volt, csak ezutan lesz, / és teljes néma-
sagban beletorkoll / mas percekbe, amelyek elenyésznek” (Paz 1971, 31).

Annak latszolagos ellentmondasa, ami elmult, és mégis jelen van, lathatova
teszi az id6 és a pillanat killonb6z8ségét és egyben szoros kapcsolatat, amely a
kereszténységnek a protologiahoz és eszkatologiahoz® fiz6d6 viszonyara emlé-
keztet minket. Profosg és eszkaton a tényleges maban olvadnak 6ssze, am ez az azo-
nosulds nem sziinteti meg és nem is hagyja figyelmen kiviil létezésiink végessé-
gét, a liminalitast (kiiszObfazist — A ford.). Valojaban az torténik, hogy atalakitja,
megvaltoztatja halaltudatunkat, és bevezeti annak tudasat, hogy bar haldoklik
valaki, hiszen haldlra itélt lények vagyunk mind, de addig is, amig elérkezik a
végso pillanat, amig az ember meg nem hal, addig életben van.” Ezaltal az id6 mar
Osszecsukodott legyez6jét ismét szétteriti.

A koltemény sajat hangjanak iranyait kéveti, labirintust idézé folyasa Gjbol a
maganyhoz, arra a helyre vezet benntinket, ahol az ¢z, felfedezve 6nnén mulan-
dosagat és tirességét, szembenéz magaval: ,,nincs bennem semmi, csak egy orias
seb, / mély iireg, ahol tébbé senki sem jar, / [...] eszmélet, melyet egy szem fénye
jar at, / s 6nnon nézését nézi, elveszitve / minden vilagat” (Paz 1971, 32-33).

A szem tekintetével atjarja a legmélyebb Urességet, és feltarja el6tte érjének
maganyat, amely a legszegényebb hajlék, s a vilagossag megengedi, hogy lassa a
magaba zartsag értelmetlenségét. Melusina és kinzo pikkelyei egy test nélkiili név,

¢ A protoldgia a vilagegyetem kezdeteire utal, ahol minden /Aezik, hala az isteni terem-
tésnek, mely nem mds, mint Isten adomanyoz6 vagyanak gyimolese. Mig az esz-
katologia az adomanyozé vagyat eltorzit, az erészakossag haldjaba gabalyodott vildg
zlrzavaranak helyrehozatalara utal, gy az eszkatologia tulajdonképpen az isteni erdsz
nagylelkd adomanyozé cselekedete, amely soran a vilagot djra Gsszehangolja &s-
eredetével.

Tobb mint nyilvanvalo, hogy Paz egy Heidegger-olvasatot végez. Az E/ Arco y la
Lirdban ez még egyértelmiibben megfigyelhet6 azon a ponton, ahol a mexikéi kéltd
az id6 értelmérdl beszél a koltészetben.

-
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egy né nélkili test illizidja, egy olyan massag, akit egy kacér és kevély, poffesz-
ked6 és a fe-t nem ismerd, tires én szeszélye Oltoztetett fel. Tehdt ez az én 6nmaga
trességét mutatja, olyan zarandok 6, aki nem volt képes atkelni a wisik partra:
,»zuhanni, kelni, dlmodni, s hogy engem / almodjon mds j6v6 szem, masik élet,
/ mias fellegek, 6 halni mas halallall / — nekem elég ez az éj, ez a perc, e / mind
mélyebbre nyil6, hogy felfedezzem, / hol voltam és ki voltam, s hogy nevezze- /
lek téged és hogy magam” (PAz 1971, 34).

A pillanat ismét felbukkan, valamely masik halal halala érkezik a talalkozora.
A halal a sajat, torekeny emberi ¢t leleplezéseként jelenik meg, amely 1€t egyarant
tantskodik életrél és elmulasrol. Uj fordulatot hoz a vers, amikor a mexikévaro-
si Reforma sugarut, Oaxaca, Bidart és Perote k6z6tt megkisérli a keresés ujra-
kezdését. Ezek a messzi varosok, tavoli szélességi korok a nem-hely és nem-id6
motivumat hivatottak megidézni, amikor egyszer csak hirtelen torténik valami.
A keresés nehézségérdl tantiskodo, fel-felbukkané eseményeket kovetSen valakik
ajka egymasra talal, és minden megvaltozik: ,,minden atvaltozik s megszentel6dik
/ [...] vilag lesz / ott, ahol ketten csdkba forrnak 6ssze” (PAaz 1971, 37). A csok
talalkozast® feltételez, amely azonban nem jéhetne létre a megsziinés, 6nfeladas,
a Paz altal a vers egészében sugallt lemeztelenedés nélkiil. Csak a szerelem valt-
hat meg minket, a massaggal val6 megbékélés a szentség tapasztalatava valik
(X1rau 2007, 30). E pillanatban feltehetjiik magunknak a kérdést: kik forrnak
Ossze a csokban? Természetesen az én €s a 7, ugyanakkor ez a személyes néz6-
pont vizsgalhat6 egyetemes, kozmikus perspektivabol is: Adam és Fva azok, akik
csokban forrnak 6ssze, és igy ]ovateszﬂ{ a blnbeesést; a nap és a hold, amelyek
ajkuk talalkozasaban Osszebékélnek, és az éjszakabdl felsejlik a lagy ha]nah tény;
az 6sidSkbol visszatéré Abel, aki megbocsat Kainnak, a testvérének, és ezzel az
emberiség valamennyi testvérgyilkossagat megvaltja; az igazsag és a béke, ame-
lyek o6lelkeznek és csokot valtanak egy megrogzotten az erészakban €16 tarsada-
lom 6lén, csokjukban atalakitva a halal és rombolas értelmét. Két egymast felis-
mer6 ember csokjat az teszi lehetévé, ha elfogadjak sajat sebezhet6ségliket; ez az
elfogadas — szolidarisan értelmezve — maris egy Uj helyzetet eredményez a vilag-
ban, hogy megosszuk egymassal a kenyeret, a napot és ,,elfeledt csodajat annak,
hogy éliink” (PAz 1971, 38).

Hozeretni annyi, mint név nélkdl élni” (PAZ 1971, 39), emlékeztet minket a
kolté. A szerelem segit, hogy az intellektualis emlékezet talajardl az érzelmek
emlékezetére térjiink at. Valakinek az arcat meglatni feltételezi annak elismerésct,
hogy egy Masik ]elent meg el6ttem. Es érdemes-e batran a szemébe tekinteni?
,»A vilig végre mas lesz, / ha ketten nézik s felismerik egymast” (PAz 1971, 39),
mondja Paz, am a torténelem 6rzi emlékezetében a szeretet kegyetlenségét is.
Abélard-t azért kasztraltak, mert volt olyan bator, és beleszeretett Héloise-ba.

A valédi szabadsagot el lehet érni a szerelmes pillanatban, mint amilyen ez a csok is,
Jason Wilson szerint.
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Akkor hat jobb a blin és az incesztus, netan a szentek szlzi életét élni, vagy, miért
is ne, a prostiticié utjara lépni? Nem! Le kell vesstik alarcainkat ahhoz, hogy az
atlatszosag felfedje a rejtéz6 Istent, aki megsemmisiilésében maga a teljesség:
,»maszkjait a vilag leveti rendre, / s kbzepében a remegé sugarzas,” / mit Istennek
hivunk, a névtelen 1ény, / és arctalan, ki 56nmagaba bamul / a semmiben, s 6nma-
gabdl meril 61, / napok napja, beteljestilt jelenlét” (Paz 1971, 40).

Az ontoteolggiai problémdbolvalo kiszabadulasnak lehetne nevezni azt, ami maga-
ra vonja a figyelmiinket az erételjes sorokban: ,,mit Istennek hivunk, a névtelen
lény” (PAz 1971, 40). A (Martin Heidegger munkassagat jol ismer6) Octavio Paz
arra torekszik, hogy istent kiemelje az ontologia tertiletérél, az emberi lény vila-
gabol. A versben megnevezett teljes atlatszosag arra emlékeztet, amit Jean-Luc
Marion mutat fel £/ Zdolo y la distancia [1999, Balvany és tavolsag]" cimi miavében:
a Napkivédben nem egy balvanyszerd istenség rajzolodik ki, aki alarendelédik a
csodaloja tekintetének, ez az isteni nem az Osszpontosito tekintet gyiimolcse,
hanem ,,remegé sugirzas” (PAz 1971, 40), amely megfigyel és Onfelfedésé-
ben/6nlemeztelenitésében latni engedi 6nmagat. Attetszé tekintet, amely nem
targyiasit; a latni és latva lenni ezen kapcsolataban mutatkozhat meg egyediil az
isteni, mint a jelenlétek és nevek teljessége. A létez6 birodalmabol kiemelt Istent
Octavio Paz nem sziinteti és nem is 6li meg, isteni voltatél sem fosztja meg, épp
ellenkezébleg: a pazi név nélkiili lény kozelit leginkabb a kiejthetetlen nevi bibliai
Istenhez. Az 6t jelol6 JHVH tetragrammaton, a maga kiejthetetlenségével
igazolja e név nélkiili valosag kimondhatatlansagat. Isten nem egy név, hanem a
jelenlétek teljessége. A bibliai Isten egyttt van népével (;,Leszek, aki leszek”);
a JHVH-ban rejlé En vagyok nem valamely lényegre utal, sem a gérog ouszidra,
éppen ellenkezéleg, ez az allando jelenlét, az Izrael népével egyiitt vandorlo Isten,

’ A koltemény eredeti nyelvén az ,atlatszosag” kifejezést hasznalja (A ford). Ami e
jelenséget illeti, Rachel Phillips ramutat, hogy a kélt6 teljesen nyitott médon viszo-
nyul az atlatszésaghoz. A szerz6né — Rudolf Otto fenomenoldgiajara térténd egyér-
telmd athallasokkal — ramutat, hogy egy olyan ragyogd érzetrdl van itt sz6, amely a
massagra, a csaknem kimondhatatlan, wdsik jelenlétre valé nyitottsagot jelenti, ame-
lyet a koltS csupan a né testeként képes felfogni vagy irdsa targyava tenni. ,»Piedra de
Sol« use »transparency« in its most transcendent sense [...]. The first evident fact
about this concept is its relationship with the anzma principle |...] the sense of inef-
fable presence is felt through the body of a loved woman” (PHILLIPS 1972, 110-113).
Az emlitett miben Marion ramutat, hogy az ikon dbrajan Isten feltarulkozik, maga
Isten éri el a tekintetet, mig a balvany esetében olyan tekintetrdl beszélink a szubjek-
tum részérdl, amely a latottat meg akarja ismerni — és konceptualizalni. Az ikon ese-
tében feltarulkozas torténik, Isten néz minket, és hagyja magat nézni, és ebben az
onfeltard tettben a tavolsag, paradox médon, kézelséggé valik.

10
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a veliink az Isten (Emmanuel), akit Izajas proféta emlit."! Octavio Paz felfogasaban
ez a név nélkili Isten itt és most jelen van a Masikkal val6 talalkozas pillanataban.
A testet 6ltés gyakorlataval élve lehet6vé valik Octavio Paz koltészetében, hogy
az emberi istenivé valjék, amiképpen az Isten is kilép a 1étezés korébdl. A keresz-
ténységben az Ige testté lesz, és meglitogatja/magara 6lti az emberit. A koltSi
alkotasban a sz6 testet 61t Octavio Paz szamara, és hallhatéva valik a szerelmesek
talalkozasan és egyesiilésén keresztil. Az 6nmagukat egymasban feloldé par sze-
relmének szentségét a koltéi szo6 altal lakott his jeleniti meg. A hus szentsége
érzékenyen és hitelesen jeloli a szerelmet, mint 4j megvalté dimenziét. Ezaltal az
isteni kiszabadul a metafizikabol, és megbékél az emberivel. Paz versében a szent
és az erotikus egybecsengését figyelhetjik meg a lirai szon keresztil. Ez az Gssze-
tartozas nem 4j keletd, hiszen, ahogy José Emilio Pacheco is fogalmaz: ,,[amint|
a hivek és a trubadurok, [agy] a lovagok és az apacak is ugyanazt az erotikus nyel-
vezetet hasznaljak. A szexualis szerelem misztikus hangnemet 6lt, az ahitat eroti-
kaval itatodik at” (PACHECO 2009, 264).

A fentebb idézett verssorokban egyértelmtvé valik az ellentétek szembenal-
lasa: levetni/teljesség, maszkok/atlatsz6sag,” Isten/semmi, arctalan 1ény/betel-
jestlt jelenlét. Hogyan kell ezeket az ellentétes kapcsolatokat olvasni? Meg kell
fosztatnunk 6nmagunktodl, és az tresség aljan felfedezni, hogy ,,nincs te, se én, se
tegnap, se ma, nincs név, / egy testben s egy lélekben két igazsag, / 6 teljestlt
lét...” (PAz 1971, 36). Ebben a kitiresedésben kell szemlélni a megnyilvanulét.
Ezek a verssorok sajatos modon felidézik a testet 6ltés narrativajat, amelynek egy
pillanataban az isteni magara Olti az emberi hust; Isten az, aki testre vagyik.
Ahogyan Paz a versben sugallja, az eszkaton utat mutat szamunkra egy reményte-
li horizont, a massaggal létrehozott, torténelembe agyazott kapcsolat dimenzi6ja
felé, ahol a fii méltosagaval lehet élni. Az inkarnacio, ebben az értelemben, egye-
siti a teremtés protologikus értelmét az esgkatonnal.

Térjink vissza a vershez. Tovabb folytatodik a keresés: ,,az arcodat kere-
sem mindig Ujra, / folyvast énmagam utciin bolyongva” (PAz 1971, 40).
A bemutatott k6z6s tt egy sodrodo lebegésbe torkollik, ahol semmi nem torté-
nik. ,,[N]incs semmi mas, csak hallgatsz és hunyorgatsz / (cs6nd van: egy angyal
suhan at a percen)” (PAz 1971, 42). A szarnyas lény egy, a torténelmi passzivitas-
ra vonatkozo kérdést és kritikat fejez ki. Igaz, hogy a hunyoritason® kivil semmi

Ime, a sziiz fogan és fiat sziil, és nevét Emmanuelnek [veliink az Isten] fogja hivni.”
1z 7,14. (Valamennyi, a Biblidbdl szarmazé idézetet a Kaldi-Neovulgata-forditasban
kozoljik. A ford.)

> A magyar forditasban ez a kifejezés nem szerepel, helyette a ,,sugarzas” szot talaljuk.
(A ford)

Az eredetl szoveg a ,,parpadeat”/,,parpadeo” szavakat hasznalja, magyarul ,,pislanta-

ni”/,,szempillantds”. (4 ford.)
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mas nem torténik? Maria, azzal az el nem kotelezett szemlélédéssel, amelybe
Janos evangéliuma szerint belevetette magat, folyamatosan figyelmeztet minket a
téves, az egoba beleveszett, passziv misztikara. Ismét a torténelmi emlékezetre ira-
nyitja a figyelmet a hunyoritasban rejlé helyzetvaltozas. Ez az emlékezet beeme-
li a jelen id6be a teremtés bibliai prototorténetét, a testvérgyilkossag narrativait,
az 6si tarsadalom erészakossagat, a killonb6z6 szélességi fokokon megolt aldo-
zatokat," mignem felébreszt benniinket a torténelmi letargiabol a proféta hangja
és az aldozat kialtasa: ,,a vad hang, / mit haldokolva hallatunk, s az élet / sziiletd
lihegése, s a vitakban / ropogd és t6ré csontok zenéje, / és a tajtékzé profétai
ajkak / kialtozasa, s a hohér-kialtas, / és az aldozat kialtasa...” (PAz 1971, 43).
Hat lehetiink-e stiketek erre a kialtasra? A vorosre szinez6dott torténelem be-
hatol az atkeresésbe. Ekkor fellingol a megtisztitd tekintet tlize: ,,langok / a sze-
mek, és amit néznek, az is lang / [...] pardzs az ajkunk és tiszok a nyelviink /
[...] minden lobog, a mindenség mer6 ling, / lobog a semmi is, mely semmi mas,
mint / a lingban all6 gondolat, ha fiist lesz, / nincs héhér és nincs aldozat”
(Paz 1971, 43).

Es mégis, mindezek ellenére latszélag semmi sem térténik, nincs megvaltas,
a halal nem hozott valtozast. A keresztény hagyomanyban megvaltonak tételezett
halal teologiai értelme egyértelmien kritikat szenved. A haldlt okozé erészak
6nmagaban még nem ment meg. Nem a fizikai, hanem egy egészen masfajta halal
jelenti a megvaltast. Ujabb fordulatot kinal a vers: ,,— az élet igazan miénk mikor
volt?” (PAZ 1971, 45). A teljes bekezdés — talan — a kiliresedés sziikségszertiségé-
re hivatkozik, helyet kell teremtstink a sajat semmink kell6s kozepén a Masik sza-
mara, hogy elarasszon és atjarjon minket. Maskiilonben az 6nmagaért élt életnek
nincsen értelme, a keresésen eluralkodik a kimondhatatlan é7, aki ebbdl kifolyo-
lag fel nem ismert marad. Minden hiabaval6, amikor az ¢z a Masik életének ura és
gazdaja. Ellenkez6 esetben, ha a 7 feldl keresstik az életet, megvalosul az atadas
gesztusa, a k6z6s egység, amely a #ben bennfoglalt én, és az énben bennfoglalt ze
felé mutat. Igy lehet valaki ,,nap-kenyér a tobbieknek” (PAz 1971, 45).

Az én arca az odaadas olvasztotégelyében formalédik, a torténelem csapasa-
in keresztil, a vilag dramajaban, amelyet atsz6 a szép és a szornyu: ,,massa kell
lennem ahhoz, hogy lehessek, / magam — elhagyva — masokban keresnem, / kik
nem is élhetnek, ha én nem élek, / masokban, kik létem kiteljesitik, / én nem
vagyok, éz nincs is, 7 vagyunk csak” (PAz 1971, 45).

Amennyiben a sajat végességnek a tudata a feltétele, hogy az ember belevesse
magat a Masik elfogadasaba, ugy az Onkiliresedés teszi lehetévé az odaadast
— a Masik arca nem pusztan egy etikai lenyomat, ahogyan Emmanuel Lévinas

' Octavio Paz t&bb személyiséget is megemlit: Abraham Lincoln észak-amerikai elnok,
Lev Davidovics Trockij, a nem szivesen latott szocialista, a mexikoi Francisco Ignacio
Madero, valamennyien meggyilkolt politikai vezet6k és ideologusok.
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érvel. Octavio Paz az etikai szinten tdl az erotikus-agapeikus sikra iranyitja
a figyelmet, az arc egyuttal az identitas kialakitasaért is felelGs: ,,hogy valodi /
képmasomat meglathassam: a masét” (PAz 1971, 45). A kutatas gyimolcs6zének
bizonyul: a Masikban lehet élni, megvalosul a masikkal val6 egytttélés, az én az
alterral (f¢) mindennap szemléli a hajnalt, és emiatt kérleli, hogy ,,vezess at az ¢
tulsé oldalara, / ahol én vagyok te, hol mi vagyunk mind, / a cserélheté névma-
sok honaba” (PAz 1971, 47).

Az éjszaka a befelé araml6 energiak helye, mig nappal az eré a kilvilag felé
arad. Carl Gustav Jung pszichoanalitikus szerint éjjel a libidé visszahuzodik, és
egyben ez a képzelet ideje is. Ahogy utitarsért esedezik az éjen valo atkeléshez,
természetesen megidézi az ¢éjszaka szimbolikdjanak Osszetett hagyomanyat.
Zsido-keresztény vonatkozasban az ¢j a csend helye, ahol megsziiletik a talalko-
zas; az ¢jszaka tavollétet jelent, vagyis a fény hianyat, amely jol tikrozi a semmit,
azt a nem-helyet, amelyrdl korabban beszéltiink. Az éjszaka halvany fényként jele-
nik meg, amelyet a szerelmesek keresnek. Az ¢éj atfordul visszafogott fénybe, és
beragyogja a homalyt."

Merészségnek tiinhet egy agnosztikusnak tartott szerz6 kolteményében bizo-
nyos elemeket teolégiainak vagy vallasosnak feltintetni. Ugyanakkor ugy véljik,
hogy az agnoszticizmus, bar barmely isteni megismerését lehetetlennek latja, nem
zarkozik el annak keresésétdl, és éppen hogy nyitott marad, mig a maga részérdl
Octavio Paz a missdgra valé szomjazast jeleniti meg mévében. Ugy véljik,
a Napkive olyan laikus keresés, amelyben az én az istenihez fGz6d6 tapasztalatat
igyekszik akadozva elbeszélni, az az én, aki a hétkGznapisag talajardl kutatja az
értelmet. Vilagi kozegben talalhat6 vallasos személy hozza létre ezt a helyzetet,
amelyben kétségek nélkiil alkalmaz a mexikoi kolté egy olyan, a benntink lako
szerelemhez szorosan két6do, folytonos keresésre utald asszociacids sorozatot,
amelynek fogalmai a valldasos nyelvezetbdl erednek. Ez a szerelem igyekszik
legy6zni az Gtveszt6hoz hasonlatos maganyt a szeretett 1énnyel valo talalkozas-
ban, és felemelkedni ,,a cserélheté névmasok honaba” (PAz 1971, 47). A zaran-
dok utja, aki a valodi egytittlét aktusanak felkutatasara indul a labirintus jaratain,
korkoros ut. A zarandoklat, amely az é7 sivatagan at vezet, 5nmaga szamara halalt
hoz, és a masik oldalra val6 atjutast teszi lehet6vé. A #ilsd part az a hely, ahol a nap
sziletik, sugarzo fényével firdeti és megvilagitja a testeket, és erételjes ragyoga-
saval megszakitja az dlom nélkili almunkat, a ,;megkoviilt szazadok brutalis
almat” (PAz 1971, 48), hogy eljuthassunk oda, nem ahol az ut indul, hanem ahol
az élet faja a nyugtalan folyoba ereszti gyokereit: | kristaly-levelt fiz, viz-agu
nyatfa, / szélben hajladoz6 magas sz6kékut, / mely tincolva is bizton 4ll a f6l-
don, / hompolygé folyoviz, mely kanyarogva / gyorsul, lassul, de minden kerii-
16n it / mindig megérkezik” (PAz 1971, 48).

Tompa Anna Rozdilia forditasa

® Lasd Jn 1,5:,,A vilagossag a sotétségben vilagit”.
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»Egy villamot kivés™
En-Te viszony Octavio Paz Arbol adentro cim( verseskotetében

wénekeltek s forogtak, / repiilve alakokat rajzoltak, / eggyé viltak, szétvéltak, eggyé valtak, /
voltak ketten, voltak egyek, semmi lettek”

»gitaban y cantaban, / al volar dibujaban figuras, / se unian, separaban, unfan, /

eran y eran uno y eran ninguno’”

(PAZ 2004, 782)"

Az Arbol adentro (Bels6 fa,? 1987) a mexikéi kolté kései alkotoi korszakanak egyik
kevesebb kritikai figyelmet kapott verseskotete. Amint azt Petronella Zetterlund
monografikus tanulmanyaban kiemeli, a mas szerzétarsakkal k6zosen publikalt
koltemények és kotetek elott tulajdonképpen ez a szerz6 utolsé olyan gytjtemé-
nye, amelyet egyeduili alkotoként jelentetett meg (ZETTERLUND 2008, 3).
Zetterlund tovabba azt is hangsulyozza, hogy ebben a verseskotetben talalhato
aranyosan a legtobb olyan motivum, amely mas gondolkodékhoz, alkotékhoz
kothetd, legyenek ezek akar ajanlasok, idézetek, akar kevésbé direkt utalasok,
illetve parafrazisok (ZETTERLUND 2008, 1). A kotet Paz 0sszes miveiben is meg-
jelent, 2004-ben, a szerz6 gondozasaban és jegyzeteivel ellatva. E masodik
kiadasban kisebb tartalmi és formai valtoztatasok figyelhet6k meg az elsé megje-
lenéshez képest. Mi a jelen tanulmanyban ezt a kiadast kovetjik.

A kotetben szerepl6 koltemények 6t fejezetbe csoportosulnak, amelyek a
Gavilla, La mano abierta, Un sol mds vivo, V'isto y dicho és az Arbol adentro cimeket vise-
lik.” Ezt a sorrendet kévetve, az altaluk Gsszefogott versek szama 17 (ebbdl kett6
verscsokor, melyek 5 és 6 mini kdlteményt fognak egybe), 10, 6, 9 és 10. A cimben
is szereplé motivum, a fz 6nmagaban vagy metonimikusan (lasd magok, levelek,
lomb, gyokerek) a kotet valamennyi szekvencidjahoz kapcsolodik, és leitmotifiént
felbukkan szamos kélteményben is* — ahogyan ez elmondhat6 egyébként a teljes

' A cikkben szerepl6, magyar forditisban nem megjelent szakirodalombdl, illetve ver-

sekbdl vett idézeteket sajat forditisomban kézlom. — T. A. R

Magyar forditasban teljes egészében nem jelent meg. A Gavilla cimi fejezet haiku sti-

lusu verseinek egy része Terebess Gabor forditisiban elérhet6 magyarul. Lasd

http://terebess.hu/haiku/paz.html. Az Arbol adentro cimi verset Terebess Fu beliil-

ként jeloli magyarul, mi szandékosan tértiink el ett6l a kotet-, illetve fejezetcimek for-

ditasakor.

’ Magyarul igy hangoznanak: Kéve — atvitt értelemben Banda —, Nyitott kéz, Egy élénkebb
Nap, Litott és elmondott, Belsd fa.

* MegkozelitSleg a koltemények felében taldlkozunk a faszimbolummal.
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életm vonatkozasaban is (Margarita Murillo Gonzalezt idézi ZETTERLUND 2008,
32). Szimbolikdja 6sszetett, a kolt6i én valodi természetét, magat a koltészetet vagy
a tagabb értelemben vett alkotast is jelképezheti, valamint gyakran jelenik meg az
én és a versben megszolitott 7z kozott 1étrejovo kapesolathoz kotédben is.

A masik-massag tematika és a kitet felépitése

A kotet atfogo olvasatabol tgy tinik, mintha valamennyi, a versekben megjelené
¢l6 és élettelen dolognak lelke volna Paz kéltészetében, amint maga a koltészet is
¢él6lényhez hasonlatossa valik a bevezet6ben. Szamos dolog emberi tulajdonsa-
gokkal/cselekedetekkel leithatd, autoném létezSként jelenik meg. Ez 6sszhang-
ban all a k6lt6 dltal is vallott, Antonio Machadétdl szarmazo definiciéval, amely
szerint a ,,massag’”’ nem mas, mint ,,a lények esszencialis sokfélesége”, a ,,vagy”
és a ,,szerelem” (,la esencial heterogeneidad del set”, ,,el deseo”, ,,el amor™: Pazt
idézi ZETTERLUND 2008, 4). A szerelem és vagy val6jaban a ,,masik megértésé-
nek egy utjat” kinalja. Paz szerint a szerelem olyan véltozashoz segiti az embert,
amely (az erotikus valtozassal Osszehasonlitva) ,,nem utasitja el a masikat, és nem
is fokozza le az arny szintjére, hanem megtagadja a sajat fels6bbrendiségét.
Ennek az 6nmegtagadasnak a velejardja a masik elfogadasa” (,,no niega al otro ni
lo reduce a sombra sino que es negacion de la propia soberanfa. Esta autonegaci-
6n tiene una contrapartida: la aceptacion del otro” — idézi ZETTERLUND 2008, 6).

Jelen tanulmanyban a missag egy kortlhatarolt esetével kivanunk foglalkozni,
nevezetesen, amikor a lirai én megszolitja a midsikat, egyes szam masodik sze-
mélyben: zként hivja meg és emeli be a koltemények terébe. A kotet utolso feje-
zetének valamennyi versében kitiintetett helyen szerepel ez a szerelemmel szere-
tett 2. Martin Buber filozoéfus En és Te cimi esszéjére tamaszkodva kivanjuk meg
kériiljarni e kapesolat sajatossagait. Ugy véljiik, hogy a valés, fizikai személyen
tulmutato, olykor univerzalis jegyekkel felruhazott szubjektum altalanosan értett
masikként és buberi Te-ként tételezhetS. Miel6tt e fejezet verseinek vizsgalatara
térnénk, tekintsiik at roviden a teljes kotet szerkezetét, szem el6tt tartva a missdag
tematikdjanak szerepét.

Az Arbol adentro egy liraian, metaforakban elbeszélt el6széval (,,Fa, amely
beszél”, 699) és egy bevezets verssel indul (Proema, 701). Az el6sz6 koltdi kép-
ben érzékelteti a kotet 6t fejezetének egymassal valo viszonyat és f6bb tematikus
,»magvaikat’:

Ennek a kényvnek olyan a formaja, mint egy taga fanak. Gondolati gyoke-
rei vannak, és levelei szotagok. Az elsé aga az 1d6 felé haijlik, és a pillanat toké-
letességét keresi. A masodik mas fakkal beszélget, tavoli felebarataival. A har-
madikat szemléljiik, és mégsem latszik: a halal attetsz6. A negyedik festett
képekkel beszélget, é/d oszlopok erdeje. Az 6t6dik egy forras f6lé haijlik, és a
kezdet szavait tanulja.
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Este libro tiene la forma de un arbol de cinco ramas. Sus raices son mentales
y sus hojas son silabas. I.a primera rama se orienta hacia el tiempo y busca la
perfeccion del instante. La segunda habla con los otros arboles, sus préjimos
— lejanos. La tercera se contempla y no se ve: la muerte es transparente. La
cuarta es una conversacion con imagenes pintadas, bosque de vivientes pilares.
LLa quinta se inclina sobre un manantial y aprende las palabras del comienzo.
(PAz 2004, 699.)

E bevezet6 elérevetiti, hogy a szekcidk tartalmilag nem mutatnak folytonossagot,
hanem egy k6z6s (tematikus) tengely koril, térben helyezkednek el. Olvasasi sor-
rendjik tetszSleges lehet. A fz képe e helyen a kéltészet ideajat szimbolizalja, s a
szobeli alkotasnak organikus, €16, dinamikusan valtozo, sosem véges vagy befe-
jezett, valamint a természethez kozeli mindségeket és jelleget kolesénoz. A vers-
iras transzcendens jelent6ségére is utal, amennyiben az képes Gsszekapcesolni a
foldi és az égi dimenzidkat.

Az els6 szekcid (Gavilla) miveinek kézponti témaja az idd és az Gnmagaval
szembenéz6 én (idézi ZETTERLUND 2008, 35). Paz felfogasaban killonvalik egy-
mastol a torténelmi idé és a jelen pillanat ideje, e dichotomiat olyan kettés min6-
ségek, asszociaciok mentén kell elgondolnunk, mint térténelmiség—univerzalitas,
linearitas—korkorosség, mulanddsag—6rokkévalosag, hamis 1ét—valodi 1ét, maga-
nyossag/elkilontltség—egytttlét/kozosség. Elmondhatd, hogy a pillanat legalabb
olyan kitintetett figyelmet élvez Octavio Paz munkassagaban, mint a midssdg
tematikdja. A vizsgalni kivant versek esetében a zevel valé viszony kapcsan még
érinteni fogjuk az id6 kontra pillanat dimenzié szerepét, de mélységeiben nem
tudunk kitérni ra. A Gavilla tejezet kolteményeiben nagyon elvétve fordul el6
egyes szam masodik személy megszolitott. Valamennyi megjelend miisik valos,
torténelmi személyt jel6l.

A masodik szekciéban, amely tavoli felebaratokkal beszélget, szinte az Gsszes
vers esetében talalunk valos koltéknek vagy gondolkodéknak szant ajanlast,
tolik szarmazo6 idézetet, vagy rajuk, illetve egyéb valos torténelmi eseményre,
helyszinre, mivészeti iranyzatra tett utalasokat® (ZETTERLUND 2008, 29). Fel-
er6sodik a pdrbesziéd, a kommunikdacid fontossaga e valos szereplSk, helyszinek vagy
jelenségek beléptetésével, akik valamennyien egy altalanosan értett mdsikat is
megtestesitenek, sosem hagyva el teljesen a valos referenciat. Az énnek ezen valos
mdsokhoz fiz6d6 viszonyat a baratsag fogalmaval lehet meghatarozni.

Un sol mds vivo, a harmadik szekcid, a halalt helyezi versei fokuszaba. E helyen
nem vazoljuk Paznak a benniik kibontakozoé halalképzetét, csupan érintSlegesen
emlitjitk majd a madsikkal val6 kapcsolat szempontjabol.

° Példaul Buddha, Donald Sutherland, Juliano, sor Filotea de la Cruz.
¢ Tobbek kozott Eliot Weinberger, José Lezama Lima, Trockij, Cervantes, a sziirrealiz-
mus stb.
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A kovetkez6, negyedik fejezet cimébdl — isto y dicho — is kitetszik, hogy
alatassal €s latvannyal kapcsolatos. Versei kivétel nélkil festékrdl vagy festmeé-
nyekrdl szerzett benyomasokat kozvetitenek,” tobb kozilik mar az Arbol adentro
kotet el6tt megjelent, katalogusokba illesztve. Ismét egzakt formaban jelennek
meg masok, ahogyan azt a masodik fejezet kapcsan is emlitettik, itt szintén az
érdeklédés kozéppontjaba kertl a mdsikkal 1étrehozott kapcesolat és parbeszéd.
Emellett természetesen a vizualis mivészet, azon keresztil az 4ltalaban vett alko-
tas témaja kap hangsulyt.

A kotet cimét visel6 zarofejezet versei esetében szintén talalkozunk ajanla-
sokkal és valos masokra tett utalasokkal, am aranyaiban jéval kevesebb az inter-
textualis elem hasznilata. En és 7 ugyanakkor szerepelnek valamennyl kolte-
ményben, s a koztik 1étrejévo viszony szervezi tematikus egésszé a szekciot.

E r6vid attekintésbdl felsejlenek az Arbol adentro szerkezetének mas jellemz6i
is, mint amelyre az el6sz6 kapcsan utaltunk. Egy évvel a kétet elsé megjelenését
kévetéen Paz maga gy nyilatkozott egy interjuban, hogy az elsé és az 6todik,
valamint a masodik és a negyedik fejezetek parba allithatok egymassal, hasonl6
targyuk szerint (Pazt idézi ZETTERLUND 2008, 30). Mindkét par 6sszekapcsolasa-
hoz a xzﬂb/e/éz‘ﬂmo/é helyzete szolgal alapul: a Gavilla és az Arbol adentro szekcidkban
,»az én dnmagaval és a szeretett személlyel (%) szemben”, mig a La mano abierta és
a Visto y dicho fejezetekben az ,,én masok el6tt és kozottik™ (el yo frente a si
mismo y frente a la persona amada (el td)”, ,,el yo ante los otros y entre ellos”,
Pazt idézi ZETTERLUND 2008, 30).

Az En-Te viszony

A versek targyalasa el6tt fontos megallni egy pillanatra, és tisztazni, hogy a masik-
kal val6 wzsgonyt milyen értelemben kivanjuk hasznalni és Vizsgélatunk targyava
tenni. Els6 megkozelitésben e terminus magatol értetédonek tinik, am valojaban
tobb értelmet jelolhet. Martin Buber En és Te cim mévére timaszkodva meg-
kilonbéztethetiink En-Te és En-Az viszonyokat. Ezen viszonyokkal leirhat6
a vilag mtkodése, ezek tehat ,,alapszok™ (BUBER 1994, 5). Buber fontos alapve-
tése, hogy a viszonyokon kiviil nem lehet az Ent elképzelni: LEn onmagaban
— nincsen, csak az En-Te alapsz6 En-je és az Fin-Az alapsz6 En je van” (BUBER
1994, 6). S miben dll e kétféle viszony kiilonbsége? Mig az En-Az szépart az
ember sosem cjtheti ki egész lényével, az Fn-Te szopart csakis igy lehet monda-
ni (BUBER 1994, 6). Az Az dologszerd, hozza az Fn tgy viszonyul, mint amitél
elhatarolodik, amit megismerhet és birtokba vehet. Errdl szerezhet tapasztalatot

7 Joan Mir6, Marcel Duchamp, Eulalio Ferrer, Antoni Tapies, Bob Rauschenberg,
Pierre Alechinsky, Claude Monet, Roberto Matta stb.
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— am az Az megtapasztalasa révén paradox moédon mégsem kertilhet kozelebb
a vilag megismeréséhez: ,,a tapasztalé nem részesil a vilagbol. Hiszen a tapaszta-
las »6benne« van, s nem kozte és a vilag kozt” (BUBER 1994, 8).

A Te ezzel szemben ,,nem hataros”, nem targyszer(, nem leirhaté — mert a jelen
idejl viszonyban bontakozik ki. A tapasztalas Buber szerint elvalasztja a tapasz-
talot, illetve a megtapasztaltat targgya teszi, ezért nem lehet a Te-t tapasztalni.

Ha egy emberrel, mint [...] Te-vel allok atellenben, s az En-Te alapszot mon-
dom neki — 6 immar nem dolog a dolgok kézétt [...] O tobbé mar nem
O, nem mas O-kt6l hatarolt, nem egy pont [...] és nem is valamely llapot,
mely tapasztalhatd, s nem is megnevezett tulajdonsagok laza kotege. Hanem
6 szomszédok nélkdl [...] Te, és betolti az égboltot. Nem mintha nem volna
mas, mint 6: de minden més az O fényében él. (BUBER 1994, 12.)

Buber tgy véli, hogy az En-Te viszony létrejotte nem attdl fiigg, hogy megjele-
nik-e az emberrel szemben ez a masik! A kisgyermekek fejlédését megfigyelve
arra a kovetkeztetésre jut, ,,hogy nem ugy van, mintha a gyermek el6bb észlelne
egy targyat, hogy azutan, mondjuk viszonyba lépjen vele, hanem a viszonytorténés
azg elsd, a behajlé kéz, amelybe az atellenben all6 belesimul. [...] Kezdetben van a
viszony, | ... mint készenlét, |...] mint 1élekmodell, [...] a veliink sziiletett Te”” (BUBER
1994, 35, kiemelések t6lem — T. A. R.) Hozzaflzi, hogy az anyaméhbeli 6ssze-
kapcsoltsagot koveten az ember sziikségszerlen sévarog ez utdn a szoros
viszony utan. Am ez nem visszakivankozasként értendd, hisz a sévargas targya
jelen idejl: ,,a szellemmé szokkent lény 6sszekapcesoltsaga azzal, akinek igaz
modon mondja: Te” (BUBER 1994, 32).

Valamennyi val6s 7, akikkel az ember életében talalkozik, és akikkel viszony-
ban all, Valo]aban a veliink sziiletett Te-re emlékeztethetnek. Ok a szubjektum
eredendd, viszonyra valé nyitottsaganak megvalésulasai. Buber szavaival:
,»A megélt viszonyok: a velink sziiletett Te realizalodasai a veliink sziiletett Te
altal” (BUBER 1994, 35.) Am ez ugyanakkor azt a fajdalmas kovetkezményt is
maga utan vonja, hogy ,,A veliink sztletett Te megvalosul minden viszonyban, és
nem teljestil be semelyikben sem” (BUBER 1994, 89). Minden talalkozas a Te-vel
villamszertien hasit az egyes ember életébe — mig az élet fennmaradé része ,,a vil-
lamfény visszfényében” zajlik (BUBER 1994, 33).

Ugy Vel)uk hogy avizsgalni kivant, az Arbol adentro fe]ezetet alkotd versek ese-
tében a lirai én €s a megjelend mdsik kapesolata — vagy ¢ppen kapcsolati problé-
mai — megfeleltetheto(k) a buberi En-Te viszonynak. Célunk, hogy felterkepez—
ziik, mi jellemzi a #et és a vele ,,atellenben all6” lirai ént. Kivancsiak vagyunk, vajon
leirhatok-e egymastdl fiiggetleniil, vagy helytallonak bizonyul éx és 7 elvalasztha-
tatlansaganak buberi parhuzama, mert az ént és a fet meghatarozza és egybefogja
a koztiik levé viszony.
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Arbol adentro — A te jellemz6i és funtkcivi

A fejezet kezd6 kolteménye az Arbol adentro (PAz 2004, 775, ,,Belsé fa”, a tovab-
biakban: AA) cimet viseli, monostrofikus és tizennégy, valtozé szétagszamu sor-
bol all. Hangsulyos helyéhez méltéan esszencialisan tomoriti magaban a kotet
némely alapvet$ témadjat és gondolatat. ,,Homlokomban fa névekedett. / Befelé
novekedett. / Gyokerei véndk, / az 4gai idegek, / gondolatok adjak zavaros lomb-
jat.” (,,Creci6 en mi frente un arbol. / Creci6 hacia dentro. / Sus raices son venas,
/ nervios sus ramas. / sus confusos follajes pensamientos.” — Paz 2004, 775.)
A fa szimbolikus alakja 6sszesz6vodik az énként megszolald szubjektum testével.
A homlokaban névekv6 névény valamennyi része a sajat alkotéelemeinek felel
meg, a ,,vénaktol”, a fizikai szinttél kezdve a ,,gondolatokig”, a szubtilis szintig,

A ,,fa” bemutatisit a % megjelenése koveti: ,,Pillantasaid langra lobbantjak /
és arnyék-gytimolesei / most vér-narancsok, / fényls granatalmak. / Hajnalodik
/ a test éjszakdjaban.” (,,Tus miradas lo encienden / y sus frutos de sombra / son
naranjas de sangre, / son granadas de lumbre. / Amanece / en la noche del cuer-
po.” — PAz 2004, 775.) A te a latas tjan észleli az ént, tekintete 6nmagaban elég-
séges ahhoz, hogy az énben kétiranyu valtozas kévetkezzék be: egyfeldl elkezde-
nek atalakulni a benne névekvo fa termései. Elhagyjak az arnyékos minGségiiket,
kilépnek a s6tétbol, a nem lathatosag tartomanyabol. A gytimolesok a e figyel6
tekintete fényében ,,vér-narancsokka”, majd ,,fénylé granatalmakka” valtoznak.
Tartalmazzak az emberi test alapvets alkotorészét, a vért, mig a narancs® és a gra-
natalma’ képén keresztil a teljességet, a termékenységet asszocialjak. Végul a
fény motivumaban allapodik meg a haromelemt képsor. A fény maga az a fizikai
jelenség, amely a latason keresztul torténé észlelést lehet6vé teszi. A fa gytimol-
csel tehat lathatatlan helyzetiikbdl a teljes lathatosag allapotaig jutottak el. A test
belsé sotétségében , hajnalodik™: az én sajat terében, a 7 tekintete hatasara, fény
sziletik.

,»S ott bent, homlokomban, / a fa beszél. / J6jj kozelebb, hallod?” (,,Alla
adentro, en mi frente, / el arbol habla. / Acércate, ¢lo oyes?” — Paz 2004, 775.)
Emlitettiik, hogy a f tekintete kett6s atalakulast eredményez az én bels6 vilaga-
ban. A zar6 sorok azt tudatjak, hogy a belsé fa ,,beszél”, kommunikal. Ez azt is
jelenti, hogy barki szamara hallhat6va, tehat észlelhetévé valt ez az él6lény, mely
az én belsé valosagat szimbolizalja: a gondolatait, képzeteit, almait. Majd az é»
kozeledésre hivia fel zt. Egyuttal kifejezi az arra vonatkozo igényét, hogy a #¢ hall-

* A termékenység ¢és tokéletesség szimboluma Iehet. Valamint a spanyol ajku kultarak-
ban hasznalt ,,la media naranja”, vagyis a ,,tokéletes tars”, a ,,masik fél” kifejezésre is
asszocialni enged.

Szamos kultdraban és hagyomanyban van szimbolikus jelentése ennek a mediterran,
piros és sokmagvi gytimoélesnek. Leggyakrabban a termékenységet, szerelmet, az
életet szimbolizalja. A keresztény kultartorténetben az irgalom, a belsé értékek, vala-
mint a béség, a bokeziiség képi megjelenitésére szolgal. (Lasd PAL~UjvAri 2001, 351.)
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ja 6t. Hogy ez megtorténik-e, a kérdés nyitva marad, a valaszadas az olvaso hatas-
koérébe utalodik.'

A soron kovetkez6, Primero de enero (PAz 2004, 775-777, Januar elseje, a tovab-
biakban: PE) c¢imt versben a # olyan misikként kérvonalazédik az énnel szem-
ben, aki bizonyos mértékig képes fuggetleniteni magat a torténelmi id6 mikodé-
sétSl. ,,Még alomban / fektudtél mellettem. / A nap mar eltervezett, / de még
nem fogadtad el / mai tervezettséged. / Tan az enyémet sem. / Elmult napban
id6ztél még.” (,, T estabas a mi lado, / aun dormida. / El dia te habia inventado
/ peto t no aceptabas todavia / tu invencion en este dia. / Quiza tampoco la
mia. / T estabas en otro dia.” — PAz 2004, 776.) Az én r6la alkotott képe szerint,
amikor a 7 nincs ébren, nincs tudatosan jelen, képes kivonni magat az id6 hatasa
alél. Mintha szorosabban mutatna ekkor az 616k Te felé, akit nem korlatoz az
,»Az-vilag” mikddése. Mig ébrenlétekor mar 6 is a kronologikusan mkédé valo-
saggal egylttmikodve létezik tovabb: ,,Amikor majd szemed kinyilik / ismét
egyitt jarunk / az 6rak és elgondoldsaik kozt, / s a jelenségek kozt id6zve, / az
id6r6l és ragozasairdl hitet tesziink.” (,,Cuando abras los ojos / caminaremos, de
nuevo, / entre las horas y sus invenciones / y al demorarnos en las apatiencias /
daremos fe del tiempo y sus conjugaciones.” — PAz 2004, 777.) A felébredt e az
6rok Te realizal6dasa, hus-vér 1ény, aki ugyanakkor nem vesziti el azt a szerepét,
hogy az 616k Te-hez vezetS kapuként szolgaljon.

Az Gjév bekovetkezte elétt, ,,[tlegnap gy széltal: / holnap / jeleket kell majd
irni, / megrajzolni a tijat, bonyodalmat sz6ni / a papir és a nap / oldalparjara. /
Holnap ismét / el kell tervezni / a vilag valésagat.” (,,Anoche me dijiste: /
mafiana / habrd que trazar unos signos, / dibujar un paisaje, tejer una trama /
sobre la doble pagina / del papel y del dia. / Mafiana habra que inventar, / de
nuevo, / la realidad de este mundo.” — Paz 2004, 776-777.) A linedrisan haladé
1d6 hiatusahoz, az évfordulohoz kézel a #e az, aki a valésag mikodésének isme-
retét birtokolja, és az én szamara megfogalmazza, azaz hozzaférhet6vé teszi.
A képben lathatéva valik, hogy a vildg természete narrativ, jelekben leképezheto,
ugyanakkor szorosan Osszefiigg a torténelmi idével. Tehat az id6 a vilag jelbéli-
formai létezésének a feltétele. A néi mdsiknak tudasa van arra vonatkozolag, hogy
ez a létezés teremtd cselekedetbdl sziiletik, nem 6nmagatdl jon létre. A kolte-

" Ebben az olvasatban a finak maga a vers valik megfeleltethetévé. Ahogy sorrdl sorra
kibomlik a szbveg, Ggy valnak lathatéva a ,,fa” részei. Az olvasé mint lehetséges 7
figyelme altal beérnek a szavak gytimolcsei, amelyek a benne létrehozott hatast, értel-
met szimbolizalhatjak. A szbveg életre kel, ez az én testének éjszakajaban sziileté haj-
nali fény. Ugyanakkor a végsé kérdés tomor fesziltséget hagy az olvasas befejeztével
a befogaddban. Bar a viszony létrejott, a kérdés arra utal, hogy még nagyobb kézel-
ség is elérhetd, s hogy a valodi ,,parbeszéd” csak most kezdédik. En és fe kozti viszony
végtelensége érzékelhet6 abban, ahogy a beteljestilés egyben maga a kezdet.
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mény azt sugallja, hogy a lirai szubjektumok rendelkezhetnek e valésagalakito
képességgel. Ugyanakkor e f6lott a teremtd er £6l6tt az id6 is rendelkezik, s ugy
tinik, a személyek, bar egy ideig feltartoztatjak, ébrenlétiikkel sziikségszertien
igazolniuk kell majd az altala (is) létrehozott valosagelemeket, latszatokat.

A PE esetében azt tapasztaljuk, hogy a 7 teljes testi voltaban megjelenik, még-
hozza fekvé helyzetben. Hasonloképpen torténik ez az Antes del comienzo, a Regreso
¢és a Noche, dia, noche cimi versek esetében is, illetve ez részben a La guerra de la dria-
da o Vuelve a ser encalipto, lletve a Como quien oye lover cima kolteményekre is igaz.
Aversek targyalasa soran a tovabbiakban a 7 fizikai megjelenésének ezt a szem-
pontjat kovetjik, és nem a fejezetbeli sorrendjiket, minthogy ez a formai hason-
l6sag mas szempont szerint is egymashoz kozelalld verseket kapesol ssze, amelye-
ket célszert lehet egymas utin a vizsgalatba vonni. Amely versek esetében e
szempont nem mérvado, ott a kétetbeli megjelenésiik sorrendjében targyaljuk Sket.

A Iélegzete altal metonimikusan megjelend, és kévetkezésképp valoszintleg
alvo n6 a fejezet harmadik, Antes del comienzo (PAz 2004, 777-778, ,,A kezdet el6tt”,
a tovabbiakban: AC) cimi kélteményében ismét a hagyomanyosan vett id6 eldl
segit az énnek ,,megszokni”: ,,Masik nap kezdédik. / [...] Az érak maér élezik pen-
géiket. / Am te mellettem, szuszogva; / meghitt vagy, és tavoli, / dramlé és moz-
dulatlan.” (,,Otro dia comienza. / [...] Ya las horas afilan sus navajas. / Pero a mi
lado tu respiras; / entrafiable y remota / fluyes y no te mueves.” — Paz 2004, 777.)
Alvo allapotaban a 7 szemlélése Osszetett érzéseket valt ki az énbdl, amelyeket
dichotémidkban ragadhatunk meg: ismerGs—ismeretlen, kozeli—tavoli, aramlasban
1év6—mozdulatlan, dinamikus—nyugodt. Igy az éz mintha csupan Az-ként volna
képes hozza viszonyulni, bar felvillan annak a lehetSsége is, hogy az ~Az-bdl (;,tulaj-
donsagok summaja, alakkal rendelkez6 mennyiség” — BUBER 1994, 22) Te legyen
(egyetlen és tulajdonsagok nélkiili [...] csak jelenvalo, nem tapasztalhato, csak
megérinthet6” — BUBER 1994, 22). A kéltemény igy folytatodik: ,,A gondolatnak
elérhetetlen, / érintlek szememmel, / latlak kezemmel. / Az almok elvéalasztanak,
/ 6ssze a vér kot minket”. (,,Inaccesible si te pienso, / con los ojos te palpo, / te
miro con las manos. / Los sueflos nos sepatan / y la sangtre nos junta” — PAz 2004,
777.) A kapcsolatfelvételben 6 az aktiv fél, s e torekvésében az érzékszervek és a
,»veér” (fizikai csatornak) bizonyulnak hatékonynak, mig a gondolati vagy képzeleti
tevékenység (az elme csatornai) nem képesek athidalni a koztik levé tavolsagot.
Vagyis a viszony megsziiletéséhez az én teljes bevonddottsaga sziikséges. A létrejott
kapcsolat igazolja az erbfeszitését, mert a 72 ,,b6éréd melegé”-ben a vilag egyetlen
bizonyossagaval talalkozik, és ,,szuszogas”-aban valamely esszencialis tudashoz
szerez hozzaférést. ,,[T)étova még az id6: / borod melege csupan / az egyediili
valosag. / Szuszogasodban hallom / a lét drapélyat, / a Kezdet elfeledett szétagjat.”
(el iempo duda: / sélo es cierto / el calor de tu piel. / En tu respiracién escucho
/ la marea del set, / la silaba olvidada del Comienzo.” — Paz 2004, 778.) A misik-
kal létrehozott elemi, fizikai kontaktuson keresztiil az éz a fenyeget6 id6t6l eltavo-
lodva, s a msikon keresztll alétezés alapveté mikodésének megismeréséhez jut
kozel. (Ugyanakkor ennek mibenléte az olvasé szamara kimondatlan marad.)
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A fe inaktiv jelenléte és horizontalis testhelyzete megismétlédik a Regreso (PAZ
2004, 783—784, Visszatérés, a tovabbiakban: R) cimt szovegben. A ,,dinék orsza-
ga”’-ként elnyul6é masikat (,,pafs de dunas” — PAaz 2004, 783) az én tekintetével,
majd tenyerével érinti, a koztiik levé kapcsolatban 6 jelenik meg aktiv félként.
Ané fizikai dimenzidja kitagul, és a vilag foéldrajzanak méreteit Olti magara.
A masodik stréfaban ismét az én jelenik meg aktiv szubjektumként, aki szinesz-
tetikus modon kertl kapcsolatba a kérnyezé vilaggal, annak alkotéelemeivel.
,JK6dot ettem szememmel, / az idS vizét ittam, éjszakat ittam. / Majd egy zene
testét érintettem, / mit ujjbegyeimmel hallottam.” (,,Comi tinieblas con los ojos,
/ bebi el agua del tiempo, bebi noche. / Palpé entonces el cuerpo de una musica
/ oida con las yemas de mis dedos.” — Paz 2004, 783.) Az én tobb csatornan
keresztll (evés-ivas, érintés, hallds), zefjes lényével interiorizalja az 6t kortlveve,
kilonb6zé fizikai dimenzidhoz tartozéd jelenségeket (nedvesség/homalyos
tér/kod, id6/éjszaka, hang/zene). Ezt kovetSen én és #e parhuzamosan, egytt
mozdulnak, megsziiletik koztiik a valédi talalkozas, az En-Te viszony.

Majd a fere tevédik at a fokusz: ,,Végil kinyitottad szemed. / Szemem altal
latva lattad magad / és latasom szerint littad magad: / mint gytimélcs a fre, /
mint k6 a téba, / zuhantdl 6nmagadba.” (,,Abriste al fin los ojos. / Te mirabas
mirada por mis ojos / y desde mi mirada te mirabas: / como el fruto en la yerba,
/ como la piedra en el estanque, / cafas en ti misma.” — Paz 2004, 783.) Kinyild
tekintete azt implikalja, hogy észleli, ahogy nézi 6t az én. Ennek hatdsara ,,6n-
magaba zuhan”, a sajat bels6 viliagaba tér vissza, sajat én-hatarai kozé kertl.
Eloldédik az En-Te kapcsolat. Az én belsé vilagabol vélasz érkezik, s a halal
alarcat 6lti magara: ,,Bens6mbdl ar emelkedett / és érinthetetlen 6kollel Gtot-
te / szemhéjad kapujat: / a halalom volt [...]. / Tekintetedbe temetkeztem.”
(,,Dentro de mi subfa una marea / y con pufio impalpable golpeaba / la puerta
de tus parpados: / mi muerte [...] / Me enterré en tu mirada.” — PAaz 2004, 784.)
A e 6nmagaba fordulasa az én halalat mint valamely egzisztencialis alkotorészét
kioldja és lathatova teszi. Ugyanakkor ez a szubjektumszerd halal elfoglalja az én
helyét, aki az 6nmagaba zar6do fevel Ggy érzi, eltemette 6nmagat.

E paradoxont fogalmazza meg a lirai én az utolsé strofaban. A testek és a tes-
ten keresztili talalkozas magaban rejti az 1d6 végességét is, az elmulast, amely
vonatkozhat a kill6nallé é és ze személyiségszintd megszinésére is. Am a testek
utjan létrejovo egyuttlét egyszersmind a végtelenhez, az ,,6r6k Gjrakezdéshez”
(.l perpetuo recomienzo” — Paz 2004, 784) is kulcsot ad. Eppugy, mint a bube-
ri egyes Te, akin keresztil meg is valosul a veliink sztletett, 6rok Te, am mégsem
teljesiilhet be véglegesen.

A n6i misik teste ismét horizontalis helyzetben és a vildg geografiajahoz
hasonlatosan valik lathatéva a Noche, dia, noche (PAz 2004, 788-791, Ejjel, nappal,
&jel, a tovabbiakban: NDN) cimt versben. Kerthez és folydhoz hasonlitja 6t az
én, Hfény”, ,hajnalodas”, ,.éjjel alvd taz” egészitik ki metaforikusan a ze képét
(,,chorro de luz”, ,,amanece”, ,fuego dormido en la noche” — Paz 2004,
788-789). Teste lomha vizszersége ,,nevetés’-t és ,,nyugalmat” araszt (,,agua
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que rie”, ,,quietud” — PAz 2004, 789). Valamely apré allatot (,,haromszégletd
rovar”, ,insecto triangular” — PAz 2004, 790) felemelve tenyerébe, ismét a fe
emberinél nagyobb méretei mutatkoznak meg. Ezt megerdsiti mondata, amely-
ben a kis 1ényt Titaniahoz tartozonak véli, a gérog mondakbol szarmazoé Orias-
termetd n6 ,,él0 éksgerének” nevezi (,una joya viva” — PAz 2004, 790). Majd az én
szamara ismét n6i alakjaban jelenik meg, ahogy belép az én szobéjaba, és agyaba
fekszik. ,,[Blelépsz, éjszaka holgye. / Alig hullimzas, / illat is alig, fehéren, /
agyamban elnyuijtézol. / Néként egészen.” (,entras, dama de noche. / Apenas
oleaje, / aroma apenas, blanca, / te tiendes en mi cama. / Vuelves a ser mujer.”
— Paz 2004, 790).

Végiil, az utols6 stroéfaban visszatér a valos fizikai jellemz6kon talmutatod
dimenzi6, amelyet a né birtokol vagy tesz elérhetévé: ,,Szemhéjad alatt / érint-
hetetlen nép lakozik: / sévar forgatagok, / érintés gyermekel, testet oltenek, /
s vértisznak, a vagy / valtoz6 formai, / mégis mindig azonosak: / egymast kéve-
t6 arcai / az életnek, mi halal, / és a halalnak, mi élet.” (;,Duerme bajo tus par-
pados / un impalpable pueblo: / avidos torbellinos, / hijos del tacto, encarnan,
/ beben sangte, son formas / cambiantes del deseo / y son siempre la misma: /
los rostros sucesivos / de la vida que es muerte, / de la muerte que es vida.”
—Paz 2004, 791.) Az & lezart szemhéjaval egyiitt alszanak azok a formak, alak-
zatok is, amelyeket a vagy hiv életre, és amelyek a kapcsolat képét rajzoljak meg
és at. Am az idézett rész azt sugallja, hogy ehhez a 7e ébrenléte, figyelme is sziik-
séges, killonben, mig 6 alszik, ezek a festi kapesolati formik is szannyadnak. Erde-
mes azt is kiemelni, hogy az & ébrenléte, jelenléte a felel6s ezek megelevenedésé-
ért, avagy nyugalmi allapotaért. Ebben a kélteményben ugyanugy megjelenik a
lirai én, mint a fejezet tobbi darabjaban, de figyelmének fokusza talnyomorészt az
6t korilvevo vilag, illetve a e bemutatasara esik, s mindvégig a 7e belsé szemszo-
gét kéveti a koltemény.

A fejezet tObbi szovegétSl sok vonasaban eltér a La guerra de la driada o 1 uelve
a ser encalipto (PAz 2004, 780-782 — A driad habortja avagy Valj eukaliptussza,
a tovabbiakban: GD). A szerelmi egyiittlét humorosan egy mitikus allegoria for-
majat 6lti magara, am amelyben elvont eszméket megtestesité személyek helyett
egy orias kutya és egy vadmacska kiizdenek-6lelkeznek egymassal. A ,,haboru-
ban” kénnyen azonosithat6 az 6rias kutyaval a férfiminéség, valamint felismer-
het6 benne a lirai én pozicidja, mig a vadmacska alakjabol egy (ismét) kozmikus
dimenzidkat mutat6é néi mdsik korvonalazodik, aki fontos alakvaltasokon megy
keresztll, majd egy teremté erejd tizenet kbzvetitGjeként az ént is jelentés meta-
morfézishoz segiti hozza.

A kéltemény els6 felét kitevé haborus megmozdulasok folyaman a né kez-
detben ,,vadmacska” (,,gato montés” — Paz 2004, 780) formaban érzékelhetd.
A harcok kell6s kézepén egy ponton eltdnik, amirdl igy szamol be az én: ,,amint
meglattal, eltlintél egy villanassal / s én futottam a szertefoszlott fény utin”
(»al verme desapateciste en un destello, / corti tras esa claridad desvanecida”
—Paz 2004, 781). Ujbéli megjelenése szintén fénnyel jar egyttt, ,,hirtelen, zindi-
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kdlve jelentél meg ismét / jobb kezedben apro napot, s balodban / granatfark sists-
kdst tartva” (,,reapareciste en un resplandor sibito, / llevabas en la mano derecha
un so/ diminuto, / en la izquierda un cometa de cauda granate” — Paz 2004, 782,
kiemelések t6lem — T. A. R.). Ezt kovet6en megjelenésével olyan hatast gyakorol
az énte, ahol a fény—sotétség/bezartsig dichotomia ismét hangsulyt kap:
»|A] kettSs lingmadar / fulembe fészkelt / [...] az elme kalitkdjiban, a viligitito-
rony / sz6l6jat énekelte az 6cedani gben” (j,el doble pajaro de lumbre / anidé en
mis oidos, / [...] cantd en la jaula del cerebro / el solo del faro en la noche oce-
anica” — Paz 2004, 782, kiemelések t6lem — T. A. R.). A 7 maga is a fényhez
hasonlatossa valik: ,,Egy folyékony fényoszlop voltal” (,,eras una columna de luz
liquida” — PAz 2004, 782). Felszolitja az ént, hogy ,,vdlj eukaliptusszal” (,, 1 unelve a ser
eucalipto” — PAz. 2004, 782), s az én metonimikusan felvillané lombkoronéja arrol
tanuskodik, hogy a ze szavai mdgikus erdvel birnak, képesek életre kelteni, teremteni.

Ezzel ellentétesen feltling, hogy elhallgat az én: ,hallgattam, és a szél szolt /
zugtak falevél-szavak” (,,yo callaba y el viento hablaba, / murmullo de palabras
que eran hojas” — PAz 2004, 782). A fava valas képében az én 6sszekapcsolodik a
széllel, s6t, valamilyen belsé azonossaguk mutatkozik abban, hogy a szél az 6 tes-
tén keresztill szol. Ez a szél formédjaban megjelend 7 a fa labainal is megtalalha-
to, mint ,,nevets forras” (,,la fuente que refa” — PAz 2004, 782). Folyékony testén
keresztll pedig ismételten szélszertd minésége kdszon vissza: ,,te voltal, a vissza-
térd szell6 volt az” (j,eras tu, era la brisa que volvia” — PAz 2004, 782). A sz¢l vagy
szell6 szimbolikdja mindenképpen valami finom fizikai jelenlétet sugall, és egyéb
asszociaciok mellett az isteni dimenzi6t is felidézheti.

A szél leggyakrabban az életenergiat, a valtozékonysagot, a mulandésagot
szimbolizalja [...] szimbolikaja a Bibliaban tobbrétd. A héber ruih (szEl’) szot
»szellem”-ként, ,lélek”-ként értelmezik. A rwih a vilag isteni principiuma,
amely az 6rokké 1étez6 vilagok felett lebeg. A sz€l, a fuvallat a mulandoésagra,
az ember Isten melletti elt6rpiilésére is utal. [...] Az Ujtestamentumban a szél
a Szentlélek jelképe, de pusztité erdt is képviselhet (Jel 7,1-3). (PAL-UJVARI
2001, 440-441.)

Az erételjes zeneiségl Como quien oye llover (PAz 2004, 787-788, Mint aki hullo
es6t hall, a tovabbiakban: CQ) cimi vers teljes egészében egy, a fchez intézett
hosszu kérés, konyorgés, egyfajta profan ima. A nének a szerelmi egyiittlétre
utalé fekvs vagy passziv, alvo helyzete hattérbe szorul. A vele valé kontaktus
lehetSségei kozil a hallds (szobeliség-zeneiség) csatorndja élvez elsGbbséget. A temati-
kajaban és ritmikajaban is az es6t megidéz6 szévegben természeti jelenségekbdl
épil fel metaforikusan a ze: ,,te vagy és pdra-termeted / te és gszaka-arcod / te és
hajad, lassa villim / atjossz az utcan, homlokomon behatolsz / vizléptek a szem-
héjamon” (,,eres ti y tu talle de vabo, / ti y tu cara de noche, / td y tu pelo, lento

relampago, / cruzas la calle y entras en mi frente, / pasos de agua sobre mis pat-
pados” — PAz 2004, 787, kiemelések t6lem — T. A. R.), majd kés6bb: ,,vizujjaid
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homlokom nedvesitik / #izujjaid szememet perzselik / /evegdujjaid az id6 szem-
héjat nyitjak” (,,tus dedos de agua mojan mi frente, / tus dedos de llama queman
mis ojos, / tus dedos de aire abren los parpados del tiempo” — PAz 2004, 788).
Vizszertsége (,,para-termeted”) és sotétséggel valo kapcsolata a megfoghatatlan-
sagardl tanuskodnak, egyben azt a kozeget idézhetik fel, amelyet magzatkorabol
ismerhet az én — s amely Buber szerint is az En-Te viszony elsé megtapasztalasa-
nak tekinthet6 (BUBER 1994, 31-32).

Megtigyelheté ebben a tészletben az is, hogy a taldlkozas a #e kozeledése révén
valésul meg, Ez 6sszhangot mutat azzal, Buber gondolatait kévetve, hogy az En
a Te-vel talalkozast valaszthatja szandékosan, akarattal, azonban a Te az, aki meg-
mutatkozik, ,,el6mbe 1ép”. A talalkozas létrejottének tehat két mozgatdereje van,
az akarat és a kegyelem (az En fel6l szemlélve, BUBER 1994, 91). A jelen versben
mintha éppen ez mutatkozna meg, Az én vagyja és hivja a fet, akia sa]at torvényei
szerint mikodik és mozog, akar a természet elemei (nem lehet befolyasolni), és
az érzékelés, illetve tudatossag kapuin (szem, homlok) keresztiil Iépi at az én hata-
rait, és valositja meg (akar valami kegyelem, mely magatol érkezik) a talalkozast.
A talalkozas 1étrejottéhez valami egészen erételjes elemi jelenség is sziikséges:
egy villamlast kévetéen valosul meg, Ugyanakkor a 7e tobbféle elemen keresztiil
torténd kozeledése (,,viz”, ,,taz”, levegs”) a lnyében rejld teljesséore enged asszo-
cidlni.

A koltemény az én kommunikdacids aktusaként értelmez3dik, aki amellett, hogy
beszimol a 7e kbzeledésérdl, hangot ad annak a vigyanak is, hogy miként vegyen
részt a talalkozasban, miként hallgassa 6t a masik. ,,Ugy hallgass, mintha hull6 es6t
hallandl / sem révedve, sem odafigyelve / [...] anélkil, hogy hallanal, hallva, amit
mondok / befelé nyil6 tekintettel / alvas kézben, 6t éber érzékeddel” (,,6yeme
como quien oye llover, / ni atenta, ni distraida / [...] sin oirme, oyendo lo que
digo / con los ojos abiertos hacia adentro, / dormida con los cinco sentidos des-
piertos” — Paz 2004, 787). A kommunikaci6 befogadasahoz idealis allapot ellent-
mondasoktol terhes. Egyfajta meditacidjellegl, vagyis nyugodt, eréfeszités-men-
tes, kivilrdl latszolag teljesen passziv, szinte alvo, beltl azonban nagyon is éber,
élénk, figyeld jelenlét. Bz kivanatos ahhoz, hogy a 7 meghallja azt, amit val6jaban
maga az ¢én sem képes szavakban megformalni — mégis kozvetiteni szeretne a
masik felé. Osszegzésképpen elmondhatjuk, hogy a 7 megszolitasa adja a vers
vezérfonalat, ez segit kibontani az é» kommunikaciojat. A kéltemény zarésoraban
a koltéi én lapja £61€ hajlo 7e alakjaban az olvasé magara és sajat olvasoi aktusanak
jelenére ismerhet (vo. AA).

A fejezet egyetlen darabja, amelyben nem jon létre sem viszony, sem kapcso-
lat én és fte kozott, a Cancidn desentonada (PAz. 2004, 778-779, Hamis dal,
a tovabbiakban: CD). Cime is sugallja, hogy ez a megnyilatkozas elhangolddott,
hamisra sikeredett, és valéban: az é» mind a hat stréfa folyaman rendre kudarcot
vall az 6n-, és a masik megtallasara tett kisérletében. Az idé kertl figyelme
kézéppontjaba, és bar képes reflektalni a sajat tevékenységére, mégsem érzi 6n-
azonosnak magit: ,Jitom kezem [...] / litom a papirra vetilé arnyam, litom, /
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ahogy az 6ra Ures kézepébe hullok, / — mégsem talallak, / magamat mégsem
latom.” (,Veo a mi mano |[...] / veo a mi sombra en la pagina, veo / mi caida en
el centro vacio de esta hora / — pero no te encuentro, / pero no me veo.” — PAZ
2004, 778-=779). Az id6 szubjektumszerd vonasokat 6lt fel. Tevékenysége fenye-
getéen hat az énre, harcias mandvereivel még sebet is ejt rajta: ,,az id6 Gjbdl fel-
tor [...] / homlokomon megsebez, szemhéjamat karcolja, / mégsem talallak, /
magamat mégsem latom.” (,,el tiempo rebrota [...] / me hiere en la frente, me
rasga los parpados / — pero no te encuentro, / pero no me veo.” — Paz 2004,
779.) Ugyanazokat a kapukat érinti az énen, mint az el6bb vizsgalt CQ versben a
te, am ez itt fajdalmas tapasztalatot szil, nem hoz kiteljesedést. Az én a testi
tapasztalatai ellenére is ugy érzi, nem képes latni, érzékelni 6nmagat.

Az 1d6 jelenléte erSteljesebbnek bizonyul az ér vagy a fe valésaganal. Egy pil-
lanatra felsejlik talalkozasuk lehet6sége, am régtén meg is hiasul: ,kezem érint,
és szertefoszlasz, / szemedben nézem magam, és szertefoszlok™ (,te tocan mis
manos y te desvaneces, / me miro en tus ojos y me desvanezco” — Paz 2004,
779). Paradoxnak tiinik, hogy az é» egyfel6l arrdl tesz tanubizonysagot, hogy & és
te 1éteznek, am éppen 6nmaguk keresése latszik 6t eltavolitani attol, hogy akar
6nmagaval, akar a masikkal taldlkozhasson. Bubert idézve azonban ismét arra a
kovetkeztetésre juthatunk, hogy a valédi talalkozas egyfajta, a szubjektumok
hatalman kiviil all6 kegyelmi dolog, amelynek létrejottére még az sem biztositék,
ha mindent megtesznek érte. Igy ez az elhangolédott kéltemény maga is hozza-
jarul ahhoz, hogy az Arbol adentro lirai énje és a szamara feként fellépd szubjektum
lehetséges talalkozasait a buberi megkozelités szerint értelmezziik.

A fejezet hetedik kolteménye, a Pilares (PAz 2004, 784787, Pillérek, a tovab-
biakban: PS) kiindulasi helyzetében mar fennall éx és 7e viszonya: ,,A tér kozepén
/ 6sszefonodva, mar egy / lélegz6 fa vagyunk.” (,,En mitad del espacio / ya
somos, enlazados, / un arbol que respira.” — PAaz 2004, 785.) Ezt kévetSen elkii-
lontlten jelenik meg a 7, aki a kornyezé tér elemeibdl kdlesonzi attributumat:
,Homlokod olyan terasz, / amely a holdat kedveli.” (,,Tu frente es la terraza, /
que prefiere la luna.” — PAz 2004, 785.) Te és én kilon szubjektumokként egy
répke pillanatig érzékelhetSk csak, hogy ezt kévetSen ismét feloldédjanak egy-
masban: , Elveszek szemedben, / és elveszvén latlak / elveszni szememben. /
Elégtek neveink, / itt hagyott a testlink.” (,,Yo me pierdo en tus ojos / y al pet-
derme te miro / en mis ojos perdida. / Se quemaron los nombres, / nuestros
cuerpos se han ido.” — PAz 2004, 785-786.) A személyiségek kiilonallasanak leg-
fontosabb jegyei (név, test) elenyésznek, 6sszefonddottsaguk tapasztalatardl igy
szamol be az én: ,,behunyt szemmel, / tapintissal és nyelvemmel, / testeden at
betlizém / a vilag sz6vegét. / Neveken tidli tudds: / zamata e f6ldnek.” (,,con los
ojos cerrados, / con mi tacto y mi lengua, / deletreo en tu cuerpo / la escritura
del mundo. / Un saber ya sin nombres: / el sabor de esta tierra.” — Paz 2004,
7806.) A e testén keresztiil olvashaté szamara a vilag, megizlelhet6 a f6ld — vagyis
a fe testi, perszonalis dimenzidja egyben a mindenség testét is megismerhet6 és
megtapasztalhatd kozelségbe hozza.
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A Carta de creencia (PAz 2004, 791-800, Hitlevél, a tovabbiakban: CC) a zenei
kantata mifajaban irédott, tobb mint 250 soros kéltemény harom szakaszbol és
egy kédabol épiil fel. Az egyes szakaszok kiilonb6z6 hosszusaga strofakra tago-
lédnak. Az én az iras jelen idej(i aktusara reflektalva jelenik meg. A vers ismét koz-
munikdcids aktus, ahol 6nmagaval és a fevel ,,beszélget”: En irok: / 6nmagammal
beszélek / — veled beszélek.” (,,Yo esctibo: / hablo conmigo / — hablo contigo.”
— Paz 2004, 792.) Majd egy arra vonatkozoé igényt fogalmaz meg, hogy milyen
mindsége legyen az dltala haszndlt szavaknak: ,lathat6 és érinthetd szavak /
legyen sulyuk, iztk, illatuk / akar a dolgoknak.” (;,palabras visibles y palpables, /
con peso, sabor y olor / como las cosas.” — PAz 2004, 792.) Am a metaforakként
szolgalé valosagdarabok, természeti elemek, jelenségek ,.elmenekilnek”, mas
formakat és neveket keresnek. ,,Mig kimondom / a dolgok, észrevétlen / elol-
doédnak o6nmaguktdl / és elmenekilnek mas formak, / mds nevek felé.”
(,,Mientras lo digo / las cosas, imperceptiblemente, / se desprenden de si mismas
/ vy se fugan hacia otras formas, / hacia otros nombres.” — PAz 2004, 792.)
A nyelv, a szavak nem engedelmeskednek az é7 akaratanak. Onalléan, sajit val6-
saguk szerint mikodnek, s talan éppen autonémiajuk okan, egyszerre képesek
hidként szolgdlni a masikhoz, a téhez, s egyszerre lehetetlenné is teszik a kommu-
nikdciot, mivel a ,,szavak hidak. / De csapdik, kalitkak, kutak is.” (,,Las palabras
son puentes. / También son trampas, jaulas, pozos.” — PAz 2004, 792.)

A kommunikaciéban megszdlitott te egyszerre képes is jelolni a misik valosagat,
és nem is. ,,A n6, aki vagy / az a n6, akihez beszélek: / ezek a szavak a te titkor-
képed, / te magad vagy és a neved visszhangja.” (,,L.a mujer que eres / es la mujer
ala que hablo: / estas palabras son tu espejo, / eres ti misma y el eco de tu nom-
bre.” — Paz 2004, 793.) Egyidejlleg az én a beszéd soran ,leveg6vé és szavakka”
valik, ,,egy latomas [lesz|, ami e betlkbdl sziiletik”. (,aire y palabras”, ,,un
fantasma que nace de estas letras” — PAz 2004, 793.) A 7 kezdetben nem kap-
csolodik formahoz (masodik strofa, PAz 2004, 792), majd néként jelenik meg
(., Te vagy ez a sz6 / ez a sz6 / 6nmagadtdl 6nmagadhoz visz”, ,,Esa palabra eres
tl, / esa palabra / te lleva de ti misma a ti misma.”). A spanyol névmads nénemd,
egyértelmien érzékelhetd a zeként megszolitott néiléte (PAz 2004, 792—793). Azt
kovetben, hogy a szavak képtelennek bizonyultak arra, hogy a maguk teljességé-
ben ragadjak vagy mutassak meg a valésagot, amint azt az el6bb lattuk, teremt6-
erejik megmutatkozik egy emlék/litomas felidézésében (negyedik-6todik stro-
fa). A marokkoi Meknesz varosaval valos fizikai tér 1ép a kélteménybe, s e
térhez a megszolitott mdsik, a n6iségen tal, mas fizikai tulajdonsagokhoz kot6-
dik: életkora és testhelyzete is van. ,,Délutain hirom van, / kilencéves vagy, és
elszunditottdl / a sz6ke mimoza friss katjai kozt.” (,,Son las tres de la tarde /
tienes nueve afios y te has adormecido / entre los brazos frescos de la rubia
mimosa.” — PAz 2004, 793, negyedik versszak, a spanyol eredetiben megmarad
a nénem hasznalata.)

Ellenben az 6t6dik versszak feliilirja az elébbi vizi6 egyes szam masodik sze-
mélyét: ,,Se nem alszol, se nem vagy ébren: / lebegsz egy érak nélkili idében. /
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Enyhe szél idéz / messzi forrasokat, mentaorszagokat. / Engedd, hogy e szavak
téged / 6nmagad felé sodotjanak.” (,,Tu no estas dormida ni despierta: / ta flo-
tas en un tiempo sin horas. / Un soplo apenas suscita / remotos paises de menta
y manantiales. / Déjate llevar por estas palabras / hacia ti misma.” — Paz 2004,
794.) Itt a 7e megszabadul a fizikai realitas korlataitol, valamiféle univerzalisabb
sfkra helyez6dik. Olyan allapotban érzékeljiik, amely ismer6s korabban vizsgalt
kolteményekbdl (vo. PE, AC, CQ, CC). Ez egyfeldl az id6vel val6 szabad viszo-
nyaban jelentkezik, masfelél abban a kilonds jelenlétében, amely kivil esik a
hagyomanyosan vett ébrenlét—alvas dichotémian. Tovabba az is ismerésen cseng,
ahogy az én megfogalmazza az arra vonatkozo kérését, hogy a 7 miként és mire
hasznalja szavait. A hipnotikus ereji sorokban nem kisebb lehetéséget kinal,
mint az dnagonossaghoy kizeledést.

A masodik és a harmadik szakasz a koltéi énnek legféképpen a szerelem-sze-
retet témajaval kapcsolatos gondolatait verseli meg, Végiil az én a szakasz utols6
versszakaban megismétli az {ras jelen idejének rogzitését ,,Irok: / beszélek veled:
/ beszélek magammal.” (,,Yo escribo: / hablo contigo: / hablo conmigo.” — PAz
2004, 799.) Az ismétlés altal hangsulyozza, hogy a koltemény mint kozmunikdcios
aktus, maga az a csatorna, amely lehet6vé teszi a kapesolat 1étrejottét. Végiil a bib-
liai Edenkertre utalva, az én és fe alkotta mben felsejlik a keresztény hagyomany
szetinti elsé emberpar. A mit az Eden hianya kapcsolja egymashoz, annak elvesz-
tése miatt ,,kényszertilnek” parban élni és tanulni a szeretetet mint egyedili for-
mat, amelyben érdemes a vildgon jarni:

A par azért par,
mert nincs Edene.
Mi vagyunk, akik a Kertbdl kitizettek,
arra itéltettiink, hogy eltervezzik
[...] Arra itéltettiink,

hogy elhagyjuk a Kertet:

el6ttiink fekszik
az egész vilag.

Kéda

Szeretni, talan megtanulni,
hogyan kell jarni e vilagon.
Megtanulni, miként maradjunk nyugton,
miként hars és tolgy a regében.
Megtanulni latni.
Tekinteted magvetd.
Fat tltetett.
S én szo6lok,
mert lombomat ringatod.
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La pareja
Es pareja porque no tiene Edén.
Somos los expulsados del Jardin,
Estamos condenados a inventarlo
[...] Estamos condenados
a dejar el Jardin:
delante de nosotros
esta el mundo.

Coda

Tal vez amar es aprender
a caminar por este mundo.
Aprender a quedarnos quietos
como el tilo y la encina de la fabula.
Aprender a mirar.
Tt mirada es sembradora.
Planté un arbol.

Yo hablo
porque ti meces los follajes.

(Paz 2004, 799-800.)

A te alakzatai — az én vizidja

Az Arbol adentro kotet utolsé fejezetének tiz versébél a szerelemmel szeretett
masiknak olyan alakja bontakozik ki, amelyben egyértelmtien visszatéré vonaso-
kat fedezhetiink fel. Lényét — fizikai mivoltaban — leggyakrabban a zekzntete révén,
metonimikusan idézi fel a lirai én:

Amikor majd sgemed kinyilik
ismét egytitt jarunk
az o6rak és elgondolasaik kozt.

Cuando abras los gjos
caminaremos, de nuevo,

entre las horas y sus invenciones.
(PAaz 2004, 776777, PE)

Szembéjad alatt
nap magva érik.
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Bajo tus pdrpados madura
La semilla del sol.

(PAz 2004, 778, AC)

Végiil kinyitottad sgerzed.
Szemem altal latva Jittad magad
¢s latasom szetint littad magad:
[...] zuhantal 6nmagadba.

Abriste al fin /os gjos.

Te mirabas mirada por mis ojos
y desde i mirada te mirabas:
[...] caias en ti misma.

(PAz 2004, 783, R)

Szembéjad alatt
¢rinthetetlen nép lakozik:
[...] avagy / valtoz6 formai

Duerme bajo us pdrpados

un impalpable pueblo:

[...] son formas

cambiantes del deseo

(PAz 2004, 791, NDN, valamennyi kienelés titens— 1. A. R.)

A tekintet altalaban tdlmutat azon, hogy a puszta fizikai megjelenités részét
képezze. Valojaban ez az egyik {6 &apu, amelyen keresztil az én érzékeli, hogy a
te 6hozza viszonyitva miként, hol helyezkedik el: észleli-e az ént, vagy sem, meg-
nyilt-e a taldlkozasra, vagy sem. Osszességében az Fin-Te viszony lehetéségének
lesz a szimboluma — legyen sz6 annak akar éltetd, taplalo, akar valamely szubjek-
tum halalat/feloldodasat okozé jellegérdl:

(Az énben névekvé fa gyimoleseit) Pillantasaid langra
lobbantjak
Tus miradas 1o encienden

(PAZ 2004, 775, AA)

Bensé6mbdl ar emelkedett

és érinthetetlen okollel Gtotte
szembéjad kapujat:

a halalom volt [...]
Tekintetedbe temetkeztem.
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Dentro de mi subia una marea
y con pufio impalpable golpeaba
la puerta de zus parpados:
mi muerte [...]
Me enterté en tu mirada.
(PAz 2004, 783, R)

szemedben nézem magam, és szertefoszlok

me miro ez tus ojos y me desvanezco
(Paz 2004, 779, CD)

Az egyszerre ismer6s és ismeretlen dsik (v6. AC) ellenall a linearis, torténeti id6-
nek, vagy részben uralja. A vele 1étrejétt kapesolat el6segiti a masfajta, korkoros,
drok pillanat megtapasztalasat (PE, AC, R, CQ, NDN, CC). A f kapuként szolgal-
hat az 6roklét megizleléséhez, mivel képes az ént sajat koriilhataroltsagaval szem-
besiteni (CD, GD, R) és abbdl kiléptetni (vO. ,,az Ent elnyeli a Te”, BUBER
1994, 101).

A szeretett mdisik az emberi testi siktol a vilag foldrajzan at a kozmikus, nem
emberi jelenlétrdl arulkodé dimenzidig képes alakot Olteni. Testén keresztiil
— mely olykor maga a vilag teste — lebetdvé vdlik a vildg mélyebb értelmének miegismerése.
A mindenség irasa kibetlzhetd, és ize érzékelhetS alakjaban (PS), 1élegzetében
hallhatéva valik a ,,1ét arapalya” (PAz 2004, 778). Mindségében gyakran mutat
belsé azonossagot a fulyékonysdggal (AC, GD, R, CQ, NDN) és a fénmyel (AA, AC,
GD, R, PS, CQ, NDN). Ezek tobb ponton koz6s képben jelennek meg a fz szim-
boélumaval, az abban rejlé énnel. Bar el6fordulnak mas természeti elemeken
keresztil zajlé megjelenitések, kijelenthetjik, hogy az emlitettek dominans
moédon tarsulnak Octavio Paznal az én és ze képzetéhez.

A koltemények kommentarjaiban kiemeltiik, hogy gyakori a wdsik vizszintes,
horizontalis helyzetben térténé abrazolasa (PE, AC, R, NDN, GD, CQ). Ez egy-
fel6l utal a szerelmi egytttlétre az énnel, masfel6l pedig elvezet ahhoz a relevans
kérdéshez, mely tudattalanul is egyik vezérfonala volt vizsgalédasainknak: mely
cselekvésekkel lehet az abrazolt zet jellemezni? Fekvé testhelyzete egyiitt jar-e
inaktivitassal?

Horizontalis helyzetében t6bbszor tajhoz hasonléva valik, amely egyfel6l
értelmezhetS passziv jelenlétként, am tekinthet6 aktiv cselekedetnek is: ameny-
nyiben ez szandékos megnyilas az énre, a vele 1étrejévé potencialis kapesolatra.
A te visszatér cselekvései kozé tartozik a csabitas és megnyilas mellett az alvas,
a meditativ allapotu jelenlét, a latas vagy hallas csatornajan keresztil torténd
kommunikaci6 (nézés, hallgatas).

Feltiné azonban, hogy a 7 részérdl szinte sosem sziikséges valamely exterio-
rizalt cselekvés ahhoz, hogy kézte és az én kozt 1étrejohessen talalkozas. A bube-
ti Bn-Te viszonnyal 6sszhangot mutatva, az akkor valésulhat meg, ha az é# magat
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szandékosan, akarattal megnyitja, s ekkor képes a 7 feltarulkozni elé6tte: ,,A Te
talilkozik velem. De én lépek kozvetlen kapcsolatba vele” (BUBER 1994, 15).
A ,,viszonyba allas”-hoz olykor a pillantas onmagaban elegends (AA, PE, CC,
PS), illetve a szem csatornajan keresztil meg is szakadhat a talalkozas, én és fe
Gjbél elhataroltta valnak (CD, GD, R). A pillantison keresztiil megsziileté Fn-Te
talalkozas makodésbe hozza az én teremt6-alkoto erejét (a fe tekintete fat tltet
vagy gyimolesot érlel az énben, AA, CC). A e hallgaté ﬁgyelmevel segit megszo—
lalni a7 érben benne ndvekvs életnek (fa, azaz maga az alkotas), és a kilvilag sza-
mara is hallhatéva valni. Nem kisebb szerepet tolt be, mint hozzasegiti az ént a
vildgban vald megnyilvanulishoz. Mig az én a maga részérdl vissza-visszatéréen fel-
szolitja és tamogatja abban a masikat, hogy verbalis kommunikaciojat, a szavakat
— vagyis lathat6va lett megnyilvanulasat — hasznalja arra, hogy 6nmagahoz kéze-
lebb keriiljon, névekedjen 6nazonossaga.

Ismét megemlitjik, hogy az egyes szam masodik személy hasznalata magaban
re]tl annak a lehetoseget hogy az olvasi azonosuljon e szub]ektummal To6bb kolte-
mény esetén is miikodik e jaték (v6. AA, GD, CQ, CC), és szabadon belehelyez-
kedhetiink e 7 nezopont]aba, hiszen nincs olyan tulajdonsaga, amely 6t kérvo-
nalazva eltavolitana benniinket téle. S ha az olvas6 megengedi maganak a
beleértett hallgatéval val6 azonosulast, az a megtiszteltetés érheti, hogy a versbél
52616 hang az 6 olvasoi aktusanak tulajdonitja az alkot6 folyamat inspiraciéjat.

Ugy véljiik, a mdsik abrazolasa kevésbé szl egy autoném személy megforma-
lasardl, sokkal inkabb olyan alakzatok 6sszességének kell tekinteni, amelyek leg-
alabb olyan mértékben arulkodnak az én 6nképérél. Az elkilonilé e valdjaban
épp arra hivja fel a figyelmet, amit6l elkilontl, vagyis az énre (vO6. Gadamer meg-
latasaval a hatastorténet elve kapcsan: ,,minden elkiléntilés lathatova teszi azt is,
amit6l valami elkilonal”, GADAMER 2003, 341). A mivek kézéppontjaban tehat
nem a fere vonatkozé kérdésfeltevés all, hanem az ér sziintelen soévargasa, hogy
viszonyt hogzon létre e masikkal. A midsik az az 6t kiegészitd énrész, akivel parbeszéd-
be lép, z‘gldlzéoz'zk a kolteményeken keresztil, akivel egytitt 0j és ) alakzatokat hoz
létre. En és e kozott 1étrejovs alakzatok az ént kozelebb engedik a pilla-
natnyi/6rok id6hoz, megismertetik sajat haldlaval/ Vegessegevel segitenek felol-
dédni, 6nmagaval megu]ult modon taldlkozni, €s akar ujra feloldodni valamely
teljességben. ,,Az ember a Te altal lesz En-né. Az atellenben 4ll6 jén és tovati-
nik, viszony-torténések Osszestrisédnek és szétporladnak, s e valtakozasban,
minden fordulatnal novekedve tisztul a mindig azonos partner tudata, az Fn-
tudat. Bar ez még mindig csak a viszonyba sz6ve, a Te-hez val6 relacidjaban jele-
nik meg, mint a megismerhet6sége annak, ami a Te utan nyulik, és nem azonos
vele, de egyre erételjesebben tor a felszin felé” (BUBER 1994, 306).

A te vissza-visszatéré metaforakon keresztil torténé megformalasa egyszerre
engedi, hogy egy valos személyre kovetkeztessiink alakjaban, ugyanakkor, hogy
egy univerzalis Te-re nyilo kapuként értelmezzik — akinek egyetemes érvénye
azonban az énre vonatkozik, és a vele valé viszonyban képes kibomlani.
Megforditva: amennyiben az olvas6 beleengedi magat a evel val6 azonosulasba,
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a kélteményeken keresztil a beleértett szerzével talalkozhat. Véleményiink
szerint a szamara kézvetlenil megtapasztalhat6 azonban val6jaban az altalanosan
értett Fin-Te kapcsolat lesz, a taldlkozas mint olyan. A valédi fékuszban 4ll6 Fn-
Te viszony olyan, akar egy {v, egy hid vagy egy villam, amelyet ketten hoznak létre:

torékeny vér-iv

hid a semmi felett.

[...] Osszefonddva, a testek
Egy villamot kivésnek.

fragil arco de sangre,
puente sobre el vacio.

[...] Al trabarse los cuerpos
un relampago esculpen.

(PAZ 2004, 786, PS)

Es bar a szavak nem biztositjak a vallalkozas sikerét, az én elfogadja Sket, mint
potencialis eszkozt, hiszen tapasztalatai szerint olykor hatékonyak. ,,A szavak
bizonytalanok / és bizonytalan dolgokat beszélnek. / Mondjanak bér ezt vagy
azt, / mégis beszélnek.” (,,Las palabras son inciertas / y dicen cosas inciertas. /
Pero digan esto o aquello, / nos dicen.” — Paz 2004, 794.) Bar Octavio Paz sz6
szerint nem jut el Istenig, akihez Buber szerint az Fn-Te taldlkozasok elvezetnek,
ettSl figgetlenil hasonlé kovetkeztetésekhez érkezik el, mint amit Buber En és
Isten viszonyabdl bont ki: ,létezik En és Te, létezik parbeszéd, létezik nyely,
létezik a szellem, amelynek &s-aktusa a nyelv, létezik, 6rokké, a sz6.” (BUBER
1994, 115.)
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Babeltdl az anyanyelvig
Octavio Paz és Kosztolanyi Dezsé forditasszemlélete
a haikuforditasok tukrében

Koltészet, nyelvfilozofia, maforditas. E harom fogalmon tal Kosztolanyi Dezs6t
¢és Octavio Pazt a nyelv szenvedélyes szeretete koti 6ssze. Bar a két kolt6, ma-
forditd, esszéista hitvallasa eltérd, forditéi munkaik, valamint a nyelvrdl és a for-
ditasrol valé gondolkodasuk, publicisztikajuk szamos ponton Osszeér. Tanul-
manyomban haikuforditasaik vizsgalataval hagyatékuknak egy sztk, am
jelentékeny szegmensét vetem 6ssze. Mivel a japan versforma nyugati nyelvekre
valo atiiltetése a kulturalis és nyelvi tavolsagbol adéddan szélsGséges forditoi fel-
adat, a legfontosabb forditaselméleti dilemmakat veti fel, s ebbél adéddan a for-
ditasok vizsgalata nyoman képet kapunk a két alkot6, Kosztolanyi és Paz eltéré
forditéi gyakorlatardl, hitvallasarol.

A lélek egy, a nyelvek szdmosak!

A fordit6i meggy6z6dés mindkét ironal a nyelvszemlélet koherens részét képezi.
Kosztolanyi publicisztikdjanak jelent6s része a nyelvvel foglalkozik, irasait a
témaban Illyés Gyula rendezte sajté ala a Hatrahagyott miivek, Erds virunk a nyely
(1940) és az Abécé (1942) cim kotetekben, majd Réz Pl szerkesztésében Nyely és
lélek (1971) cimmel jelent meg a bévitett, javitott kiadds. A kritika, {gy Szegedy-
Maszak Mihaly (SZEGEDY-MASZAK 1994) Kosztolanyi nyelvszemléletét alapve-
téen a romantikara, Humboldt nyelvelméletére vezeti vissza, mig Szili Katalin
(Szirr 2009, 17-19) felhivja ra a figyelmet, hogy az ir6 gondolkodasara koranak
meghatarozo elméletiréi, igy példaul Freud, Bergson és Croce szintén nagy hatas-
sal birtak. Kosztolanyinal vélhetéen Bergsontdl és Crocétdl eredeztethet6 a
nyelvnek mint intuiciénak, mint a lélek kozvetit6jének felfogasa, majd Wundt
tanaibél a nyelvet egy nép lelke kifejezédéseként valé elgondolasa. Az Abécé a for-
ditdsrol és ferditésrol cimi cikkében érvelésének példaiban nemcsak az el6z6 hata-

' Paz igy fogalmaz: ,a forditas a Iélek egységének nemcsak utélagos bizonyitéka,
hanem biztositéka is” (Paz 2007, 73).
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sok megnyilvanulasait fedezhetjiik fel, hanem a Sapir—Whorf-hipotézis elveit is.
A nyelvi determinizmus mutatkozik meg a kovetkez6 idézetben: ,,Ha az értelmet
hiven, szordl széra tolmacsoljuk egy masik nyelven, akkor sziikségképp megval-
tozik a szavak alakja s ezzel egyltt a mondat hangulati velejaréja is. Ha pedig csak
a hangzast utanozzuk, a mondat muzsikajat, a bettk szinét, akkor ennek a gon-
dolat adja meg az arat” (KoszZToLANYI 1999, 511). Kés6bb kifejti, hogy a nyelvek
kozotti forditast lehetetlenné teszi a nyelvek sajatos, visszaadhatatlan zeneisége és
a szociokulturalis eltérések, melyek példaul az egyes szavakhoz tartozoé asszocia-
ci6s mez6k killénboz6ségében mutatkoznak meg: ,, Taldlomra leirok egy francia
mondatot: »l.a lune brille.« H és pontos forditasa: »A hold tiind6kél.« De ki
merészeli allitani, hogy e két mondat nemcsak agyamnak-értelmemnek, hanem
filemnek-lelkemnek is ugyanaz? A maganhangzok és massalhangzok vegytilése
folytan mas és mas hatas tamadt bennem, [...] a francia mondat kemény hangg,
dur, a magyar lagy hangi, moll” (KOszZTOLANYI 1999, 511). A | ,formabdl a Iélek-
re” (KoszToLANYI 1999, 4106) ramutatni, a kéltemény lelkéig hatolni, majd sajat
,,1élekkel atitatni” a forditasi folyamat alapjat jelenti Kosztolanyinal. Felfogasaban
a mufordité tehat alapvetéen egy masodik alkoto, a forditas maga pedig egyfajta
nemzeti Gjraalkotasa az eredetinek. Erre a felfogasra épitve hozta létre versfordi-
tasait, s szamos kritika is érte ugyanezen okbol. Karinthy Frigyes példaul az Idegen
koltok cimi antologiaval kapcsolatban {gy ir: ,Kosztolanyit forditds kézben
annyira elkapraztatja az anyanyelvbdl ad6do sok gazdag lehet6ség, hogy az ide-
gen, tavoli nyelv egyenletes fénye elsziirkil a csillogasban s azt a tévhitet kelti
benne, mintha szegényes volna: ezt az alszegénységet aztan potolni igyekszik a
forditasban, sokszor éppen ott szépit és told, ahol teljesen f6losleges, mert a szol-
gai, konvencionalis szo-leforditas véletleniil éppen megfelelne” (KARINTHY
1935). Mindezek tikrében Kosztolanyi haikuforditasainal arra kell szamitanunk,
hogy a buddhista mozdulatlansagot és letisztultsagot a kolt6 jatékos nyelv- és
rimhasznalata eredeti val6jatdl teljesen meg fogja fosztani, és olyasvalamit tltet a
helyébe, amitdl a vers europaiként, Kosztolanyi-versként sziiletik djja.

Mig Kosztolanyi a forditasra csupan gyakorlatként, sokszor ujjgyakorlataként
tekint — ,,gyaluforgacsok”, ,,cél sose volt szamomra a muforditas, csak eszk6z”
(KoszToLANYT 1999, 507-508) —, Octavio Paz szamara filozofiai jelentéségl kér-
dés, hogy a forditast a nyelvek és kultarak killonbségei mégott 1étez6 univerzali-
tas bizonysagaként tapasztalja meg: ,,a koltészet nem kommunikacié, hanem
kommunitas”, irja (PAZ 1995, 42).

Octavio Pazt, ahogy egy interjiban megvallja, idegen nyelven olvasott vers-
¢lményei hajtottak a forditas felé: ,,vagyat éreztem, szeretetet, s a szereteten tul
annak a vagyat, hogy azt masokkal megoszthassam” (PAz 1990, 129).> Paz

> ,[...] era un deseo, un amor, y junto a ese amor, el deseo de compartirlo.” (A spanyol

idézeteket sajat forditasomban kéz16m, P. K.)
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személyes elkotelezettsége alkotoi alazattal parosul, mely kiemeli ugyan a fordito
mint szerz6i entitas kikertilhetetlenségét, azonban Kosztolanyival ellentétben
nem helyezi azt a vers folébe. Egyik legjelentésebb forditasfilozofiai esszéjében,
A forditas — irodalom és irodalmisdgban hangsulyozza: ,,Elméletileg csak kolt6knek
szabad verset forditani; a valésagban azonban a kolték ritkan j6 forditok. Nem
jok, mert legtébbszor sajat kolteménytik kiindulasi pontjanak tekintik az idegen
kolteményt” (PAz 2007, 77). Mashol szintén a forditandé mivel szembeni alaza-
tot, szeretetet jeloli meg a forditas origdjaként: ,,A szeretetbdl indul ki. Szeretni
kell a szoveget” (PAz 1990, 137). Paz, akarcsak Kosztolanyi, szamos publikaciot
jegyez forditas témakorben. A legismertebb, a mar emlitett A forditas — irodalom és
trodalmisdgban harom alapgondolatot fektet le, melyek mellett késébbi interjuiban
is hten kidll. Az elsé a forditas univerzalitdsa. Paz minden, kiilénb6z6 rendsze-
rek kézotti kommunikdciot, igy a zenét is, forditasként fog fel. E forditasi folya-
mat nélkilézhetetlen eleme a forditod, aki reciprok kolesénhatasi viszonyban all a
forditas targyaval, példaként erre Baudelaire és Pound miivészi viszonyat, illetve
a kereszténység és az antikvitas egymasra hatasat emliti. A masodik meghatarozo
gondolat, az eredetiség-forditas axiomaja, mely szerint ,,minden szoveg egyedi,
ugyanakkor egy masik széveg forditasa. Teljesen egyik széveg sem eredeti, mert
lényegében mar a nyelv is forditas [...] de minden széveg eredeti, mert minden
forditas mas” (Paz 2007, 74). A minden szévegvariansban 1étez6 eredeti vagy
kezdeti szOveg arra a babeli egységre utal, amely Paznal a forditas létjogosultsa-
ganak az alapjat adja. Az egységes nyelv keresése a sokasag poliféniajaban a for-
ditasban taldl megoldasra. A harmadik gondolat az el6bbi leagazasa: a ,,nyelvi szi-
tuacié” a metafora és metonimia altali djraalkotdsaval egy adott kéltemény
konnotativ értékei is lefordithatok (PAz 2007, 76).

A forditas ferdités, guzsba kotott tanc vagy szakadékokon ativel6 hid?’
Kosztolanyi Dezs6 és Octavio Paz forditasra alkotott metaforai érdekes egybe-
eséseket mutatnak. Nem meglep6, hogy a babeli egység felbomlasanak képe
mindkét irénal felmeril. Mig Kosztolanyi a képet ,,babeli nyelvzavarként” a kom-
munikaciés akadaly szemléltetésére hasznalja (KOSzZTOLANYT 1999, 511), addig
Paznal a Babel az egységben val6 hitet jelképezi: ,,A babeli zlrzavarra az emberi
lélek egyetemessége volt a valasz: sok nyelv van, de a jelentés egy” (PAz 2007, 73).
Az egyes nyelvekben megnyilvanulé kulturalis konnotacios mez6 kilénbozosé-
gének magyarazatara érthetéen mindkét {r6 az alapszokinesbdl valaszt, mégpe-
dig égitestszimbolumot. Kosztolanyi a ho/d szavunk hangzasat allitja szembe a
francia /une-nel: ,,a (francia) 6ntudata mélyén arra gondol, hogy valamikor a hold

’ A metaforak a két iré egy-egy ismert forditasszemléleti esszéjébdl szarmaznak.
Kosztolanyi az Abécé a Jforditisrél és ferditésri] cimt irasaban haszndlja a ,,MGforditani
annyl, mint gazsba kététten tancolni” (KOSZToLANYT 1999, 512), Paznal pedig sza-
mos helyen, igy A forditds — irodalom és irodalmisigban is megjelenik a hidak és szaka-
dékok metaforaja, igy példaul a Puentes y voladerosban (PAz 1995, 41-52).
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istenno lehetett, mig a hold sz6 hallatara nem nére gondolunk, hanem [...] talan
arra, hogy ez a holt csillag” (KOszZTOLANYT 1999, 512). Paz a Nap mint égitest
kulturalis valtozatait hozza példanak: ,,A Nap, amelyrol az azték koltemény éne-
kel, nem ugyanaz a NAP, mint amelyikrél az egyiptomi himnusz sz6l, hiaba azo-
nos az égitest” (PAz 2007, 74). Bizonyos, hogy Paz sokat foglalkozott a nyelvi
relativizmussal és determinizmussal, és jol ismerte a humboldti tanok tovabbvi-
véjének, Whorfnak a munkait, errdl tantuskodik az E/ sentido es el hijo del sonido
(A jelentés a hangzas gyermeke, PAZ 1982) cimd irasa is, és Kosztolanyirdl szin-
tén feltételezhetd, hogy olvasta Humboldt {rasait. S végiil a ,,gyermeki tapaszta-
lat”, a beszélni tanul6 gyermek és az idegen nyelven valé beszéd vagy a forditas
Osszevetése jelenik meg mindkét ironal. Paz A forditds — irodalom és irodalmisdgot
nyitja ezzel a képpel: ,,aki beszélni tanul, forditani tanul: a kisgyermek egyik-
masik szonak a jelentését kérdezi anyjatol, valdjaban arra kéri, hogy forditsa le az
ismeretlen kifejezést az 6 nyelvére. E tekintetben tehat a nyelvben beliili forditas
nem kiilonb6zik a nyelvrdl nyelvre térténé forditastol, s minden nép torténel-
mében megismétlédik” (Paz 2007, 73). ,,Gyermekéveink ugyszolvan egymasba
fon6do, okosan alkalmazott nyelvorakbol allanak. Mégis mi az eredmény?
Tizéves korunkban is megesik, hogy gagyogva odazunk el egy nehezebb szerke-
zetet. A nyelviinket még akkor sem tudjuk t6kéletesen” (KOszZTOLANYT 2002, 9).

A nyngati haikuforditis ,,sziik dsvényein”

A cimben Macuo Basé japan kolt6 egyik legjelentSsebb alkotasara, egy haikukat
tartalmazé Utinaplora, a Tdavoli tartomanyok sziik dsvényeinte® utalok, melynek ,,sztk
osvények” szokapcsolata mintegy magaba siriti a haikuforditas formai, stilaris,
kulturalis, nyelvi problematikajat, melyet Paz és Kosztolanyi szemsz6gébdl fogok
targyalni. Baso az a 17. szazadi japan kolt6, aki feltamasztotta az addigra profa-
nizalodott, felhigult haikai kolt6i format, melynek eleinte formai része volt a
haiku. Basé mavészete a filozofikus, statikusan leird természetkoltészetben telje-
sedett ki (GREGUSS 20006, 14), szamos nyugati nyelvre leforditott haikui k6zott
talan a legismertebb a béka vizbeugrasarol szold, melynek annyi valtozata és
elemzése készilt, s melyet Kosztolanyi és Paz is leforditott a maga anyanyelvére.

* Magyar nyelven t6bb véltozatban érhetd el a md, az idézett Greguss Sandor forditas-
ban és Kolozsy-Kiss Eszter forditasaban Keskeny it északra cimmel (KOLOZSY-KIss
2008, 37—68). Octavio Paz Sendas de Okn, vagyis Oku dsvényein cimmel jelentette meg
a muvet spanyolul, tudatosan kdvetve a japan egyszerd, tomor kifejezésmddot. Az
Osvény jelzéjeként a keskeny melléknevet tularadonak, tilmagyarazonak itélte meg,
ezért, ellentétben szamos, mds nyelven megjelent forditassal, Paz keriilte a melléknév

hasznalatat. (BASO 2005, 51-80; BAsO 2006, 6—14.)
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Paz és Kosztolanyi is azt vallotta, hogy verset csak kolté fordithat, mivel
a versforditasnal és a versirasnal lényegében ugyanarrél a miveletrdl van szo,
habar joval radikalisabb formaban. Paz szerint a forditas sikerét és nehézségét
alapvetéen harom valtozé adja ki: a nyelv, a kor és a kultira. Minél kevesebb
nyelvi azonossagot talalunk e harom faktor mentén, annal nehezebb a forditéi
munka. Baso verseinek forditasara tehat egy széls6ségesen Gsszetett feladatként
kell tekinteniink, melynek tovabbi nehézsége, hogy eurépai irodalmi aramlatok-
ba, iranyzatokba sem kapcsolhat6. A mufaj Eurépaban a 20. szazad elején valt
ismertté francia és angol nyelvi kézvetitéssel, Magyarorszagon a Nyugat nemze-
dékének iroéi kezdték forditani. Zagonyi Ervin kutatasaibol megtudhato, hogy
Kosztolanyi az 1931-es Kinai és japdn verseket, illetve a késObbi Idegen kiltikben
mindig kbzvetitéssel, német, francia és angol nyelvi atkoltések alapjan készitette,
ami részben indokolja az Uj japin versek elészavaban megnyilvanulé tajékozatlan-
sagat a japan nyelvvel kapcsolatban. Az el6szobdl kitlinik, hogy Kosztolanyi
Miyamori angol nyelvi antolégiajabol vett forditasok és kommentek alapjan dol-
gozik. ,,A mifaj a japan nyelv természetébdl sarjadt. Naluk a nyelvtani kapcsola-
tok, a vonzatok kozel sem oly hatarozottak, mint nalunk. Eléljaréik is sokkal
lazabban jelzik a mozgas iranyat. Ige és fénév kozott sincs dontd kilonbség.
E sejtetésre megannyi alkalmat adé nyelvi tétovasagbdl s a targyilagossagra torek-
v6 természetszemlélet izgalmas akaszkodasabol jott 1étre &si impresszionizmu-
suk, melyet az eurdpaiak a Japanbol ideérkezett teasdobozokon fedeztek fol a
XIX. szazadban. A haikunak nincs versmértéke.” Kolozsy-Kiss Eszter kritikaja
feltirja e fenti idézet tartalmi tévedéseit: ,,Kosztolanyi a nyelvek kozotti
kilonbséggel magyarazza a mifaji kilonbségeket, fejtegetéseiben azonban
sulyos tévedések is talalhatok. Nem tudni, vajon Kosztolanyi a Miyamori altal
irottakat értette-e félre, vagy esetleg mashonnan szarmaztak téves ismeretei.
Tény, hogy a fent idézett megallapitasok kozul egyetlenegy sem felel meg a valo-
sagnak. Arra, hogy ige és fénév kozott nincs kilonbség, Miyamori® sehol sem
utal, [...] a japan nyelv a magyarhoz hasonléan agglutinald, az ige és fénév pedig
ugyanugy élesen elkiilonithet6, mint a vilag nyelveinek tobbségében. Igaz ugyan,
hogy mivel a sz6t6hoz toldalékok jarulnak, az igék és fénevek gyakran egyazon
sz6 ragozott alakjai. Eloljarok viszont, hasonléan a magyarhoz, nem léteznek a
japanban” (Korozsy-Kiss 2008, 67-68). Kosztolanyi kiemeli, hogy — a Valéry-
téle forditasegyenletre rimelve — ugyanazt a hatast probalja elérni, mas eszko-
z6kkel: ,,Ennélfogva az én foladatom nemcsak az volt, hogy a haikukat magyar-
ra forditsam, hanem elsGsorban az, hogy — két vilagrész és bolcselet tavolsagat
elenyésztetve — azsiaibol eurdpaira forditsam Oket, tigyelve arra, hogy a japan
révidséget ne tegyem szoészatyarra s a japan vazlatossagot ne tulontul kerekitsem

° A japan nyelvben, ellentétben az eurépai nyelvekkel, a névmas igen ritkdn hasznala-
tos, nincsenek nével6k, a haikuban pedig nagyon kevés esetben szerepel az igének
nyelvtani médosuldsa”, idézi Miyamorit Kolozsy-Kiss (KoLozsy-Kiss 2008, 67).
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ki és irjam koral” (KoszToLANYI 1933). Talan ebbdél a megfontolasbol, a jobb
megértés végett, Kosztolanyi cimeket ad a haikuknak, rimekbe szedi Oket,
és gyakran a rim kedvéért felbontja a haiku 5-7-5 szoétagszambol allé, harmas
tagolodasat is. Nem tartja meg azt az elvet sem, mely szerint a haiku harmadik
sora gondolatilag ellentétes az elsé kettével, amolyan csattanoként szolgal,
a tagolasban is kilon egységnek szamit, ezért az athajlas mufajidegen megoldas a
haikuforditasban. ,,Frzékszerveink sok Gsi ingerre teliesen eltompultak™ — irja
(KoszTOLANYT 1933), s ez a meggy6z6dés a magyarazata annak, hogy a haiku
talan leglényegibb vonasat, az egyszerd, letisztult stilust cifrara, magyarazora,
zeneire alakitja forditasaiban. Octavio Paz elmélytilten tanulmanyozta a japan és
a kinai kultarat és vallast, tobb esszét is szentelt irodalmuknak.® O maga kétszer
is jart Japanban, s a japan koltészet hatarozott nyomot hagyott muivészetén.
Forditasait részben Eikichi Hayashiya segitségével, részben fonetikus atirasok és
angol, francia forditasok alapjan készitette. A versforditasrol a kévetkezoket irja
a Versiones y diversiones (Verziok és diverziok, 1973) muforditasait egybegyjto
kétet elészavaban: ,,A versforditashoz ugyanazok a miveletek sziikségesek, mint
az versirashoz, csak ellentétes iranyuak. [...] Ezért sem tartalmazza a kdtet az ere-
deti verseket: mas nyelveken irédott versek alapjan a sajat nyelvemen akartam
verseket irni” (PAz 2000, 12).

A Tres momentos de la literatura japonesa (A japan koltészet harom pillanata) cimi
irasaban azonban részletes elemzést ad a japan koltészetrdl, a haikurdl: |, A haiku
két részre bonthaté. Az egyik megadja a vers altalanos jellegét, elhelyezi térben és
id6ben (8sz vagy tavasz, dél vagy alkonyat, egy fa, egy szikla, a hold vagy egy fiile-
miile), a masik villimszerd, s mindenképpen van egy aktiv eleme. Az egyik leird
és szinte kijelent6, a masik varatlan. A kolt6i érzékelés a kett6 6sszetitkGzésébol
sziletik meg, [...] A két elem talalkozasabol fakad a koltéi megvilagosodas™ (PAz
1995, 343).” Ennek a dichotomianak nagyszer( példaja Basé egyik legismertebb
haikuja, mely egy béka téba ugrasanak pillanatat abrazolja. Az eredeti atiratat és
nyersforditasat Albert Sandor kézlésében hozom (ALBERT 2003, 58—59):

¢ Lasd Ventana al oriente, in Excursiones/ incursiones. Dominio extranjero (PAZ 1995,

327-380).

,,el haikd se divide en dos partes. Una da la condicién general y la ubicacién tempo-
ral y espacial del poema (otoflo o primavera, mediodia o atardecer, un arbol o una
roca, la luna, un ruisefior); la otra, relampagueante, debe contener un elemento acti-
vo. Una es descriptiva y casi enunciativa; la otra, inesperada. [...] La percepcion poé-
tica surge del choque entre ambas.” (PAz 1995, 343.)
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A japan eredeti:
Furuike ja
kawazu tobikomu
mizu no oto

A nyersforditas:

Oreg t6
Béka beleugrik
Viz[nek a] hangja

A versnek szamos kiillonb6z6 forditasa ismert magyar és idegen nyelven, és
a kilonbo6z6 Gjraforditasokban jellemzéen 6roklédnek az atvételbdl szarmazo
torzitasok. Kosztolanyi a verset vélhetéen angol forditasbol vette at:

To

Oreg halast6 szendereg a langyos

maganyba néman... Most beléje cuppan

loccsanva egy loncsos varangyos.
(KoszToLANYI 1998, 133.)

Lathat6, hogy Kosztolanyi el6re feldolgozta a verset az olvasé szamara, s nem bizik
a nyugati szellem elmélyiilésre valé képességében, sem abban, hogy a taj egy pilla-
natat megorokit6 zen buddhista természeti kép jelent valamit is a nyugati befogado
szamara. Cimet ad a versnek: a 77 szonak talan annyi a jelentésége, hogy a béka pil-
lanatszer(, dinamikus ugrasardl a statikussag felé iranyitja vissza a gondolatot, mely
a haiku szemantikai k6rkorosségét tamogatja. Ennek ellentmond azonban a vers igé-
sitése, a ,,cuppan”, ,Joccsanva”, ,loncsos” hangutanzoé és a ,,szendereg’” hangfest6
szavak zajos aradata. Dinamika arad a versbdl, hidba a tartalmi utalasok a t6 vizének
kezdeti nyugalmara, hiszen a halastd sz6 hasznalata nem a t6 méretének a képzetét
pontositja, inkabb a benne 1évé életrdl, mozgasrdl arulkodik: ez utébbi kétségkiviil
jelenthet egyfajta szandékos, fesziiltségkelts széttartast is. Kérdés, hogy, Kosztolanyi
kifejezésével élve, valéban ennyire eltompultak-e az érzékszerveink, ennyire fel
kell-e erdsiteni a kép dinamikajat. Természetesen a stilaris valtozat oka lényegében
Kosztolanyi kdltdi énjének megnyilvanulisa, mely f6lébe kerekedik a versnek, s a maga
jatékos, rimes szépségében valodi Kosztolanyi-verssé alakitja a haikut. A vers elve-
sziti eredeti szotagszamat, tartalmi és formai tagolasat is. (Szamos kritikus is ki-
emeli, hogy Kosztolanyi forditasai k6zott forma-, tartalom- és mifajhd haikukat is
talalunk.) A vers megannyi valtozata koziil Osszehasonlitasképpen csak Képes
Gézaét kézlom, aki bar cimet adott a haikunak, s ezzel nyitottsagat egyenes vonali-
va tette, mult id6t hasznal, s igy a jelen id6tlen, kimerevitett pillanatat elmultta ala-
kitja, a forrasnyelvi szovegnek talan ez az egyik leghtibb formai, tartalmi attltetése:
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Meglepetés

O, az breg t6!

Egy béka ugrott belé —

Megcsobbant a viz.
(Krpes 1973, 186.)

Octavio Paz hasonl6 vonalat képvisel, mint Képes. ,,Un viejo estanque / salta
una rana, jzas! / chapalateo.” (Egy 6reg halast6 / egy béka ugtik, loces / frocs-
csenés.) Paznal a 17 szétagos szerkesztés nem valosul meg, haikuja 18 szotagos,
6+7+5-6s osztasban, bar az elsé sor néveljének elhagyasaval konnyen kévet-
hette volna a formai hagyomanyokat. A csattanot a hangutanzo szoval elérehoz-
za ugyan a masodik sor végére, de ezzel a harmadik sorban egyetlen fénévvel
tudja a dinamikus ttkézést merev, fokuszalt képként kitartani, s igy visszatérni a
vers elsé sorara. ,,Ahogy a viz hullimzasa koncentrikus kérokben terjed, dgy
tudatunknak egymast kéveté asszociaciés hullimokban kell terjednie™ — irja a
versrol (PAz 1995, 343).

Lassunk egy masik Baso-példat Kosztolanyi és Paz eltéré forditoéi megkdozeli-
tésére:

Csond

Nyugalmas, cséndes est...

Csupan a tiicskok vad zenéje harsog,

hogy szirteket repeszt.
(KoszTOoLANYI 1998, 127.)

Tregua de vidrio: [Gvegfegyversziinet]
el son de la cigarra [a kabdca hangjal
taladra rocas. [sziklakat fur at|

(PAz 1995, 343.)

A kaboca, akarcsak a cseresznyefa, jellegzetes szimbolikus szerepl6je a haiku-
tajaknak, az illano életet, a mulékonysagot szimbolizalja, s nagy tisztelet 6vezi
Japanban. Kolozsy-Kiss atirasaban és nyersforditasabol megtudhatjuk, hogy a
haiku masodik sora a kab6ca hangjat imitalja az ,,i” hang kitartasaval: ,,shizukasa
ya (nagy a nyugalom) / iwa ni shimiiru (szikldba ivddo) / semi no koe (kabdca
hangja)” (KoLozsy-Kiss 2008, 54). Kosztolanyinal a kép jelentése a tiicsOk sze-
repeltetésével tobbszorosen eltolodik. Létrejon a haikura oly jellemz6 fesztltség,

* A la manera del agua que se extiende en circulos concéntricos, nuestra conciencia
debe extenderse en oleadas sucesivas de asociaciones.”
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a kicsi-nagy (tlicsok-szikla), csend—zaj, és az elgondolkoztatd csattand is, sét,
akarcsak a korabban targyalt békaugrast leiré haikunal, el6késziti a fesztltséget a
harom ponttal. Kolozsy-Kiss ramutat, hogy Kosztolanyi tobbes szamot hasznal,
mig a versben egyetlen kabdca hangjardl van sz6. Bar hozzateszi, hogy a ,,szikla-
ba ivodo” értelmezhetd |, sziklakba ivodok™-ként is, ami miatt tobbes szam nem
zarhaté ki (Korozsy-Kiss 2008, 54). Ugy vélem, a kérdés jelentSsége a kép kom-
pozicidja szempontjabol nem elhanyagolhatd, hiszen az egy—természet egésze
szembeallitas egy haland6 1ény—id6tlen készikla oppozicidban filozoéfiailag 1énye-
ges killénbség a sokasaggal szemben. A jelentéktelen hatassal van a monumenta-
lisra, a gyenge az erdsre, s viszont, ezaltal a két 1ényegiség egymast formalé kol-
csonhatasban all. A képkompozici6 jellemz6 a haikura (ilyen példaul a harangon
pihend lepke, vagy a toba ugréd béka témaja).

Kosztolanyi tlicsokzenéje honositja a képet, am a sziklakat repeszté harso-
gassal a kép elvesziti finomsagat és filozofiajat. Azzal, hogy cimet ad a haikunak,
annak filozofiai jelent6ségl nyitottsagat veszi el. Octavio Paz megoldasaban szin-
tén Gjitd. Koéveti a hagyomanyos szerkesztés 5-7-5 szotagszamat, a masodik és a
harmadik sor tartalomhd forditasabol kitlnik, a gabdca (egyes szam) — sziklik
(t6bbes szam) egyiittese nem értelemzavard. Az elsé sor megvaltoztatiasa mogott
egyértelmlen tudatos, szabad fordit6i akarat all: modern metaforaval téri meg a
haiku egyszertiségét. Paz gy vall az alkotéi dontés folyamatardl: ,,Az jutott
eszembe, hogy a #izsziinet [tregual sz6 — a nyugodtsdg, béke, nyngalom szavak helyett
— kiemeli a Baso altal megidézett tapasztalas hirtelen mulé jellegét: pillanatnyi
megallas, fegyverszinet a természetben és a kolté tudataban. Ez a pillanat csen-
des, és ez a csend attetsz6: a kaboca cirregése lathatéva valik, és athatol a sziklan.
[gy a tdzsziinet anyaga tiveg, ami vizualisan homolég a csenddel: a képek atha-
tolnak az atlatszo tivegen, ahogy a hang athatol a csenden™ (PAz 2000, 682—683).
Paz megoldasa hasonldan el6feszit, mint Kosztolanyi harom pontja. A fegyverszii-
net sz6 6nmagaban is annak megtorésére tereli a gondolatot, s erre a torékeny
tiveg képzete raerdsit. A hatas olyan, mintha Paz egysoros metaforaja metahaikut
hozna létre, mely ,.kép a képben” alapon rétegesiti a verset. A forditas szigora
értelemben nem marad meg a hagyomanyos haiku vonalain belil, am azzal, hogy
a Baso-haiku karakteres eszkozét, a szinesztéziat erdsiti fel, a maga finom, atgon-
dolt modernségével szép tisztelgés a mifaj el6tt.

,»oe me ocurrié que la palabra tregua — en lugar de quietud, sosiego, calma — acentia
el cardcter instantaneo de la experiencia que evoca Basho: momento de suspension y
armisticio lo mismo en el mundo natural que en la conciencia 1 poeta. Ese momento
es silencioso y ese silencio es transparente: el chirrido de la cigarra se vuelve visible
y traspasa, la tregua es de vidrio, una materia que es el homoélogo visual del silencio:
las imagenes atraviesan la transparencia del vidrio como el sonido atraviesa el silen-
cio.” (A magyar valtozat a sajat forditisom — P. K.)
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Az utolsé Baso-haiku, melyet példaként idézek, szintén szinesztetikus meta-
forajatékra épul:

Vadkacsik

Az &) borult az 6ceanra tavol.

Most vadkacsak halk hangja rf fehér

és a s6tét derengve folvilagol.
(KoszToLANYI 1998, 137.)

El mar ya obscuro: [A tenger mar sotét]
Los gritos de los patos [A kacsak kialtasai]
Apenas blancos. [Alig fehérek]

(PAz 1995, 344.)

A kompozicié csucspontja vagy fordulopontja a kacsak hangja, amely fehéren
tori meg a viz fekete, formatlan témegét. A spanyol nyersforditas alapjan magyar-
ra atiltetve: ,, Tenger sotétlik / vadkacsa hangja / konnyedén fehér”." Koszto-
lanyinal a ,,fehér” jelz6 levalasztasa a ,,hang”-rél azt a hatast kelti, mintha a sz6 a
kovetkezé sor ,,s6tét” fénevéhez tartozva felsorolasszerti 4athajlast alkotna:
,fehér és a sotét”. Paznal hasonld a szerkesztés, mint az el6z6 haikunal: statikus,
ténévre és melléknévre szikitett a kép. Kettéspont vezeti be a dinamikus részt,
de igét itt sem hasznal. Lathato, hogy ismét el6recsuszik a toréspont, és a har-
madik sorban a ,,fehérek” tobbes szama miatt létrejonnek a koncentrikus asszo-
ciacios korok azaltal, hogy a sz6 utalhat a hangokra és a kacsakra is. A kép ebben
a haikuban is a vizualis és az akusztikus ekvivalenciara vagy szinesztéziara épiil,
a kacsak hangja megtori a csendet, akar a fehér a sotétet. A szinesztetikus ekvi-
valencia bizonyos nyelvészeti megkézelitések szerint nem foghaté fel fogalmi
metaforanak, sem kognitiv kapcsolatokat, hanem velesziiletett perceptualis meg-
feleltetéseket aktival (SZANTO 2010, 165). Inkabb érzetek megfeleltetése, mint-
sem tudatos Gsszehasonlitas. A szinesztetikus ekvivalenciakat Octavio Paz fordi-
tasaiban gyakran tudatosan halmozassal vagy ismétléssel fokozza. Ezzel
tulajdonképpen ugyanuigy felerdsiti a képet, ahogy Kosztolanyi a rimekkel és a
hangulatfest6 szavakkal, de Paz a vers aranyait, kompoziciéjat megtartva hi
marad a haiku szellemiségéhez.

" ,Mar / oscureciéndose / pato salvaje / (pos) / voz / ligeramente / blanca.” (RODRI-

GUEZ CERDA 2007, 160.)
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Hidafk és szakadékok

Kosztolanyi és Paz mint mtforditéi szellemiségek, kiilonb6z6 elveket vallanak.
Paz az egyetemesben, Kosztolanyi a nemzeti lélekben s az anyanyelv kizardla-
gossagaban hisz. A moédszerrdl vallott nézeteikben jelentés a hasonlosag, mind-
ketten az Gjraalkotas és a Valéry-féle megfeleltetés hivei. Haikuforditasaik vizsga-
latakor a leforditott kélteményekben ugyanaz a forditoéi identitas nyilvanul meg,
mint amit forditasszemléleti ars poeticaként esszéikben vallanak. Kosztolanyi,
cafolva a nyelvek felett 1étez6 egységet, magyar anyanyelvének, az azzal valo sza-
bad jatéknak és alkotasnak rendeli ald a haiku k&tott formajat, kompozicidjat és
filozofiajat. Paz nemcsak gondolkodoként, de kéltGként is ragaszkodik az uni-
verzalitaishoz. A metonimia és a metafora muveletével reprodukalja a forditasban
az eredetit. Haikuforditasait sajat haikuk kovetik, melyekben képi utalasként meg-
jelennek a japan haikuk és José Juan Tablada' mexikéi kolt6 haikuinak atiratai is,
s ezzel folytonossagot, hagyomanyt teremt. Paz egyetemesben val6 hitét talan
leginkabb az a térekvése fejezi ki, hogy a haikubdl forditasaival, majd sajat ver-
seivel spanyol nyelv hagyomanyokkal rendelkez6 mifajt teremtett.”
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BADER PETRA

A Nagy jiveg metszéspontjai: Duchamp, Paz és Bellatin

Nehéz lenne megmondani, hogy mi a koz6s a 20. szazad megkeriilhetetlen
mexikéi kolt6jében, a Nobel-dijas Octavio Pazban, illetve a mai mexikoi iro-
dalom — szamomra — legkiilonlegesebb szerz6jében, Mario Bellatinban. Egyetlen
metszéspont létezik biztosan: Marcel Duchamp. Paz Mezzelen jelenés (Budapest,
Helikon, 1990) cim mutve 1973-ban jelent meg, a remek esszéista ekkor egészi-
tette ki az 1968-as elsé kiadast, amely az elsé részt, A tisztasdag kastélyat (Somlyd
Gyorgy forditasa) tartalmazta. A hozzatoldas apropoéjat a philadelphiai Museum
of Art és a New York-i MoMa altal k6z6sen rendezett Duchamp-retrospektiv
adta: felkérték Pazt, hogy irjon a francia mévész munkassagarol. Igy sziiletett a *
Water Writes Always in * Plural (Csuday Csaba forditasa), melynek cime Duchamp
els6 angol nyelvi szovegére utal. Bar Octavio Paz a Meztelen jelenésben f6ként a
Nagy jivegre fokuszalva mutatja be a francia életmavét, sajat kedvelt témait is sorra
veszi, igy nem teljes egészében filologiai és mavészettorténeti bizonyitékokkal
alatamasztott elemzést, annal inkabb analégiak sorat tarja elénk. Ez természete-
sen nem vesz el esszéje értékébdl, sét, tovabb gazdagitja a Duchamp-értelmezé-
sek sorat, szamunkra pedig nagyszer( kiindul6pontként szolgal Mario Bellatin
E/Gran Vidrio ( Nagy Uveg) cim, egyértelmtien Duchamp-ra reflektdl6 regényé-
nek elemzéséhez és értelmezéséhez.”

Mario Bellatin Magyarorszagon gyakorlatilag teljesen ismeretlen szerzd.
Legfontosabb torekvése a miivészetek kézti hatarok atlépése, eltorlése, igy szove-
geiben a képiség és az intermedialitas kulcsszerepet jatszik. Az irodalmon kiviili
mivészeti tevékenységei kozt megemlithetjiik a parizsi Mexikoi Intézetben szer-
vezett 2003-as iro-olvaso talalkozot, amelyre a négy beharangozott mexikoi szer-
z6 (Salvador Elizondo, Margo Glantz, Sergio Pitol és José Agustin) helyett azok

' A tanulminy a mexikéi allam hat hoénapos kutatéi sztondijanak tamogatisaval
készilt.

> Az azonos cimbdl adédo félreértések elkertilése végett Duchamp mdvét magyarul
(Nagy iiveg), mig Bellatinét spanyol nyelven (E/ Gran 1/idrio) jel616m a tovabbiakban.
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el6re alaposan felkészitett alteregdi érkeztek, vagy akar a Ios cien mil libros de
Bellatin (Bellatin szazezer konyve) projektjét is, amellyel a nagy kiadok politikaja
ellen kivan fellépni gy, hogy olvaséival megegyezik egy arban. Emellett nemrég
ért véget az altala alapitott {frasmthely (Escuela Dindmica de Escritores) mikodése;
az 6ravazlatokat tartalmazo kotet Bellatin altal jegyzett el6szava a csoport mivé-
szeti céljaira reflektal. A misztikus keresés, a pszichoanalizis, a szinhaz és a tanc
mint muvészeti laboratériumok, a szafi gyakorlat,’ illetve a japan butoh tanc
ihlette {ras mellett Jacques Lacan, Jerzy Grotowski, Tadeusz Kantor, Peter Brook,
Andrej Arszenyevics Tarkovszkij, Joseph Beuys és Pina Bausch neve bukkan fel
kévetend6 példaként. Ez a hossza lista nemcsak a mihely, de Bellatin mavésze-
tének szempontjabol is megkertlhetetlen, a Lecciones para una liebre muerta (2005,
Tanitasok egy doglott nydl szamara) cimd kisregénye példaul Beuys hires akcio-
jara utal, amelynek soran a mivész egy doéglott nyulat vitt végig egy kiallitason.
Azt nem tudni, hogy Duchamp miért maradt ki a sorbdl — annyira azért nem
meglepé: Bellatin az ellentmondasok nagymestere —, hiszen az E/ Gran Vidrio
kézvetlentil az 6ravazlatok kiadasa utan jelent meg,

2007-es regényében Bellatin nem a Nagy Ziveg irodalmi transzpoziciéjat hajtja
végre, hanem annak reappropriacidjat: eltulajdonitja a duchamp-i metair6nia
modszerét, majd azt az 6néletrajzi mifajra alkalmazza, amelyr6l a Tres autobiogra-
fias (Hdrom dnéletrajz) alcim is arulkodik. A bellatini reappropriacié jelentGségét
Benjamin Sandoval Zacarfas fejti ki doktori disszertaciéjaban — bar az E/ Gran
Vidrio emlitése nélkil —, és a kévetkez6képpen definialja: a reappropriacio ,,olyan
irodalmi mechanizmusok Gsszessége, melyek a hagyomany altal hitelesitett bizo-
nyos formakat, mifajokat vagy szévegeljarasokat alkalmaznak, ugyanakkor tjra
is alkotjak azokat, Uj jelentést adnak nekik” (SANDOVAL ZACARIAS 2014, 3). Paz
értelmezése szerint Duchamp mivészete a tagadas és az igenlés kozti folytonos
ingadozason alapszik, mely a miivészet modern felfogasanak felrigasa és folyta-
tasa is egyben. Ehhez hasonlatos Bellatinnak az 6néletrajzi mufajjal apolt viszo-
nya, az 5/ Gran Vidrio pedig — ahogy azt a paratextus elére jelzi — nem egysika
autofikcid, hanem a szerz6 haromosztata (6n)fikcionalizalasa. Bz az eljaras szo-
ros kapcsolatot apol a duchamp-i metairénia modszerével, mely ,,szétrombolja

* Erdemes megjegyezni, hogy Bellatin is a szafizmus egyik torok agat kéveti, melynek
jelent6sége — ahogyan ezt a késébbiekben, az E/ Gran Vidrio elemzése soran is latni
fogjuk — sajat identitasanak elt6rlésére, jelent6s modifikacidjara iranyul: perui szilSk
gyermekeként mexikoi szerzonek tituldlja magit, a katolikustdl attért az iszlam val-
lasra, itt vizsgalandé regényében pedig néi narratort alkalmaz, amellyel alapvetSen fel-
forgatja a lejeune-i 6néletrajzi paktumot. Ahogy a széban forgd regényben is emliti:
A hagyomanyok, a név, az élettrténet, a nemzetiség és a vallds valtogatasa allando
elemek” (BELLATIN 2007, 160). (A Meztelen jelenéshol szarmazéd szovegrészleteken
kivili idézeteket a sajat forditisomban kozlom. A Megtelen jelenés magyar nyelvl for-
ditasanak konzulticiéjaért koszonettel tartozom Kiirthy Addam Andrasnak.)
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sajat tagadasat, és ezaltal allitassa valik” (PAz 1990, 10). Bellatin regénye tehat az
onéletrajz mufajanak olyan alkalmazasa, mely sajat jellemz6it ellentmondasos
modon azok tagadasaval hangsulyozza.

A két md cimének homoldgidja arra Osztonzi az olvasot, hogy analogiakat
keressen azok strukturalis felépitése kozott. Az elsé bellatini életrajz, a M: piel,
luminosa. .. en los alrededores de la tumba del santo sufi (Csillog borim. .. a szent szilfi sirja
koriil) narratorat édesanyja ajandéktargyakért cserébe teszi kozszemlére egy nyil-
vanos firdében. A masodik rész a La verdadera enfermedad de la sheika (A sejka igazi
betegsége) cimet viseli, amelyben egy magat ironak vall6 elbeszél6 arrél szamol be,
hogy egy szufi kerengés kézben latott alma {rott valtozatat eladta a Playboy maga-
zinnak. Az utolsé életrajz pedig, az Un personaje en apariencia moderno (Egy lits3dlag
modern serepld), az apja altal marionetté valtoztatott kislany elbeszélése, aki ugyan-
akkor Mario Bellatin nevét viseli. Ebb6l a révid, igencsak sematikus 6sszefog-
lalobol is latszik, hogy Bellatin mennyire groteszk viligot hoz létre regényében.
A harmas felosztas kapcsan két duchamp-i részletre is asszocialhatunk: egy-
részt mind a menyasszony, mind a vélegény harom-hiarom elnevezéssel bir
(Vagymotor, Darazs és Akasztott Némber, illetve [Agg]legény-masina, Kilenc
Him Ont6forma és Libéria- és Egyenruha-temetd), masrészt a menyasszony
harom ,,viragbaborulasarél” ir Octavio Paz. Az els6 soran az agglegények vet-
koztetik le a menyasszonyt, ez a firdében kdzszemlére tett gyermek torténeté-
nek feleltetheté meg. A masodik ,,viragbaborulas”, mely soran a menyasszony
sajat levetk6ztetését képzeli el, a masodik életrajzban az 6nmagat almodo iré-nar-
rator elbeszélése. Az utolsé az ugynevezett ,kinematikus virdgbaborulds”, mely
Bellatinnal a harmadik részben kdszon vissza: a narrator meg szeretné filmesite-
ni 6néletrajzat.

Octavio Paz értelmezése szerint Duchamp életmtve a képrél vald elmélke-
désre fokuszal, emellett minden festménye szimbolikus 6narckép is egyben.
A duchamp-i konceptualizmus — amellett, hogy a szerz6 a gondolattal kisérli meg
helyettesiteni a képet — a mualkotas verbalis eredetére is utal, méghozza Jules
Laforgue koltészetének Duchamp-ra gyakorolt hatasara. A francia festé emlitése
Bellatin irasmtvészetében a konceptualis irodalom kisérleteként is felfoghato:
a cselekmény szinte teljes mértékben jelent6ségét veszti, helyette a szerkezet,
a megszerkesztettség dominal muveiben, ahogy az E/ Gran 1Vidridban is.* Mig
Duchamp 6narcképének Bellatin 6nreflexiv, 6nreferens prozajat feleltethetjiik
meg, addig a francia metaképeinek a mexikoi metafikceids torekvéseit, mely utob-

* A cselekmény hattérbe szoritasa Bellatinnal az gynevezett novela de la escritura (az {ras-
ra fékuszalé regény) hatasanak is betudhato; ez a hatvanas—hetvenes évek meghata-
roz6 mexikoi irodalmi iranyzata, amely az {ras folyamatara és a metafikcids elemek
hasznalatara fokuszal, az idetartozé regények pedig sokszor onreflexiv jelleggel is bit-
hatnak. Az eseritnra hatasa még nem keltette fel a kritikusok és a kutatok figyelmét, igy
a k6z06s jellemz6k feltarasa varat magara.
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biakat akar az altala megkisérelt konceptualis irodalom alappilléreként is értel-
mezhetink. Ahogy az E/ Gran Vidridban, Ggy a szerz6 tobbi miivében is — pél-
daul az Escuela del dolor humano de Sechudn (2001, Az emberi fajdalom iskoldja
Szecsuanban), az Underwood portatil modelo 1915 (2005, Hordozhats Underwood, 1915-
ds modell) vagy a Disecado (2011, Feldarabolva) — egyértelmuen felfedezhet6k az fras-
ra, az iras folyamatara és az irodalomra fokuszal6 metaelemek.

Bellatin regényének felépitésében nemcsak a duchamp-i Nagy ziveg hatasa
fedezhet6 fel, hanem a francia Adva van: vizesés, vilagitogaz cimi utolsé muve is,
amely gyakorlatilag teljes titokban késziilt utolsé husz életévében, 1946 és 1966
kozott. Az Adva van megalkotasanal Duchamp a kollazs 6tletét felhasznalva az
assemblage technikdjat alkalmazta, amely kilonbo6z6 targyak egymashoz, illetve
egymasra illesztését, felhalmozasat jelenti, igy a mutalkotas t6bbé-kevésbé vilago-
san elkilontls, mégis egységes egészet alkotd részekbdl épiil fel. Bar haromdi-
menzios jellegét tekintve ez a technika nem alkalmazhaté a szépirodalomra, az
E/l Gran Vidrio megirasakor Bellatin mégis végrehajtja az assemblage reappropria-
cidjat:’ harom lehetetlen 6néletrajzi szubjektumot halmoz egymasra. Bar a har-
mas szerkezet az assemblage harom rétegeként is értelmezhetd, Bellatin esetében
az egység létrejotte kérdéses marad: a legfels6, harmadik rétegben (a harmadik
onéletrajzban) visszakszon az 6sszes el6z6 szal, am a szerz6é mégis megtori a
konyv egységét, méghozza tobbi mive emlitésével, melyek egyértelmiien az
El Gran Vidrio egészén kiviilre mutatnak. Ez Bellatin egyik tipikus narrativ elja-
rasa, amellyel becsapja az olvasét, és amelyet a regény alcimének paradoxona,
illetve a boritén talalhatd paratextualis elemek Osszefliggéstelensége elbre jelez.
A hatsé boriton olvashatd széveg els6 bekezdését ugyanis Bellatin irta, a tobbit
pedig a kiado tette hozza. A szerz6 magyarazatat a kévetkezéképpen foglalhatjuk
Ossze: a Nagy tiveg egy tinnepség, melyet évenként megrendeznek Mexikovaros
romos éptileteiben, ahol tobb szaz csalad €l illegalisan. A szerz6i ismertetést az
els6 boriton lathaté fénykép, Julio Vivas fotoja egésziti ki, amely az 1985-6s nagy
mexikévarosi foldrengés altal okozott karokat szemlélteti. Erdekes médon seme-
lyik 6néletrajzban sem koszon vissza ez a részlet, igy a paratextualis elemeket
figyelemelterelésként is felfoghatjuk, ami a bizonytalan, folyton valtozé identi-
tassal kiegésztlve Bellatin posztmodern szemléletére utal, s arra az alapgondolat-
ra, hogy az egyetlen bizonyossag maga a bizonytalansag.

* Catalina Quesada Gomez nem az assenzblage, hanem a sampling médszerének alkalma-
zasardl ir Bellatin Lecciones para una liebre muerta cim@ regényének elemzésekor, hiszen
a szerz6 el6z6 miiveiben is olvashatd fragmentumait is beilleszti a szévegbe, amelyet
a kritikus az ugynevezett jatékos 6nplagiumnak feleltet meg (GOMEZ 2011, 297-320).
Ezzel szemben Vittoria Marinetto szerint Bellatin mdveinek egyik lehetséges értel-
mezési kulcsa a palimpszeszt technikdjanak narrativ alkalmazasa (MARINETTO 2012,
15-33).
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Roppant helytall6 Octavio Paz megallapitasa, miszerint ,,[a] Nagy ziveg mint
a Kritika mitosza, a Kritika festménye és a Festészet kritikdja olyan md, amely
szembefordul 6nmagaval, és nem atallja lerombolni azt, amit alkot” (PAZ 1990,
62). Az alapos elemzés soran az az érzése tamad az embernek, mintha Bellatin
felhasznalta volna Paznak Duchamp-r6l sz016 esszéjét is az E/ Gran 1/idrio meg-
irasakor; errél a fent emlitett Onreferencialitds és a metafikcié is tanuskodik.
Duchamp anamorfézis iranti érdeklédése Bellatin esetében athelyez6dik a szub-
jektumra, méghozza magara az 6néletiréra: mintha a néz6/olvaso helyett 6nma-
gat allitana a Nagy 7iveg elé, melynek tiikorjellegét tobbszor is hangsilyozza Paz a
Mezgtelen jelenésben. A fénytorések és tikrozédések jatéka tehat az 6néletrajzi szub-
jektum egységének megtorését, felforgatasat vonja maga utan, mely altal az én
transzparenssé valik, sét a fiktiv identitasok altal szinte el is t6rl6dik. Nemcsak a
lejeune-i 6néletrajzi paktumot ragja fel ezzel Bellatin, hanem az 6néletiré meg-
bizhatatlansagat is tematizalja: az els6 rész elbeszélGje nem akar vagy nem tud
beszamolni csaladja torténetérdl, mert nem emlékszik sem apjara, sem testvérei-
re, {gy Onéletrajza fragmentalt marad. A masodik részben gyakorlatilag alig
tudunk meg valamit a narrator életérdl, a zaréd szakaszban pedig nem csupan
6nmaganak mond ellent a szerzé nevét viselS kislany, hanem azt is kinyilvanitja,
hogy hazudik.® A szubjektum transzparencidjara egyes szévegelemek is utalnak:
a masodik részben példaul arrol tudosit az elbeszéls, hogy gyerekkoraban takari-
tol munkat keres6 indian nének adta ki magat; a harmadik részben néi elbeszé-
16ként mutatkozik meg a narrator, majd Mario Bellatin néven mozgassériltnek
tetteti magat, hogy ingyen utazhasson a mexikévarosi metron.

Bar a regényben elmosddni latszik a t6bbszoros fiktiv identitis mégé bujoé
szerz6i szubjektum, a sz6vegi/ir6i tudatossag — mint az irodalmi konceptualiz-
mus egyik eleme — a harmadik életrajz zar6 szakaszaban mégis egyértelmiien kor-
vonalazodik: ,,A kedvteléseimmel kapcsolatban nem mondok igazat. Valéjaban
konyveket szeretek {rni. Konyveket csinalni, kitalalni, megfogalmazni”
(BELLATIN 2007, 147). Az utols6 fejezet zarasaban a szerz6 lerantani latszik a lep-

¢ ,Szerintem egy kicsit hazudés vagyok. Ahogy mar mondtam, az nem igaz, hogy volt

egy német bardtném, és egyébként sohasem gondolkoztam el azon, hogy kocsit
vegyek. [...] Az sem igaz, hogy mindig birdi végzés miatt lakoltattak ki minket”
(BELLATIN 2007, 135). Ebben a r6vid részletben is jol megfigyelhetd a szerz6 narra-
tiv technikaja, amelyet az ugynevezett denarraciora, azaz az elbeszél6 altal el6z6leg
kijelentettek visszavonasara alapoz, elsésorban az 5/ Gran VVidrio harmadik 6néletraj-
zaban. Ugyanezt az eljarast hasznalja a chilei Roberto Bolafio magyarul is olvashaté
Tavoli ¢sillag (Scholz Liaszl6 forditasa, Budapest, Eurdpa, 2010) cimd regényében,
amely a narrativ digressziéval kiegésziilve Varju Kata szerint az dgynevezett kalei-
doszkopikus {rds alapvet6 eleme. A hazugsagot és a becsapast Bellatin harmadik 6n-
életrajzanak cime (Egy litszdlag modern szerepld) is jelzi. A litszilag médhatarozdszo
—véletlen egybeesés vagy sem — spanyolul megegyezik az Octavio Paz kényvének
cimében szereplS szoval (apariencia) (VARJU 2014).



Filo_2016_2uj_Filo_4masolat.gxd 2016.08.05. 12:17 Page?—ﬁ@

76 Bader Petra

let az eléz6ekben olvasottakrol, a hazugsagokrol, az olvasot ért becsapasrol:
,»[hJogy mi a val6sag és mi az igazsag a harom Onéletrajzban? Az teljes mérték-
ben lényegtelen” (BELLATIN 2007, 159). Az E/ Gran Vidrio érdekessége, hogy bar
az olvasoi elvarasok feloldasa csak a md végén jelenik meg, ez a harmadik élet-
rajz szerves egészét alkotja, és nem egy esetleges utdszo részét képezi. A szerzé
tehat egyszerre forgatja fel és 6rzi meg a harom 6néletrajz valésagossaganak lat-
szatat, Duchamp metaképeihez hasonlatosan, melyek Octavio Paz értelmezése
szerint egyszerre dekonstrualjak és 6rzik meg a mivészeti alkotas modern fogal-
mat. Bellatin sz6vegeinek olvasasa kézben tehat nem az az olvaso feladata, hogy
feltarja a valosag és a fikcié kozott huzodo hatart, még akkor sem, ha a szerz6
irasmivészete gyakran a valosag és a fikcié 6sszemosasara épil. A szerzé ars poe-
ticdja, tudniillik ,,csak az {rasért {rni” (BELLATIN 2007, 161) is arrdl tanuskodik,
hogy muvei értelmezésének kulcsa az iras folyamatanak tematizacioja, amelyet a
szerzOi jelenlét és hiany (alarc mégé bujas), azaz a valosag és a fikcio keveredése
csupan kiegészit.

A kovetkez6 Bellatin-regényben is felfedezheté duchamp-i téma: a mozdulat
tematizacioja, a mozgas elemzése, illetve narrativ dbrazolasanak kisérlete. Paz
magyarazata szerint Duchamp nem arra térekedett, hogy dbrazolja a mozgast,
hanem arra, hogy elemezze, darabjaira bontsa azt, és statikusan abrazolja a folya-
matot, akar a Lépesin lemend akt esetében. A folyamatnak csak egyetlen jelenetét
lathatjuk: a mozgasban 1évé test szétbontasat, majd az egyes mozdulatok egy-
masra illesztését. Bellatin regényében is megfigyelhet6 a statikussag és a mozgas
dichotémiaja, amely végigvonul a harom 6néletrajzon, az altala alkotott iv pedig
a fiktiv identitasokra darabolédé szubjektum hidnyzé egységét latszik helyettesi-
teni. Ennek ellenére egyik jellemz6je mégis a fiktiv identitas(ok)bol eredeztethe-
t6, hiszen az assemblage narrativ reappropriacidja a kilonboz6 identitas- és valo-
sagrétegek egymasra rakodasat eredményezi, melyet egyetlen folyamat eltér
tazisainak abrazolasaként értelmezhetiink. A szubjektum fiktiv identitdsainak
derridai értelemben vett dekonstrukcidja tehat kettés mozgast hoz 1étre: az 6n-
életiré darabjaira hullott identitasabol harom fiktiv 6néletiréi szubjektumot épit
tel, melyeket az E/ Gran Vidrio zaré szakaszaban olvashato, fentebb emlitett
onreflexiv és metairodalmi elemek ugyanakkor annulalnak.

A szoveg narrativ szintjén ugyanez a folyamat a kévetkez6képpen zajlik: az
els6 6néletrajz 360 szamozott mondatra bomlik, mely a kér 360 fokanak feleltet-
heté meg — erre utal az alcim (Cszllogo birom. .. a szent szuifi sirja kiriil) is. A szamo-
zott sorok a masodik és a harmadik 6néletrajzban elttinnek, helytiket hosszabb
bekezdések veszik at, melyekben a narrativ eljarasok koziil a digresszi6 és az
intertextualitas dominalnak. Ez utobbiak egy ki-be jaré mozgast hoznak 1étre:
a diegézist meg-megtorve eltérnek, majd visszatérnek a f6 cselekményszalhoz.
A gyorsulassal apolt viszonyuk igencsak ellentmondasos, hiszen bar latszolag
hatraltatjak az élettorténet elbeszélését, a ki-be mozgas mégis lendiiletet ad a sz6-
vegnek, igy az utolso szakaszban nemcsak a harom 6néletrajz, hanem gyakorlati-
lag Bellatin életmive is egyetlen masszava valik.
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A mozgas a testabrazolas szintjén is felfedezhetd, elsésorban a nyité 6nélet-
rajzban; érdekes médon ehhez nemcsak az elbeszél6 kisfiat, hanem Bellatin valo-
di életrajzat is figyelembe kell venniink. A szerz6 ugyanis egy terhesség alatt sze-
dett gyogyszer altal okozott sziiletési rendellenesség kévetkeztében jobb alkar
nélkil sztletett, mveiben ezért sokszor megjelenik valamely testrész hianya vagy
éppen hiperbolikus jelenléte. Ez utdbbi az E/ Gran 1Vidrio els6 elbeszélSijére is jel-
lemz6, akinek édesanyja specialis fiird6ruhat varr, hogy még jobban kihangsu-
lyozza a fit nemi szervét a kozfiirdében. A hiperbolizacié mozgassal valo kap-
csolata els6 ranézésre nem tinik egyértelmiinek, am az elbeszél6 nemi szervére
hangsulyosan iranyul6 tekintet, a latas reciprocitasa altal sajatos ,,oda-vissza moz-
gas”-t alkot. A mozgas és a gyorsulds tehat a szoveg tobb szintjén — az identitas,
a narratfv szalak, a szOvegtest és az emberi test esetében — is felfedezhetd, az 6n-
életiréi szubjektum pedig ugy tlnik el a szévegben, hogy mas-mas formaban
hangsulyozza 6nnén jelenlétét.

A mozgashoz szorosan kapcsolodo elem a korkorésség abrazolasa, melynek
elemzésére Octavio Paz igen nagy hangsulyt fektet, persze azért is, mert az id6
korforgasa egyik kedvelt elméleti témadja, melyet szépirodalmi miveiben is gya-
korta tematizal. A Nagy jiveg korforgasat a mia két szintjén is megfigyelhetjiik:
az egyik a fent emlitett harom ,,viragbaborulassal” kapcsolatos, mely a menyasz-
szony Vagymotorjanal kezd6dik és ott is végzodik, a masik pedig az tiveg tiikor-
jellegét kihasznalva bevonja a nézGt az alkotéi folyamatba. Paz szerint nem szem-
lélhetjik a duchamp-i Giveget anélkiil, hogy ne litnank meg benne magunkat:
elengedhetetlenné, ugyanakkor magatol értet6dSvé teszi a nézé jelenlétét, a ma
pedig éppen az a kiilinbség, amely az alkotdi szandék és a néz6i értelmezés kbzott
hazodik. Bzt elsé ranézésre nem tudjuk Bellatin regényére alkalmazni, hiszen —
ahogy emlitettiik — 6 nem az olvasét, hanem sajat magat helyezi az tveg/tikor
elé, még akkor is, ha felrugja az 6néletrajz mufaji jellemzdéit. Egyfajta iroi narciz-
must gyakorol, melyet a kritikusok tobbsége a szerzé egoizmusaként értelmez,
am véleményem szerint inkabb egyfajta traumairasrol van szo, ezért is szerepel
szamos esetben valamilyen testi rendellenesség vagy egy-egy testrész hiperbo-
lizalasa Bellatin szévegeiben.” A duchamp-i &ilinbséget a bellatini 6néletrajzban

7 Angeles Donoso Macaya az egyetlen kritikus, aki traumairasrél ir, mikozben az élet és
ami, az Onéletrajz és a fikci6 kozti kapesolatokat vizsgalja Bellatin széban forgd regé-
nyében. A fragmentalt 6néletirast a trauma jelenléteként értelmezi, hiszen a diskurzus
igen hianyos, s6t megkérddjelezi 6nmagat. Sajat megfigyelésem szerint a testi frag-
mentici6 altaldban a sz6vegtestre is hatassal van Bellatin miveiben, egy-egy testrész
hiperbolizaciéjanak célja pedig a hidnyz6 elem helyettesitése. A testi egység mégsem
jon létre, hiszen a felnagyitott, eltdlzott rész ,.kilog” a testképbdl, Gjra megtori azt;
ugyanigy a szoveg egységének 1étrejotte is lehetetlen, hiszen nem tudjuk narrativ kere-
tek kézé foglalni a torténetet, a killénb6z6 fragmentumok tehat nem alkotnak egysé-
ges egészet (MACAYA 2011, 96-110).
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a szandékolt jelentés és a mondas, azaz a szandékolt én és a mondott én kozti
szakadasnak feleltethetjik meg, mely folyamatnak a befogado is sziikségszertien
részese.

Bellatin onreflexiv irodalma latszélag kizarja az olvasot az alkotoi folyamat-
bol, ennek ellenére mégis fontos szerepet szan neki, méghozza a kiraké darab-
jainak egymashoz illesztésében. Az E/ Gran 1/idrio narcisztikus irasanak zartsagat
a fiktiv identitasok bevezetése, majd az olvas¢ altal kisimitando, 6sszekuszaloédott
szalak hasznalata oldja fel. Duchamp muvéhez hasonlatosan Bellatin mégiscsak
odahelyezi az olvasot az tiveg/tikor elé, igy hozza 1étre az Octavio Paz altal leirt
korforgast. Ez a folyamat akar a ready-made torekvéseivel is 6sszefliggésbe hozha-
t6, a mivész mitoszanak, illetve a mdnek mint targynak és az {zlés eszméjének
lerombolasaval. Bellatin regényében ez nemcsak az 6néletiréi szubjektum identi-
tasanak leépitésével és fiktiv jraépitésével, hanem az olvashat6sig/olvashatat-
lansag dichotémiajaval is kapcsolatban 4all: a roppant egyszerd, mar-mar puritan
nyelvezethez igen Osszetett szerkezet és Osszekuszalddott narrativ szalak tarsul-
nak. Az olvasé szévegszinten is megjelenik a regényben, méghozza a masodik
onéletrajzban: ,,[u]tolsé kiadott konyvem f6szerepléi kiillonds mod elégedettek a
mivel” (BELLATIN 2007, 73). Az idézet a szerz6 és az olvasé metalepszisérdl, egy
szintre emelésérdl tanuskodik, amely sokat elarul az olvasas soran betdltendé sze-
reptnkrdl, illetve a duchamp-i néz6 aktiv részvételére is ravilagit.

A duchamp-i menyasszony — aki az agglegények kiszolgaltatottjava valik — nem
csupan a mi korforgasa, de a tekintet tematizalasa szempontjabdl is lényeges, mely
a ritussal, a szinhdzzal és a vasari latvanyossaggal fliigg Gssze. Bellatin regényében
els6sorban az elsé és a harmadik életrajzban figyelheté meg a tekintet temati-
zalasa, amely a fenomenologia — els6sorban Merleau-Ponty — néz6pontja szerint
a Masik tekintetében targyiasitja az egyént. A narcisztikus iras helyett inkabb a
voyeurista narrativa jatszik kulcsszerepet Bellatin frasmtvészetében, a szubjektum
és a targy kozti kapesolat inverzidjat, a szubjektum targyiasitasat pedig a tekintet
korforgasa hozza létre. A Masik tekintetének kiszolgaltatott fiu testképe pedig
a hiperbolizalt nemi szervek és az azokra fokuszalo tekintet altal is megtorik. Ha a
szerz6 gyermekkori élményeivel probaljuk ezt 6sszefiiggésbe hozni, egyértelmd,
hogy a nemi szervek hiperbolizacioja az alkar hianyat helyettesiti; ez egyben a
gyermeki kiszolgaltatottsag és megalazottsag traumajanak egyik lehetséges
olvasata. A szerz6 a miben mint ivegben/tikorben egyszerre szemléli valos és
tiktiv 6n-életrajzi énjét, a jelenet kozflirdSben valo elhelyezése pedig a tisztito fiir-
dével is asszocialhat6. Bellatin a zart és a nyitott tér dialektikdjaval jatszik:® az elsé

§ Bellatin Saldn de belleza (S3épségszalon) ciml regényében szerepld nyitott és zart terek
dialektikdjardl irtam spanyol nyelven a Colindancias 2014/5-6s szaméban. Ebben a
regényben a bent és a kint a léttel, illetve a nemléttel asszocialhatd, éppen ellentétesen
Bachelard A #r poétikdja cimt esszéjének megallapitasaival. A tér jelent6ségérdl beszél
a korporalis narratolégia meghatarozo és alapité alakja, Daniel Punday is (v6. FOLDES

2015, 37).
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onéletrajzban a kozfurdé zart tere, amely a perspektiva jelent6s szikitésével jar,
a tekintetet egy bizonyos pontra, a gyermek nemi szervére fékuszalja. A nézépont
csokkentése ellentmondasos médon egy olyan testrész kihangsilyozasat, hiper-
bolizacidjat szolgalja, amelynek a nyitott térben rejtve kellene maradnia, éppen
ezért az altalaban a titokkal asszocialt bezartsag feloldodik, majd a Masik tekinte-
tének kiszolgaltatott test helyévé avanzsal. A fii nemi szervével szemben az anya
kirazsozott ajka, a szaj hiperbolizacidja nemcsak egy lehetséges pszichoanalitikus
olvasat miatt emlitendé meg, hanem Paz Duchamp-értelmezése szempontjabdl is
igen jelent6s, miszerint a Nagy ziveg nem mas, mint a Sziz, az Istennd vagy az Anya
mitoszanak modern verzidja. Bellatin a gyermek testének kiszolgaltatottsagaval
moralis szinezetet ad az anya-fid kapcsolatnak, mely a harmadik 6néletrajzban
megismétlédik: az apa marionettbabuva alakitja lanyat, hogy a lakas tulajdonosa-
nak ajanlott tancaval a csalad elkertlje a kilakoltatast.

A marionettbabu egyértelmi kapcsolatot apol Duchamp menyasszonyaval, az
Akasztott Némberrel, méghozza Paz interpretacidja alapjan, amely a n6i alak ket-
tOsségét vizsgalja: a menyasszony — ahogy a bellatini marionett is — egyszerre
aktiv és passziv alak. Octavio Paz mar a bevezetében felhivja a figyelmet
Duchamp antimechanizmusok iranti érdekl6désére; ezek — a metairénia miko-
déséhez hasonlatosan — olyan gépek, melyek mutkédése érvényteleniti 6nnoén
gépi mivoltukat. Annak ellenére, hogy a lanyt apja szereli fel zsinorokkal, Bellatin
marionettbdbuja 6nként mozog, igy koveti a duchamp-i antimechanizmus
jellemzéit: ,,Edesapam a nappali mennyezetére vékony, atlatsz6 zsinérokbol
allo, brilians rendszert szerelt, amely a3t a benyomdst keltette, hogy a 1épéseimet
egy tehetséges hozzaértd iranyitja” (BELLATIN 2007, 126-127, kiemelés télem
— B. P)). A marionett, akarcsak Duchamp tivegének mutatvanyos sator ihletettsé-
ge, latvanyossagot, ezaltal a Masik hangsulyos jelenlétét és tekintetét is implikal-
ja. Mary Farakos szerint Duchamp gépei ,,6nmagukat keresé szimbolumok”
(FARAKOS 1984, 84), ami az Onreflexié egyik modozatat jeloli: a marionett jelen-
léte Bellatin regényében 6nmaga kritikdja, a fiktiv én létrehozasahoz pedig a
nemek cseréje tarsul, Duchamp-hoz hasonléan, aki a Rrose Sélavy nevet hasz-
nalta a body art mafajaban. Bar Bellatin esetében vitathatatlan az alany targyiasita-
sa a Masik tekintete 4ltal, 2 mationettmechanizmus mar nem a kleisti elmélet
emberitdl valo eltérését hangstlyozza, hanem egy olyan 6nreflexionak ad helyet,
amely 6nmaga kritikajava valik, és amelyet az az 6néletrajzi mufaj egészit ki és
tamaszt ala, melyet egyszerre kovet és forgat fel a szerzd.

Ugyan az E/ Gran 17idrio harmadik életrajzanak elemzéséhez nem hasznalha-
t6 fel fenntartasok nélkiil Kleist elmélete, hiszen a bellatini babu teljes mértékben
birtokaban van verbalis képességeinek, mégis érdekes adalékokkal szolgal az ira-
nyithatésag és a test targyisaganak hangsulyozasaval: ,,a végtagok kozonséges
ingak moédjan automatikusan engedelmeskednek” a masinisztanak, a lélek hianyat
pedig a ,,nem tud szenvelegni” kifejezés egyértelmisiti (IKKLEIST 1981, 94 és 90).
Mig a kleisti marionett targyi mechanizmus, a Bellatin altal 1étrehozott fiktiv iden-
titas szubjektum és babuva alakitott szubjektum is egyben. Ez a folyamat parhu-
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zamba allithat6 a Marcela Quiroz Luna altal leirt testiség kettésségével, miszerint
a testet birtokolni, illetve a testhez tartozni nem egybees6 kategoriak. A birtoklas
és az alarendeltség kettéssége a bellatini marionett esetében is megfigyelhetd,
méghozza az iranyitottsag, illetve az 6nkéntességként is interpretalhat6 szinlelés
alapjan. A testiség meghatarozo jelenléte nem egészul ki a lélek hianyaval, igy a
Duchamp muvészetében jelen 1év6 és az Octavio Paz altal tobbszor is emlitett
kartezianus dualizmushoz hasonléan a test birtoklasa és a testnek valo alaren-
deltség Bellatin mtvészetében szinte fenomenologiai kettésséggé alakul. A mexi-
koi szerz6 tébb mivében is reflektal a testnek valo alarendeltségre, sugallva a test
helyettesithetéségét, s ez az E/ Gran VVidrio harom fiktiv 6néletirdjaval konnyd-
szerrel alatamaszthat6. A regény marionettje példaul egy szerephez hasonitja
életét, amely nemcsak 6nnén fikcids jellegét tamasztja ala, hanem az 6néletrajzi
paktum értelmében az olvasé becsapasat is tematizalja. Bz a kettésség széveg-
szinten is megjelenik a regényben: ,,Mintha két ember lakozna bennem. Tudom,
hogy karcsu figura vagyok, aki tancaval a fébérléket akarja felviditani, de azt is
tudom, hogy nem vagyok t6bb mint egy kévér alak” (BELLATIN 2007, 154).

Az 6néletirdi szubjektum fiktiv identitasai akar a ready-made koncepcidjaval is
asszocialhatok: a médositas nélkiil vagy modositassal killénb6z6 kontextusba
helyezett hasznalati targynak Bellatin kiilonb6z6 kontextusba helyezett részegoi
felelnek meg.” A szerz6 tehat egyik 6néletrajzrol a masikra, s6t, a harmadik t61-
ténetben egyik szévegfragmentumrol a masikra, kilénb6z6 kontextusba helyez-
ve fikcionalizalja 6nmagat. Ez a folyamat Octavio Paz legfontosabb kijelenté-
sének feleltethet6 meg, miszerint kiilonbséget tesz a Nagy ziveg als6, agglegények
altal lakott részének litszat-, illetve a felsé, menyasszony altal uralt 1ész litomiisjel-
lege kozott: a latomas — a platoni ideahoz hasonlatosan —' a dolgok lényegi
mivolta, mig a latszat a valtozo6 forma. Ez utébbi a kontextus folytonos valtoza-
saval is kapcsolatban all, igy a kiilonboz6 jelentés-, illetve identitasrétegek az
egész (a latomas) fragmentumai, annak médosult valtozatai (latszatok) lesznek
Bellatin regényében. Mindez a lathatosag és a lathatatlansag dichotémiajara épiil,
amely Octavio Paz szerint az illiziok valésaganak tematizacioja. Ertelmezésem
szerint ez is a metaironia kritikai jellegével allithaté parhuzamba, igy az illuziok
valdsaga 6nmaga kritikajaba fordul nemcsak Duchamp, hanem Bellatin mtvében
is. A mexikoéi szerz6 regényében ez a testiséggel is kapcsolatba hozhato, még-
hozza az els6 onéletrajz elbeszélGjének testi hiperbolizacidja, a vizualitas és a
tekintet hangsulyozasa altal. A bellatini fiktiv 6néletirok voltaképp Duchamp test

Az 6néletirassal kapcsolatban Féldes Gyorgyi Robert Rogers A Psychoanalitic Study of
Double in Literature cim@ tanulmanya alapjan megallapitja, hogy az énéletirds soran a
szerzének ,,[a]zért van sziksége hasonmasra, azért hasitja szét dnmegfigyelés utjan
egobjat tobb kiilonb6z6 részegora, mert ezen hésékben meg tudja személyesiteni sajat
szellemi-lelki élete konfliktusait” (FOLDES 2015, 35).

" A neoplatonizmus jelentSségét Octavio Paz is kiemeli Duchamp-161 sz616 esszéjében.
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nélkili, csupan a vilagitégaz altal felfujt, tires 6ltonyl agglegényeihez hasonlato-
sak: valtozé formak, latszatok, a szerzé egdjanak kontextustdl fliggd részegoi.
Inés Saenz és Christoph Singler tanulmanya is az identitasok bizonytalansagat
vizsgalja, melyet a duchamp-i muben is jelent6s ugynevezett hatarozatlansagi
elvként definialnak (SAENZ-SINGLER 2014, 49-58). Saenz egy masik Bellatin-
elemzésében is kitér a bellatini szubjektum jellemzébire, és az egyik identitasrol
amasikra val6 ,,ugralast” a zapping logikajaval, valamint a hipermodern énnek
a fogyasztoi tarsadalomban valé elhelyezkedésével magyarazza (SAENZ 2012,
135-161).

Paz Conjunciones y disynnciones (1969) cimi esszéjében részletesen foglalkozik az
6t leginkabb foglalkoztaté elméleti kérdésekkel, valamint az fras és a test k6zotti
kapcsolatokra is kitér. Bar nem hasznalja a Meztelen jelenésben szerepld litszat és
latomids kifejezéseket, a testtel kapcsolatos megallapitasait mégis ezekkel asszo-
cialhatjuk, ugyanis a megfoghat6 (Iényegi, latomasi) és a valtozo, eltinésre itél-
tetett (latszati) test kozti kilonbségrdl ir. A Duchamp-elemzésnél emlitett neo-
platonizmus Paz gondolkodasaban is visszakészon, ez alapjan kiilonbozteti meg
a mexikoi a Test ideajat, valamint a folyton valtozo festet.” A korporalis narrato-
logia tikrében Foldes Gyorgyi megallapitja, hogy az 6néletrajzi irasokban ,,az
elbeszélést iranyito narrativ szerkezetek olykor éppen a testtel asszocidltatnak az
¢letalakulasokkal kapcsolatban” (FOLDES 2015, 37). Ez az észrevétel az E/ Gran
Vidrio masodik 6néletrajzaban t6kéletesen alkalmazhato: ,,Nem véletlen, hogy az
iszlam vallasban a csoda egy konyv, mi pedig a kbnyv egyetlen betlje vagyunk.
[...] [C]supan egyetlen betd vagyunk egy végeérhetetlen abécében” (BELLATIN
2007, 98). A test és az iras kapcsolatat a kovetkez6 idézet is egyértelmtvé teszi:
,»,Most boldog vagyok. Erzelmi, csaladi, nemzetiségi, 6nazonossagi terhek nélkil.
Azt hiszem, ez a legjobb allapot a munkahoz. Most mar nem kell attél tartanom,
hogy kiilonés testemet akar meziteleniil is mutogathatjak, akar egy népszerd lat-
vanyossagot” (BELLATIN 2007, 161-162). Az iras tematizalasa mint metaelem itt
a szerz6 onreflexiojaval tarsul, a szévegrészlet alapjan pedig egyértelmivé valik,
hogy Bellatin az iras soran, kiillonb6z6 identitasok mogé bujva érzi magat ottho-
nosan. Az E/ Gran 1idrio utols6 két mondata ugyanerre a folyamatra utal:
,Mostantél az engem koriilvevo fragmentalt képeket akarom reprodukdlni, melyek
nem vezetnek sehova, akarcsak az életem. Még akkor is, ha ehhez talan utoljara
fel kell oltenem mulatsagos elképzelt babjelmezemet” (BELLATIN 2007, 165,
kiemelés t6lem — B. P.). A reprodukdini kifejezés ismétlést, repeticiot sugall, igy a
duchamp-i korforgas Bellatin regényében is 1étrejon, a szerz6 explikalja sajat fik-
cionalizacidjat, majd sajat eltnését, Gjra és Gjra, méghozza harom jelmez, harom
fiktiv identitas mogott. Az eltinés folyamatat mindharom Onéletrajz elSrevetiti:

" A nagy és a kis kezd6betiis valtozatot én adtam hozza Octavio Paz gondolatihoz,

hiszen a latszat és a latomas Osszefiiggésében jol szemlélteti a két test kozti killonb-
ségtételt.
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az els6ben — a cim szerint — a kisfia egy s koril tesz meg egy kort, amire
a 360-as szam utal; a masodikban a dervisek korforgasa a zemetéssel all parhuzam-
ban; az utolséban végiil leromboljak a csaladi hazat, igy a marionett jelentéségét,
mondhatjuk, identitasat is elveszti.

A Test és a test kozti kapesolatot a Sziveg és a szoveg kozti relacid egésziti ki,
a harom 6néletrajz szivegének egyetlen Sziveggé alkotasa. A regény egysége azon-
ban megkérddjelezédik az intertextualitas jelensége altal, hiszen nemcsak a regé-
nyen belili szovegrészletekre, hanem Bellatin mas muveire is talalhatunk utala-
sokat. A Szoveg egysége a boriton szerepld, referencialis funkcidjat elveszté fotod
és a Bellatin altal irt bekezdés jelenléte miatt is kérdésessé valik, az 6néletrajzok
kitéréihez hasonldan ezeket is egyfajta digresszioként értelmezhetjiik. Az 1985-
Os foldrengés romjaira utalva a halalt és a pusztitast tematizaljak, az évenként
megrendezendd tinnep mégis az jjasziiletés ciklikussagat hordozza magaban.
Octavio Paz felteszi a kérdést, vajon 6nellaté-e Duchamp mive, és bar arra a
kévetkeztetésre jut, hogy a Nagy siveg 6nmagaban az, egységét mégis megtori az
opus eredettorténetét tartalmazo Zild dobog, amely nélkiil val6jaban értelmezhe-
tetlen a széveg. Ehhez hasonléan jar el Bellatin is, hiszen az E/ Gran 1idrio értel-
mezéséhez nem elegendé a szévegtest tjraolvasisa, hanem az abban emlitett
muvek, a szerz6 valosagos élettorténete, a boriton szerepld kép és szoveg, illetve
a duchamp-i Nagy siveg is elengedhetetlenek.
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Jegyzetek Octavio Paz Angyalfe) ciml novellajanak margojara

Az Angyalfej cimi korai novella a Nobel-dfjas Octavio Paz 1949-es Arenas movedi-
zas (Futdhomok, Budapest, Noran, 2000) cim mutvében jelent meg, és a kotet
tovabbi novelldival egytitt a szerzé szirrealista korszakanak izgalmas példaja.'
A magyar kiadas el6tt egy egybekezdésnyi, egyes szam elsé személyli narracio
el6legezi a kotet tovabbi darabjait ugy stilusaban, mint a felvetend6 témak tekin-
tetében.” Az elbeszéls én szétvalasa, megtébbszorézodése természetesen nem
csupan Octavio Paz korai prézajara jellemz6, elég Borges (,,a masik, aki ugyan-
az”), vagy akar Luis Bufiuel hazankban talan kevéssé ismert prozai irasaira
gondolnunk (BUNUEL 1982, 13-79), amelyekben az én megkett6zésének sziir-
realista modszerét vagy épp az avantgard kollazstechnikat alkalmazza.

A cimben szereplS novella hése, a szintagy egyes szam elsé személyben nar-
ral6 kislany is megkett6z6dik ugyan (a tikor-kép innensé és tulsé oldalan), vala-
mint motivikus parra is lel a szoveg végén feltliné masik kislany személyében,
irasomban azonban nem elsésorban a kézponti témaként kézenfekvé megketto-
z6désre, a tikrézodésre szeretnék koncentralni. Inkabb, amint Ortega y Gasset
is mondja, magara az tivegre (ORTEGA Y GASSET 1993, 13), vagyis arra a transz-
parens mualkotasra, amelyen keresztill a mavészetrdl valé beszéd végbemegy,
s amelynek feliiletén szerencsés esetben nem egy, a valoésaghoz tobbé vagy kevés-
bé hasonlit6 targy lenyomatat, hanem az alkototevékenység kozvetlen nyomat

' Koszonettel tartozom Nagy Orsolyanak, aki szakdolgozatanak irasa soran felhivta a

figyelmemet erre a novellara.

* ,Hazaérve, pontosan abban a pillanatban, amikor kinyitottam az ajtét, lattam magam
elmenni. Kivancsisagtol Gizve, a nyomomba eredtem. Az ismeretlen — tprengve from
le ezt a sz6t — lement a haz 1épeséjén, s a kapun at kilépett az utcara. Utol akartam
érni, am & éppen abban a ritmusban szaporazta meg Iépteit, mint én az enyémeket,
ugyhogy a koztliink 1évé tavolsag valtozatlan maradt. Rovid séta utain megallt egy kis
bar elétt, s benyitott a bar piros ajtajan. Néhany masodperccel késébb ott alltam mel-
lette a barpultnal.” (PAz 2000, 5) Néhany spanyol nyelvd kiadasban (példaul PAz
1994) ez a révid sz6veg nem szerepel.
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érhetjiik tetten. S ha Ortega y Gasset kozismert ablakiivegét emlitjiik, emlitsiink
meg egy masik tiveget is, Marcel Duchamp Nagy sivegét, hiszen Octavio Paz A #isz-
tasdg kastélya cimi esszéjében (magyarul a Megzelen jelenés cim kétetben jelent meg
Somly6 Gyorgy forditasaban) éppen e mivet értelmezi, az esszében megfogal-
mazott duchamp-i stilusjegyek pedig szamos ponton megegyeznek azokkal, ame-
lyeket maga Octavio Paz is alkalmaz az Angyalfej cima novellaban. Elemzésemben
tehat arra vallalkozom, hogy azokat a mivészetelméleti elveket, melyeket Paz
a duchamp-i életmiben méltat, tetten érjem e korai szévegben, egyszersmind a
novella fiktfv valésagabodl a novellaban szereplé kép kétszeresen fiktiv valésaga-
ba val6 ki- és bejarast transzparenciaként, a mavészi alkotéfolyamatra valé 6nref-
lexioként értelmezem.

Az Angyalfey ciml novella narratora a tudatfolyamként, kézpontozas nélkiil
lejegyzett széveg elsé bekezdésében a mlvészet (festett kép) és a valosag kozotti
ellentét legnyugtalanitobb kérdéseit fogalmazza meg a gyermeki narratorra jel-
lemz6 naiv, leegyszerisitd stilusban:

Alighogy beléptiink maris fulladoztam a h&ségtdl és ugy éreztem mintha
halottak kozt lennék azt hiszem ha egyedill maradnék egy ilyen teremben fél-
nék mert azt képzelném hogy minden kép engem néz és borzasztdan szé-
gyellném magam olyan ez mintha egy temetébe mennél ahol az Gsszes halott
eleven vagy mintha halott volnal mikézben nem szinnél meg élni kar hogy
nem tudom elmesélni neked a képeket sem azt a tomérdek sok évszazados
dolgot valésagos csoda hogy olyanok mintha épp most késziiltek volna el
miért 6rz6dnek meg jobban a dolgok mint az emberek? (PAz 2000, 77.)°

A szoveg elején a ,,beléptink™ (entramos) sz6 azonnal zavarba ejt, hisz késébb a
narrator épp a leirt képbe valo ki- és belépéssel jatszik, ebben az elsé bekezdés-
ben pedig arra reflektal, hogy a novellaban lejegyzett torténet természetesen
ujabb szintet 1ép at: az olvasoi ,,idekint” és a fiktiv ,,odabent” kozti hatarvonalat.
Ezt latszik alatamasztani a tobbes szam elsé személyl kezdet is (,,beléptink”™),
s ezaltal az olvasé is involvalodik e fiktiv képtarba, mikézben a f6hés a tovabbi-
akban mindvégig megmarad az egyes szam elsé személyt narracional. Paz A #isz-
tasdg kastélya cimi esszéjében kiemeli, hogy Marcel Duchamp Nagy siveg cim@ képe
nem mas, mint jaték az illizidval: a kép két részre osztasa elsé ranézésre azt hi-
teti el a nézével, hogy az alsé és a felsé részen abrazolt tartalmak kilénb6z6k, ha
ugyan nem ellentétesek, mikézben a Matka és Legényei is bizonyos tekintetben
ellentétes el6jeltiek. Ugyanakkor Paz megallapitja, hogy ,,a Legényeknek nincs
sajat létezéstik; a Matka, vagymotorja révén, bizonyos autonoémianak érvend”
(PAaz 1990, 60), a konklizidban pedig el6keriil a transzparencia kérdése:

> Az Angyalfej cimt novellibol szarmazé idézeteket Dobos Eva forditasiban kézlém.
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,»,INemhiaba, hogy tivegre festett képekkel van dolgunk: az egész csak mer6 szin-
jaték volt, s a személyek és kérben mozgo cselekményeik csak vetitett képek, egy
alom almai.” (PAZ 1990, 60.) Paz azt is észreveszi, hogy az tivegre festett kép ter-
mészeténél fogva, automatikusan bekebelezi a nézét: képtelenség ugy nézni,
hogy ne latnank benne egyszersmind 6nmagunkat visszatikr6zédni, vagy ne
néznénk a mivel egyiitt a tobbi néz6t a ml taloldalan. Alighanem ugyanez a
transzparencia jellemz6 a szévegbe festett képekre: a szoveg, akarcsak az tiveg,
vizualisan testetlen, igaz ugyan, hogy a kényv mint hordozo6 lapjai tapinthato
targyként artikulalodnak, a szavakkal megfogalmazott vizualitas azonban éppoly
megfoghatatlan, akar az tivegre festett kép. A novella narratora részint ezért is
mondhatja, ,,kar hogy nem tudom elmesélni neked a képeket” (PAz 2000, 77),
vagyis a novella, Duchamp Nagy jivegéhez hasonldan a lehetetlen megkisértésévé
valik.

A bevezetésben roviden szot ejtettem a f6hés megkett6z6désének kérdésérdl,
amely azonban a borges-i ,,a masik, aki ugyanaz” jelenség a keretbe zartsaghoz,
az tvegfelileten tiikr6z6déshez is szorosan kapcsolodik.

Ime, a neoplatonizmus Gjabb, 6szténés vagy tudatos jelentkezése az Uvegen.
Az igazi valésag nem azért megfoghatatlan, mert valtozékony, hanem mert
mas szféraban, mas dimenziéban létezik. Abrandok és arnyékok kozott jarva,
semminek, amit latunk, tapinthatunk vagy gondolunk, nincs valésagos allaga.
Ko6zénk és az igazi valosag koz¢é beiktatodik a latohatar, vagyis latasunk korla-
ta, amely nem mas, mint a Matka atlatszé ruhaja. Emlékezetiink latohatara.
Csalékony atlatszosag, a Wilson-Lincoln-prizma csapdéja: a targy egyfel6l
nézve nem ugyanaz, mint masfel6l. (PAz 1990, 48.)

A duchamp-i keret (a novellaban: atlépés a festménybe) tehat a befogadé én
onmagatol valo elidegenedését implikalja: a tikr6z6d6 felileten latom ugyan
onmagam, de ez a kép zavarba ejtéen nem teljesen azonos velem. A Nagy siveg
»(@nnak a képét tukrozé kép, aki a képet nézi, soha nem lathatjuk dgy, hogy
onmagunkat ne latnok™ (PAz 1990, 65—606). Nézem a képet, és a kép néz engem.
En vagyok az, aki valaki mas. A novellabeli kislany és Duchamp mindenkori
nézoje tehat egyazon élmény részese, még akkor is, ha az el6bbit szlrrealista
alomélménnyel, utébbit pedig a metaironia fel6l magyarazzuk. A két md, a pazi
novella és a duchamp-i festmény természete egyébként is rendkivil hasonlo.
Octavio Paz ugy véli, Mallarmé Kockadobdsa a Nagy jiveg kozvetlen el6zményeként
foghat6 fel, vagyis a festmény verbalis, koltéi jellegti (PAz 1990, 64). S ezzel
Duchamp, aki szamos mas tekintetben is megelSlegezte a konceptualis méivésze-
tet, szembemegy a képzémivészet jellemz6éen merkantilista szemléletével, és
valamiféle filozofiai gyokerd, talan a leginkabb a szuprematistak festészeti elvei-
hez hasonlé mivet alkot: a kép célja a miivészi érzékenység, az intellektus koz-
vetlen megjelenitése, ami nem mads, mint a transzparencia megjelenitése. A md
onmagat magyarazza (lasd Zild doboz), a mG egyszersmind 6énmagaba zar6do,
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hermetikus egység, melynek leginkabb sajat magahoz, nem pedig az altala leké-
pezett valosaghoz van kéze (éppen ezért van az, hogy terve szerint nem is refe-
rencialis, illetve referencialitisa minimalisra korlatozott). A Nagy sivegnek Paz
elemzése értelmében harom oldala van: ,,egy képi, egy irodalmi és egy hangzas-
beli”, s ugyanez torténik, ha nem is azonos sorrendben, az Angyalfej cimG novel-
laban: a képi regisztert a martiriumokat abrazolé festmények lefrasa adja (és bar
a festményeket elsésorban a jellemz6 ikonografiai elemekre szoritkozva, tipiku-
san irja le a narrator, a tertikbe valé belépés fiktiv lehet6sége miatt tokéletesen
valdszertinek latjuk ezeket a képeket), az irodalmi oldal a narrativ mifaj sajatja,
a hangzasbeli elemeket pedig a kozpontozas nélkili, ritmikus, koltéi széveg
teremti meg. A harom regiszter ugyanakkor soha nem muikodik egyszerre, egy-
forma intenzitassal, ami azt eredményezi, hogy az értelmezés folyamatos moz-
gasban van, egyszersmind kizarja az egyetlen, végleges értelmezés felmeriilésé-
nek lehet6ségét: a novella f6hésének ritmikusan skandalt, zenei karakter(
narracidja a képlefrasok idejére a vizualis réteget hozza miikédésbe (példaként:
,»volt kéztiik néhany nagyon szép festmény szent nék és gyerekek vértanusaga-
1ol és lenyakazasarol de olyan jol voltak megfestve hogy nem szomoritottak el
csak bamultam mintha valédiak lettek volna a ragyogé szinek a viragok vordse a
mélykék ég és a felh6k meg a patakok meg a fak és a mindenféle szinG ruhdk szi-
nei”, PAaz 2000, 77), a megelevenedett képek torténéseinek elbeszélésekor az iro-
dalmi, narrativ aspektus kertl el6térbe, mikézben helyenként metajellegt,
a transzparenciara val6 utalasok is megjelennek (példaul: ,,és volt egy kép amely
annyira megragadott hogy észre se vettem mint amikor tiikérben latod magad
vagy mint amikor egy forras f6lé hajolsz és latod magad a vizben tikr6z6d6 leve-
lek és agak kozott beléptem abba a tajba”, PAz 2000, 77). A Duchamp-esszé is
ugyanezt a be nem fejezettséget, hianyt, az értelmezés és olvasatok folyamatos
elbizonytalanodasat hangsulyozza: ,,Ha a mindenség csak nyelv, Mallarmé és
Duchamp ennek a nyelvnek a visszajat mutatja meg nekiink: a masik oldalt,
a mindenség tires arcat. Olyan mivek, melyek 6nnon jelentésiiket keresik.” (PAz
1990, 66.)

Az Angyalfej f6hbs-narratora, ez a zavarba ejtéen hol naiv, hol bamulatos
muvészetelméleti felkésziiltséget sejteté kislany azonban a sajat levagott fejét
keresi, ennek nyomaban jarja végig a gyarmati abrazolasok sorat, az imadkozo
remete barlangjat, az indian kunyhét, a mexikoi zsanerképet, mikézben Isten
odafontrél mindent lat, és mintegy legitimalja ezt a kiilonés maalkotast. S ezzel
el is érkeztiink a teremtés—alkotas—megnevezés harmasahoz, vagyis a ready-made
keletkezéséhez. Isten, aki az europai modellt kévetd gyarmati szemlélet szerint
(hisz efféle képekbe csoppen bele a f6hds) a vilag teremtdje, s a maga hasonla-
tossagara alkotott és iranyit mindent, egyszeriben nézévé alakul, nincs beleszola-
sa a dolgok menetébe, az események pedig mintegy véletlenszertien haladnak
elére. ,,[E]szre se vettem”, mondja a f6hds, és maris odaat van, a kép vilagaban,
ahol a moérok elkapjak, kinozni kezdik, és végiil levagjak a fejét, de mindezt
a gyermeki narrator tokéletes szenvtelenséggel beszéli el, és a martirium nézoit
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sem kavarjak fol a latottak: | kilonben is mindenki k6z6ny6s volt” (Paz 2000,
79), allapitja meg a narrator mintegy mellesleg. A kozony és a véletlenszer( ese-
mények sora pedig per definitionem Duchamp ready-made-jeit idézi, melyek szintagy
e két elv mentén sziletnek. A ready-made esetében hianyzik az alkotéfolyamat,
nincs teremt6 zseni, aki kigondolja (ars5) és mesterségbeli tudasaval félvértezve
eléallitja (rekhné) a mivet, csak a szandékolt kézony, a széls6ségekig fokozott
elhatarol6das marad. Paz esszéjében Duchamp-t idézi, aki igy ir err6l:

A f6 probléma a valasztas muvelete volt. Olyan targyat kellett keresnem,
amely semmiféle hatast nem kelt bennem, és amennyire csak lehetséges, men-
tes az esztétikai élvezetre utalé6 minden gondolat vagy szandék legesekélyebb
beavatkozasatol. Ehhez egyéni {zlésemet nullara kellett redukalnom. Nincs
nehezebb dolog, mint kivalasztani egy olyan targyat, amely tokéletesen érdek-
telen szamunkra, és nem csupan a valasztas pillanataban, hanem véglegesen
az, ugyhogy sohase legyen modja széppé, csinossa, kellemessé vagy csinyava
valni...” (PAz 1990, 25-26.)

Adva van tehat a k6z6mbdsség szépsége, amelyhez egyidejlleg csatlakozik az
irénia — a martirium lefrasanak stilaris és tartalmi szintjén egyarant —, valamint a
véletlen — hisz héstink, miutan elveszitette a fejét, Gjabb fej(ek) nyomaba ered, és
végtil ugy oriil az 6tletszertien levagott és a nyakara illesztett fejnek, mintha sajat
eredeti fejét kapta volna vissza. Duchamp elmondasa szerint pontosan az irénia
és a kozony talalkozik A Legényei dltal lemeztelenitett Matka, sit... eredeti francia
nyelva valtozatanak (Ia Mariée mise a nu par ses Célibataires, méme) utolso, és bat-
mely mas nyelvre csak nagy nehézségek aran lefordithaté szavaban, mely Paz sze-
rint a ,, Tao-beli se ez, se az” (PAz 1990, 28), egyszersmind a ready-made mecha-
nizmusanak a kulcsa. A valasztas véletlenszer(i, ugyanakkor sorsszer( is
(,;az indian apoka pedig azt mondta ne csiiggedjen kislany bemegytink a faluba és
vagunk egy fejet ami megfelel maganak”, PAz 2000, 83), mivel a korabban latott
fejekhez a kislany képtelen volt k6z6ny6sen viszonyulni (,,miutan egy csomot fel-
prébaltam megdithédtem és elkezdtem rugdosni az Gsszes fejet”, Paz 2000, 83),
és ott talaljuk az irénia és a kbzonyt kivaltd show-t (vagyis a targy — esetiinkben a
fej — levagasat, bemutatasat) is. Az alkotd hianyzik, a helyét az tolti be, aki képes
ezt a valasztast a szabalyok szerint kivitelezni: Duchamp esetében a mivész nem
teremt, csak kivalaszt és megnevez, a novellaban pedig a kislany valasztja ki és
beszéli el az G fej historiajat, s ahogy Duchamp Rrose Sélavy alnéven, néi altere-
gobja nevében jegyzi szamos muvét, a pazi novella f6hése is néi narrator.

A Nagy iiveg a Matka lemeztelenitésének festménye. A sztriptiz egyszerre el6-
adas, szertartas, fiziologiai és pszichologiai jelenség, mechanikai mavelet, fizi-
kai-kémiai folyamat, erotikus és szellemi élmény, mindez egyiittvéve, s mind-
ez egylitt a metaironia uralma alatt all. [...] Tovabba és mindenekel6tt pedig:
a mozgas statikus abrazolasa. (PAz 1990, 42-43.)
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A fejcsere, lathattuk, sok tekintetben a ready-made keletkezésének jellegzetes-
ségeit mutatja, és hasonl6 a helyzet a fej elveszitésével: ahogyan a Matkat meg-
fosztjak ruhaitol, hogy a maga meztelenségében mutatkozzék, az Angyalfe) narra-
tora is megfosztotta valik, mégpedig a metaironia égisze alatt. A Nagy siveg és a
pazi novella pedig egymast tiikr6zi, egymas szimmetrikus parjava valik: ha a Nagy
ziveg, mint Octavio Pazzal mondtuk, ,;a mozgas statikus abrazolasa”, Paz korai
novellaja nem mas, mint a statikus kép a narracié altali megelevenedése, am
mindekézben, meglehet, épp a folyamatosan tetten érheté metairénia miatt,
mindkét ma szerencsésen elkertli Szimonidész retorikai csapdajat, s nem valnak
kolesonosen ,,néma koltészetté” és ,,vak festészetté”.

Octavio Paz A tisztasig kastélya cimG esszéjében egy kiillonos parhuzamot is
von Duchamp mivével, ez az analégia pedig formailag és jelentését tekintve
egyarant meglep6en hasonlit az Angyalfeben megjelenitett torténethez. Paz azt
irja, hogy a Matka sajat 6rémére torténé lemeztelenedése hasonlatos egy olyan
Kali-abrazolashoz, amelyen az Istenné két Siva f6l6tt tancol, kezében azonban
nem lotuszt tart, hanem sajat levagott fejét, miutan 6nmagat lefejezte. Kali lefra-
sa szinte szo6 szerint megegyezik a novellabeli kislany martiriumaval: Kali atvagott
torkabol harom vérpatak folyik, melyekbdl kett6t kiséréi csészékben fognak fol,
a harmadik pedig a sajat szajaba csorog, igy taplalva a vilagot és Gnmagat.
A novellabeli kislany nyakabdl patakzé vére a féldet 6ntozi, a f6ldbol pedig
kis piros viragok nének. Paz megemliti, hogy a néi test kettévalasztasa a Kali-
abrazolas és a Nagy siveg (a Matka és a Vagymotorja) esetében is elgondolkodta-
to, és a lefejezett kislany tékéletesen illik ebbe a Paz altal megkezdett sorba: Kali
és a Matka egyarant ,,valaminek a kivettlései |[...], amit a hindu képzelet mitiku-
san jelenit meg [...], Duchamp viszont lathatatlanul hagy: negyedik dimenziénak
vagy 6sképnek. Kali is, a Matka is abrazolas, de a val6 vilag is csak egy masik abra-
zolas, egy arnyék arnyéka” (PAz 1990, 56). S ha ez igy van, fontos feltenni a kér-
dést, minek a kivetiilései a fent emlitett n6i testek, és — tesszitk hozza az Angyalfe
elolvasasa utan — minek a kivettilése a lefejezett kislany? Paz azt feleli, a levagott
feja Kali mindenképp az abszolatumot jeleniti meg, Duchamp azonban nem él a
metafizikus magyarazat lehet6ségével (és mint kés6bb lathatjuk, az ateizmustol,
s6t az agnoszticizmustol is elzarkézik), hogy a hallgatasban talalja meg a kritika
komikus-ironikus médszerét. Bz a hozzaallas ugyanakkor a ready-made kivalaszta-
si elvével is sok tekintetben rokon: ha a miivész elutasit minden olyan lehet6sé-
get vagy megkozelitést, amely mavét jelentéssel ruhazhatna fel, tulajdonképp a
tokéletesen k6zO6mbds valasztas mellett teszi le a voksat: a md dnmagat jelenti,
nem mutat til 6nnén hatarain, vagy ha mégis, tokéletesen szabad arra, hogy azt
barmilyen iranyban (vagy akar semmilyen iranyban se) tehesse meg, Duchamp
kiiktatja az ortodox mutértelmezés mindennemt lehet6ségét, és kritikus-ironikus
modszerével felszabaditja a mdvészetet. A mtvészi alkotas és vele egyiitt a létre-
jott produktum igy a ,.felszabadulds, a szemlél6dés és a megismerés eszkoze,
kaland vagy szenvedély” (PAz 1990, 71), és pontosan ilyen kalandot él at a novel-
la narratora, aki sz6 szerint ,,atlép” egy mualkotasba, és az ott latottak és tapasz-
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taltak hatasara a lehet6 legvalésagosabban ,.elveszti a fejét”. Mivel pedig a fej
hagyomanyosan az értelem, a raci6 helye, a narrator a fejvesztés kévetkeztében
egyszersmind tudatossagatol is megszabadul, és a malkotast a sajat bérén, 6sz-
tondsen és eksztatikusan éli at (,,és ugraltam 6romomben mert az indian apoka
egy angyal volt mindenki engem nézett én pedig ugrandozva vonultam ki az
emberek tapsa kozepette”, PAz 2000, 83), mikézben a taldlomra kivalasztott 4j fej
(ready-made) birtokaban 6 maga is a mavészi befogadas targyava, egyfajta mdal-
kotassa valik ott a képkeretbe zart vilagban, s a novella végén ugyanezt kivanja
6nnoén motivikus parjanak, a fejetlenné valt kislanynak, akinek a levagott fejét
viseli (,,[bJarcsak 6 is levaghatna egy masik kislanyét hogy neki is lehessen feje
mint nekem”, PAz 2000, 83). De mit is kivan tulajdonképp, és hova mutat a
transzparencia, a mavészi tevékenységre iranyulé onreflexio? Ahogy Paz a Nagy
zivegrél és Marcel Duchamp-rl irja (mikézben allitasa sajat novellajara is tokéle-
tesen érvényes):

Magatartasa arra oktat — bar sose volt szandékaban barmire is oktatni —, hogy
a mivészi tevékenység célja nem a m, hanem a szabadsag, |[...] Ez a szabad-
sag kétértelmd, jobban mondva, feltételes: barmelyik pillanatban elveszithet-
jiuk, kivaltképp, ha tal komolyan vesszik 6nmagunkat és miveinket. Talan
azért nem fejezte be a Nagy ziveget, hogy hangsulyozza minden szabadsag
atmeneti voltat [...]. (PAz 1990, 73.)
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Az irodalmi képregeny

BERND DOLLE-WEINKAUFF

Mi a ,,torténelmi képregény”?
Historikus elbeszélés a comicban, mangaban
és a képregényalbumban'

Amikor Hergé Tintinje Latin-Amerikaban gerillak k6z¢é keril, amikor Swuperman
vagy Tarzan a nacik ellen vonul hadba, amikor Snoopy a Peanutsban képzeletbeli
légi harcot viv a ,,Vo6ros Baroval”, amikor olyan kalandhésok, mint Edgar
P. Jacobs Blake és Mortimernje, Jijé Valbardija vagy Dino Attanasio Bob Moraneje a
hideghaboru korszakanak nagyhatalmi konfrontaciéibol ad6do veszélyes szcena-
ridkba keverednek, akkor a torténelemnek képregény-elbeszélésekben valé meg-
jelenésének eldjelei valnak lathatova. Amint azt a 2009-ben Objectif bulles. Bande
dessinée et histoire (PORRET 2009) cimmel megjelent gydjteményes kotet tanulma-
nyainak tobbsége is dokumentalja, ezek a képregények gazdag és érdekes anyagot
szolgaltatnak a torténelmi latasmod kutatasahoz. Az dgynevezett torténelmi
képregénnyel kapcsolatos itteni fejtegetéseim viszont nem olyan képregényes
elbeszélésekre fékuszalnak, amelyekben torténelmi elemek valamilyen formdaban
szerepet jatszanak, hanem egy ,,torténelmi képregény” szovegkorpusz Osszealli-
tasanak problémaival, annak kritériumaival, alapvet6 jellemvonasaival, belsé dif-
ferencialasanak és mas szovegkorpuszoktol valo elhatarolasanak lehet&ségeivel
foglalkoznak. Mostanaig ezzel a kérdéssel nem képregénykutatok, miivészettor-
ténészek vagy irodalomtuddsok foglalkoztak, hanem legféképpen torténészek,
akik figyelemremélt6 eredményeket tudtak felmutatni.

1. A torténészek alapvetései

Abban a mértékben, ahogy az 1960-as évek végétdl kezdve a képregény kultura-
lis elismertsége novekedett, egyre er6s6dott a hajlandésag, hogy differencialtab-
ban foglalkozzanak a mifaj sokszintségével, ezen belil a feldolgozott anyag
eltéré eredetével és annak specifikus jellegével. A német nyelvteriileten Dieter

" Eredeti megjelenés: Was ist ein ,,Geschichtscomic”? Uber historisches Erzdblen in Comtc,
Manga und Graphic Novel cimmel: Comparativ. Zeitschrift fiir Globalgeschichte und vergleichen-
de Gesellschafisforschung, 24 (2014), Heft 3, 29-46.
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Riesenberger 1974-ben publikalt gondolatai a torténelem képregényben betoltott
szerepérol (RIESENBERGER 1974, 162—173) a torténelemoktatas és didaktika ébre-
dé érdekl6désének elsé korai nyitanyat jelentik, amely aztan az 1990-es években
érzékelhet6en feler6s6dott. Bz egy napjainkig tarté folyamatos probalkozassal jar
egyitt, amely arra iranyul, hogy a térténelemtudomany szempontjabol pontosab-
ban behatarolja a kutatott targyat. Igy tette kozzé 1994-ben Hans-Jiirgen Pandel
—az 6 elnevezése szerint — ,,a vizualis elbeszélés tipologiajat” (PANDEL 1994, 22),
amely a torténetmondo képregény 6t variansat kiilonbozteti meg, Ezek kézul négy
osztalyozasi tipus — kezdve a ,képregényromanctol” (,,Comicromance”) a
,comic-regényen” (,,Comicroman”) at a ,korszakképregényig” (,,Epochen-
comic”) és a ,historikus képregényig” (,,Comic-Histoire”) — egy emelkedd ivet
mutat a terek, események és személyek autenticitisfokanak tekintetében. Igy mig
a ,.képregényromancban” a torténelmi valosag csupan a cselekmény egy relative
tetsz6leges hattérfoliajaként jelenik meg, addig az a tobbi mifajban fokozatosabb
hangsulyt kap, hogy végiil a ,historikus képregényben” érje el a tet6fokat. Erre
példaként féként olyan életrajzi és Gnéletrajzi elbeszéléseket emlithettiink, mint
Keiji Nakazawa Barfuf§ durch Hiroshima (Mezitlab Hiroshimaban; német kiadas,
2004-2005) és Art Spiegelman Maus. Egy tilél regénye cimG mive.

Viszont a Pandel altal emlitett 6t6dik, ,,forrasképregénynek” (,,Quellen-
comic”) nevezett tipus nemcsak kizarhat6 az itt bemutatott hierarchikus besoro-
lasbol, hanem az adott Osszefiiggésben irrelevans is, mivel az a kérdés, hogy egy
olyan adott dokumentum, amely akar képregényes elbeszélés formajaban is létez-
het, adekvatnak — azaz egy bizonyos torténelmi tény vizsgalatahoz relevans for-
rasnak — tekinthet6-e, eltér az itt vizsgaland6 kérdéstdl, amely arra iranyul, hogy
torténelmi jellegl elemek milyen specifikus narrativ abrazolasi potenciallal ren-
delkeznek a képregényben. Azt a kériilményt, hogy — amint ezt Pandel is elisme-
11, anélkiil hogy ebbdl levonna a sziikséges konzekvenciakat — alapjaban ,,minden
képregény sajat korszakanak torténelmi forrasa is egyben” (PANDEL 1994, 22),
a késébbiekben Christine Gundermann veti ala szorosabb vizsgalédasnak, kéz-
ben ugyanakkor elmulasztja megkérddjelezni a fenti kategoria legitimitasat az
altala kidolgozott rendszerben, amit ,,a torténelmi képregények autenticitas és
tartalom szerinti tipolégidjanak” (GUNDERMANN 2007, 88) nevez el. Ezzel szem-
ben Gerald Munier azt hangsilyozza, hogy a ,,forrasképregény” nem sorolhatd
be egyszertien az abrazolasi tipusok kézé, mivel annak torténelmi forrasjellege
teljes mértékben fiiggetlen a torténelmi valosagnak specifikus képregényes abra-
zolasi formait6l (MUNIER 2000, 107; MOUNAJED 2009, 46). Ebben a tekintetben
a ,,forrasképregény” (,,Quellencomic”) megnevezés félrevezets és elvileg hasz-
nalhatatlan, mivel az tulajdonképpen a ’képregénynek forrasként valé hasznala-
tara’ vonatkozik, mikézben azt osztalyozasi tipusnak mondja.

Pandel osztalyozasi kisérletének egy tovabbi problémaja abbdl a kortilmény-
bél adédik, hogy belSle olyan prominens képregények maradnak ki, mint Hannes
Hegen Mozaik, vagy René Goscinny és Albert Uderzo Asterix cimi képregény-
sorozatai, amelyek a felhasznalt torténelmi anyagot humorisztikus kéntosben
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talaljak. A realisztikus proza effajta preferaldsat emiatt nem sokkal késébb Stefan
Wolfinger és Thomas Lochmann tgy korrigalja, hogy bevezetik a ,,t6rténelmi
képregénygroteszk™ és a ,,torténelemparodia” 6nall6 tipusat (WOLFINGER 1999,
75; LOCHMANN 1999, 95). Ezt tébbek kozott Gerald Munier (2000) és Christine
Gundermann (2007) késébbi publikacioi is figyelembe veszik, amelyekben egyéb-
ként Pandel historiografikus iranyultsagu osztalyozasi sémajat némi modositassal
és tovabbi alosztalyok kidolgozasaval viszik tovabb (MuUNIER 2000, 101;
GUNDERMANN 2007, 87). Tgy példaul Gundermann bevezet egy tj, viszont kony-
nyen félreértheté kategoriat, a ,képregény-zsurnalizmust” (,,Comic-Journalis-
mus”’; GUNDERMANN 2007, 94). Ez egy olyan szévegtipust jelol, amely olyan
témakat dolgoz fel, amelyek irodalmi feljegyzéstik id6pontjahoz viszonyitva még
nem rendelkeznek kell6 id6tavolsaggal ahhoz, hogy lezart folyamatokat abra-
zol6 kortorténetnek tekinthesstik azokat. Ebben az esetben a torténeti elbeszélés
— mar amennyiben errdl sz6 lehet — szorosan Osszekapcesolodik a politikai riport-
tal és attdl szinte elvalaszthatatlanna valik. Bzt a trendet egyébként Gabriele von
Glasenapp példaul a gyerek- és ifjusagi irodalom esetében is konstatalja, amely-
ben szerinte a torténeti elbeszélés vagy a torténetmesélés a jelenben egyre inkabb
a ,ykordiagnosztikai« és a tarsadalmi konfliktusok tereit feltérképezd eszkoz-
ként” (GLASENAPP 2012, 275) funkcional. Ez nyilvanval6an a jelenkori kutatés dj
iranyultsagaba illik bele, amely Gj moddszertani koncepcidkat dolgozott ki, és
olyan tertleteket tart fel, amelyeken belil példaul a transznacionalis térténelem
kiemelt fontossagot kap (BOSCH—DANYEL 2012, 445).

A fenti kutatiasokban viszont nem utolsésorban a torténelemdidaktikai és
szakorientalt aspektusok kiemelésére iranyul6 hajlandésag is dont6 jelentéséggel
bir, ami a Munier altal emlitett, majd a Gundermann altal atvett ,,val6s-torténel-
mi, Ujraelmesélé képregény” (,real-geschichtliche Comic-Nacherzihlung”) j
kategoriaban, illetve a Mounajedhez kothetd , torténelmi tény-képregény”
(,,Geschichts-Sachcomic”; MOUNAJED 2010, 130) fogalomban mutatkozik meg.
Els6 ranézésre ezek nem tobbek a Pandel altal ,,historikus képregénynek” neve-
zett kategoria mas néven valo felelevenitésénél, f6leg, hogy a fogalmakat minden
esetben ,,rajzolt torténelemkonyvként” irjak koril (PANDEL 1994, 22; MUNIER
2000, 104; GUNDERMANN 2007, 93). Azonban az egymastdl teljesen eltéré mivek
sora, amelyeket egyrészt Pandel, masrészt Munier és Gundermann példaként
emlit, kilénb6z6 felfogasokra utalnak: mikézben Pandel Art Spiegelmann és
Keiji Nakazawa miveivel (lasd fent) irodalmi-fikcionalis, jollehet nagymértékben
autentikus anyaggal operalé képregényekre fokuszal, Munier és Gundermann
esetében Kalenbach és Bediirftig Hitler-életrajza, Elke Steiner Rendsburg
Prinzessinnenstrasséja, valamint a vilagtorténelmet és a filozofiatorténetet képregé-
nyes formaban feldolgozé tgynevezett ,,oktatd képregények” (,,Lerncomics”;
MuNIER 2000, 105; GUNDERMANN 2007, 93) kimondottan dokumentarista, ha
nem éppen didaktikai jellegti példak. Pandeltol eltéréen itt élesebb 6nallé kontart
kap a torténetmondo tény-képregény, amely igy elvalik a fikcionalis elemekkel
kilonbozé mértékben atszott térténelmi képregényektdl.
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2. A, torténelmi képregény” mint a grafikus irodalom mtfaja

Arra, hogy a torténettudomanyos megkozelités 6Gnmagaban mindeddig nem tette
lehetévé a , torténelmi képregénynek’ mint korpusznak a megfelel6 kortilhataro-
lasat, nem csak az a tény vilagit ra, hogy folyamatosan tjabb és eltéré definiciok és
tipologiak sziiletnek. Ezért az kiegészitésre és korrektarara szorul. Az egészen
nyilvanval6, hogy — eltekintve a feldolgozott anyag, illetve targy historicitasatol —
a torténelmi képregény narrativ specifikumat annak képiségén keresztil jellemez-
hetjiik leginkabb. Barmennyire is sziikségesnek és legitimnek tinik a kodbol
adodo jellegzetességekre vald fokuszalas, mégsem hagyhato figyelmen kiviil, hogy
egy képregényes formaban megvalosuld torténetelbeszélés egy sor formai elv,
konvenci6 és jellemzé mentén torténik, amelyek a verbalis és piktoralis elemek
Osszeolvadasanak eredményeképpen formalédnak azza a koherens elbeszélé szo-
veggé, amelyet nem ok nélkiil illetnek a ,,grafikus irodalom” mifajnévvel.

Bar az egyes kategériaknak az adott tipoldgiakon beliili megnevezései, mint
Hképregényromanc” (,,Comicromance”; PANDEL 1994, 22; MOUNAJED 2010,
130), ,,comic-regény” (,,Comicroman”) illetve ,regényes comics” (,,Roman-
comics”’; PANDEL 1994, 22; MOUNAJED 2010, 130; LOCHMANN 1999, 96), ,.kép-
regényes koreposz” (,,Comic-Epochalepos”; MUNIER 2000, 103; GUNDERMANN
2007, 92), ,,kalandképregény” (,,Abenteuercomic”; LOCHMANN 1999, 4), irodal-
mi mifajmegnevezésekre utalnak, a szerz6k mégsem tamasztjak ala sem e meg-
nevezések indokoltsagat, sem azok relevanciajat az adott sszefiiggésben. Inkabb
az a benyomasa az embernek, hogy e fogalmak irodalmi komponensei asszocia-
tiv vagy hétkéznapi jelentéssel birnak, amely nem igényel pontosabb magyaraza-
tot. Az ezzel kapcsolatos vezet6 felfogast René Mounajed foglalta 6ssze néhany
talal6 mondatban — eszerint a torténelmi képregény legfontosabb elemeinek az
elbeszélés plotjat és a képi megformalasat tekintik, mikézben a , fiktiv elemek
szerepére” (MOUNAJED 2010, 49) vonatkozé kérdés marginalis jelent6séggel bir.
Ez az eljaras didaktikai szempontbol megfeleléen megalapozottnak és kézenfek-
vének tanik, viszont ha megprobaljuk ezeket a meglatasokat altalanositani és egy
irodalmi korpusz kialakitasanak kritériumaiként adekvat médon hasznositani, lat-
hatéva valnak a moédszer korlatai is.

Ugyanakkor a torténészek megkozelitése olyan szempontbdl hasznosnak
bizonyul, hogy a miifajszerkezeten beliil lehetévé tesz egy olyan elsé és alapvetd
szegmentalast, amely a torténelmi-autentikus anyagisag és az egyes esetekben
megvalésulé elbeszéléi formalas pélusai mentén viheté végbe. Igy, amennyiben
a narratfv formalas célja kizarolag vagy elsGsorban a térténelmi tényanyag, illetve
a torténetiras aktualis allaspontja alapjan tényszertnek tekinthet6 elképzelések és
Osszefliggések abrazolasa, akkor a torténelmi képregény faktualis valtozatardl
(,,faktuale Variante”)” beszélhetiink.

> AL iktiv” és , faktudlis” itteni szembeallitasanal a Gérard GENETTE (1990, 755-774)
altal kifejtett megallapitasokhoz nyulok vissza, anélkil, hogy annak minden kévet-
keztetését atemelném az érvelésbe.
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2.1. Faktudlis miffajok avagy a tirténeti elbes3élés® primidtusa

Ez a tipus, amelyet ,,torténetmondé tényképregénynek™ is nevezhetiink, a tény-
k6716 szakirodalom egy valfajaként értékelhet6, amennyiben a szekvencialis elbe-
sz€lés eszkozeivel torténelminek értékelt igaz eseményeket és Osszefliggé-
seket/tényeket mutat be. A historiografikus szakirodalomtol, azaz a ,,torténetirds
tudomanyos specifikumatol” (RUSEN 1982, 515) annyiban kilonbozik, hogy jel-
lege nem feltard, explorativ jellegli, nem a mindeddig még nem tisztazott tények
felderitését, hanem a torténelmi tudasanyag népszerdsitését célozza meg. Ily
moédon a torténetiras eredményeit szandékozik egy tobbé-kevésbé széles kbzon-
ség iranyaba kozvetiteni. A dokumentarista képregény tehat a torténelemoktatast
szolgalja, amely killonb6z6 mértékben és médon mind didaktikai, mind szoéra-
koztat6 elemeket tartalmaz, de nem szitkségszertien. Az abrazolasi formak ennek
a célnak rendelédnek ala, tehat a tényképregények a tartalmakat mind j6zan-rea-
lisztikus elbeszélések formajaban, mind fiktiv, adott esetben akar fantasztikus ele-
mek segitségével kozvetitik. Erre vonatkozoéan Heike Jiingst joggal emeli ki, hogy
a képregény e valfaja gyakran hasznal ,,egy fiktiv elbeszél6 keretet és fiktiv sze-
repléket” (JUNGST 2008, 2) ahhoz, hogy elérje a céljat. Ez alapjan a dokumenta-
rista torténelmi képregény két alaptipusa kiilonithet6 el. Az els6nél a ,,dokumen-
tarista” jelz6 mind a tényanyag narrativ kiterjesztésének modjara, mind az elérni
szandékozott torténelmi meg- és felismerésre vonatkozik, a masodiknal az csu-
pan a szandékolt eredményre, a kozvetitend6 torténelmi tényre vonatkozik.
Osszességében tehat a torténelmi eseményeket elbeszéls tényképregény autenti-
citasigénye nem egy adott md — tébbé-kevésbé realista — rajzstilusan vagy az
egyes figurakon és azok cselekedetein mérend6 le, hanem kizarélag azon, hogy
ezek az elemek végso soron a torténeti valdsag (historia) szempontjabol mit rep-
rezentalnak. Itt is érvényes tehat Barbara Foley-nek éltalaban a dokumentarista
elbeszélésre vonatkozé megallapitasa, miszerint egy szoveg fikcionalis vagy nem
fikcionalis intencidja ,,a szévegnek mint egésznek a konfiguraciéjaban” (FOLEY
1986, 60)* jut kifejezésre.

Térténelmi eseményeket elbeszélé tényképregények elészor az Egyesiilt Alla-
mokban jelentek meg: az Educational Comics kiad6 1945 és 1947 koz6tt mind a
Picture stories from American history, mind a Picture stories from world history cimi soro-
zat tobb olyan fiizetét is megjelentette, ahol a képsorok az egyes torténelmi kor-
szakokat er6sen tomoritett formaban abrazoljak (v6. BALZER—FrRAHM 2011, 58).
Franciaorszagban és Belgiumban a kezdeteket a Spiron nevl képregénymagazin
jelenti, amely 1951-tSl kezdve Les belles histoires de 'oncle Paul cimmel révid epizo-

’ Az eredeti szOvegben a ,,Historie” fogalom szerepel. (A ford.)
* Az eredetiben az angol valtozatot idézi a szerzé: ,,the configuration of a text as a

whole”. (A ford.)



Filo_2016_2uj_Filo_4masolat.gxd 2016.08.05. 12:17 Page%@

96 Bernd Dolle-Weinkauff

dokban publikalt torténeti eseményekkel és személyekkel kapcsolatos elbeszélé-
seket. Ezeket egy elbeszélé figura mondta el fiatal hallgatésaganak. Ezekbdl
néhany epizod, amelyeket olyan, késébb legismertebbnek szamito szerzék, mint
Jean-Michel Chalier, Eddy Paape, René Goscinny és masok készitettek, az 1980-
as években ezernél is tobb sorozatot értek meg, és nagyobb résziik album for-
maban is utannyomasra kertilt. A Don Bosco (1941) és Kolumbus (1943) cimt élet-
rajzi képregények, amelyek még a német megszallas idején késziltek, a fenti
sorozatok el6futarainak tekintheték. Németorszagban az ebbe a tipusba tartozé
képregénysorozat elsé alkalommal 1953 és 1958 kozott jelent meg Abenteuer der
Weltgeschichte cimmel, amely nyolcvannal t6bb kiadast ért meg. Ezt kovették
késébb a nagy példanyszamban kiadott duplakotetes [lustrierte Klassiker cim
sorozat (1958-t6l), amely kizardlag torténelmi témakat dolgozott fel, valamint
a Bunte Welt (1968) és a Classicomics (1974-1978), tovabba a Der 1I. Weltkrieg
in Bildern (1976-1978), amelyet a belga Dupuis kiadotol vettek at. Az 1950-es
¢és 1960-as években az érdeklédés inkabb a torténelmileg tavolabbi eseményekre
és témakra iranyult, az 6kortdl a 19. szazad végéig. Az 1950-es évek végétdl az
NDK-ban megjelent térténelmi témaju képes elbeszélések nagy része szlizséji-
ket tekintve olykor modernebbek voltak, egyébként viszont azok is az ifjasagi iro-
dalom torténetmesélési konvencidit kovették. Kevés kivételtdl eltekintve itt
tobbnyire néhany oldalas képregényekrdl van sz6, amelyek az Arze cim ifjusagi
folyoiratnak késziltek. Ezek szerzoje legtéképp Wolfgang Altenburger volt, aki
mas szerzokkel is egytttmikodott.

Az 1980-as évek 6ta megjelent Gjabb publikaciékban a torténelmi életrajzra és
a kortorténetre iranyuld érdeklédés egy sokkal erdsebb tendenciaként jelenik
meg. Egyre gyakrabban probaljak meg a torténelmet a hatranyos helyzetben levé
rétegek szemsz6gébdl bemutatni, ezaltal mintegy tarsadalomkritikai élt koleso-
nozve a képregényeknek, amint azt Wolfgang Wimmer Quer-Comics, vagy Gabriel
Németh a Sklaven, a Riistung vagy a Moneymaker (1983—1984) ciml képregényet is
alatamasztjak. Csak ebben az id6szakban kezd6dik meg a torténelmi eseménye-
ket elbeszélé tényképregény kizarolag a fiatal olvasokozonségre valod iranyultsa-
ganak oldédasa és egy altalanos irodalmi tematika felé valé elmozdulasa. Erre
példaként Joe Sacco képregényriportjait (Palistina, 2004; Gaza, 2009; The Great
War, 2013 stb.), Jacques Tardi dokumentarista elbeszéléseit (Grabenkrieg, 2002;
Ich, René Tard:, Kriegsgefangener im Stalag 11 B, 2013), Elke Steiner zsid6 kultararél
52616 dokumentacioit (Rendsburg Prinzessinnenstrafse, 20015 Die anderen Mendelssobns,
2004), Reinhard Kleist életrajzait (Castro, 2010; Der Boxer, 2012 stb.) vagy 1kkiyiit
(2008), Hisashi Sakaguchi életrajzat az illetlen szerzetesrél, emlithetjik.

A térténelmi eseményeket elbeszéls tényképregény latvanyos képi viliga meg-
néveli az elbeszélés vonzerejét, akarcsak a hatasos kozvetités esélyét. Ezért nem
alaptalanul maradt meg maig leginkabb a gyerek- és ifjasagi irodalom fontos terii-
letének. A piktoralis és verbalis elemek szoros Osszjatékabol ered6 latvanyossag
és érzékletesség megkonnyiti olyan folyamatok és részletek megragadasat, ame-
lyek tisztan irdsos formaban inkabb szaraznak hatnanak. Az elbeszél6 kép a tor-
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ténelemkonyvtol eltéréen egy nagyobb szemléletességi és szorakoztaté poten-
ciallal bir, és ezzel egytitt — mint a torténelmi Gsszefliggések leegyszertsitésének
és egyértelmtvé tételének eszkoze — a fiatal olvasoknal hatékonyabb tanulast tesz
lehet6vé. Egy ilyen ,,Histotainment” sikerének esélyeit semmiképp nem szabad
alabecsiilni.

Masrészt a képregény vagy a képtorténet elkertilhetetlentl olyan akadalyokba
is itk zik, amelyek az frott széveg esetén nem allnak fenn. Igy egy torténelmi ese-
ményt csupan szavakkal lefré kronikas tobbé-kevésbé szabadabb, mert elég, ha
csak olyan dolgokat emlit meg, amelyek szerinte relevansak és tényszertek. Senki
sem fogja felroni neki, ha egy térténelmi esemény abrazolasakor anélkil kozli
annak lefolyasat, a résztvevok nevét és a folyamat kimenetelét, hogy részleteseb-
ben kitérne a helyszinre, annak berendezésére vagy példaul a cselekvé személyek
ruhazatara. Ezzel szemben a képregénykronikas ki van szolgaltatva a részletesség
és a teljesség kovetelményének, ami altal nagymértékben tamadhatéva is valik. Az
abrazolas képi jellege nemcsak arra kényszeriti, hogy szamos olyan elemet a fan-
taziaja alapjan rajzoljon meg, amelyeket nem tud vagy nem is tudhat pontosan,
hanem arra is, hogy az elbeszél6 képsor egymasra utal6 panelrendszerében folya-
matosan megerdsitse, pontositsa és meggy6zG6vé tegye az altala kitalalt elemeket.
Ennek kovetkezményeként a dokumentarista torténelmi képregény esetében a
fikcionalitas kérdése egészen masképpen vetddik fel, mint ha azt kizardlag az
elbeszélés koncepcidjanak szintjén vizsgalnank.

2.2. Fikciondlis miifajok, avagy a fikcid és a torténelmi valdsag (historia) fesziiltsége

Néhany md, amely a torténelmi képregénynek tartott miavek kozil a legnép-
szeribbek kozé tartozik, mar grafikai abrazolasmodjaban is sz6 szerint magan
viseli a fikcionalis jelleget. A komikus-groteszk térténelmi képregény a komikus
irodalom egy valfajaként vagy annak részhalmazaként mutatja magat, amelyben a
targy, a cselekmény, illetve a parodisztikus utalasok néhany pontban vagy nagy-
részt, de akar teljes egészében a torténelmi tényanyagbol szarmaznak. Altalaban
a cselekmény terének megkonstrualasa valamilyen torténelmi kulissza mentén
megy végbe, amelyeknek legf6bb ismertetSjegye az elterjedt kulturalis sztereoti-
piakra, igy példaul az 6storténetre (Johnny Hart és Brant Parker: B. C.), a romai
okorra (Goscinny és Uderzo: Asterix), a 19. szazadi észak-amerikai vadnyugatra
(Hannes Hegen: Digedagék Amerikdban) és hasonlokra valé utalas. A groteszk cse-
lekmény olyan parahistorikus jelenetsorokban bontakozik ki, amelyekben allit6-
lagos torténelmi és fiktiv figurdk cselekvései a legtermészetesebb és legesodala-
tosabb moédon keverednek egymassal. Itt célzottan beépitett anakronisztikus
toposzok jatszanak jelentSs szerepet, és igy markans csattanokat generalnak.
Ezzel szinte kivétel nélkil egyiitt jar egy karikaturista jellegl személyabrazolas,
ami egyértelmien az elbeszélés komikus élét és humorizal6-parodizald szandé-
kat hivatott erésiteni. Az ilyen torténetek parodisztikus tendenciai két iranyba
mutatnak: egyrészt torténelmi események és szereplék persziflazsarol beszélhe-
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tiink, amelynek célkeresztjében féleg torténelmi személyiségek nimbusza, pateti-
kusan eltilzott torténelemértelmezések és a tradicionalista torténetiras szokasos
modszerei allnak. Masrészt az adott kor emberének szokasai, felfogasai, gyengéi
és elditéletei valnak a torténelmi kontosben a guny targyava.

Bar néhany ilyen torténetben alkalmanként a torténelmi ismeretterjesztés és
nevelés is célként szerepel, ezt mégis hattérbe szoritja az a szandék, hogy a csatta-
nokat és a historiat szérakoztatast szolgald anyagként talaljak. A torténelmi kép-
regény e formdja éppen ezért nem tekinthet6 a Histotainment egyik valfajanak,
amelyben a didaktikai célzat primatusa a szorakoztatas iranyaba tolodik el. Ezzel
szemben a komikus-groteszk torténelmi képregény inkabb a karnevalizmus felé
viszi el a torténelmet, azaltal, hogy a historiaban szerepld személyeket, kellékeket
¢és eseményeket komédiajellegli cselekmények anyagaként hasznalja. Ennek kévet-
keztében — az adott elbeszélési koncepcio fiiggvényében — a tiszta slapsticktol
kezdve a tobbé-kevésbé tobbrétegl parddiaval bezardlag az ilyen képregények
széles palettaja jon létre. Egyes ritka kivételek esetében a képregényes elbeszélés
igazi szatirikus vadirattd n6vi ki magat — erre j6 példa Manu Larcenet An vorderster
Front (német kiadas: 2008) cimt mive, amelyben Clemenceau francia elnck azzal
a megbizassal kiildi ki Vincent van Goghot festé haditudésitoként az elsé vilag-
habora 16vészarkaiba, hogy feltérképezze a sorkatonakon eluralkodott kedvetlen-
séget, ami addig a politikusok és hadvezérek szamara érthetetlen volt. A szerzé
Goya A hdbori borgalmai (1810—1814) cimt mavéhez, valamint Gustave Doré és a
19. szazadi francia szatirikus festészet hagyomanyahoz nydl vissza, hogy elkészit-
se a militarizmus ¢és a vildghabort pusztito csatiinak sétét panoptikumat, és ezal-
tal bemutassa annak abszurditasat. Ez utébbi esetben a torténelmi groteszk kivi-
telezhet6sége és adekvat médon vald recepcidja csak abban az esetben lehetséges,
ha a torténelmi témahoz bizonyos foka komplexitassal és finomsaggal nytlnak
hozza, ahhoz, hogy a megfestett torzképek és anakronizmusok folyamatosan
OsszevethetSk legyenek azok valds torténelmi megfelel6ikkel, valamint a modern
kortarsak ténybeli tudasaval is. A nyilvanval6 eltérések ellenére az olyan torténe-
tek is, mint az Asterix, egy lényeges ponton megegyeznek a dokumentarista kép-
regényekkel: mindkét mifajban a torténetmondé irodalomra jellemz6 fikcid és
torténelmi tények kozott fesziltség 1ényegesen gyengébb, ami annak kévetkez-
ménye, hogy azt a két polus valamelyikének iranyaba eltolva oldjak fel. A torté-
nelmi témaju tényképregény esetében a historikus tények elsébbsége megkérddje-
lezhetetlen; itt a fikcionalis elemek kizardlag segédeszkozok. A fikcid primatusa
altal meghatarozott groteszk torténelmi képregényben ugyanezt a segédeszkoz-
szerepet —a gegek és a parddia szolgalataban all6 fundusaként — a torténelmi tény-
anyag veszi at. Ezek alapjan megallapithatjuk, hogy sem a dokumentarista, sem a
karnevalista jellegti torténetmondas nem tartozik a torténelmi képregény mifaja-
nak centrumaba, mivel az erre jellemz6 ,,fikcid és historia kézotti produktiv dif-
ferenciat” (GEPPERT 2009, 157) mindkett6 gy minimalizalja, hogy marginalizal-
ja, vagy akar meg is szlnteti valamelyik polust. Emiatt a fenti két mifaj csupan a
felallitand6 szévegkorpusz pereméhez tartozhat.
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Ezzel szemben az olyan elbeszélések egyiittesének magja, amelyek joggal
nevezhetSk torténelmi képregénynek, a torténelmi regény jelenségére vezethetd
vissza, amelynek modern formaja a 19. szazad elején jelent meg, és Walter Scott
muveiben mutatta meg elsé alkalommal jellegzetes formajat (vo. AusT 1994, 63).
Lukacs Gyorgy alapvetd, kozel masfél évszazadon at érvényesnek tekintett
muinemelméleti {rasaban a historicitas és a fikcié egyensulyat abban a dialektika-
ban véli megtalalni, amely egy konkrét térténelmi kornyezet autentikus abrazola-
sa és annak egy fiktiv f&szerepl6vel valo Gsszekapesolasa kézott all fenn. Ez azt
jelenti, hogy ennek az dgynevezett kbzepes hésnek — de a cselekvé figurak nagy
részének — a kilonleges ismertetSjegyeit ,,a kor torténelmi kilondsségeibdl”
(LukAcs 1977, 17) vezetjik le. Annak ellenére, hogy ennek a specifikus konstel-
laciénak narrativ alapmodellként val6 régzitése nem tlnik problémamentesnek
mar csak amiatt sem, mivel nem ez volt az egyetlen, amely a 19. és a 20. szazadi
torténelmi elbeszélést jellemezte, mégis érvényesnek tekintheté mind a mai
napig, mivel a térténelem és a fikcié egy irodalmi cselekményben vald Gsszekap-
csolasanak egy lényegi valtozatat testesiti meg. A kutatas Gj meglatasai, mint pél-
daul Hans Vilmar Geppert utalasa ,,a »masik« torténelmi regényre” (GEPPERT
19706) és ezzel egytitt egy alternativ — nem utolsésorban a posztmodern térténel-
mi regénybe torkollé (SCHILLING 2012) — fejlédési iranyra, nem helyezik hatalyon
kiviil a korabban leirt alapvet6 dialektikat, hanem megkisérlik a torténelmi regény
poétikajat differencialtabban, ,,fikcio, historia, fikcié és igy tovabb spiraljaként”
(GEPPERT 1976, 150) megragadni.

2.3. A tulajdonképpent torténelmi comic-regény

A Széljegyzetek A rizgsa nevéhez cimi elemz6 irasaban Umberto Eco kisérletet tesz
a torténelmi elbeszélés harmas tipolégiajanak kidolgozasara, amelyben sajat,
kozépkorban jatszodo regényét a ,,valodi” torténelmi regény reprezentansaként
helyezi el. Itt 6nmagat explicit médon az Allesandro Manzoni, nem explicit
modon pedig a Walter Scott altal teremtett hagyomanyba sorolja be, amikor ki-
emeli, hogy ebben a regénytipusban nem sziikséges, hogy ,,a lexikonokbdl kozis-
mert figurak szerepeljenek” (Eco 1987, 600). Amennyiben ez mégis el6fordul,
az nem a historicitas bizonyitékaként értelmezendd, igy a regénycselekményre
gyakorolt hatasuk is elenyészé. A térténelmileg adekvat abrazolas szempontjabol
szamara a kitalalt f6szerepl6k gondolkodasmaédja és cselekedetei jatszanak dont6
szerepet, mivel ezeket — teljes Osszhangban a Lukacs altal definialt, Scott és
kévetbinek figurdira vonatkozo ,,kézepes hés” (LUKAcS 1977, 36)° értelmében

,»A Scott-regények »hése« mindig egy tobbé-kevésbé kézepes, atlagos angol gentle-
man. Altalaban van némi, de sohasem kimagaslé gyakorlati jézan esze, bizonyos
erkélesi szilardsaga és tisztessége, amely akar még az 6nfelaldozas képességéig is felér,
de amely sohasem fokozédik az embert magaval ragad6 szenvedélyig és a nagy tgy

iranti lelkes odaadasig.” (LUKACS 1977, 36. A ford.)
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—az adott korban lehetséges tarsadalmi és torténelmi tapasztalat hatarozta meg.
Mindaz, amit a fikcionalis figurak mondanak, az abrazolt torténelmi korszakban
is mondhaténak kell lennie, mikézben a szerzé meglehet6sen nagy jatéktérrel
rendelkezik, hogy a térténelmi eseményeket, leginkabb az eszméket és az akkori
szemléletet a multbdl szarmazoé téredékek alapjan bizonyos fokig uj médon és a
jovore utaléan rendezze el. Végso soron ebben all a torténelmi regénynek a his-
toria és fikcio dialektikajabol ad6do hatasa, amelyrél Eco azt mondja, hogy itt
olyan dolgok keriilnek napfényre, ,,amiket a térténelemkonyvek sohasem fogal-
maztak meg ehhez foghat6 vilagossaggal” (Eco 1987, 600).

Ha vetiink egy pillantast Jason Lutes 2001-ben elkezdett és maig két kotetig
jutott, befejezetlen Ber/in-trilogiajara, vilagossa valik, hogy milyen mértékben
mutatkoznak meg a jelenkor egyik legjelentésebb comic-regényében az Eco altal
kidolgozott jellemvonasok. Lutes egy olyan autentikus helyszinre helyezi az elbe-
sz€lés cselekményét, amely a Weimari Koztarsasag 1928-t6l 1933-ig tartd végséd
fazisaban a tarsadalmi és politikai forradalmi atalakulasok gyujtépontjava valik,
mig végll azok a nemzetiszocialista uralom korszakaba torkollanak. Az epizodi-
kusnak nevezhet6 cselekmény kiilénb6z6 szocialis és kulturalis miliGkbe enged
betekintést, olykor a korszakra jellemzé politikai vitaira vagy eseményeire, mint
példaul az 1929. majus 1-jei térténések, vagy visszautalasok forméjaban az elsé
vilaghdboru végére fokuszal. A fejezetek kozotti atmenetek ritkan jelentik egyben
az el6z6 cselekmény folytatasat is, chelyett a jelenetvaltdas inkabb véletlen-
szerinek tlnik, ugyanakkor nem ritka, hogy a figyelem egy targyra, egy ese-
ményre vagy egy korabban elkezdett témara iranyul. Minden jelenetben fellelhe-
t6k a korabeli folyamatokkal kapcsolatos alapvet6 nézetek fragmentumai, kezdve
a zsido élet abrazolasatol a forradalmi proletar, a kis- és nagypolgari vagy a nem-
zetiszocialista mili6 megfestéséig. Az elbeszélés képi abrazolasa épitészeti- és
varosképekbol, fényképekbdl, a korabeli festészet, grafikai- és filmmivészetb6l
atvett elemekbdl taplalkozik, amelyek szamos intertextualis utalassal egytitt
Betlint a ,,térténelmi tények olyan archivumaként [inszcenaljak|, amely folyama-
tosan tarsadalmi emlékezetet kozvetit” (ENNS 2010, 52). A montazsnak ez a
modja a térténelmi anyagot kitalalt dolgokkal vegyiti, és a torténelmi elbeszélés
olyan fikcionalizalasi stratégiajanak veti ala, amely olykor — mint példaul az uj
targylassag (,Neue Sachlichkeit”; vo. LUuTes 2003, 41 és 108) nevd iranyzattal
kapcsolatos vita vagy a novemberi forradalommal foglalkoz6 iskolai tanéra
(v6. LUTES 2003, 90) — 6nmagat is kiilénb6z6 szemszogbdl tematizalja.

Itt is lathato, hogy az ujsagirasba, a mivészetbe, a zenébe, az irodalomba és a
szorakoztatd kultura tertletére vald betekintések kertilnek a korabeli események
el6terébe. Mindez a f6szereplSk sziikebb cselekménytereire valé koncentracio
kévetkezménye, amelyek a lazan 6sszefzott jeleneteket egyben tartjak, anélkiil,
hogy alland6an jelen lennének. Ilyen funkcidt t6lt be példaul Kurt Severing,
a Welthiibne Gjsagiroja, aki sokatmondodan az akkori birodalmi beliigyminiszter
csaladnevét viseli, valamint Marthe Miiller, az a mivészettudomanyokat hallgaté
lany, aki az akkori zirzavaros id6kben ndi identitasat keresi. A legtobb fellépS
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torténelmi személyiség, mint Joachim Ringelnatz, Josephine Baker, Kurt
Tucholsky, Otto Dix vagy Carl von Ossietzky, mind ebbél a mili6bél szarmazik.
A korabeli politikusok koziil csak kevesen, példaul az NKP-elnok Thilmann és a
naci-propagandista Joseph Goebbels, keriilnek rovid idére a latétérbe. Igy a tor-
ténelmi montazs az Eco altal leirt sajatos, képregény-specifikus moédon funkcio-
nal, mik6zben a kézéppontban a kozeledd katasztrofa all, amelynek mindenféle
el6jele fazettaszerten jelenik meg. Ezeknek egy részét a cselekmény résztvevéi is
részben megsejtik vagy meg is nevezik, viszont az 6sszképet csak az olvaso latja,
mivel, a korabeli szerepl6ktdl eltéréen, szamara ez az anyag mintegy rizomasze-
rd komplexumként ex post médon rendelkezésre all.

A fikciéval és tényszerséggel (historikussaggal) valé banasmod bizonyos
mértékben eltéré valtozatat Osamu Tezuka Adolf cim 6tkétetes comic-regényé-
ben fedezhetjik fel, amely el6sz6r 1983 és 1985 kozott egy japan manga maga-
zinban jelent meg folytatasokban, és amely 2005 6ta német forditasban is elérhe-
t6. Lutes muvéhez hasonléan az elbeszélést 6 is egy élesen koriilhatarolt
torténelmi keretbe helyezi, amely az 1936 és 1945 koézotti Németorszagot és
Japant foglalja magaba. Ezt kiegésziti két, a haborut kévet6 idében jatszodo zaréd-
fejezet, amivel egylitt a cselekmény helyszine is attevédik a Kozel-Keletre,
Izraelbe és Palesztindba. A képregény azt mutatja meg, hogy kezdve a berlini
olimpiaval, milyen kévetkezményei voltak a kor jelentés eseményeinek a harom
Adolf nevi szereplére nézve, akik koziil az egyik a ,,Harmadik Birodalom” vezé-
re, mikézben a masik két Adolf, egy német és egy zsid6 fiu, baratként és diakként
él Berlinben. Ugyanakkor a valédi f6szereplé Sohei Toge, a japan riporter, aki
azzal a céllal jon Berlinbe, hogy felgdngydlitse testvére haldlanak kériilményeit,
ekozben pedig belekertil az események sodraba.

Az, hogy ebben a kimondottan német tematikaji torténelmi fikcidban Japan
és japan szereplSk is megjelennek, tobb a hazai k6z6nségnek tett puszta enged-
ménynél. Egy 6sszefonddott torténet vonalainak olyan prezentacios lehetésége-
it, amelyek els6sorban a két fiktiv Adolf és csaladjuk akcids terének a Kozel-
Keletre val6 id6leges athelyezésébdl adodnak, nem szabad alulértékelni.

Viszont Tezuka Adolf-képregényének igazi kilonlegessége a purista, illetve
konvencionalis torténetmondas egyik alapszabalyanak megsértésében all, mivel
egy olyan elemet vezet be, amely a bizonyitottan valos torténelmi tényallasnak
ellentmond: ez az elem a Fuhrer zsid6 szarmazasanak feltételezése, amit néhany
omindzus dokumentum latszik alatdimasztani. Ezek birtoklasaért a cselekmény-
ben elkeseredett harc bontakozik ki. Ezzel a feltételezéssel kapcsolodik 6ssze
Toge testvérének halala, Hitlernek egy Bormann nevi(i kém altali likvidalasa, vala-
mint a kett6 kozott egy sor olyan esemény, ,,amely a lexikonokban nem szerepel
[...], de azért nem mond ellent a lexikonoknak” (Eco 1987, 600), masok ellen-
ben, mint példaul Hitler halalanak itt abrazolt kériilményei, egyértelmden meg-
sértik az autenticitas elvét. Ez a spekulativ momentum a nemzetiszocializmus
korszakanak és a masodik vilaghaborunak egy szigorian historiografikus és kor-
rekt leirasaba agyazodik, amely egyebek mellett a jelentds torténelmi események-
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re val6 folyamatos utalasok és metafikcionalis részek beillesztésén keresztiil valo-
sul meg.® Ez a konstellacié némileg irritativ is lehet, ugyanakkor a célzott provo-
kaci6 a szerz6 egy olyan nagyhatast eszkoze, amely alkalmas a nemzetiszocialis-
ta faji ideolégia abszurditasanak megmutatasara. Tezuka torténelmi képregénye
itt nyilvanvaléan a torténelmi regénynek azt a masik vonalat koveti, amely a
posztmodernben jelent meg, és amelyet Linda Hutcheon erre vonatkoz6 mun-
kija alapjan ,,torténelmi metafikciénak” (vo. NUNNING 1995) neveznek. Igy a
Hitler zsid6 szarmazasardl kitalalt legenda torténelmi tények olyan autentikus
egyliittesének az imaginarius szimboluma, amelynek kénnyen megértheté kritika-
jat a szerz6 fontosnak tartotta elvégezni. Ez a lehet6ség Eco ,,valodi” torténelmi
regényre vonatkozé megfontolasai k6z6tt is emlitésre keriil, bar nem azzal a radi-
kalis kovetkezetességgel, ahogy az Tezukanal megjelenik. Eco példaul nem tekin-
ti a torténelmi valosag iranti elkételezettség sajat maga altal felallitott kovetelmé-
nye megsértéseként azt, hogy a A rdzsa nevében ,késébbi szerzéktdl (mint
Wittgensteint6l) vett idézeteket korabeli idézeteknek alcaz|ott]” (Eco 1987, 600),
mivel azt allitja, hogy modern gondolkodoknal is ugyanugy fellelhet6 kozépkori
eszmekincs, ezért ilyesmit a 14. szazadi fikcionalis figurakra is ra lehet ruhazni.

2.4. A torténelmi kalandregény képregény formdban

Eco tipologiajaban elkilonit a fenti, altala is favorizalt modellt6l egy masik
regénytipust,” amelyre példaként Alexandre Dumas A hdrom testirét hozza fel.
A cselekmény hatterének a szerz6 itt , »valdsagos«, felismerheté multat valaszt”,
azt mind fikcionalis, mind val6di térténelmi szereplSkkel népesiti be, akik egy-
részt valos torténelmi cselekedeteket visznek végbe, masrészt viszont ,,beleviszi
Oket néhany olyan eseménybe, amely a lexikonokban nem szerepel |...], de azért
nem mond ellent a lexikonoknak” (Eco 1987, 600). A ,,valédi” torténelmi
regénnyel val6 eddigi egyezést viszont megsziinteti a fikcionalis szereplSk és azok
cselekedeteinek koncepcidja, mivel azok a torténelmi valoszertség hataran két
szempontbdl is atlépnek. Nemcsak kitalalt figurak, hanem ezen tilmenden
,»olyan érzelmekrdl tesznek tanusagot, amelyek mas korok figuraihoz is illené-
nek” (Eco 1987, 600). Ebbdl levezethetd, hogy ez a kalandcselekmény és az alta-
la bizonyos mértékben meghatarozott cselekményszalak kévetkezménye, ame-
lyek egy ahistorikus sémat kovetnek, ahelyett hogy az adott kor feltételeit
figyelembe vevé specifikus keretben haladnanak. ,,]D’Artagnan Londonban visz-
szaszerzi a kiralyné ékszereit: ezt megtehetné a XVI. vagy a XVIII. szazadban is.
Nem kell a XVII. szazadban élni ahhoz, hogy valakinek d’artagnani lelki alkata
legyen.” (Eco 1987, 600.)

¢ Igy példaul az 6t6dik kotetben a haborts évek — 1944 (68-70) és 1945 (82-84) —
egyenként haromoldalas krénikéja, valamint az 1945 utani palesztinai id6krél sz616,
képregényes formaban el6adott kitéré (206. oldaltol).

7 A kard és képeny” regényrél van szé. (vo. Eco 1987, 600. A ford.)
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A képregény torténetében a torténelmi kalandregény hosszi hagyomannyal
rendelkezik, amely kezdetben tobbnyire egy eredeti irodalmi sz6veg adaptacioja-
ban meriilt ki. Igy példaul az Albert Lewis Kanter altal alapitott Classic Comics
sorozat, amelyet késébb atneveztek Classics Illustratednek, és amelyet német nyelv-
tertleten az 1950-es évek elejétSl [/ustrierte Klassiker cimmel terjesztettek, kezdet-
ben a térténelmi kalandregény anyagabol meritette témainak tébbségét. A soro-
zat nyitanyaként 1941-ben sokatmonddan Dumas A hdrom testdr és Scott Ivanhoe
regényeinek adaptacioit kozolték. Belgiumban Willy Vandersteen alkotta meg
1951 és 1953 kozott azt a Thyl Ulenspiegel sorozatot, amely Charles de Coster-nek
a németalfoldi szabadsagharc és a nyolcvanéves habora korardl szolo térténelmi
regényén alapult. Jacques Martin A/x cimt képregénye, amely 1948-ban a Tintin
képregénymagazinban indult, és egy fiatal gall hés torténetét meséli el Cézar
korabdl, lehet az elsé olyan torténelmi kalandképregény, amely nem egy korabbi
irodalmi széveg adaptacidjaként jott létre. Azéta ez a példa leginkabb a franko-
fon ifjusagi képregények teriiletén teremtett iskolat, és az 1970-es évektdl kezd6-
déen, a Circus és a 17éu magazinoknak koszonhetéen, amelyeket a felnétteknek
52016 BD historigue-nak szenteltek, egy 4j mindségi fokot ért el. Ezekben André
Juillard A vérds sélyonr (1980-t6l) és A solyom hét élete (1982-t6l) ciml muvei a pél-
dak olyan Mantel- és Degen-stilusi képregényes elbeszélésekre, mint amilyen
Dumas Hdrom testirére is jellemzé volt.

Japanban Osamu Tezuka munkaja, a részben Stevenson regényén alapuld,
1947-ben megjelent U/ Kineses Sziget tekinthetd az elsé ,,Story-Manganak” (KOHN
2005, 225). Noboru Oshiro (azaz Rokuro Kurimoto) Shéjo Shiragikn cimt, a Kis
Krizantém nevi, az 1877-es Satsuma-felkelés zlirzavaraban az apja utan kutato
kislanyrol szolo torténete, egy korai példa a lany mangak mar 1954-ben elkez-
dédo torténelmi témak iranti érdeklédésére. A férfikbzonséget megceélzo torté-
nelmi manga-kalandképregények mindig is a nindzsat és az Edo-kor lovagi har-
cosat, a szamurajt preferaltak. Ennek klasszikus lenyomatai Sanpei Shirato Kamui
Den (1964—1971) valamint Kazuo Koike és Goseki Kojima Kozure Okami
(1970-1976) cimd mangaja. Ezek a manga kontésében megjelent torténelmi
regény nemzetkozileg is legelismertebb muvei kozé tartoznak, tobbkotetes ki-
adasaik pedig semmivel sem maradnak alul a 19. szazad eurdpai, feuilleton for-
maban megjelené regényekkel szemben. Az 1970-es évekkel kezd6d6en egyre
tobb, a nyugati féltekérdl szarmazo6 témat is feldolgoznak, ezek kozil viszont
csak nagyon kevés — példaul Riyoko Ikeda VVersailles-i rozsak (1972) cimd, a fran-
cia forradalmat kozvetleniil megel6z6 id6szakban jatszodo torténete — jutott el
forditasban a nyugati olvasékhoz.

Ha egy pillantast vetiink az egyik legjabb mitire, Makoto Yukimura 2005-ben
elkezdett és eddig tizennégy kotetet megért [inland Saga ciml képregényére, lat-
hatjuk, hogy az elbeszélésben egy gondos kutatason alapul6 torténelmi hattér jele-
nik meg, amelynek el6terében egy sokrétl és szétagazo, akciodus cselekmény zaj-
lik, mind fikcionalis, mind valds torténelmi személyek részvételével. A f6hés,
Izlandi Thorfinn, a 11. szazad elején még gyerekként vetédik Anglidba, amelynek
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birtoklasaért egyrészt az 6shonos walesi és angolszasz hercegségek, masrészt
a dan vikingek kozott folyik a harc. Mivel a f6h6st csak a megolt apja miatti bossza
vezérli, nem kotelez6dik el a kor viharos politikai és katonai viszonyai k6zott egyik
oldal mellett sem, hanem bosszutervének megfelel6en valtogatja a frontvonalakat.
Igy keveredik tébbek kozétt 1013-ban a danok 4ltal ostromlott London kérnyéki
harcokba, Osszetlizésbe kertil az atmenetileg angol szolgalatban all6 viking disszi-
denssel, Thorkell-lel, és egy tild6z6ik el6l menekiilé viking hordaval, Anglia dél-
nyugati részét korbehajozva, walesi teriiletre jut el, végil 1013-1014 telén Knut
herceg tarsasagaban Gainsborough-ba, a Villasszakalld Sven kiraly altal vezetett
danok taboraba. Itt tantja lesz a kiraly halalanak, amelyet a hiteles forrasok 1014-
re tesznek, ez a mangaban azonban kitervelt gyilkossagként jelenik meg. Miutan
Knutot kialtjdk ki utédjanak és igy dan kiralynak, Thorfinnt rabszolgaként
Skandinaviaba, Jarls Ketil uradalmaba hurcoljak. Itt a sorozat kilencedik kétetével
a mindmaig lezaratlan [inland Saga egy j cselekményszala kezd6dik el.

A fikcionalis és tényszerd elemek puszta Osszjatékan til Makoto Yukimura
mangajaban minden olyan jellemzé megtalalhato, amelyet Eco a torténelmi
regény e tipusaval kapcsolatban felsorol. Elvileg Villasszakalld Sven halala akar
gyilkossag kovetkezménye is lehetne, annak ellenére, hogy a térténelmi forrasok
ilyenr6l nem tesznek emlitést. Ennél azonban jelent6sebbek azok a fikcionalis
elemek, amelyek olyan, a korral nem Gsszekapcsolhaté abrazolasi, cselekmény- és
gondolkodasmoédokat jelenitenek meg, amilyeneket Eco Dumas regényében is
diagnosztizalt. A mangaszerzG autenticitas felé valé torekvése nemcesak a cselek-
mény torténelmi keretére terjed ki, hanem megfigyelhet6 a tdjak, a korabeli épi-
tészeti elemek, a figurdk oltozetének, felszerelésének és mindenféle egyéb kellék
abrazolasanal is — néhany kevés, de nagyon markans kivételtdl eltekintve.

Igy példaul Thorkell alakja, akinek a ,,Nagy” melléknevet is visels valés tor-
ténelmi el6képe 980 és 1025 kozott Skandinaviaban és Angliaban birt nagy befo-
lyassal, kiilsejében nagymértékben kiilonbozik a tobbi cselekvd személytdl.
El6zmény nélkili, hogy az oriasi, rendkiviil erés harcos e példanya sisak nélkiil,
de homlokpanttal, valamint hajviasszal megformazottnak tind, elallé frizuraval
indul harcba. Mig Thorkell fejpantja a tradicionalis japan hachimakira utal, amely
visel6jét bator és vakmerd harcosként legitimalja, a bozontos tistok a mangaban
legkésébb Akira Toriyama Dragon Balfja 6ta a heroikus attributuma, vadsagot és
er6t jelképez, ugyanakkor a 20. szazadi popkulturalis ruhazat egyik eleme. Egy
masik kézponti figura, akit a térténelem Nagy Knutként, a Dan Nagybirodalom
uralkoddjaként ismer, bizonyos tekintetben egy manga-figuratipus masolatanak
bizonyul: Knut — akit akar lanynak is lehetne nézni — visszafogott viselkedése a
nyers és durva északi harcosok feminin ellenképeként is funkcional, 6t egészen
nyilvanval6an a Bi-Shonen alakja, a Shojo-manga bizonyos valtozatainak egy-
szerre sz€ép ¢és kiszamithatatlan ifjajanak képére rajzolta meg a szerz6. Nem utol-
sésorban a cselekmény kézponti motivuma, Thorfinn bosszija apja gyilkosan,
egyértelmiien az idevago tradicionalis japan latasmod és elképzelések mintéjara
épul, és ugyancsak megtalalhaté az Edo-korrdl szolo térténelmi mangakban.
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fgy a ségunnal kegyvesztetté valt Kozure Okami az azonos cimi mangaban
huszonot kéteten at kizarolag azt a célt koveti, hogy a csaladja halalat az ezért
felel6s daimyo (foldesur) elleni parharcban megbosszulja. Bar maga a bosszu
motivuma nem idegen az északi sagakban sem, itt a specifikus abrazolasnak
koszonhet6en mégis nagyon japannak tanik.

3. Osszegzés: Pszeudohistoria, avagy a ,,romanc” mint multmesélés

A képregényben val6 torténetmondas eddig bemutatott tipusai egy egész sor
jelentSs idevagd mivet fognak at, viszont korantsem minden olyan comicot,
amelyek a ,,torténelmi képregény” kategoriajaba sorolhatok, és amelyeket a tor-
ténelemdidaktikai munkdk (v6. MUNIER 2000, 122-143; MOUNAJED 2010,
203-273) az ugynevezett comicografiakban akként tartanak szamon. Ha a fenti
kritériumokat vennénk alapul, akkor az altalam leirt szévegkorpuszban nem
lenne helye sem Harold Foster Valiant herceginek, sem Hansrudi Wischer
Sigurdianak, de Peyos Jobann és Pfiffikusanak vagy Rosinski és van Hamme
Thorgahanak, ahogy Enrico Marini A skorpidjanak, vagy Chatlier és Uderzo Tanguy
és Laverdure-jének, Mike Mignola Hellboyanak, Bonvi Robamesapatokjanak
(Sturmtruppen), de a legtobb western- vagy a tengerész- és kaldézsorozatok javaré-
szének sem. Ha ismételten visszanyulunk Umberto Eco torténelmi regényre
vonatkozé megallapitasaihoz, amelyek kiilén kezelik azokat a romanc® mufajatol,
nyilvanvaléva valik, hogy ezek a képregénysorozatok és -torténetek valéban
masok, mint a tulajdonképpeni értelemben vett torténelmi képregények.

Eco szerint a romancban a valds térténelem csupan ,,szinpadképként” jelenik
meg, ,,mint diszlet, irligy, mesebeli konstrukcid, amelyben szabadon csaponghat
a képzelet” (Eco 1987, 600). Ezek az elbeszélések gyakran olyan stilizalt ,,régi
id6kben” jatszédnak, amelyek a multra nem mint modern torténeti fogalomra
utalnak, hanem masik vilagot értenck rajta: ,,Az sem szikséges tehat, hogy
aromance a multban jatszédjék: elég, ha nem itt és most jatszodik, s az ittrél
és a mostrol nem beszél, még allegorikusan sem. [...] A romance a wdshol torté-
nete.” (Eco 1987, 600.)

Ez a romanc egy olyan felfogasa, amelynek gyckerei — eltéréen a németorszagi
hétkéznapi hasznalattol — a késé kézépkor spanyol irodalmaban lelhetSk fel, ahol
mondaszerd, csodas eseményeket jeldl, és amely az angol nyelvben a romance of
chivalry fogalmaban, a mitikus-mondaszeri lovagregény megnevezéseként
készon vissza. A régi német irodalomban ennek a jelenségnek a megfelel6i a
kézépkori udvari regények, késébb pedig a ,,Volksbuch” gyijtéfogalommal jel6lt
szovegek nagy része. Nem véletlen, hogy ebben az dsszefliggésben Eco is Walter
Scott Waverley cimt 1815-6s regényének el6szavahoz nyul vissza, amelyet a tor-

 Schéry Andras forditasaban a ,,romance” valtozat szerepel. — A ford.
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ténelmi regény els6 elméleti megalapozasanak tekintenek. Ebben Scott leszoge-
zi, hogy mivét nem egy ,,masik id6 meséjeként™ (ScorT 1815, 5) szeretné beso-
rolni, ahogy azt is, hogy az nem lovagi romanc, de erkolesi regény sem.'
Miké6zben Scott esetében inkabb egyrészt régi és mar nem létez6 irodalmi for-
maktol," masrészt a jelen eseményeit feldolgozé regénytdl (,,Gegenwarts-
roman”) valé elhatarolédasrol van sz6, addig az Eco altal felsorolt példak nyil-
vanvalova teszik, hogy a romanc esetében a torténelmi regénnyel ellentétes
irodalomkoncepciorédl van szo, amely mindmaig djabb és ujabb valtozatokat
hozott létre: ,,Az egyik a romance, a breton ciklustél Tolkien torténeteiig, és ide
tartozik a gothic novel is, amely valéjaban nem novel, hanem romance” (Eco
1987, 599—600; v6. GOLLER 1972, 9).

De hogy ne csak ezeknél az inkabb klasszikus példaknal maradjunk, kiegészi-
tésképpen meg kell emlitentink a westernt is, amely ,,szinpadképét” minden kel-
lékkel egytitt a 19. szazadi észak-amerikai térténelembdl kélesonzi, és legtébb-
szOr nem is a torténelemmondas a célja. A szinpadi berendezés egy olyan
zsanervilagga formalédik, amely els6sorban a harcos helytallas masik-vilaga
szandékozik lenni, azaltal, hogy a fiist6lgé puskacsévek atveszik a kardesortetés,
az indianok csatarozasai pedig a keresztes hadjaratok helyét, és igy tovabb. Es
hasonldan a lovagi elbeszéléshez, a westernképregényben is talalunk egyes torté-
nelmileg relevans példat. A korpusz nagy része viszont minden akadaly nélkil
besorolhaté a romanc kategoriajaba. A historizal6 képregényromanc egyik pro-
minens példaja, amely a torténelmi képregénnyel kapcsolatos kutatasokban allan-
do6 vizsgalodas targyat képezi,”” a Harold Foster altal 1937-ben alapitott IValiant
hercege sorozat, amely folytatasos képregénycsikként az ujsigokban mind a mai
napig jelen van. A sorozatban az Artur-elbeszélés és annak a cselekmény kerete-
ként és centrumaként szolgal6 szereplégardaja, valamint a késé kozépkortol a
kora ujkor kezdetéig terjed6 mintegy ezer évbol kolesonzott mindenféle torté-
nelmi mozgddiszlet kelléktara idealtipikus moédon jelenitik meg a romanc Eco
altal felsorolt jellegzetességeit: ezek kozé tartozik egyrészt a mitopoétikus elbe-
sz€l6mod, masrészt az elbeszélt vilagnak olyan imaginarius térként valé meg-

’ atale of other days” (A ford.)

1" neither a romance of chivalry nor a tale of modern manners” (ScorT 1815, 5.

A ford.)

,»Aki a »romance« mufajarol beszél, az a mai napig egy kalandokkal, lovagokkal és

varazslattal telet(izdelt torténetre asszocial; leginkabb a kézépkor lovagi elbeszélései-

re gondol, valamint a vers- és prézaformaban megirt késébbi — mindenekel6tt 16. és

17. szazadi — hasonlé mdvekre.” (GOLLER 1972, 9.)

"> Ironikus hatas kelt, hogy az idevagd tudomanyos mitivek cimében (v6. KRAUSE 1982;
MrrriER 2008) t6bb  alkalommal visszatér a ,kozépkor a szévegbuborékban”
(-,Mittelalter in Sprechblasen”) formula, annak ellenére, hogy Foster elbeszélémaodja-
ra az jellemz6, hogy kezdett6l fogva lemondott a verbdlis koédok ezen képregény-spe-
cifikus megjelenitésérdl.
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konstrualdsa, amelyben a kellékek, a szereplSk és a valédi eseményekre térténd
utalasok teremtik meg a torténelminek haté atmoszférat. Foster képtorténetei
kétségkiviil rendelkeznek egy — nem utolsésorban az illusztracié és a részletek
alapos, szinte régi mesterekre jellemz6 kidolgozottsaganak koszonheté — egyedi
béjjal, ami ugyanakkor nem szolgaltat elegendé alapot arra, hogy azokat torté-
nelmi elbeszéléseknek tekintsiik. Ami hianyzik belélik, az a torténelmi regényre
jellemz6 ,,alapvetd fesziltség a fikcionalis és a ténykozl6 beszédmod kozott”
(LAMPART 2009, 362), ami az emlitett konstellacioban egyenesen kizart.
Végezetul utalni kell Barbara Foley megallapitasara, amely szerint egy szoveget
nem az elszigetelt térténelmi elemek potencialis sokasaga teszi torténelmi fikcio-
va, hanem annak narrativ dsszkoncepcidja (vé. FOLEY 1986, 60).
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A ,,szakitas hagyomanya”, avagy Octavio Paz tjraolvasasa
Bader Petra—Santosné Blastik Margit (szerk.),

La tradicion de las rupturas en las literaturas hispanicas,
Komarom, ELTE, Departamento de Espanol, 2015, 337 oldal

Az ELTE BTK Spanyol Nyelv és Irodalom Tanszéke évente, immar kilencedik
alkalommal rendezi meg a hispanistak nemzetkozi konferenciajat, amelyhez az
utobbi években a fiatal kutatoknak szant diakkonferencia is tarsul. Jelen tanul-
manykétet a konferencia legjobb el6adasaibol valogat. A konferencia tematikus
kozpontként Octavio Paz alakjat idézte meg, a nagy habort évforduléjanak is
kicsit tisztelegve a ,szakitds hagyomanya” fogalmanak ujraértelmezésével.
Octavio Paz a romantikatél az avantgardig tarté koltészeti tradicihoz probal
kozelebb kertilni esszékotetében. Az ellentmondasos fogalompar (hiszen a sza-
kitas tagadja a hagyomanyt, ahogy a hagyomany a szakitast, miként Paz fogalmaz)
egy ellentmondasos koéltészeti ,,hagyomany” leirasara jott létre, ezzel is az annyi-
ra hangsulyos analégiafogalmat jelenitve meg a gyakorlat szintjén. Talan a ,,sza-
kitas hagyomanyanak™ az idébelisége az egyik legfontosabb kérdés, és maris ért-
hetévé valik, hogy miért a romantika koratdl indul Paz korszakhatara: hiszen a
romantika alakitotta ki azokat a felforgat6 idéfelfogasokat, melyekkel a kortars
irodalom mind a mai napig jatszik, s ezek a pluralis id6fogalmak jarultak hozza a
szubjektum fogalmanak tovabbi differencidlédasahoz, 6nallésodasahoz is.
A konferencia ennek megfelel6en egyrészt az irodalomtérténet killonb6z6 id6-
fogalmaira koncentral, masrészt a szubjektum lehetséges toredezettségére, ter-
mészetesen az irodalmi, kulturalis szakitasok kovetkezményeként, valamint a sz6-
vegek szintjén megjelen6 kilénb6z6 torésekre, felbomlasokra, ami annyira
jellemz6 az avantgard és kisérleti jellegli szovegekre. Nem utolsésorban pedig a
Paz altal megfogalmazott gondolat érvényességét boncolgatja: vajon tényleg leza-
rult a ,,szakitas hagyomanya” az avantgard lezajlasaval? Ha igy véljiik, akkor a
posztmodernnel vajon mihez tudunk kezdeni: van létjogosultsaga Paz felvetésé-
nek a posztmodern irodalmak koraban? Hamvas Béla szavaival élve egy kisebb
Orokkévalosag telt el Octavio Paz 1971-es el6adas-sorozata, és esszékotetének
megjelenése Ota, igy tényleg itt az id6, hogy wjragondoljuk, hogy inspiraciot
meritstink bel6le, amennyiben lehetséges.

A kifejezetten Octavio Pazra koncentral6 tanulmanyok maguk is megjelenitik
a ktlonb6z6 id6fogalmakat. Vicente Cervera Salinas, a Murciai Egyetem tanara
a mult fel6l kozeliti meg Octavio Pazt, és megforditott id6beliséggel Shelley
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essz€jét olvassa ra. ,,A koltSk egy felfoghatatlan sugallat szocsovei; ama giganti-
kus arnyak tiikrei, melyeket a j6v6 vet a jelenre” (Bart Istvan forditasa). Es valo-
ban, a romantika kélt6je felruhazza 6nmagat egy vallasos szereppel, 6 maga valik
a kijelent6vé, az Ige hordozojava, annak minden értelmében, ami természetesen
a szubjektumfelfogas teljes atalakulasat is magaval vonja. Cervera Salinas szerint
a modernitas szamara még nem érkeztek el az apokalipszis lovasai (53), hiszen
még a szubjektumkeresés sem zarult le, ugyanakkor fontos tudunk, amit Paz is
papirra vetett, hogy altalaban a mult alkotasai valnak megtermékenyitévé egy
adott kor alkotdi szamara, és nem a jelen aramlatai (56). Mivel a romantikaval val6
viszony ennyire erételjes, mivel a romantika altal felvetett kérdések még korant-
sem mertltek ki, az egybefliggd korszak sem zarulhatott még le.

Mig Vicente Cervera Salinas a mult fel6l kozelit a kijelentés igazsagahoz, addig
Horvath Kornélia az azonos évben megjelent Paul de Man-esszé hasonlosagaval
érvel a gondolatmenet helytallésaga mellett. Paz és de Man esetében, féleg az
utébbi korai idészakaban, parhuzamosan mertil fel a torténelem, az id6beliség és
a modernség kérdése. Paul de Man szerint a modernitas féleg a torténelemrol
val6 gondolkozasunkat problematizalja (196), hiszen minél inkabb elutasitunk
valamit, annal jobban fiiggiink t6le. Horvath Kornélia nemcsak felvillantja de
Man lehetséges hatasat Paz gondolatmenetében, de be is emeli azt az eurdpai iro-
dalomelmélet kérébe: Tinyanov harcon és téréspontokon alapulé irodalmi fejlé-
dés modelljével veti 6ssze Paz esszéjét, Bahtyin és Bergson kapcsan a forma meg-
koto és egyben szabadda tevé erejérdl beszél (198—199): ez a gondolat meglepd
moédon az Alejandra Pizarnikrol sz616 tanulmanyban koszon vissza.

Luis Gustavo Meléndez Guerrero remek tanulmanyaban megkisérli a lehetet-
lent, és a kéztudottan vallastalan Octavio Paz egyik latomasszerd verskolosszu-
sara, a Napkivére (Piedra de Sol, 1957) olvas ra egy lehetséges teologiai értelmezést,
amelyben Isten tronfosztasaval egy idében az emberi emelkedik isteni szintre, az
Ige testet nyer, és Paz esetében a szerelmi aktus, a testek egymasra talalasa felel
meg a szentségnek, az isteni kinyilatkoztatasnak (259). A szent és az erotikus saja-
tos, kérbe halado viszonyardl beszél: ,,a vilag végre mas lesz, / ha ketten nézik s
felismetik egymast, / szeretni annyi, mint név nélkil élni” (Somly6 Gyoérgy for-
ditasa). A szerelem val6jaban ugyanolyan szakitas vagy torés, mint amirdl az
esszéjében a modernitas kapcsan ir, hiszen ugrasra, onfeladasra van sziikség
ahhoz, hogy a tudas, az intellektus vilagabodl az érzelmek vilagaba kézlekedjiink,
azt a bizonyos masikat el kell engedniink, ugyanakkor viszont a ,,név nélkl élni”
kézvetlen utalds lehet Isten nevének kimondhatatlan voltara (258). A kolté utja
ez esetben ,laikus keresés” (261), melyben a kolté a ,,felfoghatatlan sugallat” sz6-
cs6ve, ahogy Shelley irta szazadokkal korabban. Ez a tanulmany azért olyan
magaval ragado, mert Paz koltészetében mutat ra azokra az igazsagokra, melye-
ket esszéjében fogalmaz meg dltalinos jelleggel. Mivel a megviltas/koltészet a
jelenben torténik, van egy olyan sejtésem, hogy a kolté Octavio Paz tudta, amit
az esszéista nem, vagyis azt, hogy a lezaré korszakhatart nagyon nehéz lesz meg-
huazni, hiszen a ,,szakitas hagyomanya” belsé6 jellemz6nkké valt, immar a gén-
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jeinkben hordozzuk, tallépett a koltészet keretein. A keresztény olvasat kilonos
vonasa, hogy a napké maga az aztékok vilagképét, és ilyen moédon vallasat repre-
zentalja, ett6l fiiggetlenil kiviragzik ez a gondolatkisérlet, az olvasat masodik
lehetetlensége: a két vallas kozotti torésvonalon is at kell haladnunk.

A nem koézvetlenil Octavio Pazzal foglalkozé tanulmanyok nagyon széles
korpuszbol meritenek, mind geografiai, mind id6beli értelemben. Az 6sszeha-
sonlité dolgozatok kézott Bakucz Doéra Esterhazy Péter Javitott kiadds cimi regé-
nyének Gjrairasi/Gjramesélési technikajat hasonlitja 6ssze Juan Gabriel Vasquez
Los informantes (A bestigok) cimi regényével, ahol a szévegen belil torténik az
ujramesélés. A masodik generacié traumaja killonbézik az elsé generacidjaétol
(21), a két ir6 esetében pontosan az id6beliség és a hitelesnek tiné informacioé
elértéktelenedése a kérdés, itt is egyfajta szakitasrol van szo, az utdlagos értele-
madas aktusanak kisérletér6l. Amennyire tagadni akarom, annyira valik a kalic-
kamma, visszhangzik benniink Paz kijelentése az Gjrairas nehézségét végiggon-
dolva.

Berta Guerrero Almagro Anne Sexton és az argentin Alejandra Pizarnik
(hazankban méltatlanul ismeretlen) kélténSk szubjektumfogalmat probalja értel-
mezni. Mind a ketten a latomasos koltészet képviseldi, talan leginkabb a Sylvia
Plath irasaibol ismerds életajrairast viszik véghez a koltészetiikben. A koltéi
szubjektum hangsulyosan 6néletrajzi, hangsulyosan né(i), azonban ugyanennyire
személytelen is. Kélteményeik olvasasa diakronikus utazas egyetlen — n6i — szub-
jektum életében — irja Guerrero Almagro (127). Munir Hachemi Guerrero is
Pizarnik koltészetével foglalkozik, a nyelv mint menedék gondolatat fejtegeti:
a verset mint feldolgozast és mint 6nkonstrukciot elemzi. Pizarnik szerint a nyelv
egyszerre kalitka és madar: figyelem, megint Octavio Paz kacsint rank! Fz a gon-
dolat pedig ujra Meléndez Guerrero teologiai olvasatahoz vezet vissza minket,
az isteni és a test relaciojahoz. A térésvonal a vers altal megalkotott szubjektum
és avalos, hus-vér ember kézott htizédik ebben az esetben, s az anonimitas a sajat
én leértékeléseként is értelmezhetd.

Bader Petra a sérilt/fekvé test k6z6s poétikdjat tarja fel Mario Bellatin és
Salvador Elizondo prézajaban, ezekben a test leértékel6dése vezet a teljes ano-
nimitashoz, értéktelenséghez. A test identitas nélkili térbeli kiterjedéssé valik a
két pusztulas-poétikaban (12), itt nem a ,,név nélkil élni” 6nfelszamolo szerel-
mi/isteni egyesiilése jon létre, hanem az én épul le a testtel egyttt. Mig Kulin
Katalin egy kortars spanyol prozairéval foglalkozé tanulmanyanak az a konkla-
zibja, hogy a mai {rokat igenis a metafizikai létezés foglalkoztatja a legjobban,
addig Bader tanulmanyabdl egyfajta testkbzponta antiesztétika sejlik fel, éppen
az az irany, amely a Paz altal felvazolt modernitas végét jelentheti. Ebben a rend-
szerben nincs transzcendencia, a szubjektum az anyagban dagonyazik és az
anyaggal hal el. A test vizszintessége egyben kilatastalansag is, egyetlen sik, egy
zsakutca, amelybdl nincs menekvés, mig Paz esszéjében szinte elkeriilhetetlen a
fejl6dés, a tovabblépés. Vajon egy ilyen széveg megalkotasa teremté aktus vagy
éppen felszamold szertartas? A konyv vizszintes teste csak a kilatastalansag pano-
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ramajat kinalja? A romantikus kolt6 itt halna meg véglegesen? Az ilyen jellegti
kérdésfelvetések jol mutatjak, hogy Paz poétikai esszéje tullépett a sajat hatarain,
és altalanos esztétikai, ha tetszik, lételméleti kérdéssé nétte ki magat.

Az 6r6kzold Julio Cortazar két tanulmannyal is képviselteti magat. Marfa
Fernandez Abril arra a kévetkeztetésre jut, hogy a masik, a fantasztikus mindig a
valodi valosag metafizikus keresése (92), mikézben Dobak-Szalai Zsuzsanna
amellett érvel, hogy az Atonioni filmje utan magyarul Nagy/#is cimmel megjele-
n6 elbeszélés (Las babas del diablo) valéjaban nem nyitott mid az ecoi értelemben,
hisz meglehetésen korlatozott értelmezést kévetel meg, ha parabolaként olvas-
suk. Eisemann Gyo6rgy jovoltabol Borges narrativaja is megjelenik, két elbeszélé-
sének romantikus szimbolumait elemzi a szerz6, a romantikus archivum és a
modern emlékezet Gsszefiiggéseit boncolgatva.

Szerepel tanulmany Oliverio Girondo erotikus metamorfézisairdl, a pazi sza-
kitas ugyanis egyfajta erotikus felszabadulast is hoz (Trinidad Barrera tollabol).
Mario Garcfa-Page a kevésbé ismert Postismo mozgalomrdl ir, ahol a grammati-
kai lehetetlenség altal keletkezik tobbletjelentés. Gyurok Gordana a katalan ren-
dezénd, Isabel Coixet filmjeiben elemzi a csendbdl épitkezé szubjektumot.
Katona Eszter ismét a félszigetre iranyitja a figyelmiinket, és Lorca dramaiban
vizsgalja a torés mibenlétét. Ahogy Alberto Maffini is Spanyolorszag koltészeté-
re fokuszal: Rafael Alberti és Jorge Guillén koltészetében vizsgalja a kevéssé
Osszeegyeztethets |, tiszta koltészet” és az ,elkdtelez6dés” politikaval jobban
atitatott vonulatinak egytittélését. Alvaro Salvador pedig a posztmodern kolté-
szetben probalja elhelyezni Nicanor Parra killonleges antikoltészetét. Zombory
Gabriella a zart tereket vizsgalja a chilei José Donoso regényében, a rendezett
kéosz és a kaotikus rend szemsz6gébdl. Bs ezzel a listaszerd izelitével még min-
dig nem meritettiik ki a kotetet.

Osszességében egy tartalmas, szépen kivitelezett tanulméanykotetrél beszélhe-
tiink, amelybdl egyértelmien kideriil, hogy az esszékétet publikacidja ota eltelt
majdnem 6tven év tavlataba helyezi Octavio Paz kétetét, amely ahelyett, hogy
értéktelenné valt volna, inkabb megtermékenyité erével bir: tehat a sajat kijelen-
tését tekintve, mar maga is a mult részét képezi, és igy 1ép parbeszédbe a jelennel.
Jollathato az is, hogy a pazi felvetés nagyon széles kbrben alkalmazhatd, hasznos
panoramat kapunk a jelenkori irodalmakat vizsgal6 hispanista kutatok altalanos
érdeklédési iranyairdl. A tanulmanykétet online olvashaté a Cervantes Intézet
irodalomtudomanyi honlapjan, ezaltal szélesebb elérést biztosit az érdekl6dé
befogaddknak: http://cve.cervantes.es/literatura/tradicion_rupturas/

Varju Kata
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