Az olomévek kultirdja és utoélete
— A terrorizmus az olasz miivészetekben és irodalomban

A hetvenes évek Olaszorszaganak kultaraja a jobb- és baloldali terrorizmus
arnyékaban, azzal koélesonhatdsban, arra folyamatosan reagalva létezett és for-
malodott, legyen sz6 akar az avantgardrol altalaban, vagy az irodalomrol, a pop-
zenérol és a kisérleti miivészetekrol, de akar a szerzdi filmrol és a tomegfilmrdl,
vagy pedig altalanosan a tomegkultararol és az ellenkulturalis mozgalmakrol,
alternativ miivészeti formakrdl stb. Ugyanakkor a terror éveiben olyan tarsadal-
mi traumdk keletkeztek, amelyek hatasai a mai napig jelen vannak, s6t beépiil-
tek Olaszorszag kulturalis és politikai tudataba. Mindez azonban nem csupan
az olasz torténelem része: a masodik vilaghabort utani Eurdpa torténelme is ér-
telmezhetetlen azon folyamatok nélkiil, amelyeket ugyan az 1968-as évszammal
azonositunk, am azon jéval tulmutatnak: ellentmondasos és tragikus kovetkez-
ményeikkel egyiitt alkotnak teljes képet, és teremtenek parbeszédet jeleniinkkel.
Olaszorszagban — Europaban egyediilallé médon — a hatvanas évek kulturalis
forradalmat és politikai polgarjogi mozgalmat az olasz politikai vezetés altal ira-
nyitott fesziiltségstratégia kovette, ami a hetvenes évekre folyamatos terrorakci-
okhoz vezetett, és nyilt fegyveres harcca valt egyes parlamenten kiviili politikai
csoportosulasok és a rendfenntartd erék kozott. A Vords Brigadok nagyszabasu,
1978-as terrorakcidjat, Aldo Moro elrablasat és meggyilkolasat politikai megtorlas
kovette, amely — Nanni Balestrini szavaival élve — egy ,, generacié megsemmisité-
sét” eredményezte. Olaszorszagon kiviil Németorszagban kovette latszolag ha-
sonld, terrorista akcidkkal jaro valsaghelyzet az 1968-as eseményeket, &m ott mas
elézményei és kovetkezményei, illetve tarsadalmi hattere volt mindennek.

Osszedllitasunk teljességre nem tdrekvd tanulmany-, részben szoveggytijte-
ményként, illetve a fentebb részletezett korszak egyfajta szocio-kulturalis kereszt-
metszeteként szolgal: kiilonféle kulturalis teriiletek érintésével egyrészt kontextust
kivan felvazolni-felidézni, mdasrészt — ha toredékesen és korlatozottan is, de — le-
het6ség szerint panoramikus képet kivan megjeleniteni.

A Helikon e szamaban négy tipusu szoveg taldlhat6. Elsésorban magyar és
olasz kutatok most el6szor megjelend tanulmanyai (az olasz nyelven irédott szo-
vegek magyar forditasban), masrészt korabban publikalt, olasz tanulmanyok ma-
gyar forditasai. Ezt egésziti ki néhany eredeti kordokumentum, mint P1er Paoro
Pasorint 1974-es, provokativ politikai publicisztikajanak, illetve NANNT BALESTRINT
izgalmas koltészeti programszovegének elsé hazai forditdsa — am hasonléan
egyediilallé dokumentum a Grurio D’ ANGELO — az olaszorszagi drogkultarat be-
mutatd — tanulmanyaban idézett hosszabb szovegrész, amelyben Federico Fellini
szamol be LSD-élményeir6l. Mindezek mellett a témakorbe tartozé harom kotet-
rdl irt recenzio olvashatd az Osszeallitds végén, koztiik Aldo Moro rabsagban irt
levelezésének, egy baloldali terrorista emlékiratainak, illetve egy ,fasiszta verd-



ember” visszaemlékezéseinek a bemutatasa LoreENzo MARMIROLL, NAGY JOZSEF és
NaccareLLa IsTVAN irasaiban.

RarrAELE DoNNARUMMA irodalomtorténész hosszu tanulmanya azt vizsgalja,
hogy az dloméveket kdvetd évtizedekben egészen a mai napig az olasz irodalom
miképpen dolgozta fel a terrorizmus okozta traumat. ENrico Mar1uTTI az 6lom-
évek torténelmi és politikai hatterét, illetve a fesziiltség stratégiajat és a terrorista
akciok miikodését elemzi, Szirmar ANNA és LuciLa MEeLoNT a képz&mivészetnek
és a koltészetnek az 6lomévekhez kapcsolodo kolcsonhatasait jarjak koriil, BaLAzs
Kata pedig a bolognai kreativ underground és a képregény-kulttra fejlédését
és Osszefliggéseit vazolja fel a hetvenes-nyolcvanas évek forduldjan. SzxArost
ENDRE az 6lomévek egyik legfontosabb irodalmi gondolkoddja és uttdrdje, Nanni
Balestrini , ellenkoltészetérdl” ir, PuskArR KriszTiAN pedig a kor miifajfilmjeinek
(western, renddrfilm, exploitation stb.) és azok kiilonféle narrativ szabalyszer(-
ségeinek nyoman igyekszik bemutatni, hogy az olasz tarsadalom miképpen igye-
kezett a terrorizmus okozta traumat és sokkot a hetvenes években feldolgozni, és
hogy mindez miképp teremtette meg az 6lomévekrdl folytatott tarsadalmi parbe-
széd 1j platformjat és piaci kategoriajat Olaszorszagban.

A Helikon itt olvashaté Olomévek-széma kiilonféle miivészeti és kulturalis agak
mentén kivanja egy Magyarorszagon kevésbé ismert, am anndl szertedgazobb té-
maban a fogalmi alapokat megjeleniteni és mintegy , otthonositani”, illetve beve-
zetésként kivan szolgalni a 68 utani kulturtorténet eurdpai parbeszédének olasz
vonatkozasaiba, egyuttal pedig kiinduldpontként és timpontok gyGjteményeként
a tovabbi elemzések, kutatdsok szamara. A kotetet PuskArR KRiSzTIAN, SZIRMAI
ANNA és SzkAros1 ENDRE szerkesztette. Az anyag Osszeallitdsaban SzakAL Kara
miikodott kozre. A szerkesztOk koszonetet mondanak valamennyi szerzoének, for-
diténak és kozremiikddonek, koziiliik lektori munkajukért kiilon koszonet illeti
SzokAcs KiNGAt és Grurio D’ ANGELGt.

A SZERKESZTOBIZOTTSAG

Culture e memoria degli anni di piombo
— 11 terrorismo nelle arti e nella lettaratura in Italia

La cultura degli anni Settanta in Italia & stata condizionata dall’influenza del terrorismo, quello
rosso, nero e di Stato. Detta influenza dei cosidetti anni di piombo ha toccato tutti gli ambiti: la lettera-
tura, le avanguardie artistiche, la musica pop e quella sperimentale, il cinema di genere e quello d’au-
tore, insomma sia la cultura di massa che i movimenti della controcultura e le formazioni artistiche
alternative. Gli anni di piombo hanno parallelamente creato una sorta di trauma sociopsicologico che
ancor oggi influenza la coscienza culturale e politica in Italia. Quanto detto non fa solo parte della sto-
ria italiana. La storia d’Europa del dopoguerra non puo essere concepita senza la conoscenza di quei
fenomeni simboleggiati dal Sessantotto e che si consumano ben oltre questo anno. Lo studio di questo
periodo non vuole solo delineare un quadro coerente ed esplicativo di molti aspetti controversi ma
anche il tentativo di creare un dialogo con il nostro presente. Il “caso italiano’ é particolare e originale
nel contesto europeo: la rivoluzione culturale e il movimento civile degli anni Sessanta sono accompa-



gnati dalla cosidetta ‘strategia della tensione’ gestita dal potere: da questo aspetto particolare nascono
il terrorismo, la lotta armata, i conflitti tra gruppi politici extraparlamentari e le forze dell’'ordine ita-
liane. Il culmine del fenomeno é il rapimento e la conseguente uccisione di Aldo Moro da parte delle
Brigate Rosse nel 1978 che avra come conseguenza una repressione politica e — citando Nanni Balestri-
ni — ,l'esecuzione di una intera generazione”. Oltre che in Italia e solo in Germania che le istanze del
Sessantotto daranno vita negli anni Settanta ad una crisi che portera anche ad azioni terroristiche ma
il retroterra socioculturale tedesco e le conseguenze di queste azioni saranno completamente diversi.

La presente raccolta di saggi serve ad offrire un quadro panoramico socioculturale del periodo,
prova a descrivere il contesto per capirlo ma vuol essere anche un punto di partenza per ulteriori
approfondimenti.

Possiamo dividere I'assieme dei saggi in quattro categorie:

1) saggi di studiosi ungheresi e italiani (quelli italiani in traduzione ungherese) pubblicati per la
prima volta;

2) saggi italiani gia pubblicati ma tradotti per la prima volta in ungherese.

3) documenti originali del periodo utili a rendere il quadro piti completo: un articolo di P1er Pa-
oro PasoLini, il programma poetico di NaANNI BALESTRINI, oppure (come parte di un saggio sulle cul-
ture alternative e della droga in Italia di Grurio D’ ANGELO) un testo di Federico Fellini in cui il regista
descrive le sue esperienze con I’ LSD, tutti tradotti per la prima volta in ungherese.

4) recensioni: J6zseF NaGY, LORENZO MARMIROLI e IsTVAN NACCARELLA scrivono rispettivamente
sulle lettere dal carcere di Aldo Moro, su una autobiografia di un “picchiatore fascista” e su quella di
un terrorista rosso.

Il saggio di RarraELE DoNNARUMMA, studioso di letteratura, offre un panorama su come la lette-
ratura italiana nei decenni dopo gli anni di piombo ha cercato di trattare il trauma del terrorismo e di
quel periodo storico; ENrRico MarruTTI offre un‘analisi storico-politica dei meccanismi del terrorismo;
i testi di ANNA SzirmaT e LuciLLa MELONT descrivono le relazioni e i legami della poesia e dell’arte con
gli anni di piombo, mentre Kara BarLAzs introduce il lettore all'evoluzione del fumetto e dell'under-
ground creativo di Bologna negli anni Settanta e Ottanta; ENDRE SzkARosI presenta la ,,poesia di oppo-
sizione” di Nanni Balestrini, una delle figure pit1 importanti dell'avanguardia dell’epoca; e KriszT1AN
PuskARr infine — attraverso l'analisi di narrative cinematografiche e letterarie degli anni Settanta — cerca
di mostrare come il film di genere italiano reagisce allo choc del terrorismo e al trauma della strategia
della tensione ricostruendo una , verita assente” degli anni di piombo.

Il presente volume di Helikon cerca di delineare i concetti fondamentali e i punti di riferimento piti
importanti di un periodo assai complesso e ricco, quello degli anni di piombo in Italia, non solo attraver-
s0 la sua presentazione rigorosamente storica, ma anche in un’ottica panoramica, eterogenea e caleido-
scopica delle diverse prospettive culturali del periodo, offrendo cosi al lettore ungherese uno squarcio
storico e culturale dell’Europa post sessantotto in gran parte poco conosciuto. Il volume é curato da
KRriszTIAN PuskAr, ANNA Szirmal, e ENDRE SzkARosI che ringraziano gli autori, i traduttori, i collaboratori
e Kara SzaxAL per la sua collaborazione nella raccolta del materiale. Un ringraziamento particolare va a
Kinca SzokAcs e Grurio D’ANGEeLo per il loro lavoro di revisione.

I. ComrTaTO DI REDAZIONE

Cultures and aftermath of the years of lead
— Terrorism in Italian arts and literature

Italian culture of the Seventies was formed and flourished in the shadow of left-wing, right-wing
and state terrorism. Avant-garde activities and literature, pop music and experimental art, genre films
and cinema d’auteur, and, in general, mass culture and counter-cultural movements all were develop-
ing in a continuous interaction with the social and political events and processes of the so-called years
of lead. At the same time in the decade of terror a great number of serious social traumas were born



that permeated Italy’s cultural and politcal consciousness and still make part of it. And what’s more:
it's not only the part of Italian history. The history of Europe after the Second World War is uninter-
pretable without reflecting the cultural and social phenomena wich are symbolized by the year 1968,
but go far beyond that. Only together with the less known consequences (often as tragic as controver-
sial) of this symbolic year which were to follow in the next decade, it is possible to form a coherent
picture of the significance of those phenomena, and to create also a dialogue with our present times.
In Italy, as a unique case in Europe, the cultural revolution and civil rights movement were followed
by the so-called strategy of tension mastered by the Italian State, and this strategy, as a consequence,
contributed to the rise of terrrorism and armed struggle between some of the extra-parliamentarian
political groups and the forces of public order in the Seventies. In 1978 the kidnapping and execution
of Aldo Moro carried out by the Red Brigades led to a political counterbow which, as Nanni Balestrini
said, caused “the extermination of an entire generation” in Italy. Apart from Italy, Germany was the
only country in Europe where an apparently similar crisis of terrorism followed the history of 1968,
even though against a quite different sociocultural background and with dissimilar political conse-
quences.

This compilation of papers tries to set up a certain context of these sociocultural phenomena as
well as to create a sort of panoramic view of them in order to help to understand a less known piece of
European cultural history for the Hungarian audience.

There are four types of texts in this volume. As the first one, we present papers of Hungarian
and Italian researchers published here for the first time (the originals in Italian were translated into
Hungarian). The second type of text is represented by Italian essays written before, but translated
and published in Hungarian only now. The third sort of text contains some original documents from
the , years of lead” period now translated and published in Hungarian for the first time: a legendary
and politically provocative article of PIEr PaoLo PasoLiNI, a manifesto-like poetic essay of NANNI
BaLEsTRINI, and — as a part of GiuLio D’ANGELO’s essay on the drug and alternative cultures in Italy
of the period — a passage of the famous writing of director Federico Fellini about his personal LSD ex-
perimentations. Then, as the fourth type of works presented here, some reviews are following: J6zser
Nacy, Lorenzo MarmiroL and IsTvAN NACCARELLA respectively write about books published on Aldo
Moro’s letters from the “prison of people”, on the memoirs of a “fascist enforcer” and on another one
of a “red terrorist”.

RarraELE DONNARUMMA's large paper looks over four decades of Italian literature trying to deal
with the historic decade of terrorism and with the traumas Italian society suffered of; ENrRico MAR-
1utTI offers a historico-political interpretation of the mechanism of multiple terrorism in Italy; ANNA
Szirmar and LucitLa MeLont describe the relations between poetry and experimental art during the
years of lead, while Kata BaLAzs offers an analysis of the underground culture of comics (the famous
“fumetto”) in Bologna, the creative center of counter-culture in that time. ENDRE SzkARosI gives an
overlook of Nanni Balestrini’s “poetry of opposition” in the 70s, who is one of the central figures of
Italian political avantgarde of the era; KriszriAN PuskARr analyzes the narrative structures of Italian
genre films in order to demonstrate how mass cinema in Italy reacted to the shock and trauma of ter-
rorism and strategy of tension, trying to recreate “the missing truth” of the years of lead.

This special issue of Helikon hopes to give a heterogenetic and caleidoscopic sociocultural view of
the “years of lead” period, as well as to offer referential and starting points also for future researches,
since this complicated and rich period of Italian culture is not enough reflected outside Italy. The vol-
ume has been curated by KriszriAN PuskArR, ANNA Szikmal and ENDRE SzkAros1; while Kara SzakAL
has taken part in the selection of some works. They all would like to thank the autors, translators and
contributors for their work, and special thanks go to Kinca SzoxAcs and Grurio D’ ANGELO.

Tue EpiToriar BoarD



TANULMANYOK

PIER PAOLO PASOLINI

Merényletek regénye — 1974. november 14.

Tudom.

Tudom a nevét azoknak, akik feleldsek mindazért, amit dllamcsinynek szokas ne-
vezni (és ami valdjaban a hatalom megtartasat szolgalo dllamcsinyek sorozata).

Tudom a nevét az 1969. december 12-én tértént milandi merénylet feleldseinek.

Tudom a nevét az 1974 els6 honapjaiban Brescidban és Bolognaban végrehaj-
tott merényletek felelGseinek.

Tudom a nevét a csticsvezetSknek, akik mind az allamcsinyeket ki6tld dreg fasisz-
takat, mind az els6 merényleteket a gyakorlatban kivitelezd wjfasisztakat, végiil pe-
dig a legutobbi merényleteket a gyakorlatban kivitelez ,,ismeretleneket” mozgattak.

Tudom a nevét azoknak, akik a fesziiltség stratégiajanak két kiilonbozo, sét,
egymassal ellentétes fazisat iranyitottak: az antikommunista fazist (Milano, 1969),
és egy masodik, antifasiszta fazist (Brescia és Bologna, 1974).

Tudom a nevét ama hatalmi csoport tagjainak, amely a CIA (masodsorban pe-
dig a gordg tabornokok és a maffia) segitségével el6bb — egyébként szanalmas
kudarcot vallva — antikommunista hadjaratot inditott 1968 kovetkezményeinek
megfékezése érdekében, majd pedig, ismét csak a CIA segitségével, illetve annak
nyomasara sajat antifasiszta feddhetetlenségét igyekezett visszaallitani, hogy fe-
ledtesse a népszavazas katasztrofélis eredményeit.

Tudom a nevét azoknak, akik két mise kozott utasitasokat adtak, és biztosi-
tottak a politikai védelmet dreg tdbornokoknak (hogy mintegy folyamatos bizto-
sitékként fenntartsdk egy potencialis allamcsiny megszervezésének lehetéségét),
fiatal jfasisztaknak, s6t, neonaciknak (hogy ténylegesen antikommunista fesziilt-
séget teremtsenek), illetve a mind ez idaig — és tan 6rokre — névtelen kdztorvényes
btin6z6knek (hogy a ra kovetkezd antifasiszta fesziiltséget megteremtsék).

Tudom a nevét azoknak a komoly és fontos személyeknek, akik olyan komoly-
talan alakok mdogott allnak, mint példaul az dllamrenddrség operett-tabornoka,
aki Cittaducale varosaban ténykedett (mikozben az olasz erd6k langokban all-
tak), vagy éppen az olyan sziirke és pusztan szervezd szerepet bet6lt6 hivatalno-
kok mogott, mint amilyen Miceli tabornok.

Tudom a nevét azoknak a komoly és fontos személyeknek, akik az 6ngyilkos
fasiszta tAmadasokat valaszto, tragikus sorsu fiatalok és a bér-, illetve orgyilkos-
ként rendelkezésre allé kozonséges blindzdék (legyenek azok sziciliaiak vagy sem)
mogott allnak.
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Tudom az Gsszes nevet, és tudom mindazt (legyen sz6 intézmények elleni ta-
madasokrél vagy merényletekrél), amiben blindsek.

Tudom. De nincsenek bizonyitékaim. Biinjeleim sincsenek.

Tudom, mert értelmiségi vagyok, iro, aki kdvetni igyekszik mindazt, ami torté-
nik, megismerni mindazt, amit errél irnak, elképzelni mindazt, amirél nem tudni,
vagy amirdl hallgatnak; aki 6sszekapcsol akar tavoli eseményeket is, aki a szétesd
és toredékes részleteket koherens politikai keretbe rendezi ssze, aki helyreallitja
a logikat ott, ahol latszdlag az 6nkény, a téboly és a homaly az tr.

A mesterségem ezen az 9sztonon alapul. Nehezen tartom elképzelhetének,
hogy , regénytervem” elhibazott volna: hogy ne fiiggene dssze a valosaggal, és hogy
valds személyekre és eseményekre torténd hivatkozasai pontatlanok lennének. Azt
is gondolom tovabba, hogy sok mas értelmiségi és regényiro is tudja mindazt, amit
én értelmiségiként és regényirdként tudok. Mert az igazsag rekonstrukcidja — mind-
azzal dsszefiiggésben, ami Olaszorszagban tortént 1968 utan — nem is olyan nehéz.

Ez az igazsag all — ez teljes bizonyossaggal érezhet6 — beavatkozasok egész so-
rozata mogott a politikaban és az tjsagirasban: vagyis nem a képzelet vagy a fik-
cio sziilottei ezek, mint ahogyan a természeténél fogva az én tevékenységembdl
adddna. Még egy, utols6 példa: vilagos, hogy az igazsag — az 0sszes nyilvanos-
sagra hozando névvel egyiitt — siirgette a Corriere della Sera 1974. november 1-jei
szerkesztOségi vezércikkének megirasat is.

Az Gjsagiroknak és a politikusoknak valdszintileg megvannak a bizonyitékaik,
vagy legalabbis a btlinjeleik.

A probléma tehat a kovetkez6: az Gjsagirok és a politikusok, bar feltehetdleg
megvannak a bizonyitékaik, illetve bizonyosan megvannak a biinjeleik, nem hoz-
zak nyilvanossagra a neveket.

Kinek a feladata tehat kimondani ezeket a neveket? Nyilvanvaldan azé, aki-
nek nem csupan a kell§ batorsaga van meg hozza, hanem akit ezzel egyiitt nem
kompromittalt még a hatalom gyakorlata, tovabba, értelemszertien, nincs veszte-
nivaldja sem: azaz az értelmiségié.

Egy értelmiségi tehat kivaldan alkalmas lehetne arra, hogy nyilvanossagra
hozza ezeket a neveket. Neki viszont se bizonyitékai, se btinjelei nincsenek.

A hatalom, illetve az annak nem feltétleniil részét képezd, am vele gyakorlati
kapcsolatot fenntartd korok kizartak a fiiggetlen értelmiségieket abbol a lehetd-
ségbdl, hogy bizonyitékaik és blinjeleik lehessenek.

Ellenvetésként fel lehetne hozni, hogy példaul én, mint értelmiségi, kiilonféle
torténetek kitalaldja, beléphetnék a hatalomnak, illetve az azzal kapcsolatot fenn-
tartd koréknek a nyiltan politikai vilagaba, azaz kompromittdlhatnam magam,
hogy megkapjam azt a jogot, hogy nagy valdszintiséggel bizonyitékaim és biinje-
leim lehessenek.

Erre az ellenvetésre én azt felelném, hogy ez azért nem lehetséges, mert épp az
efféle politikai korok viladgaba vald belépés iranti undor az, amelybdl az igazsag, ezzel
egyiitt a nevek kimondasahoz sziikséges, potencialis intellektualis batorsagom ered.
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Az igazsag kimondasahoz sziikséges intellektualis batorsag és a politikai gya-
korlat 0sszeegyeztethetetlenek egymassal Olaszorszagban.

Az egész olasz burzsodzia altal mélységesen és zsigerileg megvetett értelmi-
séginek az a latszolag nemes és fennkolt, valdjaban szolgai feladat jutott, hogy
erkdlcsi és ideoldgiai problémakrol vitazzon.

Ha ezt a feladatot nem teljesiti, szerepének elarulasaval vadoljak: mintha masra
se vartak volna, azonnal az ,irastudok arulasat” kialtjak. Az , irastuddk arulasat”
kialtani pedig kivalo alibi és elégtétel a politikusoknak és a hatalom szolgaldinak.

Am nem csupén a hatalom létezik: 1étezik a hatalom ellenzéke is. Olaszorszag-
ban ez az ellenzék olyannyira kiterjedt és erds, hogy 6nmagaban is hatalmat alkot:
természetesen az Olasz Kommunista Partrol beszélek.

Bizonyos, hogy jelen pillanatban egy olyan nagy part jelenléte az ellenzékben,
mint amilyen az Olasz Kommunista Part, Olaszorszag és Olaszorszag gyenge de-
mokratikus intézményrendszerének egyetlen lehet6sége a valtozasra.

Az Olasz Kommunista Part egy tiszta orszagot jelent egy mocskos orszagban;
egy becsiiletes orszagot a becstelenben; az értelem orszagat egy eszement or-
szagban; egy miivelt orszagot a tudatlanokéban; emberi orszagot egy konzumor-
szagban.

Az elmult években a vezetdi, tagsaga és szavazobazisa eredendden dsszetartd
egységeként miikod6 Olasz Kommunista Part és az orszag tobbi része kozott sza-
kadék nyilt: az Olasz Kommunista Part egy ,elszigetelt orszagga”, szigetté valt
az orszagon beliil. Epp ez az oka annak, hogy ma minden eddiginél szorosabb
kapcsolatot képes fenntartani a ténylegesen uralkodd, korrupt, hiteltelen és leziil-
16tt hatalommal: 4m ez diplomadciai kapcsolat, szinte két nemzet kozotti. Valdja-
ban a két értékrend konkrétumaiban és egészében sszemérhetetlen egymassal.
Epp ezeken az alapokon helyezhet6 kilatasba az a bizonyos ,kompromisszum”,
amely talan megmenthetné Olaszorszagot a teljes széteséstdl: egy olyan , kompro-
misszum”, amely valdjaban két szomszédos vagy két egymasba ékelt allam ,,sz6-
vetségét” jelentené.

De mindabbdl, amit pozitiv értelemben az Olasz Kommunista Partrél mond-
tam, egy viszonylag negativ mozzanat is kovetkezik.

Az orszag két orszagra osztasa — az egyik velejéig romlott és elkorcsosult,
a masik érintetlen és nem bepiszkolt — nem lehet a béke és a konstruktivitas alapja.

Tovabba: ha ugy fogjuk fel, ahogyan itt azt — igy gondolom, objektiv mddon —
vazoltam, vagyis orszagrdl beszéliink az orszagon beliil, akkor az ellenzék egy
mdsik hatalmat képez: amely végeredményben mégiscsak hatalom.

Kovetkezésképpen egy ilyen ellenzék politikusai sem képesek masként, mint
a hatalom embereiként viselkedni.

A konkrét esetben, amelynek e pillanatban rank nézve is dramai kovetkezmé-
nyei vannak, 8k is egy altaluk meghatérozott feladatot ronak az értelmiségire. Es
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ha az értelmiségi ezt a — szigortan erkdlcsi és ideoldgiai — feladatot nem teljesiti,
ime, mindenki legnagyobb megelégedésére, arulova valik.

Akkor hat mi az oka annak, hogy az ellenzék politikusai, ha egyszer — min-
den valdszintliség szerint — bizonyitékokkal és btlinjelekkel rendelkeznek, még-
sem mondjak ki az elmult évek komikus kimeneteld allamcsinyeiért és félelmetes
merényleteiért valoban felelésséget visel6k, vagyis a politikai felelésok nevét?
Egyszer(: azért nem teszik, mert — eltéréen attol, ahogyan egy értelmiségi csele-
kedne - 6k kiilonbséget tesznek politikai igazsag és politikai gyakorlat kozott. Igy
tehat természetesen 6k sem teszik a hivatalos tisztséget nem betdltd értelmiségi
szamara hozzaférhetévé a bizonyitékokat és a btlinjeleket: esziikbe sem jut, ami
egyébként teljesen érthetd, ha a dolgok tényleges allasat nézziik.

Az értelmiséginek tovabbra is ahhoz kell igazodnia, amit a kotelességeként
kijelolnek, illetve amit megszdlalasanak kodrendszereként meghataroznak.

Tudom jol, hogy az olasz torténelem jelenlegi pillanata nem a legmegfelel6bb
arra, hogy az egész politikai osztaly ellen nyilvanos bizalmatlansagi inditvanyt
tegyiink. Nem volna diplomatikus, nem volna helyénvalé. Am ezek a politika ka-
tegoriai, nem pedig a politikai igazsagé: amelyet a cselekvésképtelen értelmiségi
— amikor és ahogyan tudja — szolgalni hivatott.

Epp ezért, mivel nem tudom nyilvanossagra hozni az allamcsinykisérletekért,
valamint a merényletekért felel6sséget viselok nevét, nem tehetem meg, hogy ne
emeljek gyenge és elvi vadat az egész olasz politikai osztaly ellen.

Es azért teszem ezt, mert hiszek a pohtlkaban hiszek a demokracia , formai”
alapelveiben, hiszek a parlamentben, és hiszek a partokban. Es mindezt természe-
tesen a sajat latismodomon keresztiil teszem, amely egy kommunista latdasmodja.

Kész vagyok visszavonni a bizalmatlansagi inditvanyomat (s6t, masra se va-
rok, mint hogy visszavonhassam), de csak akkor, ha egy politikus — nem érdek-
bdl, vagyis nem azért, mert elérkezett a pillanat, hanem sokkal inkabb azért, hogy
megteremtse e pillanat lehetdségét — tigy dont, hogy nyilvanossagra hozza az al-
lamcsinyekért és a merényletekért felelésséget visel0k nevét, amelyeket, hozzam
hasonléan, nyilvanvalon ismer, &m amelyekre nézve, velem ellentétben, neki bi-
zonyitékai is kell, hogy legyenek, vagy legalabbis btinjelei.

Valdszintinek tartom, hogy — ha az amerikai vezetés is rabdlint, akar , diplo-
matikusan” gy hatarozva, hogy engedélyezi egy masik demokracidnak azt, amit
az amerikai demokracia megengedett maganak Nixon esetében — el6bb vagy utobb
ezeket a neveket kimondjak. De olyanok mondjak majd ki, akik ezekkel az embe-
rekkel osztozkodtak a hatalmon: kisebb stilyt felels6k a nagyobb stlyt felel 6sok
ellen (és sz6 sincs rola, mint az amerikaiak esetében, hogy ¢k jobbak lennének). Ez
volna valéjaban az igazi Allamcsiny.

Forditotta: Puskdr Krisztidn

(Pier Paolo Pasolini: Cos’é questo golpe? lo so. = Corriere della Sera, 14 novemb-
re 1974.)



PUSKAR KRISZTIAN

Az igazsag rekonstrukcidja
Az 6lomévek miifaji és narrativ struktirdi a renddrfilmektol a Moro-iigyig

»A filmszakma munkasai vagyunk. A rendelkezésiinkre allé eszkozdk, azaz
szinészi és rendezdi képességeink, illetve technikai tudasunk segitségével igyek-
sziink rekonstrualni Pinelli anarchista 6ngyilkossaganak, illetve feltételezett 6n-
gyilkossaganak a birdsag altal nyilvanossagra hozott harom hivatalos verziojat”
— mondja a kamera felé fordulé Gian Maria Volonté Elio Petri 1970-es, Tre ipotesi
sulla morte di Giuseppe Pinelli (Giuseppe Pinelli halalanak harom verzidja) cimfi ro-
vidfilmjének elején. Az alig tizperces szatirikus jaték latvanyosan nélkiil6zi a film-
szerliséget: négy szinész — az évtized olasz politikai filmjének legemblematikusabb
alakjanak vezetésével — lényegében egy filmre rogzitett mithelymunka vagy proba
keretében ujrajatssza, amint az 1969. december 12-én, a milandi Piazza Fontanan
tortént robbantdsos merénylet utan egy nappal letartoztatott és gyanusitottként
immar harmadik napja (torvényteleniil) kihallgatott anarchista vasutas-aktivista,
Giuseppe Pinelli — ahogy a jelentésben allt — , macskaiigyességgel” kiugrik a nyi-
tott ablakon, majd négy emeletet zuhan, és meghal; mikdzben az 6t vallaté Luigi
Calabresi és négy kollégaja pihennek, illetve masfelé figyelnek, és ezért nem tud-
jak feltartoztatni.

1970-ben jelenik meg az olasz mozikban Petri Indagine su un cittadino al di sop-
ra di ogni sospetto (Vizsgalat egy minden gyanu felett all6 polgar {igyében) cimfi,
szintén Gian Maria Volonté f0szereplésével késziilt filmje is, amelynek egy je-
lenetsordban a rendérkapitanysagon tortént robbantast kovetden a rendfenntarto6
er6k modszeres megfélemlité akciokba kezdenek a baloldali, parlamenten kiviili
politikai aktivistak és csoportosulasok korében, azokat jelolve meg kozellenség-
ként. A film a Piazza Fontanan tortént robbanas el6tt mar kész volt, azonban utana
mutattak be; és kétséges is volt, hogy egyaltalan hagyjak-e bemutatni a tortén-
tek utan — ahogyan a film forgatokonyvirdja, Ugo Pirro maga is visszaemlékezik
a merénylet utani hangulatra.’

Nem ez volt az utolso eset az 1969-es, olaszorszagi ,forré Gsszel” kezd6do
és Aldo Moro 1978-as elrablasaval, majd meggyilkolasaval végz4dé évtizedben,
hogy az olasz varosok utcain fokozatosan kialakuld polgarhaborts helyzetre,
a tobb évtizede lényegében valtozatlanul hatalmon 1évé politikai elit altal tuda-
tosan generalt fesziiltségstratégiara, a bal- és jobboldali terrorizmus, valamint

! Uco Pirro: 1l cinema della nostra vita. Lindau, Torino, 2001, 65.
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a blinbandak térnyerésére, valamint az ezekbdl kdvetkezd tarsadalmi traumakra
folyamatosan reflektalo olasz film, illetve — igy altalaban — fikcids narrativa eldre-
vetiti, mintegy a kdzelmult és a jelen valdsaganak darabjaibdl elére rekonstrudlja
az 0lomévek késdbbi, sokkolo torténéseit.

A Vizsgdlat eqy minden gyanii felett dll6 polgdr tigyében cimd filmet 1970 februdr-
jaban, két honappal a tizenhét halottat és nyolcvannyolc sebesiiltet okozé milandi
robbantas utan végiil bemutattdk. Petri és Pirro félelme azonban nem volt alap-
talan, amikor attdl tartottak, hogy a filmet meg kell vagniuk. Kevesebb, mint két
évtizeddel korabban Mario Monicelli 1953-as vigjatéka, a Toto e Carolina két évet
toltott a cenzura utvesztdiben, miel6tt sulyosan megvagva bemutattak 1955-ben,
ugyanis a habora utani olasz komédia kultikus alakja, Toto ,nevetség targyava
tette” benne az olasz renddr szimbolikus figurajat. Késébb, 1975-ben Giuseppe
Ferrara Faccia di spia cim{i, az amerikai titkosszolgalatok afrikai és latin-amerikai
tevékenységét feldolgozd, (al)dokumentarista-politikai mondo-filmjébdl pedig ki
fogjak vagni azt az epizddot, amely éppen a Piazza Fontanan tortént merényletrdl
szOlt, és amelyben a Pinelli haldla utan megvadolt és felmentett Pietro Valpreda nyi-
latkozik.? Petri filmje esetében a cenzurat az akkori helyettes allamiigyész végiil
arra hivatkozva nem érezte sziikségesnek, hogy a film ugyan a , hatalom devian-
cidit mutatja be”, am a torténet a , fantazia sziilotte”, és a , groteszket” alkalmazza
a kritika eszkozeként.?

Az 1969. december 12-ei robbantasos merényletet, illetve az els6é gyanusitott
harom nappal késdbb tisztazatlan koriilmények kozott bekovetkezett halalat szo-
kas az élomévek ,hivatalos” kezdetének jelolni. A merénylet utan (illetve tulaj-
donképpen mar azzal) inditott tin. fesziiltség-stratégiara volt konkrét reakcid Pet-
ri tizperces epizodja, illetve a , Filmesek az elnyomas ellen” néven szervez8dott
munkacsoport létrejotte, amelynek tagjai — tobbek kozott Bernardo Bertolucci,
Marco Ferreri, Damiano Damiani, Marco Bellocchio stb. — szintén hozzajarultak
volna egy-egy rovid epizdddal a nyilt politikai allasfoglalashoz. Ezekbdl Petrién
kiviil csak egy epizdd késziilt el, a filmet pedig f6leg baloldali politikai csoporto-
sulasok terjesztették, viszont az dsszes rendezd a nevét adta a projekthez, mintegy
szignodzva a benne foglaltakat.

A Tre ipotesi sulla morte di Giuseppe Pinelli azonban nem csupdan az olasz igaz-
sagszolgaltatas elleni politikai vadirat, hanem szatira is, amely a komikum esz-
kozével reflektal egy egészen konkrét jelenkori politikai eseményre és Gsszeeskii-
vésre. Petri ezt azért is teheti meg, mert alkotasa tulajdonképpen egy anti-film,
amelyet nem ,fenyeget” a széleskori moziforgalmazas. Az 6lomévek politikai

2 Cinzia VENUTROLL Lo stragismo al cinema: tra cortometraggi, film mancati e rappresentazioni
incerte. In: Luca PEreTTI — VANESsA RocHr (Szerk.): Immagini di piombo. Cinema, storia e terrorismi in
Europa. Postmedia Books, Milano, 2014, 66.

* Anprea Minuz: Cronaca di una stagione annunciata. Note sul cinema politico di Elio Petri. In:
CurisTiaN Uva (Szerk.): Schermi di piombo. Il terrorismo nel cinema italiano. Rubbettino, Soveria Mannelli,
2007, 139.
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filmjei ugyanis gy beszélnek folyamatosan jelenkoruk politikai torténéseirdl
és tarsadalmi traumairdl, hogy a ,,neveket kicserélik”, viszont a kdozonségiikkel
(azaz az olasz tarsadalommal) folyamatos parbeszédet tartanak fenn, olyan kod-
rendszert hozva létre, amelyben megértetik veliik az utalasaikat. A valdsagrol be-
szélnek, de fikcios és mifaji narrativakat alakitanak ki hozza: a (mtfaj)film tehat
a tarsadalmi parbeszéd eszkozévé valik.

Masrészt ez — a filmesek és a tarsadalom kozotti — folyamatos parbeszéd azt is
egyértelm(ivé teszi, hogy az 6lomévek évtizedében politikai vagy tarsadalmi mo-
ziva véalhat lényegében minden, ami ilyen vagy olyan formaban a korszak Olaszor-
szaganak kritikdjat kozvetiti. Sergio Martino 1973-as — a hetvenes évek legnagyobb
olasz szexszimbdlumanak, Edwige Fenech-nek a fészereplésével késziilt — eroti-
kus komédiaja, a Giovannona Coscialunga disonorata con onore példaul mifajat te-
kintve tavol all a militans politikai allasfoglalastol, &m konkrét utaldsok vannak
benne egy titkosszolgalatok altal szervezett allamcsinyre, latunk benne hegyekben
gyakorlatozo, tjfasiszta paramilitaris csoportot és terrorista szervezkedést, titkosz-
szolgalatoknak dolgozo szélsGjobboldali tjsagirot, devians titkos allami szerveze-
teket* stb. — vagyis az 6lomévek paranoidjanak megannyi visszatérd elemét. Mar-
tino latszolag komolyabb tét nélkiili szex-komédiajat éppen ez — illetve az a tény,
hogy hatalmas kasszasiker volt (azaz nagyon sok olasz ember nézte meg abban az
évben, amikor megjelent) — teszi politikai filmmeé, illetve torténelmi és tarsadalmi
latleletté.

Northrop Frye kanadai irodalomkritikus 1957-ben azt irta® a komédiarol, hogy
az egy olyan mtfaj, amely az egyén tarsadalmi normakhoz val6 igazodasanak
traumajat fejezi ki, illetve — ami esetiinkben még érdekesebb — tigy altalaban egy
teljes tarsadalom traumajat, amely 1j jelenségeket probal beépiteni sajat min-
dennapjaiba. Azaz a komédia a tarsadalmi valtozas két fazisa kozotti atmenetet
igyekszik a sajat eszkozeivel feldolgozni.

1968-ban Luciano Falce, meglehetdsen foglalkoztatott vigjatékrendezd lefor-
gatja a Colpo di Stato (Allamcsiny) cim{ politikai szatirajat. Egy komikus &l-doku-
mentumfilm formajaban mutatja be a négy évvel késébbi, 1972-es — természetesen
képzelt — valasztasokat, amelyek soran a szavazatszamlalo gép el6zetes eredmény-
ként azt hozza ki, hogy a kommunistak nyertek Olaszorszagban. Ez nemzetko-
zi politikai burleszket indit el, a hattérhatalom allamcsinyt kisérel meg, és végiil
Moszkva is tigy dont, hogy csakis hibas lehetett a szavazatszamlald automata.
Vissza is all a rend, a kereszténydemokratak maradnak hatalmon. Falce filmje
valéjaban nem szo6l masrol, mint az 1968-as kdzhangulatrol, valamint konkrét ese-
mények fikcios (s6t, alfikcids) kontdsbe bujtatasardl. Egy évvel korabban ugyan-
is egy ujsagcikk nyoman keriilt nyilvanossagra, hogy Giovanni De Lorenzo ta-

4 Ld. CuristiaN Uva (Szerk.): Schermi di piombo. Il terrorismo nel cinema italiano. Rubbettino, Soveria
Mannelli, 2007, 31.
®> NorraroP FrYE: A kritika anatémidja. Helikon, Budapest, 1998, 55.
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bornok katonai allamcsinyt kisérelt meg 1964-ben. Mindemellett a PCI, az Olasz
Kommunista Part egyre erésebb politikai tényez6 volt 1968-ban, tiz évvel késébb
a kormanyra kertilés kiiszobéig jut (azt épp az Aldo Moro elleni merénylet akada-
lyozza majd meg). A Colpo di Stato 1969-ben keriilt a mozikba, de til kényelmet-
lennek bizonyult, és alig vetitették.

Mig Falce filmjét egy korabbi puccskisérlet ihlette, valdjaban mar a kovetkezo-
ol szOlt: egy évvel a bemutatasa utan, 1970-ben tjabb allamcsinyt kiséreltek meg
a sz€lsdjobb iranyabdl Olaszorszagban, az egykori fasiszta rend magas beosztast
katonatisztje, Junio Valerio Borghese vezetésével. Utobbi, szintén kudarcba for-
dult allamcsinyt két évvel késébb Mario Monicelli dolgozza fel (a neveket termé-
szetesen kicserélve) — Ugo Tognazzi f6szereplésével — a Vogliamo i colonnelli (Az
ezredeseket akarjuk) cimti, nagy sikerti és fergeteges politikai komédiaban.

II.

Nem olasz jelenség, hogy egy mifajfilm bizonyos tarsadalmi traumakkal kol-
csonhatasba 1ép, az viszont mindenképpen egyediilalld Eurépaban, ahogyan tar-
sadalmi-politikai jelenségek miifaji esztétikat, narrativat és kodrendszert terem-
tettek Olaszorszagban. Az dsszefonddas tilmutatott néhany kiragadott példan:
a tarsadalom pszicholdgiai allapota egyszerre teremtett piaci kategdriat és kom-
munikacids platformot az olaszorszégi terror évtizedének miifajfilmjeiben. Epp
ez az oka annak, hogy az olasz miifajfilm az esetek nagy részében gyorsabban és
pontosabban volt képes reagalni a tarsadalmi valtozasokra és ramutatni a kriti-
kus pontokra, mint az tn. szerzdi film. Ahogyan Vita Zagarrio irja® (még ha a ké-
s6bbi évtizedek filmes traumakezelésének apropdjan is), az olasz szerzdi filmesek
mintha csupdn attételesen, ,az dnreflexié szilir6jén keresztiil lennének képesek
feldolgozni a témat”, azaz a terrorizmust. (Ilyenkor mindig érdemes megjegyez-
ni, illetve az ehhez hasonl6 szembeallitasok esetében nem art hozzatenni, hogy
a szerzdi filmes és a miifajfilmes vilagot két ellentétes pontként szembeallitani
egymassal végteleniil elavult, félrevezetd és a valdsagot nem tiikr6zé nézdépont,
nevezhetjiik akar retorikanak is. A két kategoria sokkal organikusabb kapcsolat-
ban 4ll egymassal.)

Mindenesetre az 6tvenes évektdl kezdve egészen a nyolcvanas évek elejéig
Olaszorszagban alakult ki a mtfajfilmek legerésebb kultiraja Eurépaban, ami
tobbnyire nemzetkozi formak gyors reagaldsu, piaci szempontok vezérelte adap-
talasanak kiépiilt infrastrukturajat jelentette. Ez tobb sajatos, elsésorban nem po-
litikai jellegti olasz hibridmdifaj kialakulasahoz vezetett, mint amilyen pl. a ,,szan-
dalos film”, a giallo, a spaghetti western, vagy akar a szexkomédia (a tovabbi

© VITA ZAGARRIO: Segreti e segrete. La rappresentazione degli anni di piombo nel cinema italiano.
Luca PereTTI — VANESSA Rognr: I. m., 52.
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exploitativ almtfajokrdl nem is beszélve), amelyek koziil tobb aztan visszahatott
a nemzetkdzi mifaji trendekre is (Id. az alapvetden hitchcocki gydkerekbdl tap-
lalkozd, 4m sajat utjat jaro és 6nalld esztétikat teremtd giallot, amely késSbb az
amerikai slasher mintajaul szolgalt).

Ez az infrastruktura tette lehetévé azt is, hogy a miifaji narrativak szoros és
folyamatos kolcsonhatasba Iépjenek a tarsadalmi valtozasokkal, illetve adott eset-
ben azok kozvetitéivé valhassanak.

Az els6 olyan mifaj, amely az 1968-hoz kothetd olasz folyamatoknak folyama-
tosan miikodé allegoériajava valt, a spaghetti westernen beliil is egy egészen spe-
cifikus ledgazast alakit ki: ez a mexikoi forradalom idején jatszodd olasz western.
Az alig 6tven évvel korabbi mexikoi polgarhabort, Emilio Zapata és Pancho Villa
ikonikus figurai, illetve mozgalmaik, a politikai elnyomas elleni kiizdelem és az
osztalyharc jelszavai, az anarchizmus rendszeren kiviilisége, a forradalmi forga-
tagba csoppend szerencsevadasz figurdja, illetve a szineiben az olasszal szinte
teljesen megegyez6 mexikoéi zaszld tokéletes keretet biztositott az olasz forradal-
mi hangulat kdzvetitéséhez. A hatvanas évek kdzepén Olaszorszagban beindult
a westernfilmek gyartasa, az évtized masodik felében pedig a mexikoi polgarhabo-
ru tematikaja alkalmat adott ,,minden marxistanak, hogy elkészitse a maga west-
ernfilmjét”, irja Sergio Leonérdl sz6l6 konyvében Christopher Frayiling.”

Ahatvanas évek végén tobb olyan rendezd is csindlt , forradalmi westernt”, aki
par évvel kés6bb mar direkt médon dlomévek-tematikajt, politikai filmeket vagy
éppen poliziottescokat készitett. Damiano Damiani (lo ho paura; Miért 6lnek meg
egy birdt?; Egy renddrfeliigyeld vallomdsa az dllamiigyésznek) 1966-ben rendezi meg
a Quién sabe? (Egy golyd a tabornoknak) cimd filmet, Carlo Lizzani (San Babila
egy napja, Kleinhoff Hotel) egy évvel kés6bb a Requiescant-ot. A western mitifajahoz
egyébként is kot6do Sergio Sollima 1967 és 1968 kozott késziilt (La resa dei conti;
La faccia a faccia; Corri, uomo, corri), illetve Sergio Corbucci 1968 és 1972 kozotti (11
mercenario; Vamos a matar compafieros; Che c’entriamo noi con la rivoluzione), mexikoi
tematikaju westernjeit pedig nem véletleniil nevezik a két rendez6 politikai tri-
logidinak,® ezzel hagyomanyos, apolitikus westernjeiket mintegy szembeallitva
polgarhaborus tematikaju westernjeik aktualpolitikai toltetével. Corbucci 1970-es
filmje, a Vamos a matar, comparieros (Egy kincskeresé Mexikoban) mozgalmi film-
mé is valt: a parlamenten kiviili baloldali csoport, a Potere operaio fontos hivat-
kozasi pontjava. A film utolsd, kimerevitett képkockaja — ahogyan azt Christian
Uva meg is jegyzi’ —, a felagaskod¢ lovan iilve puskajat a magasba tartva ivolto
Franco Nero voros-fekete sziluettje politikai szimbdlumma valt.

A western egyébként egyaltalan nem csupan a baloldali mozgalmak szamara
volt fontos viszonyitasi pont, hanem a jobboldali ellenkultiira szdmara is. Sam

7 CHRISTOPHER FRAYLING: Sergio Leone. Danzando con la morte. Editrice il Castoro, Milano, 2002, 323.
8 Uva: . m., 16.
o Ibidem., 210.
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Peckinpah Wild Bunch (Vad banda) cimti, 1968-as westernje a fiatal jobboldali
mozgalmak korében is kultuszfilmmé valt. A baloldali mozgalmak kdrében Ser-
gio Leone 1971-es Giu la testa (Egy marék dinamit) cimi filmje pedig ugy valt
mintafilmmé, hogy a kor tobb baloldali kritikaja Leonét alapvetden , fasisztanak”
tartotta. Mindez jol mutatja a korabeli western teljes atpolitizaltsagat Olaszor-
szagban. Az pedig tovabbi kolcsonhatasait a valdsaggal, hogy a Voros Brigadok
tagjai a hetvenes években gyakran hordtdk a Vad bandaban és a Leone-filmek-
ben lathato viharkabatokat — egyrészt identitasbeli kapcsolatot fejezve ki ez altal
a filmbeli gerillakkal, masrészt persze gyakorlati okokbdl, hiszen a kabat ald elég
sok minden (pl. fegyver, csavarkulcs stb.) befért.

Jellemz6 a valdsag és a fikcids narrativak szoros kapcsolatara a korban, hogy
tobb évvel a miifaj alkonya utan, 1977-ben, abban az évben, amikor az olasz varo-
sokban az utcai er8szak és a fesziiltség stratégiaja a csticsara ért (illetve egy 1j, az
1968-asnal sokkal radikalisabb generacids mozgalmi platform jott 1étre), a Brigate
Comuniste nevli, Lombardidban mtikodé, szélsébaloldali fegyveres csoportosu-
las egy gyarszabotazs soran a mar emlitett Leone-filmbdl vett ,Giu la testa, coglio-
ni!”, azaz ,Bukjatok le, barmok!” idézettel vallalta magara az — egyébként emberi
aldozatokat nem koveteld — akciot.!

A miifaj (vagy almiifaj) szintézise, egyben szimbolikus vége is Sergio Leone
sokat emlegetett, hivatkozott és idézett 1971-es filmje, az Egy marék dinamit, amely-
nek munkacime nem véletlentil volt eredetileg C’era una volta la rivoluzione (Volt
egyszer egy forradalom). Leone mexikoéi polgarhaborts eposzaban raadasul az
aktualpolitikai hangok a masodik vilaghaborus olasz ellenallasra, a Resistenzara
tett utalasokkal keverednek, ezzel pedig a rendezé meg is teremti a modern kori,
parlamenten kiviili ellendllas és fegyveres harc ideologiai hatterét, illetve rdmutat
annak olasz torténelmi gyokereire. ,Az anarchista ir terrorista (James Coburn)
nyakaban hordott voros kendé a masodik vilaghaborts olasz gerillaharcokat jut-
tatja esziinkbe, mig a pancélozott konvojok, katonai alakulatok és a németes hang-
zasu névvel ellatott Giinther Reza tdbornok fiziogndmiajardl a Fiihrer fegyveres
csapataira, hadseregének egyenruhdira és szimbdlumrendszerére asszocialunk”
—irja Christian Uva."! Majd azt is hozzateszi, hogy a film egyik jelenetében, amely-
ben Leone kozelrdl pasztazza a kormanyerdk altal lemészarolt felkelSk holttesteit,
lényegében a Fosse Ardeatine-i, 1944-es tdmegmészarlas traumajat dolgozza fel.
A hirhedt akci6 soran az Olaszorszagba bevonul6 németek tobb szaz civilt és el-
lenall6 olasz katonat 16ttek halomra egy partizanakcié megtorlasaként.

Ezzel egyiitt valik aktudlpolitikai filmmé az Egy marék dinamit, amely a '68 utani
és a polgarhaborts helyzet felé sodrédd Olaszorszagrdl beszél. Ezt egészen egy-
értelm(ivé teszi a filmet a cime helyett (amely csak a legvégén jelenik meg) mint-
egy kialtvanyként (vagy akar vészjoslo feliitésként) nyité Mao Ce-tung-idézet:

17

0 Ibidem., 17.
1 Uo.
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A forradalom nem barati 9sszejovetel, nem irodalmi kor, csendélet vagy himzés.
Nem intézhetd elegansan és udvariasan. A forradalom erdszakos tett.”

A film forgatasaval parhuzamosan, 1970 6szén, alig egy évvel a Piazza Fon-
tanan tortént (mai tudasunk szerint jobboldali terroristdk altal végrehajtott) bom-
bamerénylet utan alakulnak meg és inditjak els6 akcioikat a Brigate Rosse (BR), azaz
a Voros Brigadok. Négy évvel késébb, amikor a BR els6 halalos aldozatot kéveteld
politikai merénylete torténik Padovaban, az 6lomévek legjellegzetesebb filmes mi-
faja, az olasz rendérfilm, azaz a poliziottesco mar népszertisége csticsan van.

II1.

Latszolag a poliziottesco, azaz az olasz rendorfilm is adaptalt miifaj, amely
a blinligyi film t6bb évtizedes és nemzetkdzi hagyomanyaban gyokerezik: épp
ugy eredeztetheté a haboru el6tti amerikai gengszterfilmbdl, mint a nagyvarosi
noirbodl, vagy akar a western modern verzidjaként is tekinthetiink ra. Azonban
mindegyik megallapitds csak részben igaz, és 6nmagaban inkabb félrevezetd,
ha meg akarjuk érteni a poliziottesco kialakuldsanak motivacidit. Egy jellegze-
tesen olasz mifajrdl van ugyanis sz, amelyre fokozatosan alakul ki , tarsadalmi
igény”. A hatvanas és a hetvenes évek forduldjan, amikorra is sajat esztétikai és
tematikus vilaga kezd végleges format dlteni, mar megtalalhatdak kozel két év-
tizedes el6zményei a habort utani olasz nagyvarosi noirban és (esetleg politikai)
szociokrimiben. Tényleges tomegfilmmé az az altalanos traumatikus élmény és
paranoia teszi a poliziottescot Olaszorszagban, amelyet az egyre burjanzé és fé-
kezhetetlennek t(ing utcai erészak (legyen az politikai jellegti vagy a blinbandak
térnyerése nyoman el64allo), az allam rendfenntarté szervezeteiben valo bizalom
elvesztése, a kormany fesziiltség-stratégiaja és a titkosszolgalatok devians szervei
kozotti vélt és valds Osszefonoddasok atlathatatlansaga, valamint a polgarhaborts
kozérzet (illetve a sziikségallapot kozeledtének kozérzete) valt ki az olasz tar-
sadalomban. Mig a forradalmi western esetében a szazad eleji Mexikdban talal-
tak meg napjaik Olaszorszagat az olasz akciofilmesek, addig a poliziottescoban
a hadszintér maga a hetvenes évekbeli olasz nagyvéros lett. Es mig az olasz ren-
dérfilmet az erdszaktol vald elvalaszthatatlansdga koti majd fokozatosan egyre
tobb és szorosabb szallal az exploitation formai és esztétikai szélséségeihez, addig
logikai rendszere az 6loméveknek az olasz tarsadalmi kéztudatban é16 narrativa-
jabol fejlédik ki. Mindez pedig egyiittesen teszi a poliziottescot a hetvenes évek
els6 kétharmadanak legnépszertibb és legjellegzetesebb filmes miifajava Olaszor-
szagban.

A poliziottescot — leginkabb a cselekmény kdzéppontjaban alld, tobbnyire erd-
szakos, a torvényi kereteket is atlépo, a blineseteket (a fennalld igazsagszolgaltatd
rendszer hatékonytalansaga miatt) akar meg is torl6 renddr sztereotipikus karak-
tere miatt — gyakran éri az a vad, hogy ,reakcids-fasiszta” vagy jobboldali mifaj.



450 TANULMANYOK

A reakcios jelleg azonban (a hagyomanyos politikai kategériakon tullépve) ebben
az esetben leginkabb szocialpszicholdgiai jelenség, amelynek keretében egy tarsa-
dalom proébalja feldolgozni az egyre erés6dé erészakhulldmot, amelynek erede-
térdl nincsenek egyértelmii informacidi — a rendelkezésére alldakat pedig beépiti
egy, a valdsag értelmezését (és a hidnyzo ,igazsag” rekonstrualasat) szolgald nar-
rativaba. Roberto Curti szerint ,,az olasz zsarufilmek kemény renddrfeliigyel6i
mind — ki jobban, ki kevésbé — Luigi Calabresi reinkarnacidi.”'* Calabresi, mint
korabban szé esett réla, az a renddrtiszt, aki a Piazza Fontanan tortént robbantas
utan a nyomozast folytatta, és (illegalisan) kihallgatta — a hivatalos verzi6 sze-
rint dngyilkossagot elkovetd — Giuseppe Pinellit. Calabresit azzal vadoltak, hogy
6 dobta ki az ablakon a gyanusitottat, és bar par évvel késébb felmentették (s6t,
posztumusz ki is tiintették), 6 mar akkor halott volt, mert 1972-ben a Lotta Conti-
nua baloldali csoport tagjai agyonlétték az utcan. Nagyjabdl ettdl kezdve valik az
olasz renddrfilm visszatérd elemévé a torténet végén elbuko, elarult, utcan lel6tt
stb., ,tiszta erkdlcsd” feliigyel6 alakja. Curti szerint a poliziottesco ezzel prébalt
kompenzalni Calabresivel szemben, és , kiegyenliteni a szamlat.”"® Annyit itt ér-
demes hozzatenni, hogy amirdl Curti beszél, az inkabb a maffiafilmek felépitésé-
re és végkovetkeztetéseire jellemz6, és inkabb a késébbi években. A poliziottesco
narrativajaban (és a politikai krimik esetében is), ha egyaltalan elbukik, a rend6r-
feliigyel6 az esetek nagy részében egy magasabb hatalmi &sszeeskiivésnek esik
aldozatul. Azaz feliilrdl 16vik le.

1972 fordulatot jelent az olasz biiniigyi film fejlédésében is, ekkor valik 1énye-
gében ketté az olasz maffiafilm és az olasz renddrfilm. A két miifaji ag kozotti
atjaras természetesen folyamatos lesz, de mig példaul Fernando Di Leo biinfilmjei
az olasz nagyvarosi alvilaggal foglalkoznak, és a rend6rok benniik gyakran mel-
lékszereplék csupan (nem véletlen, hogy Di Leo tobb esetben az olasz szociokrimi
eléfutaranak tartott Giorgio Scerbanenco regényeit adaptalja, mint példaul az épp
ebben az évben késziilt és a miifaj egyik csticsat jelenté Milano Calibro 9 esetében
is), addig 1972-ben kifejlédik a renddrfilm, valamint az Olaszorszagot behal6zo
varosi erészak 6nallo narrativaja. Ennek a fordulatnak az egyik alapmiive Stefano
Vanzina La polizia ringrazia (A rend6ség megkdszoni) cim1i alkotdsa, amelyet — bar
esztétikailag még atmeneti film, dm — tematikaja az 6lomévek filmjének egyik
prototipusava tesz. Ebben a fészerepld renddr egy blinozdket likvidalo, onbiras-
kod¢d szervezet utan nyomoz, amelynek tagjai egykori birok és magas beoszta-
st hivatalnokok, akik tobbszor ,masok nevében” hajtva végre akcidikat, éppen
a kozbiztonsag labilitasat fenntartva igyekeznek a késébbiekben egy allamcsinyt
végrehajtani, és visszaallitani a diktattrat.

Christian Uva is rdmutat, hogy ekkoriban még korantsem a ,voros 6lom” adja
a filmek alaptémadjat, hanem a fekete terrorizmus, illetve az attdl vald félelem.

12 Rosert Currt: Italia odia. Il cinema poliziesco italiano. Lindau, Torino, 2006, 97.
3 Uo.
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Roberto Infascelli La polizia sta a guardare (A renddrség csak all és néz, 1973), Mi-
chele Massimo Tarantini Poliziotti violenti (Er6szakos rend6rok, 1976), Giuseppe
Rosati La polizia interviene: ordine di uccidere (A rendérség kozbelép: parancs embe-
rolésre!, 1975), vagy éppen Sergio Martino La polizia accusa: il servizio segreto uccide
(A renddrség gyanusit: a titkosszolgalat gyilkol, 1975) cimii filmjei éppen a jobb-
oldali terrorizmust a sajat céljai érdekében felhaszndl6 hattérszervezetek narra-
tivait erdsitik."* Masrészt annak a piaci és marketingjelenségnek is példai, hogy
egészen a hetvenes évek utolsé harmadaig a mifaj filmcimeinek egyik visszatérd
elemévé vélik a , renddrség” — ezt pedig tobbnyire egy igés szerkezet, esetleg egy
masik tagmondat koveti. Az emlitett cimeken tul 1d.: A renddrség az allampolgdr
védelmében? (1973); A renddrség a sotétben tapogatézik (1973); A renddrség segitséget
kér (1974); A renddrségnek meg van kitve a keze (1975); A renddrséget legydzték (1977)
stb. A mfaj els$ igazi kasszasikere is ebbe a sorba illeszkedik: Enzo G. Castellari
La polizia incrimina, la legge assolve (A rendérség vad ala helyez, a torvény felment)
cimi, 1973-as filmjérdl van szd, amely a poliziottesconak azt a forméajat teremti
meg, amelyet aztan tobb éven keresztiil klénoz az olasz filmipar. Ez részben azért
is torténik igy, mert Castellari az a rendezd, aki a narrativahoz 6ndllo esztétikat is
teremt, és kiilonos hangsulyt fektet az er6szak abrazolasara. Jellegzetes példaul,
ahogyan Sam Peckinpah nyoman egészen lelassitva (olykor két parhuzamos jele-
netet keresztbe vagva) mutatja meg az erdszak explicit pillanatait.

Castellari '73-as alkotasaban Franco Nero még renddrt jatszik, egy évvel ké-
sObb, szintén Castellari II cittadino si ribella (Az allampolgar fellizad) cim film-
jében pedig mar atlagpolgarként veszi a sajat kezébe a torvényt. Mindkét film
helyszine az erszakdzsungellé vdlo Genova, dm ezzel parhuzamosan Olaszor-
szag tobbi (filmbéli) varosaban is elszabadul az erészak. Es hasonléan ahhoz, aho-
gyan az olasz rendérfilmek cimeiben a ,, rend6rség” egy egyre tehetetlenebbé vald
rendfenntartd szervezet allandosult jel6l6jévé valik, egyre gyakrabban jelennek
majd meg a cimekben maguk az olasz nagyvarosok is, a ,harc” aktiv vagy passziv
szintereként. Umberto Lenzi, a poliziottesco egyik legaktivabb rendezdje csupan
egymaga négy ilyen filmet rendezett: Milano rovente (Milané izzik, 1973); Milano
odia: la polizia non puo sparare (Milano gytloli: a rend6rség nem 16het, 1974); Roma
a mano armata (Réma fegyverben, 1976); Napoli violenta (Erészakos Napoly, 1976).
Lenzi amugy korabban hasonloképpen aratta le a giallo, illetve késébb az exploi-
tativ horrorok révidebb kifutasu népszerliségét, de a renddr- és blinfilm mdifaja-
nak sajat jogan is meghatarozo alakjava valt. Tovabbi cimek, mds rendezdktol:
Fekete Torino (1972); Erdszakos Roma (1975); Erdszakos Mildné (1976); Genova fegy-
verben (1976); Roma: az erszak egy mdsik arca (1976), Mildnd... onvédelem vagy haldl
(1978) stb. Mindezeket gyarapitjak azok a filmcimek, amelyekben a , varos” szo
szerepel altalanossagban, tovabba az olyan, a ,,rendOrség” szot és a varosneveket
keresztezd cimek, mint Sergio Martindnak egy szélsébaloldali extra-parlamenta-

4 Uva: I m., 35.
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ris csoportot a fesziiltségstratégia eszkozeként az elsék kozott bemutato, Milano
trema: la polizia vuole giustizia cim( rendorfilmjéé (Milano reszket: a rendérség az
igazsagot akarja, 1973), vagy éppen a Roma drogata: la polizia non puo intervenire
(A drogos Réma: a rendrérség nem léphet kdzbe, 1975) cimfi film.

Az 1976-0s, I ragazzi della Roma violenta, azaz Az erészakos Roéma gyermekei
cimd filmben pedig mar alig szerepelnek rendérdk, vagy legalabbis nem lényegi
szereplOk tobbé. A hetvenes évek kdzepén kapcsolddik igazan dssze az 6lomévek
tematikaja és az exploitation. Az emlitett filmben horogkeresztes zaszlokkal teli,
jatékgéppel felszerelt pincében 16g06, drogtdl , kiiiresedett fiatalok” jarjak a varost,
és erészakolnak meg alkalomadtan fiatal lanyokat. Ugyanebben az évben késziil
Carlo Lizzani — céljait és eszkozeit tekintve merdben kiilonbdzd — San Babila ore 20:
un delitto inutile (San Babila egy napja) cim1i filmje, amely Miland egy koztudottan
tjfasiszta fiatalok altal ,uralt” teriiletén a valdsagban is megtortént gyilkossag
jatékfilmes kronikaja.

A hetvenes évek masodik felére generacios valtas kovetkezik be az 1968 fém-
jelezte politikai mozgalomban és ellenkultaraban. Egyrészt fesziiltebbé valik a vi-
szony a , vOrosok” és a ,feketék” kozott (a félreértések elkeriilése végett: mindkét
oldal fiatal generacidja a fenndall6 hatalommal szemben hatarozta meg magat),
egyre tobb haldlos aldozatot hoznak a balos és a jobbos csoportok kozotti, min-
dennapossa valo ,bandahaboruk”, illetve teriileti 6sszecsapasok a varosok kozte-
riiletein. Mindez — az erészak eszkalalédasaval parhuzamosan — sokakban afféle
altalanos kiabrandultsaggal és a ,forradalom végének” hangulataval is parosult.

1968-at kdvetden Olaszorszagban ,az allam nem kozvetitd szerepet toltott be,
hanem kozbeavatkozott és katonai eréket vetett be. Ennek kovetkezményeképpen
a szervezetek, gytlések, mozgalmak védekezni kezdtek, szintén fegyverekkel,
ami ahhoz a végzetes tévedéshez vezetett, hogy a torvényen kiviili mozgalmak
ugy gondoltak, fegyveres tdamadast indithatnak az allam ellen. Németorszagban
mas volt a helyzet, mert bar fegyveres ellenallas ott is kialakult, de az allami meg-
torlas rendkiviil szelektiv volt. Olaszorszagban ezzel szemben a nem torvényen
kiviili politikai mozgalmakat is érintette, gyakorlatilag egy teljes nemzedéket ir-
tottak ki a hetvenes években. Sokan meghaltak, masok bortonbe mentek vagy el-
hagytak az orszagot, aztan elterjedt a heroin: 6ridsi volt azokban az években a ki-
abrandultsag, rengeteg az 6ngyilkossag” — emlékszik vissza egy interjuban Nanni
Balestrini kolt6-iro, az dlomévek egyik legjelentésebb gondolkoddja és kronikasa.'

Bar az 6lomévekhez csak kozvetetten kapcsolddik, mégis tobb szempontbdl
a korszak szimbolikus, konyortelen és kiabrandultsagot sugalld lezarasa Fernan-
do Di Leo Avere vent’anni (Htszévesnek lenni, 1978) cimt filmje. A kor szexkomé-
didinak — Edwige Fenech mellett legnagyobb — sztarja, Gloria Guida és a szintén
erotikus filmekben szerepld Lilli Carati altal jatszott két ontdrvényt lany vandor-

15 PuskAR KriszT1AN: Olaszorszigban kiirtottak eqy nemzedéket. http://kotvefuzve.reblog.hu/olaszor-
szagban-kiirtottak-egy-nemzedeket
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lasanak torténetében a film végén egészen brutalis médon erészakoljak és 6lik meg
Oket az ttszéli kocsma felajzott férfitagjai. A film olyannyira megrazo6 volt megje-
lenésekor, hogy teljesen tjravagtak, a film végi borzalmat lényegében meg nem
torténtté szerkesztve, hepiendet kerekitve neki. A film eredeti vége az exploita-
tion legmesteribb formédja, mar ami annak hatasfokat, illetve a narracioban betoltott
szerepét illeti. Ugyanis nem csupan két lanyt gyilkol le képletesen Di Leo, hanem
egy szabadsagat keres6 generaciot semmisit meg az orszagut szélén. A Guida és
Carati altal alakitott szerepl6ket nem a fesziiltség stratégiaja, hanem egy orszag
provincialitasa 6li meg. Ez teszi a kidbrandultsagot még fajdalmasabba.

Ezzel szemben a két évvel korabbi I ragazzi della Roma violenta épp azt a fordu-
latot jelképezi, amikor a hetvenes évek Olaszorszaganak djsaghirei eszkdzokké
valhatnak a sokkmozi szamara. Hiszen , csak a valésagot mutatjak”. A film végé-
nek szdveges epilégusaban az exploitation hatdsmechanizmusa, illetve logikaja
keveredik a ténylegesen ,reakcids” hangulatkeltéssel: ,Még ha bizonyos tijsaghi-
rek adtak is a kiindulépontot a torténet szamara, a filmben bemutatott események
a képzelet sziilottei, az esetleges névegyezések csupan véletlenek. Am mindez
valoban megtorténhet, és a csaladotokat is érintheti... mit tesztek, hogy ezt meg-
akadalyozzatok???” Pont igy, harom kérddjellel a végén.

Iv.

+A szerzdi film kés6bb kezdett foglalkozni a témaval, és mas néz6pontbdl,
sokkal intimebb formaban kozelitett. A miifajfilmnek sikeriilt a mechanizmuso-
kat bemutatnia, €s éreztetnie a valdsdg (kiemelés télem — P. K.) jelenlétét, még ak-
kor is, amikor tlzasokba is esett” — mondja Carlo Lucarelli krimiird, rendezd, mé-
diaszemélyiség az 6lomévek és a hetvenes évekbeli olasz mozi kdzotti viszonyrdl
egy interjuban.'® A szerzéi film és a mifajfilm szembeallitasa talan itt is eltereli
kissé a figyelmet a lényegrdl, vagyis arrol, hogy — tullépve azon az alapvetésen,
amit mindeddig targyaltunk (ti., hogy bizonyos mifajfilmek valéban sokkal ér-
zékenyebben reagdltak a jelenkor torténéseire, ezaltal pedig sokkal érzékletesebb
képet rajzolnak ki a kor tarsadalmi jelenségeirdl) — aki a hetvenes években beszélt
az 6lomévekrdl, legyen az akar un. szerzd, szinte mindig miifaji narrativikhoz
nyult ennek érdekében.

Ez persze nem jelentette azt, hogy aktudlis kérdésekrdl ne lett volna proble-
matikus beszélni. Igy fordulhatott el§, hogy bar folyamatosan ,sz6 volt réla”,
a terrorizmus, illetve a terrorista alakja tabutémaja maradt a hetvenes évek olasz
filmjének. Tarsadalmi és politikai Osszefiiggései kirajzolodtak ugyan, belsé fi-
ziognomidja és felépitése azonban kevésbé. Leegyszertisitve: a terrorizmus ugyan
folyamatosan jelen van, de maguk a ,terroristak” ritkan huis-vér szerepldi, ka-

16 CairarRA GELATO — CHRISTIAN Uva: Conversazione con Carlo Lucarelli. In: Uva: I. m., 240.
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rakterei a hetvenes évek olasz (mftifaj)mozijanak. Persze 6nmagaban a , terroris-
ta” is nehezen koriilhatarolhatd jelentéssel bir. A hetvenes évek Olaszorszagaban
egyarant volt gyijténeve a voros, azaz baloldali extra-parlamentaris fegyveres
csoportosulasoknak, a fekete, azaz jobboldali extra-parlamentaris fegyveres cso-
portosulasoknak, illetve az allam terrorjanak, azaz az el6z6 kettét a sajat (antide-
mokratikus) céljai szolgalataba allito fesziiltség-stratégianak.

Tanulsagos két film példaja, amelyek bar nem politikai értelemben vett terro-
ristakat szerepeltetnek, am a ,terrorizmusnak” azt a belsé és intim dinamikajat,
illetve konfliktushelyzetét jeleniti meg, amely a hetvenes évek tematikus filmjébdl
gyakran hianyzik. Mario Bava 1974-es, Cani arrabbiati (Veszett kutyak) és Eripran-
do Visconti La orca cimi, 1976-0s filmjérdl van sz6, amelyben a korszak egy masik
krizisszer(ien elterjedt jelensége, illetve az ahhoz kothet tarsadalmi szintti féle-
lem jelenik meg: Olaszorszagban a hetvenes években a valtsagdijért cserébe (azaz
nem politikai célbol) tortént emberrablasok mindennapossa valtak, heti rendsze-
rességgel szamoltak be az Gjsagok ilyen esetekrdl.

A Cani arrabbiati (amelyet elkésziiltekor a stidid cs6deljarasa miatt nem mu-
tattak be, igy csak két évtizeddel késdbb fedezték fel) kilog Bava életmiivébdl,
aki elsésorban horror-rendezdként és a giallo stilusteremtdjeként ismert: az olasz
miifajfilm egyik legnagyobb hatasu szerzdje. Pszicholdgiai thrillerében nem csu-
pan az az egyediilalld, hogy az emberrablas végteleniil fesziilt dinamikajat és
klausztrofob emberi dramajat kdzvetlen kozelrdl és kényelmetlen mdédon mutatja
be, hanem az is, hogy egy mtfaji csavarral a legvégén (az emberrablok halala
utan kideriil, hogy az elrabolt gyerek és apja koziil az utdbbi szintén emberrablo,
és a gyerek a tusza — csak a film elején Oket is elraboltadk) épp a terrorizmussal
szembeni koznapi kiszolgaltatottsag okozta tarsadalmi szorongast, illetve a terror
folytonos, spiralszer(i korforgasat és mindennapi rutinna valasat épiti be a narra-
tivaba, a mufaji struktiraba és hatdsmechanizmusba.

Hasonld a helyzet Eriprando Visconti filmjével, &m ott az emberrablas (egy
gazdag csaladbdl szarmaz¢ fiatal didklanyé) és a fogva tartas zart rendszere az
erotikus exploitation mtifajanak hibridjét adja ki, amelybe a valdsag is betiiremke-
dik: a pornd hatdrat érintd, explicit szex-jelenetekkel. Nem vag kozvetleniil a té-
maba, de mindenképpen érdekes, hogy a Michele Placidot és a német modellt,
Rena Niehaust szerepelteté Orca azon ritka filmek egyike, amelynek az akkoriban
(és féleg ilyen mifajban) még egyaltalan nem szokvanyos modon, azonnal folyta-
tasa is késziilt egy évvel késébb. Az egy szimpla erotikus film volt (Oedipus Orca,
1977), amelyben a terrorizmus nyoma csupan a Vords Brigadokat népszertisitd
felirat képében jelenik meg egy Paviaban forgatott jelenetben az utca falan.

Bava és Visconti filmjei egyrészt indirekt médon beszélnek az dlomévek terro-
rizmusarol, masrészt mégis explicit médon mutatjadk be annak intim dinamikajat
a miifajfilmes narrativakon beliil. Ezzel szemben a baloldali és a jobboldali terro-
rizmussal latszolag direktebb modon foglalkoz6 filmek ritkan érik el az intimi-
tasnak ezt a szintjét: az tabu marad, amelyet néhany kivétel tor meg a hetvenes
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években. Ilyen film Dino Risi Mordi e fuggi (Harapj és fuss!) cimii, 1973-as filmje.
Ismét csak a komédia és a szatira az a miifaj, amely a tarsadalmi traumat els6ként
dolgozza fel, épp akkor, amikor az format 6lt. A film cimében az a jelszo jelenik
meg, amelyet a tevékenységével a film megjelenése elétti évben egyre inkabb a fi-
gyelem kozéppontjaba keriilé Voros Bridgadok hasznalt akcidi soran. A filmben
a szeret6jével vikendezni indulo iparost egy extra-parlamentaris csoport rabol-
ja el, egy munkasmozgalmi szocioldgiaprofesszor (Oliver Reed) vezetésével. Az
6 alakja, jegyzi meg Christian Uva, egyrészt ,a Voros Brigadok ideoldgiai alapito-
jara, Renato Curciora emlékeztet, masrészt fizikumat tekintve Prospero Gallinari-
ra”, a csoport torténelmi alapitéinak masik fontos figurajara, a , falusi bunkéra”.”
Paolo Varvaro szerint'® azért is lehetséges mindez (és tobbek kozott az is, hogy az
emberrablok pozitivabb szerepl6k, mint az elraboltak, még ha szatirikus szinben
van is feltiintetve mindenki), mert a film még azel6tt késziilt, hogy a Voros Bri-
gadokkal szemben a tarsadalom ellenségessé valt volna. Ez az elkdvetkezd évek-
ben fokozatos kovetkezik majd be, féleg az akcidik soran bekdvetkezd elsé halal-
esetek utan.

A hetvenes évek kozepén a baloldali terrorizmus tehat leginkabb a torténet,
azaz a narrativa részeként, nem pedig hus-vér szereplék képében jelenik meg
a renddrfilmekben. Felbukkannak ugyan alakok, sziluettek és utalasok (Milano tre-
ma: la polizia vuole giustizia, 1973; 1l trucido e lo sbirro, 1976; Mark colpisce ancora, 1976
stb.), am egészen 1977-ig kell varni, hogy baloldali terroristak egy film tényleges,
a cselekményt alakito szereplSiként jelenjenek meg. Ez Massimo Pirri Italia: ultimo
atto? (Olaszorszag: utolsoé felvonas?) cimii — a kdzdnségét, kdzvetve pedig az egész
tarsadalmat ismét egy kérddjellel ,megszolitd” — filmje lesz, amelyben harom szél-
sébaloldali terrorista a beliigyminiszter ellen tervez merényletet, ami egy tényle-
ges polgarhaborus helyzet kialakuldasahoz vezet. Mindez 1977-ben, az 6lomévek
legerdszakosabb évében, egy Uij, a 68-assal szemben mar 6nmagat a nyilt fegyveres
harcban megtalalé mozgalom sziiletésének évében. Pirri kvazi-rendérfilmjének
egyrészt a terroristdk a fészerepldi, masrészt pont azokat a bels6 konfliktusokat és
toréseket mutatja be, amelyek azokban az években a Voros Brigadokban kialakul-
tak. Nem pozitiv vagy negativ szereplSket latunk, ez pedig ad egy rideg analitikus
szinezetet a filmnek, amely lényegében elérevetiti — megint csak ,elére rekonst-
rualva” — a torténelmet: egy évvel késébb a Voros Brigadok tagjai elraboljak és
meggyilkoljak Aldo Mordt, a kereszténydemokratak vezetdjét.

Mas a helyzet a jobboldali terrorizmus, illetve terroristak jelenlétével. Vanzina
madr targyalt, Iényegében mifajteremtd La polizia ringrazia cimi filmje utan tucat-
nyi poliziottesco folytonosan visszatéré mozgatdeleme a jobboldali terroristakat
a sajat (autoriter) céljai érdekében felhasznald , magasabb szint” tevékenysége,

7 Uva: L. m., 26.
18 PaoLo VarRvARrO: Moro e dintorni. Suggestioni e rimozioni storico-cinematografiche. In: PERETTI
—Rognr: I. m., 25.



456 TANULMANYOK

illetve a titkosszolgalatok Osszeeskiivése és a terrorizmus kozé ékel6dé feliigye-
16 alakja. A jobboldali terroristak igy szintén elsésorban a titkosszolgalatok esz-
kozei, mindossze sziluettek és a narrativa épitdelemei, nem valddi karakterek.
Ajobboldali terror allandé eleme a hetvenes évek olasz filmjeinek, de a torténetet
alakité alakjai szinte mind kormanyhivatalnokok, 61tonyds, irodai figurdk, titkos-
tigynokok. De jellemz6 az is, hogy ugyanabban az évben, 1973-ban jelenik meg
Mario Monicelli allamcsiny-komédiaja, a Vogliamo i colonelli, amikor Dino Risi
brigad-vigjatéka is a mozikba keriil. Az extra-parlamentaris jobboldali csoportok
beszéld és 1élegzd alakjaival szintén csak par évvel késébb, az dlomévek tetézése-
kor talalkozunk. Es akkor is csak elvétve.

1976-ban jelenik meg Carlo Lizzani kulcsfontossagu filmje, a korabban mar
emlitett San Babila ore 20: un delitto inutile. Lizzani egy valosagos btinesetet dolgo-
zott fel: egy évvel korabban a baloldali Alberto Brasilit a fiatal milanéi tjfasisz-
tak allandd gyiilekezéhelye, a San Babila tér kornyékén késelte halalra 6t fiatal
fasiszta, miutan Brasili letépte az MSI (a fasiszta utodpart) egyik plakatjat. Liz-
zani nem is magaval a bilnesettel foglalkozik (az a film végén kovetkezik be, és
nem eldre eltervezett médon), hanem a fasiszta fiatalok gyilkossagot megel6z6
24 érajat mutatja be. A San Babila nem csak azért fontos, mert huis-vér karakterek
mindennapjait, motivacioit és szocialis hatterét mutatja be, hanem — példaul az
olyan jeleneteken keresztiil, amelyek soran a fészerepl6k példaul szabotazsakciot
hajtanak végre egy baloldali csoport gytilésén — attételesen a baloldali mozgal-
mak fiziogndmiajat is, amibe beletartozik az 61t6zkddés és a dresscode is. ,, Ameri-
kai repiilds” Ray-Ban napszemdiiveg, bérdzseki, fazonra nyirt, révid haj, bakancs
és enyhe dekadencia, “ilyenek a fasisztak”. A balos fiatalokhoz a prémes nyak,
hosszt bérkabatokat, esetleg sokzsebes b6 zubbonyokat (abba elfértek az utcai
harc kellékei), hosszti vagy kdcos hajat, bukdsisakot stb. szokas rendelni. Egy
olyan varos valos képe jelenik meg a filmben, amelyben a kozteriiletek fel vannak
osztva, és életveszélyes lehet atmenni rajtuk, ha nem a megfelel6 dresscode van
az emberen, és amelyben mindennaposak a halalos aldozatokat is kovetel$ Ossze-
csapasok a fiatal fasisztak és a fiatal kommunistak kozott.

Az altalunk targyalt id6szak utani olasz film is csak részben oldja fel ezt a ta-
but. A baloldali terrorizmussal, illetve annak mikro-torténeteivel éppen az olasz
szerzdi filmesek kezdenek el rendszeresen foglalkozni mar 1980-tdl, a korszak
szimbolikus és megrenditd végét jelentd, a bolognai palyaudvaron augusztus
2-an tortént robbantds utan, lényegében mar , visszatekintve” az 6lomévekre (et-
t6l fogva nem a jelenkor, hanem a torténelem traumajarol beszéliink). A kétezres
években aztan szinte szezonja lesz az dlomévekrdl szol6 filmek, illetve gyakran
romantikus tablok készitésének. Mindekdzben a jobboldali mozgalmak és a terro-
rizmus problémajat a mai napig nem jarta kdrbe az olasz mozi.”

19" Az 6lomévekrdl sz616, soha el nem késziilt vagy félbemaradt filmtervekrél Cinzia VENTUROLL: Lo
stragismo al cinema: tra cortometraggi, film mancati e rappresentazioni inadatte cimdi, és Luca PererTI:
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Carlo Lucarelli a kordbban mar hivatkozott interjuiban fogalmazza meg —nem
csupan Lizzani filmjével kapcsolatban, &m annak apropdjan —, hogy a hetvenes
évek renddr-, illetve biiniigyi filmje az ,ijsagbol vett hirekbdl indult ki, amiket
szinpadra allitott, azaz filmre vitt, ily médon pedig megteremtette az 6sszefiiggé-
sek olvasatahoz és értelmezéséhez sziikséges tAmpontokat, megolddkulcsokat”.
Ami egyébként, teszi hozza, az irodalom feladata is.

Ha meg akarjuk érteni az 6lomévek tarsadalmanak kiszolgaltatottsagat a ter-
ror mechanizmusaival szemben, hasonlé tAmpontot jelenthet a szamunkra Dami-
ano Damiani 1977-ben késziilt filmje, az Io ho paura (Félek). Narrativajat tekintve
a film egyrészt illik a poliziottescok soraba: a renddrfeliigyeld (ismét: Gian Maria
Volonté), akit egy biré védelmével biznak meg, belekeveredik egy dsszeeskiivés-
be, amely soran a sajat titjukat jaro titkosszolgalati szervek és a terrorista merény-
letek kozotti organikus kapcsolat rajzolodik ki. Masrészt a Volonté altal alakitott
figura a mtifaj kemény, hésies és sajat uitjat jar6 renddrkaraktereinek a teljes ellen-
téte: 6 maga mondja ki a film elején, hogy 6 bizony fél, majd , tudatlanként” bele-
csOppen a fesziiltség stratégiajanak politikai jatszmajaba, megismeri az igazsagot,
és elbukik. Az Io ho paura épp az ¢ alakja miatt anti-poliziottesco, amely viszont
épp a rendOrfilm (és az 6lomévek) narrativaja mentén valik a miifaj evolucios csu-
csava, fordulépontjava és szimbolikus végévé is, annak ellenére, hogy késziilnek
még utana olasz renddrfilmek. Volonté feliigyeldje pedig abbdl a szempontbdl is
a ,fasiszta” és ,reakcids” renddrfeliigyeld toposzanak ellentéte, hogy azt, a fenn-
allo rendet kényszerbdl szolgald, szegény sorbdl szarmazo tomegrenddrt testesiti
meg, amely mellett a kommunista Pier Paolo Pasolini is kiall 1968-ban megjelent
Il PCI ai giovani (Az OKP-t a fiataloknak) cim{ versében — erre Christian Uva is
felhivja a figyelmet®. A félelme pedig, ahogy Andrea Pergolari* irja, , a néz6ko-
z0nség félelme, illetve az egész olasz tarsadalomé, amely képtelen megérteni és
feldolgozni a fekete terrorizmus és 9sszeeskiivések motivacidit, Osszetettségét
és mélységét”.

V.

A valdsag képeinek beszivargasa, , betiiremkedése” a hetvenes évek olasz mo-
zijaba nem csupan a narrativakban jelenik meg, hanem a dokumentum-felvételek
(és al-dokumentumfelvételek) rendszeres hasznalataval (jelentést és Osszefliggé-
seket nyomatékositd) esztétikumma is valik a hetvenes évek olasz filmjében. Va-
16di dokumentumokrdl legyen sz, vagy sem, ezek alland¢ (hitelesitd célzatu és

Compromessi e difficolta. Note a proposito di alcuni film non fatti sugli anni di piombo cimti tanul-
manyait érdemes elolvasni. In: PERETTI — RoGHI: L. 1.

20 CHirARA GELATO — CHRIsTIAN Uva: Conversazione con Carlo Lucarelli. In: Uva: I. m., 241.

2 Uva: L. m., 37.

2 ANDREA PERGOLARI: La fisionomia del terrorismo nero nel cinema poliziesco italiano degli anni
’70. In: Uva: I. m., 170.
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esztétikai) jelenléte épp annak a jelenrdl sz0l6 parbeszédnek az eszkoze, amely az
olasz miifaji narrativak és a tarsadalom ko6zétt folyt. Ugyanakkor épp ezek a do-
kumentumelemek jelképezik a valésagnak azon épitékockait, amelyekbdl a film
és a kiilonféle narrativak az olasz tarsadalom szamdra a nem hozzdférhetd igazsdg
Pergolari altal emlitett ,motivacidit, Osszetettségét és mélységét” rekonstrudlni
probaltak — feldolgozva annak traumajat. Ennek a folyamatnak a metafizikus
aspektusat Umberto Eco fogalmazta meg A rdzsa neve utdészavaban: ,az emberek
nem a hullak miatt szeretik a krimit, és nem is azért, mert a végiil is helyreall6
rend (intellektualis, tarsadalmi, jogi és erkolcsi rend) iili benn diadalat a b{in ren-
detlensége felett [...] A filozéfidnak (akarcsak a pszichoanalizisnek) lényegében
ugyanaz az alapkérdése, mint a detektivregénynek: ki a tettes? Ahhoz, hogy ezt
megtudjuk (vagy azt higgyiik, hogy megtudtuk), fel kell tételezniink, hogy a té-
nyek mind logikusak, és logikajukat a tettes szabta meg”.>

Renato Savino filmje, az I ragazzi della Roma violenta — amelynek kdzonség-
hez kiszd16 epilégusarol korabban beszéltiink — ugyanabban az évben jelent meg,
mint Lizzani San Babildja. Utobbitol eltérden viszont az exploitation hatasmecha-
nizmusahoz hasznalta fel eszkdzként a ,,valosagot”, illetve annak kollektiv fé-
lelmeit és képeit. A horogkeresztes zaszl6 és a Fiihrer képei el6tt flipperezd és
abban szexualis kielégiilést talalo fiatalok inkabb karikattrai a korszak — a fiatalo-
kat demonizal6 — kdzhangulatanak. A film rdadasul egy dokumentumfilmes (és
nem kevésbé tendenciozus) jelenetsorral kezdddik, amelyben egy riporter interjut
készit ,az utca embereivel”, akiket a burjanz¢é fiatalkorti blin6zés megoldasarol
kérdez (kozben bliniigyi hirek tjsadgkivagasait hasznalja vagoképnek). A valasz-
adok tobbsége keményebben fellépd hatosagokat, szigorubb torvényeket, akar
halalbiintetést szeretne. A film késGbbi torténéseit a ,valdsagba agyazzak” a do-
kumentarista felvételek, mintegy hitelesitve ezzel a késébbi narrativat — ez megle-
hetdsen szokvanyos megoldas az exploitation eszkoztaraban.

A dokumentum-felvételeket azonban nem csak az exploitation hasznalja az
asszocidciok beinditasara, illetve a valosagrol vald beszéd esztétikai segédeszko-
zeként, jeloldjeként.

Marco Bellocchio 1972-es, a média, a politika és a fesziiltség stratégidja kozotti
kapcsolatot egyediilallo médon bemutato, Sbatti il mostro in prima pagina (Csapj le
a szornyre a cimoldalon) cim1i filmje egy jobboldali tomegrendezvény dokumen-
tum-felvételeivel indul, amelyet a baloldaliak és a rend6rok kozotti utcai Ossze-
csapas polgarhaborus pillanatai kdvetnek, majd egy vészjoslo autds felvétel (az
6lomévekrdl késziilt mozi egyik legszuggesztivebb képsora) kovetkezik a valasz-
tasi kampany molinéirdl és Giangiacomo Feltrinelli tomegdemonstracidva fejlé-
dé temetésérdl. Ezutan, mintegy 6t perc elteltével csuszik szinte észrevétleniil at
mindez jatékfilmmé, azaz ténylegesen megrendezett, szinészek altal el6adott jele-
netek sorozatava, amikor a baloldali tiinteték Molotov-koktélt dobnak egy jobb-

% Umserto Eco: A rézsa neve. Ford. Barna Imre. Eurépa, Budapest, (1988) 2000¢, 606.
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oldali lap szerkesztéségébe. Am ez is rekonstrukciéja a par hénappal korabban
tortént eseményeknek: 1972 marciusaban Molotov-koktél dobtak a Corriere della
Sera szerkesztéségébe. Ez a kiinduldpontja a torténetnek, amelyben a Gian Maria
Volonté altal vezetett jobboldali lap (itt: Il Giornale) egy baloldali fiatal nyakaba
akaszt egy gyilkossagot, ezzel prébalva hiteltelenné tenni a baloldalt a valasztasi
kampany soran.

Luciano Falce mar targyalt szatiraja, a Colpo di Stato dokumentum-felvételeket
megrendezett képsorokkal keverve beszél a jelenrdl. A Vogliamo i colonelliben Ma-
rio Monicelli valodi parlamenti felvételeket vag be egy parlamenti vitat bemutato6
szatirikus jelenetsorba, majd kés6bb a katonai felvonulast is dokumentum-fel-
vételekkel teszi vészjoslobba. Luciano Ercoli 1975-6s, La polizia ha le mani legate
cimt, lényegében a Piazza Fontanan tortént robbantast attételesen tjragondold
filmjében Giuseppe Pinelli temetése megy a tévében. Az 1977-es Italia: ultimo atto?
kezd¢ jeleneteiben a rendérok és a demonstralok csapnak dssze az utcan, majd
a renddrok teherautoja altal 1975-ben halalra gazolt Giannino Zibecchi holttestét
latjuk, szintén dokumentum-felvételeken.

,Azok, akik a kdnyvbe belekezdve az els sorok utan, ahol is a meggyilkolt al-
lamiigyészrdl van sz9, felkidltanak — helyben vagyunk! —, és maris a Palermdban
meggyilkolt Scaglione allamiigyész jut az esziikbe, nos, azok gondoljak meg, hogy
amikor Scaglionét megolték, a parddia els6 része mar megjelent a Questioni di let-
teratura nevti sziciliai folyoirat 1971. évi elsé — januar-februdri — szdmaban” — irja
Leonardo Sciascia az Il contesto (magyarul Kivild holttestek) cimt konyvének uto-
szavaban.* Sciascia politikai krimije a fesziiltség stratégiajanak parabolisztikus
és szatirikus esettanulmanya, amelyet az ir6 parddidnak nevez, merthogy ,egy
bizonyos technika és meghatarozott klisék paradox felhaszndalasaval késziilt val-
tozata egy komoly minek, amelyet nem mertem megirni”. Tehat Sciascia a mtifaji
szabalyokat és hatasmechanizmusokat hasznalja fel, hogy a fesziiltség stratégia-
janak narrativajat hozza létre. De Sciascia magyarazatédban a , komoly m” éppen
annak a hianyzé igazsagnak a rekonstrualasara tett kisérlet, amelyhez végiil egy
miifaji szabalyrendszert hasznal fel eszkozként.

Sciascia 1971-ben megjelent regényébdl Francesco Rosi 6t évvel késébb rende-
zett filmet (Cadaveri eccellenti, Kival6 holttestek), épp akkor és gy, hogy az mar
egy kiiszobon allo sziikségallapotrol szdljon. A magas beosztasu tisztségvisel 6k
meggyilkolasa iigyében nyomozva allami szint(i 0sszeeskiivésre és a fesziiltség
stratégidjanak forrasara bukkand, majd elbuké Amerigo Rogas feliigyel6 (Lino
Ventura) torténete csavar egyet az asszociacios lancon. Ugyanis bar egyértelmtien
Olaszorszagrol van sz9, ez nincs kimondva, s6t, ahogy Maurizio Fantoni Minella
irja, ,szinte minden névnek spanyolos hangzasa van [...], az utcakat egy katonai
puccs érzete uralja [...], mintha Olaszorszag éppen egy latin-amerikai allam utjara

# LeoNaRrDO Sciascia: Kivdld holttestek. Ford. Zsdmboki Zoltin. Magvetd, Budapest, 1978, 237-238.
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lépne”.” Nem véletlen, hogy Rosi az Olasz Kommunista Part vezetd tisztségvise-
16jével mondatja ki a film végén, hogy , az igazsag nem mindig forradalmi”, ezzel
pedig a Sciascia regényének megjelenése 6ta immar a torténelmi kompromisz-
szumra, azaz a kereszténydemokratakkal val6 kormanyzasra késziild, az 1976-os
valasztasokon majdnem tobbségbe keriil$ partrol beszél — kritikusan.

Es végiil: a Kivdld holttestek utols6 perceiben dokumentum-felvételeket és meg-
rendezett jeleneteket vag egymadssal keresztbe Francesco Rosi — a vOrds zaszl6 alatt
felvonuld, egyre hangosabb és fenyeget6bb modon demonstralé tomeget, illetve
a harckocsikon, tankokon iilve figyel$ katonakat latjuk felvaltva. A filmet az egy-
re fiilsiketitébb dokumentumzaj zéarja: a valdsag itt nem beszivarog a filmbe, és
nem keretet ad neki, hanem dominanssa, elnyomdva és fenyegetévé valik benne.

1978-ban, kozvetleniil Aldo Moro meggyilkolasa utan L’affaire Moro (A Moro-iigy)
cimii mtvében Leonardo Sciascia — kimondatlanul is arra reflektalva, hogy a szin-
tén az 6 regényébdl késziilt, két évvel korabbi, az uralkodd kereszténydemokrata
elit parabolajat add, Todo Modo cimt Elio Petri-filmben megolik Aldo Morét (il-
letve tulajdonképpen az egész elitet kiirtjak) —, arrdl ir hogy a helyzetértékelé-
sek, amelyeket az irodalom (illetve, tegyiik hozza, a miivészet és a tomegkulttra)
adott az aktualpolitikai és tarsadalmi konfliktusokrol, elkeriilhetetleniil , elére-
jelzéseknek, profécidknak hatottak; mi tobb: felbujtasnak”. Ugy tlint, mintha ,,az
igazsagot az irodalom generalta volna”, és ezzel az uralkodé politikai elit, illetve
holdudvara is megvadolta ,az irastuddkat”, akiknek egy ponton szintén az az
,illtzidja tamadhatott”, hogy valdban maguk ,idézték volna elé” azt a bizonyos
valosagot.”

Kilenc évvel Moro elrablasa el6tt az akkoriban egyébként az ujfasiszta Avan-
guardia Nazionaléhoz kozel all6 Pier Francesco Pingitore egy publicisztikajaban
Aldo Moro ,szigoruan szervezett” napjat és rendszerszer(i itvonalat elemezve
arra hivja fel a figyelmet, hogy az szdmos otlettel szolgalhat esetleges merény-
16k szamara. Majd rdmutat egy elméleti tdmadas kritikus pontjaira, tobbek kozott
a Santa Chiara templomra, ahova a Voros Brigadok késébb — Adriana Faranda
egykori terrorista elmondasa szerint — ténylegesen tervezte Moro elrablasat. , Biz-
tonsagban van az elnok élete? Elegend$ arra az a biztonsagat 6rz6 15 ember, hogy
megvédje egy esetleg olasz Oswald tdamadasatol?” — teszi fel 1969-ben a kérdést
Pingitore¥, aki egyébként egy évvel késébb megrendezi a Dipingi di giallo il tuo
poliziotto (Fesd sargara a rendérod) cimd montazsfilmet a didktiintetésekrdl és
renddri Osszecsapasokrol.

Sciascia 1974-ben kiadott, Todo Modo (magyarul: Célok és eszkdzok) cimii me-
tafizikus krimijében nincsenek egyértelmii aktudlpolitikai utalasok — a regény

% Maurizio Fantont MiNNEeLLA: Non riconciliati. Politica e societd nel cinema italiano dal Neorealismo
a 0ggi. Utet, Torino, 2004, 362.

26 LEoNARDO Sciascia: L’Affaire Moro. Adelphi, Milano, 1994, 29.

7 Uva: . m., 22.
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parabolisztikus alaphelyzetétdl eltekintve: évente egyszer az uralkod¢ elit 6sz-
szegytlik az egykori szerzetesi remetelak helyén épiilt, elszigetelt luxushotelben
egy vallasi vezetd altal tartott, egész hétvégés lelkigyakorlatra. Egy gyilkossagnak
ebben az alaphelyzetben, mifaji struktiiraban és narrativaban az a szerepe, hogy
kozelebb keriiljiink altala ahhoz a bizonyos igazsighoz. Sciascia esetében azonban
az igazsag inkabb filozofiai, és ebben a koordinata-rendszerben értelmezhetd az
is, hogy a tettes kilétére nem deriil fény a tulajdonképpen anti-krimi végén. Petri
két évvel kés6bbi filmadaptacidja ezzel szemben rendkiviil provokativ aktual-
politikai helyzetképet ad — mikdzben szimbolikus és karikaturisztikus is egyben
(helyenként mintha Andrzej Zulawski munkassaga hatott volna Petrire, f6leg Az
ordoggel tanulsagos parba allitani a Todo Modot). Gian Maria Volonté, bar nincs
nevén nevezve, de magat Aldo Mordt alakitja — igy néz ki, ugy beszél,® ugy jar:
6 a torténelmi krizishelyzetben 1év6, meghasonlott és képmutato keresztényde-
mokratak kétségek kozott 6rl6d6 vezetdjének két labon jard parddiaja. Petri krimi-
je még Sciascidénal is paradoxabb. Utébbinal a tettes lényegtelenné valik, illetve
a rendszerbe van kddolva az, hogy a kiléte nem deriilhet ki. Petrinél mar nincs
tettes, még ha latjuk is, hogy ki 16vi le hatulrol a film végén Aldo Mordt (két évvel
Aldo Moro tényleges meggyilkolasa el6tt), nem a torténet organikus részét alko-
to karakter cselekszik, hanem a ,sziikségszer(iség” végrehajtdja — mint ahogy az
egész elit kiirtasa is , rendezdéi dontés” a filmben, isteni ujj: egy politikai, illetve
tarsadalmi vadirat.

Az 6lomévek mozijanak egyik kulcsfontossagu jelenete, amikor az Aldo Mo-
rot jatszé Volonté, mintegy megvilagosodva, az Oriilet hatdran olasz allami (po-
litikai, ipari-gazdasagi, titkosszolgalati) szervezetek — nem valds, de a valdsdgra
emlékeztetd — neveinek roviditéseibdl (ADOPEC, FITOD, INACOR, ANARLA stb.)
a gyilkossagok mogott allo magyarazatot, igazsagot, ,szoveget” rekonstruélja. Es
ha Volonté renddrének félelme az Io ho paura cimti, ugyanebben az évben késziilt
filmben - Gjra idézem - az ,0lasz tarsadalom félelme, amely képtelen megérteni
és feldolgozni a fekete terrorizmus és Osszeeskiivések motivacidit, Osszetettsé-
gét és mélységét”, akkor Volonté Aldo Mordjanak tébolyult monoldgja az olasz
tarsadalom tébolyat tiikrozi, amely a valosag ismert épit6kockaibdl probalja re-
konstrualni mindazt, amit nem ért beldle. Ez a tarsadalom képtelen megtalalni,
meggérteni és feldolgozni az 6lomévek mechanizmusait mozgato igazsig hianyat:
elhallgatasat, hozzaférhetetlenségét, nemlétét. Az igazsadgot mint az ok-okozati
lanc forrasat, kiinduldpontjat, a borzalom mogoétt 4llo racionalitast. A magyara-
zatot mindarra, ami a hetvenes években Olaszorszagban tortént, ami a terrorhoz,
a fesziiltség stratégiajahoz vezetett, majd Aldo Moro elrablasaval, illetve meggyil-

% Aldo Moro nyelvezetét és szohasznalatat, akar attételesen is, mint a kereszténydemokrata elit
kommunikacidjanak jelképét, Pasolini és Sciascia is elemezték. Utobbi tobbek kozott ebbdl vezette le
a L’Affaire Moro cim{ irdsban tobb elméletét a kereszténydemokrata vezetd elrablasaval és a kiilvilag-
gal valo levelezésével kapcsolatban.
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kolasaval, két évvel késébb pedig a bolognai palyaudvaron tortént robbantassal
és kozel szaz civil halalaval érte el csticspontjat. Az olasz tarsadalom mindezekre
a mai napig keresi a véalaszokat. , A halottakon keresztiil valaki, nem tudom ki,
jeleket akar kozvetiteni. Ismétlem, nem tudom ki” — mondja Aldo Moro Elio Petri
filmjében 1976-ban.

Par hénappal azutan, hogy a Vords Brigadok 6tvendt napig tartd fogva tartas
utan kivégezte Aldo Mor6t, megjelent Leonardo Sciascia L affaire Moro (A Moro-iigy)
cimi irdsa, amely egyediilallé hibridje a vitairatnak és a kriminek, egy irodalmi
minek és egy nyomozati dokumentumnak. Sciascia nem csupan azt az igazsagot
szeretné rekonstrudlni benne, amely a kereszténydemokrata vezetd elrablasanak
és meggyilkolasanak hivatalos verziéibol nem deriilt ki, hanem mindehhez egye-
bek mellett a krimi narrativajat és miifaji eszkozeit hasznalja fel. Aldo Moro bor-
tonbdl kiildott (és nyilvanossagra hozott) leveleibdl igyekszik dekédolni mindazt,
ami lezajlodhatott a politikus fejében, illetve amit feltehetéleg Moro kdzdlni akart
vagy akarhatott a vildggal (mikozben a Voros Brigadok minden bizonnyal elol-
vastak a leveleit) — egytttal az tigyben tétlen politikai elit motivacioinak, a hato-
sagok hatékonysaganak és a média magatartasanak Ssszefliggéseit is elemzi ben-
ne. Sciascia nem csupan nyelvileg analizalja a szovegeket, de irodalmi példakon
(narrativakon, strukturakon) keresztiil is szeretne kozelebb jutni a megoldashoz,
a valésaghoz. Edgar Allan Poe Az ellopott levél cimi novellajat idézi Moro elsé
levelének elemzésekor, méghozza a , gondolati azonositas” elvét: azaz hogy ha
meg akarunk valakit érteni, és rajonni a motivacioira és céljaira, a helyébe kell
képzelniink magunkat, azonosulnunk kell vele. Kés6bb a Voros Brigadok tartoz-
kodasanak ,rejtélyét” is a novella egyik alaptézisével hozza kapcsolatba.

Megint csak: Sciascia a valosag megismerhetd épitéelemeibdl, mfifaji narrativ
strukturak mentén igyekszik rekonstrualni valamit, ami ebben az esetben Aldo
Moro elrablasa és meggyilkolasa hiteles magyarazatanak az egész olasz tarsada-
lom szdmara traumatikus élményt jelent6 hidnya. ,, A Moro-iigy Aldo Moro elrab-
lasanak verzidja, amely egyszerre egyezik a hivatalos kommunikacios csatornak
korabeli verzidjaval, és kiilonbozik azoktdl: a tények és adatok, amelyekkel dol-
gozik, ugyanazok, a kovetkeztetések azonban kiilénboznek” - irja Alessio Piras.®

1974. november 14-én jelent meg Pier Paolo Pasolini Che cos’é questo golpe? Io
so (Mit neveziink &llamcsinynek? En tudom) cimii cikke a Corriere della Seraban,
amely késébb Il romanzo delle stragi, azaz A merényletek regénye cimmel vart is-
mertté, illetve kezd@soraval és szinte ritmikusan visszatérd fordulataval, misze-
rint: ,Tudom. Tudom a nevét azoknak...” Pasolini par oldalas pubicisztikaja az
6lomévek és a fesziiltség stratégidjanak egyik legfontosabb irodalmi dokumentu-

» Epcar ALLAN PoE: Az ellopott levél. Ford. Pdsztor Arpdd. In: UG.: Az aranybogdr és mds elbeszélé-
sek. Europa, Budapest, 1993, 277.

30 Aress1o Piras: Oltre la cronaca: ,, Laffaire Moro” tra storia e letteratura. = Todomodo. Rivista inter-
nazionale di studi sciasciani, 2012/11., 216.
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ma, amelyben az alig egy évvel kés6bb megolt szerz6 az értelmiségi elsédleges
feladatanak az elhallgatott valosag rekonstrualasat teszi meg. Ezt nevezi Pasolini
a ,merényletek regényének”, azaz az igazsag — lényegében narrativ és mifaji sza-
balyok mentén vald — felfedésének. ,Tudom. De nincsenek bizonyitékaim” — irja.
A politikusoknak és az tjsagiroknak lehetnek ugyan bizonyitékaik, mégsem
mondjak ki a neveket. Ervelése szerint csak olyasvalaki mondhatja ki a neveket,
akinek nem csupan batorsaga van hozza, de a , politikai gyakorlat” sem kompro-
mittalja — azaz olyasvalaki, akinek nincs vesztenivaldja: az értelmiségi, pontosab-
ban a pasolinii értelemben vett értelmiségi. Neki viszont nincsenek bizonyitékai.
»Tudom, mert értelmiségi vagyok, ird, aki kovetni igyekszik mindazt, ami torté-
nik, megismerni mindazt, amit errdl irnak, elképzelni mindazt, amirél nem tudni
vagy amirdl hallgatnak; aki 6sszekapcsol akdr tavoli eseményeket is, aki a szétesd
és toredékes részleteket koherens politikai keretbe rendezi 0ssze, aki helyreallitja
a logikat ott, ahol latszolag az 6nkény, a téboly és a homaly az tr. A mesterségem
ezen az 0sztonodn alapul. Nehezen tartom elképzelhet6nek, hogy »regénytervems«
elhibazott volna: hogy ne fiiggene Ossze a valosaggal, és hogy valds személyekre
és eseményekre torténd hivatkozasai pontatlanok lennének. Azt is gondolom to-
vabba, hogy sok mas értelmiségi és regényiro is tudja mindazt, amit én értelmisé-
giként és regényiroként tudok. Mert az igazsag rekonstrukcidja — mindazzal dssze-
fiiggésben, ami Olaszorszagban tortént 1968 utan — nem is olyan nehéz” !

3! Pier Paoro Pasorint: Cos’é questo golpe? Io so. = Corriere della Sera, 1974. november 14. Ld. jelen
szamunkban: PIEr PaoLo PasoLint: Merényletek regénye — 1974. november 14. Ford. Puskdr Krisztidn.
= Helikon 2015/4., 439-442.



GIULIO D’ANGELO

A tudat hatarainak tagitasa: drog- és alternativ kultiirak
a hetvenes évek Olaszorszagaban

BEVEZETES

A hatvanas évek végén a didkmozgalmak egész Olaszorszagot, de legfékép-
pen az orszag északi részét megmozgattak és lazban tartottak, nem ritkan pedig
vérontasba is torkolltak. Mindezen folyamatok a munkasmozgalom kovetelései-
vel, illetve egy altalanosnak mondhato, szocialis igazsagossagot siirgetd tarsadal-
mi mozgalommal fonddtak dssze, amely logikus kdvetkezménye volt az tn. boom
economicénak, azaz a haboru utani gazdasagi fellendiilésnek, és épp ezért immar
a politikai hatalom és a pénziigyi szektor sem tudta tobbé figyelmen kiviil hagy-
ni. Ennek legegyértelmtibb hozadéka az 1970. majus 20-an elfogadott torvény,
a Statuto dei lavoratori volt (A dolgozdk alapokmanya), amely radikalis moédon
valtoztatta meg az ipari viszonyrendszert, legféképpen a nagy gyarakban, és élet-
be léptette a munkasok jogainak védelmi rendszerét is, tovabba jelentésen novelte
a szakszervezeteknek a szerzédésekre gyakorolt befolyasat is.

Olaszorszag politikai berendezkedése a hetvenes években lényegében be
van ,betonozva”, egyrészt mivel Olaszorszag az atlanti katonai szdvetséghez
(a NATO-hoz) kotédik, masrészt pedig a legnagyobb ellenzéki erd, az Olasz Kom-
munista Part (PCI) sok szalon a Szovjetunidhoz kotédik, ez pedig lehetetlenné
teszi, hogy a kereszténydemokratakon (DC) kiviil mas kormanyozzon, még ha
a szavazasra jogosultak 30 szazaléka tdmogatja is Oket.

Ebben a ,, bebetonozott” rendszerben az Olasz Kommunista Part komoly hata-
lommal bir, egyrészt az orszag legerésebb szakszervezetének, a CGIL-nek, illet-
ve rengeteg helyi dnkormanyzatnak az irdnyitdsa révén, masrészt mert jelentds
gazdasagi szovetségekben dontd a befolyasa. Nem is beszélve a kulturalis ap-
paratusrol: az értelmiség széleskorti tdamogatasat birja, amely a kiadoi rendszer-
re és a filmiparra gyakorolt hatdsat is jelenti, nem mellesleg pedig a kulturalis,
gazdasagi és szocidlis kdzpontokként miikodd, tin. Case del Popolo orszagosan
kiépiilt halézataban gyakorolja befolyasa. Ez a folyamat a régiok onrendelkezésé-
nek 1970-es alkotmanyba foglaldsaban tetdzik.

Ezzel szemben a kereszténydemokratak a katolikus szervezetek feletti befolya-
sukkal, a Vatikan nyilt tAmogatasaval, leginkabb pedig az akkoriban még teljes
monopolhelyzetet élvezé allami televizid és radid révén gyakoroljak a hatalmukat.

Leegyszertisitve azt mondhatjuk, hogy az egyiitt az olasz valasztok tdAmoga-
tasanak haromnegyedével bir6 Democrazia Cristiana és Partito Comunista két
olyan ,egyhazként” muikodik az orszdgban, amelyek szembenallnak egymassal,
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ugyanakkor kolcsondsen el is ismerik egymas hatalmi 6vezeteit és befolyasat — ki-
mondatlanul is egyfajta megegyezéses rendszert tartva fenn. A tobbi part, amely
nélkiilozhetetlen a kormany- és az dnkormanyzati tobbséghez, minden esetben
csupan ennek a két nagy partnak a kiegészitéseként, illetve meghosszabbitasa-
ként mukodik.

Az olaszorszagi politikai hatalmi eréviszonyokat jol mutatjdk az 1976-os or-
szagos valasztasi eredmények, amelyek a baloldali partok minden korabbinal na-
gyobb mértékii er6sodését hoztak:

Part Szavazat Szavazat- Mandatum
(szézalék) szam (6ssz. 630)

Democrazia Cristiana

(DC, kereszténydemokratdk) 38,71 14.209.519 262

Partito Comunista It. 3437 12.615.650 208

(PCI, Olasz Kommunista Part)
Partito Socialista It. (PSI, szocialistak) 9,64 3.540.309 57

Movimento Sociale It.

(MSI-DN, fasiszta utodpart) 6,10 2.238:339 3
Partito Socialista Democratico It. (szocdemek) 3,38 1.239.492 15
Partito Repubblicano It. (republikdnusok) 3,09 1.135.546 14
Democrazia Proletaria

(DP, proletardemokratdk) 1,52 557.025 6
Partito Liberale It. (PLI, liberalisok) 1,31 480.122 5
Partito Radicale (PR, radikélisok) 1,07 394.439 4
Partito Popolare Sudtirolese (Tiroli Néppart) 0,50 184.375 3
Mis listak 0,24 86.014 0
Teljes 100 36.707.578 630

Ez a politikai helyzet azt eredményezi, hogy a kereszténydemokrata tomb és
a kommunista tomb egyre novekvé mértékben egyetlen konzervativ egyiittesnek
latszik, amelynek elsédleges célja megszerzett hatalmanak a megtartasa.! Az 4j
ifjusagi szervezédéseket, illetve altalaban véve az 1j polgarjogi gondolatokat, ele-
inte legalabbis, egyes liberalis és szocialista korok, a két blokktol magukat fiigget-
lenitd értelmiségiek, illetve 1j politikai mozgalmak képviselik, hangjuk hallatasat
viszont jelent6sen korlatozza a , két egyhaz” szinte mindenre kiterjed6 informa-
cios kontrollja. Az Olasz Kommunista Part mint ,,haladdé” entitds, csupan akkor
tamogatja az 4j polgarjogi koveteléseket és gondolatokat, amikor nem 4ll érde-
kében, hogy a katolikus tombbel 0sszemossak. A valasrdl sziiletett torvény ebbdl
a szempontbol emblematikus pillanat.

1 Massimo Teoport: Il vizietto cattocomunista. La vera anomalia italiana. Marsilio, Velence, 2015.
2 GIAMBATTISTA SCIRE: Il divorzio in Italia. Partiti, Chiesa, societd civile dalla legge al Referendum. Bruno
Mondadori Editore, Milano, 2007.
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Az Olaszorszagban torvénytelennek szamitd valas legalizalasat a Radikalis
Part, egy kis szocialliberdlis értelmiségi csoportosulds kezdeményezte a hatvanas
években. A kezdeményezés a katolikus egyhdz, a kereszténydemokratadk, a fa-
sisztak és ugy altaldban a konzervativok heves ellendllasaba iitkdzott. A nyomas
akkora, hogy még a média sem vett rola tudomast, ezért kozel egy évtizedig meg
sem jelenik a politikai jatéktérben: ebben a helyzetben, legalabbis eleinte, a kom-
munistak sem tartjdk az ,id6zitést alkalmasnak” a téma megvitatasara. Csak 1970-
ben fogadjak el a szocialista Loris Fortuna és a liberalis Antonio Baslini altal jegy-
zett torvényt, mellé dllnak a kommunistak, a szocialistdk és a tobbi laikus part.
Ugyanez a blokk lesz az, amely sikeresen megvédi a torvényt, amikor 1974-ben
a kereszténydemokratak és a fasisztak népszavazast inditanak annak eltorlésérdl.

Mindezek ellenére az ifjisagi mozgalmak 1j szerepldi a , rendszer kiszolga-
l6jaként”, illetve egy stagnald és alternativak nélkiili politikai helyzet tdmogatoi-
ként tekintenek a kommunistakra. A Szovjetuni6é tdmogatdsa az 1968-as pragai
események alatt — hasonléan ahhoz, ami az 1956-os magyar felkelésnél tortént —
kisebb szakadashoz vezetett a partban, amit a nyitottabb és liberdlis, valamint
fiatal értelmiségi korok kezdeményeztek.

A fiatalok” fGszerepl6ként kivannak a tarsadalmi élet szinterére 1épni, részt
akarnak venni és valtozast kovetelnek benne, am egyik hagyomanyos politikai
és kulturdlis szervezddés, illetve képviselet sem vallalja fel ezeket a kdvetelése-
ket. [gy az egyetemek sem, amelyek rendkiviil nehézkesen probalnak elitképzé
intézményekbdl tomegeket képzd kdzpontokka valni; sem a kereszténydemokra-
tak mellett szilardan lehorgonyzott televizid; sem az informacids infrastruktura,
még ha abban itt-ott meg is jelenik az ifjusagi kultiranak az a formaja, amely az
Egyesiilt Allamokbdl indulva a nyugati vilagban épp megvetette a labat. Az 1968
és 1977 kozotti idészak kulturalis folyamatainak egyik legatfogobb és legrészlete-
sebb dokumentuma — még ha egy elfogult 1atdsmod korlatai koziil és elsésorban
politikai szempontbdl is tekint a korszakra — Nanni Balestrini és Primo Moroni
nyolcvanas években irédott tanulmanyainak nemrég tjbol kiadott gytijteménye.’

A zene jelenti az els6 hasadast a konzervativ és lényegét tekintve reakcios élet-
szemlélet felszinén. Az elsd rockénekesek és elsGsorban Adriano Celentano azok,
akik el6szor mutatnak ra Olaszorszagban arra, hogy létezik a fiatalok zenéje és az
oregek zenéje, illetve arra, hogy egy 1j generacio sziikségleteire csak uj jelenségek
adhatnak valaszt, tovabba, hogy ennek az 1j generacionak fizikai és kulturalis
terekre van sziiksége, ahol kiteljesitheti a kreativitasat. Fiatalok tj kozdsségi terei
jonnek létre, megalakulnak az els6 diszkdk, s6t, a RAI maskiilonben szigoru és
gyakran durva cenzurdja alatt atsiklik a Bandiera Gialla, azaz a Sarga zasz16 nevii
radiomiisor is,* amely az olasz tarsadalom szélesebb rétegei szamara mutatja be

3 NANNI BALESTRINT — PRiMO MoRroNTI: L'orda d’oro 1968—1977. Feltrinelli, Milano, 2015.
* UmBERTO BULTRIGHINI — CLAUDIO ScaRPA — GENE GuGLIELMI: Otfobre 1965: sul ponte sventola la prima
bandiera gialla IN Al di qua, al di ld del beat. Lanciano, Carabba, 2011, 145-149.
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az 1j és angolszdsz popzenét épp tgy, mint a kevésbé ismert olasz el6adodkat.
A korszak kulturalis mozgalmanak afféle himnuszava valik a The Rokes nevii
zenekar dala, amely — még ha kissé altalanosan fogalmazva is, am — mindképpen
szintetikus igénnyel formal jogot a valtozasra, illetve egy tarsadalmi forradalomra
a ,fiatalsag” és a ,beat” értékrendje nyoman.

Az éjszaka rank sotétiil

az esd rank esik

az emberek nem mosolyognak tobbé
egy oreg vildgot ldtunk
dsszeomlani és darabjaira hullani.
Mi biiniink van ebben nekiink?

Szép tdrsadalom épiil

a szabadsdg alapjaibol

de magyardzzdtok el nekiink miért

néztek meguetéssel

ha mdsképp gondolkodunk.

Mi biiniink van ebben nekiink?

Ha nem olyanok vagyunk, mint ti vagytok
ha nem olyanok vagyunk, mint ti vagytok
ha nem olyanok vagyunk, mint ti vagytok
valami oka csak van

és ha ti nem tudjdtok

és ha ti nem tudjdtok

mi biiniink van abban nekiink?

Ezeknek az ,ifjusagparti megnyilatkozasoknak” nincs explicit politikai tolte-
tiik, eleinte legalabbis, a kulturalis apparatus is toleralja Sket (gondoljunk az tn.
,voltozok” — az , urlatori” — szerepeltetésére a Sanremoi fesztivalon, vagy a kii-
16nb6z6 ,, hossziihaji” beatzenekarok egyre gyakoribb tévés jelenlétére) — ugyan-
akkor megnyitjdk az utat a szabadsagigény j formai szamara, amelyek sziikség-
szertien torkollnak majd generacios konfliktusba, és iitkdznek bele mindenbe, ami
a fenndll6 rendszert akar ténylegesen, akar szimbolikusan képviseli. A hatvanas
évek kozepétdl megérkezik a Beatles és a Rolling Stones, illetve megjelennek Bob
Dylan balladai; a habortellenesség kulturaja és a hippi mozgalom révén a keleti
filozéfiak; Fernanda Pivano forditasdban a beat generation szerzéinek munkai,’
amelyek 4j kolt6i és irodalmi tavlatokat nyitnak; terjed a droghasznalat és az al-
koholfogyasztas, a szexualis felszabadulas stb. A szabad radidk létrejotte a hetve-
nes évek kozepén tjabb fordulatot hoz az innovativabb angolszasz zenék, a fiatal

®> FErRNANDA Prvano (Szerk.): Poesia degli ultimi americani. Feltrinelli, Milano, 1964.
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olasz zenekarok és a politikusabb énekes-dalszerzdk, illetve az alternativ kulttra
terjedésében.

A kommunista part egyrészt, még ha vonakodva is, kidll a polgarjog teriiletén
néhany progressziv iigy mellett (valas, abortusz, néhany feminista célkit(izés),
mas esetekben azonban végletesen konzervativnak bizonyul: a homoszexualisok
jogait tekintve példaul az egész vezetés elutasito, tokéletes dsszhangban nem csu-
pan az olasz kereszténydemokratakkal, de a ,, vasfiiggony mogotti” hatalmi blokk
elnyomo hatalmaival is. Azokban az esetekben, amikor kritika éri ket emiatt,
a kommunista part tobbnyire , egyéb prioritdsokra” hivatkozik.

Az 1976-os valasztasokkal a helyzet részben megvaltozik: els¢ alkalommal
jut parlamenti mandatumhoz négy radikalis képviseld, illetve hat képvisel6vel
jut be a Democrazia Proletaria nevd, széls6baloldali csoportosulasokat dsszefogd
szOvetség is. Szamos, féleg polgarjogi természetti ligyben a , csendes tobbség”
ellenében jelenik meg egy 1j ,hangos kisebbség”, amely egyrészt felkavarja kis-
sé a parlamenti rutin allévizét, masrészt nagyobb teret nyer az informacidszer-
zés és a kommunikacid — szdmara korabban nem hozzaférhet6 — teriiletén. Tobb
— az Alkotmanybirdsag altal egyébként tobbnyire elutasitott — népszavazas-kez-
deményezés a politikai vita kozéppontjaba allit szamos 1j témat: ilyen az abor-
tusz, a katonai szolgalat lelkiismereti okokbdl torténé megtagadasa, az allam és
az egyhaz kozotti szerz6dés, azaz a laterani egyezmény eltorlése, a még mindig
érvényben 1év6, fasiszta biinteté-térvénykonyv (az un. Rocco-kddex), valamint
a sziikségallapot elrendelhetdségének eltorlése, a konnyti drogok legalizalasa stb.

Ezeknek a vitdknak lesznek ugyan pozitiv polgarjogi kovetkezményei, am eb-
bdl a szintiszta szembenallasbdl egyre radikalisabb és erészakosabb csoportok is
kinének, amelyek taptalajat adjak a sziiletOben 1év6 voros terrorizmusnak; ennek
titkorképeként jon létre a fekete terrorizmus is, amelyet gyakran devians allami
szervezetek, kiilfoldi titkosszolgalatok, valamint tisztdzatlan hatter(i szervezetek
szitanak, tdmogatnak és pénzelnek. Azoknak a fiataloknak, akik nem akarnak
meghajolni sem az egynemti konzumkulttra lehetdségei, sem a régi hatalmi be-
rendezkedés korrupt rendszere és klienttirdja el6tt, nem sok valasztasuk van: poli-
tikai er6szak, akar fegyveres harc; a valdsagtol valo eltavolodas drogok és alkohol
utjan, illetve a nemtetszés kifejezésének hagyomanyosabb, bar épp ezért olykor
hatékonyabb mddozatainak elutasitasaval. A nyolcvanas évek elejére az ifjusagi
ellenallas lendiiletét és a proteszt-mozgalom erejét letori a terrorista erdszak, és az
azt kovetd, dllami irdnyitasu elnyomads, amely a rendszer veszélyeztetettségében
latja meg a sziikségallapot bevezetéséhez sziikséges ama torvény megalkotasa-
nak legitimitasat, amellyel korlatozni fogja a személyi szabadsagjogokat és a véle-
ményformalds modjait: a lecsendesedés, a ,, visszafolyas” és a restauracio hossza
idészaka kezddédik ezzel.
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A DROG KULTURAJA OLASZORSZAGBAN

A kifejezés hagyomanyos, illetve mai értelmében véve a droghasznalat a fa-
siszta Olaszorszagban nagyon korlatozott. Az esetek nagy részében a szabalyokat
rugalmasan kezel6 orvosok hasznaljak: vannak ugyan rendeletek (a 395-6s sza-
mu torvény 1923-ban, valamint az 1145-0s 1934-ben), amelyek kimondjak a ka-
bitdszer illegalitasat, am ezek a jogszabalyok — ellentmondasos moédon — inkabb
a drogok hasznaldjat, semmint annak terjesztéjét biintetik. Vannak esetek, amikor
mindez a hasznalok kotelezd és erdszakos koérhazi kezelését eredményezi. Ezzel
ellentétben az alkoholnak annak ellenére nagyobb a kulturalis elfogadottsaga, tal-
zott hasznalatat pedig annak ellenére &vezi afféle atyai tolerancia, hogy rendkiviil
magas a halalozasok szama, illetve a tarsadalmi kar, amit okoz. A korszak altala-
nos allaspontja kiilonc és ritka dolognak tekinti a drog jelenségét.

A harmincas évek fasiszta és provincialis Olaszorszaganak btineibdl és szoka-
saibol harsanyan gunyt iz6 szinész és szinpadi szerzd, Ettore Petrolini 1924-es,
Gastone cim(i zenés szinpadi komédidjanak egyik szovegében a kokain szexualis
izgatdszerként jelenik meg, azaz a szerelmi teljesitményt ndveld segédeszkozként
- a ,gondolat” Gabriele D’ Annunziétdl szarmazik, aki, bar korosabbnak szamit
ekkoriban, rendszeresen hasznalja a szert élénk és konvenciondlisnak nem ne-
vezhet6 szexualis élete soran.® Tegyiik mindehhez hozza, hogy a kokain — mint
a szerelmi teljesitményt fokoz¢ izgatdszer — tipikusan fasiszta drog, amely toké-
letes velejardja a D’ Annunzio és Mussolini altal is képviselt iibermensch-i vilag-
nézetnek. A jelenség egyfajta toleralasanak, ugyanakkor erételjes elnyomasanak
kettéssége épp az azzal kapcsolatos ismeretek hianyabdl adédik: mindaddig,
amig ezeknek a pszichotropikus szereknek a hasznalata megmarad a ,,szokatlan”
és miivészi kordkben, nem is tartjak veszélyesnek azokat. Hasonlo, bizonyos ko-
rokkel szembeni engedékenység figyelheté meg a Salo-i Koztarsasagban is — Os-
valdo Valenti és Luisa Ferida szinészek élettorténete jol példazza ezt.” Késdbb,
a koztarsasag kikialtasa utan, a kereszténydemokrata kormanyok idején nem
kiiléndsebben valtozik a drogokkal szembeni alapallds, részben azért sem, mert
a biintetétorvénykonyyv is valtozatlan marad. A kdztudatban és a hatalmi szervek
szemében is megmarad afféle, kivaltsagosok szamara szolgalo ,tiltott” dolognak.
Hasonloképp nem valtozik a tudatlansag a szerek hatasa, illetve altalaban a dro-
gok kozotti kiilonbségek tekintetében sem. Az dtvenes évek egyik ismert jogi ese-
te, a romai felsGosztalyhoz tart6z6 szamos miivészt, politikust és Gjsagirot érinté
Montesi-iigy is ennek bizonyitéka.?

® Luciano CurreRrl: D’Annunzio come personaggio nell immaginario italiano ed europeo. Peter Lang
Editore, Frankfurt 2008, 126.

7 IRENE BiGNARDI: Storia di cinema a Venezia. Marsilio, Venezia, 2012, 15.

8 CarLO LucareLLr: I caso Wilma Montesi. In: Nuovi misteri d’Italia. I casi di blu notte. Einaudi,
Torino, 2004, 25-45.
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A hallucinogén, illetve a pszichotropikus szerek hasznalata a hetvenes évek-
ben valik elterjedté, mondhatni, tdmegessé Olaszorszagban. A hasznalat mdd-
ja és célja is valtozik. A kokain marginalissa valik annak ellenére, hogy éppen
1970-ben robban ki egy botrany, amelyrdl a média is részletesen és folyamato-
san beszamol: letartdztatjak, majd tudatmodositd szerek hasznalata miatt elitélik
Walter Chiarit, a korszak egyik legnépszer(ibb filmes és televizios személyiségét.
A hatvanas évek végén ellentmondasos helyzet all el6: az amfetamin, a pszichiat-
riai gyogyszerek és egyéb kémiai szarmazékok viszonylag kénnyen és legalisan
hozzaférhetéek a piacon, illetve a gyogyszertarakban: pedig veszélyes drogok
ezek, olyanok, amelyek fiiggéséget okoznak, alkohollal egyiitt fogyasztva pedig
taladagolashoz, sok esetben haldlhoz vezetnek. A legalis és az illegdlis kozotti
bizonytalan hatarvonal kovetkezménye, hogy mind a fent felsorolt drogok hasz-
nalatdnak, mind az azokkal val6 {izérkedésnek nem igazan vannak jogi kovet-
kezményei. Ezzel ellentétben a hatésagok keményen fellépnek a kannabisz-szar-
mazékok haszndloéival és kereskeddivel szemben, még ha azok hatdsai a fiigg6ség
tekintetében sokkal kevésbé karosak is. A hasis terjesztdi ebben az idészakban
szinte soha nem tagjai blinszovetkezetnek: tobbnyire artatlan fiatalok, akik az ak-
koriban népszerti ,indiai utjukrol” tértek vissza, vagy olyan tapasztaltabbak, akik
Marokkobdl, illetve a polgarhaboratél még nem sujtott Libanonbdl szerzik azt be,
tovabba termesztdk, akik elsésorban a maguk szamdra termesztenek. A ,masik
piac”, illetve a drog kulturajanak egy masik ttja a Napolyban, Vicenzaban, illet-
ve Emilia Romagndban és Toscandban allomasoz6 amerikai katonakon keresztiil
vezet Olaszorszagba, gyakran vietnami veteranokon keresztiil, akik nem csupan
a jazz és a faji konfliktusok, hanem az dpiumhasznalat tapasztalatat is maguk-
kal hozzak. Angolszasz hatasra terjednek el a kémiai szarmazékok, elsésorban az
LSD. Utdbbi, hozza kell tenniink, érdeklédést valt ki tudomanyos és értelmisé-
gi, azaz fiatalnak nem feltétleniil nevezhet$ korokben is, mint olyan drog, amely
a miivészi kreativitast segiti el§. Erdemes sz szerint idézni Federico Fellini be-
szamoldjat, aki orvosi sugallatra és ilyen feliigyelet alatt veti ala magat az LSD
hatasvizsgalatanak 1964-ben.

Elénk szinekben, fényesen, a légzésed ritmusaban liiktet6, makulatlan
vilag; minden egyes dologgal egyesiilsz, nem valaszt el téliik tobbé semmi,
te vagy az a szédiiletesen magas felh6 az ég kozepén, de az ég kékje is te
vagy, és te vagy a muskatli vorose az ablak parkanyan, és a levelek, és a te-
rit6 rangatdzo szovete. Hat az a hokedli elStted, az ott mi? Nem vagy képes
tobbé arra, hogy megnevezd a vonalakat, az anyagot, a format, amely a le-
vegdében hullamozva vibral, de nem is érdekel mar, boldog vagy és kész.
Huxley csodalatos mddon irta le az LSD hatasara létrejott tudatallapotot:
a jelentés szimbolikaja elveszti értelmét, a dolgok dnmagukért valo létezé-
se, jelenléte és hidnya megnyugtatd — ez maga az aldas. De aztan, kiviil ke-
riilve az atlényegiilés emlékén, egyre mélyebb szakadékba huz az elvisel-
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hetetlen szorongas; az eksztézis egy csapasra pokolla valtozik. Ertelem és
cél nélkiili oriasi formak. Az a visszataszito felh, az a bantdan azurkék ég,
az az undorité modon lélegzd szévevény, az a hokedli, amirél nem tudod,
hogy micsoda — mind véget nem éré borzalomként fojtogatnak.’

A hasis és a kannabisz szarmazékai a kozOsségi élmény és a rekreacios célu
droghasznalat jelképévé valnak, illetve gyakran elvalaszthatatlanok a hippi-kul-
tara filozofiajatol és életmodjatol.

A drogok rekreacios célja mellett azonban egyre jobban virdgzik a kulturalis
»sziikséglet”, illetve az élmények iranti versengés is. Sokat nyom a latban Jimi
Hendrix, Janis Joplin és Jim Morrison ,elatkozott” életének a példdja: dramai
halaluk nem csupan a polgari értékrend elleni lazadas jelképévé valik, de egy
erdszakos és az Uj generaciok sziikségleteit meghallani nem akar6 rendszer al-
dozataiva is teszi 6ket. Hasonlo sikereket érnek el azok az egyiittesek is, amelyek
tobbnyire kdztudottan kapcsolddnak a drogok kultarajahoz, illetve ellenkulttra-
jahoz: a Beatles és a Rolling Stones mellett a Tangerine Dream, a Greatful Dead
vagy éppen a Pink Floyd. Kisebb sullyal ugyan, 4&m szintén jelen van mindebben
a jazz tapasztalata: a bebop és a free jazz nagy amerikai nevei mellett elsésorban
Chet Bakert érdemes megemliteni, akinek kiilondsen nagy lesz a hatasa Olasz-
orszagban. 1975-t6] kezdve a miifaj rajongdinak fesztivaljaként indulé Umbria
Jazz fokozatosan vélik tdmeges happeninggé, olyannyira, hogy a szervezés nincs
is felkésziilve arra az elképeszt6 emberaradatra, amelynek kovetkezményeként
azutan , proletar kisajatitasokra”, valamint torténelmi épiiletek és emlékmtvek
megrongalasara is sor keriil. A zene bizonyul a legegyenesebb és leghatasosabb
médiumnak — a koncert kdzosségi ritusa pedig természetszertien hordozza maga-
ban a konnyt drogok hasznalatanak kdzosségi élményét is.

A hatvanas-hetvenes években a mozi még nagyon fontos része az olasz min-
dennapoknak: akar alternativ, akar intézményes keretek kozott, de a film is fontos
szerepet jatszik a fiatalok formalddé ellenkulturajaban. Jean-Luc Godard, illet-
ve a fiatal Marco Bellocchio és Bernardo Bertolucci ,,diithds” és er8sen politikus
filmjei, illetve Pier Paolo Pasolini filmkoltészete mellett azok a filmek is fontos-
sa valnak, amelyek direkt moédon beszélnek a drogos kulturarol: a besztkiilt és
provincialis valésagbodl valéo menekiilést mintegy szimbolizalva valik kultusz-
filmmé a Szelid motorosok és az Alice étterme; Michelangelo Antonioni ,,amerikai”
filmje, a Zabriskie Point nagy vitakat gerjeszt, és sokakat lazba hoz a kaliforniai
fiatalok bemutatasaval épp gy, mint a Pink Floyd és a Greatful Dead 4altal irt
~pszichedelikus” filmzenéjével; titokzatos utaldsai és hallucinogén vilaga meg-
hatarozova teszik Alejandro Jodorowsky A vakondjat és A szent hegyét is. Ott van
tovabba a Woodstockrdl szl film, illetve a korszakot tobb szempontbol leza-
ro, annak illizidvesztését és kudarcait is bemutato, nagy rajongassal ovezett és

° Feperico FeLLINT: Fare un film. Torino, Einaudji, 2010, 5.
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szokatlan road movie, a Blues Brothers. A zenéhez hasonléan az olasz fiatalsagot
a filmek terén is elsésorban kiilfoldrdl érik a hatasok, és ezek leginkabb az angol-
szasz valdsagbdl érkeznek.

Sokkal Osszetettebb a helyzet az irodalom, illetve irodalmak és a drog viszo-
nyanak az esetében. Vannak kultuszkényvek, amelyek — a ,tudat kitagitasanak”
alibijeként szolgdlva — afféle kulturalis sziikségletként ,igazoljak” egy generacio
szamara a drogok hasznalatat, annak érdekében, hogy valdra valjon a hatvan-
nyolcas francia szlogen, a fantdzia hatalma. Az élmez6ényben vannak természete-
sen a beat generation konyvei:'* Jack Kerouac Utonja 1959-ben jelenik meg," Allen
Ginsberg verseinek valogatasa, Fernanda Pivano forditasaban tiz évvel kés6bb,
William Burroughs Meztelen ebédje '64-ben,"® Lawrence Ferlinghetti versvaloga-
tasa 1968-ban,' Gregory Corsoé egy évvel késébb.” Mindezzel parhuzamosan
megjelenik az Uj olasz koltészet, mindenek el6tt a Gruppo 63 csoportosulashoz
tartozo irdk, tovabba a mult valamilyen szempontbdl ,felforgaté” irodalmi alak-
jai: Edgar Allan Poe, Edgar Lee Masters, Charles Baudelaire és az , elatkozott kol-
ték”, Vlagyimir Majakovszkij. A koltészet ekkoriban egyre népszer(ibbé, egyfajta
kozOsségi élménnyé valik: tomegeket mozgat kiilonféle miivészeti talalkozdkon,
performanszokon, felolvasasokon. Ezek koziil a legfontosabb — a jelenség csticsa
és egyben vége is — az 1979-es Nemzetkozi Koltészeti Fesztival Castelporziand-
ban (Festival Internazionale dei Poeti a Castelporziano). Egészen varatlan méretii
embertomeg jelenik meg a romai tengerparton abban a meggy6z8désben, hogy
egy koltészeti Woodstock részese, tovabba azért, hogy visszakovetelje maganak
az onkifejezés jogat és tereit, ami egyben azt is jelenti, hogy fellépjen a fesztival
programjaban szerepld és immar kulturalisan intézményesiiltnek itélt koltok el-
len is. Andrea Andermann 1980-as, Castelporziano. Ostia dei poeti cim dokumen-
tumfilmje meséli el a fesztival torténetét, amely afféle szabad zénava valik, ahova
elsésorban a kozosségi élmény miatt mennek az emberek, illetve azért, hogy 1é-
nyegében teljesen szabadon drogozzanak és fogyasszanak alkoholt. Hires-hirhedt
pillanatai a fesztivalnak, amikor egy tizenhat éves lany vissza-visszatér a szin-
padra, hogy ,,izé, elmondjon valamit, mert, izé, neki is megvan a véleménye a dol-
gokrol”, majd Dacia Maraini és Dario Bellezza kifiityiilése, illetve az egyik per-
formansz azoéta legendassa valt félbeszakitasa annak apropojan, hogy , elkésziilt
a z0ldségleves, mert a zoldségleves is koltészet”. Emlékezetes marad tovabba
Allen Ginsberg félbeszakithatatlanul intenziv éneke, Leroy Jones diithos rappe-
lése, Jevgenyij Jevtusenko erételjes szavaldsa olasz és orosz nyelven: a kolték
hangjat végiil elnyomta a kulturalis éretlenségé, illetve az lirességé, amely a de-

10 Battuti & beati: I Beat raccontati dai Beat. Einaudi, Torino, 1966.

1 Jack Kerouac: Sulla strada. Mondadori, Milano, 1959.

2 ALLEN GINSBERG: Jukebox all’idrogeno. Mondadori, Milano, 1969.

3 WiLLiam S. Burroucss: Il pasto nudo. Sugar, Milano, 1964.

4 LawreNcCE FERLINGHETTI: Tremila formiche rosse. Guanda, Parma, 1968.
15 GReEGORY Corso: Benzina, Guanda. Parma, 1969.
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koncentralt és tulzottan szertedgazo lelkesedésbdl addddtt, és amely a Mozgalom
nevet viselte.

Visszatérve a drogkulturaval foglalkozd irodalomra, muszaj megemliteniink
a tudatos LSD-hasznalat teoretikusanak, Timothy Leary pszichologus-irénak a mun-
kassagat is, akit Nixon ,, Amerika legveszélyesebb emberének nevezett”. Az § kony-
veinek olasz forditasai nem csupan a fiatal hippiket érdeklik, hanem azokat az
értelmiségieket és tudosokat is, akiket foglalkoztatnak a kiilonféle , spiritualis di-
menziok”. Leary olasz forditasainak azonban van egy el6ézménye: a Feltrinelli Ki-
add mar 1967-ben kiad egy tanulmanysorozatot LSD: A drog, amely tdgitja a tudatot
cimmel." Leary és Ginsberg munkassagan, de leginkabb a hires zenészek, mint
példaul a Beatles egzotikus élményein keresztiil az olasz fiatalok kozott egyre
népszertibbé valik a Kelet mitosza: Indiaé, illetve a kereszténység hagyomanyan
kiviil esé filozofiaké és vallasoké. Kultuszkonyvvé valik a Bardo tidol, a ,hallds
altal megszabaditd bardo utmutatas nagykonyve”, azaz a Tibeti halottaskonyv.”
Szintén az amerikai ellenkultira kdzvetitésével jut el Olaszorszagban Carlos Cas-
tafieda antropoldgus-iré: a Don Juan nevi titokzatos simannal val¢ talalkoza-
sanak a torténete, a prekolumbiai kultira spiritualitdsanak, illetve a meszkalin
kiilénféle tudatallapotokat eredményez6 hatasanak a leirdsai felkeltik a nyugati,
igy az olasz fiatalok érdeklédését is a ,,mas dimenzidk” és , kiilonds valdsagok”
irant. De szinte id6 el6tt fedezik fel Olaszorszagban az LSD-t , kreativ célokbol”
hasznalé Aldous Huxley munkassagat is: a hatvanas és hetvenes években rendki-
viil népszertiek olyan disztopikus mtivei, mint a Sziget, a Szép 1ij vilig vagy éppen
a Visszatérés a szép 1ij vildghoz.

A zenével, az 1jj irodalmi kodok elsajatitasaval, a szinhdz és a film ij élményével
a fiatal generaci6 tulajdonképpen en bloc elutasitotta az , apak kultarajat”.

Bizonyos varosok és kdzosségek ennek a fajta elutasitasnak valnak emblema-
tikus szintereivé. Ellentmondasos modon példaul éppen Bologna, amely a kom-
munista hatalom kozpontjaként €lt az olasz kdztudatban. Bologna az egyet nem
értés kulturajanak epicentrumava valik: botranyokat keltve, a polgari értékrendet
~megszentségtelenitve” az egyetemi alma materbdl az utcakra viszi az tj miivé-
szetet és a haladd eszméket. Ezt az innovativ egyetemi kozeget DAMS-nak hivjak:
tobbek kozott Umberto Eco, Renato Barilli és Gino Stefani tanitanak itt, s az 4j in-
tézmény a hetvenes évektdl kezdve a kreativitas olvasztotégelyévé valik, amely-
ben a politikai és tarsadalmi valtozasokra valo igény, a polgarjogi kovetelések
és a drogkulttira egészen egyediilallo, felforgatd és hihetetleniil kreativ egységet
alkotnak. Ebben a kozegben sziiletnek Pier Vittorio Tondelli irdsai,'® a Skiantos
zenekar és Freak Anthony frontember , tébolyult” punkzenéje, Andrea Pazien-
za képregényei, a ,bolognai iskola” énekes-dalszerzdinek koltészete, illetve Bifo

16 Davip SoromoN (Szerk.): LSD: La droga che dilata la coscienza. Feltrinelli, Milano, 1967.
17 Gruserpe Tuccr (Szerk.): Libro tibetiano dei morti. UTET, Torino, 1972.
18 Kiilonos tekintettel: P1Er ViTTorIO TONDELLIL: Altri libertini. Feltrinelli, Milano, 1980.
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provokativ és eredeti akcidi, de mindenekel6tt egy olyan varos és kdzeg alterna-
tiv kultaraja, amelyben a didkok egyre ndvekvd jelentéséggel és stullyal birnak.
A bolognai szintér jovébe vetett hitét, a tiltakozas és az ellenallas kultarajat el6bb
az 1977-et koveté megtorlas tori meg, majd az 1980. augusztus 3-an, a bolognai
palyaudvaron robbantott fasiszta bomba vet neki véget.

Mildno politikai és tarsadalmi életét mar 1968-t6l kezdve tragikus és vér-
ontassal jaré események razzak meg folyamatosan, ami bizonyos tekintetben
Olaszorszag Osszes széls6baloldali mozgalmara nézve meghatarozé élmény lesz.
A Piazza Fontanan robbantott bomba, Giuseppe Pinelli anarchista halala a ren-
dérkapitanysagon (a hivatalos indoklas szerint egy ,rosszullét okozta” dngyil-
kossag), Luigi Calabresi renddrfeliigyelé meggyilkolasa, a politikai erészak min-
dennapos és tobbnyire véres torténései, a varost szinte minden hétvégén megrazo
felvonulasok, demonstraciok és sszecsapasok — ez az a kontextus, amely egyrészt
a terrorizmus kifejlédéséhez vezet, masrészt viszont viragzo ellenkultarat teremt,
amelyben a marxista-leninista eszmék, a polgarjogi harc, a szexudlis szokasok
felszabadulasa, az angolszasz rockzene, valamint a radié és a televizi6 hivata-
los csatornain kiviil es§, 1j olasz zene sziiletése és terjedése, a drog rekreacids és
kulturalis jelenléte, az amerikai beat generacié irdinak felfedezése, az avantgard
szinhaz, a holland Provo-mozgalom tapasztalata, illetve tigy altaldban az intéz-
ményességen kiviil es6 mindenféle jelenség kibogozhatatlanul fonédnak Ossze.

A hetvenes évek Milandjaban viragzott az underground folydiratok és fanzi-
ne-ok kulturaja. Ezek tobbnyire id6tallonak és rendszeresnek is bizonyultak. Egy
egész évtizeden keresztiil, 1970-t6] egészen 1980-ig adjak ki a Re nudo (Meztelen
kiraly) nev(i havi folydiratot Andrea Valcarenghi politikai és kulturalis aktivista,
Ujsagir6 vezetésével, aki Olaszorszagban az elsék kozott tagadja meg lelkiisme-
reti okokbdl a katonai szolgalatot.”” A Re nudo tematikdja meghokkentden szer-
teagazo volt, és az altala kozvetitett eszmék sem feltétlentil alltak dssze koherens
egésszé a folyodiratban.” Néhany tetszbleges példa a szamok tartalomjegyzékébdl:
a polgari elégedetlenség akcidirdl és a renddri elnyomasrdl szol6 tuddsitasok mel-
lett a Re Nudo kozli Dario Fo EQy anarchista véletlen haldla cim( szindarabjanak
els6 vazlatait, megjelentet egy interjut William Burroughs-zal, tovabba a Fehér
és a Fekete Parducok politikai programjat, irdsokat ad kozre a marihuanarol és az
LSD-rél, egy cikket az Acid: tiz tandcs kezdéknek cimmel, riportokat a nék és a ho-
moszexudlisok felszabaditasanak mozgalmairdl, cikkeket a makrobiotikus kul-
tarardl, Frank Zappardl, a kommunak jelenségérdl stb. A Re Nudo ,a zenéért
nem fizetiink” szlogennel tiltakozasokat szervez az Olaszorszagban fellépd nagy
amerikai rocksztarok megakoncertjein, ezek erészakos konfliktusokhoz vezetnek
a biztonsagi kordonoknal, illetve komoly dsszet(izésekbe csapnak at a renddrség-

1 ANDREA VALCARENGHI: Underground: a pugno chiuso! Nda press, Rimini, 2007.
2 A Re Nudo szinte 6sszes szamanak tartalomjegyzése megtalalhato itt: http://stampamusicale.
altervista.org/Re_Nudo/index.htm
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gel. Szintén a zeneipart kisajatité angolszasz rocksztarokkal szembeni tiltakozas-
képpen szervezi 6t éven at a Re Nudo a Festa del proletariato giovanile (A fiatal
proletarsag iinnepe) nevii fesztivalt, egy afféle olasz Woodstockot. A Re Nudo
szembemegy a sajat harcosaitdl és aktivistaitol teljes és kizarolagos elkotelezett-
séget elvar6 szélsdbaloldali szervezetekkel: a fesztival szlogenjévé valik, hogy
»a szabadidé szabadda tett idévé valjon”, ami a szabadsaghoz, illetve a zenéhez
és szorakozashoz valo jog radikalis kinyilatkoztatdsa. Az egyre nagyobb kozon-
séget vonzo fesztival 6t éve alatt a korszak olasz zenei panordmajanak legnyitot-
tabb és leginnovativabb alakjai és formacioi lépnek fel: Perigeo, Alan Sorrenti,
Premiata Forneria Marconi, Franco Battiato, Area, Stormy Six, Claudio Rocchi,
Pino Masi, Lucio Dalla, Francesco De Gregori, Eugenio Finardi, Edoardo Benna-
to, Antonello Venditti, Giorgio Gaber. Emlékezetesek és szélsGségesen kisérletiek
az olasz kortars zenei élet kimagaslo figuraja, Demetrio Stratos altal vezetett jam
session-Ok. A fesztival tragikus véget ér 1976-ban. A Parco Lambréban megszer-
vezett eseményen 400 ezren vesznek részt: fiatalok Olaszorszag egész teriileté-
rOl. A fesztival ezt nem birja el, sok az erészak, a verekedés, lopasok torténnek,
és elterjed a kabitoszer-kereskedelem, mindez azutan tovabbterjed Milané tobbi
részére is. A politikai csoportosuldsok egymasra mutogatnak, mindennek pedig
egy olyan mértéki pusztitas a kovetkezménye, amit a hatosagok a késébbiekben
igazolasképpen hozhatnak fel mindenféle gytilés, kozosségi rendezvény és un-
derground kulturalis esemény betiltdsakor. A terrorizmus térnyerése még ennél
is er6sebb indok lesz az elnyomasra, illetve sok olyan kulturalis tér és hely beza-
rasara, amelyet az ifjisagi mozgalom — még ha annyi ellentmondastdl terhelve
is — képes volt magaéva tenni, illetve 1étrehozni.

A kimondottan zenei folydiratok mellett (Stereoplay, Qui giovani, Muzak,
Ciao 2001) sok, altalanosan kulturalis témakkal foglalkozo, helyi terjesztésti Gj-
sag is miikodik. Erésen a drogkulttarara és az 0j kozosségekre fokuszal a Cerchio
magico (Magikus kor), amely 1973 és 1976 kozott megjelent hat szdmaban tob-
bek kozott Tim Leary elméleteivel, az amszterdami kommunakkal, a drogellenes
torvénnyel, a Living Theatre-rel, Allen Ginsberggel, a jogaval és a makrobiotikus
konyhaval foglalkozik. Azonban az Il Male (A rossz) az a folyodirat, amely az ifja-
sagi lazadas 1968-t6] 1977-ig tarto els6 korszakat lezarja. A szatirikus hetilap elsé
szama 1977-ben jelenik meg, az utols6 1983-ban, a szerkesztdi kozott pedig ott volt
a korszak néhany legtehetségesebb tjsagirdja és rajzoldja: Pino Zac, Sergio Saviane,
Agnese, Jacopo Fo, Vauro Senesi, Cinzia Leone. A lapot rengeteg tdmadas érte, és
—ami meglehetdsen ritkanak szamitott — vallasgyalazas miatt, valamint az egyhaz
vezetdjének (azaz a Papanak) a ragalmazasaért letartoztattak a fészerkesztdjét.
Nem csupan a maré guny miatt biraltak, amellyel a kor kdzszerepldit szatirizalta
(a tréfak egyik kedvenc céltablaja Giulio Andreotti kereszténydemokrata vezetd
volt), hanem mert az Il Male hamis napi hireket tartalmazé cimlapjai miatt rend-
kiviil népszert volt: az egyik leghiresebb ezek koziil az a Corriere della Sera-cim-
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lap, amelyen Ugo Tognazzinak, a Voros Brigadok vezetdjének letartoztatdsarol
lehetett értestilni.

Olaszorszag egyik legérdekesebb kiaddja azonban az évek soran valtozé nép-
szerliséggel m(ikddd, de a mai napig létez6 Stampa Alternativa. A kiadét Mar-
cello Baraghini alapitotta, aki az ,elsé vonalban” eltdltott tobb mint negyven év
utdn még mindig az olasz kulturdlis és kiaddi élet egyik legsokszintbb és leg-
izgalmasabb alakja. 1963-ban Marco Pannellaval kozosen hozza létre az Olasz
Szovetség a Valasért nevii szervezetet, 1968 romai eseményeinek pedig az egyik
fészerepldje; 1971-ben megalapitja a Stampa Alternativat: kiadvanyai miatt rend-
szeresen feljelentik, ennek biintet6jogi kovetkezményei is vannak, ami pedig
a kdzvéleményt is foglalkoztatja, 6t pedig kozszereplévé teszi. 1976-ban elitélik,
amiért kiad egy, a katonai szolgalat lelkiismereti okokbol vald elutasitasat nép-
szer(isité ismeretterjesztd fiizetet, és egy romai katonai tamaszpont el6tt terjeszti
azt. Tizenharom honapot kap érte, amit a fellebbviteli birosag és a semmitdszék
is jovahagy. De a legnagyobb botranyt a Szemben a csaldddal: fiatalkoriiak 6nvédel-
mi kézikonyve cim kiadvanya okozza.”! 60 ezer fogy beldle, 6t pedig 18 honapra
bortonbe zarjak érte. Hasonloképpen ellentmondasos a fogadtatasa A marihudna
termesztésének kézikonyve cimi kiadvanyanak,” amely a mai napig a Stampa Al-
ternativa legjobban fogyd konyve. Mindezzel Marcello Baraghini a nyugati sajt6
és konyvkiadas torténetében egyediilallo modon 6t év alatt 137 biintetdjogi elja-
rasban vesz részt, illetve kiadoi tevékenységéért bortonbiintetést is kap. 1976-ban
azonban teljes amnesztiaban részesil.

A kilencvenes években az un. Ezerlirdsok forradalmaval Baraghini felforgatja
a kiadoi piacot. Az altala megjelentett, rendkiviil olcso (ezerliras) konyvek nem hoz-
nak ugyan hasznot a Stampa Alternativanak, de egyrészt latvanyos modon népsze-
rlsitik az olvasast, masrészt rakényszeritik a konyvkiadokat, hogy lenyomjak az
araikat, és elinditsdk a maguk olcsé kdnyvsorozatait. Az Ezerlirasokbdl tobb mint
htszmillié példany fogy — csak Epikurosz leveleibdl példaul kétmillié példany.

Ha réviden is, de egy masik kiadot is sziikséges itt még megemliteniink: a Sa-
velli széls6baloldali kiadoként indult, amely els6sorban marxista és trockista po-
litikai szovegeket jelentetett meg, legnagyobb sikerét azonban egy , generacios
regénnyel” érte el. A Disznok szdarnyakkal: két tinédzser szexudlpolitikai napldja® nagy
visszhangot kelt, legf6képpen a nyelvezete, illetve két serdiil fiatal szexualitasa-
nak explicit leirasa miatt, a sikere viszont viharos, 450 ezer példanyt adtak el be-
16le, mielStt a hatosagok bevontak volna. A népszerliségét azonban csak novelte,
hogy egy évvel késébb filmet is csinaltak beldle.

A hatvannyolc utani ifjusagi kultira gyakorlata, mint ahogy a korabbiakban

2 Contro la famiglia: manuale di autodifesa e di lotta per i minorenni. Stampa Alternativa, Roma, 1975.

% Manuale per la coltivazione della marijuana. Stampa Alternativa, Roma, 1975.

# Marco LoMBarpO RapICE — Lip1a Ravera: Porci con le ali. Diario sessuo-politico di due adolescenti.
Samona e Savelli, Roma, 1976.
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is lathattuk, egy igen nagy ellentmondasra épiilt. Egyrészt marxista-leninista,
trockista, sztalinista politikai csoportokat latunk (Potere Operaio, Servire il Po-
polo, Movimento Lavoratori per il Socialismo, Partito Communista d’Italia Mar-
xista-leninista stb.), amelyek kovetdik teljes elkotelezettségére formaltak igényt:
~a maganélet politika” szlogen jellemzi ezt a magatartast. De létezik egy masik
szlogen is: a ,szex, drog és rock’n roll” a , burzsod uralom” elvdrasainak eluta-
sitasat jelenti, illetve altaldban éppen a kotelezettségek aldli felszabadulasnak
kovetelését, s az egyénnek a fizikai és spiritudlis 6rom, a szép iranti igényét de-
monstralja. Tovabbd igényt jelent be “a tudat hatarainak kitagitdsahoz” sziikséges
eszkozokre — erre Ginsberg verseinek els6 olasz nyelvii valogatasanak (Jukebox
all’idrogeno, azaz Hidrogén-zenegép) az alcime is utal.

A hetvenes évek kozepétdl ijesztéen novekvé mértékben kezd terjedni a heroin,
ami fiatalok ezreinek, koztiik az olasz alternativ kultira sok fontos alakjanak a tra-
gikus halalat okozza. A British Journal of Addiction statisztikaja szerint** Olaszor-
szagban nagyjabol 28 ezer opiatfiliggd van 1977-ben — ez a szam 1982-re 92 ezerre
nd. Egy, a Voroskereszinek irt 1978-as jelentésben az akkori helyettes egészség-
tigyi allamtitkar, Ferdinando Russo azt irja, hogy mig 1973-ban hivatalosan csak
egy ember halt meg kemény drogok miatt Olaszorszagban, ez a szam 1974-ben 8,
1975-ben 26, 1976-ban 31, 1977-ben 40 — a halottak szamanak exponencialis nove-
kedését mutatjak a Beliigyminisztérium drogellenes kdzpontjanak adatai:

év / drog okozta haldlozas
1985 /242

1986 /292

1987 / 543

1988 / 809

1989 /974

1990/ 1161

1991/1383

1992 /1287

1993 /883

A statisztikak jol mutatjak, hogy mindaz a , természetesség”, amely 1968 kul-
turalis valtozasaibol adéddan szinte magatol értet6dévé tette a drogfogyasztast
mint igényt, eltlint: drogmaniava, fliggdséggé és piacca, illetve illegalis piacca
valt, amelyet a szervezett blindzés, elsésorban a maffia iranyitott. Claudio Caliga-
ri 1983-as filmje, az Amore tossico (Mérgez6 szerelem) talan minden statisztikanal
érzékletesebben mutatja be a kabitdszerfiiggdség dramai jelenségét Olaszorszag-
ban. A kabitdszerkeresekedelem tulajdonképpen az egyik els6 gazdasagi globa-

# Rezza G. —Dorrucct M. — FiLiBeck U. — SERAFIN L: Estimating the trend of the epidemic of drug
use in Italy. = British Journal of Addiction 1992, 87 (12): 1643-1648.
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lizacids jelenség volt. Olyan jelenség, amelyre minden allam a tiltas politikajaval,
és nem csupan a terjesztés, de a fogyasztas elfojtasaval, valamint a szerek erd-
szakos uniformizalasaval reagdalt. Annak ellenére, hogy tomegjelenséggé valik,
tovabba a halalozasokat, valamint a droghasznalat kdvetkezményeként kifejlédé
betegségeket tekintve is pusztitd hatdssal van az olasz tarsadalomra — nem is be-
szélve arrdl, hogy a szervezett blin6zés kezébe adott eszkozként is funkcional —,
sem az allamapparatusnak, sem a tudomanyos koroknek nincs dokumentalhato
és elfogadhat¢ valaszuk a drog ,jelenségére”. Az elsd felkésziiltnek és naprakész-
nek nevezhetd olasz dokumentum e témaban Giancarlo Arnao nevéhez kotédik:
1976-ban jelenik meg Jelentés a drogokrol cimt kdnyve.” Mindezen folyamatok ko-
vetkezménye rovid idén beliil éppen az lesz, hogy felmegy az illegélis szerek ara,
a maffia pedig teljes befolyast szerez a piacon: ennek keretében bizonyos szereket
egyéb szerekhez képest nagyobb elényben részesit a terjesztés soran — természe-
tesen azokat, amelyek erds fliggdséget okoznak, és amelyekkel , torzsvasarlokat”
szerezhet. Az illegalis piac, illetve a régi és 1j olasz blinszovetkezetek rendszeré-
nek immar a droghasznalat is a részét képezi.

A ,tudat hatarainak tagitasa”, azaz a kulturdlis, tapasztalati és kisérleti aspek-
tus feltehet6en kevesebbeknek volt elsédleges szempontja a drogok hasznalatakor;
tobbek szdmara inkabb kézenfekvd eszkdznek bizonyult hedonisztikus vagyaik
kiéléséhez; a legtobbeknek valdszintileg ez is, az is. A jaték 6rome és a , kulturalis
alibi”azonban mind inkdbb a hattérbe szorultak azon az egyre meredekebb lejtén,
amelyet az erdszak, a haldl és a napi adagok beszerzésének sziikségességébdl szer-
vez6d6 blin szegélyezett. A torvényes szabalyozas pedig afféle szélséségek kozott
lengd ingaként hol csupan a terjesztést biintette volna, és a hasznalatot nem, hol
pedig a teljes és er8szakos, ugyanakkor hatastalannak bizonyul6 elnyomast va-
lasztotta. Szamos olyan orszag pozitiv példajat kovetden, amely a kannabisz-szar-
mazékokat legalizalva legalabbis valamivel csokkentette a drog okozta karokat,
Olaszorszagban is mozdulni latszik valami: egy legalizacios kezdeményezés, ame-
lyet a 630 képvisel6bdl 200 tamogat, koztiik berlusconistak és szélsébaloldaliak is,
egyre ndvekvd konszenzusra jut mind a parlamentben, mind az orszagban, amelyben
a reakcids és konzervativ politikai osztaly altal felallitott, kompromisszummentes
tiltas kulturaja még mindig meghatarozo.

Forditotta: Puskdr Krisztidn

% GraNcarRLO ARNAO: Rapporto sulle droghe. Feltrinelli, Milano, 1976.
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Noha Olaszorszag koztarsasagi torténelmének kezdetétdl fogva érzékeli a po-
litikai és blinszervezeti erészak jelenségét, a hetvenes és nyolcvanas évek fordu-
16jan azonban valédi, koordinalt tdmadés-sorozat mér csapasokat az Allamra.
A hetvenes évek masodik felében az olasz gazdasagi-termelési rendszer struktu-
ralis problémainak legstilyosabb hatasai kezdtek jelentkezni: az olasz gazdasag,
amelyet egy allami triumviratus és néhany nagy maganvallalat okle tart fenn,
az allami és maganberuhazasok szektoraban fellépd dridsi hianyok aldozataként
megmerevedett. Az 1979-es kdolaj-sokk erGs csapast mért a termelési rendszerre és
a kereskedelmi mérlegre, ezzel a hazai ipar életképtelenségét is kimutatta a nem-
zetkozi piac versenyben.

Az inflacioban és a foglalkoztatottsagban is kezdik éreztetni — ha hullamzo-
an is — hatasukat a valtozé makrogazdasagi mutatdk, a tarsadalmi fesziiltségek
pedig egyre er6sodnek. Az 1977-es év 6sze, amely , Autunno caldo” elnevezéssel,
forré szként vonult be a torténelembe, a munkasosztaly perspektivavaltasat jelzi:
fokozatosan elvesziti a reményét, hogy a szocialdemokracia sikeriiltebb mintaihoz
igazodjon. Valéban, az 1ij tArsadalmi-politikai fesziiltségek gyokerei részben — ame-
lyek ezekben az években gyakran vezetnek er8szakos cselekményekhez — a bal-
oldali vezet8k eldrelato, am tulsagosan is megegyezésre torekvé dontéseiben is
keresenddk.

Az Enrico Berlinguer és Aldo Moro nevéhez fiz6d6 torténelmi kompromisz-
szum politikdja a maximalistak elégedetlenségét valtja ki. Sok militans kommu-
nista becsapva érezte magat a Kommunista Part (PCI) és a CGIL (Olasz Munkdsok
Egyesiilete) 0ij irAnyvonala kapcsan, ezért a baloldal parlamenten kiviili csoport-
jaival rokonszenvezdk sorait kezdik feltolteni; a Voros Brigadok (Brigate Rosse)
vagy az Els6 Vonal (Prima Linea), amelyek néhany év leforgasa alatt jol szerve-
zett, gyakran fegyveres és erészakhoz fordulo, valdsagos erévé valtak.

Egy friss kutatasban V. V. Alberti' megfigyeli, hogy a Kereszténydemokrata
Part (DC) tagjai ellen minden szinten folytatott erészak intenziv szakasza ponto-
san az 1975 és 1979 kozotti évekre esik, vagyis pont két-két évre az 1977-es tetd-
pont el6tt és utan; ebben a felfokozott idészakban a hangulat egyre fesziiltebb, és
a kiterjesztett politikai er6szak mindennapi szokassa valik. Ennek a dinamikanak

!'V. V. Ausertr: La DC e il terrorismo nell’Italia degli anni di piombo. Rubbettino Editore, Soveria
Mannelli, 2008, 33-54.
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bizonyosan van egy — bar nem kizardlagos, de erds — spontan jellege, &am nem kis
részben nemzeti szintti, olykor helyi politikai dontésekre lehet visszavezetni.

Az 1977-ben megjelené mozgalom, amint arra Ginsborg ramutat, kétosztatu:
egyrészrdl ,,spontan és kreativ, a feminista tematikdra érzékeny, ironikus és tisz-
teletlen kdzosség, amely inkabb hajlik alternativ strukturak felépitésére, mintsem
arra, hogy a hatalom intézményeivel szalljon szembe”. A , nagyvarosi indianok”,
sajatos Oltozetiikkel és kipingalt arcukkal, ami az ipari tarsadalom tagadasat jel-
képezte, a mozgalom legélénkebb képviseldi voltak. Masrészrdl a masik bazis,
amely jelen kutatds érdeklédési korébe inkabb illeszkedik, Snmagat ,,autonom és
militans eréként” fogja fel, és a korabbi évekre jellemzd erészak kultarajat kivan-
ja hasznositani, mikozben ,a tarsadalom 1j alavetettjeit” akarja megszervezni az
Allam elleni harchoz”.2 Ennek ellenére mégsem e masodik, veszélyes, felforgato
politikai csoport szamldjara irhatd az 1975-79 kozotti 6sszes vérontas. Nyugtala-
nitdak Giovanni Pellegrino, a Merényleteket Vizsgalé Kétkamaras Orszaggytlési
Bizottsag EIndkének e targyban elhangzott szavai:

Az allamcsiny-kisérlet vagy annak eltokélt szandéka meglehetsen rovid
ideig tartott, lényegében az 1969-es tdamadasoktdl a Borghese-puccs bukasa-
ig. Belpolitikai és mindenek el6tt nemzetkozi szinten is vilagossa valt, hogy
Olaszorszag nem Gordgorszag, hogy hozzank nem lehet importalni az ezre-
desek rezsimjét, mert polgarhabort tdrne ki: ez tl magas ar lenne. Ett6l a pil-
lanattdl egy 1j, természetesen nem egyenes vonalt szakasz kezd6dott el: a le-
valas a neofasiszta segéderdkrdl. A radikalis jobboldal embereit fokozatosan
felszolitjak a rend kovetésére, és elkezdik elhinteni benniik a gondolatot, hogy
egy allamcsiny tervét nem lehetne véghezvinni, sziikséges egyet visszafelé
lépni. A valasz nem késett. Sorozatos merényletekkel valaszoltak, mintegy
megtorlasképpen, ami a sajat végiiket is jelzi: hagyjak, hogy megtegyék, valo-
szintileg épp azért, hogy utana ki tudjak iktatni éket.?

1975. julius 3-an Nicastroban, Lamezia Terme jarasban Francesco Ferlainot,
a Catanzardi Eskiidtszék elnokét sdrétes puskabdl leadott 16vésekkel meggyilkol-
jak. Elgondolkodtat6, ahogyan Arcangelo Badolati, a Gazzefta del Sud hirszolgala-
tanak vezetd szakértdje kommentalta az eseményeket 2010-ben.

Egy ujjal se a birékhoz. Evtizedeken &t ez volt a calabriai 'ndrangheta leg-
szorosabban kovetett parancsa. Togas emberek megtamadasa egyet jelentett
volna az orszagos kozvélemény és a kormanyzatok figyelmének felkeltésével,
ezzel egyiitt az Osszes igazsagiigyi és nyomozo szerv szigorodasat eredmé-

2 P. GinsBORG: Storia d'Italia dal dopoguerra ad oggi. Einaudi, Torino, 1989, 287.
® Grovanni FasaNeLLa — CLaupio SEsTIERT — GIOVANNI PELLEGRINO: Segreto di Stato, La verita da
Gladio al caso Moro. Einaudi, Torino, 2000, 67.
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nyezte volna Jobb, ha megprébaljak az idé mulasaval ,elrendezni” a dolgo-
kat, ha hagyjak, hogy elfelejtsék 6ket, ha kivarjak a viharok végét. Az utébbi
negyven évben bérgyilkosok goly¢itdl tulbuzgd csenddrdk, szakszervezeti
vezetdk, tandcsosok és jelentds politikai szerepldk hullottak el, de togas em-
ber sohasem. A blinszervezetek csak két alkalommal emeltek fegyvert a biro-
sagra. 1975-ben Lamezia Termében tortént, hogy meggyilkoltak a catanzardi
féallamiigyészt, Francesco Ferlaindt, 1991-ben pedig Campo Calabréban esett
meg, hogy megolték a Semmitdszék helyettes f6iigyészét, Antonino Scopelli-
tit. Két , kiemelkedd”, elkovetSk nélkiil maradt blntény.*

A kovetkezd év junius 8-an egy masik bird is meghalt. Az 1908-as sziileté-
st Francesco Cocoval, a genovai Fellebbviteli Birosag Féiigyészével — kiséreté-
hez tartozo6 két emberrel egyiitt — a Voros Brigaddok egyik kommanddja végez.
A mozgalom ideoldgusai az akcidt figyelmeztetésnek szantak azoknak, akik az al-
lamapparatuson beliil a terroristakkal folytatandd targyalasok koncepcidja ellen
voltak, s ennek az allaspontnak Coco az élharcosa lett, baratjanak, Mario Sossinak
az elrablasa soran. Ez a tdimadas volt az els6, a voros felforgatas kézjegyét viseld
paramilitaris akcid, és feltehetden a brigadistdk masodik nemzedékének szinre
lépését is jelzi, mert '74 és ‘76 kozott az alapitok torténeti magjanak nagy részét
bebortonozték vagy megolték. Egy honappal és két nappal késébb Romaban egy
masik {igyészt is megolnek, mikdzben hazafelé tart: Vittorio Occorsiot. Az akcidt
a szélsGjobb szarnyat képvisel Uj Rend (Ordine Nuovo) vallalta magara. A bird
a terrorizmus ellen harcolt. A Piazza Fontana-i merénylettel kapcsolatban eleinte
az anarchista vonalat vizsgalta, hogy aztan a Borghese-puccshoz két6dd, a romai
széls6jobb és az allamapparatus kapcsolatainak , fekete” vonalara térjen at. A sza-
badkémiives korok, Licio Gelli Nagymester, a Szélr6zsa (Rosa dei Venti), a Via Sici-
lia és titokzatos nemzetkozi tarsasagok megannyi székhelye utani nyomozasig is
eljutott. Ahogyan t6bb alkalommal és a targyaldteremben is mddja volt kijelente-
ni, a szoban forgd éveket fémjelzd vérfiirdSk mogott aprolékosan megszervezett
rendszert latott. Egy, Imposimato kollégajaval folytatott beszélgetés soran még
arra is ragadtatta magat, hogy kimondja: ,Biztos vagyok benne, hogy az ember-
rablasok mogott devians szabadkémiives szervezetek és természetesen politikai
szereplék vannak. Mindez a Fesziiltség Stratégiajaba illeszkedik: eliiltetni az ola-
szokban a rettegést, ami arra készteti Sket, hogy erés kormanyt koveteljenek,
amelyik képes helyreallitani a rendet.””

Akovetkezd év novemberében az erészak egyre virulensebb légkorében meg-
hal a terrorizmus elsé tjsagiré aldozata, Carlo Casalegno, a La Stampa igazgato-

4 Associazione Nazionale Magistrati. http://www.associazionemagistrati.it/notizie/2013/07/03/
ferlaino2013.aspx
® F. Imposimarto: La Repubblica delle stragi impunite. Newton Compton Editori, Roma 2012, 89-101.
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helyettese. Halala utan harmincot évvel, az 6 lapjanak hasabjain az akkori szer-
kesztd, Alberto Sinigaglia igy emlékezik baratjara:

Mindenkinek 6 volt ,a tanar ar”, mert eredetileg tanar volt, jelentds in-
tellektualis és moralis képzettséget hozott a La Stampahoz: az antifasizmust,
az ellenallast, a Cselekvés Partja (Partito d’Azione) gobettianus gondolatokkal
atszott eszményeit. A torténelem iranti szenvedélyét csak az ujsagiras iranti
elkotelezettsége multa feliil. Alberto Ronchey mellett igazgatdhelyettes volt,
Arrigo Levi tdmogatasat is élvezte, naprakész volt a politikai és kulturalis
kérdésekben, a legendas Tuttolibri konyves mellékletet is 6 vezette. A polga-
ri reformok, az igazsag, a demokracia visszatéré témai voltak vezércikkeinek
és ,A mi allamunk” (,I1 nostro Stato”) rovatnak. Bar tudta, hogy veszélyben
van, szeptember végén elment Bolognaba , az ellenallas harom napja” elne-
vezésl rendezvényre, az Autonémok, a P38° hivei és a ,felfegyverzett part”
tamogatdinak gytlése volt. ,A harci kedvvel és haraggal telt fiatalok ezrei altal
alkotott »gyujtdelegyet« akarta megérteni [...] akiket forradalmi vagy ontu-
datlan utopiak flitottek, a didksagot felforgat6 cselekedetek soran.”. A vords
és fekete terrorizmushoz — irta Casalegno november 9-én ,Terrorizmus és az
iiregek betemetése” cimmel — kétiranyt fegyveres lazongas tarsul, a szélséjob-
bé és a szélsébalé, ami nalunk a tobbi nyugati orszagban sosem latott mértéket
oltott. Mégis szembehelyezkedett a rendkiviili torvényeket siirgetd javaslatok-
kal: ,,A mar érvényben 1évé torvények minden sziikséges eszkdzt megadnak
a felforgatas visszaverésére, feltéve, ha hatarozottan és részrehajlas nélkiil
alkalmazzak azokat minden erészakos egyénnel és blintarsaikkal szemben,
minden egyes biincselekménynél.” Ez a cikk az életébe keriilt.”

Semmit sem ér, hogy a testdrséggel védett Arrigo Levi lapigazgato a legtobb
esetben hazakiséri. A Voros Brigadok kihasznalja az alkalmat, amikor az Gjsagir6
sokaig benn maradt a szerkesztdségben, a sajat haza kapujaban varjak, és négy
pisztolyldvést adnak le az arcaba.

Carlo Casalegno a torindi Le Molinette kérhazban halt meg tizenharom napos
agonia utan.

A kovetkez6 évben, mikdzben az orszagban dithong a vita a terrorizmus visz-
szaszoritasanak érdekében felmeriilé rendkiviili intézkedések sziikségességérdl,
mikozben mind valészintibbnek latszik a kereszténydemokrata-kommunista ten-
gely kormanyatalakitas ttjan torténd megszilardulasa, mikozben az olaszok
Sandro Pertini koztarsasagi elnokké valasztasat tinnepelik, és meglepédve fogadjak

¢ A Walther P38 pisztoly az ellenallok emblematikus fegyvere. (A ford.)
7 C. CasaLegNo: Il coraggio della ragione. = La Stampa, 29 novembre 2012. http://www.lastampa.
it/2012/11/29/cultura/casalegno-il-coraggio-della-ragione-6rtIlV05dDEV3L4qK5eVVdO/pagina.html
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az 1j lengyel papa, Karol Wojtyla beiktatasat — mindekdzben Olaszorszag egyik
legnehezebb pillanatat éli.

1977 méajusaban , A biintetés-végrehajtasi intézmények kiils6 biztonsagi szol-
galatainak 6sszehangolasaért” cimi, minisztériumkozi (Igazsagiigyi Minisztérium,
Védelmi Minisztérium, Beliigyminisztérium) egyezménnyel az 1975-6s biintet6jogi
reform néhany olyan eleme lépett életbe, amely — az igazsagszolgaltatasi és biin-
tetés-végrehajtasi szervek jogkorét bovitve — a politikai biincselekményekben
alkalmazott néhany kiilonosen szigoru eljards hataskorét kiterjesztette. Emellett
a biintetés-végrehatasi intézmények kiils6 és bels6 biztonsdganak 6sszehangola-
sat, amely eleinte az Igazsagiigyi Minisztérium egyediili kivaltsaga volt, Carlo
Alberto Dalla Chiesa csenddrtabornok kezébe adta.

A voros szélséségesek a biintetés-végrehatasi intézmények kozvetlen megta-
madasaval reagalnak a szigorito intézkedésekre. Rdémaban februar 14-én a briga-
dok 16véseitdl elesik Riccardo Palma, a Blinmegel6zési és Biintetés-végrehatasi
Intézmények Altaldnos Igazgatésaga VIIL. Osztalyanak vezetSje. Nyole hénappal
késbbb, oktdber 10-én a hatvanot éves Girolamo Tartaglione, a blniigyi f6igaz-
gaté a Vords Brigddok kommandojanak 16véseitdl hal meg. Masnap Napolyban
az Elsé Vonal egy fegyveres osztaga megoli Alfredo Paolellat, a napolyi Federico
IT Egyetem biiniigyi antropoldgia-professzorat, a Biintetés-végrehajtasi Reform
Nemzeti Tanacsanak tagjat.

Az 1979-es év soran életét veszti még Francesco Di Cataldo f6tdrzsérmester,
a San Vittore borton fegydreinek helyettes parancsnoka, maga is a konyortelen
brigad-stratégia aldozata, és Giuseppe Lorusso borténdr, akit Torinéban gyilkol
meg az Elsé Vonal.

A késébbiekben folytatddnak a bortonhaldzat elleni tdmadasok. A Vords Bri-
gadok 1980-ban el6bb a Blinmegel&zési és biintetés-végrehajtasi intézmények ve-
zet6jét, Girolamo Minervini bir6t 6li meg, majd az év utolsé napjan Enrico Riziero
Galvaligi csenddrtabornokot, a borténok biztonsagi szolgalatainak koordinalasa-
ért felelds hivatal helyettes parancsnokat is meggyilkoljak.

Vilagos szempontok szerint valasztjak ki aldozataikat. Riccardo Palma mint
a biintetés-végrehatasi intézményekkel kapcsolatos épitkezések szakértdje miiko-
dott egytitt Carlo Alberto Dalla Chiesa tabornokkal a specialis bortonok kialaki-
tdsaban Asinara, Favignana, Cuneo, Messina varosokban. Bizonyosan allithatd,
hogy nem els6 vonalbeli szerepld, inkabb mindig az arnyékban marad6, meggon-
doltan cselekvd, kevéssé felttind funkciondrius. Girolamo Tartaglione sem felel
meg a kiméletlen reakcios sztereotipiajanak.

Tartaglionét azért 6lték meg, mert hitt az Allamban és a demokratikus in-
tézményekben, mert azok emberi és hiteles oldalat képviselte. Ugyészként és
az igazsagszolgaltatas képviseljeként nem sziint meg — még 1978-ban sem,
amikor pedig Palma birét és Aldo Mordt is megolték — a biintetés-végreha-
tasi rendszer megujitasan, a humanus biintetésért, a bortondkben elérhetd
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életfeltételek javitasaért dolgozni. A félelem sokakat hatalmaba keritett ebben
az idészakban, ezek az évek sokaknak nem a méltosagrol szoltak. Tartaglione
ezzel a sajat batorsagat helyezte szembe, amelyet egyfajta racionalis humaniz-
mus, a felvildgosodas egy formaja vezérelt. A vele folytatott beszélgetések-
ben még a legnehezebb napokban is, a merénylet, vagy a bosszut kialtd szoro-
lap idején, amikor a s6tét sorok kozott mindenki a sajat sorsat probalta kiolvasni,
akkor is kitlint az emberbe és az értelembe vetett bizalma. Fenntartasokkal
kezelte a biintet6jogot és dltalaban a rend eszkdzeként altalanosan elfogadott
kényszeritést. A meggy&zés baratja volt, nem a kényszeritésé.?

Alfredo Paolella akadémikus viszont meggy6zddéses reformparti. A napolyi
Poggioreale borton Kriminoldgiai Megfigyelé Kdzpontja kialakitdsanak elémoz-
ditdja, majd a Minisztérium megbizasabdl igazgatdja volt, aki figyelmesen szem-
lélte a problémas és kabitdszerfiiggd fiatalok sorsat, és meggyézddésesen biralta
a haszontalannak tartott specialis bortonoket.

Minervini biré pedig, aki tudta, hogy sokat kockaztat, emelt f6vel, hiteles de-
mokrata hésként halad tragikus végzete felé.

1980. marcius 16-an Bresciabdl, nagyapam halalanak trigesimojarol® haza-
felé tartva, meglatogatott. Jobban mondva, Sara unokamat és engem latogatott
meg. Meger0sitette, hogy a Binmegel6zési és Biintetés-végrehajtasi Intézmé-
nyek Féigazgatdjava torténd kinevezése bizonyossa valt, miként — ezzel
egyiitt — alighanem a Voros Brigddok ra kiszabott halalos itéletének a végre-
hajtasa is. Megmutatta, hol van a biztonsagi renddrség, és hogyan gondos-
kodhatok Anyamrdl, és kérte, hogy maradjak a kdzelében. Ekkor beszéltiink
utoljara errdl a kérdésrdl. Egészen békés és nyugodt hangon vilagitotta meg
nekem, hogy ,hdbortiban egy tabornok nem utasithatja vissza, hogy olyan
helyre menjen, ahol meg lehet halni”, és hogy végtére is 6 nem az a tipus, aki
influenzaban hal meg. Tisztazta el6ttem, hogy a kedves Augusto Isgro — Réma
renddrfkapitanya — ragaszkodott volna a testdri kiséretéhez, de 6 nem kivant
megoletni harom-négy szegény fitut. Ma is meghatédom az adott beszédté-
matdl teljesen eltéré megjegyzésén: azt mondta, az adott pillanatban fennalld
helyzetbdl kifolydlag aggodik a (Cisal-beli)'” szakszervezeti pozicidmmal jard
veszélyek miatt. A feleségemre gyengéden raszolt, amikor véletleniil kiszaladt
a szajan egy megjegyzés a halalbiintetéssel kapcsolatban. Azt hiszem, elkiild-
tem melegebb éghajlatra. Masnap lattam viszont, ebédkor. Este kozolte velem,

8 Luciano Violante bevezetd eléadasa: Le nuove frontiere del diritto penale e della criminolo-
gia — Forum in memoria di Girolamo Tartaglione. http://www.lucianoviolante.it/index2.php?option=
com_content&do_pdf=1&id=1009

° Az elhalalozas utani 30. napon tartott hagyomanyos megemlékezés. (A ford.)

10 La Confederazione Italiana Sindacati Autonomi Lavoratori — Olasz Fliggetlen Dolgozdi Szak-
szervezetek Egyesiilete. (A ford.)
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hogy Cossiga miniszterelnok véglegesen megerdsitette féigazgatoi kinevezé-
sét a Blinmegel6zési és Biintetés-végrehajtasi Intézmények élére. Marcius 18-
an reggel busszal, testérok nélkiil indult munkaba, hogy tegye a dolgat, nem
firtatta, masok is teszik-e. Az arcan halottként is az a ders kifejezés iilt, ami
mindig."

Ezeknek a személyeknek kevés koziik van a hatalom rideg és részvétlen arca-
hoz, amellyel a brigadistak retorikdja a reakcidés mészarosokat jellemzi. Galvaligi
tabornok meggyilkolasaval kapcsolatban még egy fontos szempontot kell kiemel-
ni. Azzal, hogy a Voros Brigadok egy évvel Antonio Varisco alezredes meggyilko-
lasa utan megoli a csenddértabornokot, Dalla Chiesa masodik kodzeli munkatarsat
iktatjak ki — akit viszont a maffia 61 meg 1982-ben. Ezzel a Terrorizmusellenes
Kiilonleges Torzset (Nucleo Speciale Antiterrorismo) vezeté tisztikart teljes egészé-
ben likvidaltak.

A represszios és bortonintézményeket érinté durva tdmadassorozat ellenére az
1978-as év egy masik véres cselekménnyel vonult be az olasz torténelembe: a Ke-
reszténydemokrata Part elndke, valoszintisithetéen leendd koztarsasagi elndkje-
161t, Aldo Moro elrablasa és ezt koveté meggyilkolasa miatt.

Marcius 16-an Aldo Moro a Parlamentbe tart, hogy bizalmat szavazzon
a IV. Andreotti-kormanynak. Az 0j kormanyzat a kereszténydemokrata vezet6
nagy politikai gy6zelme, amennyiben a Kommunista Partnak (kormanyzd) tobb-
ségbe keriilését és a Moro-Berlinguer tengelynek —a Via delle Botteghe Oscure-n'?
mar olyannyira vart — megpecsételését jelzi. Néhany perccel 9 utan, mikzben a po-
litikus és testérségének autoi a Trionfale negyedben athaladtak a via Fanin, a Via
Stresa keresztez6désében két jarmii elallja a konvoj utjat. A brigadosok fegyveres
osztaga, feltehetden tizenegy személy (bar csak négy kiilonbozd fegyvertoltényt
talaltak), pillanatok alatt kivégzi a testérséget, és elrabolja az elnokot. Az akcio
annyira hirtelen, hogy csak egy renddr tud vélaszolni a 16vésekre Beretta 92-es
fegyverével. Az ex-ejtéernyGs csenddrzaszlds, Oreste Leonardi, a politikus testor-
ségének régi és bizalmas vezetdje, ahogy Valerio Moruccinak (a tdmadd csoport
tagjanak) perében majd alkalma nyilik kifejteni, épp csak megfordulni tudott, és
raszolt Morora, hogy bukjon le, miel6tt 16vések érik. A tdamadas utan koriilbe-
liil hisz perccel, amikorra a hir mar végigrohant a letaglézott hatalmi strukttra
minden szintjén, a Gr2 radi6 rendkiviili tudositasban szamol be a tAmadasrol.”
A tuddsité hangja elarulja a rettegést, amely gyorsan atterjed az egész orszag-
ra. Folyamatosan érkeznek a szirénazo jarérok a via Fanihoz, és szamos allami
eloljard is a helyszinre siet: Pietro Corsini tabornok, a csenddrség féparancsnoka,

' http://www.giustiziacarita.it/professioni/minerv.htm

2 A via delle Botteghe Oscure az utca neve, ahol a Kommunista Part székhaza allt Roméban.
(A ford.)

B http://www.youtube.com/watch?v=jl603cBfODI
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Emanuele De Francesco rdmai renddrfékapitany, Domenico Spinella, a DIGOS
(az Allamrendérség Altaldnos Nyomozohatdsaga és Specialis Ugyosztalya) ve-
zetbje, Giovanni De Matteo f6iigyész harom helyettes {igyésszel, Fernando Maso-
ne, a Bevetési Egység (Squadra Mobile) vezetdje, Enrico Coppola ezredes, a rdmai
csenddrezred vezetdje, Giuseppe Siracusano és Mario De Sena tabornokok.

10:10-kor a Voros Brigadok az ANSA-nal (Nemzeti Hirkozlési Szolgalat) ma-
gara vallalja az akciot. Az éppen sztrajkolo hirkozlési szolgalat azonnal felfiig-
geszti a szakszervezeti agitaciot, és hat perccel kés6bb beolvassa a terroristak
kozleményét. Fél tizenegykor az Osszes szakszervezet altalanos sztrajkot hirdet
a Koztarsasag és a demokracia tAmogatasara. Néhany millié polgar kimegy az
utcdra, és szolidaritasi tiintetésekkel biztositja egyiittérzésérdl a megtamadott in-
tézményeket.

A kormany eskiitételét azonnal bizalmi szavazas koveti, hogy vilagossa val-
jon: a Parlament kész szembeszallni az agresszioval. A tandcsteremben egymast
érik a partvezetSk allasfoglalasai, van, aki mérsékletre és megfontoltsagra int, so-
kan példat statuald valaszcsapast emlegetnek, mint Ugo La Malfa, a Pri (Olasz
Koztarsasagi Part) titkara és az Olasz Szocialis Mozgalom (MSI) titkdra, Giorgio
Almirante, aki a hadiallapot bevezetését és a halalbiintetés intézményének visz-
szaallitasat siirgeti.

A nap bizonytalansagban ér véget.

A kovetkezd napokban terrorelhdrit6 szakértk érkeznek tobb csoportban Ro-
maba az USA-bdl, Izraelbdl, Anglidbol és Németorszagbol, utdbbi 32 {6s szak-
értdi kiilonitményt kiild a helyszinre. A vita kozéppontjaban — a napilapok ha-
sabjain és a minisztériumi irodakban egyarant és naprol napra — égetébb kérdés,
a Voros Brigadokkal folytatandd targyalasok lehetdsége 4ll. A jobboldali partokat
megosztd — és végiil a Kereszténydemokrata Parton beliil is gy6zedelmeskedd —
kemény vonal tdmogatdi amellett dllnak, hogy nem szabad egyenld felek kozott
foly6 targyaldssal legitimalni a terrorizmust, és elvi sikon nem ellenzik egy eset-
leges kommandds villamtamadas lehetdségét a kereszténydemokrata vezetd ki-
szabaditasa érdekében. Bettino Craxi az egyetlen kormanytag, aki fennhangon
koveteli a targyalast a brigadistakkal, Moro életének megmentése érdekében.

Moro sok levelet kiild a fogsagbdl, nagyrészt csaladjanak és harcostarsainak.
Alevelek gyakran kemény hanguak, a kereszténydemokrata vezetd az elszenve-
dett és parttarsai altal ra kirdtt halalos itéletet panaszolja fel, és azok elégtelen
érdeklddését is, akik pedig kordbban a baratainak mutatkoztak.'* A keresztény-
demokratak elndke attdl retteg, hogy sorsa koriil kiélezett hatalmi jatszma forma-
l6dik, amelybe beleért egyes kiilfoldi titkosszolgalatokat, a Szent Széket, az orszagos
politika els6 vonalanak képviseldit, egyes NATO-struktarakat, bar a koriiltekintd
kereszténydemokrata vezetd burkolt utaldsai olykor nehezitik az egyértelmi ér-
telmezést.

" http://www.laprivatarepubblica.com/overruling/Moro%20-%20Lettere.pdf
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Ez a folyamatos kozvetlen kapcsolat illiziokba ringatja az olaszokat, a politi-
kus jelenléte allanddan érzékelhetd, mint példaul amikor olyannyira felismerhet6
beszédmddjaval felbukkant a televiziéban. Ugy tiint, a helyzet csak javulhat. Ez-
zel szemben, hirtelen, 6tvendt nap fogsag utan a Vords Brigadok ugy dont, hogy
pontot tesz a Moro-iigy végére.

1978. majus 9-én a via Caetani-n, a via della Botteghe Oscure és a Piazza del
Gesty, vagyis a Kommunista Part és a Kereszténydemokrata Part székhaza kozott
féluton, egy Renault 4-es csomagtartdjaban talaljadk meg a DC elndkének holttes-
tét. A keszténydemokratak vezetdjének elrablasa, fogva tartasa, keresése és halala
koriil tal sok a mindmaig homalyos részlet, és az utdbbi idében tjra fellangolt
a vita a téma koriil, amellyel kapcsolatban az elmult néhany honapban hat konyv
is napvilagot latott, amelyek 11j, még a birdsagok altal is érdeminek itélt kérddje-
leket vetnek fel.

Ferdinando Imposimato részletes tanulmanyaban az esemény néhany emli-
tésre érdemes hattérelemét idézi fel.” Hosszii nyomozdmunka utan — amely az
évek soran az esemény néhany f6szerepldjével kiépitett kapcsolatokon, bizalmas
dokumentumokon és az elérhetd forrasok elemzésén alapult — a bird, barmiféle
kétség nélkiil (és kdzvetlen tantvallomasok és arulkodé bizonyitékok alapjan)
kijelenti, hogy Dalla Chiesa tabornok kiilonleges alakulata és a NOCS (Nucleo
Operativo Centrale di Sicurezza della Polizia di Stato — AllamrendSrség Kozponti
Operativ és Biztonsagi Szerve) tudtak, hol tartjak fogva Mordt, és készek voltak
a beavatkozasra. Amikor az épiilet kozelébe értek, egy felsébb parancsmeghiti-
sitotta az akciot. A Csendérség Régiokozi Parancsnoksagatdl, a ,, Pastrengo”- tol
(amely harom embert, koztiik a hires , Grifone-forras”-t beépitette a Voros Briga-
dokba), a csenddrtabornok januar 6ta kapott hireket a Voros Brigadok egy kii-
szobon 4all6 akcidjarol, amely Romat késziilt sujtani, méghozza magas politikai
szinten. A Csend0rség féparancsnoka, De Sena, titkosszolgalati kapcsolatok meg-
erésitett jelentései alapjan nem adott hitelt az Eszakrdl jové figyelmeztetéseknek,
és kijelentette, hogy a terrorizmus problémadja nem érinti a févarost.

Végiil Imposimato dsszegytjti azokat az ingeriilt tantvallomasokat is, ame-
lyek Dalla Chiesa és Santillo embereitdl szarmaztak, illetve masoktdl is, akiket
talbuzgonak tartottak, és ezért Moro 6tvendt napos fogsaga alatt megbizasukbol
elmozditottak, athelyeztek vagy félreallitottak. Ennek egyetlen eredménye az volt,
hogy a legratermettebb és legmotivaltabb erdket eltavolitottdk a nyomozasbol.

Moroénak meg kellett halnia?

Imposimato irdsaban a kérdés kijelentéssé valik. Az igazi kérdés, amely koriil
a kutatas folyik, itt mar az, hogy vajon e dontés mogott olyan helyi érdekek alltak,
amelyeket nemzetkdzi szinten — széleskor(i geopolitikai tervek miatt — nem sike-
rilt megfékezni, vagy pedig az, hogy az olasz csucsvezetés rendkiviil erds kiilsé

15 F. Impostmvato: I 55 giorni che hanno cambiato I'Italia. Newton Compton Editori, Roma 2013, 281-293.
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nyomassal ra volt kényszeritve, hogy lenyelje a keserti pirulat. Ezt a valtozatot
olykor még az akkori Beliigyminiszter, Francesco Cossiga is megszelléztette.

Gladio, Stay behind,'® P2, az Amerikai EQyesiilt Allamok Kiiliigyminisztériuma.”

Ha a Moro-iigyet vizsgalo bizottsag jegyzOkdnyveit, a meghallgatasok leiratait
és a végleges jelentéseket olvassuk, az a benyomasunk tamad, hogy a Koztarsa-
sag legtiltottabb rejtekébe botlottunk, az Olasz Koztarsasag hatvanéves torténel-
mének legjobban 6rzott titkaiba pillantunk bele.” Az {igy vélt vagy valos fésze-
repldi, Cossiga, Licio Gelli, Moro csaladtagjai, a nyomozasban résztvevé néhany
tiszt, megszodlalasaikban olykor homalyos, olykor nagyon is vilagos kijelentéseket
tettek, ingeriiltséget és halat nyilvanitottak ki, vadakat fogalmaztak meg, vagy
bocsanatot kértek. De mindannyian a hagyomanyos politikai erészak komplexi-
tasanal joval Osszetettebb jelenségként utaltak az eseményekre.

Az idbszakot jellemz6 kiilonds esetek iigyében tett kitér6 folytatddhatna az 1j-
sagiro-gyilkossagokkal: Carmine Pecorellit és Mario Francesét a kdvetkezd évben
o6lik meg. Aztan tovabb: Giorgio Ambrosolit, az Ambrosiano Bank felszamolo-biz-
tosat 1979. julius 11-én 16vi agyon maig tisztazatlan koriilmények kozott a maffia
bérgyilkosa. 1979-ben a palermdi forrésagban gyors egymasutanban gyilkoljak
meg Boris Giuliano helyettes rendérkapitanyt és Cesare Terranova iigyészt. A 1é-
nyegi Osszefiiggés, amelyet meg kellett vilagitani, mar mindebbdl kitlinik: aligha
hihetd, hogy az ezekhez hasonld események kizarolag az orszagot langba boritd
tarsadalmi-politikai felfordulashoz koéthetdk.

Az er@szak szintje hirtelen megnd, és ez nem csak megkdzelités kérdése a fegy-
veres harcokat illetéen. Ekkor jelennek meg az automata fegyverek és a plasz-
tikbombak, a paramilitaris szakértdk, az integralt stratégidk és az allami intéz-
ményekbe beépiilt téglak. Ezzel egyidejlileg a szervezett blin6zés is erds csapast
mér az allamra, immar a szokasos 6vatossag nélkiil, amirél Tommaso Buscetta
egy Enzo Biaginak adott elhiresiilt interjajaban beszélt. Az eddig alkalmazott ,el-
dobom a kovet, és eldugom a kezem” néven elhiresiilt médszer helyett a maffia
elkezdi latvanyosan kimutatni az erejét, és a legkisebb félelem nélkiil teszi el 1ab
aldl, aki az allami intézményekben vagy barhol keresztbe tesz neki. A két jelen-
ség koziil a politikai erészak elsésorban északon, a maffia hagyomanyosan délen

16 Az “Operazione Gladio” a NATO egy titkos Stay-behind mandverének kodneve, amely Olasz-
orszagban a hideghabort idején miikodott. A Stay-behind békeidSben egy orszagban kialakitott fegy-
veres titkosszolgalati csoport, amely egy esetleges kiilsé tamadas esetén belsé ellenallasként tud mi-
kodni. ANATO a hideghdbort alatt tobb orszagban hozott 1étre rejtett Stay-behind fegyveres erSket, az
adott orszagok tudta nélkiil, elsésorban kommunista-ellenes megfontolasbdl. (A ford.)

7 D. Ganser: Gli eserciti segreti della NATO. Operazione Gladio e terrorismo in Europa Occidentale. Fazi
Editore, Roma 2008, 97-99.

8 http://www.laprivatarepubblica.com/overruling/Moro%20-%20Indice %20Atti%20Com-
missione.pdf
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terjedt el, és ebben az iddszakban kiilonds egybeesések és atfedések, kapcsolatok
figyelhet6k meg kozottiik.

Példaul Stefano Bontate, a hires palermoi maffiavezér felveszi a kapcsolatot
Pippo Caloval, aki a rémai maffiézok érdekeit képviseli, és jelzi, a sziciliaiak
idvozolnék a kereszténydemokrata elndk kiszabadulasat. Bontate ugy tartja,
jok az esélyei, kihaszndalhatja a bortonckben meglevd kapcsolatait. Biztos benne,
hogy eljuthat Mordhoz, és tobbszor is szol Calonak, hogy mozgdsitsa csatornait.
A Cosa Nostra pénztarosa tétovazik, vonakodik teljesiteni a Palermobdl érkez6
parancsokat. Amikor Palerméban a Cosa Nostra Bizottmanya el6tt megszoron-
gatjak kevéssé egyiittm(ikodé magatartasaért, Calo kimondja: ,Stefano, még min-
dig nem érted? A sajat partjan beliil magas politikai szinten nem akarjak a kisza-
badulasat.”

A Banda della Magliana idénként, és valdszintileg részben legalabbis anél-
kiil, hogy tudott volna rola, hirhozdként miikddik Roma és Palermo kozott, ezzel
biztositva az allandé informacidaramlast a fekete szélséségesek (akikhez a rdmai
banda igen kozel all) és egyes allami szervek kozott, amelyeknek a févarosi alvi-
lagban informatoraik vannak, tovabba pedig a sziciliai szervezett bindzés koreivel
is érintkezett, ami De Pedis" szervezete szdmara is biztositékként szolgal.

A homalynak ez a széles sziirke dvezete leginkabb ezt az idészakot jellemzi,
de a koztarsasag torténetének egészén végigvonul, és az erészak széleskorti ki-
robbanasaba tagozddik bele. Mindennek ellenére alapvetd jelentéségiinek tlinik
az ezen langba borult éveket jelz6, legmélyebben szant6 eseménysorozatok végso
meggértéséhez.

Amikor az erészak 1979-ben elérte a cstucspontjat, aminek szomort mérlege
35 koztisztvisel$ dldozat, ezzel az altalanosan kiterjedt politikai erészak idészaka
a végéhez kozeledik. Ezt jelzi a Voros Brigadok néhany stratégiai dontése, mint
példaul a kommunista szakszervezeti vezet6, Guido Rossa meggyilkolasa (aki-
nek biinéiil azt rottak fel, hogy feljelentett egy munkast, aki Mirafiori kozelében
a BR roplapjait osztogatta), ami viszont mar sok munkas diihos reakcidjat sza-
baditja el; de az is erre mutat, hogy részben Moro elrablasat kovetéen az Allam
altal adott valasz vehemencidja feltlinéen megnd. Harom év igazsagtalan eltavo-
litas utan a terrorizmus elleni specidlis torzs élére visszatér Carlo Alberto Dalla
Chiesa tabornok, aki azonnal jelentés eredményeket ér el. 1980-ban elfogadjak
a Cossiga-torvényt, amely szigoru biintetéséket szab ki a terrorizmus vadjaban
blindsnek talalt elkdvetSkre és tovabb bdviti a rendérség hataskorét, igy a hetve-
nes évek végén, a nyolcvanas évek elején sikeriil megtorni a fegyveres felforgatd
mozgalmakat.

Sok minden megvaltozott ezalatt az olasz tarsadalomban.

1980 oktdéberében Torindban, amikor az Osszes szakszervezet kozos tiltakozo
megmozdulast hirdetett a 24 000-es nagysagrendi elbocsajtas ellen, a FIAT admi-

19 Enrico De Pedis (1954-1990) a Banda della Magliana feje. (A ford.)
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nisztrativ dolgozoi koziil 40 000 , fehér galléros” is felvonult a békés tiintetésen,
ahol a sztrajk besziintetését kovetelték, valamint nyitott parbeszédet a céggel.
Szamos torténész szerint az esemény a munkassag harcanak végét jelzi, mert itt
el6szor fordult eld, hogy nem a cég vezetdi helyezkednek szembe a sztrajkkal,
hanem az irodai beosztottak is, akik gyakran ugyanannyit vagy kevesebbet keres-
nek, mint a kétkezi munkasok®. Az Olaszorszagot a hetvenes években hosszan
sanyargatd gazdasagi valsag véget ér: és valoban, a masodik kéolaj-sokk utan, az
1979-80 kozotti idészakban a kdzéptava inflacié csokken, az export mindségi és
mennyiségi értelemben tjra emelkedni kezdett, a munkanélkiiliség a harmadik
szektor béviilésében taldl nyomascsokkentd szelepre, és a fogyasztas is visszatér
a hatvanas évek szintjére.”!

Annak ellenére, hogy az 1978 juliusaban megvalasztott Pertini elndk az er-
kolcsi kérdéseket allitotta politikajanak kozéppontjaba, és annak ellenére, hogy
a Spadolini-kormanyzatok is a korrupci6 elleni harcon alapultak, a kozpénz elsik-
kasztasa egyre nagyobb méreteket 61tott, ami hozzdjarult ahhoz, hogy egy tavoli
és korrupt politikai osztaly képe alakuljon ki.

A két legjelentSsebb politikai er§, a Kommunista Part (PC) és a Keresztény-
demokrata Part (DC), miutan a lélektelen kormanyzatok évei alatt kdlesdndsen
lenullaztak egymast, gy dontenek, hogy kiilon utat valasztanak: az 1979-es va-
lasztasok utan, amely a kommunista part gyengiilését jelezte, Berlinguer demok-
ratikus alternativa irdnyat hirdeti meg. A PC szamara elérkezett a pillanat, hogy
sajat programmal kormanyozzon.

Két évvel késébb, 1981 decemberében a kommunista vezeté még egy torténel-
mi lépést tesz meg: egy hiressé valt televizids interjiban a fétitkar a szovjet kiilpo-
litika szigoru kritikdja iirligyén bejelenti az olasz kommunista part elszakadasat
a szovjet rendszerti szocializmus érdekszférajatol.

Alengyelorszagi torténések arra inditanak benniinket, hogy azt gondoljuk,
az Europa keleti részén kialakult tarsadalmaknak (vagy legalabbis azok egy
részének) a megujulasi képessége kimeriilében van. Arrdl a hajtéerérdl beszé-
lek, amely mar hosszu idészakokon at megmutatta erejét, és amelynek kezdete
az oktdberi szocialista forradalom. [...]. Ma olyan ponthoz érkeztiink, amely-
nél ez a szakasz lezarul. [...] Azt gondoljuk, hogy azok az alapvetd tanitasok,
amelyeket mindenekel6tt Marx kozvetitett szamunkra, és Lenin néhany irany-
mutatasa megdrzik érvényességiiket; masrészrdl ennek a tanitasnak és orok-
ségnek egy masik, rendkiviil nagy része megbukott. Ezeket magunk mogott
kell hagynunk, amit mi mar meg is tettiink, azokkal az 1j fejlédési vonalakkal,
amelyeket kidolgoztunk, s amelyeket egy olyan témara alapoztunk, amely Le-

2 V. CasTrONOVO: Storia economico d’Italia. Dall’Ottocento ai giorni nostri. Einaudi, Torino, 2013,
380-382.
2 G. Crainz: Il paese mancato. Donzelli editore, Roma, 2003, 587-604.
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ninnél nem toltott be kozponti szerepet. A kdzponti kérdés, amelyre koncent-
ralunk, a szocialista épitkezés modozatai €s formai olyan, gazdasagilag fejlett
és demokratikus hagyomanyokkal rendelkezd tarsadalmakban, amilyenek
a nyugat-eurdpai tarsadalmak [...]. Ebbdl a szempontbdl a szocialista moz-
galom torténelmi tapasztalataban alapvetéen két fazist kiilonboztetiink meg;:
egyrészt a szocialdemokratat, masrészt azon orszagokét, amelyekben a szo-
cializmust a kommunista partok iranyitasa alatt vezették be [...]. Mindkett6t
uj megoldasokkal és kritikailag sziikséges meghaladni, vagyis azzal, amit mi
harmadik 1itnak neveziink a szocidldemokracia hagyomanyos ttjaihoz és a ke-
let-eurépai modellekhez képest.?2

Bar a politikai erészak korszaka a végéhez kozeledik, még stlyos csapasokat
tartogat. A felforgaté mozgalmak — rohamos ideoldgiai kiiiresedésiik és az Sket
korabban tamogato tomegek elvesztése nyoman — fokozatosan tartalmukat vesztik,
ennek ellenhatasaként pedig a politikai eredeti agresszid latvanyosan eldurvul. Ek-
korra mar a BR, de a NAP Fegyveres Proletir Sejtek (Nuclei Armati Proletari), s6t még
az Els6 Vonal is elvadult gyilkosok bandaiként viselkednek, megolik biintetteik
tanuit, megolik ,,aruld” tarsaikat, szektas gytildletbdl 6lnek. Ennek az utolso, ér-
telmetlenségében borzasztd fazisnak esik aldozatul Walter Tobagi, a Corriere della
Sera politikai Gjsagirdja, Vittorio Bachelet, az Ugyészek Legfelsébb Tandcsdnak
(CSM, Consiglio Superiore della Magistratura) alelndke, akiket 1980-ban 6lnek
meg, a kdzgazdasagtan-professzor Ezio Tarantelli, akit 6t évvel kés6bb sajat egye-
temi karanak 1épcséjén gyilkolnak meg. Roberto Rulffilli, a reformer keresztény-
demokrata politikus, emellett kifinomult értelmiségi, Romaban esik el 1988-ban.
A brigadistak igy indokoljak a megolését:

Szervezetiink egyik fegyveres sejtje aprilis 16-an, szombaton kivégezte Ro-
berto Ruffillit, [...] a kereszténydemokratak egyik legjobb politikai kaderét,
a megujulas kulcsemberét, a De Mita-terv® igazi politikai eszét, aki j alkot-
manyozasi szakasz megkezdésén faradozott, aki a hatalom és az allamappa-
ratus atfogd atszervezésén beliil kdzponti szerepet jatszott a jatékszabalyok
tjrairasaban. Ruffilli ezen kiviil vezet6 személyiség is volt, aki az utdbbi évek-
ben a kereszténydemokrata stratégiat iranyitotta, erével és a felek kozotti koz-

2 Berlinguer. = La Repubblica, 16 dicembre 2001. http://ricerca.repubblica.it/repubblica/archivio/
repubblica/2001/12/16/berlinguer.html

# ,Progetto politico demitiano”: Ruffilli Ciriaco De Mita tanacsadéja volt az intézményes refor-
mok terén. De Mita nevébdl ered a , demitidnus politikai elképzelés” kifejezés, amelyet a Vords Brigadok
a nyilatkozatukban hasznaltak. De Mitat harom nappal Ruffilli halala utan nevezték ki miniszterel-
noknek. (A ford.).
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vetitéssel alapvetden atszabta a reformtervezet koriil kialakult politikai erévi-
szonyok teljes palettdjat, beleértve az intézményes ellenzékeket is.?

Jelzésértékii a Voros Brigadok Dozier tdbornok — a NATO Dél-Eurdpai szek-
cidjanak parancsnok-helyettese — ellen elkovetett tdmadasa is, akit 1981 decembe-
rében raboltak el Veronaban. Kériilbeliil egy honappal az emberrablast kdvetéen
a NOCS Kozponti Biztonsagi Operativ Torzs (Nucleo operativo centrale di sicurez-
za) egy hibatlan akcié soran kiszabaditja a tdbornokot Padovaban. Az elfogott
brigad-tagok feltehet&en kinzassal® kicsikart vallomasai a venetdi szarny meg-
semmisitését tették lehetvé.

Fél Olaszorszag bortoneiben ekdzben leszamolasok és vérbosszu zajlik. A jobb-
oldali szélsGségesek, akik a baloldali erészak kirobbandsa alatt részlegesen csil-
lapodtak kissé, az elsésorban Rémaban tevékenyked? felforgato csoport, a kis
szamd, de elszant jomodu romai fiatalbol allo NAR Fegyveres Forradalmi Sejt
(Nuclei Armati Rivoluzionari) keze altal kezdenek tjabb gyilkolasba. A birdsag és
a torténelem egyarant nekik tulajdonitja a koztarsagi korszak legvéresebb esemé-
nyét, a bolognai vérfiirdét.

1980. augusztus 2-an 10 dra 25 perckor, ahogyan azt az abban a pillanatban
megallt 6ra mindmaig tanusitja, a bolognai vasutallomast hatalmas erej(i robba-
nas razza meg. Nyolcvanot embert megolt, kétszazat megsebesitett. A detonacid
erdsségét jol mutatja, hogy a robbands pillanataban a robbanoszert rejté taska
mellett all6 nd teljes egészében elhamvad, biologiai maradvanyait sosem talaltak
meg. A maig vitatott és ellentmondasos iigy hosszt birdsagi eljarasa soran a bi-
rosag tényleges elkovetéként két neofasisztat, Francesca Mambrot és Giuseppe
Valerio Fioravantit azonositott. Az eddig attekintett {igyekhez hasonldan itt is sok
a homalyos részlet, és nem teszi egyszerlibbé az elemzést, hogy néhany nappal
korabban egy masik tragikus esemény is tortént: az Itavia légitarsasag DC9-es
jarata Ustica szigeténél lezuhant, amelynek okdra szintén sosem deriilt fény.

Imposimato felhivja a figyelmet néhany részletkoriilményre, amelyeket ér-
demes alaposabban megvizsgdlni. Fioravanti nem akarmilyen terrorista. Szoros
kapcsolatban all a Banda della Maglianaval, azzal vadoljak meg, hogy Stefano
Bontate és a sziciliai szabadkémiivesek megbizasabdl meggyilkolta Piersanti
Mattarellat, Maddaloni {igyésze pedig titkosszolgalati kapcsolatokkal gyanusitja,
és azzal, hogy a Gladio korébe tartozik.” A robbantashoz hasznalt trotilt pedig
nem egy banyabol loptak a terroristak.

# A Voros Brigadok nyilatkoztainak online hozzaférhetd adatbazisabol: http://www.brigaterosse.
org/brigaterosse/documenti/archivio/doc0103.htm

% G. Crainz: Il paese mancato. Donzelli editore, Roma 2003, 589.

% F. Imposivmato: La Repubblica delle stragi impunite. Newton Compton Editori, Roma 2012, 246-252.
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...A’Compound B’-nek nevezett anyag katonai hasznalatra késziilt robba-
noszer, f6ldon és levegdben alkalmazzak. A feliileten talalt barna szind térme-
1€k azt az igen megbizhato feltételezést erdsiti meg, hogy az elemzett robbano-
szer katonai ellatmanybdl szarmazik.”

A vérfiird6t — akarcsak tiz évvel korabban a Piazza Fontana-i merényletet is —
kisebb erejli tdmadasok el6zték meg: 1979. majus 14-én a romai Regina Coeli
bortonben talaltak robbandszert, masnap a Legfelsdbb Birdsag székhazanal és
a Kiiliigyminisztériumnal talaltak gyants csomagot. Egy évvel késbb a csodaval
hataros modon hitisul meg a Tina Anselmi parlamenti képvisel6 hazanal tervezett
tamadas. Az ezekben az esetekben megtalalt robbandszer ugyanaz, mint amelyik,
a bolognai allomas vardtermét elpusztitotta, Compound B.

Végiil pedig, mint azt Pellegrino szenator is ki fogja emelni a merénylettel fog-
lalkozo6 parlamenti vizsgaldbizottsag jelentésében, egyértelmii volt a kormany-
szervek kotelékében dolgoz6 emberek érintettsége a késébbi tévutakra terelésben.

Nem vilagos, hogyan illeszkedik a Musumeci és Belmonte (mas titkosszol-
galati tigynokak, a szerk.) altal véghezvitt elterelés a stratégiai tervbe. A Sismi
Katonai és Biztonsagi Informacids Szolgalat (Servizio Informazioni e Sicurezza
Militare) akkori vezetdje, Martini tengernagy, akit a bizottsag 1995. julius 11-ei
iilésén hallgatott meg, ezt csak a jogosulatlan haszonszerzés szandékanak tu-
lajdonitotta. A magyarazat rendkiviil leegyszertisitd, és nyilt elképedést valt
ki. A bizottsag sem szakadhat el attdl az értékelési szabalyrendtdl, amelyet
a megoldatlan merényletekkel kapcsolatos jogi eljarasok soran feltart korab-
bi elterelési tigyekben alkalmazott.. Ezekkel kapcsolatban érdemben kideriilt,
hogy az elterelés cselekményének megfelelé megfejtése arra is fényt derithet,
milyen felel6sségi kort akart elfedni. Ebbdl a szempontbdl a Musumeci és Bel-
monte altal kivitelezett elterelés — Gelli és Pazienza hasonléképpen bebizonyo-
sodott felelésségének megallapitasaval egybehangzoan — a titkosszolgalatok
részlegei, az {izleti élet, a kdozonséges €s szervezett blindzés és a P2 szabad-
kémives loggia tagjai kozotti szovevényes kapcsolatrendszer altal kirajzolt,
egyfajta rdmai ,sziirke zondhoz” vezet. Ennek a sziirke zonanak a létezése
tagadhatatlan, ahogy mar jeleztiik, de az is kétségtelen, hogy ezt a zonat még
nem ismerjiik megfelel6képpen, féleg belsé dinamizmusait illetéen. Nem zar-
hato ki, s6t egyenesen kivanatos, hogy a még folyamatban levd igazsagiigyi
vizsgalatok tisztdzzak majd ezt.”

¥ Procedimento penale n. 344/80 del 14 giugno 1982, 272-273. In: Imrosimato: La Repubblica delle
stragi impunite, 238.
% http://www.fisicamente.net/MEMORIA/index-604.htm
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Néhany szorvanyos vélemény ekozben a libiai bosszut emlegeti.?’

Mikozben a terrorizmus egyre kevésbé gyotri rémalmokkal az olaszokat,
Sziciliabdl tjabb fenyegetés veszélyezteti az orszag demokratikus stabilitasat.
A maffia fegyveres és polgari szarnya kozotti szembenallasbol kialakul6 bosszu-
hadjarat tobb mint két évre vérbe boritja a szigetet (és mar nem is csak azt), és
eddig ezer emberéletet kovetelt.®

A Tandcs régi vezetdit, Stefano Bontatét és Salvatore Inzerillot elsdpri az ttbol
a szervezet katonai szarnyat képezd corleoneiek szdvetsége Michele Grecdval,
a Papaval, aki a szervezet legbecsesebb titkainak rejtélyes érzdje. A Corleone és
a Ciaculli hegemoniajabol sziilet6 j maffia félelmet nem ismer és harcra kész,
tanult a terrorizmustol, és ahhoz hasonld hatarozottsagu kihivoként 1ép fel az
allam ellen. Mindenekel6tt, amit eddig csak a Voros Brigddok mert megtenni,
felfelé céloz. Az aldozatok magas szama meglepd csapasképességet mutat. Kevés
év leforgasa alatt a befolyasi teriiletek és a pénzforgalom ellendrzésének 1j egyen-
sulyat kialakitandd, a blinszervezetek az intézmények szivére mérnek csapast.
1980. janudr 6-an meghal Piersanti Mattarell, Szicilia régié elndke. A politikus ha-
lalahoz vezet6 pontos ok maig nem tisztazodott, az elkdvetdk kiléte is kétséges.
Gaetano Costa palerméi f6iigyész nyomoz a gyilkossag {igyében, de pontosan
nyolc honappal Mattarella halala utan két gyilkos az {igyész megolésével pontot
tesz a kutatds végére. A megvaltozott a hangulatban sulyossa valik a levegd, az
Ugyészég nagy része tavol maradt a temetésrdl. Szintén ebben az évben 6lik meg
Castelvetrano polgarmesterét, Vito Liparit. A kdvetkezd évben Palerméban két
kommunista szakszervezeti vezet6t, Pio La Torrét és Rosario Di Salvot gyilkolnak
meg. Ezt koveti a nagy port kavar6 akcioé 1982. szeptember 3-an, amely Carlo
Alberto Dalla Chiesa tabornok és fiatal felesége, valamint az alig huszonegy éves
testér halalat okozza. A tdbornokot néhany honappal korabban kiilonleges jogko-
rokkel felruhazva kiildték Palermoba, hogy ugyanazt a kemény harcot folytassa
a maffia ellen, amellyel Eszakon mér tiindoklé sikereket mutatott fel. Kevesebb,
mint egy honappal haldla el6tt a tabornok interjut adott Giorgio Boccanak, amely-
1ol sziikségesnek latszik beszamolni:

Tdbornok Ur, szeretnék feltenni egy siilyos kérdést. On sajit akaratdbdl van itt,
vagy kenyszerbol7 Ez a szinte megnyerhetetlen fogadds a maffia ellen az On sajitja,
vagy valaki mdsé, aki meg akarja Ont szorongatni? Mi On valdjdban, helytarté vagy
bajba keriilt prefektus?

¥ https://www.youtube.com/watch?v=0]ceaNilDgl

% S. Luro: Storia della Mafia dalle origini ai giorni nostri. Donzelli Editore, Roma 1996, 237-246.

3 A prefektira regiondlis szinten miikodé kormanyképviseleti szerv Olaszorszagban, a Beliigy-
minisztérium ala tartozik, vezet6je a prefektus. A szervezet helyi rendfenntartd, adminisztrativ és
biirokratikus szerveket fogja dssze. (A ford.)
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Az biztos, hogy én vagyok az els6 csenddrtabornok Olaszorszag torténe-
tében, aki tisztan és vilagosan kozolte a kormannyal: egy prefektiira, még ha
els osztalyu is, nem érdekel. A maffia elleni harc, illetve az ehhez sziikséges
eszkozok és hataskorok érdekelnek, amelyekkel az allam legy&zheti a blin-
szervezetet.”

Azt hittem, a kormdny ruhdzta fel a tisztséggel, ha jol emlékszem, az elmilt dpri-
lis 2-ai miniszteri tandcsiilés dontott gy, hogy a maffia elleni harcot Onnek kell , nem-
zeti és lokdlis szinten is” koordindlnia.

»Nem tudok arrdl, hogy ezeket a kotelezettségeket mar kodifikaltak volna.”

Nézziik csak, tabornok tir, On azt akarja mondani, hogy a térvény szerint egy pre-
fektus hataskire megegyezik egy masik prefektus hatdskorével, és ez a helyzet egy renddr-
kapitdny esetében is? De egyértelmii, hogy On ennek az iigynek a fofeliigyeldje, koor-
dindtora.

,Oriilnék, ha ezt kifejtené.”

Ha nem iktatjik be hivatalosan, mit csindl? Lemond a kiildetésrdl?

~Meglatjuk szeptemberben. Azért jottem ide, hogy a maffia elleni harcot
iranyitsam, nem pedig azért, hogy a kompetencidkrol és a precedensekrdl vi-
tatkozzak. Ne is kérdezzen errdl tobbet.

Nem, inkibb mégis beszéljiink rola, ezeket az olasz mddra intézett iigyeket fel kell
deriteni. On mit kér? Egyfajta maffiaellenes diktatiirdt? Mori prefektus kiilonleges
felhatalmazdsdt?

~Nem kérek kiilonleges torvényeket, csak egyenes beszédet. Mori idejében
az apam Agrigento csenddrségét vezette. Mori szamithatott ra Agrigentoban,
ahogy masokra Trapaniban, Ennaban és még Messindban is, ahol erre sziikség
volt. Aki azt gondolja, hogy a maffia ellen a palermoi ,,terepen" kell harcolni,
és nem Olaszorszag egész teriiletén, csak az idejét vesztegeti.”

On mit kér a kormdnytdl? Onallosagot és ,mindenre kiterjedd hatdskort”, amivel
rendelkezett a terrorizmus elleni harc sordn?

,Vilagos terveim vannak, de megértheti, nem ez az alkalom, hogy nyilva-
nosan beszéljek roluk. Annyit elarulhatok, hogy mar részletesen megvilagitot-
tam Oket az illetékes helyen. Remélem, minél el6bb megvaldsulnak. Masképp
nem varhatdak pozitiv fejlemények.”*

A politika vilaga képtelen érdemben reagalni a hatalom és a tertilet feletti el-

lendrzés eme arcatlan erdfitogtatasara a maffia részérdl. A hatékony valaszcsa-
pasra lathatéan képtelen intézmények tétlensége csak feltiizelte a corleonei szar-
nyat, amely mddszeresen elkezdte megtisztitani a terepet a klan ellenségeitdl, s6t
ellenzditdl is. A kovetkezd években az allami szervek képvisel6itdl Sziciliaban és
mashol is egyre sulyosabb véraldozatot kdvetel a mar nem csak maffiozokbdl allo
szervezett blinozés.

% G. Bocca: Intervista ,Come combatto la Mafia”. = La Repubblica, 10 agosto 1982.
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Még a tragikus 1992-es év el6tt, amikor is Giovanni Falcone és Paolo Borsellino
birokat meggyilkoljak, életiiket vesztik Giangiacomo Ciaccio Montalto, Rocco
Chinnici és Bruno Caccia birdk, akiket a maffiézé vagy talan a ‘ndranghetahoz
tartozo gyilkosok Torinoban értek el. Ugyancsak meghal Alberto Giacomelli, An-
tonino Saetta és Rosario Livatino, Pippo Fava tjsagird, aki ir¢ és dramaird is egy-
ben; Giancarlo Siani és Mauro Rostagno szintén tjsagirok, Giuseppe Montana és
Antonino Cassara pedig rendértisztek. Eletiiket vesztik Giuseppe Insalaco volt
palermdi polgdrmester, Salvatore Zangara, az Olasz Szocialista Part titkara Cinisi-
ben és Giovanni Bonsignore, Szicilia régio vezetdje.

De nem csak a szamtalan, felbujté nélkiili gyilkossag adja ki a megoldatlan
tigyek sorat, amelyek az id6szak torténetirasat fémjelzik. Ami az elemzés szem-
pontjabdl igazi rejtélynek latszik, az az egymastdl ideoldgiailag, foldrajzilag és
a mddszer szempontjabdl igencsak tavoli félkatonai strukturak egyidejii akcidi-
nak lathato koordinacidja. A szervezett blin6zésnek és az (akar vords, akdr fekete)
sz€lséségeseknek a biintetés-végrehajtasi intézmények ellen végrehajtott egyideji
tamadas-sorozata épp olyan emblematikus, mint amilyen a minden oldalrol suj-
tott igazsagszolgaltatas arcaba vagott keszty(i. E finoman szoélva rendhagyd jelen-
ségek elhelyezése a kor nemzetkdzi szinpadan rendkiviili kisértést jelent barmely
kutatonak, aki a témaba belemerészkedik.

Sajnos azonban a hivatalos dokumentacié mindmaig meglehet&sen hianyos
ahhoz, hogy kimeritd valaszokat adjunk ezen dsszetett és szerteagazo6 kérdésekre.

Az bizonyosan kijelenthetd, hogy a hetvenes évek Olaszorszagaban vilago-
san kirajzolodik az, amit , sziirke zéna”-ként hataroztak meg: a kdzvetlen vagy
kozvetett kapcsolatok és dsszefonddasok haldzata, amely tobb szinten kot dssze
intézményeket, szervezett blinozést és a szélséséges csoportokat. Aligha hihetd,
hogy az allamnak nem voltak meg a megfeleld eszkdzei a demokracia eme vad-
hajtasainak a féken tartasara. Ha egyszer a jov6ben egy mélyrehat6 dsszehason-
lité kutatast lehetne végezni a fontosabb birdsagi és egyéb eljarasokhoz kotéds,
toronymagas halmokban all6 {igyiratok alapjan, esetleg a social network analysis
technologidinak segitségével, és ha az dllami archivumokban érzott és ha lehetsé-
ges lesz az egybevetés az allami archivumokban 6rzott, hozzaférhetévé tett doku-
mentumokkal, akkor végre néhany eset végleges helyére keriilhet.

Forditotta: Szirmai Anna
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Nyelv és szembenallds

A mindennapi beszélt nyelv alapjan képzett mondatok és konvencionalis kife-
jezések szklerotikus és automatikus hasznalata soran — olykor bamulatba ejté mo-
don — észlelhet$ egy-egy elére nem lathato szoparositas, szokatlan ritmus, aka-
ratlan metafora elcsattandsa. Vagy pedig némely nyelvi gubanc, ismétlés, csonka
vagy épp nyakatekert mondat, ardnytalan, pontatlan jelzé vagy kép az, amely
megiit és meglep benniinket, amint a mindennapi beszélgetések vérszegény és
alaktalan nyelvének felszinén halljuk lebegni 6ket, mint kiilonleges jelenségeket,
amelyek szokatlan szogbdl vilagitanak ra tényekre és gondolatokra.

Az a nem ritka sziikség, hogy azonnal, gondolkodas nélkiil éljiink szavakkal,
ahhoz vezet, hogy a kozlés eredeti tartalmahoz képest hibasan vagy tulzoéan fo-
galmazzunk, s6t, médositsunk is azon, illetve Gij iranyt szabjunk neki. Az idének
sziikségszerlien alavetett beszélt nyelv alapvetden eltér az irottdl, amely modo-
sitasokra, hozzatételre, kihtizasokra ad lehetséget. Amit viszont mondunk, azt
egyszer s mindenkorra mondjuk, és azt csak utdlagos kiegészitések, vagyis id6-
beli folytatas révén tudjuk korrigalni.

Innen tor utat maganak egy olyan koltészet gondolata, amely masképpen jon
létre, és masképpen miikodik. Egy latszolag kevésbé finoman kidolgozott, ke-
vésbé kicsiszolt koltészeté, amely nem lakkozott, és nem is dragakd. A nyelvben
artikulalédo érzelemhez és gondolathoz kozelebb allo koltészet ez, még zavaros
és forrasban levd kifejezésmdd, amely egyre inkabb elszakad a mentalis allapot-
tol, mikdzben a verbalis allapottal valo, még nem tokéletes dsszeolvadas jeleit
hordozza magan. A még ingadozd strukturak elére nem lathaté modon varatlan
iranyokban, az eredeti indittatastol tavol, egy valdsagos kalandban burjanzanak
tovabb. Végiil pedig tobbé nem a koltdi cselekvés csirajat képezé gondolatot és
érzelmet adjuk at a nyelv uitjan, hanem maga a nyelv lesz az, ami j és megismé-
telhetetlen jelentést hoz létre.

Ennek a kalandnak az eredménye pedig 1j fényt fog vetni a dolgokra, légara-
mot fog kelteni a megalkuvasok és dogmak sotét pokhaldi kozott, amelyek sziin-
teleniil korénk fonddnak, és amelyek kozott éliink. Lehetdséget fog adni arra,
hogy hatékonyan helyezkedjiink szembe a folyamatos tiledékképzddéssel, amiben
anyelv erdtlensége is blinrészes.

Mindez el8segiti azt, hogy a koltészet targyanak a verbdlis tényként, illetve adott-
sagként felfogott nyelvet tekintsiik, amelyet tehat nem eszkdzként alkalmazunk,
hanem amit a maga teljességében fogunk fel, elkeriilve az esetlegességet, amely
alkalmanként optikai benyomasok reprodukaldsara, események elmesélésére,
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fogalmak szolgaltatasara hasznalja. Ezeket a szempontokat a nyelv 0sszes tobbi
- példaul hangzasbeli, metaforikus, metrikai... — sajatossaganak szintjére helyez-
ziik..., igy aztan alkalmat adnak arra, hogy az alkotas puszta {iriigyeként tekint-
siink rajuk.

A koltészeti alkotomunka alapvet$ cselekvésmoddja tehat a szavak , megpisz-
kalasa” lesz, nekik vetett csapdak allitasa, mikdzben szészerkezetekbe kapcso-
lédnak, tovabba a nyelvi struktirakon valé erészaktevés és a nyelv valamennyi
sajatossaganak toréspontra kényszeritése. Olyan cselekvésmodrol van szd, amely
0sztonzi ezeket a tulajdonsagokat, ezzel egyiitt a nyelv belsd és kiilsé telitettségét,
és el6hivja azokat a kotéseket és azokat a szokatlan és nyugtalanit6 talalkozaso-
kat, amelyek a kolteménybdl az olvasé elméjére mért, igazi ostorcsapast képez-
hetnek, aki pedig mindennaposan homlokaig a kdzhelybe és az iires ismétlésbe
meriilve botladozik.

Tehat koltészet mint szembenillds. Szembenallas a dogmaval és a konformiz-
mussal, amely el6rehaladasunkat fenyegeti, a hatunk mogott hagyott nyomo-
kat megszilarditja, amely labunkra fonédik, hogy lépéseinket megfékezze. Ma
minden eddiginél inkabb ez a koltészet értelme. Es valdban, ma a fal, amelyhez
munkainkat odacsapjuk, visszautasitja az {itkdzést, lagyan és engedékenyen nyilik
szét, anélkiil, hogy az iitéseknek ellendllna — de csak azért, hogy azokat meg-
szeliditse és felszivja, és gyakran még fel is tartdztatja és magaba olvasztja Sket.
Sziikséges tehat, hogy sokkal ravaszabbak, alkalmazkodé-képesebbek, iigyeseb-
bek, bizonyos esetekben konyortelenebbek legyiink, és azt is szem el6tt kell tarta-
nunk, hogy a kdzvetlen erészak teljességében hatastalan egy olyan korban, ame-
lyet nyalkas futohomok tapétaz.

Epp egy ennyire kiilénds, belathatatlan és ellentmondasos korszakban kell
a koltészetnek minden korabbinal inkabb ébernek és mélynek, aldzatosnak és
mozgalmasnak lennie. Nem arra kell kisérletet tennie, hogy foglyul ejtse, hanem
arra, hogy kovesse a dolgokat, és el kell keriilnie, hogy dogmakba koviiljon — ehe-
lyett kétértelmtinek és abszurdnak kell lennie, nyitottnak a jelentések pluralita-
sara, és idegenkednie kell a tanulsagoktol. Azért, hogy a hozza vald, végletekig
vitt ragaszkodas révén felfedje a megragadhatatlant és a valtozékonyt, amely
koriilvesz benniinket, és amelyben éliink, s hogy hozzajaruljon annak a szelle-
mi sorvadasnak az eltizéséhez, amely faradhatatlanul ostromol benniinket, hogy
megkiséreljen elszakitani az emberitdl.

Forditotta: Szkdrosi Endre

(Nanni Balestrini: Poesia e opposizione /1961/. In: U6.: Antologica. Poesie 1958-2010.
Mondadori, Milano, 2013, 239-241.)



SZKAROSI ENDRE

Elfogdstechnikik

Nanni Balestrini koltészete a hetvenes években

Az 1968-t0l 1978-ig tarto tiz évben olyan dolgok torténtek Olaszorszagban,
amelyeket ma senki nem hinne el. Altalanos sztrajkok; ldzadésok a San Vittore-i
és a Poggioreale-i bortonben; munkas- és diaktiintetések az Italsiderban, a Porto
Marghera-i Petrolchimicdban, az anconai Piaggidban, a romai Apollénban, a mi-
landi Bicocca Pirellinél, a torindi Fiatnal; két honapig tarté gyarfoglalas a Bocco-
ninal, kozosségi vizsgak a Milandi Eplteszkaron szakadasok az anarchistak ko-
zott, didkmozgalmi konferencidk; a parmai Dom disszidens katolikusok részérdl
torténd elfoglalasa. [...] Késébb pedig Olaszorszag képe mint egy haldlt hozo és
nekrofil tarsadalomé jelent meg: a hatalmi kdzpontokat fegyveresek foglaltak el,
a hadsereget és a pancélos eszkdzoket kozrendvédelmi funkcidban alkalmaztak,
sokasodtak a maganrenddrségek, kiilonleges borténdk, haborts ikonogréﬁa ér-
telmiségiek kozotti vitdk olyan szokatlan fogalmakrol, mint batorsag és félelem,
temetési szertartasok, fegyveres harci csoportok (Forradalmi Kommunista Elcsa-
patok, Tlzbrigadok, Fegyveres Proletdr Sejtek, Teriileti Ellenhatalmi Sejtek, Voros
Brigadok, Proletar Or]arat) ! C0531ga beliigyminiszter szavai: ,Olaszorszag a vilag
legdemokratikusabb orszaga.” Enrico Berlinguer szavai: , Olyan pillanatban éliink,
amelyben minden energiat egyesiteniink és egybegytijteniink kell, hogy a felforga-
to tdmadas a sziikséges szigorral és szilardsaggal legyen visszaverve.” Moro szavai:
,Vérem tiratok hull majd.” Sciascia szavai: ,Olyan politikai osztalyunk van, amely
nem valtozik, és amely nem is fog valtozni, hacsak dngyilkos nem lesz. Semmi eset-
re sem szeretném ettdl a szandékatdl eltériteni, sem pedig a megerdsitéséhez hoz-
zajarulni.”?

,,NAGY IDOK TANUJA”

A ma €16 olasz kolték kimagasldan legjelentdsebbike — az elmult években saj-
nalatosan elhunyt Andrea Zanzotto, Elio Pagliarani, Edoardo Sanguineti, korab-
ban Mario Luzi haldla utdn egyre kevésbé kockazatos ez a kijelentés — az tin. Se-
condo Novecento (vagyis a XX. szazad masodik felének) neoavantgard, radikalis
kisérleti koltészetének nemcsak tantja, hanem meghatarozo alakitdja is. S mint

! Avanguardie comuniste rivoluzionarie, Brigate di fuoco, Nuclei armati proletari, Nuclei di con-
tropotere territoriali, Brigate Rosse, Ronda proletaria.

2 OREsTE DEL BuoNo: Introduzione. In: NANNI BALESTRINT: Le avventure complete della signorina Richmond.
Torino, Testo&Immagine, 1999, V.



500 TANULMANYOK

mar palydja kezdete is mutatja, az a torténeti jelent6ségii szellemi hozzajarulas,
amelyet koltészeti részvétele jelez és jelent, a kdzosség, a kisebb-nagyobb tarsadalmi
kollektiva belsé etikai imperativuszabol nyeri kivételes alkot6 energiait.

Az 1935-ben sziiletett fiatalember kivételes kozegben foghat hozza szellemi
onkibontakoztatasahoz. Az dtvenes évektdl halaldig (és utana is!) meghatarozo
jelentéségii miihelyeket teremtd, zsenidlis életmiivek kibontakoztatasat segitd iro-
dalomesztéta, Luciano Anceschi 1956-ban inditja titnak a ma mar legendas, Il Verri
cimt folyoiratot, amelynek egyik szerkesztdje mindjart Balestrini lesz, és olyan
tovabbi — a késébbiekben meghatarozonak bizonyuld — koltdk, irodalomszerve-
z0k, kritikusok mtikddnek kozre benne, mint Antonio Porta, Sanguineti, Alfredo
Giuliani és még sokan masok.

A misztikus évek soraba tartozik 1956 az olasz irodalomban is: a Verri beindu-
lasa mellett ebben az évben jelenik meg egy korszakformald koltdi 6pusz, Sangui-
neti Laborintusa® is (illetve a tradicionalisabb irodalmi kanonban 1j érzékenységet
artikulal6 Giorgio Caproni Il passaggio di Enea-ja).* Az 6tvenes évek masodik fele
igy mar az egész kortars olasz kultura megujhodasi ethoszat jeleniti meg lép-
ten-nyomon: elég ha Pasolini rémai korszakdra, kiilonosképp akkori két regényé-
re, a Ragazzi di vita-ra® vagy az Una vita violenta-ra® gondolunk, melyek a szerzd
elsé filmjeinek (L’accattone [1961], Mamma Roma [1962]) a téma- és latasmddbeli
alapjat is képezik. De a kés6bbi Novissimi koziil 1954-t61 mar ott van Elio Paglia-
rani’ is a maga szarkasztikus kapitalizmuskritikat képvisel6 koltészeti kompozi-
cidival. Pasolini, Francesco Leonetti és Roberto Roversi mar 1955-ben megalapitja
a szamos alapvetd irodalmi és kozéleti vitat megindito és végigvive Officindt.

Szamos tényt, adatot, folyamatot lehetne még illusztracioként felemliteni,
azonban ennyi is elég ahhoz, hogy érzékeltessiik: a mindségi valtozas igénye mar
reprezentativ mennyiségben jelenik meg. Az irodalmi élet tigy hozta, hogy iroda-
lomtorténeti hatarkd lett az az antologia, amelyet Alfredo Giuliani és Balestrini
szerkesztett, és I Novissimi® cimmel emleget az irodalomkritika. Ot olyan kolt§
miivei szerepelnek ebben, akik meghatarozo fészerepldi lesznek az eljovendd év-
tizedeknek. A mar emlitett szerkeszt6k mellett a mar szintén emlitett Pagliarani,
Sanguineti és Antonio Porta, aki idével a maga szintén meghatarozé jelent6ségi
kétheti lapjat, az Alfabetdt is itnak inditja majd Gianni Sassival.

Igy a végérvényes orszagos attorés 1963-ban, a Gruppo ‘63 szervezett fellépésé-
vel torténik meg, amely demonstrativ médon az orszag kulturalis térképén akkor

® Laborintus. Magenta, Varese, 1956.

* 1l passaggio di Enea. Prime e nuove poesie raccolte. Vallecchi, Firenze, 1956.

5 Ragazzi di vita. Garzanti, Milano, 1955.

¢ Una vita violenta. Garzanti, Milano, 1959.

7 Cronache ed altre poesie. Schwarz, Milano, 1954; Inventario privato. Veronelli, Milano, 1959; La
ragazza Carla. = menabo 2, 1960; La ragazza Carla e altre poesie. Mondadori, Milano, 1964; Lezione di fisica.
Scheiwiller, Milano, 1964.

8 I Novissimi. Paolazzi, Milano, 1961.
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alig 1étez6 Palermoban tartja meg nagy alakul6 kongresszusat. Nehéz ma olyan
ismert irot, kritikust, képzémiivészt vagy zenészt talalni, aki ne lett volna ott, ha
nem is feltétleniil Palermoban, de a Gruppo ‘63 mozgalmaban. A mar ismert San-
guineti, Pagliarani, Porta, Balestrini, Giuliani mellett Leonetti, Umberto Eco, Luigi
Malerba, Giorgio Manganelli, Amelia Rosselli, Adriano Spatola, Renato Barilli,
Sylvano Bussotti, Luciano Berio, Angelo Guglielmi és sokan-sokan masok.

Az évek soran azonban a Gruppo mellett és azon beliil is radikalis alternativak,
felfogasbeli elkiilonbozédések jonnek létre. Spatolaék levalnak az ideologikus
neoavanguardid-rol, és kiilon tton haladnak tovabb a sperimentalismo (experimen-
talizmus) kutatasi terepén. A csoporton beliil megjelenik a radikalis tarsadalmi
cselekvést kovetdk tabora (koztiik Balestrinivel), akik nem elégszenek meg az iro-
dalom és a nyelvhasznalat felforgatasaval — egyfajta movimento eversivo-t (felforga-
té mozgalmat) kdvetelnek. Sanguineti is az impegno sociale e politico (tarsadalmi és
politikai elkotelezettség) képviselGje, 6 azonban ehhez a létezd politikai struktu-
rakat kivanja felhasznalni. Erdekes egybeesés ez a Sanguinetivel egyébként egy-
altalan nem rokonszenvezé Pasolini kés6bbi allasfoglaldsaval, amikor a tiintetd
68-as didkokat arra szolitja fel — botranyos és legendas kolteményében, az Il PCI ai
giovani!!-ban’ (Az OKP-t a fiataloknak!!), hogy a Kommunitsa Part (PCI) demok-
ratikusan létezd struktarait elfoglalva és felhasznalva alakitsak at a tarsadalmat.

S6t, Lamberto Pignotti, Eugeni Miccini, Sylvano Bussotti, Giuseppe Chiari és
masok még 1963-ban megalapitjdk a Gruppo 70-at, hogy kifejezzék, a G 63-hoz
képest milyen mads, a tdmegkommunikdcid eszkozeit elsajatitd kulturalis kozbe-
széd kialakitasaval ohajtjak a tarsadalmi progressziot elésegiteni. Nagy a forron-
gas tehat a hatvanas évek Olaszorszagaban, és ez a helyzet az irodalmi, miivészeti
és kulturalis megujhodast a tarsadalom széles koreivel, mozgasaival és mozgal-
maival koti egybe, és mar-mar forradalmi helyzet alakul az orszagban. A kulttra
radikalis visszavételének igénye a tarsadalmi autonomiak radikalis igényével és
képviseletével jar egyiitt.

Nem véletlen hat e tarsadalmi és kulturalis mozgalmak alapvetden balolda-
li szemlélete, elkotelezettsége, éthosza. Sanguineti a PCI (OKP) képviseldje lesz
a parlamentben, Balestrini egyenesen az extraparlamentaris mozgalmakig, annak
is a legagyasabb, intellektudlisan a legjobban felvértezett csoportjaig, a Potere Ope-
raio-ig (Munkashatalom) jut.

CSELEKVESPOETIKA
Balestrini radikalis cselekvéspoétikaja azonban nem szakad el, hanem genezi-
sében egyiitt all a nyelv, a kommunikaci6 (kozlés) és a kultura visszavételének, 1j

autondmiaja kiépitésének imperativuszaval. Ezt mutatja kifejezetten nyelvi poé-

? 11 PCI ai giovani. = L’Espresso, 16 giugno 1968.
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tikaja, amelyet Linguaggio e opposizione (Nyelv és szembenallas) cimmel fogalmaz
meg és ad kozre a kiemelkedd jelent6ségii 1961-es évben. Els6, nagy figyelmet
keltd, I sasso appeso™ (A fellogatott k&) cimii kotete is ekkor jelenik meg — és lass
csodat, egy masik korszakformdld mive, a szintén irodalmi mérfoldkovet ké-
pez6, Tape Mark (Szalagjelzés) cimt komputerverse is ekkor késziil el. Balestrini
ezekben az években tobb szamitogépes kolteményt készit el, ami nem csak a tech-
nologia azonnali koltdi adoptalasara ad példat, hanem arra is, hogy a technolégia,
a kommunikacid és a tomegkommunikacid eszkozeit hogyan hasznositja a kolté
a radikalis nyelvkritika és nyelvalkotas soran, hogyan veszi birtokba, sajatitja el
azokat az autonom koltéi kifejezés és kozbeszéd szamara — a tarsadalmi konven-
ciokat és a technologiai haladast hatalmi okokbol manipulald, allami és egyéb
elnyomo-gépezetekkel szemben.

Mindemellett Balestrini kezdettdl fogva kutatja és hasznalja a koltéi nyelv vi-
zualis aspektusat is, amely irant egyébként az egész szazad olasz irodalma és
mivészete nagy affinitast mutat.

Balestrini kolt6i érdeklédése és koncepcidja tehat a kezdetektdl fogva, s6t, mint
mondtuk, genezisében a mifajok, eszkozdk, nyelvezetek, s6t nyelvi szerkezetek
totalis alkalmazdsara irdnyul, illetve létezd struktaraik lebontasat és tjraalkotasat
célozza. Ebbdl a komplex, totdlis ,eversivo” (felforgatd) szemléletbdl és koncep-
ciobdl kovetkezik, hogy a létezd nyelvi szabalyrendek megsértése, lebontasa és
tjraalkotdsa alapvetd eljarasmddja Balestrini koltészetének, ami persze a koltoi
kozlés szemantikai polifonidjat is indukalja. (Ilyen jelenségek voltak mar az olasz
koltészetben, a futurista kezdeményezésektdl kezdve Emilio Villa — akkor kor-
tarsi — életmlivének szamos darabjaig, s6t masképp, egy esztétikailag ,tisztabb”
modon Sanguineti tobbnyelviiségében, plurilingvizmusaban is ez jelenik meg,
amely pedig Balestrini koltészetével parhuzamosan formalédik).

Balestrini tovabbi kotetei — a szintén kiemelkedd jelent&ségti Come si agisce™
(Hogyan cseleksziink, 1963), majd a hasonl¢ jelentdségti, de mar keletkezésében
is 68-as Ma noi facciamone un’altra*? (De mi csinaljunk bel6le egy masikat) — a Nyelv
és szembendllds poétikajat a koltdi totalitas gyakorlatdban bontakoztatja ki; ezért is
fontos ez az alapvetés a hetvenes évek Balestrini-koltészete szempontjabdl.

A hetvenes években Balestrini tdrsadalmi tapasztalatait az aktiv politikai harc
is formalja, s ez a részvételi aktivizmus tovabb artikulalja nyelvhasznalati kon-
cepciojat és pozicidjat. Feleleveniti a ballata miifaji hagyomanyat, mégpedig nem
hatarolva el egymastol élesen a kdzépkori lirai verstipust és a narrativ jellegli
romantikus balladat. Noha terjedelmét, bizonyos fokig epikus tartalmait tekint-
ve utobbihoz all kozelebb a Balestrini-ballata, am a versbeszéd koncepcionalis
— a Nyelv és szembendlldsban mar jelzett — dekonstrualdsaval a koltdi kifejezést

10 ]I sasso appeso. Scheiwiller, Milano, 1961.
" Come si agisce. Feltrinelli, Milano, 1963. Ez tartalmazza a Tape Mark szoveggét is.
12 Ma noi facciamone un’altra. Feltrinelli, Milano, 1966.
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a szubjektiv lirai reflexié dimenzidjaban is kibontakoztatja. A ballatak megalko-
tasa soran tavlatos koltéi horizontot nyit, amelyen egy nagyobb, work in progress
programot indit tjara. Signorina Richmond™ alakjanak megformalasaval egy
tobb kotetre ragd torténetet bontakoztat ki, amely a kor olasz tarsadalma legé-
getdbb, legfontosabb kérdéseit, folyamatait jeleniti meg egy ,,szenvedd”, illetve
egy ,szemlél8” szubjektum 14tdsz6gébdl. Signorina Richmond egy szétszedhetd
és Ujra-Osszeszerelhetd gép-madar, egy félig madar, félig ember harpia, aki sa-
jat testén éli meg koranak mély és intenziv konfliktusait. ,Ragyogo saga”, ,€él6-
ben kozvetitett eposz”, ,,a tarsadalmi-politikai torténések kronikéaja”, irja réla egy
elemzdje.” S valdban, ez a saga olyan fejezetekbdl all, amelyek mind egy-egy,
olykor brutalis konfliktust dolgoznak fel a nyelvi reciklacié mar targyalt eszkoz-
rendszerével, ugyanakkor olyan szempontokat és jelentésrétegeket kapcsolnak
be az ,eposz” egészébe, amelyek a kesertien kritikus szemléleti tavlat rezignalt
objektivitasaval egészitik ki a mtvet.

Az évtizedek sordn Osszedllt mliegész elsd ballataja természetesen signorina
Richmondot mutatja be (Descrizione superficiale della s. R. - S. R. feliiletes leirasa),
majd nem sokkal ezutan a szerz6 hasznalati utasitasokat ad a ,harpiahoz” (Istruzioni
per l'uso pratico della s. R. — Gyakorlati utmutatds s. R. hasznalatdhoz): ebben az
egységben a szakdcskonyvek eljarasmodjait és szokincsét alkalmazza Balestrini,
olyannyira, hogy a koltemény tényleges nyelvi anyaga egy létez6 konyhai recept-
konyv toredékeibdl ll. fgy tobbek kozott arra vonatkozé utasitdsok olvashatok,
hogyan kell a , holgyet” felvagni, lepucolni, megfézni, izesiteni, kozben esetleg
darabokra vagni, mozsarban porra torni, hats6 labai és anusza kozét atvagni.
Teljesen nyilvanvald, hogy a tarsadalmon és a személyeken elkdvetett aprolékos
erdszak finom és brutdlis mozzanatai vannak gorcsé alatt, azonban nem temati-
kus rémségiikben, hanem szintén finom nyelvi-koltdi, egyuttal szemantikai meg-
oldasaikban.'® A széttordelés, a talalt targy-effekt, a mindennapos brutalitds és
banalitas nyelvi eszkdzeinek tjra-montazsolasaval; masképpen szolva a verbalis
tényalkotassal,’” amely ,az eseménynek a Balestrini 4ltal mozgasba hozott képek
aleatoriajaban valo feloldasaval magaval a valosaggal tarthatd kapcsolatot is ma-
gaban foglalja”.

13 Le ballate della signorina Richmond. Cooperativa degli Scrittori, Roma, 1977.

1, Donna-uccello smontabile e ricomponibile”. Apa TosarTr: La signorina Richmond, poesia in
movimento. = Resine, No. 132/133, 2012/2-3, 185.

5 Apa Tosarrr: Nanni Balestrini: ,tutto in una volta”. In: NANNI BaLEsSTRINI: Antologica, Poesie
1958-2010. Mondadori, Milano, 2013, XVII.

¢ Umberto Eco megjegyzése szerint a receptkonyv signorina Richmondra iranyuld instrukcioit
De Sade marki szinei élénkitik. UmBERTO Eco: Stele per Balestrini. In: NanN1 BALEsTRINI: Con gli occhi
del linguaggio. Mudima, Milano, 2006, 33.

17-,,...]a dissoluzione dell’evento nell’aleatorita delle immagini attivate da Balestrini trovano es-
senzialmente nel fatto verbale in sé concluso un rapporto pratiocabile con la realtd.” Niva Lorenzint: I/
presente della poesia. il Mulino, Bologna, 1991, 51
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A nagyszabasu kolt6i kompozicidba bekeriilnek a lassitds, a késleltetés, a lirai
oldas technikai, igy példaul a virtudzan alliterativ, avantgard tipusa szovegal-
kotas mintadarabja, az Oh come é bella la signorina Richmond (Oh mily gydnyora
s. R.). A ballatak soran — természetesen a jelzett nyelvalkotasi technikak és esz-
kozok révén — a kor egyes torténelmi (akkor politikai vagy kulturalis) szerepldi
is tematizalddnak: igy példaul az OKP fétitkara, Enrico Berlinguer, vagy Giulio
Andreotti, Amintore Fanfani, kereszténydemokrata partfétitkar, ugyanigy Asor
Rosa kommunista professzor vagy az ismert politikai tjsagird, Giorgio Bocca.
A CGIL baloldali szakszervezet legendas vezetdje, Luciano Lama kiilon éneket
kap (S. R. propone che i lama stiano in Tibet — S. R. azt inditvanyozza, hogy a lamak
maradjanak Tibetben).

A ballatak alapvetd nyelvi szovetét mindvégig a kovetkezetesen végigvitt, de
a legvaltozatosabb eszkdzokkel €16 nyelvi dekonstrukcio és reciklacioé hatarozza
meg. A szintaktikai, morfoldgiai, bizonyos részt grammatikai szabalyrend relati-
vizalasaval, a szemantikai integritas lebontasaval, illetve mds nyelvképzé eszko-
zoknek (pl. alliteracio, figura etimologica, nyitott, olykor végtelenitett metaforak
stb.) val6 idénkénti alarendelésével olyan komplex koltéi beszéd alakul ki, amely-
nek célja, tartalma, ha tetszik, ,lizenete” vilagos; ugyanakkor az érzékelésnek, az
észlelésnek, a gondolkodasnak a tudatalatti folyamatait funkcionalva egyszerre
képes a szubjektiv vilagészlelés és a kollektiv tarsadalmi tapasztalat nyelvét meg-
formalni.’®

A miegész ebbdl a szempontbdl egyik legtanulsagosabb darabja a Prudente-
mente la s. R. assiste mascherata alla lotta tra le due societa (S. R. okosan alarcban vesz
részt a két tarsadalom kozotti harcban). Itt a Munkanélkiili keriil a tarsadalmi és
renddri elfogas recepturajaba, a kiilonbozdé halovetési és bekerité mandverek,
valamint a lefejezés és a tomeges eltaposas mddozatai mar nem a rendfenntartd
er6k, hanem a tarsadalmi kollektivum 4&ltal egy masik, de a tarsadalombdl ki-
tagadott kollektivum megsemmisitésére irdnyulnak. S valdban, a hetvenes évek
Olaszorszagaban a munkanélkiiliség igen stlyos tarsadalmi probléma volt, ami
az egyébként is kritikus Osszpolitikai helyzetben a hatalomgyakorlok szamara
a kommunikacids agresszid kiutjat jelentette a szorult helyzetben. E helyzetek
tarsadalmi konkrétumai valtoztathatok, illetve valtoznak (munkanélkiiliek, jara-
dékoltak, tarsadalmi kisebbségek, droghaszndlok, albanok, kommunista-, illetve
imperialista-bérencek, liberalisok, homoszexualisok, gyermektelenek, migransok
stb.), a technikdk azonban mindig hasonloéak, legfeljebb korszertisddnek.

Balestrini koltészetének alapvetd és korszakos hozadéka az, hogy a rettenetes
helyzetek nem tematikai, motivikai, érzelmi vagy moralis dimenzidban jelennek

8 Ada Tosatti szerint ,,a metamorfdzis alapelve” az, amelyen keresztiil a szerz6 , kolt6i gyakorla-
tat a politikai valtozas instanciaival koti 6ssze”. Apa Tosartr: I. m. = Resine, No. 132/133, 2012/2-3, 186.
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meg és hatnak, hanem a szdvegalkotas poliszémikus dinamikaja® kavarja fel az
emberi szolidaritas napi megaldzottsdganak tanulsagait.

A Signorina Richmond sorozat folytatddik, terebélyesedik, atkigydzik az élet-
miivon. Nagyon is adekvat alteregd e koltdi persona Balestrini szamdra, aki ha-
marosan személyében is megtapasztalja a megfélemlités, az iild6zés és szamki-
vetés passiojat — ennek koltéi gylimolcse azonban (az elemzett work in progress
késdbbi folytatédasan tal) mar a Blackout® cimi kotete lesz 1980-ban, amelyet az
Ipocalisse® folytat 1986-ban. Signorina Richmond pedig 1987-ben 1ép tjra szinre (I
ritorno della signorina Richmond).”

19 Ada Tosatti ,szemantikailag és szintaktikailag végigvitt kollazs”-rol beszél. Apa Tosarrr: I. m.
= Resine, 191.

2 Blackout. Feltrinelli, Milano, 1980.

2 Ipocalisse. Scheiwiller, Milano, 1986.

2 ]l ritorno della signorina Richmond. Edizioni Becco Giallo, Oderzo (Treviso), 1987.



BALAZS KATA

Egy marek fiatal zseni” és eqy hitehagyott nemzedék
Vizlat a képregény és a politika kapcsolatihoz (1977, Bologna)

A hetvenes évek elejétdl format 61t6 és a parlamenten kiviili baloldali csopor-
tokbdl 0sszealld, spontan szervezddd Movimento del ‘77 egyik kreativ kdzpont-
ja Bologna volt. Az alternativ zenei élet és a kisérleti miivészeti egyetemi kar,
a DAMS beinditasa a varosba vonzott szamos — koztiik sok nem helyi szarmaza-
su — alkotot és fiatal gondolkodot, és kiilfoldi hallgatdkat is. A hellenista Bene-
detto Marzullo altal életre hivott, teljes egészében a vizualis és eléadomiivésze-
teknek, valamint a zenének dedikalt DAMS utat nyitott a friss elméleti iskolak,
a hagyomanyos egyetemi tantargyak altal lefedetlen teriiletek, elsésorban is a to-
megkultara tanulmanyozasa el6tt — a valogatott tudds és alkotoi tanari gardaban
itt tanitott szemiotikat Umberto Eco.

1975 méajusatdl Bolognaban jelent meg az A/traverso, a mozgalom kiadvanya, és
1976 februarjatol itt miikodott az orszag elsd kaldzradidja (,,szabad radidja”), a Radio
Alice. A nevét Lewis Carroll regényébdl kolcsonzd (valamint az azt metaforaként
haszndl6 Gilles Deleuze-re utald) radio és a gyokereit jelentd A/traverso nemcsak
az ,alternativ” széls6baloldali mozgalmak torténetében, hanem a kiilonféle po-
litikai nézeteket vallo6 és kiilonféle tarsadalmi allast csoportokbol allé6 Movimento
del '77 koriil 1étrejott ellenkultira kialakulasaban és mtikddésében is fontos szere-
pet jatszott. A kiadvanynak és a radionak (tobbek kozott az egyik szerkesztd, Bifo
szovegein keresztiil) — a szabad informacidszolgaltatast vagy a visszassagokat
feltard elleninformdcio-szordst zaszlajara tlizve — els6sorban a kommunikacios
stratégiaja bizonyult radikalisnak.! A Radio Alice — a nyitott szerkesztés gyakorla-
tanak, a betelefonalas lehetéségének szerkezetformald funkciot adva — a hirérték
és a fontossagi sorrend hierarchiajat teljesen felboritotta. A hetvenes évek maso-
dik felében a kommunikacié Olaszorszagban ugyanazon az atalakulason ment
keresztiil, mint Amerikaban a hatvanas évek masodik felében: a kénnyti és olcso
sokszorositasi lehetéségek elterjedésével (a nyolcvanas években mar a fénymaso-
lasig terjedden) a kis példanyszamu maganpublikaciok a tajékoztatas és gondolat-
csere milliényi lehetdsége elStt nyitottak utat, felrigva a tomegtajékoztatas formai-
nak korabbi klasszifikacidjat. A szubverziv médiahasznalat alapja az avantgard

! Ld. DaniLo Mariscarco: Dai laboratori alle masse. Le pratiche culturali del Movimento del '77 come
forme dell’intellettualita diffusa. Doktori értekezés, Universita degli Studi di Palermo, 2011. FEDERICO
VERGARI: Politicomics: raccontare e fare politica attraverso i fumetti. Tunué, 2008.
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és modernista hagyomanyok tudatos vallalasa, olyannyira, hogy az A/traverso és
a Radio Alice — egyéb kiadvanyokkal, példaul a Zuttal egyiitt — a mao-dada kap-
csolatot alkalmazta elGszeretettel sajat tevékenysége izmusaként. A '77-es mozga-
lom tevékenysége pedig az 1968-as hagyomanyok o6rokdseként a szituacionista
felforgato gyakorlatbol is taplalkozott, a kreativitas kultuszat erdsitve, az élet és
a muivészeti aktivitas kozotti hatarok eltorlését célozva meg, ahogyan azt a tiinte-
tések soran kivitelezett szamos spontan akcid, happening is mutatja. A politikai
ellenallas és radikalizmus fokozatosan a posztmodern pastiche-nak és intertext-
ualitdsnak, az Gj hulldm 6sszmiivészeti térnyerésének és a punk fanzine , csinald
magad”-esztétikajanak elemeibdl épitkezd, underground kultaraval kapcsolodott
Ossze, amelyeknek 1975-tdl egyre inkabb — az alakuldban 1évé mozgalom alapjai-
ként - elfoglalt épiiletek, centro socialék (alternativ kdzosségi kultirhazak, foglalt
hazak) adtak otthont. Ebben a folyamatban kiemelked6 szerep jutott Bolognanak,
a virdgzo6 underground kdzpontnak.

1977-ben a jobb- és baloldali aktivistak elfajul6 Osszeiitkdzésébe — a bolognai
egyetem vezetdségének hivasdra — beavatkozé rendfenntart6 erékkel valé sz-
szecsapasok soran 16tték le marcius 11-én Francesco Lorusso orvostanhallgatot.
A kommunista vezetésti varosba, melynek polgarmestere ekkor Renato Zangheri
volt, a kormany tankokat vezényelt, napokig fenntartva a véres zavargasokat az
utcakon, és gyakorlatilag ostromallapotban tartva a varost. Ennek kovetkeztében
Zangheri és a kereszténydemokrata beliigyminiszter, kés6bbi elnok, Francesco
Cossiga, az egyetem vezetésével egyiitt, a mozgalom legfébb célpontjaiva valtak,
Lorusso pedig az allami biirokracia altal tAmogatott renddri erészak aldozatai-
nak ma is hato jelképeként vonult be a baloldali mozgalmak kollektiv tudatéba,
egész Olaszorszagon végighullamzé felindulast eredményezve. A marcius 11-i
eseményekrdl a Radio Alice sugdarozta a hireket, egyfajta non-stop hirradidként
miikodve, a betelefonaldk folyamatos beszamoldit tovabbitva a renddri csoportok
mozgasardl és az eseményekrdl, mig marcius 12-én be nem zarattak. Ugyan szinte
azonnal Gjraindult mas néven, de torténetét ettél kezdve a folyamatos bezarasok
és tjraalakuldsok tagoltak.?

A felforgatéd médiahasznalat gyakorlataba illeszkedett az orszagban évtizedek
ota népszerti képregény, az a — korabban a kereszténydemokrata és kommunista
ideoldgiai alapt kultrharc viszonylatdban semleges — teriilet, amelyet a hetvenes
és nyolcvanas évek soran a legkiilonfélébb szerz6k hasznaltak politikai-ideoldgiai
kommunikacids eszkdzként. A hatvanas évek soran bekovetkezé miifaji valtoza-
sok a nem egyszer tabudontdgetd és a magas miivészet rangjara torekvd , szerzoéi
képregény” megszilardulasat hoztak magukkal, amelyet egy néhany alkotébol

2 CorrerTivo A/TRAVERSO: Alice ¢ il diavolo. Sulla strada di Majakovskij: testi per una pratica di comu-
nicazione sovversiva. (Szerk.) L. CaPpELLI — S. SaviorTi. L'Erba Voglio, Milano, 1976; tjra megjelent az
alabbi cimen: Alice ¢ il diavolo. Storia di una radio sovversiva. (Szerk.) F. BErarp1 — E. Guarneri. ShaKe,
Milano, 2002.
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all6 csoport — akiket Filippo Scozzari ,egy marék fiatal zseni”-ként definialt 6n-
életrajzi konyvében® - forradalmasitott a hetvenes évek masodik felében, szintén
az emilia-romagnai egyetemi varosban. Olaszorszagban a képregény fejlédésé-
re és a jelennel vald folyamatos kdlcsonhatasara befolyassal volt az, hogy mar
a hatvanas évek folyaman tudomanyos szinten foglalkoztak vele olyan kutatok
és irok, mint Umberto Eco (Apocalittici e integrati, 1963), Italo Calvino és Dino
Buzzati (Poema a fumetti, 1969). Ezek a szerz6k nem csupdan a nyelvészet, a tarsa-
dalomtudomany és a szépirodalom irdnyabdl kozelitettek a képregényhez, hanem
legitimaltak is azt. Ennek kdszonhetd, hogy Olaszorszagban a hazaihoz képest
joval intézményesiiltebb elemzési szempontokkal rendelkezik e miifaj, amelynek
tjabban a radikalis mozgalmak kommunikacios stratégiajaban betdltott szerepe
is vizsgalat targyat képezi.

II.

Az olasz képregényre alapvetéen az amerikai comics gyakorolta a legnagyobb
hatast egész torténete soran: az amerikai képregény — néhany évnyi tiltastol el-
tekintve a fasizmus idején — folyamatosan aramlott Italia illusztratoraihoz, alap-
vetden az irodalmi interpretdcio és a kaland-képregény vagy ifjusagi képregény
miifajai mentén alakitva a fumetti torténetét.* A hatvanas évek soran a miifaj gaz-
dagodott a fumetto nero gotikus ikonografidjanak és a 16 éven aluliak szamara til-
tott képregénynek a megjelenésével. Ezek a mifajok egyértelmtien a tomegkul-
tura rétegeinek termékei, amelyek megmutatjdk az olasz tarsadalom valtozasait
a gazdasagi fellendiilést hozo6 6tvenes-hatvanas évek fogyasztdi és kommunika-
cios szokdasaiban: a képregény hatokorének nagysagat olyan tabuk felszamolasa-
ban betdltott szerepe példazza, mint amilyen a szexualitds. A mifaj a ponyva-kép-
regény és az ujsag-melléklet hagyomanyabdl 1965-ben lépett ki végleg, amikor is
megjelent az elsd, tisztan a képregénynek szentelt magazin Olaszorszagban. A kép-
regényrdl tartott kerekasztal-beszélgetéssel induld Linus az alapvetéen nemzetkdzi
— f6leg amerikai és francia (koztiik a korszakos jelentéségli Moebius) — képre-
gény-kultura legjelentdsebbjei mellett a szerzéi képregény felé a legnagyobb 1é-
péseket tevd olasz szerzéket (Hugo Pratt, Dino Battaglia) publikalt. A kisérletez6
és a megszokott olvasdi izlésén gyakran kiviil esé alkotasokat az Alter Linus nevi
betétjében publikalta 1974-t6l. Az elsé tisztan underground képregény-magazin

3 FiLipro Scozzarr: Prima pagare poi ricordare. Da Cannibale a Frigidaire. Storia di un manipolo di ra-
gazzi geniali. Coniglio Editore, Roma, 2004.

* Aképregény torténetérol, az 1977-es események és a képregény kapcsolatarol, kiadvanyokrol és
szerzOkrdl 1d. StmoNE CastavLpr: Drawn and Dangerous. Italian comics of the 1970s and 1980s. University
Press of Mississipi, Jackson, 2010. illetve DANIELE BARBIERI: 1] fumetto in Italia, eléad4s a Contemporary
Italy: The Construction of Identities cim{i nemzetkdzi konferencian, Warwick University, 1995. okto-
ber 28. (Utols6 belépés: 2015. november 15.) http://www.danielebarbieri.it/texts/[IFumettolnltalia.pdf
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a kritikus 1977-es évben indult a Scozzari altal emlitett fiatal mtivészek kollekti-
vajabdl. A Cannibale (Kannibal) nevi, a francia dada-sziirrealista Picabia Le Canni-
bale elnevezésii lapjanak visszhangjat cimében hordozé magazint Stefano Tambu-
rini alapitotta, és hamarosan olyan szerzkkel egyiitt készitette és szerkesztette,
mint Massimo Mattioli, Tanino Liberatore, Scozzari és az Alter Alterben (az Alter
Linus utédjaban) megjelené Andrea Pazienza. A futurizmusban, a dadaizmusban
és a sziirrealizmusban gyokerezd, pop art-tal atitatott Cannibale kilenc szamot élt
meg. 1980-ban atadta helyét a nagyrészt hasonlo, Vincenzo Sparagnaval kiegé-
sziil6 torzsgardaval, de egyuttal széles alkotoi korrel mikodd Frigidaire (Hi-
tészekrény)-nek, a posztmodern képregény azon férumanak, amelynek lapjai
a kortars magas mivészet és a tomegkultura talalkozasi pontjait 6rzik a korsza-
kot annyira jellemzd high & low jegyében. (Tobbek kozott Achille Bonito Oliva
személyén keresztiil, aki irt a lapba, s6t, Scozzari egyik sorozatarol is cikket tett
kozzé.) A Cannibale mellett — 1978 és 1981 kozott — ez a csoport allt a kimélet-
len-szatirikus Il Male (A rossz) hetilap mogott is. A Male szamos, felhaborodast
kivalto sajtobotranyt tudhatott a magaénak, nagyrészt az ismert Gjsadgok cimlapjat
utanzd alhirei miatt, amelyeket ma médiahekknek neveznénk. Ezek kozott szere-
pelt a Rdémaban kisebb botranyt okozd, egy orszagos sportlap cimlapjat utanzo
~tajékoztatas” egy focimeccs eredményérdl (miszerint Argentina megverte Olasz-
orszagot), vagy az Ugo Tognazzi ,elfogasarol” sziiletett fénykép és hir, amely
szerint a népszer(i szinész a Voros Brigddok vezetdje. Ez utdbbi ,jatékba” maga
a f6szerepld is belement, p6zolt a megrendezett fényképen a — természetesen nem
valddi — csend6rok mellett. Tobb baloldali mozgalom militarizalédasanak folya-
mata Aldo Moro tragikus végkimenetelii elrabldsa soran tet6zott. Ebben az id6-
szakban a Malét baloldali olvasoi részérdl is érték kritikdk a féként Pazienzatol
szarmazd rajzok és montazsok miatt, amelyek irénidval hivtak fel a figyelmet
Moro martirként val6 feltiintetésére a korabeli médidban, de amelyek a részvét-
lenség és cinizmus vadjaval is konnyen voltak illethetSek.

III.

A képregény lehetdségeit a végsS hatarokig tagitd bolognai csoport tagjai ko-
z0ott szerepelt a fiatal Andrea Pazienza, akinek egy, 1977-hez szorosan kot6d6 so-
rozataval érdemes részletesebben is foglalkozni. Pazienzat az olasz underground
kulttira a mai napig a rock-zenésznek kijaro rajongéssal 6vezi: a romantikusan ér-
zékeny, kontrollalhatatlan és ontorvény(i miivész modernkori zsenikultuszaval.
Ezt egyébként — a ra jellemz0, narcizmussal vegyes dniréniaval — maga az alkoto
is megjegyezte egy, a Frigidaire-ben megjelent képregényében: ,Pazienza a leg-
jobb [...] gyakorlatilag egy rock-sztar.” Szertedgazo tevékenysége — amelybe film-
plakatok (koztiik Fellini A nék vdrosa cimi filmjéhez késziilt munkaja) és lemez-
boritok tervezése, a tanitas, alkalmazott grafikai kampanyok, szinhazi munkak
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és a festészet is beletartozik —, érzékenysége nemzedékének kreativitas-kultuszat
visszhangozta, az dnpusztitd zseni mitoszat pedig 1988-ban, fiatalon, heroin-ta-
ladagolas miatt bekdvetkezett haldla is erdsiti (hasonlé médon hunyt el két évvel
korabban Tamburini is). Képregényeit tjra kiadtdk; a dokumentum- és interjufil-
mek mellett friss, vaskos albumokban szerzdi hagyatéka megismerhetd. A filmek
kozott szerepel Stefano Mordini Paz’77 cimti, 2001-ben késziilt alkotasa, a Radio
Alice koriili csoport egykori tagja, Renato De Maria 2002-ben késziilt PAZ! cim@
filmje pedig Pazienza biografidjanak és a képregény-szerepldivel (alteregoival)
tortént eseményeknek alomszerd vegyiiléke.

Pazienza Marche tartomanyban sziiletett 1956-ban, de gyerekkora nagy részét
Puglidban toltotte. Pescardban jart miivészeti kozépiskolaba, és itt vett részt az elsé
kiallitasokon, itt ismerkedett meg Tanino Liberatoréval is, itt kezdett képregénye-
ket rajzolni és irni, az alkalmazott grafika és az illusztracid, az avantgard és pop art
esztétika irant érdeklédni. Pazienza a didkmozgalmak legforrongdbb idészakaban
jart egyetemre Bolognaban, ahol a mozgalom kreativ szarnyan talaljuk: 1974-ben
iratkozott be a DAMS-ba. A legturbulensebb idészakban, 1977 februarjaban kezdte
el els6, hirnevét megalapozd, Le straordinarie avventure di Pentothal (Pentothal csoddla-
tos kalandjai)® cimet visel6 képregény-sorozatat (1981-ig jelent meg). A sorozat cime
az ifjisagi és szuperhds-képregények ironikus visszhangjat adja, mig fészerepldje,
Pentothal neve a katonai célokra hasznalt igazsagszérumra utal. A figura szerzéi
alteregdk, hasonldan a tobbi Pazienza-sorozat fészerepldjéhez, bar itt a narrator és
a szerepl6 sem valik el élesen. Pentothal életét alapvetden az egyetemi mindenna-
pok hatarozzak meg, az érzelmi problémakkal val6 megbirkdzas gondjai, szakitas,
szerelem, a menzai sorban allas, pénztelenség, az el6adasok, bulik, koncertek, ba-
ratok, sziildk, albérletek (1-2. kép).® Ugyanakkor megjelenik a Pazienza szama-
ra késébb a Cannibale lapjain is meghatarozo6 téma, a drogoké, a tudatmodosito
szereké. Pentothal torténete fragmentalt és montdzs-szer(i, hatarozott cselekmény
nélkiili, de meginditdan koltéi és szubjektiv. A szubjektiv vizualis naplé szinte
alomnaploéva valik a lapjain, a sziirrealista képzettarsitasok mentén oltve format.
Nemcsak merész, a legkiilonfélébb rajzstilusokat variald, karnevalszerd vizudlis
asszociaciok erdsitik ezt. A bolognai mozgalmat jellemz6 eklektikus kiadvanyok-
bdl, a dadaban és a futurizmusban gyokerezd és a nyelvvel is kisérletez6 bolognai
art rock zenekarok (Skiantos, Gaznevada) dalszovegeibdl és performance-koncert-
jeibdl, valamint a Radio Alice szerkeszt6inek metatextualis beszédmddjabdl ismert
bravtros nyelvi invenciok Pazienza elbeszéldstilusanak jellegzetességei kozé tar-
toznak. Pazienza sajat nyelvében a — kiilonféle idegen nyelvekkel kevert — kényes
irodalmi olasz olvad 0ssze a hierarchia aljan lévé dialektusokkal (ebben is a hig-
h&low problémajat vetve fel), a blablaval és az automatikus iras szintaxis-nélkii-
liségével. A destrukturalt lapok, kiilondsen az egy oldalt egy rajzzal bet6lt6 dara-

° Ld. ANDREA PaziENzA: Le straordinarie avventure di Pentothal. Fandango libri, Roma, 2011.
¢ A képek forrasa: ANDREA PaziENza: 1. m.
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bok a meggértés lehetdségeinek mddjat billentik ki a megszokott sémakbol, és tobb
olvasasi iranyt kinalnak fel, egyuttal felidézik a mozgalom kiadvanyainak vizualis
jellemzdit, a kolldzsszer( strukturat, a kiilonb6z6 mindségti és jellegli kézirasokat,
feliratokat, képeket 6sszekapcsolo szerkesztést.

et
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Pentothal dlmainak, deliriumos allapotainak intenzitdsaval, valamint dlomszerd
gondolatfolyamaival keriil szembe a keserti ébrenlét, amit8]l menekiil. A hattérben
folyamatosan besziirédnek az egyre viharosabba val6 események, a forrongas fe-
sziiltsége, a mozgalom, a tiintetések, gytilések, egyetemfoglalasok. Pentothal de-
pressziv létezésének negativja rajzolja ki a koriilotte forradalmi lazban égé vilag
torténéseit. Mindig és mindenhol jelen van, mint a nagy hagyomanyu csavargo-
regények hései, de margindlis jelenléte és részvétele harcos aktivista tarsai kozott
sokkal inkabb a no future jegyében torténik, mintsem a '68-as forradalmi lelkese-
dés orokosének példazataként. Egy introvertalt, elidegenedett, sodrodd, kidbran-
dult és hitehagyott nemzedék portréjat rajzolja ki, amelynek legfébb eszkozei az
idézgjel és a rendszerint mindennek fityiszt mutatd irdnia.

Ennek oka a mozgalom szociokulturalis kdrnyezetében keresendd: a hetve-
nes évek atalakuld, krizisek kézott bukdacsolo tarsadalmi-gazdasagi viszonyai
miatt a kollektiva dogmatikussagat elvetd szkepticizmus individualizalédashoz
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vezetett, elvalasztva a mozgalmat a '68-as didkmozgalmak elsd, joval inkabb in-
tézménykozpontd, kollektivaban gondolkodd hulldmatdl. Pentothal nyolcvanas
években megjelend, felnéttkori ,valtozata”, a végletekig kidbrandult, ongyilkos-
sagot fontolgato, heroinista képregény-rajzol6, Pompeo sorsa ennek a kovetkez-
ményeit hordozza — a verbalitast a filccel késziilt rajzok elé helyez6, de a stilus-
bravurokat és a kisajatitas nyelvi gyakorlatat a kezdetekhez hasonldan folytatd
sorozat lapjain. Ezzel kapcsolodik dssze az a lap is, amelyen a sziintelen narraci6
egy kiragadott pillanataban a Lotta Continua jelképével, a monumentalis 6kolbe
szoritott kézzel a pescarai harcos aktivista mult idézddik fel. Ugyanezen a lapon
a gondolkodas, az asszociacid-lancolat szinte pszichologizald szandéku rekonst-
rukcidja — a képregény (Scott McCloud szerint) kettds, narrativ és vizualis termé-
szetébdl kovetkezd, a hézagok, lathatatlan dolgok megjelenitésére vald képessé-
gét kihasznalva’ — a tehetségesnek tartott iskolas, Andrea Pazienza Onironiaval
teli megidézésével gyermekkori emlékeket hiv el6. A sorozatban — a Cannibale ko-
riili alkotdi garda mas tagjaihoz, mindenkel6tt Scozzarihoz és Mattiolihoz hason-
l6an — Pazienza is kisérletezik (az el6z6 évtizedben Guido Crepax altal a legendas
Valentina-sorozatban alkalmazott) kinematografiai megoldasokkal, a képkiva-
gat kameraallast utanzo variadlasaval, egy-egy hosszabb vagy rovidebb snittnek
a képregény szekvencialitasaba valo atiiltetési lehetéségeivel.

A sorozat egyrészt a szerz6 nemzedékének kulturalis inspiracidit tarja fel en-
ciklopedikus igénnyel. Amerikai kult-irdk, Frank Zappa és a Ramones, klasszikus
olasz koltészet és ifjusagi képregények, kortars filozofia sorakozik a kdnyvespolco-
kon, szl a hangszorokbol. A vizualis inspiraciok kozott Munch, Mantegna és Andy
Warhol miivészetének elemei pszichedelikus, inferndlis kavalkddban, és mindezt
ironikus dsszekacsintasokat, kiszolasokat megjelenitd elemek kisérik a lapok sar-
kaiban megjelenitett figurakban és szdvegrészletekben. [, Tilos a hirdetések elhe-
lyezése”-figyelmeztetés a teleragasztott, jellegzetes bolognai porticon, Pier Paolo
Pasolini-utcanévtablat utanzé falragasz, a Radio Alice figyelemmel kisérésére fel-
hivo feliratok, graffitik (3. kép)]. Ugyanakkor Pazienza feltarja a jobb- és baloldali
fiatalok Osszecsapasaival tarkitott idészak torténetét, a gytilések eseményeit, pon-
tosan szamol be a hirekrdl, és dokumentativ igénnyel valds személyeket, helyszi-
neket rajzol bele a torténésekbe.

A fantazia, a fikcio és a riporteri hliség egyszerre jelenik meg a Pentothal lap-
jain, amelyek koziil kiilondsen fontos az elsd rész utolsd lapja. Pazienza a rajzokat
nem sokkal Francesco Lorusso halala el6tt adta le az Alternek, de a lapzarta utan
érkezett hir szerkeszt6i gyakorlatat alkalmazva, azonnal kicseréltette az utolso
oldalt az események tiikrében megvaltoztatott lapra (4. kép). Ezen a f6szerepld
sajat kiviilmaradasa irant érzett onvaddal és blintudattal hallgatja a Radio Alicét,

7 Scort McCroup: A képregény felfedezése. Ford. Binfoldi Tibor — Kepes Jinos. Nyitott Kényvmutihely,
Budapest, 2007. Idézi: Duna1 TamAs: A képregény mint médium. = Szépirodalmi figyeld 2013/4., 27-34.
(Utolsd belépés: 2015. november 15.)
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ahogyan az gytlésre hivja a hallgatokat, mikdzben — a montéazs-szer(i szerkesztés-
moddnak megfeleléen — a radidadas fragmentalt szovege alatt, a kép also terében
fiistfelhdben rajzolodik ki egy tank csdve, a varost elontd szlogen kiséretében:
Francesco e vivo e lotta insieme a noi (Francesco él, és veliink egyiitt harcol). Pazienza
a rajzokhoz fizott jegyzetében alkotoi szerepben 1ép ki a szereplSk és a narrativa
rétegzett viszonyrendszerébdl, leirva a képek cseréjének sziikségességét, a leadas
koriilményeit, és hangstlyozza, hogy nem volt tudatdban az 1977-es események
jelentéségének, azokat csak atmeneti fellangolasnak tartotta. Danilo Mariscalco®
olvasataban a rajz a felébredés pillanatat rogziti, a sajat feladatra, igy az arra valo
radobbenést, hogy a miivészet le van maradva a valdsagtol. Mint egy ujsagiro
vagy fotos tuddsitasaban, a részvétel és a szolidaritas kifejezésének tiirelmetlen-
sége siit at a sorokon. Pazienza fontos megallapitast tesz a képregény és az 1j-
sagiras kiilonbségeirdl — nyilvan a ,real-time” informaciéfeldolgozas eléréseire
gondolva —, egyuttal felhivja a figyelmet sajat szerzdi szerep szerepfelfogasanak
kett8sségére is.

8 DaniLo MariscaLco: Transizione e risveglio nell immobilita. Un'immagine di Andrea Pazienza. (Utolsé
belépés: 2015. november 15.) http://www.roots-routes.org/?p=8753



SZIRMAI ANNA

Konceptualis koltészet? Szoveg és kép Osszefiiggeései
a hetvenes évek olasz konceptudlis miivészetében

Az olasz konceptualis mlivészet a miifaj egyetemes miivészettorténetén beliil
sajatos utat jart be. A hatvanas években elindult fejl6dés nyoman a hetvenes évek-
re kialakuld muvészeti kifejezésmdd olasz néz6pontbodl értelmezi tjra az amerikai
gyOker( iranyzatot. Szoveges elemeket hasznal, de a mitargy teljes elanyagtalani-
tasa helyett 6nreflexiv mtalkotasokat hoz létre. Kép és szoveg egysége a képzémi-
vészetben egyre erbteljesebben jelenik meg, a konceptualis miivészet a hatvanas
évektdl parhuzamosan fejlédik az olasz kisérleti koltészet paratlanul gazdag ten-
dencidival. Hogyan keriil a miivészet latokorébe a szoveg mint épitdelem?

A konceptualis mtvészet kezdetét Joseph Kosuth 1965-6s, Egy és hirom szék'
cimt, emblematikus munkdjahoz szokas kotni. A mii egy dsszecsukhato fa szék,
annak kinagyitott fényképe és az értelmezd szotar ,,szék” szdcikkének egyiitte-
se. Itt kézzelfoghatdan jelenik meg Kosuth hitvalldsa: a mii maga az étlet, vagy-
is nem a meguvaldsitis, hanem a kreativ elgondolas hordozza a miialkotas értékét.
A szemléletmod kiegésziil a milivészet ,,anyagtalanitdsanak” igényével: a miinek
nem kell megvaldsulnia ahhoz, hogy 1étrej6jjon. Kordbban a miivészet torténete
soran nem volt példa ilyen radikalis elhataroléddasra a jelenségek megjelenitésé-
t6l. Megsziinik a kapcsolat a miivészetben ,reprezentalt” targy, jelenség, illetve
a reprodukalni kivant valosag kozott. A kreativ alkotoi folyamat megszabadul az
interpretacio kényszerétdl, és a materidlis megvalositas nem general tobbé pszi-
choldgiai és ideoldgiai elditéletekhez kotott értelmezést.

Kosuth szamos munkadja épiil erre az elvre, az id6, az anyag és az egyén kérdé-
sei foglalkoztattak. Az amerikai konceptualis mtivészet masik jelentds alakja, Sol
LeWitt, talaloan fogalmazta meg® a lényeget: az Gtlet egyfajta gép, amely megva-
16sitja a miivészetet. (,The idea becomes a machine that makes the art.”) A kon-
ceptualis mivészet nem illusztral elveket, hanem maga az elv, minden szellemi
folyamat részt vesz benne. Nem hagyomanyos értelemben vett mtivészeti tenden-
ciardl van tehat sz6, inkabb sokféle, de egy iranyba hat6é kezdeményezést értiink

! One and Three Chairs. The Museum of Modern Art (MoMA)

2 Paora Bonawmr: Discorso e controdiscorso dell’arte concettuale. In: Anni 70 Arte a Roma. Catalogo
della mostra, Palazzo delle Esposizioni, Iacobelli Editore, 2013, 42.

3 Sor LewrrT: Paragraphs on Conceptual Art, 1967. = Artforum Vol. 5, no. 10, Summer 1967.
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rajta.* Fontos jellemzdje, hogy nem épit az alkotd , mesterségbeli” tudasara,® mi-
veléséhez nem sziikséges képzémiivészeti el6képzettség.

A hetvenes években Olaszorszagban kifejlédott konceptualis miivészet az
amerikai példabdl (is) taplalkozik, de mas irany jellemzi. Bar az amerikai gyakor-
latban is megjelenik szoveg, itt elsdsorban ,aktiv képaldirasként” utal az esetleg
hattérben maradd mtre. Mas szdval: a cim értelmezi, megjeleniti, befejezi a mi-
vet. Az amerikai, tautologikus szerkezeti miivészeti kifejezésmdddal szemben
(gondoljunk csak On Kawara vagy John Baldessari monomanias alkotasaira) az
olasz valtozat személyesebb.® Letisztult formakra koncentral, és gyakran szavak-
kal utal a mogottes tartalomra. Az évtized sordn az olasz miivészeti kozegben
Uj nézépontok keriiltek elé: a kommunikacios technologidk hatasanak vizsgalata
mellett a miivészet — a konceptualitds eszkozeivel kisérletezve — 6nmagara is re-
flektalt.” Sz6 és kép kapcsolatanak elemzése soran a nyelvi elem vizualis megfor-
maltsaga valt érdekessé. Hogyan emelhetd be a nyelv mint struktiira az 6nmagat
értelmezd konceptudlis mlivészet vilagaba? Milyen szerepet tolt be a széveg az
otletként megsziiletd alkotasban? A kisérletezés forrasa a konceptualis mlivészet
és a verbalis részleteket haszndlo kifejezésmod kozotti interakeid. E kérdéskoron
beliil eztttal a nyelvi elem funkcionalitdsaval és fejlédésével foglalkozom, Vin-
cenzo Agnetti és Algihero Boetti munkai kapcsan.

A verbalis elemek beemelése a vizualitas kozegébe a konceptualis miivészet-
tel parhuzamosan fejl6dé kisérleti koltészet szempontjabdl is érdekes. Betiik és
szavak eltér6 modon jelennek meg az olasz konceptualis mtvészet képviselSinél.
A szbveges elem szerepe eredetileg a mii értelmezésének megkdnnyitése volt,
a képalairas tette teljessé a milivet — mas szempontbol maga a széveg volt a mf.
Ahogy a miivészet teljesen elszakad a valosag visszatiikrozésének igényétdl,
a szdveg egyszerre nagyobb szerephez jut. Elio Franzini® azonban felhivja a fi-
gyelmet arra, hogy itt nem a nyelv hagyomanyosan lingvisztikai vagy szemiologiai
értelmében felfogott hasznélataval van dolgunk. Atmeneti szakasz ez a jelekre
épiil6 mlvészeti kifejezésbdl egy masik felé, amely nem a mi anyagi (fizikai)
megnyilvanuldsanak eltdrlését célozza, hanem , az esztétikai tapasztalashoz kap-
csolodé projektalas problémas kérdéseire” fokuszal.” A konceptualis miivészet
tehat nem sajat, elidegenithetetlen nyelvi megjelenését erdsiti, épp ellenkezdleg,

* FrancEesco Tepescar: Il linguaggio del linguaggio. La parola tra immagine e azione negli anni
Settanta. In: CrisTiNA Casero — ELENA D1 Rappo (Szerk.): Anni Settanta. La rivoluzione nei linguaggi
dell’arte. Postemedia Books, Milano, 2015.

> SoL Lewrrt: I. m.

¢ EuceNnio VioLa: Vincenzo Agnetti

7 Francesco TEpescHI: . m.

8 Erio Franzint: La parola come fatto artistico. In: ILaria Bonomr — Luca Crericr (Szerk.): Parole
& immagini: tra arte e comunicazione. Accademia University Press, Torino, 2013, 25.

o Ibidem.
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a miivészet ,lefordithatatlansagat”'’ hangsulyozza, ami meggatolja, hogy nyelvi
fogalomként értelmezziik a miialkotast. Ez az elsé latasra értelmezhetetlen ellen-
tét Kosuth filozoéfiajanak tiikrében valik befogadhatéva. , A jelentés maga a hasz-
nalat”, vagyis a nyelv a miivészet kdzegében nyelvi jatékként jelenik meg, nem
kell értelmeznie, igazolna sajat magat." Tehat jelentéssel vagy 6nalld értelemmel
sem kell rendelkeznie. A szoveg kiszakad eredeti kontextusabdl, és az 1j — mi-
vészeti — kdzegében csak az itt érvényes szabalyoknak kell megfelelnie. Ennek
fényében érthet6vé valik a konceptualis miivészet eltavoloddsa az esztétikai kife-
jezéstdl: a mlivészet maga az Otlet, nincs sziiksége figyelemfelkeltd vizualis meg-
fogalmazasra. ,,Conceptual art is made to engage the mind of the viewer rather
than his eye or emotions.” (,A konceptualis miivészet a néz6 agyat szélitja meg,
nem a szemét vagy az érzelmeit”) — ahogy Sol LeWitt'? mondja.

Ettdl a radikalisnak nevezhet6 felfogastol némileg eltér az olasz miivészetben
meghonosodott konceptudlis felfogas. Alighiero Boetti, bar hangstlyozza, hogy
nem minden alkotasat 6 hozza létre a sajat kezével, miiveinek vizualis megfo-
galmazasa igen jellegzetes. A miivész emblematikus mondatai kozé tartozik:
,Mano libera, pensieri sciolti”,® vagyis: ,,szabad kéz, szarnyal6 gondolatok”. Ez
a felfogas a konceptualis mlivészet alapgondolatara rimel, de Boetti munkamod-
szerének megértése szempontjabdl is jelentsége van. A hatvanas évek kozepétdl
az Arte Povera-nak nevezett irdnyzat' all a legkozelebb a szellemiségéhez. Ipari
alapanyagokkal, vassal, faval, eternittel dolgozik, szobraszattal és installacioval
kisérletezik. Mar az évtized végén a konceptudlis felfogas felé fordul. A jelenlét és
az id6beliség kérdései foglalkoztatjak, valamint a mtivészetben megjelené nyelv
és a szOveges kifejezés lehetdségei érdeklik.

A hetvenes évektdl rendszeresen utazik Afganisztanba, a keleti kulttra inspi-
racidja nyoman sziiletik meg a Boetti védjegyévé valt fali-szbttes sorozat. Késébb
helyi asszonyokkal fog egyiittmiikddésbe, és egy kis szoviiizemet alapit Moszul-
ban, ahol irdnymutatasa alapjan afgan asszonyok szovik a vilagtérképet az or-
szagok zaszloival megjelenitd szStteseket. Az atalakuld vilagkép lenyomataként
tjabb és tjabb valtozatok sziilettek a vilagszényegbdl. E munkak kapcsan beszél
Boetti a , kézenfekvs valosag” és a milivészi szandék kapcsolatarol:

+A Szbttes-térkép szamomra a szépség maximuma. Ehhez a munkdhoz én
semmit nem tettem, nem hoztam dontéseket vele kapcsolatban, tgy értem: a vilag
olyan, amilyen, és nem én alkottam ilyenné, a zaszl6k olyanok, amilyenek, és nem

10 Ibidem.

" Ibidem.

2 Sor LEwrrT: L. m.

3 StEFANO BARTEZZAGHI: Le mani di Boetti. Doppiozero.

4 Germano Celant az 1967-ben Genovaban Arte povera — Im spazio cimmel megrendezett kidllitas
kapcsan fogalmazza meg az j miivészeti kifejezésmod jellemz6it.
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én terveztem azokat, tehat egyaltalan semmit nem csinaltam; amikor az alapdtlet
felmeriil, a tobbi mar nem dontés kérdése.”’®

Az otletként felfogott alkotds szellemisége talalkozik a latvanyos kézmives
technika misztikumaval. Nem vegytiszta konceptudlis miivészet ez, ahogyan azt
Sol Lewitt és Kosuth értette, mert Boettinél a vizualis megfogalmazas — és a kivi-
telezési folyamat — épp olyan jelentéséggel bir, mint a mtivészi elképzelés. Mégis
kotddik a szellemi miivészethez: Boetti 6tlete hosszt tavi koncepciéva nétte ki
magat az évek soran: az alkot6 tobbszor visszatér a széttes-technikahoz. A het-
venes évek elején azonban 1j kifejezéssel kisérletezik: golydstollal késziilt, nagy-
méretli munkai mar egyértelmiien az olasz konceptualis miivészethez kothetSk.
Kiilon kifejezést alkotott az ,,ononimi”-sorozathoz (az elnevezés az anonim és a ho-
monima szavakbol szarmazik), amellyel a nem-sajit-keziileg létrehozott' alkotasaira
utalt. A golydstollas munkakon megjelend szavak, betlik a kép szerves részeként
hozzajarulnak az értelmezéshez. A kék, piros vagy zold szinl golyodstollal ap-
rolékosan kiszinezett hatalmas tablak mar-mar megszallott monotonitasa igéz6
erejlii. Az alkotd elme akkor is Boettié, ha ezt a minuciézus munkat nem 6 végzi.
Az alkotas maga az otlet” — visszhangzik Sol LeWitt kijelentése a tablokrol. Az
aprolékossagbdl kiépiil6 monumentalitas sajatos kapcsolatba keriil a konceptua-
lis elvekkel. A tombszerti feliileten a szavak kiemelkednek a nagy kékségbdl, igy
a sz6 valik a kép lényegi tartalmava. A latvany és verbalis iizenet szétbonthatat-
lan egységként hat a nézdre.

A hetvenes években az olasz experimentalis koltészetnek a vizualis kifejezést
a kozéppontba 4llité aga két £6 vonalon halad. A Gruppo70 (Lamberto Pignotti, Eu-
genio Miccini, Lucia Macucci, Stelio Maria Martini) a rekldmok és a tomegkultara
latvanyvilaganak és banalis {izeneteinek kifigurazasaval , ellenreklam-koltészetet”
hoz 1étre. A masik ag a szorosan vett jel-kdzpontt konkrét koltészet felé fordul.””
Martino Oberto, Ugo Carrega a ,,szimbiotikus irassal”, Adriano Spatola pedig (a ze-
roglifakkal) a kolt6i kifejezés stiritésére torekszik. A konceptudlis mivészet is ha-
sonl6 célért dolgozik: figyelemfelkelté vagy szemet gyonyorkddteté megoldasok
helyett a néz6t szellemi kihivasok elé allitja. Itt kapcsolddik a vizudlis koltészeti
kisérletekhez a gondolat-kézpontii miivészeti szemlélet. Eltéré kifejezésmddokkal
talalkozunk a konceptualis miivészet terén, ezek kozott jelentds szerepet tolt be az
irds ujraértelmezett hasznalata. Az olasz szintéren a verbo-vizualis és konceptua-
lis kisérletezés &sszefonddik, mindkét teriileten az ,,Gj irds” miivészeti lehetdségeit

15,1l lavoro della Mappa ricamata & per me il massimo della bellezza. Per quel lavoro io non ho
fatto niente, non ho scelto niente, nel senso che: il mondo ¢ fatto com’e e non I'ho disegnato io, le bandi-
ere sono quelle che sono e non le ho disegnate io, insomma non ho fatto niente assolutamente; quando
emerge l'idea base, il concetto, tutto il resto non & da scegliere.” (Alighiero Boetti, 1974) BoarTo —
Guipo Nart1 (Szerk.): Alighiero & Boetti. (Cat. mostra.) Edizioni Essegi, Ravenna, 1984.

16 STEFANO BARTEZZAGHTI: I. 1m1.

17 VINcENzO AccaMe: I segno poetico. Edizioni d’Arte/Zarathustra, Milano, 1981, 152.
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vizsgaljak az alkotok." Kozelebbrdl az irds teremtd aktusan kiviil annak gyiimol-
cse, a sz0 keriil az érdeklédés kozéppontjdba. A sz6 tjrafelfedezése tehat tobb fron-
ton zajlik a hetvenes évek olasz miivészetében. Kisérleti koltészeti szempontbol
érdekes a jelkozpontt, ,szimbiotikus” iras, amely a sz6 szerepének kitagitasaval
foglalkozik. Hogyan valik a kdznapi jelentéssel bir6 sz szemiotikai értelemben
tobbszint(i, vizualis megformaltsagaban jellegzetes épitdelemévé a koltészetnek?
Milyen jelentésekkel gazdagodik egy szotoredék, ha kiemeljitk megszokott kdzegé-
bdl? Az irds gesztusa a performativitas hataran a koltészet kifejezéeszkozévé valik,
a képi és verbalis jelek egyetlen integralt elemként mtikddnek.

Vincenzo Accame atfogd elemzésében a konceptualis mlivészet és a kisérleti
koltészet iranyzatai kozotti Osszekotd kapocsként az irast és a szd vizualis elem-
ként jraalkotott hasznalatat hatarozza meg. Mivel a konceptudlis mtivészet alap-
ja az otlet, amely nyelvi struktarak segitségével valik leirhatova, a gondolat koz-
lésének eszkdze a kommunikacio. A koltészethez hasonldan a sz iras formajaban
(képében!) valik megfoghat6va és miivészileg értelmezhetévé. Igy a konceptuélis
miivészet redukcids szandéka a verbalis jelek — szavak — hasznalataval egésziil ki.
Ahogyan a kisérleti koltészetben is a sz6 — koznapi jelentésén tullépve, vagy attol
fiiggetlenitve — a miivészet parhuzamos univerzumaban 1j szerepet t6lt be.

Ugo Carrega 1974-ben teszi kdzzé a Mijvészet mint a mijvészet tudomdnya® cimd,
kidltvanyszerti irasat, amelyben a , szellemi tevékenységként felfogott miivészet”
elérését fogalmazza meg célként. Itt is megjelenik az irds sokrétii szerepe a kultu-
raban, Carrega ezeket a kommunikacios funkciokat kivanja feltilmulni. A miivé-
szettudomanyként felfogott mtivészet megvaldsulasa az Uj irds (Nuova Scrittura),
amely az oralitdsban létez6 nyelvek és az irott nyelvi formdk egyesitésére torek-
szik. Kisérletezési teriilete a nyelvi kifejezés alapja, a sz6 jelentd- és jelentés-funk-
cidjanak szétbonthatatlan egysége, targyiasitott, jelként felfogott szo-egység. Az
Uj irds a jelként-létezésre koncentrdl, az alfabetikus, grafikai, nyelvi jel a kolt6i meg-
nyilvanulas targya és eszkoze. A kisérletezés széles horizonton folyik tovabb a het-
venes évek sordn, a koltészetben és a vizualis mlivészetek terén egyarant.

Vincenzo Agnetti a korszakban kialakul6 olasz konceptualis miivészet (amely
inkabb analitikus mlivészet néven volt ismert)® kdzegében egyéni megkozeli-
tésérdl valt ismertté. Az irashoz és a szoveges elemekhez kapcsolddva Agnetti
a szélséségekig vitte a kifejezés gondolatbeliségét. A Libro dimenticato di memoria
(Emlékezetbdl elfelejtett kinyv)*' a konceptudlis mlvészet egyik kiemelkedd pont-

18 VINCENZO ACCAME: I. 1.

1 Uco Carreca: Arte come scienza dell’arte. In: VINCENZo AccaMme: Il segno poetico. Edizioni d’Ar-
te/Zarathustra, Milano, 1981, 159.

20 FiLiBERTO MENNA: La linea analitica dell’arte moderna. Le figure e le icone. Einaudi, Milano, 1975.

2 Eredetileg az 1969-es mtivet a Vitalita del negativo nell’arte italiana 1960/70 (Pallazzo delle Esposizioni
1970-71, kurator: Achille Bonito Oliva) cimii kiallitason volt lathat, majd a hetvenes évek olasz mu-
vészeti életét rekonstruald kiallitason is megjelent (Arte a Roma, Anni 70, Palazzo delle Esposizioni,
kurator: Daniela Lancioni, 2013).
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ja: konyv, amelyben nincsenek betiik, szavak vagy sorok. A hatalmas lapokon
iliresség tatong a szovegtest helyén. Ennél talan egy fokkal kiméletesebb Emilio
Isgro modszere, aki hiressé valt torléseivel a vizudlis koltészet és a konceptu-
alis milivészet kozott egyensulyoz. Az Olasz Alkotmany szdvegének kitorlése
erésen kritikai, egyben konceptualis gesztus, és szintén vizualisan értékelhetd
eredményt hoz. Isgronal a szoveg kivalasztasa a mivészi tett része, az aprolékos
torlési metodus pedig a md-mint-gondolat elképzelés szinte kézzel foghaté meg-
nyilvanulasa.

Agnetti a hatvanas-hetvenes évek forduldjan készitette Assiomi (Axidmdk) cim(i
sorozatat, amely talan a leginkabb beleillik a szovegkdzpont konceptualis irany-
zatok korébe.” Ennél a miicsoportnal — Isgroval ellentétesen — nem megsziintetd,
inkabb épitd radikalizmus fedezhetd fel. Nagyméretti, egyszinti tablakon jol ol-
vashatd, rovid szoveg: akar a kinyilatkozatds. Az anyag és a tartalom egyarant
figyelemre méltd, ahogyan az egyik axidéma mondja: ,1'uso trasforma l'oggetto”
— ,a hasznalat atalakitja az anyagot.” A koltészet és filozofia kozott mozgo, para-
dox értelm feliratok bakelitre késziiltek. Carrega szellemi tevékenységként fel-
fogott mlivészetének elézménye is megjelenik: ,L'idea ferma diventa oggetto fine
di sé stesso” (,,A szilard otlet oncélu targgya valik”).? Egy masik tablan szintén
onreflexiv tizenet olvashato: , Il sistema usa gli oggetti come veicolo e le idee come
combustibile”, vagyis , A rendszer a targyakat eszkozként hasznalja, az Gtleteket
pedig tizemanyagként.” Agnetti a sorozatot a mlivészet kortarsi jelentéségének
filozofiai vizsgalataként épiti fel, az Axiomak els@sorban az id8, az emlékezet és
a munka témakorére koncentral

Ide kapcsolodik a mar narrativabb elemekkel operalo, Feltri (Filcek) (1968-1971),
cimet visel6 mticsoport, amelyben aforizmak helyett , mikro-torténetekkel” talal-
kozunk. A sorozat az Axiémakkal részben parhuzamosan késziilt, formai megva-
l6sitasa is hasonlit a bakelit-alapti munkakéra (bar itt tobb szint haszndl az alkoto)
a megjelenitett szoveges tartalom azonban tullép a miivészeti kinyilatkoztatason,
mintha a mlivész verssorokat nyomtatna filcbe. A filc-sorozatban is talalkozunk
Agnetti — védjegyévé valt - mondataval: ,,dimenticato a memoria”?, (,emlékezet-
bdl elfelejtett”?). Tobb valtozatban is elkésziilt a felirat, amely Agnetti ars poeti-
caként is felfoghat¢ kijelentését visszhangozza: , La cultura e 'apprendimento del

22 FRANCEScO TEDEscHI: I. m., 108.

3 Vincenzo Agnetti: L'idea ferma diventa oggetto fine a se stesso, 1972. Bachelite incisa a mano
con colore bianco nitro, cm. 70 x 70,5

2 FrRAaNCEsco TEDEscHI: 1. m., 109.

% Vincenzo Agnetti: Dimenticato a memoria, 1972, feltro dipinto, 118,9 x 79,4 cm

% AKkifejezés forditasa nehézkes: a , sapere da memoria” (fejbdl, emlékezetbdl tudni) ellentéteként
hasznalja.
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dimenticare” (, A kultura a felejtés elsajatitasa”).” A felejtés és emlékezés dialek-
tikaja visszatéré motivum Agnettinél. Paradox mddon a jelenlét és az emlékezés
— a multban 1étezés — 9sszefonddasabol jon 1étre az az idén tali tér, amelyben
munkai miikddnek. Szavak és mondatok lebegnek ebben az idétlen térben, ahol
a felejtés és visszaemlékezés a befogadasi folyamat szerves része.

Az Arte Poverahoz kothet6 indulas még érzékelhetd az anyaghasznalatban és
a kifejezés letisztultsagaban, de Agnetti messzebb megy a foldszinektdl. ,,Chiuso
in sé stesso nel corpo di un altro” (Onmagéba zartan, valaki més testében),?
vagy a ,Quando mi vidi non c’ero (Amikor meglattam magam, nem voltam ott)*
megint a paradoxonok szintjére emelkedik, mikdzben koréje épithetd egy fiktiv
narrativ értelmez6 kozeg is. A néz4 fejezi be a mivet, a szoveg inspiracios forras-
ként szolgdl az egyéni értelmezésekhez. Az Arte Povera hagyomanya a radikalis
stritésben, a kifejezési eszkozok redukalt hasznalataban jelentkezik. Germano
Celant 1967-es programadé szovegében® a nyelvi redukcid, az anyagtalani-
tott targy és az altalanos muvészeti visszafogottsag iranyelvét fogalmazza meg.
»A dekulttra idészakat éljiik.” A (nyelvi vagy vizualis) jelek archetipusokra visz-
szafejtett 6selemként tlinnek fel, az ikonografiai hagyomanyok és szabalyok meg-
haladasa utan a nyelvi konvencidk érvénye is sziikiil. Boetti és Agnetti — az irénia
és a kifinomult kreativitas patikamérlegen kimért egyensulyabdl sziiletett — alko-
tasai az olasz (és egyetemes) vizualis koltészet és milivészet torténetének egyediil-
allé darabjai.

7 V. Agnetti. In: G. AgNETTI: Quando mi vidi non c’ero. (Cat. mostra.) In: VINCENzZo AGNETTI:
Centro italiano arte contemporanea, Foligno 23 giugno-9 settembre 2012. Skira, Milano 2012, 16. Idézve itt:
LorerLra Grupicr: , La cultura & I'apprendimento del dimenticare.” La poetica di Vincenzo Agnetti. In:
D’ARS nr 211/autumn 2012, online hozzaférhetd: http://www.darsmagazine.it/la-cultura-e-lapprendi-
mento-del-dimenticare-la-poetica-di-vincenzo-agnetti/#.VcsHfPnlyvE

% LoreLra Grupicr: I m.

¥ Vincenzo Agnetti: Ritratto di amante, 1971, feltro inciso e dipinto, 80 x 120 cm — Milano, Archivio
Vincenzo Agnetti.

¥ Vincenzo Agnetti: Autoritratto 1971 feltro dipinto 80 x 120 cm — Milano, Archivio Vincenzo Agnetti.

31 GerMANO CELANT: Arte Povera — Im Spazio catalogo della mostra. Galleria La Bertesca, Genova, 1967.
Idézve itt: GErmaNo CeLanT (Szerk.): Arte Povera. Electa, Milano, 2011, 30.
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A miivészet datalakul politikdva
la mifvészet megmarad miivészetnek

Az 1970-es évtized az ellenallas éveiként vonult be a torténelembe, Olaszor-
szagban pedig ,Olomévekként”.

Jelen szoveg arra fokuszal, milyen valaszokat adott a mtivészet az ellendllas
kérdéseire, hogyan emelte be a diskurzusba a tarsadalmi-politikai és kulturalis
szempontokat.

Ebben a képlékeny és széttagolt helyzetben is kijelenthetd, hogy a mlivészet
tarsadalmi és politikai vonatkozasainak vizsgélata hatarozta meg a hetvenes
évekbeli miivészetkritikai diskurzust, ez volt az évtized zsongisa (Roland Barthes
kifejezésével élve),! amely a '68-t6]l megorokolt ellenallast kiterjesztette és bevitte
az utcardl a Velencei Biennaléra, a kasseli Documentara, a milandi Triennaléra,
és amely az ellenallas politikai és kreativ megnyilvanulasaiban fejlédott tovabb.?

A mivészek és kritikusok kijelentései, néhany emblematikus kidllitas, a kor-
tars politikai csoportosuldsok eszméibdl taplalkozé milivészcsoportok 1étrejotte és
a fliggetlen kiallitoterek sziiletése jelzi a tarsadalom és a miivészet szembenalla-
sanak titkdzépontjait.

A radikalisabb allasfoglalasok az esztétikai tevékenységet politikai tetté alakit-
jak, amellyel a miivészeti kifejezés sokszinliségének megdrzése és visszaszerzése
all szemben.

Az évtizedet meghatdrozd események stirtijében nehéz elszakadni a semati-
kus és ideologikus olvasattdl ahhoz, hogy szilard ellentétek mentén vazoljuk fel
a miivészek egyéni torténetét aszerint, hogy beliil maradtak-e a mtivészet rend-
szerén, vagy pedig kiléptek onnan, politizaltak-e vagy sem, elkdtelezédtek-e
vagy sem.

Szamos kiilonboz6 valasz sziiletett a miivészet politikai szerepét firtatd alta-
lanos kérdésre: lehet-e a miivészet politika, és milyen viszonyban 4ll a két dolog

! Roranp Barrags: Le Bruissement de la langue: Essais critiques IV. Editions du Seuil, Paris, 1984.
[A szerz6 az olasz cimre utal: Il brusio della lingua (1984) — a ford.]

2 Megjegyzés: 1968-ban Davide Boriani, Enrico Castellani, Enzo Mari és Manfredo Massioni ala-
irtak az Egy lehetséges elutasitds (Un rifiuto possibile) cimii nyilatkozatot, amelyben barmiféle kiallitasi
tevékenység felfiiggesztését javasoljak, a miivészeti vilag folyamatai elleni tiltakozasképpen. A hetve-
nes évekrdl lasd még:

C. Casero — E. D1 Rappo (Szerk.): Anni 70. L'arte dell'impegno. I nuovi orrizzonti culturali, idologici
e sociali nell’arte italiana. Cinisello Balsamo, Silvana Editoriale, Milano, 2009. Korabeli olvasmanyok:

L. VERGINE: Attraverso l'arte. Pratica politica/pagare il '68. Arcana Editrice, Roma, 1976, L. VERGINE:
L’arte in gioco. Garzanti, Milano, 1978.
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egymassal. A miivészek jelentSs része, akik foglalkoztak a kérdéssel, a miivészet
kozégén belill, annak eszkdzeivel kereste a valaszt.

A helyzet elemzéséhez vazoljunk fel néhany f6 iranyt, és vegyiink példaként
néhany alkotdt: egy olyan miivészt, aki a tarsadalmi-politikai szembeszallas le-
hetdségét a kozvetlen beavatkozasban és a miivészet politikava alakitasaban latja
(Piero Gilardi); egy masikat, aki — bar a miivészet tarsadalmi kot6désébdl indul
ki — olyan mtivekkel jelentkezik, amelyek eszmeiségiiket nem jelenitik meg kézzel
foghat6 formaban (Nicola Carrino); és egy harmadikat, aki egyértelmten politi-
kai mlivészetet mtvel.

Masutt olyan jelenségekkel talalkozunk, amelyekben a miivészet a kapitalista
tarsadalom ellentmondasait (Daniel Buren, Hans Haacke) és a mGvészet aruva
valasat stigmatizalja (Marcel Broodthaers). Vagy olyan kritikai magatartassal,
ahol a nyilt és vallalt politikai elkételezettség a mlivészet hatarain szigortian be-
liil maradé alkotassal parosul (Enrico Castellani, Sol Lewitt), és amely felrugja
a mivészeti piac feltételeit (mint Ettore Innocente Take one cimli munkaja, vagy
Sol Lewitt Wall Drawings sorozata.)

Az els6 csoportba tartozik az emlitett Piero Gilardi, aki az 1970-ben propa-
ganda-anyagok, transzparensek, plakatok, képregények gyartasara létrejott Col-
lettivo Lenin tanulsagai utan 1973-ban sajat miitermet nyitott a torindi elmegyo-
gyintézetben.

,1973-ban egy pszichidtriai intézetbe mentem dolgozni, ott nyitottam mter-
met. Ez a miivészetterapias tevékenyég egyébként is beleillik atfogd miivészeti
hitvallasomba, amelynek célja a miivészetet behozni az életbe”, jelenti ki a mu-
vész egy interjuban.’

Egy masik irdny, amelyben a tarsadalmi témat feltételezi a mtialkotas, Nicola
Carrinonal érhetd tetten, aki a miivészetet megismerési folyamatként fogja fel:
»~Akonstrukciok a széles korti kozosségi alkotas eszkozei-targyai”, hangstlyozza.
Atalakithaté konstrukciék (Construttivi trasformabili) cim{i sorozatara utal, amelyet
1969-t61 kezdve készit: vasbol és acélbdl késziilt modularis szerkezetek, amelyek
a kozonség aktiv részvétele tjan valnak alakithatova, és a miivész szandéka sze-
rint igy vezetik ra a néz6t a formai fejlédés megértésére.

A Qui Arte Contemporanea hasabjain 1977-ben megjelent A tdrsadalmi kreativi-
tds dllando forradalom (La creativita sociale é rivoluzione continua) cimi irasaban Car-
rino a miivészetet , kiilonleges paraméternek” nevezi, ,,amely képes szabalyoz-
ni a tarsadalmi magatartast kollektiv és egyéni kreativitas utjan”, igy folytatja:
,nekem személyesen a miivészetr6l mindig volt egy didaktikus elképzelésem,
meg egy modszertani, amely szerint megvaldsul a md. Ismétlem, a didaktikus
értelmezés nem, vagy nem kizardlag miivészetileg didaktikus, hanem lehet6ség

* Piero Gilardi és Claudio Spadoni beszélgetése. In: C. Spapint (Szerk.): Piero Gilardi. Catalogo della
mostra (Pinacoteca comunale, Loggetta, Lombardesca, Ravenna, 21 giugno—28 agosto, 1999), Milano,
1999, 36.
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arra, hogy a miivészeti gondolkodas, vagyis a tudatos és kritikai kreativ szem-
lélet, amely a valésdghoz annak elemzésével, megfelel$ valtoztatasokkal ko-
zelit, részt vegyen a tarsadalmi mtkddésben.”

Megint masik megoldas, amikor a mtalkotas, bar sajat kozegén beliil marad,
egyértelmt politikai tartalmat kozvetit. Ezt a modszert Fabio Mauri néhany het-
venes évekbeli alkotasa illusztralja: Zsido nd (1971), Mi a fasizmus? (1971), A nyelv
hdborii (1975), Elsotétités (1975).

Mauri munkaiban a torténelem megkeriilhetetlen jelenségként jelenik meg,
tudatatdl semmilyen mddon nem szabadulhatunk.

Mauri A nyelv hdborii (Linguaggio é guerra) cimii miivészkonyve angol és német
magazinokban megjelent, masodik vildghaborus fotografidkbol késziilt monta-
zsokat mutat be. Az igy létrejott ideologiai univerzum patosz és erészak nélkii-
li, ezzel szemben a haborut a hétkdznapi élet normalis torténéseiként abrazolja
a miivész. A mi a nyelven keresztiil utal a hazugsag, az intolerancia, az 6nren-
delkezés kérdéseire. A miivész elképzelése szerint csak a kritikai magatartas lehet
gyogyir az ideologia és a nyelv eltorzulasara.

Az Elsitétités (Oscuramento) cimii akcié Rémaban harom kiilonbozé helyszinen
zajlott: a Cannaviello Mvészeti Studidban, ahol Jancsé Miklos biisztjére sajat,
Meég kér a nép cimu filmjét vetitették; a Viaszmiizeumban, ahol a miivész a Fasiszta
Nagytanacs iilését rekonstrualta viaszbabukkal és igazi szinészekkel; az utolso
rész pedig Elisabetta Catalano studidjaban jatszédott. Ennél a munkanadl belépett
a képbe az aktualitas, és jelenné valtozott a torténelem: a miivész egy légitdma-
das kornyezetébe helyezte a jelenetet, a homokzsakokkal védett ablakokat kortars
politikusok képe fedte (példaul Giulio Andreottié vagy Pinochet chilei diktatoré),
ekozben a kozonségnek ,haborts kavét” kinaltak.

Ebben a fazisban a k6zonség a jelen kdzegében élte tijra a multat, mig a jelen-
kori politikusok ablakokat elsotétitd képe arra is ramutat, hogyan ismétlédhet
meg az elsotétités mas formdban.

Ne feledjiik azonban, hogy a miivészek vagy csoportok programszerii kije-
lentései mellett halkabb, de nem kevésbé politikus allasfoglalasok is megjelentek,
amelyek a mialkotas tarsadalmi irdnyultsdga szempontjabdl ugyanolyan haté-
konynak bizonyultak.

Ebbdl a szempontbodl elég Ettore Innocente Take one cimti, 1970 és 1975 ko-
zott megvalosult munkajara gondolni, a , kiterjesztett befogadas hipotéziseként”
(Ipotesi per una dilatazione fruitiva) felfogott, szétbonthaté mii elemei arra biztattak
a galérialatogatot vagy az utcan kidllitott targy mellett elhalad6 jarokeldt, hogy
vigyen haza beldliik egy darabot.

Innocente 1971-ben Rémaéban a G.A.P. Kortars Mtvészeti Studioban mutatta
be ezt a munkdjat, ahol a kisérészoveg tudatta, hogy a miivet alkot6é 1500 aprd

* E. Castellani. In: M. Carsoni1 (Szerk.): Enrico Castellani. Catalogo della mostra (Museo Laboratorio
di Arte Contemporane, Roma, 17, marzo-15-aprile 1994), Roma, 1994, n.n.



524 TANULMANYOK

elem arra hivatott, hogy , akcid legyen bel6le, [...] a térben a befogad¢ folyamato-
san bévitve formalhatja a mivet.”

De olyan esetekkel is talalkozunk, mint Enrico Castellanié, aki a politikai el-
kotelezettséget nyiltan, személyes kiallassal tamogatta meg, ehhez tarsult a mi-
vészet sajatos kifejezésmodjanak vizsgalata. Castellani Feliiletek (Superfici) cim(
munkaja jelentés nélkiili terekbdl all, az érzékelés rétegeivel foglalkozik, ahogyan
a muivész is hangsulyozta a mi els6 bemutatasakor: ,,a mtvek szubjektiv reak-
ciok tényekre vagy eseményekre.”

Az ellenallas torténelmi pillanatardl igy ir Castellani: ,[...] abban az id6ében,
a hetvenes években nagy lelkesedés hajtott benniinket, meg akartuk valtoztatni
a vilag dolgait. [...] azt gondoltam, hogy a mlivész munkajanak lehet tobbé-ke-
vésbé kozvetlen hatasa a tarsadalomra. Mdara természetesen felocsidtam, idével
az ember cinikusabb lesz; de munkam erkdlcsi 1ényege nem valtozott; kozvetlen
hatasa nincs, de ha ezt szem el6tt tartva folytatom a munkat, az talan hasznos
lehet az 6sszezavarodott tarsadalmi kozegben.”>

Sol LeWitt munkait is ide sorolhatjuk, aki — akarcsak Castellani — nem létesit
kozvetlen kapcsolatot a jelen eseményeivel, és igy a torténelemmel sem. Adachiara
Zevi megjegyzi, Sol LeWitt tarsadalmi és politikai szempontbdl erésen elhivatott
mivész, kidllt a vietnami haboru ellen, és visszautasitotta az apartheidhez ko-
t6d6 intézményekkel vagy a multinaciondlis fegyvergyart6 cégekkel kapcsolatos
egylittmikddéseket.

,Ugyanilyen hatarozottan megkiilonbozteti a politikust és a politizalé mi-
vészt”, irja Zevi, aki ezutan felidézi a miivész alabbi kijelentését: ,Nem ismerek
semmilyen festményt vagy szobrot, amely valds politikai jelentéssel birna [...]
A miivészek olyan tarsadalomban élnek, amely nem része a tarsadalomnak [...]
A muvész felteszi maganak a kérdést, mit tehet a koriilotte széthulld vilagért. De
miivészként nem tehet mast, csak alkothat.”®

A miivészi kifejezés a mlivészek szamara az allasfoglalas egyetlen eszkoze:
Sol LeWitt falrajzai (Wall Drawings) természetiiknél fogva megkérddjelezik a mi-
vészeti rendszer piaci szabélyait. Daniel Buren 1969-es, semleges elemekbdl fel-
épiilé munkajaban a miivész és a gyijt6 Certificat d’acqusition (Vdsdrldsi bizonylat)
és I"Avertissement (Hirdetés) alapjan behatarolt kapcsolatat vizsgalja, ezzel pedig
szembehelyezkedik a miivészeti rendszer miikodésével, amelyben tiikrozédnek
a kortars kozeg tarsadalmi-gazdasagi mechanizmusai.

Buren feltevése szerint a miivészet politikai tett, sajat miivének legvilagosabb
politikai ereje a kritikai szemléletben rejlik; ahogyan 1969-ben irja: , A miivészet

> N. Carrino: La creativita sociale e rivoluzione continua. = Qui Arte Contemporanea, N 17. giugno
1977. A szoveg a lap szerkesztSinek kérdéseire sziiletett valasz.
¢ S. Lewitt. In: A. Zevr: L'Italia nei wall drawings di Sol LeWitt. Mondadori Electa, Milano, 2012, 19.
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nem all az eszmék felett, hanem azok része, sét, példaul az avantgard esetében
a mivészet az ideoldgia kivetiilése, ezaltal uralkod6 eszméket kozvetit.””

Mint a korszakban mas szerz6k, Hans Haacke, Bertrand Lavier, Marcel Broodt-
haers, Buren is a mtivészetre fogyasztasi targyként tekintett, tehat a muzeoldgiai-ku-
ratori kontextus kdzegében dekonstrudlt arucikket két meghatarozé pillanatban
vizsgalta: a) kiallitasi targyként, vagyis tarsadalmi vagy személyes tartalommal
bird szerepkorben; és b) alairasként, vagyis az eredetiséget meghatarozd jelzés,
a (mtivészi) érték biztositékaként. ,A mizem/galéria [...] nem az a semleges hely,
amilyennek szeretnék veliink elhitetni, hanem az a kizarélagos nézépont, ahon-
nan a mu lathato, és mindent dsszevetve az egyetlen nézépont, amelyben az alko-
tas létrejott. Azért, hogy figyelmen kiviil hagyjuk, vagy természetesnek, adottnak
vegyiik a létezését, a mizeum/galéria mitikus/torzitd keretévé valik mindannak,
ami benne foglaltatik” — irja 1970-ben.

Tehat a miialkotés keretének, fejlédési folyamatanak és 1ényegének meghata-
rozasa a muvészek el6tt all6 elsd politikai tett.

A politikai/gazdasagi hatalom tarsadalom feletti erejének megfeleltetheté
a muzeum elnyomo hatalmanak gyakorlasa, amelyet ideoldgiai megnyilvanulas-
ként Buren is megtapasztalt, akdrcsak Haacke (akinek a Guggenheim Muzeum
1973-ban lemondta egy retrospektiv kiallitasat), amikor az emlitett intézmény ve-
zetOsége cenzurazta egy 1971-es munkdjat, amely a VI Guggenheim International
Exhibition cim tarlaton volt lathatd.

A Projekt’74 alkalmabdl a kélni Wallraf-Richarts Museumban bemutatott
Kunst Bleibt Kunst (A miivészet miivészet marad) cim(i Haacke-munka is ellenallas-
ba titkozott. A tiz, illusztralt szoveges lapbodl és a mtiizeum gytjteményébe tartozo
Eduard Manet-kép (Csendélet spirgival) reprodukcidjabol all6 alkotas a kép tulaj-
donosvaltasait beszélte el, végiil kiemelte a gytjté-adomanyozé gazdasagi-po-
litikai szerepvallalasat, aki egyebek mellett a nacizmust is anyagilag tamogatta.
Buren sajat munkajaval reagal: fehér és sziirke fiiggdleges plakatok kozé Haacke
cenzurazott lapjait illesztette, és harom helyen sajat Kunst Bleibt Politik (A miivészet
politika marad) feliratat is elhelyezte, egyértelmtlien szembehelyezkedve a kiallitas
cimével (A mijvészet miivészet marad). ,, A miivészet, barmilyen legyen is, kizardlag
politika. Ezért kell sajat formai és kulturalis keretei k6zott (és nem csak az egyik
vagy a masik szerint) elemezni a miivészetet, ahol létezik és fennmaradasaért
kiizd. Ezek a keretek sokfélék és kiilonbozé mértékben szorosak. Bar az uralkodo
ideoldgia és a vele azonosulé mlivészek minden mdédon megprobaljék elrejteni
ezeket a korlatokat, még korai lenne felriigni mindet — ehhez hianyoznak a meg-
felel§ feltételek —, am eljott a pillanat, hogy felfedjiik a mibenlétiiket.”®

A muizeum vezetése erre adott valaszként Haacke munkainak reproit fehér la-
pokkal fedte le, igy elsotétitette a szoveget, ezzel cenztirazta Buren alkotdsat.

7 D. BUREN: Mise en garde n° 3, 1969, most itt: L. VERGINE: Aftraverso 'arte..., 192.
8 D. Buren: Limites Critques, 1970, olaszul: Limiti Critici. = Data, il n 5/6, 1972, 44.
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Ha a miivészet Snmagaban nem is, de abban a rendszerben, amelyben létre-
jott, a kapitalizmus kivetiiléseként értelmezhetd, ha a mivészet csak egy arucikk
lesz a tobbi kozott, akkor a miivészeti megnyilvanuldsok stigmatizédnak, mint
Marcel Broodthaers Musée d’Art Moderne, Département des Aigles, Section XIXeéme
Siécle cimli munkdjaban. Egy kritikus miivészeti beavatkozas, amely a miivészeti
intézményrendszerrel szembeni allasfoglalasként jon 1étre, a kidllitoterek és mi-
kodési modszeriik ellen vallalt kiallas. A széban forgdé munka egy épiils , kép-
zelt” mizeum, amely tSbb szekcidbol ll. Broodthaers eldszdr 1968-ban nyitotta
meg sajat briisszeli otthonaban, majd 1972-ben a diisseldorfi Kunsthalléban is lat-
haté volt, tovabba az 5. Documentén is, Kasselban. Mindenhol azokat a valtoza-
tos elemeket mutatta be, amelyekbdl felépiil egy kidllitas: csomagoldanyagoktol
a vilagitast szolgaltato lampakon at a teherautoig. A falakon képek gyanant negy-
ven kinagyitott képeslap fiiggott a XIX. szazad hires festményeinek reprodukcidi-
bol. A csomagoldanyagokon a benniik szallitott targyak torténete volt olvashatd
pecséteken (Fragile, Picture stb.). Broodthaers mas fontos miialkotasokrol késziilt
diakat is vetitett.

Egy masik munkaja, az 1972-es ,, Museum-Museum” az arucikkek kozotti ki-
egyenlitetlen viszonyt értelmezte Gjra: az arucikkeket, mint a vaj, cukor, csoko-
ladé, sonka, nagy miivészek nevei szimbolizaltak, Andrea Mantegna, Giovanni
Bellini, René Magritte, Marcel Duchamp.

Az1972-es, 5. Documentanak Harald Szeemann kurator a Belfragung der Realitit
Bildwelten heute (A jelen vizsgdlata — mai vizudlis viligok) cimet adta, itt mar a tarsa-
dalmi kézeghez kapcsolddd munkak is szerepeltek. Hans Haacke egy kérddivet
nyujtott at a kozonségnek: Documenta visitor profile, ebben a munkaban a vala-
szok alapjan a tarsadalmi-antropolégiai kontextust vizsgalta —amely egyébként is
a mlvész kedvelt témaja —, és ennek eredményét kozzé is tette.

Ugyanezen a kiallitdson mutatta be Joseph Beuys a Bureau der Organisation
fiir direkte Demokratie durch Volksabstimmung (A kozvetlen demokrdcia szervezetének
informdcids iroddja) cim( munkajat: egy vitaforumot és talalkozasi pontot a k6zon-
séggel; a mlivész atfogod — a kiterjesztett kreativitas eszméjére alapozott — elmélete
szerint ,Minden ember miivész.”

A hetvenes években Olaszorszagban is tobb, kifejezetten politikai témaja kial-
litas valosult meg, és a tarlatok jellege is atalakult: a miivészeti kritika wjfajta ki-
allitasi modot kezdeményezett, amelyben az interdiszciplinaritds és a dokumen-
tacios jelleg valt meghatarozdva, egyuttal belépnek a kidllitasi anyagok korébe
a dokumentumok, személyes vallomasok, audio-vizualis és papir alapti anyagok
— mint az alternativ sajtd elleninformacids kiadvanyai.

A Tra rivolta e rivoluzione. Immagine e progetto (Felkelés és forradalom kozott. Kép és
terv) cimi, 1972-es tarlatot rendezd Franco Solmi tobb szekciot kiilonitett el a kialli-
tason: Urbanisztika és épitészet, Zene/tomegkommunikdcid, Decentralizdcid, Film, Mifvé-
szet/politikai ikonogrdfia, Szinhdz. A kiallitott miivek kozott megtalaljuk Fabio Mauri
Zsidé né cim munkdjat, Duane Hanson Policeman és Riotr Vietnam Scene cimii mi-
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veit, valamint Hans Haacke 608E II St. NYC Business Office of Shapolsky et al. Man-
hattan Real Estate Holdings, a Real-Time Social System, as of May 1, 1971 cim(i mvét.’

A kovetkez6 évben a Contemporanea (Kortars) cimt kiallitast a kurator, Achil-
le Bonito Oliva szintén tematikus szekcidkba rendezte: Miivészet, Film, Szinhdz,
Epitészet és design, Fotogrifia, Zene, Tdnc, miivészkonyvek és milvészlemezek, Vizud-
lis és konkrét koltészet. Az Alternativ informdcionak szentelt szekcidban (kuratorok:
Bruno Cora, Leietta Gervasio és Paolo Medori) az ellentdjékoztatishoz kothetd
kisérleteket allitottak ki. A kuratorok szovegébdl: , Az elnevezésen az egyének,
kisebbségek, csoportok, munkakozosségek, tomegszervezetek kozegében terme-
16d6tt, nagy mennyiségli dokumentumot és informdcios anyagot értjiik, amely
a magasabb ipari fejlettségli orszagokban a legfontosabb ifjusagi, ellenkulturalis
és tomegkulturalis mozgalmak sziiletésétdl fogva egészen maig a kozvetlen in-
formacio hitelességével jarult hozza a tomegekre jellemzd tendencidk leirasahoz.
Vagyis az uralkod¢ osztaly érdekeit kozvetité tomeghirek és az ennél is fontosabb
torténelmi események kozotti kapcsolatot értjiik ezen, azt, hogy magunk kezeljiik
az informaciot.”"

Szoérolapok, sokszorositott kiadvanyok, folydiratok, tjsagok, kidltvanyok, audio-
vizualis anyagok és videofelvételek szemléltették a mddszerek és médiumok sok-
szinliségét, amely nemzetkdzi szinten jellemezte az ellenalldsi mozgalmakat. Az
emberi és politikai jogok megszerzéséért foly6 harc mellett a kiilvilag eseménye-
ivel is foglalkoztak, példaul a németorszagi terrorizmus torténéseivel. A szekcio-
hoz tartozott tobbek kozott Franco Basaglianak a goriziai pszichiatriai intézethez
kapcsolodo, équipe medica nevl vallalkozasanak tapasztalata, a Virds elsdsegély
(,jogi és technikai segitségnyujtas minden militdns szamara”) és — , A sajtosza-
badsagért és az elnyomas ellen kiizd6 jsagirdk” szerkesztésében megjelent —
Demokratikus elleninformdcids kiadviny is. Adele Cambria, az Effe cim{i feminisita
Ujsag vezetdje arrdl ir, hogy ,,a mar nem underground, hanem alternativ”sajtd
megteremtésért kiizd, Gianni Emilio Simonetti pedig a détournement-re'* hivja fel
a figyelmet. Ezen tulmenden az Egyesiilt Allamok elleninformaciés megnyilva-
nuldsai is megjelentek, a Didkmozgalom és az Alternativ Sajté kiadvanyaival. Nagy
teret adtak a RAF, vagyis a német terrorszervezet, a Baader-Meinhof csoport be-
mutatasara: a jelenséget az események részletes kronologiai attekintése feldl vizs-
galta a kiallitas, ez sok vitat kavart, és felidézte a korszak hangulatat. A romai
Videobase csoport (Anna Lajolo Leonardi, Guido Lombardi) — a kuratorok kéré-
sére — a kiallitasra hozott létre harom videémunkat: Quartieri Popolari di Roma

9 Ibidem, 47. Ld. még: Projekt' 74 (Kunst Bleibt Kunst) L'arte resta arte. = Data, a IV n 12, 1974, 33-37.

10 B. CorA — L. Gervasio — P. Meporr. In: Contemporanea. Catalogo della mostra (Parcheggio Villa
Borghese, Roma, novembre 1973 — febbraio 1974), Firenze, 1973, 463.

1 détournement (elforditas, eltérités): A szituacionizmushoz kothetd kifejezést az 1960-as években
Guy Debord honositotta meg. A kortars vagy a miivészet- és kulturtdrténet korabbi szakaszabol szar-
maz6 muvek ,idézeteib6l” felépiild alkotast értiink rajta, ill. olyan technikat, amely eleve mar 1étez6
elemeket kapcsol dssze 1j egyiittesekké, megvaltoztatva, eltéritve ezzel azok jelentését. (A ford.)



528 TANULMANYOK

(Rémai munkdsnegyedek), Policlinico in lotta (Kérhdzi dolgozdk az intézményrendszer
ellen) és Carcere in Italia (Olaszorszdgi borton) amelyekben a narrativ strukttra tobb-
szolamu elbeszélésben jelenik meg. Kiemelkedik a milivészek nyelvi és politikai
allasfoglalasa, amely a filmez6 és a filmezett kozotti egyenldségben is érzékelhetd.

Az 1976-0s, XXXVII. Velencei Biennale Kérnyezet, részvétel, kulturdlis szervezo-
dések cimti kiaddsaban az Enrico Crispolti és Raffaele De Grada altal gondozott,
Kornyezet mint tdrsadalom szekcié papiralapi dokumentacié és audiovizuadlis
anyagok segitségével vazolta fel az orszagban miik6d6 szamos miivészcsoport és
alkotoi tarsulds sokszintli tevékenységét. Tobbek kozott megjelennek a Koordind-
cids Csoport és a Salerno ‘75 Csoport ,,a varosi tér visszafoglalasat” célzé inter-
vencioi, a Militdans Kommunikiciés Labor elleninformacios gyakorlatai, Informdcids
stratégia: a valdsag eltorzuldsa és a konszenzus elterjedése cim(i munkajaval a Pomigliano
d’Arco Kézmiives Egyiittmiikddési és Intervencids csoport, vagy a Porta Ticinese festdi
tarsulat. Romai falfirkak és ,a milandi harc a lakhatasért és az élet dragulasa-
nak képei.”

A tarsuldsok gyakorlata mellett talalkozunk egyéni alkotdkkal is: Francesco
Somaini, Mauro Staccioli, Riccardo Dalisi, Ugo La Pietra, Nino Giammarco.
Ginafranco Baruchello Es én feltorom a hdzat (E io scasso la casa) cimt, 1975-6s mun-
kajat mutatja be: egy montazst, amelynek képalairasa igy szol: ,,a Potere Operaio
militansai rogzitették a proletarok hangjat a hatvanas években zajl6 harcok alatt.”

Az évtized egyik utolso, egyértelmtien politikai témaju kiallitasat A politikai
Qyakorlat. A mifvészeti rendszer és a tarsadalmi szévet cimmel 1979-ben rendezte meg
az Artwork milandi folyodirat kiaddja a modenai Galleria Civica-ban. Az esemény
jo példa arra, amikor a résztvevdk nyilt allasfoglalasa talalkozott egy intézményi
helyszinnel.

A kiallitas négy szekciobdl épiilt fel: A miivészet kizegén beliili / azon kiviili ak-
cidk (Daniel Buren, Niele Toroni, André Cadere); Kozvetlen kommunikdcids gyakor-
latok (falragasztis, interperszondlis kommunikdcid, alternativ sajté) (tobbek kozott:
Fernando De Filippi, Tullio Catalano, Tania Mourad, Donna Hennes); Tirsadalmi
vizsgdlddisok (Hans Haacke, Lea Lublin, Terry Smith, Braco Dimitrijevic, Carlo
Maurizio Benveduti, Maurizio Nannucci és Fulvio Salvadori, Adriano Altamira,
Franco Vaccari); végiil A sziveg mint ideoldgiai tett (Art&Language, Roberto Comi-
ni, Francesco Matarrese, Gianni Emilio Simonetti, Mel Ramsden, Michael Bald-
win, Joseph Kosuth, Sarah Charlesworth).

Olaszorszagban is pezsgd kozeget teremtettek az évtizedben azok — a mlivé-
szek sajat fenntartdsaban mikddoé — alternativ kiallitoterek és kis galéridk, ahol
a projektek elinditasat, hirdetését és megvaldsitasat egyarant magukra vallal-
tak a miivészek. Ilyen volt a firenzei Zona non-profit art space, a Zéna csoport szék-
helye, Romaban a G.A.P Kortdrs miivészeti stiidié, Milanodban a Porta Ticinese Ga-
léria és a Kommunikdcios gydr (Fabbrica di comunicazione).

Rémaban a Koordindcids csoport (Gruppo di Coordinamento) 1974-ben —az N d R mii-
velettel — a varosi szovetbe integralt miivészeti alkotast hozott létre: egy, a Porta
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Portesén talalhaté reklamplakatot mtvészeknek adtak bérbe. Tobbek kozt Fabio
Mauri, Robert Filliou, Giuseppe Chiari, Terry Smith, Claudio Cintoli, Francesco
Clemente, Vettor Pisani és a Koordindcids csoport tagjai: Maurizio Benveduti,
Tullio Catalano és Franco Falasca vettek részt az akcidban.

Akovetkezd évben Maurizio Benveduti és Tullio Catalano egy masik akcioval
a miivészeti vilag szokasrendszerébe nyult bele: megalakitottdk a S.p.A. Societa
per Azioni (Tdrsasdg az Akcidkért Kft.), és miivészeket hivtak meg, hogy egy stenci-
lezett lapon hozzanak létre alkotasokat, amelyeket kés6bb kritikusokhoz, galéria-
vezet6khoz és muzeumigazgatdkhoz is eljuttattak.

Alkothat-e a miivész miivészként? (Sol LeWitt) Lehet-e a mtivészet politika?
(Buren) Képes-e a miivészet kritikai szemlélettel felfedni az ideoldgiai hamissa-
gokat vagy leleplezni magat az ideolégiét? (Mauri, Broodtheart, Haacke) Lehet
a mivészet tarsadalmi tett? (Carrino) Es végiil: a miivész politikai cselekvésének
szinterévé valhat-e a mdalkotas? Ezeket a kérdéseket hagyta a hetvenes évek az
utékorra. Osszességében azt a miivészetfelfogast, amely szerint a m{ivészet mas-
mas irdnyokbol problematizalja sajat kozegét, abban a reményben, hogy hatassal
lehet a valosagra.

Forditotta: Szirmai Anna

(Lucilla Meloni: L’arte si fa Politica / I’ Arte resta Arte. In: Daniela Lancioni (Szerk.):
Anni 70 Arte a Roma. Catalogo della mostra, Roma, 2013, 64.)



RAFFAELE DONNARUMMA

Torténelem, képzetvildg, irodalom:
a terrorizmus az olasz elbeszéld irodalomban (1969-2010)

Létezik olyan benyomas, hogy az 1968 és 1978 kozotti idészak — hogy két nem
egészen pontos végpontot valasszunk: a két szimbolikus datum talan a tiltakoza-
sok ideje, illetve a Moro-gyilkossag lehetne — a koztarsasag utolsé heroikus kor-
szaka volt. Az utolsé korszak, amikor a személyes sorsok azonosulhattak a kollek-
tivvel, amikor a nagy konfliktusok kimeriiltek, és amikor barki joggal tarthatott
igényt arra, hogy torténelmet irjon — ezért a fenti benyomas nem alaptalanul hor-
doz magdban egyfajta retorikus és nosztalgikus hangulatot.

Ez a két fentebbi datum fogja kozre annak a korszaknak az ellentmondasait,
amely a forradalmi megujulas mitoszaval kezdédik és egy olyan gyilkossag trau-
majaval végzddik, amelyhez az apa megdlésének és a biinbak feladldozasanak dra-
mai ritusat kapcsoltak.

A bolognai palyaudvaron 1980-ban elkdvetett merénylet, amely az 1969-es
Piazza Fontana-i akci6 fajjdalmas felelevenitése volt, valamint az 1984-es San Be-
nedetto Val di Sambroi robbantas a Vords Brigadok nyolcvanas évekbeli utolsd
gyilkossagaival egyiitt mar az epildgust jelzik: 1980. oktdber 14-én a ,Negyven-
ezrek felvonuldsa” a hangulat megvaltozasat jelzi, ami mar kihtizza a talajt a fel-
forgaté mozgalmak alol.

Ha a torténelmet bukasként olvassuk, az azt jelenti, hogy elbeszélésbe foglal-
juk, és szimbolikus tobbletjelentést tulajdonitunk neki. Ezt az évtizedet (amely-
nek hatarai természetesen belefolynak a nyolcvanas évtized els6 éveibe) a pusz-
titds mitosza Ovezi, ezért annak az alapmitosznak a forditottjaként jelenik meg,
amelynek jegyében az utolsé heroikus korszakot kivantak megirni, és amellyel
nem csupan negativ kapcsolat all fenn: ez pedig az ellenallas idészaka. Radika-
lis aszimmetria mutatkozik a két korszak kozott, annak ellenére, hogy nem egy
olyan olvasat létezik, amely érdekeltnek mutatkozik abban, hogy ragaszkod-
jon a kett6 kozotti folytonossaghoz. Az egyik ilyen aszimmetriat illetéen azon-
ban a kritikusok véleménye egybehangzo: mig az ellenallasnak béséges irodal-
ma létezik, és az egyenl6tlen szinvonal ellenére ide tartozik a XX. szazad néhany
kanonikus alkotasa, addig nincs olyan olasz regény, amelyet teljes egyetértésben
ennek az évtizednek a regényeként lehetne elismerni. Valdban igy van? Mi ennek
az oka?
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A TERULET BEHATAROLASA .
TERRORIZMUS ES KEPZETVILAG

A baloldal évek 6ta kiizd a hetvenes évek és az dlomévek Osszemosasa ellen,
mert ez a tiltakozast kriminalizalja, és igy terrorizmussa degradalja. Ez a harc
— a partérdektdl fiiggetleniil — megfelel a torténelmi igazsagnak: kétségtelen, hogy
a vOrds terroristak az ellenallds koreibdl szarmaztak, az is kétségtelen viszont,
hogy a mozgalom elutasitotta a fegyveres harcot. A hetvenes években nem pusztan
napi harom merénylet tortént, hanem a tarsadalom, a kultiira és a munka vildganak
atalakulasa zajlott, aminek az eredményeit még ma is élvezziik, habar nem altat-
hatjuk magunkat azzal, hogy ezek a valtozasok visszafordithatatlanok lennének.

Es mégis, a vitdk és elbeszélések eme szovevényében, amelybe beletartoznak
a hirek, az tjsagokban rekonstrualt események, a mozifilmek, a televizios jatékfil-
mek, a fikcios irodalom, a fészereplék vagy mellékszerepldk visszaemlékezései:
a hetvenes évek a terrorizmus évei. Egyébként ugyanezt a baloldali kultarat mas
aggodalmak foglalkoztattak, a voros felforgatd cselekményekbdl ereddekkel el-
lentétes, de mégis azokhoz kozelitd félelmek: a fesziiltség stratégiajatol, a fekete
terrorizmustdl és a katonai allamcsinytdl valo félelem. A Piazza Fontana-i me-
rénylettdl a demokracia megbuktatasara tett kisérletekig, amelyek 1964-t6l egy-
mast kovették, hogy a chilei puccsrol ne is beszéljiink; a baloldali kultira ebben
az évtizedben sok esemény okat egy olyan terrorizmusban vélte felfedezni, amely
talan még a ,forradalmindl” is rettenetesebbnek tlnt: az Allam és a Hatalom ter-
rorizmusaban.

Hol helyezkednek el ma ezek a diskurzusok? Mit jelentenek? Kutatasunk nyil-
vanvaldan tematikus, és ahogyan minden téma, a terrorizmus is bizonyos meg-
nyilvanulasi formakhoz, ez esetben az elbeszéléshez kotddik szorosabban. Ezzel
elkeriilhet$ a szaraz, tartalmi elemekre fokuszald kifejezésmod, amelynek veszé-
lye tobbszor felmeriilt, de sikeresen el is harult.! Azt a tényez6t azonban kevésbé
hangsulyozzak, hogy a tematoldgia 6nmagaban kockazatot hordoz: ha nem is
a torténelemhez vald kozvetlen hozzaférés, de a torténelem és az abrazolas kozot-
ti megegyezés, illetve kdvetkezményesség illazidjanak a kockazatat. E megkoze-
lités sikere egyben valasz is volt a kritika kilencvenes évek elejétdl tapasztalhato
valsagara, mégpedig azzal a kisérlettel, hogy az irodalmat a mindennapi élettel és
a kiilonboz6 irodalmakat més diszciplindkkal prébaljak meg 6sszehangolni2. Ep-
pen ezért magatdl értetéddnek tlnik, hogy egy téma kivalasztasa a mlivészi ab-

! Itt féleg R. LuPERINT: L’incontro e il caso. Laterza, Roma-Bari, 2007, 3-36. munkajara gondolok.
A valasztott téma egyszerre ,tartalom” és a ,tartalom formaja”, ami lehetévé teszi, hogy a , tematikus
kritika” pontos hatarain egyszerre beliil, de kiviil is legyen a mt. (3. és 6. oldal).

2 R. Luperint: Immaginario e critica tematica: un dibattito. = Allegoria XX., 58, 2008, 7-8. Az
Allegoria ugyanebben a szdmdban talalhato egy fejezet a La critica tematica 0ggi témarol: 9-58., szerk,
R. Luperini, C. Bertoni, R. Cesarini, M. Domenichelli, D. Giglioli, P. Pellini, F. Rapazzo, A Viti tanul-
manyaival.
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razolas és a tarsadalmi valosag kozotti atfedés vagy dsszefonddas egy szeletének
a kihasitasat jelenti. Amirdl itt elfeledkeznek, az nem csupan az, hogy az abrazo-
lasok eltérdek, és olyan sullyal erdltetik ra tekintetiiket a targyra, hogy ezzel meg
is teremtik azt; hanem arrdl is, hogy a téma kivalasztdsanak mozzanata (mind
a szoveg, mind annak olvasdja részérdl) egyaltalan nem k6zombds. Barmilyen
témateriilet en valé mozgas egyrészt valamely lehetséges tarsadalmi tapasztalat
formaba Ontését, szélsGséges esetben torzitasat feltételezi; masrészt mindig elfo-
gult, mivel elhallgatason és cenzuiran alapszik.

Talan a képzetvilag fogalma tudja a leginkdbb megvilagitani egy temati-
kus teriilet ellentmondasait.’ Mig a tematoldgia semlegesnek tekinti a targyat,
a ,képzetvilag” kifejezés a valosaghoz f(iz6d6, nem éppen békés kapcsolatra utal.
A képzetvilag legalabb harom kiilonb6z6 dolgot jelent egyszerre.* El6szor is a kul-
taraban letilepedett formak, témak, motivumok tarhelyét, amelynek torténetisége
féleg annak a szamara egyértelmd, aki eltavolodik az archetipusok és a kollektiv
tudattalan jungi elméletétdl (ahogy azt Gilbert Durand teszi). Masodsorban azt
a képességet, amely a valdsag mitoszait, torténeteit és értelmezéseit hozza létre.
A valdsaghoz f(iz6d6 viszonya mindemellett nem linedris, egyrészt mert mar ko-
rabban létez6 mintakra vezeti azt vissza — tehat minden formaba 6ntéssel meg
is hamisitja —, masrészt mert az eseményekben bizonyos altalanossagot keres,
mikdzben nem sziikségképpen tudja megtalalni azt, ami benne individuadlis és
specifikus. Harmadrészt tehat a képzetvilag az ,irrealis”, , kitalalt”, , képzelt” je-
lentéseket is Orzi: elfedi és misztifikalja a valosagot, mégsem azonosithato az ideo-
logiaval — amely érvekkel alatamasztott médon és meghatarozott célokért kiizd —,
ahogy a szimbolikussal sem, amely a lacani értelemben a tudattalanon keresztiil
miikodik. Ebben az értelemben a képzetek vilaga vegyes, atmeneti teriilet, amely
oly médon miikodik, mint Freudnal az Ego, az ID és a Szuper-Ego viszonya:
pontosabban a tudattalan logika néhany elemét és a tudati gondolkodasmod né-
hany tulajdonsagat vegyiti. A képzetvilag alakzatai valamiféle mélyebb tartalmat
hoznak a kozbeszédbe, egyszerre felfedve és elrejtve azt, amit nem lehet nyiltan
kimondani. Ezek a megismerés és az eltavolitas eszkozei, ezért bizalommal és
gyanakvassal kell kezelni 6ket.

A képzetvilag és a torténelmi igazsag tehat sosem szimmetrikus: ezért az
eseménytorténet — olykor tulsdgosan is hangzatos — feltételezett visszatiikrozése
helyett a tények és azok reprezentdcidja kozotti tavolsagra fokuszalok (amely té-
nyek, kiilonosen a targyalt esetben, mar eleve kdzvetett formaban jelennek meg,
s6t, gyakran még az a veszély is fennall, hogy feloldédnak az eltérd értelmezé-

3 Alegjobb 6sszefoglalas, véleményem szerint, J-J. WUNENBERGER: L'immaginario (2003). Il Nuovo
Melangolo, Genova, 2008, amely hangstilyozza a hasonlésagot és a nem tokéletes atfedést a képzetvi-
lag kutatdsa és a tematoldgia kozott (18. oldal).

* Ezeknek a jelentéseknek a pluralitasat tisztazza F. CARMAGNOLA: La triste scienza. Il simbolico,
l'immaginario, la crisi del reale. Maltemi, Roma, 2002, 17-39.
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sek hangzavaraban.) Ahogy a tudattalan a tudathoz képest mas, olykor ellenté-
tes irdnyban és sebességgel mozog, gy a képzetvilag is tullép az ideoldgian és
a politikan, és az ideoldgia és a politika vildgos szandékait meghaladva lakja be
Sket. Mig a tudattalan osztalyok szerint gondolkodik, addig a képzetvilag rosszul
viseli azokat a megkiilonboztetéseket, amelyek nélkiil a politikai, torténeti vagy
kritikai diskurzus megalapozatlan lenne. Ezért feleslegesnek latszik annak elze-
tes megyvitatasa, mi is a terrorizmus, és milyen ideoldgiai szokasokat szolgalhat.®
Ez a gondolatmenet olyan historiografiai vizsgalddas iranyaba tolna el a kutatast,
amely a képzetvilag feldolgozasa feldl a valds események felé fordulna. Vilagos,
hogy az el6bbit és az utobbit oly médon kell egymashoz mérni, ahogyan az anali-
tikus a paciens almabdl kifejti és 6sszeveti a napi élményeket. De ahogyan az ana-
litikus szamara az a cél, hogy diagnoézist allitson fel, nem pedig az, hogy itéletet
alkosson arrdl, amit a paciens megélt, vagy azon személyekrdl, akiket megismert,
ugy itt azt a kérdést kell feltenniink, hogy milyen formaban, milyen kimenetellel
és milyen 4ron teremti tjra ez elbeszélés a torténelmi tapasztalatot (vagy tapasz-
talatlansagot)?

Bar a , politikai er6szak” immar altalanosan alkalmazott meghatarozasa tiinik
a legkoriiltekintébbnek és legelfogulatlanabbnak, mégis fennall a veszély, hogy
ez a fogalom Kkitorli a szorongas, a fenyegetés és a halal azon vonasait, amelyek
benne vannak a terrorizmus kifejezésben, és amelyek a miivészi megjelenités és
a képzetvilag kozponti elemei. [gy azok, akik a terrorizmus cimkéjét elutasitjak,
mégis ahhoz viszonyitanak. A széhasznalat e fajta feliilvizsgalata — kiilondsen,
amikor nem csupan egyszer(i eufemizalasrol van sz6 — a torténelmi feliilnézet
elényéért tul nagy arat fizettet a kutatasban: mégpedig annak figyelmen kiviil ha-
gyasat, hogy az ebben az idészakban tortént eseményeket nagyrészt akkor élték
meg, viszont szinte egyontetiien utdna beszélték el, mégpedig épp hogy terroriz-
musként.

A képzetvilag ugyanakkor nem éallando, egységes, koherens entitas. E16szor is
olyan tarsadalmi konstrukcio, amelyet torténelmi személyek és tarsadalmi jelen-
ségek nézetkiilonbsége kisér végig. Amikor elbeszéléseket dolgoz ki, akkor sem
hoz létre organikus , tarsadalmi szoveget”:° a lehetséges elbeszélések sokszintisé-
gét mutatja fel, amelyeknek egyszerre tobb, alternativ valtozata létezik, ezek oly-
kor ki is zarhatjdk egymast és Osszelitkozésbe keriilhetnek. Nem létezik tehat egy
tarsadalmi elbeszélés a terrorizmusrol, vagy példaul a Moro-iigyrdl: sok elbeszé-
1és létezik, amelyek azért versengenek, hogy sajat meggydzddésiiket fogadtassak

® Ezért a kutatasom mas vonalon halad, mint D. GicrioLr: All’ordine del giorno é il terrore. Bompiani,
Milano, 2007: Giglioli nagyobb léptékii képet fest, foldrajzilag és idében is, szandékosan kihagyva az
olasz terrorizmus irodalmi reprezentaciojat.

¢ Idézet: A. O’'Leary: Tragedia all’italiana. Cinema e terrorismo tra Moro e memoria. Angelica, Tissi,
2007, 53-55. és P. ANToNELLO — A. O’LEARY: Introduction. In: Imagining Terrorism. The Rhetoric and
Representation of Political Violence in Italy 1969-2009. Modern Humanities Research Association and
Maney Publishing, London, 2009, 1-15.
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el az eseményekrdl, és arrol sincs sz6, hogy ezzel megsemmisitenék a veliik ellen-
tétes valtozatokat. Ha corpusként tekintiink rajuk, az elbeszélések a tudattalan
tartalmakhoz hasonléan kozombosek a nem-ellentmondas elve irant. Masrészt
a képzetvilag a szavakat a nyelvhasznalati teriiletiik szerint kiilonbozéképpen
ragadja meg: nem csak a politikai képzetvilag nem esik sziikségszertien egybe
a muvészetivel, hanem még — ez utobbin beliil — az irodalmi sem a filmmtivésze-
tivel. Ha teljességében vizsgéljuk, a képzetvilag kiilonb6zd témakkal all kapcso-
latban, amelyek nehezen hozhatéak 6sszhangba, még kevésbé egyszdlamusagba.
A parhuzamossag megint csak nem csupan a tudattalant érinti, hanem az egész
freudi topikat: a képzetvildgban munkald fesziiltségek kapcsolatba hozhatok az
ID az Ego és a Szuper-ego kozotti atalakulasok, konfliktusok és ellenallasok ko-
rével. A képzetvilag képes semlegesiteni bizonyos ellentéteket a politikai diskur-
zusban; a torténeti és tarsadalmi elemzés bizonyos kategoridit eltorli, a helyiikre
pedig mitikus képeket vagy sematikus értelmezéseket iiltet, amelyek tavoli mult-
ra utalnak vissza; végiil a képzetvilag nem csak a dolgok megismerésének eszko-
ze lehet, hanem arra is alkalmas, hogy megvédjiik magunkat azoktol. A képzetvi-
lag retorikdja az almokéhoz hasonlit: ugyanazokat a modszereket hasznalja — az
athelyezést, a stiritést, a cenztrat vagy az eltavolitast. A képzetvilagba semmi sem
jut be kdzvetlen titon; és ami mégis bekeriil, az a lehetd legtilalmasabb.

A terrorizmus, ahogy azt folyamatosan mondjak, valdban kollektiv trauma?
Ha igy lenne, le kellene vonnunk az sszes tanulsagot, els6ként el kellene ismer-
niink, hogy a kollektiv képzetvildg formai alig tudnak megbirkdzni vele, és ellen-
allast tanusitanak irdnta. A trauma és a terrorizmus kozotti parhuzam helytelen:
a trauma az, ami nem jut be a tudatba, és nem elmesélhetd, mivel ellenall a szim-
bolizalasi kisérleteknek, a terrorizmus ezzel szemben események egyiittallasa,
amelybdl azonnal szimbolikus olvasatok és értelmezések sarjadnak. Azonban
— és itt mar van értelme az dsszehasonlitasnak — mig a trauma kétes, toredékes és
kozlésképtelen fejtegetéseket sziil a tiinetekrdl, az dlomrdl, a lapszusrdl, addig
a terrorizmus szamos irodalmi elbeszélést teremtett, amelyek, mikozben beszél-
nek rdla, el is rejtik azt. Kompromisszumos képzédményekrdl van sz6, amelyek
az elmesélés, a megértés és a megitélés sziikséglete, illetve a kiterjesztett elbeszé-
lésnek, a teljes megértésnek és az atgondolt itéletalkotasnak vald ellenallas kozott
jonnek létre.

A képzetek torténetévek szamot vetni gyakran annak a torténete, hogyan véde-
keziink a torténet ellen, és hogyan prébalunk eltdvolodni téle. Az irodalom olyan
tarsadalmi tényez6évé valhat, amely nem a megismeréshez visz kozelebb, hanem
a félreismeréshez: nem azt meséli el, hogyan torténtek a dolgok, hanem azt, hogy
mennyire keveset akarunk és tudunk mindebbdl felfogni. gy megdél az az — egy-
fajta tematikai kritika altal taplalt — illtizio, amely szerint a téma volna a kapcsolo-
dasi pont a miivészeti megjelenitések és a valosag kozott, igy egyben a legérvé-
nyesebb mddja is annak, hogy a human tudomanyteriileteket kiemelje marginalis
helyzetiikbdl, és kivaltsagos jogokkal felruhazva a tarsadalmi élet kozéppontjaba
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hozza vissza azokat, amelyhez kivaltsagos hozzaférést nytjtananak. A terroriz-
mus esete ezzel szemben azt mutatja meg, hogy az irodalom atlathatésaga olykor
annyira csekély, hogy a torténelembdl csupan homalyos foltokat képes megmu-
tatni. A képzetvilagban megfogant torténet a torténetirashoz képest tehat mindig
elfogult, kisebb vagy nagyobb részletet metsz ki a valoésagbol, ezzel mindenkép-
pen meghamisitja annak a képnek a teljességét, amelyet rekonstrualni igyekszik.
Ebbdl a szempontbdl nem jelenthetd ki, hogy ,,a milivészeti abrazolasok a doku-
mentumoknal hliségesebben adjak vissza az emberiség torténetét”:” ezek a miivé-
szeti formak nem csak a tényeket fedik el, hanem a lelkiismeretet is. A képzetvilag
vizsgalata mint paradoxonra szolit fel a kritikai gyakorlatra, mint olyan , fogadas-
ra és ellentmondasra”, amely egyben parbeszédek kozotti és interdiszciplinaris
Jtarsadalmi kdzvetités” is. A tOrténetiség, amelyet feltételez, , historizmus nélkiili
torténetiség”.® Ha a kritikusra is érvényes ,a civilizacié szelektiv memoridja”, és
munkajanak , sziikséges tarsadalmi haszna van”,’ akkor a freudi elmélet szerint
bizonyitania kell, hogy az emlék konstrualt jelenség, és — mint a civilizacio barmely
formédja — a barbarizmuson tul a hamis tudatot, a félelmet, a hibazast is maga utan
vonja.

A TERULET BEHATAROLASA II.:
A TERRORIZMUS MILYEN SZOVEGEIROL VAN SZ0O?

A megjelenités részrehajlosaga csak bizonyos mértékben fligg az ideoldgiai
vagy politikai természetli szandéktol; mint ahogyan az elfojtas sem kothetd tuda-
tos dontésekhez. Olykor a kifejezésmdd természete vagy annak a diskurzusokon
és az ismereteken beliili helyzete hatarozza meg a részrehajlas mértékét. Ezért
jelen kutatas targyat az irodalmi képzetvilagnak csak néhany, az olasz terroriz-
mushoz kapcsolddo formaja képezi. Egyrészt azok, amelyek a szélsGjobboldali
erészakkal foglalkoznak, és a fesziiltség stratégiajanak a Piazza Fontana-i me-
rénylettel megnyil6é dimenzidjat rajzoljak meg; masrészt azok, amelyek a szélsé-
baloldali agressziot érintik; azzal egyiitt, hogyan vetettek ezek események sotét
arnyékot a nyolcvanas évekre. A kutatas az elbeszél irodalomra szoritkozik; ki-
zarja a tobbi irodalmi miifajt, (példaul — néhany sziikséges vagy hasznos kivé-
teltdl eltekintve — a tudomanyos munkakat, a koltészetet és a dramat); de egyéb
elbeszélé formakat is, mint amilyen a televizids vagy mozifilm. Nem is a teljes
elbeszéld irodalmat tekintjiik at. Annak ellenére, hogy a fiction és a non-fiction
kozotti koznyelvi megkiilonboztetés teret adhat a kétségeknek, a kronologiai iv
szempontjabol hasznos és alkalmas eszkoz. Nemcsak elvi, hanem erkolcesi okbol
is igyekszem elkeriilni egyrészt a kitalalt torténetek, masrészt a fészereplék szaja-

7 Th. W. Aporno: Filosofia della musica moderna (1949). Einaudi, Torino, 2002, 47.
8 R. LuperINI: Breviario di critica. Guida, Napoli, 2002, 45-53, 77-83, 97-106. Az idézett rész: 63. és 101.
° R. LuperiNt: Il dialogo e il conflitto. Per un’ ermeneutica materialista. Laterza, Roma-Bari, 1999, vi.



536 TANULMANYOK

bol egyes szam els6 személyben elhangzo vallomasok, interjik, az események saj-
toban vagy a torténetirdsban megjelent rekonstrukcidinak dsszekeverését — mely
utobbiak olyan szovegek tehat, amelyekben aki ir, magara vallalja annak felelds-
ségét, hogy elmagyarazza, mi tortént valdjaban. E masodik micsoport elemzése
mar tekintélyes méret(i, kiilon kell kezelni a fikcids szovegektdl.'” Ha vannak is
koztiik atfedések (példaul kiilon kell elemezni az ex-terroristak tollabdl sziiletett
elbeszélések és regények korét), sziikséges megkiilonboztetni a két szovegtipust.
Jobb tavol maradni az esetleges félreértésektdl, amelyek abbol erednek, hogy
bizonyos mértékig a non-fiction irodalom is fikcionalizalt eljarasokhoz folyamo-
dik. A fegyveres part ex-aktivistdinak visszaemlékezéseibdl kirajzolodik egyfajta
topika,'' a torténetek jellegzetes palyat irnak le, a miifaj kivalasztasa alakitja az
élettorténetet, filmmiivészeti és irodalmi (emellett ideoldgiai és politikai) képzet-
vilag arnyalja a cselekményt. De mindez nem elég ahhoz, hogy eltordlje a valo-
sag dokumentum-jellegét, ahol a valdsag természetesen nem a tények egyszeri
brutalitdsa, hanem a formak sokszintisége, amelyek az ideoldgidkat, a rajuk mért
traumakat, a gyilkossagtol megbélyegzett identitas rekonstrukcidjanak kisérleteit
tették meg a hit targyanak. Hasonloképpen a szovegeket, amelyekben az aldoza-
tok, vagy még gyakrabban a hozzatartozodik hallatjak szavukat, nem lehet biintet-
leniil a fikcids irodalomhoz kotni: ezzel figyelmen kiviil hagynank azt, hogy ezek
a tiltakozas megnyilvanulasai, a személyes fajdalom jovatételi kisérletei, és a koz-
felejtés fenyegetésének kivannak ellenallni. A dokumentum-jelleget az irodalmi
lelemény kozegébe helyezni sértésnek tlinik, még akkor is, ha a lelemény eleve
benne rejlik, hiszen semmilyen elbeszélés nem létezhet, ha nem &ntik formaba.
Ezek a szovegek, barmennyire regényesitettek is (tehat barmennyire elszenvedik
is a kortars elbeszélé-irodalom fémiifajanak hegemoniajat), nem olvashatok re-
gényként: tehat nem lehet azokat fictionnek atmindsiteni."

Ezért csak regényekkel és elbeszélésekkel foglalkozom. A nem-fikcids szove-
geken tul a film is kiviil keriil jelen elemzés hatokorén, mert mar tobb érdekes
tanulmany targya volt.”” A film és az irodalom eltéré mddon reagalt a terroriz-
mus jelenségére: bar a témak és az elbeszélé mifajok dsszekapcsolodhatnak,
a rendezdk biztak azon képességiikben, hogy a kozonséghez szdljanak. Az irdk

10" G. TaBacco: Le parole per dirlo. Memorie, ritratto, e romanzo della lotta armata in Italia (1979-
2003). = Contemporanea, 2006, 4: 27-54; A. Cento Bull, Political Violence, stragismo and ,,Civil War”: An
Analysis of the Self-Narratives of Three Neofascist Protagonists e R. Tardi: Self-Narratives of the anni
di piombo: Testimonies of the Political Exiles in France. In: Imagining Terrorism, cit. 183-199, 200-220.

" A topika a gorog dialektikaban és a retorikaban az érvek forrasaval, anyaggytjtéssel foglalkozo
tan, Arisztotelész egyik logikai mtivének cimében is megjelenik. Forras: Pallas Nagylexikon Topika
szocikk, Arcanum: FolioNET Kft., 1998 Budapest. (A ford.)

2 Itt D. Conn: The Distinction of Fiction. The Johns Hopkins University Press, Baltimore — London,
1999 konyvére tamaszkodom.

3 Cn. Uva: Schermi di piombo. Il terrorismo nel cinema italiano. Rubettino, Soveria Mannelli, 2007; A.
O’Leary: Tragedia all’italiana. ..
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azonban nem. Egy konkrét kérdésre akarok kilyukadni: milyen valaszt adott az
olasz elbeszél6 irodalom a fesziiltség politikajara és az 6lomévekre? A kdzvéle-
mény egyetértése abban, hogy a terrorizmusnak nincs nagykonyve, ravilagit egy
ellentmondasra: a nagy (vagyis rettenetes, zsufolt és gazdag) torténet képtelen r4,
hogy nagy irodalmat hozzon létre. Az a gondolat, hogy ezek az események ter-
mészetiiknél fogva dramai'* format kell, hogy dltsenek, nyilvanvalonak tinik, de
alapvetd elvi ellentmondast hordoz. A tragikus hangnem csak az egyik — és talan
a legkevésbé megfelel6 — moédja annak, hogy az 6loméveket elmeséljiik, és — aho-
gyan George Steiner magyardzza — a ,tragédia halala utan” (amely a XVII. sza-
zadban kovetkezett be) a miifaj nehezen és kétesen él tovabb. Semmi sem gatolta,
hogy ezeket az éveket regényes, groteszk, benséséges vagy éppen szimbolikus
hangnemben meséljék el; de talan senki sem ért fel sajat anyaga magassagahoz
— ahhoz a magassaghoz, amelynek inkabb a valds tények Osszetettségével kelle-
ne talalkoznia, mintsem a tényeknek a megformalasi mdd szerinti felcimkézett
(mélységesen szabalykovetd) listazasaval.

A dramai hangnemet hidnyol6 kozvélekedés megfeledkezik arrol, hogy a tor-
ténelem és az irodalomtdrténet — ahogyan a torténet és a képzetvilag is — eltérd
sebességgel haladnak. Nincs ra biztositék, hogy a borzalmas események olyan
irodalmat hivnak életre, amely képes elbeszélni a borzalmat. Vannak események,
amelyek joformdn azonnali hatast valtanak ki: felidéztiik az ellendllas esetét, de
ide sorolhatnank az Els6 Vilaghaborut vagy a Bolsevik Forradalmat, de akar az
ikertornyok elleni merényletet is. Vannak azonban ugyanilyen sulyos események,
amelyek nem vonnak maguk utan azonnal reakciét: létezik példaul a francia for-
radalom nagy kényve? Egyértelm{i, hogy rogton az esemény utan a regény mi-
faja nem volt alkalmas arra, hogy elbeszélje a torténteket, de tragédiak, dramak
vagy versek sem szoltak a torténésekrdl. Természetesen el6fordulhat, hogy bizo-
nyos eseményeknek idére van sziikségiik, hogy letilepedjenek: Napdleon mitosza
azonnal helyet kapott a figurativ mivészetekben és a zenében, az irodalomban
viszont — néhany, vele tobbnyire kortars kivételtdl, Holderlintdl Foscolotdl elte-
kintve — a csaszar halalaig, de még inkabb a kdvetkez6 nemzedékekig kellett var-
ni, hogy szinvonalas elbesz¢l6 irodalmi m sziilethessen réla.

Hasonl6 a torténet az olasz terrorizmus esetében is. Annak ellenére, hogy al-
landdan magyarazzak, elismerik, hogy lehetetlen altalanos elméletet felallitani
a témahoz. Sz¢ sincs arrdl azonban, hogy a megkésett megjelenités csak a trauma-
tikus élményeket érinti: a Shoah torténetének szinte azonnal megsziiletik az egyik
legjelentGsebb irodalmi leképezése, hiszen az 1945 és 1947 kozott irodott Ember
ez? (Se questo é un uomo) (bar nem minden nehézség nélkiil) mar 1947-ben megjele-
nik. Az ellentétes poluson pedig az imént idézett napoleoni esetet talaljuk. Akkor

4 Elég csak O'Leary konyveinek cimére gondolni: Tragedia all’italiana, cit. ahol a kifejezés fénév-
vé alakul at. D. Paorin: Una tragedia negata. Il racconto degli anni di piombo nella narrativa italiana. 11
Maesrale, Nuoro, 2008.
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hat a téma kozosségi feldolgozasanak nehézségeirdl tantiskodna a késedelem? A
feltételezés tautologikus, és hamar racafol arra a vélekedésre, hogy az olasz ter-
rorizmus esetében a jelenség egybeesik a kozbeszéd és a kozvetitd diskurzusok
taltermelésével, nem csak a sajtoban, radidban, televizidban, hanem a tényfeltaro
Ujsagirok konyveiben is. A hetvenes években a terrorizmussal foglalkozo elemzé-
sek és elbeszélések megszaporodtak, amelyek kozott az irodalomnak, ugy tlnik,
csak mellékszerep jutott. Megint felmeriil a kérdés: miért? Es valéban igy van-e?

Korszakok

A tanulmany végén kozolt bibliografiat attekintve vilagossa valik, hogy a ter-
rorizmus mar nagyon hamar a figyelem kozéppontjaba keriilt, az els6 idevago
szovegek 1971-ben sziilettek. Balestrini Vogliamo tutto (Mindent akarunk) cimi
munkdja kapcsan még csak az el6torténetnél tartunk, hiszen a munkaslazadas
teljesen elkiiloniil a fegyveres harctol; de Sciascia 1971-es Il contesto cimi kotete
(amely magyarul Kivdlo holttestek cimmel jelent meg) ,,s6tét csoportokrol” (,grup-
puscoli”) beszél, amelyekhez a politikai gyilkossagokat kotik. Ett6l fogva minden
évben megjelenik néhany regény, amelyek arrol szélnak, amit ma nyiltan terro-
rizmusnak neveziink; szerzdéik vagy mar beérkezett irok (Sciascia, Volponi, La
Capria, Ginsburg, Moravia), vagy a neoavantgardhoz kot6dok, akik széles kori
elismerésre szamithattak (Balestrini, Vassalli, Eco). A kiadottakhoz sorolhato két,
jelent6s kiadatlan m is: az Olaj (Petrolio) Pasolinitél, amely 1972 és 1975 kozott
irédott, de csak 1992-ben jelent meg, és Parisétdl A vér szaga (L’odore del sangue),
amelyet 1979-ben irt, de csak 1997-ben adtdk ki. A fentiek koziil egyikrdl sem
jelenthetd ki, hogy az olaszorszagi terrorizmus konyve; inkabb egy olyan mtinek
adhatnank kiilondsebb nehézség nélkiil ezt a megjeldlést, amelynek kdzéppont-
jaban a torténelem és az irodalom kapcsolata all — am ez a kdnyv nem regény,
hanem Sciasca A Moro-iigy (L’affare Moro) cimt kotete. Azt allapithatjuk meg és
igazolhatjuk tehat, hogy a fikcié még a hetvenes évek legnagyobb iréinak mtvei-
ben is kevéssé érhetd tetten.

Ezt az els6 szakaszt egy lankadtabbnak t(iné id&szak koveti: 1982-t61 2002-
ig a terrorizmusrol szolo olasz elbeszél6-irodalom kevéssé termékeny, és a téma
nem vonz elismert szerz6ket. Balestrini folytatja sajat, latvanyosan arral szembe-
ni utjat; Tabucchi egy elbeszélésre szoritkozik; Volponi csak egy fejezetet szentel
a témanak a Le mosche del capitale (A téke legyei) cimii mtvében; Consolo egyfajta
vilagvége hangulatban koti 0ssze a terrorizmust és a maffiat, és tagadja a torté-
nelmet; Moresco a Gli esordi (Debiitdlok) cimii irasaban a politikai csatdrozdsokat
latomasos képekre forditja le, amelyek értelme a fészerepl6-elbeszéld szamara is
homalyos marad. Mégis ebben az idészakban jelenik meg két 4j tényezd. Ekkor
kezdenek megszodlalni az ex-terroristak: az els6, 1984-ben, éppen a Voros Briga-
dok egyik alapitoja: Renato Curcio. Bar a fikcios irodalmi mtivek szama nem
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magas, a visszaemlékezések kezdenek megszaporodni: az dsszes jelentds voros
ex-terrorista megirja a magaét, Franceschinit6l Morucciig, Farandatol Balzeriniig.
Ebben az id6szakban a non-fiction els6bbséget élvezett a fictionnel szemben: ha va-
laki az dloméveket és a fesziiltség stratégiajat akarja megérteni, akkor inkabb eze-
ket a konyveket veszi kézbe, vagy pedig az 6néletirdsokat (mint Corrado Stajano
két konyve, a mar 1975-ben megjelent, Franco Serantinirdl szolo6 A felforgaté /11 sov-
vertivo/, illetve a Marco Donat Cattinnak szentelt Nihilista Itdlia /L’Italia Nichilista/,
egyiitt mindketté megjelent 1992-ben). Vagy a torténtek tijsagiroi rekonstrukcioit
olvassak (ilyen a Koztdrsasig éjszakdja /La notte della Repubblica/ Zavolitol, amely
egy televizios program akkuratus kiadasa), vagy interju-koteteket (amilyen Ros-
sanda és Mosca Moretti-interjiija), vagy az egyre névekvd szamu tudomanyos
igényi munkahoz fordulnak. Néhany konyvkiado kisebb vagyont szerzett ezen
a teriileten: példaul a Kaos, amely Sergio Flamingi tanulmanyait is kiadta. Az iro-
dalomnak azonban alarendelt szerep jut. De — és ez a masodik 1j tényez6 — nem
sokkal a kilencvenes évek kdzepe el6tt a terrorizmus a noir egyik kedvelt témajava
valt. Cesare Battistinak az 1993-as Férfinak 6ltozott (Travestito da uomo) Sta fontos
szerep jutott: bar Loriano Macchiavelli renddrtorténeteinek mar 1974-t6l kezddé-
dden kedvelt témaja a politikai erészak, érdekes, hogy pont arra a szerzdre harul
jelentds szerep a kozvetitésben, akit politikai gyilkossagokért itéltek el. 2003-t6l
kezdve a terrorizmus hatarozottan divatos lett, és bar a noir sokszor meritett bels-
le, nem ez az egyelten elbeszélé miifaj, ahol talalkozhatunk a témdval. Talan nem
meglepd, hogy 2008-ban a Moro-gyilkossag harmincadik évforduléja pillanatnyi
szlinetet jelez: a k6zonség még mindig nem a fikcids elbeszélést keresi, hanem
a torténelmi rekonstrukciot, vagy még inkabb a regényes torténelmi rekonstruk-
ciot, non fiction megjelenitésben egy kis fikcids beiitéssel. Még Moro fogsag alatt
irt leveleinek tjrakiadasa is (amely kisebb konyvkiadoktdl az Einaudihoz keriilt
at)® erre a sorsra jut: amennyire alapos Miguel Gotor szerkesztése a filologiai és
torténeti rekonstrukcio terén, annyira engedékeny a regényesség, a mitikus és le-
gendai elemekkel atszétt értelmezés irant.

Az irott elbeszél6-irodalom, amely korabban olyan 6vatosan bant a terroriz-
mus témajaval, hirtelen miért 1ép tal minden visszafogottsagon? Ebben az id6-
szakban az irodalom helyzete megvaltozik a médiaéhoz képest, amely azonnal és
mindenfajta megkotés nélkiil kisajatitotta a terrorizmust. Bourdieu szociologiai
elmélete segit abban, hogy jobban megértsiik, hogyan alakult ki ez a helyzet. Az
elsé szakaszban, amely az egész hetvenes éveket és a nyolcvanas évek elsé éveit
jelenti, az irodalom azon dolgozik, hogy megkiilonboztesse magat a tomegmédi-
umoktol. Ez azzal jar, hogy — til azon, hogy nem akar olyasmirdl beszélni, amirdl
tal sokan és tul sokat beszélnek — inkdbb olyan formakban beszél réla, amelyek

5 S. FLamicNt: Il mio sangue ricadra su di loro” Gli scritti di Aldo Moro prigioniero dell Br. Kaos,
Milano, 1997; A. Moro: Ultimi scritti. Piemme, Milano, 2000; A. Moro: Lettere dalla prigionia. (Szerk.) M.
Goror. Einaudi, Torino, 2008.
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sajat kozvetitdi természetét helyezik elStérbe. Az els6 szakaszban tehat a terroriz-
musrol csak kifejezetten irodalmi természeti diskurzus keretében lehet beszélni,
és amelyet igy nem lehet 0sszekeverni a sajtdban megjelend esetleirassal, hirrel
vagy szociologiai oknyomozassal. Habar nagyon is eltéré formaban, de Calvino
és Pasolini, Balestrini és Volponi, Sciascia és Vassalli mind olyan konyveket irtak,
amelyekben hangstlyosan érvényesiil a valtozatos formaban jelentkezd irodalmi
ritualitas. A nyolcvanas évektdl azonban az irodalom és a média kozotti kapcsolat
megfordul: az irodalom éppen azért beszél a terrorizmusrol, mert az a medialis
elbeszélés és elemzés targya volt, és az is maradt. Mindkét idészakban olyan iro-
dalomrol van sz6, amely ostromlott helyzetben érzi magat, és ez ellen vagy ugy
probal védekezni, hogy a lehetd leginkabb igyekszik hangsulyozni sajat identita-
sat és hajthatatlansagat, vagy épp ellenkezdleg, amennyire csak tud, azonosulni
igyekszik azokkal a diskurzusokkal, amelyek tilmutatnak rajta, amelyek margi-
nalizaljak. Ez az elhibazott mechanizmus ad magyarazatot az olasz elbeszél6 iro-
dalomnak a terrorizmussal kapcsolatos korlataira.

Ez a korszakolas nem egyezik meg a szorosan értelmezett kronoldgiaval. Az
1978-as év kétségteleniil fontos pont a képzetvilag torténetében, és a fegyveres
harc diadala helyett a fegyveres harc hanyatlasanak kezdetét jelzi, mégis, en-
nek visszahatdsa az irodalomra csak attételes és megkésett. Kezdetben az a bi-
zonyos 55 nap kizardlag a nem-fikcids irdsok kdzponti motivuma, példa erre
a mar emlitett A Moro-iigy, illetve annak szatirikus ellenpontja, Arbasino Ebben
az dllapotban (In questo stato) cimii irasa.’® Am az elbeszél6-irodalomban ezek az
események jelentdsebb nyomot csak sok évvel kés6bb hagynak: 1980-ban A rézsa
neve, ahogy latni fogjuk, a Moro-gyilkossagot kovetd sokkot vetiti elére, anélkiil,
hogy megnevezné azt. 1981-es, Vérfiirdd egy elndkért (Massacro per un presidente)
cimi irdsaban pedig Zandel megvaltoztatja a torténetet, hogy egy valdszerfitlen
thrillerbe sz6hesse bele. Rugarli Troga cim(i munkajaban Moro csak 1988-ban, te-
hat egy évtizeddel a meggyilkolasa utan valik felismerhetévé: bar itt is alruha-
ba oltoztetik, ezuttal groteszk alakot 6lt, amely a blinbak vagy a felaldozott apa
sztereotip figurajat kiforditja, és megmutatja, hogyan lehet teljesen érvényes egy
anti-tragikus megoldas (Vassalli ugyanezt az utat jarta be, eltéré modszerekkel
és gyengébb eredménnyel). Samueli és Franceschini Az elnék tdskdja (La borsa del
presidente) cim(i krimije utan nyiltan kezdik idézni az esetet, amely egyenesen
regényes topossza formalddik: vagy azért, mert kotelez6 eleme barmely torténeti
rekonstrukcionak vagy visszaemlékezésnek, vagy azért, mert a noir cselekményé-
hez alkalmas anyag. Rogton az eseményt kdvetéen tehat a Moro-iigy nem ins-
piral fikciés irodalmat, s6t, gatolja, fékezi, torzitja azt. Az idé muldsaval azonban
egyre objektivaltabb formaban képes megjelenni. Talan a genovai események, az 4j
Voros Brigadok feléledése, vagy egyenesen szeptember 11-e élesztette fel az ér-
deklédést a hetvenes évek, illetve azon esemény irant, amely annak tragikus és

16" A Moro-iigy irodalmi feldolgozasarol f6leg M. BELroLiTt: Seftanta. Einaudi, Torino, 2001, 3-51.
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szimbolikus csticspontja. A tények puszta objektivitdsa egyik altalunk elemzett
elbeszélé szamara sem elegendd, a torténet azonnal a képzetvilag atlényegiilési
folyamatdn szlrddik at, mintha mindaz, ami életre kelti a fikcidt, és mindaz, amit
a fikcio feltar — meglepé modon — a hidnyossag volna. Még az is nehezen tudja sz6
szerint elmesélni az eseményt, aki pedig szeretné, ezért formaba Onti a jelenséget,
aminek azzal a veszéllyel jar, hogy elhomalyositja a tényeket.

Az ELBESZELES REKONSTRUKCIOI

Ezért is kiilondsen fontos figyelmet forditani a terrorizmus elbeszéld formaira.
Egy elsédleges osztalyozas idealképe szerint torténeti elbeszélésékkel lenne dol-
gunk, amelyek azzal a céllal sziilettek, hogy szamot adjanak a torténésekrdl. De
a valdsagnak ettdl a — még mindig csak feltételezett — szintjétdl gyorsulo iitemben
tavolodunk.

A tények megbizhatd rekonstrukcidja, vagy egyaltalan annak lehet6sége, hogy
pontosan idézett és valds tények elképzelt események hatteréiil szolgaljanak,
a ,torténeti és kitalalt elemek vegyes kompozicidjanak” elmélete szerint ritka és
megkésett. Az egyik elsé kivétel Nanni Balestrini utdlag felépitett regényciklusa,
amely az 1999-es A nagy forradalom (La Grande Rivolta), Mindent akarunk (Vogliamo
tutto), A lathatatlanok (Gli invisibili) és A kiadé (L’Editore) cim(1 kotetekbdl all dssze,
és ide sorolhatd még az Illusztrdlt erdszak (La violenza illustrata) is. Szigortian véve
a Mindent akarunk nem a terrorizmusrol szOl: a torténet egy déli bevandorl6 — el-
s6sorban politikai — fejlédését kiséri végig, és az 1969. julius 3-i munkasfelkelés-
ben csticsosodik ki, amely a torindi Mirafiori Fiat-gyar alkalmazottai kérében tort
ki, és terjedt tovabb a kornyék utcaiban. A varosi gerillakkal foglalkozé epizod
rogton a vords terrorizmus problémait veti fel, anélkiil, hogy hasonulna azok-
hoz. Ténylegesen a fegyveres ellenallasrdl szdl azonban a masik harom regény:
az Illusztralt erdszak, amelyben — bar idézetekbdl és megszdlalasokbol felépitett
bonyolult kollazs formajaban — Mara Cagol (aki férjével, Renato Curcidval egytitt
a Voros Brigadok alapitdja) iinnepelt hésként jelenik meg egy, a meggyilkolasardl
megemlékezd roplapnak kdszonhetéen. Hasonlé moédon A lithatatlanok egy ak-
tivista bebortonzésérdl szol, akit szélséséges felforgato tetteiért itéltek el, A kiado
pedig Giangiacomo Feltrinelli halalat rekonstrualja, amelyet annak a gerrila-moz-
galomhoz f(iz6d6 elméletéhez és forradalmi utopidihoz vezet vissza. Balestrini
ezekben a regényekben egy koherens, informdcidellenes és torténetellenes tervet
kovet, amelynek nincs megfelelGje sem a realizmus és az avantgdrd egyesitésének,
sem pedig a szerzd politikai antagonizmusanak szempontjabol. Mindig a moz-
galmon beliilrdl figyel, onnan, ahol a terrorizmus megsziiletett, majd pedig kivalt,
és amely az erdszakot a gyakorlatban bevethetd eszk6znek tekinti. Az események
rekonstrualasa akkor is politikailag meghatarozott, amikor eltéré véleményeket
visz szinre (az Illusztradlt erészak és A kiadé esetében is), €s éppen a szerzd részre-
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hajlasa miatt valik érvényessé. Bar ereszkedd ivet rajzol fel — annak harcossagaval
kezdve, aki mindent akar, hogy aztan a tarsadalom szamara lathatatlanna valt
aktivistak vereségéig jusson el —, az elbeszélés az igazsag visszaallitasat, az elég-
tétel-adast és a bosszuallast célozza.

De mint emlitettem, kivételrdl van sz6. Van egy masik — koraérettsége, széls6-
ségessége és kisérleti jellege miatti — kivétel is, ez pedig Pasolini Olaj cimi kony-
ve. Itt egy egészen mas politikai allasponttal talalkozunk, amely sokkal kozelebb
all az Olasz Kommunista Partéhoz: nem a mozgalom néz&pontjat ismerjiik meg,
amellyel szemben — mint jol tudjuk — Pasolini kemény vitdkba szallt, hanem pa-
radox moédon a hatalom nézdpontjat. Ez a nagyszert konyv tehat nem is a voros
terrorizmusrol szol, amelynek legels6 megnyilvanulasaival a konyv megirasanak
vége felé talalkozhatott a szerz6, hanem a fekete terrorizmusrdl. A marxista po-
litikai erészak tehat lekeriilt a napirendrdl: Feltrinellivel, akit olyan ,idiétaként”
emleget, aki ,szanalmat” érdemel, nem pedig ,kegyelmet”,'” az anarchista (jobb
esetben értelmiségi) lazadas teljességgel polgari természetli mitosza jelenik meg,
amelynek az a szerepe, hogy elterelje a figyelmet a fegyveres harcban részes, vagy
ahhoz legalabbis kozel all6 proletariatusrdl. Igy, ha fel kell idéznie az , elsé valo-
di "varosi gerilla-harcot’ Olaszorszagban”,' Pasolini nem a Mindent akarunkban
elbeszélt torindi epizdédot emliti, ahol munkdsok voltak a f8szereplék, hanem az
1972. marcius 11-én a Corriere della Sera milanoi székhaza elleni ostromot: azt
a felkel6-cselekményt, amelynek az 6 megitélése szerint a didklazadasban vannak
gyokerei, és igy még inkabb burzsoa kotédést.

Mindenesetre témank szempontjabdl az Olajban megmutatkozé historiografiai
elem talan kevéssé hangstlyos. A szandékhoz, hogy a regénybe olyan sajté-doku-
mentumokat és neveket emeljen be, amelyekrdl a Merényletek regényében (Romanzo
delle stragi) Pasolini nyiltan kijelenti, hogy a birtokaban vannak, de nem mondja
ki azokat, latomasos és profetikus latasmod tarsul. A kifejezetten terrorista jellegi
cselekmények, mint a torindi (vagy — a jegyzetek szerint valtozéan — a bolognai)
palyaudvar elleni merénylet, az Olgjban a hirek ihletésére sziilettek, és vészjoslo-
an eldrevetitik a jovét. S6t, Pasolini képzelete éppen itt indul be, amikor is a rob-
banas a f6hdst a godoarik varazslatos és torténelem elétti foldjére ropiti, amely az
antropoldgiai valtozasok altal és azok ellenére a multba visszasiillyesztett Italia
allegoriaja. Ezen a ponton Pasolini szandéka megegyezik Balestriniével: még ha
politikailag ezek igen tavoliak is, kozelitenek egymashoz, sét a terrorizmusrol
sz0l6 elbeszélé-irodalom egyik fokuszpontjat képezik — legalabbis a nyolcvanas
évek elejéig: a terrorizmusrol mesélni egyet jelent a hatalmi diskurzusnak, a mé-
dianak és a lojalis kozvéleménynek vald ellenszegiiléssel. Az igazsag, a mitosz-
rombolas, a leleplezés patosza ez.

17 P. P. Pasorint: Petrolio. In: U6.: Romanzi e racconti 11., 1962-1975. (Szerk.) W. Sit1 — S. DE LAUDE.
Mondadori, Milano, 1998, 1439.
8 Tbidem, 1438.
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Ezek a - maguk mddjan torténetirdi — elbeszélések tehat harci narrativak, és az
eseményekkel szembeni kisemmizettség félelmének elbeszélései is egyben. Ehhez
hasonlé moédon Volponi A hercegi fiiggonye (Il sipario ducale) a Piazza Fontana-i
merénylet értelmezésének nehézségeit meséli el egy dreg anarchista, Subissoni
professzor nézépontjabdl. Annak felidézése, hogy kodzvetleniil a tAmadas utani
napokban mennyire nehezen lehetett értelmezni az eseményeket, valamint az
igen szlikos id6tavra, az 1969. december 12-t6] 1970. januar 1-ig tarté idGszak-
ra korlatozott elbeszélés nem torténelmi regényt, hanem az eseménybdl fakado
veszteség-érzés regényét formalja meg. A torténet nem folyamatos, hanem emb-
lematikus pillanatok toredékeinek felvillanasabol 6sszefliz6d6 lancolat (a fesziilt-
ség stratégidjanak kezdetei, a fasizmus megjelenése, a spanyol polgarhaboru,
amelyben Subissoni is részt vett): a terrorizmus gy mutatja meg mindezek sotét
mivoltat, hogy veliik szemben az értelmiségi elveszti jozan itél6képességét.

Ugy tlinik hét, hogy a terrorizmus a torténeti elbeszélés lehetdségének valsé-
gat idézi el6. Ha a forradalom olyan modern mitosz, amely iranyt szab az ese-
ményeknek, akkor a terrorizmus a forradalom s6tét és posztmodern parddidja,
amely kioltja ezt a jelentést. Tovabba ha a torténelmi regény a tények értelmezé-
sének miifaja, akkor a terrorizmus ezt ellehetetleniti, mert feleldsei nem a forra-
dalom érvényes szerepldiben, vagyis a munkasokban, hanem az anarchista bur-
zsoazia tagjaiban, vagy — ahogyan latni fogjuk — a Hatalomban ismerhetdek fel.
Es csak a nyolcvanas évek utan valik lehetségessé egy atfogobb, torténeti tavlat.
Ennek eléfutdra ismét Volponi, A téke legyei (Le mosche del capitale) cimG mivével,
amelyben a Tecraso nevii munkasrdl szolo, a terrorizmushoz kapcsolodo epizod
egy iparvaros szélesebben értelmezett kontextusaba illeszkedik. De az a konyy,
amely igazan programszertien kivanja megrajzolni ezeknek az éveknek a torté-
netét, az Bruno Arpaia Az el6ttiink 4ll6 muilt (1l passato davanti a noi) cimd alkota-
sa, mely 2006-ban jelent meg; itt a torténet — ennek minden kockazataval egyiitt
- nemzedéki torténetté valik. A kés6i megjelenés a scotti meghatarozast idézi,
amely szerint a torténelmi regény legalabb huszonét évvel korabbi eseményekre
tekint vissza. Meglepd azonban, hogy mig az olasz szépirok renitens magatar-
tast tanusitanak, a hagyomanyos és televizids jsagirok, szocioldgusok, teoreti-
kusok és politikusok szinte mindennapos munkaval leirasokban, elemzésekben,
kutatasokban dolgoztak fel az eseményeket. Mara az egyik legerésebb mifaj az
Ujsagiroi és szociologiai mddszereket alkalmazo tényfeltaro-regény lett. Igaz, el-
szigetelt esetekrdl van sz6, és a mifaj gyakran keresztezédik a regényes formaval:
mig Camon Nyugat (Occidente) cimii irasa dokumentumok alapjan épiti fel a szél-
séjobboldali mozgalom egy tagjanak élettorténetét, Eramo Zérus sejt (Nucleo zero)
és Castellaneta Arnyak (Ombre) cim(i mive a thriller és az dsszeeskiivésre épiil§
cselekmény felé fordul.
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PoszTMODERN ELFOJTASOK

Az olasz szerz8kre jellemzd domindns sziikséglet tehat, hogy a terrorizmusrol
lathatéan eltéré modon beszéljenek, mint ahogy azt a hiradasok vagy a szako-
sodott forumok teszik, am ezekkel maguk is egy masik szakosodast helyeznek
szembe. A terrorizmussal foglakozo diskurzusok aradasaval szemben az iroda-
lomnak 6nigazoldsra és tavolsagtartasra van sziiksége. Végsé fokon esetleg egy-
altalan nem beszél terrorizmusrdl, mert mar igy is mindenki tul sokat beszél rola.
Az eseteknek csak egy kisebb részében allnak politikai okok az elutasitas, elfoj-
tas és elhallgatas hatterében. Egy olyan kommunista parttal kapcsolatban, amely
egészen a hetvenes évek kozepéig tagadta a marxista ihletettségli fegyveres harc
létezését, nem lehet csodalkozni azon, hogy az ugyanebbdl az ideoldgiai kdzegbdl
szarmazo értelmiségiek, amennyiben eltavolodtak a parttdl, nem vették szamba
a vOrds terrorizmus jelentését, entitasat, és magat a létezését sem. Végiil is az,
hogy Pasolini és Volponi a fesziiltség stratégiajardl kezdenek el beszélni, éppen
ezt jelenti; és— ahogy Leonardo Siascia és Natalia Ginzburg esetében latjuk — ez
egyaltalan nem volt kotelezé dontés. Am ez a politikai természetli vonakodés nem
ad magyarazatot azok magatartasara, akik, mint Italo Calvino, semmiféle terro-
rizmusrél nem beszélnek, sem vordsrol, sem feketérdl; amikor pedig Calvino mar
a kozelében jar, hogy ezt mégis megtegye, mint a Ha egy téli éjszakdn egy utazéban
Ludmilla gerilla-kalandjainak elbeszélése soran, akkor az utalgatas, a parodizalas
vagy a valosagtol valo eltavolitds beszédmadjait hasznalja. A politikai erészak-
rdl sz0l6 elbeszélé-irodalom torténetét — paradox modon — éppen Calvino nyit-
ja meg, mégpedig A fejesek lefejezése (La decapitazione dei capi) cimii regényével.”
A példazatban a szélesebb értelemben vett realisztikus elbeszélés lehetGsége — és
ezzel a historiografiai narrativaé is — rogton el van vetve. Mi tobb, az események
feladata éppen az lett, hogy a metaforat képviseljék a szovegben. De ezen az élta-
lanos félelmen és vonakodason tul, amely hasonld lehetett ahhoz, amit Sciascia élt
at, amikor a tények beteljesitették a Célok és eszkizok (Todo modo) jovendolését, 1é-
tezik egyfajta ellenallas, amely nem magyarazhatd pusztan a politikai kényelmet-
lenséggel. Az a szerep, amit Calvino az irodalomnak kijel6l, hozzaférhetetlenné
teszi szdmara a terrorizmust. Egyrészt mar a hatvanas évek kdzepétdl kezdédden
kidolgozta az irodalomnak mint olyan kétértelmii beszédmddnak a poétikajat és
ideologiajat, amely annal jobban tud dolgokrol beszélni, minél inkabb sajat maga-
rol beszél. Masrészt a Kozmikomédidk (Cosmicomiche), a Lathatatlan virosok (Le cittd
invisibili) és Az egymadst keresztezd sorsok kastélya (Castello dei destini incrociati) cim(
koteteiben alkalmazott irasmddok a pusztitds mitoszainak vagy a kozmologiai
szorongasoknak képesek hangot adni, de nem alkalmasak a sztrajkok, tiintetések,
merényletek és gyilkossagok mindennapjainak elmesélésére. Ezeket a dolgokat
Calvino - kifejezett feltevésének megfeleléen — nem akarta latni. Egy, a Corriere

1 Berrovrtr: . m., 85-116.
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della Seraban Coco iigyész meggyilkoldsa utan, 1976. junius 13-an megjelent cikk-
ben kimondja, hogy ,egy ilyen véres esemény masnapjan nem szivesen” nyit ki
Ujsagot. Az erdszak ,elterelés”: ,a sokk utan mentdlisan tjra kell épiteniink az iga-
zi katasztrdfa hatterét, amely lasst, folyamatos és kollektiv folyamat, és amelyet
a szandékos és epizodikus kis katasztréfak pillanatokra elfednek.” De Calvino
azt sem titkolja, hogy a terrorizmusnak e hamis és csaloka részletként valo repre-
zentacidja, amely elvonja a figyelmet a dolgok teljességének folyamatarol, egyben
a ,lélektani elfojtas mechanizmusa” is, amely magaban hordozza a veszélyt, hogy
,k0zOmbdssé, tompava, jelentéktelenné” tegye azt. A végeredmény a , vilag” to-
rékeny, de merész tjraalkotasa egy, a rendet és tavolsagtartast egyarant tartal-
maz6 alktodsban.”” Nem csupan személyes attitlid az, ami itt megjelenik: inkabb
programalkoté kijelentés, amely alapjan az értelmiségi az altalanossagra, a mély-
ségre, a valora tekint, és éppen ezért utasitja el az egyéni torténeteket, a konkrét
események hirértékét, a sz6 zavard egyértelmiiségét. De irodalmi poétika is ez:
mégpedig ugyanaz, amelynek alapjan Calvino a hatvanas évekbeli konyveiben
a kortars Olaszorszagrol csak alakzatokban beszél. Ha tételszertien fogalmazunk,
a posztmodernnek ez az olasz véltozata, amely nem képes és nem tud a terroriz-
musrol beszélni, s6t, megkockaztathato: a posztmodernnek ez az olasz formaja
egyszerre menekiilés is a tudomasul vett torténelem eldl, még azel6tt, hogy mint
fenyegetés, valsag, szétesés, mint tolakod¢d jelen mutatkozna meg. Egy irodalmi
teriiletnek az is a mércéje, mennyire ellenalld a jelennel szemben. A roppant és
figyelmeztet6 tény — ti. hogy Calvino, csakiigy, mint Manganelli, elutasitja, hogy
a mindennapi rettenet valdsagat a maga nevében szolitsa meg — semmilyen mo-
don nem hagyhato figyelmen kiviil. Ezzel megegyezden csakugyan a fesziiltség
stratégidjanak allegoriai Malerba kitalalt torténetei a Hatalomrdl mint blintényrdl,
a Sirbeszédtdl (Pataffio) kezdve a Gorogtiizig (Fuoco greco) és a Maszkokig (Maschere)?
Ha valdban azok — és bizonyos mértékig bizonyosan azok —, akkor marad a tény,
hogy Malerba nem kivan a terrorizmusrdl igy beszélni, amilyen az a valésagban.

A TORTENELMI REGENY MINT ALARC

Ebben a kornyezetben a torténelmi regény is inkabb elhallgatja, mintsem el-
meséli e terrorizmus eseményeit. A rdzsa nevénél is ez a helyzet, amelynek 1978
marciusaban elkezdett megirdsa a Moro elrablasabdl eredd , tehetetlenségérzet”
és ,sokkhatds” nyomait viseli magan, amit Eco is elismert.” , A kozépkor” — mint
rogton mondtak — ,ebben a torténetben teljesen a mai Olaszorszag allegériaja”:

2 1. Carvino: Del mantenere la calma. In: UG.: Saggi 1946-1985. (Szerk.) M. BAReEnGHI. Mondadori,
Milano, 1995, 1I, idézetek: 2279, 2280, 2283.

2 Interju a la Repubblica 1980. oktober 15-i szamaban, In: L. LivLx: Voci dell’alfabeto. Minimum fax,
Roma, 1995.
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és parhuzamot vontak a fiatal szerzetesek és az autonomok, a dolcinianusok és
a brigadistak, a ferencesek és a kommunistak kozott.? Allegéria helyett helyesebb
lenne alltiziérdl beszélni, és feltenni a kérdést, vajon hany olvaso értette igy valo-
jaban? Mig A birodalom peremvidékérdl (Dalla periferia dell’Impero) és A vigy hét esz-
tendeje (Sette anni di desiderio) cim(i, 6sszegyijtott tanulmanyokat tartalmazo ko-
tetekben a kozépkor és a jelen dsszekapcsolasa kitartdan megjelenik, és a szoros
hasonldésagokat hangsulyozza, a Rézsa nevében csak burkolt és homalyos utalasok
vannak. A mechanikus athelyezés, mint a kortarsi szituacié bizanci kontosbe 61-
toztetése az 1976-os Levél Ponthuszbdl (Lettera dal Ponto) cimii kotetben, a regény
esetében nem miikodhetett. Ezért A rézsa nevének témdja nem a vords terrorizmus
(amelynek politikai gyokere mar nem hagyhato figyelmen kiviil), hanem a tarsa-
dalmi megujulas jogos igénye és annak erészakos elfajuldsa kozotti kiilonbségté-
tel nehézsége a baloldali értelmiségiek részérdl. A konyv értéke abban rejlik, hogy
hangot ad ennek a zaklatottsagnak, és hogy felismeri a terrorizmus és a marxista
hagyomany kozotti szoros kapcsolatot; mindazonaltal elfedi a jelent, a valds ese-
ményeket pedig eltavolitja. Econak sikertil a fegyveres harcrol és annak mozgalmi
kapcsolatairdl beszélni, de nem sikeriil iigy beszélni azokrol, mint amilyenek.

ALOMKEPESITESEK

Ajelen vagy a kozelmult eseményeinek athelyezéssel vagy alakzatokban tor-
ténd elbeszélése igen gyakori. E skéla széls6 végén talaljuk a ,,alomképesitésekre”
épit6 elbeszéléseket: itt a fesziiltség stratégiajanak és az 6loméveknek az esemé-
nyei olyannyira alomszer(i kozegbe keriilnek, hogy a valésaghoz f(iz6d6 kapcso-
latuk teljesen megsziinik. Az ebbe az iranyba tett legerételjesebb és talan legelhi-
bazottabb kisérlet Anna Maria Ortese Alonso és a viziondriusok (Alonso e i visionari)
cimi munkaja. Itt a politikai er8szak szandékoltan nem realisztikus keretben jele-
nik meg, hanem homalyos utaldsok formajaban. Ebbdl egy tagasan szimbolikus,
de meglehetdsen 6nkényes cselekmény fejlédik ki, amely végiil csak a legelterjed-
tebb toposzokat és kozhelyeket erdsiti: a terrorizmus tarsadalmi ztlirzavar, driilet,
nihilizmus, a burzsodzia bels6 harca: erdltetetten hangsulyozza a nemzeti jelleg-
zetességeket és szokasokat; atsiklik a jobb- és baloldal kozotti kiilonbségen; ugy
kell olvasni, mint egy , cstinya csaladi torténetet, az apa és a fia kozotti gytilolet
torténetét”.? Ehhez hasonldéan Pardini Levél Istenhez (Lettera a Dio) cim( m{ivé-
ben a téma szimbolikus és a valdsagtdl tdvolodd megvilagitasban jelenik meg,
a terrorizmus a multbdl visszatéré rémalom, amellyel annyira nehezen tudunk

2 A regény bemutatasa ugyanazon az oldalon talalhaté a la Repubbliciban. M. GaNErr: Il ,caso”
Eco. Palumbo, Palermo 1991, 71-72. Az itt megtamadott témakrol és kapcsolatokrol 1d. még BeLrorit::
1. m., 43-48.

% A. M. Orresk: Alonso e i visionari. Adelphi, Milano, 13.
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szamot vetni, hogy konkrét megjelenésében mar latni sem tudjuk. Starnone Els¢
kivégzésében (Prima esecuzione) ellenben a kétezres évek elején megjelend 1j ter-
rorizmus lehetdségérdl kideriil, hogy az csupan gonosz tréfa, amelyet két volt
tanitvanya sz6tt egy oreg professzor ellen. Az ehhez hasonlo regényekben nem is
annyira a valdsag elemeinek kitorlése a megdobbentd, hanem a végiil felallitott
diagndzis altalanossaga, amely végiil nem sokat ad hozza a jozan ésszel levon-
haté kovetkeztetésekhez. Ezért is sokkal érdekesebb Giorgio Vasta A materidlis
idd (Il tempo materiale) cim munkaja: a torténet harom gyerekrdl szdl, akik 1978-
ban egy terrorista-sejtet hoznak létre, és néhany vandalizmusba hajlé cselekmény
utan egy iskolatarsukat elraboljak és megolik. Vasta a terrorizmust a hiradasok
szintjérdl az illuziok kdzegébe helyezi at, és nem a torténelmet meséli el, hanem
azt, hogy a képzetvildg hogyan szenvedi meg a torténelmet. A materidlis id tehat
a metaforikus megjelenitést valasztja, kaprazatosan valdszerd vilagot hoz létre
(vagy hiteles valdszertitlenséget), amely a tényeket rémalomma tagitja, és eluta-
sitja a naturalisztikus megformalast. A konyv sikere nyugtalanit6 erejében van:
Mordét a Morana nevi fitra lecserélni, aki tompan alaveti magat az erészaknak,
az aldozatok szentségét és a meggyalazott allamférfi méltosagat 6vezd, vigasztalo
mitoszok lerombolasat jelenti.

Projexciok

Az alomképesitésre épiil6 elbeszélésekben a valdsagtdl vald eltavolodas fi-
gyelheté meg, vagy pedig az, hogy a valos eseményeket kollektiv rémalmokkal
helyettesitik. Egy masik lehetGséget az kinal, ha a fesziiltség stratégiajanak és az
6loméveknek a tényeit a hetvenes évek Olaszorszagabol mas id6kbe és mas terek-
be helyezik at. Projekcids elbeszélésekrdl beszéliink tehat, amelyekben a torténeti
eseményeket ugyan nem teszik félre, hanem atoltoztetik és metaforakka alakitjak.
Az egyszeriibb esetek azok, amelyekben a terrorizmust egy viszonylag kozeli jo-
vébe vetitik ki, mint példdul Beha En voltam (Sono stato io) cimt irdsdban, vagy
Babette Factory irocsoport Krisztus utan 2005 (2005 dopo Cristo) cimi alkotasaban.
Ezekben a cselekmény kdzéppontjdba egy nevetséges merénylet, vagy egy Silvio
Berlusconi karara elkovetett rablas keriil. A legjobb megoldast mégis Sciascia
konyve kinalja, mintegy eléfutarként: a Kivdlo holttestekben (Il contesto) az ir6 fold-
rajzilag helyezi at a cselekményt, egy meg nem nevezett latin-amerikai orszagba,
ahol néhany, ligyészek ellen elkovetett blintényt sotét felforgatd csoportoknak
tulajdonitanak. A Késeldkben (Pugnalatori) pedig id6ben helyezi at a cselekményt
Sciascia: a politikai Osszeeskiivés ugyanis Palermoban szovddik, de 1862-ben, és
ez — a szerz0 explicit kijelentése szerint — arra szolgdl, hogy a fesziiltség stratégia-
jat értelmezze. A Kivdld holttestek is néhany elfojtason alapszik: Sciascia teljességé-
ben figyelmen kiviil hagyja a voros terrorizmus tarsadalmi és politikai gyokereit,
és annak valos stulyat, de még a létezését is kovetkezetesen tagadja. (Egyébként
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1971-et irunk.) A koztisztvisel6k elleni blintényeket, amelyek utan Rogas feliigye-
16 nyomoz, valdjaban nem azok a sotét felforgatd csoportok kovették el, akiket
a sajtd, a kormanyszervek és még az ellenzéki Forradalmi Part is el@szeretettel te-
kint tetteseknek — az igazi er6szakos szervezet a hatalom, amelynek fullasztd szori-
tasabol nem lehet szabadulni. Az Osszeeskiivés-elmélet sikeréhez immar nem fér
kétség.”* Ami szdamunkra fontos, az nem annyira ennek a valdésaghoz valé hlisége,
mint inkabb képzetbeli jelentése, az a szerep, amit a narrator kap, az a hatds, amit
a ténylegesen politikai vélekedésekre gyakorol. A krimi igy az olasz allapotokat
bemutatd (emiatt a kommunista értelmiség korében azonnal éles vitdkat szito)
kulcsregény, illetve a , vilagban miikodd hatalomrol” sz6l6 egyetemes példazat
kozott mozog:® a valos torténéseket egyszerre tjrairja, elhomalyositja, atlényegiti
és tagadja. Sciascia olyan tisztanlatassal és koncentralt figyelemmel fordul a tor-
ténethez, hogy idén és téren tuli mitossza dermeszti. Talan éppen e beavatkozas
komplexitasa, a valdsagot alatamasztd patosz, talan a mar elhasznalt realizmus
zatonyainak kikeriilése, tovabba a valddi elkotelezettség teszi a Kivdlo holttesteket
a habort utani irodalom egyik legnagyobb kényvévé. Az iszonyat pontos torté-
nelmi adottsagga valik, a kényszer(i megrekedtség jelévé. A politikai er6szak nem
azt mutatja meg, hogy a torténelmet meg lehet véltozatni, épp ellenkezdleg, azt,
hogy annak mozgasa csak latszat.

Sciascia nem csupan annak az dsszeeskilvés-narrativanak az elindit6ja, amely
az Olajon is nyomot hagy, és amelynek a posztmodern éveiben olyan sikere lesz,
hogy az mar az elértéktelenedését eredményezi. A Kivdlo holttestek ramutat, hogy
az Osszeeskiivés-elméletek hogyan tulajdonitanak egy teljesen hamis, az 6nbecsa-
pastdl sem mentes, am végiil is feleslegesen heroikus szerepet az értelmiségnek.
Cusan, az iro, akit Rogas a bizalmaba avat, naivan hisz a Forradalmi Part segit-
ségében, de Rogasszal ellentétben Onhitt, szanalmas és nevetséges. A Contesto
Osszes értelmiségi szerepldjéhez hasonldan ndrcisztikus Cusan sajat jelentéségét
nagyobbnak hiszi a val6sagosnal. A hatalomnak nem is kell 6t fizikailag eltavoli-
tania, ahogyan Rogast, vagy az ellendllas vezérét, Amart. Az Ssszeeskiivés lelep-
lezése az ird szakmai feladata lesz, aki még mindig tigy tesz, mintha a kozéletrdl
mondana valamit, holott inkabb 6nmagat sodorja ellentmondasos helyzetbe: az
igazsag mindig a tények utan kovetkezik; esztétikai megtériilés egy torténetért,
ahol végiil minden visszatér a helyére, nem valtozik semmi. Az elkotelezett ir6
erdfeszitése tehat nevetséges eredményt hoz, amivel ugyanakkor konnyit az olva-
s0O és a sajat lelkiismeretén.

Sciascia els6ként veti fel a pozitiv hés és a felkel6k szembeallitasanak prob-

# Akkor is, ha ,,a testvéri kapcsolat a konspiraci6 és a Terror kozott nem csupan a posztmodern
kivaltsaga, a konspiracié poétikaja a posztmodern képzelet egy alaptémdja.” (D. GicLioLo: All'ordine
del giorno é il terrore. Bompiani, Milano, 2007, 45.) Cospirazioni, trame. Atti della Scuola europea di
studi comparati: BERTINORO: I. 1., 26 agosto —1 settembre 2001. (Szerk.) S. MicaLr. Firenze, Ls Monnier,
2003, kiilonosen: R. Cesarini: L'immaginazione cospiratoria, uo., 7-20.

% L. Sciascia: Il contesto. In: U6.: Opere 1971-1983. (Szerk.) C. AmBRroIsE. Bompiani, Milano, 2001.
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lémajat, és talan egyediil 6 volt képes ezt megoldani. A terroristakrol szolo elbe-
szélések abszolut tobbségében az ellenfelek nemhogy életlennek latszanak, ha-
nem egyaltalan nem is lépnek szinre — és hasonldan érzékelhetd nehézséget okoz
a terrorizmus aldozatainak megrajzolasa.” Az elbeszélé-irodalom leginkabb ezen
a ponton tavolodik el a kollektiv képzetvilagtdl, ugyanakkor ezzel egyiitt az ép-
pen elrejtett igazsagot is felfedi: mig a médiadban kozvetitett diskurzus a szokasos
fordulatokat alkalmazza ,az allam szolgal6ir6l” és a , brutalisan meggyilkoltak-
rol”, addig az irodalom nehezen képes meglatni azokat. Ugyanakkor ramutat,
hogy a terrorista hipnotikus btivoletet gyakorol, s bar a kozvélemény megpro-
balja az ,6riilt” és a ,hitvany” cimkéket rasiitni, valdjaban jocskan a hatdsa ala
keriil. Az a rendkiviili tér, amelyet a regények a terroristaknak szentelnek, ugyan-
az a tér, amelyet azok a kollektiv képzetvilagban valoban elfoglalnak, és amelytdl
a rossz intézményes retorika sziikségteleniil igyekszik tavol tartani magat. Ezzel
szemben az aldozatoknak a narrativaban valé marginalizalédasa az a valos el-
szigetel6dés, amelyet elszenvednek, és amely a megemlékezések és {innepségek
felszine alatt van: az irodalom nem képes az aldozatokrdl beszélni, mert a civil
tarsadalom el akarja Sket felejteni. A Kivdld holttestek azonban ki tud szabadulni
ebbdl a tarsadalmi fikcidk e jatékabol, vagy pedig felkavaré modon képes szamot
adni ezekrdl. Egyrészrdl nincsenek is igazi terroristak: a , forradalmi” kdrnyezetet
rossz életti értelmiségiek vagy naiv aldozatok népesitik be, akiket a naluk erd-
sebbek iranyitanak. Az igazi Moloch maga a hatalom, amely erésebb metafizikai
létez6 azoknal a kisembereknél, farizeusoknal, blin6z6knél, akik ugyan szeretnék
azt gyakorolni, de akiket mégis a hatalom mozgat. Sciascia megalkotja a Hatalom
mint borzalom mitoszat, amellyel szemben a terroristak babuknak t{innek, mi-
kozben a politikai {igyeskeddk inkabb a guny targyaként abrazolt arnyak, sem-
mint a rossz sotét titanjai. Masrészt az Kivdlo holttestekben Sciascia Rogast hiteles,
egyaltalan nem kivételes alakként mutatja be — ebben a mindségben nagyon mesz-
sze van a kilencvenes évek noirjanak nyomozditdl. Mégis, e kozvetve érzékelhe-
t6 (understated) személyiségrajz helyett Rogas a hitelességét sokkal inkabb annak
koszonheti, hogy elészor a koriilmények aldozata lesz, azutan pedig legy6zott.

Dobbenetes, hogy Sciascia a kdvetkezd években is megdrzi majd ezt az alap-
vetd kozonyt a voros terrorizmus torténelmi, tarsadalmi és politikai valosagaval
szemben. Annak ellenére, hogy kiharcolta maganak azt, hogy az els6k kozott is-
merje el egy valoban marxista terrorizmus , forradalmi ortodoxidjat”,” regényei
egyaltalan nem errdl szdlnak. A narrativ képzetvilag és a politikai tudat elval-
nak egymastol: ellentétes dolgokat mondanak. Nem az 1974-es Célok és eszkizokre
(Todo modo) gondolok, ahol is a katolikus politikusok kozotti groteszk harc —a Ha-
talom elkiiloniilésének allegoridjaként — egy menedékhazban ér véget. Hanem
inkabb A lovag és a haldlra (Il cavaliere e la morte), amely a Moro-gyilkossag tizedik

2 PaoLIN: . m., 39-47.
¥ Sciascia kijelentését C. AmBrozIE idézi: Cronologia. In: Sciascia: Opere, 63.
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évforduldjara jelent meg, 1988-ban. Itt a kdzeli jovoben, 1989-ben, a francia forra-
dalom kétszazadik évforduldjan jatszédik a cselekmény, &m bizonyos fokig a hi-
res kendpénz-botrany, a Tangentopoli eseményeit jeleniti meg. A Kivdld holttestek
tézise — mely szerint a vords terrorizmus nem is létezik, az csak egy kisértet, amit
a hatalom a sajat céljaira hasznal — gy tér vissza, mintha kdzben az dlomévek
nem is lettek volna ott: sszeeskiivés-elméletrdl van szd, amelyre a Moro-iigy iro-
dalmi megformalasa nem helyez hangsulyt, de amely az 1983-as Kisebbségi kap-
csolatban (Relazione di minoranza) visszatér. Az irodalmi képzetvilag a parlamen-
ti tigyeket veszi birtokba, és a kereszténydemokrata vezeté meggyilkoldsa utan
rogton elutasitott paranoias értelmezésbdl gyakorlati modszer lesz. A példazatok
krénikava valnak, a koltdi tropusok valddi testekké. Ahogyan a Kivilo holttes-
tekben a terroristdk az informacids csatornak teremtményei €s a partok eszkozei
is voltak, igy A lovag és a halilban olyan kitaldciénak bizonyulnak, amely arra
szolgal, hogy elfedje a szamldknak az alvilagban torténd rendezését, és elvonja
a kozvélemény figyelmét a kiterjedt korrupciordl. A kitalacio gerjeszti a valosa-
got: azok a fiatalok, akik Sandoz meggyilkoldsa utan a Nyolcvankilenc gyerekeihez
tartozasukat hangoztatjak, a létezésiiket bizonyité média termékei.

A KRIMITOL A NOIR-1G: OSSZEESKUVESEK

Sciasca a terrorizmus elbeszélésének két Osszefiiggd, de egymastdl szigortian
elkiiloniilé modjat vezeti be: a detektivregényt és az Osszeeskiivés-torténetet. A po-
litikai er6szakbol meritd elsé krimik Loriano Macchiavelli tollabol szarmaznak,
A merénylet 1itjaitol (Piste dell’attentato) a Mi tirtént a becsiiletes tirral?-ig (Cos’é acca-
duto alla signore perbene), ez utobbi egy évvel Moro haldla utan jelent meg. Talan
éppen ez az esemény szab gatat ennek a fajta irodalmi termelésnek: Macchiavelli
szandéka az, hogy folyamatosan tagadja a merényletek és gyilkossagok anar-
chista vagy voros terrorizmushoz kotédé gyokereit, és a neofasiszta vagy alvila-
gi blindz6kre haritsa a felel6sséget. Az ,allam szivére mért csapas” kétségkiviil
nem engedhetett meg egy efféle vonalat a tovabbiakban; de a hagyomanyos krimi
szerkezete is (amelyet Sciascia tulajdonképpen parodizal), elégtelenné valt: a mii-
fajnak az értelem és az igazsag hatékonysagaba vetett hite (Macchiavellinél Sarti
nyomozoé egy didkkal miikodik egyiitt: Rosas egyszerre barat és ellenség, egytitt
hat renddri erd és parlamenten kiviili szervezetek) elégtelennek bizonyult. Ezért
is kertil el6térbe a krimi helyett a noir, amelynek mozaikszert(i szerkezete és sa-
jatos hangulata mintha az értelem valsagat jelenitené meg. A noir mtifajaban kii-
16ndsen jol érvényesiil az dsszeeskiivés, ami egyszerre téma és elbeszélésforma.
Macchiavelli munkaival jol példazhato az atmenet: az 1990-ben Jules Quicher al-
néven irt Strage-ban a bolognai palyaudvar ellen elkdvetett merénylet kémjatszma
eredménye. Az elsé jelek azonban mar a kora nyolcvanas években jelentkeznek,
Veraldi A vomerdi (Il vomerese), Eramo Zérus sejt (Nucleo Zero) vagy Zendel Vérfiir-
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a6 egy elndkért (Massacro per un presidente) cimi irasaival. A kilencvenes években,
amikor a noir az olasz elbeszél$ irodalom legkedveltebb miifajava valik, a terro-
rista &sszeeskiivés divatos lesz, ex-terroristak (mint Battisti vagy Franceschini) és
4j elbeszélSk sora népszertisiti, tobbek kozott Lucarelli, Genna, De Cataldo, Simi,
Spinato és De Michele.

Ennek az elbeszél6 modnak az ellentmondasossaga mar felmeriilt az Kivdld
holttestek kapcsan, ahol azért az onkritika ellenszere is mikodott. Most azonban
tisztan 6nmagdban jelenik meg.”® Az Osszeeskiivésben, azon kiviil, hogy a lebeg-
tetésre, a szerepcserére és valamiféle titkos igazsag feltarasara épitve kényelmes
narrativ keretet biztosit, és azt az igényt is kielégiti, hogy az ir6 visszakapja tarsa-
dalmi szerepét. Kiilonosen a terrorizmusrol szolo torténetek esetében ez a torté-
neti tényfeltaras és a civil életben torténd részvétel szandékat is egyesiti. Olykor
még a jogi eljaras igazsaganak a helyredllitasi igénye is megjelenik, azonban egy
lényegi ellentmondassal: a fikcid kdzegében az igazsag, mar amennyire annak
vallja magat, természetellenessé valik, és csupan mese lesz bel6le. Ezért amikor
egy olyan bird, mint De Cataldo, elmagyarazza, mi all a Magliana-banda vagy
a bolognai merénylet mogott, vagy amikor a volt brigadtag Franceschini elmondja
a sajat valtozatat Moro elrablasardl és meggyilkolasarodl, elbeszélésiiket egyszerre
hitelesiti, hogy személyes ismereteik vannak a tényekrdl, és hitelteleniti ugyanak-
kor a regényes forma, amelyben irédtak. Egy regényben el lehet mondani mind-
azt, ami a bir6sagi termekben nem valt vildgossa; de éppen azért, mert regényrdl
van sz0, nem kelhet versenyre a birdsagi termekkel. Az Osszeeskiivés retorikaja-
ban a torténet megtévesztésként jelenik meg: az igazsag mindig homalyosabb, és
mads, mint a hivatalos verziok. Kezdetben ez az elbeszélésmod a vorosként vagy
anarchistanak bemutatott terrorizmus koriil rajzolodott ki, amely mogott a hata-
lom rettenetes ereje rejtézott: az elbeszéld ezt csak késdbb fedheti fel, nem leplez-
heti le. Bar a jogtalansag csorbajat kikoszoriild és az igazsagot helyreallitd pézban
tetszeleg, a regényiro valdjaban tehetetlen: nem lehet sz6 a torténetben vald igazi
részvételrdl, és a valotlansagokat helyreallito emlékezet mindig megkésett ma-
rad. Aki karhoztatja az dsszeeskiivést, az valdjaban képzeletben kompenzadlja azt,
hogy mar az események utan érkezett; és ezzel egyiitt Olaszorszagot lecstiszott és
marginalizalddott orszagbdl a hideghaboru alatti nagy nemzetkozi konfliktusok
szinterévé teszi. Egyébként a leleplezés patosza leginkabb e szerény, kiszamit-
hato igazsagokat érinti: minden cselekmény(szal) mogott a Leviatan-Hatalmat
vagy a Nagy Oreget felfedezni valéjaban a kéztudatban — és nem csak a balolda-
lon — meghonosodott mitoszok puszta ismételgetése. Mig kozvetleniil a Piazza
Fontanai merényletet kvetéen ugyanez az elbeszéldi retorika a vad és az igazsag
értékével birt, Moro utan mar csak egy mesét jelent; mig korabban ideologiakat
és misztifikaciot leplezett le, kés6bb maga valik ideoldgiava és misztifikaciova.

3 A conspiracy thriller kétértelmtiségére O'LEary vilagit ra: I m., 84-95, 132-33, ami illeszkedik
Popper Congetture e confutazioni és Derrida Spettri di Marx munkaiban kidolgozott kategdriaihoz
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E mitosz elterjedtsége aranyos az értelmezési képesség gyengiilésével: minél tobb
eseményt akar elmesélni, annal kevésbé képes megfogni a dolgokat. A fekete ter-
rorizmust Osszeeskiivésként olvasni azt jelenti, hogy meta-torténelmi erdt tulaj-
donitunk neki, amely — bar hosszu tdvon nem lesz eredményes, mégis — biztositja
megszervezdinek biintetlenségét, és iranyitja a torténelmet; a vords terrorizmust
Osszeeskiivésként (vagyis a Hatalom titkos mandvereként) olvasni azt jelenti,
hogy minden tarsadalmi jellegzetességétol megfosztjuk, elszakitjuk a gyokereitdl,
letagadjuk az identitasat. Ami ellentorténelem akart lenni, az anti-torténelemként
végzi: elsésorban azért, mert ahol hétkdznapi jelenetek és hétkdznapi egyének
vannak, ott csak a kivételes, a szokatlan, a regényes tlinik fel. Ezért lesz megvila-
gitd erejl, hogy az &sszeeskiivés felfedése mar rég nem a hatalom titkait leplezi
le, és nem a dolgok valddi helyzetére vilagit r4, mint azt allitja — hanem elfedheti
a terrorizmus politikai, tarsadalmi, ideoldgiai sajatossagait; ahogyan az érdekes
moddon Cesare Battistinal torténik.

NEMZEDEKI MITOSZOK ES CSALADTORTENETEK

Az Osszeeskiivés-elmélet tehat a nagy mitoszok egyike, segitségével ugyan-
abban az értelmezési keretben vizsgalhatdk az allami merényletek és a fegyveres
ellenallas, és utobbit az elébbinek egy funkcidjava egyszertsitjiik. A masik nagy
mitosz a politikai erészakot nemzedéki és csaladi Osszefliggésben értelmezi: a vizs-
galat ala vetett teriilet a vOr0s terrorizmus, €s az ezzel ellentétes esetek, mint Ta-
bucchi Trisztdn halott (Tristano é morto) cimii munkaja, kivételesek és tiinetértékiiek.
Ahogyan az Osszeeskiivési mitosz esetében, a politika itt is 0sszefonddik a mitosz-
szal: els6 1épésként az a feladata, hogy a torténettdl az altalanos felé mozduljon
el, ahol a kiilonbségek mar nem érvényesiilnek, €s a részletek elhomalyosulnak.

A nemzedéki és csalddi olvasatnak legalabb harom valtozata van. Az els6, id6-
rendi sorrendben is, az apa és fiai kozotti konfliktusra épiil, itt a terrorista fit 1a-
zadasanak jegyében a hatalom és a rend letéteményeséként megjelend apja ellen.
A masodikban a terroristat a sziil6 jeleniti meg (féleg az anya), aki a gyerekének
igyekszik indokolni a bukasra itélt vallalkozast. A harmadik pedig a nemzedé-
ken beliilrdl tudosit: szembenallasrdl van sz6 (aligha szembeszallasrol), testvé-
rek, élettarsak kozott. Mindhdrom altipus mas-mas mitikus alakhoz kothetd: az
els6hoz Oidipusz, Médeia nyilvan a masodikhoz, a harmadikhoz pedig Antigoné
vagy Erosz és Thanatosz kapcsolhato. A tragikus atlényegitésre tett kisérletek el-
lenére az archetipus és valds képviselSje kozott szinte mindig a tadvolsag a meg-
hatarozd. Minden esetben alland6 azonban, hogy a terrorizmus csaladi tigyként
jelenik meg.* A kisérlet, hogy a Nagy Torténelembdl egyének altal megélt tapasz-
talat valjon, tehat a cselekmény a novel valddi szinterére 1épjen, gyakran egyszerti-

¥ Ez az irodalmi kulcs a filmben is elterjedt: O’Leary: I. m., ill. PaoLin: L. m.
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sitésbe vagy banalitasba fullad. Ha a regény mindig is kitartott az egyén valldsa és
a modernitas mitoldgidjanak felépitése kozotti egyensuly mellett, az itt felborul:
végiil feliilkerekedik a meta-torténelmi mesék sulyatdl megsemmisiilt torténet,
a politikai tartalom (bizonyos esetekben szandékos) tagadasa, az elhatdrozas,
hogy elszamoljunk egy korszakkal, amely mara érthetetlennek tlinik, és amely
ezzel egylitt elbeszéldi raktarkészletként jelenik meg, és egyben a Nagy Esemé-
nyek utolsé korszakaként.

A generacios konfliktus-értelmezés igen koran megjelenik, a hetvenes évekbeli
elemzések szokdsos eleme, és a korszak minden regényében érzékelhetd. Mégis
talan Natalia Ginzburg Kedves Michele (Caro Michele) cimii regénye helyezi el6-
szOr a kozéppontba. A fit tarsai letartoztatdsakor Anglidba menekiil, torténete
a csalad lecstiszasabdl, a sziilok nevelésre képtelen hozzaallasabdl, a gyerekek
elveszettségébdl és dsszezavartsagabol fejédik ki. Michele feltehetéen homoszexu-
alis, ,massaga” a terrorista kiviilallésagat jeleniti meg, és a nemzedéki szerz6dés
felbontasat. Ginzburg igen korai diagnodzisa (a regény 1973-as) politika-el6tti és
moralista. Latokorét a burzsoaziara korlatozza, az Olasz Kommunista Part akko-
ri allaspontjanak és az akkori szerzdk (kivéve Balestrinit) nézetének megfeleld-
en.. Jobb a szakadasokat a kdzéposztalybeli csalddokon beliil keresni, mintsem
a fegyvereknek elcsabuld, a part iranyitasa ellen lazadé munkasosztaly koreiben.
A Kedves Michele hamar ravilagit, hogy ez az értelmezés mennyire hidnyos az ese-
mények Osszetettségéhez képest, de a szorongo és a jelenben tévelygé tekintet
szimbolikus elragadtatasat is lattatja. A terrorizmus egyfeldl az olasz tarsadalom
mély csédjét jelzi, alaaknazza a csaladot, amely annak még mindig a legfontosabb
tartoereje, és ramutat, hogy az mennyire képtelen szembenézni a modernizacio-
val. Masfeldl a sziil6k azon nehézsége, amellyel a gyermekeik megértése soran
szembesiilnek, az irok azon nehézségét is szimbolizalja, hogy megértsék (és elme-
séljék) a jelent. A generacios szakadék egy ugyanilyen dramai, mégis elhallgatott
szakadékot jelez: az értelmiségi szerepiiket visszakoveteld irok és az 6 értelme-
zéseiktd]l menekiild tarsadalmi valdsag kozotti szakadékot. Ezért azt gondolom,
ebbdl a tipusbol azok a legjobb regények, amelyek — mint Sartori A harc anatémidja
(Anatomia della battaglia) vagy Consolo Palermo gyétrelme (Lo Spasimo di Palermo)
cimt alkotasa — szandékosan anti-fikciés modon az iras nehézségeirdl beszélnek
az apokaliptikusnak olvasott torténelemmel szemben, valamint az 6regek felelds-
ségérdl, akik a fiatalokra nézve pusztité dontéseket hoztak.

Ugyanez a nehézség jelenik meg azokban a regényekben, ahmelyekben a ter-
rorista a sziil6, aki sajat gyerekének probalja elmagyarazni a torténteket. Ez a fajta
irasmod csak a kétezres évek legelején jelenik meg: abbdl a sziikségletbdl ered,
hogy a nemzedéki valtas utan megértsiik a fegyveres ellenallas okait, illetve az
ex-terroristak kapcsan felmeriild politikai és jogi problémakat. A biintetés-elenge-
dés lehetdsége és a terrorizmus tjjasziiletésének kérdése is ekkor valik aktualissa
(Biagi 1999-ben, D’ Antona pedig 2000-ben kovetett el blincselekményt.) Az ex-ter-
roristadk emlékiratainak elterjedése a traumatikus torténelmi tapasztalat tijraélését
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szolgalja visszatekinté néz&pontbol, a blin kézponti témajara fokuszalva. Ebben
az elbeszéléstipusban elsésorban anyakkal taldlkozunk, nem apdkkal (Colotti:
A titok (I segreto), Doninelli: Visszajottiink a tengerrdl (Tornavamo dal mare), Villalta:
Te fiad (Tuo figlio)): a terrorista természetellenes anya, az asszony, aki alapvetd és
primitiv kotelességét nem latja el, ezért dontése még inkabb elitélendd. A gyere-
kek pedig nem értik meg az anyat: épp ellenkezdleg, az elbeszélések sotét és me-
seszer(i multrol szélnak. Ebbdl a szempontbdl meggy6zd kortiinet Walter Veltro-
ni Hajnalra varva (Aspettando ’alba) cim irasa, kiilonosen akkor, ha az akkoriban
betoltott politikai szerepére gondolunk. A torténet valoszertitlenebb annal, mint
amilyennek szantak: a f6szerepld, aki tizenhdrom-éves 6nmagaval tud beszélget-
ni telefonon, felfedezi, hogy egyetemi tanar apja elhagyta 6t, miutan ravette fiatal
brigadtag szeretdjét, hogy gyilkolja meg egy kollégajat. A valos eseményeket (pél-
daul a Bachelet-iigy) kiforditva ahsznalja fel az ir6: a politikai gyilkossag szakmai
féltékenységgé satnyul, és az ismert kdzhely szerint a terrorizmus nem tarsadalmi
konfliktus, hanem a polgari osztalyon beliili csetepaté kifejezésévé valik. A gene-
racios tavolsag és elutasitds, a fantasztikus szemfényvesztés, a torténeti hiteltelen-
ség — raadasul mindez Veltroni tollabol — mind ramutat arra, hogy a fegyveres el-
lenallas a baloldali vezeték szamara még 2006-ban is olyan rémalmot jelenit meg,
amelyt6l nehéz szabadulni. A regényes képzetvilag elvalik a politikai programtol:
az ex-brigadtag egyrészt szoban tiszteletet érdemel, de a DS (baloldali demokrata
part) elveivel kevésbé dsszeegyeztethetd erészakhullam soran tamadjék a tette-
iért. Az apasag rogeszméje gonosz tréfakat tiz: a f6szerepld életét inkognitoban
€16, brigddvezér apja tette tonkre, ami azt is jelenti, hogy a Veltroni-féle ex-kom-
munistak is a terrorizmus aldozatai, ezaltal torténetileg legitimalhatok. Masrészt
éppen ez a szarmazasi kotelék a zavarba ejt6: olyannyira, hogy amikor a fészerep-
16 rajon az igazsagra, hazudik sajat gyerekkori énjének, és elhiteti vele, hogy az
apja nem azért hagyta el, mert gyilkos, hanem hogy védelmezze 6t.

A harmadik alcsoport tehat tovabbra is csaladi és érzelmi kapcsolatok kozegé-
ben értelmezi a terrorizmust, de mar nemzedéki tavolsagok nélkiil. Megjelené-
sekor ez a narrativ forma sokkal dsszetettebb volt, mint amilyenné a kilencvenes
években és azutén vélt: La Capria Amor és Pszichéjében (Amore e Psiche), Moravia
Lazaddsaban (Vita interiore), Parise A vér szaga (Odore del sangue) cimi irdsaban
(és bizonyos értelemben Pasolini Olajdban is) 6sszefonodik a terrorizmus, a pol-
gari osztaly véalsaga, a néiség mint emancipacié és mint zavard tényezd, érosz
felszabadit6 ereje és a halal. A leginkabb nagyra tor6 és legkiabranditobb példa
a Ldzadds (Vita interiore.)*® A kdnyvnek csak a harmadik, utolso6 részében (Il gruppo
e l'orgia, A csoport és az orgia) jelenik meg a terrorizmus: ez a f6szerepld, Desideria
torvényszeg6 és megszentségtelenitéen burzsoazia-ellenes tetteinek csticspont-
ja, a cselekmény kozéppontjaban valdjaban a szex és a mostohaanyjanak iran-

% Alberto Moravia regénye Lizadds cimmel jelent meg magyarul Matolcsi Baldzs forditasaban
a budapesti Partvonal Kiadénal 2012-ben. (A ford.)
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ta taplalt vérfert6z6 szenvedélye all. Desideria lazadasa szimbolikus és egyéni
marad, nem éri el a forradalom politikai szintjét. Ebben az értelemben a Ldzadds
egy lehetséges torténelmi regény eltdrlésére épiil, amelynek nyoma sincs mar.
A korszakban tortént olaszorszagi eseményekrdl nem esik szd, vagy csak emli-
tés szintjén: igy hatvannyolcrol, amely nyilvanvalé kapcsolddasi pont lett volna
a cselekménnyel, az iré hallgat. A terrorizmus tehat azonnal elszakad ideoldgiai
és tarsadalmi gyokereitdl: a fasizmus megnyilvanulasa lesz, amely egyarant mi-
ndsiti a polgari osztalyt, a szokasokat és végiil az egész olasz identitast. Moravia
egy 1980-as interjuban kijelenti, hogy regénye , a terrorizmus behatasatol mentes
torténet”, meggy6z6dése, hogy ,a terrorizmus a politikai véleménynyilvanitas
erdszakos modja”, és mint ilyen, elsésorban ,maganiigy”. Arra is ravilagit, hogy
»az ember csekély értelemmel megaldott allat”.3' Az ellentmondast nem ttré ki-
jelentés mogott a jelennel szembeni értetlenség all. Az itélet bizonyossaga (amely
nem mentesit az olyan kdzhelyek leporolasatol, mint a terrorizmus és az Oriilet
Osszekapcsolasa) az értelmiségi rossz lelkiismeretét kenddzi el, aki nem ismeri
behatban azt, amirdl beszél. Es mégis, hetvenes évekbeli cikkeiben és megszdla-
lasaiban Moravia a terrorizmus ismeretérdl tesz tantisagot, ami nem esik egybe
a regény megformaltsagaval, s6t, tudasa bizonyos értelemben talszarnyalja azt,
ami a konyvben megjelenik. Valdjaban éppen a szimbolizalasra hajl6 irodalmi el-
beszélésmdd bizonyul elégtelennek. Pontosabban kifejezetten az a regénytipus,
amelyet Moravia hasznal, képtelen elbeszélni mindazt, amit tjsagcikkeiben és ta-
nulmanyaiban leir. Azok a témak, amelyekkel az utobbi két mtifajban foglalkozik
— terrorizmus és tomegmédia viszonya, az er8szakos cselekmény felbujtdjanak és
végrehajtojanak megkiilonboztetése, a nemzetkozi hattér, a tulnépesedés ered-
ményeként az emberi élet elértéktelenedése —, mind megjelenhetnének a soksze-
replds realista regény vagy a torténelmi nagyregény szinpadan; de ez, kiilondsen
ebben az idészakban Moravia szamara kivitelezhetetlen volt. Ha belegondolunk,
hogy az 1971-ben elkezdett Ldzadis az egész 6loméveknek nevezett iddszak alatt
irédott nagy nehezen, és végiil 1978 juniusaban jelent meg, egy honappal a Mo-
ro-gyilkossag utan, akkor szimbolikus jelentéssel gazdagodik: annak az értelmiségi
rétegnek a tavolsagtartasat és arroganciajat jelzi, amely nem érti a torténelmet.
Erdltetett allegoriakkal és altalanositasokkal probalja meg ranyomni a gondolat
bélyegét arra a valosagra, amely a szovegben elérhetetlen marad.

Hasonld értelmezési lehetéséget kinal a korszak egyik legerdsebb regénye,
Parise A vér szaga cimi kotete. Egy 6tvenes kozéposztalybeli parrodl szol, akik
kolesondsen megcsaljak egymast: Filippo pszichoanalitikus, Silviat pedig a fiatal
neofasiszta, Ugo irdnti szerelme a mazochizmusba, majd a halalba kergeti. A maga
maddjan amolyan moravias regény, A vér szaga — amely az olasz tarsadalom antro-
pologiai atalakulasanak diagnozisaval Pasolininek is addsa — a fasizmust szintén
Roma és a nemzet torténelmének allandd elemeként abrazolja. Ugyanakkor Pari-

3 A. Moravia: Impegno controvoglia. (Szerk.) R. Paris. Bompiani, Milano, 1980, 16.
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sénél nincs torténelemellenes olvasat, és az a szandék is hidnyzik, hogy Ugo alak-
jabdl emblematikus figurat formazzon. A fitt nem elvont, de megfoghatatlan: nem
azért elmosodott az alakja, mert egy egyszeri allegdriaval testesiti meg az eszmét,
hanem mert mindig kizarélag kozvetetten jelenik meg, és van valami ebben a fi-
tban, ami a hosszas beszélgetések ellenére elsiklik Silvia tudata eldl (aki elmeséli
a torténetét), és Filippo eldl is, (aki pedig elemzi azt). A téma — a politikai erészak
mint a polgari osztaly betegsége és perverzidja — itt kivaldan miikodik: egyrészt
mert a neofasiszta ideoldgia és egy tarsadalmi osztaly kollektiv képzetvilaganak
sajatos elemét ragadja meg, masrészt mert ratalalt egy nem az elhallgatasra épii-
16 elbeszéléi modra. Az dncenzarat mar korabban hatastalanitotta: az egy évvel
Moro halala utan irédott A vér szaga fokuszat a fekete terrorizmusrol a voros ter-
rorizmusra helyezi at.

Akétezres évek regényeiben, akar testvérekrdl szolnak, mint Tavassi La Greca
Nora hdboriija (Guerra di Nora), Culicchia Csodaorszdg (Paese delle meraviglie), Pennacchi
Fasiszta kommunista (Fasciocomunista) cimi(i regénye, akar a férfiak és nék kozotti
gyengéd viszonyrol, mint Carbone: Szabaditsd ki az ellenségeimet (Libera i miei nemici)
vagy Castellani Néma férj (Marito muto) cimii alkotdsa, megjelenik a szexualis per-
verzid. Eltéréen attol, amire szamitanank, a testvérek torténetei nem a testvérgyil-
kos harc jegyében irddtak: épp ellenkezdleg, a késdi egymasra taldlasnak, a kom-
munikacié hidnyanak, a feldolgozatlan gyasznak a torténetei. Erésebb konfliktusok
rajzolédnak ki a szerelmi torténetekbél, bar hajlamosak érthetetlenségbe fulladni.
Igy folytatédik a Moravia Desiderisjaval megkezdett irdny, amely a terrorizmust
a hatborzongat6 ndiséggel koti 0ssze, még akkor is, ha a fegyveres harc kudarca
utan a szerepldk érzékenynek és elesettnek tlinnek.

Ko6z6s EMLEKEZET?

A kilencvenes évek ota a sziil6-gyerek kapcsolat hangsulyozasa és az ismeret-
lennek vélt események felidézése révén a terrorizmussal foglalkozo regények az
emlékezet szerepének visszaallitdsan dolgoznak. Az irodalom — de még inkabb
a filmmiivészet, az emlékiratok vagy az ujsagirds —egy torténelemi hianyt pétol-
na igy. Bar gyakran az ellenkezdjét hangsulyozzak, a modern torténetirasnak az
emlékezet megdrzése sem sziikséges, sem elsddleges, sem intézményes feladata:*
ez éppen az elbeszélé miifajok és a szimbolizald eljarasok dolga lenne. De ha az
elbeszéléseknek az is a torekvésiik, hogy kiegészitd torténetirasként miikodjenek,
hatékoriik mégiscsak a képzetvildg marad: a képzetbeli historiografia pedig

32 Y. H. YerusHaLMI: Zakhor, storia ebraica e memoria ebraica [1982]. Pratiche, Parma, 1983. Akkor is
az én tanulmanyomban a kdzponti a kollektiv és torténelmi emlékezet kapcsolatai voltak kdzpontba
allitva, tagabb értelemben torténetirasi specifikusan irodalmi. lasd itt : R. LuperINt: Breviario di estetica,
97-106, amelytdl azonban néhany pontban eltértem.
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oxymoron. Igaz, ,a terrorizmusrdl az irodalom nem tud semmit tanitani, ha ezen
barmilyen ismeretanyag atadasat értjiikk”, legyen az torténelmi, szociografiai vagy
filozdfiai irodalom.*® Nem varhatjuk el a regénytdl, hogy megbizhatoan rekonst-
rudlja az eseményeket: ha egyszer a dramai olvasat alkalmatlan el6iras a fesziilt-
ség stratégidjanak és az 6loméveknek az értelmezésére, akkor a realisztikus is az
lesz. Eppen ez segithet megérteni azt, hogy miért vallott kudarcot sok, a terro-
rizmusrdl szOlo regény: nagy erdfeszitéseket tesznek, hogy elmondjak mindazt,
ami tortént, de nincsenek meg ehhez a megfelel$ eszkozeik. A sikertelenségben
kozrejatszott az is, hogy a valds események és a képzetvilag mitoldgiaja dsszeke-
veredett, a hamis tudatot nyilt tudatossagra cserélték, az elvont és altalanosito
mintak helyére pedig az ezeken tilmutatd tapasztalatok és események Osszetett-
sége keriilt, am ezek személyes érvénye torl6dott.

Ha tehat a regények és a terrorizmus mas abrazolasi formai nem a terrorizmus
torténeti rekonstrualasara, hanem az ahhoz két6d6 képzetvilag tévelygésének ab-
razolasara képesek, akkor nem helyes, hogy azt varjuk el az irodalomtol, hogy
,k0z0s emlékezetet” épitsen fel**. Ahogyan Dél-Afrikdban az apartheid korszaka
utan egy nemzeti tandcsot hoztak létre azért, hogy a feketék és a fehérek kozotti
ellentéteteket elsimitsdk oly mddon, hogy a felszinre hozzak a sérelmeket, és
megprobaljak orvosolni azokat, igy Olaszorszagban is sziikség lenne egy békito
folyamatra az ex-terroristak és a terrorizmus aldozatai kdzott. A politikai felte-
vés, amellett, hogy kivitelezhetetlen, részrehajlo is: ami a fegyveres mozgalmak
iigyében esetleg miikddhet, nem alkalmazhato a fekete terrorizmus merényleteire
vonatkoztatva, mert ezek kapcsan még vilagos birdsagi gyakorlat sem kristalyo-
sodott ki, a felbujtok és az elkdvetok nagy része ismeretlen, és céljaik semmilyen
moddon nem védhetdk. De még e veszélyes aszimmetrian tul is fel kell tenni a kér-
dést: vajon az allamnak van-e hasonl6 felhatalmazasa arra, hogy beleavatkoz-
zon az egyén erkolcsi életébe; hogy ez nem erdszakos ideoldgiai aktus lenne-e;
hogy vajon a mivészi abrazolasnak hatarozott szerepe lehet-e ebben a folyamat-
ban, elsésorban abban, hogy a kozj6 védelmére felallitott korlatok kozé terelné
az efféle beavatkozasokat. A k6zos emlékezet nem lehet kierdltetett alkudozas
eredménye, ami amugy is mindig veszteségekkel jar. Amit tehat az 6lomévek-
kel és a fesziiltség stratégiajaval foglalkozo elbeszélé-irodalom elmesél, az nem
a megbékitésre tett kisérlet: a szimbolikus karenyhitésben inkabb elfojt, mitizal és
kudarcot vall, vagy még gyakrabban harcias magatartast vesz fel az tigynevezett
hivatalos torténettel szemben. A terroristak, még ha elitéltek is, regényes hésok;
a harcold szerepldket ritkan ruhazzak fel egyedi személyiségjegyekkel, ha mégis,
akkor sablonosak. Elssorban azonban az aldozatok azok, akiknek nincs arcuk,
sem hangjuk. Csak természetének a misztifikalasa aran épithetnénk fel valamiféle
kollektiv emlékezetet a terrorizmusrol; és nem is ezt varhatjuk el az irodalomtdl.

% GicrioLr: All'ordine del giorno é il terrore, 18.
3 PaorIN: I. m., 146-155, O'LEARY: I. m., 168-184, e ANTONELLO — O’LEARY: L. m.
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Az is nagy eredmény, ha a regények a kollektiv sorshoz fiz6d6 bonyolult kap-
csolatrendszerben el tudjak mesélni az egyéni sorsok jelentéségét, a torténelem
ellentmondasait és konfliktusait, sajat nehézségiinket abban, hogy megértsiik azt,
ami tortént, és ami ellenall minden értelmezési kisérletnek. Az irodalom inkabb
arra jo, hogy felnyissa a sebeket, semmint hogy azzal amitson, hogy be is tudja
gyogyitani azokat.

Forditotta: Szirmai Anna és Szokdcs Kinga

(R. Donnarumma: Storia, immaginario, letteratura: il terrorismo nella narrativa ita-
liana /1969-2010/. In: AA. VV.: Per Romano Luperini, a cura di Pietro Cataldi, Palumbo,
Palermo 2010, 438—465.)

IroDALOM

1969 1. Cawvino: La decapitazione dei capi. = 11 Caffe XV1I, 4: 3-14. [In: I. Carvino:
Romanzi e racconti. (S. a. r. C. MiLANINI, szerk. M. BARENGHI — B. FALCETTO.)
Vol. IIL. Racconti sparsi e altri scritti d'invenzione, 242-256.]

1970 D. Fo: Morte accidentale di un anarchico. EDB, Verona.

1971 L. Sciascia: Il contesto. Einaudi, Torino; N. BALEsTRINT: Vogliamo tutto. Feltri-
nelli, Milano.

1973 D. Fo: Il Fanfani rapito. [Verona, Bertani, 1975]); N. Ginzsurc: Caro Michele.
Einaudi, Torino; R. La Carria: Amore e psiche. Milano, Bompiani [1. kiad.];
R. Paris: Cani sciolti. Guaraldi, Rimini.

1974 F. LEoNETTIL: Irati e sereni. Feltrinelli, Milano; L. MacHIAVELLL Le piste dell’at-
tentato. Campironi, Milano; L. Sciascia: Todo modo. Torino, Einaudi.

1975 F. Camon: Occidente. Garzanti, Milano [1. kiad.]; L. MacH1aveLL: Fiori alla
memoria. Garzanti, Milano; P. Vorront: Il sipario ducale. Torino, Einaudi.

1976 N. BaLesTrINI: La violenza illustrata. Einaudi, Torino; L. MACHIAVELLIL: Sui
colli all’alba. Garzanti, Milano; L. Sciascia: I pugnalatori. Einaudi, Torino;
S. VassavrLr: L'arrivo della lozione. Einaudi, Torino.

1978 A. ArBasiNo: In questo stato. Garzanti, Milano; A. Moravia: La vita interiore.
Bompiani, Milano; L. Sciascia: L'affaire Moro. Einaudi, Torino.

1979 L. CarviNo: Se una notte d’inverno un viaggiatore. Einaudi, Torino; R. La CaPRia:
Amore e psiche. Bompiani, Milano [2. kiad.]; L. Maca1aveLLr: Cos’e accaduto
alla signora perbene. Garzanti, Milano.

1980 M. Lomsarpo Rapice — L. Mancont: Lavoro ai fianchi. Mondadori, Milano [Nuoro,
I1 Maestrale 2010]; U. Eco: Il nome della rosa. Bompiani, Milano; S. VAssALLI:
Abitare il vento. Einaudi, Torino; A. VERALDTI: Il vomerese. Rizzoli, Milano.

1981 L. MacLersa: Diario di un sognatore. Einaudi, Torino; L. p’Eramo: Nucleo zero.
Mondadori, Milano; R. Paris: Cani sciolti. Roma, Savelli [2. kiad.]; D. ZANDEL:
Massacro per un presidente. Mondadori, Milano.



1982

1985

1988

1989

1990

1992

1993

1994

1995

1996
1997

1998

1999

2000

2001

2002

2003

RAFFAELE DONNARUMMA / TORTENELEM, KEPZETVILAG, IRODALOM... 559

C. CasteLLANETA: Ombre. Rizzoli, Milano, 1984. R. Curcio: Wkhy. Roma, Cope-
rativa Apache.

A. TasuccHr: Piccoli equivoci senza importanza. Feltrinelli, Milano, 1987.
N. Barestrint: Gli invisibili. Feltrinelli, Milano.

R. Paris: Cani sciolti. Ancona, Transeuropa [3. kiad.]; G. Rucarcr: La troga.
Adelphi, Milano; L. Sciascia: Il cavaliere e la morte. Adelphi, Milano.

N. BarestriN®: L'editore. Feltrinelli, Milano; A. De Carro: Due di due. Mon-
dadori, Milano; P. Vorront: Le mosche del capitale. Einaudi, Torino.

R. Curcro - S. PeTreLLI — N. VALENTINT: Nel bosco di Bistorco. Sensibili alle
foglie, Tivoli; E. PALANDRI: Le vie del ritorno. Bompiani, Milano; J. QuicHER
[L. MacH1avELLLI]: Strage. Rizzoli, Milano.

E. DE Luca: Aceto, arcobaleno. Feltrinelli, Milano; P. P. Pasovint: Petrolio. Ei-
naudi, Torino.

C. Bartistr: Travestito da uomo. Bologna, Granata Press; C. LucareLLI: Falan-
ge armata. Bologna, Granata Press.

R. Curcro: La soglia. Sensibili alle foglie, Tivoli; V. Moruccr: A guerra finita.
Sei racconti. Manifestolibri, Roma.

C. Bartistr: L’hombre rouge. Gallimard, Paris [Olasz ford.: L’orma rossa.
Einaudi, Torino 1999]; R. Curcio: Metro. Sensibili alle foglie, Tivoli; L. PARIANT:
11 pettine. Sellerio, Palermo.

A. M. OrrtEsk: Alonso e i visionari. Adelphi, Milano.

A. FRANCESCHINI — A. SAMUELL: La borsa del Presidente. Ediesse, Roma; A. Moresco:
Lettere a nessuno. Bollati Boringhieri, Torino; A. Nove: Puerto Plata Market.
Einaudi, Torino; G. Parise: L'odore del sangue. Rizzoli, Milano.

C. Barristr: L'ultimo sparo. Derive Approdi, Roma; V. Consoro: Lo spasimo
di Palermo. Mondadori, Milano; D. Fo: Marino libero, Marino é innocente.
Einaudi, Torino; A. Morgesco: Gli esordi. Feltrinelli, Milano.

G. GenNA: Catrame. Mondadori, Milano; G. Marcont: Io non scordo. Settimo Si-
gillo, Roma [Fazi, Roma 2004].

M. CarvorrO: Arrivederci amore, ciao. E/O, Roma; S. TAsSINARI: Assalti al cie-
lo. Romanzo per quadri. Perdisa, Bologna; T. Zon1 ZaNetTr: Clandestina. Derive
Approdi, Roma.

E. Caropactio: Galleria del vento. Istmi, Urbania; G. GENNA: Assalto a un tempo
devastato e vile. Pequod, Ancona; G. GENNA: Nel nome di Ishmael. Mondadori,
Milano; C. Rammo: Latte. Minimum fax, Roma.

P. Coraprico — P. VALPREDA: La primavera dei maimorti. Tropea, Milano; G. D
Cartarpo: Romanzo criminale. Einaudi, Torino; M. Puirorat: La banda Bellini.
Shake, Milano; P. ZannoNERr: Quel giorno pioveva. Mondadori, Milano.

M. Bariant: Corpo di Stato. Rizzoli, Milano; B. BALzEraNT: La sirena delle cinque.
I1 Grandevetro/Jacabook, Santa Croce sull’Arno; C. Bartistr: Le Cargo sentimental.
[Angolra ford.: Joélle Losfeld]; F. Camon: Occidente. Il diritto di strage. Garzanti,
Milano [2. kiad.]; G. Cororrr: Il segreto. Mondadori, Milano; E. De Luca: II



560

2004

2005

2006

2007

2008

2009

2010

TANULMANYOK

contrario di uno. Feltrinelli, Milano; D. LuTttazz:: Stanotte e per sempre. = Pulp,
In: +http://www.danie- leluttazzi.it/?q=node/291; A. PENNAccHr: Il fasciocomunista.
Mondadori, Milano; A. Tavasst La Greca: La guerra di Nora. Marsilio, Venezia.
O. Bena: Sono stato io. Tropea, Milano; G. CuLiccHia: Il paese delle meraviglie.
Garzanti, Milano; G. De MicueLE: Tre uomini paradossali. Einaudi, Torino;
L. DoniNeLLr: Tornavamo dal mare. Garzanti, Milano; G. MaRriLoTTI: La quat-
tordicesima commensale. Il Maestrale, Nuoro; V. ParpiNt: Lettera a Dio. Pequod,
Ancona; A. Preiser: Avene selvatiche. Marsilio, Venezia; C. Rammo: Dov’eri tu
quando le stelle del mattino gioivano in coro? Minimum fax, Roma; G. Simr: II
corpo dell’inglese. Einaudi, Torino; G. Spinarto: Amici e nemici. Fazi, Roma;
A. Tasuccar: Tristano muore. Feltrinelli, Milano; G. M. ViLLarta: Tuo figlio.
Mondadori, Milano.

BaBeTTE FACcTORY [C. RaTMO — F. PaciFico — F. Longo — N. Lacroia]: 2005
dopo Cristo. Einaudi, Torino; R. CarBONE: Libera i miei nemici. Mondadori, Mila-
no; G. Covorrr: Certificato di esistenza in vita. Bompiani, Milano; R. MONTANARI:
La verita bugiarda. Baldini Castoldi Dalai, Milano; V. Moruccr: Klagenfurt 3021.
Fahrenheit 451, Roma; G. SarTor1: Anatomia della battaglia. Sironi, Milano;
P. Staccroir (Szerk.): In ordine pubblico. 10 scrittori per 10 storie. Fahrenheit
451, Roma; S. TassiNart: L'amore degli insorti. Tropea, Milano.

B. Arra1a: Il passato davanti a noi. Guanda, Parma; P. Cosst: La storia di Mara,
Lavieri, S. Maria Capua Vetere; S. Lamsiase: Terroristi brava gente. Marlin, Cava de’
Tirreni; V. LucareLLr: Buio rivoluzione. Pequod, Ancona; P. Parist: Il sequestro
Moro. Storie dagli anni di piombo. Becco Giallo, Padova; L. RasteLLo: Piove
all'insti. Bollati Boringhieri, Torino; W. VELTRONT: La scoperta dell’alba. Rizzoli,
Milano.

C. CasteLLANT: Il marito muto. Tropea, Milano; D. MORGANTE: La compagna
P38. 1l romanzo delle Brigate rosse. Newton Compton, Roma; P. Pozzr: Insurrezione.
Derive Approdi, Roma; D. STARNONE: Prima esecuzione. Feltrinelli, Milano.

P. D’ Amaro: Tempo. Cicorivolta, Villafranca Lunigiana; G. Vasta: Il tempo mate-
riale. Minimum fax, Roma; A. Vovrr1: La macchina rossa. Zonza, Milano;
AA. VV.: La storia siamo noi, Neri Pozza, Venezia.

S. BaLLesTRrA: [ giorni della Rotonda. Rizzoli, Milano; G. Meuccr: All’alba del
terrorismo. Una storia pisana di sesso, tritolo e curaro. ETS, Pisa; D. Paorin: 1l
mio nome é Legione. Transeuropa, Milano; W. VELTRoNT: Noi. Rizzoli, Milano.
A. Banpa: Come imparare a essere niente. Moro, Pasolini, Lady D. Guanda, Parma;
M. Luctr: Il carezzevole. Newton Compton, Roma; E. PALANDRI: [ fratelli mino-
ri. Bompiani, Milano; L. Pariant: Milano é una selva oscura. Einaudi, Torino.



VALOGATOTT BIBLIOGRAFIA

SZAKIRODALOM

AA.VV.: I poteri occulti nella Repubblica. Mafia, camorra, P2, stragi impunite. Marsilio,
1984.

AccaME, VINCENZO: Il segno poetico. Edizioni d’ Arte/Zarathustra, Milano, 1981.

AccatTiNO, ADRIANO: La parola mostra il suo corpo. In: La parola mostra il suo cor-
po, forme della verbovisualita contemporanea, catalogo della mostra al Museo della
Carale Accattino, Ivrea, tip. Giannotti di Montalto Dora, maggio 2008.

AvrBeRTI, V. V.: La DC e il terrorismo nell’ltalia degli anni di piombo. Rubbettino Edi-
tore, Soveria Mannelli 2008.

ALEXANDER, C. JEFFREY: Cultural Trauma and Collective Identity. University of Cali-
fornia Press, 2004.

ANDREIDES GABOR: Az ,Olomévek Olaszorszaga”. http://www.nemzetesbizton-
sag.hu/cikkek/andreides_gabor-az__olomevek__olaszorszaga.pdf

AnpreES GAsor: Olomévek — Italia a hetvenes években. Corvinus Nemzetko-
zi Tanulmanyok Intézetének és doktori intézetének online folydirata, http://
www.grotius.hu/publ/displ.asp?id=FDJHOK

BaLESTRINI, NANNI — MoRONT, PriMo: L'orda d’oro: 1968—1977: la grande ondata rivo-
luzionaria e creativa, politica ed esistenziale. Feltrinelli Editore, 1997.

BaLLErINI, Lutcr: Poesia concreta in Italia. In: La piramide capovolta, Marsilio edi-
tore, Venezia, 1973.

BARBIERI, DANIELE: Il fumetto in Italia. E16adas a Contemporary Italy: The Construc-
tion of Identities cim( nemzetkdzi konferencian, Warwick University, 1995.
oktober 28. http://www.danielebarbieri.it/texts/[IFumettolnltalia.pdf (Utolsé
belépés: 2015. 11. 13.)

BAUDRILLARD, JEAN: The Spirit of Terrorism and the other Essays. Verso, London
— New York, 2003.

Bonawmi, PaoLa: Discorso e controdiscorso dell’arte concettuale. In: Anni 70 Arte
a Roma. catalogo della mostra, Palazzo delle Esposizioni, Iacobelli Editore,
2013.

Bonrro Orrva, AcHILLE: La parola totale. In: La parola totale una tradizione futurista.
Galleria Fonte D’abisso Edizioni, Modena, 1986.

Bonowi, ILaria — Crericy, Luca (Szerk.): Parole & immagini: tra arte e comunicazione.
Accademia University Press, Torino, 2013.



562 VALOGATOTT BIBLIOGRAFIA

Brunatt Urani, Paoro: 11 corpo della parola. In: La parola mostra il suo corpo, forme
della verbovisualita contemporanea. Catalogo della mostra al Museo della Carale
Accattino, Ivrea, tip. Giannotti di Montalto Dora, maggio 2008.

L. CappeLLI — S. Saviorti (Szerk.): Collettivo Altraverso, Alice ¢ il diavolo. Sulla stra-
da di Majakovskij: testi per una pratica di comunicazione sovversiva. L'Erba Voglio,
Milano 1976; Ujra megjelent az aldbbi cimen: F. BErarpi — E. GuarRNERT (Szerk.):
Alice ¢ il diavolo. Storia di una radio sovversiva. ShaKe, Milano 2002.

CarreGa, Uco: Arte come scienza dell’arte. In: Accame, VINCENZO: 1] segno poetico.
Edizioni d’Arte/Zarathustra, Milano, 1981.

Casero, CrisTINA — D1 Rappo, ELENa (Szerk.): Anni 70. L'arte dell'impegno. I nuovi
orrizzonti culturali, idologici e sociali nell” arte italiana. Silvana Editoriale, Cinisello
Balsamo, 2009.

CasEero, CrisTiNA — D1 Rappo, ELENA (Szerk.): Anni Settanta. La rivoluzione nei lin-
quaggi dell’arte. Postemedia Books, Milano, 2015.

CastaLrpl, StmoNE: Drawn and Dangerous. Italian comics of the 1970s and 1980s.
University Press of Mississipi, Jackson, Mississipi, 2010.

CasTrONOVO, VALERIO: Storia economica d’Italia. Dall’Ottocento ai giorni nostri.
Einaudi, Torino, 2013.

Cerant, GErRmANO: Tipografia e grafica. In: Futurismo e futurismi. Bompiani, Mi-
lano, 1986.

CERrv1, MARIO — MONTANELLI, INDRO: L'Italia degli anni di piombo. Rizzoli, Milano,
1991.

Conti, ERmMANNoO: Gli ,anni di piombo” nella letteratura italiana. Longo Editore,
Ravenna, 2013.

Crainz, Guipo: 1l paese mancato. Donzelli editore, Roma 2003.

Currty, RoBeRT: Ifalia odia. Il cinema poliziesco italiano. Lindau, Torino, 2006.

Davip, K. — Vos, Eric — DRUCKER, JoHANNA (Szerk.): Experimental-visual-concrete,
Avant-Garde Poetry Since the 1960s. Avant Garde Critical Studies, Amsterdam
— Atlanta GA, 1996.

DonnaruMMA, RAFPAELE: Storia, immaginario, letteratura: il terrorismo nella narrativa
italiana (1969-2010). In: Per Romanzo Luperini, Palumbo, Palermo, 2011. https://
www.academia.edu/5689182/Storia_immaginario_letteratura_il_terrorismo_
nella_narrativa_italiana_1969-2010_ (Utols6 belépés: 2014. 12. 15.)

FanTOoNT MINNELLA, MAURIZIO: Non riconciliati. Politica e societa nel cinema italiano
dal Neorealismo a 0ggi. Utet, Torino, 2004.

FasaneLLa, GIOVANNI — SESTIERI, CLAUDIO — PELLEGRINO, GIOVANNT: Segreto di Stato,
La verita da Gladio al caso Moro. Einaudi, Torino, 2000.

Gazty, Groraro: Il partito armato — Gli ,anni di piombo” in Italia, 1968—1986. Rizzoli,
Milano, 1986.

GaLLINARI, ProsPERO: Un contadino nella metropoli. Bompiani, Milano, 2008.

GaNsEeR, DaNiIeLE: Gli eserciti segreti della NATO. Operazione Gladio e terrorismo in
Europa Occidentale. Fazi Editore, Roma, 2008.



VALOGATOTT BIBLIOGRAFIA 563

GINsBORG, PauL: Storia d’Italia dal dopoguerra ad oggi. Einaudi, Torino, 1989.

Grorai, CrisTiNA D1; FERRARIO, IPPOLITO EDMONDO: Il nostro canto libero — Il neo-
fascismo e la musica alternativa: lotta politica e conflitto generazionale negli anni di
piombo. Castelvecchi, Roma, 2010.

Guarnaccia, Marteo: Underground italiana. Gli anni gioiosamente ribelli della contro-
cultura. Shake Edizioni, Milano, 2011.

GUICHARD, JEAN: Amore, Querra e morte nelle canzoni di Fabrizio De André. In: CanN-
NAS, ANDREA — FLORIS, ANTIOCO — SANJUST, STEFANO (Szerk.): Cantami di questo
tempo. Cagliari, Aipsa, 2007.

GuryAs GABOR — SzEpLAKI GERDA (Szerk.): Az drnyék helye. Tanulmdnyok a hatalom,
a mordl és az erdszak kérdéseirdl. Kalligram, Pozsony, 2011.

GYANI GABOR: Az elveszithetd miilt. A tapasztalat mint emlékezet és torténelem. Nyitott
Kényvmiihely, Budapest, 2010.

HerMmaN, Juprta: Trauma és gyogyulds. Az erdszak hatdsa a csalddon beliili bantalma-
zdstol a politikai terrorig, Hattér Kiadd, Budapest, 2003.

Imposimaro, FERDINANDO: I 55 giorni che hanno cambiato I'Italia. Newton Compton
Editori, Roma, 2013.

ImrosimaTo, FERDINANDO: La Repubblica delle stragi impunite. Newton Compton
Editori, Roma, 2012.

Kristeva, Juria: Powers of Horror — An Essay on Abjection. Columbia University
Press, New York, 1982.

Lancrioni, Daniera (Szerk.): Arte a Roma, Anni 70. Palazzo delle Esposizioni,
Roma, catalogo della mostra, 2013.

Lazar, Marc: II libro degli anni di piombo. Storia e memoria del terrorismo italiano.
Rizzoli, Milano, 2010.

Lora-ToriNo, ArriGo: Poesia Concreta. (Szerk.) ApriaNo SpatoLa. Galleria d’Arte
Moderna, Bologna, catalogo alla mostra, 1977.

LuMLEY, RoBERT: States of Emergency. Cultures of Revolt in Italy from 1968 to 1978.
Verso, London — New York, 1990.

Luro, SaLvaToRE: Storia della Mafia dalle origini ai giorni nostri, Donzelli Editore,
Roma 1996.

Mariscarco, Danivo: Dai laboratori alle masse. Le pratiche culturali del Movimento
del '77 come forme dell’intellettualita diffusa. Doktori értekezés, Universita degli
studi di Palermo, 2011.

Mariscarco, Danivo: Transizione e risveglio nell’immobilita. Un'immagine di Andrea
Pazienza. https://www.academia.edu/3559767/Transizione_e_risveglio_nell
immobilit%C3%A0._Un_immagine_di_Andrea_Pazienza (Utolso belépés: 2015.
11.15.)

Mazzocut-Mis, MADDALENA: I senso del limite. Il dolore, I'eccesso e l'osceno. Mondadori
Education, Le Monnier Universita, 2010.

McCroup, Scort: A képregény felfedezése. Ford. Binfoldi Tibor — Kepes Jdnos. Nyitott
Kényvmiihely, Budapest, 2007.



564 VALOGATOTT BIBLIOGRAFIA

MEenNNa, FiLiserto: La linea analitica dell’arte moderna. Le figure e le icone. Einaudi,
Milano, 1975.

Meucct, Gruserpe: All’alba del terrorismo. Una storia pisana di sesso, tritolo e curaro.
edizioni ETS, Pisa, 2009.

Miccini, Eucenio: La Poesia Visiva oggi. In: MasceLLoNI, ENRICO — SARENCO
(Szerk.): Poesia totale 1897 — 1997: dal colpo di dadi alla poesia visuale, vol. I. Catalogo
della mostra al Palazzo della Ragione di Mantova, Adriano Parise Editore,
Verona, 185-189, 1998.

MrrcueLr, W. J. T.: A kimondhatatlan és az elképzelhetetlen. 5z6 és kép a terror idején.
Ford.: Matuska Agnes. http://apertura.hu/2008/osz/mitchell (Utolsé belépés:
2015. 01. 28.)

O’LEaRy, ALan: Tragedia all’italiana. Cinema e terrorismo tra Moro e memoria. Ange-
lica, Tissi, 2007.

Ov1viery, Mario: 1l terrorismo in Italia 1970-80. UIS, Perugia, 1985.

Paovrin, DEMETRIO: Una tragedia negata. Il racconto degli anni di piombo nella narrati-
vaitaliana. Il Maestrale, Nuoro, 2008.

PaziEnzA, ANDREA: Le straordinarie avventure di Pentothal. Fandango libri, Roma,
2011.

PeLLEGRINO, GIOVANNT: Luci sulle stragi. Per la comprensione dell’eversione e del terro-
rismo. Manni Editori, Cesario di Lecce, 1996.

PererTI, Luca — Rocar, VanEssa (Szerk.): Immagini di piombo. Cinema, storia e terro-
rismi in Europa. Postmedia Books, Milano, 2014.

Piras, Argssio: Oltre la cronaca: ,, L'affaire Moro” tra storia e letteratura. = Todomo-
do. Rivista internazionale di studi sciasciani, 2012/I1., 215-230. https://www.aca-
demia.edu/2220710/Oltre_la_cronaca_Laffaire_ Moro_di_Leonardo_Sciascia_
tra_storia_e_letteratura (Utolsé belépés: 2015. 11. 15.)

Poesia Visiva, 1963-1988: 5 maestri, Ugo Carrega, Stelio Maria Martini, Eugenio Miccini,
Lamberto Pignotti, Sarenco. Illasi (VR): Edizioni cooperativa , La Favorita”,
Paris, Henry Veyrier, 1988.

Povrrint, Luca: Musica leggera anni di piombo. Assalto al cielo a colpi di note nell’Italia
degli anni Settanta, No Reply, Milano, 2013.

Povrrint, Luca: Musica leggera anni di piombo. Assalto al cielo a colpi di note nell’Italia
degli anni Sessanta. No Reply, Milano, 2013.

SANGUINETTI, GIANFRANCO: Del terrorismo e dello stato — La teoria e la pratica de terro-
rismo per la prima volta divulgate. Edigraf, Milano, 1979.

ScHAERF, CARLO — Lutnis, Gruserpe DE — SiLy, ALESSANDRO — CArLUCcI, FRANCESCO,
BeLLuCCI — STEFANIA, ARGENTINT (Szerk): Venti anni di violenza politica in Italia
(1969-1988). ISODARCO - Universita degli Studi La Sapienza, Roma 1992.

Scozzari, FiLipro: Prima pagare poi ricordare. Da Cannibale a Frigidaire. Storia di un
manipolo di ragazzi geniali. Coniglio Editore, Roma, 2004.

SimonEeTTI, GiaNLUIGL: Nostalgia dell’azione. La fortuna della lotta armata nella narrati-
va italiana degli anni Zero, in: Allegoria 64, 2011.



VALOGATOTT BIBLIOGRAFIA 565

SmmoneTT, GianLuicr: Nostalgia dell’azione. La fortuna della lotta armata nella
narrativa italiana degli anni Zero: = Allegoria, XXIIL, 64, 2011.

Sort, MARY ELLEN (Szerk.): Concrete Poetry — A World View. Indiana University
Press, Bloomington, London, 1970.

Sounges, Howarp: Anni 70 La musica, le idee, i miti. Olaszra ford. F. Grillenzoni. La-
terza, Roma, Bari, 2010.

Sparora, Apriano: Ipotesi totale di arte della parola. In: Giacomuccr, UsaLpo —
Lora-ToTiNo, ARRIGO — P1GNOTTI, LAMBERTO — SPaTOLA, ADRIANO (Szerk.): Spa-
zio Suono — Parola fra spazio e suono. Catalogo della mostra a Palazzo Paolina di
Viareggio, 1984.

Spatora, ApriaNo: Verso una poesia totale. Paravia, Torino, 1978.

SzxAros1 ENDRE: Igen, de lassan — A radikalis megujulas kérdései az elmult év-
tizedek olasz és magyar kultarajaban; Koltészet konkrétan — Az intermedialis
komparatisztika id&szert kérdései az olasz irodalomtorténet-irds titkrében. In:
U&.: Mi az, hogy avantgdrd — Irdsok az avantgdrd hagyomdnytorténetéb6l. Magyar
Miihely, Budapest, 2006, 107-122.

Tasacco, GuiLiano: Libro di piombo. Memorialistica e narrativa della lotta armata in
Italia. Bietti, Milano, 2010.

Testa, G. P.: 3 maggio 1965. Quel giorno a Roma nasce la ,strategia della tensio-
ne”. In: Storia della prima Repubblica. Avvenimenti, Roma 1994.

Uva, CrrisTIAN (Szerk.): Schermi di piombo. Il terrorismo nel cinema italiano. Rubbet-
tino, Soveria Mannelli, 2007.

Uva, CuristiaN: I terrore corre sul video: estetica della violenza dalle BR ad Al Qaeda.
Rubbettino, Soveria Mannelli, 2008.

Uva, CHrisTIAN: Schermi di piombo — Il terrorismo nel cinema italiano. Rubbettino,
Soveria Mannelli, 2007.

VERGARI, FEDERICO: Politicomics: raccontare e fare i fumetti attraverso i fumetti. Tunué,
2008.

VERGINE, LEA: Attraverso I'arte. Pratica politica/pagare il '68. Arcana Editrice, Roma,
1976.

VERGINE, LEA: L'arte in gioco. Garzanti, Milano, 1978.

Viovi, Patrizia: [ giornali di estrema sinistra. Garzanti, Milano, 1977.

ViteLro, GasrieLE: L'album di famiglia. Gli anni di piombo nella narrativa italiana.
Transeuropa Edizioni, Massa, 2014.

SZEPIRODALOM

ARPA14, B.: Il passato davanti a noi. Guanda, Parma, 2006.

BaBeTTE FacTORY [RaTMO, C. — Pacrrico, F. — Lonco, F. — Lacroia, N.]: 2005 dopo
Cristo. Einaudi, Torino, 2005.

BavLesTrINI, NANNT: Gli invisibili. Feltrinelli, Milano, 1985.



566 VALOGATOTT BIBLIOGRAFIA

BavresTrINI, NANNT: L'editore. Feltrinelli, Milano, 1989.

BaLesTRINI, NANNI: La violenza illustrata. Einaudi, Torino, 1976.

BarestriNi, NaNNI: Linguaggio e opposizione. In: I novissimi. Poesie per gli anni
‘60. Edizioni del Verri, Milano, 1961.

BarestriNg, Nannt: Vogliamo tutto. Mondadori Editore, Milano, 1971, 2013.

Banpa, A.: Come imparare a essere niente. Moro, Pasolini, Lady D. Guanda, Parma, 2010.

Bartisti, Cesare: Travestito da uomo. Granata Press, Bologna, 1993.

Bena, O.: Sono stato io. Tropea, Milano, 2004.

CawviNo, Itaro: La decapitazione dei capi. = Il Caffé XVI, 1969. 4:3-14, megjelent:
CarviNo, Itaro: Romanzi e racconti, vol. I11. Racconti sparsi e altri scritti d’invenzio-
ne. (S. a. r.) C. MiLaninI. (Szerk.) M. BarenGHI — B. FaLcerTo. Mondadori Editore,
Milano, 242-256.

CavrviNo, Itavro: Se una notte d'inverno un viaggiatore. Einaudi, Torino, 1979.

Cawmon, E.: Occidente. Il diritto di strage. Garzanti, Milano, 2003.

CARBONE, R.: Libera i miei nemici. Mondadori Editore, Milano, 2005.

CarrotTO, M.: Arrivederci amore, ciao. E/O, Roma, 2000.

CASTELLANETA, C. Ombre. Rizzoli, Milano, 1982.

Consoro, V.: Lo spasimo di Palermo. Mondadori Editore, Milano, 1998.

CuticcHia, G.: 1l paese delle meraviglie. Garzanti, Milano, 2004.

Curcio, Renato: Wkhy. Roma, Coperativa Apache, 1984.

Curcio, Renato — PeTRELLI S. — VALENTINI, N.: Nel bosco di Bistorco. Sensibili alle
foglie, Tivoli, 1990.

p’Eramo, L.: Nucleo zero. Mondadori, Milano, 1981.

De Carro, A.: Due di due. Mondadori, Milano, 1989.

Eco, UmBERTO: Il nome della rosa. Bompiani, Milano, 1980.

FraNCESCHINI, A. — SAMUELL A. La borsa del Presidente. Ediesse, Roma, 1997.

GinzBURG, NataLia: Caro Michele. Einaudi, Torino, 1973.

La Carria, R.: Amore e psiche. Milano, Bompiani, 1973.

MacHiaveLLl, LioneLro: Cos’e accaduto alla signora perbene. Garzanti, Milano, 1979.

MacHiaveLLl, LioNELLO: Le piste dell’attentato. Campironi, Milano, 1974.

MacHIaVELLI, L1oNELLO: Sui colli all’alba. Garzanti, Milano, 1976.

Moro, Avrpo: Lettere dalla prigionia. Torino, Einaudi, 2008.

Morucci, VALERIO: A guerra finita. Sei racconti. Manifestolibri, Roma, 1994.

Morucci, VALERIO: La peggio giuventii. Rizzoli, Milano, 2004.

OrTESE, A. M.: Alonso e i visionari. Adelphi, Milano, 1996.

ParLaNnDRy, E.: Le vie del ritorno. Bompiani, Milano, 1990.

Parpint V.: Lettera a Dio. Pequod, Ancona, 2004.

Paris, R.: Cani sciolti. Roma, Savelli, [2. kiad.] 1981.

Pasorini, P1er Paoro: Cos’e questo golpe? lo so. = Corriere della Sera, 14 novembre
1974.

Pasorini, Pier Paoro: Petrolio. Einaudi, Torino, 1992.

QUICHER, J. [MacHIAVELLL L1oNELLO]: Strage. Rizzoli, Milano, 1990.



VALOGATOTT BIBLIOGRAFIA 567

SaLierNo, Grurio: Autobiografia di un picchiatore fascista. Minimum Fax, Roma, 2008.

Sartori, G.: Anatomia della battaglia. Sironi, Milano, 2005.

Sciascia, LEonarpo: I pugnalatori. Einaudi, Torino, 1976.

Sciascia, LEoNarpo: I contesto. Einaudi, Torino, 1971.

Sciascia, LEoNarpo: Kivdlo holttestek. Magvetd, Budapest, 1978.

Sciascia, LEoNarpo: L'affaire Moro. Adelphi, Milano, 1994.

Sciascia, LEoNaRrRDO: Todo modo. Torino, Einaudi 1974.

STARNONE, D.: Prima esecuzione. Feltrinelli, Milano, 2007.

TaBuccH1, ANTONIO: Tristano muore. Feltrinelli, Milano, 2004.

TasuccHi, ANTONIO: Jelentéktelen, apro félreértések. In: A bomba. XX. szdzadi no-
velldk olaszul és magyarul. Ponte, Budapest, 1992.

VassavLLl, S.: L'arrivo della lozione. Einaudi, Torino, 1976.

VELTRONI, WALTER: La scoperta dell’alba. Rizzoli, Milano, 2006.

Vorront, P.: Le mosche del capitale. Einaudi, Torino, 1989.

ZANDEL, D.: Massacro per un presidente. Mondadori, Milano, 1981.

ONLINE FORRASOK

La Storia Siamo Noi — RAI dossier: http://www.lastoriasiamonoi.rai.it/dossiers.
aspx (Utolso belépés: 2015. 11. 15.)

Poesianet: http://www.algumapoesia.com.br/poesia.htm (Utols6 belépés: 2015.
11.15.)

Artpool Online Publications (a Vorés Brigadok nyilatkozatainak online hozza-
férhet6 adatbazisabdl): http://www.brigaterosse.org/brigaterosse/documenti/
archivio/doc0103.htm (Utols6 belépés: 2015. 11. 15.)

A Moro-iigy sajtovisszhangja (olasz nyelven): http://www.ecn.org/rete.sprigio-
nare/moro/indice_moro.htm (Utolsé belépés: 2015. 11. 15.)

Az Slomévek és a fesziiltség stratégidjanak kronologidja (olasz nyelven): https://
it.wikipedia.org/wiki/Cronologia_degli_anni_di_piombo_e_della_strategia_
della_tensione (Utols6 belépés: 2015. 11. 15.)

Abibliografiat az ITADOKT - Italianisztikai Doktori Miihely
forrasainak felhasznalasaval Osszedllitotta: Szirmai Anna






KONYVEK

Giulio Salierno: Autobiografia di un picchia-
tore fascista. Minimum Fax, 2008, 256 1.

Az az Olaszorszag, ahol a fiatal, alig tizenot
éves Salierno elindul a bioldgiai és politikai feInét-
té valas utjan, egy éppen atalakuléban 1évo, tarsa-
dalmi problémak kozott vergédo orszag. A habo-
ra régi sebei még nem gyogyultak be, mikdzben
mar a modernitds kiiszobén all. A két magneses
polus, Amerika és a Szovjetunié kozott csupan
babu a vilagméret( sakktablan.

Giulio Salierno 1935-ben sziiletett, és a f6varos
termékeny kulturdlis kozegében és a Duce arnyé-
kaban nevelkedett: apja repiil6tiszt, csaladjaban
katona és tisztvisel6 rokonok. A f&szerepld a ha-
bort utani fasiszta driilet dics6ségét zengd urba-
nisztikai és épitészeti fantazmagodridk uralta Ro-
maban mozog: Colle Oppio, Piazza Vittorio, via
dei Fori Imperiali, via Merulana és a Cristoforo
Colombo utca rajzoljak meg az 6néletirasban az
erbszak topografiajat.

A fasizmus beforratlan sebei, az elvesztett ha-
borti és a politikai fordulat lehetetlenségébdl ere-
dé frusztracié mind kozrejatszottak abban, hogy
a fiatal Salierno az Olasz Szocialis Mozgalom
(MSI, 1946-ban alapitott fasiszta utddpdrt) felé sodro-
dott. ,Elsésorban Trieszt miatt dontottem el, hogy
belépek az Olasz Szocialis Mozgalomba” (18.).
A szintér, ahol a kamaszkori villongasnak indult
mozgalom kibontakozik, egy hatarozottan Ame-
rikdhoz htizé Olaszorszag (a félsziget 1949-ben
azonnal csatlakozik a NATO-hoz), de az Olasz
Szocialis Koztarsasagot (RSI) sokan visszasirjak
olyanok, akik a maguk mddjan az Amerikai Egye-
siilt Allamoktd], illetve a Szovjetuniotdl fligget-
len és egységes Eurdpat tamogatjak. A kulturalis
hatteret alkot6 Saldi Koztarsasagbol visszatérd
ex-katondk, nemzeti szocialistak, Jugoszlaviabol
elzavart olaszok, lumpenproletarok és elégedetlen
kispolgarok fesziiltségoldasi lehet6séget és po-
litikai utmutatast talalnak a MSI-ben, amely mai
torténelmi nézépontbdl nézve a habora utani idd-

szakban maga koré gytjtotte a frusztralt és olykor
veszélyes elemeket, nacionalistakat és ex-fasisz-
takat, akikbdl latszdlag jogszerti demokratikus
parlamenti képviseletet verbuvalt. A masodik
vilaghabort utan gyors iitemben bekovetkezd
nagy tarsadalmi és politikai valtozasok helyett az
onéletiras a f6hds politikai fejlédésére koncentral
az 6lomévek véres id6szakanak kozvetlen el6z-
ményeként kialakulo, erészakos és szélsGséges
modszereket alkalmazé utcai politikai kozegben.
Erdekesség, hogy a konyvet 1976-ban adta ki az
Einaudi Kiad6 (2008-ban pedig egy szerkesztett
tjrakiadasban jelent meg a Minimum Fax Kiado-
nal), tehat éppen akkor, amikor a két széls6séges
politikai oldal, a vorosok és a feketék kozotti harc
elérte a csticspontot, és lassan elkezd6dott a nor-
malizalodas idészaka. Ez Salierno 6tddik konyve,
a korabban megjelent, az olasz borténdknek a ra-
bokra tett hatasat vizsgal6 tanulmanyoktol éppen
az Onéletiras személyes hangvételében kiilonbo-
zik, és abban, hogy a habort utani olasz politikai
lelkiilet illetve kozelebbrdl az 6tvenes évek neo-
fasiszta iranyanak bemutatasaval negativ példat
akar felmutatni. Forditott fejldési regényrdl van
tehat sz6, amelyben az erészak bugyraiba vezet az
0rdogi spiral, Dante Poklanak legmélyén a jeges és
idegen bugyorban var az itélet: harminc év borton
rablas céljabdl elkovetett gyilkossagért.

Bar ugy tlinhet, a szerzd sorsa sajatos kettds-
séggel egyszerre fliz6dik a pusztitashoz és az 6n-
pusztitashoz, Salierno vératlanul kegyelemben
részesiil: nem Saragat koztarsasagi elnok 1968-as
kegyelmére utalunk, amely tizenharom leto1tott
biintetési év utan helyezte szabadlabra, hanem
a spiritualis megtisztulasrol, amelynek soran
végigtekintett sajat és tarsai sorsan, és tudatara
ébredt, hogy az életfogytiglani biintetésiiket tol-
tdk, akarcsak 6, a tarsadalom peremére keriiltek,
reménytelentil kitaszitottak. Salierno igy meg-
menekiilt, és megirta a sajat, groteszk fejlédési
regényét, a pusztulasét: ,,...mindannyian az élet
tornatermének tekintettiik az erészakot. A boksz,
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a verekedés vagy a stilyemelés mar nem a test erd-
sitésének eszkdze volt, hanem harcmodor”. (65.)

Az onéletiras nyolc fejezetben szemlélteti ezt
a fejlédési folyamatot: A tanitviny; A pdrt; Az ifjii-
sdgi csoport; Vita; Tamadis; Killers; A mester; Gyil-
kossdg — a nyolc mozaikdarab egy elveszett, szinte
manidkusan rogeszmés tizenéves pszicholdgiai
karakterét rajzolja meg. Salierno Walter Audisio
(1909-1973), vagyis Valerio ezredes meggyilkola-
saban, aki 1945. aprilis 28-an végrehajtotta Musso-
lini haldlos itéltét, az olasz tarsadalom felrazasat,
megtorlasra felbujtd és a kormany megbuktata-
sat célzé politikai akarat megkoronazasat latja.
A fészereplS ugyanakkor nmaga és a szélsGjobb-
oldali ellenkultira aldozata, amelynek lelkes kép-
visel&jeként Serse baratjaval meggyilkol egy fiut.
Ezutan kovetkezik a menekiilés, az idegenlégi6 és
az itélet, amely kozonséges biinozéként kezeli Sa-
liernot, éppen 6t, aki katonai fordulatban és rend-
parti kormanyzasban bizott. Harom idésik men-
tén fejlodik a cselekmény: ezek Salierno és Serse
menekiilése Olaszorszagbol a véres esemény utan;
a bortdnévek és azon rettenetes koriilmények lei-
rasa, amelyekkel a romai polgarcsalad fasisztoid
fia hirtelen szembesiil; tovabba a visszatekintés
az MSI tevékenységének ,dicsdséges” éveire és
a zsakutcara, amely az ifja Saliernét a tarsadalom
peremére vezette, a Regina Coeli bortdnbe, ahol
sajat magat kényszeritette ideoldgiai racsok mogé.
,Eljott 1953. junius 15. Az a janius 15., amely az
utobbi években tortént Gsszes erdszak esszencidja
és szimbdluma, amely magaban foglalja a kegyet-
lenség szonoklatait és tetteit, az intellektudlis és
moralis iirességet. A nap, amikor megdltem egy
fiut ok nélkiil”. (165.) Az elbeszélésben az egyetemi
villongasokat a fasiszta aktivista szemével latjuk,
akarcsak a szélsGségesek erdfeszitéseit, hogy elér-
hetetlen feliiletekre ragasszanak plakatokat, vagy
az Osszetlizéseket a kommunistakkal, akik bar az
ellenséges oldal tagjai, a szerz6 mégis érzi, hogy
bizonyos dolgokban megértenék egymast. ,»Egy-
szer — mondta — el6bb vagy utébb képes leszek
gy beszélni egy kommunistaval, hogy nem ve-
rem meg.« Kivancsi voltam, hogyan gondolkod-
nak valdjaban a vorosok” (50.)

Az MSI militans éveiben a fasiszta vilagné-
zet jellemz6i, az eltokéltség, a tombold 6rom és
a gyengék lenézése mellett megjelent az egyéb-
ként biiszkén hirdetett nézépont ironikus megkd-
zelitése is. Az MSI hirhedt nevei, Graziani, Rauti,
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Evola mind 6reg magusokként téintek fel, idegen-
ként a mai, modern Olaszorszagban, mintha ab-
bdl a vilagbdl maradtak volna itt, amelynek a fél-
szigeten 1945. aprilis 25. vetett véget, vagy pedig
megrémiilt oregekként, akiknek a fasiszta mult
inkabb akadalyt és megilletddést jelent, mintsem
dicséséget. A mozgalom aktivistai réviden, vaz-
latosan jelennek meg a konyvben, az ironikus és
Onironikus mozzanatok kiemelésével, ami elfe-
di a mély egzisztencialis zavart. ,Senki nem ro-
konszenvezett a kommunistakkal. A cserkészet
szellemisége megtartotta az igéretét.” (18.) Vagy:
»Enzo egy iit6s mondast tanitott meg nekem: az
idealizmus a hiilyék kajaja” (27.), vagy: ,En sem-
mit nem latok és semmit nem mondok, s6t még
annal is kevesebbet!” ,, Haborts harcmodorként
végiil is elment.” (49. 0.) A szerzd erkolcsi és min-
denekel6tt spiritualis atalakulasa — amelyet a tar-
sadalomban véghezvitt munkdja is megerdsitett,
miutan megkapta a kegyelmet Saragat elnoktdl
— szinte messianisztikus jelleggel kovetkezik be,
a legsotétebb helyen, ahol Isten tavolléte és hianya
paradox modon a leginkabb kézzelfoghato: a bor-
tonben. Az épiilet, amely a tisztességes tarsadal-
mat racsokkal és vastag falakkal , védelmezi”, az
Indomitara alig hasonlit6 ,tornateremmé” valik,
ahol Salierno megtanulja a férfias miivészetét an-
nak, a vitdkban hogyan védje meg 6klével az iga-
zat, ahol az utolsok, a kirekesztettek, a tarsadalom
peremére szorultak nevében harcol. A fdszerepld
messianisztikus megvilagosodasa betolti a tarsa-
dalom intézményei utan maradt {irt, a rabok ,,0sz-
talyaban”, amely kiesik Eur6pa hamvaibdl, a kon-
centracios és megsemmisitd taborok borzalmanak
tanuiként kiemelkedd demokratikus tarsadalom
6rdogi mechanizmusainak lancolatabol. Bar egy
vilagos tarsadalmi szandékkal létrejott politikai
iranyzat képviselGje, er6szakos 6rjongésében Sali-
erno 9sztondsen megérti a bebortonzottek, az el-
veszett emberek sorsanak igazsagtalansagat. Az 4j
osztalytudat 6sztonzi harcra a fészerepl6t, aki mar
nem az olasz Triesztért, hanem a rabok jogainak
visszaszerzéséért kiizd, akik elsGsorban emberi
lények, és csak azutan blinozok: ,Az osztalyharc
atjan a kirekesztettek is politikai 6ntudatra ébred-
hetnek”. (30-31.) ,A bortonben fedeztem fel az
erészakot” (54.): meglepd, ahogyan a fasiszta ve-
rélegény, az utcai harcok szakértdje bevallja, hogy
az igazi er6szakot azon a helyen tapasztalta meg,
amelyet Cesare Beccaria tanitasai szerint az eurd-
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pai demokraciaknak a megbotlott polgarok erkol-
csi és spiritualis visszafogadasara kellene hasznal-
niuk, és amely ehelyett a sirjukkd lesz.

Onéletirasdban Salierno nem csak az 6lomé-
vek el6zményeiként értelmezhetd torténeti-po-
litikai dinamizmusokat mutatja meg a kortars
olvasénak, hanem mindenekel6tt ravilagit arra,
hogy a demokratikus politikai csatdrozasban még
a legmegatalkodottabb verdlegény is kaphat felol-
dozast, azzal, hogy a demokratikus és civil érték-
rend alapjan a peremre sodrodottakat visszavezeti
a tarsadalom életébe. Mint egy 1ij messias, aki nem
Betlehem szegény barlangjaban jott vilagra, ha-
nem a Regina Coeli bortoncellajaban — sorsanak uj
irdnya a kirekesztettek tAmogatasa, az erészak és
a fasizmus hamis eszméjének megtagadasa.

LORENZO MARMIROLI
Forditotta: SzirmAr ANNA

Valerio Morucci: La peggio gioventu. Rizzoli,
Milano, 2004, 356 1.

A hatvanas és hetvenes évek ,szépséges ifjsa-
ga”! ahabort utani Olaszorszag talan legnagyobb
hatast generacidi kozé tartozik: elsdsorban gon-
dolkodé és 1ijitd, és csak késébb forradalmi ke-
retek kozott formalédd politikai és tarsadalmi
tudatosodas jellemzi ezt a nemzedéket. A diakla-
zadasok és a politikai mozgalmak végteleniil 6sz-
szetett jelenséget képeztek, mintegy olyan testet,
amelybdl a fegyveres harc , karja” kifejlédott. A ki-
abrandulas az eurodpai értékekbdl tobbet jelentett
a kontinenst atszel$ autéstoppos utazasoknal.
A szexualis forradalom és a néi egyenjogusagi
torekvések pedig nyilvan nem a nemi élvezetre
adtak indokot. Olaszorszag és a vilag soha nem
latta ilyen mértéki szolidaritas tantibizonysagat
a fiatalok részér@l, mint ebben az iddszakban
(gondolhatunk a firenzei arvizre), amikor a tar-
sadalmi tudatossag az egytittmikodés jegyé-
ben képes volt félretenni a politikai ellentéte-

! La meglio gioventii kifejezés Pier Paolo Pasolini
1954-es verseskotetének cimére utal, amelyet atvett
Marco Tullio Giordana is 2003-as filmjének cimé-
ben, utébbinak magyar forditasa: Szépséges fiatal-
sdg. (A ford.)
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ket. A kar azonban mar ott van, és hamarosan
ki is nyulik.

A konyv a szépséges ifjiisdg motivacioit és azt
a palyaivet igyekszik feltérképezni, amelynek je-
gyében a nemzedék jelentékeny része tovabbfejlé-
dott (ahogyan azt a brigadtagok tartjak), vagy ép-
pen visszafejlédott (ahogyan azt a joérzés diktalna)
a fegyveres felkelést elinditd ,romlott ifjusag”
szintjére. Miért torténhetett meg, hogy néhanyan
azok koziil a fiatalok koziil, akik megrogzotten
hittek a vilag megvaltoztatasaban, a kdztarsasag
torténetének legpusztitobb politikai ciklonja ko-
zéppontjdban talaltak magukat? A szerzd sajat
fejlédési ttjanak felidézésével igyekszik ravila-
gitani az okokra: néhol egy altalanos ideoldgiai
aramlat puszta kovetdjének mutatkozva, mashol
a végletes és mégis elfogadott dontések elfogu-
latlan lejegyz&jeként jelenik meg. A tovabbi olva-
sas soran azonban egyre inkabb egy belenyugvo,
tehetetlen, utdlag okoskodo alak bontakozik ki.
A Moro elrablasat kovetd eljarassal valo egyet
nem értése erkodlesi védelmezéseként jelentkezik,
ami, mivel az elkovetdk figyelmen kiviil hagytak,
a Voros Brigadoktdl elszakadashoz vezette volna.
Ezt a dontést a szerz6 ismételten hangsulyozza,
s az megint paradox moédon szélséséges, amelyet
senki sem oszt. Az ebbdl a nézeteltérésbdl a két
hajthatatlan fél kozott kifejlédé szembenallas
tobbszdr megjelenik az akkori dontéseket felidé-
z0 visszaemlékezésekben, de olykor még a kor-
tars helyzetre, a sorok kozott felsejlé vitara is utal.

Ha a visszaemlékezés torténelmi kerete a het-
venes évek teljes idGszakat dleli is fel, az uralkodd
Osszefiiggés Moro elrablasa, annak is tantisagaul,
hogy ez az orszag torténelmében alapvetd jelen-
t0ségli esemény, ahogy a szerzé sajat életében és
dontéseiben is az. Morucci az egész iigy egyik
kulcsfiguraja volt: tevékenyen részt vett a via Fa-
nin csapdaba csalt Aldo Moro elrablasaban 1978.
marcius 16-an, ami a test6rség 6t tagjanak halalat
kovetelte. A Vords Brigadok postasaként miiko-
dott a fogsag Gtvenot napja alatt, de & volt az is,
aki a dramai telefonhivast intézte az allamférfi
holttestének hollétérdl. Ez a telefonbeszélgetés
a konyvben is megjelenik, azokkal a korabbi tit-
kos (vagyis tettestarsainak kilétét nem felfedd)
hivasokkal egyiitt, amelyek a politikai frakcidk-
kal (kiilondsen a szocialistakkal) kiséreltek meg
parhuzamosan targyalasi kapcsolatot teremteni,
annak érdekében, hogy ,a fogoly” kivégzése el-
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keriilhet6 legyen. A téma, vagyis az emberrablok-
kal folytatott titkos diplomaciai egyezkedés, ma-
napsag dramai moédon vetddott fel Gjra az iraki
habort kapcsan. A vereség el nem fogadasa mo-
gOtt a zsaroldssal szembeni csokonyds eltokéltség
all: az az alapvetd elhatarozas, hogy az eljovendd
terrorista merényletektdl elvegyék a kedvet és az
inditékot, mivel azok hatastalanok maradnak.
Am a mérleg mésik serpenyéjében ott van a koz-
vélemény, amely képes elbiralni képviseldinek
eljarasat (vagy az ellenzékét, ha oda tartozonak
érzi magat), és ez alapjan tamogatni vagy itéletet
mondani a tartott erkdlesi irany f6l6tt, akar az eset
végkimenetelétdl fiiggetleniil is. A valésagban
kovetett iranyvonal homalyban hagyasa — mind
a mai kormanyok és mind a '78-ban aktiv partok
részérdl — sokkal inkabb a megitélés aloli kibuvas
sziikségletét mutatja, mintsem a félelmet a kényes
helyzet napvilagra keriilésétol.

Az egyezkedések tigye tehat a hajthatatlansig
elvét kovetdk és a pdrbeszédet tamogatdk frakcidi
kozott zajlé altalanos vitaba torkollik, ami a kor-
many hatékony dontéshozasi képességének teljes
hidnyat eredményezte. Morucci éppen ebben a bé-
nult allapotban latja a Moro-akci6 alapvetd sike-
rét. Ezzel Osszefiiggésben vadolja meg volt tettes-
tarsait — akik mara olyan ellenségei lettek, akikkel
a konyvkiadoi piacon kell megmérkéznie —, els6-
sorban Morettit és Franceschinit, mégpedig azzal,
hogy nem értették meg: az allamra neuralgikus
ponton mért csapassal patthelyzetet idéztek eld.
Az elkovetk szempontjabol megfoghatatlan ez
a siker, az elGterjesztett kovetelésekbdl pedig egy-
nek sem engedtek. A fegyveres csoport is — féleg
kezdetben — kimozdithatatlan volt az allaspontja-
bol: tizenharom, fegyveres csoportosulds és felforgato
(célii) gyiilekezés cimén fogvatartott tarsuk, koztiik
a Vords Brigadok harom legendas vezetdjének
szabadon engedését kovetelték. De késGbb, ahogy
Morucci a Moro elrablasaban résztvevék finom
pszicholégiai jellemzésén keresztiil leirja, egyre
kevésbé birtak a fesziiltséget, ami hajlékonyabba
tette az allaspontjukat az allammal szemben. Az
ex-brigadtag sejteti, hogy Moro kiszabadulasaért
cserébe valdszintileg elég lett volna akar egyetlen
rabot elengedni, feltéve, ha politikai fogolynak is-
merik el — ezzel a Vords Brigadok harcold politikai
alakzatnak, nem pedig kozonséges blin6z6k csa-
patanak mindsiilt volna, aminek az intézmények
ténylegesen tekintették Sket. Talan még ennek az
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elismerésnek a kinyilvanitasa is elég lett volna ah-
hoz, hogy Moro kiszabadulhasson.

A 'Voros Brigadok elismerésének kérdése a konyv
visszatérd témaja.

Morucci azon erélkodott — lehet, hogy csak
utdlagosan —, hogy egy olyan politikai olvasatot
talaljon, amely megmenthetné Aldo Moro életét.
Az intézményeket beteges alszentséggel vadolja,
kiemeli Scalfari olvasatat, amely kiforditja az dlla-
mérdek értelmezését, és arra hivja fel a figyelmet,
hogy:“Machiavelli 6ta, amikor csak erre hivatkoztak,
az a magasabb dllamérdek nevében torténd térvény-
szegést szolgdlta, és bizonyosan nem az dllam szildrd
tiszteletét.” (136.)

A Vor6s Brigadok szamara lekiizdhetetlen aka-
daly a kormany megzsarolasa volt, amely koali-
cioként mar eleve zsarolason és egyezkedéseken
alapult. A kiilonbség az, mondja Morucci, hogy 6k
fényes nappal zsaroltdk meg a kormanyt: ez béni-
totta meg az allamot. E tétel bizonyitasara Morucci
felfedi azt a kereszténydemokratdk 4ltal elSterjesz-
tett javaslatot is, amely nagy titokban pénzt ,jut-
tatott” volna a Voros Brigadokhoz, a fogoly kisza-
baditasa ellenében. Ha napvildgra kertil, a titkos
ajanlat helyrehozhatatlan botranyt okozott volna,
ezért ennek elkeriilése érdekében az ajanlat anyagi
forrasat megprobaltak Amerikanak vagy a Vati-
kannak alcazni. Egy kiils6 szereplé megmentette
volna a kormanyt a kdzvéleménytdl. Késébb az
is kidertil, hogy a kormanypartok vezet6i valdban
tamogattak volna a ,valtsagdij” kifizetését, még
akkor is, ha ez az 0sszeg hamarosan és nyilvan-
valéan fegyverekben, vagyis tovabbi terrorista
akcidkban , kamatozott” volna. Am Morucci még
egyszer hangstlyozza, hogy ha a Voros Brigadok
elfogadtdk volna a pénzt ellentételezésként, az
azt bizonyitotta volna, hogy pusztan egy biing-
z6i csoportrol van sz6. Nem kommunista felkel6krdl
(158.) Utébbi meghatarozassal kapcsolatban még
az Olasz Kommunista Parttal szemben is — amely
mar kozel allt az agynevezett torténelmi kom-
promisszum megvaldsitasahoz, amely a centrum
eréivel kozos kormanyzast tett volna lehetévé
szamara — kiilonb6z6 vadak hangzottak el; mi-
kozben a part épp azon faradozott, hogy minden
terrorista csoportot megtisztitson a ,kommunis-
ta” jelz6tdl, illetve azon, hogy minél inkabb elta-
volitsa magatél a Voros Brigadokkal vald ideold-
giai atfedések spektrumat. Ebben az értelemben
Morucci , lerendezi” a partnak az egész {igy soran
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nyilvanosan hangoztatott hajthatatlansagi allas-
pontjat is.

Miko6zben az olasz kommunista part kiszami-
tott és megfellebbezhetetlen elszantsagaval kii-
16nboztette meg magat, a kereszténydemokrata-
kon beliil a lehetdségpirti és az intolerdns iranyok
ez idében kevésbé voltak markansak. A problé-
ma csak az volt, hogy ekkor a Vords Brigadok
ugy dontott, hogy mar kevés id6 maradt a meg-
oldasra. Morucci azt is felfedi, hogy még az em-
berrablas kivitelezése el6tt, és még azelbtt, hogy
elhataroztdk volna, egyaltalan kit is rabolnak el,
a bandatagok mar elszantak magukat a fogoly
megdlésére, amennyiben az allam nem enged. Azt
sem hallgatja el, hogy senki nem vette komolyan
ezt a fenyegetést, hanem annak tekintették, ami
valéjaban volt: a fanatikus lelkesedés szarnyald
csatakialtasnak. Ez a fanatizmus lesz Moro meg-
gyilkolasanak valddi oka. A biiszkeség, hogy adott
szavukat nem vonhatjak vissza. Moretti, a ban-
davezér nem mondja ki nyiltan, de sejteti, hogy az
allamférfi halala végletes megoldas volt egy nem
is olyan végletes nehézségre: a sietségre. Féltek,
hogy lebuknak; a renddrség a nyakukban lihe-
gett. Attol is rettegtek, hogy csak egy rossz 1épés,
és végiik. Es mindezt a politikai inditék mantra-
zasaval alcazni, blinbakképzés céljabol. A lelki-
ismeretiik hdsies megnyugtatasara.

Megitélésem szerint ez az olvasat eléggé va-
16szinti. Ugy vélem, Morucci leleplezése segit
feltarni, hol végzédik a terrorista akcio, és hol
kezddédik a biintény. Azt, hogy egy tett terrorista
cselekménynek mindsiil-e vagy sem, nem az ha-
tarozza meg, hogy voltak-e aldozatai vagy sem
(marpedig itt voltak); aki pedig a terrort politi-
kai eszkoznek tekinti, nem mindig gondolja ugy,
hogy az emberdlés kdzdnséges blincselekmény-
ként itélheté el. Am a Moro-iigy konkrét esetében
a terrorakcidé megvalosult, illetve kimertilt mar
az aldozat elrablasaban. Az emberdlés epilogusa
teljesen indokolatlan, értelem nélkiili tett volt (mert
politikai érték nélkiil valé). Koztudott, hogy a ter-
rorizmus legerdsebb szovetségese a rendszernek
és vezetSinek teljes hiteltelensége; az eredményt
a kormanyszervek lebénulasa tette lathatdva.
Mar semmilyen politikai inditék nem allhatott
fenn. Aldo Morét gyavasagbdl olték meg. Azért,
mert a VOros Brigadok érintett tagjainak marok-
nyi csapata mar képtelen volt kezelni a rajtuk
talnétt helyzetet, til nagy feladat volt szamuk-
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ra ez a titkos borton-menedékhelyre beszorulva.
E bonyolult dsszefiiggésrendszer megvilagitasa
a konyv kevés érdeme koziil talan a legnagyobb.
A masik értéke talan az, hogy beismeri, a Voros
Brigadok egyaltalan nem t5lt6tt be vezetd szere-
pet a hetvenes évek végének fegyveres mozgal-
mai kozott, még kevésbé a proletarmozgalomban
a maga egészét tekintve. Maguknak a brigad-ta-
goknak (f6leg a bortonben til6knek) az érdekei és
egyfajta leegyszer(isito torténetiras probalta telje-
sen Osszemosni a Voros Brigddokat és — Morucci
szavaival élve — a felkelési mozgalmat.

Morucci érdeme viszont, hogy a keresztény-
demokrata vezeté meggyilkolasaban a Vords Bri-
gadok bukasat ismerte fel. A vég kezdetét. Itt
nyilatkozik meg a mozgalomtdl elszakadt szerz6
és a via Fani romai osztagat vezetd Mario Moretti
tabornok kozotti ellentét. A végsd dontés felkavard
idészakaban Morucci arra kényszeriilt, hogy ezt
a rejtett ellentétet a banda demokratikusan megho-
zott dontéseivel szembeni tehetetlenségében fojt-
sa el. Olyan demokrdcia volt ez, Morucci elmon-
dasa szerint, amelyet Moretti tejhatalomra t616
karizmaja uralt.

Elszakadasa nyoman Valerio Morucci megkez-
di személyes szamvetését a Voros Brigadokkal és
Morettivel, el6bb a periratokban, majd a konyvki-
addi kozegben; ennek a szamvetésnek ez a kényv
a legutdbbi epizddja. El6z6 kényvéhez, a Fiatal
terrorista arcképéhez képest itt a vezérfonalat a sze-
mélyes rehabilitaciora tett elkeseredett kisérlet lat-
szik képezni, az ideoldgiai nigazolas zavarodott
keresése, ami olykor megbanast akar sugallni,
olykor pedig tetszelgésbe fordul sajat tisztasdgat
illetéen (ti. néhany sztalinista elhajlashoz képest).
A Moro elrablasaban szerencsétlenkedd csapatot
és az ez alatt egyezségekre kész Olasz Kommu-
nista Partot félretéve, Morucci a Voros Brigadok
igazi (vagyis a via Fanin torténtek el&tti) arcat
ugy rajzolja meg, mintha az a hatvanas évek végéig
tekintett Olasz Kommunista Pirt fegyveres arca lett
volna (86.). Vagyis visszatér ahhoz a szandékhoz,
amely a mozgalom politikai méltésagat kivan-
ja visszaszerezni, amikor is a politika egy furcsa
atértelmezésén keresztiil legitimdlni akarja a fegy-
verfogdst. Ez mindig igazolja a haborut, a haboru
pedig igazolja az emberdlést. (141.) Kommunista
gerilldk az &llam burzsod diktataréja ellen. Oszin-
tén szolva, a kdnyv erés korlatja a sekélyesség,
a magyarazkodas, amely soha nem érint konkrét
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kérdéseket, st inkabb kikeriili azokat, és a tor-

ténetmeséld a 1égkortdl elpilledt olvasdra hagyja

—hogy az a dolgok logikajanak alapjan sejtse meg
Oket... Mar megint.

NaccARELLA [sTVAN

Forditotta: Szirmar ANNA

Aldo Moro: Lettere dalla prigionia. (Szerk.)
Miguel Gotor. Einaudi, Torino, 2008, 400 I

Italiaban mar joval az 1978-as Moro-tigyet meg-
el6zden is egyfajta hagyomanya volt a ,borton-iro-
dalomnak”. Két hires példat emlitve: Tommaso
Campanella a napolyi bortonben toltott 27 év
alatt (1600-1627) irta meg legfontosabb mftiveit
— ideértve a Sallay Géza altal magyarra forditott
és gondozott Napvidrost —, Antonio Gramsci pedig
1929-1935 kozotti bortonbiintetése alatt farado-
zott az egyebek mellett politikai, kulturalis, mi-
vészetelméleti és ideoldgiai témakat feldolgozd
— el6szor 1948-1951 kozott kiadott — Quaderni del
carcere-n [Bortinfiizeteken], melynek tobb, temati-
kus cimmel ellatott része megjelent magyarul is.

A ,nép bortdnében” toltott rabsag aranylag ro-
vid (1978. marcius 16-t6l majus 9-ig, tehat 55 na-
pig tartd), de Olaszorszag torténetében megha-
tarozo jelent6ségli idészaka persze nem tette
lehetévé, hogy Aldo Moro, a nagy formatumu
kereszténydemokrata politikus — aki egyébként
szamos jogelméleti munka szerzdje és nem mel-
lesleg egyetemi tanar volt — e rabsag alatt terje-
delmes elméleti miivet alkosson. fgy is — mint
azt Miguel Gotor, Moro rabsag alatt irt levelei
legtijabb, részletes kommentarral ellatott kiada-
sanak szerkeszt6je pontositja A diskurzus hasznd-
latdnak lehetdségei a terror szivében: az irdsrdl mint
agonidrol [Le possibilita dell’uso del discorso nel cuore
del terrore: della scrittura come agonia) cim( utésza-
vaban - jelenlegi ismereteink szerint az emlitett
idészakban Moro 97 szdveget irt. Ezek kozott
78 levél, 7 végrendelet, 1 feljegyzés, 5 cédula (bi-
glietto, révid tizenet), végiil pedig 5 levél hatféle
valtozata talalhato (vo. 223.). Mint Gotor magya-
razza, e dokumentumok hirom kiilonboz6 fazis-
ban, illetve idépontban valtak hozzaférhet6vé:
a fogva tartas iddszakaban, majd 1978. oktober

" Jelen recenzi6 a Bolyai Janos Kutatési Osz-
tondij tamogatasaval késziilt.
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1-én (a Via Monte Nevoso 8 alatti Voros Brigadok
[BR] terrorista-fészekben), végiil 1990. oktober
9-én (ugyanazon lakasban, egy atalakitds soran),
mégpedig harom valtozatban (eredeti autogrdf,
nem-aldirt gépelt és kézirat-fénymdsolat verzioban).
Moro 26 levele maradt fenn eredeti forméjdban —
ezeket a BR mind kézbesitette. Mint Gotor ramu-
tat, e 26 levél koziil 16-ot Moro a korabeli Olaszor-
szag élvonalbeli politikusainak cimzett (akik k6zé
persze 6 maga is tartozott, de a széban forg¢ idé-
szakban immar hatalom nélkiil, partelnokként).
E cimzettek kozott taldlhatd Benigno Zaccagnini
(a Democrazia Cristiana [Kereszténydemokrata
Part, DC] fétitkara), Giovanni Leone (koztarsasagi
elnok), Pietro Ingrao és Amintore Fanfani (a par-
lamenti képvisel6k elndke és a szenatorok elno-
ke), Giulio Andreotti (a minisztertanacs elnoke),
Francesco Cossiga (beliigyminiszter), Flaminio Pic-
coli (kereszténydemokrata frakcidvezetd), Bettino
Craxi (az Olasz Szocialista Part fétitkara), Giuseppe
Saragat (szocialista szenator, korabban koztarsa-
sagi elnok); egy kiilon levél a DC-nek van cimez-
ve (vO. XIX-XX., 223-224.). A tovabbi levelek egy
részének kézbesitése nem minden esetben bizo-
nyithato, mas esetekben a kézbesités modja nem
mindig dokumentélhat6 (és mindezek koziil tob-
bet csak évekkel a Moro-tigyet kdvetéen hoztak
nyilvanossagra). A nem-dokumentalt kézbesitésti
kiildemények kozé sorolhato példaul a VI. Pal pa-
panak 1978. aprilis 20-an eljuttatott levél (a kérdé-
ses idészakban Moro masodik levele e papanak,
ennek fénymasolatat Andreotti hozta nyilvanos-
sagra 1980-ban), vagy példaul az ENSZ korabeli
fotitkaranak, Kurt Waldheimnek kiildott tizenet
(melyet Moro feltehetdleg 1978. aprilis 22-én irt,
s melynek gépelt véltozata az év oktoberében ke-
riilt el8). Gotor szerint Moro pusztan 36 levelérdl
(tehat a teljes levél-korpusz mintegy egyharma-
dardl) tudhatd, hogy a BR altal bizonyosan kéz-
besitve volt, mig e levelek fennmaradé része nem
jutott el a cimzettekhez, részben a BR cenzuréja,
részben az allami titkosszolgalatok manipuldcioéi
miatt (v6. 223-235.). Sok esetben Moro egy-egy
témat tobb levélben és tobbféle modon — illetve
tobb, altala megjeldlt és a BR-rel egyeztetett koz-
vetitén keresztiil — probalt meg eljuttatni cimzett-
jeihez: az emlitett kivételektdl, tehat a papatol és
az ENSZ-fétitkartol eltekintve elsGsorban politi-
kustarsaihoz, valamint feleségéhez, a gyakran No-
rettanak becézett Eleonorahoz. Mivel pedig a BR
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vele érintkezé tagjai olykor félrevezetd informa-
ciét adtak a levelezés helyzetérdl, Moro sosem
lehetett bizonyos abban, hogy cimzettjei valo-
ban atvették az adott kiilldeményt.

Ismert, hogy Moro intenziv levelezése arra ira-
nyult, hogy az olasz kormany az 6 —1ényegében fo-
golycsere keretei kozt kivitelezend6 — megmentése
végett targyalasokat folytasson a BR-rel: ezt a DC
Andreotti altal vezetett tobbségi része (a , linea del-
la fermezza” [, a hatarozottsag vonala”] jegyében)
kategorikusan elutasitotta. A korabeli politikai
elit tagjai koziil kizarélag Bettino Craxi (majd
6 mellé allva, de mar tal kés6én, Amintore Fanfani)
szorgalmazta a szoban forg6 targyalas megkezdé-
sét. A teljes Moro-drama fényében lathat6, hogy
a korabeli olasz hatalmi elit (ideértve az ellenzéki
PCI [Olasz Kommunista Part] ortodox/filoszov-
jet, nem Enrico Berlinguer-féle szarnyat) és a BR
(mely utébbinak BR-tagok szabadon-engedésére
vonatkozd kovetelései nyilvanvaldan irrealisak
voltak), valamint a nemzetkozi hideghdborus sta-
tus-quo kulcsfigurai Mordt illetéen a tekintetben
azonos oldalon alltak, hogy mindannyian a Moro
és Berlinguer altal kezdeményezett ,,compromesso
storico” [, torténelmi kompromisszum”], illetve
ennek effektiv megvaldsitasa, a ,nemzeti szoli-
daritds kormdanya” — mely bizonyos tarsadalmi-
gazdasagi reformokra vonatkozo kérdésekben
megvaldsitandé dontéshozatali egyiittmiikodést
jelentett a DC és a PCI kozott — hatokorét maxima-
lisan csokkentsék. A BR értelemszertien hivatalos
elismerést is ki akart vivni magénak az olasz kor-
many targyalasra kényszeritésével. Levelei alapjan
kijelenthetd, hogy Moréban rabsaga alatt egyre in-
kabb tudatosult harca hidbavaldsaga, és az, hogy
politikustarsai — néhany kivételtdl eltekintve — az
,intransigenza” [hajthatatlansag] jegyében habo-
zas nélkiil felaldozzak majd 6t. Ennek ellenére rab-
saga (egyben élete) szinte utols6 pillanataig mind
a politikusoknak, mind a feleségének (és rajta ke-
resztiil a csaladtagoknak) irt leveleiben a reményt
és a valtoztatds lehetdségét hangoztatta, s nem
pusztan személyes sorsat, hanem Olaszorszag jo-
vGjét illetden is. Ahogy Moro az 1978. IV. 24-én saj-
toban kozolt tizenetében fogalmazott: , [esetleges
halalom esetén is] létezni fogok, mint az Gszinte szo és
az alternativa hajthatatlan megtestesitdje” [,,io ci saro
ancora come un punto irriducibile di contestazione e di
alternativa”] (XXIV.).

Mivel a széban forgo6 teljes Moro-féle levél-kor-
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pusz 71 db eredetijének sorsa ismeretlen (a BR két
kulcsembere — Moro elrablasanak, biztonsagi ki-
sérete lemészarlasanak, Moro fogvatartasanak és
meggyilkolasanak legfébb feleldsei —, Prospero
Gallinari és Mario Moretti allitasa szerint azon
eredetiket elégették), Gotor e korpuszt Umberto
Eco szellemében eszmeileg ,nyitott miiként” ke-
zeli (v6. ,Un’opera aperta”, 252-295.). Moro ere-
deti levelei lappangd 1étezésének tételezése — a te-
kintetben, hogy azok feltehet6leg kompromittald
tobblet-informacidkat is tartalmaznak az ismert
korpuszhoz képest — sajatos mitoszt képez, mely-
nek érdekes megjelenitését adja a 2003-as Ren-
zo Martinelli-féle Piazza delle Cinque Lune cim(
filmdrama (melyben Donald Sutherland alaki-
totta Rosario Saracini sienai féiigyészt). Moro
leveleit tehat a BR cenzurazta és — a gépelt szo-
vegek esetében bizonyosan — manipulalta: e szo-
veg-manipuldciokban Gotor szerint kulcsszere-
pe lehetett két — a BR-hez az adott iddszakban
csatlakozott — egyetemi oktaténak, Enrico Fenzi
irodalomtorténésznek (dantistanak!) és Giovanni
Senzani kriminolégusnak (v6. 299-300.). Gotor fi-
gyelemre méltonak tartja a mordi levél-korpusz-
ban vilagosan észlelhetd érzelmi dinamikat: ezen
emocionalis kilengések mind az irdsba mint agd-
nidba torkollnak a tekintetben, hogy Moro az iras
révén a halalra késziil, és ugyanakkor az iras ré-
vén (szinte mindig csalddja sorsara hivatkozva)
a haldl ellen kiizd (vo. 191.).

Gotor utészavanak 6todik fejezete — részben
Leo Strauss szellemiségét idézve — mar a cimé-
ben is jelzi explicit hermeneutikai iranyultsagat
(azon tal, hogy az egész kotet szintiszta posztmo-
dern exegézis): , Sorok kozt irni, ellenallni a ter-
rorizmusnak”. E fejezet felvezetésében jelenti ki
Gotor, hogy a Moro altal rabsaga alatt 1étrehozott
szovegkorpusz minden bizonnyal ,a huszadik
szazad olasz torténelmének legjelentésebb leve-
lezése, nem is annyira a szélséséges koriilmények
miatt, melyek kozott keletkezett, hanem mert
szerzGje, egy politikus ember, aki egyben huma-
nista is volt, kivételes példajat és tantisagtételét
adta mindazon kommunikacids lehetdségeknek,
melyeket a reményt vesztett iras, élet és halal ko-
zott fliggve, nytjtani képes” (314-315.).

Moro széban forgd levelezése tehat nyelvelmé-
leti szempontbdl is relevans. Ezzel Gsszefiiggés-
ben s még réviden visszatérve e levelek cenzura-
zasanak és manipuldlasanak kérdéséhez — mint
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arra Riccardo Tesi az 1978-as Leonardo Sciascia-
féle L’affaire Moro cimi regényre utalva ramu-
tat —, Sciascianal ,nincs emlités az elrabolt és az
elrablok kozotti megegyezés lehet&ségérdl, amit
[Italo] Calvino feltételezett. Sciascia szerint Moro
levelei [pusztan] »minimalis cenzuranak« voltak
alavetve, amire csak azért volt sziikség, hogy
e szovegek folyamatosan hihetének mutatkozza-
nak a kiilvilag szamara”. Ezzel szemben ,, Gotor
hivatkozasa a fogoly és az emberrablok kozti
[kommunikaciés] interakcidra épp e megegyezés
mechanizmusaira és ennek kdzvetlen nyelvi ve-
tiileteire helyezi a hangstlyt. EIméleti szempont-
bol »kettds kotésként« hatarozhatnank meg azon
aszimmetrikus kapcsolddast, mely a fogoly és
a kiils6 forras, vagyis a BR (vagy az annak nevé-
ben eljard) kozott 1étesiil: Mordt egytittmiikodésre
kényszeritik, és ily modon prébaljak meg [a BR]
lizeneteit a kiilvilaghoz intézni; a kiilsé forrasnak
[...] sziiksége van Mordra (az 6 nyelvi stilusara),
hogy [a BR] mérsékelt dozisokban sziirje at sajat
propaganda-iizeneteit, tuleréltetés nélkiil: egy
sulyosan manipulalt széveg eredménye a szdveg-
irénak [Morénak] egy alapvetd ponton vald hitel-
telenné tételét jelentené [...], mégpedig a levelek
tartalmanak autentikussagat illetéen”. Az emli-
tett , kettés kotés” Sciascia véleményétdl eltéréen
nem valamiféle ,,minimalis cenztran” alapul, ha-
nem ,olyan szévegek szerkesztésén, melyek telje-
sen Osszhangban vannak a kereszténydemokrata
leader politikai szonoklatainak érvelési stilusaval”
(Tesi, Linguistica del caso Moro, in Studi linguistici
italiani, vol. XXXV, Fascicolo II, Roma: Salerno
Ed., 2009, 232-233.). Egyébként a tragikus 6tvendt
nap alatt a Moro személyisége tekintetében a Tesi
altal is emlitett hiteltelenitést (valoszintileg a ha-
talmi elit timogatasaval) a korabeli olasz média
és sajtd valdsitotta meg. Mégpedig alapvetden két
— a kovetkez8képp Osszefoglalhatd — valtozatban,
illetve ezek kombindcidja szerint: ,Moro elvesz-
tette jozan itél6képességét”; ,,a BR diktalja Mord-
nak, hogy mit irjon”.

Zarasképpen talan érdemes néhany jellegzetes
levélrészletet idézni. A Moro altal vélhetSen talér-
tékelt Zaccagnininek (aki valéjaban kozépszerti és
gyava partfétitkar volt) és rajta keresztiil a DC veze-
téinek irta maga Moro a 6. szamu1 (1978. 111 31, ap-
rilis 4-én kézbesitett) levélben az aldbbiakat. A Via
Fanin (1978. III. 16-an) a BR altal elkovetett brutalis
gyilkossagok és emberrablas kapcsan (mely utob-
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bit Moro legtobbszor szemérmesen , prelevamen-
to”-nak, eltavolitasnak nevez) felvet6dd feleldsséget
illetSen: ,elsésorban a DC-rdl beszélek, melyet
mindannyiunkra [minden DC-tagra] vonatkozé
vadak érnek, de amely vadakért nekem kell fizet-
nem olyan kovetkezményekkel, melyeket nem ne-
héz elképzelni. [...] [A] legsulyosabb lelkiismereti
probléma mindenekel6tt a DC-t érinti, amelynek
— masok véleményétdl fiiggetleniil — mindenképp
lépnie kell. Masok tekintetében elsésorban a Kom-
munista Partr6l beszélek, amely[nek ortodox/filo-
szovjet tobbségi szarnya] a hatarozottsag igénye
megfogalmazasakor sem feledkezhet meg arrdl,
hogy az én dramai eltavolitasom akkor tortént,
amikor a Parlamentbe mentiink azon kormany
beiktatasara, melynek felallitasan [Berlinguer hat-
tér-tdmogatasaval] annyit dolgoztam. [...] Politi-
kai fogoly vagyok, akit a ti durva dontésetek azon
iranyban, hogy egyaltalan ne lehessen még csak
beszélni sem mads, hasonloképp fogva tartott sze-
mélyekrdl [egy esetleges fogolycsere végett], tart-
hatatlan helyzetbe taszit” (Moro, 13.).

A vélhetden aprilis 6-an irt és a Moro altal még
az Olasz Katolikus Egyetemi Szovetség (olasz
roviditése: FUCI) szervezésének idejébdl szemé-
lyesen ismert VI. Pal papanak — mint cimzettnek —
atadott (de a sajtoban akkor nem kozolt) levelé-
ben olvassuk: ,,Aldott Atya, a hihetetleniil nehéz
helyzetben, melyben vagyok, s emlékezve azon
atyai jésdgra, melynek Oszentsége oly sokszor
jelét adta [...], szeretnék Oszentségéhez fordulni
abban a reményben, hogy [On] témogassa a meg-
felel6 modon legalabb az elkezdését azon politi-
kai fogolycsere-folyamatnak, melynek — e rendki-
viil fenyeget6 pillanatban — ram és szerencsétlen
csaladomra nézve pozitiv vetiilete lehet [...]. Kép-
zelem, mennyire aggddik a Kormany. De azt kell
mondanom, ilyesfajta humanitarius gyakorlatot
szamos olyan Kormany alkalmazott, mely elséd-
legesnek tekinti az emberi életek megmentését,
és kell6 megfontoltsaggal meg tudja oldani a ki-
cserélt [jelen esetben BR-tag] politikai foglyoknak
a nemzeti [felség]teriiletrdl vald eltavolitasat,
megfelelve igy a biztonsagi elvarasoknak. [...]
Olvasva rabsagom alatt az Osservatore [Roma-
no] egy [ram, Morodra vonatkozd, Virgilio Levi
altal aprilis 8-an kozolt, a »hatarozottsag« mellett
érveld] szigoru cikkét, erésen aggddni kezdtem.
Hiszen mely mas hang, mint az Egyhazé, torhe-
ti at a megmerevedett allaspontokat, és mely
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humanizmus magasabb rend{i, mint a keresz-
tény?” (37.).

Andreottinak jellemz6 mddon egyetlen, ro-
vid (IV. 29-én kézbesitett) levelet cimzett Moro:
,Kedves EIndk, immar tudom, hogy a [jelenlegi]
probléma, f6 részeit tekintve, a te kezedben van,
és — ezzel Osszefiiggésben — igen nagy feleléssé-
ged van. Nem irok most neked az allapotomrol
és a perspektivaimrol. Csak bizonyossagomat fe-
jezem ki a tekintetben, hogy amennyiben ezen j
politikai szakasz vérfiirdével kezdddik — raadasul
a szocialistak [e kérdésben] egyértelmd humanista
irdanyultsaga ellenére —, az nem hoz semmi jot sem
az Orszag, sem a Kormany szamara. A kar jovate-
hetetlen lesz. [...] Mindezzel annak megvaldsita-
sara 0sztonozlek, amit meg kell tenni a rendelke-
zésre all6 rovid idében. [...] A [politikai] valsaggal
kapcsolatos félelmeket illetéen, eltekintve a szo-
cialistak tekintélyes jelenlététSl — amely a DC-vel
szembeni szigorasagot is jelenti —, nehezen tudom
elképzelni, hogy a PCI elpusztitsa mindazt, amit
oly sok eréfeszitéssel felépitettem” (90.).

Es végiil Moro legutolsé ismert, 1978. méjus
5-én feleségének kézbesitett, rovid levele: ,Most,
hirtelen, amikor [sorsomat illetéen] valamifé-
le halvany remény koérvonalazédott, érthetetlen
médon megérkezik a kivégzési parancs. Edes No-
rettam, Isten kezeiben és a te kezeidben vagyok.
Imadkozz értem, gyongéden emlékezz ram. Dé-
delgesd [nevemben is] az édes gyermekeket mind.
Isten segitsen meg benneteket. Szeretettel cso-
kollak titeket” (179.).

NAGY J6zSEF

Eszter Kovacs: La Critique du voyage dans
la pensée de Diderot. De la fiction au discours
philosophique et politique. Honoré Champion,
Paris, 2015, 275 1.

Az utazas elméletének és XVIII. szazadi gyakor-
latanak kapcsan a témaban valamennyire jartas ol-
vaso elsére biztosan nem Diderot nevére gondol,
noha a francia felvilagosodas egyik legismertebb
alakja némiképp maga is gazdagitotta a korabeli
utazasi irodalmat. Vald igaz, hogy hozzajarulasa
meglehet6sen szerény, hiszen az ttleiras katego-
ridjaba Diderot-nak minddssze harom mfve so-
rolhato, de ezek sem tekinthet8k a mtifaj klasz-
szikus alkotasainak. A legjellemzdbb és egyben
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leghosszabb ilyen témaju munkajat — Voyage en
Hollande — 1773-as els6, majd az 1774-es masodik
hollandiai ttja ihlette. A tovabbi két utleiras en-
nél joval révidebb: a Voyage a Langres és a Voyage
a Bourbonne a sziil6foldjén, Champagne-ban tett
korutjat 6rokiti meg. Diderot életének kétségtele-
niil legnagyobb utazasi élménye, II. Katalin carné
udvaraban tett latogatasa azonban nem képezte
késbbbi uti beszamold targyat, noha az 6t hona-
pos szentpétervari tartdzkodas amugy tobb mi
megirasdra is 6sztondzte. Diderot az utazo karrier-
je ezzel véget is ér, hiszen maga is, a legtobb nagy
felvilagosodaskori gondolkoddval egyiitt, legin-
kabb otthoniild tipus volt. (Jean-Jacques Rousseau
nem hiaba irta a Discours sur I'origine de l'inégalité
hires, utazasrol szo6l6 jegyzetében, hogy hidnyolja
a filozéfus utazdkat, illetve a filozoéfiai szemlélet
utleirdsokat.) Az utazds témdja ett6l figgetlentil
jelen van Diderot munkassagaban: foglalkoztatja,
mint a megismerés forrasa, mint az irodalmi alko-
tas lehetséges formai kerete, de tigy is, mint 6nalld
prozai mifaj. Diderot tehat elsésorban elméleti
oldalrdl kozelit az utazdshoz, és talan jellemzg,
hogy nevét maig leginkabb a Supplément au Voyage
de Bougainville cim(i mtive alapjan tarsitjuk ehhez
a fogalomhoz. Kisérletez6 regényében, a Jacques
le fataliste-ban feleleveniti a pikareszk hagyomany-
bol mar ismert fogast, mely az utazas folyama-
tara flizi fel a cselekményt, azzal a kiilonbséggel,
hogy Diderot regényének ritmusat is az utazas
valos ritmuséhoz igazitja.

Kovacs Eszter konyve béségesen targyalja az
emlitett mliveket, s ezeken tal részletesen kitér
Diderot szinte minden olyan irasara, amely vala-
milyen formaban kothet6 az utazashoz. A teljes-
ségre valo torekvést a konyv felépitése is titkrozi:
a felvezetének szant, eszmetorténeti kitekintést is
tartalmazd izgalmas elsé rész utan (,,L'utilité des
voyages?”), de még Diderot tényleges ttleirasai-
nak targyalasa el6tt kapott helyet a regényekben,
elbeszélésekben tetten érhetd utazas-motivumok
vizsgalata (,Le voyage dans les ceuvres de fic-
tion”). A konyv e leghosszabb fejezetében keriil
targyaldsra a Les Bijoux indiscrets, a Supplément au
voyage de Bougainville és a Jacques le fataliste, m(i-
rél mire eltérd és jol illusztralt megkozelitések
alapjan: az utazas parodiaja (36-47.), filozdfiai
értelmezése (47-71.), illetve a cselekményszovés
mintajaul torténd felhasznalasa (71-88.).

Azzal egyiitt, hogy az utazas, illetve az uta-
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zaskritika mint rendezé elv a fent emlitett okok
miatt Diderot esetében meglehetdsen eredetinek
szamit, s igy tidvozlendd témavalasztas a filozo-
fus munkassaganak tanulmanyozasahoz, a kény-
vet olvasva azt kell tapasztalnunk, hogy a szerzd
tallép a téma altal megszabott kereteken. Kovacs
Eszter Diderot életmGivének szinte teljes 6ssze-
foglalasat adja, de ebbdl az kovetkezik, hogy tobb
olyan irdst is elemez a cimben megjel6lt szempont
szerint, melyek nem kotheték az utazas vagy az
utazaskritika témajahoz. A szigortian vett utazasi
irodalomba Diderot-nak minddssze harom miive
tartozna, s az utazas kritikai megkozelitésére vo-
natkozd korpusz még kiegésziilne az Enciklopédia
néhany cikkével, illetve az Histoire des deux Indes
idevagoé szakaszaival. Az utazaskritika iranyabol
torténdé megkozelités, bar fontossagat Diderot-
nal a szerz§ tokéletesen bizonyitja, nem tekinthet
a teljes diderot-i életmi foderativ elemzési szem-
pontjanak. A reduktiv cim alapjan az olvasé nem
is varna el a teljes életmi targyalasat, olyan mi-
vek bevonasat az elemzésbe, melyek csak nagyon
lazan vagy egyaltalan nem kothet6k az utazaskri-
tika témajahoz. A teljesség igényére valo torekvés
jo példéja a Salons-ra torténd hivatkozas. A séta
mint a diderot-i mtielemzés kerete és modszere
nem tekinthet§ utazasnak, de a romok esztétika-
jat is nehéz az utazas kritikaja szempontjabol ér-
telmezni (88-99.). A téma kereteinek meghala-
dasa a legszembet(indbb az oroszorszagi ut altal
inspiralt mdvek targyalasakor (151-194.), noha
a viszonylag terjedelmes fejezet cimében szerepel,
hogy politikai témaji miivekrdl lesz sz6 (Principes
de politique, Observations sur le Nakaz). Lattuk, hogy
Diderot nem szentelt ttleirast szentpétervari tar-
tozkoddsanak, se az oda- vagy visszafelé tett t-
janak, de fontos leszdgezni, hogy az Oroszor-
szag altal inspiralt politikai targyd miveknek
sincs koziik a cimben megfogalmazott témahoz.
A hollandiai és az oroszorszagi utazasokrol szo-
16 hosszu fejezetben (,Diderot en voyage”) nem
Diderot utazas-kritikajarol olvashatunk, hanem
az adott orszagokban tapasztalt jelenségek altala
megfogalmazott kritikajardl. Voltaképpen Diderot
ebben a két esetben mutatkozik valodi utazdként,
viszont valddi utazé irdként csak a hollandiai ttja
alapjén tekinthetiink r4. Erdekes 1atni, hogy ebben
a mindségében Diderot nem kiilonbozik az éltala
kritizalt utazoktol: utleiréként 6 maga is kompi-
1al, a kozvetlen tapasztalat ellenére informacidit
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részben mas forrasbol meriti (112.). Ez a gyakorlat
olyannyira egyértelmi, hogy Kovacs Eszter kony-
vének fliggeléke kiilon ki is gytijti azokat az elbe-
széléseket, anekdotakat, melyeket Diderot sajat
miveihez mas szerz6k ttleirasaibol vett at.

A konyv legizgalmasabb és talan legtanulsa-
gosabb része az Histoire des deux Indes-nek szen-
telt utolsé fejezet (,L'Histoire des deux Indes:
la derniere mise en cause des voyages”). Raynal
abbé sokat idézett mtivéhez Diderot irta a gyar-
matositassal kapcsolatos gondolatokat, s a filo-
z6fus felfogasanak ismeretében nem lep&diink
meg a gyarmatositd szemlélet kritikajan. Diderot
utazassal, az utazokkal, az ttleirassal kapcsolatos
szkepticizmusa Osszemosddik a vilag népeinek
leigazasat célul kitiz6 eurdpai gyakorlat elveté-
sével. Diderot szerint — mint ahogy erre Kovacs
Eszter vilagosan ramutat — az ember kotddik
a (szll6)foldhoz, tehat alapvetéen immobil, s eset-
leges fizikai helyvaltoztatasa nagy eséllyel erkol-
csi instabilitast is eredményez (199.). A moralfi-
lozéfus Diderot dsszekapcesolja az utazastol vald
sajat személyes félelmét (l4sd Madame d’Epinay
idézett levelét Galiani abbéhoz, 160.), az uta-
zokkal szembeni bizalmatlansagat (197.) a moz-
dulatlansag, az otthoniil attittid dicséretével
(noha felismeri ennek esetleges veszélyeit, lasd
Sophie Volland-nak irott levelét, 89.). Megallapit-
hatd, hogy az utazasrdl alkotott felfogasa radi-
kélisan ellentmond annak a szemléletnek, amely
a reneszansz 6ta a modern embert jellemzi. Sza-
mara az utazoé felfedezdként egyben potencia-
lis gyarmatosito, Diderot tehat megkérddjelezi
a foldrajzi felfedezés, mint tudomanyos teljesit-
mény értékét is (199.). A felvilagosodas szelle-
mével (rabszolgasag- és gyarmatositas-ellenesség)
megegyezd, ugyanakkor a XVIII. szazadi kora-
polgari tarsadalom és gazdasag értékeivel (piac-
bévités, vilagkereskedelem) ellentétes nézetek ket-
tdssége tlikroz6dik Diderot radikalis allaspontjan.
E szerint mindenki, aki utazik, el6bb vagy utébb
gyarmatosit is, vagyis leigaz, s6t ki is irt tavoli né-
peket. Kovacs Eszter érdeme, hogy ramutat erre
a meghokkentd diderot-i Osszefiiggésre, amit to-
vabbgondolva - s ezt mdr mi tessziik hozza — az
olvaso eljut szinte az Edward Said-féle logikaig,
amennyiben ez utobbi is a korai nyugati (francia,
angol) utazokig vezette vissza az Eurdpan kiviili
vilag, konkrétan a Kozel-Kelet XX. szazadi prob-
Iémait.
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Kovacs Eszter francia nyelvli munkaja értékes
hozzajarulas Diderot hazai kutatasahoz, megkdze-
litésének néz6pontja Gjdonsdgnak szamit. Nyelv-
valasztasat nyilvanvaldan az a felismerés magya-
razza, hogy az utazas fogalmanak kozéppontba
allitdsa még a nemzetkozi Diderot-kutatasban is
hianypo6tld. Ehhez a felismeréshez csak gratulalha-
tunk a szerzdnek.

CsePPENTO IsTVAN

Gaillard, A. - Goffi, J-Y. - Roukhomovsky, B.
- Roux, S. (Szerk.): L’automate: modéle, mé-
taphore, machine, merveille. Presses Universi-
taires de Bordeaux, Pessac, 2013, 508 1., "Collec-
tion Mirabilia’.

Az Aurélia Gaillard, Jean-Yves Goffi, Bernard
Roukhomovsky és Sophie Roux éltal szerkesztett
tanulmanykétet a Jacques Vaucanson francia felta-
1416 (1709-1782) munkassaganak tiszteletére rende-
zett konferencian (Grenoble, 2009. mércius 19-21.)
elhangzott eléadasokat mutatja be. A tanulmanyo-
kat négy fejezetbe rendezték a szerkesztdk, és bar
a konferencia cimében még csak a ,, modell, gép,
csoda” kifejezések szerepeltek, a szerkesztSk az
elhangzott el6addasok alapjan sziikségesnek itélték
kib6viteni a kotet cimét a ,,metafora” fogalmaval.

Mind a feltaldlé munkassaga, mind a XVIIL. sza-
zadi automatak kevéssé kutatott témakor ha-
zankban: magyar nyelven alig taldlhaté hozzajuk
kapcsolddo szakirodalom, igy a magyar olvasd
érdeklédésére méltan szamot tarthatnak a kotet-
ben kozdlt francia és angol nyelvl tanulmanyok.
Az irasok célja nem csupan Vaucanson harom
legismertebb automatajanak bemutatasa (a kacsa,
a fuvolas, a dobol¢ alak), hanem azt is megtudhat-
juk beldliik, hogy a XVI-XVIIIL. szdzadban milyen
jelentSséggel birtak ezek a taldlmanyok, valamint
mekkora hatast gyakoroltak a tudomanyos életre.

A XVIIL. szazadban az emberi testet gépezet-
ként fogtak fel, ennek megfelelden vizsgaltdk és
készitettek modelleket, amelyek nagymértékben
hozzajarultak az anatémia, a sebészet és a patold-
gia fejlédéséhez. Emiatt boviti ki a kotet elején ol-
vashaté tanulmanyban Domenico Bertoloni Meli
anégy ,m” bettivel kezd6d6 fogalmat (Modele,
Métaphore, Machine, Merveille) egy 6todikkel: az
orvostudomannyal (Médecine).

Vaucanson egyik célja a mesterséges ember 1ét-
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rehozasa volt. Térekvése nem egyediilall6 a kor-
ban, Claude Nicolas Le Cat szintén azt remélte,
hogy képes létrehozni egy androidot, olvashatjuk
Alain Mercier, majd Sarah Carvallo tanulmanya-
ban. Le Cat véleménye szerint az ember tokéletes-
ségre torekvo, tokéletesitend 1ény, és az emberi
szervezet modellezése nem csupan jobb meg-
ismerését teszi lehetdvé, hanem tokéletesebbé
valasahoz is hozzajarul. Bar ezek a mesterséges
ember létrehozasara iranyul6 kisérletek nem jar-
tak sikerrel, a kutatdsok eldsegitették az orvostu-
domany és a technoldgia fejlédését.

Az ,automata” kifejezés metaforikus értelme-
zését javasolja Bernard Roukhomovsky, aki La
Bruyere Jellemrajzaibol a bolond alakjat emeli ki,
valamint Sarah Benharrech, aki Marivaux Le Spec-
tateur frangais cim( lapjaban szerepl6 alakokat mu-
tat be. Mig Marivaux-nal a ,,gépies” kifejezés a sze-
mélyiség természetét felfedd Gsztondsséget jelent,
addig a bolond viselkedése La Bruyere miivében
meggondolatlan, valtozatlan, elére megjosolhatd
és folyamatosan ismétl6d6, akar egy automataé.

Akor egyik legjelentésebb mtivében, az Encik-
lopédidban mind az ,Automata”, mind az , An-
droid” szdcikk helyet kapott: ezek Vaucanson em-
lékirataibdl taplalkoznak, tudjuk meg Paolo Quintili
munkdjabdl. Diderot megemliti Vaucanson koz-
vetett hozzajarulasat a Mifvészetek és mesterségek
leirdsdhoz, amelynek javitasait minden bizony-
nyal a feltalal6 végezte, és — mivel 6 volt selyem-
manufakturak féfeliigyelSje — vele iratta meg
a ,Selyem” cimii szocikket. Vaucanson kétfajta
munkassaga, az automatdk elkészitése, valamint
a selyemmanufakturak berendezésének meguji-
tasa és a gyari munka Uj szervezési formainak
feltalalasa Osszefiigg egymassal. A manufaktarak-
ban bevezetni kivant tjitasokat azonban a mun-
kasok nem nézték jo szemmel, fellazadtak és el
is Gizték a feltalalot. Grégoire Chamayou felveti,
hogy a Condorcet altal Vaucanson dicséretében el-
mesélt anekdotaval szemben egy munkasdal arra
enged kovetkeztetni, hogy a dolgozok ismerték
a feltalalé automatadit, és a lazadas nem a gépek
bevezetése ellen szo6lt, hanem Osszetett tarsadal-
mi és gazdasagi okok alltak a hatterében.

Vaucanson életének korabbi fejezeteivel kap-
csolatos anekdotakat is megismerhetiink Aurélia
Gaillard munkajabdl: tébb automata miikodését
allitja parhuzamba, amelyek kozvetitd szerepet
tolthettek be az emberi nyelv és a mechanikus jelek
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kozott. Vaucanson automatai mellett Jaquet-Droz
iré automatajat, Kempelen Farkas sakkozogépét
és Mical abbé beszéld fejeit felidézve igaznak bi-
zonyulhat az iré automata els6 szava, a ,,csoda”.

Az ,automata” kifejezés azonban nem feltétle-
niil ember nagysagu, 6nalléan mozgd, robotszer
gépekre vonatkozik, hanem az Elly R. Truitt altal
bemutatott, XVIII. szazadi strasbourgi Notre-Dame
asztrondmiai Ordjat is esziinkbe juttathatja. Négy fi-
gurdja: az aggastyan, a felnétt, az ifji és a gyermek
az életkorok allegorikus figuraiként jarnak korbe.
Mig a strasbourgi 6ra a mai napig megtekinthe-
t3, Vaucanson automatai az iddk soran eltintek.
Ugyanakkor hatéssal voltak mas mtivészeti dgak-
ra is: példaul a mozgé szobor motivuma gyakran
felbukkan a korabeli szinhazban, noha koézponti
szerephez nem jut, hanem inkabb a darab kivi-
telezésében fontos, tudjuk meg Noémie Courtes
munkajabdl.

A tanulmanykétet az érdekl6ddk szamara r6-
vid attekintéseket nyujt, sokszini megkozelitési
modokkal. Az elemzések tobb tudomanyteriiletet
fognak at és kiilonb6zd elemzési szempontokat ér-
vényesitenek, valamint érdekes és értékes eredmé-
nyekkel gazdagitjak a XVIII. szazadi irodalom-,
filozéfia-, kultara és tudomanytorténetet.

SzaBorcs ENIkG

Olivier Schefer: Mélanges romantiques. Hé-
résies, réves et fragments. Félin, Paris, 2013, 193 1.

Olivier Schefer konyvében a romantika, mint
a modernitas el6futara jelenik meg. De hiba len-
ne a konyvet csak ugy olvasni, hogy milyen mo-
dern elemek talalhatok a romantikaban. A szerzd
inkabb azt vizsgalja, hogy milyen hatassal volt
a korunkra a XIX. szazad elejének néhany ujitasa.
A konyv szerzdje szerint a romantika véget vet az
igaz és a szép kultuszanak, és valsagba keriil a va-
l6sag és a mivészet kapcsolata, megkérddjelezé-
dik a valdésaghti dbrazolas eszméje. Ezeket a val-
tozasokat harom nagy teriileten vizsgalja, harom
fejezetben: a vallas, a toredékes forma és az alom.

Az elsé fejezet, a Romantika eretneksége cimd,
két tanulmanyt foglal magaba: A miivészet kul-
tusza és a modernség, A test passzivitdsa és misz-
ticizmusa Novalisnal cimt irasokat. Schefer abbdl
a gondolatbdl indul ki, hogy a modern miivészet
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a vallasi krizissel egy id6ben sziiletett. A német
romantika els6 nemzedékének a francia forra-
dalommal egy id6ben meghalt az Isten, de ta-
madjak a Kant altal fémjelzett német szellemi
forradalmat is a ,vallas racionalizalasa” miatt.
A szerz$ szerint az Istenben megrendiilt hit ve-
zet oda, hogy az irdk a Miivészethez menekiiltek,
amellyel a halott Istent helyettesitették.

A miivészet kultuszanak a statusza elég am-
bivalens: megprébalja megoldani a valsagot, mi-
kozben csak elmélyiti azt. Felcseréli a vallas jeleit
és ritusait mas targyakra, mas helyekre. Isten
halalanak torténelmi és ideoldgiai eseménye sza-
bad utat adott egy mas fajta spiritualitasnak, vi-
lagnézeti formanak. Ebben a folyamatban lénye-
ges szerepet toltott be a német romantika, mert
6k mondjak ki Isten halalat, és egy 1j vilagnézeti
format javasolnak helyette. Schefer megmutatja,
hogy a német romantika teoretikusainak jelen-
tésége, hogy tullépnek egy gondolkodasmddon,
amely a nyugati civilizaciét a teljes nihilizmusba
taszitotta volna. Szerinte kimutathat6 egy istentdl
eredeztetheté miivészetnek az elképzelése a korai
német romantikatol kezdve (Wackenroder, Schle-
gel, Novalis, Schleiermacher) a szimbolistakon at
egészen az 1920-as évekig. A miivészetnek isteni
elgondoldsa egy olyan krisztoldgiai elképzelésre
éptil, amely egy érzékelhet6 forma segitségével
a végtelenség vizidjat, egy 1étez6 magasabb ren-
diit fejez ki. Schefer Krisztus alakjdban az ideal és
a valdsag egyesitésének miivészi ambicidjat véli
felfedezni, amely valasz Schleiermacher A val-
lasrol (1799) cim(t mtivében targyalt kozvetités
fogalmara.

Ezutan Schefer tipologizalja a szerzSket a val-
lashoz és a mivészethez val6 viszonyuk szem-
pontjabol. Mig Schleiermacher gondolkodasaban
a vallas, mint a végtelen iranti érzék és izlés, mint
az univerzum individualis szemlélete jelenik meg,
addig masoknél az En kultuszat figyelhetjiikk meg
(Baudelaire), végiil vannak olyanok is, akik a val-
lasi szinkretizmusbol eredd primitivizmust vall-
jak (Gauguin, Cézanne). Schefer Paul Klee teo-
ridjanak a segitségével hozza dsszefiiggésbe az
istenit és miivészi alkotast, hogy megvilagitsa
a kapcsolatot a mtivészi alkotas és az isteni alko-
tas kozott: a mi , képlékeny kozmosz”, ahol mar
csak az ihletre van sziikség ahhoz, hogy a vallas
lényege kifejez6djon.

Schefer az els6 absztrakt mivészi alkotasokat
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is az elmult korok mtvészetéhez val6 viszonya-
val vizsgélja. fgy ezek a mfivészet neo-romanti-
kus kultuszanak a szandékat ismétlik meg a mi
formajaval kapcsolatos esztétikai metafizikai kér-
dések segitségével, de a természetes miszticiz-
musuk és nietzschei panvitalizmus ttjan is. Ebbe
a kategoriaba tartozik a szerzd szerint Kandinsky
messianizmusa, és a Marinetti nevével fémjel-
zett futurizmus erdszak kultusza. Mindkett6 6r6-
kose a nietzschei felsébbrendt ember elgondola-
sanak, de Novalis nézeteinek is egyben.

A koényv masodik tanulmanya Novalis misz-
ticizmusat mutatja be, a Selbsttitung jelenségének
a segitségével, amit Blanchot utan az irodalom-
torténész ,sajit magunk kivégzéseként” fordit, és
nem ,,0ngyilkossigként”, igy érzékelve a cselekvd
természetét egy tevékenységnek, amelyet Novalis
transzcendensként értelmez és nem transzcen-
dentalisként. Schefer kiemeli a kapcsolatot, amely
Osszeflizi a filozofiat és a misztikumot Novalis
gondolkoddsaban, amely szerinte Schelling misz-
tikum felfogasabol eredeztethetd, és meghaladja
a kanti kriticizmus legf6bb tiltasat, hogy a megér-
tés csak érzékelés ttjan lehetséges.

Novalis szemben Ludwig Tieck altal megraj-
zolt angyali portréval, mint igazi gondolkodo je-
lenik meg. Gondolkodasanak a célja az ellentétek
parbeszédbe hozasa. [gy a novalisi 6ngyilkossag
is, mint az akaratot és a tétlenséget Osszekotd ka-
pocs jelenik meg. Ha az alkotas az akarat és a gon-
dolat aktiv poélusanak a fzidja, akkor ez csak
specidlis nem cselekvés allapotabdl lehetséges.
Ugyanugy, ahogy a filozéfiai gondolkodas az ex-
tazistol fligg, és tdmaszkodik a tétlenség ongyil-
kos betorésére a szellembe.

Schefer Novalis miszticizmusanak sajatossagat
organikus dimenzidjaban latja. A passziv és auto-
nom test egy misztikus tapasztalat helye. A lélek
pihenése az alom pillanataban szemben all az
éber allapottal. Ebbdl a szemszdgbdl Novalis sze-
retné elérni az éber dlom pillanatat, amely a leg-
igazibb passziv esemény és kozel van a Kunstchaos-
hoz, amely a toredékesség romantikus mintéja.

A konyv masodik része, Befejezetlenség dinami-
kdja és a toredékes montdzs cimi teljes egészében
a toredékesség elméletét és a német romantikahoz
val6 viszonyat targyalja. Az els6 tanulmanyban
(Romantika és a befejezetlenség poétikdja, avagy a vég-
telen a miialkotdsban) Schefer miutan szemiigyre
vette az elméleti megkdzelitéseit a toredéknek
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(Lacoue-Labarthes — Nancy: L’Absolu littéraire) és
a spekulativ kritika segitségével (Benjamin majd
Blanchot) elveti azt a meghatarozasat a befejezet-
lenségnek, hogy a mi az abszolutum felé torek-
szék olyan szovegre tdmaszkodva, mint Fridrich
Schlegel el6adasai Iénaban és Novalis Fichte-stu-
diumai.

Schefer szerint, ha tjra értékeljiik a romanti-
ka elméleti pozicidjat a befejezettség kérdése is
mas format 6lt. Tobbé mar nem beszélhetiink
a fragmentum és az abszolut igazsag tudasanak
rokonsagarol, hanem sokkal inkdbb egy ironi-
kus és kritikus viszonyrdl a rendszerrel szemben,
amelyen a romantikus filozéfia lényege nyugszik.
A francia irodalomtorténész szerint a német ro-
mantika sokkal inkabb szarmaztathatd az irodal-
mi végtelenbdl, mint az ,irodalmi abszolttum-
bdl” amennyiben a Frithromantik megkérddjelezi
a szisztematikus gondolkodas két posztulatumat:
,a forma és a tartalom egységét” és ,az ellentétek
Osszeolvadasa szintetikus identitassa”. Novalisndl
az abszoltiitum, mint ,,abszolat posztulatum” jele-
nik meg, mivel tudatdban van, hogy elérhetetlen
és csak részlegesen adott az egyénnek. Ugyanugy
a lehetetlen Osszetételt talaljuk a Doppelganger
torténetekben, az egyén tokéletlen megduplazo-
dasaban. Ez a tokéletlen dsszetétel is abban erdsit
meg, hogy a befejezetlenség a romantika abrazo-
lasanak és a kognitiv folyamatainak fontos eleme.

A masodik fejezet masodik cikke (Toredék és egész,
a modernitds irdsmédja) a toredék és egész a mo-
dernitasban is folytatédd dialektikdjaval foglalko-
zik. Scherer szerint a tudatos toredékességre vald
torekvés az egyik legfontosabb eleme a romanti-
kanak. Mig masik ugyanilyen fontos gondolata:
a koltd tudasa univerzalis, tudataba van a vilag-
mindenség egységével, amely szintén hatott a mo-
dernitasra. Schefer kiterjeszti Blanchot Az eljdvendd
konyv cim mtvének gondolatait a Mallarmé és
a Novalis Konyvrdl tett reflexidira. E két utobbi,
jol lehet, eltér egymastol, de mind a kettd fontos
modern irodalmi utdpia a Kényv vilagrél. Azon-
ban a két mtiben kifejtett cél eltér. Mig Novalisnal
a vilag a legfébb célja az irodalomnak, addig Mal-
larménal a vilag az irodalomban végzddik.

A fejezet harmadik cikkének (Varidciok az egész-
re — Romantika és a totdlis miialkotds) a témaja a Ge-
samtkunstwerk [0sszm{ivészet]. A konyv szer-
z6je el6szor megprobalja definidlni a fogalmat.
Bemutatja a hegeli allaspontot a panteizmusrdl,
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amely jelentSsen eltér a wagneri Gesamtkunst-
werk-t6l, amely f6liil akar emelkedni a mimésis
normativ logikajan. Schefer arra hivja fel a figyel-
met a definiciéjaban, hogy az 6sszmiivészet csak
meghosszabbitja a krizist a mitikus megoldasa-
val, amit pont a krizis ellenébe hoz létre, ezért
a torténete a lekiizdhetetlen akadaly torténete. Ez
anehézség abbdl fakad, hogy megvaldsithatatlan
egy olyan mdalkotas, amely a kozmosszal egyen-
16. Az 6sszmiivészet lehetetlenségének a tedriaja
a romantikaban eredeztethetd, ahol mar megje-
lentek a legf6bb ellentmondasai. A legfontosabb
hozzdjarulasa a romantikdnak a Gesamtkunst-
werk késdbbi problémaihoz, hogy szinre léptette
a fesziiltséget az idedlis és a valos, illetve a befeje-
zett és befejezetlen kozo6tt. Wagnertdl elkezdve az
avantgard iranyzatokig, mindenki megdrokdlte
a mitikus dimenzidjat az sszmiivészetnek, ame-
lyet a német romantikusok az abszolut vagyabol
vettek at, és igy az Osszmiivészetnek is mitikus-
nak kell lennie, hogy tjra alkothassa az eltlint
kozosséget.

Ezutan Schefer meghatarozza a romantikusok
egység-fogalmat figyelembe véve az eltéréseket az
egyes romantikus szerzék kozott. Definicidjabol
kideriil, hogy mindnyajan meghaladtak a pan-
teistak egyén és természet kapcsolatardl vallott
nézeteit. Novalis szerint példaul a koltészet lét-
rehoz egy miivet, amely egy vilagot alkot, mivel
6 maga az univerzum ontudata (Novalis: Mifvészet
és utopia). Egy ilyen felfogas esetében a hatarok és
a mufajok eltorlédnek, és a koltészet hatartalan,
mivel, mint Scherer kihangstlyozza, a romantika
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esztétikaja a téridSbeli végtelen esztétikaja és nem
a kinyilatkoztatott abszoliitumé és nem is a meg-
szerzett tényleges igazsagé. Ilyen koriilmények
kozott a toredék formaja paradoxnak tlinhet, de
Schefer megmutatja, hogy ez a forma a romanti-
ka tudatanak a terméke, azaz utal az egész meg-
szerzésének ontoldgiai képtelenségére.

Albert Béguin A romantikus lélek és az dlom cimii
mive dta nincs olyan német romantikaval foglal-
koz6 mt, amely nem érintené az alom témajat.
Sajnos Schefer konyve csak feliiletesen foglalko-
zik a témaval a harmadik fejezetben. Mig kony-
vének els két fejezete alapos és elgondolkodtato
ez a harmadik rész az dlomrdl elég révid (mint-
egy 20 oldal). Emlitésre mélt6 ebbdl a fejezetbdl
a mozihoz val6 kozeledés az alom logikdja és ra-
cionalis esztétika felSl.

Osszességében elmondhatjuk, hogy Olvier Sche-
fer tanulmanygytijteményének alapos elemzései
tjraértelmezik a német romantikardl szerzett is-
mereteinket. Uj megvildgitasba helyezte az els6
német romantikusok miivészet kultuszat és az
elsé absztrakt mivek kozotti kapesolatot, és Uj
definiciét adott az 6sszmivészetnek, amelyet
leggyakrabban a wagneri Gesamtkunstwerk-kel
azonositottak.

BENDA MIHALY'

" A szerz8 az MTA BTK Irodalomtudoményi
Intézetének munkatarsa.
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Eleventh International Milton Symposium. Uni-
versity of Exeter, 2015. julius 20-24.

A négyévente megrendezett Nemzetkdzi Milton
Szimpoéziumra (International Milton Symposium)
idén az Exeteri Egyetemen keriilt sor. A délnyu-
gat-angliai Devon megyében fekvé Exeter nem
csupan az angol polgarhaboruban betdltott sze-
repe miatt fontos a Milton-szakért6knek és 4ltala-
ban a kora modern irodalom és kulttra tuddsai-
nak (a varos harom ostromot allt ki és tobbszor
cserélt gazdat 1642 és 1646 kozott): a helyi angol
tanszék Karen Edwards és Nicholas McDowell
személyében két kiemelked$ Milton-kutatoval
biiszkélkedhet (elébbi a konferencia f3szervezdje,
a Milton and the Natural World cim{i monografia
valamint a Milton Quarterlyben részletekben meg-
jelent Milton-bestiarium szerzdje, utdbbi (tobbek
kozott) az Gj oxfordi kritikai kiadasban szerkesz-
tette Milton angol nyelvii republikdnus prozajat).

A konferencia 6t napja alatt 6t plenaris els-
adasra, ot kerekasztal beszélgetésre, és kis hijan
szazotven egyéni eléadasra keriilt sor, a részt-
vevlk tobbnyire egyesiilt dllamokbeli és egye-
siilt kiralysagbeli egyetemeket és kutatohelyeket
képviseltek, am szép szamban voltak jelen Mil-
tonistak egyéb orszagokbdl és kontinensekrol:
Braziliabdl, a Kozel-Keletrdl (Izrael, Libanon)
a Tavol-Keletrdl (Japan, Kina, Dél-Korea, Szinga-
pur, Tajvan), Nyugat-Eurépabdl (Franciaorszag,
Németorszag, frorszag, Olaszorszag, Svajc). Ko-
zép-Kelet Eur6pabdl Bulgaria és Csehorszag mel-
lett e sorok irdja személyében hazank is képvisel-
tette magat az eléad ok kozott.

" A konferencia idején a Magyar Allami E6tvos
Osztondij tdmogatasaval vendégkutaté voltam
a University of Exeteren. A konferencian vald
részvételemet (a regisztracios dijat) az OTKA
tamogatta (K101928 sz. kutatasi projekt: Milton
Elveszett Paradicsomanak magyar forditasanak kri-
tikai kiadasa).

A résztvevk nagy szamanak és a jelenkori Mil-
ton-tanulmanyos sokszintiségének megfeleléen
a konferencia programja rendkiviil sokszinti volt.
Szép szamban alakultak szekcidk a Milton-tanul-
maényokban hagyoméanyosnak szamité téméakban
(pl. Milton és a vallas/egyhdaz, Milton republika-
nizmusa, a miltoni képrombolas, Milton és a Bib-
lia, Milton és az oktatas, Milton és a tudomany,
Milton liberalizmusa, Milton és a klasszikus ha-
gyomany, a miltoni kozmolégia, Milton latin kol-
tészete, stb.). Legalabb ilyen jelentds rész jutott
azonban azoknak az Gjszerd eszme- vagy iroda-
lomtorténeti kérdéseknek, amelyek az utdbbi év-
tizedek elméleti tijitasai és kutatasi eredményei
alapjan meriiltek fel. Ez utdbbiak k6zott kiillono-
sen nagy érdeklédést valtottak ki a miltoni élet-
miivet nem-eurdpai kultirak vonatkozasaban
targyald dolgozatok: kiilon iilésszak jutott Milton
és az arab vilag kapcsolatanak, valamint a kinai
(és tajvani) Miltonistak munkajanak. Hasonldéan
érdekfeszitd volt ezen kiviil a miltoni ,hangzas-
vilagot” feldolgozoé szerz6k munkdja, a miltoni
hatastorténetet , kulturalis forditasként” értelme-
26 szekcid, a Milton és a rabszolgasag viszonyat
feltaré el6adasok, és a Milton angyalait tjszerti
nézdépontbdl vizsgalo iilésszak. Ebbdl a teljesség
igénye nélkiil késziilt vazlatos felsorolasbdl is ki-
deriil, hogy — a Milton-tanulmanyok évszazados
hagyoméanyanak megfeleléen — a kortars Mil-
ton-kutatok nem csupdn a legtijabb irodalom- és
eszmetOrténeti modszerekkel tartanak 1épést pél-
dasan, hanem 1utt6ré6 mddon igyekeznek tagitani
a sztlikebb diszciplina és altalaban az irodalomtu-
domany horizontjat.

A konferencia legnagyobb részvételt vonzo
eseményei a naponta megrendezett plenaris el6-
adasok voltak. A kivalé kanadai tudésok sorat
Mary Nyquist, a Torontdi Egyetem professzora
(a Remembering Milton cimii kétet szerkesztdje)
kezdte, aki az Elveszett Paradicsomban megjelend
szolgasag- és kiralysagképet értelmezte tjra a ti-
zenhetedik szazadi politikai diskurzusok szem-
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pontjabol, kétségbe vonva a miltoni republika-
nizmusrél kialakult hagyomanyos nézeteket. Ot
a Torontdi Egyetemen tanit6 Paul Stevens kovette
(a maig alapmtinek szamité 1986-os monografia,
az Imagination and the Presence of Shakespeare
in Paradise Lost szerzdje), aki Milton Jane Aus-
tenra gyakorolt hatasat vizsgalta: 6sszehasonlitd
elemzésébdl kideriilt, hogy a ,nyajas leereszke-
dés” (gentle condescension) gyakorlata, amely
Austennél és a tizenkilencedik szazadi regények-
ben alapvetd szekuldris normaként jelenik meg,
nyelvezetében és motivumaiban is az Elveszett
Paradicsom Rafael arkangyalanak abrazolasabol
szarmaztathat6. A Nyugat Ontaridi Egyetemen
tanit6 John Leonard nem csupdan a népszerti Pen-
guin sorozatban szerkesztette Milton &sszes kol-
t6i miivét, hanem a kozelmultban fontos, kétko-
tetes muvet jelentetett meg az Elveszett Paradi-
csom fogadtatastorténetérdl (Faithful Labourers):
zajos sikert aratd eléadasaban a naivitas toposza-
nak kiilonb6z6 miltoni feldolgozasait vizsgalta
az Elveszett Paradicsom hésndje, Eva alakjaban,
illetve a kozismert, magyarra is t6bbszor lefor-
ditott polgarhaborus szonettben (,Mikor ostrom
fenyegette a varost”). A montreali McGill Uni-
versity-n tanité Maggie Kilgour Milton két korai
miivében (,,Shakespeare emléke,” illetve a ma-
gyarul mindmaig nem olvashat6 ,,On the Death
of a Fair Infant Dying of a Cough”) értelmezte
Gjra a shakespeare-i hatast; a konferencia utolsé6
napjan pedig a csaladi okokbol Ausztralidban
tartozkodé Cambridge-i professzor, Alexandra
Walsham tartott videofelvételrdl el6adast az ere-
dendd biin tizenhetedik szazadi moralis-bioldgia
értelmezéseirdl, amelyek attételesen az Elveszett
Paradicsom cselekményében és motivumrendsze-
rében is megjelennek.

Ezen érdekfeszitd plenaris eléadasok mellett
rengeteg {ilésszakon ismerkedhettek meg a hall-
gatok a kortars Miltonistak legtijabb eredményei-
vel. Rogton az els nap izgalmas eszmecsere alakult
ki Milton latin koltészetérdl: a témaban autoritas-
nak szamitd John Hale vezette {ilésszakon tobbek
kozott az Elegia Quinta horatiusi athallasairol,
ill. Milton utolsé fontos latin kolteményében, az
Epitathium Damonisban megjelend epikus ambi-
ciokrdl volt szé (John Garrison, illetve William
Shullenberger eléadasaban). Ugyanaznap kertilt
sor a ,Milton és az 1j vilag(ok)” cimii szekciora
(a szerzd is itt adott el Milton Samson-dramaja-
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nak magyarorszagi, rendszervaltas el6tti és utani
fogadtatasarol), amelyen a kanadai Brock Egye-
temen tanit6 Elizabeth Sauer ismertette kutatdsi
eredményeit a korai amerikai irodalomban (pl.
az Uj-Angliai kényvkereskedelemben és olvasasi
szokdsokban) megjelen6 Milton és Bunyan kép-
r6l. A konferencia masodik napjanak délel6ttjén
az exeteri Philip Schwyzer helyezte (ij megvilagi-
tasba a miltoni képrombolas 6rokzold probléma-
jat: az exeteri katedralis szobrainak példajara hi-
vatkozva (amelyet a résztvevék a harmadik nap
délutanjan kirandulas keretében meg is tekint-
hettek) inkabb a XVI. szazadi, az dbrazolasokat
csak ovatosan ,szerkesztd” Tudor-kori képrom-
boldk tevékenységével, mintsem a Milton sajat
puritan kortarsainal megjelené ikonoklazmussal
vonta parhuzamba Milton mtvészetének néhany
jellemzdjét. A yale-i John Rogers a miltoni élet-
miben megjelend vallasi tolerancia kérdését vizs-
galta a kora modern szellemi aramlatok viszo-
nyéban, a ziirichi Antoinina Bevan Zlatar pedig
a miltoni istenabrazolas XVII. szazadi gyokere-
irdl adott el6 és Gjszer(i magyarazattal szolgalt
pl. a miltoni Szentlélek-abrazolas sajatossagaira.
A legnagyobb érdekl6dést azonban a Milton és
az arab vilag viszonyat targyald iilésszak valtotta
ki: itt a kortars libanoni kultira Milton-athalla-
saitol (David Currell) kezdve Milton és az arab
filozéfia kapcsolatain (Feisal Mohamed) at egé-
szen a Milton altal hevesen kritizalt cenztra és
az Arab tavasz kiilonos kontrasztjaig (Islam Issa)
hangzottak el el6adasok. Végezetiil ezen a napon
kertilt sor John Creaser el6adasara is, amelyben
az oxfordi professzor ékesszdéloan bizonyitot-
ta be, hogy Milton — még olyan, tulnyomodrészt
rimtelen miveiben is, mint a késGi mestermtivek
(Elveszett és Visszanyert Paradicsom, Samson) —
mesterien uralja a vers hangzasvilagat és ha kell,
remekiil rimel is.

A szerdai nap délutanjara a szervezok kirandu-
lasokat inditottak az exeteri katedralisba, illetve
a kozeli Montacute House-ba; a rovid déleldtti
iilésszakok koziil talan a Milton-adaptaciokkal
foglalkozo bizonyult a legérdekesebbnek. Itt Eric
Brown elemezte az Elveszett Paradicsom film-
revitelének nehézségeit, illetve Jonathan Olson
gyUjtotte Ossze a kortars filmmuvészetben megje-
lend miltoni athallasokat. A csiitortoki napra esett
a Milton forditasokat targyal6 szekcid, amelyben
Angelica Duran az Elveszett Paradicsom spanyol
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forditasairdl, Christophe Tournou Chateaubriand
Miltonjardl beszélt. Az {ilésszak utan keriilt sor
az Oxford University Pressnél 2016-ban Milton in
Translation cimmel megjelend kotet szerzéinek
munkaebédjére is: ez a kdtet minden eddiginél
szélesebb kulturalis horizonton vizsgélja a miltoni
életmti kiilonboz6 nyelvekre (koztiik a magyarra)
valé forditasait. A nap szamos mas {iilésszaknak
adott helyet (pl. Milton s a klasszikusok viszonya-
rol, vagy Milton természetszemléletérél), de mind
kozil talan a miltoni proza egyik legfurcsabb mii-
vét, a Muszkovia torténetét feldolgozd szekcid
valtotta ki a legnagyobb érdeklédést. Itt Galena
Hashhozheva tartott el6adéast a nomad torzsek
Muszkovidban val6é megjelenitésérél (s e repre-
zentaciok Elveszett Parardicsombeli visszhang-
jairol), valamint Colm MacCrossan ismertette
kutatasi eredményeit a mii tjjabban felmeriilt texto-
légiai problémait. E napon tartott eléadast a konfe-
rencia f6 szervezdje, Karen Edwards is, aki a miltoni
életmiiben megjelend valds és emblematikus vagy
szimbolikus ,baranyokkal” kapcsolatos kutata-
sait ismertette felhivva a figyelmet a motivum
ellentmondasos alakuldsara. A napot zar6 esti
iilésszakok koziil kiilon emlitést érdemel s Milton
angyalaival foglalkozo szekcid, ahol a Noam Flin-
ker adott 1 értelmezést az Elveszettt Paradicsom
Rafael arkangyala és az els6 emberpar nem telje-
sen ellentmondasmentes viszonyardl, valamint
Sarka Tobrmanova-Kiithnova vizsgalta a miltoni
eposzban megjelend angyali kommunikaci6 saja-
tossagait (klasszikus és kora modern példakkal
parhuzamban).
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A konferencia rovid utols6 napjara is jutott
a nemzetkdzi hirli szaktekintélyekbdl. A Milton
Quarterly f6szerkeszt8je Edward Jones a Mil-
ton-csalad exeteri kapcsolatairél beszélt, a har-
vardi Barbara Lewalski Milton kolt6i perszénait
kovette végig a korai latin és angol koltemények-
ben, a De Doctrina Christiana 1j forditasaban koz-
emiikddd John Hale pedig e kiilonds prozamiben
megjelend Milton-kortarsakrdl adott elé. A Sa-
tanic Epic cimd monografia és a kozelmult egyik
legjobb Milton-életrajzanak szerzdje, Neil Forsyth
az Elveszett Paradicsomban megjelend kéz-moti-
vum jelentdségét firtatta, s tobb eléado (koztiik az
Paul Slade, vagy Antonella Piazza) foglalkozott
Milton itdliai utjaval és a koltdre tett hatasaval.

A kifejezetten gazdag és valtozatos progra-
mot fontos kerekasztal-beszélgetések tarkitottak.
A szervez8k bolcsen tartdzkodtak a ,,Miért fontos
ma Milton?” tipust kérdésektdl, és inkabb a mo-
dern oktatas és szovegkiadas problémaira helyez-
ték a hangsulyt.

Kifejezetten barati, tudds egyiittmiikodésen
alapuld tanacskozas-sorozatban lehetett résziik az
Exeterbe latogaté Miltonistaknak. A plenaris el6-
adasok és a szekcidok magas szinvonala és sokszinti-
sége alapjan azonban az is szinte biztosra vélhetd,
hogy a régi irodalmak csokkend népszertisége
ellenére a Milton-kutatas megmarad a kortars iro-
dalomtorténeti és elméleti kutatasok élvonaldban.
Remélhetd, hogy a 2008-as Milton konferencia utan
a kozeljovében Magyarorszagon is tijra sor keriil-
het egy ilyen eseményre.

Pér1 MIkLOs






TARTALOM

Az élomévek kultiirdja és utéélete
— A terrorizmus az olasz milvészetekben és irodalomban

TANULMANYOK

P1er Paoro PasoLint: Merényletek regénye — 1974. november 14.
(Forditotta: Puskdr Krisztidn)
PuskAR KriszTiAN: Az igazsag rekonstrukcidja. Az dlomévek miifaji
és narrativ strukturai a rendérfilmektdl a Moro-iigyig
Grurio D’AncerLo: A tudat hatdrainak tagitasa: drog- és alternativ kultarak
a hetvenes évek Olaszorszagaban (Forditotta: Puskdr Krisztidn)
Exrico Marurrr: Olomévek (Forditotta: Szirmai Anna)
Nann1 BaLestrINT: Nyelv és szembenallas (Forditotta: Szkdrosi Endre)
SzxAros1 ENpre: Elfogastechnikak. Nanni Balestrini koltészete
a hetvenes években
BavLAzs Kara: , Egy marék fiatal zseni” és egy hitehagyott nemzedék.
Vazlat a képregény és politika kapcsolatahoz (1977, Bologna)
Szirmar ANNa: Konceptualis koltészet? Szoveg és kép Osszefiiggései
a hetvenes évek olasz konceptualis mtivészetében
LuciLra MeLont: A miivészet atalakul politikava
/ a miivészet megmarad muvészetnek (Forditotta: Szirmai Anna)
RarrAELE DoNNARUMMA: TOrténelem, képzetvilag, irodalom:
a terrorizmus az olasz elbeszél6 irodalomban (1969-2010)
(Forditotta: Szirmai Anna és Szokdcs Kinga)

VALOGATOTT BIBLIOGRAFIA
KONYVEK

GiLuro SaLiErNO: Autobiografia di un picchiatore fascista
/ Lorenzo Marmirorr (Forditotta: Szirmai Anna)

VaLERIO MoRruccr: La peggio gioventli / NACCARELLA ISTVAN
(Forditotta: Szirmai Anna)

Arpo Moro: Lettere dalla prigionia. (Szerk.) Miguel Gotor / NAGy J6zsEF

439
443
464
479
497
499
506
514

521

530

561

569

571
574

(folytatds a kovetkezd oldalon)



(folytatds az el6z6 oldalrdl)

Eszrer KovAcs: La Critique du voyage dans la pensée de Diderot.

De la fiction au discours philosophique et politique / CsEPPENTG ISTVAN
GArLLARD, A. — GorFr, J-Y. — RoukHomovsky, B. — Roux, S. (Szerk.):

L'automate: modele, métaphore, machine, merveille / SzaBorLcs ENIKG
OvL1vier ScHEFER: Mélanges romantiques. Hérésies, réves et fragments

/ BENDA MIHALY

KRONIKA

Eleventh International Milton Symposium / PETt M1kL6s

577

579

580

583



INDICE

Culture e memoria degli anni di piombo
— Il terrorismo nelle arti e nella lettaratura in Italia

SAGGI

P1er Paoro Pasorint: Romanzo delle stragi — 14 novembre 1974
(Trad. da Krisztidn Puskir)

KRriszT1AN PuskAr: Ricostruzione della verita. Strutture narrative e di genere negli
anni di piombo dal poliziottesco all’ Affaire Moro

Grurio D’AncgeLo: Allargare l'area della coscienza. Culture alternative e cultura delle
droghe nell'ltalia degli anni Settanta (Trad. da Krisztidn Puskdr)

Enrico MarrurTr: Gli anni di piombo (Trad. da Anna Szirmai)

NanNI BaLesTRINI: Linguaggio e opposizione (Trad. da Endre Szkdrosi)

EnDRE SzkARrost: Tecniche di cattura. La poesia di Nanni Balestrini negli anni

Kara Barizs: ,Un pugno di ragazzi geniali” e una generazione apostata.
Un abbozzo sul rapporto tra fumetti e politica (1977, Bologna)

ANNA SzirmarL Poesia concettuale? Relazioni tra testo e immagine nell’arte
concettuale italiana degli anni Settanta

LuciLia MeLon:: L'arte diventa politica/l’arte resta arte (Trad. da Anna Szirmai)

RarraELE DONNARUMMA: Storia, immaginario, letteratura:
il terrorismo nella narrativa italiana (1969-2010) (Trad. da Anna Szirmai e Kinga Szokidcs)

UNA BIBLIOGRAFIA ESSENZIALE
RECENSIONI

CRONACHE

439
443
464
479
497
499
506

514
521

530

561

569

583



CONTENTS

Cultures and aftermath of the years of lead
— Terrorism in Italian arts and literature

STUDIES

P1er Paoro Pasorint: Novel of the Massacres — 14 november 1974
(Translated by Krisztidn Puskdr)
KrisztiAN PuskAr: Reconstruction of the Truth. Narrative and Genre Structures in
the Years of Lead from the Poliziottesco to the Moro-case
Grurio D’ANGeLo: Enlarge areas of consciousness. Alternative and drug cultures in
Italy in the Seventies (Translated by Krisztidn Puskdr)
Enrico MarutT: The Years of Lead (Translated by Anna Szirmai)
NanNI BaLestrIN.: Language and Opposition (Translated by Endre Szkdrosi)
SzkARros1 ENDRE: Techniques of Capture. Nanni Balestrini’s poetry in the 70s?
Kata Bardzs: ,A Handful of Talented Guys” and an Apostate Generation.
Outlines of the Relationship between Comics and Politics (1977, Bologna)
AnNa Szirmar Conceptual Poetry? Relations between Text and Image in
Italian Conceptual Art in the Seventies
LuciLLa MeLon:: Art Becomes Politics/Art Remains Art (Translated by Anna Szirmai)
RarraeLE DoNNaRUMMA: History, Imaginary, Literature:
Terrorism in Italian Narrative (1969-2010) (Translated by Anna Szirmai and Kinga Szokdcs)

SELECTED BIBLIOGRAPHY
BOOKS

CHRONICLE

439
443
464
479
497
499
506

514
521

530

561

569

583



LN S

Ll

Ll LN .

Ll

SZ.
SZ.
SZ.
SZ.

. SZ.
. SZ.
. SZ.

. SZ.
. 8Z.
. SZ.

. SZ.

. 8Z.
. SZ.
. SZ.

SZ.
SZ.
SZ.

. SZ.
. SZ.

. 8Z.

. SZ.
. 8Z.
. SZ.

SZ.
SZ.
SZ.

SZ.
SZ.
SZ.

SZ.
SZ.
SZ.

HELIKON
IRODALOMTUDOMANYI SZEMLE

1955-1962
Vegyes tartalmu szamok

1963

A komplex dsszehasonlitd kutatasok elvi kérdései
Nemzetkozi Osszehasonlité Konferencia (Budapest, 1962.)
Amerikai prézairodalom

Vitak a realizmusrél

1964

Az dsszehasonlit6 irodalomtudomany nemzetkdzi szemléje
A kelet-eurdpai avantgard

Shakespeare-évfordulo (vegyes szam)

1965

Mai vilagirodalmi mozgalmak és iranyok

A szocialista realizmus kérdéseirdl

Nacionalizmus és kozmopolitizmus; eredetiség — utanzas — hatas fogalmai
(Az AILCIV. Kongresszusa — Fribourg, 1964. — el6adasaibdl)

A kelet-eurdpai 6sszehasonlito irodalomtorténet kérdései

1966

Iranyzatok és csoportok az 1920-30-as évek szovjet irodalmaban
Eszmék és milivek a modern polgari irodalomban

Irodalom és szocioldgia

1967

Irodalom és folklor

Partossag, elkotelezettség, elkotelezetlenség

A szovjet irodalomtudomany legtijabb eredményeibdl

1968

A strukturalizmusrol

Az irodalmi iranyzatok mint nemzetkozi jelenségek

(Az AILC V. Kongresszusa — Belgrad, 1967. — anyagabdl)
Az jrodalom és a tarsmiivészetek

1969

Kelet-eurdpai irodalmak a szazadfordulon

Miivészet — tomegkultiira — irodalom

A szamitégépek és a human tudomanyok (vegyes szam)

1970

A Fekete-Afrika irodalmarol

Irodalom és &sszehasonlité moédszer (vegyes szam)
Modern stilisztika

1971

Irodalom és tarsadalom (AILC VI. Kongresszus. Bordeaux, 1970)
Irodalomelméleti vitak Franciaorszagban

A kozép-eurdpai humanizmus kérdései (Sopron, 1971)

1972

Science fiction (a mitifaj esztétikai és poétikai kérdései)
Klasszikusaink és Eurdpa

A szocialista orszagok irodalmanak masfél évtizede



SZ.

SZ.

SZ.
SZ.
SZ.

Ll

SZ.
SZ.
SZ.

L .

SZ.
SZ.
SZ.

N
I
Ll

—_

. 8Z.

SZ.
SZ.
SZ.

LN

2.sz.
3. sz.
4. sz.

-2.8z.
4. sz.

1. sz.

1973
Mielemzés és mifajelmélet (vegyes szam)

. Irodalomtudomany és szemiotika

A XVIIL szdzad és a felvildgosodas irodalma

1974

Az AILC kanadai kongresszusa (Montreal, 1973. augusztus 13-19.)
Az elsiillyedt kultarak irodalma

Modern poétika

1975

Irodalom, vilagirodalom, nemzeti irodalom
Az tjabb Délkelet-Eurdpa-kutatasok

Az eurépai romantika

1976

Szubkulttra és underground

Irodalom és irodalomtorténet Ausztriaban
Tudomany-e az irodalomtudomany?

1977
A retorika tjjasziiletése

. Az AILC VIIL, budapesti kongresszusa (1976. augusztus 12-17.)

Kiilonboz6 kulturdkban eredd irodalmak kapcsoaltai a XX. szazadban

. Az AILC VIIL, budapesti kongresszusa.

Osszehasonlité irodalomtudomany és irodalomelmélet

. Abudai Egyetemi Nyomda szerepe a kelet-eurdpai népek tarsadalmi,

kulturalis és politikai fejlédésében (1777-1848)
Budapest, 1977. szeptember 5-8.

1978

Kutatési irdnyok a 20-as évek szovjet irodalomtudoményéban
Erték és tarsadalom. Transzgressziv elemzések

Uj magyar vilagirodalom-tdrténet

1979

Az azsiai népek irodalma

A jugoszlav népek irodalma

Az egyéni és a kollektiv a nyelvben és az irodalomban
(FILLM XIV. Kongresszus, Aix-en-Provence, 1978)

1980
Recepcidkutatas és befogadasesztétika
Az orosz szimbolizmus

1981
Az irodalom klasszikus modelljei — Az irodalom és a tarsmiivészetek —
A regény fejlédése

. Régi és tij hermeneutika
. Irodalom és felvilagosodas

1982

. A Vormaérz-irodalom és néhany magyar vonatkozasa

Uj kutatési irényok a szovjet irodalomtudoméanyban

. Mtvelddéstorténet és Kelet-Eurdpa

1983

. Az AILC X. Kongresszusa
. Irodalomelmélet és beszédaktus-elmélet
. Iranyzatok a mai francia irodalomtudomanyban



1
2-4
1.
2-4
1-2
3-4
1-3.
4.
1-2
3-4
1.
2
3-4
1.
2-3.
4.
1-2.
3-4.
1.
2.
3-4.
1.
2-3.
4.
1-2.
3.
4.
1-2.
3.
4.
1-2.
3.
4.

. SZ.
. 8Z.

SZ.
. SZ.

. 8Z.
. SZ.

SZ.
SZ.

. SZ.
. SZ.

SZ.
. SZ.

. 8Z.

SZ.
SZ.
SZ.

SZ.
SZ.

SZ.
SZ.
SZ.

SZ.
SZ.
SZ.

SZ.
SZ.
SZ.

SZ.
SZ.
SZ.

SZ.
SZ.
SZ.

1984
Polémidk a francia forradalom el6tt
Svéjc népeinek irodalma — svajci irodalom?

1985
A FILLM budapesti kongresszusa — A polonisztika Magyarorszagon
Az olasz irodalomtudomany napjainkban

1986
A miiforditds tavlatai
Szajhagyomanyok és irodalom a mai Afrikdban

1987
A posztmodern amerikai irodalom
Hlebnyikov és az orosz avantgard

1988
Kanadai irodalmak
A stilisztika utjai és lehet&ségei

1989

Az empirikus irodalomtudomany elmélete

A felvilagosodas és nemzeti fejlédés

(A budapesti Nemzetkozi Felvilagosodas Kongresszus anyagabol)

A szovegkiadas Gj elmélete és gyakorlata: a szovegek keletkezéskritikaja

1990

A mai nemzetkdzi folklorisztika
Irodalom és pszichoanalizis

A jelentésteremtd metafora

1991
A biedermeier kora — nalunk és Eurépaban
Hagyomany és modernizacié a mai kinai kultiraban

1992

A frankofon irodalmak sajatossagai
Profizmus az irodalomtudomanyban
A Név hatalma

1993

A konstruktivista irodalomtudomany
Elsikkasztott orosz irodalom

A mai lengyel irodalomtudomany

1994

Az amerikai dekonstrukcid

A kortars olasz irodalom

Feminista néz&pont az irodalomtudomanyban

1995

Posztszemiotika. A szubjektum-elméletek és a mai irodalomtudomany
A stilus diszkurziv elmélete

Rendszerelvii irodalomtudomaény

1996

Intertextualitas

Ujraegyesiilt Németorszag — egységes német irodalom?
A posztkolonialis miivel6déselmélet



1-2.
3.
4.
1-2.
3.
4.
1-2.
3.
4.
1-2.
3.
4.
1.
2-3.
4.
1-2.
3.
4.
1-2.
3.
4.
1-2.
3.
4.
1-2.
3.
4.
1-2.
3.
4.
1-2.
3.
4.
1.
2-3.
4.

SZ.
SZ.
SZ.

SZ.
SZ.
SZ.

SZ.
SZ.
SZ.

SZ.
SZ.
SZ.

SZ.
SZ.
SZ.

SZ.
SZ.
SZ.

SZ.
SZ.
SZ.

SZ.
SZ.
SZ.

SZ.
SZ.
SZ.

SZ.
SZ.
SZ.

SZ.
SZ.
SZ.

SZ.
SZ.
SZ.

1997

A félmult klasszikusai
Hermeneutika az orosz szazadelén
A lehetséges vildgok poétikdja

1998

Az tjhistorizmus

Kanonok a kis népek irodalmaban
Textologia vagy textologiak?

1999

A sz6 poétikaja

Latin-amerikai irodalomelmélet

Kulturalis antropolégia és irodalomtudomany

2000

A romantika tétjei

A korszakok alakzatai

(Uj) filoldgia

2001

Viltozatok a dialogusra
Dante a XX. szdzadban

Az interpretaci6 érvényessége

2002

A Poétika tjraolvaséasa
Autobiografia-kutatas

A multikulturalizmus esztétikaja

2003

A minimalizmus
Mikrotorténetiras
Kisérleti irodalom

2004

Petrarca: herméneutika és ir6i személyiség
A hipertext

Wittgenstein poétikaja

2005

A kritikai kultirakutatas
Régi az tGjban

Vico korei

2006

Kritikai szubjektivizmus
Frege aktualitasa
Relevancia

2007

Alterités, poétika, filozofia
Okokritika

Etikai kritika

2008

A masodik olvasat

A kozvetités poétikaja

Az autondmia Uj esélyei



@ =
|

Ll

LN Ll

Ll e

Ll NS

LN S

SZ.
SZ.
SZ.

SZ.
SZ.
SZ.

SZ.
SZ.
SZ.

SZ.
SZ.

SZ.
SZ.
SZ.
SZ.

SZ.
SZ.
SZ.
SZ.

SZ.
. 8Z.
. 8Z.

2009

Eszmetorténet és irodalomtudomany
Szimbdlum- és allegoriaelméletek

A jov6belatas poétikai

2010

Térpoétika

A félre-értelmezett futurizmus

A szerz6 poétikaja

2011

Testiras

Meghekkelt valdsagok
Uj gazdaségi kritika

2012
A Helikon repertériuma 1955-2011
Boccaccio 700

2013

Narrativ design

Kognitiv irodalomtudomany
Corpus alienum

Esztétika és politika

2014
Cseh dekadencia

Funkci6torténet és kontextualis-kulturalis narratolégia

Az archivumok elméletei

Komparatisztikai kutatdsok az ezredfordulén

2015

A kreativ iras-oktatds és a kortars amerikai proza
Transznacionalis perspektivak az irodalomtudomanyban

Horatius Ars poeticdja






Folyéiratunknak ez a szama
a Magyar Tudomanyos Akadémia Konyv- és Folyoirat-kiadd Bizottsaga,
valamint a Nemzeti Kulturalis Alap Folyodirat-kiadasi Kollégiuma
tamogatasaval jelent meg.

n<3

Nemzeti Kulturalis Alap

A kiadasért felel az Argumentum Kiadé igazgatdja
http://www.argumentum.net
Tordelte: Lang Andras
Budapest, 2015
A fedél és a tipografia Benké Anna munkéja
Nyomta az Argumentum Kiad6 nyomdatizeme
ISSN 0017 — 999X






