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VORWORT

Der vorliegende Band der Documenta Bartékiana ist dem Verhéltnis Bartoks zur Volks-
musik gewidmet. Er enthdlt keine aufsehenerregenden Entdeckungen; doch anhand der
angeflihrten Dokumente ist es mdglich, Bartoks Personlichkeit als Volksmusiksammler
und Bahnbrecher der Ethnomusikologie naher zu erhellen. Es liegt keineswegs in unserer
Absicht, samtliche Daten anzufiihren, die nétig wéren, um von diesem Gesichtspunkt aus
seine Lebensgeschichte zu schreiben, oder die Methoden zu untersuchen, mit denen
er, nach seiner ersten Begegnung mit dem Volkslied und seinen anfanglichen dilettan-
tischen Versuchen des Sammelns, Kodélys Beispiel und Ratschldgen folgend, ein
besonderes System der Forschung ausgearbeitet hat; vielmehr verdffentlichen wir solche
Daten, die zum Grofiteil bisher unbekannt waren und aus denen die verschiedenen
Entwicklungsstufen wahrnehmbar und die Divergenzen leicht zu erkennen sind, die
durch seine spdteren wissenschaftlichen Forschungen in den Hintergrund gedréngt
oder beseitigt werden, um einer Hauptrichtung zum Erfolg zu verhelfen.

Man kann sicher sein, daf3, angefangen von den ersten Jahren der Entdeckung und der
Verbindung mit der Volksmusik, die Probleme im Hinblick auf die Methodik beim
Sammeln und Studium des Materials auf jede Art der Tatigkeit Bartoks, auf seine
Konzeption als Komponist wie auch auf seine Weltanschauung, einen gewaltigen
und entscheidenden Einflu® ausibten. Dem Autor, der sich einmal dem Studium
dieser Frage widmen wird, gebuhrt es, eine Analyse des Uberstromenden Gedanken-
reichtums vorzunehmen, der diese Initiativen entfaltete, dann die Erklarung auf-
grund der Enttduschungen und der aus der Erfahrung stammenden Beschrédnkungen
und noch mehr aus historischen und individuellen Umstdnden zu geben, um des
weiteren den langen Weg aufzuzeigen, der zum letzten Stadium dieser Entwicklung
fahrte, und endlich, Sinn und Wert dieses Endpunktes zu definieren.

Doch darlber hinaus ist Bartok der Wissenschaftler, der durch seine individuelle
Tétigkeit bei der Geburt einer Wissenschaft oder wenigstens zur Determinierung
ihres wahren Charakters, ihrer Methoden sowie der Abgrenzung ihres Téatigkeitsgebie-
tes, bei der Aufstellung ihrer Terminologie und zugleich auch zur Geschichte der
Ethnomusikologie mit seinen Ergebnissen ebenso wie auch mit seinen VVersuchen und
Irrtimern einen Beitrag leistete. In der Tat, Bartoks Entfaltung und Entwicklung fallen 9



in grolem Male mit der Entfaltung und Entwicklung dieser neuen Wissenschaft zu-
sammen, die heute allgemein anerkannt ist. Dies war zur Zeit Bartéks aber noch
nicht der Fall ; zahlreiche Angaben, von ihm oder anderen, liefern den klaren Beweis, daf}
man diesen neuen Zweig der Wissenschaft in offiziellen Kreisen nicht allzu ernst nahm,
ja sogar geringschétzig behandelte, dall patriotische, ja selbst chauvinistische Interes-
sen mit im Spiel sein muBten, um eine Subvention oder eine regulédre Finanzierung er-
reichen zu konnen. Dieser Mangel an finanziellen Mitteln war mitunter geradeso un-
gliickselig wie die chauvinistischen Wirbel, die nach 1918 die Aktivitat Bartdks und
Kodélys lahmten. Und deshalb wurden der ungarischen Ethnomusikologie, die in den
Jahren zwischen 1910 und 1930 den ersten Platz in der Welt hatte einnehmen und mit
ihren Ergebnissen und Methoden den Wissenschaftlern sémtlicher L&nder zum Nutzen
sein kdnnen, die Fligel beschnitten ; ihr wurde kein freier Spielraum fiir eine normale
Entwicklung gelassen, und so konnte sie in diesen Jahren ihre Kréfte nicht entfalten,
und ihre Arbeit vermochte keinen vollen Ertrag zu bringen.

Von Anfang an beklagte sich Bartdk {iber einen solchen Stand der Dinge, manchmal
ironisch, manchmal im Tone melancholischer Bitterkeit. Ich glaube, daR Bartok, den
man mit gutem Recht als Begrinder der vergleichenden Ethnomusikologie betrachten
darf, der Mangel an finanziellen Mitteln sowie jene Beschrdnkungen besonders schwer
trafen, die durch die politischen Verhéltnisse verursacht wurden. Im Jahre 1938 schrieb
er mir: »Dans les pays voisins, notamment en Roumanie il était presqu'impossible pour un
Hongrois d'entreprendre un voyage scientifique pendant ces derniers 5 ou 6 ans. — D'ail-
leurs, moi, aprés laguerre, je n'avais jamais eu un projet pareil.« Dies weist geradezu auf
die politische Situation hin, die dem Krieg unmittelbar voranging; aber man kann fest-
stellen, dalR der Brief eine Desillusion, eine Art Kapitulation vor den Schwierigkeiten
verrét, die bis in die zwanziger Jahre oder auch noch weiter zuriickreichen; dennoch
waéren die in den dreiliger Jahren stattfindenden Forschungen fiir sein Spezialfach der
vergleichenden Ethnomusikologie von besonderer Wichtigkeit gewesen, da er zu
dieser Zeit als wissenschaftliche Personlichkeit seine volle Entfaltung erreicht hatte.
Auch spielten damals die finanziellen Fragen eine Rolle; aber das war besonders
am Anfang der Fall, als das Volkslied von der stadtischen Zivilisation noch nicht
beriihrt wurde und das Erbe einer fernen Vergangenheit noch unversehrt bewahrte,
wéhrend daneben die expansive Bliite eines gerade entstehenden neuen Stils ansetzte.
Dieses auflerordentliche Aufbliihen des Volksliedes glich damals einem Dschungel,
wo eine strahlende Vitalitdt all das in sich aufsog, was die Nachbarvélker oder
fremde Einflisse ihm présentierten, wahrend die Grundlage dieser Erbschaft —
die Spuren eines fernen Ursprungs — manchmal viele Jahrhunderte zuriickreichte.

Der heutige Stand in der Volksliedforschung darf uns nicht vergessen lassen, was
Bartok und Kodaly empfanden, wohl wissend, dal ihnen so viele Schatze verloren-
gingen, da die Mittel fehlten, sie vor der Vergessenheit und dem Verschwinden zu
bewahren. Heute sind wir uns im klaren daruber, was zu tun ist und was man tun
kann; es gab aber eine Zeit, da man beginnen mufite, da man das Fundament jenes
Gebéudes, das wir heute bewundern, zu schaffen hatte; aber nur die Intuition des
Genies war imstande, den Plan hierfir zu entwerfen und den Aufbau zu beginnen.
Es ist keine Ubertreibung, zu behaupten, daR Barték und Kodaly damals diesen
Schatz fast mit Gewalt ans Tageslicht brachten, aus der Vergessenheit entlegener

10 Dérfer —die durch ihre Abgeschiedenheit diesen Schatz um so besser aufbewahrten—,



sie lenkten das Interesse ernsthaft denkender Leute auf ihre Entdeckung, die diese
jedoch uberhaupt nicht als ernste Sache betrachteten.

Die Tatsache, daf ich den Namen Kodalys mit dem Bartdks verband, verringert
nicht die Bedeutung, die Bartoks Tatigkeit und wissenschaftliches Werk fir die
Ethnomusikologie im allgemeinen besitzen; ich habe bereits auf die Wichtigkeit
der ungarischen Ethnomusikologie hingewiesen und mdchte dies weiter erlautern. In
der ungarischen Ethnomusikologie bilden diese zwei Namen eine untrennbare Ein-
heit — wovon viele Ungarn anscheinend keine Kenntnis nehmen —, ihre Bemihun-
gen, eine wissenschaftliche Methode in bezug auf Forschung und Studium der Volks-
musik zu schaffen, sind am Anfang ihres Unternehmens nicht voneinander zu trennen,
obwohl zu Beginn eher die Rolle Kodalys tiberwog; fiir den Rest ihres Lebens standen
sie jedoch trotz einiger Divergenzen, die sich aus dem unterschiedlich erstrebten Ziel
ergaben, Schulter an Schulter. Wenn sie also die ungarische Ethnomusikologie ver-
treten, so vertreten sie gleichermaRen die Ethnomusikologie auf ihrer hochsten Stufe;
seit den dreilRiger Jahren ist der Rumdane C. Brdiloiu, ein Mann von seltener und
hoher Intelligenz, ihnen ebenbiirtig; wir kénnen nun feststellen, dalR diese drei eine
fahrende Rolle spielen, ihnen verdankt die Ethnomusikologie faktisch ihren Ursprung.
Dies schlieBt natiirlich nicht aus, daR die wahrhaft bedeutenden Erfolge Kolessas,
Krohns und Kubas und vieler anderer nicht ebenso gut beurteilt und bewertet wer-
den konnen.

Esist nicht meine Aufgabe, zu den frilheren Auseinandersetzungen, meistens nationa-
listischer Art, Stellung zu nehmen. Die Geschichte lehrt uns, dall das nationale Gefihl
ungliicklicherweise um so starker in Erscheinung tritt, je spater dieses Gefiihl erwacht,
und daR es in den Jahren nach 1920 beunruhigende Dimensionen annahm, die oft mit dem
Verhalten eines Kulturmenschen nicht mehr in Einklang zu bringen waren. In seinem
Artikel Volksliedforschung und Nationalismus berichtet Bartok darlber traurige Dinge;
die Debatten, die er gelegentlich mit kaum zu zligelnder Ungeduld und Zorn fiihrte, be-
weisen, daB er sehr darunter litt. Bei der Beurteilung der Resultate, die trotz der vielsei-
tigen Demutigungen, des Mangels an technischen und finanziellen Mitteln und der seitens
der Neider und MittelméRigen bekundeten Feindschaft erzielt wurden, ist dies meines
Erachtens in beachtlichem Mal in Betracht zu ziehen. Trotzdem bin ich der Ansicht,
dalR man die unangenehmen Nichtigkeiten, welche die verschiedenen chauvinistischen
Offenbarungen nicht versdumt hatten, aufzubringen und am Leben zu erhalten, in Zu-
kunft vergessen und mit den Worten Kodalys in Zusammenhang bringen sollte ; auf meine
Frage ndmlich, ob in ihm Bitterkeit aus dieser Zeit geblieben sei, antwortete er: »Nein, ich
habe alles vergessen, wir haben ein gewisses Resultat erzielt, und nichts anderes z&hlt.«

Nichts anderes ist wichtig, nur das Resultat. Demzufolge wird es immer so sein, dal
die guten Ethnomusikologen, selbst auch die mittelméaRigen, ja sogar die feindlich einge-
stellten (vorausgesetzt, daB sie ehrlich sind), einen Schatz, einen Reichtum zutage for-
dern, aus dem die Menschheit an der wohltuenden, belebenden Quelle einer authenti-
schen, nicht verfélschten Tradition neue Kréfte schopfen wird; diese Tradition ist wie
der Familiengeist, man gehoért ihm an und man entwickelt sich an ihm. Philosophen
und Asthetiker der Gegenwart kénnen dazu in Widerspruch stehen; sie werden ver-
schwinden, wie die vorhergehenden, und man wird Uber sie nicht mehr reden, es
sei denn in den Schulbuchern. Trotz des Pessimismus, zu dem uns der Kosmo-
politismus der Grofistddte veranlaBt, trotz der Gefahr, die daraus' dem Volkslied



droht, halte ich am Uberleben dieses Familiengeistes fest, der fihig ist, ein Genie
oder eine neue Generation bei der Gestaltung neuer Formen zu befruchten, selbst wenn
diese Formen nicht in das Gebiet des Volksliedes gehdren; denn die Gesellschaft der
Zukunft wird vielleicht eine andere Struktur und demzufolge andere Anspriiche haben.
Die moderne Weltanschauung hat jedenfalls den groRen Vorteil, daRR sie uns lehrt, die
Rassen und Volker seien groBe Familien, die alle zueinander passen und beim fried-
lichen Zusammenleben alle Vorteile haben.

So wage ich zu hoffen, dall eine Zeit kommen wird, in der man Bartdéks wissen-
schaftliche Arbeit auf breiter Ebene griindlich studieren wird —heutzutage begniigt man
sich damit, allzuviel davon zureden -,erst dann wird man Bartdk volle Gerechtigkeit
widerfahren lassen und verstehen, wie er sich abmiihte, wie er litt, witete, verzwei-
felte — aber auch frohlockte — bei seiner Arbeit, die, im ganzen genommen, die
Tatigkeit eines Genies war. Selbst wenn eine wissenschaftliche Arbeit, wie hervorra-
gend sie auch ist, mit der Zeit tiberholt wird, kann sie oftmals —und das ist bei Bartok
der Fall — als Richtlinie fur Jahrhunderte dienen. Zu meiner Beschd&mung muR auch
ich bekennen, daf ich Jahre brauchte, um verstehen zu kdnnen, was mir Bartdk in
seinem friiher zitierten Brief schrieb: [ Composition et travail scientifique] »tous les deux
ont une importance égalel«

Einige Worte noch (ber die zur Verdffentlichung gelangenden Originaltexte. Mancher
Leser wird vielleicht (iberrascht sein, einer ausfuhrlichen, ja sogar langweiligen Text-
kritik zu begegnen. Jene, die wissen wollen, wie Bartok schrieb, welchen Schwierigkeiten
er beim Schreiben, der Anordnung der Aufsétze, begegnete, und wie die urspriingliche
Beschaffenheit seiner Schriften ist, finden hier gentigend Material zum Nachdenken.
Jene, diedies nicht interessiert, Gberblattern ganz einfach die entsprechenden Seiten.

Es wurde uns vorgeworfen, dall wir uns in bezug auf die angefuhrten Dokumente in
uberflissige Detaillierungen einlieRen. Dies ist eine Frage der Anschauung. Unseres
Erachtens ist die Kenntnis eines Dokumentes oder Quellenwerkes nicht vollstédndig,
wenn nicht sdmtliche Einzelheiten bekannt sind. Mehr als das, unter hundert anschei-
nend unnutzen Details findet sich vielleicht dieses oder jenes, was dem Biographen oder
Kommentator wertvollen AufschluRR erteilen kann. Es ist nicht Aufgabe des Herausge-
bers von Dokumenten, dariiber zu entscheiden, was wichtig ist oder nicht. Zum Bei-
spiel wird kritisiert, dal wir dem Zustand des Orchestermaterials der Kossuth-Sympho-
nie allzu grofle Aufmerksamkeit widmeten; vielleicht erscheinen jenen, die dieses Werk
nicht studieren, diese Einzelheiten tberflussig, fiir diejenigen jedoch, die Bartdéks Leben
und die Atmosphdre in dieser Zeit, in der das Werk aufgefiihrt wurde, rekonstruieren
mochten, durfte alles von groBer Bedeutung sein.

Wir halten es fur zweckmaRig, der mdglichst genauen Kenntnis der Quellen groRe
Wichtigkeit beizumessen; denn unserer Meinung nach bedeutet Akribie im Geiste Bar-
toks nicht nur Genauigkeit, sondern auch Vollstdndigkeit, wie dies auch seine Bestre-
bungen beim Sammeln ethnomusikologischen Materials bewiesen. Die Tatsache dbri-
gens, dal ein Meister wie Kodaly, der einen wirklich philologischen Geist besal3, uns
diesen Weg zu gehen ermutigte, tGberzeugte uns davon, dafl wir die richtige Methode
gewdhlt haben. Aber ich mdchte auch darauf hinweisen, dalR unsere Arbeit — trotz



unserer Anstrengungen — nicht vollkommen sein kann und dal diese unsere ersten
Versuche der Herausgabe und Interpretierung durch jene vervollkommnet werden
konnen, die diese Arbeit fortsetzen werden.

An dieser Stelle mochte ich Frau Ditta Pasztory und Herrn Béla Bartok jr. meinen Dank
aussprechen, die mir zum groBen Teil die in diesem Band angefiihrten Dokumente zur
Verfiigung stellten. Besonders hervorheben mdchte ich auch die Hilfe Herrn Zoltan
Kodalys und Frau Marta Zieglers, die mir mit wertvollen Aufklarungen zur Seite stan-
den, ohne die es mir unmdglich gewesen wére, zahlreiche Daten zu verdffentlichen. Den
Damen Alicia Elschek, Edit Monostory und Raina Katzarova, den Herren lIstvan
Kapitanffy, Ludovik Keder, Antal Molnar, Dr. Bernhard Paumgartner, Dr. L&szl0
Rasonyi und meinem Mitarbeiter Laszl6 Somfai spreche ich fiir ihre Hilfe und
Information, die sie mir erteilten, meinen Dank aus.

Budapest, November 1968
D. Dille
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D. DILLE

GERLICE PUSZTA: MAI BIS NOVEMBER 1904

Jedem Biographen ist es bekannt, daR Bartok den Sommer des Jahres 1904 in dem
kleinen slowakischen Ort Gerlice puszta verbrachte. Hier horte er die Dienstmagd Lidi
Désa, die aus Siebenbiirgen stammte, ungarische Lieder ihrer Heimat singen. Er no-
tierte einige dieser Lieder, und so begann seine Téatigkeit auf dem Gebiet der Musik-
folklore.

Bartoks Biographie beschrankt sich im allgemeinen auf kurzgefaBte oder sparliche
Berichte. Hingegen ist es uns gelungen, einige Informationen zu erhalten, die die
Rekonstruktion dieser wichtigen Periode seines Lebens mehr oder weniger erméglichen
und ihre ausschlaggebende Bedeutung beleuchten.

Zu diesem Zeitpunkt steht dem jungen Barték die ganze Zukunft offen: er hat
gerade seine Studien beendet, will eine Kiinstlerkarriere machen, als Komponist be-
kannt werden, und vor allem ist er auf der Suche nach dem einzuschlagenden Weg.
Noch hat nichts feste Umrisse angenommen, er steht vor vielen Méglichkeiten, mehr,
als er sich vorstellen kann. Obwohl er hier dem Volkslied schon begegnet, so denkt er
doch keinesfalls daran, daR3 dieses seine kiinstlerische Laufbahn entscheidend beeinflus-
sen wird. Wenn man sagen kann: Das Schicksal klopft hier an die Pforte, so ist Barték
doch noch weit davon entfernt, das Wesen der urspriinglichen echten Volksmusik zu
erkennen, er ahnt nicht, dafl die Volksmusik ihn beeinflussen und emporheben wird,
wie kein anderes Genie des Jahrhunderts.

Im Jahre 1955, einige Wochen vor ihrem Tode, hat mir Elsa Bartok von der Zeit
erzéhlt, die ihr Bruder in Gerlice puszta verbrachte, und mir zahlreiche Details im
Hinblick auf Ort und Umstdnde mitgeteilt. Trotz meines grofiten Interesses konnte ich
erst im Oktober 1966 Gerlice puszta besuchen, anOrt und Stelle Untersuchungen auf-
grund Elsa Bartéks Mitteilungen vornehmen und ihre Informationen mit anderen
Berichten und Erkundigungen ergdnzen.1 Manche Begebenheiten waren mir bereits
aus einigen Dokumenten, die ich unter Bartdks Schriften gefunden habe, sowie aus ein-
zelnen, teils schon verdffentlichten, teils noch nicht herausgegebenen Briefen bekannt.
Das Ergebnis meiner Untersuchungen erschdpft die Frage nicht vollstdndig, ermdéglicht
jedoch eine allgemeine Ubersicht und die Bestimmung der wichtigsten Fakten.

*



Das Dorf Gerlice2liegt 3 km von Ratkova entfernt, links der Stralle, die Ratkova mit
Ratkovské Bystré verbindet. In der kleinen Ortschaft lebten damals weniger als 300
Menschen. 800 m weiter, in Richtung Ratkovské Bystré, etwa 100 m links vom Wege,
liegt die Doméne Gerlice puszta, die der Familie Fischer gehort hatte.

Karl Fischer, Ingenieur und Bergwerksdirektor der Salgétarjaner AG hatte dieses An-
wesen erworben und auf ihm eine Wohnstétte errichtet. AuBer dem groen Wohnhaus
der Familie stand dort ein kleineres Gebdude, in dem sein Arbeitszimmer war und das
Dienstpersonal wohnte. An der Stelle eines alten Hochofens standen die Stallungen.
Der Meierhof war von einem herrlichen Park mit einer Quelle und einem Bach um-
geben. Zum Gut gehdrten die Felder und Walder der Umgebung. Die dlteren Leute in
Gerlice sprechen noch heute mit viel Liebe von dieser vornehmen Familie, die sehr
reich war, doch infolge finanzieller Verluste, die das Familienoberhaupt erlitten hatte,
sowie durch dessen friithen Tod in materielle Schwierigkeiten geriet. Zu jener Zeit war
es in Ungarn verpdnt, wenn die jungen Mé&dchen von Stand arbeiten gingen oder einen
Beruf erlernten; demzufolge blieb auch den Téchtern3der Familie Fischer, die mit ihrer
Mutter auf dem Gut wohnten, keine andere Erwerbsmdglichkeit, als Sommergéste
oder Leute, die die schéne und ruhige Gegend dieser slowakischen Ortschaft zur Er-
holung aufsuchten, in Pension aufzunehmen.

Bartok wurde die Adresse durch seinen PreBburger Schulfreund Odén Hendel4 ver-
mittelt, der diese vermutlich von Sari Fischer, der Frau Istvan Nagy Molnars, erhalten
hatte, die im Jahre 1904 nach Prefburg gezogen war. Bartok fuhr von PreRburg aus mit
dem Zug und stieg wahrscheinlich in Hnist’a-Likier aus, von wo er iber Ratkova mit
dem Wagen nach Gerlice puszta gebracht wurde. Auch sein Klavier wurde auf diesem
Wege —jedoch mit dem Ochsengespann — befdrdert. Auf Gerlice puszta wurde er im
grolRen Saal (einst das Zimmer des Hausherrn), neben dem Salon (in der sudwestlichen
Ecke des Hauses) untergebracht. Hedviga Fischer, der Frau Gyula Machays, war
durch ihren Schwager, Elemér Németh, ein Dienstmadchen aus Siebenbiirgen vermittelt
worden. Dieses Dienstméadchen war Lidi Dosa, deren Lieder Bartdks Interesse er-
weckten und von denen er einige notierte. Elsa Bart6k konnte sich gut daran erinnern,
dalt ihr Bruder eines dieser Lieder bearbeitet und spéter verdffentlicht hat.J Er beschrank-
te sich jedoch nicht nur darauf, einige Lieder von Lidi Désa aufzuschreiben, sondern
unternahm — seiner Gewohnheit gemé&l — ausgedehnte Spaziergange in die Umgebung,
wo er auch slowakische Lieder horte, die bei ihm grof3es Interesse erweckten, ungeach-
tet dessen, daB er die Sprache nicht verstand; dies war seine erste Begegnung mit dem
slowakischen Volkslied.

Ubrigens spielte er viel Klavier, bereitete Konzertprogramme vor und komponier-
te auch. Eine Zeitlang verbrachten auch seine Mutter, seine Tante Irma und seine
Schwester Elsa sowie Odoén Hendel und dessen Tante die Ferien dort. Der Dichter
Kalméan Harsanyi, der mit Bartok in Verbindung stand und Interesse fir Bartéks Schwe-
ster bekundete, schloB sich ihnen mit seiner Schwester an. Wie lange sie hier geblieben
sind, ist uns nicht bekannt; es scheint jedoch, daB es im Juli oder August war. Bartdk
hat seinen Aufenthalt nur durch die Reise zu den Bayreuther Festspielen unterbrochen.

*

Diese Informationen sollen anhand der Dokumente (berpriift werden. Die Unter-
16 suchung kénnen wir auf folgende Fragen beschréanken: 1 Die Dauer von Bartdks Auf-



enthalt in Gerlice puszta und die Reise nach Bayreuth, 2. Bartoks Tatigkeit: Studieren
und Komponieren, 3. Bartdks Kontakt mit dem Volkslied.

In einem aus Berlin am 17. Mérz 1904 an L. Dietl gerichteten Brief heiflt es: »[. . .]
Magyarorszagba apr. végén térek vissza; 2 napra Pozsonyba, aztan pusztara — nyaralni,
a hol lehet6leg még félrébb fogok vonulni, mint most itt. [. . .]J«6 (Nach Ungarn kehre ich
Ende April zuriick; fiir 2 Tage nach Pozsony, danach will ich auf die Puszta —in
die Sommerfrische, wo ich moglichst noch zuriickgezogener leben werde als jetzt
hier.)7

Daraus kann gefolgert werden, dall Bartdk bereits in der ersten Maihalfte in Gerlice
puszta war und selbst dann nicht viel spéter, wenn irgend etwas seinen Plan durchkreuz-
te. Seine Heimkehr erfolgte am 8. November nach einem aus Gerlice puszta am 2. No-
vember an Thoméan8gerichteten Brief. Bartdk kiindete darin an, er werde am Dienstag
nach Budapest abreisen, wo er ihm das Programm des Konzertes zeigen werde, das er
am Donnerstag in PreRburg spielen wirde. — Wir wissen, dal der 2. November auf ei-
nen Mittwoch fiel und dall das Konzert am 10. November stattgefunden hat.

Aufgrund dieser Daten kdnnen wir folgern, da Bartok ungefahr 6 Monate auf Ger-
lice puszta verbracht hat, abgesehen von der Zeit in Bayreuth. Hinsichtlich dieser Reise
stehen uns keine genauen Daten zur Verfligung; wir wissen jedoch, an welchen Tagen
er sich in Bayreuth aufgehalten hat. Auf einigen kleinen Plakaten, die Bartok aufbe-
wahrte, sind einzelne Daten mit Blaustift unterstrichen; wir nehmen an, dal3 es sich hier
um Vorstellungen handelt, bei denen er zugegen war, u. zw. folgende:

Sonntag 14. August: Das Rheingold

Montag 15. August: Die Walkire

Dienstag 16. August: Siegfried

Mittwoch 17. August: Gotterdammerung
Desweiteren gibt es ein kleines Plakat in ungarischer Sprache, auf dem die verschiedenen
Vorstellungsserien angemerkt sind, so dall wir obige Gruppe erganzen kdnnen:

19. August: Tannh&user

20. August: Parsifal,
denn die ganze Gruppe vom 14.—20. August ist mit einer Klammer zusammengefalit
(lbrigens auch einzelne andere Gruppen), woraus man folgern kann, daf sie ein voll-
stdndiges Repertoire darstellt. Auch hat Kodaly mir versichert, Barték hétte das voll-
stdndige Repertoire angesehen, weil Gianicelli9ihm hierzu die Einladung und Karten
besorgt hatte; dieser Begiinstigung wurde allerdings nicht jeder teilhaftig, der von
Gianicelli — dem Freund der Familie Wagner — nach Bayreuth eingeladen wurde, wie
dies auch selbst Kodaly und seine Gefahrten erfahren mufiten. Bartok war also minde-
stens vom 14.—20. August zugegen; hier begegnete er von neuem Hans Richter und
spielte ihm die Skizzen seines Scherzo fiir Orchester und Klavier vor10 (hierauf werden
wir spater noch zuriickkommen).

Bartéks Besuch im Jahre 1904 in Gerlice puszta ist nicht sein einziger geblieben. In
einem Brief an Dietl1l vom 3. November 1906 erwdhnt er einen neuen dreiwdchigen
Besuch. Dieser Aufenthalt wird durch die Aufzeichnung und Aufnahme von Volks-
melodien sowie durch einen vom 31. August datierten Brief Anna Fischers und einer
Postkarte Aranka Fischers bestdtigt.12 Diese Quellen ermdglichen es, die Zeit des Auf-
enthaltes auf Ende September oder Anfang Oktober zu setzen. Auf einen friheren Auf-
enthalt in Gerlice puszta im August kénnen wir aus zwei Tatsachen folgern, erstens daR

2 Documenta Bartokiana



einige auf Gerlice und Fillér (heute: Filliar) gesammelten slowakischen Lieder das Da-
tum VIII. 1906 tragen. Bei mehreren aus Gerlice stammenden Liedern ist der Name der
Sangerin angegeben: Zusanna Drabovda, 17 Jahre alt; dies ist jene Zuzka, von der im
Brief Anna Fischers vom 31. August die Rede ist. Zweitens, beim aufmerksamen Lesen
dieses Briefes kommt man zu der SchluBfolgerung, dall Bartok bereits vorher dort war,
denn einerseits hat er die systematische Sammlung von slowakischen Volksliedern erst
1906m begonnen und nur in dieser Zeit hat er Anna Fischer darum bitten kénnen, die
Texte der Zusanna Drabové fir ihn zu notieren; andererseits wére es schwer, eine Be-
merkung des Dienstmadchens Mari zu erklaren, als ob sie sich auf einen Besuch
im Jahre 1904 bez6ge (1905 war Bartdk nicht in Gerlice, da er anderweitig stark
in Anspruch genommen war); eine solche Bemerkung bezieht sich auf ein vor kurzem
stattgefundenes Ereignis.

Aber im Jahre 1906 ist tatsdchlich nicht mehr von einem langeren Aufenthalt die Rede,
sondern eher von einem Besuch; Bartok kam diesmal nicht zur Erholung, son-
dern um Volkslieder zu sammeln. Dies erklart, warum er — im Vergleich zu 1904 —
nur einige Tage in Gerlice verbrachte. Nicht nur die Forschungen rufen ihn an andere
Orte, er verbringt seine Ferien viel lieber bei seiner Schwester, die am 16. November
1904 geheiratet hat und deren Mann Verwalter eines Gutes auf Vésztd' (Szilad puszta,
Komitat Békés) ist. Dort kann er nicht nur ungarische Volkslieder sammeln, sondern
auch slowakische, denn auf dem Vészt6er Gut sind auch viele slowakische Arbeiter
beschéftigt, die aus dem Komitat Nyitra (heute: Nitra) zur Ernte kommen. Wir wissen
nicht, ob er im Jahre 1907 oder spater nochmals nach Gerlice puszta gekommen ist.
Doch mufR aufgrund der Briefe von Anna und Aranka Fischer vom 3. August 19074
die Frage eher verneint werden.

Aus den Briefen von L. Dietlllund Anna Fischer ist uns bekannt, daR Bartok im
Jahre 1906 ein Klavier nach Gerlice puszta bringen lieR. Elsa Bartok behauptet dasselbe
fur das Jahr 1904. Es ist gut mdglich, daf3 er 1906 nicht mehr so viel Zeit auf die Erhal-
tung seiner Virtuositat durch tagliches Uben verwendete (s. den Brief an Dietl). In der
Familie Fischer erinnert man sich daran, dafl ihm der Transport des Klaviers viel Sor-
gen bereitete. Elsa Bartok hat mir erzéhlt, dal er zu dieser Zeit sein Klavier selbst zu
stimmen pflegte.

Wir kommen nun zum zweiten Punkt unserer Untersuchungen: womit hat sich Bar-
tok von Mai bis November 1904 beschaftigt? Es besteht kein Zweifel dariiber, daB er viel
Klavier spielte. — Damals glaubte er noch an die Mdglichkeit einer Virtuosenkarriere
(es ist nicht bestimmt, ob dies noch im Jahre 1906 der Fall war, oder wenigstens nicht
in dem MalRe) und bereitete sich auf das Konzert in PreBburg am 10. November vor.
Elsa Barték beharrte ebenso auf langen Spaziergangen wie den dem Studium und dem
Uben gewidmeten Stunden. Sein Studium bezog sich wahrscheinlich auf Wagner, des-
sen Werke er entweder in Bayreuth bald héren wiirde oder gehért hat, denn ihr Echo
ist in den Kompositionen aus dieser Epoche nicht zu tiberhdren.

Was uns am meisten interessiert (und vielleicht damals auch Bartok am starksten
beschéftigte), ist seine Tatigkeit als Komponist, der er sich in gleichem Umfang wid-
mete wie seiner Arbeit als Klaviervirtuose. Es soll erwdhnt werden, daR die Periode
auf Gerlice puszta in dieser Hinsicht besonders fruchtbar war: Bartdk machte dort
nicht nur eine sehr ausgepragte Entwicklung durch, sondern sein Genie offenbarte sich



in gldnzenden Seiten, voll von Versprechungen und der Zeit vorausgreifena, wie sie
besonders im Scherzo fiir Orchester und Klavier zu finden sind.

Sein erstes Anliegen war, das Klavierquintett zu beenden, das er ein Jahr vorher be-
gonnen hatte. Am Schlul} der eigenh&ndig geschriebenen Partitur stehen folgende Da-
ten: Berlin, Oktober 1903/Gerlice puszta, Juli 1904. Offenbar kann die Frage gestellt
werden, ob das letzte Datum die Beendigung der Komposition oder jenen Zeitpunkt
angibt, als die Reinschrift beendet war. Da letztere wohl kaum einen Monat in An-
spruch nehmen konnte und uns andererseits das Tempo bekannt ist, in dem Bart6k
komponierte, neige ich eher zu der Annahme, dal} die Halfte des Werkes in Gerlice
puszta komponiert wurde. Es wére interessant, die pianistische Schreibweise zu stu-
dieren, die im ersten Satz jener der Vier Klavierstiicke (komponiert Januar—Oktober
1903) sehr &hnlich ist, an die sich das Werk chronologisch anschliet; des weiteren,
wie vom zweiten Satz ab diese immer stdrker der Rhapsodie op. 1 und dem Scherzofiir
Orchester und Klavier ndéher kommt. Dies berechtigt uns jedoch nicht dazu, zu bestim-
men, was 1904 auf Gerlice puszta komponiert wurde; in unserem Besitz befindet sich
nur die Reinschrift, und anscheinend hat Bartdk s&mtliche Skizzen vernichtet, wie er
dies noch langere Zeit tat; man muR dabei der internen Kritik mit \Vorbehalt begegnen,
die als eine wenig sichere Methode anzusehen ist, insbesondere, wenn es sich um eine
Periode handelt, in der die Entwicklung von plétzlichen Spriingen nach vorn wie von
unerwarteten Rickschldgen gekennzeichnet ist. Ich mochte die Aufmerksamkeit noch
darauf lenken, dafl auf der 1 und 2. Seite (die Paginierung der Partitur beginnt erst
auf der 3. Seite mit der Zahl 1) solche Einfélle notiert sind, von denen einer sich auf der
2. Seite klar auf ein Orchesterthema des Scherzo bezieht; hingegen befinden sich auf
der letzten Seite mit Bleistift notierte ungarische Volkslieder, die jedoch spéateren Da-
tums sein durften, wie dies die Bemerkung: egy csikszentdomonkosi (ein Csikszentdo-
monkoser) verrat.

Da die Rhapsodie fur Klavier die Bezeichnung op. 1 und das Scherzo fiir Orchester
und Klavier die Bezeichnung op. 2 tragt (zumindest nachtrdglich auf der Skizze gut
sichtbar und weniger gut sichtbar auf der Aulenseite des Umschlags der Parti-
tur vermerkt), durfte man annehmen, dafl dies die Reihenfolge der Entstehung an-
zeigt. Doch genau das Gegenteil ist der Fall. Die Briefe vom 21. August 1904 an Har-
sényi und vom 18. September 1904 an Thomé&n1 bestétigen, dall Bartok wéhrend seines
Bayreuther Aufenthaltes die Skizze des Scherzo Richter vorgespielt hat, d. h., daR sie
zu dieser Zeit bereits fertig war, wenn auch nicht schon am 14. August, so doch wenig-
stens in den ersten Tagen des Bayreuther Aufenthaltes. Auch ist aus dem eigenhéndig
geschriebenen Manuskript der Rhapsodie fiir Klavier ersichtlich, dal er diese erst im
Oktober begann. So besteht also gar kein Zweifel in bezug auf die Reihenfolge in der
Entstehung der Werke. Man kdnnte vielleicht diese Numerierung damit erkldren, daf3
die Instrumentation des Scherzo eventuell nach der Instrumentation der Rhapsodie
durchgefihrt wurde; dieses Argument ist jedoch ziemlich schwach und dabei vollkom-
men unrichtig. In seinem an Thomén gerichteten Brief 1aBt Bartok durchblicken, dal er
die Instrumentation des Scherzo gegen Mitte Oktober beenden wird; allerdings besit-
zen wir weder einen Beweis noch Hinweis darauf, ob dies tatséchlich auch so geschah;
Bartok, der schnell komponierte, war in der Instrumentation der Werke um so langsa-
mer, zumindest in der ersten Zeit; dies wurde mir von Kodaly ausdriicklich bestatigt.
So konnte sich die Instrumentation bis Anfang 1905 hinziehen, jedoch nicht langer,
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weil er das Werk im Konzert der Philharmoniker am 15. Méarz 1905 auffihren lassen
wollte; nachdem man jedoch das Orchestermaterial kopieren lassen und es noch recht-
zeitig der Direktion der Philharmonie vorlegen mufite,15 kann von einer Verzdgerung
nicht gesprochen werden, und Bartok konnte demzufolge nach Januar nicht mehr
damit beschaftigt sein. Zu diesem Zeitpunkt war von einer Instrumentation der Rhap-
sodie noch nicht die Rede.

Das Scherzo ist ein Werk, das noch manche Bemerkung heiaufbeschwéren und viele
Fragen aufwerfen wird. In bezug auf die Komposition kann festgestellt werden, dal
dieses Werk — kaum ein Jahr nach der Kossuth-Symphonie komponiert — eine lber-
raschende Entwicklung verrét, dal® es fortschrittlicher als die Rhapsodie und weitaus
entwickelterer als die 1 Suite ist. Es ist durchdrungen von Erstaunen erregenden Anti-
zipationen und Passagen, die ungefédhr so klingen wie in Der holzgeschnitzte Prinz.
Ansonsten sind es die Wagnerschen Echos, die uns frappieren (z. B. im Trio) oder der
EinfluB von Liszt oder aber in geringem Male Strauss. Diese Tatsachen kdénnen leicht
durch die eventuellen Vorbereitungen der Bayreuther Reise und die stdndige Praxis
mit Liszt erklart werden.

Die Schattenseite dieser Komposition ist das Problem der Form; hier mul jedoch
bemerkt werden, dal} laut des an Thomén gerichteten Briefes das Scherzo ein Programm
hatte, das die auftauchenden Fragen wahrscheinlich erklarte. Andererseits gestattet
eine Karte Richtersl6an Bartok die Vermutung, er habe das Werk diesem gewidmet.
Da die erste Seite der eigenhdndigen Partitur herausgerissen wurde, wissen wir nicht,
woraus dieses Programm und diese Widmung bestanden, ebensowenig wissen wir, warum
diese Seite verschwand. Eine Erklarung kénnen wir im Bruch mit Richter suchen, wir
besitzen hiertiber jedoch nicht die geringsten Angaben. Endlich mufl noch festgestellt
werden, dal? dieses Scherzo auf der Liste der Bartokschen Werke nicht zu finden ist,
wo unter op. 2 die Burleske fiir Orchester aufgefiihrt ist. Da ich diese Liste im Dezember
1939 unter Bartdks Aufsicht und seiner Leitung zusammengestellt habe, weil ich, dal
er die Burleske als op. 2 betrachtete, ohne dariiber auch nur die geringste Erklarung zu
geben; ich gestehe, dal ich mich zu jung fiihlte, es zu wagen, nach dem Grund zu fragen,
nachdem er sich in bezug auf op. 15 in Schweigen gehillt hatte und es ohne ein Wort
Uberging. Es scheint jedoch festzustehen, dall Bartok unter dem Namen Burleske das
Scherzo fur Orchester und Klavier meinte.17VVon dem Auszug, den Bartok in seinem Brief
an Thomén erwéhnt, mulite er, wenn er ihn tatsachlich abgesandt hat, eine Kopie an-
fertigen, denn die in unserem Besitz befindliche Skizze ist, obwohl fiir 2 Klaviere geschrie-
ben, fur eine gute Auffihrung auf 2 Klavieren unbrauchbar. Wenn zwei Exemplare vor-
handen waren, so wéren die Chancen grof3 gewesen, ein Exemplar ausfindig zu machen,
entweder bei Bartok, neben der Partitur, oder bei Frau Kodaly, die sich zu dieser Zeit
sehr fir Bartoks Tatigkeit interessierte und mit besonderer Sorgfalt alle Manuskripte,
Kopien oder Originale, die sie erhielt, aufbewahrte. Sie durfte dann auch —aufgrund des
an Thomadn gerichteten Schreibens — eventuell in den Besitz dieses Auszuges gelangt
sein. Dies veranlallt mich zu der Annahme, dal? der Auszug nicht angefertigt wurde, viel-
leicht, weil sich Barték zu dieser Zeit mit einer neuen Komposition zu befassen begann.

Die neue Komposition war die Rhapsodie fiir Klavier.1* Die erste Ausgabe trug die
Widmung: Gruber Emmanak, 1904. nov. (Fiir Emma Gruber, Nov. 1904). Diese Aus-
gabe, die nur den ersten Teil des Werkes enthalt, wurde gewil3 vor August 1910 verlegt,
0 da am 3 August desselben Jahres Emma Gruber die Frau Kodalys wurde. So



trégt die Ausgabe fur zwei Klaviere, die im Jahre 1910 herausgegeben wurde, die Wid-
mung: Emmanak, 1904 (Fir Emma, 1904); die Ausgabe, die als erste Fassung bezeich-
net wird — und die tatséchlich das ganze Werk enthélt—,tragt ebenfalls die Widmung:
Emmanak, 1904 (Fir Emma, 1904), wurde jedoch erst im Jahre 1923 verlegt. Hingegen
tragen die handgeschriebene und die gedruckte Orchesterpartitur weder eine Widmung
noch ein Datum. Leider scheint die Datierung mit November ein Irrtum Bartdks zu
sein, und es ist sehr merkwirdig, daR ihn Frau Kodaly nicht darauf aufmerksam ge-
macht hat. Auf der Titelseite des Autographsi8ist von Barték eigenhandig vermerkt:
Gerlicepuszta—Pozsony, 1904. okt. — dec. (Siehe auch den Brief vom 26. Dezember
1904 am Ende der Anmerkungen.) Dies schliet jede Debatte aus. Einer hand-
schriftlichen Notiz von Frau Kodaly ist zu entnehmen, daR sie dieses Manuskript als
Ostergeschenk im Jahre 1905 erhielt; dies wird auch durch ihr Dankschreiben an
Bartok bestatigt, das ich hier verdffentliche, da es mir bedeutsam und wichtig erscheint.

Bpest 905, apr. 26.

Kedves Barték! Nem akartam felelni amig hisvéti ajandékomat teljesen at nem tanul-
manyoztam. S ha most gy felelnék ahogy azt érzem sokat kellene mondanom. Mert
Rapszodiajatol el vagyok ragadtatva. Oly — izlésem szerinti — szép gondolatok vannak
benn 's oly véaltozatosan, hangulatosan feldolgozva, hogy biiszke vagyok hogy ezt a gy6-
nydrd mivet épp nekem szanta. Fogadja az 6romért melyet vele szerzett, halas kdszéne-
tem — nagyon de nagyon oriilok velel — Hogy 6rémodm nagy részét azt képezi hogy ily
szépen tudott irni azt még kilon megjegyzem, ha igy folytatja kar lesz ,,mas iranyban"
folytatni. Csak a ,,kisérteties"” részlet tetszik nekem kevésbbg, lehet hogy még nem tudom
Ugy ,.kihozni", de azonkivil Wagner valamelyik nekem nem kedves Nibelung-téméajara
is emlékeztet, mely téma nekem sokkal kevésbbé tetszik mint e m(i eredeti témai. Lehet
kilénben hogy tévedek, s ha nem abban isjut is marad is a szépbd&l oly meglep6en sok hogy
még HeinrichDis — kinek miive az els6 perct6lfogva feltétleniil tetszett, nos mit szdl ez
eredményhez? — nem tud betelni meghallgatasaval. Tegnap kilonben, Ggy ahogy, el6-
jatszottam Etelkdnak,2L hasonld eredménynyel. Mindazonaltal hacsak kikerilhetd ,,fi-
lisztereknek™ nem fogom bemutatni, mar azért sem mert egyik felrepedt ujjam miatt
Ugyse tudok most gyakorolni s plane ily komplikalt dolgot tisztességesen elGadni. Par
helyet kiilinben — kiilén sorban —kdnnyitve is irhatna a kéziratba miel6tt majd nyomta-

tasha kertl, pi az Adagio e részében abalkezet afelére redukalom

szives engedelmével, s (mivel masképp mégsem birnam!) anélkil is!------ Milyen jo lesz
majd magatdl hallani, majus elején vagy végén jon-e Pestre ?— Le-e irta a Rapsz.t még egy-
szer vagy kivanja hogy leirassam maganak? Kérem feleletét, mert az eredetit Ugyse kapja
tobbé! — Programot2 tudnék kitalalni, de ha maga annyira a kezére jar az embernek
korilbellil sziikségtelen hogy a maga mondatjat énfejezzem be. Vagy tan Gjrafélre értjik
egymast? Ha igen ugy irja meg ,klipp u. klar" hogy mi volt a Programja, nagyon szeret-
ném tudni hol s miben kiben ? — tévedtem. — A SuiteZ3mennyire van ?s mi az ami ,,mas
iranyban"2* késziilddik ? Mint latja nagyon bant a kivancsisag, jo lesz minél elébb jonni, 21



hogy ne kelljen az irassal annyi id6t téltenie. — Politikailag azonban nem zaklatom kérdé-
sekkel — elég volt a ZoltanbélB egyszer is. — Isten vele, s ezer kdszénet! Hive
G E
Hol van most? (tartézkodik?) Heinrich Gdvozli, kért ne felejtsem el megirni hogy
,.wirklich schon” s hogy e Raps, tulajdonképp egész Orchesternek valé. ,,Schad’ fir's
Clavier allein!” 2%

Budapest, 26. April 1905

Lieber Bartok! Ich wollte nicht antworten, bevor ich das Ostergeschenk nicht griind-
lich studiert habe. Und wenn ich jetzt antworten wirde, wie ich fihle, so miiBte ich viel
sagen. Denn ich bin von lhrer Rhapsodie entziickt. In ihr sind — nach meinem Ge-
schmack—so schdne Gedanken enthalten, so abwechslungsreich und stimmungsvoll
bearbeitet, daB ich stolz darauf bin, dal} Sie dieses prachtvolle Werk gerade mir gewid-
met haben. Empfangen Sie flr die Freude, die Sie mir damit gemacht haben, meinen
verbindlichsten Dank — ich bin dartber sehr, sehr erfreut! Zum groBten Teil besteht
meine Freude darin, daR Sie so schén komponieren konnten, und ich bemerke noch be-
sonders, wenn Sie das so weitermachen, dann ist es schade, dies in »anderer Richtung«
fortzusetzen. Nur der »gespensterhafte« Teil gefallt mir weniger, es ist mdglich, daR ich
ihn noch nicht ganz »beherrsche«, auRerdem erinnert er mich auch an ein Nibelungen-
thema Wagners, das mir nicht besonders geféllt; dieses Thema sagt mir weitaus weniger
zu als die urspringlichen Themen des Werkes. Es ist ibrigens mdglich, daB ich mich
irre, und wenn nicht, es bleibt auch darin vom Schénen so tberraschend viel, daf’ selbst
Heinrich20— dem Ihr Werk vom ersten Augenblick an vorbehaltslos gefallen hat, nun,
was sagen Sie zum Erfolg? — sich daran nicht satt héren kann. Gestern habe ich das
Stuck, so wie ich konnte, Etelka2l vorgespielt, mit &hnlichem Erfolg. Trotz alledem,
wenn es irgendwie vermieden werden kann, Philistern werde ich es nicht VVorspielen, schon
deshalb nicht, weil ich wegen eines verletzten Fingers jetzt nicht Gben und dazu noch
eine so komplizierte Sache nicht anstandig vortragen kann. Ubrigens kénnten Sie einige
Stellen — in einer separaten Reihe — in erleichterter Form ins Manuskript eintragen,

bevor es gedruckt wird, z. B. in diesem Teil des Adagio

reduziere ich die linke Hand mit lhrer gefdlligen Erlaubnis auf die Halfte, und
(nachdem ich es anders nicht schaffen wirde) selbst auch ohne dies!--—-—- Wie
gut wird es sein, die Rhapsodie von lhnen zu héren, kommen Sie Anfang
oder Ende Mai nach Pest? — Haben Sie die Rhapsodie nochmals abgeschrieben
oder wollen Sie, dafl ich sie abschreiben lasse? Ich bitte sie um Antwort, denn
das Original bekommen Sie nicht wieder zuriick! — Ich koénnte ein Programm?2'
ausfindig machen, wenn Sie jedoch dem Menschen so sehr zur Hand gehen, ist
es fast (berflussig, dal ich Ihren Satz beende. Oder miRverstehen wir uns von
neuem? Wenn ja, so teilen Sie mir »klipp u. klar« mit, was Ihr Programm war, ich wirde
gern wissen, wo und worin, in bezug auf wen ich mich geirrt habe. — Wie weit ist Ihre
Suite?Z Und was ist »in anderer Richtung«2im Werden? Wie Sie sehen, die Neugier
plagt mich zu sehr, es ist ratsam, friher zu kommen, damit Sie mit dem Schreiben nicht



soviel Zeit verbringen missen. — Politisch méchte ich Sie nicht mit Fragen bel&stigen
— es war von Zoltdnb auch nur einmal genug. — Gott mit Ihnen und tausend Dank!

Ihre ergebene

E. G

Wo sind Siejetzt? (Wo halten Sie sich auf?) Heinrich 1&3t Sie griiRen, er bat mich, nicht

zu vergessen, lhnen mitzuteilen, dalR diese Rhapsodie wirklich schén und eigentlich fir
ein ganzes Orchester geeignet sei. »Schad' fiir's Clavier alléink&

Der letzte Satz dieses Briefes veranlalt uns zu der Annahme, dafl Bartok bis zum 26.
April 1905 noch nicht den Plan gefat hatte, von der Rhapsodie eine Transkription fir
Klavier und Orchester anzufertigen, und dal} der Gedanke erst infolge der Bemerkung
H. Grubers auftauchte, vielleicht erst in dem Augenblick, als er sich entschloB, am
Rubinstein-Wettbewerb teilzunehmen. Aufjeden Fall kann man ruhig annehmen, dal
zu der Zeit, als dieser Brief geschrieben wurde, die Transkription noch nicht existierte,
daB von ihr noch keine Rede war; ansonsten wére Frau Gruber (ber das Projekt infor-
miert gewesen. Dieser Meinung war auch Kodaly, als ich ihn danach fragte.—Wir moch-
ten noch bemerken, daR die neue Version — da die Transkription viele Verdnderungen
mit sich brachte — urspringlich nicht Rhapsodie, sondern Konzert-Stiick genannt wur-
de, wie dies auch aus dem auf der Pariser Auffiihrung benutzten Autograph hervorgeht.

Aus alldem ist klar ersichtlich, dafl das Scherzo vor der Rhapsodiefiir Klavier kompo-
niert wurde und die Instrumentation Monate vor dem Zustandekommen des Konzert-
stiickes fertig war. Also kénnen wir die Kompositionen chronologisch folgendermafien
anordnen 1

1 Klavierquintett, Oktober 1903—Juli 1904,
2. Scherzofur Orchester und Klavier, komponiert: Juli —August 1904,
Instrumentation: September 1904—Januar? 1905,

3. Rhapsodie fur Klavier, Oktober—Dezember 1904,

4. Piros alma (Roter Apfel), Bearbeitung fiir Gesang und Klavier. Datum unbe-
kannt. (Das Manuskript ist verschwunden, und auf der ersten Ausgabe steht nur: Ger-
licepuszta 1904. Die Entstehung dieses Liedes kdnnen wir vielleicht in die Zeit Juli oder
Anfang August setzen, da Bartdks Schwester mir sagte, dal sie es in dieser Zeit gehort
hat.)

Und nun gelangen wir zur letzten Frage unserer Untersuchungen: Bartdks Begeg-
nung mit dem Volkslied. Selbstverstdndlich hétte er es nicht gefunden, wenn er es
nicht gesucht hétte. Der Umstand, dal er in dem Brief vom 1 April 1903 an seine
Mutter27 verlangt, seine Schwester solle ihm den Text zweier Volkslieder schicken, de-
ren Melodien er ihr mitteilt, beweist, dal sich sein Interesse in dieser Richtung beweg-
te. Doch handelt es sich hier nicht um wirkliche Volkslieder, wie man sie bei den Bauern
oder als Offenbarung der wahren jahrhundertealten Tradition finden kann, sondern um
Lieder, die »magyar notdk« (ungarische Lieder) genannt wurden, d. h. modische Lieder,
komponiert von besonders talentierten Amateuren; diese Lieder wurden ausschlieB-
lich von der Bourgeoisie und den Mitgliedern der ungarischen Gentry gesungen, die die
Lieder der Bauern entweder nicht kannten oder verachteten. Der Einflul? dieser ungari- 23



sehen Lieder ist in den Négy dal (Vier Lieder; 1902) stark spirbar, wie dies Kodaly
in einem seiner Artikel mit Recht behauptet, in dem er auf Bartoks Bedeutung als Mu-
sikfolklorist hinweist.28 Er machte auch auf das Adagio der Il. Suite aufmerksam (Bar-
tok nannte es in der Version fir 2 Klaviere Lied von der Puszta)', dieses kann als ein
gut gelungenes Werk bezeichnet werden, was man von den Vier Liedern nicht behaup-
ten kann, auch nicht von der 1. Suite, die zu erwahnen, Kodaly sich nicht einmal die
Miihe gab. Es ist nicht notwendig, die finf kleineren Lieder: A kicsi Tot-nak (Fir den
kleinen Tot) hinzuzufiigen, die aufgrund von Kinderliedertexten geschrieben wurden
und vollkommen unbedeutend sind, obgleich sie Ende Dezember 1905 entstanden sind.
Tatsache jedoch ist: Bartok suchte und fand.

Die erste Begegnung mit dem wirklichen Volkslied erfolgte auf Gerlice puszta, ohne
dal Bartdk sich sofort der Bedeutung dieser Entdeckung bewuft wurde oder bemerkt
hatte, welche Kluft zwischen der authentischen Volksmusik und den modischen Liedern
besteht. Wie wir bereits erwéhnten, war es Lidi Désa, einjunges Madchen aus dem Dorfe
Kibéd, im Komitat Maros-Torda in Siebenbiirgen, das er singen hérte und von dem er
mehrere Lieder erhielt und notierte. Zwei von diesen Liedern sind uns bekannt. Piros
alma (Roter Apfel), das im Jahre 1905 erschien (s. Anmerkung 5) und spéter unter Nr.
313 in Das ungarische Volkslied aufgenommen wurde,Ddas andere Lied Dombon van a
hédzam (Auf dem Hiigel steht mein Haus) erschien unter Nr. 234a in demselben Band.
In Barték—Kodaly: Magyar Népdalok (Ungarische Volkslieder; Rozsnyai, Budapest
1906) finden wir unter Nr. 7 eine Bearbeitung fiir Gesang und Klavier von Szaraz agtol
messze virit (Es bliht weit vom trocknen Ast), ein ebenfalls aus Kibéd stammendes
Lied, ohne Angabe der Person, die es gesungen hat. Da Bartok nie in Kibéd3) war,
mufte er dieses Lied entweder von Lidi Ddsa oder deren Schwester Anna gehdrt haben.
Zwei Lieder, die ihm Anna Dosa vorsang, nahm er in Das ungarische Volkslied auf,
u. zw. Nr. 166: Vetettem vijolat (Ich pflanzte Goldlack) und Nr. 224: Edes volt az anyam
teje (SUR war die Milch meiner Mutter). Ersteres wurde auch phonographisch aufge-
nommen, und aus der Walzennummer kann man darauf schlieBen, dafll die Aufnahme
spatestens Mitte des Jahres, jedoch eher noch friiher erfolgte. Bartok begegnete jedoch
Anna Ddsa auf keinen Fall in Gerlice puszta, sondern in PreRburg, wo sie Dienst-
méadchen bei Sari Fischer (der Frau Istvan Nagy Molnars) war. Frau Edit Monostory
(s. Anmerkung 1) erinnert sich daran, dal Anna fir Bartdk gesungen hat; sie zitierte
auch eine Strophe, die dem Text von Szaraz agtol messze virit (Es bliht weit vom trock-
nen Ast) &hnelt. Dies ist jedoch nicht entscheidend und IRt auf keinen Fall weder zu-
gunsten von Lidi noch von Anna fir dieses Lied eine Entscheidung zu. Es ist auch
moglich, daB Bartok dieselbe Melodie von Lidi — mit einem modifizierten Text ge-
sungen — gehdrt hat, oder er selbst adaptierte sie bei einer anderen Strophe, was des-
halb erlaubt war, da Magyar Népdalok (Ungarische Volkslieder) keine wissenschaftliche
Ausgabe war. Bei einigen spdater herausgegebenen Bearbeitungen hat er tatséchlich
Textédnderungen vorgenommen.

Zu untersuchen ist noch die Frage der im Jahre 1904 gesammelten slowakischen
Volkslieder. Es ist anzunehmen, dall Barték zu dieser Zeit eine vollig empirische und
wenig wissenschaftliche Methode des Aufzeichnens benutzte. So ist es eine Frage, ob er
sich nicht darauf beschrénkte, einzelne Melodien ohne Text zu notieren, in Anbetracht
dessen, dal’ er damals die Sprache nicht beherrschte ; es ist sogar fraglich, ob er Giberhaupt
irgend etwas notiert hat. Diesbeziiglich besitzen wir keine Informationen, mit Ausnahme
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einer Einzelheit, die Kodaly erzahlt hat. Im Verlauf ihrer ersten Begegnungen, also vor
dem Aufenthalt in Gerlice im Jahre 1906, zeigte ihm Bartok einige Variationen tber ein
slowakisches Volkslied, eine Melodie, die er von einem alten Bauer gehdrt hatte, der
auf dem Feld arbeitete. Bartok horte den Gesang von weitem und begniigte sich mit
der Aufzeichnung der Melodie, ohne mit dem Sénger zu sprechen. Man kdnnte anneh-
men, dal} es sich um Nr. 5 mit dem Titel Variationen aus Fir Kinder 111 (For Children
Vol. 11) handelt, aber diese Melodie entlehnte Bartok einer gedruckten Sammlung. Es
ist schwer anzunehmen, dafl der junge Virtuose so einfache Variationen geschrieben
hatte, die fur ein Heft fir Kinder geeignet gewesen wéren.

Aber selbst wenn eines Tages das von Bartok gesammelte slowakische Material voll-
standig zur Verfuigung stehen sollte, so folgt daraus noch nicht, daR man auf diese Frage
eine genaue und detaillierte Antwort geben kann. Jedenfalls sind unsere derzeitigen
Kenntnisse weder zufriedenstellend, noch lassen sie eine einigermalRen annehmbare

Vermutung zu. .

War der Aufenthalt in Gerlice puszta im Jahre 1904 in bezug auf das Komponieren
sehr fruchtbringend und ist ihm das Entstehen solcher Werke zu verdanken, die die
ganze Skala der schopferischen Kréfte Bartoks zum erstenmal verrieten, so war er fir
seine weitere kunstlerische Laufbahn von ebenso groBer Wichtigkeit; denn ohne sich
dessen bewuft zu sein, wendete sich Bartok dem Volkslied zu. Es ist sicher, dal er in die-
sem Moment die Wichtigkeit des Zusammentreffens nicht ahnte. Kann man im strengen
Sinne des Wortes von einer Entdeckung sprechen? Mulite er sich nicht (ber die dies-
beziiglichen Konsequenzen im klaren sein? Bartok hatte nicht die geringste Ahnung,
welche Umwaélzung sie in Kirze in seinem Schaffen, seinen Vorstellungen und seiner
Musik verursachen wiirde. Sagen wir, daB er seinem Schicksal entgegeneilte, das be-
reits — wenn auch noch unbestimmt, jedoch unwiderstehlich — seinen Ruf verlauten
lieR. Sein musikalischer Instinkt wurde jener geheimnisvollen Anziehungskraft gewahr,
die dieser Musik entstromte ; er fuhlte in ihr eine solche Vitalitit, Authentizitat, die er
in den magyar nétak (Ungarische Lieder) umsonst gesucht hatte und die laut Kodaly
bei ihm Mudigkeit und Enttduschung hervorzurufen begannen. Dies ist nur allzu ver-
standlich: fir einen wahren Musiker war der nationalistische Charakter dieser Modelie-
der vollkommen oberflachlich, er pafite sich allzusehr der auseinanderflieRenden Senti-
mentalitat der sterbenden Romantik und den Konventionen der Bourgeoisie des ausge-
henden Jahrhunderts an.

Man kann jedoch nicht genug betonen, daB sich Barték an der Grenze dieses »Landes
der Verheiung« in bezug auf Perspektiven und Ziele noch vollkommen im unklaren
war. Da er in die Methoden der wissenschaftlichen Forschung nicht eingeweiht war,
war ihm die Disziplin der tiefgriindigen Untersuchungen vollkommen unbekannt; seine
Tétigkeit glich am Anfang eher dem Zeitvertreib eines Dilettanten. Er begriff seine
Entdeckung nur vom Gesichtspunkt des authentischen musikalischen Nationalismus,
und nicht dem der Konvention, jedoch stets in der Tradition von Liszt oder anderen
Romantikern, wie Smetana oder die Russen, bei denen die Konvention eine oft noch
ziemlich wesentliche Rolle spielte. Im ganzen gesehen kdnnte man es als eine besondere
Inkonsequenz bezeichnen, dal’ dieserjunge Mensch, der von Bach bis Strauss in den rein-
sten musikalischen Traditionen erzogen wurde, nicht merkt, wie er einen auf den ersten



Blick unbezwingbaren Dualismus als Ausgangspunkt nimmt: jene Inkompatibilitét,
die zwischen den Traditionen der hohen Kultur und den rudimentdren, mitunter irra-
tionalen Elementen der Volkskunst besteht. Ein charakteristisches Kennzeichen seines
Genies war Bartoks fortwahrendes Streben nach einer Ldsung dieses Dualismus.
Dal? er jedoch in diesem Augenblick so handelt, liegt daran, daB er sich dieser
Lage der Dinge nicht bewuf3t ist und von den Schwierigkeiten noch keine Kenntnis hat.
Er muk, bevor er den Dialog zwischen beiden beginnt, fdhig sein, den Grad der Inkom-
patibilitdt und die damit verbundenen Werte zu ermessen.

Davon ist er im Jahre 1904 noch weit entfernt, vor allem von der wissenschaft-
lichen Vorstellung der Kenntnis der Volksmusik, er ist noch Amateur; dies geht aus
dem Auszug des am 26. Dezember 1904 an seine Schwester gerichteten Briefes hervor,
der in bezug auf den Irrtum seiner Vorstellung keinen Zweifel aufkommen 1aBRt. Er
ist sich aber dessen bewulit, daB er die Grenze eines neuen Reiches Uberschritten
hat: ,,[.. .] Most 0j tervem van: a magyar népdal legszebbjeit 0sszegy(jtom a lehet6
legjobb zongorakisérettel mintegy a midal nivojara emelem. Ez arra volnajoé, hogy a
kalféld ilyen gy(jteményb8l megismerhesse a magyar népzenét. J6 magyarjainknak
persze ez nem valo. Ezek irtéznak minden komoly dologtdl. Sokkal jobban izlik nekik
a megszokott ciganyos slendrian, a melyt6l minden zenész és minden miveit kilfoldi
vilaggafut. [. ..] Majd ha hajiokodba fogadsz kis id6re, elmuzsikalom neked a dalo-
kat egyenkint; addigra mar sokkal készilok el. [.. .1” ([...] lch habe jetzt einen
neuen Plan : ich werde die schonsten ungarischen Volkslieder sammeln und sie mit der
moglichst besten Klavierbegleitung auf das Niveau des Kunstliedes erheben. Dies wiirde
dazu beitragen, dall das Ausland durch eine solche Sammlung die ungarische Volks-
musik kennenlernt. Dies palst natirlich unseren guten Ungarn nicht. Sie strduben
sich gegen jede ernste Sache. Ihnen gefallt der gewohnte zigeunerhafte Schlendrian, vor
dem jeder Musiker und jeder gebildete Auslédnder die Flucht ergreift, viel besser. [. . ]
Wenn Du mich fir kurze Zeit in Dein Heim aufnehmen wirst, werde ich Dir die Lie-
der einzeln Vorspielen; bis dahin werde ich schon viele aufgearbeitet haben. [ .. ])3L

Dieser Text bedarf keines Kommentars. Und es ist Uberflissig, auf die Divergenzen
hinzuweisen, die zwischen dieser und der spateren Auffassung bestehen, die sein Leben
polarisieren wird. Dazu war jedoch das Zusammentreffen mit Kodaly notwendig; dieser
wird ihm die Prinzipien der wissenschaftlichen Disziplin einprédgen und ihm die Rich-
tung weisen, die er einschlagen wird. Nichts wird ihn von diesem Augenblick an auf
dem zum Ziele fihrenden Weg aufhalten; und wenn dies die groBte Wende seines Le-
bens bedeutet, so war es in Gerlice puszta, wo das Schicksal seinen Ruf verlauten lieR3,
wo diese Wende eintrat und ermdglicht wurde.

ANMERKUNGEN

lich befand mich in der Gesellschaft meines hervorragenden Mitarbeiters Laszl6 Somfai und unter
Fihrung von Frau Alicia Elschek, die die Gegend genau kannte, wo Bartdk einst Volkslieder gesam-
melt hatte. —Die Reise wurde von der Slowakischen Akademie in Bratislava organisiert, deren Direk-
tor Dr. L. Burlas uns zuvorkommenderweise einen Wagen zur Verfiigung stellte. In Gerlice brachten
die Bauern Maria Drabova (geb. 1895) zu uns, die seit 1914 viele Jahre hindurch bei der Familie
Fischer im Dienst stand und deren Schwester Zusanna Drébové bereits 1906 Dienstmé&dchen bei der
Familie Fischer war und Bartok vorgesungen hatte. Maria Drabova begleitete uns nach Gerlice



puszta und gab uns wertvolle Aufschlisse. Sie schickte uns nach Ratkova, wo Ludovik Keder wohnt,
der die rechte Hand der im Jahre 1945 noch lebenden Geschwister Fischer war. Dieser bestatigte die
Mitteilungen Maria Drabovas, zeigte und lieh uns einige photographische Dokumente und gab
uns die Adresse von zwei Nachkommen der Geschwister Fischer: Frau Edit Monostory, Tochter von
Sari Fischer, wohnhaft in Budapest, und Herr Géza Machay, Sohn der Hedviga Fischer, wohnhaft
in Moldova, in der Nahe von Kosice, Slowakei. Frau Edit Monostory gab mir wertvolle Aufkla-
rungen, die meine Dokumentation erganzen; Herr Géza Machay liel meine Schreiben unbeantwortet.
2Das Dorf Gerlice heif3t heute Grlica, auch Hrlica geschrieben, wie dies auf der Ortstafel, die auf
dem Weg zwischen Ratkova und Ratkovské Bystré (Bezirk Rimavska Sobota) steht, zu ersehen ist.
3Das Ehepaar Karl Fischer und seine Frau, geb. Klementine Klavdis, hatte 10 Kinder:

1 Clementine (Clema, Clemi), die Frau Hugo Dvoraks, sie wohnte in Poprad-Felka (Tatra);

2. Gizella (Giza), die Frau Gyula Turkovits’, sie wohnte in New York;

3. llona, heiratete Hugo Dvorak nach dem Tode ihrer Schwester Clementine;

4. Jolan (Doda), Frau des Ingenieurs Elemér Németh, wohnte in Gyergy6szentmiklds (Sieben-
birgen);

5. Margit, Frau des Architekten Jozsef Kaiser, sie wohnte in San Francisco;

6. Aranka (Rana);

7. Sari, Frau des Ministerial-Hauptrates Istvan Nagy Molnar, sie wohnte zuerst in PreRburg,-
spater in Budapest;

8. Géza, Universitatsstudent, er veribte Selbstmord, weil seine Familie einer Heirat mit einem
armen Madchen nicht zustimmen wollte;

9. Hedviga (Heczy), Frau des Hitteningenieurs Gyula Machay, sie wohnte in Gerlice puszta;

10. Anna.

Aranka, Hedviga und Anna lebten zeitlebens in Gerlice puszta. Anscheinend bestand zwischen
Bartok und Anna eine gewisse Sympathie; laut Aussagen der Familie waren Bartéks Briefe und Post-
karten groBtenteils an Anna gerichtet. Das Madchen erkrankte ziemlich frith an Tabes dorsalis und
wurde gelahmt.

4 Siehe DocB/III, S. 37 f,, 99, 111.

6 Piros alma (Roter Apfel) erschien unter dem Titel : Székely népdal (Szekler Volkslied) als musika-
lische Beilage der Zeitschrift Magyar Lant, am 15. Februar 1905.

6 DemBr/l, S. 51.

7DemABIr, S. 36, s. auch ZT/Il, S. 448, wo ein Brief der Frau Gyula Baranyais zitiert ist.

8DemBr/Ill, S. 350.

9Carl Gianicelli. Siehe Csapodiné Gardonyi Klara: Bartok Béla levelei Harsdnyi Kalmanhoz
(Briefe Béla Bartoks an Kalman Harsanyi). MTA Irodalomtorténeti Intézetének folydirata (Zeit-
schrift des Literaturhistorischen Instituts) Budapest 1956. Jg. LX, Nr. 3, S. 366; DemABTr, S. 37;
DocB/I, S. 102; DocB/III, S. 31 f., 265.

10DemBr/Il, S. 56; DemABTr, S. 38; DocB/Ill, S. 41.

11 DemBr/l, S. 79; DemABTr, S. 61.

12Brief von Anna Fischer:

Kedves Bélal

Ezennel Unnepélyesen atadom faradozasaim gyumdlcsét. — Nem képzeli, mennyi petrezselyem,
hagyma és egyéb bajos illatok mellett, irtam esténkint a konyhaban. — Csak egy vasarnapon ultem ki
».hagy idealisan" a maga padjara; Zuzka* a f(iben Ulve és horgolva diktalt nekem. — Néhol vannak
tinta foltok, ezek onnan szarmaznak, hogy nagyon siettem és a lapokat még nedvesen forditottam meg.
— Nem egészen helyesen irtam, bar tanulmanyoztam az Elemérb nyelvtanjat, néha szérakozott valtam
és akkor akar mit dssze irtam. — lIgyekeztem olvashatén irni és reményiem, hogy igyekezetem nem
veszett karba ? — Miért kisértett meg minket, mar megint azzal a pulyka kakassal és azzal az iszonyd,
rémilt szemd Kis leannyal? — Nem banta-e meg, mikor a mi harom szép tatrai Utilapunkat meglatta?
Képzelje csak! Mari és Sztrapakc borzasztéan buasultak magéért és Mari kijelentette hogy: Jaj kis-
asszonyka, si smutuo bez taho pana. — (Jaj kisasszonyka, de szomor( anélkil az ar nélkil.) —Mit
sz6l hozza? — Anyuka mar itthon van ésjol néz ki. — Clema igen sajnalta, hogy maga nem jott el
Felkara.d A miel6bbi viszontlatasig is sokszor Udvozli, Anna

Gerlice. 906. VIII/31.

Nagyon 6rulék, hogy zongoraval jon; lesz akkor egész nap élvezni és ,,sirni valo." —
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Lieber Béla!

Hiermit Gberreiche ich feierlich meiner Mihe Friichte. Sie kdnnen sich nicht vorstellen, in welch
angenehmer Gesellschaft der Difte von Petersilie, Zwiebeln usw. ich allabendlich in der Kiiche
schrieb. Nur an einem Sonntag setzte ich mich »ganz ideal« auf Ihre Bank; Zuzka“ sa im Gras,
hékelte und diktierte mir. An einigen Stellen sind Tintenkleckse, sie entstanden, als ich mich sehr
beeilte und die Blatter noch nal umwendete. — Orthographisch ist mein Brief nicht ganz in Ordnung,
obwohl ich Elemérs” Grammatik studiert hatte, manchmal war ich zerstreut und schrieb vieles durch-
einander. — Ich bemihte mich, gut leserlich zu schreiben, und hoffe, da mein Bestreben nicht um-
sonst war? — Warum haben Sie uns wieder mit diesem Truthahn und diesem grailichen, mit er-
schreckten Augen dreinschauenden Madelchen erschreckt? — Haben Sie es nicht bereut, daB Sie
unsere drei schonen Karten aus der Tatra erhielten? — Stellen Sie sich vor! Mari und Sztrapakc
machten sich Sorgen um Sie, und Mari erklarte: Ah, Fraulein, si smutuo bez taho pana (wie traurig
ist es ohne diesen Herrn). — Was sagen Sie dazu? — Multti ist bereits zu Hause und sieht gut aus. —
Clema bedauerte es sehr, dal3 Sie nicht nach Felka kamen?’ Bis zum baldigen Wiedersehen gru3t Sie
vielmals Anna

Gerlice, 31. VIII. 1906

Ich freue mich sehr, dal} Sie ein Klavier mitbringen. Es wird dann den ganzen Tag etwas zum
Genieflen und »zum Weinen« geben.

Dieser Brief befindet sich zwischen den im Barték-Archiv aufbewahrten slowakischen Texten,
nebst ihrer ungarischen Ubersetzung, die A. Fischer — zusammen mit dem Brief — an Bartok
sandte. Diese Texte sind auf Blattchen geschrieben, die zu einem kleinen Heft zusammengenaht
wurden; Bartok hat sie in ein richtiges Heft eingelegt, in das er im Jahre 1906 slowakische Melo-
dien und Texte notierte.

Karte von Aranka Fischer:
Bp. 906. sept. 17.
Hat csakugyan utazik 20m? Nagyon sajnalom, hogy Keresztarba (vagy ra ?), el nem mehettiink, de
igazan nem volt lehetséges. En azonban igen 6riilnék, ha még egyszer eljénne, miel6tt elhagyja ezt a
,kedves Bpestet” (bar sohase latnam). En valészindileg csak I-in mehetek haza.
S. sz. Udv. A

Bp. 17. Sept. 1906

Also reisen Sie tatsdchlich am 20.? Ich bedauere sehr, dal wir nicht nach Keresztir fahren konn-

ten, es war jedoch wirklich nicht méglich. Ich wiirde mich hingegen sehr freuen, wenn Sie noch ein-

mal kédmen, bevor Sie dieses »liebe Budapest« verlassen (wiirde ich es doch nie Wiedersehen). Ich kann
wahrscheinlich erst am 1. nach Hause gehen.

Viele herzliche GruRe A.

Anschrift : Ngs. / Bartok Béla arnak / Keresztar-nyaralé / Witzenrad villa.
Poststempel: Budapest 906-Sep. 17.

3 Siehe Bartoks Vorwort zu seinem Buch: Slovenské Ludové Piesne. Slowakische Volkslieder.

Vydavatelstvo Slovenskej Akadémie vied. Bratislava 1959, Bd. I, S. 51. Dieser Band enthalt 20 in
Grlice im August 1906 und 2 in Filliar gesammelte Lieder. Wir missen bemerken, dal} das Datum
der Melodie Nr. 45 (IX. 1906) ein Irrtum ist, wie dies durch die Walze, auf der diese aufgenommen
wurde, bewiesen wird, es sei denn, daB Bartok noch Anfang September Aufnahmen gemacht
hat. Aber das ist unmdglich, denn er war am 31. August, als ihm Anna Fischer schrieb, bereits
abgereist.

aZusanna Drabova.

bElemér Németh.

¢ Mari, ein Dienstmadchen, Sztrapak, der Hund.
dClementine wohnte in Poprad-Felka.



14Brief von Anna Fischer:

Kedves Bélal

,» Utolsé Gdvozletével™ annyira meg riasztott, hogy nyomban megragadtuk pennankat valami levél
megszerkesztése végett. — Pedig reszket6s kezeimben alig foghatom a tollat, Ugy elvagyok rémilve a
»danosi rablogyilkossagfelett, hisz mink is oly elhagyatott helyen lakunk és most még maganyosab-
ban mint eddig, mio6ta Elibelhagyott benniinket és Vasmegyében hidakat épit, foly6t szabalyoz. — Azon-
ban a zsandarok igen elarasztanak minket, még a réceiek is el-eljarogatnak néha s ennek oka az, hogy
ajelenlegi keruleti, (rozsny6i) csendérhadnagy, kinek sziileivel igen j6 6smer6sok vagyunk, e tavasszal
harom napot nalunk t61t6tt s 6 ajanlott ennyire a csend6rok figyelmébe, rafogvan el6ttik, hogy Mama
az 6 nagynénje s noha a rokonsag nem is igaz, mégis nagyon megorultiink neki s meg sem dsmertiik, mert
10 éves koraban valt itt utoljara s most 22 éves. — Tavasszal Eli fénykép felvételeket csinalt, hazrdl,
személyekrél s6t még a cselédségrdél is, valamennyi nagyon jél sikerilt. —

Tehat csakugyan Rakospalotanc lakik ? van-e kertje és miveli-e amint tervezte ? S egyaltalaban ge-
mitlich-e a ,,haztaja” ? — Képzelje! én nagy tisztességre emelkedtem azoéta, t. i. keresztanyja lettem a
Heczy Gjszilétt kis fianak, Gézukanak, a keresztapa Pistukaf — A keresztfiam 2 hénapos és minden
.keresztanyai' és ,,nagynénei” elfogultsag nélkil mondhatom, hogy egy angyali, szép kis teremtés és
hogy én bolondul rajongok érte.

Hogy minél tdbb hir legyen megirom, hogy a hidat megcsinaltattuk és hogy afeléje vezetd, bendtt Ut
LHtisztitodik." Multkor taldlkoztunk Gerlicén ,,Bacs6 nassal” igen nydjasan kdszont s egyaltalaban
nagy az érdeklédés a nép kozott a ,,tavalyi Ur irant”. —Azéta rajottem, hogy Eado a szépség és szerelem
istenndje, az orosz hitregében és a nétlenek aldoztak neki. — Emlékszik ? az egyik eskivéi nétaban
szerepelt: ,,Ej Lado Lado."c —

A Maga altal kiildott zene akadémia talan reneszansz stylben van épiilve ? —

Epen olyan méla, hlvés napok vannak mint tavaly nyaron, mikor maga itt valt. — Szegény hii Sztra-
pakom, még most is Ugy sajnalom 6t. Maganyos téli sétaimon olyan hi kisérém valt.

Kilatasban van, hogy Ida nénifide jon lakni, afiat t. i. szamvezet6nek nevezték ki Rakosra s e hely
innen ! dranyira van. Ugy 6riilnék. — Téma forrasomat végképen kimeritettem és igy blcstizom.

Sok szives Udvozlettel
Gerlice-puszta 907. Y11LI13. Anna.

Lieber Béla!

Mit »lhrem letzten GruB« haben Sie uns dermaRen erschreckt, dal wir sofort zur Feder griffen,
um einen Brief abzufassen. Dabei kann ich mit meinen zitternden Handen kaum die Feder halten,
so bin ich Uber den »Raubmord in Danos«*“entsetzt, da auch wir in so einem verlassenen Ort wohnen
und jetzt noch einsamer als bisher sind, seitdem Elibuns verlassen hat und im Komitat Vas Briicken
baut und den Fluf} reguliert. ~ Wir werden von den Gendarmen geradezu (iberschwemmt, selbst aus
Roce kommen sie manchmal hierher, denn der jetzige Gendarmerieleutnant des Bezirks Rozsnyo,
dessen Eltern wir gut kennen, hat im Frihjahr 3 Tage bei uns verbracht, und er hat die Gendarmen
auf uns aufmerksam gemacht, mit der Begriindung, da Mama seine Tante ware, und wenn auch die
Verwandtschaft nicht stimmt, so haben wir uns tber ihn trotzdem sehr gefreut, kannten wir ihn doch
so gut wie nicht, da er im Alter von 10 Jahren zum letzten Male hier war und jetzt 22 Jahre alt ist. —
Im Frihling fertigte Eli Photographien vom Haus, den Personen und sogar vom Persona! an, alle
Aufnahmen sind sehr gut gelungen.

Sie wohnen also tatsachlich in Rakospalota?* Haben Sie einen Garten und bebauen Sie ihn so,
wie Sie es geplant haben? Stellen Sie sich vor! Es wurde mir seitdem eine groRe Ehre zuteil, ich bin
namlich die Taufpatin von Gézuka, dem neugeborenen Sohn Heczys geworden, Taufpate ist Pistuka.d
— Mein Patenkind ist 2 Monate alt, und ich kann ohne jede Voreingenommenheit einer »Taufpatin«
oder »Tante« behaupten, daf} es ein schoner kleiner Engel ist und ich narrisch fir ihn schwarme.—

aln Danos (eine kleine Gemeinde in Siebenbiirgen) veriibten Zigeuner einen Mord, wortber viel
gesprochen wurde.

b Elemér Németh

¢ Von 1907 bis 1908 wohnte Bartdk in Rakospalota.

Listvan Nagy Molnar
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Um noch eine Nachricht mehr schreiben zu koénnen, teile ich Thnen mit, dal wir die Briicke her-
steilen lieBen und der zu ihr fihrende, mit Unkraut bewachsene Weg »gesaubert wird«. —

Unlangst trafen wir in Gerlice »Herrn Bacso«, er grifite sehr freundlich, und im allgemeinen be-
steht beim Volk »fir den Herrn aus dem vergangenen Jahr« ein grof3es Interesse. — Seitdem kam ich
dahinter, dall Lado in der russischen Gottersage die Gottin der Schénheit und Liebe ist und die
Ledigen ihr opferten. — Erinnern Sie sich? In einem Hochzeitslied hiel3 es: »Es lebe Lado, Lado.«e

Die von lhnen gesandte Musikakademie wurde vielleicht im Renaissancestil gebaut ? —

Die Tage sind geradeso vertraumt wie im vergangenen Jahr, als Sie hier waren. — Mein armer
treuer Sztrapak, noch jetzt tut er mir sehr leid. Auf meinen einsamen Spaziergangen im Winter war
er ein treuer Begleiter. —

Es ist moglich, dal Tante Idalhier wohnen wird, ihr Sohn wurde namlich als Rechnungsfiihrer
nach Rakos ernannt, und dieser Ort befindet sich in einer Stunde Entfernung von hier. — Ich wiirde
mich sehr freuen. —

Die Quelle meiner Themen ist vollkommen erschopft, und so verabschiede ich mich. —

Mit vielen freundlichen GrufRen
Anna
Gerlice puszta, 3. VIII. 1907

Brief von Aranka Fischer:

907. aitg. 3.

Kedves Bélal

Levelemet szemrevald hanyassal kezdem én is. Hat hogyan jéviink mi ahhoz a sok riasztgatashoz ?
Ugy tudom, a ,,hallgatast” a ,,kevélyet” a ,,fennhéjazol™ nem mi kezdtiilk. — Maga volt az, a ki mikor
elment sszel, honapokig egy betiit sem irt, s6t még az én Vésztére Irott levelemre is igen hiivésen s
nagysokara felelt egy lev. lapocskat, amin Annyval egyszer-masszor el is t(inédtiink ! (Az igazat meg-
vallva, még ma sem tudom elképzelni, mi lehetett az oka, mert a levelében felhozottakat csak lemoso-
lyogtuk.) De — az idé mindent elsimit, s igy mire levele megjétt, mi is napirendre tériink e folott.
Maga persze gy képzelte, hogy mi afolotti romiinkben, hogy ismét ,,leereszkedett” hozzank szerény
halandokhoz, hanyat homlok rohanjunk a valaszokkal. Rosszul ismeri a ,,Fischer fajtat.” Mi ugyan
nem valljuk magunkat ,,anarchistdknak™3s részben még is azok vagyunk. Hat hogy megy a sora Erdély
orszaghan ?b Van e sok Uj dal s mindenekel6tt van e szép vidék — természet, ez az egyetlen szép ezen a
vilagon ? Van e tars ?ott van e Kodaly ?Kérem ne tegye azt, a mit itt, hogy egyediljart éjjelplane tudtak,
hogy pénz is van maganal. Hogy is tudtuk mi ezt megengedni, persze még akkor nem voltunk ennyire
megrémiilve az olah cigany esetekt6l. Reményiem olvas Ujsagot s igy megérti ezt a rémeskedést. Es gy
tudom az a vidék tele van vad népséggel. De hat mi az, hisz Kun Laszléc is magyar népdalt gydjt, még
pedig csak a ,,népajkan él6t” (a mint a ,,Fehér kereszt”d kalendariumban olvastam. Igaz! elemitdl
kaptam a napokban levelet, hogy rendeljem meg neki a Bartok féle népdalokat,e kérem tehat, ha meg-
irna, hol kaphatd ? ott tébben is érdekl6dnek de elébb tan hallani szeretnék. —

Vagy vannak tdn még Paulal néninél elkildhetd példanyok, akkor 6t kérném meg. Papp Aladar
azt irta nekem, hogy ,.el van ragadtatva a dalok szépségét6l” s szeretné a folytatast is megszerezni.
Erdekes kis gy(jteményem van azokbél a levelekbél, a mit a gyGjtéskor kaptam. Papp A. pldadl meg-
koszonte hogy hozza is fordultam, egy masik pedig megsértve azt irta, hogy ez kolporteur dolga, nem
az 0vé stb sjo forman életre-halalra 6sszevesztiink ! —Egyik pedig alairta ugyan, de pénzt nem kiildétt,
s mikor megirtam hogy ezt el6re szokas bekildeni, tobbé nem felelt. —

Nalunk minden a régi, apuszta ép oly csendes — kedves mint mindig — s6t még csendesebb — mert
az én s mindnyajunk nagy banatara Sariék nem jottek haza nyaralni, éppen tegnap irtam Pistukanak
egy szentimentalis levelet, csak Ugy potyogtak raja a kénnyeim. —

Furcsa dolog is az! En tanitottam beszélni, jarni, olvasni, Irni, s egyszerre csak felkaptak elslem —
és elvitték. — A millidk jobban keriilgetnek, mint valaha, s naponta épitjuk az istallot —vissza allitjuk
régifényébe afirdo6t, veghazat, vesziink szép kocsit, lovat, zongorat, s tervezzilk a diadalkaput, heted-
hétorszagra sz6l16 traktat, stb. az amerikai testvérek — so6gorok fogadasara. Levelének egy néhany
pontjara most nem felelek, csak legmélyebb megbotrankozasomat fejezem ki. —Nem késziil e Gémor-
orszagba magyar dalt gydjteni?

'Siehe Gyermekeknek (Fir Kinder) 111 —V Ne4, For Children Vol. IL Ne4.
'Eine alte pensionierte Lehrerin.



Egyszer egy ,,Krikok'iesétan azt mondta, nem szeretne tanar lenni, vajjon most mar masként gon-
dolkozik e? Es a ,,Jamrichovoban”b tervezett hirdetést ki tette e s volt e fényes eredmény? Ki most
a legtjabb O? vagy még mindig a ,,csardas kis lany” ? Egy év nagy id6iil Gondolja el hogy itt Gliink
ajegyz6 szobaban, Anny az egyik, én a masik asztalnal szorgosan irva, hogy mire Havackalvissza jon,
a levél kész legyen, mert a mint lev. lapjardl latom, onnan 56d napra jon a levél. Akar csak Parisbol v.
Londonbol. — Mi is elhataroztuk Annyval hogy ez az ,,utolsé kisérlet”, ha még egyszer nem ir 1/2
esztendeig, johet aztan 100 levél is. — Sok ldvozlet mindnyajunktoél. Aranka.

3. Aug. 1907

Lieber Béla!

Ich beginne meinen Brief ebenfalls mit einem Vorwurf. Womit haben wir zu diesem groRen Alarm
Anlal3 gegeben? Soviel ich wei3, wurde das »hochmiitige«, »anmaliende Schweigen« nicht von uns
verursacht. — Sie waren es, der im Herbst wegging und monatelang keine Silbe schrieb, ja, sogar auf
meinen nach Vésztd geschriebenen Brief auBerst kiihl und nur nach langer Zeit mit einem Postkart-
chen antwortete, worliber wir mit Anny hie und da nachsannen! (Der Wahrheit die Ehre, ich kann
mir auch heute noch nicht vorstellen, was der Grund sein mochte, wir konnten Uber das in lhrem
Brief Erwahnte nur lacheln.) Aber — die Zeit heilt Wunden, und so konnten auch wir es, bis lhr
Brief ankam, wieder von der Tagesordnung absetzen. — Sie dachten naturlich, dal wir vor Freude
dartiber, dal Sie sich wieder zu uns armen Sterblichen »herabgelassen« haben, Hals tiber Kopf ant-
worten werden. Sie haben den »Fischerschen Menschenschlag« schlecht eingeschétzt. Wir bezeich-
nen uns zwar nicht als PAnarchisten«,”zum Teil sind wir es aber doch. Wie geht es lhnen in Sieben-
blrgen?1 Gibt es viele neue Lieder, und vor allem, ist die Landschaft dort schon — Natur, das
einzig Schone auf der Welt? Haben Sie Gesellschaft? Ist Kodaly dort? Bitte, tun Sie nicht das, was
Sie hier taten, nachtstiber einsam zu wandeln, obendrein wuRlte jeder, dal Sie auch Geld bei sich
hatten. Wie konnten wir das Uberhaupt zulassen, nattrlich waren wir damals von den Taten der
walachischen Zigeuner noch nicht in Schrecken versetzt. Ich hoffe, daR Sie die Zeitungen lesen und
demzufolge unser Erschrecken verstehen. Soviel ich weil3, ist diese Gegend voll von Lumpengesindel.
Aber was ist das, auch Laszl6 Kuncsammelte ungarische Volkslieder, dazu nur die im »Volksmunde
lebenden«, wie ich dies im Weillen-Kreuz-Kalenderd gelesen habe. Von Clemi erhielt ich dieser Tage
ein Schreiben, in dem sie mich bittet, ihr die Bartokschen Volkslieder' zu bestellen, ich bitte Sie, mir
mitzuteilen, wo diese erhéltlich sind. Es interessieren sich dort mehrere dafiir, aber vorher mochten
sie sie vielleicht anhéren. —

Oder hat vielleicht Tante Paula' noch einige Exemplare, dann werde ich sie darum bitten. Aladar
Pap schrieb mir, daR er »von der Schonheit der Lieder« entziickt sei und sich auch die Fortsetzung
beschaffen maéchte. Ich besitze eine interessante kleine Sammlung von Briefen, die ich wahrend des
Sammelns bekam. A. Papp z. B. bedankte sich dafiir, daf® ich mich auch an ihn gewandt habe, ein
anderer hingegen schrieb in beleidigendem Tone, daf’ dies Sache des Kolporteurs sei und nicht seine
usw., und wir zankten uns sozusagen auf Leben und Tod! — Ein anderer hatte zwar unterschrieben,
jedoch kein Geld geschickt, und als ich ihm mitteilte, dal? man es im voraus einzusenden pflegt, erhielt
ich weiter keine Antwort. — Bei uns ist noch alles beim alten, die Puszta ist gerade so still —lieb,
wie immer —, ja noch stiller, weil es mir und uns allen grofRen Kummer bereitete, daf® Sari und ihre
Lieben nicht den Sommer bei uns zu Hause verbringen, gerade gestern schrieb ich Pista einen senti-
mentalen Brief, meine Tranen tropften nur so. — Es ist eine komische Sache! Ich brachte ihm das

“Wie auch aus einzelnen bereits verdffentlichten Briefen hervorgeht (an Irmy Jurkovics und
Stefi Geyer), manifestierte Bartok gern seine »fortschrittlichen« Gedanken, wenigstens in diesen Jah-
ren. Siehe DocB/IlI, S. 52, Brief von Gizella Selden-G6th an Bartok.

bZu dieser Zeit unternahm Bartdk seine erste Forschungsreise in die Gegend von Gyergyd. Die
Tatsache, dal? Elemér Németh und seine Frau, géb. Jolan Fischer, in Gyergy6szentmiklos wohnten
(Bartok lie} dort wenigstens 2 schéne Portrats anfertigen), trug vielleicht dazu bei, dal Bartok diese
Gegend wahlte.

cLaszlo Kun (1262—1290), ungarischer Konig. Es handelt sich hier um einen SpaR.

dEin von den Schwestern »Zum Weil3en Kreuz« (sehr bekanntes Budapester Krankenhaus) her-
ausgegebener Kalender.

' Bartok—Kaodaly : Magyar népdalok (ungarische Volkslieder). Rozsnyai Karoly, Budapest 1906.

1Paula Bartok, geb. Voit, Bartoks Mutter, wohnte zu dieser Zeit mit ihrer Schwester und ihrem
Sohn zusammen.3

3 Documenta Bartékiana



34

Sprechen, Gehen, Lesen und Schreiben bei, und plétzlich ergriff man ihn — und trug ihn weg von
mir. - Die Millionen meiden mich in noch gréBerem Mal3e als bisher, und wir bauen téglich am Stall
—das Bad, das Treibhaus stellen wir wieder in ihrem alten Glanz her, wir werden uns einen schénen
Wagen, ein Pferd, ein Klavier anschaffen und planen den Bau eines Triumphbogens und eines
Traktes, der nicht seinesgleichen hat usw. fir den Empfang der amerikanischen Geschwister —
Schwager. Auf einige Punkte Ihres Briefes antworte ichjetzt nicht, nur meine tiefste Entriistung bringe
ich zum Ausdruck. —Beabsichtigen Sie nicht, im Komitat Gomor ungarische Volkslieder zu sammeln?

Bei einem »Krikok«-erBSpaziergang sagten Sie, dal3 Sie nicht gern unterrichten mdchten, denken
Sie jetzt anders dartiber? Und haben Sie die im »Jamrichovo«l geplante Annonce veroffentlicht,
hatten Sie einen durchschlagenden Erfolg ? Wer ist jetzt die neueste »Erkorene« ? Oder noch immer das
»kleine Csardasmadel«? Ein Jahr ist eine lange Zeit!!! Stellen Sie es sich in Gedanken vor, wir
sitzen hier in der Stube, Anny an einem, ich am anderen Tisch, fleiBig schreibend, damit der Brief
fertig wird, bis Havacka* zuriickkommt, denn wie aus lhrer Postkarte ersichtlich, braucht der Brief
von dort 5 Tage. Genauso lange wie aus Paris oder London. — Auch Anny und ich haben beschlos-
sen, daf dies unser »letzter Versuch«ist, sollten Sie sich nochmals Uber ein halbes Jahr in Stillschwei-
gen hallen, dann kadmen auch 100 Briefe umsonst. — Viele GriiRe von uns allen. Aranka.

Es ist zu bezweifeln, ob die Korrespondenz und Beziehungen noch lange angehalten haben. Dar-
Uber gibt es kein Dokument; die Mitglieder der Familie Fischer, die Bescheid wuf3ten, sind nicht mehr
am Leben. Man weiB, daB die Familie Fischer eine groRe Zahl von Karten und Briefen aufbewahrt
hatte, niemand erinnert sich jedoch, bis zu welchem Jahre diese reichten. Seit 1907 hat Bartok viele
Reisen unternommen, nicht nur im Interesse seiner folkloristischen Forschungen, sondern auch, um
andere Lander kennenzulernen. In dieser Zeit anderte er sich ziemlich rasch aufgrund verschiedener
Ereignisse, die sein Leben veranderten, das hei3t, das Leben eines Menschen, reich an Moglichkeiten
und mit einer groBen Zukunft, das Leben eines suchenden Menschen. Man kénnte dem gegentber-
stellen, daB Bartdk nicht viele Briefe schrieb, daf er fir diese »Beschaftigung« nicht viel tbrig gehabt
hat. Das kann sein, doch meines Erachtens sprechen genug Beweise dafiir, dal? er in allen Perioden
seines Lebens, wenn er den inneren Drang dazu versplrte, lange Briefe geschrieben hat. Das trifft
auch voll und ganz zu, wie Proust dies in seinem »A la recherche du temps perdu«darlegt. Ubrigens —
alle Genies sind bewuft oder unbewuBt egozentrisch und besitzen die bewundernswerte Eigenschaft,
vergessen zu koénnen, was sie nicht oder nicht mehr interessiert. Auch Bartok bildete keine Aus-
nahme, im Gegenteil; doch ist es nicht wahrscheinlich, daf er sich dieses Charakterzuges und
seines Handeln bewuf3t gewesen ware.

5 DemBr/ll, S. 56; DemABr, S. 36 u. 38.

Siehe auch den Brief C. Gianicellis an Frau P. Bartok vom 6. Marz 1905 (DocB/IlI, S. 265), aus
dem man schlieBen kann, dal die Partitur (und auch das Stimmenmaterial) seit geraumer Zeit fer-
tig war.

16DocB/Ill, S. 4. — Hans Richters Tochter, Thilde, versicherte mir, dal} es zwischen ihrem Vater
und Bartok nicht zu einem Bruch ihrer Beziehungen gekommen sei. Gewisse Tatsachen jedoch, auf
die ich hier nicht eingehen kann, scheinen auf das Gegenteil zu deuten.8

8 »Kriki« bedeutet ein Stiick Land und den Gerlicer Wald; dort floR ein Bach zu den Stollen, wo
Erz abgebaut wurde (im Garten war vormals ein kleiner Hochofen). Alte Leute erzahlen, daf? dort
einmal ein Krieg war, mit viel Gejammer und Geschrei (-Krik; Mitteilung von L. Keder).

Bartok unterrichtete nicht gern. Er nahm —nach seiner eigenen Erklarung — die Professorenstelle
fur Klavier an der Akademie nur deshalb an, weil sein Gesundheitszustand die Strapazen einer Kiinst-
lerkarriere nicht zulieB, andererseits durch die Professur sein Lebensunterhalt gesichert war und ihm
fir seine folkloristische Tatigkeit zugleich freie Zeit blieb.

h»Jamrichovo« nannte man ein Stiick Land, das der Familie Fischer gehorte. Es lag beim Dorf
Filliar; das erste Haus des Dorfes war eine Mihle, deren Eigentiimer Jamrichovo hiel (Mitteilung
von L. Keder).

1Zu dieser Zeit war Bartok in Stefi Geyer verliebt; er verbrachte einen Teil des Sommers bei ihr
in Jaszberény und begann, das Violinkonzert zu komponieren, das er ihr gewidmet hat. RegelmaRig
korrespondierte er mit ihr (s. DocB/Il, S. 91—93).

1Havacka, eine alte Frau, die die Brieftragerin war.



17 In Otto E. Albrecht: A Census of Autograph Music Manuscripts ofEuropean Composers in Ame-
rican Libraries, University of Pennsylvania Press, Philadelphia 1953, ist auf S. 14 erwahnt: Burlesque,
orchestra, op. 2/ »Wuth Gber den unterbrochenen Besuch vagy Rondoletto a capriccio vagy A bosszl
édes vagy Jatszd ha tudod vagy 27. November/ 181 p. 34 x 26 cm. (Full score, composed 1904) Unpub-
lished. Estate of Béla Bartdk.

Nach einer Mitteilung B. Suchoffs, Trustes of The Estate of Béla Bartdok, New York, dem
ich fir diese Auskunft aufrichtig danke, bezieht sich diese Angabe auf die Burleske op. 8c Nr. 1,
und das Scherzo fur Orchester und Klavier ist ohne Zweifel als Opus 2 zu bezeichnen.

18Zu Lebzeiten Bartoks wurde der Titel dieses Werkes ausschlielich in franzdsischer Sprache
gedruckt, hingegen tragt die urspriingliche eigenhandige Fassung den ungarischen Titel Rapszddia.
Sowohl die erste als auch die endgiltige Ausgabe tragen den Titel Rhapsodie pour lepiano. Die Orche-
sterpartitur und der Klavierauszug fir 2 Hande lautet: Rhapsodie pour le piano et Norchestre ; wenn
die Benutzung des Artikels le vor den Worten »piano« und »orchestre« schon ungewdhnlich ist, ist
der Titel auf Seite 3 der Partitur Rhapsodie pour le piano et orchestre zumindest unlogisch, um nicht
zu sagen, fehlerhaft.

19Siehe DocB/I, Faksimile Nr. 10.

2 Heinrich Gruber, erster Gatte von Frau Emma Gruber. Wie Kodaly bestatigte, war er sehr
musikalisch und ein guter Geiger.

2L Etelka Freund, Schwester des Pianisten Robert Freund. Siehe DemBr/Il, S. 65 und pass. —
DocB/1Il, 52 f., 128, 271.

2 Wir wissen nichts tber ein Programm fiir diese Komposition. Frau Gruber mdchte jedoch leicht
die Mdglichkeit seiner Existenz angenommen haben, nachdem fur das Scherzo fir Orchester und
Klavier —ebenso auch fir die I. Suite —ein solches Programm bestand; letztere war zu dieser Zeit
schon beendet, wie mir von Kodaly bestatigt wurde, der damals mit Bartdk zwar noch keinen
engen Kontakt hatte, ihm jedoch bisweilen im Salon der Frau Gruber begegnete. Das Programm der
I. Suite (wenigstens was die vorgetragenen Satze anbelangt) ist im Programm des in Wien am 28.
November 1905 gegebenen Konzerts zu finden.

2 Kodaly nimmt an, dal3 hier von der I. Suite die Rede ist.

24 Diese neue Orientierung konnen wir mit jenem Projekt Bartoks erklaren, dal er nach Sieben-
birgen fahren will, um dort Volkslieder zu sammeln. Siehe auch DemBr/IH, S. 355, Brief an Thoman
vom 21. April 1905; B. Szabolcsi: Béla Bartok — Weg und Werk — Schriften und Briefe. Corvina,
Budapest 1957, S. 227. Auf Empfehlung von Mihalovich wurde mit Datum von 30. April 1905 eine
ministerielle Subvention in Hohe von 1000 Kronen bewilligt; Bartdk hatte jedoch im Jahre 1905
keine Zeit, diese in Anspruch zu nehmen. Andererseits sagte mir Kodaly, daB er sich gut erinnere,
zu dieser Zeit einen Brief Bartoks bei Frau Gruber gesehen zu haben, in dem von »mas irany« (ande-
rer Richtung) die Rede war, was soviel bedeutete, dal sich seine Auffassung im Komponieren gean-
dert hat: mit der I. Suite war er nicht zufrieden, deshalb begann er die Serenade (spaterer Titel II.
Suite), mit der er versuchte, etwas anderes zu machen. Kodaly fiigte noch hinzu, dal3 auch er an der
I. Suite nie Gefallen fand und viel an ihr auszusetzen hatte. Nachdem jedoch fur das Autograph und
die 1. Ausgabe der Il. Suite als Datum Wien, Nov. 1905 — Rakospalota, 1. Sept. 1907 angegeben ist,
ist Kodalys Erklarung nicht stichhaltig, es sei denn, dall Bartok bereits im April an ein anderes
Werk dachte, wovon er moglicherweise einige Takte notiert oder skizziert hatte. Vorlaufig kann
diese Frage nicht gel6st werden.

SZoltan Kodaly

b Dies scheint darauf hinzuweisen, dal die erste Idee fur die Bearbeitung der Rhapsodie fir
Klavier und Orchester von Heinrich Gruber stammt. Merkwurdig ist, da Bartdk fiir diese Tran-
skription die Numerierung op. 1belassen hat, da sie bekanntlich 5—6 Monate spater geschrieben wur-
de als das Original und gewisse Unterschiede im Vergleich mit der Fassung fir Klavier aufweist.

Z7 Siehe DemB¥r/I, S. 31 und DemABT, S. 20.

BKodaly Zoltan: A folklorista Bartok (Bartok als Folklorist). Uj Zenei Szemle, Budapest 1950,
Jg. I, Nr. 4, S. 33—38. Dieser wichtige Artikel wurde in verschiedenen Ubersetzungen publiziert
(siehe auch DocB/I, S. 14). Trotzdem muf} hinzugefiigt werden, dal? die im Artikel enthaltenen Infor-
mationen durch nachtragliche Arbeiten erganzt wurden.

DBartok Béla: A magyar népdal (Das ungarische Volkslied). Rézsavolgyi, Budapest 1924; Béla
Bartok: Das ungarische Volkslied. Walter de Gruyter u. Cie. Berlin und Leipzig 1925. Béla Bartdk:
Hungarian Folk Music. Oxford University Press, London 1931. Die ungarische und deutsche Fassung
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wurden in einem Band verdffentlicht in Béla Bartok: Ethnomusikologische Schriften, Faksimile-Nach-
drucke. Band I. Das ungarische Volkslied. Editio Musica, Budapest; B. Schott’s S6hne, Mainz 1965.

PEs ist wichtig, darauf hinzuweisen, daR Bartdk als Ursprungsort des Liedes immer den Namen
des Dorfes angab, aus dem die Vortragende Person stammte, und nicht den Ort, wo er das Lied no-
tierte oder die Aufnahme machte. Dies muf3 man bei der Zusammenstellung der Liste jener Ortschaf-
ten, die Bartok besuchte oder in denen er sammelte, beachten. Dies wurde aber bisher stets vernach-
lassigt. Doch hat Bartdk darauf in der FuBnote 2 des Vorwortes zu seinem Werk Volksmusik der Ru-
manen von Maramureg¢. Drei Masken Verlag, Miinchen 1923 (Neudruck: Ethnomusikologische Schrif-
ten. Faksimile-Nachdrucke. Band I, 1966, s. auch Fu3note 29) hingewiesen. Unter Bartoks Schriften
fand ich noch drei andere Lieder aus Kibéd: 1. Edesfiam hazasodjal meg! (Mein lieber Sohn, heirate!),
2. Az én babam lilaszin szoknyaja (Meiner Liebsten lilafarbener Rock), 3. Nagykibéden az is bejott
szokasba (In Nagykibéd ist auch dies Brauch geworden). —

1 wurde von Lidi gesungen und im Juli 1904 notiert;

2. wurde ebenfalls von Lidi gesungen und im November 1904 notiert;

3. wurde von Anna gesungen und im November 1906 notiert.

Es ist leicht mdglich, daf zwischen den von Bartok aufgezeichneten ungarischen Liedern auch
noch andere zu finden sind ; da ich nur einige hundert von Barték aufgenommene und notierte Lieder
durchsehen konnte (er sagte mir, er habe mindestens 2700 Lieder notiert), kann ich hierliber keinen
weiteren AufschluR geben.

3l Zwischen den Manuskripten Bartoks fand ich einen Bogen, der den Titel Magyar Nép-
dalokil sorozat (Ungarische Volkslieder/l. Serie) trug; ich wiirde die Entstehung dieses Autographs
auf Ende 1904 oder Anfang 1905 setzen; ich folgere dies aus der Schrift in dieser Zeit und
hauptséachlich, weil es das Lied Az egri ménes (Die Egerer Gestiite) enthalt, dessen Text Bartdk im
Brief vom 26. Dezember 1904 von seiner Schwester verlangt hatte. Es enthalt 4 Lieder fir Gesang
und Klavier bearbeitet:

1. Lekaszaltak mar a rétet (Die Wiese ist schon abgemaht);

2. Add redm csokodat el kell bacstznom (Gib mir einen KuB, ich muf3 scheiden);

3. Fehér Laszl6 lovat lopott (Laszl6 Fehér hat ein Pferd gestohlen);

4. Az egri ménes mind sziirke (Die Egerer Gestite sind alle grau).

Leider blieb das 4. Lied nur teilweise erhalten (siehe S. 37), und wir wissen nicht, ob noch andere
Lieder zu der Reihe gehdrten. Neben das 2. und 3. Lied schreibt Bartok: Gomoérmegyei népdal, was
bedeutet, dal? er diese Lieder wahrscheinlich wahrend seines Aufenthaltes auf Gerlice puszta oder
in dieser Gegend notiert hat, da Gerlice im Komitat Gomoér liegt. Hingegen sind das 1. und 4. Lied
»magyar notédk« (ungarische Lieder). Die Tatsache, daf Bartok alle Lieder in die Rubrik »Magyar
népdalok« (Ungarische Volkslieder) einordnete, beweist, dal er das Problem noch nicht erkannt
hatte. Das 2. Lied wurde von ihm fiir Piano solo umgeschrieben, nach der Bearbeitung fiir Gesang
und Klavier, und erschien in Az ifja Bartok. Der junge Bartok. Bd. Il. Klavierstiicke. Editio Musica,
Budapest; B. Schott’s Séhne, Mainz 1965, S. 43. Das 1. Lied erschien in Az ifju Barték. Der junge
Bartdk. Bd. I. Ausgewahlte Lieder. Editio Musica, Budapest, B. Schott’s S6hne, Mainz 1965, S. 22.

Dem an seine Schwester gerichteten Brief verleiht die ideologische Auffassung Bartoks besonderes
Interesse, und ich halte es fiir wichtig, diesen Brief in seiner Ganze zu verdffentlichen. Als Vorlage
dient eine im Jahre 1955 von Fraulein M. Gyore angefertigte Kopie, auf die ich leider damals die
musikalischen Zitate zu notieren vergaB; ich bitte, mir dies zu entschuldigen.

Pozsony, 1904. dec. 26.
Edes hagom.
A szép karacsonyi ajandékot nem viszonozhatom massal, csak ezzel a nyomorusagos levéllel.
Jelszavam: Sokat vagy —semmit! Az ,,arany kozéputat” gy(ilolom: pedig mire tellett volna masra,
mint egy kis Reclam fuizetre, vagy hasonl6 csekélységre. Azért id6kozonként, féleg ha az alkalom csabit
ki-ki rugdk a takarékossag kellemetlen hamjabol: lehetséges, Bécsbdl majd olyat kiildok, hogy Békés
megye megrokonyodik lattara! (ha ugyan fel tudja fogni, hogy ,,0lyan" nak lattdra minden jé1 nevelt
kozépembernek meg kell rékonyddnie). A mi pedig Muther kiadvanyat illeti... Hm! — Mindenek
el6tt értsd meg, hogy a gordg betlis megjegyzést képletileg gondoltam. Azt mondjak, hogy nem esett
nekedjol... Nos, a példabeszéd szerint masnak baja vigasztal: merits elégtételt abbdl, hogy a sziin-
idei radvonatkozo terveim flistboemenetele viszont engem szomoritott el nagyon. lIgaz hogy ennek ideig-



oraig te iszod meg a levét, bar nem te okoztad — De hat hol talalunk Igazsagossagot ?! A Foldon nem.
(talan a Marson, vagy a Sirius sotét kiséréjén) !

A monografidkkal igy all a dolog: a képz6mf(ivészeti monografiakat nem érted meg, hacsak nincs
mar némifogalmad a képzém(ivészet torténetérdl. Persze, hogyjo lett volna ezt afogalmat mar Gerlicén
megszerezni; ott voltak az olcso festmény-reprodukcidk, melyekhez most aligha férhetsz hozza. De ez
még a legkisebb baj volna, ha csak mar foglalkoztal volna a m(tdrténelemmel. Hanem eddigi leveleid-
b6l — barhogyan igyekeztem is — semmikép sem hamozhattam ki semmi olyat, a mibél ily vakmerg
kovetkeztetést vonhattam volna. Tehat —logikusan érvelve még nem érkezett el a ,,Kunst” elkildésének
ideje. —Kulénben is, —nem mindegy-e az, vajjon dec. 24. vagyjon, végén, vagy marcius elején érkezik-e
meg? Jol van. Mama el hozza ,,Praxiteles”-t. (Talan addig mar eljutsz addig a fokig.) De kértek
ird meg, van-e nalatok lexikon, vagy legalabb is idegen szavak jegyzéke, és német —magyar szotar ?
Mert efféle segédkdnyvek nélkil igazan nem érdemes olyan miiveket olvasni, melyek csak Ugy hemzseg-
nek az idegen, meg ritkan hasznalatos szavaktol.

A Straussz konyveket pedig — a mint id6kozben rajottem, —igazan nem értheted meg, meg nem
érdeklédtél eléggé a zenem(ivészet irant. Nem ismered a legnevezetesebb zenemuiveket; mar pedig ezek-
zel legnehezebb most megismerkedni. Képreprodukcidkat hozathatsz, nézheted mindegyikét 38 éran
keresztil, mig emlékezetedbe vésédik annak minden vonasa. De nem igy egy zenem(ivet I!

,,Beethoven” ,, Wagner brevier” olyan el6tted, akarcsak egy spanyol nyelven irott kényv. Mihaszna
volna ennek Sziladon ? Azt csak nem tételezem fel rélad, hogy gyermekes médon a kényveknek csupan
mint polcdisznek orvendezel?

,»Doch laszt uns angenehmere Tone anstimmen und freudenvollere.” Konnyebb e felhivast leirni,
semmint vele élni. De prébaljuk meg.



Egy kis replikalassal tartozom még neked még pedig egy Gorkij tgyben, kinek miveirdl szerinted és
H. § H.-ék szerint nem tudjuk, hogy miért irédtak. Hat vizsgaljuk meg, miért szoktak elbeszéld, vagy
dramai muveket irni. El6sz0r is, hogy jol jellemzett alakokat (esetleg kort [ milieu]) allitsanak elénk,
masodszor hogy bizonyos tarsadalmi mivészeti vagy masvalamilyen kérdéshez sz6lhassanak (tendencia) ;
esetleg valamilyen filozofiai tant fejtsenek ki. Boldogult ifjikorunkban midén még az iskola padjait
faragcsaltuk ésfirkaltuk tele, tanultuk, hogy pl. Edétvdsneka ,,A falu jegyz6je” ilyen tendencidzus vagyis
»irany” regény, melyben az ir6 ,,ostorozza” az akkori hazankbeli viszonyokat stb. sth. S mégjol emlék
szem, hogy ezért szegény Eotvds megrovast kapott t6link, miutan hangoztattuk, hogy az ,,irany”
tultengése, kibukkanasa minden sorbol artalméra valik e miinek. — Hat ez csak részben igaz. Ha az
ir6 altalanos, minden id6ében follelhetd emberi hébortot glnyol, ha ugyanilyen emberi gonoszsagra
sz6rja mennykoveit, akkor ennek a miinek ,,irdnya” minden id6ben és barhol érdekelni fog mindenkit.
De minél sziikebb kérre — akar idében, akar térben — vonatkozik a gancsolds, ,,ostorozas” annal
inkabb csappan meg az érdekl6dés nagysaga. Példakat folosleges talan felhoznom, legféljebb egyet
az el6bbire ,,Don Quixote” egyet a masikra ,,A falu jegyz6je” Azonban tendencia nem okvetlentl
szikséges, csupan jol jellemzett alakok is érdekelnek (meseszovés, leirasok stb. mind tobbé kevésbbé
fontos segédeszkdzok, f6 mindig a helyes jellemzés).

Es miért ? hiszen f6leg legujabban majdnem kizardlag typusokat kapunk a regényekben, elbeszélé-
sekben, melyeket mar jol ismertink. Azért mert minden irénak, ha egyéniség, mas és mas a szeme,
mindegyik mas és mas tulajdonsagot jellemz& vonast fedez fel és vet papirra egy-egy maskilénben mar
jolismert typusban. Miért irédottpl. ,, Toldib” ?Ebben mar csak tendencianak leghalvanyabbarnyékat sem
fedezheti fel senkisem. Gyonydrkddtet benniinket azért, mert Aranynakc szinmagyar lelkén keresztil
latjuk benne a hi szolga, a szeretd édes anya, a rosszakarat( gyava testvér sth. sth. typusat.

Es most térjink a fejtegetés velejére.

Tendenciozusok-e Gorkij mivei vagy sem ?

Latszélag nem, de én azt mondom, hogy igen. A 2 ,éjjeli menedékhely” ben elénk allit egy csomo
Ugynevezett zllott alakot, mesterilegjellemezve. Ez mar magaban véve is mindenkit érdekelhet, ha csak
azért is mert ilyen typusokkal alig talalkozunk mas mivekben ilyen milieuvel pedig sehol. De ez még
nem minden. A sorok kézil mintegy ki lehet olvasni: ,,ime! latjatok az emberiségnek eme nyomorult
pariait! Ep anyirajok vagy gonoszok, mint a magasabb, Gri osztalyfiai.” Vagyis Gorkij mintegy védel-
mére kel ennek a szegény, megvetett osztalynak. Ezért irtapl. e 2 mdvét. S ki tehetné ezt inkabb, ki
ismeri ezeket az embereket jobban, mint épen Gorkij, a ki annyi évet té1tott csavargok tarsasagaban ?
Es az 6rokké agy lesz, hogy az Ur lenézi a szegényt. Miért? O sem nem jobb, sem eszesebb, csak épen
szerencsésebb volt a helyzete. Ez az igazsagtalan megvetés altalanos emberi hiba: Gorkij mivei mar
ezért is és —gondolom —hosszU életliek lesznek.,, Varenka Olesszov’ban pedig egy szellemileg csekély
képességU, és ezért rendesen lenézett leanyt helyez moralitér egy tuddsfolé.

Hors. Gorkijnak egyetlen egy kis leirasat olvasta (egy rosszhir(i hazrél) A targy ocsmanysaga és
visszataszité volta 6t arra a kovetkeztetésre birta, hogy G. csupan azért valasztotta ezt a témat, hogy
annak ilyszer(iségével, kilonosségével hasson. Recldamvadasznak mondja G.-t. En ugyan G.-nak életét
részletesen nem ismerem: de azt hiszem egy valakinek miivészetérél egy miivébél itéletet mondani elha-
markodott dolog. Ennyi Gorkijrol. Magamrél csak annyit, hogy a rapszédia nem sokara elkésziil.
Hosszl lesz és nehéz. Most (j tervem van: a magyar népdalok legszebbjeit dsszegy(ijtom a lehet6 leg-
jobb zongorakisérettel mintegy a midal nivéjara emelem. Ez arra volnajo, hogy a kilféld ilyen gy(jte-
ményb6l megismerhesse a magyar népzenét. J6 magyarjainknak persze ez nem valo. Ezek irtéznak
minden komoly dologtél. Sokkaljobban izlik nekik a megszokott ciganyos slendrian, a melytél minden
zenész és minden miiveit kulfdldi vilagga fut (memento Ersekdjvar!) — Majd ha hajiokodba fogadsz
kis id6re, elmuzsikalom neked a dalokat egyenkint; addigra mar sokkal készulok el. — Egyel6re is
segitségedre szorulok; mégpedig azt szeretném tudni mi a folytatasa vagy eleje ezeknek a daloknak,
(szbvegik 2 —3 strofajaval egyitt.)

Mi az I. és 2. versszaka az ,,Egri ménes”-nek?

Most pedig mégegyszer kdszoném a megemlékezést s mindkett6téket csékollak.

Béla.

PrelRburg, 26. Dez. 1904
Meine liebe Schwester
Fir dieses schone Weihnachtsgeschenk kann ich mich mit nichts anderem revanchieren als mit
diesem jammerlichen Brief.



Meine Losung: Viel oder —gar nichts! Den »goldenen Mittelweg« hasse ich: denn zu was ande-
rem hétte es gereicht als zu einem kleinen Reclamheft oder einer anderen Kleinigkeit. Doch zeit-
weise, wenn die Gelegenheit lockt, schlage ich Uber die lastigen Strange der Sparsamkeit: es ist
mdglich, dal ich aus Wien so etwas schicken werde, bei dessen Anblick das ganze Komitat Békés
perplex sein wird ! (wenn sie es Uberhaupt fassen kénnen, dal bei »dessen« Anblick jeder gut erzo-
gene Durchschnittsmensch perplex werden muB). Was hingegen Muthers Ausgabe anbelangt. . .
Hm! — Vor allem muft Du verstehen, daB ich die mit griechischen Buchstaben gemachte Bemer-
kung bildlich gemeint habe. Man sagt, daB sie Dir nicht behagte . . . Nun, einem Sprichwort zufolge
wirkt das Leid eines anderen trostend : schépfe Genugtuung daraus, dal? meine mit Dir im Zusammen-
hang stehenden Ferienplane sich in Rauch und Nebel aufgelést haben und mich dies sehr traurig
gestimmt hat. Es ist wahr, dal} zeitweise Du die Suppe ausl6éffeln muf3t, obwohl Du sie Dir nicht ein-
gebrockt hast — Aber wo gibt es schon Gerechtigkeit?! Auf Erden nicht (vielleicht auf dem Mars
oder dem dunklen Begleiter des Sirius)!

Mit den Monographien steht die Sache folgendermaRen: die Monographien Gber bildende Kunst
kannst Du nicht verstehen, wenn Du nicht bereits einen Begriff tiber die Geschichte der bildenden
Kunst hast. Natlrlich ware es gut gewesen, mit diesem Begriff bereits in Gerlice vertraut zu werden;
dort waren die billigen Gemaldereproduktionen, an die Du jetzt wohl kaum herankommen kannst.
Aber dies ware noch das wenigste, wenn Du Dich schon mit Kunstgeschichte befal3t hattest. Aus
Deinen bisherigen Briefen konnte ich jedoch — wie sehr ich mich auch angestrengt habe — nicht
so etwas herauslesen, woraus ich eine so kiihne SchluBfolgerung hétte ziehen kénnen. Also —Ilogisch
argumentiert ist die Zeit der Absendung von »Kunst« noch nicht gekommen. — Ubrigens — ist es
nicht egal, ob es am 24. Dezember oder Ende Januar oder Anfang Méarz ankommt? Es geht in Ord-
nung. Mama wird »Praxiteles« mitbringen. (Vielleicht erreichst Du bis dahin diese Stufe?) Aber,
ich bitte Dich, mir mitzuteilen, ob bei Euch ein Lexikon oder wenigstens ein Fremdwdrterbuch und
ein deutsch-ungarisches Worterbuch vorhanden ist? Ohne diese Hilfsbiicher lohnt es sich wirklich
nicht, solche Werke zu lesen, die von fremden und selten benutzten Woértern nur so wimmeln.

Die Strauss-Bucher kannst Du — wie ich inzwischen darauf gekommen bin — wirklich nicht
verstehen, Du hast fiir die Tonkunst noch nicht genug Interesse bewiesen. Du kennst nicht die be-
kanntesten Musikwerke; sie kennenzulernen, ist aber jetzt am allerschwersten. Reproduktionen von
Bildern kannst Du Dir bringen lassen, Du kannst jede 38 Stunden lang ansehen, bis Du Dir jeden
Zug eingepragt hast. Nicht so ein Musikwerk!!

»Beethoven« und das »Wagner-Brevier« sind fiir Dich wie ein spanisches Buch. Was wiirde das in
Szilad niitzen? Ich kann mir nicht vorstellen, dal Du Dich auf kindliche Art der Blicher nur als Re-
galdekoration erfreust? »Doch laszt uns angenehmere Tone anstimmen und freudenvollere.« Es ist
leichter, diesen Aufruf zu schreiben, als nach ihm zu leben.

Aber probieren wir es.

Eine kleine Replik schulde ich Dir noch, und zwar in einer Gorki-Angelegenheit, von dessen Werke
wir — Dir zufolge und auch laut H. § H. — nicht wissen, warum sie geschrieben wurden. Untersu-
chen wir, warum man erzahlende oder dramatische Werke zu schreiben pflegt. Erstens, um gute cha-
rakteristische Gestalten (eventuell Kreis [Milieu]) vorzufiihren, zweitens, um zu gewissen gesell-
schaftlichen, kiinstlerischen oder anderen Fragen Stellung zu nehmen (Tendenz); eventuell, um irgend-
eine philosophische Lehre zu erklaren. In unserer glicklichen Jugendzeit, als wir noch die Schulbank
vollschnitzten und bekritzelten, lernten wir, daR z. B. »Der Dorfnotar« von Eo6tvos3 ein solcher
»Tendenzroman« sei, in dem der Schriftsteller die damaligen heimatlichen Verhaltnisse usw. usw.
»geillelt«. Und ich kann mich noch gut erinnern, daB der arme Edtvds deshalb von uns getadelt wurde,
indem wir betonten, daB die Pravalenz, das Auftauchen der »Tendenz« in jeder Zeile dem Werk
abtraglich sei. — Dies trifft allerdings nur zum Teil zu. Wenn der Autor allgemeine, zu jeder Zeit
vorkommende menschliche Grillen verhéhnt, wenn er auf ebensolche menschliche Ruchlosigkeiten
seine Pfeile abschieft, so wird die »Tendenz« dieses Werkes zu jeder Zeit und tberall jeden interessie-
ren. Bezieht sich jedoch die Kritik, »GeiRRelung« auf einen kleineren Kreis —sei es in Zeit oder Ort—,
so nimmt das Interesse eher ab. Es ist vielleicht Gberflissig, Beispiele anzufiihren, héchstens zum
ersteren: »Don Quichote«, ein anderes zum zweiten: »Der Dorfnotar«. Aber die Tendenz ist nicht un-
bedingt notwendig, gut charakterisierte Gestalten interessieren mich auch (die Fabelfihrung, die

Jozsef Eotvos (1813 —1871), ungarischer Schriftsteller und Politiker.
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Beschreibung usw. sind mehr oder weniger wichtige Hilfsmittel, die Hauptsache ist die richtige Cha-
rakterisierung).

Und warum? Neuerdings werden in den Romanen und Erzahlungen ausschlieBlich bereits gut
bekannte Typen dargestellt. Deshalb, weil jeder Schriftsteller, wenn er Individualitat besitzt, die
Sachen anders sieht, jeder entdeckt andere Eigenschaften, charakteristische Ziige, und bringt einen
ansonsten schon bekannten Typ zu Papier. Warum wurde z. B. »Toldi«” geschrieben? Darin kann
schon niemand die geringste Spur von Tendenz entdecken. Wir finden darum Gefallen daran, weil
wir durch Aranys”echt ungarische Seele darin den Typ des treuen Dieners, der liebenden Mutter, des
bdswilligen feigen Bruders usw. usw. erblicken. Und nun kommen wir zum Kern der Ausfiihrungen.
Sind die Werke Gorkis tendenzids oder nicht? Anscheinend nicht, aber ich sage doch, sie sind es ja.
In den zwei »Nachtasylen« stellt er eine Reihe sogenannter verkommener Gestalten vor, meisterhaft
charakterisiert. Dies dirfte an und fir sich jeden interessieren, schon deshalb, weil wir solche Typen
in anderen Werken kaum finden, in einem solchen Milieu schon ganz und gar nicht. Aber das ist
noch nicht alles. Zwischen den Zeilen kann man lesen: »Siehe da! Diese elenden Parias der Mensch-
heit! Sie sind in demselben MaRe gut oder schlecht wie die Mitglieder der Herrenklasse.« Das heif3t,
Gorki nimmt diese arme, verachtete Klasse in Schutz. Darum z. B. schrieb er diese zwei Werke. Und
wer konnte dies besser, wer kennt diese Menschen besser als Gorki, der so viele Jahre mit Landstrei-
chern zusammengelebt hat ? Und dies wird immer so sein, da3 der Herr den Armenverachtet. Warum ?
Er ist weder besser noch gescheiter, nur seine Lage ist besser. Diese ungerechte Verachtung ist ein
allgemeiner menschlicher Fehler; Gorkis Werke werden schon deshalb — so denke ich — langlebig
sein. In »Varenka Olessov« setzt er hingegen ein Madchen von beschrankter geistiger Fahigkeit, ein
deshalb gewohnlich verachtetes Madchen, moralisch Uber einen Wissenschaftler.

Hors, hat eine einzige kleine Beschreibung Gorkis gelesen (Uber ein verrufenes Haus). Aus der
Niedrigkeit und Widerwartigkeit des Gegenstandes zog er die Schluf3folgerung, da G. nur deshalb
dieses Thema gewahlt hat, um durch seine Besonderheit einen Effekt zu erhaschen. Er nennt G. einen
Reklamejéager. Mir ist zwar G. Leben nicht eingehend bekannt: aber ich glaube, Gber die Kunst
eines Menschen aufgrund eines Werkes ein Urteil zu geben, ist eine voreilige Sache. Soviel tiber Gorki.
Uber mich nur soviel, daR die Rhapsodie bald fertig sein wird. Sie wird lang und schwer sein. Ich habe
jetzt einen neuen Plan: ich werde die schénsten ungarischen Volkslieder sammeln und sie mit der
mdglichst besten Klavierbegleitung auf das Niveau des Kunstliedes erheben. Dies wiirde dazu bei-
tragen, daB das Ausland durch eine solche Sammlung die ungarische Volksmusik kennenlernt. Dies
paBt nattrlich unseren guten Ungarn nicht. Sie strauben sich gegen jede ernste Sache. Ihnen gefallt
der gewohnte zigeunerhafte Schlendrian, vor dem jeder Musiker und jeder gebildete Auslander die
Flucht ergreift, viel besser (Memento Ersekijvar!) — Wenn Du mich fiir kurze Zeit in Dein Heim
aufnehmen wirst, werde ich Dir die Lieder einzeln Vorspielen; bis dahin werde ich schon viele auf-
gearbeitet haben. — Vorlaufig bedarf ich jedoch Deiner Hilfe; ich méchte wissen, was die Fortset-
zung oder der Anfang dieser Lieder ist (zusammen mit 2—3 Strophen ihres Textes).

Wie lautet die 1. und 2. Strophe von »Die Egerer Gestlte«?

Nun bedanke ich mich noch einmal, daR Ihr an mich gedacht habt, und kiisse Euch beide.

Béla

Anschrift: Vészt6 (Békés megye)
Szilad puszta
157
T6thné Bartdk Elsa arnd

”»Toldi« ist der Hauptheld des gleichnamigen Volksepos von Janos Arany.
”Janos Arany (1817 —1882), einer der bedeutendsten ungarischen Dichter.



D. DILLE

»PARISI UTCAI RICSAJOK« (DER STRASSENLARM VON PARIS)
VON BELA BARTOK

In dem an seine Mutter aus Paris gerichteten Brief vom 15. August 1905 (DemBr/I, S.
65) schreibt Bartok: [.. .] Egypar parisi kils6ség: Kofak etc. kis kocsijukat toiva s
énekelve kinaljak utcahosszatt aruikat. Mindegyiknek megvan a maga melddiaja. Egész
csomot lehetne ezekbdl gydijteni. [. ..] ([...] Einige Pariser AuRerlichkeiten: Markt-
weiber usw. bieten, ihren kleinen Wagen vor sich herschiebend und singend, auf der
StralBe ihre Waren an. Jede hat ihre eigene Melodie. Man kdnnte von ihnen einen gan-
zen Haufen sammeln. [...])

Bereits Janequin war im 16. Jahrhundert von »Les cris de Paris« Gberrascht, wie es
im Chanson gleichen Titels heif3t. Bei Bartok ist aber noch von etwas anderem die Rede,
von mehr als nur von einer Pariser Eigentimlichkeit, eine Eigentimlichkeit, die bri-
gens in ganz Frankreich und anderen westlichen Landern verbreitet war. Diese Be-
gebenheitin Paris muflte jedoch seine Aufmerksamkeit erregen, beschéftigte er sich doch
seit dem Sommer 1904 mit der Volksmusik; wenn auch dieses Interesse noch unbe-
deutend war, so war es doch schon vorhanden. Uber die Ergebnisse dieser Tatigkeit
wissen wir kaum etwas, sind uns doch die eventuell in Gerlice puszta angefertigten
Aufzeichnungen nicht bekannt. Aus dieser Zeit stammen nur die Bearbeitungen von
vier Volksliedern (die Bartok als solche betrachtete; siehe unseren Artikel Gerlice
puszta). Was das Jahr 1905 anbelangt, missen wir uns auf ein Stipendiumgesuch be-
schranken (das sich auf die Sammlung von Volksliedern in Siebenbiirgen bezieht, s.
DocB/1V, S 35) sowie auf die Kopie von Volksliedern aus schon von anderen heraus-
gegebenen Volksliedsammlungen. Auf der letzten Seite des diese Kopie enthaltenden
Heftes (das auch 1906 notierte Volkslieder enthalt) finden wir einige Aufzeichnun-
gen dieses »Strallenlarms von Paris«, die Bartdk anscheinend an Ort und Stelle machte.
Da dies wahrscheinlich seinen einzigen Kontakt mit der wahren musikalischen Folklore
im Jahre 1905 und einer Musikfolklore, mit der er sich weiter nicht beschaftigte, dar-
stellt, figen wir ein Faksimile dieser Notizen bei. Wir hoffen, dafl diese Publikation
den Biographen und denen behilflich sein wird, die sich fir Ursprung und Entwicklung
seiner folkloristischen Studien interessieren.
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D. DILLE

BARTOK UND DAS HISTORISCHE KONZERT
VOM 12. JANUAR 1918

In Erwdgung, dal’ die Leute vom Lande, die nie ihr Heimatdorf verlassen hatten, die
nie unter stadtischen EinfluR gelangt waren oder mit anderen Zivilisationsformen in
Beruhrung kamen, wahrend ihres vor 1914 gewdhnlich langen Militérdienstes leicht ihre
Natirlichkeit verloren, ging Bartok stets mit besonderer Vorsicht zu Werke, wenn es
darum ging, Lieder aufzuzeichnen, die von solchen Personen gesungen wurden. Es
scheint jedoch, daR gegen Ende 1915 die Sache anders aussah.

Es ist uns nicht bekannt, ob es Bartoks oder Kodalys Idee war, die besonderen Um-
stdnde wahrend des Krieges in Betracht zu ziehen, als der Soldat wirklich Soldat wur-
de und das »Soldatenlied« eine andere zugespitzte Bedeutung erhielt als in Friedens-
zeiten, da in ihren Liedern das Soldatenleben, der Schmerz der Abgesondertheit, der
Eintonigkeit, der Langeweile und der Sehnsucht nach einem Vergniigen zum Ausdruck
kam; im Krieg jedoch handelt es sich um Leben oder Tod. Aufjeden Fall hatten Barték
und Kodaly erfal3t, daR hier von einer besonderen Art des Liedes die Rede ist, von etwas
vollkommen Funktionellem, ebenso wie jedes wahre Volkslied funktionell ist. Hatten
sie doch bereits geniigend Erfahrung gesammelt, um sich in ein so gemischtes Milieu
zu wagen, wie es die Soldaten in der Kaserne darstellen. Hierbei ist es wichtig, sich dar-
uber im klaren zu sein, was man aufzeichnen muR und was man weglassen darf, wie dies
Bartdk in seinem Werke Miért és hogyan gyijtsiink népzenét (Wie und warum sammeln
wir Volksmusik). Soml6 Béla Kényvkiadd, Budapest 1936, erklart. Das spate Datum der
Veroffentlichung dieses Werkes darf nicht daruber hinwegtiduschen, dalR es die Ergeb-
nisse einer Tatigkeit enthélt, die 1918 unterbrochen wurde; denn mit Beendigung des
Krieges wurde auch Bartoks Sammelreisen ein Ende gesetzt.

Im Honvédministerium wurde Bartdks Anliegen mit Interesse aufgenommen;1l um
seine Aufgabe zu erleichtern, schlug man ihm vor, eine Uniform zu tragen und den Rang
eines Offiziers anzunehmen. Und Bartdk, der Antimilitarist, der sich auf jede mdgliche
Art vom Militérdienst befreien wollte, sagte aus Liebe zum Volkslied nicht nein. Aber
seine Frau Marta widersprach dem entschieden; sie stammte aus einer Familie, die dem
Militarstand angehorte, und wufite, dall selbst ein fiktiver Rang irrtimlich eine Ein-
berufung in die Kaserne oder Abkommandierung an die Front zur Folge haben konnte
und es dann groRe Miihe gekostet hatte, die Dinge zu klédren und zu regeln; inzwischen 43



aber hatte Leutnant Bartok alle »Freuden« des Soldatenlebens ausprobiert, auch solche,
auf die er absolut keinen Wert legte. Bartok verstand dies und verzichtete auf die Ehrung.
Er besuchte trotzdem vier Kasernen, wie aus seinem Bericht, den er dem Ministerium
bei der Aufrechnung seiner Spesen eingereicht hat, ersichtlich ist.

Diesen Bericht fand ich zwischen seinen Schriften in zwei Ausfertigungen. Die erste
ist eine Art Konzept, das er seiner Frau diktiert hatte; hier befal3te er sich nur mit der
Zusammenstellung der Gedanken, die er beim endgiiltigen Text ausfiihren wollte.
Die erste Fassung ist also von der Hand Marta Zieglers; sie weist viele Streichungen
und Korrekturen sowie von Bartok vorgenommene Ergénzungen auf. Sie enthélt kleine
humoristische Zeichnungen, die Marta Ziegler anfertigte, wenn Bartok eine Pause ein-
legte, um nachzudenken oder seine Gedanken zu sammeln. Bartéks Bemerkungen sind
im Original steil und in der Ubersetzung kursiv gedruckt; in den Ergénzungen brin-
gen wir jeweils den urspriinglichen Text.

1. ) Habar majdnem mindeniitt nagyon el6zékenyen fogadtak a katonai parancsnok-
sagok, munkakozben mégis meriltek fel bizonyos nehézségek:1 majdnem mindendtt
kevéssé voltak hajlandéak dacéra a honv. min. Erlass-anak, az énekeseket (félnaponkint
10—15-6t) a napi kaszarnyamunkaktoél, kivonulasoktol stb. az éneklés céljabol2 mente-
siteni.3 Ugy, hogy legtobbszér a katonak szabad idejét kellett munkam szamara igénybe-
vennem. Ez a kdriilmény azért4hatranyos, mert igy naponta nagyon kevés id6jut a munka-
ra és a katonak kedvetlen(l allanak az ember rendelkezésére ; viszont kétségtelen, hogy5
nem6 szarmazik szdmottevd' kar abbol, ha7 egy kaszarnya ezer embere kozil 10—15
egyfélnapra8el is marad9a 10kiképzést6l és egyéb kaszarnyai munkatol.11 [siehe Faksi-
mile] Az is eléfordilt az egyik cs. és k.12 kaszarnydban hogy az alezredes, — egy labba-
dozd-osztag parancsnoka — mikor bemutatkozvan megmutattam hiim-jét,13 nagyon
visszautasitélag kb. ezeket mondotta: ,,Egyaltaldban nem értem, hogy lehet ilyen id6kben
ilyesmit kovetelni. Most! Enekelni! Ah, mifértelem! stb. (Essék le az orra.) Egyszdval:
a kaszarnyaparancsnokok ugylatszik, dacara ennek v. annak az Erlassnak nem veszik elég
komolyan a dolgot. Ujbekezdés Ezéken a bajokon valahogy segiteni kellene (PI. befejezni
ahabort, vagy az 6sszes kaszarnyaparancsnokolfealkasztani.

esetleg hatarozottabbll
utasitassalls hogyl6 a parancs-

[siehe Faksimile] nokok minden szavanak engedel-
meskedjenek.

2. J6 volna arr6l gondoskodni, h.11egy-egy séance-ban résztvett katonak kozil legalabb
egy par jutalmat kapjon:18azok, akik leg- [2. Seite] buzgébbaknak mutatkoztak, illetveld
legtdbb dalt énekeltek. Kaphatnénak talan kimen6t estére (Katihoz, Pannihoz v. Julcsa-
hoz), vagy dohanyt, kenyeret, pénzt vagy}0igy mindnyéjan sokkal inkabb igyekeznének
egész dalkincsiinket feltarni. Tapasztaltam, hogy a kezdetben mutatott igyekezet2l 1—2
ora mulvaZjéval aldbbhagy; 2 némelyik — dacara a parancsnak — elmegy, a tobbi pedig
a végul isZkijelenti, hogy nem tud1stébb dalt, faradt®v. éhes}1stb. Hiszen néha igaz is
lehet, hogy tudasuk kimeriilt, de legtébb esetben ez csakBkifogas. (Mert huncut a magyar!)
Fizikai er6feszitésre® red lehet kényszeriteni a katondkat, — de éneklésre csak rovid
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35. ... Ez a munka csak akkor® eredményezhet tudomanyos és egyébb szempontbol is
hasznalhat6 anyagot, ha3gyakorlott zenefolkloristak végzik. Az egyes potszazadok kere-
tében laikusok &ltal eszkdzolt gy(jtésnek kevés az értéke. Még az aranylag kdénnyen
lejegyezhetd tot és magyar melddiakban isu akadnak elég nagy ritmikai nehézségek; az
olah melodidkat azonban nemcsak hogy egy zenei dilettdns, de még a legjobb szakzenész
is (legtobb esetben) képtelen lejegyezni ritmikailag, ha nincs egészen specidlisfolkloriszti-
kai gyakorlata. Valoszin(ileg ugyanigy all a dolog a délszlav zene kéril, — melyet azon-
ban nem ismerek eléggé. Véleményem szerint tehat ezzel a munkaval zeneifolkloristakat
kellene megbizni. (Ha marha kell, itt vagyok én.)

Mert habar én szeptembert6l kezdve egy-kétszer ha- [2. Blatt, 3. Seite] vonta gyijthe-
tek 3—4 napot vidéki varosokban, ez még korantsem elég. Kodalyon és rajtam kivil
Magyarorszagon még két fiatal zenész van, akik ilyesmivel gyakorlatban foglalkoztak,
szép eredménnyel, [siehe Faksimile] Mindkett a csaszar kutyaja ezidGszerint. Esetleg
ezt a kett6t is meg lehetne bizni evvel a misszioval. Kodaly magyaron kivil tét anyagot
is gy(jthet, én magyaron® és toton kivil romant, horvatot, rutént, oroszt, olaszt,
spanyolt, portugalt, angolt, franciat, arabot, hottentotat és botokudot, —mezenkivil
kulénbozd allati hangokat.

[siehe Faksimile]

Bizonyos nehézséget okoznak a koltségek3 melyek minden vidéki kirandulassal jarnak.
Eddig— Arad kivételével37csak olyan varosokbanjartam, ahol rokonaim vagy ismer&seim-
nél lakhattam. (Mert kérem, ndlam erésen ki vanfejlédve ugy a3 rokoni mint altaldban a
szocialis érzék.) De ezzel a korlatozassal nem igen lehet a munkéatfolytatni. Ha 3 hasonld
utazasoknal katonai szallast és ellatast kaphatna a gy(jt6, ezzel ezt a nehézséget
kdnnyen meg lehetne sziintetni, (lehet6leg férgek nélkiil?)10 Fia kivanatos hogy
a megkezdett munkat nagyobb eredménnyel tovabb folytassuk, akkor fontos volna
az itt felsorolt bajokat orvosolni.

1 Obwohl mich die Militirkommandos (berall &duBerst zuvorkommend empfan-
gen haben, sind wéhrend der Arbeit gewisse Schwierigkeiten aufgetaucht:1 fast
Uberall bestand nur geringe Bereitschaft — trotz des Erlasses vom Honvédministe-
rium —, die Sanger (10—15 Leute fur einen halben Tag) von der tdglichen Kasernen-
arbeit, Mdrschen usw. fir den Gesang2zu befreien.3 So dal3 ich meistens die Freizeit
der Soldaten fur meine Arbeit in Anspruch nehmen mufte. Dieser Umstand wirkt sich
deshalb nachteilig aus, weil so nur wenig Zeit taglich fir die Arbeit ubrigbleibt und die
Soldaten sich nur ungern zur Verfiigung stellen; andererseitsOentsteht daraus zweifelloss
kein nennenswerter Schaden, wenn7von tausend Soldaten einer Kaserne 10— 15fiir einen
halben Tagti der10Ausbildung und sonstiger Kasernenarbeit1ifernbleiben? In einer k. u. k.12
Kaserne passierte es, dal3, als ich mich vorstellte und das Schreiben13vorwies, mich der
Oberstleutnant — Kommandant einer Rekonvaleszenten-Abteilung — mit folgenden
Worten abwies: »lch verstehe das tberhaupt nicht, wie kann man in solchen Zeiten so
etwas fordern. Jetzt! Singen! Ah! absurd! usw.« (Seine Nase soll ihm abfallen.) Mit
einem Wort: die Kasernenkommandanten scheinen die Sache trotz dieses oder jenes
Erlasses nicht ernst genug zu nehmen.

Diesen Ubeln miiRte man irgendwie abhelfen (z. B. den Krieg beenden oder samtliche
Kasernenkommandanten aufhéngen), eventuell durch eine nachdriicklichel4 Anordnung,15
daRl6sie jedem Wort der Befehlshaber Folge leisten mégen.
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2. Eswdére gut, daflr zu sorgen, dal I7wenigstens einige Soldaten, die an einer Samm-
lung teilgenommen haben, eine Belohnung erhalten:18 diejenigen, die sich als am eifrig-
sten erwiesen bzw.19die meisten Lieder gesungen haben. Vielleicht konnten sie fiir den
Abend Ausgang (zu ihren Liebsten, zu Kati, Panni oder Juli) bekommen, oder Tabak,
Brot, Geld oder. 0 Auf diese Weise wéren alle viel eher bestrebt, ihren gesamten Lieder-
schatz zu erschlielen. Ich habe die Erfahrung gemacht, daR das anfangs bekundete
Bemiihen'2Lnach 1—2 Stunden22 bedeutend nachlalt;23manche entfernten sich — trotz
des Befehls —, und die anderen erklarten am Ende auch24 nicht mehr Lieder zu ken-
nen,5 muide2 oder hungrigZ usw. zu sein. Es kann ja mitunter zutreffen, dal sich ihr
Wissen erschopft hat, aber in den meisten Fdllen ist dies nur2 eine Ausrede. (Weil
der Ungar schlau ist!) Man kann die Soldaten zur Anspannung ihrer physischen Kréafte2
zwingen, — aber zum Singen nur fiir kurze Zeit.30(Denn nach den Wortendes Dichters
Gyula Reviczky* ist das Leben nur Stimmung.)

313.... Das Ergebnis dieser Arbeit kann nur dann2 ein von wissenschaftlichen und
sonstigen Standpunkten verwendbares Material sein, wenn33sie von erfahrenen Musik-
folkloristen durchgefiihrt wird. Die in den einzelnen Ersatzkompanien von Laien vor-
genommene Sammlung besitzt nur wenig Wert. Selbst bei den verhdltnisméRig leicht
aufzuzeichnenden slowakischen und ungarischen Melodien ergeben sich auch34ziemlich
groBe rhythmische Schwierigkeiten; die walachischen Melodien rhythmisch aufzu-
zeichnen, ist aber nicht nur ein Dilettant der Musik nicht in der Lage, sondern auch
der beste Fachmann (in den meisten Féllen), wenn er nicht lber eine ganz spezielle
folkloristische Praxis verfiigt. Wahrscheinlich verhélt es sich dhnlich mit der sudslawi-
schen Musik, die ich jedoch nicht geniigend kenne. Meines Erachtens miifite man mit
dieser Arbeit Musikfolkloristen betrauen. (Wenn man einen Dummen dazu braucht,
hier bin ich.)

Denn obwohl ich seit September 1-bis 2mal im Monat 3—4 Tage in Provinzstadten
sammeln kdénnte, ist dies doch bei weitem nicht genug. AuRer Kodaly und mir gibt es
in Ungarn noch zwei junge Musiker, die sich damit in der Praxis mit gutem Erfolg
befalit haben. Beide tragen jetzt des Kaisers Rock. Eventuell kdnnte man auch diese
beiden mit dieser Mission betrauen. Kodaly kann aufRer dem ungarischen auch slowaki-
sches Material sammeln, ich kdnnte aufRer ungarischem3und slowakischem auch ruma-
nisches, kroatisches, ruthenisches, russisches, italienisches, spanisches, portugiesisches,
englisches, franzdsisches und arabisches Material sowie das der Hottentotten und Boto-
kuden sammeln — aufRerdem noch die verschiedensten tierischen Stimmen.

Gewisse Schwierigkeiten verursachen die mit jedem Ausflug in die Provinz verbunde-
nen Kosten.3 Bisher besuchte ich — ausgenommen Arad3/— nur solche Stadte, wo ich
bei Verwandten oder Bekannten wohnen konnte. (Bei mir sind ndmlich sowohl der3
verwandtschaftliche als auch der soziale Sinn stark ausgeprégt.) Aber diese Beschran-
kung ist fir die Fortsetzung der Arbeit nicht besonders giinstig. Wenn3® der Sammler
bei dhnlichen Reisen vom Militdr Quartier und Kost bekame, so kdnnte dadurch diese
Schwierigkeit leicht behoben werden (mdéglichst ohne Ungeziefer?).40 Wenn es erwiinscht
ist, daR wir die begonnene Arbeitmitgrolierem Erfolg fortsetzen sollen, so wére es wichtig,
die hier aufgezéhlten Schwierigkeiten zu beheben.

48 * Gyula Reviczky (1855—1889), ungarischer Dichter und Essayist.



ERGANZUNGEN

1Példaul (zum Beispiel) nevezetesen? (zumal) wurde gestrichen;

2hier stand urspriinglich: végett (deswegen), wurde gestrichen;

3idem felmentesiteni, fei, wurde gestrichen;

4idem egyrészt azért (teils darum), wurde gestrichen;

5hier hat Bartok latszik (es sieht aus) gestrichen;

6hier hat Barték haramlik (zukommen) gestrichen;

7hier stand urspriinglich: masrészt nem talalom olyan fontosnak, hogy (andererseits finde ich es
nicht so wichtig, daB), wurde gestrichen;

8idem napon wurde ausgebessert auf napra;

9idem elmaradnak el und nak, wurden gestrichen;

10idem az, z wurde gestrichen;

11 idem exercirozastol vagy sem (vom Exerzieren oder nicht), wurde gestrichen;

2idem cs. és K. (K. U. K.), wurde gestrichen;

13idem Erlasset (den Erla3), wurde gestrichen;

Y hier hat Bartok gestrichenpar [...]; him. 5465 war die Nummer des Erlasses vom Ministerium;

55idem ...melynek minden szavat (in dem jedes Wort);

16idem annak minden szavat (bei dem jedes Wort);

17 hier ist gestrichen legaldbb egy par katona (wenigstens einige Soldaten);

1Bhier stand urspriinglich kapna pl. azok, kapna wurde geandert auf kapjon, pl. azok wurde gestri-
chen;

Didem vagyis (oder), wurde gestrichen;

Dhier wurde gestrichen ilyesmit (so etwas);

2Lurspriinglich stand hier joindulat (Geneigtheit), wurde gestrichen ;

2idem alatt (innerhalb), wurde gestrichen;

2Zidem aldbhagyott (nachlieB), wurde gestrichen;

2didem végén (am Ende), wurde gestrichen;

Sidem tudnak (sie wissen), wurde gestrichen;

Xidem faradtak, ak (sind mude), wurde gestrichen;

Zidem éhesek, ek (sind hungrig), wurde gestrichen;

ZBhier ist gestrichen fi [...];

Didem leh;

Phier hat Bartok gestrichen Erre csak recompenzacié volna (Hierzu wére es nur eine Entschadi-
gung);

3l hier angefangen bis allati hangokat wurde gestrichen, wahrscheinlich von Bartdk ;

2hier ist gestrichen szallithat (kann liefern);

Bidem az (die);

JAidem néha (manchmal);

Hidem kivul (aulZer);

P hier stand urspriinglich kiadasok is okoznak (Ausgaben verursachen auch), wurde gestrichen;

37idem egy kivételével (mit einer Ausnahme), wurde gestrichen;

Bidem az, z gestrichen;

Phier ist gestrichen Nem kaphatnanak (Kénnten sie nicht bekommen);

Qidem A vasuti koltséget a kultuszminisztérium viseli (Die Eisenbahnkosten das Kultusministerium
tragt).

Den endgultigen Bericht geben wir nach einer Reinschrift von Marta Ziegler. Nattr-
lich ist diese Fassung, den Umstanden entsprechend, in einem offiziell ernsten Ton
gehalten. Dies schlieBt jedoch nicht aus, daB das spontan verfaflte, in humorvollem
Ton gehaltene und mit geistvollen Bemerkungen gespickte Konzept der Wirklichkeit
und Wahrheit ndher stand.4

4 Documenta Bartokiana



Jelentés katonadalok gydjtésérdl.

Méltosagos Majovszky Pal miniszteri tanacsos ur felszélitdsara, a honv. minisztérium
224611111916. szamu meghatalmazasaval és a hlim. 5465. sz. leirataval ellatva 1916. apr.
27-t61 29.-ig a besztercebanyai 16-ik, 1916. aug. 6.t6i 9.-ig a marosvasarhelyi 22-ik, 1917.
apr. 14.t0l 16.ig a pozsonyi 13-ik honvédzaszloalj legénységénél,21917. jul. 16.t6i. 18.ig az
aradi 33.-ik cs. és kir. kdzds gyalogezred legénységénél gydijtdttem katonadalokat.

A gyUjtés eredménye 205 dallam. Ezek kozll magyar: 116, tét: 36, roméan: 53.

Tapasztalataim a kdvetkezdk :

1. Habar majdnem mindeniitt nagyon el6zékenyenfogadtak a katonai parancsnoksagok,
munkakdzben mégis meriltekfel bizonyos nehézségek. Majdnem mindeniitt nagyon kevéssé
voltak hajlanddak, dacéra a honv. minisztérium meghatalmazdsanak az énekeseket (fél-
naponkint 10—15-6t) a napi kaszarnyamunkaktol, kivonulasoktolstb. az éneklés céljabol
mentesiteni. Ugy, hogy legtobbszér a katonak szabad idejét kellett munkam szamara
igénybevennem. Ez a korllmény azért hatranyos, mert igy naponta nagyon kevés idd jut
amunkara és a katonak kedvetleniil allanak az ember rendelkezésére. Viszont kétségtelen,
hogy nem szarmazik szamottevé kar abbol, ha egy kaszarnya ezer embere koziil 10— 15
egyfél napra el is marad a kiképzéshdl vagy egyéb kaszarnyai munkatol. Az is el6fordult
az egyik cs. és kir. kaszar [2. Seite] nydban, hogy az alezredes, — egy labbadoz6-osztag
parancsnoka —, mikor bemutatkozvan megmutattam a hiim. leiratat, nagyon visszautasito-
lag kb. ezeket mondotta: ,,Egyaltaldban nem értem, hogy lehet ilyen id6kben ilyesmit
kovetelni. Most! Enekelni!" sth. Egyszoval: a kaszarnyaparancsnokok (gylatszik, dacara
ennek vagy annak a leiratnak, nem veszik eléggé komolyan a dolgot.

Ezeken a bajokon valahogy segiteni kellene, esetleg hatarozottab utasitassal, hogy a
parancsnokok minden szavanak engedelmeskedjenek.

2. J6 volna arrol gondoskodni, hogy egy-egy gy(jtésen résztvett katonak kozil legalabb
egy par jutalmat kapjon: azok, akik legbuzgébbaknak mutatkoztak, illetve legtébb dalt
énekeltek. Kaphatnanak talan kimenGt estére, vagy dohanyt, kenyeret, pénzt. igy mind-
nyajan sokkal inkabb igyekeznének egész dalkincsiiketfeltarni. Tapasztaltam, hogy a kez-
detben mutatott igyekezet 1—2 6ra mulvajoval alabbhagy némelyik — dacara a parancs-
nak —eelmegy, a tobbi pedig végil is kijelenti, hogy nem tud tdbb dalt, fAradt vagy éhes
stb. Hiszen néha igaz is lehet, hogy tudasuk kimerilt, de legtdbb esetben ez csak kifogas.
Fizikai er6feszitésre red lehet kényszeriteni a katondkat, — de éneklésre csak rovid ideig.

3. Bizonyos nehézséget okoznak a koltségek, melyek minden vidéki kirandulassal jar-
nak. Eddig — Arad kivételével — csak olyan varosokban jartam, ahol rokonaim vagy
ismer&seimnél lakhattam. De ezzel a korlatozassal nem igen lehet a munkat folytatni.
Ha hasonl6 utazdsoknal katonai szallast és ellatast kaphatna a gy(jt6, ezzel ezt a nehézsé-
get kdnnyen meg lehetne szlntetni.

Ha kivanatos, hogy a megkezdett munkat nagyobb eredménnyel tovabbfolytassuk, akkor
fontos volna az itt felsorolt bajokat orvosolni.

Bericht (iber das Sammeln von Soldatenliedern
Auf Aufforderung seiner Hochgeboren des Herrn Ministerialrates Pal Majovszky,
ausgestattet mit der Ermdéchtigung Nr. 2246/11/1916 des Landesverteidigungsmini-
steriums und dem Erlall Nr. hiim. 5465, habe ich bei den Mannschaften der nachstehend
angeflihrten Honvédersatzbataillone Soldatenlieder gesammelt: vom 27.-29. April
1916 beim HEB 16 in Besztercebanya, vom 6.—9. August beim HEB 22 in Marosvasar-



hely, vom 14.—16. April 1917 beim HEB 13 in PreRburg,2vom 16.—18. Juli 1917 bei
der Mannschaft des k. u. k. Infanterieregiments 33 in Arad.

Das Resultat der Sammlung waren 205 Melodien. Davon 116 ungarische, 36 slowaki-
sche, 53 rumanische.

Hierbei habe ich folgende Erfahrungen gemacht:

1. Obwohl ich von den Militirkommandos fast tiberall auRerst zuvorkommend auf-
genommen wurde, tauchten doch wéhrend der Arbeit gewisse Schwierigkeiten auf. Fast
uberall war man wenig geneigt, trotz der Erméchtigung durch das Landesverteidigungs-
ministerium, die Sanger (10—15 Leute fir einen halben Tag) von der tdglichen Kasernen-
arbeit, Mérschen usw. fur den Gesang zu befreien. Daher muRte ich meistens die Frei-
zeit der Soldaten fur meine Arbeit in Anspruch nehmen. Dieser Umstand wirkt sich
deshalb nachteilig aus, weil so taglich nur sehr wenig Zeit fiir die Arbeit Ubrigbleibt
und die Soldaten sich nur ungern zur Verfligung stellen. Andererseits entsteht daraus
bestimmt kein nennenswerter Schaden, wenn von tausend Soldaten einer Kaserne 10—15
einen halben Tag der Ausbildung oder sonstiger Kasernenarbeit fernbleiben. In einer
k. u. k. Kaserne passierte es, daf} der Oberstleutnant — Kommandant einer Rekonvales-
zenten-Abteilung —, als ich mich vorstellte und das Schreiben »hiim . . .« vorwies, mich
abwies und ungefahr folgendes sagte : »Ich verstehe das tGiberhaupt nicht, wie kann man
in solchen Zeiten so etwas fordern. Jetzt! Singenl« usw. Mit einem Wort: die Kasernen-
kommandanten scheinen die Sache trotz dieser oder jener Anweisungen nicht ernst
genug zu nehmen.

Diesen Ubeln muBte man irgendwie abhelfen, eventuell durch eine nachdrickliche
Anordnung, daB sie jedem Wort der Befehlshaber Folge leisten mdgen.

2. Es wére gut, dafur zu sorgen, dall wenigstens einige Soldaten, die an einer Sammlung
teilgenommen haben, eine Belohnung erhalten : diejenigen, die am eifrigsten waren bzw.
die meisten Lieder gesungen haben. Vielleicht kénnten sie Ausgang fur den Abend
bekommen oder Tabak, Brot, Geld. Auf diese Weise waren alle viel eher bestrebt, ihren
gesamten Liederschatz zu erschlieRen. Ich habe die Erfahrung gemacht, daR das anfangs
bekundete Bestreben nach 1—2 Stunden wesentlich nachlaBt, manche sich — trotz
des Befehls — entfernen und die anderen am Ende auch erkldren, nicht mehr Lieder
zu kennen, mide oder hungrig usw. zu sein. Es kann ja mitunter zutreffen, dal sich
ihr Wissen erschopft hat, aber in den meisten Féllen ist dies nur eine Ausrede. Man kann
die Soldaten zur Anspannung ihrer physischen Kréfte zwingen — aber zum Singen nur
fur kurze Zeit.

3. Gewisse Schwierigkeiten verursachen die mit jeder Fahrt in die Provinz verbunde-
nen Kosten. Bisher besuchte ich — ausgenommen Arad — nur solche Stadte, wo ich
bei Verwandten oder Bekannten wohnen konnte. Aber diese Beschrankung ist fur die
Fortsetzung der Arbeit nicht besonders fordernd. Wenn der Sammler bei &hnlichen
Reisen vom Militdr Quartier und Kost bek&me, so kénnte dadurch diese Schwierigkeit
leicht behoben werden.

Wenn es erwinscht ist, daR wir die begonnene Arbeit mit groRerem Erfolg fort-
setzen, so wdére es wichtig, die hier aufgezéhlten Schwierigkeiten zu beheben.

4*
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Szamla

katonadalok gydjtésénél felmertlt kdltségekrol.

Utikoltség Bpesitdl Besztercebanyaig és vissza 19.90 K
” »  Martonvasarhelyig és vissza 39.80
” ,  Pozsonyba és vissza 25.80
” ., Aradra y 21.60
Aradi szalloddban szoba 2 napra 12.-
Kocsi Aradon a varoshdl a barakktaborba én 8.—
én 6.—

Osszesen 133.10 K

Rechnung

Uber die beim Sammeln von Soldatenliedern entstandenen Spesen
Reisekosten von Budapest bis Besztercebanya

und zuriick 19,90 K
D e ” . Marosvasarhely
und zuriick 39,80 K
® ) ” » Prellburg
und zuriick 25,80 K
® @ " ,» Arad und zurick 21,60 K
Zimmer fur 2 Tage im Hotel in Arad 12— K
In Arad Wagen von der Stadt bis zum Baracken-
lager am g8— K
In Arad Wagen von der Stadt bis zum Baracken-
lager am 6— K
Insgesamt 133,10 K

Wir bemerken, daR sich unter den in den Kasernen gesammelten slowakischen Liedern
drei von den vier Liedern befinden, die Barték 1917 fir Mannerchor bearbeitet hat
(Funf Chore, eine Melodie wird zweimal verwendet) und die bei der Universal Edition in
der Serie Verdffentlichungen des K. n. K. Kriegsministeriums (Musikhistorische Zentrale)s
verlegt wurden.

Dies beweist, dall Bartok mit der Musikhistorischen Zentrale in Verbindung stand;
einige waren der Meinung — so anfangs auch ich —, daR diese Verbindung aufgrund
seiner Sammeltdtigkeit in den Kasernen zustande gekommen ist und daR seine Teil-
nahme am Historischen Konzert am 12. Januar 1918 in Wien ebenfalls darauf zuriick-
zufithren ist. Durch einige von Bartdk aufbewahrte Dokumente wird dies ins rechte
Licht geriickt und zum Teil bewiesen; der Hauptgrund jedoch mochte seine allgemeine
Reputation gewesen sein, derer sich Bartok bereits erfreute. Auf keinen Fall aber war
es der vorhin erwdhnte Bericht, nachdem dieser erst nachdem 18. Juli 1917 verfal3t
wurde, der amtliche Brief aber, der den ersten Kontakt herstellte und von der Musik-

52 historischen Zentrale kam, das Datum 12. Juli 1917 tragt.



K. n. K. Kriegsministerium
Musikhistorische Zentrale

Wien, VL, GumpendorferStrasse 103.
M. H. Z. Ne 110.

AN
HERRN PROFESSOR BELA BART OK
IN
RAKOS KERESZTARI
NYARALO h. Budapest.
Wien, am 12. Juli 1917

Vor einiger Zeit wurde beim WISSENSCHAFTLICHEN KOMITEE FUR KRIEGS-
WIRTSCHAFT des K. U. K. KRIEGSMINISTERIUMS die MUSIKHISTORISCHE
ZENTRALE gegriindet, mit der Aufgabe, die bei der osterr.-ungar. Armee gegenwértig
und infritheren Zeiten von den Soldaten gesungenen Lieder aller Vélker, auch Fragmente,
Gedichte, Spriche, Rufe, Gebrduche aufzusammeln und spéter als Monumentalwerk
herauszugeben.

Mit dem kgl. ungarischen Honvedminister ist Gber die Sammeltatigkeit bereits eine
prinzipielle Einigung zu Stande gekommen.

Schon durch das kgl. ungarische Unterrichtsministerium und Herrn Universitatsdozenten
Dr. Egon We 1le s zi haben wir von Ihrer Sammeltatigkeit gehért und méchten gerne
von lhnen ndhere Details erfahren, um in einer Eingabe die malRgebenden Stellenfiir Ihre
Angelegenheit zu interessieren. Der Leiter der Musikhistorischen Zentrale, Dr. Bernhard
PAUMGARTNER,5 hat demnéchst eine Referentenbesprechung in Budapest und mdchte
bei dieser Gelegenheit auch lIhre Winsche zur Sprache bringen.

Vielleicht wére es Ihnen mdglich, Ihre Arbeit im Rahmen der Musikhistorischen Zentrale
erscheinen zu lassen und Ihnen die weitgehende Unterstiitzung der kompetenten Behdrden
zu verschaffen. Es wére uns daher von gréfitem Wert, von lhnen personlich méglichst aus-
fuhrlich und eingehend informiert zu sein.

Fir die Musikhistorische Zentrale
Der Leiter
Dr. B. Paumgartner
K. n k. Kriegsministerium
Musikhistorische Zentrale
M. H. Z. Ne 206.
Seiner Hochwohlgeboren
Herrn Bela Bartok,
Professor an der k. u. Musikakademie,
in
Rakos Keresztar i
Nyaralé bei Budapest.
Wien, am 31. August 1917.

Sehr verehrter Herr Professor!

Wir danken sehrfur lhrenfreundlichen ausfiihrlichen Brief und méchten dazufolgendes
bemerken: Die Musikhistorische Zentrale hat, um endlich ein grofes, wissenschaftlich



einwandfreies Monumentalwerk herauszubringen, die Kooperation mit allenfolkloristischen
Autoritaten der Monarchie im Auge und hat zu diesem Zwecke die Verbindung mit dem
k. k. Ministerium fir Kultus und Unterricht, wie mit dem k. u. Kultusministerium ange-
bahnt. Wie Sie wissen werden, bestehtfiir Osterreich die Unternehmung des k. k. Unter-
richtsministerium »Das Volkslied in Osterreich«, die nach kollegialen Grundsatzen aufge-
baut die hervorragendsten Kenner des Volksliedes in einzelne, nach Nationalitten grup-
pierte Arbeitsausschliife zusammengefallt, zu ihren Mitarbeitern z&hlt. Eine tatséchliche
Zusammenarbeit war bisher nicht moglich, da aus finanziellen Griinden eine Einberufung
des leitenden Hauptausschusses nach Wien dem k. k. Ministeriumfiir Kultus und Unterricht
nicht moéglich war. (Das k. k. Finanzministerium hat die dafuir erforderlichen Spezial-
kredite bisher noch nicht gewéhrt.) Die Prinzipien der Zusammenarbeit waren solche,
dal die Sammeltatigkeit sowohl durch die Musikhistorische Zentrale als auch durch die
Mitglieder des Volkslied-Unternehmens durchgefiihrt werden solle, die zu diesem Zwecke
von hieramts militéarische Unterstiitzung und Legitimationen erhalten sollten, auch wiirde
eine spatere Sichtung und Bearbeitung alles eingelaufenen Materials nach Nationalitéten
geordnet durch die entsprechenden Fachleute erfolgen. Die Fragebogen — ich bin in dem
Punkte ganz lhrer Meinung — dienen in erster Linie statistischen Zwecken, (wie es auch
Professor John Meier in Freiburg i. B. im Deutschen Volksliedarchiv hélt) sie bringen
hie und da auch wertvolles Material, erwecken Eifer und bieten vor allem Anhaltspunkte,
wohin man schlieBlich mit Erfolg wissenschaftlich geschulte Sammler senden kann, deren
wir auch 4 ausgezeichnete Krafte in der Musikhistorischen Zentrale besitzen, zwei Fach-
leute des Volksliedes und zwei Musikhistoriker. Des weiteren z&hlen wir auch auswartige
fachlich geschulte Mitarbeiter, zumeist Reserveoffiziere im Felde, so zum Beispiel Leut-
nant Commenda, im Zivil Schriftfihrer des Volksliedausschusses fuir Oberdsterreich, der
kurzlich eine wertvolle Sammlung von 400 Stiick oberdsterreichischer Soldatenlieder mit-
brachte. In der Musikhistorischen Zentrale werden auch die gesammten bibliographischen
Arbeiten etz. besorgt, so dalR wir bereitsjetzt Giber ein reiches und wissenschaftlich gegrin-
detes Archiv verfiigen. Bezuglich einer Kooperation mit der ungarischen Reichshalfte hat
das k. u. Honvedministerium im Verein mit dem k. u. Kultusministerium nach Billigung
unserer Prinzipien seinerzeit eine Referentenbesprechung in Budapest angeregt, die hof-
fentlichjetzt bald zustande kommen wird. Ich werde mir mit Ihrer Zustimmung bei Gelegen-
heit die Anregung erlauben, daB Sie, verehrter Herr Professor, mit Professor Zoltan
Kodaly an dieser Besprechung teilnehmen mégen. Mein Plan ware der, dal die beiden
Herren die Herausgabe des auf Ungarn entfallenden Teiles des groflen gemeinsamen
Werkes Ubernehmen méchten, alles in der Musikhistorischen Zentrale einlaufende Material
wirde Thnen von uns zur Verfligung gestellt, etz. etz. Ich wiirde es natlrlichfiir gut halten,
vor dieser Referentenbesprechung, die wohl ja auch finanzielle und prinzipielle Fragen,
insbesondere auch die schwierigen betreffs Einordnung der Nationalitaten, aufrollen wird,
mit Ihnen ganz unverbindlich zusammen zu kommen und mdchte mich héfliehst anfragen,
ob es Ihnen mdglich wére, in der Zeit zwischen 5. und 10. September nach Wien zu kom-
men und unser Amt aufzusuchen.

Seien Sie, verehrter Herr Professor, versichert, dal8 ich auf lhre wie auf Professor
Kodalys tatige Mithilfe den allergrofiten Wert lege und empfangen Sie den Ausdruck
meiner besonderen Hochachtung

Dr. B. Paumgartner
Leiter der Musikhistorischen Zentrale



Natirlich ware es von groem Interesse, Bartoks Antwortschreiben auf den Brief
der Musikhistorischen Zentrale vom 12. Juli zu kennen; wie aus dem Brief vom 3L
August ersichtlich, war seine Antwort positiv: Barték war zur Mitwirkung bereit und
hatte offensichtlich Kodaly als Mitarbeiter empfohlen.

K. u. k. Kriegsministerium.
Musikhistorische Zentrale.
M. H. Z. Nr. 326.
Wien, am 14. September 1917.

Sehr geehrter Herr Professor!

Nehmen Sie meinen herzlichsten Dank flir Ihre freundliche Zuschrift entgegen. Ich
hoffe, dal wir uns in irgendeiner Form vor der entsprechenden Referentenbesprechung
ausgiebig verstandigen kénnen und werde mir erlauben, Sie gegebenenfalls rechtzeitig zu
benachrichtigen. Ich wiirde mich sehrfreuen, in Ihre Sammlungen Einblick zu gewinnen.
Vor allem mdchte ich Sie ganz privatim um lhre Zustimmung bitten, ob Sie geneigt sind,
die wissenschaftliche Durcharbeitung und Herausgabe des ungarischen Teiles des geplan-
ten grolen Gesamtwerkes zusammen mit Prof. Zoltan Kodaly zu dbernehmen, damit
ich beim k. u. k. Kriegsministerium die entsprechenden Antrége stellen kann. Ich hoffe
auch, dalk eine Vereinbarung beziiglich der Abgrenzung und des Austausches der anders-
sprachigen Lieder nach einer kurzen mindlichen Unterredung in lhrem Sinne sehr gut
moglich sein wird, da ja die unzerstiickelte Herausgabe nach nationalen Prinzipien in
unser aller Interesse ist. Ich wiirde Sie, sehr geehrter Herr Professor, auch bitten, sich
diesbezlglich mit Prof. Kodaly zu vereinbaren.

Ferner mochte ich lThnen mitteilen, da am 15. Dezember d. J. ein grofRes Konzert von
Seiten der Musikhistorischen Zentrale, d. h. vom k. u. k. Kriegsministerium ausgehend,
im groflen Konzerthaus-Saale in Aussicht genommen ist, zu welchem auch Seine Majestéat
von Seiten des k. u. k. Kriegsministers gebeten wird, das Protektorat zu ubernehmen.
Dieses Konzert soll in monumentaler Weise eine Ubersicht tiber die Musikpflege in der
k. u. k. Armee geben; es soll neben alten historischen Mérschen und Fanfaren auch dem
Soldatenlied volle Aufmerksamkeit geschenkt werden. Die Mitwirkung des grolRen Orche-
sters desk. u. k. Infanterie Regimentes Nr. 4 und mehrerer Chorvereinigungen sowie von
Gesangskréaften der Wiener Hofoper wird gesichert. Da in diesem hochoffiziellen Konzert,
welches eventuell in Budapest wiederholt werden soll, selbstverstandlich auch der ungari-
schen Musik vollste Aufmerksamkeit geschenkt werden soll, méchte ich mir die Anfrage
gestatten, ob Sie, verehrter Herr Professor, die kiinstlerische und wissenschaftliche Leitung
des ungarischen Teiles zu tibernehmen bereit sind. Eine diesbezligliche Unterredung wiirde
unsja bald uber alle Details Klarheit verschaffen. Ich erbitte Ihre diesbeziigliche umgehende
prinzipielle Antwort.

Hochachtungsvoll Thr ergebener

Dr. B. Paumgartner

Nun ist es soweit, daR zwei Plane Gestalt annehmen: 1 die Herausgabe eines Sam-
melwerkes, das sé&mtliche Soldatenlieder der 0sterreichisch-ungarischen Armee ent-
halten soll, in dem Barték und Kodaly fiir den Teil, der das Gebiet des damaligen GroR- 55



Ungarn beinhaltet, verantwortlich sind. Da dies aber eine langwierige Arbeit war, kam
es nicht zur Verwirklichung dieses Planes; denn mit der Beendigung des Krieges zerfiel
die Osterreichisch-ungarische Monarchie. Die Musikhistorische Zentrale nahm die
Sache jedoch ernst, denn noch mit Schreiben vom 8. Mérz 19186versicherte sie Bartok,
daB er und Kodaly mit der Arbeit »als externe Mitarbeiter der Musikhistorischen Zentrale
des k. u. k. Kriegsministeriums betraut werden«. Sie werden ein Gehalt vonjéahrlich 1200
Kronen erhalten, das in monatlichen Raten von je 100 Kronen ausgezahlt wird.

2.  DasArrangement zu einem historischen Konzert fiir den 15.Dezember, dasjedoch am
12. Januar 1918 stattfand (obwohl auch der 12. Juni als Termin angesetzt war — siehe
Briefe vom 25. Oktober, es ist jedoch mdglich, daB in diesem Schreiben Juni ein
Schreibfehler ist, und 22. Dezember 1917), bei dem Barték mit dem ungarischen Teil
des Programmes betraut wurde; in dieser Angelegenheit machte er sofort Vorschlage,
wie auch aus folgendem Brief ersichtlich ist:

K. u. k. Kriegsministerium
Musikhistorische Zentrale
Wien, IL, Taborstrasse Nr. 18.
M. H. Z. Nr. 407.
An
Herrn Professor Béla Bartok,
Rakoskeresztar.
Wien, am 18. Oktober 1917.

Sehr geehrter Herr Professor!

Fir Ihre beiden Nachrichten vom 1. und 16. Oktober sage ich meinen besten Dank.
Mit der Einfugung des Rakoczi-Marsches, sowie der historischen und der Tanz-Lieder bin
ich sehr einverstanden. Es ist ein spezieller Wunsch des Kriegsministeriums, dal nur
deutsche und ungarische Lieder in der Originalsprache, die tbrigen nur in deutscher Uber-
setzung gesungen werden. Es ergibt sich also die Notwendigkeit, die slovakischen Lieder
ins Deutsche zu ubersetzen.

Was die Paritat der beiden Reichshalften im Programm anbelangt, gebietet die Rick-
sichtnahme auf den Auffiihrungsort Wien ein Vorwiegen des Deutschen, das sich tbrigens
bei der geplanten Auffilhrung des Konzertes in Budapest nach der anderen Seite (Uberwie-
gen des Ungarischen) verandern wirde. Auch eine Auffihrung des Konzertes in Deutsch-
land (Berlin, Miinchen; Dresden, etc.) ist geplant. An das k. u. Landesverteidigungs-
Ministerium und an das k. u. Ministerium fir Kultus und Unterricht geht dieser Tage ein
Ersuchen des Kriegsministeriums ab, Ihre und Professor Kodalyis Mitwirkung an dem
groBen Soldatenlieder-Sammelwerke als Redaktoren des ungarischen Teiles (externe
Mitarbeiter der Musikhistorischen Zentrale des k. u. k. Kriegsministeriums) zu bewilligen.
Ebenso wird offiziell an die beiden vorgenannten Stellen herangetreten werden, der Mit-
wirkung lhrer Person an dem Konzert als Leiter des ungarischen Teiles zuzustimmen.

Das k. u. k. Kriegsministerium plant auch eine gréfRere Aktion zur Verbreitung und
Pflege des Soldatenliedes durch ein offizielles Liederbuch, dessen I. Teil aus der Zusam-
menfassung der Hefte 1—4 meiner im Verlage der Universal-Edition erschienenen »Oster-
reichischen Soldatenlieder«, in einem Bande besteht. Der zweite Band dieses »Soldaten-
liederbuche.s« herausgegeben vom k. u. k. Kriegsministerium (Musikhistorische Zentrale)

56 soll 100 ungarische (ohne Ubersetzung) Soldatenlieder umfassen. Mit deren Zusammen-



Stellung mdchte ich offiziell an Sie herantreten und bitte um Ihre einstweilige Zustimmung
und Vorbereitung des Materiales. Im Interesse der Beschleunigung der Herausgabe wirde
ich Vorschlagen, uns von den aufzunehmenden ungarischen Liedern eine deutsche sinnge-
mé&Re (nicht rhythmische) Ubersetzung zur Vorlage beim k. u. k. Kriegsministerium einzu-
senden, die jedoch ungedruckt bleibt.

Von diesen Liederblchern will das k. u. k. Kriegsministerium einstweilenje 1000 Exem-
plare fur Verteilung bei den Truppenkdrpern und 200 Exemplare der Prachtausgabe flr
den direkten Gebrauch des k. u. k. Kriegsministeriums anschajfen. Sehr angenehm wére
es, wenn Sie und eventuell auch Herr Professor Kodaly in nachster Zeit zu mindlicher
Aussprache nach Wien in die Musikhistorische Zentrale des k. u. k. Kriegsministeriums
kommen kdénnten, um dort das N&here zu besprechen.

Mit vorziglichster Hochachtung bin ich lhr ergebener

Dr. Bernhard Paumgartner

In diesem Brief ist das Programm des Historischen Konzertes angefiihrt und erklart;
auBerdem ist hier noch von einem dritten Plan die Rede, und zwar der Herausgabe von
Soldatenliedern in kleinen B&ndchen, mit dem Ziel, diese unter den Soldaten in der
Armee zu verbreiten. Auch dieser Plan wurde, aus denselben Griinden, die die Realisie-
rung des ersteren vereitelt hatten, nicht verwirklicht; wir kommen noch darauf zuriick.

Es ist uns nicht bekannt, was spéter noch gedndert wurde, was noch hinzukam bzw.
weggelassen wurde; wir mochten aber bemerken, dal der Rakdczi-Marsch und die
Tanzlieder nicht auf dem Programm standen, das jedoch in seiner definitiven Form
ziemlich reich gestaltet war. Der ungarische Beitrag im ersten, vorwiegend historischen
Teil ist eine Bearbeitung der Melodie Kadar Istvan fiir Gesang und Klavier sowie Alte
Ungarische Volksweisenflr kleines Orchester, gesetzt von Kodaly. Im zweiten Teil finden
wir —im Arrangement fiir Gesang und Klavier — Toltik a nagy erdd utjat (Soldatenlos),
Eddig vald dolgom a tavaszi szantas (Abschied des Soldaten), Olvad a h6 (Frihlingslied
des Soldaten; als Csardas bezeichnet) von Bartok, Keresik a, nem lelik (Doberddlied),7
Nézd a huszart (Husarenlied) von Emma Kodaly, weiter die Fiinf Slowakischen Volkslie-
der fiir Mannerchor von Bartdk (im Programm stand Fiinf Volkslieder aus Ungarn,
dieser Titel wurde aber nicht von Bartok gegeben, sondern vom Programmgestalter).
Die Lieder wurden von Ferenc Székelyhidy gesungen, am Klavier Bartdk. Im Anhang
des Programmes geben verschiedene Artikel AufschluB Gber Volksmusik und Soldaten-
lieder, u. a. auch Bartdéks Artikel Die Melodien der magyarischen Soldatenlieder (S.
36—42).8Székelyhidys Teilnahme war nicht von Anfang an geplant. In einem aus Wien
am 27. Dezember datierten Telegramm wurde Bartok mitgeteilt, dal X (der Name ist
im Telegramm unleserlich)9abgesagt habe und Bartok selbst einen Sanger finden misse;
RoOzsa oder Székelyhidy wurden ihm empfohlen.10Die angebotene Reiseroute hat Bartdk
aufbewahrt: Schnellzug 1. Klasse', am 10. Januar um 9 Uhr 50 Minuten ist er vom Buda-
pester Ostbahnhofabgefahren,und eristam Wiener Ostbahnhofangekommen. Er reiste in
der Eigenschaft eines Professors, im Rang eines Stabsoffiziers. Am 11. Januar meldete er
sich bei der Musikhistorischen Zentrale. Nach seiner Riickkehr erhielt er ein mit 15. Januar
datiertes Dankschreiben aus Wien, das von der Présidentin, Marie von Stoger-Steiner,
und dem Prasidenten, Feldmarschalleutnant RobertEdler von Langer, unterzeichnet war.

Die auf dem Programm figurierenden Slowakischen Lieder wurden damals in der
deutschen Ubersetzung von Dr. M. Jelusich vom Wiener Mannergesangverein urauf- 57



gefiihrt. Die drei ungarischen Volkslieder im Arrangement von Bartdk (die er spater
unter Nr. 6, 7 und 8 in Acht ungarische Volkslieder herausgab) gelangten vermutlich
ebenfalls zum erstenmal zur Auffuhrung. Man kann die Frage stellen, ob die Slowaki-
schen Volkslieder und diese drei Lieder nicht speziell fiir dieses Konzert bearbeitet
wurden, weil die Chore bestimmt aus dem Jahre 1917 stammen. Die drei ungarischen
Lieder sind gewil3 spateren Datums als die fiinf anderen Lieder der Sammlung, in der
sie erschienen sind. Als ich im Jahre 1938 das Verzeichnis der Werke Bartdks zusam-
menstellte, bezeichnete er als Zeitpunkt der Entstehung fir diese Sammlung die Jahre
1907—1917. Nun zeigen aber die funf ersten Lieder einen ganz anderen Begleitungsstil,
und es wurden Kopien von einzelnen Liedern gefunden, die noch aus der Zeit vor
1914 stammen. Olvad a ho, das bereits im Jahre 1906 bearbeitet wurde, erhielt hier eine
vollkommen neue Begleitung. Das Lied Toltik a nagy erd6 Gtjat hatte in diesem Histori-
schen Konzert zwei Strophen mehr, u. zw. hatte Bartok den besonderen Umstdnden
entsprechend, den Text dem unter Nr. 22 in Das ungarische Volkslied publizierten Lied
entliehen. Im Programm wurde eine wortliche deutsche Ubersetzung gegeben, die
wahrscheinlich von Barték stammt; sie unterscheidet sich offensichtlich von der in
Das ungarische Volkslied und Acht ungarische Volkslieder verdffentlichten.

Noch einige Worte zum dritten Plan, der Herausgabe einer Sammlung von 100
Soldatenliedern fir die Truppen. Aus dem Brief vom 18. Oktober ist ersichtlich, wieviel
Exemplare das Kriegsministerium zu drucken beabsichtigte. Aber E. Hertzka, Direktor
der Universal Edition, der mit dem Verlegen der Ausgaben der Musikhistorischen
Zentrale betraut war, faBte unverziglich das Projekt in einer viel grof3ziigigeren Form
auf. So schreibt er an Bartok:

Wien. 12. Dez. 1917.
Sehr geehrter Herr Professor!

Im Besitz Ihrer geschatzten Zuschrift von 3. ds. bin ich damit einverstanden, dass Sie
fir die Bandausgabe der Soldatenbiicher mit Herrn Prof. Kodaly zusammen fiir die ersten
5000 Exemplare zehn Heller pro Exemplar, fiir die weiteren Exemplare 10% des Laden-
preises erhalten. [. ..]

Wahrend des Krieges mufBten alle Veroffentlichungen vor der Drucklegung der
Militarzensur vorgelegt werden, was jedoch nicht viel Zeit in Anspruch nahm. Konrad
Mautner, der bevollméchtigte Leiter der Musikhistorischen Zentrale, schrieb am 10.
Juni 1918 folgendes an Bartok: »P. S. Gleichzeitig bestaetigen wir den Empfang des
Originalmanuscriptes der 100 magyarischen Lieder samt Texten, welche wir mit einer
besonderen Bitte um Schonung der Censurstelle abermals vorgelegt haben. Hoffentlich
erhalten wir die bald moeglichst unversehrt zuriick, um das Baendchen endlich in Druck
geben zu kdnnen.«

»Abermals« bedeutet offensichtlich, dall beim erstenmal nicht alles nach Wunsch ver-
laufen war.

Wie mir Kodaly berichtete, war die Zensur der Meinung, daf in den ungarischen
Volksliedern ein unehrerbietiger Ton angeschlagen wurde, weil der Kaiser Ferenc Joska
genannt wurde. (Diminutivfir Ferenc Jézsef [Franz Joseph]; die Zensur vergal3, daf
das Diminutiv im Ungarischen vielmehr ein Zeichen der Sympathie und der Verehrung



und Treue ist. Die eigentliche Bedeutung dieses Diminutivs Joéska ist unlbersetzbar.)
Die Zensur schlug z. B. statt »Nem lehetek én rozsa, elhervaszt Ferenc Joska« (Aus mir
wird keine Rose, Ferenc Joska laRt mich verwelken) im bekannten Lied Olvad a ho
folgende Korrektur vor: .. .elhervaszt a varosba (. .. die Stadt 1aRt mich verwelken),
was vollkommen lacherlich ist, wie auch alle ibrigen Bemerkungen, die von einem tota-
len Unverstdndnis der ungarischen Sprache und Psychologie zeugen. Bereits im Pro-
gramm zum Historischen Konzert findet man folgenden Text: »Nem lehetek én rdzsa,
elhervadok a banatba« (Rose kann ich nicht sein, denn mich verwelkt die Sehnsucht).

Aber bis Ende Juni wurden sdmtliche Schwierigkeiten berwunden, und die Druck-
vorlage konnte mit Kodélys Vorwort in die Druckerei gegeben werden. Hier folgen
drei Ausziige aus den Briefen E. Hertzkas an Bartok:

Wien, 25. Juni 1918.

[. ..] Mit Vergnigen hdre ich, dass Sie die 100 Ungarischen Soldatenlieder endlich

zensuriert zuriickerhalten haben und dass dieselben in einigen Tagen zum Druck an uns
Ubersendet werden kénnen. [.. ]

Wien. 24. Juli 1918.
N. S. Heute habe ich endlich von der Musikhistorischen Zentrale das Manuskript der
100 Ungarischen Soldatenlieder erhalten.

Wien. 26. Februar 1919.

[...]1 2. Die Druckvorlage der 100 Ungarischen Soldatenlieder befindet sich derzeit

noch bei der Druckerei. Ich habe die Absicht diese Soldatenlieder sobald die Verhéltnisse

sich wieder konsolidiert haben zum Abdruck zu bringen und rechne dann darauf, dass sich

das ungarische Kriegsministerium fiir die Sache interessieren wird und die Bestellung des
friheren Kriegsministeriums dbernimmt. [. . .]

Dies bedeutet offensichtlich, dal der Plan fiir immer begraben wurde; das ungarische
Honvédministerium hatte viel Wichtigeres zu tun, als sich um die Herausgabe der
Sammlung von 100 Soldatenliedern zu kiimmern. Ich konnte bei Bartok nie ein Original
oder eine Kopie dieses Materials finden; auch Kodaly wuBte nicht, wo es geblieben ist,
er war jedoch der Meinung, daR es sich in Ungarn befinden muf3, weil es Jahre hindurch
bei ihm war; er bezweifelt sogar, da die Druckvorlage jemals der Universal Edition

ubergeben wurde.1l .

Die Auffiihrung des Historischen Konzertes blieb nicht allein auf den gut gelungenen
Abend in Wien beschrankt. Aus dem Brief vom 14. September 1917 geht hervor, daf}
man die Absicht hatte, das Konzert in Budapest zu wiederholen. Die Arrangierung des
Konzertes Gbernahm die Hautevolee von Budapest, und dies war fir sie eine Gelegen-
heit, ihre Verachtung gegenuber Bartok und Kodaly zu manifestieren.

Obwohl dem Organisationskomitee — an dessen Spitze ein Ehrenkomitee mit mehre-
ren Vollzugsausschissen stand — viele Personen angehdrten, oblag die Durchfiihrung 59



dem Militirkommandanten von Budapest, Sr. Exzellenz Istvan Bogath. Doch nach
Kodalys Information war es die vitale Grafin Hadik (Mitglied des Organisationskomi-
tees), die sich von Anfang an durch ihre beilenden und scharfen Bemerkungen »auszeich-
nete« und deren Stellungnahme sich das ganze Organisationskomitee anschlof3. Sie
betonte wiederholt, da mit dieser Volksmusik in Wien eine vulgdre Sache betrieben
wurde und es in Budapest anders sein werde, dall weder Bartok noch Kodaly auf dem
Programm stehen dirften usw. Merkwiirdig ist, daR Bartok, obwohl er wufite, wie die
Sache stand, von Wien eine Erkl&rung forderte; diese Antwort ist fiir uns von besonde-
rem Interesse, da man aus ihr folgern kann, dafl man in Wien weniger reaktionéar
eingestellt war als in Budapest.

K. u. k. Kriegsministerium
Wissenschaftl. Komitee f. K. W.
Musikhistorische Zentrale.

M. H. Z. Nr. 141/18

An
Wohlgeboren Herrn Professor Beta Bartok
in
Wien, am 6. April 1918. Rakoskeresztar.

Hochverehrter Herr Professor!

Wir haben Ihr geschétztes Schreiben vom 1. April erhalten. Die Kunde vom Budapester
Konzert hat uns nicht minder berrascht als Sie. Mautner wurde zum Kriegsminister
berufen und erhielt die Weisung, das gesamte Notenmaterial des Konzertes vom 12. Janner
an den Budapester Mil. kommandanten, Exzellenz von Bogat, zu senden. Dieser Auffor-
derung nachzukommen waren wir nicht in der Lage, da ein Teil der Partituren und Chor-
sowie Orchester-stimmen zu einem offiziellen Soldatenliederkonzert, das (unter dem Pro-
tektorate der Frau von Stoger-Steiner) in Brinn stattfindet, dorthin entliehen sind, ein
anderer Teil sich im Druck befindet. Wir haben deshalb Exzellenz von Bogat geschrieben,
dal das Material erst in ca. 14 Tagen an lhn gesandt werden kann. Inzwischen haben wir
vernommen, daf wir sonst mit dem Konzert nichts zu tun haben; nur das Notenmaterial
sollen wir herleihen. Wir konnen auch nicht erfahren, wer der kinstlerische Leiter des
Budapester Konzertes ist. Als wir Ihnen telegrafierten, dachten wir, dafl Sie und Kodaly
dazu ausersehen wéaren. Wir wéren Ihnen, sehr verehrter Herr Professor, &usserst dankbar,
kénnten wir in Erfahrung bringen, wer das Programm zusammenstellt. Es werden ja sicher
nicht alle Piecen aus dem seinerzeitigen Wiener Konzert gebraucht werden. Vielleicht
konnen Sie eruieren, fir welche Nummern Interesse vorliegen diirfte und [2. Seite] hatten
die Freundlichkeit, es uns mitzuteilen. Das Konzert findet am 14. oder 17. Mai in der
Budapester Hofoper statt. Uber die Zusammensetzung des Komitees, die mitwirkenden
Kunstler etc. ist uns nicht bekannt. Dr. Paumgartner, dessen Eintreffen in Wien wir dieser
Tage erwarten, meint dafl von deutschen Liedern héchstens das geistliche Feldlied, die
zwei Landsknechtlieder, das Zrinyilied, die Jugend und »Es zog ein Regiment von Ungern
herauf® in Betracht kdmen. Wir déchten eher, dalR Dr. Kndlls Duett »Eugen vor Lille«
als leichter aufzufiihren in Erwégung zu ziehen waére.



Bescheid der Zensur Uber die 100 ungarischen Soldatenlieder kdnnen wir lThnen zu unse-
rem Leidwesen noch nicht mitteilen, da uns Dr. Paumgartner die 100 deutschen Uberset-
zungen noch immer nicht zuriuckgesandt hat. Wir haben ihm heute wieder diesbezlglich
telegrafiert. Uber den Umfang des Begriffes Soldatenlied schreiben wir Ihnen nachster
Tage bei Anwesenheit Dr. Paumgartners und verbleiben mit dem Ausdrucke unserer be-
sonderen Hochachtung

Fir die Musikhistorische Zentrale.
Der Leiter: i. V. Mautner objz
(ganz ergebenst)

(und mit besten Gruefen)

Dennoch geriet Gréafin Hadik in Budapest in Verlegenheit. Um jeden Preis wollte
sie Konigin Zita einladen, die nach dem Wiener Konzert erklart hatte, ihr habe das
Doberddi dal (Doberdélied; bearbeitet von Emma Kodaly) am besten gefallen. Natiir-
lich war dies Grund genug, daR die Gréafin dieses Lied aufs Programm setzte; aber
woher dieses Lied nehmen? Denn die Bearbeitung von Emma Kodaly konnte ja gar
nicht in Frage kommen. Nun wurde Pongracz Kacséh, Komponist des Singspiels
Janos Vitéz, der in der damaligen Zeit in offiziellen Kreisen sehr beliebt war, von der
Gréfin beauftragt, das Doberdolied zu beschaffen. Kacsoh durchforschte alle Kasernen
Budapests und Umgebung, aber kein Soldat kannte dieses Lied. GrolRe Verzweiflung
entstand beim Komitee, denn die Affare war alsbald in ganz Budapest bekannt. Da
beschloR der Direktor des Verlages Rozsavdlgyi, G. Barczy, der Gréfin sowie P. Kacséh
ein Schnippchen zu schlagen. Er bat Emma Kodaly um das Verlagsrecht fir dieses
Lied mit einer Widmung fir die Konigin Zita und versprach, es in 2—3 Tagen heraus-
zugeben, selbst wenn bei Tag und Nacht daran gearbeitet werden miiite. Dann wollte
er ein Exemplar an den Wiener Hof senden, und die Grafin wére gezwungen gewesen,
das Lied in der Bearbeitung von Emma Kodaly singen zu lassen. Aber Kodaly wider-
setzte sich : flir ihn war es eine grofere Genugtuung, da Kacséh tberall herumlief und
vergeblich suchte.

Das Konzert fand am 26. Mai statt. Dann wurde es klar, da das ganze Programm
von E. Haraszti inspiriert war, von dem man auch schon vorher vermutet hatte, daf}
er an der gegen Bartok und Kodaly gefiihrten Agitation beteiligt war. Bereits der Titel
des Programmes Dalids id6k muzsikaja (Die Musik ruhmvoller Vergangenheit) zeigt
klar, daR das Budapester Konzert einen anderen Charakter trug als das Wiener Kon-
zert: Dort wollte man, dal die Soldatenlieder sdmtlicher zur Monarchie gehdrenden
Volker zu Gehor kamen (doch wurde ein von Bartdk unterbreiteter Teil — nament-
lich die fur Klavier bearbeiteten Ruménischen Volkstdnze—eabgelehnt, mit der Begriin-
dung, daB dies nur Tanze seien) und die osterreichische historische Ubersicht auf ein
Mindestmal beschrankt blieb. In Budapest war der ganze erste Teil eine ungarische,
historische und ziemlich einseitige Ubersicht; der zweite Teil enthielt vier Soldatenlieder
(vielleicht Osterreichische, die jedoch auf keinen Fall volkstimlichen Ursprungs in
ethnomusikologischem Sinne waren) und zwei deutsche historische Kriegslieder; aulRer-
dem noch vier ungarische Soldatenlieder, gesammelt und bearbeitet von Pongracz
Kacsoh. Uber J. Hubays Musik und andere schwiilstige und seichte Kompositionen, die
diese Vokalvortrdge einrahmten, zu reden, ist tberflissig. Die Aufsétze des als Bro- 61



schiire herausgegebenen Programms offenbarten noch deutlicher das wahre Wesen die-
ses Abends; wéhrend in Wien das zentrale Interesse auf das Soldatenlied gerichtet war,
war es in Budapest eine Manifestation des aristokratischen Diinkels, des schlechten musi-
kalischen Geschmacks, der musikologischen Pseudowissenschaft, durch welche die herr-
schende Klasse dem Koénig gegenuber ihrer Loyalitdt Ausdruck verlieh; gar nicht zu re-
den von der patriotischen Phrasendrescherei oder der leeren konventionellen Romantik,
die fiir den ganzen Abend kennzeichnend waren. Wien war in dieser Beziehung weniger
reaktiondr, ja sogar aufgeklarter als Budapest; und bedeutende Persdnlichkeiten, wie z.
B. E. Dohnényi, wurden anscheinend bergangen. Aus welchem Grunde? Wir
wissen es nicht, und es ist auch nicht unsere Aufgabe, dies zu ergriinden, uns allzuviel
mit einem Konzert und dessen Personen zu befassen, deren negativer Charakter und
larmendes Getriebe langst der endgultigen und wohlverdienten Vergessenheit an-
heimgefallen sind.l

ANMERKUNGEN

1Hierzu veroffentlichen wir im folgenden einige Dokumente, die sich auf die in den Kasernen
durchgefiihrte Sammeltatigkeit Bartoks und Kodalys beziehen. Die mit Abschrift bezeichneten Doku-
mente befanden sich in dieser Form zwischen Bartoks Papieren. Der Brief vom 18. Oktober 1916
sowie das Antwortschreiben von Mihalovich stammen aus dem Archiv der Musikakademie und wur-
den dank der Umsichtigkeit des Herrn J. Kapitanffy dem Bartok-Archiv Uberlassen; ihnen waren
einige handschriftliche Notizen Kodalys beigefiigt, die die Angaben zu Mihalovichs Antwort dar-
stellen.

MAGYAR KIRALYI
HONVEDELMI MINISTER
2246 szam-hoz.
ein.- IL- 1916.
MEGHA TALMAZAS

Bartok Béla Orszagos magyar kiralyi Zeneakadémiai tanar ar részére, akit felhatalmazok arra,
hogy a haboru alatt keletkezett katonadalokat a sziikebb Magyarorszag teriiletén a m. kir. honvéd csa-
patok (pottestek :) és intézetek (.kdrhazak, labbadoz6 osztagok:) legénysége korében, az illet6parancs-
noksagokkal kodzvetlenil térténendd érintkezés és megallapodas utan, mivészi szempontok szerintfelve-
hesse.

Budapest, 1916. évi marcius hé 2-an. Hazai

honvédelmi minister.

Kéniglicher Ungarischer
Landesverteidigungsminister
zu Nr. 2246
ein.- 11.- 1916
ERLASS

flr Herrn Béla Bartok, Professor der koniglichen ungarischen Landesmusikakademie, den ich hier-
mit erméachtige, die wahrend des Krieges auf dem Gebiet des engeren Ungarn entstandenen Solda-
tenlieder im Kreise der Mannschaften der kgl. ung. Honvedtruppen (Ersatzkérper) und Anstalten
(Krankenhauser, Rekonvaleszenten-Abteilungen) nach unmittelbarer Aufnahme des Kontaktes und
Ubereinkommen mit den betreffenden Kommandos nach kiinstlerischen Gesichtspunkten zu notie-
ren.
Budapest, den 2. Marz 1916
Hazai
Landesverteidigungsminister



K. W K
Kriegsministerium. Abschrift!
Abt 5, Nr. 5465.

Prof. Bartok n. Kodaly-Unter-

stitzung ihrer Bitte bzgl.

Sammlung v. Soldatenliedern.

Wien, am 13. April 1916.

Der k. u. Landesverteidigungsminister hat an samtliche k. u. Landwehr-Distrikts, Ldw. Stationen,
Ldw. Ersatzkérper den in deutscher Ubersetzung angedruckten ErlaR Nr. 2246111 —1916 gerichtet.

Das Militarkommando wird beauftragt, tber etwaige Bitte den Professoren der k. u. Landesakademie
Adalbert BARTOK und Zoltan KODALY, die gleiche Unterstiitzung wie in dem ErlaB d. k. u. Landes-
verteidigungsministers angegeben, angedeihen zu lassen, wenn es sich um Militarpersonen handelt, die
einem Truppenkdrper oder einer Anstalt des k. u. k. Heeres angehdéren, die in den Landern der heiligen
ungarischen Krone erganzungszustandig sind.

Ergeht an die Militarkommandos in Budapest, Pozsony, Kassa, Temesvar, Nagyszeben und Agram.

ABSCHRIFT

des Erlasses des kgl. ung. Landesverteidigungsministers,
Nr. 2246/11-1916.

Ich beabsichtige das geplante Studium und das Sammeln der unter dem Eindriicke des Krieges ent-
standenen Soldatenlieder, die auch vom ethnografischen Standpunkte ein wertvolles Denkmal der ge-
schichtlich ewig wertvollen Stellungnahme, Vaterlandsliebe und Treue der ungarischen Nation zum
Konige sind, durch musikalische Fachautoritdten auf das Nachdricklichste zu unterstiitzen. Ich ordne
daher, im Einvernehmen mit dem kgl. ung. Ministerium fir Kultus und Unterricht an, daf die mit der
Durchfiihrung dieser Aufgabe betrauten Professoren der kon. ung. Landesmusikakademie, Adalbert
Bartdk undZoltan Kodaly —die von mir ermachtigt wurden, in dieser Angelegenheit direkt zu
korrespondieren — seitens der im Hinterlande befindlichen Kommandos, auf direkt an sie gelangende
Ansuchen der Genannten durch die Auswahl und Einvernahme geeigneter Personen der ihnen unterstell-
ten Mannschaft, im weitestgehenden Masse Unterstiitzt werden.

Je nach Bedarf ist eventuell auch die Bewilligung zum Verlassen der Garnison auf kurze Zeit zu
erteilen und Giberhaupt alles zu veranlassen, wodurch der Erfolg dieser, sowohl vom patriotischen als auch
vom kulturellen Standpunkte bedeutenden Aktion geférdert werden kénnte. —

133.210 1916. szam.
1.

F. évi marcius hé 13-an 31098. szam alatt kelt leiratomra valé utalassal, a honvédelemigyi m. kir.
miniszter ur altal hozzam juttatott, az 1. népfolkel6 gyalogezredt6l beérkezett katonadalokat azzal a
megjegyzéssel kildom meg Méltésagodnak, hogy a honvédelemiigyi m. kir. miniszter ur egyidejdi
értesitése szerint ,,a daloknak a harcztéren és oly moédon valé gy(jtése, hogy azok nép- és korrajzi
célokra felhasznalhatdk legyenek, ez id8 szerint nehézségekbe Utkozik.”

Szives tajékoztatast kérek, hogy Bartok Béla és Dr. Kodaly Zoltan tanar urak vonatkozé gydjtése
eddig mily eredménynyel jart?

Budapest, 1916. oktober hé 18.

A miniszter rendeletéb6l:
Dr. Majovszky Pal
miniszteri tanécsos.
Méltosagos
Mihalovich ©Odén min. tan. urnak,
az Orsz. M. Kir. Zeneakadémia igazgat6janak Budapest



Nr.
133.210-1916
11
Unter Hinweis auf meine unter Nr. 31098 herausgegebene Anweisung vom 13. Marz d. J. Gber-
sende ich Euer Hochgeboren die mir vom Herrn kgl. ung. Landesverteidigungsminister zugesandten,
vom 1. Landsturm-Infanterieregiment stammenden Soldatenlieder mit der Bemerkung, daf laut der
gleichzeitigen Mitteilung des Herrn kgl. ung. Landesverteidigungsministers »die Sammlung der Lie-
der im Felde auf solche Art, daR sie flr ethnographische Zwecke und Darlegung eines Zeitbildes
verwendbar seien, zur Zeit auf Schwierigkeiten stélt«.
Ich bitte um gefallige Information dariiber, welche Resultate die Sammlung der Herren Professo-
ren Béla Barték und Dr. Zoltdn Kodaly bisher gezeitigt hat ?
Budapest, 18. Oktober 1916
Auf Verordnung des Ministers:
Dr. Pal Majovszky
Ministerialrat
Sr. Hochgeboren
Herrm 0dén Mihalovich
Ministerialrat
Direktor der Kgl. Ung. Landesmusikakademie Budapest

Kodalys Notizen :
Eddig gy(jtottek
Bartok Besztercebanyan Marosvasarhelyen,
Kodaly Bpesten, Kassan, Nagyszalontan
Osszesen kb. 350 adatot.
Folytatjak, amennyire a kordim, engedik.
Harctéri gydjtésre nyari
sziinetben vallalkoznak, ha az
engedély megszerezhetd.

Bisher gesammelt
Bartok in Besztercebanya, Marosvasarhely,
Kodaly in Budapest, Kassa, Nagyszalonta
insgesamt etwa 350 Angaben.
Sie setzen ihre Tatigkeit fort,
insoweit es die Umstande zulassen.
Eine Sammeltatigkeit im Felde
wirden sie in den Sommerferien
unternehmen, wenn die Erlaubnis
hierzu zu beschaffen ist.

ORSZAGOS MAGYAR KIRALYl ZENEAKADEMIA

724/1916

iktato-szam. Ezzel egyduttal elintéztetik :
szama: 133.210/916. Kiadta: 1/0 K 1/5.

A beadvany kelte: 916. X. 18. Mésolta:

beérkezése : Az iratokhoz tétetett:
Targy: ElGirat: ..o
Jelentés Kodaly és Barték Utdirat:..veencncennn

népdalgyjtésérol.

Nm. Miniszter Ur!
Hivatkozassal Nmsagodnak 133210/1916. sz. cs. k. rendeletére, tisztelettel jelentem a kovetkez6ket
Bartok Béla és Kodaly Zoltan tanarok eddigi gydjtésének eredménye korilbellil 350 adat. Bartok



Beszterczebanyan és Marosvasarhelyen, Kodaly pedig Budapesten, Kassan és Nagyszalontan jart gy(j-
teni. Ezt a munkassagukat, a mennyire a kdrtilmények engedik, ezental is folytatni fogjak. Harcztéri
gyUjtésre a nyari sziinet ideje alatt vallalkoznak, ha az erre vonatkoz6 engedély megszerezhet6 lesz,
a mire a honvédelmi miniszter Ur & Nmséganak afenti rendeletben idézett értesitése megadja a reményt.

Fogadja sat.
Bp. 1917. jan. 4. Mihalovich
igazgatd

KONIGLICHE UNGARISCHE LANDESMUSIKAKADEMIE

724/1916 zu gleicher Zeit wird erledigt
Eintragungsnummer

Nr. 133.210/916. ausgehandigt: 1/0 K 1/5.
Datum der Eingabe: Kopie:

18. X. 1916. zu den Akten gelegt:
eingelangt:

Gegenstand : Vorakte: .o
Bericht Uber die Sammlung von Nachschrift: .............
Volksliedern durch Kodaly und

Bartok

Exzellenz Herr Minister!

Unter Bezugnahme auf den unter Nr. 133210/1916 herausgegebenen Erlal? Eurer Exzellenz melde
ich ergebenst folgendes:

Das Ergebnis der bisherigen Sammlung von Béla Barték und Zoltan Kodaly sind ungeféahr 350
Angaben. Bartdk begab sich zwecks Sammlung nach Besztercebanya und Marosvasarhely, Kodaly
hingegen nach Budapest, Kassa und Nagyszalonta. Diese Tatigkeit werden sie, soweit es die Umstande
zulassen, auch weiter fortsetzen. Die Sammlung im Felde wirden sie wahrend der Sommerferien
Uibernehmen, wenn eine diesbeziigliche Erlaubnis besorgt werden kann, wofiir aufgrund der im obi-
gen ErlaB zitierten Nachricht Sr. Exzellenz des Herrn Landesverteidigungsministers alle Hoffnung
besteht.

Empfangen Sie usw.

Budapest, 4. Jan. 1917

Mihalovich
Direktor

K. n K

Kriegsministerium.

Abt. 10/KW/WG XI, Nr. 6977
Béla Bartok und Zoltan Kodaly,
Redaktion des ungarischen Teiles
der Soldatenliedersammlung. —

An
Seine Exzellenz den Herrn k. u. k. Geheimen Rat
Albert Grafen APPONY! von NAGY APPUNY
GroBRkreuz des Leopolds Ordens, etc. kgl. ung. MINISTER fir KULTUS u. UNTERRICHT
in
WIEN, am 25 Oktober 1917. BUDAPEST
Die Musikhistorische Zentrale des k. u. k. Kriegsministeriums, welche mit wohldortigem Einver-
standnis (dortige Nr. 3412'ein 1917 an Sr. Exzellenz den kgl. ung. Landesverteidigungs Minister wovon
seinerzeit eine Abschrift hieher gesandt wurde), mit der Aufsammlung und Herausgabe der Soldaten-
lieder, Spriiche und Marsche der k. u. k. Armee betraut ist, legt mit Riicksicht aufdie grofRe patriotische,
kunstlerische und ethnographische Bedeutung des Gesamtwerkes den groften Wert darauf, dal mit der

5 Documenta Bartékiana
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Redaktion des auf Ungarn entfallenden Teiles der groBen Soldatenliedersammlung ein hervorragende
ungarischer M usikgelehrten und Volkslied-Fachmann betraut werde. —

Da sowohl das k. ung. Ministeriumfiir Kultus und Unterricht als auch das k. ung. Landesverteidigungs
Ministerium bereits seinerzeit die Professoren der kgl. ung. Landes Musik Akademie Béla Bartok und
Zoltan Kodaly mit der Aufsammlung von Soldatenliedern in Ungarn betraut hat, beehrt sich das k. u. k.
Kriegsministerium das Ersuchen zu stellen, die Zustimmung zu erteilen, daf die beiden genannten Herren
als externe Mitarbeiter der Musikhistorischen Zentrale mit der Redaktion des aufdie Ungarn entfal-
lenden Teiles der Soldatenliedersammlung betraut werden. —

Zwecks Vorbesprechung einiger grundlegender Fragen und Besichtigung der organisatorischen MaR-
nahmen der Musikhistorischen Zentrale gestattet sich das k. u. k. Kriegsministerium den Vorschlag
zu machen, die Professoren Béla Bartok und Zoltan Kodaly baldméglichst nach Wien zu entsenden. —

Des weiteren erlaubt sich das k. u. k. Kriegsministerium die Mitteilung zu machen, da am 12 Juni
1918 in WIEN (groRer Konzerthaussaal) ein grofRes historisches Konzert der Musikhistorischen Zen-
trale zu Kriegsfiirsorgezwecken stattfinden soll, welches einen Uberblick tiber die Entwicklung des Sol-
datenliedes und der Militdr Musik bieten wird. —

Das k. u. k. Kriegsministerium beehrt sich, um das wohldortige Einverstandnis zu ersuchen, daf die
Leitung des ungarischen Teiles dieses Konzertes dem Professor Béla Bartok tbertragen werde. —

Ich ersuche die baldgefallige Erledigung direkt an die Musikhistorische Zentrale des k. u. k. Kriegsmi-
nisterium (WIEN Il. Taborstrasse 18) leiten zu wollen. —

In Einem wird mit dem gleichen Ersuchen an das k. ung. Ministerium fiir Landesverteidigung herange-
treten. —

Genehmigen Euer Exzellenz den Ausdruck meiner ausgezeichneten Hochachtung. —

Fir den Minister
Erlanger fmlt.

VALLAS ES KOZOKTATASUGYI 92/918. sz.
M. KIR. MINISTER

14548/917. sz&m.

ein.

A es. és kir. hadligyminiszter Ur visszakér6leg idemellékeltf. é. okt. ho 25-én 6977 sz. a. kelt atirata-
val hozzajarulasomat kérte 1.) ahhoz, hogy Bartdk Béla és Kodaly Zoltan, orsz. m. kir. zeneakadémiai
tanar urak, mint a zenetorténeti kdzpont kiils6 munkatarsai a kdzos katonai dalgydjtemény Magyar-
orszagra es6 részének szerkesztésével megbizassanak, tovabba 2.) ahhoz, hogy egyes alapvet6 kérdések
el6zetes megbeszélése és a zenetdrténeti kozpont szervezetének megismertetése céljabdl miel6bb Wienbe
kikuldessenek, végll 3.) ahhoz, hogy Bartok Béla tanar Gr a Zenetorténeti Kdzpont altal hadsegitd
célokra az 1918. évijunius ho 12-én Wienben rendezendé — nagy tdrténeti hangverseny magyar részé-
nek vezetésével megbizassék.

Utalassal a t. lgazgatésagnak a katonadalok gy(jtése targyaban f. é. oktéber h6 3-an 481 sz. a. tett
felterjesztésére kozlom a t. igazgatdsaggal, hogy egyidejlileg értesitettem a hadigyminisztérium zene-
torténeti kdzpontjat (Wien. Il. Taborstr. 18.) arrdl, hogy Bartdk és Kodaly tanaroknak a fenti 1—3.,
pont alattfelsorolt teendékkel valé megbizasahoz hozzajarulok. Felkérem a t. lgazgatdsagot, hogy ezt
nevezettekkel oly felhivas mellett sziveskedjék kozolni, hogy az emlitett kézponttal 1épjenek érintkezésbe
s teenddik megbeszélése céljabol miel6bb utazzanak Becsbe.

Budapest, 1917. évi december hé 22-én.

A miniszter helyett:

Neményi
allamtitkar.

Az Orsz. M. Kir. Zeneakadémia t. Igazgatosaganak,
Budapest.



KGL. UNG. MINISTER FUR Nr. 92/918.
KULTUS UND UNTERRICHT

Nr. 14548/917.

ein.

Der Herr k. u. k. Kriegsminister hat mit Ruckerbittung der unter Nr. 6977 beigefligten Zuschrift
vom 25. Oktober Ifd. J. meine Einwilligung erbeten, da 1. die Herren Béla Bartok und Zoltan
Kodaly, Professoren an der Kgl. Ung. Landesmusikakademie, als externe Mitarbeiter der Musik-
historischen Zentrale mit der Redaktion des auf Ungarn entfallenden Teiles der gemeinsamen Samm-
lung von Soldatenliedern betraut werden, weiterhin, 2. daR sie zur Vorbesprechung einiger grundle-
gender Fragen und um die Struktur der Musikhistorischen Zentrale kennenzulernen, baldméglichst
nach Wien entsandt werden und 3. dal? Herr Béla Barték mit der Leitung des ungarischen Teils des
durch die Musikhistorische Zentrale fiir Kriegswohlfahrtszwecke am 12. Juni 1918 zu veranstalten-
den grof3en historischen Konzertes betraut werde.

Beziglich der unter Nr. 481 vom 3. Oktober Ifd. J. betreffs Sammlung von Soldatenliedern unter-
breiteten Vorlage der geschatzten Direktion teile ich Ihnen mit, daf ich die Musikhistorische Zen-
trale des Kriegsministeriums (Wien Il, Taborstr. 18) dahingehend benachrichtigt habe, daB ich der
Beauftragung der Professoren Bartok und Kodaly mit den unter obigen Punkten 1—3 aufgezahlten
Aufgaben zustimme. Ich ersuche die geschatzte Direktion, dies den Genannten nebst der Aufforderung,
mit der erwahnten Zentrale den Kontakt aufzunehmen, und zwecks Besprechung ihrer Obliegenheiten
alsbald nach Wien zu reisen, mitteilen zu wollen.

Budapest, den 22. Dezember 1917
im Auftrage des Ministers

Neményi
Staatssekretar

An die geschatzte
Direktion der Kgl. Ung. Landesmusikakademie Budapest

2 Bartok hat die Zettel mit den Namen der Sanger, die ihm vom Kommandanten von fiinf Kompa-
nien in Prelburg tbergeben wurden, aufbewahrt. Jede Kompanie sandte acht Soldaten, d. h. insge-
samt vierzig Mann, die innerhalb von drei Tagen angehdrt werden muf3ten. Das war nicht besonders
schwierig, denn es steht fest, daB viele Lieder infolge ihres nicht entsprechenden Charakters sofort
ausschieden, einzelne Sanger waren wahrscheinlich nicht in der Lage, wertvolles Material zu liefern,
oder aber ihr Repertoire war unbedeutend bzw. bereits bekannt.

3Die Lieder Nr. 2 und Nr. 5 wurden in der Kaserne von Banska Bystrica zwischen dem 27. und
29. April 1916 gesammelt. Nr. 2 hat Jan Turna (29 Jahre) aus der Gemeinde Cierny Balog gesungen;
Nr. 5 Jan Markovié (42 Jahre) aus der Gemeinde Lopej. Das Lied Nr. 3 wurde in der PreRburger
Kaserne zwischen dem 14. und 16. April 1917 aufgezeichnet, jedoch ohne Angabe des Sangers oder
Ursprungsortes; diese Melodie scheint aufgrund ihrer Wendung und SchluBkadenz tiefen Eindruck
auf Bartok gemacht zu haben, weil er beim Aufzeichnen an diese Stelle ein Ausrufungszeichen ge-
setzt hat. Die Melodien der Lieder Nr. 1 und 4 hat er im Juli 1915 in der Gemeinde Podkonice gesam-
melt, jedoch mit einem anderen Text.

Uber die Musikhistorische Zentrale und ihre Tétigkeit gibt der Artikel von Dr. Bernhard Paum-
gartner AufschluRR: Das Soldatenlied und seine Aufsammlung in der Musikhistorischen Zentrale des
K. n. k. Kriegsministerium, erschienen im Programm des Historischen Konzerts am 12. Januar 1918
(Verlag der Universal Edition A. G., Wien), S. 28—31. Fur den, der das Programm besitzt, ist es
auBerst interessant, die Artikel im Anhang zu lesen und die wissenschaftliche Stichhaltigkeit und
den Inhalt der Bartdkschen Texte mit den Ubrigen Texten zu vergleichen, von denen einige einen
gewissen Wert aufweisen. Trotzdem ist die Distanz, die den wahren Wissenschaftler vom Amateur
oder Verfechter der alten erzahlend-deskriptiven Methode unterscheidet, unverkennbar. Auf
dieses Konzert bezieht sich Bartoks Brief an I. Bugitia vom 28. Januar 1918 (DemBr/II1, S. 106 —107).
Aus dem Brief sind die auf die 100 Soldatenlieder beziiglichen Details wie auch die Schwierigkeiten
ersichtlich, die bereits vor dem Konzert durch den Text des Liedes Olvad a hé (Fruhlingslied des Sol-
daten) seitens einiger Generale verursacht wurden, wie auch eine andere von der Zensur empfohlene
Korrektur.

4 Bartok und Dr. Wellesz waren bereits vor dem Krieg miteinander bekannt und standen stets in
einem freundschaftlichen Verhaltnis.



5  Dr. Bernhard Paumgartner ist Leiter des Mozarteums und der Festspiele in Salzburg, er nimmt
eine fuhrende Rolle in der Mozartpflege ein. Soweit sich Kodaly erinnern kann, kam Paumgartner
nicht nach Budapest, sondern Bartok fuhr nach Wien.

8 Dieser Brief ist von Feldmarschalleutnant R. E. von Langer unterzeichnet; diese offiziellen Doku-
mente gingen dem Entschlul3 voran.

7Doberdo (eine Ortschaft zwischen Triest und Gorizia in Jugoslawien) errang durch die gewalti-
gen Verluste, die die ungarische Armee hier an der italienischen Front erlitt, traurigen Ruhm.

Es ist interessant festzustellen, dal Kodaly und Barték diese Melodie praktisch gleichzeitig aufge-
zeichnet haben. In der Ausgabe fiir Gesang und Klavier machte Kodaly nur die Notiz: Kassa 1916,
und aus einer Postkarte, die Emma Kodaly an Bartok schrieb, weil ich, dal Kodaly Anfang August
in Kassa (heute: Kosice, Slowakei) Volkslieder sammelte. Bartok zitiert diese Melodie in einem der
Hefte, in die er die Soldatenlieder aufzeichnete (wovon in »Jelentés katonadalok gy(jtésérél« [Bericht
Ulber das Sammeln von Soldatenliedern] die Rede ist, s. S. 50), als in Marosvasarhely — zwischen 6.
und 9. August —gesammelt, eine Notiz mit Bleistift weist darauf hin, daf3 sie auch in Preburg gesun-
gen wird (14.—16. April 1917) und dal die PreRburger Fassung von der Marosvasarhelyer nur um
einen Ton differiert.

| »
*

Daraus ist ersichtlich, daf® die PreBburger Fassung mit der Kodalyschen identisch ist. Der von
Bartok in Marosvasarhely notierte Text lautet:

Tekerg6nek, csavargonak tartott engemet a vilag,
Teaig az én kalapomba nem hervad el a gydngyvirag.
Szervusz kutya vilag vedd le rélam a szadat

Ha elvisznek a csatdba mas oleli a babamat.

Mikor mentem a csatadba egész utén gondolkoztam;

Egész uton gondolkoztam ki lesz az én utitarsam,

Ha elmegyek a csataba utitarsam lesz énnékem az én jépajtasom

Ki megéassa a siromat karpatoki hegyekben a karpatoki hegyaljaban.

Die Welt hielt mich fur einen Strolch und Vagabunden,

Dabei welken auf meinem Hut die Maigléckchen nicht.

Ade, du elende Welt, sprich nichts Ubles von mir,

Muf ich in die Schlacht ziehen, so kiRt ein anderer meinen Schatz.

Als ich in die Schlacht zog, gribelte ich auf dem ganzen Weg;

Auf dem ganzen Weg dachte ich dariiber nach, wer mein Kamerad sein wird.
Zieh’ ich in die Schlacht, so wird mein Kamerad mein guter Freund sein,
Der mir in den Karpaten mein Grab schaufeln wird, am Hange der Karpaten.

(Informationen, die ich einholen konnte, besagen, dal? diese erste Strophe noch in den dreiSiger
Jahren von den Soldaten gesungen wurde.) Die zweite Strophe hat ein Thema zum Inhalt, das in den
Soldatenliedern ganz Europas zu finden ist. Die Tatsache wiederum, daR diese Melodie im Jahre 1916
mit verschiedenen Texten gesungen wurde, beweist, daf3 sie schon in einem gewissen MaRe verbreitet
war; es ist demzufolge um so merkwiirdiger, daB P. Kacsoh sie nicht finden konnte, und Bartoks und
Kodalys Schadenfreude ob seines MiRgeschicks um so verstandlicher.

81m Vorwort der Neuausgabe von Das ungarische Volkslied(Editio Musica, Budapest; B. Schott’s
Séhne, Mainz 1965), Seite 9* habe ich die Meinung vertreten, da man in diesem Artikel die ersten
Anfange dieses Buches suchen mu3. Was hingegen die ungarische Ausgabe anbelangt, hat mir Kodaly
im Januar 1967 mitgeteilt, da Herr Laszl6 Farkas, Begriinder des Verlages Taltos, dieses Buch bei
Bartok bestellt hat. Herr Farkas hat freundlicherweise folgende Einzelheiten erzahlt: Im Jahre 1915
hat er eine Verlagsgesellschaft gegriindet, die 1916 ihre Tatigkeit mit dem Ziel begonnen hat, Werke



guter Autoren zu verlegen, die woanders keine Mdglichkeit zur Publizierung fanden. Da er viel Uber
Bartok gehort hatte, hat er ihn durch seinen Freund Gyoérgy Selevér, der Bartok kannte, gebeten, zu
ihm zu kommen. Bald einigten sie sich bezliglich der Herausgabe eines Werkes {ber ungarische
Volksmusik; der diesbeziigliche Vertrag wurde am 13. Oktober 1921 unterzeichnet; Bartok erhielt
einen VorschuB in Hohe von 30 000 K. Der Verlag geriet jedoch in finanzielle Schwierigkeiten und
machte wahrend der Inflation bankrott; im April 1925 gab der Verleger das Geschaft auf. Da der
Verlag seinen vertraglichen Verpflichtungen schon eine Zeitlang nicht nachkommen konnte, hatte
Bartdk sich inzwischen an den Verlag R6zsavolgyi gewandt.

9Das Telegramm gelangte nach Kertmeg puszta (Békés megye). Der Postbeamte, der das Tele-
gramm Ubernahm, verstand wahrscheinlich nur einige Worte deutsch, auch muf3 er sehr aufgeregt
gewesen sein, denn das Wort freie schrieb er fereje (als Bezahlung wurden angeboten: freie Fahrt
und 800 Kronen).

1 Laut des Briefes vom 14. September 1917 warAf wahrscheinlich ein Mitglied der Wiener Hof-
oper. Es ist anzunehmen, daB er abgelehnt hat, mit der Begriindung, der ungarischen Sprache nicht
machtig zu sein, oder aber er mall dem Volkslied keine Bedeutung bei, was zu dieser Zeit keine Selten-
heit war. Lajos Rézsa (1879- 1922) und Ferenc Székelyhidy (1885 1954) waren Sanger der Buda-
pester Oper.

1 Kodaly konnte sich nicht mehr daran erinnern, wer die deutschen Ubersetzungen angefertigt
hatte, von denen in den Briefen vom 18. Oktober 1917 und 6. April 1918 die Rede ist. Obwohl die
Druckvorlage des Vorwortes bei Kodaly abhanden kam, war er der Meinung, die Liste der im Band
enthaltenen 100 Lieder, ausschlieRlich ungarisches Material, zu besitzen. Aber leider war es ihm nicht
mdglich, diese Dokumente zu finden.

12Siehe das Programm Dalias id6k muzsikaja, Zenei tnnep a Kiraly és Kiralyné &felségéik févéds-
ségével az elesettek Ozvegyei és arvai javara a M. Kir. Operahazban 1918. majus ho 26.-an este 7
orakor, dsszedllitotta Haraszti Emil (Die Musik ruhmvoller Vergangenheit, musikalische Feier unter
der obersten Schirmherrschaft ihrer Majestat des Konigs und der Konigin zugunsten der Witwen
und Waisen der Gefallenen, im Ungarischen Kdéniglichen Opernhaus, am 26. Mai 1918, abends 7
Uhr, zusammengestellt von Emil Haraszti).
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D. DILLE

BARTOK UND DIE VOLKSMUSIK

Gegenstand dieses Aufsatzes bilden zwei Briefe und elf Texte. Die zwei Briefe und
zehn Texte wurden bisher nicht veréffentlicht; Kodaly konnte sich nicht erinnern, etwas
davon gelesen zu haben, und auch wir haben bisher keine Spuren gefunden. Daher
wéren wir denjenigen, die uns betreffs des Sujets eine Berichtigung mitteilen kénnten,
sehr dankbar. Als Bartok im Jahre 1938 Professor Szabolcsi beauftragte, die Liste
seiner Publikationen zusammenzustellen, erwahnte er nur einen dieser Texte, namentlich
den Aufsatz VIII, der mit sehr geringen Anderungen unter dem Titel The Peasant
Music of Hungary by Béla Bartok im Musical Courier, New York, 12. September
1931, S. 6. u. S. 22 erschien. Diese Liste habe ich von ihm erbeten, um das Verzeichnis
seiner Kompositionen zu ergénzen, das ich unter seiner Kontrolle und mit seiner Hilfe
abfalite. Dies ist jedoch kein entscheidendes Argument, da Bartdk selbst die Liste seiner
Werke absichtlich, durch Auslassen des Violinkonzertes und des op. 15, unvollstiandig
lieB, und wie ich beim nachtrdglichen Forschen wiederholt feststellen konnte, hat
er einige Fehler begangen, was natlrlich immer passieren kann und auch geschehen
mufite, da weder Professor Szabolcsi noch mir das ganze Material zur Verfiigung stand
und Bartok nicht die Zeit hatte, sich eingehend mit diesem Inventar zu befassen.

Die chronologische Reihenfolge dieser Texte ist nicht immer genau; wir hoffen, dal
uns keine schwerwiegenden Irrtiimer bei der Bestimmung, die sich auf die Ahnlichkeit
von Papier und Schrift oder auf die Elemente der internen Kritik stiitzt, unterlaufen sind.
In Anbetracht unserer derzeitigen Kenntnisse kann man weder zufriedenstellendere
Losungen finden noch jeden Zweifel ausschlieRen.

Da diese Texte in der Zeit ziscwhen 1906 und 1936 entstanden sind, erhalten wir—aufer
den Informationen — mehr oder weniger Kenntnis davon, mit welchen Ideen sich Bartdk
zu dem gegebenen Zeitpunkt beschéaftigt hat; der Vergleich gibt uns einigermaBen
AufschluR dber die Entwicklung dieser ldeen. Am Anfang sind hauptsidchlich Ent-
zickung und Verwunderung uber die Neuheit und Schoénheit der Entdeckung zu er-
kennen; doch dann kommt auch der Augenblick, da die Dinge eine weniger angenehme
Wendung nehmen und von allen Seiten Probleme auftauchen: finanzielle Schwierig-
keiten, Probleme bei der Arbeitsdurchfiihrung, Schwierigkeiten, verursacht durch die
politische und geographische Lage; und endlich, nach 1930, ist es eben der Mensch



mit grofRer Erfahrung, der spricht, Ratschldge oder Ermahnungen verlauten laRt
Es ist Aufgabe der Historiker und Kritiker, jetzt festzustellen, ob diese Ratschlage und
Ermahnungen befolgt wurden und ob sie Friichte getragen haben.

Bei der Présentation der Texte gehen wir nicht streng chronologisch vor — zumal
wir dies auch nicht kénnen —, sondern wir gruppieren die Texte, die sich mehr oder
weniger auf denselben Gegenstand beziehen, um einen festgesetzten Zeitpunkt. Zuerst
bringen wir zwei Briefe.

Doboz, 1906. nov. 25.

Kedves Nagysad.

De nézze, miért akarja, hogy féltétleniil és mindig Magéanak legyen igaza! Milyen szép
lett volna, ha igy kezdte volna levelét ,,Kedves Bartok, belatom, hogy igaza van (mint
mindig) s hogy én tévedtem, mert ilyen tigyekben teljesen jaratlan vagyok (t.i. koncert
rendezd-szatocsok (igyében) ennélfogva sz6 se legyen tébbé errél, beszéljink masrol.”
Igy nagyon szép lett volna; de mert nem igy cselekedett, nekem kell beadnom a derekamat
evvel a kijelentéssel: ,,hagyjuk ezt a sivar témat, beszéljiink masrél”. Csak még azt bigy-
gyesztem hozza e zarébmondathoz, hogy én soha életemben a kseftel6 virtu6zkodast nem
soroztam a magasztos és megbecsiilendd életpalyak kozé, melynek elérésére korémszakad-
taig kellene dolgoznunk. A fekete guta Usse meg nevilknapjan a budapesti pletykazokat!
Ki az orddg hinné, hogy még az okosabbakat is be tudjak csapni buta koholmanyok gyar-
tasaval. A menyké sujtsa 6ket agyon, hat hogy lehet rélam ilyet feltételezni? Hogy én a
budapestifilharmonikusoknak — ennek a disz tarsasagnak — ennek a hirhedt gyiilevész
kompénianak javara ingyenjatszom! Nohéat hogy a zenekar ilyet elhigyjen, ahhoz részérél
a legnagyobb onteltség kell!

Levelébdl ez egyszer tuler6s varosi illat aradt ki.

Varosi emberszag! Gydilélt dolog!

Kedves parasztjaim kozott kellemes 6rékat toltok.

Voltam egy falusi lakodalmon. Mennyi életerfs, tokéletes [2. Seite] fiatal termet;
mennyi éromtél sugarzé arc; mekkora naivsag, mekkora természetesség! Mikor korbe
allnak, s osszefogodra leany-legény dalba fog:

[siehe Faksimile]

Legaldbb eddig nem képzelhetném jobban.—Az elsd sablonosforma, de nagyon kedves
dal. A méasik egy sablonos formanak érdekes mddositasa. Legkiilondsebb benne a 2—?2
3/8-ad taktus, melyet ilyen ritmusban csakis ebben az egy dalban taldltam. Sokszor
hallottam ezt a dalt; gyakran kézzel verték hozza a taktust, s egészen hatarozottan
kilitotték a 3 nyolcadot, vagyis ez nem az els6 16-od véletlen meghosszabodasa. Harmas
taktust eddig csak ilyen ritmusban lattunk:

[siehe Faksimile] de ez [siehe Faksimile] igy

Majd ha legkdzelebb Pestre jovik, dsszehasonlitast teszek a parasztsag s a magyar atla-
gos intelligencia k6zott! Szinte beteges gy(ildlet kezd bennem kifejlédni utdbbi irant. Leg-
kevésbé értem a vidékiek gondolkodasat paraszt kérdésben. Hogyan lehetséges, hogy va-
lamit a mitfolyton latunk, annyira kevéssé azaz sehogy se ismerjik, mint a vidéki Ur a pa-
rasztot. Oly hihetetlenil buta dolgokat beszél, ha parasztrél van szé, hogy legszivesebben
az ablakon széknék el6le. Titokban afenével életen agy csavarulatait a miért ilyen hidnyosan






Doboz, 25. Nov. 1906

Liebe Gnédige.

Aber bitte, warum wollen immer und unbedingt Sie recht behalten! Wie schdn wére es

gewesen, wenn Sie lhren Brief so begonnen hatten :»Lieber Bartdk, ich sehe ein, dall Sie
recht haben (wie immer) und daf3 ich mich geirrt habe, da ich in solchen Sachen voll-
kommen unerfahren bin (d. h. in Sachen der Konzertveranstalter-Krdmer), deshalb
soll davon nicht mehr die Rede sein, sprechen wir von etwas anderem.«
So ware es sehr schén gewesen; da Siejedoch nicht so handelten, muf ich klein beigeben,
indem ich erklére: »Lassen wir dieses 6de Thema, sprechen wir von etwas anderem.«
Ich mdchte zu diesem SchluBsatz nur noch hinzufiigen, daR ich das schachernde Virtuo-
sentum nie zu den erhabenen und geschatzten Lebensaufgaben gezahlt habe, fir die
wir unsere Krafte bis zum &uRersten einsetzen sollten. Der schwarze Schlag soll die
Budapester Klatschmé&uler an ihrem Namenstag treffen! Wer zum Teufel wirde es
glauben, daR sie durch dumme Unterstellungen selbst die Kliigeren zum besten halten
kénnen. Der Donner soll sie erschlagen, wie kann man so etwas von mir annehmen?
Dal ich zu Gunsten der Budapester Philharmoniker — fir diese »ehrenwerte« Gesell-
schaft — fir dieses berlchtigte Gesindel umsonst spielen werde! Nun, damit das Or-
chester so etwas glaube, dazu bedarf es seinerseits der groRten Uberheblichkeit!

Aus Ihrem Brief stromte diesmal ein zu starker stidtischer Geruch.

Stédtischer Menschengeruch! Eine verhalite Sache!

Zwischen meinen lieben Bauern verbringe ich angenehme Stunden.

Ich war auf einer Dorfhochzeit. Diese lebenskraftigen, makellosen jungen Gestalten;
diese freudestrahlenden Gesichter; diese Naivitdt und Naturlichkeit! Wenn sie einen
Kreis bilden und Hand in Hand, Mé&del und Burschen, ein Lied anstimmen:

[ siehe Faksimile]

Wenigstens bis jetzt kann ich mir nichts besseres vorstellen. — Das erste ist eine scha-
blonenhafte Form, jedoch ein sehr nettes Lied. Das zweite ist eine interessante Modifi-
kation einer schablonenhaften Form. Das Besondere an ihm sind die 2—2 3/8-Takte,
was ich in solchem Rhythmus nur in diesem einen Lied feststellte. Vielmals hdrte ich
dieses Lied; oft wurde dazu mit der Hand der Takt geschlagen, und ganz entschieden
wurden die drei Achtel geschlagen, also ist dies nicht die zuféllige Verlangerung des
ersten 16tels. Einen Dreiertakt haben wir bisher nur bei solchem Rhythmus gesehen:

[siehe Faksimile] aber dies so [siehe Faksimile]

Wenn ich das néchste Mal nach Pest komme, werde ich zwischen der Bauernschaft
und der ungarischen Durchschnittsintelligenz einen Vergleich anstellen! Gegentber der
letzteren entwickelt sich bei mir allm&hlich ein fast krankhafter Hafl. Am wenigsten
kann ich die Denkweise der Provinzler in bezug auf die Bauernfrage verstehen. Wie ist
es mdglich, daR wir etwas, das wir stdndig sehen, so wenig oder gar nicht kennen, wie
der Herr in der Provinz den Bauern nicht kennt. Er spricht so unglaublich dummes Zeug
zusammen, wenn vom Bauern die Rede ist, dal ich davor am liebsten durchs Fenster
fluchten wiirde. Im geheimen schicke ich ihn mit den Windungen seines Hirns zum Teu-
fel, weil er so wenig



Bei diesem Brieffragment taucht die Frage auf, an wen der Brief gerichtet war, und
ob er beendet und abgesandt wurde. Das einzig Konkrete, was aus ihm hervorgeht, ist,
dal er an eine ungarische Dame gerichtet ist, die Beziehungen zum Budapester Kunst-
leben hatte, in der Musik bewandert war, Bartks musikalische Aktivitdt hochschéatzte
und mit ihm in einem offenen Ton korrespondierte, woraus ersichtlich ist, daf sie ein-
ander gut gekannt haben. Aus alldem schliele ich, dal diese Dame Frau Emma
Gruber war; wenn wir ndmlich dieses Fragment mit jenem Brief vergleichen, den Frau
Emma Gruber am 8. November 1906 an Bartdk geschrieben hat (s. DocB/lIl, S. 42—43),
so kann man sich des Eindrucks nicht erwehren, dal} der Brief vom 8. November den
Beginn eines Gedankenaustausches angeregt hat (wahrscheinlich in verlorengegangenen
Briefen), dessen Anfang dieses Brieffragment darstellt. DalR der Brief unbeendet blieb,
und ebenso der Zustand des Papiers veranlalt uns zu der Annahme, dal Bartok am
Weiterschreiben gehindert wurde oder andere Griinde hatte, den Brief nicht zu vollen-
den, und nach seiner Ruckkehr, bei einem seiner zahlreichen Besuche bei Frau Gruber,
seinen Standpunkt mundlich darlegte.

Man braucht sich nicht zu wundern, wie Bartok (ber die Budapester Philharmonische
Gesellschaft schrieb. Wir wissen, daR er weder den Dirigenten |. Kerner noch das
Orchester sehr schétzte; und seine Erfahrung mit ihm im Mérz des vergangenen Jahres,
als das Orchester unféhig war, sein Scherzo fir Orchester und Klavier zu spielen, war
nicht dazu angetan, seine Geflhle und sein Verhalten ihm gegeniiber zu andern.

Man kdnnte auch an Stefi Geyer denken; Ton und Inhalt stimmen mit den Briefen,
die Bartok ihr geschrieben hat, gut tberein. Es ist uns jedoch nichts dariiber bekannt,
ob im November 1906 zwischen ihnen irgendeine kollegiale Verbindung und Korrespon-
denz bestanden hat, denn aus dieser Zeit verfigen wir tber keinen einzigen Brief.
Wie wir aber wissen, hat Bartdk alle Briefe gut aufbewahrt, besonders, wenn es sich um
Personen handelte, die er schatzte. Man kann einwenden, daR einige Briefe verloren-
gingen, da es in der vorhandenen Korrespondenz mitunter betrdchtliche Licken gibt.
Aber er selbst hat die Briefe von Stefi Geyer in einem P&ckchen gesammelt, von denen
der erste mit 8. Juli 1907 datiert ist, also von der Zeit angefangen, als Bartdk seine Ferien
in Jaszberény verbracht und mit dem Komponieren des ihr gewidmeten Violinkonzertes
begonnen hat (s. DocB/11, S. 91—92). Seit dieser Zeit folgen die Briefe einander regel-
maRig bis zum Bruch ihrer Beziehungen. Daraus folgere ich, dafl der Brief nicht an
Stefi Geyer gerichtet war.

Die erste Melodie Ha bemegyek a csardaba (Wenn ich in die Schenke gehe), die Bartdk
in seinem Brief erwéhnt, hat er fur Gesang und Klavier bearbeitet und als Nr. 4 in
dem zweiten Band der Magyar Népdalok (Ungarische Volkslieder) aufgenommen, den er
zusammen mit Kodaly herausgeben wollte. Dieser Band ist jedoch nie erschienen. Das
Manuskript hat Bartok Weihnachten 1906 Frau Emma Gruber zugeeignet. Darin
kdnnte man vielleicht einen schwachen Hinweis erblicken, dal? der Brief eventuell an sie
gerichtet ist; jedoch muBR man diese Zueighung nicht unbedingt mit der Absendung
jenes Briefes in Zusammenhang bringen, in welchem dieses Lied erwahnt wird. Auch ist
es durchaus moglich, daR Bartok den Brief noch einmal geschrieben und in einer ande-
ren Form abgesandt hat. — Das Lied erschienin Az ifju Bartok. Derjunge Bartok. Heft |,
Editio Musica, Budapest; B. Schott’s S6hne, Mainz 1965, S. 27—28 (s. auch das
Vorwort zu dieser Ausgabe).

Die zweite Melodie Kisdobozi kerek erdé de magos (Rund um Kisdoboz herum der



Hochwald steht) erschien in Das ungarische Volkslied. Walter de Gruyter, Berlin und
Leipzig 1925, Nr. 115, S. 32 der Notenbeispiele. Neuausgabe: Das ungarische Volkslied.
Editio Musica, Budapest; B. Schott’s S6hne, Mainz 1965, S. 284. Die Differenz zwischen
der brieflichen Notation und der in Das ungarische Volkslied stammt wahrscheinlich
daher, daR Bartok von der in Doboz gemachten Walzenaufnahme eine Transkription
fur sein Buch anfertigte, hingegen notierte er im Brief nach Gehor. Dieselbe
Melodie — in der Fassung wie in Das Ungarische Volkslied — ist in Gyermekeknek
(Fir Kinder). Editio Musica, Budapest, Nr. 37, For Children. Boosey & Hawkes,
London, Nr. 35, zu finden. Barték verdffentlichte jedoch in der Editio Musica einen
anderen Text und gibt als Ursprungsort Tapidszele an. Doboz ist eine Ortschaft im
Komitat Békés (Ungarn).

*

Es kann leicht festgestellt werden, dall der zweite Brief in gewissem Sinne dem glei-
chen Gedankengang angehort, obwohl er inhaltlich weitaus bedeutender ist, und
Zeugnis davon ablegt, welch tiefgehende Entwicklung sich in den 26 Monaten seit der
Abfassung des anderen Briefes vollzogen hat. Mehr noch : in ihm besitzen wir zugleich
ein wichtiges Dokument von Bartok selbst, in welchem er seine intimen Gefiihle, seine
wahren Uberzeugungen darlegt, in dem er von seinem Ideal spricht —und all dies, ohne
zu philosophischen Uberlegungen oder moralischen Debatten Zuflucht zu nehmen, was
zu seinem Wesen eigentlich auch nicht palite, da er die Liicken seiner intellektuellen Bil-
dung kaum zu bemadnteln imstande war. In diesem Brief finden wir den Menschen auf
demselben Niveau wie den Kinstler, und man kann sagen,, die Art, wie er sich in Ange-
legenheit seiner Kunst ausdriickt, ist ebenso exzeptionell wie bewundernswert; sein
Leben wurde treue Erfillung all dessen, was er sich auf diesen Seiten zum Ziel gesteckt
hat. Oft floRte die Redlichkeit in Bartoks Verhalten Bewunderung ein; hier ist klar er-
sichtlich, dafl er bewufit und gut durchdacht handelte, was seine Haltung noch wert-
voller macht. — Es soll bemerkt werden, daR einige dieser Ideen als Keime in einem
Briefvom 10. September 1905 an seine Mutter zu finden sind (s. DemBr/I, S. 68,DemABr,
S. 50).

[Daradzs,a 1909 febr. 3.]
No iszen! engem ugyan ruatul raszedett az id6. Micsoda hoforgeteggéfajult a hétféi tava-
szodas. Es én ime itt vagyok bunda és csizma nélkil. De mégis orilok afalunak, népnek
(nem a ,,népek”-nek) &sdalnak. Bar mintha kissé kevésbé volnék most mindez irant
fogékony, mint mas izben. Talan az utébbi napok izgalmai, melynek még hétfén masnemi
folytatdsa is volt, nehezednek ram. Vagy talan mar semminek sem tudnék nagy oriilni mint
annakel6tte. Nem is volna csoda, ha annyi baj nem eredményezné legalabb is egy kezd6d6
tompulé&st minden 6rom irant. Az egymast kdvetd kidbranduldsok, melyeknek sora el6re-
lathatolag még hosszl lesz (talan ép oly hosszd mint életem) az az oriasi bér, amit a leg-
kisebb élvezett 6romért elkerilhetetlenllfizetni kell, mindennek kell hogy széjjelrongalja
minden ép lélek (ideségét. Csak egy gondolat teszi az ilyen életet még tlirhet6vé: az a
homalyos, biztossd nem tehetd sejtelem, hatha minden sorscsapas egy-egy hatalmas ira-
nyitdja, fejleszt6je milvészetemnek, melynek kozvetett vagy kozvetlen befolyasa nélkiil
ez nem lehelne olyanna, a milyennek a legmagasabb igények tamasztasa szerint lennie
kellene.
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[2. Seite] Erdsen hiszem és vallom, hogy minden igaz miivészetl— a kiilvilagbél magunkba
szedett impressziok — az ,,élmény"-ek hatasa alatt nyilvanul meg. Aki azértfest egy taj-
képet csakhogy épen tajképetfessen, aki azért ir egy szimféniat csakhogy épen szimfoniat
irjon, az legjobb esetben is nem egyéb jo mesterembernél.2Nem tudok méasképen mivészeti3
termékeket elképzelni, mint alkot6ja hatartalan lelkesedésének, elkeseredésének, bana-
tanak, diihének bosszjanak, torzitd gunyjanak sarcasmus-anak megnyilatkozasat. Az-
el6tt nem hittem, mig magamon nem tapasztaltam, hogy valakinek mdivei tulajdonképen
életrajznal pontosabban jel6lik meg életének nevezetes eseményeit, iranyitd szenvedélyeit.
Persze csak igazi és igaz mUvészrél beszéliink. Kulénds, hogy a zenében mindeddig csak
lelkesedés, szeretet, banat, legfoljebb elkeseredés szerepelt inditd okul — vagyis csupan
az u. n. magasztos érzelmek —. Mig a bosszl, torzrajz, sarcasmus csak a mi idénkben
élik vagyfogjak élni zenei vilagukat. Ezért talan az el6bbi kort megnyilatkoz6 idealizmu-
saval szemben, a mai zenem(ivészetet redlisnak lehetne nevezni, mint a mely véalogatas
nélkil észintén, igazan minden emberi érzelmet bevesz a kifejezhet6k sordba. — A malt
szazadban erre csak nehany elszort példat lattunk, Berlioz symph. phantastique-jaban,
Liszt Faustjdban, Wagner Meis- [3. Seite] tersingerében és Strauss Heldenleben-jében.
Még egy egészen mas tényezd teszi a mai zenét (a XX. szazadét) redlissa: az hogy a nagy
valésaghdl a mindent koriilvevd népmiivészetbdl keres félig ontudatlanul félig keresve
impressziokat. Ez a hajlam mar régebben4 mutatkozik, de eleinte (az oroszoknal, csehek-
nél) inkabb Ures népieskedésben nyilvanul. Ezzel ellentétben a mostani hatas sokkal tar-
talmasabb eredményt ad. (Debussy stb.) Most az egyszer szerencsénk, hogy Azsia0 hata-
ran lakunk; itt még van népzene béven, ezfriss vért énthet a Németorszagban veszedelme-
sen elaggott zenébe. Csak egypar ratermett emberre van még sziikséglink — elég volna
akar6 3 —

Akedves, a naiv, az 6seredeti nép! Itt mulatok velik immar masodnapja. Amint koralall-
jak fonografomat, amint térik magukat, hogy minél tobb néta gy(iljon a masinaba. Persze
6ket nem agy(ijtés eredménye, ket csakis a nagy kiirt, a ,,iréba™ érdekli. De hiszen gyer-
mekeket is csak nay lehet komolyabb feladatok elvégzésére birni,1hafelkelthetjiik érdekl6-
désiiket olyan momentum irant, mely a kérdéses feladatnal ugyan mellékes, de hozzajuk
kozelebb all. Es milyen kifogyhatatlanok nétaban ; 2 délutan leadtak [4. Seite] 60-at,| 1/2
évvel ezel6tt ugyanigy 50-t. Pedig egészen kis kdzség ez a Darazs, vagy 1000 lakéval.
Itt lakom, itt gy(ijtok egy paraszthazban. Kedden {innep volt, 4 érafelé mar kezdtek hoz-
zam bevonulni, rovidesen tele lett a szoba aprajaval-nagyjaval. Es délt a néta. Koézbe-
kozbe kedves epizodok folytak le. Egy szép szal ember mikor a kiirt elé allitottam, meg-
illetdve levette kalapjat. Nagy kacaj! Az egyik leany (nagyon csinos volt) szerelmi dalt
énekelt ,,Hanzinkarol". Nem értettem jol ezt a nevetf hat a tobbiek el kezdik kiabalni
,».Martinka, Martinka, legyen a dalban Martinka". A lanyka kedves zavarral tiltako-
zott ez ellen — kider(lt, hogy szeret6jét Martinkdnak hivjak: innen az egész incsel-
kedés. Kés6bb pajkoskodni kezdtek. Az egyes dalok végén belekialtoztak egyet mast,
oda nem tartozot a grammofénba: dobra noc! vagy Eljen! stb.; ilyenkor mar olyannafej-
16ddtt a helyzet, hogy jobb volt besziintetni a munkat. Bejott egy részeg, elkezdett torka-
szakadtabol orditozni, mindenaron fol akarta vétetni hangjat. J/2 10-kor tavozlak. No
most mi lesz a vacsora? Van 3 tojas, tej — mondjak. De kialudt a t(iz, be kell fiiteni.
Hoznak f(it6anyagot — nem akar langra kapni. Amint végignéziink a fapadldn, csupa
viz, mintha most sdroltdk volnafel — a nagy néptdmeg laban hordta be ezt a sok vizet.

76 Agyaznak — véletleniil megérintem afalat: szinte csurog réla a viz. A [5. Seite] /észAres-



fene Usson belé: hat ez mit6l van: kint csikorgd hideg, benn 30 ember kig6zdlgése 6 6ran
at: voila tout: (Kildnben az estfolyaman a lampa tobb izben el akart aludni; csak ajtd-
nyitassal lehetett benne tartani a lelket.) Tehat hamar toljuk félre az &gyat a faltol.
Igen &m de mér kés6, az 4gynemdi teljesen atnedvesedett. — Kezdtem magamnak gratu-
lalni: Hideg szoba, atazott padld, nedvesfalak, s még hozza vizes agy!

A tliz végre pislogni kezdett s ahazbeliek nyugodni tértek, ram hagyva a lang éleszt-
getését, a tojas megf6zését, a tej megmelegitését.

Elsé dolgom az volt, hogy megvizsgaltam af(it6anyagot. Az is nedves. Széjjel raktam a
sparhert lapjaira, had szaradjon, addig majd szamlalgatom az az napi gydjtés eredményét.
—Egyszerre csak9fiist csapja meg az orromat (no még ez kellett) ; odanézek, hat a szét-
rakottfadarabok porkdl6dnek a sparherton. Elszedtem 6ket, kozbe megégettem a kezemet,
majdnem beleejtettem a tlizbe a sparhertlap karikait — végre-valahara meg volt a nemesen
egyszer(i vacsoram s a t(iz is vigan lobogott. Persze ilyen nedves szobanak ez meg se koty-
tyant. De mondhatom rég nem izlett valami oly j6l mint ez a nyers tej barna kenyérrel!
[6. Seite] Levetkdzésr6l nem igen lehetett sz6; az agyra teritettem télikabatomat, erre
ruhastul rafekiidtem, és sajat takardmmal takarodztam. igy végz6dott az elsé nap Darazs
falujaban.

Masnap reggel kiiléndset tapasztaltam : amint végigmostam magam vizzel, gy g6z6lg6it
testem mint a lovaké télen, ha nagyon atizzadtak. Ekkora volt a hideg és nedvesség a szo-
baban!

Most mar orémmel mondhatom, hogy mindezt és sok mas nehezebben elmondhatd viszon-
tagsagot elbirtam a nélkil hogy akar egy csopp nathat is kaptam volna. Es még engem
akarnak o6vni!

Végezetil ime egy par kedves néta:
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[ Darézs,a 3. Februar 1909]

Na, das fehlte noch! Mich hat das Wetter schandlich betrogen. In was fiir ein Schnee-
gestdber artete das Friihlingswetter vom Montag aus. Und nun stehe ich da ohne Pelz
und Stiefel. Trotzdem freue ich mich aufs Dorf, aufs Volk (nicht auf die »Leute«),
aufs uralte Lied. Als wére ich jetzt gegenuber alledem weniger empfénglich als sonst.
Vielleicht bedriicken mich die Sorgen der letzten Tage, sie hatten am Montag noch
eine anderweitige Fortsetzung. Oder vielleicht kann ich mich (iber nichts mehr so freuen
wie ehemals. Es wére auch ein Wunder, wenn soviel Kummer nicht eine anféngliche
Gedampftheit gegeniiber jeder Freude zum Ergebnis hétte. Die stdndigen Enttduschun-
gen, deren Reihe voraussichtlich noch lang sein wird (vielleicht ebenso lang wie mein
Leben), der groBe Preis, den man fiir die kleinste genossene Freude unvermeidlich
zahlen muR, all dies mul} die Heiterkeit einer jeden unversehrten Seele zerriitten. Nur
ein Gedanke macht ein solches Leben noch ertrdglich: jene dunkle, ungewisse Ahnung,
vielleicht wird durch jeden Schicksalsschlag meine Kunst machtvoll geférdert und vor-
angetrieben, die ohne mittelbaren oder unmittelbaren EinfluR nicht die Stufe erreichen
kdnnte, die von den hdchsten Anforderungen getragen wird.

Ich glaube fest daran und bekenne, daR jede wahre Kunstlsich durch die von uns auf-
genommenen Impressionen aus der Auflenwelt — unter dem Eindruck der »Erlebnisse«
offenbart. Wenn jemand nur deshalb ein Landschaftsbild malt, um eben nur eine

Ein slowakisches Dorf, heute Drazovce im Bezirk Nitra.



Landschaft zu malen, wer deshalb eine Symphonie komponiert, nur um eben eine Sym-
phonie zu komponieren, der ist im besten Falle nichts anderes als ein guter Handwerker.2
Ich kann mir kinstlerische3Produkte nicht anders vorstellen, als dal darin unbegrenzte
Begeisterung, Verzweiflung, Kummer, Zorn, Rache, verzerrender Hohn, Sarkasmus
des Schopfers zum Ausdruck kommen. Friher glaubte ich es nicht, bis ich es
selbst feststellte, dal es eigentlich die Werke eines Menschen sind, die die bedeutsamen
Ereignisse und die sein Leben bestimmenden Passionen genauer vermitteln als die
Biographien selbst. Natiirlich sprechen wir nur vom echten und wirklichen Kinstler.
Merkwirdig ist, dafl in der Musik bisher nur Begeisterung, Liebe, Kummer, héchste
Verzweiflung — d. h. nur die sog. erhabenen Gefilhle — als Motiv eine Rolle spielten.
Die musikalische Welt der Rache, der Karrikatur und des Sarkasmus hingegen ist
oder wird erst in unserer Zeit lebendig. Deshalb kénnte man die Tonkunst der Gegen-
wart — gegenuber dem die frihere Epoche kennzeichnenden Idealismus — als real
bezeichnen, die jedem menschlichen Empfinden wahllos und aufrichtig Ausdruck ver-
leihen will. — Im vorigen Jahrhundert finden wir hierfiir nur einige vereinzelte Beispiele,
in der Phantastischen Symphonie von Berlioz, in Liszts Faust, in Wagners Meistersingern
und im Heldenleben von Strauss.

Noch ein ganz anderer Faktor verleiht der Musik von heute (im 20. Jahrhundert) einen
realen Charakter: daR sie aus der grofRen Wirklichkeit, aus der alles umgebenden Volks-
kunst — teils unbewuf3t suchend — Impressionen sammelt. Diese Neigung ist seit
langerem4 zu beobachten, anfangs dufRerte sie sich jedoch (bei den Russen, Tschechen)
eher in leerem Volkstumlertum. Demgegeniber zeitigt die jetzige Wirkung ein viel in-
haltsvolleres Ergebnis (Debussy usw.). Dieses eine Mal ist es unser Glick, dall wir an
der Grenze Asiens5leben; hier gibt es noch Volksmusik in Fille, die der in Deutschland
bedrohlich vergreisten Musik neues Blut zufiihren kdnnte. Wir bendtigen nur einige
geeignete Menschen — selbstO drei wirden geniigen. —

Das liebe, naive, ureigenste Volk! Hier vergniige ich mich mit ihnen schon den zweiten
Tag. Wie sie sich um meinen Phonographen versammeln, wie sie sich bemihen, dal
meine Maschine immer mehr Lieder in sich aufnehme. Natrlich interessiert sie nicht
das Ergebnis der Sammlung, sondern der grofRe Trichter, die »trubax. Man kann ja
auch Kinder nur dann zur Verrichtung grofRerer Aufgaben veranlassen," wenn wir ihre
Aufmerksamkeit flir ein solches Moment erwecken kdnnen, das zwar bei der fraglichen
Aufgabe nebenséchlich ist, sie jedoch interessiert. Und wie unerschopflich ihr Lieder-
reichtum ist; an 2 Nachmittagen sangen sie 60, vor anderthalb Jahren auf dieselbe
Weise 50 Lieder. Dabei ist Dardzs nur eine ganz kleine Gemeinde mit etwa 1000 Ein-
wohnern. Hier wohne und sammle ich in einem Bauernhaus. Dienstag war ein Feiertag,
gegen 4 Uhr begannen sie schon, zu mir zu kommen. Grof3 und Klein fullte alsbald
das Zimmer. Und der Strom der Lieder ergof3 sich. Inzwischen spielten sich auch nette
Episoden ab. Als ich einen hochgewachsenen Mann vor den Trichter stellte, nahm er
ehrflrchtig den Hut ab. GroRes Geldchter! Ein Madchen (sie war sehr hiibsch) sang
von»Hanzinka« ein Liebeslied. Ich verstand den Namen8nicht gut, da fingen die anderen
zu schreien an: »Martinka, Martinka, in dem Lied soll der Name Martinka sein.«
In reizender Verwirrung protestierte das Mé&dchen — es stellte sich heraus, daf3 ihr
Liebster Martinka heif3t: dies war der Grund fir die ganze Neckerei. Spéter wurden sie
ganz ausgelassen. Am Ende der einzeinenjLieder SChrien sie irgend etwas, was nicht
dazu gehorte, ins Grammophon : dobni noc! oder Eljen! usw.; da war es schon besser,
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die Arbeit abzubrechen. Ein Betrunkener kam herein und begann aus vollem Halse
zu schreien, er wolle seine Stimme aufnehmen lassen. Um 1/2 10 gingen sie dann weg.
Was gibts nun zum Abendbrot? Man sagte mir, 3 Eier und Milch seien da; aber das
Feuer ist ausgegangen, man muf erst einheizen. Heizmaterial wird herbeigeschafft — es
will jedoch nicht brennen. Als wir den Holzboden genauer betrachten, sehen wir, daf3
er durch und durch nal ist, als hdtte man ihn soeben erst aufgewischt — die grolle
Menge hat das viele Wasser an den FiBen hereingebracht. Das Bett wird gemacht —
zuféllig beruhre ich die Wand: das Wasser rinnt fast an ihr herunter. Der leibhaftige
Teufel soll doch dreinschlagen: woher kommt das: draulRen grimmige Kélte, drinnen
die Ausdiinstung von 30 Menschen (iber 6 Stunden hindurch: voila tout: (Ubrigens
wollte die Lampe wihrend des Abends mehrmals ausgehen: nur durch Offnen der Tiir
konnte man dies verhindern.) Wir missen also das Bett umgehend von der Wand weg-
riicken. Aber es ist schon zu spét, die Bettwasche ist durch und durch feucht. — Ich
begann mir zu gratulieren: Kaltes Zimmer, durchndRter FuBboden, nasse Wéande und
dazu noch ein feuchtes Bett!

Das Feuer begann endlich zu glimmen, die Hausleute begaben sich zur Ruhe, das
Schiren des Feuers, das Eierkochen und Milchwérmen wurden mir Gberlassen. Als
erstes untersuchte ich das Heizmaterial. Auch das war naR. Ich breitete es auf dem Herd
aus, damit es dort trockne, inzwischen werde ich das Ergebnis der Sammlung vom Tage
zusammenrechnen. — PI16tzlich dringt Rauch in meine Nase9(nur das fehlte mir noch);
ich schaue hin: die auseinandergelegten Holzstlicke auf dem Herd sind schon angesengt.
Ich nahm sie herunter, verbrannte mir dabei die Hand und lie die Ringe der Herd-
platte fast ins Feuer fallen — endlich war mein puritanisch einfaches Abendbrot fertig,
und auch das Feuer loderte lustig. Aber in einem so feuchten Zimmer nutzte das nur
wenig. Trotzdem muf ich sagen, dall mir lange nichts so gut geschmeckt hat wie diese
rohe Milch mit Schwarzbrot! Vom Ausziehen konnte wohl kaum die Rede sein; ich
breitete meinen Wintermantel tber das Bett, legte mich angezogen darauf und deckte
mich mit meiner eigenen Decke zu. So endete der erste Tag im Dorf Darazs.

Am néchsten Morgen machte ich eine merkwirdige Erfahrung : sobald ich mich gewa-
schen hatte, dampfte mein Korper wie ein Pferd im Winter, wenn es sehr geschwitzt
hat. So enorm waren Kaélte und Feuchtigkeit in der Stube!

Mit Freude kann ich jetzt sagen, daB ich all dies und viele andere — noch schwerere
Prifungen ertragen habe, ohne auch dabei nur den geringsten Schnupfen bekommen zu
haben.

Und da will man mich noch behiten!

Als Abschluf ein paar liebe Bauernmelodien:
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ERGANZUNGEN

Handgeschriebener Brief, auf 2 Bogen, die 8. Seite ist leer.
Anschrift: Budapest/ Disztér 2. / Ziegler Marta és Hermina.
Poststempel: Nyitra 909. Febr. 4.
Budapest 909. Febr. 5.
Folgende Worter wurden gestrichen:
1 imeg
-A
3megnyilva[nulas?] (Offenbarung?)
lis (auch)
5szélén (am Rande)
6egy (ein)
7hogy (daR)
8a
9tlz (Feuer)

Nach der von Bartok gegebenen Auskunft kam er am Montag, den 1 Februar an;
der 2. war ein Dienstag und bei den katholischen Slowaken ein Feiertag, die Lichtmel.
Der Brief wurde also am Mittwoch, den 3. Februar geschrieben und kam am Donners-
tag, den 4. nach Nyitra, am 5. Februar nach Budapest. Obwohl in der Adresse die
Geschwister Ziegler erwéhnt sind, ist es klar, da der Brief an Marta gerichtet war,
die noch im selben Jahr Bartoks Frau wurde.

Dieser Brief stellt den einzigen getreuen und wahren Bericht Uber eines seiner Aben-
teuer bei den Bauern dar. In ihm kommt seine Freude an Anekdoten zur Geltung, wéh-
rend sich in seinem an Stefi Geyer gerichteten Schreiben (DemBt/Il, S. 65—70) ein lite-
rarisches Stilisieren offenbart (»es war Literatur«, wie mir Stefi Geyer einmal gesagt hat),
eine Art Synthese einer gewisser Anzahl von Fallen, die es— nach Kodalys Bemerkung
— Bartok in dem Gesprach gestattete, einige Eigentlimlichkeiten der Szekler Bauern
zu vermerken. Man muB auch die Art, wie die Begebenheiten im Brief aus Darazs er-
z&hlt werden, mit jener vergleichen, die in den Texten VIII, IX, X und XI angefiihrt sind.

*

Vor der Fierausgabe der 20 Magyar Népdal (20 Ungarische Volkslieder) im Jahre
1906 haben Bartok und Kodaly ihre Absicht in einem Rundschreiben bekanntgegeben,
das hauptsachlich die Sammlung von Unterschriften zum Ziel hatte, wie dies aus dem
beigefiigten Verzeichnis hervorgeht. Nach einer Mitteilung Kodalys hat Bartok den
Text dieses Rundschreibens, Kodaly hingegen das Vorwort verfal3t, sie haben jedoch
beide Texte gemeinsam signiert. Aus dem Rundschreiben geht hervor, dall urspring-
lich die Ausgabe der 20 Magyar Népdal in 2 separaten Heften vorgesehen war: 10 Lieder
von Bartok und 10 Lieder von Kodaly; die Zahl der Vorbestellungen war jedoch miminal,
auch die Verkaufsaussichten waren nicht vielversprechend, so daf} sie sich entschlossen
haben, die 20 Lieder in einem Heft herauszugeben. Das Ergebnis war jedoch noch viel
trauriger als die Vermutungen: Kodaly sagte mir, daf 20 Jahre notwendig waren, um
die 1000 Exemplare der ersten Auflage absetzen zu kénnen.

Das Heft erschien nicht im September, sondern erst im Dezember bei Karl Rozsnyai,
Budapest. Die Rechnung der Druckerei J. Eberle & Cie (Eberle J6zs. & Tarsa) Budapest
stellt mit Datum von 20. Dezember fur die Lieferung von 1000 Exemplaren am 19.



Dezember 750 Kronen in Rechnung. In dieser Zeit war dies ein enorm hoher Betrag,
insbesondere wenn wir in Betracht ziehen, da Kodaly damals tiber kein Einkommen ver-
fugte und Barték von einigen Privatstunden und dem sparlichen Erlds seiner seltenen
Konzerte lebte; Ende Dezember (ibernahm er die Vertretung Thoméns an der Akademie,
im Jahre 1907 wurde er dessen definitiver Nachfolger; sein Gehalt erreichte selbst dann
monatlich nicht 300 Kronen.

Hier folgt der Text von Bartoks erstem Entwurf(l11), nebst der endgliltigen, gedruckten
Fassung (1V). Der Entwurf zeigt uns, wieviele Schwierigkeiten er beim Konzipieren
dieser Entwurfe berwinden muBte und welche Anforderungen das Abfassen eines
Textes an ihn stellte. Dieser Entwurf enthilt viele Streichungen und Uberschrei-
bungen, und diese Korrekturen sind oft so sehr mit dem vorangehenden Satz ver-
schmolzen, dall man sie nur anhand des Satzinhaltes placieren kann; manchmal ist eine
Idee, die dann in der endgiltigen Fassung entwickelt und eingeschaltet wurde, nur durch
einzelne Worte gekennzeichnet.

Felhivas
a magyar kozonséghez.

Nagy, fontos vallalkozas tamogatasara szolitjuk fel a magyar tarsadalmat. Utat-modot
akarunk keresni arral [hogy]2 népdalok Osszegytijtésével3 az eddiginél fokozottabb mér-
tékben foglalkozhassunk.

Eddig alig elvétve akadt4 egy-egy magyar ember ki5 esetleg0 allami vagy akadémiai
segélylyel, de legtobbszér minden tamogatas hijjan csak nagynehezen végezhetett kutata-
sokat.7 Pedig még mennyi végezni valo vanls

Magyarorszagnak9 legfeljebb 7—8 megyéjébdl valdk az eddig nyomtatasban megjelent
dalok legnagyobbrésze. Az orszag tdbbi megyéiben tan nem isjart soha gy(ijt6! Elképzel-
hetjik mekkora zenei kincset rejtenek e tajak.10

[ . .Ju végteleniilfontos, hogy ha nem is egészen de legalabb alaposabban 12 ismerjiik13
paratlanul allo népzenénket. Mert jogosan kovetkeztethetjiik [:] a mivészi értékii dalok
egész seregére fogunk bukkan[ni.]4

[ . .]10 Minden magyar ember hiszi, minden magyar zenész tudja, hogy a magyar nép16
valéban m{vészi becs( dalt alkotottP Hat méga rejtett kincsek. Tudomanyos szempontbé118
nevezetes kérdésekre valaszolhatilyen nagyobbszeri0gy(jtés : ming2lvaltozasokon megy
at2 egyes vidékeken egy-egyZ dal, mi az oka24 annak stb.

Elhataroztuk,2e hogy Vikar Béla ur és sajat gyw/7ai[inkbdl] Folyo év szept. Ki adunk
2flizetben 10— 10 dalt; arra kérjiik27 a hazafias magyar kozénséget, rendeljék meg minél
tobbenB egy-egy példanyban e 20 dalt, s igyekezzék kiki minél tébb megrendel6t gydijteni.
Végll még nehany szét a dalok kiséretérdl.

Elviink az, hogy a dalokat lehet6leg egyszer(, igen konnyd, de m(vészi szemponthol
kifogastalan zongorakisérettel, melyben maga a dallam is benne van, bocsassuk nyilva-
nossagra. Tesszik ezt azért, hogy annal szélesebb kor( érdeklédésre szamithassunk. Ha2
mas nem is, de magyar dalok Magyarorszagon mar csak feltétleniil érdekl6désre szamit-
hatnak.

6*






Aufruf
an das ungarische Publikum

Wir rufen die ungarische Gesellschaft zur Unterstiitzung eines groRen, wichtigen
Unternehmens auf. Wir méchten Wege und Mdglichkeiten ausfindig machen,1 [daR]2
um uns in gesteigerterem Mal3e als bisher mit der Sammlung3von Volksliedern befassen
zu konnen.

Bisher gables kaum einen Ungarn, der,5 eventuell8 Unterstiitzung des Staates oder
der Akademie fand, doch zumeist mufite er, ohne jede Unterstiitzung unter &uflRerst
schweren Bedingungen Forschungsarbeiten7durchfiihren. Wieviel Arbeit ist jedoch noch
zu verrichten!8

Der grofite Teil der bisher im Druck erschienenen Lieder stammt hdchstens aus
7—8 Komitaten Ungarns.9In den ubrigen Komitaten des Landes war vielleicht tber-
haupt noch kein Sammler! Wir kénnen uns vorstellen, welche musikalischen Schétze
diese Gegenden noch beherbergen.10

[ ..j1 es ist ungemein wichtig, daB wir, wenn auch nicht in ihrer Gesamtheit, so
doch wenigstens griindlicher12 unsere Volksmusik kennenlernen.13 Denn wir diirfen mit
Recht folgern [:] wir werden aufeine ganze Reihe Lieder von kiinstlerischem Wert stoRen.11

[ . ]I Jeder Ungar glaubt es, jeder ungarische Musiker weil es, dafl das ungarische
Volk18 Lieder von wirklich kiinstlerischem Wert geschaffen hat.17 Und nun noch die
verborgenen Schétze. Vom wissenschaftlichen Standpunkti8 aus kann eine solch grof3-
angelegte) Sammlung wichtige Fragen beantworten:19 Welche2l Wandlungen erfahrt2
ein Lied2Z3in einer Gegend, was ist die Ursache2l dafiirX usw.

Wir haben beschlossen, 28 aus unserer und der Sammlung des Herrn Béla Vikar im
Sept. Ifd. J. in 2 Heften je 10 Lieder herauszugeben; wir bittenZ das patriotische unga-
rische Publikum, in je gréRerer ZahlBjeweils ein Exemplar dieser 20 Lieder zu bestellen,
und dal jeder sich bemiihe, mdglichst viele Besteller zu werben.

Zum SchluB noch einige Worte (iber die Begleitung der Lieder.

Es ist unser Prinzip, die Lieder mit moglichst einfacher, sehr leichter, aber kiinstle-
risch einwandfreier Klavierbegleitung — die jedoch auch die Melodie wahrt —, zu
verdffentlichen. Es ist unser Wunsch, in groRerem Kreise das Interesse zu wecken.
Wenn2 auch sonst nichts, durften doch auf jeden Fall ungarische Lieder in Ungarn
unbedingtes Interesse erregen.

ERGANZUNGEN

N. B. Die Abschrift des Textes und die Erganzungen wurden von L. Somfai revidiert.

1Zwei Streichungen :a) Jaruljon Kiki csekély 6sszeggel. . . (Jeder trage mit einem geringen Betrag
dazu bei...) b) Segitse el6 kiki csekély dsszeggel. .. (Jeder helfe mit einem geringen Betrag . . .)

2Gestrichen: hogy a magyar ... (daf der Ungar...)

3Urspringlich stand nur gyl und wurde von uns mit ~yQ'ljtésével] (mit der Sammlung) erganzt.

4Zwei Streichungen: a) alig akadt. .. (kaum gab es . . .) b) csak elvétve akadt. .. (nur vereinzelt
gabes..))

5 Gestrichen: a ki. . .

6Gestrichen : vagy ... (oder...)

7Gestrichen: ra[nulmanyokat]. . . (Studien . ..)

8 Gestrichen: elvégezni valénk volna! (ware zu erledigen!)

9Gestrichen: Az eddigi gy(jtések . . . (Die bisherigen Sammlungen . ..) — Statt Magyarorszagnak
(fir Ungarn) steht Magyarszorszagnak.



10Gestrichen : kincs rejtezik vidéken (Schatze beherbergt diese Landschaft)

W Irrtimlich gestrichen : Hogy rovidre fogjuk a szét nem emlitlink csak 2 szempontot melybél. . .
melybél oly ... — ,,fontos, hogy” (Um es kurz zu fassen, mdchten wir nur zwei Standpunkte dar-
legen ... aus denen so ... — »wichtig, dal«)

12 Gestrichen: részben . .. (teilweise . . .)

13Gestrichen : népzenénket] (unsere Volksmusik)

U Gestrichen: bukkanunk. —. . .fogunk bukkanunk. [!] (stoBen wir. ... wir werden stofen. [!])

15 Hogy rovidre fogjuk a szét, csak 2 szempontot emlitlink fel: mUvészi és — tudomanyos szempon-
tok sz6lnak most is hiszen mar eddigis - (Um uns kurz zu fassen, erwahnen wir nur zwei Standpunkte :
der kinstlerische und — wissenschaftliche Standpunkt sprechen auch jetzt wie bisher —) usw., z. T.
unlesbar

16 Gestrichen : nép mennyi m(ivészi. . . — annyi (Volk wieviel kiinstlerische ... - soviel)

I7Drei Streichungen: a) pedig csak az eddigi gyGjteményekbdl mily csekély részét ismerjik . . .
(dabei kennen wir nur aus den bisherigen Sammlungen, was fir einen geringen Teil . . .);

b) az eddig ismertek mily keresnek . .. (das bisher Bekannte, wie wenig ist es . . .);

¢) mint talan egyetlen egy mas nép sem (wie vielleicht kein anderes Volk)

BBUrsprungliche Fortsetzung: az egész anyagnak alig csekélyke részét ismerjik (von dem ganzen
Material kennen wir kaum einen kleinen Teil)

la Gestrichen : adhat feleletet. . . (kann Antwort geben .. .)

D Streichung nicht lesbar.

21 Gestrichen : milyen . .. (welche . ..)

2 Gestrichen : megy keresztil. . . (durchmachen .. .)

2B Gestrichen: egy-egy vd/i[ozat?] ... (je eine Variante? ...)

2 Gestrichen: mire ... (dazu ...)

S Gestrichen: a valtozasoknak . .. (fur diese Varianten . ..)

2 Zwei Streichungen: a) Kibocsu[lunk ?] (Wir erlieBen?) - ;b) Végil még par szét (Zum Schilufy
noch einige Worte)

Z Gestrichen: melyet a kdzénség ... (was das Publikum .. .)

2B Gestrichen: Kiki. .. (jeder...)

D Gestrichen: Ha Magyarorszagon még magyar népdalok sem taldlnak érdeklédésre akkor (Wenn
in Ungarn auch die ungarischen Volkslieder kein Interesse finden, dann)V

v
Folhivas a magyar kozénséghez.

Nagyfontossagu vallalkozashoz kérjik a magyar tarsadalom tdmogatasat.

Magyar népdalokat akarunk gy(ijteni, nagyobb aranyokban, mint eddig tehettiik.

Mindaz ami nalunk eddig e téren tortént, nagyon kevés. A nyomtatasban megjelent
dalok az orszagnak alig 7—8 megyéjébdl keriiltek. Nagy terlileteken még sohasem jart
gy(jté, masutt meg béven hagyott munkat maga utan. A lejegyzések nem mindig pontosak
és hitelesek. Azonkivil van a magyar népdalnak egy egész ismeretlen, még folfédoztetésre
varo rétege. Azok a tarnak, amelyeket Vikar Béta nyitott rajta, soha nem latott kincseket
sejtetnek. Egyszdval nagy munka var még rank. Es égetden siirgés is. A népzenei hagyomany
rohamosan pusztul. Afalvakba 6z6nl6 operettzene, a gyari népdalutanzatok tdmege meg-
akasztja a sajat termelést, kiszoritja a régi dalokat. Néhany évtized milva valészin(ileg
orokre elhallgat a magyar népdal.

Legf6bb ideje tehat, hogy hozzalassunk az eddig elmulasztott nemzeti kételesség telje-
sitésehez. A végso céltol, a tudomanyos pontossaggal késziilt, teljes népdalgyiijteménytol
még messze vagyunk. Fia minden hozzaért6 résztvesz a munkaban, Ugy is eltart 6t—tiz
esztendeig, mig az anyag egyitt lesz. Masfel6l azonban éppen olyanfontos, hogy a dalok

86 legértékesebb része, gondosan megvalogatva a nagykozonség elé kerdljon.



Ezt akarjuk most megkezdeni. Vikar Bélafonogrammgydjteményének (a Magyar Nem-
zeti Mlzeumban) és a magunk gy(jtésének szine-javabdl kiadunk egyel6re 20 dalt, ame-
lyek még ismeretlenek a nagykozonség el6tt. Hogy mentdl szélesebb kori érdeklédésre
szamithassunk, egyszerd, nagyon kénny(i zongorakiséretet irunk a dalokhoz, olyan médon,
hogy a dallam benne lesz a kiséretben.

Arra kérjik a magyar k6zonséget, hogy a cél megvaldsitdsat ment6i szamosabb meg-
rendeléssel mozditsa el6. A 20 dal két fizetben f. é. szeptember végén jelenik meg, ara
3 korona. Leszamitva a kiadas koltségeit a teljesjovedelmet a gy(ijtésfolytatdsara szanjuk.

Budapest, 1906. marcius.

Bartdk Béla. Kodaly Zoltan.

Aufruf an das ungarische Publikum

Far ein Unternehmen von weittragender Bedeutung bitten wir um die Unterstiitzung
der ungarischen Gesellschaft.

Wir wollen ungarische Volkslieder sammeln, und zwar in gréBerem Ausmal, als wir
es bisher tun konnten.

Denn was bei uns bisher auf diesem Gebiet geschah, ist sehr wenig. Die in Druck
erschienenen Lieder stammen aus hdchtens 7—8 Komitaten des Landes. Viele Gebiete
wurden noch nicht von einem Forscher besucht, anderenorts bliebe noch viel Arbeit. Die
Aufzeichnungen sind nicht immer genau und authentisch. AuRerdem birgt das ungarische
Volkslied noch eine ganz unbekannte Schicht in sich, die zu erschlieRen ist. Die An-
fange der Forschung Béla Vikars lassen noch ungeahnte Schéatze vermuten. Mit einem
Wort: es wartet auf uns noch eine groRe Arbeit, die zugleich auRerst dringend ist. Die
musikfolkloristische Uberlieferung geht in rapidem Tempo zugrunde. Die Operetten-
musik, die die Dorfer Gberflutet, und die zahllosen serienmaRigen Volksliedimitationen
hemmen das eigenstdndige Schaffen und verdrdngen die alten Lieder. In einigen Jahr-
zehnten wird das ungarische Volkslied wahrscheinlich fur immer verstummen.

Es ist also hdchste Zeit, dall wir an die Erfallung der bisher vernachldssigten Pflichten
herangehen. Vom Endziel, der mit wissenschaftlicher Akribie angefertigten, voll-
standigen Volksliedsammlung, sind wir noch weit entfernt. Selbst wenn jeder Sachkundige
an der Arbeit teilnimmt, wird es 5— 10 Jahre dauern, bis das Material beisammen sein
wird. Andererseits ist es von ebensogroRer Wichtigkeit, dall der wertvollste Teil der
Lieder in sorgfaltiger Auswahl dem Publikum zugénglich gemacht wird.

Damit wollen wir jetzt beginnen. Aus der Phonogrammsammlung Béla Vikars (im
Ungarischen Nationalmuseum) und von dem Besten unserer eigenen Sammlung geben
wir vorlaufig 20 Lieder heraus, die der Offentlichkeit noch nicht bekannt sind. Um das
Interesse eines grofReren Kreises zu wecken, schreiben wir zu den Liedern eine ein-
fache, sehr leichte Klavierbegleitung, und zwar so, daf} die Melodie in der Begleitung
enthalten sein wird.

Wir bitten das ungarische Publikum, die Verwirklichung des Zieles mit mdglichst
vielen Bestellungen zu férdern. Die 20 Lieder werden Ende September Ifd. J. in 2 Heften
zum Preis von 3 Kronen erscheinen. Nach Abzug der Kosten fiir die Herausgabe der
Hefte soll der volle Ertrag fur die Fortsetzung der Sammlung verwendet werden.

Budapest, Méarz 1906

Béla Bartok Zoltan Kodaly 87



In einem anderen fragmentarisch gebliebenen Aufsatz, der einigen Anzeichen zufolge
aus der Zeit um 1920 (oder noch friiher?) stammt und nur ein Fragment ist, befaft sich
Bartok mit der Frage, was man unter dem Begriff »népzene« (Volksmusik) zu verstehen
hat. Bartok hat gewil3 beabsichtigt, dariiber eine ausfuihrliche Studie anzufertigen und
zu veroffentlichen, da er nach seiner Gewohnheit, die er zwar nicht immer, jedoch oft
befolgte, die Seite in 2 Spalten teilte, stets nur in die linke schreibend, die rechte fir
Korrekturen und hauptsachlich fur Ergdnzungen freihaltend. Anscheinend gab er
jedoch den Plan dieser Studie nach Anfertigung des ersten Entwurfes auf; man hat eher
den Eindruck, dal er den Begriff der Volksmusik sowohl fir sich als auch fir seine
Leser beleuchten will.

Es wird den Leser vielleicht interessieren, daf Bartok die Bezeichnung népzene
(Volksmusik) sehr frih durch die Bezeichnung parasztzene (Bauernmusik) ersetzen
wollte, um eine Verwechslung mit der »populdren Musik« zu vermeiden — eine Ver-
wechslung, die im Westen auch heute noch (blich ist — und um die Tatsache zu unter-
streichen, daB nur die Dorfbewohner den echten Traditionen treu geblieben sind.
Trotzdem wollten die meisten, die sich mit diesem Thema und Material befaB3ten, einer
solchen Anderung nicht zustimmen, auch Bartok hat nicht darauf gedrungen, obwohl
in seinen Schriften die Bezeichnung »Bauernmusik« stdndig wiederkehrt und auch in den
15 ungarischen Bauernliedern vorkommt. Ich glaube, dal Kodalys Abneigung gegen-
Uber der Benennung »Bauernmusik« Bartoks diesbeziigliche Propaganda zligelte. Kodaly
war der Meinung, dafll die Benennung »Bauernmusik« fir Ungarn nicht zutreffend sei,
weil: 1 diese Bezeichnung flr viele Ungarn eine gewisse Geringschéatzung enthalte, 2.
hier von der Musik des ganzen Volkes die Rede sei und nicht nur von der Musik der
Bauern. Beide Standpunkte sind stichhaltig, aber wie immer hat Bartok gegen Kodalys
Standpunkt keinen Widerspruch erhoben, allerdings, seine eigene Meinung gab er
nicht auf.

\

A népzene (paraszt-zene) fejl6dési fokai.

‘A »népdal« sz0 értelme Ujabban sajatsdgos értelmi eltolodast szenvedett. Ennek az
Osszetett szGnak mar maga az els6 része is, a »nép« sz0 tobbfélét jelent, aszerint hogy
tagabb3 vagy szlikebbkor( értelmezést adunk neki} Hasznalhatjuk egyf-egy ugyanazon
nyelvet beszél6 nemzet6 teljes egészének megjeldlésére ; hasznalhatjuk egy ilyen nemzet-
nek alsébb kasztjainak (varosi polgarsag, iparos elem és falut-laké foldmdvel6 elem)
egyuttes megjeldlésére; végul a legszlikebb kor( értelmezés szerintl a foldmivel6} pon-
tosabban paraszt osztalyt értjik alatta. igy tehat a sz6 dsszetételt is kiilonféleképen értel-
mezik: legaltalanosabb hasznalata az, amely szerint vele egy bizonyos nemzetlakta pl.
— magyarsaglakta teriiletnek vidékszerte ismert, énekelt dallamait9jeldlik meg tekintet
nélkll arra hogy itthoni vagy idegen orszagbeli termékek-e a dallamok,10*1sem arra hogy
csak az Uri osztaly ismeri-e 6ket vagy esetleg a parasztsag is.*2 Valamivel korlatoltabb1l
ugyancsak elterjedt értelmezése a szdnak az, a mely szerint a parasztok hasznalta dalla-
mokat12 jelélik vele, tekintet nélkil, vajjon Uri osztaly csindlmanya-e vagy parasztter-
mék.*3Harmadik, a szénak szerintiik [2. Seite] egyediili helyes hasznalata csupan azokral3
a dallamokra vonatkozhatik, amelyek a legsz(ikebb értelemben vett népbél a parasztsag-
bol sarjadzottak ki.



Az el6bbi 2 értelmezésbenl4 valamely nép dallamailo annyira vegyes részben mestersége-
sen Osszehordott heterogén elemekbdl allanak, hogy rdluk en bloc targyalni nem is
lehetne.™ Az ari korok — értjik ez alatt akar a varosi akar afalusi magasabb iskolazott-
sagu embereket — vers- vagy dallamkészitményei annyival alacsonyabbl7 érték(i termé-
kek, annyira kirinak a parasztdallamok kozdi, hogy a legstlyosabb hiba a kett6t bar-
mely szempontbol is egy kalap al& venni.

A parasztdalnak kritériumal8ez: szantd-vetd, falusi népt6l szarmazzék, bel6le sarjad-
jon ki,9mint afoldb&l ald vad ndvény. Ez a tiszta, minden erdszakos kiils6 (masnéven
»uri«) befolyastél mentes parasztdal.

2Amint minden egyes vad novény2 érintetlen frisseségében teljes épségébenZ maga
a tokéletesség, épugy minden idegen befolyastdl,24 torzuldsoktél20 ment paraszt dal'la
legtisztabb tokéletességli mivészi [3. Seite] produktum — akar zenei akar kolt6i szem-
pontbdl [.] Mintegy természeti tdérvénynek mondhatjuk, hogy megfelel6é— vagyis paraszti
talajbolZ kifejlédottBdalok a maguk primitivségében@®nem mutathatnak semmiféle toké-
letlenséget, hibat.

A miivészet ez a legeslegkezdete — tdkéletesség; legeslegvége, a nehany legnagyobb

mesternek alkotasai — tokéletesség. Az egyik t6bbé kevésbé primitiv formaban, szlk
kereteken belll —, a masik Oriasi dimenzidkban. A mi a kett6 kozott van, az a fogya-

tékossag egész skaldja. A parasztsorbdl kilépett alig-0r,3 vagy a3l sziiletésénél fogva!
ar2 lekicsinyli azt, amit a paraszttolB hall. Nem érifel ésszel a mit a nagy mesterektd
kap, —3 burzsoa lelkének az uri kozépszer(iségektdl gyartott termékek esnek jol. Bizo-
nyos mesterségesen mozgasba hozott aramlatok hatasa alatt az ilyen uri kdzépszer(isé-
gek3b gyartmanyaikat a paraszttermékek kilséségeivel cicomazzak fel, mert igy kivanja
a divat. Mintegy3 »tokéletesebb« forméba akarjak onteni azt amit a »durva« paraszttol
itt-ott ellestek.

igy keletkeznek a népies dalok, komoly ellenségei a3/ romlatlan paraszt zenének.
Ismeretes dolog, mennyire imponal a3 varosha vet6dott parasztnak mindaz:® amit az
ariosztalyndl 1at — [4. Seite] legyen az szokas,Dviselet, épitkezési mdd, zene. Az Uri élet
szerinte gondtalan, munka nélkili élet amely

*4 pl. Limbay
*2 [n&her nicht erklarte
*3 FuBnoten von Bartdk]

Die Entwicklungsstufen der Volksmusik (Bauernmusik)

1Das Wort »népdal« (Volkslied) hat neuerdings eine eigenartige Sinnverschie-
bung erfahren.2 Bereits der erste Teil dieses zusammengesetzten Wortes, das Wort
»nép« (Volk), hat mehrfache Bedeutung, je nachdem, ob wir ihm eine Deutung im weite-
ren3oder engeren Sinne geben.4Wir kdnnen damit die Totalitat einerOdieselbe Sprache
sprechenden Nation6 bezeichnen; wir kdnnen es zur gemeinsamen Bezeichnung der
unteren Kasten einer Nation (stidtische Birgerschaft, Gewerbetreibende und Dorfbe-
wohner — Ackerbauern) benutzen; endlich, im engsten Sinne,7 verstehen wir darunter
die Ackerbau treibende,8genauer: die Bauernklasse. So wird also auch die Wortzusam-
mensetzung verschiedentlich interpretiert: im landlaufigsten Sinne werden mit népzene
(Volksmusik) die in einer Gegend bekannten und gesungenen Melodien“ eines von
einer bestimmten Nation (z. B. von Ungarn) bewohnten Gebietes bezeichnet, ungeachtet
dessen, ob die Melodien10 einheimischen oder fremdl&dndischen Ursprungs sind oder
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ob sie nur der Herrenklasse oder eventuell auch der Bauernschaft bekannt sind. Eine
etwas eingeschranktere,11 ebenfalls verbreitete Deutung bezeichnet die von den Bauern
gesungenen Melodien,12 ohne sich daran zu kehren, ob sie das Machwerk der Herren-
klasse oder ein Produkt der Bauern sind. Die dritte, unseres Erachtens einzig richtige
Anwendung dieses Wortes kann sich nur auf jene13 Melodien beziehen, die dem Volk
im engsten Sinne des Wortes, d. h. der Bauernschaft, entsprossen sind.

In den beiden erstgenannten Interpretationen4 bestehen die Melodien eines Volkes1’
aus so sehr gemischten, teilweise kiinstlich zusammengetragenen heterogenen Elementen,
daR man sie en bloc gar nichterortern kann.16Die Vers- oder Melodienprodukte der herr-
schaftlichen Kreise — darunter verstehen wir sowohl die Stadter als auch die Dorfbe-
wohner mit héherer Schulbildung — sind von geringerem17 Wert; sie ragen aus den
Bauernmelodien so sehr hervor, dal} es der gréfite Fehler ware, ganz gleich von welchem
Gesichtspunkt aus immer, beide tber einen Kamm zu scheren.

Kriterium des Bauernliedes:18 es soll vom Ackerbau treibenden, im Dorfe lebenden
Volke stammen,19wie die Wildpflanze aus der Erde.2Das ist das reine, von jedem gewalt-
samen auferlichen (mit einem anderen Wort »herrschaftlichen«) Einfluf freie Bauern-
lied.2L Ebenso wie jede Wildpflanze22 in ihrer unbertihrten Frische und vollstdndigen
UnversehrtheitZ3 die Vollkommenheit selbst ist, geradeso ist das von jedem fremden
EinfluB2 und Verzerrungen freie Bauernlied2 ein kunstlerisches Produkt von reinster
Perfektion, sowohl in musikalischer als auch in dichterischer Hinsicht [.] Wir kénnen
es als ein Naturgesetz verkiinden, dal’ die aus entsprechendem, also b&uerlichem BodenZ/
hervorgegangenen Lieder in ihrer Primitivitdt® gar keine Unvollkommenheit und
Fehler aufweisen kdnnen.

Dieser erste Anfang der Kunst ist — die Vollkommenheit; ihr allerletztes Ende, die
Schopfungen einiger groRBer Meister, ist — die Vollkommenheit. Die eine offenbart
sich in einer mehr oder weniger primitiven Form, innerhalb enger Rahmen —, die
andere in gewaltigen Dimensionen. Was zwischen beiden liegt, das ist die ganze Skala
der Unvollkommenheit. Der aus dem Bauernstand stammende Beinahe-Herrdund der3l
Herr von Geburt3 halten alles, was sie vom Bauern3 héren, fir minderwertig. Sie ver-
stehen es nicht, was sie von den groBen Meistern bekommen —34, ihrer bourgeoisen
Seele behagen die von den herrschaftlichen MittelméRigkeiten hergestellten Produkte.
Diese herrschaftlichen MittelmaRigkeiten3 verzieren ihre Produkte unter dem EinfluR
gewisser kiinstlich in Bewegung gesetzter Stromungen mit den AuBerlichkeiten der
Bauernprodukte, weil dies die Mode verlangt.3 Sie wollen es gewissermafen in einer
»vollkommeneren« Form bringen, was sie dem »groben« Bauern hie und da abgeguckt
haben.

So entstehen die népies dalok (volkstimlichen Lieder), die ernsten Feinde der37 unver-
dorbenen Bauernmusik.

Es ist allbekannt, wie sehr dem3in die Stadt verschlagenen Bauern alles®imponiert,
was er bei den Herren sieht — seien es Lebensgewohnheit,£ Kleidung, Bauart oder
Musik. Seines Erachtens ist das Herrenleben frei von Sorgen, ein Leben ohne Arbeit,
das [.. .]

ERGANZUNGEN

Folgende Wdrter wurden von Barték gestrichen:
1 A Sajatsagos, hogy (Die Eigenart, daR)



2Mar maganak sz6 maga az (Schon selbst das Wort, selbst das)

2kord (unge[fahr])

I Jelentheti ez Ezt a a szot (Bedeutet dies dieses das Wort)

5nem (nein) [ein unleserliches Wort] egy — (ein)

6valamenyi (samtliche)

7csn [unverstandlich]

8paraszt (Bauer)

9értik alatta (versteht er darunter)

19 szarmazasi helyére (auf dem Ursprungsort)

Il ért, de (versteht man, aber)

Lértik (versteht man)

13a dalokra vo (auf die Lieder be[ziehen])

Unép egy nem (Volk nicht einer)

Bnak (fr)

16ebben az esetben (in diesem Fall)

7 mivészek (Kinstler)

18ez (dies)

Bmint afdldbél a n keletkezzék dnmagatol (als aus der Erde, aus sich selbst entstanden)

virdg, néve (Blume, wachsend)

2 Vo

2 [unleserlich] szerkéz a maga

Za legtokéletesebb egy egy minden szemponthol tokéletes képz6dmény az elképzelhet leg . . . (am
vollkommensten in jeder Hinsicht vollstandiges Gebilde kann man sich vorstellen .. .). Am Rande
folgt: idegen kultlra ha méas népre hat, mindig mint ari kultdra szerepel (eine fremde Kultur, die auf
ein anderes Volk eine Wirkung austibt, tritt immer als Kultur der Herren auf)

2Zment (frei)

Sment (frei)

Xlam (siehe)

Z'maguk (ihre)

Bcsakis (ausschliellich)

Dnem lehetne tdkélet (kdnnen sie nicht [un]volistan[dig] sein) semmiféle (gar nicht) megrontva
(verdorben)

Pnoha, a (obwohl, der)

3laz szarmazas (der Abstammung)

2nak szu mdvészete nem kell az amit (ihre Kunst braucht nicht das, was)

RAo (wenn)

Aneki a (er hat das)

3Bkadtelességiiknek tartj (halt[en] es fir ihre Pflicht)

3G, tokéletesiteni” akarjak (sie wollen es vervollkommnen)

37parasz (Baue[rn])

Bpo [unverstandlich]

Plegyen a (sei es)

D vis (Be[nehmen])

In dem MaRe wie der Umfang von Bartéks und Kodalys Sammeltatigkeit zunahm,
wurden der Mangel an offizieller Unterstitzung und die Auswirkungen der unzureichen-
den finanziellen Mittel spirbar. Denn Bartdék wollte — um die riesige Aufgabe zu voll-
enden — seine Professur an der Akademie niederlegen und seine ganze Zeit, in der er
nicht mit Komponieren beschéftigt war, der wissenschaftlichen Arbeit widmen. Er wurde
sich alsbald bewuft, da die Beschaftigung mit der Volksmusik, so wie er und Kodaly
es taten, nicht ein Zeitvertreib, sondern eine sehr ernste Sache war; zweifelsohne war
er sich bereits sehr frih dartiber im klaren, dal hier eine neue Wissenschaft im Ent-
stehen war, die eines Tages einen neuen Zweig der Musikologie bilden wird. Da aber
die Professur an der Musikakademie seinen einzigen Erwerb bildete, muf3te er eine solche



Arbeit finden, die ihm ein Auskommen wie auch die Mdglichkeit sicherte, dem Sammeln
und dem Studium der Volksmusik mehr Zeit widmen zu kdnnen. Diese Griinde ver-
anlaBten ihn, die beiden Gesuche zu schreiben, deren Abschrift mein Mitarbeiter L.
Somfai anfertigte; er verfaBte auch die kritischen Anmerkungen und erldutert die
geschichtlichen Umsténde, die die Entstehung dieser Gesuche begleiteten. Vielleicht
wird es einiges Befremden hervorrufen, dal Bartok — trotz seines unnachgiebigen
Charaktersund seiner heftigen Abneigung gegeniiber Behérden—sich entschlossen hat,
um eine amtliche Subvention oder gar eine Stelle zu ersuchen. Seinen Schritt hat er am 22.
August 1913 in dem Brief an G. Zagon (DemABr, S. 97) klar und deutlich begriindet.

*

Zwischen den Manuskripten der Studien, Vortrage, Vorschlage und Eingaben Bartoks
fanden sich zwei undatierte autographe Gesuchsentwiirfe. Beide waren an den Kultus-
minister gerichtet. Da ihre endgiiltige und wahrscheinlich abgesandte Fassung bisher
nicht gefunden wurde, durfte es von Interesse sein, ihr Konzept zu verdffentlichen.

Das erste Gesuch kann er im Jahre 1908 oder 1909 verfal3t haben. Das kdnnen wir
aus der Aufzahlung der bis dahin getatigten Sammlungen von Bartok und Kodaly
folgern. Bekanntlich fand damals die erste bedeutende Sammlung Bartoks im Komitat
Csik statt.

Nach Zoltan Kodaly hatte der Direktor der Musikakademie, Odén Mihalovich,
Bartok angeregt, sich an den neuen Kultusminister, Albert Apponyi, zu wenden. Dieser
stand aber dem Ministerium eine viel zu kurze Zeit vor (1906—1910), um die Realisie-
rung des Bartokschen Planes wirksam férdern zu kénnen.

Das erste Konzept des Gesuches enthalt viele Korrekturen und Anderungen. Deshalb
verdffentlichen wir das Manuskript in seiner uns als endgliltig erscheinenden Form,
wobei wir jeden durchgestrichenen, abgednderten oder nachtrdglich modifizierten
Satz, der inhaltlich bedeutend oder fir die Art der Konzeption Bartdks kennzeichnend
ist, auch in der deutschen Ubersetzung mit einer Anmerkung versehen.

Das dem Kultusminister eingereichte zweite Gesuch Bartdks ist wahrscheinlich in der
zweiten Halfte des ersten Weltkrieges entstanden. Terminus post quem ist Mai 1917:
damals war ndmlich die erfolgreiche Premiere des Holzgeschnitzten Prinzen', anscheinend
hat Bartok mit dem Satz »denn nach dem groRBen Erfolg, der mit der Premiere meines
ersten Buhnenwerkes verbunden ist, warten auch auf diesem Gebiet groRe Aufgaben auf
mich«, darauf gezielt (siehe unter den ausgelassenen Teilen). Terminus ante quem sind
der Friede von Trianon und die Aufteilung des Karpatenbeckens: hier werden ndmlich
die Slowaken, Ruthenen und Rumanen noch als»Nationalitaten« erwéhnt, und nicht als
Bevolkerung der abgetrennten Gebiete; es ist jedoch wahrscheinlich, dall das Gesuch
nicht nach 1918 entstanden ist.V

\
A Nagymélt. Vall. és Kozokt. m.
Kegyelmes Uram!
Azzalla kérelemmeljarulok a Ngy. m. Miniszter ur elé, kegyeskedjék 3000 k.-nyi allam-
segély ismételt engedélyezésével2 lehet6vé tenni, hogy népdalgy(jt6 munkassagomat az
eddiginél nagyobb aranyokban folytathassam, tarsul véve Kodaly Zoltan dr., zeneakadémiai



tanart. Erre a célra mar az 1905. esztend6ben3 1000 K.-t kaptam. Hogy milyen eredmény-
nyel hasznaltam fol ezt az dsszeget arrol a mellékelt beszamold tesz tanisagotf

Kérésem tamogatésaul szolgaljon ez a beszamol6, azonkiviil cd hazai zenefolklorisztika
mai allapotanak révidre foglalt ismertetése, mely elegendd médon megokadatolja, ezt a
Jelfogosomat, hogy a népdalgy(jtéssel az eddiginél fokozottabb mértékben kellene fog-
lalkoznunk.

Legidealisabb mddja6 a régi még megmaradt évszazados anyag gy(jtésének az volna,
hogy hivatott szakember minden kozséget atkutatna." Ha8 ez megtortént, csak akkor
mondhatjuk, hogy a munkaval — mar a mi az anyagdsszehordast illeti — teljesen elkésziil-
tink. Eddig ilyen rendszeres gy(jtéssel kivilem még ketten foglalkoztak : Vikar Béla,
ismerifolkloristank és Kodaly Zoltan dr.,aakit az a 2 kériilmény, hogy hazank zenészeild
kozil egyike a legkivalobbaknak, s hogy szakember a magyarfilologia terén, épen erre a
dupla képzettséget1l igényl6 foglalkozasra kilondsen alkalmassa tesz.12 A mint elképzel-
hetd, 3 ember ilyen 6riasi munkaval vagy épen nem, vagy csak nagyon lassan tud meg-
birkdzni. Mar pedig itt épen a gyorsasag elkerilhetetlenill szilkséges. A mint mar a besza-
moldban is jeleztem, a régi dalkincs rohamosan pusztul. Nehany évtized mulva ezeknek a
régi énekeknek hirmondoja is alig lesz,12 s ha soka& halogatjuk a nagyobbaranyu gydjtést,
kénnyen megesik, hogy egyaltalan nem lesz mit gydjtenink. Pedig mosd1— héala egyes
vidékek szivds ragaszkodasanak a régihez — volna még sok érdekes régiség, legféképp
a székelyfoldon, ezutan a Dunantul egyes részein, s végil nehany elszért konzervativ szige-
ten. Mindebbdl eddig ennyit végeztiink : 16 én Tolnall és Békésmegyében egynéhany kozsé-
get, Csikmegyében 12 kozséget, Kodaly dr. pedig sziilévarosanak Nagyszombatnak kor-
nyékén targyalt lelBkb. 10 kdzséget — csupan tigyszeretetbdl sajatjabolfedezve afelmeriild
kiadasokat. A munka érdeke azt kivanna, hogy én is, Kodaly dr. is ne csak egyeddil gy(ijt-
siink, hanem lehet6leg egy-2 megbizhaté segitd tarsat vegyiink magunk mellé. Mint zene-
akadémiai tandrok, médunkban volna minden tekintetben arravalé fiatal zenészeket®d
kivalasztani, kikben még volna lelkesedés,2 hogy ilyen nehéz munkdra, jutalom nélkil
vallalkozzanak. igy 2 szer, 3 szOr annyit végezhetnénk2l s talan 3—4 esztend alatt2
nagyjabol befejezhetjik a gydjtést.

Itt évtizedek stlyos mulasztasanak pdtlasarol van sz6 — mar2’ a mennyire ilyesminek
potlasa lehetséges. Teljesen — sajnos ugy sem lehet; maris nagyon sok olyan kincs kallé-
dott el végkep, a mit még 40—50 esztendbvel ezel6tt meg lehetett volna menteni.

Bizva Nagyméltosagod érdekl6désében ez ligy irant; annak a reménynek adok kifejezést,
hogy kérelmemet teljesiteni fogja.

Ezt kérve.

An das Hohe Kultusministerium
Exzellenz!

Ich wende mich mit derl Bitte an Eure Exzellenz, mir durch erneute Bewilligung2
eine staatliche Unterstiitzung von 3000 Kronen zu ermdglichen, damit ich mich, in
Zusammenarbeit mit Dr. Zoltan Kodaly, Professor an der Musikakademie, in gréerem
Umfang als bisher als Volksliedsammler betdtigen kann. Zu diesem Zweck erhielt ich
bereits im Jahre 19053 1000 Kronen. Wie ich diesen Betrag verwendet habe, dariiber gibt
beiliegender Bericht AufschluB.4

Zur Unterstitzung meiner Bitte diene dieser Bericht, auflerdem5 eine kurzgefafite
Darlegung tber den heutigen Stand der einheimischen Musikfolkloristik, die meine 93



Auffassung in ausreichendem Malle begrindet, dafl wir uns mit der Volksliedsammlung
weitaus intensiver befassen mussen, als es bisher geschah.

Das idealste Verfahren,6das alte, noch erhalten gebliebene jahrhundertealte Material
zu sammeln, wére, wenn ein berufener Fachmann jede Gemeinde durchforschen wirde."
Erst nachdem8dies geschehen ist, kdnnen wir sagen, dall wir mit der Arbeit — was das
Zusammentragen des Materials anbelangt — vollkommen fertig sind. Bisher befaRten
sich mit einer solch systematischen Sammlung aufler mir noch zwei Personen: Béla
Vikar, unser bekannter Folklorist, und Dr. Zoltan Kodaly,9der durch die zwei Umstande,
daB er der hervorragendste Musiker unserer Heimatl0 und auBerdem ein Fachmann
auf dem Gebiet der Philologie ist, fiir diese, eine doppelte Bildungll beanspruchende
Beschaftigung besonders geeignet ist.2 Man kann sich vorstellen, daR drei Menschen
eine riesige Arbeit so gut wie nicht oder nur sehr langsam bewéltigen kénnen. Wie ich
bereits in meinem Bericht angefiihrt habe, geht der alte Liederschatz rapide zugrunde,
In einigen Jahrzehnten werden diese alten Lieder kaum noch der Kunde nach bestehen,13
und wenn wir die groBangelegte Sammlung noch lange hinauszégern, ist es durchaus
moglich, dall wir Gberhaupt nichts zum Sammeln finden werden. Obgleich jetzt14 —
dank des zdhen Festhaltens einzelner Gegenden am Alten — noch viele interessante
alte Lieder zu finden waren, hauptsachlichl0im Szeklerland, ferner in einzelnen Teilen
Transdanubiens und schlieBlich in einigen vereinzelten, konservative Inseln bildenden
Gebieten. VVon alledem haben wir bisher folgendes durchgefiihrt:16 ich habe in den
Komitaten Tolnal7 und Békés einige Gemeinden, im Komitat Csik 12 Gemeinden, Dr.
Kodaly hingegen in der Umgebung seiner Geburtsstadt Nagyszombat etwa 10 Gemein-
den bearbeitet18— letzterer hat die Kosten aus Liebe zur Sache selbst getragen. Es liegt
im Interesse der Arbeit, daB nicht nur ich und Dr. Kodaly sammeln, sondern dall wir
moglichst 1—2 zuverlassige helfende Mitarbeiter bekommen. Es wéare uns — als Pro-
fessoren an der Musikakademie — mdglich, solche in jeder Hinsicht entsprechende
junge Musiker19 auszuwahlen, die diese schwere Arbeit mit Begeisterung,2 ohne Ent-
lohnung verrichten wirden. Auf diese Weise kdnnten wir 2- bis 3mal soviel erledigen2l
und den Grof3teil der Sammlung vielleicht in 3—4 Jahren2 beenden.

Hier handelt es sich darum, die schweren Versdumnisse der letzten Jahrzehnte nach-
zuholen — insofern23ein solches Nachholen mdoglich ist. Vollkommen ist dies ohne-
hin nicht méglich; es sind bereits viele solche Schétze fir immer verlorengegangen, die
man vor 40—50 Jahren noch hatte retten kdnnen.

Ich vertraue auf das Interesse Eurer Exzellenz fur diese Sache und gebe meiner Hoff-
nung Ausdruck, dal Sie meine Bitte erfullen werden.

Dies bittend.
ERGANZUNGEN
1Alulirott azzal. .. (Unterzeichneter mit der...)
2megadasaval. . . (mit Gewahrung . . .)
3...volt szerencsém [ ] &sszeget ... (... ich hatte die Ehre [ ] den Betrag . . .)

4...s amely tekintettel a gydjtés kezdetén levé kedvez6 viszonyok miatt, fényesnek mondhato.
(... und daB in Anbetracht der zu Beginn der Sammlung vorhandenen glinstigen Verhaltnisse als
glanzend bezeichnet werden kann.)

5...kdvetkezd ismertetése a ... (. ..die nachstfolgende Bekanntgabe der . ..)

0... agy(jtésnek —éspedig ... (... fur die Sammlung —und zwar . . .)



7 Mit Bleistift verbessert: atkutasson, (durchforschen.)

8Csak ha... (Nur wenn...))

9.. .jelenleg az orsz. magy. kir. zeneakadémia tanara (. . . zur Zeit Professor der kgl. ung. Landes-
musikakademie)

Dkevés zenészei. .. (der wenigen Musiker . ..)

1 Bartok schrieb: tehetséget (Talent), Kodaly mit Bleistift: képzettséget. .. (Bildung .. .)

Lkivalasztotta, kivalasztotta tesz. (auserwahlt, zum Auserwahlten macht.)

13... shogy nemsietiink agydléssel... (... und wenn wir uns mit der Sammlung nicht beeilen .. .)

K most még . .. (jetzt noch . ..)

15féleg . . . (vorwiegend . . .)

Btargyaltunk le: (erledigten wir:)

T’ Tolna megyében . .. (im Komitat Tolna . ..)

Bvégzett . . . kdzséggel (erledigt . .. Gemeinden)

Mfiatalembereket. . . (junge Leute . ..)

Dmegvolna az a lelkesedés, . .. (ware die Be geisterung vorhanden, .. .)

21 végezhetnénk. En mar ebben az esztend6ben megprobaltam s Csikmegyébe (erledigen. Ich habe
dies bereits in diesem Jahr versucht und im Komitat Csi k)

2mulva nagyobbrészt. . . (groBtenteils . . .)

B Mar ... (Insofern . ..)

VI

Alulirottlazzal az aldzatos kérésselfordulok Nagyméltosagodhoz, kegyeskedjék hivatali
munkakoromet egyel6re 5 tanévre a kdvetkez6 képen moédositani illetve megvaltoztatni:
az orsz. magy. kir. zeneakadémian tartott heti 15 6ra helyett nevezett intézetben heti 8
Orai tanitasra kotelezni, az elmaradd 7 érai tanitas helyett pedig heti 3 délel6ttre, azaz
heti 12 6rara [az] 2 alabb pontosan meghatarozott munkara a Nemzeti Muzeum abba az
Osztalyaba kirendelni, amely Osztaly a népzenei gy(ijteményt &rzi, vagyis jelenleg a Nép-
rajzi Osztalyba.

Munkakorom a Nemzeti Mlzeumban a kirendelés értelmében a kdvetkez6 lenne:

a) az3ott mar meglevd kéziratos ésfonogrammgy(ijtemény teljes rendezése, b) tovabbi
anyaggy(jtés a muzeum szamdra. Kérésemet a kovetkez6kben indokolom:
Mindeddigd mint maganember gydjtéttem a muzeum szaméra zenefolklore-anyagot,
csupan a szorosan vett gy(jtési koltségek megtéritése ellenében. A habori kitoréséig ilyen
modon beszolgéaltattam a Muzeumnak 1170 hengert és a roluk lejegyzett kb. 3300 dalla-
mot; azéta 784 hengeren kb. 2300 dallamot gy(jtottem, amelyet azonban mindeddig a
rendkivili dllapotok miatt még nem szolgéltattam bed

A haborU el6tti id6k6 évi atlagos gydijtési eredménye 300 hengerre felvett kb. 1000 dal-
lam, amit évi kb. 40 napra terjedd gydjtési munkaval lehet elérni. A dallamok lejegyzése a
felvételekrdl illetve azoknak letisztazasa — ha atlagos minimum id6egységil dallamon-
kint 20 percei szamitunk — kb. 330 dérai munkat vesz igénybe. Gyl(jtés és lejegyzés tehat
egészben véve évi7 650 drai munkat ad, ami joval meghaladja a zeneakadémian végzett
eddigi évi munkam Oramennyiségét: kb. évi 525 Orat.6

Mindeddig ezt a kettds feladatot9csak a legnagyobb eréfeszitéssel tudtam megoldani.
Most azonban mar nem gy6zom ezt tovabb egészségem komoly veszélyeztetése nélkiil.10
Javaslatom tamogatésara a kdvetkez6ket hozhatom fel:113 Sokkal nagyobb kulturdlis
haszon szadrmazik abbdl, ha én évente 7 kdzepes tehetségl ndvendék tanitdsa helyett a
zenefolklore terén végzek kutatasokat, mertnb a magyarorszagi, sét esetleg — a mennyire
a kortilmények engedik, az orszag halaran tali népzenei anyag tudomanyos gydjtése és 95



tanulmanyozasa rendkivil fontos zenetudomanyi &g, melynek mar eddig is épen magyar
nemzeti szempontbdl nagyon jelentékeny eredményét latjuk. T. i. mar az eddigi kutatasok
is12 tudomanyos megallapitasat eredményezik annak, hogy az Ujabb magyar népi dallam-
kincs a nemzetiségek egy részénél — igy a totoknal és ruténeknél — ezeknek autochthon
dallamkincsét lassanként teljesen kiszoritjak, mas szoval hogy a tétok és ruthének Ujab-
ban13 zeneileg mindinkdbb elmagyarosodnak [—] a romanoknal itt-ott szintén jelenté-
keny Ujabb hatas észlelhet6 (pl. Maramarosban), de itt sokkal érdekesebb annak a nagy
hatasnak megallapitasa, amellyel a régi székely népi dallamok voltak a szatmari és mez6-
ségi romansag zenéjére. F6leg utdbbi vidéken jéforman hangrol-hangra torténd tomeges
atvételeket allapithatunk meg.

Mindezek a megallapitasok a magyarsag kulturdlis félényét mutatjdk a nemzetiségek
folott. Ez egyik szdmunkra talan legfontosabb eredménye a hazai zenefolklore-kutatasok-
nak, nem is szolva arrél a mérhetetlen zenei kincsrél, amelyet igy munkankkal a pusztulas-
tol megmentiink.

Az eddigi eredmények azonban még nem teljesek; van sok megoldatlan kérdes, tiszta-
zatlan pont, ami tovabbi energikus gydjtési munkat kdvetel. igy pl. a magyar vidékek kdzil
Zala, Arad, Toront6i, Szatmar, Szilagy m., a Bodrogkdz és az erdélyi vegyeslakossagu
(magyar roman) vidékek még teljesen ismeretlen teriiletek, romanlaktall megyék kozil
Szatmar, Szilagy, Beszterce-Naszéd, Nagy és Kis Kukill6, Brasso, Fogaras és Szeben
megyék zenéje szintén alig ismertl5 mindeddig; tot teriileten is béven akad még munka,
szerb-horvatl6 teriletrdl pedig egyaltalan nincs tudomanyos szempontbol kifogasolhatat-
lan anyag. Még1l roppant nagy teriilet var tudomanyosfelkutatasra, amely munka kétség-
kivil szintén rendkivil érdekes eredmeényekkel és kdvetkeztetésekkelfog jarni. Ha Nagy-
méltosagod javaslatomat elfogadni kegyeskedik, akkor ezzel a gyd(jtés folytatasanak leg-
nagyobb akadalyat tavolitja el Gthol.

Egy masik kérdés, mely szintén megoldast kivan,16a gy(ijtéssel jard kdltségek fedezése.
Haborl el6tt 4019 napi gydijtés koltsége kb. 400—500 K. volt,Da mai viszonyok mellett
ez kétségkivil 1000— 1200 K.-t rugnd)1l A Néprajzi Osztaly Vezet6jétdl azt a biztositast
nyertem, hogy ezt a nagyobb 0sszeget is a zenefolklore gy(ijtemény gyarapitasarafolyositani
hajlando.

Végll legyen szabad hivatkoznom arra a nagy munkara, melyet mar eddig is dnként
teljesitettem a Nemz. Muz. fonogramm-gy(jteményének rendezése koril: a gydjtemény-
nek még 1914 nyaran lejegyzetleniil levd részét: 823 hengert lejegyeztem a muzeum sza-
mara, tovabba a kb. 2000 hengert szamlald gy(ijteményt a 700-ik hengerig teljesen rendez-
tem és atrevidealtam.

Ich, der Unterzeichnete,1 wende mich an Eure Exzellenz mit der instdndigen Bitte,
meinen amtlichen Arbeitskreis vorldufig fur die Dauer von 5 Schuljahren auf folgende
Weise zu modifizieren: mich an der Kgl. Ung. Landesmusikakademie anstelle der
wdchentlich 15 Stunden im genannten Institut fir den Unterricht von wdchentlich 8
Stunden zu verpflichten und mich fiir die wegfallenden 7 Unterrichtsstunden fur 3
Vormittage in der Woche (d. h. wdchentlich 12 Stunden) zur2 Verrichtung der unten
genauer beschriebenen Arbeit in die Abteilung des Nationalmuseums zu entsenden, zu
der die Volksmusiksammlung gehort, das ist zur Zeit die Ethnographische Abteilung.

Mein Aufgabenkreis im Nationalmuseum wirde in diesem Sinne umfassen : a) das3

96 vollstandige Ordnen der dort bereits vorhandenen autographischen und Phonogramm-



Sammlung, b) weiteres Sammeln von Material fur das Museum. Meine Bitte begriinde
ich folgendermaRen : Bisher4 sammelte ich fiir das Museum als Privatmann folkloristi-
sches Material, lediglich die knapp bemessenen Kosten der Sammelarbeit wurden mir
vergitet. Bis zum Ausbruch des Krieges habe ich dem Museum 1170 Walzen und die
von ihnen notierten etwa 3300 Melodien (ibergeben; seitdem habe ich auf 784 Walzen
etwa 2300 Melodien gesammelt, die ich jedoch der aulerordentlichen Situation wegen
bisher nicht abgeliefert habe.5

Das Ergebnis der Sammlung im Jahresdurchschnitt der Vorkriegszeit8 sind die auf
300 Walzen aufgenommenen ca. 1000 Melodien, was man bei einer jahrlich sich auf
40 Tage erstreckenden Sammeltétigkeit erreichen kann. Das Aufzeichnen der Melodien
von den Aufnahmen bzw. deren Reinschrift — wenn wir als durchschnittliche minimale
Zeit pro Melodie 20 Minuten rechnen — ist ungeféhr eine Arbeit von 330 Stunden.
Sammlung und Notierung beanspruchen also jahrlich7 im ganzen 650 Stunden Arbeit,
was die Stundenzahl meiner auf der Akademie bisher verrichteten Tétigkeit — ungeféhr
525 Stunden jahrlich8— um ein bedeutendes ubersteigt.

Bisher konnte ich diese doppelte Aufgabe9nur bei gréfiter Anstrengung bewéltigen.
Jetzt aber schaffe ich dies nicht mehr, ohne meine Gesundheit ernstlich zu gefdhrden.10
Zur Begrundung meines Vorschlages kann ich folgendes Vorbringen:113Ein viel groRerer
kultureller Nutzen ergdbe sich daraus, wenn ich, statt 7 Schiiler von mittlerer Begabung
zu unterrichten, auf dem Gebiet der Musikfolklore eine Forschungstétigkeit ausiiben
wirde, dennl?l” die wissenschaftliche Sammlung und das Studium des ungarischen und
eventuell, wenn es die EImstande erlauben, des aufRerhalb der Landesgrenzen zu finden-
den ethnomusikologischen Materials bildet einen sehr wichtigen, musikwissenschaft-
lichen Zweig, dessen ungemein bedeutsamen Ergebnisse, gerade vom ungarischen
nationalen Standpunkt aus, wir bereits wahrgenommen haben. Schon die bisherigen
Forschungen fihrten12zu der wissenschaftlichen Feststellung, dal3 der neuere ungarische
Melodienschatz bei einem Teil der Nationalititen — so bei den Slowaken und den
Ruthenen — ihren autochthonen Melodienschatz allmé&hlich vollkommen verdrangt,
mit anderen Worten, dalR die Slowaken und Ruthenen sich neuerdingsi3 musikalisch
immer mehr ungarisieren ¥], bei den Rumanen ist hier und dort ebenfalls ein bedeu-
tender neuer Einfluf wahrzunehmen (z. B. in Maramurec), hier ist jedoch die Feststel-
lung weitaus interessanter, welch groe Wirkung die alten Szekler Volksmelodien auf
die Musik des Rumanentums von Szatmér und MezGség ausiibten. Hauptséchlich im
letztgenannten Gebiet kénnen wir massenhaftes Ubernehmen sozusagen von Ton auf
Ton feststellen.

All diese Feststellungen beweisen die kulturelle Uberlegenheit des Ungarntums iiber
die Nationalitdten. Dies ist fir uns vielleicht eines der wichtigsten Ergebnisse in der
einheimischen Musikfolkloreforschung, gar nicht zu reden von dem unermeflichen
Schatz, den wir mit unserer Arbeit auf diese Weise vor dem Ffntergang retten.

Die bisherigen Ergebnisse sind jedoch noch nicht vollstandig; viele ungeldste Fragen und
ungeklarte Punkte erfordern noch eine weitere energische Sammeltatigkeit. So sind z. B.
von den ungarischen Gegenden die Komitate Zala, Arad, Torontal, Szatmar, Szilagy,
Bodrogk6z sowie die siebenbirgischen Gebiete mit gemischter Bevdlkerung (Ungarn-
Ruménen) noch vollkommen unerforscht, die Musik der von Ruménen bewohnten4
Komitate Szatmar, Szildgy, Beszterce-Naszod, Nagy- und Kiskiikill6, Brassd, Fogaras
und Szeben ist bisher ebenfalls kaum bekannt;15auch auf slowakischem Gebiet gibt es

7 Documenta Bartékiana



noch genug Arbeit; Uber das serbokroatischel* Gebiet besitzen wir Gberhaupt kein von
wissenschaftlichem Standpunkt aus einwandfreies Material. Noch17 ein enorm grof3es
Gebiet wartet darauf, wissenschaftlich erschlossen zu werden, und diese Arbeit dirfte
zweifelsohne besonders interessante Ergebnisse und Schluf3folgerungen zeitigen. Hétten
Eure Exzellenz die Gnade, meinen Vorschlag anzunehmen, dann wére das gréf3te Hin-
dernis flr die Fortsetzung der Sammlung aus dem Wege gerdumt.

Eine andere Frage, die ebenfalls der Lésung harrt,18 ist die Deckung der mit der
Sammlung verbundenen Kosten. Vor dem Kriege betrugen die Spesen fiir eine Samm-
lung von 4019 Tagen ca. 400—500 Kronen2) unter den heutigen Verhdaltnissen durften
sie sich zweifellos auf 1000—1200 Kronen belaufen.2L VVom Leiter der Ethnographischen
Abteilung erhielt ich die Zusicherung, dall er bereit ist, auch diesen hdéheren Betrag
fur die VergroBerung der musikfolkloristischen Sammlung flissig zu machen.

Zum SchlufR sei mir gestattet, mich auf die groRe Arbeit zu berufen, die ich beim
Ordnen der PhonogrammsammIlung des Nationalmuseums aus eigenem Antrieb schon
bisher geleistet habe: den im Sommer 1914 noch nicht aufgezeichneten Teil der Samm-
lung, 823 Walzen, habe ich fur das Museum notiert sowie die auf etwa 2000 Walzen
sich belaufende Sammlung bis zur 700. Walze vollkommen geordnet und revidiert.

ERGANZUNGEN

1Alélirott (Unterzeichneter)

2gestrichen : az alabb (der)

3. ..egyrészt az (einesteils das)

4 Urspringlich: Hogy a zenefolklore terén térténé munka mennyire fontos, a (Wie wichtig die auf
dem Gebiet der Musikfolklore zu verrichtende Arbeit ist, die)

5 Auf dem unteren Teil der Seite die diesbezlglichen Berechnungen Bartoks:®

1594 912
912 60
102 200
784 X3 = 2362 rr2
6évek ... (Jahre.. )
7Az egész évi. .. (fur das ganze Jahr...)
8 Auf dem unteren Teil der Seite die diesbeziglichen Berechnungen Bartoks:
330 35x15 4x8 320
TY3 280
35
~525

9 Urspriingliche Fortsetzung: a legnagyobb er6feszitéssel, de valahogy mégis meg tudtam oldani.
(mit der groBten Anstrengung, aber irgendwie konnte ich es doch lésen.)

1 Urspringliche Fortsetzung: annal kevésbé, mert az elsé szinpadi miivem bemutatasaval jaré nagy
siker utan ezen a téren is nagy feladatok varnak ram. (um so weniger, denn nach dem grof3en Erfolg,
der mit der Premiere meines ersten Biihnenwerkes verbunden ist, warten auch auf diesem Gebiet
groBe Aufgaben auf mich.)

Ja Urspriingliche Fortsetzung: Egyrészt a zeneakadémia nem valland karat annak, ha ezentdl
15 helyett csak 8 ndvendéket tanitanék, mert a zeneakadémianak amugy is tllsok névendéke van a zon-
goratanszakon — amint ezt Oméltésaga a Zeneakadémia igazgatoja is tébb izben a felvételi vizsgak
utan kijelentette —: ajanlatosabb, ha ezeknek egy része —a kevésbé tehetségesek — nem kertilnek be
a zeneakadémiaba. Most mar vannak kivalé maganzeneiskolaink is, amelyek ilyen kevésbé tehetségesek-

nek teljesen megfelelnek. Masrészt. . . (Einerseits verursacht es der Musikakademie keinen Schaden,
wenn ich von nun an statt 15 nur 8 Schiler unterrichten wirde, da die Musikakademie fur das



Unterrichtsfach Klavier sowieso zuviel Schuler hat —wie dies der Direktor der Musikakademie wie-
derholt nach den Aufnahmeprifungen zum Ausdruck gebracht hat —: es ware empfehlenswerter,
wenn ein Teil von ihnen —die weniger talentierten — nicht auf die Musikakademie gelange. Wir ha-
ben jetzt bereits ausgezeichnete Privatmusikschulen, die diesen weniger Talentierten vollkommen
entsprechen. Andererseits. . .) Fortsetzung im Haupttext bei Ilb.

122is mint kétségbevonhatatlan ... (die unzweifelhafte . . .)

BBurspriingliche Fortsetzung: mind tébb és tobb magyar dalt vesznek at, legtdbb esetben valtozatla-
nul, ritkdbb esetben elszlavositva (immer mehr ungarische Lieder Gbernehmen, in den meisten Fallen
unverandert, seltener slawisiert)

11. .. terliletek kozd[I] (in den ... Gebieten)

Bismeretlen (unbekannt)

I A délszlav (Die stdslawische)

17agy hogy még (so dal3 noch)

18A maésik akadaly, mely szintén valamilyen megoldasra var, (Das andere Hindernis, das ebenfalls
einer Losung harrt,)

DK-ra ragott, (sich auf K. beliefen,)

2L Ursprunglich stand hier: Erre vonatkozolag vagyok bator a kdvetkez6 megoldast javasolni:
utasittassék a Nemzeti Muzeum pénztara, hogy évente benyujtott utiszamlaim ellenében és a beszolgal-
tatott gydjtott anyag fejében évente legfeljebb 1200 K-t fizethessen,
vagy pedig amennyiben ez a Nemzeti Muzeum budget-jéb&l nem volna fedezhet8, én tarsadalmi utén
prébalnam egyel6re 5 évre ezt az évi 6sszeget el6teremteni, amely mint a Nemzeti Mizeumnak adoma-
nyozott 0sszeg hatarozott utasitas értelmében specialisan erre a célra volnafordithat6. (Diesbezlig-
lich erlaube ich mir, folgende Losung vorzuschlagen: die Kasse des Nationalmuseums soll angewie-
sen werden, mir auf meine jahrlich eingereichten Reiserechnungen und fiir das gelieferte gesammelte
Material jahrlich einen Betrag von hdéchstens 1200 Kronen auszuzahlen, oder insofern dies aus dem
Budget des Nationalmuseums nicht gedeckt werden kénnte, so werde ich versuchen, diesen jahrli-
chen Betrag vorlaufig fir 5 Jahre auf gesellschaftlichem Wege aufzubringen, den das Nationalmuse-
um als Spende —im Sinne einer ausdricklichen Weisung — speziell fur diesen Zweck verwenden

sollte.) .

Obwohl Herrn Somfais Kommentar (der die Dokumente Nr. VI und VII hier
verdffentlicht) vollstdndig ist, sei es mir gestattet zu bemerken, dal der Hinweis
auf die kulturelle Uberlegenheit des Ungarntums schlechthin die Manifestation
des Chauvinismus oder Opportunismus im Zusammenhang mit dieser Frage be-
deuten durfte. Dies steht anscheinend im Gegensatz zu den uns bekannten Schriften
Bartoks und den Richtlinien, die er stets klar beachtete, ohne Furcht, dadurch in
Schwierigkeiten zu geraten oder sich von der einen oder anderen Seite Angriffen
auszusetzen. Vor allem miissen wir jedoch festhalten, daR Bart6ks Anschauungsweise,
deren moralischen Gehalt wir gut kennen oder wenigstens zu kennen glauben, von
1926 bis zu seinem Tode mehr oder weniger eine Synthese seiner charakterlichen und
gedanklichen Offenbarungen war. Was dieser Epoche vorangegangen ist, interessiert
anscheinend die Biographen nicht; zu ihrer Entschuldigung soll jedoch gesagt werden,
dafl in bezug auf Bartoks Leben und Arbeit keine ausreichenden Informationen zur
Verfugung stehen, ferner daB die Zahl und die Qualitdt der Dokumente den aus
spaterer Zeit stammenden weit unterlegen sind. In den vorangegangenen Jahren gibt es
so grofRe Liicken, dafl’ es uns vorlaufig schwer ist, ein klares Bild tber seinen Charakter
und sein Verhalten zu gewinnen. Im allgemeinen hat der Mensch mit 45 Jahren schon die
Wabhl iber den zu gehenden Weg getroffen, entweder kapituliert er oder er setzt alles
daran, um das sich gesteckte Ziel zu erreichen. — Bartok strebte diesem Ziel blind ent-
gegen, was die Situation wesentlich erhellt.

7*



Zurtickkommend auf unsere Frage (ber den Chauvinismus oder Opportunismus bei
Bartdk, habe ich mich unmittelbar an Kodaly gewandt und ihn um seine Meinung ge-
beten, da beide in dieser Zeit hdufig zusammen waren. Er antwortete mir in seiner pra-
zisen und lakonischen Art: »Jeder kann seine Meinung dndern, und jeder kann im
Laufe seines Lebens fur Augenblicke dem Chauvinismus verfallen. VVon gréRerer Bedeu-
tung ist jedoch, daB Bartdk seine Tatigkeit in der Ethnographischen Abteilung des
Nationalmuseums fiir weitaus wichtiger hielt als die Klavierprofessur an der Akademie;
und da er wulte, dalR dies das einzige Argument ist, ich betone: das einzige Argument,
mit dem er in dieser Situation Uberzeugend bei den Ministerialbehdrden auftreten konnte,
glaube ich, daB er sich dessen bedienen durfte, um sein von ihm fir so wichtig befun-
denes Ziel zu erreichen.« Mich persoénlich befriedigt diese Erklarung vollkommen, ob-
wohl ich der Meinung bin, dal Barték nach 1926 nicht mehr auf diese Weise argumen-
tierte: 1926 war er bereits eine Personlichkeit von internationalem Ruf, mit der man
rechnen mufte, in den Jahren 1918, 1919 und 1920 hingegen besaR er eher lokalen Ruhm,
tber den in amtlichen Kreisen noch heftig debattiert wurde. Dies veranlal3t mich Gbri-
gens, erneut daraufhinzuweisen, da man den Bartok der Jahre vor 1926 schlecht kennt
und es ein Irrtum ist, ihn aus der Vorstellung der letzten 20 Jahre zu beurteilen. Im Ver-
gleich mit dem Verhalten und den Ideen der grofRen Kiinstler dieser Epoche — sei es
Debussy, Strauss usw. oder gar Schdnberg, der im Jahre 1921 naiverweise durch die
Erfindung der Dodekaphonie die Uberlegenheit der deutschen Musik wiederherstellen
wollte — legte Bartok auch mit dieser angeblich chauvinistischen Idee eine solche
Mé&Rigung an den Tag, die manche seiner Kollegen fiir anstoRig halten konnten.

*

Die folgenden vier Aufsitze Bartoks lassen, verglichen mit friiheren Verdffentlichun-
gen, eine gewisse Entwicklung erkennen; sie gehdren zum gleichen Gedankenkreis wie
die in Musikblatter des Anbruch (Wien) Musikfolklore (Jg. 1, Nr. 3—4, 1 u. 2. Dezem-
berheft 1919, S. 102—106) und Ungarische Bauernmusik (Jg. 2, Nr. 11—12, 1 u. 2
Juniheft 1920, S. 422—424) erschienenen Artikel und sind eine Vorbereitung zu dem
wichtigen Aufsatz La musique populaire hongroise (La revue musicale Paris, Jg. 2,
Nr. 1, 7. November 1921, S. 8—22). Wir mdchten jedoch hervorheben, dalR diese vier
Aufsétze, obwohl sie fur ein Musikpublikum geschrieben wurden, weniger technischer
Art sind als die drei angefuhrten; sie sind in anekdotischem Stil gehalten, der einen
vielen unbekannten Charakterzug Bartdks offenbart.

Es ist nicht schwer, das Entstehungsdatum der Texte VIII, IX und X zu bestimmen:
sie sind mit Bleistift auf dem gleichen Papier geschrieben. Der Musical Courier (New
York) veroffentlichte am 20. April 1920 aufS. 42—43 einen Aufsatz Bartoks mit dem Titel
Hungary in the Throes of Reaction, versehen mit folgendem Vorwort des Herausgebers:

»The distinguished Hungarian composer, Béla Bartok, professor at the National Academy
of Music in Budapest, during his recent visit to Berlin was the guest of our Berlin corre-
spondent. He had so many interesting things to tell concerning musical conditions in Hungary
that Mr. Saerchinger persuaded him to send the Musical Courier a letter from Budapest
immediately upon his return there. Thefollowing article is the result. We are also pleased

100 to announce that Mr. Bartok, who is the world's leading authority on the folk songs of



his own country, as well as those of Roumania and Slovakia, having spent a number of
years in recording these melodies for the Hungarian Government, is writing a series of
short articles upon this subject especially for the Musical Courier. — Editor's Note.«

Also erfahren wir, dal Bartok diese Aufsatze auf Bitte des amerikanischen Journa-
listen C. Saerchinger (s. DocB/Ill, S. 108—109) geschrieben hat. Sie lernten sich Ende
Februar 1920 in Berlin kennen, und wir schlieBen daraus, dal Bartok den Artikel
Hungary in the Throes of Reaction im Maérz desselben Jahres schrieb. Der Aufsatz
Tot népdalok (Slowakische Volkslieder) beginnt auf der 2. Seite eines Bogens, auf dessen
1 Seite drei Absétze des oben angefiihrten Artikels stehen. Der Aufsatz IX mufl nach
dem Aufsatz VIII entstanden sein; erbeginnt ndmlich mit folgendem gestrichenen Satz:
Wir sprachen neulich Gber ungarische Bauernmusik. Dafl er dem Aufsatz X vorangeht, ist
sehr leicht aus dem Anfang des Textes ersichtlich. Der Aufsatz V111 gibt eine allgemeine
Einfiihrung in die Musikfolklore und enthélt Begriffe, die sich auf die Tatigkeit der
Musikfolkloristen jeder beliebigen Nationalitat beziehen. Er erschien unter dem Titel
The Peasant Music of Hungary im Musical Courier, 12. September 1931, S. 6 und 22.

Da das Papier und der Bleistift ganz ungewdhnlich fur diese Zeit sind, ist anzuneh-
men, daR diese Aufsdtze schon in Berlin begonnen oder im Eisenbahnwagen auf der
Riickreise geschrieben wurden oder sogar in PreBburg. Bei seiner Ankunft in Ungarn
missen sie bereits beendet gewesen sein, denn die Korrekturen in den Aufsatzen IX
und X stammen von der Mutter Bartdks, die in PreBburg wohnte; und da es ihr damals
unmdoglich war, nach Ungarn zu kommen und Bartok niemals versaumte, sie bei der
Durchfahrt zu besuchen, nehmen wir an, daB die Texte VIII, IX und X im Mérz
1920 geschrieben wurden.

VIl

'Eines der dankbarsten Lander fir die Forschungsarbeit des Musikfolkloristen ist das
»gewesene« Gross-Ungarn.2 Ein Land von 20 Millionen Einwohner — sangesfreudige
Magyaren, Ruménen, Slovaken, Ruthenen, Jugoslaven,3 die teilweise in scharf abge-
grénzten Massen, teilweise unter einander vermischt wohnen ;4 deren »gros« von der jetzi-
gen West-européischen Kultur noch so ziemlich unbeeinflusst ihr landliches Leben mit ihren
althergebrachten Sitten und Gewohnheiten weiterleben: welch unbeschreibliche Mannig-
faltigkeit an Bauermelodien bietet daO ein jeder Erd-Fleck dem Forscher dar! Es istu
leicht zu verstehen, dass7 die Musik-folklore-Forschung in solch einem Lande die beste
Gelegenheit hatte sich zu entwickeln. Dagegen8 wird man vielleicht weniger leicht begrei-
fen, dass sich gerade9 unsere revolutiondrsten10 Fortschritler Komponisten, deren »hyper-
moderne« Werke das komplizierteste darbieten1l was es in der Musik bisher geschaffen
wurde, sich12 dieser Forschungsarbeit mit fanatischer Liebe und Begeisterung annahmen.
Wie ist dies zu erklaren ?13 Wir wollen hier darauf hinweisend dass10die Ergebnisse derl"
modernsten musikalischen Bestrebungen oftll gewisse Verwandschaft, gewisse Ahnlich-
keiten mit den Eigenschaften langst entschwundener Musik an sich tragend (Es sei dies-
beziiglich z. B. die Neubelebung der©®Quint-Quartparalellen erwéhnt!11) Dann: man sucht
eben neues, eigenartiges, ungewohntes nicht nur vorwéartsgehend in der Zeit, sondern auch
riickgreifend2in vergangene Jahrhunderte. Und diel3echte Bauernmusik istja eben nichts
anders als Widerspiegelungll einer langst in Vergessenheit gesunkenen Musikkulturf®



der Spiegel — ist die Volkspsyche ; sie deformiert oder besser gesagt verrollkommt die2B
Reste dieser Musikkultur, fasst sie zusammen, gestaltet sie um, entwickelt sie, mischt sie
mit Eigenheiten neuerer Musikkultur : so entsteht Bauernmusikstyl, oder Stylarten.

Merkwirdig ist es jedenfalls, dass die Durchschnitts-Musiker der echtenll Bauern-
musik ein ebensolches Unverstandnis entgegen bringen, wie dem kompliziertesten Gewebe
der modernsten Dissonanzen. Eine schlichte, uralte Bauernweise klingt fir ihre Ohren
ebensoB unfassbar-modern, weil sie darin eben nicht den behaglichen,@ wohlbekannten
Tonika-Dominant-Wechsel der Dur-Moll Skalen, sondern dorische, lydische, mixolydi-
sche und weis Gott welche merkwirdige ungewohnte Tonreihen zu héren bekommen [2.
Seite], Dazu kommen die freiesten3 Rhythmen: nicht3l die schablonenhafte Folge einer
einzigen Takt-art, nein: rubato Vortrag mit den merkwirdigsten Koloraturen, Takt-art-
wechsel innerhalb einer kurzen Melodie manchmal 4—5 mal. Es ist eben »schwer zu ver-
stehen«!

Fir einen besseren Musiker bedeutet's jedoch die wahrste Glickseligkeit}2 Er ist ja
immer aufder Suche nach dem ungewohnten, nach dem tberraschenden, und abwechslungs-
vollen.

Schon die &usseren Umstande der Forschungsarbeit dienen33 diesem Zweck:4 Der For-
scher verlasst seine bequeme stadtische Wohnung, verlésst rdie weichgepolsterten Eisen-
bahncoupée's, begibt sich auf einem rasselnden Bauernfuhwerk, durch holperige Berg-
wege womdglich weit von der Eisenbahnstrecke weg, in ein entlegenes Dorf. Es gibt auch
Ddorfer ohne Schule, ohne Pfarrer — und die sind am angenehmsten fiir ihn —: da steigt
er bei einem Bauern ab,3 wohnt mit der Bauernfamilie in einem Zimmer, schlaft statt3
im Bette aufder Holzbank, oder aufeinem Strohsack. Und dann beginnt die anfangs etwas
schwierige Arbeit. Wie soll er die Bauern, namentlich aber die Weiber (die gerade das
beste Medium abgeben) zum Singen bewegen ? Das Bauernvolk ist etwas mistrauisch einem
stadtisch gekleideten Herrn gegenutber,3L was leicht zu verstehen ist: es hat3in der Ver-
gangenheit unter der Prepotenz der herrschenden Klasse zuviel leiden missen. Man™
hegt Beflirchtungen : »die Herren wollen — wer weiss — vielleicht auf unsere Dorfsmelo-
dien eine neue Steuer erheben«,™ meint der eine."” Der andere wiederum hat jetzt keine
Zeit fir solche unnitze Dinge, wie Gesang}2 Einer meint nur Sonntags43 hatte man zu
sowas Zeit. Kommt man aber Sonntags, dann heisst's wiederum: »Wir miissen zur Messe,
zur Litanei.« Die Mé&dchen schédmen sich einemfremden Herrn vorzusingen.u Manchmal
muss man einer Dorfschdnen eine volle Stunde Zureden}® bis man ihr endlich ein Liedchen
entlockt. Sie fAngt mit saghafter, unsicherer Stimme an — endlich, endlich ist das Eis
gebrochen! Man notiert die Melodie, man notiert den Text, nun geht's an den Phonograph-
apparat. Doch siehe, abermals ein Hinderniss. »Ob einem wohl nicht die Seele verzaubert
wird durch dieses Teufels-Unding mit dem grossen Trichter« taucht die Beflirchtung auf.
Doch ist schliesslich auch dieses Hinderniss tberwaltigt, die Aufnahme wird gemacht,
und wird sofort reproduziert,46 Unbeschreibliches Staunen der47 den Sammler umstehen-
den Bauern! »Wie ist'siS denn mdglich'.«»Potstausend, das istia ihre leibhafte Stimme,
die aus dieser Teufelsmaschine hervorquillt.« »Da will mal™ auch ich 'reinsingen« hort
man aus dem Auditorium. Und nun5list die [3. Seite] Sache erst®im Gange. Ein wahres
Wetteifern entspinnt sich, jeder will »seine Stimme hdren«}3diefieberhafte Arbeit wahrt
den ganzen Abend bis tief in die Mitternacht34 hinein: die Bauern sind unermidlich.
Manchmal im Winter erstickt die Flamme des@DPetroleumldmpchensm im (berfulltem
Zimmerchen 'linfolge Oxigenmangels; man muss auf 1—2 Minuten®das Fenster(® 6ffnen



um Weiterarbeiten zu kdnnen; andersmal triefen die weissgetiinchten Wande von der
ubergrossen Ausdunstung der Menge: doch der Forscher frohlockt, ihm bedeuten ja diese
kleinen Ubelstande eine glanzende Ernte.

Nach ein-zwei Wochen emsiger Arbeit kehrt der Forscher® erfrischt und reichbeladen
mit Schatzen — mit einigen hundert Melodien6l in die miide, eintdnige Kultur seiner
Stadt zurtick. Und nun beginnt zuhause derllmiihsamere Teil der Arbeit : dusserst genaue
Notierung und Metronomisieren der Phonogramme, Reinschrift des Materials und die
wissenschaftliche Betrachtung desselben. Hier wollen wir einige Ergebnisse letzterer
bezliglich der magyarischen Volksmusik mitteilen.

Die magyarischen Melodien zerfallen im grossen und ganzen in drei Hauptkategorien :

1) Alte Melodien,8hdchstwahrscheinlich Urmelodien der Ma'gyaren, die sogar vielleicht
noch einige Merkmale der finno-ugrischen (asiatischen) Musik-Kultur an sich tragen,
namentlich bei den Szekler-Magyaren in Siebenbiirgen. Sie werden meist infreien rubato
Rhythmus, mit mehr oder weniger Fiorituren meist nur von alteren Leuten und nur »heim-
lich« gesungen.0* Als Beispiel&fuhren wir hier zwei® Melodien der Szekler Magyaren
aus Siebenbirgen, mit merkwirdigen pentatonischen Wendungen.

12) Melodien@ entstanden® infolge Westeuropischen Einfluss,10 wahrscheinlich durch
Tchecho-Slovakische Ubermittlung. Sie bewegen sich im festen Tanzrhytmus, meistenteils
in Dur und Moll Tonskalen werden von verschiedenen Altersklassen gesungen, und schlies-
sen viele Melodien-typen ein.

3) Melodien neueren und neuesten Ursprunges, in festem Tanzrhytmus, nur von der
Jugend gesungen. Diese Klasse representiert denlljetzt in voller Blute seines Lebens
befindlichen 2sozusagen vor unseren Augen sich13fortwéhrend &ndernden neueren magyari-
schen Bauernstyl. Zur Karakteristik desselben sei erwéhnt der sich den Langeverhéltnissen
der unterlegten Textsilben anpassende Rhythmus, der“meistenteils aus den Kombinationen

von A und A lo(aus den mdglichen Kombinationen ist jedoch folgende: jf j. j

absolut® vermeiden). Diese Klasse von Melodien (ibt77 auf die heutige Bauernmusik
der Slovaken und Ruthenen, (sogar uber die Grenzen des gewesenen Ungarns hinaus
nach Méahren und Galizien) einen ungeheueren Einfluss aus.

[4. Seite]B Geringerer,Rdoch wohl bemerkbarer Einfluss derselben kann ausserdem auf
manchen angrenzenden rumanischen Gebieten festgestellt werden.

Hier ein als Beispiel eine Melodie8ungefahr gegen 1900 entstanden in myxolydischer8l
Skala.

Merkwiirdig ist es, dass die alten Kirchentonarten auch in diesen neu-entstandenen
Melodien weiter fortleben; man ersieht daraus, dass ihre Lebenskraft und Frische noch
durchaus nichts eingebisst haben.
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Alle diese Worter (nebst etwaigen Buchstaben oder unleserlichen Zeichen) sind gestrichen.

1 Osteuropa, namentlich der Balkan und Ungar

2wasfir den Musikfolkloristen ein Erd-Fleck welches Schéatze der Volksmusik sondersgleichen birgt.
3sogar Bulgaren

4ein

103



5sie dar

6wohl begreiflich

7sich

8werden die

9die

10Komponisten, sich unseres Landes sich
Nist

2zu

13Hier ist es eben nétig
Nzu

15sich oft

Tjetzigen

7 mit den

1Blch will hier nur an
Dnach, [unleserlich] Z. B.
Dparalellen

21 hinweisen

2 warts

ZBwas ist anderes
2einer der Musik eine einer
5en

% Uberbl

Z/'schlichten

Bunver

Dgut

P Taktart

3lder ge

2Er sucht ja die
Bdazu
AEr

Hruht mit ev. mit der
FHauf einem

3 Das

Bin der Verg

Phat

Pund zwar auf

4 Ein

£ Die Madchen schamen sich einem fremden vorzusingen
fBhatte man ware

UEs geschieht oft dass
Hmuss

46 Endloses

47 den

2Bes

Bja [unleserlich] als
Dich

Slgeht die Arbeit
Precht los

8B und man kann

Harb

klein

%Hinf

5 an OxX.

Bdie

BDoder Tir

104 q:]_mit



6l erfrischt in die mide

& ernstere
03 J]

& Wir wollen
o5 T

& Beispiele anfuihren

672) Neue Melodien

I1Baus von versch die wahrscheinlich dur
®durch

Omit dur

Tjetzt in uns

Teigentlich sich

73 weiter

7 aus

Hdoch,

Mausgeschlossen

77 einen ungeheueren Einflu

B Etw

PEinflus

&die vor

8l Tonfolge

& Diese Striche stammen von Bartok.

IX
Tot népdalok [Slowakische Volkslieder]

Die ungarischen Musikfolkloristen legten grosses Gewicht auf die Erforschung der
Bauernmusik der verschiedenen Nationalitdten Ungarns; studierten fleissig die Sprachen
derselben, und giengen dann mit den nétigen Sprachkenntnissen ausgeristet an die Arbeit.

Wir wollen hier tber die Bauernmusik der Slowakenlsprechen. Sie ist — was die Melo-
dienzahl anbetrifft — ausserordentlich reichhaltig, um vieles reichhaltiger als die der
Magyaren. Wéhrend man unter den Magyaren Sanger, die (ber ein Repertoir von cca
100 Melodien verfligen ganz ausnahmsweise antrifft, ist es Gang und Gebe, dass man bei
den Slovakén 150— bis 200 Melodien von einer einzigen Person (namentlich von Frauen)
aufzeichnen kann. Ich habe sogar im Jahre 1915 eine etwa 40 Jahr alte Frau2angetroffen,
die mir mehr als 400 Melodien vorsang. Bei so einer Unmenge von Melodien muss der
Sammler zu einer speziellen Methode greifen, wozu gerade die beinahe durchwegs lesen-
und schreibenkundige Slovaken ziemlich geeignet sind. Wenn es sich ndmlich beim Beginn
der Arbeit von einer Person herausstellt, dass sie ein aussergewthnliches Material in sich
birgt, fordert man sie auf bis zum néchsten Tag zuhause, so oft ihr ein Lied einféllt, die
Anfangsworte derselben auf ein Blatt Papier zu notieren. (Es wére ndmlich ganz absurd
vorauszusetzen, dass eine Person eines so ausgiebigen Repertoirs sofort im Gedachtniss
bereit haben kénnte.) So tat ich es denn auch in diesem Falle: die »Séngerin« — eine
tbrigens sehr kluge und intelligente B&uerin — erschien am ndchsten Tage mit einer
grossen Liste von etwa 50—60 Liedern, die sie mir eines nach dem anderen vorsang.
Dasselbe wiederholte sich am folgenden Tag. Schliesslich musste ich abreisen; doch ver-
sprach ich ihr binnen 1—2 Monaten wiederzukommen, und bat sie auch weiter hin sich
auf die oben geschilderte Art vorzubereiten. Und sie scheute sich vor der weiteren Miihe
nicht; preparierte mit grosser Ambition ihre Listen; war bei meiner Ruckkehr unermidlich
im Vorsingen; endlich nach dreimaligem Besuch von 3—4 Tagen meinerseits schien ihr
Wissen einigermassen erschopft. Sie sang mit staunenswerter Sicherheit; erinnerte sich



bis zur Ende der Arbeit ganz genau all der Melodien die sie mir bereits vorgesungen hatte.
Nur einer Sache widerstand sie hartnéckig : Lieder mit unschicklichem Texte obwohl sie
auch deren viel kennt, wollte sie mir um keinen Preis Vorsingen. Sie meinte sowas bréchte
sie nicht (ber ihre Lippen. Diese ausnahmsweise3 Pruderie trifft man kaum sonst beim
Volke an. Schon die Magyaren, aber noch mehr die Slovaken singen eine Unzahl von
derartigen Texten, und gerade die Frauen sind die bewahrtesten Aufbewahrer derselben.
Sogar Méadchen von 15—16 Jahren trugen mir manchmal Lieder mit unglaublich freien
Texten vor, und sogar in der natiirlichsten Weise, ohne falschem Scham. Freilich wurde
bei diesen Gelegenheiten viel gelacht — doch der Standpunkt des Bauernvolkes scheint
zu sein: naturalia non sunt turpia. Deshalb darf man auch aus diesem Umstande auf die
Sittlichkeit des Volkes keine falschen Schliisse ziehen. Aus wissenschaftlichem Stand-
punkte ist jedoch derartiges schwer publizierbares Material von grosstem Werte und
hochster Wichtigkeit.

Eine Karakterisierung des Slovakischen Liedes wére in diesem kleinen Rahmen unmdg-
lich: das vorliegende Material besteht aus wohlkonservierten Melodienschichten ver-
schiedensten Zeitalters, von der neuesten Zeit (mit vorwiegendem magyarischem Einfluss)
zurlickgehend bis vielleicht in die heidnische Zeit der Slovaken. Die in ihrer Einfachkeit
héchst merkwirdigen rubato vorgetragenen sog. Hirtenlieder des Zvolensk-er Gebietes,
dann die Erntelieder, Wiegenlieder, Hochzeitslieder stammen hdchstwahrscheinlich aus
jener Urzeit (So z. B. wird in einem Hochzeitslied noch der heidnische Gott der Liebe
»Lado f genannt, naturlich ohne dass das Volk Uber die Bedeutung dieses Wortes klar
wére). Dazu kommen noch West-europdische und tschechische Einfliisse, die teilweise
auf magyarische Gebiete Uibermittelt worden sind. Staunenswert ist die Fahigkeit, mit der
all diese so sehr verschiedenartige Melodien noch bis zu unserer Zeit im Leben erhalten
worden sind: daraus erklart sich der ausserordentliche Melodienreichtum der Slovaken.

Und schliesslich noch ein Wort tber den oben erwédhnten magyarischen Einfluss. Die
neuen Melodien der Slovaken sind meistenteils magyarischen Ursprungs. Manche Melo-
dien (und zwar als Einfluss des neuesten magyarischen Bauernstyls) werden unverdn-
dert Gbernommen; manche »slovakisiert«, d. h. mit mehr oder minderen, dem Gefiihle
der Slovaken entsprechenden Anderungen gesungen; es gibt auch solche, die auf magya-
rischnem Gebiet Uberhaupt unbekannt sind, doch bei denen man auf den ersten Blick
den magyarischen Einfluss erkennt.

Nun soll man aber ja nicht der Meinung sein, dass dieser magyarische Einfluss irgend-
wie offiziell, durch Schule oder Behdrden, als ein Unterdriickungsakt seitens der magyari-
schen Herrscher entstanden ware. Keine Spur davon!Erstens kennt die magyarische Herren-
klasse, die die eigentliche Herrschaft in den Handen hatte, weder die &ltere noch neuere
magyarische Volksmusik und steht ihr ganzfremd gegenuber ; infolgedessen hatte sie zum
Gunsten derselben nicht die geringste Propaganda ausiiben kdnnen. Ebendeshalb wurden
auch in den Schulen — leider — nur »nationale« Kunstlieder gesungen, die dem Sinne des
Bauernvolkes fremd, weder in die Bauernmusik der Magyaren noch der Nationalitaten
eindringen konnten.

Der Vorgang geschah ganz und gar spontan: bei uns Magyaren entstand in den letzten
40—50 Jahren allmahlich ein neuer »moderner« Bauernmusikstyl, mit lebhaften, scharfen
Rhythmen, an dem das magyarische Volk ein derart grosses Gefallenfand, dass es sogar
seine &lteren, wertvolleren Melodien im Stiche Hess. Kein Wunder, wenn sich die slovaki-
sche und ruthenische Jugend ebenfalls fiir die »moderne Stromung« ereifert. An Gelegen-



heilenfir die Kontagion fehlte es nicht: der gemeinsame Militérdienst, die Feldarbeiten,
die im Sommer ganze Scharen der Slowaken als »Feldarbeiter« auf die magyarische Tief-
ebene lockte. Der Unterschied ist nur der, dass die Slovaken nebst dem neu angenommenen
Melodien auch ihre dlteren Melodien weiterpflegten.

Eines der interessantesten Beobachtungen der folgenden Jahrzehnte wird es sein, wie
sich diese Dinge nach der politischen Neugestaltungen, nach der Lockerung der Beziehun-
gen zwischen magy. und slov. Bauernvolke weiter entwickeln werden.

ANMERKUNGEN

1Bartok schreibt : Slowaken und auch Slovaken.

- Siehe Photographie, Nr. 2. Sie hieB Zusana Spisiakova. lhre Listen sind im Bartok-Arehiv auf-
bewahrt.

3Hinter dieses Wort setzte Bartok Fragezeichen, da ihm diese Formulierung nicht ganz richtig
erschien; wahrscheinlich wollte er sagen: ausnahmsweise vorkommende

4Siehe Brief A. Fischers vom 3. VIII. 1907, S. 31.

X

Uber magyarische und slovakische Bauernmusik haben wir bereits in zwei frilheren
Nummern gesprochen. Nun mdchten wir auch einiges tber die Bauernmusik jener 3 Millio-
nen Rumanen, die den &stlichen Teil des gewesenen Gross-Ungarns bewohnen mitteilen.
Infolkloristischer Hinsicht bietet dieses Volk dem Reisenden das Interessanteste was man
sich uberhaupt vorstellen kann, dar. Selbst der Laie, den nicht der wissenschaftliche For-
schungstrieb hieher lenkt, ergétzt sich staunend an den originellen, prunkvollen undfarben-
reichen Kostimen der Bevolkerung. Namentlich Sonntags, wenn die Leute ihre besten
Kleidungsschétze aus der Truhe hervor ziehen, um sich dann festlich geschmuckt zur
Kirche, oder vor das Wirtshaus zu begeben, kann sich der Zuschauer kaum genug satt
sehen an ihren bunten, fréhlichen Gruppen. Noch ein interessanteres, man mdchte sagen,
asiatisches Bild gewahren die Jahrmarkte. Das Volk stromt aus den weitesten Ddorfern
in die Stadte des Marktes — meistens ein grdsseres Dorf oder Marktflecken. Auf dem
Marktplatze sieht man hier die buntbemalten Topfwaren, dort die reichgestickten Pelz-
westen und dergleichen; da weiter erblickt man unter den Zelten oder unter dem freien
Himmel die (improvisierten) Kichenherde, deren Koéche ihre in Fett schwimmenden
Fleischspeisen mit lautem Geschrei feilbieten. An den Gassenecken sitzen verkriippelte
Bettler die um Mitleid zu erregen ihre Hocker, ihren Bein- oder Armstumpfentbléssen und
mit jammernder Stimme ihr »Bettlerlied« intonieren — irgendeine Bauernweise, mit
improvisierten, um Almosen flehenden Texte. Aus einem Seitengdsschen lenkt soeben eine
Frau mit ihrer selbstgewebten Doppelschirze — eine vorn, eine ruckwérts — einher,
man hort eine eigentimliche zart-summende Musik. Ja was ist denn das? Sie spielt die
Maultrommel, jenes Ur-instrument fast das einzige, welches von Bauernfrauen gepflegt
wird. Rasselnd braust ein Bauernwagen herbei, vollbeladen mit allerliebsten Mé&dchen;
sie sind barfussig oder gestiefelt, und haben alle genau dieselbe Tracht: man erkennt
sofort., sie kommen aus diesem oder diesem Dorfe her. Denn jedes Dorfeiner Gegend hat
ihre besonderen Abzeichen, ihre besondere Farben, undjede Gegend ihre manchmal von-
einander recht abweichende Tracht. Im B&nat trifft man die fir die Ruménen besonders
karakteristischen Doppelschirzen, und den merkwiirdigen aus Miinzen zusammengelegten



Brustschmuck der Frauen. Karakteristisch fur die Tracht der M&nner ist der mehr als
1\2 Spannweite dicke Ledergirtel. In manchen Dérfern Hunyadis tragen die Frauen statt
des Kopftuches einen bis zum Boden reichenden Schleier, derfast an die weissen Kutten
der Araber erinnert. Und sozusagen jedes Kleidungstiick ist echte Hausarbeit, gesponnen,
geflochten, gestickt, gewebt wéhrend den langen Winterabenden aus Hanf, Schafswolle,
auf Schafpelze usw.

Ihre Bauernmusik weist eine ebenso grosse Mannigfaltigkeit und Ur-J'rische auf. Ein
einzelnes Dorf ist zwar nicht reich an Melodien, besitzt durchschnittlich kaum mehr als
40—50 verschiedene; doch jede Gegend hat seinen besonderen, abweichenden Melodien-
schatz. Die Weisen aus Maramura$ (angrenzend an Bukovina) stehen z. B. nicht in der
geringsten Verwandtschaft mit denen des Banat's (angrenzend an Serbien) : als ob man es
mit der Musik zweier ganz verschiedener Voélker zu tun hatte. (Die Griinde dieser hdchs-
merkwiirdigen Tatsache zu erforschen ist eben eine der Aufgaben der Vergleichendenn
Musikfolklore. Zur Zeit konnen dafiir noch keine befriedigenden Erklarungen gegebes
werden, denn es fehlt unsfast vollig das Material aus dem alten Rumé&nien, wo man bit
jetzt leider kaum etwas gesammelt hat.)

Wahrend das Melodienmaterial der Slovaken — und in geringerem Masse auch der
Magyaren Melodienschichten von verschiedenen Styl und Alter représentieren, finden
wir bei den Ruménen die Alleinherrschaft nur einer einzigen allerdings hdchst altertimlichen
wohlkonservierten Schicht. Dies ist die Erklarung fur die fast berall relative Armut an
Melodienzahl kleinerer ruméanischen Gebiete; sie wirdjedoch — das Ganze betrachtet —
durch die ausserordentliche Verschiedenheit entfernteren Gegenden an Melodienschatz
vollig ausgeglichen. Ein &hnlicher Urzustand mag wohl vor vielen Jahrhunderten auch
bei den Slovaken und Magyaren geherrscht haben. Die Bauernmusik letzterer zwei Volker
wurde jedoch von Zeit zu Zeit durch eine neu eingedrungene oder eine neu entstandene
Styl-art bereichert (wobei vielleicht manches vom &lteren Material zugrunde gieng),
wéhrend dem die Ruménen diesen hdchst karakteristischen Urzustand — ein Stiick Mittel-
alter — in unsere Zeit wohlkonserviert und unvermischt heriibergerettet haben. Diesen
Urzustand trifft man namentlich in Bihar (um Nagyvéarad), in Hunyad (stidwestlicher Teil
Siebenbiirgens) an, wo hunderte von kleinen Dérfern fast ausnahmslos von Analphabeten
bewohnt sind — ein wahres El-dorado fiir den Forscher, der sich dort wie um viele Jahr-
hunderte zuriick versetzt fihlt. Hat man nach etlicher Muhe die Schamhaftigkeit der
Madchen gebrochen, hért das endlose »mi-e rufine/« (ich schdme mich!) endlich auf,
und es ertont eine wunderbar verzierte, auf und ab wallende Rubato-Melodie in vollem
Brustton aus den 3— 4 Madchenkehlen in haarscharfer Genauheit des Zusammensingens,
dann fihlt man sich in eine zauberhafte Marchenwelt versetzt.

oder [siehe Faksimile]

Und man gedenkt in tiefster Dankbarkeit des Erfinders vom Phonographen, dessen Wun-
der-Apparat es ermdglicht, diese sonst unwiedergebliche Frische und den Schwung des
Vortrags zu verewigen.

Diese Art von Melodien sind die eigentlichen »Lieder« der Ruménen, die »Doina« (an
manchen Orten auch »Hora« genannt), welche an keine besondere Gelegenheit gebunden,
bloss zur Selbstvergdtzung bei der Arbeit oder sonst gesungen werden.

Dann giebt es Gesange, die nur zu besonderen Zeremonien vorgetragen werden. So z. B.
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es wieder besondere Schwierigkeiten. Denn es kommt den Bauern recht unsinnig vor ausser
der Weihnachtszeit Weihnachtslieder zu singen. »Da wiirde man uns ja auslachen« heisst
es allgemein. Mit dieser Sitte verhalt es sich ndhmlich so: ein-zwei Wochen vor Weih-
nachten vereinigt sich eine kleine Schar von jungen Burschen, hélt tagliche Proben, und
zieht dann am 24. Dez. nachmittag, oder den 25. Dez. mit einem Repertoire von etwa
7—8 Colinde von Haus zu Haus. An jeder Schwelle werden deren 2—3 vorgetragen und-
zwar in Wechselchdren: die eine Gruppe singt eine Strophe, worauf die andere mit den
folgenden einsetzt u. s. w.1 Nachher werden die »Colindatori« (so nennt man die Schar)
vom Hauswirte beschenkt: sie erhalten Kuchen, Wurste, auch etwas Geld, und ziehen dann
wieder um eine Pforte weiter.

Noch schwieriger erhdlt man die Toten- oder Begrabnislieder (bocete), welche von den
weiblichen Angehdrigen oder Verwandten bei der Toten-Bahre oder wahrend dem Begréb-
nisse gesungen werden. Merkwirdigerweise nicht die Erinnerung an den Trauerfall hindert
die Frauen am Vortrage dieser Melodien: es dinkt ihnen derart komisch ein Totenlied
in einerfrohlichen Gesellschaft, ohne einen Toten zur Hand zu haben, oder gar ins Phono-
graph-Apparat zu singen, dass sie vor Lachen die Melodie kaum zu Ende bringen, was
zahlreiche Phonogramme beweisen.

Dann gibt es noch Brautlieder (bei Hochzeiten gesungen), Erntelieder und schliesslich
die bedeutende Kategorie der Tanzmusik. Der echte Volkstanz steht hier noch in seiner
vollen Blite (wahrend bei den Slovaken und Magyaren nur spérliche Reste davon zufinden
sind). Von den wirdevollen Reigentanzen bis zu den tollsten Par- und Soloténzen finden
wir eine wunderbare Mannigjaltigkeit an malerischester und exotischester Koreographie.
Namentlich das Banat ist besonders reich an Tanzarten. Jede Art der Solo-Ténze — nur
durch ménnliche Personen vorgetragen — bietet eine Reihe der merkwirdigsten Figuren :
zum Schluss dient bei manchen als Kulmination die Beriihrung der Zimmerdecke mit dem
einen Fusse (man kann sich vorstellen in welch niedrigen Zimmerchen die Ruménen
hausen, wenn diese Figur tGberhaupt ausfiihrbar sein soll!)

Die zum Tanz dienliche Instrumentalmusik wird je nach den Gegenden auf den ver-
schiedensten Instrumenten gespielt. Hier beniitzt man die einfache Geige, dort die Hirten-
fléte, anderswo den grotesk quiekenden Dudelsack ; auf letzterem werden meistens ganz
primitive, aus der fortwahrenden Repetition eines kurzen Motivs bestehenden Tanze vor-
getragen. An manche Orten wird zur melodietragenden Geige eine zweisaitige Laute als
Begleitinstrument herbeigezogen, an welcher im scharfem Rhythmus die Tonika und Domi-
nante als Orgelpunkt gezupft wird; oder aber eine 2—3 saitige Geige auf [siehe Faksi-
mile] gestimmt, aufwelcher die merkwiirdigste Harmonien mittelst Bogen hervorgebracht
werden, [siehe Faksimile] Beim Tanz werden von den Burschen zu gewissen frischeren
Tanzmoledien sogenannte »Tanzworte« (8-sylbige Zeilenpaare mit aphorismenartigen,
meistens spéttelnden Inhalte) im Rhythmus der Musik geheult, gejohlt, gejuchert, was der
ganzen Belustigung einen besonderen wilden Charakter verleiht.

Ausser den genannten Instrumenten giebt es noch welche, die nicht zur Tanzmusik ge-
braucht werden : so z. B. das Alphorn (aus Holz, oder aus ungebogenen Blech, ein wichtiges
Fach-werkzeug der Hirten). Dann eine Art langere Hirtenflote ohne Fingerlécher, auf
der also ebenso wie auf dem Alphorn nur die natiirliche Tonhéhe gebildet werden kann
(die salsche« Septime wird hierbei durchaus nicht vermieden). Ferner die schon oben er-
wahnte Maultrommel, ein Lieblingsinstrument der Frauen und Mé&dchen.

Wie schade, dass die allgemein zerrittete politischen und wirtschaftlichen Verhéltnisse



so manche schone Plane der Musikfolklore-Forschung vereitelt haben: in normalen Ver-
héltnissen hatten Truppen aus verschiedenen rumanischen Gegenden zusammengestellt
werden konnen, um die Grossstadte des Westens zu bereisen und mit ihren malerischen
Trachten, Tanzen und exotischer Musik Aug und Ohr des stadtischen Publikums zu er-
gotzen. Jetzt is nicht nur dies unausfihrlich, sondern allen Anschein nach jedes weitere
Studium dieses unschatzbaren Materials infolge der Verarmung Osteuropa’s unmdglich
gemacht, so dass dasselbe bei der jéhrlich zunehmenden Verheerung der allméhlich ein-
dringenden westlichen Stadtekultur unerforscht und unaufgezeichnet dem spurlosen Ver-
gehen gewidmet zu sein scheint.

ANMERKUNG

1An diesen Stellen machte Bartok ein Zeichen, um noch etwas einzufiigen, eventuell Notenbei-
spiele.

Der XI. Artikel wurde vermutlich, nach Papier und Tinte aus jenen Jahren zu urtei-
len, kurze Zeit nach den vorhergehenden zu Hause geschrieben. Auch die Korrekturen
von Frau Ziegler bekréftigen diese Annahme. Einige italienische Worter sowie der Hin-
weis auf ungarische Kriegsgefangene lassen darauf folgern, daR der Artikel fiir eine
italienische Zeitschrift bestimmt war, wahrscheinlich fir Il Pianoforte in Turin; in
dieser Zeitschrift hat er 1921 namentlich einen Aufsatz und zwei »Lettem di Budapest«
verdffentlicht. Die historischen Ereignisse, auf die am Anfang des Artikels hingewiesen
wird, erlauben es uns, den Artikel mit Ende 1920 oder Anfang 1921 zu datieren.
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Xl
Die Volksmusik der Voélker Ungarns

Eines der leider am meisten besprochenen Gebieten Europas ist dasjenige des »gewesenen
Ungarns. Die seit cca einem Jahre neuentstandenen und die angrenzenden vergrosserten
Staaten (en mangeant vient appétit) wetteifern, zanken und kdmpfen miteinander, a
qui mieux mieux: ob dieser, jener, oder ein dritter das den Ungarn entwendete Imperium
uber diesem oder jenem Erdschollen bekomme. Und die armseligen Bewohner, die eigent-
lichen Besitzer und Bearbeiter coltivatori der umstrittenen Erdschollen? Die erwarten
mit Resignation, ja man kdnnte sagen — mit Gleichgultigkeit, das Ende des Streites und
den Wiederbeginn eines so lange entbehrten ruhigen Lebens. Denn flhrwahr, das »gros«
der Bevolkerung, die Bauern der verschiedenen Nationalitaten lebten wéhrend der Zeit
der magyarischen Hegemonie in grdssten Eintracht. Nicht ein Funkchen chauvinistischen
Hasses war bei ihnen zu entdecken: und, wenn jemals irgendwelche Unterdriickung und
Prepotente Handlungen wahrgenommen werden konnten, so stammten diese ausschliesslich
von der jeweiligen Regierung, und der machthabenden Herrenklasse, die — man konnte
sagen — beinahe in gleichem Gradprepotent war gegeniiber Bauern welchimmer Nazionali-
tat des Landes. Der Bauer verdammt seinen N&chsten seiner fremden Nationalitat wegen
nicht; er spricht und singt in seiner Muttersprache, musiziert in seiner Weise und legt in
dieser Hinsicht seinen ebenso sangesfreudigen fremdsprachigen Nachbarn nicht den
geringsten Zwang auf. Sangesfreudig, ja das sind unsere Bauern. Es gibt wohl kaum einen
Winkel des Erdballes der eine derartige Flle, Reichtum und Mannigfaltigkeit an Volks-
musik gewahren konnte. Und es ist vielleicht kein Zufall, dass gerade in diesem Lande so
vieles und bedeutendes zur Erforschung der Volksmusik getan wurde. [2. Seite]. Denn
auf diesem Gebiete herrschte wahrlich keine Einseitigkeit. Es trafen sich magyarische
Musiker, die die Sprachen der ubrigen Nazionalitidten sich aneignend und jede chauvi-
nistische Beschranktheit vermeidend scansando die Musik sdmmtlicher Volker Ungarns
mit gleichem Eifer studierten, wobei ihnen zum Gliick auch die ungarische Regierung durch
Tat und Geldmittel behilflich war. Diesen Bemuhungen ist es zuzuschreiben, dass sich
heute in Budapest eine sich auf mehr als 10.000 belaufende wissenschaftliche Sammlung
von Volksmelodien befindet, in derfastjede Nazionalitat vertreten ist. Etwa 5000 magya-
rische, 4000 rumanische, und 2500 slovakische Melodien sind da enthalten: wie aus diesen
ersichtlich, sind die drei, an der Zahl grossten Nazionalitaten (10 Millionen Ungarn,
3 Millionen Ruménen, 2 Millionen Slovaken) beinahe im gleichen Masse vertreten. Wir
wollen unsern Lesern einige Proben saggio eben dieser drei verschiedenen Volksmusik-
stylen darbieten, undzwar bei dieser Gelegenheit von dem des magyarischen Volkes.
Doch vorerst wird es nicht unniitz sein einige Fragen zu beantworten: was versteht man
unter Volksmelodie ? Wie wird Volksmusik gesammelt ? Eine vielumstrittene Frage ist die
erste: »Was versteht man unter Volksmelodie?« Man kdnnte sie etwa folgendermassen
beantworten: Jene Melodien, die von einer grisseren oder kleineren Gemeinschaft Acker-
bau betreibender und der stadtischen Kultur mehr oder minder fernstehende Bauern
wahrend einer langeren Zeitperiode durch mindliche Tradition fortgepflanzt, spontan
kultiviert werden. Der Ursprung der Melodien — ein ebenso umstrittenes, und zur Zeit
noch nicht geklartes Problem — ist dabei irrelevant. Also — um allgemein verstandliche
Beispiele anzuwenden — ist ein noch so volkstiimliches gehaltenes Kunstlied, das von ein-
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aber ni ht in grossere Volksschichten eingedrungen ist, noch keine Volksmusik. Ebenso
gehdren z.B. patriotische Lieder, die von den Bauern in der Schule oder beim Militardienst
erlernt werden, jedoch in der Heimatsstette der Bauern spontan nicht gesungen werden
ebenfalls nicht der Volksmusik an. Dagegen wird [3. Seite] zu einer Volksmusik jedes
Kunstlied, das der obigen Definition entsprechend gesungen wird. Allerding ist ein un-
vermeidliches und aus der Volkspsychologie gut erklarbares Resultat dieses Zu-Volks-
melodie-werdens die mehr oder mindere Umgestaltungder Melodie, und da die Umgestaltung
in einer grosseren Volksschichte, also an mehreren von einander entferntliegenden discosti
Stétten geschieht, die Entstehung der Varianten einer Melodie. Bei manchen neuern Volks-
melodien ist es gelungen den Ursprung nachzuweisen; doch bei den alten, manchmal aus
weiten Jahrhunderten der Vergangenheit vererbten Melodien, die wahrscheinlich irgend
ein einstiges Kunstmusikstyl wiederspiegeln, ist die Mdglichkeit einer solchen Nachweisung
kaum zu erhoffen.

Auf welche Weise soll Volksmusik gesammelt werden? Es geniigt nicht sich auf das
musikalische Ohr zu verlassen und die Melodien einfach aufzuzeichnen. Denn eine musi-
kalisch gebildete Person trifft zwar mit der gréssten Sicherheit die Tonintervalle, und die
Rhythmusgebilde, doch kénnen gewisse volkstimliche Vortrageigentimlichkeiten schon
des Mangels an entsprechende diakritischen Zeichen wegen nicht in Notenschrift genau
wiedergeben werden : hier muss man seine Zuflucht zu einem Phonographen (ev. Grammo-
phon) nehmen, welches — ebenso wie der Photograph-Apparat fir Bilder — die einzige
Madglichkeit gewdhrt um ein haarscharf exactes Bild des Vortrages zu bekommen. Mit
einem Phonographe und Notenpapier ist der Sammler jedoch noch lange nicht geniigender
weise ausgeristet: er bedarf einer grossen Beharrlichkeit, und der Geduld, und abermals
der Geduld! Denn man muss das d&rmste Volk der Eisenbahnen weit entlegene armselige
Dorfer aufsuchen um von der Stédte-Kultur mdglichst wenig beriihrtes Material anzu-
treffen. Das Volk empféangt den Sammler gar oft mistrauisch: es hat von Herrenleute in
der Vergangenheit gar manche Ungerechtigkeit iniquita, Ausbeutung, Ubervorteilung sover-
chieria erleidet; es ist nicht zu verwundern, wenn es beim Anblick einesfremden Herrn an
alle mogliche Vexationen, nur eben an kein unschuldiges Vorhaben denkt. » Wird daraus
nichts bdses werden ?«»Die Herren wollen vielleicht unsern Gesang, unsere Lieder mit neuer
Steuer belasten« diese und dergleiche Fragen hért man nicht selten, und es beansprucht viele
Zeit und [4. Seite] Geschicklichkeit um die armen Leute zu beruhigen. Doch giebt es auch
eine andere Schwierigkeit: die Leute, besonders aber die Frauenzimmer schdmen sich vor
einem fremden Herrn zu singen und wenden sich zu den verschiedensten Ausfliichten. Gar oft
ist man gezwungen, einer Dorfschonheitfast eine ganze Stunde lang zuzureden bis sie sich
endlich entschliesst, ein Lied zu intonieren. »Ich kann nicht singen«»Esfallt mir Gberhaupt
nichts einck — hdrt man unzéhligemal. Im Sommer ist zuviel Arbeit im Felde, im Winter
zuviel Arbeit im Haushalt; einmal ist es die Fastenzeit, die man vorschiitzt, dann wieder
wer weiss welchen anderen Umstand. Will man aneinem Wochentage sammeln bekommt man
den Rat Sonntags zu kommen; kommt man am Sonntag, heisst es wiederum »wir begeben
uns zur Messe, zum Vecsernye (Vesper?)« usw. Doch all das ist nur eitler Vorwand; hat
man einmal das Eis gebrochen, und das Vertrauen der Leute gewonnen, dann geht die
Arbeit gewdhnlich flott von dannen. Und nimmt man gar den Phonograph hervor, und
macht die erste Aufnahme, die sofort dem Sanger reproduziert wird: so verursacht man
damit zuerst eine masslose Verbliiffung, das allméhlig einer allgemeinen Belustigung weicht.
Das winzige, niedrige Bauernzimmer ist gestopft voll von neugierigen Zuschauern; bald8
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fallt diesem, baldjenem eine Melodie ein ; einjeder will ins Phonograph singen, damit er seine
Stimme vom Apparate widergeben hért, so dass man die Notierung undEinregistrierung der
Melodien und der Texten kaum bewdltigen kann. Die Heiterkeit erreicht aber ihren Hohen-
punkt, wenn die Vertraulichkeit zu solchem Grade gestiegen ist, dass die Leute mit Volks-
liedern schliip [1]rigen Inhaltes hervorricken. (Esgibt deren in Hiille und Fille, und merkwir-
diger weise sind gerade Frauen die reichsten Deponenten Lieferer derselben,— wie iberhaupt
Frauenzimmer die besten Sujetsfir Volksliedersammler abgeben). Die, manchmal &usserst
schliipfrigen Lieder werden in der naivster, unbefangenster Weise vorgetragen, ohne jede
falsche »stadtische« Priiderie; nichtsdestoweniger nientedimeno erwecken sie jedesmal ein
homerisches Geléchter in der dichtgedréangten Zuschauerschaar. Man fihlt sich wahr-
haftig wie unter »erwachsenen« Kindern. Und aufdiese Art kann man stundenlang, oft bis
tief in die Nacht hinein sammeln: die Zuhdrer und Sénger (— und auch der eifrige For-
scher) — sind unermidlich. Im Winter kommt es vor, dass — bei sorgfaltig geschlossenen
Turen und Fenster — die Luft des winzigen Zimmers von der Menschenmenge derart
verbraucht wird, dass die kleine Petroleumlampe durch von Mangel an Oxigén erlischt;
bei besonderer Kélte triefen die weissgetliinchten Wénde des Zimmerchens von der Aus-
dinstung der Anwesenden: doch der Sammler frohlockt, denn [5. Seite] diese kleinen
Ubelstande bedeuten ja fiir ihn eine glanzende Ernte.

Die glinstigste Jahreszeit zum Sammeln der Volkslieder ist in unserem Klima der Winter,
die Ruhezeit der Bauern. Wie schon aus dem bisher Gesagten hervorgeht, hat man sich
nur mit Bauern einzulassen: womdglich mit in dirftigen Verhaltnissen lebenden oder wo
sich Gelegenheit bietet mit Analfabeten, besonders aber mit Frauenzimmer, die weit
seltener ihre Heimatstatte verlassen als die Manner, und daher einemfremden Einfluss viel
weniger ausgesetzt sind.

Und nun wollen wir einiges ber magyarischen Bauernmelodien sagen. Hochst merk-
wirdig ist die scharfe Grenzlinie zwischen zwei Stylarten : einer altertimlichen, die mei-
stens »rubato« Melodien aufweist, und einer neuern, mit meistens scharf rhythmisierten
Melodien. Die neuere scheint erst in den letzten 50 Jahren entstanden zu sein, und ist noch
in fortwahrender Géhrung und Entwicklung begriffen; sie ist die Musik der jingeren
Generation. Diese Art von Melodien hért man von der Jugend bei der Feldarbeit, beim
Marschieren der Soldaten usw. (Manche unserer Leser werden von Kriegsgefangenen
magyarischer Zunge gewiss derartige Melodien gehdrt haben.) Die altere Stylart wirdfast
ausschliesslich von &lteren Leuten, sozusagen heimlich gepflegt. Und hierdurch ragt dem
Sammler eine neue grosse Schwierigkeit entgegen: er muss sich an 50, 60 jahrige, ja
noch &ltere Personen wenden um diese Melodien erforschen zu kdnnen. Man kann sich
die Schwierigkeiten dieses Verfahrens leicht vorstellen. Doch es lohnt sich die Miihe,
denn eben diese alten Melodien erschliessen dem Sammler die herrlichsten Blihten der
magyarischen Volksmusik. Das Studium der neuern Lieder ist natiirlich bedeutend leichter,
doch bietet auch dieses des Interessanten genug. Wie weiter oben gesagt wurde, entwickelt
sich diese Stylart in unseren Tagen, sozusagen vor unsern Augen so dass wir hochst wich-
tige Dokumente zur Art der Entstehung und Verbreitung eines Volksmusikstyles erlangen
konnen. Fast jedes Jahr tauchen mehrere ganz neue Melodien auf, man weiss nicht woher
gekommen, durch wen erfunden ; — und verbreiten sich mit Blitzesschnelle in allen Dérfern
magyarischer Zunge. Manche bleiben langere, manche kiirzere Zeit »en vogue«, manche
verschwinden nach einer kurzen Lebensfrist géanzlich.

Welche unbewusste &sthetische Gefiihle lenken wohl das Volk beim Festhalten an gewis-



sen [6. Seite] Melodien und beim Falien-lassen gewisser anderer? Eine schwierige Frage,
die einstweilen nicht beantwortet werden kann.

Wie aus dem hier dargelegten ersichtlicht, ist der neuere Stylart aufsamtlichen magya-
rischen Gebieten eine einheitliche. Nicht so die &ltere. Neben noch so vielen gemeinsamen
Zigen — die aufeine einheitliche Kultur hinweisen —, bietet sie, man kénnte sagen mehrere
DiaXektverschiedenheiten dar. So z. B. findet man gewisse alte Melodien nur stdlich und
westlich von der Donau; gewisse andere nur nordlich von der Donau und der Theiss. Am
wenigsten karakteristisch ist in dieser Flinsicht die grosse ungarische Tiefebene — vielleicht
eine Folge der die lange tlrkische Herrschaft begleitenden Verwistungen. Dagegen ist
Siebenbirgen fiir alte magyarische Melodien eine wahre Goldgrube. Das Sekler Volk —
etwa 300.000 Seelen in einer kompakten Masse, — das leider durch einen méchtigen Gur-
tel der Rumanen von der Hauptmasse der Magyaren getrennt, jetzt den Ruménen zuge-
sprochen wurde, ist die wertvollste aller magyarischen Bevolkerung. In der ornamentalen
Kunst ebenso, wie in der Musik, verdanken wir ihr die wertvollsten Schatze magyarischer
Volkskunst. Mit grosser Zahigkeit an ihre Traditionenfesthaltend, bewahrte sie eine wahre
Fualle altertimlichster Melodien, deren grosser Teil sich auf einem sog. pentatonischen moll
Tonleiter bewegt, d.h. einer Moll-Tonleiter, welcher die 2. und 6. Stufe fehlt (N.B. die 7.
Stufe ist immer eine kleine Sept), wahrscheinlich Reste einer aus Asien mit her gebrachten
Musikstyls.[l. Seite], Die Leser werden aus den gegebenen Beispielen wahrscheinlich
staunend ersehen, dass die — aus der Kunstmusik schon langst verschwundenen —sog.
Kirchentonarten in dieser Volksmusik, sogar in der allerneuesten Styls, in voller Blite
stehen. Es wird auch das ganzliche Fehlen der Auftakte auffallen.

Aus diesem reichen Material — es kann ungeféhr auf6000 Melodien geschéatzt werden —
ist bis zum heutigen Tage (man wird es kaum glauben) sozusagen nichts im Drucke er-
schienen, woran ausser einer gewissen Gleichgultigkeit der massgebenden Faktoren,
auch der Krieg in nicht geringem Masse Schuld tragt. Leider ist infolge der traurigen wirt-
schaftlichen Verhéltnissen auch in der nachsten Zukunft in dieser Hinsicht nicht viel zu
erhoffen.

[6. Seite] Zum Schluss wollen wir noch darauf aufmerksam machen, dass die gemei-
niglich als »Ungarische Melodien« bekannte Weisen der Liszt-schen und Brahms-schen
Transkriptionen zwar ungarische, aber nicht Bauernmelodien sind. Erstens hat man
in jener Zeit Uberhaupt keinen Unterschied zwischen volkstiimliche Kunstmusik und
echter Bauernmusik gemacht; zweitens aber kannte man die magyarische Bauernmusik
ganz undgar nicht. Die in den Liszt-schen Ung. Rhapsz. und in Brahms's Ung. Ténze ent-
haltenen Mel. sind grdsstenteils Kompositionen bekannter ungarischen Komponisten,
die — an undfiir sich zwar recht karakteristisch — jedoch von der magy. Bauernmusik
ganz und gar verschieden sind. Um uns nicht in wissenschaftlichen Erdrterungen ein[zu]-
lassen, wollen wir nur [7. Seite] eine der vielen dies bestatigende Befunde erwahnen: Die

als ungar. bekannte LL| Tonleiter ist der magy. Bauern-

musik absolument fremd, und ist vielmehr in der rumén. und sudslavischen Volksmusik
vertreten. Uber die a vicenda Einflisse der ung. slov. und rum. Volksmusik wollen wir erst
bei der nachsten Gelegenheit sprechen.

Dieser Artikel ist auf 2 Bogen Papier geschrieben, die wir mit 1—4 und 5—7 pagi-

8*
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nierten; die 8. Seite ist leer. Die Rickkehr zur 6. Seite und der Schluf? auf Seite 7 lassen
sich damit erklaren, da Bartok am Ende den Text noch erweiterte.

Wir nehmen Abstand davon, die textkritischen Bemerkungen zu den Aufséatzen IX,
X und XI zu veroffentlichen. Der kritische Apparat, den wir anderen Artikeln beifugten,
durfte hinlédnglich veranschaulichen, in welchem Zustand sich die Texte befinden und
wie sie Bartok abfaRte. Selbst die zu seinen Lebzeiten herausgegebenen Texte sind oft
nicht zuverlassig: sie sind nicht ohne Fehler, die Ubersetzungen sind nicht immer wort-
getreu, und Bartok fiihrte wiederholt Korrekturen in seinen eigenen Exemplaren durch.

*

Die Texte XII und XI1I bilden eigentlich eine gesonderte Gruppe; sie spiegeln Bartoks
Gedanken und Bestrebungen in den dreiRiger Jahren wider. Ein Mensch mit groBer
Erfahrung erteilt hier seine Ratschldge und Hinweise. Der erste ist vielleicht der wich-
tigere; es handelt sich hierbei um Bartdoks Bericht fiir den Kairoer Kongre8 der arabi-
schen Musik, der vom 14. Mérz bis 3. April 1932 stattgefunden hat. Die ersten zwei
Wochen des Kongresses waren der Arbeit der einzelnen Ausschisse gewidmet, in der
letzten Woche fanden die Plenarsitzungen statt, auf denen die Arbeit der einzelnen
Kommissionen von allen anwesenden Teilnehmern besprochen und der endgiltige
Bericht abgefaRt wurde, der in Recueil des Travaux du Congrés de Musique Arabe
(Imprimerie nationale, Boulac. Le Caire 1934) verdffentlicht wurde. Bartok hat an diesen
Plenarsitzungen nicht mehr teilgenommen; sein Name wird in der Teilnehmerliste nicht
erwéhnt, auch auf dem Bilde der Kongref3teilnehmer ist Barték nicht zu sehen. Wahr-
scheinlich befand er sich in dieser offiziellen KongreBwoche nicht mehr in Kairo, denn
sonst hétte er sicher an der Diskussion der Plenarsitzung uber das Referat seines Aus-
schusses—die gerade am ersten Tag dieser Woche, am 28. Mérz, stattgefunden hat —
teilgenommen.

Die KongreRdirektion hatte die Teilnehmer in sieben Arbeitsausschiisse eingeteilt;
Bartok gehorte dem funften Ausschul’, der Kommission fiir Schallplattenaufnahmen,
an. Seine eigene Berichterstattung ist in der Zeitschriftfir Vergleichende Musikwissen-
schaft (Max Hesses Verlag, Berlin, Jg. 1, Nr. 2, 1933, S. 46—48) erschienen. Denen,
die sich daflr interessieren, empfehle ich aulRer der oben zitierten Sammlung auch den
mit M.H.L. signierten Bericht Xe congrés de musique arabe du Caire in La revue musicale,
Paris, Jg. 13, Nr. 126, Méarz 1932, S. 382—384. Das Arbeitsprogramm dieses funften
Ausschusses kann folgendermallen zusammengefat werden:

1 Welche Stiicke sollen aus der von den Bewerbern (den teilnehmenden Musikern und
Orchestern) unterbreiteten Liste ausgewahlt und auf Schallplatten aufgenommen
werden ?

2. Wie wird eine Schallplattensammlung angelegt?

3. Wie soll beim Studium der Schallplatten vorgegangen werden ?

4. Wie werden die photographischen Dokumente geordnet?

Im Hauptreferat wurden zwei Vorschldge Bartdks angenommen:

a) dasselbe Stiick zweimal nacheinander aufzunehmen, damit die Aufnahmen verglichen
werden konnen;

b) die Schallplatten zu verkaufen, damit die arabische Musik in weiten Kreisen bekannt
werde.



Auffallend ist, da Bartok sich auch mit Problemen befalte, die von anderen Aus-
schussen behandelt wurden. Nach der allgemeinen KongreRordnung durfte jedes Mit-
glied seine Ansicht tber allgemeine Fragen schriftlich zum Ausdruck bringen; gleich-
zeitig war es gestattet, im Zusammenhang mit dem eigenen Spezialfach ergénzende
Fragen zu stellen. Es ist uns nicht bekannt, ob Bartok seine Beitrdge im voraus einsandte
oder sie einfach in den Arbeitssitzungen vorlas; letztere Alternative scheint wahrschein-
licher zu sein (siehe die Bemerkungen in bezug auf das Manuskript), ist aber nicht er-
wiesen. Es ist Uberflissig, die grofRe Bedeutung dieses Berichtes zu betonen, aus dem ge-
wisse Prinzipien — trotz der in den letzten 35 Jahren vor sich gegangenen Umwalzungen
in Geschichte und Technik — noch heute ihre Aktualitdt bewahrt haben.

Xl

[3. Seite] Le programme trés intéressant des travaux du Congres est un des plus vastes
qu'on puisse se figurer. Résoudre toutes ces questions, exposées dans son programme,
questions tres importantes non seulement au point de vue du monde arabe,1 mais aussi de
celui du reste du monde civilisé: [Y]examen approfondi de ces question[s] donnerait du
travail & des commissions nombreuses pendant un grand nombre d'années.

Ce qui est le plus important selon mon avis, pour le monde musicall arabe, c'est de
connaitre d'abord aussi bien que possible tout ce qui existe a présent ou a existé de la
musique arabe. Avant de procéder aux améliorations et développements quelconques, il
faudrait connaitre autant que possible ce que les Arabes ont créé en musique jusqu'a
nos jours. Pour faire connaitre tous ces documents, il faudrait les recueillir, puis publier
ce qui a été recueilli.

Je n'en sais rien, mais il se peut, que les documents de la musique des villes arabes soient
déja assez connus,2peut-étre méme publiés2 en grande partie. Mais je m'en doute bien,3
que la musique arabe paysanne ne soit connue que trés superficiellement. Je ne connais
guere des publications importantes mettant les documents de la musique paysanne arabe
a la disposition des amateurs et des savants dans des éditions publiées soit4 avec un but
scientifique (recueil systématique, arrangé selon un systéme, qui [4. Seite] met en relief
les types des différents pays.)

Tout au moins, le systeme, la théorie de la musique arabe des villes est bien connu3.
Mais nous ne savons presque pas du tout, si la musique paysanne ait quelques rapports
avec la musique des villes, si la musique paysanne crée des types, des systémes différant6
de ceux de la musique des villes.

Ce qui est le plus important et par quoi il faudrait commencer, selon mon avis, c'est
d'inaugurerlla collection générale de la musique paysanne de tous les pays arabes. (En
parenthése: si la musique des villes n'a pas été encore assez soigneusement recueillie, mise
en notation et publiée, alors — cela va de soi — cette tache aussi doit étre accomplie paral-
lelement avec l'autre). Ilfaudraitfaire recueillir la musique paysanne par des experts de
premier8 ordre, par des experts musicologistes8 d'une érudition spéciale, qui ont aussi
quelques connaissances de la philologie de I'arabe parlé. 1l faudrait accomplir ce travail
armé des meilleurs instruments mécaniques de notre temps (je veux dire avec des phono-
graphes a disques) ; faire une vaste discotheque, mettre toute la matieére enregistrée9 en
notation musicale, faire cette notation avec tous les soins possibles; et, pour finir, faire 117



publier cette matiére de temps en temps, avec des notes scientifiques, et arrangée9 selon
un systéme scientifique.

Le territoire dont il s'agit est desplus étendus; en conséquence, d'accomplir cette tache,
il coltera plusieurs dizaines [5. Seite] d'années, méme si les travailleurs seront d'un assez
grand nombre.

Deux questions se posent a discuter, dont la premiére est celle-ci: est-ce-que le nombre
des musicologues arabes suffit pour entreprendre un si grand travail? Combieny en a-t-ile>
de vraiment premier ordre?

Si leur nombre ne suffit pas, il faudrait recourir a I'aide des musicologues folkloristes
européens, pour commencer le travail. En ce cas ilfaudra mettre a la disposition de chacunil
de ces européens comme »aide de camp«12 un philologue arabe, parce que les questions
linguistiques ont aussi une trés grande importance dans ce travail. Les dépenses ne seront
pas redoublées par ce moyen puisque, si deux personnes travaillent a tafois, l'une s'occu-
pant surtout avec la musique a recueillir, I'autre avec les paroles des chants a recueillir,
alors le travail marchera aussiplus vite, que si une seule personne travaille, s‘'occupant tant
de la musique que des paroles a recueillir.

La deuxieme question est, si les ressources pécuniaires suffisent pour entreprendre une
collection générale de ce genre?

Je suis presque convaincu, que non. En ce cas, il vaudrait mieux de commencer par une
collection limitée. Ilfaudrait, pour commencer, peut-étre restreindre le travail au territoire
de I'Egypte, ou bien seulement a certains territoires de I'Egypte. Parce qu'il vaut mieux
d'explorer trés profondément un territoire d'une petite étendue qu'un vaste territoire super-
ficiellement.

Résumé:
ilfaudra créer un Institut du musico-folklore arabe. Cet institut enverra des musicologues
et philologues a la recherche des matériaux musicaux,13 conservera les matériaux collec-
tionnés. Ces matériaux y seront examinés et classifiés, et — & lafin — publiés.

Appendix 1.

[6. Seite], Une question spéciale reste encore a considérer, une question de philologie.

Est-ce qu'il existe déja un systéme de transcription des caractéres arabes en lettres
latines universellement établi et accepté par les autorités arabes? Sinon, alors il faudra
créer un tel systeme, pour des raisons d'ordre purement technique. L'écriture musicale va
de gauche a droite, I'écriture arabe de droite a gauche : il me semble difficile de réconcilier
ces deux systemes opposés d'écriture,4

2. J

Un vrai développement de la musique arabe ne serait possible que par la création d'une
musique a plusieurs voix[,] d'une polyphonielo arabe. Je le crois bien possible, car, la
polyphonie européenne elle-méme a son origine dans un style a [P]uawon.1BPuis, certains
rudiments d'une musique a plusieurs voix existent déja dans la musique arabe, comme p.e.
dans les morceaux accompagnés de motifs rythmiques joués par la batterie  motifsl7
dont les sons different par la couleur, ce qui donne pour ainsi dire une certaine ligne
mélodique aux motifs. Un autre exemple : La ¢pédale» existe aussi, au moins dans la musi-

18 que paysanne arabe. Seulement, on y fait sonner comme «basso ostinato» un intervalle [:]



la quarte augmentée au lieu d'une quinte, quarte ou octave naturelle. Une mélodie avec
un «asso ostinato» ce n'est pas encore de la polyphonie, mais on ne pouvait la regarder
non plus comme de la musique a l'unisson pure. Evidemment la question, comment ilfaudrait
développer une musique a plusieurs voix ou une polyphonie de ces rudiments, de quel genre
doit-elle étre, ca ne pouvait naturellement pas étre résolul8par une assemblée ou par un
congrés. Pourfaire unpas tellement important, ilfaut avoir des musiciens de génie créateur.

Un tel musicien, méme s'il connait toutes lesfinesses de la musique européenne, [7. Seite]
créera un art indépendant. Comme exemple je citerais les oeuvres de Strawinsky de sa
période «russe». La, il a su créer un style presque asiatique, presque exotique, malgré toutes
ses connaissances de la musique européenne. La polyphonie qu'on y découvre est bien dif-
férente19 de la polyphonie des oeuvres de I'Ouest de I'Europe. On pourra dire: oui, mais les
chants paysans russes sont eux-mémes d'une certaine polyphonie. C'est vrai, mais cette
polyphonie differe d'une part de la polyphonie européenne, d'autre part elle differe aussi
de la polyphonie des oeuvres de Strawinsky mentionnées ci-dessus.

La polyphonie arabe sera ou devrait étre une bien autre chose que tout2ce qu'on connait
dans ce domaine jusqu'a présent. Peut-étre qu'elle ressemblera un peu aux oeuvres asiati-
ques du grand compositeur russe, peut-étre sera-t-elle2l chose tout afait nouvelle. Ce qui
importe, est d'essayer ce pas menant de la musique a l'unisson [a] la musique a plusieurs
voix[,] a la polyphonie. Pour souligner cette importance, je ferais une comparaison: on
pourra dire que la musique a l'unisson n'est qu'une musique a une dimension, tandis que
la musique polyphonie est une musique a deux|[, a] plusieurs dimensions. Il va de soi que
la seconde offre beaucoup plus de possibilités, c'est un monde entiérement différent. Un
vrai développement n'est possible que par la polyphonie; autrement, restantdans lamusique
a une dimension, c.-a-d. dans la musique a l'unisson, au lieu de développement, jamais
on n'arrivera qu'aux changements.2A

Ilfaut encore ajouter que si un tel changement d'idéologie est réellement possible, il se
feraplus vite, qu'en Europe, ou la création d'une vraie polyphonie était un effort de plusieurs
siecles. A notre époque, époque de la vitesse, ou tous les changements se font trés vite,
quelquefois méme trop vite, avec une rapidité étonnante, on n'aura pas besoin de siecles
pour arriver au but. [D'JAutant moins, qu'il existe déja un modele de la polyphonie,
tandis que la création de la polyphonie européenne était le premier essay de ce genre.
[8. Seite]

4.

La question de systéme musical2est tres difficile a résoudre. La meilleure solution serait
d’adopter un systéme tempéré a 24 degrés24 égaux. Les quelques petites différences qui
resteront encore entre I’intonation de quelques degrés de certaines gammes arabes et entre
I’intonation des degrés de ce systeme a 24 degrés, pourraient étre négligées aussi bien que
les différences entre le systéme tempéré européen a 12 degrés et le systeme naturel le sont.

Mais la grande difficulté est celle-ci: si on adopte un tel systeme, alors la diffusion de
la musique arabe deviendra impossible en tous les pays non-arabes. Malgré les quelques
tentatives éparsess en Europe qui visent a I'inauguration du systeme tempéré a 24 degrés,
ce nouveau systéme ne sera pas accepté généralement avant bien longtemps. Car, pour
le moment, pour exprimer nos idées musicales, il nous suffit[,] @ nous Européens, le systéme
tempéré a 12 degrés. C'est au moins la conviction de la grande majorité des musiciens 119



créateurs de I'Europe. Aucun changement n'est & prévoir dans I'avenir prochain. Il reste
a envisager la possibilité de I'adoption du systeme tempéré® a 12 demi-tons2L J'en suis
convaincu que la musique arabe perdra2 une grande partie de ses traits caractéristiques
par I'adoption de ce systéme. La question se pose donc: vaudrait-il mieux renoncer a ces
caractéristiques en faveur de la diffusion de la musique arabe en d'autres pays, ou bien
le contraire? C'est une question d'opinion personnelle ; quant a moi, je n'oserais pas entre-
prendre de la résoudre.

5.

Une autre question tres difficile est celle de I'éducation. Méme dans la plupart des pays
européens, la solution de cette question n'est pas satisfaisante du tout.

Il est important de prendre en considération séparément I'éducation musicale dans les
écoles ordinaires et dans les écoles de musique.

D'abord il faudrait savoir, comment la musique est-elle enseignée aujourd'hui dans les
écoles arabes de ces deux catégories?

[9. Seite] A mon avis, dans les écoles ordinaires il ne faudrait enseigner que de la
musique arabe. Mais de quelle maniére?

1. Par le chant d'abord (en ajoutant un instrument a percussion puisque la percussion
est tres caractéristique dans la musique arabe).

2. Trés important est d'enseigner I'écriture musicale aussi et dés le commencement
(Voir ci-dessous). Tout ce qu'on chante, doit étre écrit. Les éleves doivent pouvoir écrire
et lire tous les morceaux, exécutés par eux.

3. lIfaut commencer par les morceaux les plus simples (p.ex. par des morceaux dans
un rythme de danse point du tout compliqué, d'une échelle peu étendue2 etc.). Les mor-
ceaux d'un rythme rubato ne viendront qu'apres plusieurs années d'enseignement, a cause
de leur notation trés compliquée.

4. llfaudrait donner un rdle trés grand a la musique paysanne dans I'enseignement.

5. Aprés quelques années on pourrait y ajouter I'étude d'un instrument arabe quelcon-
que, enseigné bien entendu aussi par I'écriture.

6. Avant tout, un expert ou une commission restreinte d'experts doit faire le2 choix de
tous3l ces morceaux d'enseignement, les mettre en ordre progressif, et établir un pro-
gramme bien considéré d'enseignement.

7. Puis ilfaut créer un corps d'instituteurs de musique, formé de musiciens compétents
qui doivent recevoir une éducation spéciale pour devenir despédagogues capables de remplir
cette mission.

Dans les écoles de musique, par contre, on devra enseigner lamusique européenne et
les instruments européens, en y ajoutant I'enseignement de la musique arabe et des instru-
ments arabes, comme continuation de I'enseignement élémentaire donné dans des écoles
ordinaires. Chaque éléve pourra ou devra choisir un terrain spécial de la musique arabe.
On y pourra établir des cours pour I'étude de la théorie[,] de I'histoire et du folklore de
cette musique. Ce dernier avec le but d'éléver des spécialistes pour la collection3 de la
musique paysanne. D'abord, il va sans dire, il faudrait établir aussi un programme d'en-
seignement pour ces cours.

IIfaut se rendre compte que la réalisation de tous ces voeux ne peut sefaire qu'en des
dizaines d'années. Il vaut mieux procéder lentement, avec une circonspection [10. Seite]
plutdt exagérée et atteindre le but plus tard, que de tout gater par I'impatience.



Annexe V.

Pour le moment, le phonographe a disques semble:i4 le seul instrument qu'on puisse
employer pour faire enregistrer la musique pour une collection scientifique. La procédure
defilm sonore est trop compliquée et trop codteuse, pour étre adoptée en général. Une in-
vention toute nouvelle, selon laquelle les sons vont étre enregistrés® sur un fil, est loin
d'étre assez perfectionnée. 11 reste que le premier moyen, puisqu' il existeii des appareils
de phonographe a disques, dont le maniement est assez simple et pas trop co(teux si on
s'abstient de vouloir faire de matrices, c.-a-d. des reproductions. — Faire des reproduc-
tions d'une quantité illimitée d'apres tous les morceaux enregistrés, ce n'est pas absolument
nécessaire. Pour une grande partie des morceaux collectionnés il suffira d'avoir des en-
registrements uniques.

Mais puisqu'un enregistrement unique s'use bien vite, une partie soigneusement choisie
des morceaux collectionnés devra étredl enregistrée avec le but d'en faire des matrices.
Ceci colte bien entendu beaucoup plus cher, mais une partie des dépenses pourra étre
restituée si on se décidait de mettre en vente ces reproductions. La mise en vente aura aussi
un autre but non moins important: d'empécher ou au moins de ralentir I'intrusion de la
musique européenne par les disques dans les villages arabes, (voir ci-dessous).

2. On doit fixer toujours la vitesse de I'enregistrement par rapport au La normal.38
Les morceaux enregistrés doivent étre mis en notation. L'écriture employée dans la nota-
tion ne pourrait étre autre que I'écriture musicale européenne, complétée par des signes
accessoirespour les sons qui ne correspondent exactement aux degrés [11. Seite] du systeme
tempéré a 12 degrés. P.e.:

Un abaissement moins d'un quart de tonpourra étre signifié par une [ fléche avec la
téte en bas [,] un haussement par une f fleche avec la téte en haut, écrite au-dessus ou au-
dessous de la note en question. (Les signes + plus et — minus sont moins a recommander,
parce que tous les deux ont déja une signification fixée.)

Pour I'abaissement ou haussement d'un quart de ton apeuprés exaction pourra employel-
les diézes et bémols modifiés.

(Ce systeme complété de la notation européenne devra étre employé aussi dans I'en-
seignement musical)

3. Sur ta publication de ces notations voir ci-dessus.

Appendix.

Un effort spécial devrait étrefait pour empécher ou amoindrir la diffusion de la musique
européenne par disques ou autres moyens mécaniquesiDdans les villages arabes. Par une
propagande adroite, on pourra substituer les disques, reproduisant de la musique sans
valeur de provenance européenne ou de la musique arabe contaminéefaites par les grandes4l
Compagnies de phonographe de I'Europe par les disques mentionnés ci-dessus. Surtout
les chants avec paroles serviront a ce but, car, sans doute, I'Arabe villageois préférera
d'écouter des disques ou il entend sa propre langue que des disques avec des paroles d'une
langue inconnue.

[12. Seite] Mais, il existe une difficulté encore plus grande: c'est de réconcilier la con-
servation de l'intonation exacte des gammes arabes et la conservation des instruments
arabes avec la possibilité de la diffusion de la musique arabefuture dans I'avenir en pays
non arabes. C'est une difficulté insurmontable & mon avis: ilfaut sacrifier ou la conserva- 121



lion, ou lapossibilité de la diffusion en d'autres*2pays. Ou bien, ilfaudrait maintenir toutes
les caractéristiques de I’intonation et des instruments pour l’usage presqu’exclusivement
intérieur,43 et créer une musique arabe, non moins arabe dans son expression qui serait
autant pour I’'usage intérieur43 que pour l’usage extérieur, une musique qui ne soutiendrait
pas rigoureusement I’intonation des gammes arabes, mais qui se servirait des moyens
internationaux de la musique c.-a-d. du systéme tempéré a 12 demitons44et des instruments
internationaux. Cette derniére solution — une double solution en effet — me parait la
plus acceptable. Mes propositions suivantes sont faites avec I’intention de faciliter cette
solution.

Mais, d’abord, ilfaudrait examiner une autre question, beaucoup plusfacile a résoudre.
C’est la question de la collection® et publication des documents de la musique arabe,
surtout de la musique paysanne.

Das von Bartok mit Tinte geschriebene Konzept ist ziemlich gut und leicht leserlich
und enthalt einige Zeichen und Wadrter (verhéltnismélig wenige) mit Rotstift und zahl-
reiche Korrekturen mit Bleistift. Nach einigen skizzenhaften Notizen mit Bleistift
in ungarischer Sprache, scheint es unmittelbar franzésisch verfalt worden zu sein.
Diese Notizen und der franzdsische Text lagen zusammen; es ist aber mdoglich, daf
sie von Frau Ditta Barték zusammengelegt wurden, da sie zu den von ihr inventarisier-
ten Schriften gehdren.

Von diesem franz@sischen Text fanden wir weder eine Reinschrift noch eine maschine-
geschriebene Kopie; es ist sogar moglich, dal es diese gar nicht gibt, weil man aus eini-
gen Zeichen darauf schlieen kann, daR Bartok sich bei seinem Vortrag des Konzepts
bediente: die zahlreichen Korrekturen mit Bleistift scheinen Korrekturen in letzter
Minute zu sein; auch dal die Zeichen j, f , + und — als Warter geschrieben wurden
und diese Ausdriicke nachtréglich mit Bleistift — nachdem sie bereits mit Rotstift
angedeutet waren — hinzugefiigt sind, deuten darauf hin.

In seinem jetzigen Zustand ist dieses Autograph ein kleines Heft von vier Bogen
(Quaternio), das wir mit Seite 1—16 paginierten.

S. 1—2: ungarische Notizen,

S. 3—12: franzosischer Text,

S. 13—14: leer,

S. 15: ungarische Notizen,

S. 16: leer.

Vor dem Text auf Seite 12 steht ein Hinweiszeichen ohne Angabe, worauf ver-
wiesen wird. Es ist moglich, dalR es sich hier um eine neue Fassung eines Teiles von 4.
auf Seite 8 handelt.

Der Text ist in 5 Punkte gegliedert; (Bartdk begann mit rémisch I und setzte dann
irrtimlicherweise die Numerierung mit arabischen Zahlen 2, 3, 4, 5 fort;) nach Punkt
| folgt eine Zusammenfassung und ein Anhang (der hier Appendix genannt wird),
nach Punkt 5 folgt ebenfalls ein Anhang V und danach noch ein »Appendix«, der sich
auf 1. in Punkt 5 bezieht.

In der &uBeren Form des Textes haben wir Stil und Satzbau Bartdks respektiert; um
jedoch das Lesen dieses ziemlich wichtigen Textes zu erleichtern, haben wir einige Kor-
rekturen vorgenommen, die wir in den Ergénzungen anfiihren. Ein oft wiederkehrender

122 Fehler Bartdks ist, daR er die Zeichen auf dem enicht entsprechend setzte oder einen



Bindestrich vergall, was wir ohne weitere Erklarungen korrigierten, eventuelle Abkir-
zungen schrieben wir aus.

ERGANZUNGEN

1Bartok schreibt im Maskulinum {berall arab. — musicale

- connues, publiées

3je soupgonne que

4 c’est-a-dire

connue

cdifférants

7entreprendre

8premiére — Es kommt vor, daR Bartok englische Wérter benutzt, was auf ihre Ahnlichkeit mit
dem Franzdsischen zurlickzufiihren ist.

9enregistré — arrangé

Dil y en a-t-il

1 chagun

12 camps

13 musicales

14 Als Bartok im Jahre 1913 seine Reise nach Biskra vorbereitete, lernte er die Grundbegriffe der
arabischen Sprache und (bte sich in der Schreibweise, wobei er auf jene Schwierigkeiten stiel3, tiber
die er hier berichtet. Nachdem der Krieg jede Hoffnung auf die Wiederaufnahme und Fortsetzung
der Forschungen beziiglich der arabischen Musik zunichte gemacht hatte, gab auch Bartok das
Studium der Sprache und selbst der Musik, die er vor 1913 gesammelt hatte, auf.

15 Bartok schrieb Uberall poliphonie;

GZweimal schrieb Bartok bereits unison;

7 motives (s. Anmerkung 8); an anderer Stelle ist die Orthographie mit Bleistift korrigiert;

Brésolue

Bdifférante

Altous

2lich habe hier das Wort quelque gestrichen;

2 Bartok wollte vielleicht variations sagen;

2 musicale

2L Bartok schrieb (berall degrees;

Bépares

2 tempérée

Z'semitones (englischer Fachausdruck)

ZBperdera

Détendu

ma

3l tout

2 compétants

BIm Franzosischen gibt es fir »das Sammeln« keinen Ausdruck, das Wort collection ist wahr-
scheinlich dem Englischen entnommen.

3lsemble-t-il

saenregistrées

FPexistent de

37 devra-t-étre

Bnormale

Pexacte

4 méchaniques

4 grand

L autre

Lintérieure

4 de la systeme temperée a 12 demitones



im Aufsatz XII legt Bartok dar, wie er sich die Organisierung der Arbeit auf einem

Gebiet vorgestellt hat, wo eine Koordination der Kréafte noch nicht vorhanden war;
seine auf die »Kulturpolitik« beziglichen ldeen sind wegweisend auf einem so reichen
und vielfaltigen Gebiet, wie es die arabische Musik ist. Aus dem letzten Text ersehen
wir, wie Bartok ein Volksmusik-Archiv aufbauen wollte. Im XII. Artikel berihrte er
die Frage nur oberflachlich; auch bezweifle ich, ob er allen Ernstes an das Zustande-
kommen eines Archivs der arabischen Musik glaubte, in Anbetracht der vielen damit
verbundenen Probleme und unter Bericksichtigung der politischen, geographischen
und ethnographischen Gesichtspunkte in dieser Frage. Gliicklicherweise bestanden
im Falle der tirkischen Musik nicht dieselben Schwierigkeiten.

X1l

Vorschléage fur die Errichtung eines Volksmusik-Archivs.

1

N

Es ware im hochsten Maasse wiinschenswert, wenn die Regierung ein Volksmusik-Archiv

errichten wirde, undzwar sowohl im Interesse der tirkischen Musik, als auch von inter-

nationalen Standpunkte aus.

Der Zweck des Archivs wére:

a) Aufnahmen der Bauernmusik an Ort und Stelle (d. h. in den Dérfern selbst) mittelst
mechanischen Apparaten herzustellen und dieselben aufzubewahren;

b) Die Aufnahmen mdglichst genau in Notenschrift zu setzen;

¢) Das Material systematisch zu ordnen;

d) Das systematisch geordnete Material herauszugeben.

N. b. Vorlaufig kdmen nur Punkt a), b) und c) in Betracht.

. Vorlaufig wirden vielleicht 4 Personen und ein Hilfsbeamte zu dieser Arbeit genugen.
. Arbeitsplan.

a) Als mechanisches Apparat, das sich zu den Reisen in den Dorfern eignet, kommt
leider noch immer nur der Walzen-Phonograph in Betracht: die an dem vor 5 Jahren
in Kairo abgehaltenem Kongress fiir orientalische Musik anwesenden Sachver-
standigen (Prof. E. von Hornbostel, Dr. Robert Lachmann, M. Stern und Verfasser
dieser Zeilen) haben diesen Umstand einstimmig festgestellt. Die diesbeziiglichen
Erfahrungen des Konservatoriums in Istanbul mit einem portativen Grammophon-
Aufndhme-apparat (mit Platten) beweist dasselbe.

b) Drei der oben genannten 4 Personen kdnnten — jede fiir sich — etwa 2 Monate
hin durch auf Forschungsreisen ausgehen: es ware moglich pro Person auf unge-
fahr 300 Walzen (Die Spielzeit einer Walze betrégt 2 1/2 Minuten) ungefahr 600
Melodien zu sammeln. Die dbrigen 9 Monate wirden zur Niederschrift der Melo-
dien dienen; jeder der Sammler soll seine eigene Sammlung in Notenschrift setzen.
Die vierte Person — eine Art Leiter des Archivs — miisste ein, in der phonographi-
schen Notenschriftsetzung erfahrener Musiker sein, der den Gbrigen die nétigen
Ratschlége zur Notierung der Melodien gibt, ihnen dabei hilft und ihre ganze Arbeit
tberwacht.

c) Um die Original-Aufnahmen vor Abniitzung zu schiitzen, muss eine jede Aufnahme
mittelst einer Walzenkopiermaschine aufeine andere Walze tibertragen werden, von
der dann die Notierung Vorgehen kann.

d) Die Walzenaufnahmen, obzwar sie mittelst Kopfhdrmuschel recht deutlich klingen,
sind dennoch zu demonstrativen Zwecken in einem Saal nicht genug vollkommen.



ausserdem ist ihre Lebensdauer nicht unbegranzt. Ebendeshalb misste ein Teil —
z. B. der zehnte Teil derjahrlichen, also etwa 180 Melodien auch aufetwa 30 Plat-
ten aufgenommen werden. Der zu diesem Zwecke (je nach den Melodien und je
nach den Vortragenden) geeigneteste Teil des Materials musste von den Sammlern
schon wéhrend ihrer Forschungsreise bestimmt werden. Die auf diese Weise ausge-
wahlten Vortragenden missten dann zu einer bestimmten Zeit in die Stadt bzw. in
die Grammophon-Aufnahmewerkstatt gebracht werden. Am besten wére es, wenn sich
der Radiosender entschliessen wirde, sich ein Grammophon-Aufnehmer neuester
und bester Art (mit Doppel-Aufnehmer) anzuschajfen, was der Sender (ibrigens
sowieso bald tun muss. (N. b. die budapester Radiogesellschaft besitzt bereits solch
einen Aufnahme-Apparat).
4. Beilédufiger jahrlicher Kostenentwurf

a) Preis einer Blankwalze (ohne Zoll) ungef. 1 L.; (Blankwalzen sind aus Deutschland
zu haben) jéhrlicher Bedarf an Blankwalzen
ungef. 900 zum Sammeln,
ungef. 200 zum Kopieren der Walzen (weil dieselben

durch Abschleifen mehreremal gebraucht werden kdnnen)

1100 Blankwalzen & 1L .o 1.100 L

b) Gehalter fiir die Sammler, pro Person
1800 LN @ETLO v 5.400 L
Gehalt des Leiters (NELE0)  .oooeeieiiices s 3.000 L
Gehalt des Hilfsangestellten (DIi€ners)  .....ccccoceieieininicnneneseseiee 960 L
Ubertragung 10.460 L

c) beilaufige Kostenfur die Herstellung je einer doppelseitigen 3 1/2 Minu-
ten Platte (Zwei-Matrizen-Verfahren, je 50 Kopien inbegriffen),
wenn vom Radio aufgenommen ... 100 L.;
Herstellungskosten fiir 30 Platten ... 3.000 L
(Die Matrizen konnen in Deutschland ausgearbeitet werden)

d) Reisekosten fiir die Sammler pro Person
ungef. 200; TUT 3 oo 600 L

Jéhrliche Kosten fir Material und Angestellte ... 14.060 L

5. Kostenentwurffiir die Einrichtung des Archivs (auf Grund der beigelegten
Preisliste: 4 Peng6 = 1 L)
a) 4 Stuck Phonograph-Apparat mit aller

Ausristung (Preisliste 1.) a 322 P...ccooecvvccvvieenen, 1288 P.
b) Walzenschleifmaschine (Preisliste 3 .) ..o 450 P.
c) Walzenkopiermaschine (Preisliste 4.) 1150 P.
d) 2 Kopfhérmischel (Preisliste 12.) a 22 ............... 44 P,
e) 4 Reserve-Aufnahme-Schalldose (Preisliste 7.)
a3xksP .. 140P
f) 4 Reserve-Wiedergabe Schalldose (Preisliste 8.)
a3k P 140 P.
g) Verpackung und Fracht ungefahr ... 500 P.

insgesammt 3712 P. 928 L 125



6. Bemerkungen.

a)

b)

c)

d)

€)

9)

Die Summe von 920 L. ist eine einmalige Ausgabe. Die jahrliche Summe von rund
14.000 L. ermdglicht die Herstellung von 900 Walzen (1800 Melodien) sammt ihrer
Niederschrift und 30 Platten inje 50 Exemplaren (bzw. auch die dazugehdérigen Dop-
pel-Matrizen) ; das entspricht ungefahr einer Musik von 35 Stunden (auf Walzen)
+ 3 Stunden (auf Platten).

Ein Teil derje 50 Exemplaren der Walzen kénnten als Tausch-Exemplare verwendet
werden, d. h.: mit anderen Instituten, die derartiges eigenes Material besitzen (z. B.
das Phonogramm Archiv der Societatea Compozitorilor Roméani in Bukarest, das
National-Museum in Budapest, das Archiv der Akademie in Wien, das Institutfur
orientalische Musik in Kairo etz.), kénnte Platten-Austausch vorgenommen werden,
so dass das Archiv mit der Zeit — eigentlich fast umsonst — in den Besitz einer
reichen Sammlung von Platten aus allen Teilen der Welt kommen kann.

Winke fir das Vorgehen beim Sammeln sind z. B. in meiner 3. Vorlesung zufinden
(deren Veroffentlichung in Tirkischer Sprache von der Halkevi geplant ist)1 auch
in einem Essay (infranzosischer Sprache) des ausgezeichneten Musikfolkloristen
Constantin Bréiloiu (Bucurefti). [Esquisse d'une méthode de folklore musical, Re-
vue de Musicologie, No 40, Paris, 1932]

Das Phonogramm-Archiv des budapester Nationalmuseums ist — infolge verschie-
denen hindernden Umstédnden — nicht so ausgeristet, wie es wiinschenswert wére. —
Dagegen ist das schon erwéhnte Phonogrammarchiv der Societatea Compositorilor
Romaéni, weil sie Uber geniigende Geldmittel verfiigt, mustergiiltig ausgestattet. Der
grosste Teil ihrer Einrichtungen wurde von Julius Liedl geliefert, dessen Preisliste
hier beigegeben ist. (Das Archiv besitzt zur Zeit etwa 5000 Walzen, 60 Platten und
einige Filmaufnahmen). Es wére ratsam den sehr zuvorkommenden Leiter dessel-
ben, Herrn Constantin Brailoiu, Bitcuresti, Strada Lipscani 110. ebenfalls um Rat-
schlage bzw. Julius Liedl bezuglich um Referenz zu ersuchen.

Einen, oder mehrere im Sammeln und in Notenschriftlegung erfahrene, noch jiingere
ungarische Musiker kdnnte ich auf Wunsch bezeichnen bzw. anempfehlen.

Wenn in Ankara im Sinne dieser Vorschldge ein Musikfolklore-Archiv errichtet
werden kann, so wiirde sie in einigen Jahren selbst das bukarester Archiv tberflligeln
und damit zu einer der besten derartigen Institute der Welt werden (denn das buka-
rester Archiv hat einen grossen Mangel: der grosste Teil der Phonograph-Aufnah-
men ist noch immer nicht in Notenschrift gesetzt und infolgedessen ist sie den For-
schern géanzlich unzuganglich).

Nach — sagen wir — etwa 3 jahrigen Arbeit kdnnte und misste das bis dahin ge-
sammelte Material systematisch geordnet bereits heraus gegeben werden, falls dazu
die Mitteln vorhanden sind.

Nachtrag

1 Als Sammler sind nur solche Musiker in Betracht zu nehmen, die eine besondere Neigung
zur Erforschung der Bauernmusik haben und nicht etwa solche, die diese wissenschaft-
liche Arbeit mit Geringschatzung oder gar als etwas uberfliissiges betrachten.2

2. Diese Vorschlage beziehen sich auf eine streng wissenschaftliche Arbeit und nicht auf
die eventuelle praktische Verwertung des gewonnenen Materials.



3. Die Arbeit mit der Herstellung eines kostspieligen Tonfilms zu beginnenfinde ich ebenso
verfehlt, wie z. B. es verfehlt wére in einem Lande, wo noch Uberhaupt keine Volks-
schulen vorhanden sind, die Erziehung des Volkes mit der Erbauung einer grossen Uni-
versitat zu beginnen, statt Volkschulen zu errichten. — Allenfalls kdnnte man die Auf-
nahme der jahrlichen 30 Platten mit gleichzeitigen Bewegungsfilm-Aufnahmen (die ganz
billig sind) verbinden, und die Aufnahmen beider Art bei der Reproduktion synchroni-
sieren.

4. Obzwar diese Vorschlage von der Uberzeugung ausgehen, dass die Erforschung der
Bauernmusik einstweilen das Wichtigste ist, so will dieser Umstand nicht sagen, dass
das Studium der »stédtischen« traditionellen Musik aufzugeben wére. Letzteres gehdrt
jedoch einem andern Gebiet an, welches vom Gebiet der Bauernmusik-Forschung einst-
weilen vollkommen zu trennen ist.

5. Was die Ansichten Uber die Verganglichkeit der Walzen anbelangt, so sind diese zu-
meist Ubertrieben. Wir haben in unserer Sammlung in Budapest 30- bis 35j&hrige Wal-
zen, die trotz vielen Abspielen noch rechtfrisch klingen. Sie missen aber namentlich
vor Feuchtigkeit (Schimmel) geschiitzt werden.

ANMERKUNGEN

1Halk Miuzigi Hakkinda. Receb Klussaglu Basinen, 1937.
2Bartok begegnete in der Tirkei Musikern, die seines Erachtens ihrer Aufgabe nicht gerecht
wurden.

Wir verdffentlichten hier den autographischen Text Bartoks, da die maschinegeschrie-
bene Kopie mehr Fehler enthdlt. Wir mdchten noch bemerken, daf in der maschine-
geschriebenen Kopie 1 im 4. Beilaufigen jahrlichen Kostenentwurf statt L. Gberall Ltg.
steht, was eine nachtragliche Korrektur Bartéks sein dirfte, 2. im Autograph kein
Nachtrag ist, der mit der Hand in die maschinegeschriebene Kopie von Bartdék
eingetragen wurde.

Diese Vorschlage sind mit dem in Musikblatter des Anbruch, Wien, 1 und 2. Dezem-
ber 1919, Jg. 1, Nr. 3/4, S. 102—106, unter dem Titel Musikfolklore verdffentlichten
Artikel Bartdks zu vergleichen. Zur Ergénzung der Ratschlage und Hinweise, die in
der oben zitierten Vorlesung Halk Mizigi Hakkinda enthalten sind, berufen wir uns
auch auf eine andere Publikation Bartdks Miért és hogyan gy(jtsiink népzenét (Warum
und wie sammeln wir Volksmusik)? Somlé Béla Kényvkiadd, Budapest 1936.

Wie Prof. L. Réasonyi mitteilte, redigierte Barték diesen Artikel wahrend seines
Aufenthalts in Ankara auf Ersuchen des Generaldirektors fiir Kunst und Hochschul-
wesen, Cevat Dursunoglu; aller Wahrscheinlichkeit nach hat dieser Bartok auf Emp-
fehlung von Hamit Z. Ko$ay, Generaldirektor fir die Museen, darum gebeten. Bartoks
Plan hatte jedoch keine praktische Auswirkung, weil Cevat Dursunoglu wahrschein-
lich aus purer Hoflichkeit dieses Ansuchen an ihn gestellt hatte; einerseits erkannte er
die Bedeutung der Personlichkeit Bart6ks nicht, andererseits stand er mit der deutschen
Kolonie in enger Verbindung, wo der Besuch Bartéks Argwohn erregte: man fiirchtete
sich dort vor einem ungarischen EinfluB. Als Bartok sich nach dem Anschluf’ in
Ungarn nicht mehr wohl fiihlte, da hier der EinfluR des Nazismus bereits zu spiren war,
machte er der tirkischen Regierung den Vorschlag, sich in der Turkei niederzulassen,
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um dort an der Verwirklichung seines Planes — in Zusammenarbeit mit A. A. Saygun,
dessen hervorragende Eigenschaften er schitzte — zu arbeiten. Dieser VVorschlag seitens
Bartoks blieb unberiicksichtigt, denn die deutsche Kolonie und einige Neider A. A. Say-
guns widersetzten sich mit allen Mitteln und beriefen sich auf die Anwesenheit Hin-
demiths, der von der tirkischen Regierung aufgefordert worden war — man vermutet
leicht, unter wessen EinfluR—, den Musikunterricht zu organisieren. All das bedeutete
ein groRes Hindernis fur die Anstellung eines zweiten Auslanders.

Uber diese Angelegenheit kénnten die beiden Teilnehmer und Zeugen, Prof. L. Ri-
sonyi, aber hauptsdachlich A. A. Saygun, mit denen ich mehrmals dariiber ausfihr-
lich gesprochen habe, allein AufschluB geben. Weder Barték noch Hindemith
haben jemals diese Dinge mir gegeniber direkt erwdhnt. Einmal jedoch hat mir
Hindemith gestanden, daB er Bartdks Plan in bezug auf die Benutzung der mechanischen
Mittel bei der Tonaufnahme nicht gutgeheifen hatte; auch er hatte einen Plan (der
ebenfalls nicht verwirklicht wurde), nach dem er die meist moderneren Methoden fiir eine
unmittelbare Schallplattenaufnahme empfohlen hatte, und er machte auch kein Ge-
heimnis daraus, daf diese groRere finanzielle Mittel, ganz moderne Befdrderungsmittel
und zahlreiches Personal beansprucht hatten. In dieser Hinsicht muR ich Bartok recht
geben, weil man mit weniger Aufwand jeden beliebigen Ort erreichen kann und seine
Vorschldge ein weitaus geringeres Budget beansprucht hatten als die von Hindemith
empfohlenen. Ubrigens kannte Bartok nicht nur die Beschwerlichkeiten beim Sammeln,
sondern auch die Schwierigkeiten zur Sicherung eines Budgets — Dinge, Uber die Hin-
demith nicht Bescheid wufite. Damals wurde die Ethnomusikologie noch nicht als
Wissenschaft betrachtet; sie spielte eher in der Frage des nationalen Prestiges eine Rolle,
die aber nicht zu kostspielig sein durfte. Die Forscher der Ethnomusikologie konnten
auf den Rang des Wissenschaftlers keinen Anspruch erheben. Seitdem hat sich diese
Auffassung gedndert, Bartdk ist jedoch nicht mehr.



ANHANG:

VIER BRIEFE KODALYS AN BARTOK

Im Zusammenhang mit der Frage des Erscheinens von Magyar Népdalok (Ungarische
Volkslieder; s. Texte Il und IV) scheint es mir wichtig, vier Briefe zu vertffentlichen,
die Kodaly in dieser Zeit an Bartdk richtete. Sie beleuchten die Art ihrer Zusammenar-
beit und vor allem, welchen Anteil Kodaly daran hatte. Diese Briefe hat Béla Bartok
jr. mir bereits vor Jahren zur Verfligung gestellt; ich habe sie damals Kodaly gezeigt,
der mir freundlicherweise die Veroffentlichung gestattete, mir jedoch den Rat gab,
sie in Verbindung mit einem diesbeziiglichen Material zu publizieren.

[1906. dec. 10— 15. kozbtt]
K. Bartok, ezer ok is sz6l a név ellen.

LegelGszér az jutott eszembe (csak olyan Osztdnszerlien kialtottam nemet mindjart)
hogy az a ,,cipész” aki szabad éraiban Eberlel rajzoldja teljesen tonkretenné a cimlapot.
A praktikus szempont pedig ugy is érvényesiilhet ha tobb példanyt tesznek ki, egyet
nyitva, — ugy gondolom. Vagy boritsak be az egészet a ,,vient de paraitre” mintajara,
rajta a teljes cimmel. Ez kilonben a boltos dolga. Hogy nem tudjak majd, hogy a B.—K.2
kiadvany ?igenis majd megtanuljak, hogy az a sarga, sziriratosfiizet a miénk. Nem hiany-
zik semmi a cimlaprél. A szerzd neve is rajta van. (T. i. nincs) Még a cim is sok. Sokkal
szebb volna ha valami jelbeszéd (rajz) mondana csak meg, mi van hévil. Mentsiik amit
lehet. Ha egész szép nem lehet azért ne legyen egész csunya.

Sok szerencsét a professzor- saghoz,3 az akadémian [2. Seite] lassék meg a professzor,
ne a professzoron az akadémia.

Ha elkésziil aflizet sziveskedjen ide kiildetni I00at egyel6re, az idevald el6fizet6knek
elkiildém, a tobbit anyam kezeli majd. ElIfogy még néhany.

Ha igaz ma este indulok B.be} Minap a B. HAban olvastam hogy mi eddig mar 200
dalt jegyeztiink fol. Egy ,,lgybuzg6” percemben megirtam Kernnek6 hogy maga 700 at
(ha azota tobb, mondja meg neki alkalomadtan) [3. Seite] én vagy 400 at gy(jtvén,
ezernél is tdbb van eddig.

Remélem 24 6ra malva tudom mar a berlini cimem. Udv.
K.Z.9

9 Documenta Bartékiana



[Zwischen 10.—15. Dez. 1906]

L. Bartok, tausend Grunde gibt es gegen die Namen.

Zuallererst habe ich daran gedacht (ich habe nur instinktiv gleich nein gesagt),
daB der »Pfuscher«, der in seiner Freizeit Eberlesl Zeichner ist, das Titelblatt
vollkommen zugrunde richten wirde. Die praktische Seite kann ja auch auf diese Weise
zur Geltung kommen, wenn man mehrere Exemplare zur Schau stellt, eines aufgeschla-
gen — so denke ich es mir wenigstens. Oder man soll das Ganze einschlagen, nach dem
Vorbild des »vient de paraitre«, mit dem vollstdndigen Titel darauf. Dies ist tbrigens
Sache des Buchhéandlers. Man wird nicht wissen, dal’ es sich um die B.—K.2Ausgabe
handelt? Ja, man wird es lernen, dall dieses gelbe Heft mit folkloristischen Motiven
unseres ist. Auf dem Titelblatt fehlt nichts. Auch der Name des Verfassers ist darauf.
(D. h., ist nicht darauf) Selbst der Titel ist zuviel. Es wére viel schdner, wenn irgendein
Symbol (Zeichnung) aufden Inhalt hinweisen wirde. Retten wir, was zu retten ist. Wenn
es auch nicht besonders schén wird, so soll es nicht ganz haglich sein.

Viel Glick zur Professur,3an der Akademie erkenne man den Professor, nicht am
Professor die Akademie.

Sobald das Heft fertig ist, bitte ich Sie, vorldufig 100 Exemplare hierher zu schicken,
ich werde sie den hiesigen Abonnenten zukommen lassen, um die ubrigen wird meine
Mutter sich kimmern. Einige werden noch verkauft werden.

Wenn es stimmt, so fahre ich heute nach B.4Kirzlich habe ich in der Zeitung B. HA
gelesen, dal} wir bisher schon 200 Lieder notiert hatten. In einem meiner »pflichteifrigen«
Augenblicke schrieb ich an Kern,8dalR Sie 700 (wenn es seitdem mehr sind, so benach-
richtigen Sie ihn gelegentlich davon), ich etwa 400 Lieder gesammelt hétten und ihre
Zahl die Tausend ubersteigt.

Hoffentlich werde ich in 24 Stunden meine Berliner Adresse bereits wissen. Gruf3

Z. K

[1907. jan.?]7

Kedves B. afiizet8sorsa mély meghatottsaggal télt el, azt hiszem az6ta maga is arra az
allaspontra helyezkedett hogy legcélszer(ibb a ,,magyar kdz6nségre egy nagy, altalanos és
allandé ,,ménki vagja meget ereszteni és nyugodtan tovabb nem térédni vele. Végre is
nem lehet a szamarbafacan pecsenyét tdmni, ha megeszi is, megart neki. Mindazaltal azt
hiszem, csak id6 kérdése, hogy jobban elterjedjen, ha majd kissé tdbb szittya tesz le arrdl
a nagyuri temporol, hogy csak a ciganynyal muzsikaltat, és maga is kezébe vesz egy egy
katat, és nemfolforditva prébalja olvasni. — Majd! ha kevesebbet esznek és isznak Hunnia-
ban. Az otthoni allapot még innen tlinik csak siralmasnak!

[2. Seite] Bizony Dohnanyit (akit nem ismerek, f6| se szandékozom keresni) éppen nem
csodalom hogy inkdbb itt van mint Pesten. Igaz & val6szinlileg nemcsak azért van itt,
hanem mert nem magyar. De ha rajtam allna, szivesen laknék ittfélévig,félévig meg valami
magyar faluban. Budapest? Csak torz és rossz kopidja ezeknek az eurdpai nagyvarosok-
nak. Azért sok dologban alig kiillémbozik t6ltk.

Pl: itt Béri. ben a [3. Seite] kocsisoktol az egyet, professzorokig olyan er8s dialektusban
beszél mindenki, hogy alig érti magyar ember, meg kell elébb szokni. B. pesten tobbnyire
szinte olyan dialektus jarja, hogy alig érti magyar ember. Pedig kar azért a varosért! hol

130 a pokolba van olyan szerencsés fekvés és hozza hegy, erd5? Agyon kellene iitni Bpest.



J/4 részét és hortobagyi juhaszokat betelepiteni. De voltakép nem errél van sz6. Es az én
ittlakdsombdl se volna semmi, azt hiszem. De 5— 10 évig szeretném aféléveimet Ugy be-
osztani.

Visszatérve a részletekre, a 3 bpesti Gr legyen boldog nagy tettének tudataval, [4.
Seite] Homort nem értem, igen tisztességesfid, ha nemfelelt, tan irok neki.

Rozsnyai valdszinlileg nem tartja érdemesnek hogy kevés haszonért sokat dolgozzon,
ami végre megbocsathatd neki, bar szamar ha nem teszi, mert a maga renomeéjanak is
csak hasznélna vele. Vidéki konyvkereskedésekben ugyis gyengén folyik ilyesmi. De
Kolozsvart, Brassoban érdemes volna terjeszteni. Erdélyben lakik még egypar magyar, és
onnan se el6fizeténk se semmi. lgaz, sejtem, ott meg gyanakodvafogadjak, mert az erdélyi
muzsikus-klikknek minden veszélyes, ami Pestr6ljén; de tan van annyi eszlk, hogy lete-
gyenek rola.

A rettenetes csak az hogy M.orszagon egyaltaldn nincs ,,targyi érdekl6dés” minden
személyes tigy. Mint aféle vidéki varosban. [5. Seite]

Gy(jt6utjai kdzt tegyen prébat egyszer Palotan. Kézel van, és Gémorben igen ajanlotta
valami odaval6 kantorné. Még néhany nevet is irhatok: Juhasz Ferenc, ifj Varga Antal,
Varga Vendel allitolag szivesen folvilagositja a jegyz6: Medvecky Gydrgy. Az adatok a
barnai kantorfeleségétdl valok, apja ott volt kdntor. A nevét sajnos — nem tudom.

Magam legelébb a Zoborvidékkel végzek. Meddig tart majd, nem tudom. Aztdn Ko-
marom megyét nézem meg. Es lgyfokozatosan nyomulok keletfelé, lehet6leg széles vonal-
ban, északon mindig a tot hatarig. Azt hiszem elég tennival6 lesz nyarra. Ha marad még
id6, apaldcoknak megyek masfel6l. Ha csak lehet, szeretném az egészet ngy amint mond-
tam quazi kimetszeni a magyarsagot a szomszéd népekbdl, (t6t, német, odébb majd a
rutén)

[6. Seite] Ha Sebestyén Gyula dr.nak (N. Muzeum) &rémet akar szerezni, kiildjon
neki balladakat a gy(ijtésébdl: kiadja az Ethnogr. ban.9 En is kiildtem egyparat. Megtéltik
azt a lapot mindenféle értéktelen és rossz lejegyzéssel. Legyen benne becsiletes is. Kiildje
el azt a ,,12 kosaras kér6-t” is, egy valtozatat elkiildtem. De ngy emlékszem, mas a dal-
lama, és egy verssel kevesebbje van. A gy(jtésem jo sokara tisztazodik le, csak akkorfog-
lalkozom vele, ha épen okosabbat nem tudok. De nem is siirgés. Szenzacid benne nincs,
ajavat megmutattam, ami a legértékesebb benne, a sok lakodalmas széveg, tdn nem érdekli
olyan siirg6sen. Méast meg sehogyan se.

Még egyre akarom figyelmeztetni. Ha akad olyan eltorzitott németes dallamra, ne saj-
naljafoljegyezni, ha csufis, [7. Seite] azt hiszem azokbdl sokat tanulhatni, deklam. etc.
szempontbdl.

Berlinr6l irjak ?hogy milyen mizeumok vannak itt azt tudja. Azt is, hogy egy-két harom
hét alatt hallani annyijé zenét, mint Pesten az egész zeneév alatt. Csak egyet varok mai
napig hiaba: valami G zenét, ami megkapjon. A legnagyobbszer(i ,,novitds” — Bach
Karacsonyi oratériuma volt eddig szamomra. Hat igazan vissza kell menni a mult id6kbe ?
Azonkivil csak egy kis darab kapott meg — arrdl meg nem tudom mi — Kreisler egy
,.raadasa”. Straussal ngy vagyok, mint valami sfinx szer(i szép n6vel. Udvarolok [8.
Seite] neki, ériilnék ha megtudnam nyitni a szivét magamnak (vagy a szivem neki egyre
megy, széval szeretném ha egymasba szeretnénk) de nem megy! Pedig a leg,, tisztessége-
sebb™ szandékkal megyek mindig elejbe. De hat a Macbeth csak nem egyéb mint egy
gyenge, kissé Osszehangszerelt uvertiir ,,szonataformaban™ ? A ’domesticat’ is itt hallot-
tam el6szor. Voltak részletei amire ramondtam : szép, hamar, mihelyt csak kicsit lehetett 131
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de részlet — részlet! A Salome (itt Zaloménak hivjak) meg nagy részében egyszer(ien nem
megy a gyomromba. Azért tan még jobban tetszik a tobbinél. Mindenekel6tt sokkalfino-
mabb a hangszerelése (nem kezdhetem az idedi dicséretén, mert részben nem elég szépek,
részben nem elég eredetiek) igaz tan kénytelen volt vele az ének miatt, de nagyon szépen
sz0l, az bizonyos. [9. Seite] Egy képpel probalom megmondani mért nem tud rdm hatni
S.: Soha nem éreztem még 6t a zenéjében, Ggy mint Beeth. benne van tet6t6l talpig, a
vilagot korilfogo leikétdl a kopott frakkjaig. Strausst mindig mellette érzem a hangjai-
nak, a mint ,,rakosgatja, csinalgatja lelenéz, az aljara” wgy banik el vel6k mint valami
idegen targyakkal, mert nem a vérébdl folynak. Csak természetes, hogy szerelném, ha
meg tudna kapni. Hisz a mi korunk lelkét keresem olyan éhesen. Az pedig mas mint
Beethovené. Ha B.ben lapoz az ember, és ha kérdezi magéatol (mert sokszor nemjut eszébe
a kérdés) hogy ilyen zenét irjunk-e, majd minden lapon az afelelet, ma nem irunk ilyent,
mert mast akarunk mondani, maskép. llyen: f6kép arra vonatkozik, ami leginkabb koréa-
hoz koti, ami pl. Shakesperben is avult. [10. Seite] Mert més értelemben, ha ki lehetne
hamozni a Kvintesszencidjat— arra ra kellene mondani hogy mindig csak ilyent akarhat-
nak irni az emberek, ameddig — megnem valtozik a gravitacié és a levegd sirlisége a
foldon. — Strauss is ilyent akar. Bar tudna.

De méris sokat firkaltam.

Er6t egé[$]zséget,

a cimem Schliter strasse 19 |11 persze Charlottenburgban.

Igaz, Lendvail0erésen ram bizta, hogy irjam megfeleljen neki valami énre nézvefontos
tigyben. Az 6 cime Nordhausen, Stadttheater, ahol Kapellmeiszterkedik, operettszakméaban.

[Jan. 1907j 1

Lieber B. das Schicksal des Heftes8 hat mich zutiefst ergriffen, ich glaube, seitdem
haben auch Sie den Standpunkt eingenommen, dall es am zweckméafRigsten wére, das
»ungarische Publikum mit einem starken, allgemeinen und standigen Fluch« zu beden-
ken und sich nicht weiter darum zu kiimmern. Letzten Endes kann man ja in einen
Esel keinen Fasanenbraten stopfen, auch wenn er ihn friBt, bekommt er ihm nicht.
Trotzdem glaube ich, daf es nur eine Frage der Zeit ist und es eine groRere Verbreitung
finden wird, wenn mehr Skythen den Herrenalliiren entsagen, sich nicht nur vom Zi-
geuner Vorspielen zu lassen, selbst ein Notenheft in die Hand nehmen und es nicht auf
den Kopf gestellt lesen werden. — Einst! Wenn man im Lande der Hunnen weniger
essen und trinken wird. Die Zustdnde in der Heimat erscheinen erst von hier aus so
jammerlich!

Ich wundere mich nicht dartiber, da Dohnényi (den ich nicht kenne und auch nicht
beabsichtige aufzusuchen) lieber hier ist als in Pest. Es stimmt, dafl er wahrscheinlich
nicht nur deshalb hier ist, sondern weil er kein Ungar ist. Aber, wenn es von mir ab-
hinge, wirde ich gern ein halbes Jahr hier wohnen und ein halbes Jahr in irgendeinem
ungarischen Dorf. Budapest? Ist nur eine entstellte und schlechte Kopie dieser euro-
paischen GroRstddte. Darum unterscheidet es sich in vielen Dingen kaum von ihnen.

Z. B.: hier in Berl. spricht man, angefangen beim Kutscher bis zum Universitatspro-
fessor, einen so ausgepragten Dialekt, den ein Ungar kaum verstehen kann, man muf}
sich daran gewdhnen. In Budapest wird ja meistens auch so ein Dialekt gesprochen, den
ein Ungar kaum versteht. Obwohl es schade ist um diese Stadt! Wo zum Teufel gibt
es eine so glickliche Lage und dazu Berge, Walder? Man muRte 3/4 Teil von Budapest



erschlagen und Hirten aus der Hortobagy ansiedeln. Aber eigentlich handelt es sich
nicht darum. Und ich glaube, auch aus meinem Hierbleiben wirde nichts werden. Doch
mochte ich 5—10 Jahre lang meine Semester so einteilen.

Zuriickkommend auf die Details, die 3 Budapester Herren mdgen im BewuBtsein
ihrer groRen Tat glicklich sein, Homor verstehe ich nicht, er ist ein sehr braver Bur-
sche, wenn er nicht geantwortet hat, so werde ich ihm vielleicht schreiben.

Fir Rozsnyai lohnt es sich wahrscheinlich nicht, fiir wenig Nutzen viel zu arbeiten,
was man ihm letzten Endes verzeihen kann, obwohl er ein Esel wére, wenn er es nicht
tun wirde, weil er dadurch nur seinem Renommee dienen wirde. In Provinzbuchhand-
lungen ist der Absatz solcher Ausgaben ohnehin sehr gering. In Kolozsvar und Brasso
wirde sich die Verbreitung jedoch lohnen. In Siebenbiirgen wohnen noch einige Un-
garn, aber auch dort haben wir keine Abonnenten. Zugegeben, ich denke mir, dalR man
dort Argwohn hegt, weil der Siebenbirger Musiker-Clique alles geféhrlich erscheint,
was von Pest kommt; aber vielleicht haben sie soviel Verstand und tberwinden sich.

Das Furchtbare jedoch ist, dal in Ungarn (iberhaupt kein »sachliches Interesse« vor-
handen ist, alles ist eine persdnliche Angelegenheit. Wie halt in einer solchen Provinz-
stadt.

Machen Sie auf ihren Sammelreisen einmal in Palota eine Probe. Es ist nicht weit,
und im Komitat Gomor hat eine von dort stammende Kantorsfrau dies besonders emp-
fohlen. Noch einige Namen kann ich anflihren: Ferenc Juhasz, Antal Varga d. J.,
Vendel Varga, angeblich gibt der Notar, Gyérgy Medvecky, sehr gern Auskinfte. Die
Daten stammen von der Frau des Kantors aus Bérna, ihr Vater war dort Kantor. Den
Namen — weiB ich leider nicht.

Ich werde zuerst die Zobor-Gegend beenden. Wie lange es dauern wird, weil} ich
nicht. Dann werde ich mir das Komitat Komarom vornehmen. Und so werde ich stu-
fenweise nach Osten Vordringen, mdglichst auf breiter Linie, im Norden bis zur slowa-
kischen Grenze. Ich glaube, das wird genug sein fur den Sommer. Sollte noch Zeit
bleiben, so werde ich aus anderer Richtung zu den Pal6czen gehen. Wenn es irgendwie
mdoglich ist, so méchte ich das ganze Ungarntum, so wie ich es sagte, quasi aus den Nach-
barvolkern herausschneiden (Slowaken, Deutsche, weiterweg die Ruthenen).

Wenn Sie Dr. Gyula Sebestyén (Nationalmuseum) eine Freude bereiten wollen, dann
schicken Sie ihm Balladen aus Ihrer Sammlung: er wird sie in Ethnogr.9 herausbringen.
Ich habe ihm auch einige geschickt. Fillen sie doch diese Zeitschrift mit allerlei wert-
losen und schlechten Aufzeichnungen. Soll auch Wertvolles darin enthalten sein. Schik-
ken Sie ihm auch das Lied »12 kosaras kér6« (Der Freier, der zwdlfmal einen Korb
bekam), eine Variante habe ich gesandt. Aber, soweit ich mich erinnere, ist die Melodie
anders und um eine Strophe kiirzer. Meine Sammlung werde ich erst spdter ins Reine
bringen, und nur dann befasse ich mich damit, wenn ich nichts Besseres zu tun habe.
Ist auch nicht so dringend. Sie enth&lt keine Sensation, das Beste habe ich gezeigt;
das Wertvollste, die vielen Hochzeitstexte, interessieren Sie vielleicht nicht so bald.
Andere wiederum Uberhaupt nicht.

Ich méchte Sie noch auf eine Sache aufmerksam machen. Wenn Sie auf eine entstellte
deutsche Melodie stoRlen, scheuen Sie die Mihe nicht, sie zu notieren, selbst wenn sie
h&Rlich ist, ich glaube, man kann aus ihnen viel lernen, hinsichtlich der Deklamation
USW.

Soll ich Uber Berlin berichten? Was fiir Museen es hier gibt, das wissen Sie. Auch



das wissen Sie, daf man hier innerhalb von 1 bis 3 Wochen soviel gute Musik héren
kann wie in Pest wéhrend der ganzen Musiksaison. Nur auf eins warte ich bis zum heu-
tigen Tag vergebens: auf neue Musik, die einen packt. Die groRRartigste »Novitat« war
fir mich bisher Bachs Weihnachtsoratorium. Mufl man wahrhaftig in vergangene Zei-
ten zuriickgehen? Ansonsten beeindruckte mich nur ein kleines Stiick — ich weil3
nicht, was es war — eine kleine »Zugabe« von Kreisler. Mit Strauss geht es mir wie mit
einer sphinxartigen — schénen Frau. Ich hofiere ihn, ich wiirde mich freuen, wenn ich
sein Herz fir mich erschlieen kdnnte (oder mein Herz ihm, das ist egal, mit einem Wort,
ich méchte, dall wir uns ineinander verlieben), es klappt jedoch nicht! Obwohl ich mich
ihm stets mit den »ehrlichsten Absichten« néhere. Aber Macheth ist eben nichts anderes,
als eine schwache, ein wenig zusammeninstrumentierte Ouvertire in »Sonatenform«?
Auch die »domestica« habe ich hier zum erstenmal gehort. Es gab da Stellen, die ich
schon fand, dies waren jedoch nur — Details! Salome kann ich zum Grofiteil einfach
nicht verdauen. Trotzdem gefallt sie mir besser als alles andere. Vor allem ist ihre In-
strumentation viel feiner (ich kann nichts mit der Lobpreisung ihrer ldeen beginnen,
einerseits sind sie nicht schon genug, andererseits nicht originell genug), er mufite dies
wahrscheinlich wegen des Gesanges tun, sie klingt jedoch sehr schon, soviel steht fest.
Bildlich werde ich versuchen, darzustellen, warum S. nicht auf mich wirkt: Nie
fihlte ich ihn in seiner Musik, so wie Beethoven vom Scheitel bis zur Sohle drin ist, von
seiner die Welt umfassenden Seele bis zum schabigen Frack. Ich fiihle Strauss stets neben
seinen Tdnen, wie er sie »hin und her legt, an ihnen arbeitet, auf das Unterste hinunter-
blickt«, er geht mit ihnen um, wie mit irgendwelchen fremden Gegenstanden, weil sie
nicht aus seinem Blute kommen. Es ist ja selbstverstdndlich, dal ich von ihm ergriffen
werden mdéchte. Suche ich die Seele unserer Zeit doch so leidenschaftlich. Sie ist jedoch
anders als die von Beethoven. Blattert man in B. und stellt sich die Frage (oft fallt einem
die Frage nicht ein), ob man eine solche Musik komponieren soll, so erhalten wir aus
fast jedem Blatt die Antwort, heutzutage komponiert man nicht so etwas, weil wir etwas
anderes ausdriicken wollen, auf andere Art. Dies bezieht sich hauptsachlich darauf, was
am meisten zeitgebunden ist, was z. B. auch an Shakespeare veraltet ist.

Weil man in einem anderen Sinn, wenn man die Quintessenz herausschalen koénnte,
dazu sagen mufte, dall die Menschen immer nur so etwas komponieren wollen, solange
sich die Gravitation und die Dichte der Luft auf Erden nicht verdndern. Auch Strauss
will so etwas. Wenn er es nur kénnte.

Ich habe aber schon allerhand zusammengekritzelt. Alles Gute und Gesundheit.

Meine Adresse: SchliiterstraBe 19, I11., naturlich in Charlottenburg.

Lendvail0hatte mich dringend beauftragt, Ihnen mitzuteilen, dafl Sie ihm in einer fir
Sie wichtigen Angelegenheit antworten sollen. Seine Adresse: Nordhausen, Stadttheater,
wo er im Operettenfach als Kapellmeister tétig ist.

[1907. marc. 22-23]11

Kedves Bartok, mentegetés helyett csak annyit, hogy egyideig nem volt értelmes levélre
kedvem. (Az id6jaras miatt.) Mar meg kell bocsatania, de igazan lehetetlen volt. Hogy
sorra vegyek mindent:

Bote B.ndl van egy Becker2nev(i ligy baratunk — régi ismerdse, amint mondja — aki a
3flizetet megkapta és ha keresik, eladja. Nem nagyon biztat, mert tébbnyire a legismer-
tebb m. népd. okat keresik. Kérem azonban, kiildjon még kiilén az én cimemre vagy 5—6



flizetet, részben itt probalom terjeszteni; részben Parisbal3 akarom vinni; ahova apr. 1én
készllok. Azonkivil kérek cimemre Nagyszombatba vagy 8— 10 flizetet, akad annak még
gazdaja. (Rozsny. ugylatszik vidékre semmit se kuldott.)

A Vikarlterve még sokkal szerencsétlenebb, mint amit vartam téle.

Kissé zavarosfej, nehéz belevilagitani. Még a szdvegek igyét se tudta annyira [2. Seite]
tisztdzni, amint varhato olyan régigy(ijt6t6l. Mindazaltal talan mégis sikeriil 6t meggy6zni,
hogy mas médon sokkal maradanddbb emléket allithat nevének, mint egy rossz gy(ijtemény-
nyel.

Ha Dohnf' részt akar venni, &m vegyen, azt hiszem csak hasznalna a dolognak. Hogyan
értette azonban azt hogy ,,hasznaljuk a nevét, ahogy akarjuk, ha nem is kdzol 6 maga dalt”
amint G. E.Mirja, nem vilagos el6ttem. Multkorfolkerestem &t — elszantam ra magam —
de nem beszélhettem vele semmit, igy err6l se. Hogy kilf. kiadéhoz keriiljon, az se baj.
Egészen lehetetlennek tartom, hogy a szov[e\get akarhogyan is németre lehetforditani, a
német hangsuly miatt. Még sokkal inkdbbfrancidra. Azon kivil nem is tartom sziikséges-
nek. Sok orosz, délszlav (Kuhac) etc. gy(jteményjarjaforditas nélkiil a vilagot, persze tébb-
nyire nagy, nem koncerthasznalatra szant. (Ha Takacs17 nem tudja énekelni a dalainkat,
varnunk kell, mig az Ocskay-félék18 Takacsokka nének. — Nem hittem réla.)

[3. Seite] A segité-erd persze sziikséges, de a legnagyobb 6vatossag kell hozza. Egy
rossz segitd tobbet art, mint tiz hasznal. Ne csak zenész legyen, de magyarul is tudjon, (pl.
ki ne korrigaljon vmi régi v. dialektusformat) és ismerje az eddigi gyf(jtést. Ha pedig
nincs bennepietas a dolog irant — hogy mindegy neki van-e pont egy kotta utan v. nincs, —
ilyesmi éppen jé zenésznél kdnnyen megesik m— hiabavalot végez. Akarhogyan is, eleinte
csak magaval vigye, mig eléggé megbizhaténak latszik; mig kicsinyességig men6en nem
tartja nagynak az egész dolgot. Hogy mi 2—3 esztend6 alatt elkésziiliink — nem minden
falu minden notdjaval — de az egész matéria nagyjabol vald leltarozasaval — wngy sza-
mitottam, ha évenkint kb. 50—60 munkanapot fordithatunk ra. Egy napra atlag 10— 15 dal
esik, évenkint 2 x 700,3 év alatt 4000 nél tobb dal. Ezentul azt hiszem meg- [4. Seite] lepe-
tésben mar nem lesz résziink, egyre tobb ismétlédésre akadunk majd. (Bar ne ugy volna.)

Tudomanyos gy(ijteményekrél kérdez. Nem tudom miféle nyelv(t ért ? Német rengeteg
sok jelent meg, mindenféle orszagtajbol, nagyobb jelent6ségli a Bohme Altdeutsches Lieder-
buch. (Pest, tud. Akad. Konyvtar, és az Erk-Bohme féle 3 két. ,,Deutscher Liederhort”
talan egyet.ktar, éna Heinrich Guszt.9prof.-6ban lapoztam valaha. Ezek tudomanyosak
amennyiben hiteles leirasban egysz6lamban kozlik a melddiat, raknak hozza valtozatokat
is, de a csoportokat a szoveg tartalma szerint allapitjadk meg, azonkivill nem teljesek,
hanem valogatottak.

Tisztan ,,zenetudomanyos™ gy(ijteményt eddig csak egyet ismerek: az I. Krohn finn
gyljteményét, melyet illenék az [5. Seite] akad. ba beszerezni. Voltakép meg kellene
lenni a tud. akad. k. ban is, mert egyezség alapjan kiildi a Finn irod. Tarsas, minden kiad-
vanyat, de nagy ott a rendetlenség. Tanulsagos volna megvétetni Balakirew 40 orosz népd.
at, (Leipz. Belaiejf van francia szoveges kiadasa is) a harmonizalasa kissé hasonlé a
mienkhez, (de sokszor épp a jellemzd interv. okat eltorli eurdpai kdz-harmoniakkal)
masrészt latndk a népek, hogy nemcsak 1000-ével lehet népd.-t kiadni. Van egy orosz
gy(jt., berendezése a ,,Slovenske spevy’’-hez hasonl6; még nem tudom van-ejobb, teljesebb.
Kilénben minden népdal, kiad. legaldbb a cimétfoljegyzem, ahol latom. Hogy mind at-
nézzem egyrészt lehetetlen az id6 miatt, masrészt kevés értelme. Most oroszokat nézek.
— Egységes zarbhang persze j6, Krohn Fv. C-durba ill d, a-mollba ir mindent. De maris
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ugylatom, nem lehet mindent egyhalomba dobdlni. Csoportok kellenek majd, de nem a

szbveg, hanem a meldd, sajat-[6. Seite]sagai alapjan. Pl. a J J J J J JJ J

féle ballada melédidkat a rendes tancos-daloktdl kilén stb. erre még van idé gondolni.

Itt kiildom azt, amit a gy(ijtésembdl esetleg ki lehetne adni.2 Sovany, unalmas, amint
mondtam, nagyrészt nem zong. kisérettel. Kiadni valé anyag, akarmilyen érdekes mas
szempontbdl. A legjava pedig (7, 9, 10) alig erésen magyar. 8 meg annyira egyedal all,
hogy nem is illik a tébbi k6zé. (Azonkivil egy beteges 6reg asszony maga tudta csak, s
vagy 10-szeri éneklésre csiszolodott ki ez aforméaja.) Ha tehat a Vikar fonogréafja nem
segit, aligha lesz juniusra elég, kiiléndsen ha Dohn. is dolgozna. Akkor nyilvan legalabb
30-at kellene kiadnunk. A fonogr. bol pedig, tudja hogy sokat azért nem hasznalhatni
éppen, mert fonografba énekelték.

[7. Seite] Velem is tobbszor megesett, hogy afonografba hibasan énekelték be, aminek
az igaziformajat t6bbszori hallas utan foljegyeztem. Eppen Vikarnak alig van olyan fiile,
hogy sokat torédott volna eféle aprosagokkal. Széval kotve hiszek a fonografnak. Egyéb-
ként nagyon varom az eredményt. Vik. csodakat beszélt székely balladakrél és egyebek-
rél. Eleget karomkodtam annak idején, mikor nem lehetett hozzaférni. (Mikor meg lehe-
tett, nem gondoltam vele.)

Abbdl az 5 dalbol amit GE2L elkiild6tt csak 3-at latok kiadasra valonak. (Feh. Laszl6
és ,,Ha bemegyek” kevésbbé) A foldolgozasuk szép, csak helyenkint — nekem — kissé
,vollgriffig” sok. Talan a ,,rozsa nyilik a vélgyekbil” mellé nem kellene emelked6 ,,hang-
szimbolikus" kiséret. Ennek a dalnak kilénben (azt hiszem Vikarnal) emlékszem vmivel
jobb variansara. [8. Seite] Legjobban szeretem az ,,Olvad a h6"-t igazan remek. A harmo-
niaban kissé sokallom az as-t. A melddiajellemz8 a-janak tobb szerepet kellene adni. Ta-
lan igy:
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Minthogy nem a napos sikerért csindljuk a dolgot, azt hiszem inkabb varjon az a 2. fiizet
egy két honapig, ha nem lehet legalabb olyan értékes mint az els6. — irja meg melyiket
tartja kozolhet6nek az elkild6itekbdl. Nekem egyel6re egyikhez sincs kedvem. A 12. ered.
benne volt mar, az omindzus ,,Lattad-e te" kerilt helyette is. Evvel az érdekes varians
esettel ngylatszik 0j tipust kapunk: a ,,megmagyarosodott” tét dal amihez annyi jogunk
van mint a ,.kirdly" és ,,ablak"-hoz; csak az eredetét kell elés- [9. Seite] merniink: Be-
olvasztottuk, folszittlk ezt is mint a nép nagy részét — amint rabl6 — vagy ha ugy tetszik
hodito-néphez illik. Palotan pedig Rakos-Palotat (v. Palota-Ujpestet) értem, ahonnan
azok a szép beszédi palotai asszonyok valdk; a dialektusukat még nem pusztitotta el a
villamos Budapest. A félajanlott pénzért kézszoritas; de egyrészt ngy amint irja nem lehet-
séges a dolog — 06szténdij atadasaba a varosnak is volna beleszolasa — széval csak kél-
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csénképen fogadhatndm el; més részt azonban lehet, hogy nem is kell mar tobb ; a parisi
viszonyoktolfligg. Végtére legkésébb juliusban hazamegyek, révid az id6 addig.

Ha meg tudnad kapni hamarosan Lavotta2 cimét, hogy még ide megirhassa, oriilnék
neki; meg kell keresnem 6t mar az els6 id6ben, nem Iévén mas dsmerdsém ott; sok idd
vész el ha mindent [10. Seite] a magam karan kell megtanulnom. Megnézem a Conser-
vatoir-t2is, remélem érdekesebb mint a Hochschi.le. Az egyetlen Juonnak2*van némifiziog-
nomiaja (az 6sszhangzattant kétszélamban kezdi tanitani). Annak a sok mehanikus
Rischbieterezésnek2 igazan nincs sok értelme. Az 6rokds 4-szolamisag pedig haldlig
meglatszik mindenkin, aki csak Koessler tanitvanya. — No, az én ,,reformjaim” egyel6re
a Rischb. kikliszébolésére szoritkoznak majd. Egyebet mit lehet kezdeni az 6sszhangzat-
tant mellékszakkép ,,0iz6" (vagy forditva?) instrumentalistokkal? —

Berlint6l nem nagy fajdalommal valék el. ,,Novarum rerum cupidus” nem lattam itt
voltakép Gjat. Igazan kivancsi vagyok mar afranciakra. Nemcsak mert Debussy a Wagner-
zenekart [11. Seite] ,,un mastix multicolor’” nak nevezi (szdnakozva) hanem mert remélem,
hogy afr. fll kissé mas mint a német. Kezdek lassan rajonni annak az értékére ami igazan
francia; csodalndm, ha a muzsikaval szemben nem volna eredeti alldspontja a némett6l
annyira eltéré népnek.

Sokszor udvozli (apr. l.ig még Charlottenb. Goethestr. 21 1V alatt lako)

Kz

[22.-23. Marz 1907]n

Lieber Bartok, anstelle einer Entschuldigung mdéchte ich nur soviel sagen, daB ich
eine Zeitlang keine Lust versplrte, einen verninftigen Brief zu schreiben. (Wegen des
Wetters.) Sie missen mir verzeihen, es war jedoch wirklich unméglich. Und nun méchte
ich der Reihe nach berichten:

Bei B. Bote haben wir einen Freund namens Beckerl2 — ein alter Bekannter von
Ihnen, wie er sagr —, der die 3 Hefte erhalten hat und, wenn Nachfrage besteht, sie
auch verkaufen wird. Er ermutigte mich nicht allzusehr, da meistens die bekanntesten
ungarischen Volkslieder verlangt werden. Ich bitte Sie jedoch, an meine Adresse noch
separat etwa 5—6 Hefte zu schicken, ich werde versuchen, diese teils hier abzusetzen,
teils will ich sie nach Paris13 mitnehmen, wohin ich mich voraussichtlich am 1. April
begeben werde. AuBerdem bitte ich, an meine Adresse in Nagyszombat etwa 8—10
Hefte zu senden, sie werden schon einen Abnehmer finden. (Rozsny. hat anscheinend in
die Provinz nichts gesandt.)

Vikars}4 Plan ist noch viel ungliicklicher, als ich es erwartet habe.

Ein etwas konfuser Kopf und schwer in ihn hineinzuleuchten. Selbst in den Texten
konnte er keine Klarheit schaffen, was man von einem alten Sammler eigentlich erwarten
sollte. Trotzdem dirfte es vielleicht doch gelingen, ihn zu berzeugen, dal er auf andere
Weise seinem Namen ein weitaus bestdndigeres Andenken setzen kdnnte als mit einer
schlechten Sammlung.

Wenn Dohn.155an der Sache teilnehmen will, so soll er es ruhig tun, das durfte nur von
Nutzen sein. Aber wie hat er es gemeint, dafl wir »seinen Namen benutzen mdégen, wie
es uns gefallt, selbst dann, wenn er selbst kein Lied verdffentlicht«, wie dies G. E.le
schrieb, das ist mir nicht ganz klar. Unléangst habe ich ihn aufgesucht — ich habe mich
entschlossen —, konnte jedoch mit ihm tber nichts sprechen, so auch hieriiber nicht. 137



Ein auslédndischer Verleger wére auch nicht schlecht. Ich halte es jedoch fir ganz un-
mdoglich, den Text, wie auch immer, ins Deutsche zu ibertragen, der deutschen Betonung
wegen. Eher noch ins Franzdsische. AulRerdem halte ich dies auch nicht fiir notwendig.
Viele russische, sidslawische (Kuhac) usw. Sammlungen kursieren in der Welt ohne
Ubersetzung, zumeist natiirlich fir den allgemeinen Gebrauch, nicht fiir Konzerte
bestimmt. (Wenn Tak&cs17 unsere Lieder nicht singen kann, so missen wir abwarten,
bis sich die Oeskays18zur Takacs’schen Art entwickeln. — Ich hatte dies von ihm nicht
erwartet.)

Eine helfende Kraft ist natirlich notwendig, aber es bedarf der &uRersten Vorsicht.
Ein schlechter Flelfer schadet mehr als zehn nutzen kénnen. Er soll nicht nur Musiker
sein, sondern auch ungarisch kdnnen (z. B. soll er eine alte oder Dialektform nicht
korrigieren) und die bisherige Sammlung kennen. Wenn er jedoch keine Pietét fur die
Sache aufbringt — wenn es ihm egal ist, ob ein Punkt nach einer Note steht oder nicht
— so etwas kommt gerade bei guten Musikern oft vor —, dann ist es ein nutzloses Unter-
fangen. Wie es auch immer sei, am Anfang nehmen Sie ihn nur mit, bis er genug zuver-
l&ssig erscheint, bis er das ins kleinste Gehende groR genug fiir die ganze Sache hélt.
Um innerhalb von 2—3 Jahren fertig zu werden — nicht mit den Liedern eines jeden
Dorfes —, aber im grofRen und ganzen mit der Inventarisierung des ganzen Materials,
brauchen wir nach meiner Berechnung jahrlich etwa 50—60 Arbeitstage. Auf einen
Tag entfallen durchschnittlich 10—15 Lieder, jahrlich 2 x 700, im Verlauf von 3 Jah-
ren mehr als 4000 Lieder. Von nun an, so glaube ich, werden wir keine Uberraschung
mehr erleben, es dirften immer mehr Wiederholungen auftauchen. (Ich wiinschte, es
wére nicht so.)

Sie fragen mich nach wissenschaftlichen Sammlungen. Ich weill nicht, an welche
Sprache Sie denken ? Deutschsprachige erscheinen in grofRer Zahl aus den verschieden-
sten Gegenden des Landes, von gréfRerer Bedeutung ist Bohmes Altdeutsches Liederbuch
(Pest, Bibliothek der Akad. d. Wiss.) und Erk-Béhme »Deutscher Liederhort« in 3 Béan-
den, vielleicht in der Univ. Bibi., ich habe einst das Exemplar von Prof. Guszt. Hein-
rich9durchgeblattert. Diese sind von wissenschaftlichem Wert, insofern sie in authenti-
scher Abschrift die Melodie einstimmig wiedergeben, sie verfligen auch tber Varianten,
aber die Gruppen legen sie nach dem Inhalt des Textes fest, auBerdem sind sie nicht
vollstandig, sondern ausgewdhlt.

Als rein »musikwissenschaftliche« Sammlung ist mir vorldufig nur eine einzige be-
kannt: die finnische Sammlung von 1. Krohn, die fiir die Akad. zu besorgen, an der Zeit
wdre. Eigentlich mufte sie auch in der Bibi, der Akad. d. Wiss. vorhanden sein, weil die
Finnische Lit. Ges. jede ihrer Ausgaben aufgrund eines Ubereinkommens schickt, die
Unordnung dort ist jedoch sehr grof3. Es wére aufschluBRreich, Balakirews 40 russische
Volkslieder zu beschaffen (von Leipz. Belaiejfist auch eine Textausgabe in franzdsischer
Sprache vorhanden), die Harmonisierung ist der unseren etwas dhnlich (aber oft ersetzt
er die charakteristischen Intervalle durch européische Intervallharmonien), andererseits
wirden die Volker sehen, daB man Volkslieder nicht nur zu Tausenden verlegen kann.
Es gibt eine russische Samml., ihr Arrangement ist der »Slovenske spevy« &hnlich; ich
weill noch nicht, ob es eine bessere, vollstiandigere gibt. Ubrigens notiere ich von jeder
Volksliedsammlung wenigstens den Titel, wo immer ich sie auch sehe. Alles durchzu-
sehen, ist wegen Zeitmangels unmdglich, hat andererseits auch wenig Sinn. Jetzt be-
fasse ich mich mit den Russen. — Ein einheitlicher Schluf3ton ist natiirlich gut, Krohn



schreibt alles in F- oder C-Dur bzw. d- oder a-Moll. Aber ich sehe bereits, da man nicht
alles in einen Topf werfen kann. Es wird eine Gruppierung notwendig sein, jedoch
nicht aufgrund des Textes, sondern aufgrund der Eigenarten der Melodie. Zum Beispiel

die Balladenmelodien in der Art von J J »J \] \] \] \] J gesondert von den

gewohnlichen Tanzliedern usw. ; aber es ist noch Zeit, dariiber nachzudenken.

Anbei sende ich das, was man von meiner Sammlung eventuell herausgeben kdnnte.2
Durftig, langweilig, so wie ich es bereits mitgeteilt habe, groRtenteils ohne Klavierbe-
gleitung. Das Material eignet sich zur Herausgabe, mag es auch von anderen Gesichts-
punkten aus noch so interessant sein. Der Uberwiegende Teil (7, 9, 10) ist hingegen kaum
ausgepragt ungarisch, 8 ist so alleinstehend, dall es zu den Ubrigen gar nicht paft.
(AuBerdem kannte dieses Lied nur eine krankliche alte Frau, und erst nach etwa 10-
maligem Singen gestaltete sich diese Form heraus.) Wenn also Vikars Phonograph nicht
helfen sollte, so wird es fur Juni kaum genug sein, besonders, wenn auch Dohn. ar-
beitet. Dann miBten wir wahrscheinlich wenigstens 30 herausgeben. Vom Phonogra-
phen kann man, wie Sie wissen, viele gerade ebendeshalb nicht benutzen, weil sie in
den Phonographen gesungen wurden.

Auch mir ist es ofters passiert, dal falsch in den Phonographen gesungen wurde und
ich die richtige Form erst nach mehrmaligem Hdéren notieren konnte. Gerade Vikar hat
kein solches Gehor, sich mit derartigen Kleinigkeiten abzugeben. Ich vertraue also der
phonographischen Aufnahme nicht. Ubrigens bin ich auf das Ergebnis sehr gespannt.
Vikar berichtete enthusiastisch Uber die siebenburgischen Balladen und anderes. Ich
habe seinerzeit genug geflucht, als man an sie nicht herankonnte. (Als es mdglich war,
dachte ich nicht daran.)

Von den 5 Liedern, die GE2L geschickt hat, sind nur 3 zur Herausgabe geeignet.
(Lészl6 Fehér und »Wenn ich in die Schenke gehe« nicht so sehr). lIhre Bearbeitung ist
gut, nur stellenweise — meines Erachtens — ein wenig zu »vollgriffig«. Vielleicht wére zu
»Rosen erblihen in den Télern« keine steigende »tonsymbolische« Begleitung notwen-
dig. Ich erinnere mich an eine etwas bessere Variante dieses Liedes (ich glaube bei Vikér).
Am meisten gefallt mir »Es schmilzt der Schnee« wirklich prachtvoll. In der Harmonie
finde ich As ein wenig zu viel. Dem die Melodie charakterisierenden A miRten man eine
groRere Rolle zukommen lassen. Vielleicht so:
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Da wir nicht fiir den Tageserfolg arbeiten, so glaube ich, dal es besser ist, mit dem 2.
Heft 1—2 Monate zu warten, wenn es schon nicht ebenso wertvoll sein kann wie das
erste. — Schreiben Sie mir, welche von den zugesandten Sie flr publizierbar halten.
Ich habe vorldufig zu keinem Lust. Die 12 originalen Lieder waren bereits darin ent- 139



halten, das omindse »Sahst Du es« ist auch dabei. Mit diesem interessanten Fall der
Variation erhalten wir anscheinend einen neuen Typ: das »madjarisierte« slowakische
Lied, auf das wir soviel Recht haben, wie auf die Waérter »Kdnig« und »Fenster«; wir
missen nur den Ursprung anerkennen. Wir haben es ibernommen, aufgesogen, wie
auch den groften Teil des Volkes — wie es einem Ré&uber- oder, wenn es besser geféllt,
einem Eroberer-Volk geziemt. Unter Palota verstehe ich hingegen Rokos-Palota (oder
Palota-Ujpest), von wo diese schénsprechenden Frauen aus Palota stammen; ihren
Dialekt konnte das elektrifizierte Budapest noch nicht vernichten. Fiir das angebotene
Geld meinen besten Dank; aber einerseits ist die Sache, so wie Sie es schreiben, nicht
moglich — bei der Verleihung eines Stipendiums hat auch die Stadt ein Recht mitzu-
reden —, ich kdnnte es also nur leihweise annehmen; andererseits ist es jedoch maglich,
dalk ich kein Geld mehr bendtigen werde; das hangt von den Pariser Verhéltnissen ab.
SchlieBlich komme ich spatestens im Juli nach Hause, die Zeit bis dahin ist kurz.

Wenn Sie schnellstens die Adresse von Lavotta2 beschaffen kdnnten, damit Sie sie
mir noch hierher schreiben kdnnten, wiirde ich mich sehr freuen; ich muf8 ihn bereits
in der ersten Zeit aufsuchen, da ich dort keinen anderen Bekannten habe; es ginge viel
Zeit verloren, wenn ich aus eigenem Schaden klug werden mifte. Ich werde mir auch
das Conservatoir23 ansehen, hoffentlich ist es interessanter als die Hochschule. Allein
Juon hat etwas Physiognomie (er beginnt die Harmonielehre zweistimmig zu unter-
richten). Dieses viele mechanische Uben nach RischbieterBhat wirklich nicht viel Sinn.
Diese ewige Vierstimmigkeit hingegen merkt man jedem bis zum Tode an, der einmal
Koesslers Schiiler war. — Nun, meine Reformen werden sich vorldufig auf die Beseiti-
gung des Rischbieterismus beschrdnken. Was kann man sonst mit den Instrumentalisten
anfangen, die die Harmonielehre als Nebenfach »betreiben« (oder umgekehrt?). —

Von Berlin trenne ich mich ohne groBen Schmerz. »Novarum rerum cupidus«, eigent-
lich sah ich hier nicht viel Neues. Wahrhaft neugierig bin ich auf die Franzosen. Nicht
nur, weil Debussy das Wagnersche Orchester »un mastix multicolor« nennt (mitleidig),
sondern weil ich hoffe, daR das fr. Ohr ein wenig anders ist als das deutsche. Allméah-
lich finde ich den Wert heraus, was wirklich franzésisch ist; ich wirde mich wundern,
wenn das vom deutschen so unterschiedliche Volk in der Musik keinen ureigensten
Standpunkt einndhme.

Mit vielen GriRen (bis 1. Apr. noch in Charlottenb., Goethestr. 21, 1V. Stock wohn-
haft)

ZK
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[1907. jal.]

Kedves Bartok

jul. 3 6ta vagyok megint ,,hazaiféldon" és ngy hiszem hosszabb idére nem is megyek
megint el. Ma sincs egyéb dolgunk Nyugaton mint ezer éve: egypar rablékaland, részt
szerezni abbol amijé és elvihetden értékes van ott, aztan beleasni magunkat aféldbe, mert
csak bel6le szihatunk igazi taplalékot. De nem részletezem itt a parisi latottakat — mert
ott még a hallottakon is a ,,Ithat6" a legérdekesebb, értem ezen afr. muzsikusok allandé
vonatkozasait a lathat6 vilaggal.

12. Seite] Afr. ak mindenfaradtsaga ellenére Debussyben elég érdekes (j dolgot latok,
bar neki is ritkdn sikeril a végs6 érvény(i mestermunka. Mint régéta a fr. muzsikusok
ink&bb 0j eljarasokat techn. eszkdzoketfoddztek fol, amiket masok vittek diadalra. Ezért
érdekelt Deb. mar az elsd lapok utdn mint Reger,% akiben eddig nem talaltam egyebet,
mint régtél ismert eljarasok régtél ismert alkalmazasat. Hozzateszem, hogy nagyon kevéssé
ismerem, mert Németorsz.ban ugylatsz. eleget jatsszak, de épen Béri. ben azalatt az id6
alatt hogy ott voltam ritkan jutott sz6hoz — még 6sszel volt af6ideje — arra pedig nem
igen csabitott, hogy olvassam. Nagyon oriilnék, ha megszeretném.

[3. Seite] A népdalligy ilyetén allasat sajnos sejtettem, meglepetést mar csak néhany vilag-
széli szogletbdl varhatunk, tan jobb ha nem is varjuk, még inkdbb jon tan. Bar a székely
ballada melodiaktdl még ma is varok valamit, egész eltekintve Vikar lelkesedésétél. Nyit-
rdban mar alig lesz Gjsag, csak megteljesedése a mar meglev6ének. Az idén alig mehetek
oda aug. vége el6tt. Kissé rosszul alszom, az orvos 4—5 heti abszolGt nyugalmat ajan-
lott. Ugyse szeretek nyar kozépén gydijteni. Késébb jobban raérnek az emberek. Az idén
megprobalom Karacsonyt is réforditani télre lanak és kinalkoznak a parasztok leginkabb.

MoravcsiknakZ? irtam a népd. gydjtésre [4. Seite] kérendd segélyrdl, megkérdeztem al-
kalmasnak taldlja-e az id6t azonban nem felelt. Arrdl se kaptam hivatalos értesitést,
hogy kineveztek-e vagy sem. Utobbi esetben némi kellemetlenségem volna, mert egyaltalan
nem néztem koril masféle exisztencia utan; elvalik, nem volt-e kénnyelm(iség annyira
biztosnak vennem a dolgot. —

Ismeri-e Harsanyt26Ujabb verskotetét ? van egy és mas szép benne, bar még tobbet var-
tam téle. Névszerint nem irnak komponalhat6 verseket a magyar poétak. Biztos nem azért,
mert nem akarnak.

Egész nyaron Dunantdl dolgozik ? Ugy emlékszem a székelyekhez® késziilt.

Sokszor tdvozli KZ

[Juli 1907]

Lieber Bartdk!

Seit 3. Juli bin ich wieder auf »heimatlichem Boden« und ich glaube, sobald werde ich
nicht wieder auf langere Zeit wegfahren. Auch heute haben wir im Westen nichts ande-
res zu tun als schon tausend Jahre lang: einige Rauberabenteuer, einen Teil davon zu
ergattern, was dort gut und des Wegtragens wert ist, und uns dann in unsere Erde zu
vergraben, weil wir nur daraus die wahre Nahrung erhalten. Ich mdchte jedoch hier
nicht das in Paris Gesehene detaillieren — da dort sogar bei dem Gehorten das Gese-
hene das interessanteste ist, ich verstehe darunter die stdndigen Beziehungen der fr.
Musiker mit der sichtbaren Welt.

Trotz aller Midigkeit der Franzosen sehe ich bei Debussy genug interessante neue
Dinge, obwohl auch ihm letzten Endes ein vollkommenes Meisterwerk selten gelingt.

141



Wie seit langem, entdecken die franzdsischen Musiker eher neue Verfahren und techn.
Mittel, denen von anderen zum Sieg verholfen wurde. Deshalb interessierte mich De-
bussy schon nach den ersten Seiten weitmehr als Reger,2 bei dem ich bisher nichts
anderes gefunden habe als die langst bekannte Anwendung langst bekannter Verfah-
ren. Ich méchte noch hinzufugen, daR ich ihn allzuwenig kenne, weil er in Deutschi,
anscheinend genug gespielt wird, jedoch in Berlin, solange ich dort war, selten zu héren
war — noch im Herbst war seine Hauptspielzeit—, aber ihn zu lesen, reizte mich nicht
sehr. Ich wiirde mich sehr freuen, wenn ich Gefallen an ihm fénde.

Ich habe es bereits geahnt, daR es um die Sache des Volksliedes so bestellt ist, eine
Uberraschung haben wir nur aus einigen abgelegenen Ecken zu erwarten, es ist viel-
leicht besser, gar nicht damit zu rechnen, vielleicht kommt sie dann eher. Obwohl ich
von den siebenbiirgischen Balladenmelodien auch heute noch etwas erwarte, unabhéngig
von Vikars Begeisterung. In Nyitra wird es wohl kaum etwas Neues geben, nur die Ver-
vollkommnung des bereits Vorhandenen. In diesem Jahr kann ich wohl kaum vor Ende
August dorthin fahren. Ich schlafe schlecht, der Arzt empfahl mir eine 4- bis 5wdchige
absolute Ruhe. Ohnehin sammle ich im Hochsommer nicht gern. Spéter haben die Leute
mehr Zeit. Diesmal werde ich versuchen, auch Weihnachten hierfur zu verwenden, im
Winter stellen sich die Bauern am liebsten zur Verfugung.

Moravcsik27 habe ich betreffs der fur die Volksliedsammlung zu erbittenden Unter-
stitzung geschrieben und angefragt, ob er die Zeit fiir geeignet hélt, er hat jedoch nicht
geantwortet. Auch daruber habe ich keine amtliche Benachrichtigung erhalten, ob ich
ernannt wurde oder nicht. In letzterem Falle hatte ich einige Unannehmlichkeiten, weil
ich mich nach gar keiner anderen Existenzmdglichkeit umgesehen habe; es wird sich
herausstellen, ob es nicht leichtsinnig war, die Sache als so sicher zu betrachten. —

Kennen Sie den neuesten Gedichtband von Harsanyi?2 Er enthalt einiges Schone,
obwohl ich mehr von ihm erwartet habe. Die ungarischen Poeten schreiben keine Ge-
dichte, die ein Komponist gebrauchen kénnte. Bestimmt nicht deshalb, weil sie es nicht
wollen.

Arbeiten Sie den ganzen Sommer in Transdanubien? Soweit ich mich erinnere, woll-
ten Sie sich zu den Szeklern begeben ?

Vielmals grifit Sie ZK

ANMERKUNGEN

1Siehe Einleitung zu Text III.

2Bartok—Kodaly

3Géza Moravcsik, Sekretar der Musikakademie, hat Bartok Professor Thomans Lehrstuhl ange-
boten, da sich dieser aus gesundheitlichen Griinden in den Ruhestand versetzen lassen wollte. Die
endgultige Ernennung erfolgte am 12. November 1908 (s. DocB/IIl, S. 45 u. 46). — Dieser Brief
Moravcsiks vom 7.12.1906 und Eberles Rechnung ermdglichen es uns, das Datum des Kodalyschen
Briefes auf die Zeit zwischen 10. und 15. Dezember zu setzen. Wahrscheinlich hatte Bartok den Brief
Moravcsiks am 8. erhalten; Kodaly wiederum konnte von Bartok nicht vor dem 10. die Nachricht er-
halten haben. Auch waren, als Kodaly schrieb, die ungarischen Volkslieder noch nicht ausgeliefert,
er macht auch keine Anspielung auf eine baldige Lieferung.

4Kodaly reiste also in der Zeit um den 15. Dezember 1906 nach Berlin. Aus dem dritten Brief
erfahren wir, daB er sich bis 1. April 1907 dort aufgehalten hat und dann nach Paris gefahren ist.
Aus dem vierten Brief geht hervor, dafl er am 3. Juli 1907 wieder zu Hause in Nagyszombat war.

5Budapesti Hirlap (Budapester Journal).

6Aurél Kern (1871 —1928) war seit 1893 der Musikkritiker des Budapesti Hirlap.



7Die Art, wie Kodaly Bachs Weihnachtsoratorium erwahnt und was er Gber das Erscheinen der
Ungarischen Volkslieder sagt, veranlaBt uns zu der Annahme, dal3 er diesen Brief im Januar geschrie-
ben hat. - In einem Brief an seine Mutter zitiert Bartok Kodalys Aussage: ,,szamarnak nem valo
facanpecsenye” etc. (s. DemBr/I, S. 81).

8Bartok- Kodaly: Magyar népdalok (Ungarische Volkslieder) verlieBen am 19. Dezember die
Druckerei.

91n der Zeitschrift Ethnographia, an der Gyula Sebestyén (1864 1946) einer der beiden Chefre-
dakteure war, verdffentlichte Barték tatsachlich 15 Szekler Balladen. In der Januarnummer 1908
(Jg. XIX, neue Folge Ill, Heft 1) erschien Székely Balladak. Els6 kozlemény. Gydjtotte és kozli
Bartok Béla (Szekler Balladen. Erste Mitteilung. Gesammelt und veréffentlicht von Béla Bartdk),
S. 4352 (Balladen 1—7; die 5. in zwei Varianten). In der Marznummer (Heft 2) sind Székely Bal-
ladak kozli Bartok Béla (Szekler Balladen verdffentlicht von Béla Bartok), S. 105—115 erschienen
(Balladen 8—15; die Balladen 9, 10 und 12 in zwei Varianten, die Ballade 11 in einer Variante;
die Balladen 12 und 13 enthalten auch eine textliche Variante —s. DemBr/LU, S. 364 —366).

10 Ervin Lendvai (1882 —1949). Uber seine Beziehungen zu Bartdk ist uns wenig bekannt. In einem
an |. Thoman gerichteten Schreiben vom 27. Juni 1905 ist ein gewisses Interesse und Wohlwollen
Bartok gegeniiber zu spiren. Sie lernten sich an der Musikakademie kennen, wo Lendvai im Jahre
1901 Koesslers Klasse besucht hatte (s. DemBr/Il, S. 58).

11 Nachdem der Poststempel das Datum 23. Marz vermerkt, dirfte der Brief vermutlich am
22.—23. Marz geschrieben worden sein.

12 Paul Becker war —nach einer Mitteilung Kodalys —Ungar und beim Berliner Verlag Bote und
Bock angestellt. Bartok muBte ihn gekannt haben, denn Frau R. Becker hat ihm fir die Zeit des Ber-
liner Konzerts am 14. Dezember 1903 eine Wohnungsadresse besorgt.

13Es ist uns nicht bekannt, ob Kodaly in Paris irgendwelche Propaganda fiir die Ungarischen
Volkslieder gemacht hat; er sprach nie dartber.

4Béla Vikar (1859-1945)

1B5Erné Dohnanyi (1877 —1960)

1B Emma Gruber

17 Mihaly Takats (1861 —1913), seinerzeit ein bekannter ungarischer Opernsanger.

BAnscheinend eine Anspielung auf Laszl6 Ocskay (16807 —1710), den verraterischen Feldherrn
der Kurutzen.

O Gustav Heinrich (1845—1922) unterrichtete deutsche Philologie an der Budapester Universitét.
Er war Mitglied der Akademie der Wissenschaften und beschéftigte sich hauptsachlich mit den wechsel-
seitigen Beziehungen der ungarischen und deutschen Literatur.

2DWir wissen nicht, um welche Melodien es sich hier handelt; selbst Kodaly, dem ich den Brief
unterbreitete, machte in dieser Sache keine naheren Angaben.

21 Bartdk sandte die zehn Bearbeitungen der VVolksmelodien, die er im zweiten Band von Magyar
népdalok (Ungarische Volkslieder) zu veréffentlichen beabsichtigte, im Jahre 1906 Emma Gruber als
Weihnachtsgeschenk. Der Titel war Magyar népdalok I1. flizete (Ungarische Volkslieder, I1l. Heft).
Es enthielt folgende Lieder:

1. Tiszan innen, Tiszan tul (An der Tisza, weit weit her),

2. Erdék, volgyek, szlik ligetek (Walder, Felder, drunt’ im Tale),

3. Olvad a hd (Frihlingslied des Soldaten),

4. Ha bemegyek a csardaba (Wenn ich in die Schenke gehe),

5. Fehér Laszl6 lovat lopott (Laszlé Fehér stahl ein R6RBlein),

6. Megittam a, megittam a piros bort (Ich trank, ich trank den roten Wein),
7. Ez a kis lany gydngyo6t fliz (Perlen reiht des Madchens Hand),

8. Jaj, mikor engem katonanak visznek (Hej, wenn ich Soldat werde),

9. Még azt mondjak, sej haj (Sagt so manches leise)

10. Kis kece lanyom (Wei3 um mein Madchen).

Die Nummern 4, 6, 7 und 8 erschienen in Az ifji Bartok. Der junge Barték. I. Editio Musica, Buda-
pest; B. Schott’s S6hne, Mainz 1967, wo das 8. Lied irrtimlich mit Sej, statt Jaj anfangt.

Aus Kodalys Brief geht hervor, daB Frau Gruber ihm nur die ersten finf Lieder zugesandt hatte.
Frau Gruber hat Nr. 1, 2, 9 und 10 ins Deutsche Ubersetzt, wie durch das in ihrem Besitz befindliche
Autograph Bartoks bezeugt wird, das Kodaly dem Budapester Bartok-Archiv geschenkt hat.



2 Rudolf Lavotta (1876 —1962), Ungarischer Komponist und Orchesterdirigent.

21Im Februar 1966 hat mir Kodaly erzahlt: es war der ungarische Pianist Imre Stefaniai (1885—
1959), der ihn in Berlin mit der Musik Debussys bekannt machte; er hat ihm seine Klavierstiicke vor-
gespielt, um ihm zu zeigen, wie dumm und nichtssagend diese moderne Musik doch sei. Kodaly ist
mit einer Empfehlung an Widor, Lavignac und Caussade nach Paris gekommen und hat auch deren
Kurse besucht. Spater, im Juni 1966, sagte mir Kodaly, daB er an sehr wenigen teilggnommen hat,
vielleicht an drei von Widor. Widor stellte ihn einigen Personlichkeiten, wie Gustave Bret und dem
Cellisten Loeb, vor. Lavignac war ein sehr kurioser Mensch, jedoch ein sehr guter Musikpadagoge.
In der Bibliothéque du Conservatoire begegnete Kodaly Ecorcheville; er wollte sich iiber die Richtig-
keit eines Hinweises Gewillheit verschaffen, den ein ungarischer Autor in seinen Blchern benutzt
hatte; er hat festgestellt, dal? diese Quelle falsch war. In dieser Bibliothek hat er die Partitur von
Pelléas eingesehen. VVon seinem restlichen Gelde kaufte er einige Klavierstiicke und Lieder, unter ande-
rem Trois chansons de France, die Bartok besonders gefielen. (Spater sagte er mir, daB es »nicht mehr
als vier Werke waren, ich hatte nicht gentigend Geld«). Auf meine Frage, ob Barték jemals Debussy
begegnet sei, entgegnete er: »Nein. Die Anekdote, derzufolge er Debussy gern gesehen hatte, selbst
dann, wenn dieser ihn beleidigt hatte, ist ganz und gar unwahr.« Hier muf} ich zwei Tatsachen an-
fihren: 1. Kodaly erwahnte als Titel Trois chansons de Charles d'Orléans; dies ist jedoch unmaglich,
da diese spater (im Jahre 1908) und fiir gemischten Chor komponiert wurden. Der Irrtum wird da-
durch erklart, daB zwei Lieder aus dem Heft Trois chansons de France nach einem Text von Charles
d'Orléans komponiert sind und diese zwei Lieder Bartok besonders interessierten. 2. Im allgemeinen
wird angenommen, daf? Kodaly Bartok mit Debussy bekannt gemacht hat. Wie ist dann aber die auf
die Melodien Debussys gemachte Anspielung zu erklaren, die Bartok aufeiner am 6. Februar 1906 an
I. Thoman gerichteten Postkarte gemacht hat, zu der Zeit, als Kodaly noch in Berlin war (s. DemBr/
111, S. 363)? Man kann nur annehmen, daf? Barték am Anfang des Jahres sich im Jahresdatum geirrt
hat, denn Kodaly héatte sonst nie eine so wichtige Tatsache erwahnen kdnnen.

2 Paul Juon (1872—1940), russischer Komponist schweizerischer Abstammung; seit 1906 war er
Professor flir Kompositionslehre an der Musikhochschule. In der Jugend spielte Bartok aus seinen
Kompositionen.

SHierzu gab mir Herr A. Molnar folgende Erklarung: »Seitdem in der Staatlichen Musikakademie
der aus Bayern stammende Koessler als Kompositionsprofessor wirkte, hat man dortfiir Ubungen in der
Harmonielehre ein deutsches Heft eingefiihrt, dessen Autor ein gewisser W. A. Rischbieter war. In die-
sem Heft standen Aufgaben mit beziffertem Bass; die oberen drei Stimmen musste der Schiiler dazu
ausarbeiten. Auch Ubte man die — ziemlich trockenen — Ubungen beim Klavier, so dass der Schiiler
aus dem Buche die Basstimme las und dariiber mit der rechten Hand die drei Oberstimmen spielte,
wahrend der Bass in seiner linken Hand die Interpretation fand. Nattrlich konnte man diese Aufgaben
fur die Harmoniestunde prazise vorbereiten, so lange Uben, bis das Herunterspielen ganz mechanisch
wurde.«

2 1Im Jahre 1907 interessierte sich Bartok ganz besonders fur die Musik Regers. Im ersten Satz
des Violinkonzertes aus dem Jahre 1907/08 wirkt sich dies sehr deutlich aus (=erster Satz von Deux
portraits).

27 Géza Moravcsik, siehe Anmerkung 3.

BKalman Harsanyi (1874—1939), siehe S. 16 und DocB/III, S. 110—111.

DlIn diesem Sommer sammelte Bartok in Transdanubien und Siebenbiirgen Volkslieder.

Nach einer Mitteilung Kodalys hatte Bartok damals aulRer den zwei bekannten Heften noch
mehr Volkslieder bearbeitet, wovon funf in Acht ungarische Volkslieder erschienen. In Bartoks
NachlaR fand ich zwei weitere Volkslieder: 1. Edesanyam rézsafaja (Der Rosenstrauch meiner
Mutter) — siehe Az ifju Bartok. Der junge Bartok. 11, S. 28 — und 2. Tul vagy rézsam (Ubern’
Wald des Malnas), deren Erscheinen Kodaly verhindert hatte, da seiner Meinung nach die richtige
Melodie pentatonisch sei (siehe Bartok—Kodaly: Erdélyi Magyarsag. Népdalok [Das Ungarn-
tum von Siebenbiirgen. Volkslieder). Rézsavolgyi, Budapest 1921, S. 144, Nr. 110). Bartdk hat
natlrlich nachgegeben, er hat aber die Melodie dennoch in Nr. 1 der Székely Népdalok (Szekler
Volkslieder) fiir Mannerchor verwendet. Die deutsche Ubersetzung stammt von Emma Kodaly.
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L. SOMFAI

EINE ERKLARUNG BARTOKS AUS DEM JAHRE 1938

Erklarung.

Ich erfahre mit hochstem Befremden, dass die STAGMA, (Berlin, Adolf Hitler-Platz,
Deutschlandhaus) trotz meines Einwandes den entgiiltigen Beschluss gefasst hat, jene
meiner musikalischen Werke, in welchen als Thema Volkslieder und Volkstanze benutzt
sind, zu »Bearbeitungen« zu degradieren. Diesem ungerechten, widersinnigen und einzig
aus materiellen Griinden diktierten Verfahren gegeniber, bleibt mir nichts anderes Ubrig,
als gegen jede Auffihrung meiner Werke in Deutschland Protest
zu erheben in denen Volkslieder und Volkstdnze benutzt sind und
solche Auffihrungen soweit es mir mdglich ist zu verhindern. Das
Verzeichnis dieser Werke und die Beleuchtung der Sachlage ist aus den beigefugten 5
Beilagen ersichtlich.

Ich bin gezwungen diesen Schritt zu tun, nicht nur aus materiellen Erwégungen, sondern
in erster Linie aus prinzipiellen und musikalischen Griinden.

Budapest, den 28. I11. 1938.
Béla Bartok
m. p.
I. Beilage

Brief der A. K. M. (Gesellschaft der Autoren, Komponisten und Musikverleger, Wien)
vom 17. XI. 1937. an Béla Bartdk.

Wie lhnen bekannt sein durfte erfolgt seit 1. Oktober 1935 die Verrechnung und Regi-
strierung der Werke unseres Bestandes, die in Deutschland zur Auffilhrung gelangen nicht
mehr durch unser Berliner Biro, sondern durch die deutsche Autorengesellschaft
(STAGMA). Aus den ms von dieser Gesellschaft ibermittelten Abrechnungen haben wir
nun ersehen, dass uns von verschiedenen Sammlungen ungarischer Volkslieder etc. nicht
der ganze Komponisten-, sondern nur der Bearbeiteranteil fiir Sie verrechnet wird. Um
der STAGMA beweisen zu kdnnen, dass unsfir diese Werke der ganze Komponistenanteil
zusteht, bitten wir Sie, sehr geehrter Herr Professor, uns bei den nachstehend angefiihrten
Sammlungen, in jedem einzelnen Fall ausfuhrlichst mitzuteilen, mit welcher Begriindung
wir nicht den Bearbeiter, sondern den ganzen Komponistenteil beanspruchen konnen:



»Fur Kinder«

(Benitzung ungarlandischer Kinder- u. Bauernlieder)
»Magyar népdalok«

(20 ungar. Volkslieder 1—10 v. Barték, 11—20 v. Kodaly)
»20 ungarische Volksliedern

(HUsz magyar népdal)

»Ungarische Bauernlieder«

f. Klavier u. Orchester

»15 ungar. Bauernlieder«

(Alte Weisen) f Klavier

»Ruménische Volkstanze«

(aus Ungarn) f. Klavier

I1. Beilage.

Antwort B. Bartok's auf den Brief der A. K. M. vom 17. XI. 1937,
(ungeféhrer Inhalt)

Diejenigen meiner Werke in welchem ich Volkslieder und Volkstdnze benutze, sind
unbedingt als Originalkompositionen zu betrachten und zu bewahrten. Denn es handelt
sich da um selbststandige Kompositionen, denen gewissermassen als Motto ostinato,
Volksthemen hinzufiigt sind. Die Volksthemen erscheinen also mit einer hinzukomponierten
harmonischen und kontrapunktischen (Kontrapunkt—selbststandige »Melodien) Unterlage,
umrahmt von eigens von mir komponierten Vor-, Zwischen- und Nachspielen. Kompo-
sitionen dieser Art dirfen ebensowenig als »Bearbeitungen« betrachtet werden, als z. B.
Bach's Choralvorspiele.l

I11. Beilage.

Brief der A. K. M. vom 18. Ill. 1938 an Béla Bartok

Wir beziehen uns auflhr gesch. Schreiben vom 7. d. M. und teilen Ihnen hofl. mit, dass
von der Bearbeiterkomission der STAGMA uber einzelne Ihrer Werke bei denen Volks-
lieder etc. verwendet wurden, nachstehender Beschluss gefasst wurde:

»Bezugnehmend auf Ihr Schreiben vom 3. d. M. geben wir Ihnen nachstehend den Pro-
tokollauszug beir. Bartok bekannt.

a) 15 ungarische Bauernlieder,

b) 20 ungarische Volkslieder

c) Fur Kinder.

a) Das Verzeichnis der benutzten Melodien l&sst die Nachprifung zu dem Ergebnis
kommen, dass die Volksmelodien die wesentlichen melodische Substanz der Klavierstlicke
bilden, wobei nicht verkannt wird, dass es sich um einen kunstvollen charakteristischen,
kiinstlerisch ungewohnlich hochstehenden Satz handelt. Trotzdem ist hier Bearbeitung
anzunehmen, da die melodische Substanz im wesentlichen unverandert bleibt. Das gleiche
gilt von den 20 ungarischen Volksliedern und der Sammlung »Fir Kinder«, wobei kurze
Vor- und Zwischenspiele nicht ins Gewicht fallen«.

Wir erbitten uns hiezu lhre baldgefl. Gegendusserung.



IV. Beilage.

Der 16. 8 3. der Statuten der A. K. M. lautet wie folgt:

»Der rechtmassige Bearbeiter des musikalischen bezw. des textlichen Teiles eines bei der
Gesellschaft angemeldeten Werkes erhdlt den dritten Teil des Komponisten- bezw. des
Autorenanteiles. Sollte kein bezugsberechtiger Komponist oder Autor vorhanden sein (bei
Bearbeitung von Volksliedern oder von Werken verstorbener Komponisten oder Dichter,
deren gesetzlichen Schutzfrist abgelaufen ist), erhalt der Bearbeiter, vorausgesetzt dass
seine Bearbeitung als selbststéandiges Kunstwerk zu gelten hat, den ganzen Komponisten-
bezw. Autorenanteil.«

Aehnliche Auffassung scheint bei den Autorengesellschaft[en] anderer Lander zu walten,
denn in keinem anderen Land — ausser Deutschland — werden derartige Werke als
»Bearbeitungen« behandelt.

Die Widersinnigkeit des Beschlusses der STAGMA wird durchfolgende Erwagungen klar-
gelegt:

Bearbeiten heisst: etwas verdndern was schon vorhanden war, mit Beibehaltung des
wesentlichen Charakters, Umfange und Masse des Originals. Bei Bearbeitungen muss
das Original im Wesentlichen — Lé&nge, Struktur, Charakter — mit der Bearbeitung
Ubereinstimmen. Das Verhaltnis einer 4- oder 8-taktigen musikalischen Phrase (der nor-
male Umfang eines Volksthemas) zu einer, oft mehrere Seiten umfassenden angeblichen
»Bearbeitung«, entspricht dem oben beschriebenen Wesen einer Bearbeitung Uberhaupt
nicht. Nehmen wir an, ein Komponist verwendet ein Volksthema passacaglien-artig
(z. B. inNo. 6. meiner 15 ungarischen Bauernlieder) und schreibt Veranderungen dariber:
nach der Auffassung der STAGMA st das eine Bearbeitung (siehe Ill. Beilage: a) 15
ungarische Bauernlieder!). Ja dann missten logischerweise die Mozart-Variationen von
Reger, die Handel und Paganini Variationen von Brahms, die Diabelli Variationen von
Beethoven usw. usw. ebenfalls als Nicht-Originalwerke betrachtet werden. Wére das nicht
ein unsinniges Verfahren?!

Bei Bearbeitungen misste die Mdglichkeit vorhanden sein, das Original im Druck
oder im Manuskript vorlegen zu kénnen. Bei den in Frage kommenden Werken ist da
fast ausnahmslos unmdglich: das »Originalwerk« existierte garnicht, weder im Druck,
noch im Manuskript, denn es handelt sich um Volksmusikthemen, die ich selber gesam-
melt, bzw. in Notenschrift gesetzt habe: mit meiner physischen (Forschungsreise) und
geistigen (Niederschrift der Melodien) Arbeit habe ich somit sozusagen ein Urheberrecht
sogar auf die Originalgestalt erworben.

Die Ungerechtigkeit des Beschlusses der STAGMA geht aus folgenden Erwégungen
hervor :

Es war in alten Zeiten und ist noch in neuerer Zeit tblich, dass Komponisten diefremde
Herkunft des in ihren Werken benutzen Themenmaterials nicht angeben. (Beispiel fir
altere Musik: Beethoven's VI. Symphonie: I. Thema). Strawinsky z. B. verwendet in
seiner Petruschka-Musik, wie ich aus authentischer Quelle weiss, (ausgenommen den
»Bei Petruschka« benannten Teil) fasst ausschliesslich Volksmusikthemen und sonstiges
fremdes Material, ohne diesen Umstand anzugeben; ebenso Kodaly in der »Szék ler Spinn-
stube« und Dohnanyi in »Ruralia hungarica«. Es ware natirlich ebenfalls ganz unsinnig
diese Werke nicht als Originalwerke gelten zu lassen. Aber: meine derartigen Werke,

150 bloss weil sie in bibliographischer Treue auf die Herkunft des thematischen Materials



Hinweisen, zu »Bearbeitungen« zu degradieren, die eben aufgezahlten Werke anderer Auto-
ren jedoch, mangels eines solchen Hinweises, als Original-Werke gelten zu lassen: ist
eine Ungerechtigkeit.

V. Beilage.
Verzeichnis meiner Werke, in denen Volkslieder und Volkstanze sind:

Fir Klavier:
Rumanische Volkstanze;
Rumanische Weihnachtslieder ;
15 ungarische Bauernlieder ;
3 Rondos;
3 Chansons hongroises;
Sonatine;
Petite Suite.

Fir zwei Violinen:
44 Duos;

Fiur Violine und Klavier:
Rumanische Volkstanze (bearb. Székely);
Ungarische Volksweisen {bearb. Szigeti);
Ungarische Volkslieder  {bearb. Orszagh) ;

Sonatine.....coeneenns {bearb. Gertler);
1. Rhapsodie;
2. Rhapsodie;

Fir Violon cell und Klavier:
I. Rhapsodie;

Lieder fiur Klavier und Singstimme:
8 ungarische Volkslieder;
Dorfszenen;
20 ungarische Volkslieder;

Chore:
Slowakische Volkslieder fir Mannerchor a cappella;
Vier slowakische Volkslieder fiir gern. Chor mit Klav.begl;
Drei Dorfszenen fiir Frauenstimmen und Kammerorch. ;
Vier altungarische Volkslieder fiir Méannerchor a cappella;
Vier ungarische Volkslieder fiir gern. Chor, a cappella;

Orchester:
Rumanische Volkstanze ;
I. Rhapsodie
I1. Rhapsodie )
Ungarische Bauernlieder;
Siebenbiirgische Téanze;
Bilder aus Ungar No. 5. (Schweinehirtentanz) ;

Violine und Orchester;

Orchester und Singstimme:
5 ungarische Volkslieder.



ANMERKUNGEN

Vielleicht weil er es »in erster Linie aus prinzipiellen und musikalischen Grinden« fiir so wichtig
gehalten hat, brachte Bartok fiir die Abfassung und Verbreitung dieser Erklarung tberraschend viel
Energie auf. Im Budapester Bartok-Archiv ist sie in zahlreichen Ausfertigungen zu finden: das mit
Tinte geschriebene Konzept Bartoks, dessen maschinegeschriebene Kopie in mehreren Exemplaren,
mit eigenhandigen Korrekturen, und die im Rotaprint-Verfahren vervielfaltigte endgiiltige, oben
verdffentlichte Form.

Auf den beiden Hauptgebieten seiner Tatigkeit: sowohl als Komponist wie als Ethnomusikologe,
fUhlte sich Bartok gleichermaRen durch das Vorgehen der STAGMA, des deutschen Verbandes zur
Wahrung der Urheberrechte, tief gekrankt. In der IV. Beilage erklart er mit vollem Recht, dal} seine
Bearbeitungen die als zweitrangig eingestufte schopferische Leistung der im traditionellen Sinne ge-
nommenen »Bearbeitung« weit Ubertreffen. Es emporte ihn noch mehr, dal seine wissenschaftliche
Sorgfaltigkeit — d. h. die Veroffentlichung der als Ausgangspunkt gewahlten (und zwar durch
seine eigene physische und geistige Arbeit zuganglich gemachten) Volkslieder am Anfang der Partitur—
als Anhaltspunkt fiir eine nachteilige Unterscheidung gegeniiber Stravinsky, Kodaly und anderen
angenommen wurde. Barték erdrterte an mehreren Stellen, daf fur die kompositorische
Benutzung des Rohmaterials der Volksmusik wenigstens drei qualitativ unterschiedliche Grade
moglich seien (vgl. Der EinfluR der Volksmusik auf die heutige Kunstmusik. Melos 1920 und
zahlreiche spatere Varianten dieses Artikels). Bei seinen eigenen Volksliedbearbeitungen machte
er — wenn auch nicht in seiner Konzertpraxis, so doch wenigstens bei ihrer Herausgabe —
gewisse Unterschiede. Eine Opusnummer erhielten nur die zum geringeren Teil auch Volks-
liedbearbeitungen enthaltenden 14 Bagatellen (op. 6) und die —trotz ihres eine Volksliedbe-
arbeitung kennzeichnenden Charakters — fiir seine stilistische Entwicklung so bedeutsamen
Improvisationen (ber ungarische Bauernlieder (op. 20); dies ist tbrigens die letzte in Druck er-
schienene Opusnummer Bartdéks. Zoltan Kodaly erinnert sich daran (wie mir D. Dille mitteilte),
dall Barték die Opusnumerierung zum Teil deshalb aufgab, um auf diese Weise den formalen
Unterschied zwischen seinen auf Volksmusik basierenden und den sogenannten »originellem
Kompositionen aufzuheben. Auch in seiner mit der Universal Edition gefihrten Korrespon-
denz tauchte mehrmals die Frage auf, ob die Volksliedbearbeitungen in den Rahmen des allgemeinen
Kontraktes hineingehdren oder nicht. Ubrigens ist die V. Beilage der Erklarung an manchen Stellen
unvollstandig; wahrscheinlich durften Fur Kinder, Szekler Volkslieder fiir Mannerchor, Improvisa-
tionen op. 20 zufallig ausgeblieben sein; die 14 Bagatellen und die 10 leichten Klavierstiicke vielleicht
deshalb, weil nur einige Stiicke der Serie Volksliedbearbeitungen sind; auch die 20 ungarischen Volks-
lieder miRten zweimal Vorkommen (die im Jahre 1906 mit Kodaly zusammen herausgegebene Serie
und der im Jahre 1929 erschienene zweite Zyklus dieses Genres), abgesehen von zahlreichen anderen
Sticken.

Fir eine derartige Zuspitzung der Lage im Marz 1938, derzufolge Bartok sich gezwungen sah,
die Erklarung abzufassen, spielte auch der Umstand eine groRe Rolle, daf die fiir das Urheberrecht
zustandigen Behdrden Nazi-Deutschlands Bartok vor eine Entscheidung stellten.

Aus den nachstehend folgenden, erganzenden Dokumenten (Dokumente 1—19) ist ersichtlich,
daR nicht das Musikfest zu Baden-Baden, das bereits im Jahre 1937 ein Werk Bartoks aufs Programm
gesetzt hatte, die Zielscheibe des Angriffs von Bartok war. Die Zusammenstellung des Programmes flr
das Konzert nahm einen ginstigen Verlauf (Dokumente 1—6), es wurden die aus den 20 ungarischen
Volksliedern fiir Gesang und Klavier instrumentierten 5 ungarischen Volkslieder ausgewahlt. Auf
Verlangen sandte Bartok auch eine kurze Besprechung des Werkes (Dokumente 5 und 16), in der er
wegen der Aktion der STAGMA (vgl. Erklarung, I. Beilage) schon besonders darauf hinwies:
»Diese Werke sind keine .Bearbeitungenl sondern stellen Originalkompositionen dar.« Selbst der
Generalmusikdirektor in Baden-Baden, Gotthold Ephraim Lessing, versuchte bei der STAGMA
vorstellig zu werden (Dokument 11), und Bartok bedauerte es sehr, dal er gerade gegen das in Baden-
Baden zu veranstaltende Musikfest protestieren muRte (Dokument 12). Die Okkupation Osterreichs
durch die Nazis (am 12. Marz) stellte ihn jedoch vor eine Entscheidung Barték lieR sich hierbei auch
von seiner politischen Uberzeugung leiten, denn er sah, daR dies nur der Anfang eines Vordringens
war, das ihn in weitaus schwerwiegenderen Fragen beriihren durfte (Dokument 17).

Das hier veroffentlichte Dokumentenmaterial ist wahrscheinlich nicht vollstandig, doch véllig
ausreichend, um die »Erklarung« zu verstehen. Die Originale der 1. und I11. Beilage der Erklarung



befinden sich ebenfalls im Bartok-Archiv, da jedoch die Briefe nur um einen abschlieBenden Absatz
langer sind, so schien es uns Gberflissig, sie zu veréffentlichen. — Alles, was in den Originaldoku-
menten unterstrichen wurde, ist in unserer Verdffentlichung gesperrt gesetzt.

1. Lessing an Bartok, 22. XI. 1937 — Maschinegeschriebenes Original. 1 Seite.

BADER- UND KURVERWALTUNG

BADEN-BADEN

ANSTALT DES OFFENTLICHEN RECHTS

DER GENERALMUSIKDIREKTOR

L/Be. Baden-Baden, den 22. November 1937.
Herrn

Professor Béla Bartok,

Budapest Il/Ungarn

Csalan ut. 27.

Hochverehrter Herr Professor!

Mein Wunsch, dal Ihr Name, nach dem ungeheueren Erfolg Ihrer »Musik fur Streichinstrumente«
beim diesjahrigen Internationalen Musikfest, auch im nachsten Jahr auf den Programmen nicht fehlen
moge, hat mich veranlalt, nach Riickfrage bei der Universal-Edition Ihr Streichquartett Nr. 5 zur Auf-
fihrung vorzusehen. Der Verlag teilte mir mit, daB seines Wissens dieses Werk von Ihnen noch nicht
in Deutschland zur Auffiihrung gelangt sei, daB aber auch bis zu dem Zeitpunkt des Internationalen
Musikfestes kein neues Werk fuir Orchester von lhnen zu erwarten sein durfte.

Die groRen Schwierigkeiten, die das Streichquartett in sich birgt, verlangen eine Quartettvereinigung,
die fur den Stil des Werkes geeignet ist, und ich méchte Sie daher bitten, mir mitzuteilen, ob Sie als
Interpreten eine besondere Quartettvereinigung Vorschlagen wirden. Selbstverstandlich dirfen gegen
das Auftreten einer solchen seitens der Reichsmusikkammer keinerlei Bedenken bestehen.

Vor allen Dingen hoffe ich Sie mit der Wahl dieses Werkes einverstanden und bitte Sie, falls Sie
einen besseren und Ihnen geeigneter diinkenden Vorschlag zu machen haben, mir dieses umgehend mit-
zuteilen, da ich gerade in diesen Tagen das Programm des Musikfestes endgliltig festlege und auch mit
den Komponisten und Verlegern die entsprechenden Vereinbarungen treffe. Das nachste Musikfest
findet vom 22. bis 25. April 1938 statt. Mit dem Ausdruck der allergréiten Hochachtung

lhr
Lessing

2. Bartok an Lessing, 30. XI. 1937 — Mit Tinte geschriebenes Autograph, 3 Seiten. Die Original-
Photokopie hat uns Herr Prof. G. E. Lessing (Miinchen-Ankara) freundlichst zur Veroffentlichung
zur Verfligung gestellt. Fir die Uberlassung des Materials danken wir ihm an dieser Stelle.

Budapest, 1. CSALAN-UT, 29.
den 30. Nov. 1937.

Sehr geehrter Herr Generalmusikdirektor!

Als ich im Begriffwar, auf lhren Brief vom 22. Nov. zu antworten, kam lhr Telegramm an. Letzteres
konnte ich nicht telegraphisch beantworten, da die Angelegenheit zu kompliziert ist. Denn erstens ist
das Violinkonzert noch garnichtfertig: etwa die Halfte liegt erst in Skizzen vor. Ich héatte es im Sommer
zu Ende bringen sollen, konnte es aber wegen anderen Arbeit damals nicht einmal beginnen. Die folgen-
den 2 Monate (Dez. und Jan.) kann ich garnichts daran arbeiten, weil ich —aus materiellen Griinden —
konzertieren muss; also kdnnte ich es mit Mithe und Not (wegen meiner grossen Arbeitsiiberbindung)
frihestens bis Ende Mérz beenden, aber selbst das ist fraglich. Und zweitens, schreibe ich dieses Werk
aufBestellungfiir Herrn Zoltan Székely, dem das ausschliessliche Aufflihrungsrecht auf meh- [2. Seite]
rere Jahre Vorbehalten sein wird; folglich hat er das Entscheidungsrecht auch tber die Ur- bzw. Erstauf-
flhrungen.



Fir mein V. Streichquartett kann ich Ihnen vier Quartett Vereinigungen anempfehlen :
1) Ungarische Streichquartett; 2) Neues ungarische Streichquartett; 3) Kolisch-Quartett; 4) Pro
Arte Quartett. Alle viere sind als erstklassig bekannte Vereinigungen. Von dem Standpunkt lhrer
Reichsmusikkammer habe ich keine authentische Nachrichten, kann also lhnen diesbeztiglich keine Aus-
kunft geben. Die Adressen der Vereinigungen, bzw. des I. Violinspielers derselben sind:
1) Herr Prof. IMRE WALDBAUER,

Budapest XI. SOMLOI-UT, 13.
2) Herr ZOLTAN SZEKELY, Santpoort-Slation, Verhulstweg, 75 Holland
3) Herr Rudolf Kolisch, per Adresse der Universal Edition, Wien
4) AnPro Arte konnte man durch das brisseler Radio schreiben.

Schwer wird es wohl sein schnelle Antwort er-[3. Seite] halten, denn ausser 1) sind die Ubrigen Herren
wahrscheinlich alle auf Konzertreisen.

Ich kénnte lhnen auch ein anderes Werk Vorschlagen: 5 ungar. Volkslieder fiir Mezzosopran und
Orchester, welches ich vor einigen Jahren geschrieben habe, und welches ausser 1-mal in Budapest
(und vielleicht einmal in Arnhem Holland) noch niergends aufgeftihrt worden ist. Die Texte liegen auch
in deutscher Ubersetzung vor. Ich kénnte lhnen dazu Frau Maria BASIL1DES (aus unserem Opernhaus)
anempfehlen, ihre Adresse ist: Budapest, VI. EOTVOS-U. 29.

Das Notenmaterial ist bei der Universal Edition zu haben. Zeitdauer ca elf Minuten [.]

Hochachtungsvoll lhr ergebener
Béla Bartok

3 Lessing an Bartok, 8. 12. 1937 - Maschinegeschriebenes Original. 2 Seiten. NB: Maria Basili-
des (1886 —1946), Altistin, eine der bedeutendsten und authentischsten Interpreten der Vokalstiicke
von Bartok und Kodaly. Statt ihrer sang Yella Hochreiter, Stuttgart, die fir Orchester bearbeiteten
Volkslieder von Barték auf dem Konzert in Baden-Baden, am 22. 1V. 1938.

L/Be.

Herrn

Professor Béla Bartok,

Budapest [Il/Ungarn

Csalan-ut 29. Baden-Baden, den 8. Dezember 1937.

Verehrter Herr Professor!

Fir lhren liebenswirdigen Brief vom 30. November danke ich Ihnen herzlichst. Die Notiz Gber lhr
neues Violinkonzert stand in einer deutschen Musikzeitung und wie lhnenja bekannt ist, wuBte ich nichts
Eiligeres zu tun, als Baden-Baden die deutsche Erstauffiihrung zu sichern. DaR es nun allerdings damit
nichts ist, bedauere ich sehr und wage jetzt schon der leisen Hoffnung Ausdruck zu geben, dal Sie Herrn
Zoltan Székely dahingehend beeinflussen werden, daR er die deutsche Erstauffiihrung fuir das Gber
nachste Internationale Musikfest reserviert.

In der Zwischenzeit habe ich von der Universal-Edition die fiinf Ungarischen Volkslieder angefordert
und méchte zur Auflockerung des Programms diese gerne statt des zuerst vorgesehenen Streichquartetts
zur Auffiihrung bringen. Das Streichquartett habe ich aus dem Grundfallen lassen, weil ich nicht weiB,
ob die von lhnen genannten Quartettvereinigungen eine Spielerlaubnis seitens der Reichmusikkammer
bekommen, und ich eine deutsche Quartettvereinigung mit der Auffiihrung dieses Werkes nicht betrauen
mochte, da mir die Zeit fir eine restlose Beherrschung dieses Werkes zu kurz erscheint.

Auch danke ich lhnen fiir die Nennung der Sangerin, Frau Maria Basilides, muf® Ihnen allerdings
sagen, dal es mir kaum mdoglich sein wird, auf die genannte Solistin zurtickzugreifen, da ich fiir dieses
kurze Werk nicht in der Lage bin, eine derartige Summe auszuwerfen, die das erforderliche Honorar,
die Reise- und Aufenthaltskosten in sich vereinigt. Ich werde daher eine ausgezeichnete deutsche Sange-
rin damit betrauen und hoffe Sie mit diesem Vorschlag einverstanden.

Sehr begriRen wirde ich es, wenn Sie, verehrter Herr Professor, [Riickseite] beim nachsten Inter-
nationalen Musikfest nach Baden-Baden kommen kdnnten.

Mit dem Ausdruck der besonderen Hochachtung Ihr ergebener

Lessing



4. Lessing an Bartok, 21. I. 1938 Maschinegeschriebenes Original. 1 Seite.

Be. Baden-Baden, den 21. Januar 1938.
Herrn

Professor Béla Bartok,

Budapest Il/Ungarn

Csalan-ut. 29.

Verehrter Herr Professor!

Betr. Internationales Zeitgendssisches Musikfest Baden-Baden — lhr Werk »Fdnf
ungarische Volkslieder«

Zu Werbezwecken bitten wir freundlichst um mdglichst umgehende Zusendung folgender Unterlagen:
1. Je 2 Fotos, die sich gut zur Reproduktion eignen, moglichst Hochglanzabziige,
2. einen kurzen Lebenslauf,
3. eine kurze Charakterisierung des Werkes.

Im voraus bestens dankend, zeichnen wir mit dem Ausdruck der vorziiglichsten Hochachtung

BADER- UND KURVERWALTUNG
MUSIKDIREKTION
Lessing

5. Bartok an Lessing, 10. 1l. 1938 — Mit Tinte geschriebenes Autograph. 3 Seiten.

An die Kurverwaltung, Musikdirektion
in Baden-Baden Budapest, den 10. Febr. 1938.

Sehr geehrte Herren!

Anfangs Febr. von einer langeren Auslandsreise zurlickgekehrt, konnte ich erst jetzt Zeit finden
lhren Brief zu beantworten.

Es stehen mir leider keine Photographien zur Verfiigung, ich kann lhnen nur von jenen Bildern 2
schicken, von welchen ich schon voriges Jahr lhnen eingeschickt habe (die Sie aber damals nicht ver-
wendet haben).

Uber die 5 Liedern kann ich Ihnen Folgendes angeben:

Im Jahr 1929 schrieb ich »20 ungarische Volkslieder«fur Klavier und eine Singstimme. Diese Werke
sind keine »Bearbeitungen, sondern stellen Originalkompositionen dar, mit —gleichsam als Motto —
darlibergelegte ungarische Volkslieder — aus meiner eigenen Sammlung. Im Jahre [2. Seite] 1933
feierte die Budapester Philharmonische Gesellschaft ihr 80-jahriges Jubileum und ersuchte mich ihr
zum Jubileumskonzert ein neues Werk zur Verfiigung zu stellen. Ich setzte 5 der oben erwahnten 20
Lieder fur Orchester und Singstimme, welches Werk dann an dem Jubileumskonzert in Nov. 1933 auch
uraufgefiihrt wurde.

Die Stimmung bzw. Charakter jeder Nummer in dieser Serie entspringt aus der Stimmung des jewei-
ligen Volksliedes: sogar Tonmahlerein im alten Sinne sind angewendet (z. B. ))Thranentropfem in Ns 1.,
»Peitschenhiebe und Schallengeklirr« in Ns 4).

Uber die 5 Melodien kann — aus wissenschaftlichen Standpunkte aus folgendes bemerkt werden:
Ns 1 gehort zu den altesten (vom Rande Asiens vor mehr als 1000 Jahren hertibergebrachten und bis
heute bewahrten) Dokumenten ungarischer Volksmusik;

Ns 2 ist wohl auch ziemlich alt, Ns 3 weniger alt, aber beide bisher noch nicht bestimmbaren Ursprun-
ges.

[3. Seite] Ns 4. 5. sind hdchs[ t] wahrscheinlich westlichen, u. zw. (namentlich Ns 5) allem Anschein nach
deutschen Ursprunges.

Hochachtungsvoll Ihr ergebener

Béla Bartok

P. S. 1. Aus meinen Angaben wollen Sie bitte soviel und das auswahlen, wieviel und was Sie fur
erwiinscht halten.

2. Die Bilder brauchen nicht zurtickgeschickt werden.

3. Ich habe nicht recht Zeit dazu, einen kurzen Lebenslauf anzugeben, aber das kdnnen Sie ja aus
Lexica herausschreiben.



6. Lessing an Bartok, 21. 111. 1938 — Maschinegeschriebenes Original. 1 Seite.

L/Be.

Herrn

Professor Bela Bartok,

Budapest I1l/Ungarn

Csalan-ut 29. Baden-Baden, den 21. Marz 1938.

Sehr geehrter Herr Professor!

Wie bei den vergangenen Internationalen Musikfesten gibt sich die Bader- und Kurverwaltung auch
in diesem Jahre die Ehre, Sie zu dem 3. Internationalen Zeitgendssischen Musikfest als Gast einzuladen.
Die Reise Il. Klasse hin und zuriick und der Hotelaufenthalt voraussichtlich vom 18. April abends bis
26. April (endigend mit Frihstlick) gehen zu unseren Lasten.

Wir bitten Sie uns mitzuteilen, ob Sie dieser Einladung Folge leisten, damit wir die nétigen Bestellun-
gen vornehmen und lhnen die Fahrkarte Gbersenden konnen.

Falls Sie den Wunsch haben, zusammen mit einem der Komponisten oder Mitwirkenden in einem
Hotel untergebracht zu werden, lassen Sie es uns bitte wissen, wir werden nach Mdéglichkeit Ihren Wiin-
schen entsprechen.

Ferner bitten wir Sie um Nachricht wieviel Karten wir Ihnen fiir die einzelnen Veranstaltungen reser-
vieren durfen.

Haben Sie die Liebenswirdigkeit, diesen Brief mdglichst umgehend und genau zu beantworten,
damit lhr Baden-Badener Aufenthalt sorgfaltigst vorbereitet werden kann. Der Probeplan fiir die Tage
des Internationalen Musikfestes geht Ihnen mit der Ubersendung der Fahrkarte noch zu.

Mit dem Ausdruck der vorzuglichsten Hochachtung

BADER- UND KURVERWALTUNG
MUSIKDIREKTION
Lessing

7. Bartok an AKM, 28. 111. 1938 — Maschinegeschriebenes Original. 1 Seite. NB: Das Konzept
des mit Tinte geschriebenen Autographs ist auch vorhanden. Dieses maschinegeschriebene Exemplar
verbesserte Barték nachtraglich mit der vom 28. Marz datierten Einleitung der Erklarung.

An die A. K. M. Budapest, den 28. I11. 1938.
Wien, Ill. Baumannstrasse 8. 1. Csalan ut 29.

Sehr geehrte Herren!

In Besitz Ihres gesch. Schreibens vom 18. d. M. teile ich Ihnen mit, dass ich an die STAGMA, Berlin,
an das Prasidium der Reichsmusikkammer, an die Direktion des Musikfestes, Baden-Baden und an die
Universal Edition, Wien einen Brieffolgenden Wortlautes geschickt habe: Ich erfahre mit hochstem
Befremden, dass die STAGMA, (Berlin, Adolf Hitler-Platz, Deutschlandhaus) trotz meines Einwandes
den entglltigen Beschluss gefasst hat, jene meiner musikalischen Werke, in welchen als Thema Volks-
lieder und Volkstanze benutzt sind, zu »Bearbeitungen«zu degradieren. Diesem ungerechten, widersinni-
gen und einzig aus materiellen Griinden diktierten Verfahren gegeniber, bleibt mir nichts anderes Ubrig,
als gegen jede Auffiihrung meiner Werke in Deutschland Protest zu erheben in denen Volkslieder und
Volkstanze benutzt sind und solche Auffiihrungen soweit es mir méglich ist zu verhindern. Das Verzeich-
nis dieser Werke und die Beleuchtung der Sachlage ist aus den beigefligten 5 Beilagen ersichtlich.

Ich bin gezwungen diesen Schritt zu tun, nicht nur aus materiellen Erwagungen, sondern in erster
Linie aus prinzipiellen und musikalischen Griinden.

Hochachtungsvoll

Béla Bartdk

8. Bartok an (Lessing), ohne Datum, Ende Marz, 1938 — Konzept eines mit Bleistift geschriebe-
nen Autographs. 1 Seite. NB: obwohl das Konzept ohne Datum ist, steht auf dem Papier — das der
Durchschlag einer verschriebenen maschinegeschriebenen Seite ist —das Datum »Budapest, den 28.
111, 1938u.; es war eine Angewohnheit Bartdéks, nicht vollbeschriebenes Papier als Konzeptpapier
zu verwenden.



Es tut mir ausserordentlich leid Ihnen das mitteilen zu mussen, aber es liegt auch in Ihrem Interesse
nichtwahr in Thren Festkonzerten nur vollwertige Originalwerke aufzufiihren, und nicht 'heindrittelwertige
Bearbeitungen«. Ich war der Meinung lhnen mit den 5 Orchesterliedern ein vollwertiges Werk anemp-
fehlen zu kénnen. Entschuldigen Sie meinen »lrrtum« — die STAGMA hat uns eines besseren belehrt;
ich muss also darauf bestehen dass das Werk nicht aufgefuihrt werde.

9. Bartok an a) Universal Edition, b) AKM, c) Redaktion »Az Est« (Der Abend), ohne Datum,
Ende Maérz 1938 — Mit Bleistift geschriebenes Autograph, Konzept. 1 Seite. NB: auf ebenso teil-
weise beschriebenem Briefpapier vom 28. 111. 1938 konzipiert wie das unter 8. Das unter c¢) angefiihrte
und bereits erschienene Briefkonzept (ausfuhrlicher siehe ZT/X, S. 663) hatte Bartok zwar mit »27.
Marz 1938« datiert, wahrscheinlicher jedoch ist, daB er es am 28. Marz geschrieben hat.

a) (U. E)
Ich bitte Sie also zu Auffihrungen in Deutschland von den in der V. Beilage aufgezéhlten Werken
kein Orchestermaterial zu liefern.

b) A.K.M.
Ich muss dem, bisherigen nunmehr abgesetzten Vorstand meinen warmsten Dank aussprechen, dass
sie durch ihre Wachsamkeit diesen Unfug an’s Tagelicht gefordert hat.

1938. mére. 27.
c) Az Est tek. szerkesztségének.

Csak most értestilok némi csodalkozassal, hogy mult heti valamelyik szamukban visszatértek egy
Ugyemre, amelyet nov.-i, a Pesti Naploban ko6z6lt nyilatkozatommal joggal lezartnak tekinthettlink.
Most Ujra kdzdlték azt a nyilatkozatomat, azzal a téves megtoldassal, hogy én azt német kdzegeknek
tettem vagy kildtem. Nagyon lekételeznének annak a kozlésével, hogy én mind e mai napig, vagyis
1938 marcius huszonhetedikéig soha semmiféle nyilatkozatot német kdzegek szamara nem tettem, nekik
ilyet nem kuldtem.

Szeretném egyébként tudni, milyen forrasbol meritették ezt aferditett hirt: kinek allhat érdekében
ezt az Ugyet Gjra és Ujra bolygatni?

27. Marz 1938

[An die geschatzte Redaktion Az Est.

Erst jetzt erfahre ich mit einiger Verwunderung, daB Sie in der vergangenen Woche in einer Num-
mer lhres Blattes auf eine Angelegenheit von mir zurtickkehrten, die wir mit meiner im November
in der Zeitung Pesti Naplé veroffentlichten Erklarung mit Recht als abgeschlossen betrachten durften.
Jetzt wurde diese Erklarung von neuem verdffentlicht, mit dem irrtimlichen Zusatz, daf ich sie fiir
deutsche Organe anfertigte bzw. diesen zusandte. Ich ware Ihnen sehr fiir die Mitteilung verbunden,
dafB ich bis zum heutigen Tage, d. h. dem siebenundzwanzigsten Méarz 1938 niemals auch nur irgend-
eine Erklarung vor deutschen Organen abgegeben, noch diesen zugesandt habe. Ich méchte gern wis-
sen, aus welcher Quelle Sie diese entstellte Nachricht erhielten: wer daran interessiert ist, diese Ange-
legenheit immer und immer wieder aufzuwihlen?]

10. Lessing an Bartok, 1. IV. 1938 — Maschinegeschriebenes Original. 1 Seite.

L/Be.

Herrn

Professor Beta Bartok,

Budapest Il/Ungarn

Csalan ut 29. Baden-Baden, den 1. April 1938.

Sehr geehrter Herr Professor!
Ich bin von Ihrem Brief entsetzt und muf3 Sie unbedingt bitten, dieses generelle Verbot, das Sie
beziiglich der Auffihrung Ihrer Volkslieder in Deutschland ausgesprochen haben, fiir das Baden-Badener 157



Musikfest nicht aufrechterhalten zu wollen. Es ware fiir mich furchtbar peinlich, diese Gruppe Lieder
nun ausfallen lassen zu mussen, zumal Programme, Werbedrucksachen usw. fertiggestellt und die
Solisten verpflichtet sind und ein Fortbleiben lhrer Lieder sicherlich mehr als unliebsames Aufsehen
erregen wirde. Ich kann lhre kinstlerische Stellungnahme zu dem Beschluf der Stagma voll verstehen
und werde mich selbst sofort mit der Stagma in Verbindung setzen, um dort auf das Widersinnige der
Entscheidung hinzuweisen und zu versuchen, diese Entscheidung unwirksam zu machen.

Sollte die getroffene Entscheidung der Stagma nicht umzustofen sein, so bitte ich Sie persdnlich
nochmals herzlichst, bei diesem generellen Verbot der Auffihrung lhrer Lieder in Bezug auf Baden-
Baden eine Ausnahme zu machen. Ich hoffe dariiber hinaus sogar herzlichst, daf Sie unserer freundli-
chen Einladung Folge leisten und Gast in Baden-Baden sein werden.

Mit dem Ausdruck der besonderen Hochachtung und Verehrung

lhr ergebener
Lessing

11. Lessing an die STAGMA, 1. IV. 1938 Maschinegeschriebene Kopie. 2 Seiten. NB: ohne
Unterschrift; aus dem Zeichen »L/Be« kann man darauf schlieBen, dal es sich um eine Kopie des
an Bartok gesandten Briefes von G. E. Lessing handelt.

L/Be.

An die

Stagma,

Berlin —Charlottenburg 9

Adolf Hitler-Platz 7/9/11.

Deutschland-Haus. Baden-Baden, den 1. April 1938.

Sehr geehrte Herren!

Herr Professor Bela Bartok, Budapest 11, Csalan wut 29, teilt mir
in einem Schreiben mit, daB er die fiir das Internationale Zeitgendssische Musikfest vorgesehene
deutsche Erstauffiihrung seiner »5 Ungar. Volkslieder« verbietet und zwar aus den lhnen bekannten Grin-
den, weil die Stagma den Standpunkt vertritt, daf es sich hier nicht um Originalkompositionen, sondern
um Bearbeitungen handelt. Es ist nicht meine Aufgabe, zu dieser Ihrer Entscheidung Stellung zu nehmen,
da das der Komponist selbst in eindeutigster Weise bereits getan hat. Sollten Sie der Ansicht sein, daf
es sich bei den »ungarischen Volksliedern« nicht um Originalkompositionen sondern um Bearbeitungen
handelt, so mogen Sie vielleicht von Ihrem Standpunkt aus recht haben. Doch glaube ich, daR einzig
und allein der Komponist in der Lage ist, festzustellen, wo es sich bei seinen Werken um Originalschop-
fungen oder Bearbeitungen handelt. Zur Erganzung méchte ich Thnen nur mitteilen, daR sich der Kompo-
nist, den ich vor langerer Zeit gebeten hatte, fir das Programmheft ein paar Einfiihrungszeilen zu schrei-
ben, wie folgt duRerte: »Die Ungarischen Volkslieder stellen keine Bearbeitung dar, sondern sind
Originalschépfungen . . .« Sollten Sie Wert auf eine Abschrift dieses Briefes legen, steht lhnen diese
selbstverstandlich zur Verfligung.

Im Interesse einer ungestérten Durchfiihrung des Musikfestes jedoch, bei dem es mehr als unliebe-
sames Aufsehen erregen wiirde, wenn ein Werk eines solch bedeutenden Komponisten aus den obenge-
nannten Griinden vom Autor zuriickgezogen wirde, muf ich Sie hoéflichst ersuchen, lhren Standpunkt
nochmals einer Revision zu unterziehen. Ich glaube nicht, daB die kulturellen Verbindungen zwischen
der ungarischen und deutschen Nation geférdert wiirden, wenn ein Mann wie Béla Bartok sich gezwun-
gen sahe, seinen weitreichenden Einfluf zur Schadigung der kulturellen Beziehungen auszunutzen.
[Rickseite] Schnellste Entscheidung ist notwendig, da die Auffihrung der Lieder fir den 22. April

1938 vorgesehen ist.
Heil Hitler !

12. Bartdk an Lessing, 6. V. 1938 — Mit Tinte geschriebene autographische Niederschrift. 1 Seite.
NB: Wahrscheinlich kein Konzept, sondern eine Kopie, d. h. zur Aufbewahrung bestimmtes Exem-
plar des abgesandten Briefes.



An die Kurverwaltung, Musikdirektion
Baden-Baden. Budapest, den 6. Apr. 1938.

Sehr geehrter Herr Generalmusikdirektor !

Es tut mir ausserordentlich leid, dass ich mit dieser Angelegenheit IThnen Unannehmlichkeiten bereite
(n. b. ich habe am 28. Marz denselben Brief bzw. Protest gleichzeitig auch an die Stagma, Berlin, Pre-
sidium der Reichsmusikkammer, Berlin, und an die A. K. M. Wien geschickt, ohne auch von einer dieser
Stellen Antwort zu erhalten). Ich muss leider meinen Protest aufrechterhalten (obzwar ichja weiss dass
Sie ganz anderer Meinung sind und gar keine Schuld tragen an der Verschlimmerung dieser Debatte)
denn es ist ein konsequentes Vorgehen in dieser Angelegenheit angeboten. — Sollte man mein Werk in
Baden-Baden trotz meines Protestes dennoch auffiihren, so wére ich gezwungen, bekanntzumachen,
dass dies wider meinen Willen und trotz meines Protestes geschehen ist.

Hochachtungsvoll
lhr ergebener
Béla Bartok

13. STAGMA an AKM, 5. IV. 1938 - Maschinegeschriebene Kopie. 1 Seite. NB: Gelangte
Beilage von 14. an Bartdk.

Abschrift.
Stagma an A. K. M.
Berlin, 5. April 1938.

Sehr geehrte Herren!

Herr Prof. Béla Bartok sendet uns Durchschrift eines an das Présidium der Reichsmusikkammer
gerichteten Schreibens vom 28. 3. 38.

Wie wir durch Herrn Doblreiter erfuhren, ist lhnen der gleiche Schriftsatz zugegangen. Wir mussten
gleichfalls feststellen, dass Herr Bartok auch an die Kurdirektion Baden-Baden ein &hnliches Schreiben
gerichtet und auf Grund der Entscheidung des Urheberrechtsausschusses die Auffiihrung eines neuen
Werkes zurtickgezogen hat.

Es ist bedauerlich, dass Herr Prof. Bartok aus einer Entscheidung tber die Werke:

15 ungarische Bauernlieder,

20 ungarische Volkslieder, fur Klavier

Fur Kinder, Sammlung,
folgert, dass nunmehr die Stagma seine samtlichen Werke, in denen Themen aus Volksliedern und Volks-
tanzen benutzt sind, als Bearbeitungen bezeichnet und auf Grund dieser falschen Schlussfolgerung
gegen die Auffihrungen seiner Werke in Deutschland Protest erhebt.

Wir bitten Sie, Herrn Prof. Bartok dahingehend zu unterrichten, dass auf Grund der Bindungen des
Komponisten zur AKM und auf Grund der Bindungen zwischen Stagma und AKM einerseits und Stagma
und Musikveranstaltern andererseits die Veranstalter berechtigt sind, auch gegen seinen Protest die
Werke aufzufiihren.

Bei seinen Entscheidungen hélt sich unser Urheberrechtsausschuss, der aus anerkannten Fachleuten
zusammengesetzt ist, lediglich an die Bestimmungen des geltenden deutschen Urheberrechtsgesetzes
und an entsprechende Gutachten fritherer Entscheidungen sowie an die Kommentare. Es kdnnen daher
weder materielle Grundsétze noch aussere Umstande Beriicksichtigung finden. Wichtigfiir die Entschei-
dung ist lediglich das Werk selbst. Wenn die Durchfiihrung eines unter Bentitzung von Volksthemen
entstandenen Werkes nicht ausreicht, um das ganze Werk als Neuschdpfung zu bezeichnen, muss folge-
richtig die Entscheidung auf Bearbeitung fallen. Mit dieser Entscheidung ist weder ein Werturteil Gber
das Werk gefallt noch ist der Urheber kiinstlerisch zuriickgesetzt worden. Im Gbrigen werden solche
Entscheidungen weder verdffentlicht noch Musikveranstaltern zuganglich gemacht.

Heil Hitler!
Stagma.
Ritter m.p.

14. AKM an Bartok, 12. IV. 1938 Maschinegeschriebenes Original. 1 Seite. NB: Unleserliche
Unterschrift.

als
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STAATLICH GENEHMIGTE GESELLSCHAFT
DER
AUTOREN, KOMPONISTEN UND MUSIKVERLEGER (A. K. M.)
REGISTRIERTE GENOSSENSCHAFT MIT BESCHRANKTER HAFTUNG
WIEN, I1l., BAUMANNSTRASSE 8
Herrn
Professor Bela B ar t oK,
BUDAPEST Il
Csalan ut. 29
MAIFIVI11 12. 4. 1938

Sehr geehrter Herr Professor!

Wir beziehen uns auf Ihr gesch. Schreiben vom 28. 3. a. c¢. samt Beilage und teilen Ihnen hifl. mit,
daB wir von der STAGMA, Berlin das abschriftlich beiliegende Schreiben vom 5. d. M. erhielten.

Auf Grund dieses Schreibens haben wir die STAGMA ersucht, an Hand der uns von lhnen tbersand-
ten Unterlagen, nochmals eine Uberpriifung der in Frage stehenden Werke durch den Urheberrechtsaus-
schuss der STAGMA vornehmen zu lassen.

Wir bitten Sie daher, sehr geehrter Herr Professor, sich in dieser Angelegenheit noch kurze Zeit zu
gedulden. Von der erfolgten, neuerlichen Uberpriifung durch die STAGMA werden wir Sie umgehend
verstandigen.

Inzwischen zeichnen wir
hochachtungsvoll:

STAATLICH GENEHMIGTE GESELLSCHAFT
DER AUTOREN, KOMPONISTEN UND
MUSIKVERLEGER (A. K. M.)

registrierte Genossenschaft mit

beschrankter Haftung

DIE DIREKTION:

Beilage

15. Barték an Frau Mdller, 13. 1V. 1938 — Detail; als Quelle fur die Veréffentlichung diente
Photokopie des mit Tinte geschriebenen Briefes von Bartok. NB: Mit geringen Abweichungen publi-
ziert in DemABIr, S. 182—184. — »Und in der Tat hétte ich ich« heiflt es im zweiten Satz, das eine
»cA« steht im Original am Ende der ersten Zeile, das andere am Anfang der neuen Reihe.

Liebe Frau Miuller! Budapest, den 13. Apr. 1938.

lhre angebotene Hilfe hat uns wirklich sehr gerihrt! Und in der Tat hétte ich ich 3 Angelegenheit,
wo ich Sie um lhre Hilfe bitten mdchte, wenn das Ihnen nicht Unbequemlichkeiten verursacht.
]

3.”(Das bezieht sich aufeine Zankerei die mit der deutschen Autoren-Komponisten-verband habe).
Ich sende ein Dossier separat,* daraus erfahren Sie, worum es sich handelt. Ich habe diesen Protest
auch nach Baden-Baden geschickt (wo es eine grosse Bestlirzung hervorgerufen hat, was mir zwar auf-
richtig leid tut, aber eine Ausnahme zu machen ist nicht moglich), namlich —wie Sie aus den beigelegten
Programmblatt sehen — wollte man dort meine »5 ungarische Volkslieden —ebenfalls ein, vonjenem
Komponistenverband, der beriichtigten Stagma zu einer »Bearbeitung« degradiertes Werk — auf-
flhren. — Ich nehme nun an, dass irgendjemand, vielleicht eben Herr Sacher zu diesem Musikfest hin-
reist: kdnnten Sie ihm dieses Schriftstiick zur Ansicht Ubergeben und ihn (oder den, der eben nach
Baden-Baden fahrt) in meinem Namen um Folgendes ersuchen: a) mir nach dem Musikfest berichten,
ob das Werk trotz meines Protestes dort aufgefiihrt wurde; b) falls die Auffiihrung tatsachlich geschehen
ist, dort die Nachricht zu verbreiten, dass ich dagegen Protest erhoben habe; ¢) wenn die Auffiihrung
nicht geschehen ist, mich darliber zu benachrichtigen, womit man das Fortbleiben begriindet hat.

* éingeschrieben
Ihr ergebener
Béla Bartok

die



P. S. Bitte jenes Schriftstiick Gber die Stagma einstweilen noch nicht Journalisten zu zeigen. (Das
kommt spater — vielleicht).

16. I11. Internationales Zeitgendssisches Musikfest Baden-Baden 1938 (22. bis 25. April) — Wir
veroffentlichen die 6. Seite (Konzertprogramm) und die 23. Seite (den auf Bartok beziiglichen Teil,
aullerdem ist auf dieser Seite eine von Aladar Székely angefertigte Photographie von Bartok) des
Programmheftes. Den mit »Sie stellen keine Bearbeitung dar, . . .« beginnenden Satz hat Bartok
in seinem eigenen Exemplar mit Tinte unterstrichen und daneben ein Ausrufungszeichen gesetzt.

Freitag, den 22. April 1938, 20 Uhr
Kurhaus — GroRer Biihnensaal

1 Orchesterkonzert

1. Kurt Rasch Ostinato. Werk 29*
2. Beta Bartok Fanf ungarische Volkslieder**
Im Kerker

Traurige Weise
Lied, ein Paar zu besingen (1)
Klage
Lied, ein Paar zu besingen (2)
3. Arnold Bax VI. Sinfonie**
Moderato —Allegro con fuoco
Lento, molto espressivo
Introduction — Scherzo und Trio —

Epilog
PA USE
4. Sigfried Walther Muller Konzert (Introduktion, Variationen und Rondo)
F-dur fir Fagott und Kammerorchester.
Werk 56*
5. Winfried Zillig Tanzsinfonie*
Perpetuum mobile: Allegro dimolto
Sarabande: Lento
Ostinato : Allegro
Rondo: Allegro alia marcia
SOLISTEN:

Yella Hochreiter, Stuttgart (Mezzosopran)
J. H. VoR. Baden-Baden (Fagott)
* Urauffihrung
** Deutsche Erstauffiihrung

BELA BARTOK

wurde 1881 zu Nagy Szent Miklés in Ungarn geboren. Nach seinen Studien bei Kersch, Erkel und an der
Ungarischen Musikakademie trat er 1906 als Lehrer diesem Institut bei. Seine Werke umfassen Klavier-
stiicke, Lieder, Kammermusik, Klavierkonzerte mit Orchester, Orchesterkompositionen, eine Oper
»Ritter Blaubarts Burg« und eine umfassende Forscher- und Sammeltatigkeit auf dem Gebiete der
ungarischen Volksmusik.

Die »FUnf ungarischen Volksliedern sind einer 1929 geschriebenen Sammlung von 20 ungarischen
Volksliedernfiir Klavier und eine Singstimme entnommen. Sie stellen keine Bearbeitungen dar, sondern
bilden Originalschopfungen, wenngleich alte Volksmelodien in ihnen verwandt wurden. Zum 80jahrigen
Jubilaum der Ungarischen Philharmonie im November 1933 wurden die zu Gehér kommenden finf
Lieder instrumentiert und im Festkonzert zur Urauffihrung gebracht.

Stimmung und Charakter jedes Liedes entspringen den jeweiligen Texten, sogar Tonmalereien iml

11 Documenta Bartékiana



alten Sinn sind angewendet [z. B. Tranentropfen (in Nr. 1), Peitschenknallen and Schellengeklirr (in
Nr. 4)].

Nr. 1. gehort zu den altesten (vom Rande Asiens vor mehr als tausend Jahren heriibergebrachten und
bis heute bewahrten) Dokumenten ungarischer Volksmusik.

Nr. 2 und 3 sind ebenfalls alten, wenn auch bisher noch nicht bestimmbaren Ursprungs.

Nr. 4 und 5 sind hochstwahrscheinlich westlichen, allem Anschein nach (namentlich Nr. 5) sogar
deutschen Ursprungs.

17. Bartok an Prof. Laszl6 Rasonyi, Ankara, 28. 1V. 1938 Detail; die Quelle der Verdffentli-
chung ist DemBr/Ill, S. 429.

Budapest, 1938. apr. 28., 11. Csalan-ut 29.
Igen tisztelt Tanar Ur!

Jaj dehogy is sikerult itt a torok szdvegeket atvizsgaltatni: nem tudtam magam sem veliik foglalkozni!
Ez az atkozott német el6retdrés olyan sulyos helyzetbe hozott engem, hogy hetekig az ezzel kapcsolatos
és engem érintd kérdésekkel, a rajtuk valé toprengéssel voltam elfoglalva. Kiadom is, meg az a »Szdvet-
kezet«amely a zenei el6adasok utan befoly6 tantiémjeimet kezeli, Bécsben van! Vagyis ésszes zeneszer-
zGi jovedelmem haramia-kezekbe kertilt — kérdés, hogyan szabadu hatok meg karmaikbél, ha egyal-
talan lehetséges a szabadulas. — A mellékelt »Nyilatkozat«fényt vet a németek aldval6 eljarasara —ez
ugyan csak egy Kisebb jelent6ségl Gigyre vonatkozik. De minden téren ugyanez a helyzet, nem is sz6lva
mindent és mindenkit legazolé brutalitasukrél. [.. .]

Budapest, den 28. Apr. 1938 IL, Csalan-at 29
Sehr geehrter Herr Professor!

Glauben Sie ja nicht, daB es gelungen ist, die tirkischen Texte hier revidieren zu lassen: ich selbst
hatte keine Zeit, mich damit zu befassen! Dieser verfluchte deutsche Vorsto3 brachte mich in eine so
schwierige Lage, daB ich wochenlang mit den damit verbundenen und mich beriihrenden Fragen, der
Gribeiei dartber, beschaftigt war. Sowohl mein Verleger wie auch die »Genossenschaft«, die meine
nach den musikalischen Vorstellungen mir zustehenden Tantiemen verwalten, sind in Wien! Das heift,
mein ganzes Einkommen als Komponist geriet in Raubers Hande —fraglich ist, wie ich mich aus seinen
Klauen befreien kann, wenn eine Befreiung (berhaupt méglich ist. — Die beigefligte »Erklarung«
deckt das niedertrachtige Vorgehen der Deutschen auf —dies bezieht sich zwar nur auf eine Angelegen-
heit von geringerer Bedeutung. Jedoch ist die Lage auf samtlichen Gebieten die gleiche, von ihrer jeden
und alles Gberrennenden Brutalitat gar nicht zu reden. [...]

18. Universal Edition an Barték, 12. V. 1938 — Maschinegeschriebenes Original. 1 Seite.

Universal-Edition mA. G.
IVien ml mKARLSPLATZ 6
Musikvereinsgebaude/Tel. U 47—5—85

LEIPZIG mKARLSTRASSE 10

Dr. R/Ks.

Herrn

Professor Béta Bartok

Budapest. IVien, 12. Mai 1938

Sehr verehrter Meister!

Wir danken bestensfur Ihr geschatztes Schreiben vom 9. Mai und méchten zur Frage der Auffiihrung
der »Funf ungarischen Volkslieder« in Baden-Baden bloss feststellen, dass wir das Material bereits am
9. Februar nach Baden-Baden lieferten, da man es dort so zeitlich anforderte, wahrend die Uibrige Korre-
spondenz in dieser Angelegenheit erst vom 28. Marz datiert. Wir hatten also keine Mdglichkeit zu einer
Stellungnahme.



Wir danken auch fir die Mitteilung bezliglich des Nachdruckes des |. Heftes der Duos, die nunmehr
zum Nachdruck gehen.

In vorziglicher Hochachtung

Universal-Edition Aktiengesellschaft

Winter Dr. Roth

19. Bartok an Frau Muller, 24. V. 1938. — Detail. Als Quelle fiir die Verdffentlichung diente
die Photokopie von dem mit Tinte geschriebenen Original Bartdks.

Budapest, Il. Csalan-ut, 29. den 24. Mai, 1938.
Liebe Frau Muller!

Ich danke Ihnen sehr fiir lhren Brief und Ihre Mihe; die Bemerkung im Programm von Baden-Baden
hat Sie aber irregefiihrt: sie stammt von mir und nicht vonjenen Leuten. Ich habe diese Bemerkung
(vor Monaten, als man mich um Programmnotizen ersuchte) absichtlich hineingeschoben, weil ich
wusste, dass es zu dieser Affaire kommen wird. — Man hat also das Werk gegen meinem Willen auf-
gefiihrt —das Land kann wahrlich stolz aufdiesen Umstand sein!! Die Affaire {brigens ist noch immer
nicht erledigt: die Stagma schrieb mir vor mehr als einem Monat, sie wird auf Veranlassung der Reichs-
musikkammer die Sache nochmals Gberpriifen. Seither keine Nachricht: die Leute dort sind halt tber-
burdet. f,..]

AbschlieBend soll zur V. Beilage die auf ein Kleines Stiick Papier mit der Hand geschriebene
Liste Bartoks aus der zweiten Halfte der dreiBiger Jahre erwdhnt werden: die Summierung des-
sen, wieviel Volkslieder er in seinen Kompositionen aufgearbeitet hat. Die Zahlen auf der linken
Seite zeigen, wieviele Volkslieder in der Komposition enthalten sind; die nachfolgende Abkiirzung
bedeutet den Titel des Werkes. Bartoks Liste enthélt die Bearbeitung von 264 erschienenen und 6 im
Manuskript vorhandenen, d. h. insgesamt 270 Liedern.

Wir verdffentlichen die Liste im ungarischen Original; erkldarende Bemerkungen fligen wir als
Erganzungen bei.

2 10 konnyd z. d.1
3 (Rozsnyf
V.3 10 (., )
2 Bagatellek3
18 Colinda™
h7 5 Senat."
7 Rom tanc9
1510
8 Impr.n
8 Gyermekeknek '-
1 Vazlatok'3
7 3 rondoX

7

6 |I. rapsz.'-
9 2 rapsz.™
20 magyar'7
8 magyar.""
4  magyar férfikar®
4 1ot férfikard
4 ot vegyes-'
5 a cappella2
2 dudk.3B
7 falun2 1000

< << < < < =T

4

<

264 és kézirat 62 = 270



ERGANZUNGEN

110 leichte Klavierstiicke [Nr. 6, 8]

2Rozsnyai-Ausgabe von Drei ungarische Volkslieder aus dem Komitat Csik

3v. = vokale Komposition

4 Rozsnyai-Ausgabe von Ungarische Volkslieder fur Gesang und Klavier, 1906; Nr. 1—10 von
Bartok, Nr. 11—20 von Kodaly

514 Bagatellen fiir Pianoforte [Nr. 4, 5]

6 Rumanische Weihnachtslieder fur Klavier, 1l

7h=[heged(re] fiir Violine bzw. Ubertragung fir Violine

8Sonatine fur Klavier (bzw. fur Violine und Klavier)

9Rumanische Volkstanze fir Klavier

1015 ungarische Bauernlieder fir Klavier

11 Improvisationen Uber ungarische Bauernlieder fur Klavier

L2 Fir Kinder fur Klavier

13Skizzen fir Klavier [Nr. 5]

14 Drei Rondos Uber Volksweisen fur Klavier

151. Rhapsodie fir Violine (bzw. Violoncello) und Klavier (bzw. Orchester)

162. Rhapsodie fur Violine und Klavier (bzw. Orchester)

1720 ungarische Volkslieder fir Gesang und Klavier

188 ungarische Volkslieder fiir Gesang und Klavier

194 altungarische Volkslieder fur Mannerchor

25 slowakische Volkslieder fur Maé&nnerchor

214 slowakische Volkslieder fiir gemischten Chor und Klavier

2 Ungarische Volkslieder fir gemischten Chor a cappella

244 Duos fir zwei Violinen

24 Dorfszenen fir eine Frauenstimme und Klavier (Nr. 3—5 als Drei Dorfszenen fir 4 [oder 8]
Frauenstimmen und Kammerorchester)

5SDie Bedeutung dieser Zahl ist unklar

2 Damit sind wahrscheinlich die Siebenbilrgisch-Ungarischen Lieder fir Mannerchor a cappella

gemeint, die schon 1932 komponiert, aber erst 1938 herausgegeben wurden.
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D. DILLE

BARTOKS BRIEFWECHSEL MIT FRAU R. KATZAROVA

Bartoks Briefe an Raina Katzarova sind, nachdem ihr Haus wéhrend des 2. Welt-
krieges von einer Bombe getroffen wurde — bis auf einen — verlorengegangen. Dieser
eine Brief vom 27. Februar 1935 wurde in DemBt/Il1, S. 402, verdffentlicht. Frau Katza-
rovas Antwort vom 23. Méarz 1935 auf diesen Brief ist in DocB/IIl, S. 174 f., zu finden.
Nachstehend verdffentlichen wir drei Briefe und eine Postkarte von R. Katzarova, die
sich auf Probleme der musikalischen Folklore und auf das Heft »Musique paysanne
serbe et bulgare du Banat« beziehen, das wir als musikalische Beilage verdffentlichen.
Bartdks Brief vom 6. Februar 1936 an R. Katzarova ist aufgrund seines handgeschrie-
benen Konzeptes und einer maschinegeschriebenen Kopie, die zwischen seinen Papieren
gefunden wurden, wiedergegeben. Zwischen der maschinegeschriebenen Kopie und
dem autographischen Konzept bestehen einige grammatikalische Abweichungen. Da
aber die Kopie den an die Adressatin gerichteten Text darstellt, gebe ich ihr den Vor-
rang und verdffentliche diese, wobei ich aber einige Fehler korrigiere, die im Konzept
nicht vorhanden sind. Den zweiten Brief Bartoks, ohne Datum, gebe ich nach dem
autographischen Konzept wieder.

Handgeschriebener Brief
Sofia, le 26 sept. 35_

Chere Monsieur le Professeur,

Avant tout agréez mes remerciments les plus cordiales pour les mélodies roumaines de
Noé&I1 ainsi que pour les deux cahiers des chansons populaires.2 Je travaille maintenant
sur un recueil général des ch. de Noél bulgares, et Vétude de votre livre sera d'une grande
importance pour moi.

Maintenant je tacherai de répondre aux questions que vous m'avez posées:

1. Dans mes voyages j'ai eu l'occasion d'entendre de plaintes funébres, mais toutes les
foix ouj'ai voulu noter lesparoles et le chant lesfemmes ont toujours refusé, disant qu'il
leur était impossible d'arranger les paroles comme quand elle pleuraient le mort; que ce
ne sont pas des chansons véritables; que sans le chagrin qu'on sente devant le mort present
les paroles ne viennent pas. Puis, superstitieuses qu'elles sont, elle comptent une blasphéme



de pleurer un mort imaginaire, croyant que de cette maniére on appelle le mal et que la
mort ne tardera pas de venir dans cette maison. Les plaintesfunébres chez nous sont tou-
jours d'improvisations inspirées par la perte d'une personne chérie. 1l'y a aussi des pleu-
reuses payées. L'unique dont j'ai fait connaissance, une pomaque,3 refusa de »pleurer«
sans cause. |1y a dix joursj'ai noté a peine lesfragments cijoints. Mr. Stoin me disait
qu'une institutrice, ayant vécu longtemps dans un village ou la tradition de pleurer les
morts est trés vivante, sait quelques plaintesfunebres. On I'a dit maintenant a Sofia. Dés
que je pourrais la voir je tacherais de noter ces chants, si ¢ca vaudra la peine, puisque j'ai
eu toujours peur des sources intermédiaires.

2. Pour le placement des barres de mesure. Dans les cas cités Ne 192, 193, 194, 258, 261,
263 c’est toujours la m. 9/16 et dans tous les six cas il s'agit de mélodies de dances, dont le
mouvement est si bien défini, qu'un autre placement des barres ne pourrait avoir lieu. Et
puis le genre des lignes change quelquefois dans une méme chant p. ex. N 192 les deux
derniers vers sont 4 + 4

He wa WBaH / ga mMe Bogw.

Wckam [yHag / pa mMe Hocw.

Le refrain de la chanson 261 est aussi 4 + 4

CroeHe ne / ruguiio ne.

Iy a aussi deux autres divisions du vers de 8 syllabes 5 + 3 ou 3 + 5. Par ex. No 192 les
lignes 2, 3, 4, 6 sont divisées 3 + 5. La division des lignes du Ne 258 est plustdt 5 + 3
que 3 + 2 + 3.

C’est pour cela que Mr Stoin n'a pas attaché grande importance a la division du vers.
Aussi souvent I'accent mélodique ne correspond pas a l'accent logique de la parole dans le
Vers.

3. Spécialement pour Ne 277, la petite note** sous ligne nous explique que «LLIn6HeTe
Kpas» est le quatriime vers et le 4, 5 et 6 &e vers seront chantés sur la mélodie de la
deuxiéme phrase.** Nous avons ici un décasillabe qui dans les trois premieres lignes est
divisé 3()an27 +3 (4 +3+ g) 2et dans les lignes 4, 5 et 6 le 10-sillabe est divisé en 5 + 5

+ +

Vot kos cTpaHa / MOT Kos CTpaHa.

Si nous laissons tomber les répétitions nous aurons deux genres de lignes a 7 et a 5 sil.
En général, quand il arrive que les lignes aient plus des sillabes que celle placée sous la

mélodie, on coupe /e quart en deux croche, ou le chroche en double croche, ou de deux

croche onfait une 41 .Puisque tous les chanteurs du peuple sontjusqu'a un certain degré

improvisateurs, cela arrive souvent, qu'au moment donné ils ajoutent au vers des sillabe,

sans que cela nuit trop a la mélodie, p. ex. 278, la ligne 9.

J

0 TBa - paiite.nopTmTe

4. Pour la transposition des mélodies — vous avez bien remarqué — on a évité autant
que possible les #et les = Mais quand il s’agit de la seconde augmentée, on a toujours pré-
féré cis b puisque  cela nous rappelle tout de suite la 6me voix d'église — I’ancien mode
de cette chanson. La notation avec un y (as) est aussi employée. Pour les mélodies de deux
degrées seulement — j'ai parlé spécialement avec Mr Stoin — il n'a pas eu une raison



spéciale en les donnant soit comme do — re, soit comme re — mi, oufa — sol etc. et puis-
que c'est toujours la seconde majeure il les a laissées comme elles étaient offertes par les
autres collaborateurs.

5. Je connais le disque B 10635, dont le N° nouvel est 10664. Les musiciens ne sont pas
paysants, c'est un clarinetiste d'une bande militaire, deux violoniste, 1 trombe, castanettes
et piano. Un tel genre d'orchestre n'est pas habituel pour nos village. Mais I'execution est
trés bonne. Vous dites que les N° 3915, 3916 et 3905 vous semblent tronqués en comparai-
son du disque. La vérité est que les ch. p. bulgares sont ordinairement courtes, mais des
que un motif est exécuté par des instruments, on I'élargit, on le développe. Ce disque n'a
pas été mis en notation. Quant au disque de Columbia D 8436 — cette maison n'a plus
des représentants en Bulgarie. Je crois que c'est un solo de Kanal de Kekaijov. On m'a
promis de me trouver le disque alorsje pourrais vous dire plus sur ce disque apreés I'avoir
entendu encore une fois, puisque je I'ai entendu il y a trois années. Nous avons toute une
série de disques de la méme valeur que les NN cités.

6. Ce n'est que le manque d'argent qui nous empéche defaire des enregistrements mé-
chaniques. Iy a 4 ansj'aifait des demarches devant le Notgemeinschaft a Berlin. En vain.
C'était juste le temps mal choisi hélas, ou ils étaient déja assez pauvres pour pouvoir don-
ner leur aide aux étrangers! Les Icelander en ont profité 6 ou 7 ans avant. Nous avons
toujours malchance.

J'ai fait la propagande pour les ch. de Noél, mais jusqu'a présent personne n'a pas ré-
pondu. C'est toujours la crise, qui nous étouffés.

Excusez Monsieur le Professeur, ma réponse tardive et demandez toujours quand vous
pensez que je pourrais vous étre utiles avec mes réponses.

Votre trés dévouée
Raina Katzarova.

Postkarte
Sofia le 23.1.36.
Chere Monsieur le Professeur,

Notre Musée a recgu le cahier «Musique paysanne serbe et bulgare du Banat». Est ce
que ce cahier est issu comme complément d'un livre — traité de musique paysane ou ce
n'est qu'un recueil de chansons de ce pays. Il m'est nécessaire de savoir cela puisque je
veux donner une recension dans le bulletin de notre Musée sur vos livres issus de 32 a 36.
Je ne suispas certaine d'avoir sous la main tout ce que vous avez donné pendant ce temps
concernant le Folklore musicale. Quel est ce livre dont Mr Stoin a regu un cahier sans
commencement et sansfin (p. 61—80) ou vous lui montrez des rythmes bulgares dans
des chansons roumaines ? Puis un autre livre écrit en hongrois, dontje n'ai pas pu retenir
le titre, maisje la demanderai a Mr Stoin — le livre est a lui.

Je serais trés reconnaissante si vous me repondiez a temps, puisque nous préparons
déja les matériaux. Agreez mes sentiments les plus respectueux

Votre Raina Katzarova
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Anschrift: Monsieur /Béla Bartok/ 11 Csalan Gt, 27 /Budapesti Hongrie
Poststempel : Sofia-Gare
24—1—36 (schwer zu entziffern)

Budapest, Il., Csalan n. 27.

Le 6 février 1936.
Chére Madame,

ily a un mois, j "ai envoyé au Musée Ethnographique de Sofia un exemplaire de la nota-
tion définitive de toutes les mélodies quefa i recueillies dans 2 villages serbes et un village
bulgare. La partie bulgare — c'est vrai — est un peu maigre, ne contenant malheureuse-
ment que 7 mélodies. Pourtant elles offriront quelqu'intérét a votre Musée, parceque ces
mélodies sont, d'apres les informations que vous m'avez si aimablementfournies dans votre
derniére lettre, les premiers chants paysans4 bulgares enregistrés. Du reste, le chant
mortuaire (N0.)5 est le premier de ce genre qui ait été mis en notation. Le village est
situé prés de Temesvar (actuellement Timisoara) e vers le nord; d'aprés mes informations,
les habitants y sont venus ily a 200 ans, d'une partie de la Bulgarie dontj'ai oublié le nom.
J’ai essayé de corriger la notation des premiéeres strophes (enregistrées) de parole d'apres
les cylindres, etj'espére que leur notation est maintenantjuste. Mais la suite quej'ai notée
seulement sur le lieu, sans I’enregistrer, contient sirement beaucoup de fautes d’écriture
et beaucoup de malentendu. Si vous en trouverez quelques-unes, voudriez vous avoir la com-
plaisance de me les indiquer. Les cylindres appartiennent au Musée d'Ethnographie de
Budapest, ou ils sont a la disposition des savants. Ce que vous m’avez écrit sur I'impossi-
bilit¢ d’employer le phonographe dans vos recherches, est vraiment désolant. Il faudrait
absolument trouver des ressources d'argent nécessaire pour ce travail. Si vous me permet-
tez, je vous [2. Seite] proposerais quelques moyens a 'y arriver.

Il'y a deux pouvoirs musicals aujourd'hui presque dans tous les pays. L’un est la radio
(T. s.f). Je sais que la radio chez vous n’est pas encore proprement organisée. Heureuse-
ment, parcequ'ainsi vous pourriez avoir la chance d'influencer |’organisation dés le com-
mencement, d’une maniere deforcer la T. s.f. de sacrifier un petit pourcentage a aider les
recherches du folklore musical. D’abord, ce sera naturellement une somme minime, mais
avec la croissance annuelle des abonnés, celapeut devenir une somme considérable.

Si, comme chez nous, I’organisation de la Société existe depuis tant d’annés, c’est ex-
trémement dijficile dy faire les moindres changements plus tard. Mais, au commencement,
(et, commej "ai entendu dire, I’état est en train d’organiser cette affaire en Bulgarie), la
direction du Musée Ethnographique devrait étre assez habile défaire accepter seslvoeux.
On pourra méme attirer |’attention sur lefait que cette somme donnée par la Soc. rad. ne
sera pas perdue pour elle, surtout si onfera employer une partie d’argent defaire des dis-
ques: ce qui permettra d’établir unfonds musico-folklore ;8 ce fonds sera plus tard d’une
immense valeur et irremplacable.

L "autre pouvoir est la Société des compositeurs (créée pour le contrdle des droits d’exé-
cutions musicales). Vous avez eu chez vous, ily a 2 ans — M. Brailoiif, le sécrétaire de la
Soc. des compositeurs roumains. Il a organisé cette derniére d’une maniere vraiment ex-
cellente, et sans pareille, afin de mettre de I’argent a la disposition de VArchive de musique
populaire a Bucarest. Probablement [3. Seite] vous étes informé par M. Brailoiu sur
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Je ne sais pas, a-t-onl0déjafondé une Société des compositeurs en Bulgarie ou nonf mais
s'il y en a déja une, ou si elle est en train d’étrefondée, il serait d'une importance immense
d'y introduire les mémes principes, que M. Brailoiu9a introduits dans la Soc. roumaine.

Mais si — comre toute probabilité— 11tous les deux moyens se trouvaient impraticables,
il y a encore un troisieme. J’ai lu (dans I’introduction du I. volume de M. Stoin)12 que le
gouvernement bulgare a l'intention de faire publier, outre les 2 volumes déja parues, en-
core d'autres volumes. Maintenant: dans les 2 volumes il y a beaucoup de variantes,13
des centaines et des centaines, qu’on a di certainement publier aussi, mais dont la publi-
cation n’a pas une importance de premier ordre. Mon avis est: s’il est absolument im-
possible de trouver de I’argent ailleurs pour les phonogrammes, on ne devra publier que
les mélodies qui sont encore inconnues, dans les volumes suivantes, en omettant la grande
quantité des variantes. Le reste de I’argent qui a été destiné a la publication de toutes les
mélodies, pourra étre employé pourfaire des phonogrammes, 4

En écrivant cette lettre, je viens de recevoir votre carte postale;8 voici ma réponse a
VOS questons:

1. La »Musique paysanne serbe et bulgare« est une »publication« indépendante, si
toutefois on a le droit de la nommer une publication, puisque je n’aifait que 10 exem-
plaires.

2. Ce cahier »sans commencement et sansfin« est tiré de mon livre »Melodien der ru-
ménischen Colinde« dont M. Stoin12aussi bien que vous possede un exemplaire.

[4. Seite] 3. Le cahier hongrois est »Népzenénk és a szomszéd népek zenéje«;81’année
derniére, il a été publié aussi en traduction allemande, dans le volume XV. du »Ungarische
Jahrblcher«, Editeur Walter de Gruyter a 15 Co., Berlin und Leipzig (page 194—258).
Cette année on va le publier probablement aussi enfrangais, alorsje vous enverrai un exem-
plaire de cette derniére publication et aussi a M. Stoin.12 Je crois que vous préférerez la
traduction frangaise a I'allemonde?

Agréez, chére Madame, |’expression de toutes mes sympathies.

Postkarte
Sofia le 19. 2. 36.

Cher Monsieur,

Je voulais justement vous écrire quandj "ai recu votre derniére lettre. Je puis vous dire
que notre Radio s’est bien interessé de I’enregistrement des chansons populaires et on est
en pourparlers avec une maison allemande — méme on a commencé afaire les premiers
essais. J’espére qu’en quelques mois nous pourions faire déja des enregistrements.

Je me suis appercu tout de Suite apres |’envoie de ma lettre que le cahier sans commen-
cement et sansfin fait partie des Roum. Colinde. Excusez ma distraction. Jai cherché pour
vous des disques et j ’en ai trouvés d’assez intéressants. Pour le moment trois — une un

de caval — tout un disque. Mr le Prof Feherw est maintenant a Rome et il

n’arrivera que le commencement de Mars. Je demanderai a la Légation Hongroise —
peut étre il y aurait quelqu’un qui pourrait bien vous apporter les disques. Puisqueje ne
saispas si Feher viendra tout de suite a BP.

Dans la Musique Paysanne serbe et bulgare les Ns12, 13, 14, 15, 16, 17 et 18 sont des
danses cornemuses. Le bourdon pourtant n’est pas comme celui de la »garda« bulgare,



qui tient toujour seulement un ton invariablement. Le bourdon montré dans le cahier est de
deux tons g’et d’. Est-ce que c'est une cornemuse a deux bourdons? Mais si tel était le cas
les deux bourdons se feraient entendre tout & lafois. Ou c'est un bourdon avec une clef
spécial ? J'ai cherché envain Sammelbénde de I. M. G. XIl1I, 3, 1912. La il y a dedans un
article »Zampogue calabresi« de Vito Fedeli. Pourriez vous me le procurer pour quelques
jours seulement? Je vous serais trés reconnaissante. Peut-étre vous étes vous méme en
possession de ce livre. Je vous serai énormément reconnaissante.
Agreez mes respects les plus distingués

Raina Katzarova.

Anschrift: Monsieur jBéla Bartdk! Budapest Il /Csalan at 27/ Hongrie
Poststempel: Sofia-Gare
20—11—36

[20. 5. 1936]17
Chére Madame,
c'est toujours la méme chose: il me faut toujours commencer par des excuses pour le
retard de ma réponse!

Pourtant je voudrais tellement avoir les 3 disques que vous aurez la bonté d'acheter
pour moi déja dans mes mains

D'abord: écrivez-moi s.v.p. le prix en leva de ces 3 disques; puis, vous recevrez dans
quelques semaines cet argent, alors, vous pourrez les acheter. Enfin, ilfaut attendre qu'une
occasion se présente pour les envoyer & Budapest.

Je suis extrémement satisfait d'apprendre qu'on a l'intention defaire des disques avec
la musique paysanne bulgare! Seulement, ilfaut bien choisir les exemples qu'on va en-
registrer, avoir soin d’y mettre les mélodies les plus characteristiques et représentantes les
genres (musicales) principales; éviter les mélodies qui peuvent-étre regardées comme tron-
quées ou difformeées. Chez nous— aprés tant de negligence et hésitation — on se décidera
peut-&tre aussi bientdt d'enregistrer quelque mélodies paysannes hongroises. Vous semblez
étre étonnée de voir notre cornemuse a 3 tuyaux!En effet, toutes les cornemuses de I'anci-
enne Hongrie, celles de Slovaques, des Roumaines et des Serbes aussi bien que celles des

Hongrois ont 3 tuyaux, I’un pour la mélodie:

le deuxiéme pour le Tonica et Dominante (1. bourdon) : - ces deux sont

travaillés d'un seul morceau de bois, faisant un double-tuyaux. Le 3. tuyaux est le 2.
bourdon, donnant toujours le son: - 18, en consequencelu on peut omettre

la notation de ce son invariable. Par contre, dans |I’ancienne Roumanie chez vous et chez

les Ecossais aussi, les cornemuses n’ont [Rickseite] que 2 tuyaux (notre 1. et 3.)
Ci-joint vous trouvez une déscription de notre cornemuse, tirée de ma publication
170 »Volksmusik der Rumanen in Maramuresu. Le Ne de I. M. G. avec l’article de Fedeli



que vous mentionnez, n'existe pas clans nos bibliotheques; et moi aussi, malheureusement
je ne l'ai pas.

Je vous prie de ne pas oublier de me donner des renseignements sur les fautes d'écriture
dans mes textes bulgares.

Agréez, chére Madame, I'expression de toutes mes sympathies.

Handgeschriebener Brief 15.7.37

Cher Monsieur Bartok,

Je vous dois une lettre encore de I'année passee. Portant la date 20. 5, 36, cette lettre
avait attendu longtempspour etre envoyée, mais de mon coté t'attendais pour faire cela la
réponse du Mr le prof Miletic, qui était un des plus grand, non, I'unique connaisseur de la
langue des bulgares du Banat. Je lui avais envoyé le cahier contenant les chants bulgares
du Banal pour avoir son oppinion sur la langue des chants notés de Vous. Unefois il m'a
appelé par téléphone me disant qu'il y avait desfautes graves et qu'il m'en parlera en
détail plus tard. J'avais essayé bien des fois d'entrer en communication avec lui, mais il
était parti et puis il était assez longtemps malade. Le jour ouj'avais réussi de le voir, ily
a trois moi, il m'a dit que le cahier est perdu et il ne se souvenait plus bien les explications
promises. Peu apreés il a quitté ce monde. Avec sa morte notre science aperdu un de sesplus
grands savants. 1l était membre du comité de notre musée et présidant de lI'académie des
Sciences.

Sur le cahier perdu jlavaisfait quelques corrections. Si vous voulez bien m'envoyer un
autre cahier je le donnerai au prof Mladénov, qui pourrait faire des remarques sur la
langue. Aussi ne pourrais-je vous prier d'envoyer encore un cahier pour la bibliothéque du
Musée ?

Je vous remercie vivement des disques que vous m'avez envoyés. Oh que vous étes
aimable! Toutes les chansons appartiennent au vieux style de la musique hongroise. C'est
un plaisir pour moi de les entendre et les comparer aux chants bulgares construits sur base
pentatonique. C'est dommage queje ne comprends pas I'honrois. Et cette chanson avec . . .
Raina? Est ce que Raina est un nom feminin aussi chez vous?

Je peux vous annoncer une bonne nouvelle. Enfin notre ministre a résolu de nous accor-
der une somme pour que nous nous achetions un phonographe. Et pour le moment nous
sommes en embarras de choix. On nous a trop recommandé I'appareil dont on se serve
pour les collections defolklore musicale a Miinchen — Deutsche Akademie. lls préferent
le stand appareil et pour les conditions bulgares nous n‘avons pas besoin que d'un »reise«
apparat. Les villages éloignés ou nous voudrions bien faire enregistrer des melodies n‘ont
pas d'éléctricité. Le mieux serait d'avoir tous les deux appareils, mais pour le commence-
ment il faut que nous nous pourvoyons le plus tot possible d'un appareil qui correspond
aux exigences et conditions locales, et qui soit en méme temps le dernier mot de la tech-
nique moderne. Je ne crois pas que les cylindres soient les plus pratiques. J'attends votre
sage conseil et j'espére qu’il ne tarderait pas de venir. Je vous prie de tout coeur, de ne
pas suivre mon mauvais exemple.

Encore une fois mil remerciments pour les disques et des remerciments anticipés pour
les conseils que vous m’aurez donnés.

Agreez, cher Monsieur, mes sentiments les plus dévoués

Raina Katzarova



Sijointes explications retardées sur les disques. J étais tres heureuse defaire la connais-
sance de Mr et Mme Eisserdet surtout de Mr Gergey?2l votre éleve. Saluez le de ma part.

ANMERKUNGEN

1Melodien der rumaénischen Colinde. Universal Edition, Wien 1935.

2Siehe die bereits zitierten Briefe vom 27. Februar 1935 und 23. Marz 1935.

3Laut Frau Katzarova bedeutet das bulgarische Wort pomaque: gefoltert, gemartert, und jene
Bulgaren wurden so genannt, die zwischen dem 15. und 19. Jahrhundert mit Gewalt zum mohamme-
danischen Glauben bekehrt wurden (deutsch: Pomaken). Sie leben im Gebiet der Rhodopen
(Sudbulgarien) und zwischen den Flussen Vita und Panega (Nordbulgarien). Sie haben die bulgari-
sche Sprache in ihrer reinsten Form bewahrt; in den Rhodopen sprechen sie einen sehr alten Dialekt.
Die Lieder der Pomaken sind die melodidsesten der bulgarischen Folklore.

4paysans wurde auf der Kopie vergessen;

6 Die Nummer fehlt sowohl auf dem Konzept als auch auf der Kopie, wahrscheinlich handelt es
sich um Nummer 22.

6 Timisvara in der Kopie;

7ces in der Kopie;

8 — in der Kopie;

9Brailoiu in der Kopie;

toa-t on in der Kopie;

11, fehlt in der Kopie;

122Stoin in der Kopie;

Bvarientes in der Kopie;

liphongorammes in der Kopie;

Band in der Kopie;

16Siehe den Brief vom 23. Marz 1935.

1Da der Brief vom 15. Juli 1937 die Antwort auf dieses Schreiben ist, glaube ich, das Datum des
letzteren auf den 20. Mai 1936 setzen zu dirfen. Meiner Meinung nach hat Frau Katzarova sich
nicht richtig ausgedriickt, als sie sagt: tipour étre envoyée«, und sie hat wohl an die auf den Brief vom
20. Mai zu schickende Antwort gedacht. Denn warum hatte sich Bartok, der — von wenigen Aus-
nahmen abgesehen — nicht umgehend zu antworten pflegte, entschuldigt, daB er sich mit der Ant-
wort verspatet habe? Selbst wenn das Datum 20.5.1936 uns zu der Annahme berechtigt, dal? Frau
Katzarova die Antwort abschicken wollte, kann man Bartéks Brief mit Mai 1936 datieren.

18Hier sind folgende Worter ausgestrichen: Puisque ce dernier donne toujours.

DFolgende Worter sind gestrichen: il riest pas.

Dlrén Eyssen, ungarische Kammersangerin.

2 Laszl6 Gergely, Irén Eyssens Klavierbegleiter, Schiler Bartéks; von ihm ist in DemBr/IlI, S.

206, die Rede.
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M. ZIEGLER

UBER BELA BARTOK

,»,Azel6tt nem hittem, mig magamon nem tapasztaltam, hogy valakinek mivei tulajdon-
képen életrajznal pontosabban jel6lik meg életének nevezetes eseményeit, iranyitd szen-
vedélyeit” (Fruher glaubte ich es nicht, bis ich es selbst feststellte, daR es eigentlich
die Werke eines Menschen sind, die die bedeutsamen Ereignisse und die sein Leben
bestimmenden Passionen genauer vermitteln als die Biographien selbst), schrieb Béla
Bartok am 4. Februar 1909 an mich.

Gewil3 stimmt diese Feststellung; die »bedeutsamen Ereignisse, die sein Leben be-
stimmenden Passionen« kann man durch Bartoks Werke kennenlernen. Doch (iber
Bartok, den Menschen und seinen Alltag, wissen wenige etwas. Man muf den vielen
Irrtimern, MiBdeutungen und falschen Auslegungen, die in seinen Biographien immer
wieder auftauchen, Verstandnis entgegenbringen, da Bartdk fast niemanden nahe an
sich herangelassen hat, nicht etwa aus Unfreundlichkeit oder der ihm so oft vorgewor-
fenen Menschenfeindlichkeit, sondern aus einfacher Zuruckhaltung — die fir ihn so
charakteristisch war —, derzufolge es nur sehr wenigen gelang, sein Innerstes kennen-
zulernen.

Ich will keine Biographie schreiben, ich mdchte nur jene 13 Jahre, die ich mit ihm
zusammen lebte, vergegenwartigen.

Eine der charakteristischen Eigenschaften Béla Bartoks war, dal er immer lehrte,
seine Erfahrungen weitergab und die zu seinem Kreis Gehdrenden zu gebildeteren,
aufgeschlosseneren Menschen erziehen wollte. Meine Schwester und ich lernten — noch
als Schilerinnen — mit seiner Hilfe die Budapester Museen und Galerien kennen. Er
lehrte uns die Namen der Sterne, das Praparieren der von ihm gesammelten Kéfer und
Schmetterlinge, er machte mich und meine Schwester mit der Dichtung Endre Adysl
sowie seinen franzdsischen Lieblingsautoren, Flaubert, Maupassant, Daudet, wie auch
mit einem seiner Lieblingsblcher »Niels Lyhne«, bekannt.

Auch von unterrichtender Tendenz — fir ihn jedoch zugleich eine Entspannung —
war es, wenn er an manchen Abenden, an denen er weniger beschéftigt war, mir unbe-
kannte Werke auf dem Klavier vorspielte und ich den Komponisten erraten mufte.



Als er telegraphisch die Nachricht von der Geburt unseres Sohnes Béla erhielt, war
sein erster Gedanke — wie er mir spater auf meine Frage, mit Trénen in den Augen,
sagte: »Ich dachte daran, daf’ ich ihm das Schreiben beibringen werde.«

Ein typischer Brief von ihm: ,,1909. febr. 8. Szerdan koran délutan, azaz hogy ebéd
utan eljovok az otthagyott valamiért. Ha afrancia leckét (vagy az angolt?) mar el6bb
elvégezték, rendezhetiink addig, mig lemennek Pestre egy kis egyutt-francia-felolvasast
Ugy hogy az a kettd aki nem olvas, kézimunkazik (énpl. irok) Hatha mennifog a dolog ?!
Ha igen, akkor még tobbszor is megtehetjik. Szeretném, ha Berlioz memoires-jait igy
olvashatndk, hogy a sziikséges magyarazatokat mindjart ott megadhassam.” (Am 8.
Februar 1909, Mittwoch am friihen Nachmittag, d. h. nach dem Mittagessen komme ich,
um etwas abzuholen. Sollte Ihre franzdsische (oder englische?) Stunde bereits frither be-
endet sein, so kénnen wir — bis Sie nach Pest gehen — zusammen franzésisch lesen,
wobei die beiden, die nicht lesen, inzwischen Handarbeiten machen (ich z. B. werde
schreiben). Vielleicht geht die Sache in Ordnung?! Wenn ja, dann kénnen wir es ofter
wiederholen. Ich wiirde mich freuen, wenn wir so Berlioz” Memoiren lesen wirden,
damit ich die notwendigen Erklarungen gleich an Ort und Stelle geben kann.)

Auszug aus einem anderen Brief, wahrend der Vorbereitungen zum Holzgeschnitzten
Prinz: ,,Elolvastam mar Don Quijote 1.2fejezetét. J& olvasni. Es arra gondolok, hogy nya-
ron majd spanyolra tanitlak. Igazan! Parhuzamosan az olaszt isfolytatjuk — és épen az
lesz az érdekes: két ilyen rokon nyelv 6sszeborondlasa és szétvalasztasa.” (Ich habe be-
reits den 1. und 2. Abschnitt von Don Quijote gelesen. Er 18Rt sich gut lesen. Und ich
denke daran, daf ich Dich im Sommer Spanisch lehren werde. Wirklich! Parallel damit
setzen wir auch das Italienische fort — und gerade das diirfte interessant sein: Ver-
koppelung und Trennung zweier so verwandter Sprachen.)

Eine Sache jedoch gefiel ihm nicht: an der Musikakademie zu unterrichten. Dies
war ihm eine Last, er empfand den Unterricht als Sklavenarbeit, und er hatte das Ge-
fuhl, daB er die damit verbrachte Zeit — nachdem er sich in bezug auf Zeit als »bettel-
arm« betrachtete — wichtigeren Dingen (wissenschaftlicher Arbeit, Komponieren usw.)
entzogen hatte. Er dréngte seine Stunden auf die mdglichst kiirzeste Zeit — wdchentlich
3 Tage — zusammen. Abwechselnd schlief er bei meiner Mutter und der Familie Ko-
daly und eilte, sobald er nur konnte, nach Rakoshegy nach Hause.

Unsere erste Wohnung in Rakoshegy (Jokai utca 3) war ziemlich eng, und hier hatte
er nicht die notwendige Ruhe zum Arbeiten, so daR wir sehr bald in eine andere, ent-
sprechendere Wohnung zogen; in ein Vierzimmer-Haus, mit Garten und einem separa-
ten Sommerh&uschen. Neben uns und hinter uns waren leere Grundstiicke und somit
ungestérte Ruhe. Trotzdem komponierte er zumeist nachts; tagsiiber beschéftigte er
sich meistens mit der Notierung und Ordnung der auf Wachswalzen aufgenommenen
Volksliedsammlungen sowie der Systematisierung der im Druck erschienenen rumaé-
nischen, slowakischen u. a. Sammlungen, ferner mit Lesen und dem Sprachstudium.
Der Volksliedsammlung zuliebe lernte er Rumdnisch und Slowakisch, und vor seiner
afrikanischen Reise versuchte er sogar, die arabische Sprache zu erlernen. Er kannte
keine Untatigkeit, denn auch seine Untétigkeit, sein Ausruhen waren auf irgendeine
Weise aktiv. Es gehorte zu seinem tdglichen Programm, fir das »Kind« irgend etwas
zu zeichnen. Die immer wiederkehrende Bitte war: ,,Aputa, jazsoljak tocsit-loat™ (Vati,
zeichne Wagen und Pferd), was auch immer geschah, bis Bartok einmal den Entschluf}

174 fante, etwas anderes zu zeichnen und er ein Malbuch anschaffte, auf dessen erster Seite



die Ubliche Zeichnung »Wagen und Pferd« prangte, doch die tibrigen Zeichnungen stellten
etwas anderes dar, ein Ochsengespann, Spaziergang im Tiergarten usw. — Ein anderes
Spiel war das Bauen von Kartenhdusern, jedoch nicht nur der tblichen H&uslein, son-
dern auch mit komplizierten Einz&unungen und Wegen, von erstaunlich sicherer Hand
ausgefuhrt. Auf die ungebundene Entwicklung des Kindes legte er grolen Wert, am
offentlichen Unterricht nahm es erst in der vierten Klasse der Grundschule teil (von
den ersten drei Klassen legte es eine Privatpriifung ab).

Morgens turnte er nach Miillers Mein System, und sobald es nur méglich war, nahm
er ein Sonnenbad. Er vertrug die Sonne besonders gut und arbeitete auch wéhrend des
Sonnenbades stdndig, lernte Sprachen, instrumentierte Kompositionen usw. Téglich
machte er Spaziergdnge, zumeist mit der Familie, manchmal auch allein; dann brachte
er immer etwas mit nach Hause, einen seltsamen Kieselstein, eine kleine Feldblume usw.
Eines seiner Hobbys war das Sammeln von Ké&fern und Schmetterlingen. Stets trug er
eine Spiritusflasche fur den Kéfer und eine Chloroformflasche fiir die Schmetterlinge
bei sich; nie steckte er ein lebendes Tier auf die Stecknadel.

Neben der Morgengymnastik und den Spaziergédngen spielten wir zwecks Kdrper-
ubung ein Ballspiel — spéater auch mit unserem Jungen—, das er im Waidberger Sana-
torium »Licht und Luft« gelernt hatte, wo er im Sommer 1911 einige Wochen verbracht
hatte; zu diesem Spiel wurden trommelartige Schlager mit Lederiiberzug und Ping-
pongballe benutzt.

Im Fruhling allerdings war er gezwungen, kiirzere oder langere Zeit das Zimmer zu
huten; Akazienbliten und Heu verursachten bei ihm das sogenannte Heufieber, wor-
unter er besonders litt.

Die in Waidberg begonnene »natirliche Lebensweise« brachte auch zu Hause den
vegetarischen Speiseplan mit sich, an dem er Jahre hindurch festhielt. Auf den Auslands-
reisen hielt er sich nicht streng an diese Diét, sondern probierte stets die Spezialitaten
des betreffenden Landes oder der Stadt aus, auch darin das Neue, Interessante suchend.

Nie war ein lautes Wort von ihm zu horen, &rgerte ihn etwas, so bil er die Lippen
zusammen und schwieg. Ubrigens war er sehr schweigsam, er behauptete von sich, daR
er in keiner Sprache sprechen kdnne, selbst ungarisch nicht. Er lachte selten, meistens
aber dann, wenn ein Brief aus dem Ausland mit falscher Adresse ankam oder er vonr
einem seiner auslandischen Verleger eine mit Druckfehlern gespickte ers te Korrektu
eines seiner Werke mit ungarischem Text erhielt. Dall »Tdt legények tanca« (Tanz der
slowakischen Burschen) als »Tét lepények tanca« (Tanz der slowakischen Kuchen) ge-
setzt wurde, ist mir nur vom Hdérensagen bekannt; ich erinnere mich jedoch daran, wel-
che Heiterkeit es bei ihm ausloste, als in der ersten Korrektur eines Werkes der Liszt-
Revision,2 erschienen bei Breitkopf u. Hértel, beginnend mit Vérésmartys Ode An
Franz Liszt ,,Zengj nekiink dalt, hangok nagy tanarja” (Ein Lied gib uns, Du der Téne
Meister) usw., statt des »t« Uberall »s« gesetzt war. Und unvergeRlich war sein Lacheln,
wenn er etwas Heiteres sah oder horte und es seiner Familie mitteilte.

Alkohol trank er nie, selbst Bohnenkaffee begann er erst nach dem ersten Weltkrieg
zu trinken. Wahrend des Krieges gewdhnte er sich das Rauchen an, das unter den
immer mehr in Erscheinung tretenden Verpflegungsschwierigkeiten Ersatz fir das Essen
darstellte.

Krankheiten ertrug er mit groRer Geduld, ohne zu klagen, selbst die duf3erst schmerz-
hafte Mittelohrentziindung, die er wahrend der groBen Grippeepidemie im Jahre 1918



bekam. Obwohl er ziemlich besorgt war, als er nach Offnung des Trommelfells (Ko-
daly brachte per Auto einen Facharzt nach Rékoshegy) eine Zeitlang jeden auf dem
Klavier angeschlagenen Ton in seiner oberen Quart horte. Dal er stdndig eine Hubay-
Komposition hore, war eher eine in scherzhaftem Ton vorgebrachte Klage.

Berufsneid kannte er nicht. Wéhrend der Proben zum »Blaubart« trug er z. B. den
Klavierauszug fur vier Hande des »Sacre du printemps« von Strawinsky stets bei sich,
um ihn bei gegebener Gelegenheit dem Intendanten Vorspielen und ihn auf diese Weise
fur die Auffihrung des Balletts gewinnen zu kénnen.

Jedweder Opportunismus war ihm fremd, darauf weist sein Brief vom 21. Januar
1909 hin: ,,Nem hagyott nyugton, mig irasban nemformulaztam azt, amit tegnap utoljara
nem egészen helyesen fogalmaztam széval. Vagyis: El tudok képzelni olyasvalakit, akiért
minden aldozatot meg tudnék hozni, de olyat senkit, akinek kicsinyes Ohajait teljesitsem.

Miért ?

Mert az ilyen emberhez nem fizhetne az a legmagasabb foka a szeretetnek, amely
nagy aldozatok meghozasara sziikséges(lch hatte keine Ruhe, bis ich es nicht auch
schriftlich formulierte, was ich gestern nicht ganz richtig in Worten ausdriickte, also:
Ich kann mir so einen Menschen vorstellen, fur den ich jedes Opfer bringen kdnnte,
jedoch niemanden, dessen kleinliche Wiinsche ich erfiillen kdnnte.

Warum?

Weil mich mit einem solchen Menschen nichtjener hdchste Grad der Liebe verbinden
konnte, der fur die Darbringung groBer Opfer erforderlich ist.)

Er schwarmte fir die Natur. In den Universitatsferien verreiste er (oder verreisten
wir) moglichst immer, mit der bescheidenen Ausriistung eines Touristen, mit Ruck-
sack; im Ausland fuhr er 3. Klasse und ubernachtete in billigen Hotels. In seinen Briefen
schilderte er oft die Schdnheit der Gegend, die er durchwanderte. Ich zitiere aus einigen :
,»Albac, 1910. dec. 31. Hogy tetszenék neked itteni! Ezek a haboritotta tisztasok, kdros-
korilfekete feny&erdd, kdzepén ho ésjég kozt végigszaguldo patak!! Bizony ez majdnem
annyit ér, mint egy kirdndulas a Téatraba."” (Albac, 31. Dez. 1910. Wie wiirde es Dir hier
gefallen!! Diese schneebedeckten Lichtungen, ringsherum der schwarze Fichtenwald,
in der Mitte ein reiBender Bach zwischen Schnee und Eis! ! Dies ist fast so viel wert wie
ein Ausflug in die Tatra.)

Stets zogen ihn die Berge an, von der Ebene, hauptséchlich den bestellten Feldern,
sagte er, die Baedeckersche Definition: »Eine fruchtbare Gegend« umgewandelt: »Eine
furchtbare Gegend«.

Aus Zermatt schrieb er im Sommer 1912: ,,Ugy latszik, hogy a hegytetén nem csak a
szép latvany okoz oromét, — kell még hozza annak a tudasa, hogy ezt a szépet a sajat
testi munkankkal értiik el meg épen ez a kiallott testi munka valami jo érzést ad — és
mindezt egylttvéve kapjuk csak ezt a bizonyos nagy 6 ré m 6 t(Anscheinend verursacht
auf dem Berggipfel nicht nur die schone Aussicht Freude — es bedarf hierzu auch des
Wissens, daR wir dieses Schone durch unsere korperliche Arbeit erreicht haben, gerade
diese bestandene Arbeit erfullt uns mit einem guten Gefiuhl —, und nur dies zusammen,
verursacht diese gewisse groRe Freude.)

Aus Hédel berichtete er im Juli 1915: ,,Nagyszer( vad irtdsok vannak a hegyoldalakon,
fantasztikus szazéves korhadt fatorzsekkel, villamsujtotta fakkal. Az erd6k legnagyobb
része olyan, amilyet mi szeretiink. Aztan sotét volgyekben zuhogo patakok, megintelen
nagy, széles magas hegyhatak, ahonnan azt hiszem a Magas Tatrat lehet latni.”” (Es gibt



herrliche natlrliche Lichtungen an den Bergh&ngen mit phantastischen hundertjéhrigen
morschen Baumstdmmen, mit vom Blitz getroffenen B&dumen. Die Wé&lder sind zum
GroBteil so, wie wir sie lieben. In dunklen Télern reiBende Bé&che, abwechselnd mit
hohen, groRen Gebirgsriicken, von denen man — wie ich glaube — die Hohe Tatra
sehen kann.)

Und oft sandte er in seinen Briefen eine bei uns unbekannte Blume.

Wenn er komponierte, so sprach er nicht dariiber, man durfte ihn weder fragen noch
im allgemeinen davon Kenntnis nehmen, ob er an etwas— und woran er — arbeitete.
Nur wenn ein Werk vollkommen fertig war, spielte er es vor. Die Instrumentation seiner
Orchesterwerke (z. B. Der wunderbare Mandarin) besorgte er sehr oft nicht in seinem
Arbeitszimmer, sondern im Kreise der Familie, am grofRen ERtisch.

Dann wieder gab es solche Ausnahmefalle, daf’ er uns mitteilte, woran er arbeitete und
uns auch in seine Plane einweihte. In einem Brief vom Ende August des Jahres 1917
schrieb er nach Kertmeg puszta:

..EgQyelére — pour dégourdir mes membres musicaux — megharmonizaltam 7 magy.
dalt a nyari gydijtésbél, tobbek kozott Okros Roza hires Angoli Borbalajat is. Ajanlom
hallgasd meg t6le, mert ilyen magyarul és még hozza az Alfold kellGs kdzepén, és még
hozza 7/8 taktusban hallani valésagos szenzacio.

De mar gondolkozom a mandarinon is; pokoli egy muzsika lesz, ha sikeril. Az eleje
- egészen rovid bevezetés fliggdny-nyilas el6tt — rettenetes zsivaj, csérompolés, csorte-
tés, tllkolés: egy vilagvaros uccai forgatagabol vezetem be a t. hallgatét az apache ta-
nyara.” (Vorlaufig — pour dégourdir mes membres musicaux m— habe ich von den im
Sommer gesammelten 7 ungarischen Liedern u. a. die beriihmte Borbala Angoli der Ro-
za Okrés harmonisiert. Ich empfehle Dir, es von ihr anzuhéren, denn dieses Lied so
echt ungarisch und dazu noch inmitten des Alfélds im 7/8-Takt zu héren, ist eine wahr-
hafte Sensation.

Ich denke jedoch bereits tiber den Mandarin nach; wenn es gelingt, wird es eine hdl-
lische Musik werden. Der Anfang — ganz kurze Einleitung, bevor der Vorhang auf-
geht — schrecklicher Krawall, Gerassel, Geklirre, Getute: aus dem StraRenldrm einer
GrofBstadt fuhre ich den geschatzten Zuhérer in ein Apachenlager.)

Uber die Volksliedsammlung schrieb er mir im April 1917: ,,. .. Hidba, eza munka
belémragta magat teljesen, gy megszoktam mint a dohanyos a dohanyt. Avvalfaradsagot,
bajt nem sajnaltam” (. .. diese Arbeit hat sich vollkommen meiner beméchtigt, ich ge-
wohnte mich an sie wie der Raucher an den Tabak; ich scheute weder Mihe noch
Schererei.)

Volkslieder sammeln ging er zumeist an Feiertagen, zu Weihnachten, Ostern und
Pfingsten, weil er zu dieser Zeit die Bauern zu Hause antreffen konnte. Er suchte még-
lichst solche Dorfer auf, die von der Eisenbahnlinie weit entfernt lagen, und achtete bei
den Ménnern darauf, daB sie nicht gediente Soldaten waren, damit der stadtische Ein-
fluR bei ihnen nicht zur Geltung komme. Es passierte ihm mitunter, daR er als verdachti-
ger Fremder von den Gendarmen in das Gemeindehaus gefiihrt wurde, wortber er sich
kdstlich amisierte, und erst im Biro das Empfehlungsschreiben des Ministers vorwies,
in welchem der Minister die Behdrden zur weitestgehenden Unterstiitzung seiner Arbeit
aufforderte.

Er hatte jedoch auch begeisterte Anhénger, die seine Intentionen verstanden und ihm
bei allem behilflich waren.

12 Documenta Bartékiana



Seine erste Volksliedsammlung begann er mit einem kleinen primitiven Phonogra-
phen, der heute im Bartoék-Archiv ausgestellt ist. Diesen (wie auch den spater benutz-
ten Edison-Phonographen) trug er in einem Rucksack, den Messingtrichter auRen be-
festigt (besonders amdisierte es ihn, wenn ihn jemand in der Eisenbahn fragte: »Bitte,
sagen Sie, ist das die berihmte ungarische Schnabelfléte [tdrogat0] ?«). Sein Gepack
bestand nur aus einer kleinen Tasche mit den notwendigsten persdnlichen Gebrauchs-
gegenstdnden und Kleinen, in Wachsleinen gebundenen Notenheften zum Notieren der
Lieder. Manchmal trug er im Plaidriemen in 1—2 Schachteln Walzen (er nahm die
Volkslieder auf Wachswalzen auf), wenn es jedoch mdéglich war, so sandte er diese im
voraus per Post.

Bei seinen Sammlungen hatte er viele Schwierigkeiten zu (berwinden, die Bauern
miBtrauten ihm wie jedem »vornehmen Herrn«, und der Notar, der Pfarrer und der
Lehrer (je nachdem, wer von ihnen die Sammlung zu organisieren versuchte) fanden
nicht immer den richtigen Ton, um dieses MiRtrauen zu zerstreuen. Es war schwer,
Ménner und Frauen ausfindig zu machen, die noch echte, originale Volkslieder kannten,
und es war noch schwerer, ihre Schiichternheit zu besiegen und sie zum Singen zu ver-
anlassen; die Spannung lockerte sich gewoéhnlich dann, wenn die erste Aufnahme auf
dem Phonographen zuriickgespielt wurde und der Sénger zu seiner groRen Freude seine
eigene Stimme horte.

Ging Bartdék langere Zeit sammeln und erwies es sich als lohnend, so dehnte er die
Sammlung auch auf die Umgebung der urspringlich vorgesehenen Sammelstelle aus:
,.Rémséges utakon jartam és rettent6 szekereken” (Ich befand mich auf schrecklichen
Wegen und furchtbaren Fuhrwerken), schrieb er von Készvényes—Remete am 13.
April 1912, keine Miihe und Strapaze waren fir ihn zu grof3, um sein Ziel zu erreichen.
Er sammelte nicht nur Volkslieder, sondern auch Bauernkriige, Teller und Handar-
beiten, das Echte von der Pseudo-Volkskunst mit sicherem Sinn unterscheidend.

Heimgekehrt von diesen Touren, machte er sich an die Abschrift der Walzen, ihr
Kopieren auf Belegblatter, ihre Systematisierung. Hierbei konnte ihm auch die Familie
behilflich sein und ihm viel Zeit ersparen.

An dieser Stelle mdchte ich noch auf einen, in den Biographien immer wiederkehren-
den Irrtum hinweisen: man schreibt stets von meinem Augenfehler — dieser trat im
Jahre 1913 auf —, daR er dem ins Extreme gehenden, anstrengenden Kopieren zuzu-
schreiben sei. Ich erachte es als meine Pflicht, darauf hinzuweisen, dafl mein Augen-
fehler eine Vererbung ist, mein Vater und eine seiner Schwestern litten ebenfalls daran.

Das Bild uber den Alltag Béla Bartoks ware nicht vollstandig, wiirde ich nicht {iber
die Menschen berichten, die ihm neben seiner Mutter (iber seine schwarmerische Liebe
zu ihr wurde in den Biographien schon viel geschrieben) sehr nahe standen, aber in den
mir bekannten Biographien so gut wie nicht erwédhnt wurden.

Da war Tante Irma,2eine um 8 Jahre &ltere Schwester der Mutter Bartoks, die Bartok
als seine zweite Mutter betrachtete. Sie fihrte den Haushalt und blieb, nachdem Bar-
toks Vater gestorben war, flir immer bei ihrer Schwester, die seit ihrer Kindheit so sehr
an Tante Irma hing, dal ihr diese den Beinamen »Stecknadel« gab, womit sie ausdriicken
wollte, dal sie stdndig in ihrer N&dhe war, als wére sie mit einer Stecknadel an ihren Rock
geheftet. Diese gegenseitige groBe Anhdnglichkeit lieB Mama und Tante Irma in den
Augen der Familie gewissermallen zu einer Person verschmelzen, man konnte sich die
eine ohne die andere gar nicht vorstellen. Mama war die Brotverdienerin, Tante Erna



fuhrte den Haushalt und war mit groBter Sorgfalt darauf bedacht, die Familie — den
Maéglichkeiten entsprechend — gut zu versorgen, hauptsachlich aber Béla, der von ziem-
lich schwacher Konstitution war. Tante Irma kochte, besserte die Sachen aus, stopfte,
sie war nicht einen Augenblick untdtig — Mama teilte mit ihr alle Freuden, Leiden und
Sorgen. Ein typisches Beispiel fir ihre sich auf alles erstreckende Sorgfalt: um die
Mittagszeit hielt sie vom obersten Treppenabsatz im 4. Stock (sie wohnten damals auf
dem Teréz-korat) Ausschau, ob Béla kommt (er benutzte nie den Fahrstuhl), um seine
Suppe gleich auftischen zu kénnen, damit er nicht warten mufte, bis das Essen abgekuhlt
war, und er hierdurch nicht einige Minuten seiner kostbaren Zeit verlor.

Und wie fréhlich sie polterte, wenn Béla sich hinter sie schlich und ihre Schiirze ab-
band. »Aba Béla!«— und in ihren Augen konnte man die Freude darliber erkennen, dal}
Béla guter Laune war!

Der andere Mensch, der Bartok sehr nahe stand, ist seine Schwester Elsa. Sie schwéarm-
te far ihren Bruder, ihre Liebe Ubertrug sie auf jeden, der zu seinem Bekanntenkreis
gehorte. Sie war mit dem Verwalter eines Gutes im Komitat Békés verheiratet. Zuerst
wohnten sie in Vésztd bzw. der dazu gehdrenden Szilad puszta, spater auf dem Meierhof
Rudolf, dann in Kertmeg und endlich auf Sz6ll6s puszta (diese Léndereien gehdrten
alle zum Wenckheimschen Gut). lhr gastfreundliches Haus stand Verwandten und
Freunden, die Erholung und Ruhe suchten, immer offen. Auch Bartok weilte oft bei
ihr und sammelte dort — wie bekannt — viele Volkslieder. Er lieR Knechte und Tage-
I6hner singen, alle lieR er singen, die dort lebten und arbeiteten, Péter Garzo, Julcsa
Varga, Réza Kocsis, R6za Okrés u. a. sangen die dort gesammelten Volkslieder. Als er
einmal diese Lieder auf dem Klavier spielte, lieR eines der obenerwédhnten Mdadchen seine
Arbeit liegen, stellte sich mit dem Staubwedel in der Hand neben das Klavier und sang
der Reihe nach alle Lieder.

Bei Elsas guter Verpflegung mufite jeder zunehmen, natirlich auch Bartok. Sein
Gewicht wurde auf der Waage im Getreidespeicher wdéchentlich kontrolliert und auf-
geschrieben. Béla machte sich einmal den Spal, sich unbemerkt Gewichte in die Mantel-
tasche zu stecken, sein Vergnugen wahrte jedoch nicht lange, denn sein Gesicht verriet
alsbald den »Schwindel«.

Sein Aufenthalt in Sz6ll6s Puszta, die ndchtlichen Tone, werden unverkennbar in
»Az éjszaka zenéje« (Klange der Nacht) lebendig.

Soviel wollte ich Gber den Alltag Béla Bartoks sagen, vielleicht gelingt es einmal
jemandem, aus diesen Angaben das uber ihn gewonnene Bild zu ergénzen.

Mai 1960

ANMERKUNGEN

1Endre Ady (1877 —1919), ungarischer Lyriker
2Siehe DocB/IIl, S. 66- 68 und S. 72-76
3lrma Voit
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D. DILLE

EINIGE BEMERKUNGEN ZUR AUSGABE VON
WIE MELODIEN DER RUMANISCHEN COLINDE«

Im Vorwort zu Die Melodien der ruménischen Colinde (Editio Musica, Budapest;
B. Schott’s S6hne, Mainz 1968) habe ich versucht, die Schwierigkeiten darzulegen,
denen Barték bei der Herausgabe des Werkes gegentiberstand und aufgrund derer er
sich tiber 10 Jahre wéhrenden vergeblichen Anstrengungen und Mil3erfolgen gezwungen
sah, das Buch auf eigene Kosten herauszubringen. Unglicklicherweise war das ganze
Unternehmen eine bittere Enttduschung fir ihn, da der Absatz des Buches praktisch
gleich Null war. Im folgenden verdffentliche ich Dokumente, die sich auf diese Ausgabe
beziehen und die ich in dem obenerwéhnten Vorwort nicht mitgeteilt habe, um den Text
nicht zu uberlasten.

Vor allem: Die Kosten der Herausgabe laut Abrechnung der Universal Edition fir
das erste Halbjahr am 30. Juni 1935, die Bartok selbst getragen hat.

Herstellkosten fiir Rum. Colinde

Papier fir 500 Expl. u. f. 200 Pros. S. 92.88
Druck fir 500 Expl. u.f. 200 Pros. S. 851.25
Portosp. f. Versand S. 18.76

S. 962.89

Hier mochte ich darauf aufmerksam machen, dall 1 die Kosten fiir den Druck des
Vorwortes, Umschlages und Prospekts nicht angefihrt sind, da diese von der Druckerei
J. Kertész in Karcag ausgefiihrt wurden; 2. die Formulierung nicht allzu klar ist und
nicht daraus hervorgeht, wer das Broschieren des Buches und die Bestellkarten bezahlt
hat; denn davon ist weder aus dieser noch aus anderen Rechnungen etwas zu ersehen.
Es ist fraglich, ob die Prospekte nicht in gréRerer Zahl gedruckt wurden. Uns ist be-
kannt, dall die Druckerei Waldheim-Eberle nicht nur 500 Exemplare von den Noten-
beispielen (je 106 Seiten stark) gedruckt hat, sondern auch 200 Probeausziige; ein Blatt,
auf dem die Seiten 4—5 der Notenbeispiele reproduziert sind. Diese Probeausziige
wurden den Prospekten beigelegt, die, wie uns bekannt, in groBer Anzahl versandt
wurden; von diesen Probeausziigen wurde bei Barték ein einziges Exemplar gefunden,

180 von den Prospekten hingegen blieb ein ganzes Paket bei ihm. Es ist undenkbar, daR man



die Probeausziige und die Bestellkarten ohne die Prospekte versandt hat, was mich zu
der Folgerung veranlalit, daR letztere in groRerer Anzahl angefertigt wurden. Gab es
nun auch andere Rechnungen? Ich kann diese Frage nicht beantworten, da mir keine
weiteren Rechnungen bekannt sind. Erwdhnenswert ist jedoch, dafl die Prospekte mit
Probeauszug und Bestellkarte ein etwas grofReres Format hatten, als die bei ihm ver-
bliebenen. Ob es sich hierbei um einen eventuellen Neudruck handelt, kdnnen wir
nicht feststellen, da wir nicht wissen, was sich unter den nach Amerika mitgenommenen
Papieren befunden hat oder was die Mitglieder der Familie Bartok aufbewahrt haben.
Diese Details scheinen unwesentlich zu sein, doch zeigen sie, wie verworren mitunter
Bartoks Angelegenheiten sind.

Die Portospesen fur den Versand bezogen sich auf die nach Budapest geschickten 20
Exemplarel sowie auf 11 Exemplare, die er mit personlicher Widmung an Frau Raina
Katzarova (siehe Seite 165), Ilmari Krohn (bekannter finnischer Ethnomusikologe),
Dr. Philaret Kolessa (bekannter ukrainischer Ethnomusikologe), Walter Schulthess
(schweizerischer Impresario, Gatte von Stefi Geyer, der Bartdks finanzielle Angelegen-
heiten verwaltete), Prof. Dr. Géza Révész (ungarischer Psychologe, Bartoks Freund),
Dr. Vinko 2ganec (kroatischer Ethnomusikologe), Frau Anni Miller-Widmann
(bei der Bartdk in Basel wohnte), Dr. Ernst Mohr (siehe weiter unten), Alexander
Albrecht (ein alter Freund Bartoks, wohnhaft in PreBburg, der sich mit Bartéks Angele-
genheiten in der Slowakei befalte), Constantin Bréiloiu (bedeutendster ruménischer
Ethnomusikologe) und Ludwig Kuba (berihmter tschechischer Ethnomusikologe) als
Geschenk schicken lieR. Spater lieR Bartok noch je ein Exemplar an Dr. Stoin und an
K. Brachovanoff nach Sofia, an Dr. Willi Reich und an Frau Louise B. M. Dyer (In-
haberin des Verlages I’Oiseau lyre) schicken; letztere erhielt es im Jahre 1938, als das
Buch von E. Haraszti tiber Bartok bei I’Oiseau lyre erschien; gegen die groben Fehler
und falschen Behauptungen in diesem Buch protestierte Barték persdnlich in Paris bei
Frau Dyer. Diese 4 Biicher versah Bartok meines Wissens nicht mit einer Widmung.

Dal ihm der Verkauf des Buches Sorgen bereitete, konnen wir aus dem grofiten Teil
der Briefe ersehen, in denen Bartdk sein Buch empfahl und es zu propagieren bat.2
Man kann sogar sagen, dal’ einzelne Briefe ausschlieRlich deshalb geschrieben wurden.
Das Buch sollte erst am 1. Februar 1936 zu einem hdheren Preis in den Buchhandel
gelangen. Man muf} annehmen, dafl Bartok mit der Neugierde der Menschen rechnete
sowie auf den Vorzugspreis baute, der 6 Monate vor diesem Datum angesetzt war und
den Absatz forderte. Dies war jedoch ein Irrtum, wie es folgende Tatsachen der Korre-
spondenz beweisen:

Die erste Bestellung, 2 Exemplare, kam vom Bibliothekar der Yale University am 18.
Juli 1935. Bartok war der Meinung, dalR dies auf Anregung Prof. George Herzogs ge-
schah.

Nach dem 1. Februar 1936 teilte die Universal Edition mit, da 10 Bestellkarten zu-
rickgesandt worden waren, was den Verkauf von insgesamt 12 Exemplaren3 bedeutete,
nachdem Werner Reinhart, der bekannte Mézen aus Winterthur, fir sich selbst 3 Exem-
plare bestellt hatte. Bartok selbst erhielt 3 Bestellkarten aus Ungarn: Verkauf von 3
Exemplaren. Aus der Schweiz kam ein Brief von Dr. E. Mohr, der zu dieser Zeit Vor-
sitzender der Basler Ortsgruppe der I. G. N. M. war, ein Mann von hoher Kultur und
Bartoks Verehrer, der sdmtliche Beziehungen in der Musikwelt in Anspruch nahm und
doch nur ein so trauriges Resultat erreichte.
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Dr. Ernst Mohr

Eichenstrasse 31 Basel, den 28. Januar 1936.
BASEL Herrn Béla Bartok,
Csalan VT 27,
Budapest II.

Sehr verehrter Herr Professor,

Da am 31. Januar 1936 die Subskription fiir Ihr Buch ablauft, méchte ich lhnen heute
nur kurz berichten, welche Bestellungen bei mir eingegangen sind.

Zu meinem grossen Bedauern muss ich allerdings gleich sagen, dass der Erfolg meinen
Erwartungen ganz und gar nicht entsprochen hat. Ich habe an eine gréssere Anzahl von
Musikwissenschaftlern in der Schweiz ein personliches Schreiben gerichtet, in dem ich
auf Ihr Buch hinwies, diesem Schreiben den Prospekt und eine frankierte Antwortkarte
beigelegt, aufder die Leute nurja oder nein und ihren Namen hinzusetzen hatten. Ich hatte
erwartet, dass ich wenigstens 3/4 dieser Karten zurilickerhalte. Im Ganzen waren es aber
nur 6 Stiick, von denen vier bestellt haben und zwar sind das:

Prof. Dr. J. Handschin, fur das Musikwissenschaftliche Seminar der Universitat Basel,
Die Universitats-Bibliothek Basel,

Prof. Gustav Feilerer, Fribourg,

Privatdozent Dr. Max Zulauf, Optingenstrasse 111, Bern.

Ueber den Zahlungsmodus habe ich mit diesen Herren nichts abgemacht. Ich denke,
es wird am besten sein, wenn die Universal-Edition den Herren das Buch mit einer Zahlungs-
aufforderung zukommen lasst. Damit Sie keine Arbeit haben, werde ich mit gleicher Post
einen Briefan die Universal-Edition absenden, ihr die Adressen der Besteller mitteilen und
sie bitten, das Weitere zu veranlassen.

Es tut mir wirklich sehr leid, dass ich nicht mehr habe ausrichten kénnen. Aber es ist
eben, wie Sie wissen, in gegenwartiger Zeit besonders schwierig fiir Werke aus einem
Spezialgebiet, wenn sie auch noch so ausgezeichnet sind, Abnehmer zu finden.

Ich wére glicklich zu wissen, wenn Sie und Ihre verehrte Frau Gemahlin wohlauf wéren
und ich hoffe sehr, gelegentlich wieder einmal etwas von Ihnen zu vernehmen.

Wenn ich irgendetwas hier in der Schweizfur Sie besorgen kann, werde ich es stets mit
dem grossten Vergnugen tun. Hoffentlich allerdings ein anderes Mal mit grésserem Er-
folg als jetzt.

Mit vorzuglicher Hochachtung bin ich Ihr
sehr ergebener
Ernst Mohr

Dies bedeutete alles in allem den Verkauf von 21 Exemplaren und dirfte auf jeden
Fall eine groRe Enttduschung fir Bartok gewesen sein, da demzufolge die Ausgabe voll-
kommen verlustbringend war; trotzdem handelte es sich dabei auf ethnomusikologi-
schem Gebiet um das bedeutendste Buch der Epoche. Man kdnnte hierzu sehr verbitter-
te Bemerkungen machen; begniigen wir uns damit, da manche Leute gern einen hohen
Preis furr eine Eintrittskarte zu Bartokkonzerten zahlten, aber fiir ein Buch von ihm kei-
nen Pfennig Ubrig hatten.



ANMERKUNGEN

1Von den 20 Exemplaren, die Bartok nach Budapest kommen lie, gab er ein Buch Kodaly und
etwa 5—6 Exemplare schenkte er seinen Bekannten.

2Siehe Frau Katzarovas Brief vom 26. Sept. 1935 und ebenso Bartéks Brief vom 4. Juli 1935
an A. Gertler (DemBr/Il, S. 115—116).

3Trotz dieser beklagenswerten Ergebnisse brachte Bartok noch den Mut zum Scherzen auf;
am 25. Februar 1936 schrieb er an die Universal Edition: »[. ..] Ich ersehe, dal 12 Besteller sich
vorfanden und ware neugierig zu erfahren, wer diese 12 tapfere Helden sind, die gewagt haben, mein
Buch zu bestellen. [. . .J«

Bartok glaubte, daR es sich um 12 Besteller handelte, es waren aber —wie wir gesehen haben —
nur 10, da auf einer Karte 3 Bestellungen eingingen.
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D. DILLE

ZUR ENTSTEHUNGSGESCHICHTE DER
»VOLKSMUSIK DER RUMANEN VON MARAMURES«

Seitdem die Neuausgabe der Volksmusik der Ruménen von Maramures erschienen ist,
erhielt ich von zwei Dokumenten Kenntnis, die fir den Biographen von Interesse sein
dirften, um festzustellen, wie Bartok seine rumdnische Reise organisierte und durch-
fuhrte. Ich muR gestehen, dal mir weder Kodaly noch Marta Ziegler — trotz wieder-
holten Fragens — eine befriedigende Antwort geben konnten; mehr oder weniger
umgingen sie die prazise Antwort oder aber die Antwort Uberhaupt. In Kenntnis von
Bartoks verschlossenem Charakter wundere ich mich nicht Uber dieses Verhalten; hiel-
ten sie doch seinem Andenken die Treue und erlaubten es sich nicht, Aufklarungen oder
Erinnerungen mitzuteilen, deren vollkommene Genauigkeit sie in Zweifel stellten. Immer
wieder (berraschte es mich, wie sie es ablehnten, von einer Begebenheit zu sprechen,
uber die sie sich nicht ganz im klaren waren, oder aber wenn sie etwas berichteten, baten
sie mich mit einer unbeschreiblichen Beharrlichkeit, die Genauigkeit ihrer Mitteilungen
zu Uberprifen. Eines Tages sagte mir Kodaly, der ein fabelhaftes Gedachtnis hatte,
folgendes: »Ich wiirde lieber schweigen, denn nach 50 Jahren ist es nicht sicher, ob man
nicht gewisse Vorfélle oder Daten verwechselt.« Fir diejenigen, die sich mit diesen nicht
genigend bekannten Jahren Bart6ks befassen, steht die Diskretion dieser beiden gut
informierten und zuverlassigen Zeugen stark im Widerspruch zu den Informationen
und Erinnerungen, die heutzutage von solchen Leuten verbreitet werden, die seit 20
Jahren von Radio und Presse gehorig bearbeitet und von den Reportern entsprechend
belehrt wurden, was sie antworten sollen; sie alle schildern eine ganz andere Person,
als die, die sie vor 50 Jahren gekannt haben. Ohne die Aufrichtigkeit und Begeisterung
der Bauern anzuzweifeln, haben sie es schwerlich damals erkannt und geglaubt, daR ihre
Lieder Zeugen einer authentischen Tradition seien und das Material flr einen neuen
Wissenschaftszweig liefern werden. Sie fanden den »betreffenden Herrn« vielleicht sehr
nett, aber ein wenig seltsam; doch daruber hinaus die Personlichkeit Zusehen, die wir
kennen, kann man von ihnen nicht erwarten.

Darum ist es um so wertvoller, auf das Zeugnis eines Menschen zu stoRRen, der mit dem
Material vertraut war, bevor Bartok sich damit befaBte, und der die geleistete Arbeit
wenigstens zum Teil zu beurteilen vermochte, obwohl er die Wichtigkeit der Klassifi-
kationssysteme und die Folgerungen, zu denen Bartok gelangt war, nicht zu ermessen
vermochte — wie es zu dieser Zeit allgemein der Fall war. Doch in Anbetracht der auf



der ganzen Welt erscheinenden Publikationen, von denen die Hélfte von einer dilettan-
tischen und oberflachlichen Anschauungsweise gekennzeichnet ist, kann festgestellt
werden, daR die Methoden Bartoks, Kodalys und Brdiloius noch nicht jeden fiir sich
eingenommen haben, die sich mit der Ethnomusikologie befassen oder unterhalten.
Wer Bartoks Vorwort zu Volksmusik der Ruménen von Maramures gelesen hat, weiR,
daB ihn der Pfarrer der Gemeinde leud, I. Birlea, auf seinen Sammelwanderungen be-
gleitete. Zehn Jahre nach Bartdks Tod, im Jahre 1955, schrieb I Birlea einen ausfiihr-
lichen Artikel, in dem ernicht nur Bartoks Téatigkeit im Komitat Maramureg schildert,
sondern einleitend auch im allgemeinen daruber spricht, was in Maramures getan
wurde, bevor Bartok seine Sammelreise begann. Dies mag sehr interessant sein,
wir beschrédnken uns jedoch nur auf den Teil, der sich auf die Sammelreise bezieht,
und betonen, daR es sich hier nicht um die Frage handelt, wie Bartok zum Plan der Erfor-
schung der Volksmusik in Maramures gelangt ist.

In Bartoks Aufzeichnungen ist vermerkt, dal er im Januar 1912 Lieder aus leud auf-
genommen hat; das bedeutet jedoch nicht, daB er auch in leud war; wir nehmen eher an,
und zu der Annahme werden wir durch Bartoks Brief an Birlea veranlalit, dal er diese
Lieder von einer aus leud gebirtigen Person erhielt. Sind es nun diese Melodien oder
diese Person, die seine Aufmerksamkeit auf Maramurec¢ gelenkt haben, oder waren ihm
vielleicht die Publikationen von A. Tiplea: Poezii populdre din Maramures (Volkspoesie
von Maramureg), 1906, und T. Bud mit demselben Titel, 1908, durch Vermittlung von I.
Bianu oder D. G. Kiriac bekannt, oder gar durch 1. Bugitia (was weniger wahrschein-
lich ist, da es sich um eine Ausgabe der Rumadnischen Akademie handelt, wovon die
zwei zuerst genannten Autoren Bartok gewiR unterrichtet hatten)? Auf diese zwei Mdg-
lichkeiten oder ihre kombinierte Wirkung kénnen wir uns berufen, ohne einen Beweis
liefern zu konnen.

In dem bereits erwdahnten Brief verstindigte Bartok 1. Birlea Gber seine Ankunft.
Es handelt sich um ein mit Bleistift geschriebenes Konzept; der Brief selber ist — wie
I. Birlea mir mitteilte — verschollen. Das Konzept ist auf die Ruckseite eines vom Kecs-
keméti Dalarda (Kecskeméter Gesangsverein) an Marta Ziegler (damals Frau Bartdk)
gerichteten Briefesl geschrieben und ohne Datumsangabe; aus dem Inhalt kénnen wir
jedoch darauf schlieRen, daf} es in der ersten Méarzwoche des Jahres 1913 verfal3t wurde.

Diesen Brief in rumanischer Sprache zu verfassen, war fiir Barték sicher sehr an-
strengend, zumal ihm dabei anscheinend niemand behilflich war, denn Spuren von frem-
der Hand sind nicht zu sehen. In Anbetracht dessen, daR die Streichungen ausschlief3-
lich sprachlicher Natur sind und sich nicht auf den Inhalt beziehen, habe ich von einer
gesonderten Bezeichnung derselben Abstand genommen.

Mult stimat Domnule Périnte!

Cum am scris In scrisoare mea cea din urma voi pleca din Budapesta sara in de 14 Marti
(Vineri) sara fi voi sosi la Siget Sdmbata la 1/2 10 dimineata.

Nu stiu cum vafi mai bine (bun) : s& iau in Siget o trsurd sau s& Dumnia voastra bine-
voiti a lua o trasurd din lod pentru mine, fi a o trimite la gard. Inca tot acceasi zi vreu
sd adun materialfolcloristic in lod. Dumineca sau Luni putem sé plecdm impreund intr’alt
sat. Trebue s& studiez una dupd alta: ce cantd muierile batréne, ce canta fetele f'apoi
oameni batrani sifeciorii. [2. Seite]

Trebue sé& cercetez: ce conecsiune au cantecele dejoc cantate din gurd sijocurile céantate



din lautd (vioard). Prin wTare Irebue sd ascult’ mai inti cateva muieri batrane (mai bine
in casa lor) s'apoi catevafete, ap6i oameni fifeciori; tot in casa lor, céci acolo sant mai
voiofi si liberi. Si per urma vreu sa ascult un lautas eu unfecior care stie bine sa strige
strigaturi lajoc, ca sa aud eu, ce si cum sa strigé lajoc, cand lautaful canté din lauta.

Sé& afla colinde in caz dacé acolo, bocete dupa mortii, etc. etc. fi acelea le voi nota. Mai
avem destul tdmp ca sa afteptdm respun- [3. Seite]sm Academiei Romané.

Sa nu eredeti D. Voastra cé eu ftiu ca vorbi romaneste: aceasta merge numai afa incet.
Dar Va rog sé vorbiti cu mine daca s& poate mai bine romanéfte. Aceasta vafi marefdlos
pentru mine, fiindca trebue sé& ascult cat sa poate de mult limba voastrd, dacé vreu sa
sfarfesc acest lucru mare, care am inceput. Cu deosebitéa stimé

B.

Sehr geehrter Herr Pfarrer!

Wie ich bereits in meinem letzten Schreiben berichtet habe, werde ich am 14. Mérz
(Freitag) von Budapest abfahren und Samstag morgens um 1/2 10 Uhr in Siget ein-
treffen.

Ich weil} es nicht, aber wére es nicht besser, wenn ich in Siget einen Wagen ndhme oder
Sie mir freundlicherweise einen Wagen aus lod auf die Station schicken wirden? Noch
am selben Tage mochte ich in lod folkloristisches Material sammeln. Am Sonntag oder
Montag kénnten wir gemeinsam ein anderes Dorf besuchen. Ich muR nacheinander er-
kunden, was die alten Frauen, was die Madchen und die alten M&nner und die jungen
Burschen singen.

Ich mul untersuchen, worin sich die wahrend des Tanzes gesungenen Lieder und die
Lieder mit Violinbegleitung unterscheiden. Zuerst méchte ich also einige &ltere Frauen
anhoren (meistens in ihrem Heim), dann einige Mdadchen sowie Mé&nner und junge
Burschen, ebenfalls in ihrem Heim, da sie dort ungezwungener und freier sind. Dann
mdchte ich einen Geiger in Begleitung eines jungen Mannes, der den Tanz mit Spriichen
gut begleiten kann, anhdren, damit ich hore, was und wie sie beim Tanz schreien, wenn
der Musikant auf der Geige spielt.

Wenn es Weihnachtslieder (Colinden) oder Trauergesange gibt, so werde ich diese
ebenfalls notieren. Wir haben noch geniigend Zeit, die Antwort der Rumdnischen Aka-
demie abzuwarten.

Denken Sie nicht, dafl ich Rumaénisch kann; dies kann ich nur sehr langsam. Ich bitte
Sie, wenn irgend mdglich, mit mir nur ruménisch zu sprechen. Dies wird fiir mich von
groRem Nutzen sein, denn ich muf} ja viel Ruménisch hdren, um diese umfangreiche Ar-
beit, die ich begonnen habe, beenden zu kdnnen.

Mit vorziglicher Hochachtung
B

Der Artikel von I. Birlea: Béla Bartok si legaturile sale cu Maramureful (Béla Bartok
und seine Beziehungen zu Maramureg) erschien in Studii Muzicologice (Unionea Com-
positorilor din R. P. R. Voluminul 1VV(6) Bucuregti 1957), S. 57—80; den zweiten Teil
unter dem Titel Béla Barték in Maramuresul voievodal (Béla Bartok in der Woiwod-
schaft Maramureg, S. 62—65) verdffentlichen wir nachstehend in der Ubersetzung:

»Diese Provinz dehnte sich einst bis zur Grenze von Siebenbiirgen und dem Banat aus.
Bereits in den Schriften aus dem 12. Jahrhundert wird sie erwdhnt, bis zum 15. Jahr-

186 hundert herrschten hier die ruménischen Woiwoden. Die mittelalterlichen Comités von



Maramures sind seit 1307 bekannt. Einer von ihnen, der Woiwode Drago¢ siedelte sich
nach 1355 in diesem Gebiet an, sein Enkel, der Woiwode Bogdan, griindete das Frsten-
tum Moldau. Sein Grab befindet sich seit 1365 in der Kirche der Residenzstadt Radauti.

Im Laufe der Zeit verkleinerte sich das Gebiet dieser Provinz, heute besteht sie nur
noch aus 58 Gemeinden, sie bewahrte jedoch ihre urspriingliche Schdnheit und ihr
geistiges und physisches Charakteristikum, das sich in der Volkskunst, d. h. in Gesén-
gen, der Teppichweberei, den Bauernstickereien, den holzgeschnitzten Hausgegenstan-
den, den Sdulenverzierungen an den Toren der H&user und den Sdulen an den Ein-
gangen der Holzkirchen erhalten hat. Es ist daher nicht verwunderlich, da B. Bartdk
nach Beendigung seiner Sammlung in Bihor an Maramure¢ gedacht hat, um auch hier
die Kunstschétze des Volkes zu studieren.

Von seiner Ankunft in Maramures hatte mich der Bibliothekar der Rumanischen
Akademie, lon Bianu, unterrichtet, der mir nach leud-Maramure¢ geschrieben hatte,
wo ich seit 1909 Kaplan, also Hilfspriester in der dortigen ortlichen Parochie war. Auch
Herr Dr. Tiberiu Brediceanu schrieb mir, daB ich Béla Bartok beim Sammeln der Mara-
mureser Melodien behilflich sein solle, wie dies auch aus dem Schreiben Béla Bartdks
ersichtlich ist, das er am 16. Dezember 1913 von Ré&koskeresztur an Dr. Tiberiu Bredi-
ceanu gerichtet hat. ,N. B. Ich bitte Sie sehr, schreiben Sie an Herrn Birlea in meinem In-
teresse. Es ware fiir mich von sehr groem Nutzen. Béla Bartdké Im Sommer 1910 be-
gleitete ich Dr. Tiberiu Brediceanu drei Wochen lang in fast alle Gemeinden von Mara-
mure$, wo er Volkslieder sammelte, er benutzte ein tragbares Harmonium, auf dem er
die Lieder in ihrer urspriinglichen Form reproduzierte, um sie dann unverziglich in
Noten zu setzen. Seine Arbeit ist schon seit langem fertig, wurde aber bis zum heutigen
Tag nicht publiziert.

Bartok kam am 14. Mérz 1913 von Budapest nach Sighet-Maramure¢. In Sighet
mietete er auf dem Markt einen Zweispénner und legte mit ihm den 45 km langen Weg
bis leud zurlck. Er hielt vor meiner Wohnung und entstieg dem Wagen: ein magerer
Mann von mittlerer Statur mit Brille, mit nach hinten gekdmmtem, kastanienbraunem
Haar, stets nachdenklich, nicht gespréchig, der, wenn er sprach, so nur ber das, was
mit dem Sammeln der Volksmelodien im Zusammenhang stand. Er hatte eine breite
gewolbte Stirn und Augen mit tiefdringendem Blick. Da er magenleidend ist, bat er
meine Frau, beim Kochen keinen scharfen Paprika zu benutzen. Er war stadndig abge-
spannt, jedoch unermidlich bei der Arbeit. Unter seinem Gepéck befand sich auch ein
Phonograph, den er zur Aufnahme der Lieder benutzte. AuRerdem waren da einige
Schachteln mit Walzen, die die Stimmen der Sénger automatisch fixierten. Nach der
4—>5 Stunden dauernden Reise auf der schlechten StraRe machte er nur kurze Zeit Rast
und begann alsbald mit der Arbeit. Onkel lon Chindris, man nannte ihn in leud auch
Onkel Cirten, schaffte viele Sénger verschiedenen Alters und Geschlechts herbei. GroR
war das Staunen, als nach Beendigung des Gesanges die Lieder aus dem Apparat von
neuem ertdnten. Als die Walzen bespielt waren, sandte er sie vom Postamt Dragomi-
resti nach Budapest. Ebenso schickte die Ethnographische Abteilung des Ungarischen
Nationalmuseums die Phonographwalzen aus Budapest zum Postamt in Dragomiresti.

Nachdem wir das Sammeln in der Gemeinde leud abgeschlossen hatten, begaben wir
uns in andere Gemeinden. Unsere Kutscher waren Onkel Petre Balea-Flutur und der
Jude Alter, der der meistbeschéftigte Kutscher war, weil er zwei gute Pferde besaR.
Manchmal schickten uns auch die Geistlichen von einem Dorf zum anderen, da wir in



jedem Dorfe beim Dorfpfarrer Logis nahmen, der uns dann versorgte und uns behilflich
war, die Sénger, Geiger usw. herbeizuschaifen. Da zu dieser Zeit im Tale von Maramu-
res sowie in den Tdlern von lza, Cos, Visau und Mara weder eine Eisenbahn noch Auto-
busse oder Lastautos verkehrten, bereisten wir die Gegend auf diese patriarchalische
Art.

Nachdem zum Erfolg der Sammlung allein die Geistlichen beitrugen, mdchte ich
an dieser Stelle ihre Namen nennen, viele von ihnen sind bereits gestorben.1

In der Zeit zwischen dem 15. und 27. Mérz besuchten wir folgende Gemeinden: Im
/ziital die Gemeinde leud, Dragomiresti, Cugeam Na&nesti, Oncesti; im Viseutal: Bocio-
coiel, Viseul de Jos, Petrova und noch einige Gemeinden, die entlang der in den Flu
Iza stromenden Bdche liegen, und zwar Poiani, Glod und Véleni.«

llend: Pfarrer Aurel Zoica? gest., Kaplan I. Birlea; Dragomiresti: Emil Bran, Propst, gest. in Cluj ;
Artenie Anderco aus Cubes, gest. in der Gemeinde leud; Nanesti: Darie Vlad war in Sighet tatig;
Oncesti: Stefan Anderco, gest. in Oncecti; Bocicoiel: Valér Pop, gest. ebendort; Viseul de Jos:
Propst lon Coman, gest. ebendort; Petrova: Propst lon Calin, gest. ebendort; Poienile Glodului:
Gheorghe Petrovai, gest. in der Gemeinde Sirbi; Glod: Mihai Dobe¢ in Satu Mare tatig; Valeni:
Antoniu Serbac, gest. in derselben Gemeinde.

Als Randbemerkung zu diesem Artikel sei mir gestattet, die Aufmerksamkeit auf die
aulerordentlichen Umsténde zu lenken, unter denen die Sammelarbeit Bartoks ver-
lief. Bereits im Jahre 1912 unterbrach er seine Tatigkeit im o6ffentlichen Musikleben
(siehe DemABr, S. 97—98), und auch kompositorisch betétigte er sich in beschrénkte-
rem Male. Andererseits war seine Arbeit auf dem Gebiet der Volksmusik in den ersten
sechs Monaten des Jahres 1913 von besonders groRem Erfolg gekrdnt:

1913, Januar: Sammelreise im Komitat Hont (slowakische Volksmusik)
Februar: Sammelreise in den Komitaten Torontél und Timi§ (rumdnische Volks-

musik)
Marz: Sammelreise im Komitat Maramures (rumdnische Volksmusik)
Juni:  Sammelreise in Biskra und Umgebung (arabische Volksmusik)

Bei dieser Aufzahlung darf man natirlich nicht auBer acht lassen, dal es zeitlich ver-
héltnismaBig kurze Sammelreisen waren: im Januar, im Marz (16. Mérz, Ostern) und
im Juni handelt es sich um Ferien von 10—15 Tagen; im Februar um 3—4 Tage, um die
Zeit zwischen den Unterrichtstagen an der Akademie.

ANMERKUNG

11In diesem Schreiben bittet die Direktion dieser Gesellschaft Bartok, auf einem ihrer Konzerte
zwei seiner Kompositionen vorzutragen und selbst das Programm mitzuteilen. (Wiederholt haben wir
festgestellt, dal Frau Bartok mehrmals die Korrespondenz fiir ihren Gatten besorgte.) Der Brief
des Kecskeméti Dalarda tragt kein Datum, es ist uns jedoch aus einem von Bartdk aufbewahrten
Programm bekannt, daf} das Konzert am 1 Februar 1913 stattgefunden hat. Im ersten Teil des
Konzertes spielte Bartdk Teile aus Fir Kinder und Ruménischer Tanz. Nach der Pause folgten:
Barentanz, Ein Abend auf dem Lande, Zwei Burlesken, Zehn Bagatellen und Allegro barbaro. Den
restlichen Teil des Programmes dirfte gewi3 nicht Barték angeregt haben, denn seine Musik bildete
gewifld einen Gegensatz zu den Werken von Meyerbeer, Hasselmans, Saint-Saéns, Sarasate usw.
Siehe F. Bonis: Bartok elsé kecskeméti hangversenye (Bartoks erstes Kecskeméter Konzert). Uj
Zenei Szemle 9, Jg. VII, S. 20—24, September 1956.






D. DILLE

BARTOKS TEXT ZUR »CANTATA PROFANA«

Der Originaltext zur Cantata profana wurde von Barték in ruménischer Sprache
verfalt (s. Faksimile). Kodaly hat mir dies einigemal bestatigt und immer wieder
erklart, Bartok habe diesen Text zur Komposition benutzt. Jedoch fehlen bisher jegliche
Unterlagen dariiber, und es gibt auch in dieser Hinsicht keine Angaben Bartoks. Ver-
gleicht man den ruménischen Text mit dem ungarischen, so nimmt man eher das Gegen-
teil an, da die ungarische Fassung (erschienen in der ersten Ausgabe der Orchester-
partitur und der Klavierpartitur) um 14 Verse langer ist als die ruménische Fassung;
der Rhythmus der Melodie scheint auch eher der ungarischen Prosodie angepalit zu
sein. Meiner Meinung nach wurde der ungarische Text bei der Komposition verwendet.

Beim Zusammenstellen der ruménischen Fassung hat Bartok die Colinde-Texte 4a
und 4b benutzt (s. Béla Bartok: Melodien der ruménischen Colinde. Faksimile-Aus-
gabe. Editio Musica, Budapest; B. Schott’s S6hne, Mainz 1968, S. 132—133). Es ist
klar, dall er gezwungen war, das gegebene Material zu erweitern. Vergleicht man den
ruménischen Text mit dem der zwei Colinden, merkt man, dall Bartdk diese mit mini-
malen Anderungen tbernommen hat; die zusétzlichen Sitze oder Worter bleiben im
gleichen Ton und entleihen die Ausdriicke und die Einzelheiten entweder anderen Colin-
den oder stammen aus dem Bereich der ruménischen folkloristischen Literatur, mit der
Bartdk ausreichend vertraut war. Es ist unmdglich, den Originaltext von Bartdks
Zusétzen zu unterscheiden.

Der einfache Vergleich der rumdnischen mit der ungarischen Fassung gestattet uns
zu behaupten, daB der ungarische Text spateren Datums ist. Lassen wir ndmlich den letz-
ten Teil, der nur eine teilweise Wiederholung ist, auller acht, so besteht der ruménische
Text aus 85, der ungarische dagegen aus 99 Versen, was meines Erachtens auf eine spatere,
selbst abweichende Abfassung deutet: es ist also keine einfache Ubersetzung mehr,
sondern ein neuer, original ungarischer Text. Dadurch erklért sich auch, dafl die Uni-
versal Edition nach Bartoks Tod in der Ausgabe der Taschenpartitur und der gestoche-
nen Klavierpartitur irrtimlicherweise schrieb: Worte nach ungarischen Volksliedtexten.
Diese Auslegung hat die rumdanischen Folkloristen mit Recht verstimmt; aber esist ein
Beweis, wie gelungen die ungarische Fassung ist. Ich nehme an, der ruménische Text ist

190 am Anfang der zwanziger Jahre entstanden, obwohl ich keinen Beweis dafiir habe;



ich begriinde meine Vermutung lediglich damit, dalR die Rechtschreibung mit der Text-
fassung ubereinstimmt, die vor April 1926 bestand. Man muR nur den Text mit dem der
Ausgabe aus dem Jahre 1968, in der wir Bartoks Fassung von 1925/26 verdffentlichten,
vergleichen. Dort schreibt er z. B. P'unde (Vers 15 und 26), vorher jedoch Punie.



Aber wann wurde der ungarische Text geschrieben? Ich nehme an 1930, in dem Jahr,
als auch die Komposition entstand, und nach dem Erscheinen (oder aufgrund des
Erscheinens) von A szarvasokka valtfidk (Roméan népballada Bartok gydjtéséb6l) [Die
zu Hirschen verwandelten Jinglinge (Ruménische Volksballaden aus Bartoks Samm-
lung)]. Nyugat Nr. 1, Jg. XXIII, 1 Januar 1930, S. 60—61) von Jozsef Erdélyi.
Nach einer Mitteilung Jozsef Erdélyis begleitete ihn der Musikkritiker Aladar Toth,
ein Freund Bartoks, zu Bartok, der ihm den ruméanischen Text Gibergab, mit der Bitte,
eine ungarische Fassung — die in der Zeitschrift Nyugat erschien — anzufertigen. Aber
dieser Text scheint nicht Bartoks Vorstellungen entsprochen zu haben, denn er hat
in seinem Exemplar der Zeitschrift Nyugat mehrere Anderungen mit Bleistift vorge-
nommen (neun Verse sind ganz gestrichen und geéndert, des weiteren noch vier Worter)
und selber spéter eine von dieser ziemlich abweichende Fassung geschrieben. Seine Ande-
rungen in Erdélyis Text hat er dann aber nicht ibernommen, nur die Verse 5—8,19, 71 und
74 sind gleichlautend mit Erdélyis Text; dies sind Verse, die fast wortlich aus dem Rumani-
schen {ibersetzt sind. Wie Béla Bartok jr. mir mitteilte, war sein Vater mit seiner eige-
nen Fassung sehr zufrieden und las diese seinem Sohn vor; auch willigte er ein, seinen
Text im ungarischen Rundfunk vorzutragen. Diese Rundfunkaufnahme wurde auf der
Qualiton Schallplatte LPX 1162 der Cantata profana unter Leitung von Gyorgy Lehel
vorangestellt.

Absichtlich habe ich weiter oben das Wort Bunte erwéhnt, das Gegenstand einer
Kritik war und so ausgelegt wurde, als ob Barték die ruménische Sprache nicht gut
kannte und bei der Abfassung des ungarischen Textes das Wort Bunte (Briicke) mit
B'unte (im Dialekt fiir B'unde) verwechselte; namentlich im ungarischen Text benutzt
er das Wort lud (Briicke), was die Ubersetzung des ruméanischen Wortes punte wire.
Sonderbarerweise ist diese Kritik von ungarischer und nicht von ruménischer Seite
gekommen. Kodaly, den ich in dieser Angelegenheit um seine Meinung bat, duflerte
sich Uber diese Kritik in Worten, die ich hier lieber nicht wiederholen mdchte. Jeder
Komponist, der sich mit seinen Texten beschéaftigt, wiirde sofort merken, daR B'unte
sehr leicht punte herbeibringt, da die »Briicke« in so vielen Legenden eine Rolle spielt
und Bartok ihr in mehreren Colinden begegnete. Wir méchten noch hinzufiigen, daR
Bart6k sich den Text auf seinen Sammelreisen immer diktieren lieR und er dabei eine
ihm eigene phonetische Schreibweise gebrauchte; die endgultige Fassung wurde nur
spéter fur die Druckvorlage zusammengestellt, in diesem Falle war es vor Monat April
1926. Und in dieser endgiltigen Fassung finden wir B'unde (s. Ausgabe 1968). Wie hétte
Barték sich dann vier Jahre spéter noch irren kdnnen, als er 1930 seine ungarische
Fassung anfertigte? Man kann einwenden, dafl in der rumdnischen Fassung punte
steht; worauf die Antwort sehr einfach ist: Brdiloiu hat diese Fassung mit deutlicher
Zufriedenheit in Sociologie Roméneascd (Bucarecti, Nr. 10—12, Jg. Ill, Oktober—
Dezember 1938, S. 596) am Ende seiner Besprechung der Melodien der rumé&nischen
Colinde veroffentlicht, er &nderte den Text nicht. Sollte Bréiloiu nicht gut Ruménisch
kénnen, dann weil ich nicht, auf wen ich mich verlassen kann.

Wiéhrend dieses Heft in Druck war, erschien ein bemerkenswerter Aufsatz tber das
Zauberhirschthema in den Colinden: Colinda Vinatorilor metamorforati in cerbi von
loan R. Nicola (Lucrédzi de Musicologie. Vol 4. Conservatorul de Musicd »G.
Cimé«. Cluj 1968, S. 59—86).
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Nr. 13 der Photographien und Faksimiles: J. Busitia, Bartok und Kodaly. Biharfired,
Csodaforras (rumanisch: Izvorul minunilor, 2 km von Stina de vale). Busi(ias Exemplar
tragt das Datum: 2. VIII. 1918. Es war eine Aufnahme von Kodaly.
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Seite 62

Im Zivilamt von Magyarcséke erfuhr ich, da Kalman Bartok dort wirklich gewohnt
hat und am 10. Oktober 1910 gestorben ist. Bei dieser Forschung war mir Prof. I. R.
Nicola aus Cluj behilflich.

Il.
Seite 77
Uber Leben und Arbeit von Dr. Constantin Pavel (1876—1934) berichtet Prof. V.
Faur: In Memdridm. Pagini de Ucenicil, Beius. Nr. 1, An. I, 1968, S. 9.

.
Seite 141
Aufgrund einer Mitteilung N. Kolessas erfuhr ich, da Rudnyckyj nicht russischer,
sondern ukrainischer Abstammung ist; auch seine Anschrift in den USA besorgte er
mir. Prof. Dr. A. Rudnytsky (so schreibt er sich heute) schickte mir ein Bild von sich
und Bartok und folgenden Brief:
den 9-ten Oktober 1968

Sehr geehrter Herr Professor Dille!

[.. .] Die einzige Photographie, die ich von Bartok besitze ist diese, die ich hier beilege
— alle anderen sind wahrend des Krieges verlorengegangen. Dieses Bild hier habe ich ganz
zuféllig im Juli d. J. in London gefunden, im Photoalbum meiner ehern. Kollegin von der
Berliner Hochschule fiir Musik, ich habe mir eine Kopie machen lassen — deshalb ist
das Bild nicht ganz klar. Sie kénnen es behalten, selbstverstandlich. Es wurde 1929 in
Charkow, Ukraine, gemacht.

Sie befragen mich Uber meine Beziehungen zu Bartok. Sie begannen 1929 in Charkow,
wohin Bartok fir einige Konzerte kam, zusammen mit dem Geiger Stefan Frenkel, einem
guten Freund von mir. Ich war in Charkow seit zwei Jahren Operndirigent, Dirigent der
vor einem Jahr gegriindeten Ukrainischen Staats-Philharmonie und Professor an der
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Musik-Hochschule, Hanns Heinzheimer — von der Universal Edition — hat mir recht-
zeitig geschrieben, ich soll mich um Bartok wahrend seiner Konzerte in der Ukraine
»kimmern« und sich seiner annehmen. Nichts konnte mir angenehmer gewesen sein! Ich
habe gerade vor Bartoks Ankunft — durch Zufall — seine Tanzsuite in einem von meinen
Symphoniekonzerten dirigiert, und als ich ihm dariber erzéhlte, hat es ihm Freude gemacht.

Wahrend seines Aufenthaltes in Charkow hat Bartok, der im Hotel wohnte, die ganzen
Tage in meiner Wohnung verbracht. Ich erwartete ihn morgens zum Frihstiick und ging
dann sofort weg, zu Opern- oder Orchesterproben oder zur Hochschule — also Bartok
war ganz allein, hatte einen Flugel zur Verfiigung und véllige Ruhe. Wir sahen uns wieder
zum Abendessen — da hatte er mir jeden Tag gezeigt, was er getan hat an der Instrumen-
tation seiner beiden Violin-Rapsodien, an denen er damals arbeitete. Als er wusste, dass ich
Komposition mit Schreker (den er gar nicht mochte!) und Busoni studierte, war er sehr
interessiert tber Busonis Ideen (ber Instrumentation.

Wir haben uns damals sehr angefreundet (obwohl ich damals nur 27 Jahre alt war)
und uns in der Folge der Jahren mehrmals gesehen. Seine Briefe an mich sind, leider, auch
alle in Europa wahrend des Krieges verschwunden, da ich damals schon in Amerika war,
aufeiner Konzertreise mit meiner Frau (die Séngerin Maria Sokil). Von unseren Begeg-
nungen in den 30ger Jahren erinnere ich mich besonders auf diejenige in Wien: er sollte
dort mit Klemperer spielen und hat mich eingeladen zu dem Konzert zu kommen (ich war
damals Dirigent der Lemberger Oper) — was ich mit Freude gemacht habe. Dann erinnere
ich mich an das Zusammenkommen in Lemberg, wo er Solist im Orchesterkonzert war,
das der Dirigent des Luxemburger Radio — den Namen habe ich vergessenl— Gast-
dirigierte. Da das Werk fur ihn, wie auch fiir das Orchester viel zu schwer war, war es
eine totale Katastrophe: kein einziger Takt ging zusammen, ein volliges Chaos! Bartok
spielte seine Partie als ob er sich gar nicht kiimmerte, was da vorgeht — es war so-wie-so
gar nichts zu retten! — aber nach dem Konzert, wahrend des Empfanges im Hause des
Pianisten Leopold Minzer, sagte er mir, dass er zum ersten Mal empfunden hat, was
»Podiumangst« heisst... !

Wir sind oft in New York zusammengekommen. Mehrmals besuchte ich Bartok in seinem
Hotel in der 57ten Strasse, zusammen mit meinem Freunde und Kollegen aus der Schreker-
Klasse, dem Komponisten Jerzy Fitelberg. Bartok hat uns immer gezeigt, woran er eben
arbeitete — u. a. ich erinnere mich, wie er mit seiner Arbeit an dem Viola-Konzert unzu-
frieden war — es ging eben nicht, wie er es sich gewiinscht hat!

Ein ganz wunderbarer Mensch!! [. . .]

ANMERKUNG
1Henri Pensis. Nach einer Mitteilung N. Kolessas war der Dirigent wirklich zu schwach.

V.
Seite 187
Jend Takacs war 1927—1932 und 1935-1937 Lehrer am Konservatorium in Kairo.



V.
Seite 268—269
Man hat mich darauf aufmerksam gemacht, daB die zwei Briefe Bartoks an Johannes
Batka unter dem Titel Két ismeretlen Bartok-levél (Zwei unbekannte Briefe Bartdks)
von Rezs6 Szalatnai in Muzsika, Budapest, Nr. 9, Jg. Il, September 1959, S. 28—29,
bereits verdffentlicht wurden. Das war mir bekannt, aber wegen des beigefiigten Kom-
mentars erachte ich diese Veroffentlichung als nur mit groRter Vorsicht verwendbar.

V1.
Seite 6
Nr. 27. Jelly Aranyi, Bartok, Hortense Aranyi 1922.

VII.
Seite 109
Nach einer Mitteilung von L. Somfai erschienen im Musical Courier 1920/21 weitere
Aufsédtze von Bartok:
To Celebrate the Birth of the Great Bonn Composer, Dohnanyi Gives Ten Beethoven
Recitals in Budapest (23. Dezember 1920, S. 7)
Schonberg and Stravinsky Enter “Christian-National” Budapest without Bloodshed (24.
Februar 1921, S. 7. u. 51)
New Kodaly Work Raises Storm of Critical Protest (31. Marz 1921, S. 6 u. 12)
Budapest Sorely Misses Dohnanyi (26. Mai 1921, S. 47)
Budapest Welcomes Dohnanyi's Return (14. Juli 1921, S. 37)
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Ady, Endre 173, 179

Agram 63

A. K. M. (Gesellschaft der Autoren, Komponi-
sten und Musikverleger, Wien) 148 ff., 157,
159 f.

Albrecht, Alexander 181

Albrecht, Otto E.

A Census of Autograph Music Manuscripts of Euro-
pean Composers in America Libraies 35

Alfold 177
Alphorn 110
Alter 187
Altertimliche Stilart im ung. Volkslied 114, 171
Anderco, Artenie 188
Anderco, Stefan 188
Ankara 126 f.
Apponyi, Graf Albert 65, 92
Arabische Musik 116, 124
Arad 50 f., 96 f.
Arany, Janos 38 f.

Toldi 38 f.
Aranyi, Hortense 197
Aranyi, Jelly 197
Arnhem 154

Bach, Johann Sebastian 27
Choralvorspiele 149, Weihnachtsoratorium 131,134,143

Bacs6 31 f.

NAMEN- UND SACHREGISTER*

Baden-Baden
Bader- und Kurverwaltung 156, 159
- Musikfest 152, 154-160, 162 f.
Baedeker 176
Balakirew, Milij
40 russische Volkslieder 135, 138

Balea-Flutur, Petre 187

Banat 107 ff., 171

Banska Bystrica s. Besztercebanya

Baranyai, Frau Gyula 29

Barczy, Gusztav 61

Barna 131, 133

Bartok-Archiv (Budapest) 30, 107, 144, 152 f..
178

Bartdk, Béla (Komponist)

Kompositionen. |. Bilhnenwerke: Herzog Blaubarts
Burg 161, 176; Der holzgeschnitzte Prinz 20, 92,
174; Der wunderbare Mandarin 177; Il. Kammer-
musik: Klavierquintett 19, 23; Il. Suite, Lied von der
Puszta 24; Ungarische Volksweisen (bearb. Szigeti)
151; Ungarische Volkslieder (bearb. Orszagh) 151;
Rumanische Volkstanze (bearb. Székely) 151; Sona-
tine (bearb. Gertler) 151; I. wu. 1. Rhapsodie fur
Violine 151, 163 f.; Rhapsodie fiir Violoncello 151,
164; 44 Duos 151, 163 f.; V. Quartett 153 f.; IlI.
Klaviermusik: Vier Klavierstiicke 19; Rhapsodie op. 1
19—23, 35, 38, 40; 3 Chansons hongroises 151, 163 f.;
14 Bagatellen 152, 163 f., 188, 10 leichte Klavierstiicke
152, 163 f.; Tot legények tanca (Tanz der slowakischen
Burschen) 175; Ein Abend auf dem Lande 188;
Barentanz 188; Fur Kinder 27, 32, 75, 149, 152, 159,
163 f., 188; Zwei Burlesken 188; Esquisses 163 f.;

* Die Namen der Zeitschriften und Zeitungen sind kursiv, die Kompositionen und Schriften
unter den Autorennamen in Petit und kursiv gesetzt. Die bibliographischen Angaben der zi-

tierten Werke, ebenso die in den Anschriften vorkommenden Personen-,

StraRen- und Platz-

namen wurden in der Regel nicht in das Register aufgenommen. Komponistennamen werden im
Register wie in den Anmerkungen nach Riemanns Musiklexikon (1961) geschrieben.

(D. Dille)



Rumanischer Tanz 188; Allegro barbaro 188; Ruma-
nische Volkstanze 61, 149, 151, 163 f.; Rumanische
Weihnachtslieder 151, 163 f.; Sonatine 151, 163 f.;
15 Ungarische Bauernlieder 88, 149 ff., 159, 163 f.;
Improvisations 152, 163 f.; Im Freien — Az éjszaka
zenéje (Kladnge der Nacht) 179; 5 Rondos 151, 163 f.;
Petite Suite 151; Az ifju Bartok (Der junge Bartok)
11 36; IV. Konzertstiicke: Scherzo fiir Orchester und
Klavier 17, 19 f., 23, 35, 74; Rhapsodie op. 1 (Konzert-
stiick) 20-23, 35; Violinkonzert (1907-08) 34, 70,
74, 144; 1. und 1l. Rhapsodie fiir Violine 151, 163 f.,
196; Il. Klavierkonzert 196; Violinkonzert 153 f.;
Violakonzert 196; V. Orchestermusik: Kossuth-
Symphonie 12, 20; Burleske fiir Orchester 20, 35;
I. Suite 20 f., 24 f.; Il. Suite (Serenade) 24 f.; Deux
portraits 144; Tanzsuite 196; Ruméanische Volkstanze
151; Bilder aus Ungarn, Nr. 5, 151; Siebenbirgische
Tanze 151; Ungarische Bauernlieder 149, 151; Musik
fur Streicher, Schlagzeug und Celesta 153; VI. Vokal-
musik: Négy dal (Vier Lieder) 24; Piros alma; Székely
népdal (Roter Apfel; Szekler Volkslied) 23—26, 29;
Magyar népdalok; |I. sorozat (Ungarische Volks-
lieder; I. Reihe) 36; Lekaszaltak mar a rétet (Die
Wiese ist schon abgemaht) 36; Add ream csokodat
el kell bacsuznom (Gib mir einen KuB, ich mufB
scheiden) 36; Az egri ménes mind szirke (Die
Egerer Gestiite sind alle grau) 36, 38, 40; A Kicsi
Tot-nak (Fur den kleinen To6t) 24; Magyar Nép-
dalok (Ungarische Volkslieder) (Barték—Kodaly)
24, 33, 82, 129, 143, 149, 163 ff., Nr. 7. Szaraz agtol
messze virit (Es bliht weit vom trocknen Ast) 24;
Magyar népdalok; I1. fuzete (Ungarische Volkslieder;
Heft 1) 74, 143; Tiszan innen, Tiszan tal (An der
Tisza, weit weit her) 143; Erddk, volgyek, sziik ligetek
(Waélder, Felder, drunt’ im Tale) 143; Olvad a hd
(Frahlingslied des Soldaten) 136, 139, 143; Ha be-
megyek a csardaba (Wenn ich in die Schenke gehe)
74, 136, 139, 143; Fehér Laszl6 lovat lopott (Lé&szld
Fehér stahl ein RoBlein) 36, 136, 139, 143; Megittam
a, megittam a piros bort (Ich trank, ich trank den roten
Wein) 143; Ez a kis lany gongyot fliz (Perlen reiht
des Méadchens Hand) 143; Jaj, mikor éngem katona-
nak visznek (Hej, wenn ich Soldat werde) 143; Még
azt mondjak, sej haj (Sagt so manches leise) 143;
Kis kece lanyom (WeiR um mein Médchen) 143;
Edes anyam rézsafaja (Der Rosenstrauch meiner
Mutter) 144; Tal vagy rézsam (Ubern’ Wald des
Malnéas) 144 —147; Vier altungarische Volkslieder 151,
163 f.; Lieder op. 15 20, 70; Fiinfslowakische Volks-
lieder 52, 57 f., 151, 163 f.; Fiinf Volkslieder aus
Ungarn (s. Funf slowakische Volkslieder); Acht
ungarische Volkslieder 58, 144, 151, 163 f.; Toltik
a nagy erd6 atjat (Soldatenlos) 57 f.; Eddig valo
dolgom a tavaszi szantas (Abschied des Soldaten)
57; Olvad a h6 (Fruhlingslied des Soldaten) 57 ff.,
67; Vier slowakische Volkslieder 151, 163 f.; Dorf-
szenen 151, 163 f.; Drei Dorfszenen 151 ; 20 ungarische
Volkslieder 149, 151, 155, 159, 163 f., Nr. 1, 2, 4, 5
155, 162; Cantata profana 190, 192; Vier ungarische
Volkslieder 151, 163 f.; Szekler Volkslieder 144, 152;
5 Ungarische Volkslieder (mit Orchester) 152, 154 f.,
157 f., 160 ff. Az ifja Bartok (Der junge Barték); |
36, 74, 144; Gesammelte Volkslieder; Az én babam
lilaszin szoknayja (Meiner Liebsten lilafarbener
Rock) 36; Nagykibéden az is bejott szokasba (In
Nagykibéd ist auch dies Brauch geworden) 36;
Tekerg6nek, csavargénak tartott engemet a vilag (Die
Welt hielt mich fir einen Strolch und Vagabunden)
68; Schriften und Veroffentlichungen: PArisi
utcai ricsajok (Der StraBenldarm von Paris) 41 f.;
Felhivds a magyar kozonséghez (Aufruf an das un-
garische Publikum) 83—87; Székely balladak (Szek-

ler Balladen) 143; Jelentés katonadalok gy(jtésérdl
(Bericht ber das Sammeln von Soldatenliedern) 44 —
52, 68; Die Melodien der magyarischen Soldaten-
lieder 57; A népzene (paraszt-zene) fejlédési fokai
(Die Entwicklungsstufen der Volksmusik [Bauern-
musik]) 88 ff.; Musikfolklore 100, 127; Ungarische
Bauernmusik 100; Hungary in the Throes of Reaction
100 f.; The Peasant Music of Hungary 70, 101 ff.;
Tot népdalok (Slowakische Volkslieder) 101, 105 ff.;
Rumanische Volksmusik 107 —111; La musique popu-
laire hongroise 100; To celebrate the Birth of Great
Bonn Composer, Dohnanyi Gives Ten Beethoven
Recitals in Budapest 197; Schénberg und Stra-
vinsky Enter ,,Christian-National” Budapest Without
Bloodshed 197; Budapest Sorely Misses Dohnanyi 197;
Budapest Welcomes Dohnanyi's Return 197; Lettera
di Budapest 111 ; Die Volksmusik der Volker Ungarns
112—115; Volksmusik der Rum&nen von Maramure?
36, 170, 184 f.; Das ungarische Volkslied 24, 35 f. 58,
68, 75; Angolt Borbala 177; Dombon van a hazam
(Auf dem Hugel steht mein Haus) 24; Edes fiam
hazasodjal meg (Mein lieber Sohn, heirate) 36; Edes
volt az anyam teje (SUR war die Milch meiner Mutter)
24; Kisdobozi kerek erdé de magos (Rund um Kis-
doboz herum der Hochwald steht) 74; Vetettem
vijolat (Ich pflanzte Goldlack) 24; Slovenské Ludove
Piesne 30; Cantata profana (ruménisch) 191; Der
EinfluR der Volksmusik auf die heutige Kunstmusik
152; Communication au Congrés de musique arabe
du Caire 117 —122; Népzenénk és a szomszéd népek
zenéje (Die Musik der Magyaren und der be-
nachbarten Vaélker) 169; Musique paysanne serbe
et bulgare du Banat 165, 167, 169, 200 —223; Melodien
der rumanischen Colinde 165, 169, 172, 180, 190, 192;
Halk Muzigi Hakkinda 126 f.; Vorschlage fur die
Einrichtung eines Volkslied-Archivs 124 —127; Liszt-
Revision 175

Bartok, Béla jr. 13, 174 f., 192, 208

Bartdk, Ditta (géb. Pasztory, Frau des Kom-
ponisten) 13, 122

Bartdk, Elza (die Frau Emil Olah-Tots, Schwester
des Komponisten) 15 f., 18, 23, 28, 36—40,
179, 208

Bartdk, Kalman (Onkel des Komponisten) 195

Bartok, Paula (geb. Voit, Mutter des Komponis-
ten) 16, 23, 32 ff., 37, 39, 75, 101, 178 f., 208

Basel
Ortsgruppe der 1.G.N.M. 181

- Universitats-Bibliothek 182

Basilides, Maria 154

Batka, Johannes 197

Bauernlied, Bauernmelodie, Bauernmusik 88 ff.,
101, 105, 126 f.

Bauernmusikstyl 102

Bax, Arnold
V1. Sinfonie 161

Becker, Pal 134, 137, 143

Becker, Roméanka 143

Beethoven, Ludwig van 37, 39, 132, 134
Diabelli-Variationen 150, VI. Symphonie 150

Békés (Komitat) 36, 39, 93 f.
Berlin 19, 56, 129-133, 137, 140 ff., 144
Musikhochschule 137, 140, 144, 195



Berlin, Notgemeinschaft 167
Berlioz, Hector
Mémoires 174, Symphonie fantastique 76, 79

Besztercebanya 50, 64 f., 67, 208
Beszterce-Naszod (Komitat) 96 f.
Bianu, lon 185, 187

Bihar 108, 187

Birlea, lon 185—188

Béla Bartok §i legaturile sale eu Maramuresul 186,
Béla Bartok in Maramuresul voievodal 186

Biskra 123, 188

Bocete 110, 186

Bocicoiel 188

Bodrogkoz 96 f.

Bogath, Istvan 60

Bohme, Franz Magnus
Altdeutsches Liederbuch 135, 138

Bonis, Ferenc

Bartok els6 kecskeméti hangversenye (Bartoks erstes
Kecskeméter Konzert) 188

Bote und Bock 134, 137, 143

Brachovanoff, K. 181

Brahms, Johannes 115
Paganini- Variationen 150, Ungarische Tanze 115

Bréiloiu, Constantin 11, 126, 168 f., 172, 181,
185, 192
Esquisse d'une méthode de folklore musical 126

Bran, Emil 188

Brass6é 96 f., 131, 133

Brediceanu, Dr. Tiberiu 187

Bret, Gustave 144

Brinn (Brno)60

Brisseler Rundfunk 154

Bud, Tit
Poezii populare din Maramurey 185

Budapest 17, 21, f., 30, 53-56, 63 f., 71, 73,
130-134, 136, 140, 154, 183, 185 ff.

— Akademie der Wissenschaften 143
Az Est (Der Abend) 157

— Budapesti Hirlap (Budapester Nachrichten)
129 f., 142

— Ethnographisches Museum 168

— Galerien u. Museen 173

— Kasernen 61

— Musikakademie (Kgl. Ungarische Landes-
musikakademie) 34, 62—67, 83, 85, 91 —97,
100, 129, 142 f., 161, 174, 188

— Oper 60, 69

— Pesti Naplé (Pester Tageblatt) 157

—~mPhilharmonische Gesellschaft 20, 71, 73 f.,
155, 161

— Rundfunk 125

— Ungarisches Nationalmuseum (Ethnogra-
phische Abteilung) 87, 95 f., 99 f., 126 f.,
187

Budapest, Universitat 143
Bukarest
Phonogramm Archiv der Societatea Com-
pozitorilor Romani 126
— Rumanische Akademie 185 ff.
Bukovina 108
Bulgarien 167 f.
— Société des Compositeurs 169
Bulgarischer Rhythmus 167
Burlas, Dr. Ladislav 28
Bugitia, lon 67, 185, 194
Busoni, Ferruccio 196

Calin, lon 188

Caussade, George 144
Chansons de Noél bulgares 165
Chants paysans russes 119
Charkow 195 f.

— Musik-Hochschule 196

— Ukrainische Staats-Philharmonie 195
Chindris, lon 187

Cierny Balog 67

Cirten 187

Colindatori 110

Colinde 108 f., 186, 190, 192
Coman, lon 188

Commenda, Dr. Hans 54

Cos 188

Csik (Komitat) 93 ff.
Csikszentdomonkos 19
Csodaforras (Biharfiired) 194
Cugeam Nanegti 188

Cuhes 188

Dalias id6k muzsikaja (Die Musik ruhmvoller
Vergangenheit) 61, 69

Déanos 31

Danse cornemuse 169

Darazs 77 f., 80, 82

Daudet, Alphonse 173

Debussy, Claude 76, 79, 100, 137, 140 ff., 144

Pelléas et Mélisande 144, Trois chansons de France
144, Trois chansons de Ch. d'Orléans 144

Deutschland 150, 152, 156 f.

Dietl, Lajos 17 f.

Dille, Denijs 152, 195

Doberdo 68

Dobeg, Mihai 188

Doblreiter 159

Doboz 75

Dohnéanyi, Erné 62, 130, 132, 135 f, 137, 143
Ruralia hungarica 150

Doina 108

Don Quixote, Don Quijote 38 f., 174

Désa, Anna 24, 36
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Doésa, Lidi 15f., 24, 36
Drébova, Maria 18
Drabova, Zusanna (Zuska) 18, 28 ff.
Dragomiregti 187 f.

Drago? 187

Drazovce s. Darazs

Dresden 56

Dudelsack 100, 170
Dur-moll-Skalen 102
Dursunoglu, Cevat 127
Dvorak, Hugo 29

Dyer, Frau Louise B.M. 181

Ebcrle, Jozs. és Tarsa 82, 129, 142
Ecorcheville, Jules 144
Ecriture arabe 118
Education musicale 120
Elschek, Alicia 13, 28
Enseignement musical 120
Eotvos, Jozsef 38 f.

A falu jegyz6je (Der Dorfnotar) 38 f.

Erdélyi, Jozsef 192

A szarvasokka valtfiak (Die zu Hirschen verwandel-

ten Jinglinge) 192
Erk-Bohme

Deutscher Liederhort 135, 138
Erkel, Léaszl6 161
Erlanger s. Langer, Robert Edler von
Ersekujvar 38, 40
Estate of Béla Bartok (New York), The 35
Es zog ein Regiment von Ungern herauf 60
Ethnographia 131, 133, 143
Ethnomusikologie 10 f., 101, 108, 111, 128
Eyssen, Irén 172

F arkas, Laszl6 68

Faur, Dr. V.
In Memédriam 195
Fedeli, Vito

Zampogue calabresi 170
Fehér Kereszt 32 f.
Fehér, Prof. 169
Feilerer, Prof. Dr. Gustav 182
Ferenc Jéska s. Franz Joseph
Fillér 18, 30, 34
Filliar s. Fillér
Finnische Literarische Gesellschaft 135, 138
Finno-ugrische Musik-Kultur 103
Fischer (Familie) 16, 18, 28, 32 ff.
Fischer, Anna 17 f., 29—34, 107
Fischer, Aranka 17 f., 29 f., 32 ff.
Fischer, Clementine 29 f., 30, 32 f.
Fischer, Géza 29
Fischer, Gizella 29
Fischer, Hedviga 16, 29, 31

Fischer, Jolan 29, 33
Fischer, Karl 16, 29
Fischer, Margit 29
Fischer, Sari 16, 24, 29, 32 f.
Fitelberg, Jerzy 196
Flaubert, Gustave 173
Fogaras 96 f.
Franz Joseph, Kaiser 58
Freiburg i. B.

Deutsches Volksliedarchiv 54
Frenkel, Stefan 195
Freund, Etelka 21 f.

Gammes arabes 119, 121 f.
Garant 208

Garda 169

Gardonyi, Klari

Barték Béla levelei Harsanyt Kalmanhoz (Briefe Béla

Bartéks an Ké&lméan Harsanyi) 29
Garz6, Péter 179
Gergely, Laszlo 172
Gerlice 16, 18, 27 f., 30, 36 f.

Gerlice puszta 15—19, 21, 23 f., 27 f., 36, 41

Gertler, André 183

Geyer, Stefi 33 f., 131, 133
Gianicelli, Carl 17, 29, 34

Glod 188

GOomor (Komitat) 32, 36, 131, 133
Gorki, Maxim 38 ff.

NachtasyU 38, 40, Varenka Olessov 38, 40
Grammophon 124 (s. auch Phonograph)
Grlica (Hrlica) s. Gerlice
Grof3-Ungarn 101, 107, 112
Gruber, Emma s. Kodaly, Emma
Gruber, Heinrich 21 f., 35
Gyergy6 33
Gyergyoszentmiklos 33
Gy6ré, Maria 36

Hadik, Gréfin 60 f.

Halkevi 126

Handschin, Prof. Dr. George 182
Haraszti, Dr. Emil 61, 69, 181

Harsanyi, Kalman 16, 29, 141 f., 14
Hasselmans 188

Havacska 33 f.

Hazai, Baron Samu 62

Heinrich, Prof. Dr. Gusztav 135, 138, 143
Heinzheimer, Hanns 196

Hendel, Odén 16

Hertzka, Emil 58 f.

Herzog, Prof. Dr. George 181
Hindemith, Paul 128

Hirtenfléte 110

Hirtenlieder des Zvolensker Gebietes 106
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- Wien 52, 59 ff., 66 f.
Historische Lieder 56
Hnusfa-Likier 16
Hochreiter, Yella 154, 161
Homor 131, 133
Hont (Komitat) 188
Hora 108
Hornbostel, Prof. Erich von 124
Hortobagy 131 f.

Hubay, Jen6 61
Hubert, Aladar 208 f.

Ida néni (Tante Ida) 31 f.
leud 185-188
I.M.G. (Internationale Musikgesellschaft) 170
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Instruments arabes 121
lod s. leud
Istanbul
- Konservatorium 124
lza 188

Jamricho 33 f.
Janequin, Clément 41
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Jaszberény 34, 74
Jelusich, Dr. M. 57
Juhész, Ferenc 131, 133
Juon, Paul 137, 140, 144
Jurkovics, Irmy 33

K-acs6h, Dr. Pongracz 61, 68
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fur orientalische Musik) 116, 124
Institut fir Orientalische Musik 126
Konservatorium 196
K.u.k. Armee 55
K.u.k. Finanzministerium 54
K.u.k. Kriegsminister 55, 56 f.
K.u.k. Kriegsministerium 52, 53, 55 ff., 63 f.
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Kapitanffy, Istvan 13, 62
Karl, Kaiser v. Osterrich 55
Kassa 63 ff., 68
Katzarova, Raina 13, 165, 167, 170 ff., 181, 183
Kaval 167
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verein) 185, 188
Keder, Ludovik 13, 29, 34

Gesangs-

Kekaijov 167
Kern, Aurél 129 f., 142
Kerner, Istvan 74
Kersch, Ferenc 161
Kertész, Jozsef 180
Kertmeg puszta 69, 177, 179
Kibéd 24, 36
Kirchentonarten 102 f., 114
Kiriac, Dimitru 185
Klavdis, Klementine 16, 29 ff.
Klemperer, Otto 196
Knoll, Dr. Heinz
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Kocsis, R6za 179
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95, 100, 129 f., 137, 140-144, 152, 154
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Koessler, Hans 137, 140, 143 f.
Kolessa, Nikolaj 195
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Kocay, Hamit zZ. 127

Kreisler, Fritz 131, 134

Krikok 33, 34

Krohn, Prof. llmari 11, 135, 138, 181

Kuba, Ludvik 11, 181

Kuhac, Fr. s. 135, 138

Kun, Laszl6 32 f.

Kurutzen 143

Lachmann, Dr. Robert 124

Lado 31 f., 106

Langer, Robert Edler von 57, 66, 68
Laute (zweisaitig) 110

Lavignac, Albert 144

Lavotta, Rudolf 137, 140, 144



Lehel, Gydrgy 192

Lemberg 196

— Oper 196

Lendvai, Ervin 132, 134, 143

Lessing, Prof. G. E. 153—158

Liedl, Julius 126

Liszt, Franz 20, 27, 115
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Loeb 144
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Luxemburger Radio 196

Machay, Géza 29
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Magyarcséke 195
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Magyar Lant (Ungarische Laute) 29
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23, 27, 36, 89 f,, 115
Majovszky, Dr. Pal 50, 63 f.
Mara 188
Maramureg 96 f., 108, 185—188
Mari (Dienstmadchen) 18, 29 f.
Markovié, Jan 67
Marosvéasarhely 50, 64 f., 68
Maultrommel 107, MO
Maupassant, Guy de 173
Mautner, Konrad 58, 61
Medvecky, Gyérgy 131, 133
Meier, Prof. John 54
Meyerbeer, Giacomo 188
Mez6ség 96 f.
Mihalovich, Odén 35, 62 ff., 92, 98 f.
Miletic, Prof. 171
Mladénov, Prof. 171
Mohr, Dr. Ernst 181 f.
Moldau 187
Molnéar, Antal 13, 144
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Miiller
Mein System 175
Midller, Siegfried Walther
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Minzer, Leopold 196
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Muther 36, 39

Nagy Molnar, Istvan 16, 24, 29, 31 ff.
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Nagyszeben 63
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Nagyszombat 93 f., 135, 137, 142
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Nagyvarad 108
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Nicola, Prof. loan R. 195
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Notation européenne 121
Nyitra (Nitra) 18, 141 f.

Ocskay, Laszlé 135, 138, 143
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Okros, R6za 177, 179
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Oncesti 188
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Pal6czen 131, 133
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Paris 41, 135, 137, 141 fT
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Pavel, Dr. Constantin 195

Pensis, Henri 196

Pentatonische moll-Tonleiter 115
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Phonograph (Walzen) 124, 136, 139, 171, 178
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Plaintes funebres (s. auch Bocete) 165

Podkonice (Padkocs) 67, 236
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Ponik (Poniky) 208

Pop, Valér 188

Praxiteles 37, 39
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Rakospalota 31, 131, 133, 136, 140
Rasch, Kurt
Ostinato 161
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Reclam 36, 39
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Reger, Max 141 f., 144
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Reinhart, Werner 181
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Richter, Thilde 34
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Ritter 159

Roce 31

Roth, Dr. Ernst 163

Ro6zsa, Lajos 57, 69
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Rozsnyai, Karl (Verlag) 82, 131, 133, 135, 137.
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Rudnytsky, Prof. Dr. Antin 195 f.
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Sacher, Paul 160
Saerchinger, César 100 f.
Saint-Saéns, Camille 188
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Salzburg 68
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Schénberg, Arnold 100
Schreker, Franz 196
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Selden-G6th, Gizella 33
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Tolna (Komitat) 93 f.
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Téth, Aladar 192
Transdanubien 93 f., 141 f., 144
Trianon, Friede von 92
Turkei 127
Turkische Musik 124
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Ungarische Bauernmusik 105, 108, 115

Ungarische Ethnomusikologie 10 f., 105
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Varga, Antal jr. 131, 133
Varga, Julcsa 179
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Vikar, Béla 83, 85 ff., 93 f., 135 ff,, 139, 141
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Wellesz, Dr. Egon 53, 67
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Ziegler, Wanda (geb. Rudolf, Mutter von
Marta Ziegler) 174

Zigeuner 130, 132

Zillig, Winfried
Tanzsinfonie 161

Zita, Konigin 61
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Die Bilder 2 und 19 schickte Bartok mit folgendem Text an seine Schwester:

Itt a tovabbi opuszokbdl. Most mar reajéttem egyre és masra, tdbbek kozt csakisfix
alaprdl fotografalok, akkor egészen biztos. Ezek itt: Ponik falu pénztarosa és becses
neje. Utobbi 130 dallamot énekelt nekem, de még egyaltalan nem merdilt ki a tudomanya
nay hogy mégegyszer vissza kell oda mennem. Csak egy baj van: rendkivil erkélcsds,
és illetlen szbveget a vilag minden kincséért sem énekel.

Mamaéékat varjuk és majd lefotografaljuk. Nagyszeriiek ezek afilmes gépek: toltés,
el6hivas teljes napfényben torténhetik.

Hier sind die weiteren Werke. Jetzt bin ich schon auf das eine und andere gekommen,
so photographiere ich unter anderem nur von einer fixen Basis, dann gelingt es bestimmt.
Die Abgebildeten: der Kassierer des Dorfes Ponik und seine Frau. Sie sang mir 130
Melodien vor, damit ist jedoch diese Quelle noch bei weitem nicht erschépft, so daR
ich noch einmal hingehen muB. Das Unglick ist nur, daB sie sehr sittsam ist und einen
anstoRigen Text um keinen Preis der Welt singen wiirde.

Wir erwarten Mutti und Familie. Prachtvoll sind diese Filmkameras: Einlegen, ent-
wickeln, alles geschieht bei Tageslicht.

Anschrift:  Téth Emilné Grng
Vészt6
Szilad puszta
Békés m.
Poststempel :  Budapest
915 Sep 7

Els6 opuszaim kozll ime az egyik. A jobboldali asszony arcan nincsenek foltok, ez csak
valami kopirozasi hiba, amely nincs afilmen. Ezek az én padkocsi kivalé regeim, akik sok
szépet énekeltek nekem. Most egy darabig a Garamnak egy kis szigetén, egy fahazban
fogok lakni Beszterczebanyan. Cimem ez volna: Bbanya, Hubert Aladar erd6tanécsos
cimén. — A gyerek nagyszer(ien maszott a hegyekre — arra a Schockli szer(i hegyre is
tobbek kozt.

[1915] aug. 11. Cs. B.

Hier das eine meiner ersten Werke. Die rechts stehende Frau hat keine Flecken im
Gesicht, diese sind ein Kopierfehler, denn auf dem Film ist davon nichts zu sehen.
Das sind meine prachtigen Alten aus Padkdcs, die mir viele schone Lieder gesungen
haben. Jetzt werde ich eine Zeitlang auf einer kleinen Insel des Garam, in einem Holz-
haus, in Beszterczebanya wohnen. Meine Adresse: Beszterczebanya, z. Z. bei Forstrat
Aladar Hubert. — Das Kind kletterte groRartig auf die Berge — unter anderem auch
auf den. der dem Schdckel so sehr &hnlich ist.

11. Aug. [1915] Kisse B.
Anschrift:  Téth Emilné Grasszonynak
Veésztd
Szilad puszta
Békés m.
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