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GABOR TAKACS

THE AFRASIAN ORIGIN OF EGYPTIAN NBW “GOLD”

Eg. nbw (*habaw > Coptic Sahidic NOYB) “gold” (OK, Wb II 237-239; FD
129) is evidently a derivative from the verb nbj “to melt (metal), (Gold, Erz) schmel-
zen” (OK, FD 129; Wb II 236, 6-7), as already noted by Osing (1976, 214). How-
ever, so far no etymology has been offered for Eg. nbw “gold” and nbj “to melt” in
the Afrasian lexical stock.

In several cases designations of different metals originate in verbal roots with
the basic sense “to burn” or “to shine”, cf. Akk. *weriy- “copper” < PS *’r var. *ur
“to burn, kindle”: Ar. wry “to kindle, set fire”, *ry “to burn”, Tigré ’arwa “to flame,
blase™, Ar. 'rr “to make fire”, irr-at- var. "ir-at- “fire”, Hebr. 'ry “to bum”, *or “fire,
flame”, Akk. or- “fire, flame”, Phoen. 'r “id.”, Ug. ’ar “id.”, PS *’aur- “light” (7) ~
Eg. jr.t “flame” (Gr.,, Wb I 114, 20), rwj “flame” (NE, Wb II 508, 1), w3j “to roast
(7 grain” (Med., FD 52, < *wrj), wr.t “flame” (Gr., Wb I 332, 7) ~ East Cush. Boni
*war- “to dry in the sun” ~ North Omotic Malo ware “warm” ~ West Chadic Dera
wuri “to roast”, Central Chadic Pidlimdi vara “to burm” (Vartanov 1983, 85; Belova
1993, 54; Blazek 1991, 366; Zaborski 1971, 54, 5. §; Fronzaroli 1965, 138); PS
*nah§-, diminutive *nuhas- “copper” ~ Ar. nuhas- “copper” but also “thick smoke”
(Vartanov 1983, 87); PIE *(a)u-es-(kP)- “gold” ~ *eu-s- “brennen”, *(a)u-es-
“leuchten” (cf. Gamkrelidze-Ivanov 1984, 713, 876, 295, note 1, 229; Pokorny
1959, 86-87, 347-348, 1173); PIE *ai-os- “metal” (originally “copper”, cf. Gamkre-
lidze-Ivanov 1984, 709) < *ai- “brennen, leuchten” > *aj -dh- “brennen, leuchten”,
*aj-er- var. *ai-en- “Tag, Morgen” (Vartanov 1983, 85; Pokorny 1959, 11-12, 15);
Prussian vargien (< *varyan) “copper”, Lithuanian virias “copper” ~ Hitt. war-

ABBREVIATIONS

Akk.: Akkadian, Ar.: Arabic, Berb.: Berbero-Libyan, Cush.:. Cushitic, Eg.: Egyptian, Eth.:
Ethiopian, Gr.: Greeco-Roman Period, Hebr.: Hebrew, Hitt.: Hittite, Med.: Medical Texts, MK: Middle
Kingdom, NE: New Egyptian, NK: New Kingdom, OK: Old Kingdom, PAA: Proto-Afrasian, Phoen.:
Phoenician, PIE: Proto-Indo-European, PS: Proto-Semitic, Pyr.: Pyramid Texts, Ug.: Ugaritic.
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2 G. TAKACS
“brennen”, warnu- “verbrennen”, wariwarant- “burming”, Russian varit’ “to cook”
ctc. < PIE *uer- “to burn” (Ivanov 1976, 75-76; 1977, 234-235; 1983, 105-106).

I think similar explanation can be suggested in the case of Eg. nbw “gold”
(*nabaw < *nabjaw, actually “melted metal”) which seems to be a derivative of PAA
*b] var. *by “to burn, flame, to be boiling etc.” (with a prefix *nV-),

Semitic: PS *n-bl and *n-bl-bl (in Eth.) “to flame”, *na-b]- and *na-bVI-bVI-
(in Eth.) “flame”,

Egyptian: n-bj “brennen” (Pyr., FD 130}, n-bj “flame” (Pyr., FD 130), n-bj-bj
“to be hot” (Med., FD 130), s-n-b (*s-n-bj, caus.) “verbrennen” (Gr., Wb IV 161, 4),
br-br “kochen” (NE, Wb I 466, 1, borrowed from Cush.?, it has preserved the origi-
nal *-r),

Berber: Mzab, Wargla, Gebel-Nefusa abar (*H-br) “to be boiling”,

Cushitic: Cush. *bVI(l)- and *bVIIVII- “to be hot™ > “to be burning, boiling, to
flame”, *m-bVIll- (*m <*n-) “id.”, *bV(1)-bVI- “brennen”, perhaps Bilin belk%- *‘to
be boiling”, Galla bulug- “to be warm” (both with a velar complement?),

Chadic: West Chadic *b(H)I- “verbrennen”, Chadic *m-bVI- “verbrennen”
(*m- < *n-), *m-bV(1)-bVI- “verbrennen”.

(Data from Dolgopol’skij 1973, 198; Stoibova 1987, 156; Dolgopol’skij 1966,
51; Tig-Svityé 1966, 19; 1lli¢-Svity¢ 1971, 190; Conti 1980, 50-51; for the recon-
struction of PAA *b] /by see also Takdcs 1994, 8-9).

E&tvSs Lordnd University
Faculty of Humanities
H-1364 Budapest P.O. Box 107
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GYORGY NEMETH

DER PREIS EINER PANOPLIE"

GEZA ALFOLDY
SEXAGENARIO

Die Mitglieder der 3000 im Jahre 404 v. Chr. sollten — zumindest im Prinzip —
nach dem Hopliten-Zensus ausgewihlt worden sein. Nach dem solonischen System
werden sie ein Einkommen von mindestens 200 Medimnoi Wert gehabt haben.
Welchem Geldwert aber die 200 Medimnoi am Ende des 5. Jahrhunderst v. Chr.
entsprachen, wissen wir nicht genau.! Wenn die Textinderung von Wilcken zu
Plutarch, Solon 23,3 zutrifft, soliten 200 Medimnoi 200 Tieren bzw. 200 Drachmen
gleichgesetzt werden.2 Da man im Jahre 594 in Athen keine Miinzen beniitzte (und
wahrscheinlich auch noch nicht um 575-570), sollte eine Drachme cin entspre-
chendes Gewicht von Silber bedeuten.?

Sokrates, einer der 3000, war sprichwdrtlich arm. Trotzdem hat er an zwei
Feldziigen als Hoplit teilgenommen,* und er ist ein Mitglied der 3000 geworden. Er
hatte also kein Vermdgen, behielt aber eine Hoplitenriistung. Die Riistung konnte er
freilich durch eine Erbschaft von seinem Vater Sophroniskos erhalten haben, der
nach den Angaben von Demetrios von Phaleron und Libanios keinesfalls arm war.
70 oder 80 Minen (7-8000 Drachmen) betrug die Summe, die er bei seinem Tode
dem Sokrates hinterlieB.> Demetrios behauptet, »daB Sokrates nicht nur ein cigenes
Grundstiick besessen habe, sondern auch 70 Minen, die bei Kriton auf Zinsen an-

* Der Aufsatz wurde im Rahmen der Forderung durch dic Alexander von Humboldt-Stiftung
geschrieben. Der Stiftung sci auch hier fiir dic Férderung Dank gesagt. Fiir dic freundliche Hilfe bin ich
Herrn Professor G. A. Lehmann und Herrn Dr. J. Engels dankbar.

! Ath. Pol. 7, 4.

2 gi¢ pév ye @ upfpata v Busiov Aoyiletat npéPatov kal Spaypilv vt pedipvov. Anstatt
Busiwv liest U. WILCKEN, Hermes 63, 1928, 236-7 ovoiwv, s. M. CHAMBERS, Aristotcles, Staat der
Athener, Berlin 1990, 171.

3 Chambers 1990, 171.

4 Im Jahr 432 und 424, Plat. Symp. 219 E; 221 A; L. RoSSETTI, Neueste Entwicklungen in der
Sokratischen Frage, in: A. PATZER Hrsg., Der historische Sokrates, Darmstadt 1987, 430 (= Recenti
sviluppi della questione socratica, Proteus 6, 1971, 161-187).

5 Demetrios Phalereus Fr. 95 (Wehrli) = Plut. Arist. 1, 9; Libanios, Apologia Socratis 17 (H.
ROGGE, Libanii Apologia Socratis, Amsterdam 1891, cap. 23); Rossetti 1987, 430.

0044-5975/95/8 5.00 © 1995 Akadémiai Kiudd, Budapest



6 GY. NEMETH

gelegt waren«.® Das Geld hat er aber angeblich verloren. »Einer seiner Altersge-
nossen erhielt von ihm diese Summe zur Unterstiitzung fiir sein Geschaft und als er
mit diesem Geschift Ungliick hatte, nahm Sokrates schweigend die Sache hin.«” Das
Erbe einer Riistung des Vaters betrachtet A. M. Snodgrass als unwahrscheinlich,
weil »the need for an exact fit, especially with the Corinthian helmet but also with
the corslet and even the shicld, must have made it impossible in many cases«.® Selbst
wenn die Geschichte iiber Sophroniskos’ Reichtum nur als eine Legende von inter-
essierter Seite betrachtet werden kann, konnte Sokrates die Riistung wohl kaufen,
und zwar in der Zcit, bevor er sein Vermogen angeblich verloren hat. 404 v. Chr.
war er aber schon seit langem arm, und angeblich hitte er wegen seiner Armut kein
Mitglied der 3000 werden kénnen. Er kann aber das vollstindige Biirgerrecht unter
der Regierung der Dreiflig Tyrannen doch erhalten haben, weil er durch seine antide-
mokratischen Parolen, die cr auch in der Zeit der Demokratic in Athen ganz offen
propagierte, bekannt war.?

Die Frage ist dennoch zu beantworten, wie teuer die Hoplitenwaffen waren. So
kann geschatzt werden, welche Geldsumme ein athenischer Biirger brauchte, um die
Riistung zu kaufen. Die Epheben erhielten im 4. Jh. v. Chr. von der Stadt einen
Schild und cincn Speer,!? die anderen Waffen sollien aber gekauft werden. Wir wis-
scn nicht, ob diese Praxis auch im 5. Jh. v. Chr. tiblich war, aber auch in diesem Fall
sollten die Biirger fiir den Helm, das Schwert, den Brustpanzer und eventuell fiir die
Beinschienen zahlen. Die Waffen waren in Athen nach Snodgrass’ Meinung billig,
W. K. Pritchett sah es aber anders.!! Er stellte alle uns bekannten Stellen iiber Preise

6 Plut. Arist. 1, 9, deutsche Ubersetzung von K. Ziegler.

7Libanios Apol. Socr. 17, deutsche Ubersetzung von O. Apelt.

8 A. M. SNODGRASS, Arms and Armour of the Greeks 1967, 59.

9F. HURNIS Meinung nach (Comment les Cing-Mille furent-il sélectionnés en 4117 Mus. Helv.
48, 1991, 224) spielten bei der Auswahl der 5000 im Jahre 411 nicht nur die Eigentumsverhéltnisse eine
wichtige Rolle: »dans une circonscription gu’ils connaissaient, les katalogeis repéraient aisément les
plus riches, et pour les zeugites, ils pouvaient faire une interprétation assez souple de la formule qui
leur servait de consigne. lcs exclus n’étant pas nécessairement les plus pauvres, mais ccux qu'ils
n’avaient pas jugé bon de recommander.« Dagegen s. W. NIPPEL, Mischverfassungstheoric und Ver-
fassungsrealitdt in Antike und friiher Neuzeit. Stuttgart 1980, 95: »die Dreitausend. Wie man zu dieser
Zahl kam, ist nicht auszumachen; es handelt sich um eine Gruppe wahrscheinlich ziemlich vermdgender
Biirger, die jedenfalls erheblich kleiner ist als die Schicht der Hopliten insgesamt.« Der arme Sokrates
paf3t aber ins Bild nicht hinein.

10 Ath. Pol. 42, 4. S. dazu S.-G. GROSCHEL, Waffenbesitz und Waffeneinsatz bei den Gricchen.
Frankfurt am Main-Bern—-New York 1989.

11 SNODGRASS 107: »Weapons were not expensive.« W. K. PRITCHETT, The Attic Stelai,
Hesperia 25, 1956, 307: »Our evidence is scattered, but we can safely coclude that weapons were not
cheap.« W, NIPPEL (Mischverfassungstheoric und Verfassungsrealitit in Antike und frither Neuzeit,
Stuttgart 1980, 80, N. 20) meint, dal8 die Gruppe derjenigen, die sich selbst ausriisten konnten, 411 v.
Chr. erheblich kleiner war als die derjenigen. die den Zeugiten-Zensus erreichten. Bei der Expedition
nach Sizilien war ein Teil des athenischen Hoplitencorps anscheinend vom Staat ausgeriistet worden, s.
P. VIDAL-NAQUET, La tradition de ’hoplite athénien, in: J. P. VERNANT (Hg.), Problémes de la guerre
en Grece ancienne, Paris 1968, 161-181; insbesondere 172, mit der Anmerkung 59. Die deutsche
Fassung des Artikels: Die Tradition des athenischen Hopliten, in: P. VIDAL-NAQUET, Der Schwarze
Jager. Denkformen und Gesellschaftstormen in der griechischen Antike, Frankfurt-New York 1989,
87-104, insbesondere 97: »Ein sehr wichtiger Punkt ist offensichtlich die Einreihung der Theten unter
die Hopliten, was voraussetzt, daf3 der Staat die Waffen stellt, wie er den Trierarchen Schiff und Take-

Acta Ant. Hung. 36, 1995



DER PREIS EINER PANOPLIE 7

von Waffen zusammen. Die Quellen sind nur fragmentarisch erhalten, aber sie liber-
briicken eine Zeitspanne von mchr als 120 Jahren. Dic erste Quelle ist der »Frieden«
des Aristophanes (422/21 v. Chr.).!2 Er bietet uns die folgenden Preise:

0dput 1000 Dr. Brustpanzer
odAmyt, 60 Dr. Trompete
Kpavog 50 Dr. Helm

Die zeitlich nichstliegende Quelle ist dic Konfiskationsliste von den Hermokopiden
(414 v. Chr.)13:

36pu Gvev otipaKog 1 Dr. 4 Ob. Lanze ohne Lanzenschuh!4
dopatiov 2 Dr. 50Ob. kleine Lanze

Dic letzte ist einc Inschrift aus Keos (Anfang des 3. Jh. v. Chr.)!5:
w6Eov 7 Dr. Bogen
16Eov Kal papstpa 15 Dr. Bogen mit Pfeilbehélter
AéyN 3,3 Ob. Lanzenspitze bzw. Lanze
KOVTOG 2 Dr. Speer
aonic 20 Dr. Schild
nepike@aiaia 6 Dr. Helm!6

Die Preise hat der Komddiendichter Aristophanes dem Zusammenhang nach
wohl iibertrieben, wir wissen aber nicht, in welchem Mafe. Wir kennen den Wert der
Beinschiene bzw. des Schwertes und den realen Preis des Brustpanzers iiberhaupt

lage zur Verfiigung stelltc. Wir sind iiber diese Eingliederung im Grunde sehr schlecht unterrichtct,
doch weifl man, daB Theten als epibates (Hopliten auf den Schiffen) an der Sizilischen Expedition
teilgenommen haben (Thuk. 6, 43).« Und weiter in der Anmerkung 30: »Der Unterschied zwischen
diesen Hopliten und jenen, die im >Katalog« verzeichnet sind, bleibt indes bestehen. Harpokration s. v.
thetes kai theorikon zitiert ein Fragment des Antiphon (>er sagt, man solle alle Theten zu Hopliten
machen<), ohne daB man erfahrt, wer eigentlich das Subjckt des Satzes ist und was er wirklich bedeutet;
zur Zeit des Peloponnesischen Krieges jedenfalls handelte es sich um eine Neuerung, denn im Gastmahl!
des Aristophanes, ebenfall bei Harpokration zitiert, wird darliber diskutiert.« S. dazu Aristophanes,
Awtodfig fr. 248 Kassel-Austin (232 Kock), Harp. p. 155, 16 Dind.: €ig téooapa dunpnuévng nap’
‘Alnvaiog 1fig moiiteiag ol dnopdretor éréyovio Ofjteg ... dn 82 ovk Eartpatevovro, elpnke kal
"Aplotopavng v Auttarebow.

12 Aristoph. Pax 1224; 1240; 1251. PRITCHETT 307.

131G 13 422, 266-7.

14 Der Lanzenschuh ist das untere, aus Metall gemachte Ende des hdlzernen Lanzenschaftes.
In Olympia gefundene Lanzenschuhe s. Antikensammlung Berlin, Ol. 7452 (20,5 cm); Ol. 7693 (20,2
c¢m); Ol 10119 (29 cm). W.-D. HEILMEYER, Antikenmuseum Berlin. Die ausgestellten Werke, Berlin
1988, 83.

151G X1, 5, 647, 28-31.

161G XII, 5, 647, 30-31: »xatanaitagéon avdpl mepikepaiaiav, x6viov, [V HHE, 1@t Sevtépmt
x6vrog (-ov), Fre. 1 mepikeparafa = IMHHE — = 6 Dr. S. dazu aber GROSCHEL 35: »Aufgrund des
Zcugnisses der keischen Inschrift kénnte man versucht sein, dic Kosten einer kompletten Ristung fiir
die erste Halfte des 3. Jhs. zu errechnen. Immerhin sind die Preise fiir Speer, Schild und Helm (Gesamt-
kosten ca. 30 Drachmen) angegeben, und die Ausgaben fiir Panzer, Beinschienen und Schwert miiBten
irgendwie erschlossen werden. Eine solche Uberlegung wiirde jedoch in die Irre fihren. Samtliche
genannten Waffen sind nimlich Wettkampfpreise fiir Agone von Leichtbewaffneten, Bogenschiitzen,
Akontisten und Katapultschiitzen.«

Acta Ant. Hung. 36, 1995




8 GY. NEMETH

nicht (diec 1000 Drachmen fiir cinen Brustpanzer sind im Vergleich zu den 20 Drach-
men fiir einen Schild doch véllig unhaltbar).!7 Es ist aber auch nach den bekannten
Angaben freilich zu sagen, daB eine Hoplitenriistung fiir einen athenischen Durch-
schnittsbiirger in der Zeit des Peloponnesischen Krieges ziemlich teuer war, und
wenn in einer Familie auBer dem Vater noch die S6hne die Waffen brauchten, waren
siec kaum zu bezahlen. Fiir einen Soldner der Zeit, der jeden Tag ! Dr. Sold bekam,
waren aber die Preise nicht zu hoch.18

Wenn nicht nur Preise der einzelnen Waffen, sondern die der vollstdndigen
Riistungen untersucht werden, wird sich auch das Gesamtbild der Waffenpreisc in
gewissem MaBe verandern. Die erste Angabe iiber den Wert einer angeblichen Hop-
litenriistung stammt von Homer (IL. 6, 234-236):

»Da nahm Zeus, der Kronide, dem Glaukos die klare Besinnung,
DabB er die goldene Wehr mit Tydeus’ Sohn Diomedes
Gegen die eherne tauschte, als nihm er neun Stiere fiir hundert.«!®

Ev8' abte IMatxw Kpovidng epévag £Eéheto Zeic,
0¢ mpdg Tudetdny Atopridea tedye’ duepe
pdoeu yurkeiov, Ekatéppor’ EvveaPoiov.

Die vergoldete Riistung des Glaukos war hundert Rinder wert, die bronzene
des Diomedes aber nur neun.?® Bemerkenswert ist der Vergleich dieser Angaben mit
den andcren homerischen Preisen.

175, dazu S.-G. GROSCHEL 34: »Aristophanes sucht offenbar mit seinen Ubertreibungen ein
Kricgsgewinnlertum anzuprangern, das die wihrend des Krieges zwangsldufig gesticgene Nachfrage
nach Waffen zu PreiserhGhungen ausgenutzt hatte. Die Preisangaben bei Aristophanes sind also nicht
allzu hilfreich. Abgesehen davon, daB ihre absolute Hohe nicht zutreffen diirfte, 148t sich auch das
Verhiiltnis der Preise zueinander nicht genauer bestimmen.«

18 SNODGRASS 107. Uber die Lebensunterhaltskosten s. GROSCHEL 36-37. Im 4. Jh. v. Chr. ko-
stete | Mcdimnos Gerstenmeh! 4 Drachmen, 1 Medimnos Weizen 6 Drachmen, s. 1G 112 1356, 2; 21;
1358, 45; 50; Ps.-Aristot. Oikonom. 1347 a 33. Der Preis cines Schafes oder einer Ziege war 12 Drach-
men, 1G [12 1358, 50; 51.

19 Deutsche Ubersetzung von Th. von Scheffer. Die Episode hat eine unausschépfbare Literatur,
dic mit Platon (Symp. 219 A) beginnt. Die weiteren Stellen: Arist. Eth. Nic. 1136 b 9-14; Ael. VH 4, 5;
Heliod. 7, 10, 5; 9, 2, 1; Manethon Apotelesm. 5, 22; Plut. Mor. 1063 F; Psellos Scripta min. 69, 5;
Them. 11, 151 B; Aul. Gell. NA 2, 23, 7; Cic. Att. 6, 1, 22; Hor. Sat. 1, 7, 16-18; Mart. 9, 94, 3-4; Plin.
NH 33, 3, 7; Plin. Ep. 5, 2, 2. Von der neueren Literatur s. M. MAFTEL, Antike Diskussionen iiber die
Episode von Glaukos und Diomedes im V1. Buch der llias, Meisenheim am Glan 1976; W. M. CALDER
I11, Gold for Bronze: lliad 6, 232-36, Studies Presented to Sterling Dow on his Eightieth Birthday,
Durham, North Carolina 1984, 31-35. Mit der Interpretation von Calder bin ich véllig einverstanden.

20Es ist zu bemerken, daBl nach dem Scholiast (Schol. 6, 326 b) nur wegen metrischen Griinden
anstatt 10 nur 9 Rinder im Vers stiinden: kex@Aivtat 88 Hrd 100 pétpov eineiv dekufolwv. Uber die Be-
deutung der tevxea s. G. S. KIRK, The lliad: A Commentary 11. Cambridge 1990, 190: »1edyea regular-
ly implies the whole sct of armour, not just the defensive armour.« Uber die Preise der Waffen s. KIRK,
Commentary II. 191: »That gold armour was worth over ten times as much as bronze seems credible.«
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goldene Troddel 100 Rinder I1. 2, 449.
Sklave (Lykaon) 100 Rinder Il. 21, 79.
Sklavin (Euryklcia) 20 Rinder 0d. 1,431,
Dreiful 12 Rinder 11. 23, 703.
Riistung des Diomedes 9 Rinder Il. 6, 236.
Sklavin 4 Rinder Il. 23, 705.

Lykaon war ein Prinz, dadurch 14t sich sein extrem hoher Preis erkldren. Die
einfache Bronzeriistung des Diomedes war also etwa 2 billige Sklavinnen wert. Da
wir Preise von Sklaven und Rindern auch von Athen kennen, konnen wir die home-
rischen Angaben umrechnen. Ein solcher Versuch ist freilich nur von beschrinktem
Wert, weil sich in mchr als 300 Jahren nicht nur die Preise, sondern auch die Preis-
verhdltnisse sehr verandert haben. Der Vergleich wird hier dennoch unternommen,
um zu illustricren, wic ein athenischer Hoérer dieser Homerstelle dic Preisrclation
vielleicht empfunden haben mag. Das Ergebnis ist doch bemerkenswert. Die nied-
rigsten Preise von athenischen Sklaven 414 v. Chr. faBt Pritchett zusammen?!:

kanischer Junge 72 Dr.
Thraker 105 Dr.
Thraker 115 Dr.
Illyrer 121 Dr.
Thrakerin 135 Dr.

Legte man den Preis einer Thrakerin der Berechnung zugrunde, wire die Bron-
zeriistung des Diomedes in Athen 414 v, Chr. 270 Dr. wert. Ein Ochse kostete in der-
selben Zeit 35 Dr., die Opfertiere waren aber teurer (51 Dr.).22 Mit 35 Dr. gerechnet
hitte die Riistung des Diomedes in Athen im Jahre 414 v. Chr. einen Wert von 315
Dr. gchabt. Ein Athencer hiitte 414 v. Chr. 270 bzw. 315 Dr. zahlen miissen, um dic
Riistung von Diomedes kaufen zu kdénnen. Dic Waffen aus Eisen um 414 v. Chr.
werden aber wesentlich billiger gewesen sein.

Mit einer gewissen Wahrscheinlichkeit kann man aus den Angaben des Sala-
mis-Dekrets (IG I? 1, 510-500 v. Chr.) folgern, daB eine einfache Hoplitenriistung
um 500 v. Chr. nicht mehr als 30 Drachmen kostete.23

»|DJie Waffen [sollen sie selbst stellen

fliir dreiBBig Dr[achmen. Wenn sie] be[waffnet sin]d,
soll der Archon [dic Waffen must]ern.

[In] dem R[a]t [-].24

21 PRITCHETT 278.

22 PRITCHETT 257.

23S. dazu GROSCHEL 34: »Aus dem Text geht einerseits hervor, daB man sich auch billiger aus-
risten konnte, dann aber nicht dem geforderten Standard cntsprochen hiitte. Andererseits kann ein
Gesetz nicht vom Biirger verlangen, er habe sich mit Prunkwaffen auszustatten. Reich verzierte Waffen
milssen also bedeutend teurer gewesen sein als die in der Inschrift angesprochene Normalriistung.«

24 Deutsche Ubersetzung: K. BRODERSEN-W, GUNTHER-H. H. SCHMITT, Historische griechi-
sche Inschriften in Ubersetzung. Band I, Darmstadt 1992, N2 23, 13. Das neueste Bruchstiick der In-
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[t] 1 & 82 [h]6mha napéxec]faft avtdg: T)-
pui[k]ovta i dplayuov:] ho{miiopévol-

v 62 [t]ov dpyovifa td hémha kpiv]-

evi [enfi t€c BloAE[c..c.11 ..]

Lysias (16, 14) stellt diese Summe mit den Reisekosten (£¢dédwa) fiir eincn
Feldzug gleich. »Als sich nun die Leute aus der Stadt vor dem Auszug versammelt
hatten und ich wuBte, daB einige von ihnen zwar gute und eifrige Biirger waren, aber
nicht die Mittel fiir dic Reisekosten (€¢66wa) hatten, schlug ich vor, dafl die Begii-
terten den Mittellosen das Nétigste geben sollten. Das riet ich nicht nur den anderen,
sondern ich legte zwei Miannern je 30 Drachmen selbst aus, nicht weil ich so viel ge-
habt habe, sondern um den anderen ein Beispiel zu geben.«23 *E@édwa kiinnen aber
auch Ausriistung bedeuten, wie z. B. bei Diodoros Siculus (5, 34, 6): »Wenn ihre
Jungmannschaft in die Bliite der Jahre eintritt, dann versehen sich jene unter ihnen,
welche iiber den geringsten Besitz verfiigen, sich aber durch Kérperkraft und Kiihn-
heit besonders auszeichnen, lediglich mir Mut und Waffen, sammeln sich in den
schwer zuginglichen Gebirgsgegenden ...«20 1®v yap dxpaléviov taig fhkiag ol
uaAota aropdiutor tai¢ ovolalg, PpdOun 82 odupotog xal Opdoet daeépoviec,
£podidouvieg abtodg aAki} kal 1oig drholg £i¢ 1ag dpetvig dvoypwpiac abpiloviar ...
Fiir meine Argumentation bedeutet es keinen wesentlichen Unterschied, ob diese
Stelle metaphorisch aufzufassen ist. Die Bedeutung der ¢gpodidoavteg scheint mit der
Lysias-Rede in Einklang zu stehen. Es folgt aus dieser Interpretation, dafd die Kosten
einer einfachen Hopliten-Ausriistung in hundert Jahren sich nicht deutlich verindert
haben. Es ist aber freilich durchaus méglich, dafi ein einfacher Schild am Ende des 5.
Jahrhunderts v. Chr. in Athen preiswerter war als am Anfang des 3. Jahrhunderts in
Kos. So ergebe sich das folgende Fazit.

Schild 15-20 Dr.
Speer 2Dr.
Schwert +

Brustpanzer +
Beinschiene +
Helm 8-13 Dr.

insgesamt 30 Dr.

Der Gesamtpreis des Schwertes, Brustpanzers, Helmes und der Beinschienen
sollte dann nicht hoher als 13 Dr. sein. So billig waren aber die Waffen freilich selbst
in Athen nicht. Eine Inschrift aus Thasos (ca. 350 v. Chr.)27 gibt uns eine wesentlich
grofere Summe:

schrift schrift wurde von A. MATTHAIOU publiziert, 'Emypagéc *Axpondireog, hépog 8-9, 1990-91, 9-
13, PL. 1. Das Fragment enthilt die letzten Buchstaben der ersten finf Zeilen: [---Jog | [---]ve- | [---] p- |
[---la- 15 --1p-.

25 Deutsche Ubersetzung von U. Treu.

26 Deutsche Ubersctzung von O, Veh.

27 F. SOKOLOWSKI, Lois Sacrées des cités Grecques Supplément (LSS), Paris 1962, No 64, 122-
123. Die Datierung von Sokolowski (fin du Ve ou début du I'Ve siécle av. J.-C.) ist irrefiihrend, s. W. K.
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omdoot & Gv avtdv maidug Katakinwoty, Gtav £¢ v
NALkiny agpixovtal, d1861wony adToic ol ToAépapyot,
dp pev Gposveg Ewoty, Ekdotwt kvnuidag, 8dpaka,
gyyepidrov, kpavog, aonida, 86pv, pui Ehdocovog GEa
20 [tlpdv pvidv, ‘Hiplaxieiolg év L aydwv xat avayye[Wh]dtw[ouv]
[td ovépata]

Der thasische Staat (namentlich der Polemarch) hat den Kriegswaisen, wenn
sie erwachsen wurden, eine aus Beinschienen, Brustpanzer, Kurzschwert, Helm,
Schild und Lanze bestehende Hoplitenriistung gegeben. Die Inschrift nennt die Min-
destkosten der Riistung, drei Minen. Die drei Minen sind 300 Drachmen wert, der
Preis der Riistung war also um 350 v. Chr. in Thasos zechnmal so teuer als um 500 v.
Chr. in Athen. Es ist durchaus mdéglich, sogar schr wahrscheinlich, dal der thasische
Staat den Sohnen der thasischen Helden nicht die billigsten Waffen gegeben hat.28
Gleichwoh! verlangt cin so groBer Preisunterschied cine sinnvolle Erkldrung. Die
Drachme in Thasos war seit 394/390 v. Chr. rund 0,5 g leichter als die in Athen.2%
Eine athenische Drachme wog am Ende des 5. bzw. Anfang des 4. Jahrhunderts 4,09
bzw. 4,06 g,3° da 300 thasischc Drachmen weniger als 264 attische Drachmen wert
waren. Es ist zu bemerken, daB dieser Preis etwa mit dem »rekonstruierten Wert« der
Bronzeriistung des Diomedes in Athen 414 v. Chr. (270 Dr.) identisch ist. Diese
Summe ist aber immer noch sehr hoch im Vergleich mit den 30 Drachmen von 500
v. Chr. Die angeblichen Preiserhéhungen des 5. bzw. des 4. Jahrhunderts v. Chr.
konnen die groBle Diskrepanz im Grunde genommen nicht erkldren. Die Preisstcige-
rung kann auch deswegen nicht alle Probleme 16sen, weil die uns bekannten niedrig-
sten Preise sich im Zeitraum 414 — Anfang des 4. Jahrhunderts v. Chr. nicht radikal
verdndert haben:

Jahr v. Chr. Oikia
414 105
403 145
Poleten 4. Jh. 14531

Die Erhohung des Tagegeldes (Ekklesiastikon) von einem bzw. zwei Obolen
auf drei Obolen wurde bis 392 v. Chr, durchgesetzt.32 Agyrrhios hat aber nach 403 v.
Chr. zunichst 1 Obol cingefiihrt. Die 3 Obolen sind nur 50 % hoéher als das Tagegeld

PRITCHETT, The Greek State at War 1V. Berkeley-Los Angeles—London 1985, 105~106; J. POUILLOUX,
Nouveaux choix d'inscriptions grecques, Paris 1971, No. 19.

28 GROSCHEL 35: »Der Text sctzt voraus, daf8 es auch billigere Panhoplien gab. Andererscits
wird man kaum glauben, daB der Staat Thasos den jungen Biirgern Prunkwaffen gestiftet hat. Es diirfte
sich daher um reprisentative, qualitatvolle Stiicke gehandelt haben.«

29 0. PICARD, Un remblai thasien du IVe s., C: Les monnaies, BCH 109, 1985, 749-750. S. dazu
noch B. SMARCZYK, Untersuchungen zur Religionspolitik und politischen Propaganda Athens im De-
lisch-Attischen Seebund, Quellen und Forschungen zur Antiken Welt 5, Miinchen 1990, 595 N. 263.

30G. K. JENKINS, Ancient Greek Coins, London 1972, 84,

31 Nach W. K. PRITCHETT, The Attic Stelai Part IT. Hesperia 25, 1956, 271-272.

32 Aristoph. Ekkl. 300-310; Ath. Pol. 41, 3,
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der Dikastcn (2 Obolen) in der Zeit des Perikles.3* Die Proportion stimmt mit der
Preiserhéhung der Hauser in derselben Zeitspanne iiberein. Die wertvolleren Im-
mobilien und beweglichen Vermogenswerte haben aber cine groBere Preissteigerung
crfahren.

Wenn die athenischen Waffenpreise am Ende des 5. Jahrhunderts im Lichte
der thasischen Inschrift betrachtet werden, sollte die Angabe des Lysias doch als
Tagegeld bzw. Reisekosten interpretiert werden, obwohl es fest steht, dal mehrere
athenische Hopliten, die wohl eine Hoplitenriistung besaBen, die Nebenkosten des
Hoplitendienstes nicht bezahlen konnten.3* Wievicl kostete also in der Wirklichkeit
eine Hoplitenriistung 404/403 v. Chr. in Athen? Der Preis wird zwischen 30 und 264
Drachmen gelegt haben, meines Erachtens aber doch n&her an den 30 als den 264 Dr.
Zwar sind uns nur die Preise des Schildes bzw. des Speers bekannt, doch kennen wir
einige Preise solcher aus Eisen bzw. aus Bronze hergestellten Instrumente, die mit
denen fiir die Waffen verglichen werden kénnen.

Instrument Preis Jahr

opelriokog,

kleiner Spief}

oder Degenklinge 2 Dr. 414 v, Chr.35
SikeAha,

Karst oder

zweizinkige Hacke 2 Dr. 327/6 v. Chr.3¢
itowv

Achse 5Dr. 327/6 v. Chr.37
Spénavov,

Sichel oder

krummes Schwert 5 Dr. 422/1 v. Chr.38

Im Vergleich zu diesen Angaben durfte ein einfaches Schwert 404 v. Chr.
nicht mehr als 5 Drachmen kosten. Wenn man den Preis des Helmes bzw. den des
Panzers mit dem des Schildes gleichsetzt (somit hat Aristophanes, um einen komi-
schen Effekt zu erzielen, den Mindestpreis des Panzers mit 50 multipliziert), be-
kommt man das folgende Fazit:

33 Ath. Pol. 28, 3.

3430 Drachmen als Monatsiohnung fiir Hopliten scheint ziemlich viel zu sein. Uber das Tage-
geld in Athen um 351 v. Chr. s. Dem. 4, Phil. 1, [48] 28-29. Die Tageslohnung des attischen Biirgersol-
daten betrug 2 Obolen, die der Reiter | Drachme, monatlich 10 bzw. 30 Drachmen: Tva 8éxa 100 unvog
0 otpundmg dpaypuag ormpéciov hapufdvy, 1oig 8 inmedot Siukooiolg oboty, Edv TprdKovIa Spaypic
£xuotog AapBdvy 100 unvés, dddeka tdhuvia.

35 PRITCHETT 1956, 313.

36 PRITCHETT 1956, 290-291.

37 PRITCHETT 1956, 289-290.

38 Aristoph. Fricden 1201; PRITCHETT 1956, 292.
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Schild 20 Dr.
Panzer 20-25 Dr. (D
Bceinschiene 10 (5+5) Dr. (7)
Speer 2 Dr.
Schwert 5 Dr. (7)
Helm 15-20  Dr. (7)
insgesamt 77-82 Dr.

Dieser Wert ist zwar mehr als zweimal so groB als der am Ende des 6. Jh. v.
Chr., ist aber immerhin nur ein Drittel des thasischen Pauschsalpreises. Im Vergleich
mit dem uns bekannten nicdrigsten Preis eines Hauses (145 Dr. im Jahre 403) waren
die Waffen nicht allzu billig, konnten aber von viclen Athenern gekauft werden.3?
Da die 77-82 Drachmen den Mindestpreis der aus Eisen hergestellten Riistung be-
dcuteten, dic Thasier aber Waffen von besserer Qualitat den Kriegswaisen gekauft
haben (uy éAdocovog GEa [t]pidv pvédv), und sogar gut fiinfzig Jahre spater, ist der
Preisunterschied von rund 182 Drachmen wohl erklirbar,40

Eo6tvos Lordnd Universitit
Philosophische Fakultit
H-1364 Budapest, Pf. 107

39 »Die Ausriistung von Hopliten ist eher eine Sache der Wohlhabenden als der Unbemittelten.«
GROSCHEL 38; Aristot. Pol. 1321 a 12.

40 Die Senkung der Preise fiir cine cinfache schwere Riistung: Homer — 9 Ochsen; Salamis-
Dekret —~ 6 Ochsen (Plut. Sol. 23, 3); um 415 v. Chr. - etwa 2,3 Ochsen. S. dazu GROSCHEL 33-34:
»Falls man das Epos hier als historische Quelle ernst nehmen kann, lieBe sich damit sie Senkung der
Preise fiir eine schwere Ristung, nimlich um ein Drittel, auch zahlenmiBig greifen, die neben anderen
Griinden zu einer groBeren Verbreitung der schweren Bewaffnung fiihrte und es z. B. auch wohlhaben-
den Bauern ermoglichte, sich wie der reiche Ade! mit Vollriistung auszustatten.«

Acta Ant. Hung. 36, 1995
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ISTVAN BARANY

OEDIPE A COLONE : HEROISATION ET TRAGEDIE

La demiére oeuvre de Sophocle différe essentiellement des autres tragédies
grecques en ce que la plupart d’entre elles, qu’elles soient de Sophocle ou d’autres
auteurs, se fondent sur un mythe « pan-hellénique », c’est-d-dire sur un mythe uni-
versellement répandu et connu dans le monde grec. En revanche, selon I’opinion la
plus courante, c’est une légende attique, locale, qui constitue la source d’Oedipe a
Colone.

De 'oeuvre de Sophocle, les histoires d’Aias, des Trachiniennes, d’Electre,
d’Oedipe Roi ct de Philoctéte étaient bien connues depuis I’dge archaique : bien que
le cycle €pique ainsi que d’autres épopées ne nous soient 1égués que dans un état
hautement fragmentaire, on peut reconstruire ces histoires telles qu’elles étaient con-
nues dans la poésie €pique a partir des fragments et des comptes rendus tardifs du
cycle épique, des allusions parsemées chez les poetes archaiques et a partir des sour-
ces iconographiques. De surcroft, cette reconstruction est asscz précisc dans la
mesure ol les histoires peuvent étrc rétablics sans lacunes essentielles. Tout cela
nous permet de conclure qu’il n’y a que des différences de détail entre les histoires
épiques telles qu’elles peuvent étre reconstituées et les histoires dramatiques.

Le méme ne pourrait étre affirmé dans le cas d’Antigone : on ne posséde
aucune source, ni allusion, qui nous raconte I’histoirc avant le temps de Sophocle,
donc dans le meilleur des cas on ne peut qu’en étre réduit aux conjectures. En effet, il
n’y a aucune source contredisant I’hypothese selon laquelle I’histoire d’Antigone,
I’interdiction d’enterrement de Polynice ct la désobéissance d’ Antigone sont |’inven-
tion personnelle de Sophocle. Quoi qu’il en soit, on ne peut s’appuyer que sur des
arguments dc nature hypothétique.

Eu égard i Oedipe a Colone, les interprétes modemnes ont tendance a conclure
que sa source de base devait €tre une légendc attique : une conclusion et, faut-il ajou-
ter, une hypothése qui reléve plutdt d’une pétition de principe que de faits. En effet,
la tradition antérieure a Sophocle ne sait rien de ’héroisation d’Oedipe aprés sa mort,
ricn de I'histoire telle qu’elle est présentée dans I’aeuvre sophocléenne. Méme dans
le cas ol avant d’étre remaniéc par Sophocle, une légende locale avait existé,

0044-5975/95/8 5.00 © 1995 Akadémiai Kiadd, Budapest



16 I. BARANY

quoiqu’ignorée par nous, il serait assez invraiscmblable de retrouver les traces de
cette méme légende, précisément parce qu’il s’agit d’unc légende locale, et non pas
d’une légende a laquelle nous avons acces a travers la tradition dont elle a fait partie.
D’autre part, la tragédie devait avoir un effet litt€raire tellement important ultérieurc-
ment, que la légende et I’histoire de la tragédie s’entrelagaient : la tragédie a popu-
larisé la légende locale s’il y en avait une, mais dans le méme temps clle a fait dis-
paraitrc ses traces en la transformant en une légende littéraire ; de cette fagon la
question de savoir si unc légende était la source de la tragédie ou bien si la tragédie
elle-méme était responsable de la naissance d’une telle légende devient — par prin-
cipe — indéterminable.

Cependant, il y a un fait que I’on ignore souvent. Certaines sources nous ap-
prennent qu’Oedipe avait plusieurs, quatre ou cing, lieux cultuels et héroiques dans
le monde grec. De ceux-la, deux se trouvaient a Atheénes, dont 'un a Colone et
I’autre sur 1I'Acropole, un troisiéme se trouvant i Spartc et lc dernier & Etéone.
(L existence d’un cinquiéme a Théra est incertaine.)! Ce fait nous assure que le culte
héroique d’Oedipe était bien répandu dans lc monde grec, archaique et classique,
méme dans le cas ou la légende attique n’cxistait pas avant la tragédie sophocléenne.

Au cours de notre essai, premigrement nous essayerons de retrouver des sour-
ces indirectes de la tragédie, essentiellement dans la pensée archaique et classique
parmi les idées religieuses qui caractérisaient le monde grec. Nous tentcrons
d’examiner de plus prés, mais brievement, quelques aspects de ces idées relatives
aux héros.

Si I'on situe le héros Oedipe dans un contexte religieux, les deux grandes ques-
tions de la tragédie — I’héroisation d’Oedipe ct son intégration dans Athéncs — peu-
vent étre micux comprises : dans unc deuxieme partie nous essayerons de suivre la
structure de la tragédie et son mouvement double constitu€ par 1’héroisation et par
I’'intégration. Nous entreprendrons de décrire ce mouvement en termes spatiaux,
d’analyser lc réle que la supplication, le rite de purification et la médiation des filles
d’Oedipe y jouent. Enfin, nous tenterons de foumnir une réponse a la question sui-
vante : dans quelle mesure et en quel sens peut-on parler de I'intégration d’Oedipe a
Athenes ? Et si cette intégration peut s’effectuer, comme c’est bien le cas, si la possi-
bilit€ d’une harmonie est préservée dans la demniére oeuvre de Sophocle entre le
héros tragique et le monde, quel cst alors Ic sens tragique que cette oeuvre comporte
pour nous ?

) Pour le site & Sparte voir Hérodote 4, 149 ; sur celui de I’ Acropole Pausanias 1, 28, 7 et Vale-
rius Maximus 5, 3, ext. 3 ; pour Colone Pausanias 1, 30, 4, Aristeides or. 1II, {88-189, CHARLES E.
BEHR-F. W. LENZ, Aeilii Aristidis Opera, Leiden, 1976-1980, schol. Aristide p. 560, ed. Dindorf, 18
ff. ; ct pour Etéone Schol. Soph. O. C. 91 (Lysimaque d’Alexandric, Jacoby 3B, 382, 2) et peut-étre
Pausanias I, 28.
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1. LE HEROS DANS LA RELIGION GRECQUE

Apres avoir établi 1’existence du culte héroique d’Oedipe dans la pensée reli-
gieuse grecque, il faut se demander : qu’est-ce que signifie un héros pour les Grecs ?

Il faut d’abord dire que le mot fipw¢ comporte plusieurs sens, distincts mais
proches les uns des autres, qui semblent refléter un développement aussi bien his-
torique que religieux. Dans les poémes homériques, le mot est utilis€ dans un sens
laudatif, pour désigner I’excellence gucrriere.? Hésiode 1'utilisc pour sc référer a une
génération d’hommes (correspondant aux héros épiques) et il ignore encore le sens
cultuel et religieux qui ’emportera plus tard.?

Dans son dernier sens, le mot héros apparticnt & unc catégorie de la pensée
religieuse, il prend place entre les hommes et les dieux.* Mais, ce statut intermédiaire
ne correspond pas a une fonction médiatrice — il n’est jamais un intercesseur dans les
affaires des hommes et des dieux.5 Il est simplement au-dela de I’humain et en-dega
du divin. Il a une certaine puissance qui transcende les limites humaines et grice a
laquelle il peut exercer une influence sur la sphére humaine ; plus exactement : il
n’exerce pas cette influence, mais une telle influence émane dc lui.

Le culte héroique se rattache presque toujours & unc tombe, comme dans le
culte d’Oedipe ; parfois les dépouilles terrestres jouent un rble considérable, comme
en témoigne un passage d’Hérodote® ou les ossements d’Oreste sont transportés a
Sparte, suivant un oracle divin, pour aider la cité dans la gucrre contre les Tégéens.
Bien sur, il n’y a aucune contradiction ici, les ossements et la tombe exercent leurs
influences a 'unisson, ’un a travers 1’ autrc.

Le sacrifice aux héros se déroule pareillement a celui que 1’on consacre aux
puissances chthoniennes et se distingue de fagon marquée dc celui qui est destiné aux
dieux olympiens. Les différences concernent trois domaines : le lieu, la maniére et le
temps. Lors d’un sacrifice aux héros, le lieu était la tombe, dans le cas d’un sacrifice
a un dieu olympien, c¢’était I'autel (Bopde). La victime du sacrifice aux olympiens
était soulevée de terre vers le ciel, une partie était consommée apres la cérémonie ;
celle du sacrifice aux puissances chthoniennes était tenue vers la terre, vidée de son
sang et entierement brilée apres le sacrifice. Aux olympiens, on sacrifiait pendant la
journée, aux chthoniens, au milieu de la nuit. Cette différence est clairement percep-
tible dans le vocabulaire : le sacrifice aux olympicns est désigné par le verbe 66w
tandis pour le méme acte on a préféré les verbes opdrtety, évayiletv, éviéuvely dans

2 Pour donner un scul exemple : « & @fhot, fipweg Aavaoi, Bepdnovieg “Apnog, », 11, 2, 110.

3Cf. L. R. FARNELL, Greek Hero Cults and ldeas of Immortality, Oxford, 1921, p. 16 ; le pre-
mier texte qui utiliserait le mot fipwg dans un sens religieux serait la loi attribuée & Dracon par Por-
phyrie (dont I’authenticité est cependant douteuse) De abstin. 4, 22 « fgodg Ty kal fjpwag... ».

4 Pour une étude plus détaillé sur les héros grecs voir A. BRELICH, Gli Eroi Greci, Roma, 1958 ;
E. ROHDE, Psyche, Tiibingen, 19074 1. pp. 146-200 ; L. R. FARNELL, Greek Hero Cults and Ideas of
Immortality, Oxford, 1921 ; L. GERNET-A. BOULANGER, Le génie grec dans la religion, Paris, 1970, pp.
68 ff. et pp. 213 ff.; M. P. NILSSON, Geschichte der griechischen Religion, Miinchen, 1941!, pp. 170
ff., 19674, pp. 184 ff. Pour les questions relatives 2 la religion grecque nous nous sommes référés con-
stamment aux livres de Nilsson et Gernet-Boulanger (supra) et aux travaux de A. Festugiere.

5 GERNET, L.~BOULANGER, A., Le génie grec dans la religion, Paris, 1970, p. 221.

6 Hérodote, 1, 67-68.
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le cas des chthoniens.” Les procédures décrites relatives au sacrifice aux puissances
chthoniennes sont identiques i celles utilisées dans les cultes des héros ; on peut con-
sidérer donc Ies héros eux aussi comme appartenant au domaine « chthonien » de la
religion grecque.

On a constaté plusicurs fois que la pensée religieuse grecque présente une di-
chotomie : il y a un c6té qui sc rattache aux dicux olympiens et qui se caractérise par
une certaine clarté, un autre qui s’associe aux différentes puissances chthoniennes et
qui représente un aspect sombre et redoutable. Quelle que soit notre opinion sur cette
dichotomie et son importance, I’appartenance des héros au coté « sombre » est cer-
taine. Leur culte et leur rite sont apotropaiques.

Une autre caractéristique du culte héroique est son association étroite avec la
cité : c’est au sein de la cité que I'influence du héros s’exerce.? 1l n’est pas jusqu’aux
tombes qui ne se trouvent liées aux cités : soit & 'intérieur, soit a Ja frontiére de la
cité : les héros se trouvent a la fois intégrés a la cité et au dela de la cit¢, débordant
les limites.

Il ne s’agit pas ict de prendre parti dans la discussion de |’origine historique du
concept du héros grec : qu’on les considére comme des personnages réels héroisés
apres leur mort ou des anciens dieux déchus : les deux théses peuvent se défendre. i
reste cependant qu’a notre avis 'origine historique ne pcut pas rendre compte du hé-
ros grec en tant que phénomene. Par contre, un aspect peut nous aider i le com-
prendre bien davantage : le xpdtog, ou la 86vomg, la force surhumaine qui les
cntoure. On a souvent comparé les héros grees aux saints chrétiens?, et sans aucun
doute 1] existe beaucoup de ressemblances entre eux. Mais il y a aussi une grande
différence entre eux : les saints sont devenus saints en vertu de leur actes, de leur
piété, tandis que les héros grecs le sont devenus en vertu d’une force surhumaine,
inexplicable, redoutable. Parfois on pourrait méme dire qu’ils sont tels grice a leur
impiété — cependant il ne faut pas oublier que les concepts d’impiété et de piété
divergent chez les chrétiens et les grecs ; principalement par la valeur accordée a
I’intention, et, par 1a-méme — indirectement — au concept de la liberté!0.

Pausanias raconte une histoire!' qui met en lumiére la nature redoutable,
néfaste du héros grec, lié au concept du xpdtoc. Cléomeéde d’Astypalaia, aux jeux
olympiques, tua son adversaire inopinément ct fut privé de la victoire ; de retour chez

7 GERNET-BOULANGER, op. cit., p. 179 ff.

8 GERNET-BOULANGER, op. cit. p. 221

9 Par exemple I’article de A. J. FESTUGIERE, Tragédie et tombes sacrées in Etudes d’histoire et
de philologie, Paris, 19735, pp. 47-68.

10Bien sdr, c'est un concept trop complexe pour qu’on puisse s'élever au deld du niveau des
simples généralités ; néanmoins il ne caractérise ni la pensée grecque ni la philosophic antique. (Ce qui
ne nous empéche nullement de 1'utiliser lors de notre interprétation.) L'importance de ce concept dans
la pensée européenne est prohablement due a 1'influence d’Augustin. Dans la religion chrétienne, la
prédétermination et la liberté sont paradoxalement lides a travers la foi et dans la foi. On peut ajouter
que liberté, rcligion ct foi sont des catégorics trés étranges pour la pensée grecque ; et que ces mémes
catégories permettent de comprendre les saints. En grec, aucun mot ni concept n'équivaut a « notre »
religion, comme le montre KERENY], K., The religion of the Greeks and the Romans, London, 1962, pp.
96 ff. Quand Socrate est inculpé d’impiété, pour ne pas « croire » ¢n les dicux de la cité, le mot vopilev
(Ap. Socr. 28b) est utilisé€, qui met ’accent sur le cté rituel.

11 Pyusanias 6, 9, 6 ff. Plutarque, Romule, 28, 4-6.
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lui, il devint fou et tua 60 enfants dans une école, de nouvecau accidentellement.
Devant la colére des citoyens qui voulurent le lapider, il s’enfuit dans un temple
d’ Athéna et se cacha dans un coffre ; mais quand les poursuivants le brisérent, ils n’y
trouvérent plus la moindre trace de Cléomede. En conséquence, ils demandérent a
Apollon de Delphes comment procéder ct regurent I'oracle de I'honorer comme le
dernier héros. L’histoire est trés intéressante : elle met en relief cette valeur étrange
el mystérieuse de la force qui émane du héros grec et qui est totalement dépouillée de
tout excellence morale, de tout rapport aux catégories éthiques.

Le héros grec se sépare du saint chréticn par un autre aspect ; mais cettc diffé-
rence n’est pas particulierement réservée au héros, elle est un des traits distinctifs des
idées religicuses grecques. Nous parlons de I'immortalité ou plus précisément de
I'immortalité personnclle, c’est a dirc I'immortalité de I’ame. Si I’on ne peut entre-
prendre ici de donner une analyse complete des idées d’immortalité dans la pensée
grecque, nous allons cependant tenter d’en montrer les contours tout en essayant
d’échapper aux question de détail.

Les idées concernant 'immortalité personnelle sont presque inséparables des
concepts relatifs & I’dme. On sait que dans les épopées homériques, le concept de
I’dmc se distinguait de ce que nous entendons aujourd’hui @ le wuy# représentait
essentiellement le principe de vie qui continuait d’exister comme I’eidwlov dans la
maison de Hades, sans qu’il y ait toutefois préservation et survie des proceés de la
consience, tandis que pour désigner les actes et les organes de la conscience, d’autres
concepts sont ulilisés comme @péveg, Bupde, voog etc.!? Ces concepts et leurs do-
maines d’application ne changeaient que trés lentement et regurent leur forme défini-
tive chez Platon (méme si par exemple on trouve déja le nouveau concept de la yoyxn
chez Héraclite, mais sans une influence aussi profonde que celle de Platon). Avant ce
changement platonique, il est trés difficile d’émettre un jugement sur le concept de
I’&me dans la pensée non-philosophique'? ; heurcusement on connait une inscription
athénienne datant du Se siécle av. J.-C. qui témoigne du concept de I’dme séparée
dans la pensée populaire, méme si clle ne suffit pas a4 donner une conclusion précise
concernant la nature de cette dme: «aiffp piv yuydg Onedééato, oodpfata 38
¥BGV] »14, « leurs yoyai élaient regu par 1'air, leurs corps par la terre ».

Si ’on a dit que le concept de I'immortalité personnelle est inséparable du
concept d’dme, on doit ajouter qu’elle I'est aussi de la sphere de 1'éthique et de la

12Sur ces concepts voir ONIONS R. B., The Origins of European Thought about the Body, the
Mind, the Soul, the World, Time and Fate, Cambridge, 1951, surtout part I : « The Mind and the Body »
pp. 13-89 and part Il : « The Immortal Soul and the Body », chapter 1 : « The yoyn » pp. 93-123 ct la
récension de FESTUGIERE, A. J., in Etudes d’histoire et de philologic, Paris, 1975, pp. 26-36. Si I’éru-
dition et la méthode de M. Onions sont remarquables, ses jugements et conclusions sont parfois pour le
moins discutables.

13Pour ce méme concept dans la philosophie présocratique cf. G. S. KIRK-J. E. RAVEN, The
Presocratic Philosophers, Cambridge, 1963, p. 159, Anaximene, p. 200 Héraclite, les Pythagoréens p.
224 et 235, p. 351 ff. Empédocle, p. 420422 les Atomistes ; le traitement de ce concept dans la philo-
sophie dépasse notre tiche, néanmoins on peut remarquer que le concept d'dme immortelle chez les
philosophes présocratiques est assez rare.

141 G. 1. 945, 6; cf. G. S. KIRK-J. E. RAVEN, The Presocratic Philosophers, Cambridge,
1963, p. 200.

Acta Ant. Hung. 36, 1995



20 1. BARANY

responsabilit€. Le concept d’une dme responsable dans la pensée grecque est pro-
bablement due a 'influcnce de Platon, qui unifia rigourcusement la psychologie et
I’éthique ; la survie peut devenir une catégorie éthique, ainsi que la récompense et le
salut, devenant alors des concepts interprétables.!® Des concepts similaires ne fai-
saient pas faute méme avant Platon, mais ils existaient au sein de groupes religieux
débordant les limites de la polis et celles de sa « religion ». Qu’on songe seulement
aux orphiques, aux différents mystéres, aux pythagoriciens et aux divers groupes
professant une sorte de dionysisme : tous constituaient des collectvités n’appartenant
plus a la polis. Entre autres les idées sur I’immortalité bienheureuse caractérisaient la
pensée de ces mouvements, mais celles-ci n’exercaient pas beaucoup d’influence sur
la cité — d’autant que leur idéal consistait méme parfois 4 forger une communauté
distincte de la polis. Cependant les frontiéres de la religion civique et de ces groupes
mystiques ne sont pas toujours claires, on connait maints exemples de communautés
intégrées a la cité : I’exemple le plus connu est peut-étre le cas des mystéres d’Eleu-
sis qui « devinrent » une partie intégrante de la religion civique & Athénes. Cela dit,
insistons sur la nature différentielle de la religion civique par rapport a ces mouve-
ments : les concepts d’immortalité personnelle, de salut ou de récompense post-
mortem ne jouaient pas un role considérable dans 'univers spirituel de la polis.
Platon cst souvent censé avoir puisé ces concepts chez les orphiques et les pythagori-
ciens ; en effet c’est lui-méme qui se référe parfois & une certaine sagesse ancienne.
Néanmoins, s’il a trouvé et emprunté la matiére de base chez eux, il I'a remplie avec
un contenu nouveau, tant au plan philosophique que conceptuel.

Pour revenir aux héros, ceux-ci ne symbolisent aucune de ces notions, mais
comme nous ['avons déja conclu, ils sont ce qu’ils sont grice & une force surhu-
maine, irrationnelle. Bien sur, on ne saurait prétendre par la I’inexistence de tout con-
cept post-mortem, assertion difficilement soutenable ; par contre on voudrait soutenir
que le concept de I"Hadés et de I'immortalité sans le concept conjoint de la responsa-
bilité éthique ne laisse aucune place a 1'idée de récompense et de rétribution morale
apres la mort. 11 suffit de citer un seule exemple : le passage bien connu de I’ Odyssée
qui contient la rencontre d’Achille et d’Ulysse dans I’'Hadés ou le « héros », le plus
excellent des guerriers grecs, se plaint & Ulysse sur le triste sort qui attend 1’homme
dans I’Hades!® ; la tristesse de la mort et de I’Hadés est méme devenue un lieu com-
mun dans la littérature grecque. L’exemple cité est bien sir antérieur a la tragédie
grecque, mais c’est I’attitude qui va caractériser la pensée grecque des polis au moins
Jjusqu’au quatrieme si€cle av. Jésus-Christ. L’au-dela grec est différent de I'au-dela
chrétien ; en fait il constitue un péle-méle d’idées diverses que nulle concordance ou
cohésion ne réunit, ni méme I’exigence €thique, avant Platon tout au moins.

15Sur le rdle de Platon voir E. R. DODDS, The Greeks and the Irrational, Berkeley, 1951, le cha-
pitre « Plato, the irrational soul and the inherited conglomerate » et A. FESTUGIERE qui insistc sur
I'influence de Platon & plusieurs reprises, par exemple dans Le fait religicux 2 I'époque hellénistique in
Etudes de religion grecque et hellénistique, Paris, 1972, pp. 114-128 ; F. M. CORNFORD, Plato's Theory
of Knowledge, London, 1934, « the separation of the Platonic Forms from any dependence on material
things went with the separation of the soul which knows them from the dependence on the physical
organism. ... it is claimed that if the Forms exist and can be known, then the soul is immortal, » p. 4.

16 L'Odyssée, 11, 467 ff.
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On voudrait insister davantage sur la différence géncrale des idées religicuses
grecque ct de la religion chrétienne, qui se fait jour dans la comparaison des héros et
des saints : la religion chrétienne pourrait se caractériser par les trois mots de I’apdtre
Paul dans sa lettre aux Corinthiens, chapitre 13 : niotig, €Anic, aydnn, foi, cspoir et
amour. Ils impliquent la possibilité d’une relation personnelle avec Dieu que le chré-
tien aspire 2 atteindre. En grec, le p1tA60e0c, désignant I’amour de I’homme pour Dieu,
apparait pour la premiére foi chez Aristote!?, tandis que le 8e0vdrig et le Serodaipwv
- craignant dieu — (méme s’il est vrai que deroidaipmy signifie le coté ridicule de
cette crainte, la superstition) sont des concepts beaucoup plus répandus et beaucoup
plus appropriés pour décrire les sentiments religieux grecs. D’autre part, plusieurs
auteurs ont souligné le caractére collectif de ces sentiments : la vie religieuse se
déroulait au sein de la communauté, le cadre dc cette vie était principalement la po-
lis, mais aussi la famille, et le simple fait de ’appartenance a une communauté
garantissait du méme coup I’appartenance au groupe religieux.!® Les idées positives
comme « §o10g, lEpdc, oepvoe » ainsi que les négatives, leurs contraires, s’insérent
dans un tel contexte ; un contexte religieux empreint d’idées de pollution, de miasme
ct de rites cathartiques et purificatoires, ol pureté et impureté sont accidentelles et ot
le rite tient une place plus importante que dans notre univers.!?

Il est temps de résumer les principaux points que nous venons d’établir : la
forcc émanante du héros séparée d’unc interprétation morale ou éthique, I’apparte-
nance des héros a la cité, 2 une communauté ; la nature collective de la religion
grecque, le statut au moins doutcux des concepts de I'immortalité, de la récompense
ct du salut dans la religion civique et le caractére accidentel du pur et de I’impur.

Les héros faisaient partic d’un tel systéme religicux, comme nous I’avons déja
indiqué ; le culte héroique d’Oedipe ne fait pas exception, pas plus que la tragédie de
Sophocle. En conséquence, on ne saurait parler ici de 1’'immortalité personnelle
d’Oedipe qu’il aurait atteinte par ou aprés sa mort miraculeuse, ni de la récompense
qu’il aurait gagnée (au moins dans un sens chrétien) ; de telles assertions seraient
incompatibles avec la nature de la religion et de la pensée grecque. On ne pourrait en
parler méme si sclon nos sources antiques, Sophocle était proverbialement pieux, et
respecté par des dieux (yéyove 82 kal 0ol 6 TopoxAiic)?%, méme s’il remplissait
une fonction de prétre dans lc culte d’un certain héros d’“Alwv?! et, selon la tradi-
tion, il introduisit le dieu Asclépe a Athénes?2, méme si, selon d’autres sources, il
avait été honoré comme le héros Aet{wv?? aprés sa mort. Mais cette piété, la piété de

17 Aristote, Rhétorique, 1391 b 2.

18 Par exemple cf. GERNET-BOULANGER, op.cit., p. 170 ff.

19La différence 1a plus importante se trouve probablement dans le fait que toutes ses catégories
deviennent interprétables dans la sphére de I’éthique plus précisément dans une éthique de la res-
ponsabilité.

20vita, 12.

21 Vita, 11,

220n dispose de plusieurs indications de ce fait dans la tradition, cf. S. RADT, Tragicorum Grae-
corum Fragmenta, pp. 57-58.

23 Supra, fr. 69 = Et. M. 256, 6, Actiwv ; fr. 67 = Plut. Num. 4, 8 ; fr. 70, 71, deux inscriptions
de quatriéme siécle av. J.-C. ; vita, 1. (I] faut quand méme remarquer que notre texte est corrompu et il
n’est pas certain qu'il s’agisse ici de Sophocle.)
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Sophocle, n’était pas différente de la piété athénienne et grecque dans la pensée reli-
gicuse que I'on a présentée ; une interprétation devrait en tenir compte.

La nature héroique d’Ocdipe s’assimile enfin & une telle structure : en fait on
peut le considérer comme un des cas des plus exemplaires. Telle horreur, telle souil-
lure et telle impiété sont trés rarement réunies dans une seule personne ; la majorité
des héros grecs ne montre pas tous ces caractéres (en fait on en connait beaucoup
auxquels s’attachaient des qualités positives). Les quatre (ou cing) tombes et lieux
cultuels — heroions — connus d’Ocdipe renforcent cette situation exceptionnelle ; a tel
point qu’au cours des 4ges on ne comprit plus pourquoi pareil honneur avait ét€ porté
sur une personne tellement souillée : Valerius Maximus reproche aux Athéniens
qu’Oedipe, devenu impie par le meurtre de son pére et par le mariage incestueux
avec sa mére, ait pu recevoir son tombeau prés du domicile vénérable des divinités
les plus respectées, tandis qu’on laissa périr loin de leur patrie les grands per-
sonnages de I’histoire athénienne sans qu’ils fussent honorés ni par des faveurs héro-
iques, ni méme par une simple tombe.24

2. OEDIPE DANS L’OEDIPE A COLONE :
LE MOUVEMENT TRAGIQUE

2.1.

Apres avoir établi le contexte mythologique et religieux dans lequel I’oeuvre
s’insére, nous voudrions tourner nos regards vers la tragédic elle-méme et analyser le
role que les éléments rituels y jouent.

On a constaté maintes fois que la question principale de la tragédie est I’inté-
gration : I’intégration ou peut-&tre plus précisément la réintégration d’Oedipe dans la
société humaine. On a souvent analysé le déroulement de cette intégration de points
de vue différents: quel est le statut religieux, juridique et politique qu’Oedipe
acquiert 2 Athénes?’, quel est le résultat du procés de I’intégration. La réintégration
d’Ocdipe dans la cité, dans la société humaine et son intégration dans Athénes sont
intimement liées a son statut héroique et le proces de I’intégration coincide avec sa
promotion au statut de héros: le mouvement d’héroisation constitue I'action dra-
matique.

Si I’on parle de la réintégration, il ne faut pas oublier qu’il y a toujours deux
parties. La question se pose : quelle est la personne qui devrait étre intégrée et qui va
étre capable de I'intégrer 7 Ces deux questions se manifestent doublement : d’une
part trés concrétement, d’autre part au niveau abstrait, symbolique : essayons de leur
fournir quelques réponses.

24 Valerius Maximus, 5, 3, ext. 3.

25Signalons ici quelques oeuvres que nous avons utilisées ; CH. SEGAL, Tragedy and Civiliza-
tion. An Interpretation of Sophacles, 1981 ; P. VIDAL-NAQUET, Oedipe entre deux cités, in Oedipe et
ses mythes, Paris, 1988, Editions Complexe, pp. 112-148 ; B. M. W. KNOX, The Heroic Temper, 1964 ;
C. M. Bowra, Sophoclean Tragedy, Oxford, 1944,
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Oedipe, errant, mendiant, banni, reste en dehors de la polis. Il est anéntolig20

il n’appartient & aucune communauté humaine. Il cst vagabond, miavringZ’,
oAfjtng,28 qui vit dans la nature sauvage et non-civilisée sans les liens de communau-
té dont I’homme a besoin. Sa seule compagne est Antigone??, il est solitaire, mais sa
solitude n’est pas aussi compléte, définitive ct cxtréme que celle de Philoctéte : une
ligne de fuite est présrevée pour sa rentrée dans la société, un petit lien humain dans
la personne d’Antigone. La symbolique spatiale constituée par la différence entre la
polis civilisée ot Oedipe arrive et la nature sauvage ou il avait vécu n’est pas la scule
dans I’oeuvre ; elle est complétée par un autre symbolisme spatial qui se tend entre la
polis comme espace profane et I'enceinte des Euménides, I’escape sacré. Cette
distinction est visée dés le début de la piece « Baxnow el twva PrAéncig / 1j npodg
BePirog fi mpdg dhoeotv Bed@v »¥. Dans cette double différenciation spatiale le
terme commun est la polis et c’est par rapport 2 elle que les deux autres espaces se
séparent et s’interprétent : tous les deux sont au-dehors de la communauté humaine
ct ils s’en distinguent selon des points de vue différents. Dans le premier cas la base
de cette distinction est le niveau de la civilisation, leur humanisation : la nature non-
civilisée s’oppose a la polis ; dans I’autre c’est leur sacralité, la présence directe du
divin : I’enceinte est opposée a la cité. D’autre part les deux espaces qui se séparent
de la polis s’assimilent dans leur différence : ’espace sacré se caractérise par unc
surabondance de la végétation et de la vie animale selon les mots d’Antigone au
début :

« x@®pog & 68’ ip6g, wg ode’ elkdout, Bpiav

dapwg, glaiug, dunélov Tukvéniepot d

£100 Kat' avTdOV EVGTOPODS  ANdGVEg »3!

ainsi que dans le célebre premier stasimon du choeur3?, plein de références a un
foisonnement végétal presque paradisiaque ct peut-étre insolite sous le climat brilant
de la Gréce. L’un est au-dela de la cité, I'autre est en-dega. La polis se trouve entre
les deux espaces ct se distingue d’cux en ne se caractérisant pas par des attributs
naturels, voire végétaux. On se souvient ici de la définition d’ Aristote : ’homme st
entre le dieu et la béte brute33, une définition qui correspond aux trois espaces de la
tragédic. L’homme est ce qu’il est au seul titre qu’il habite la polis ; 1a béte brute et le
dieu y sont étrangers. La différence entre la polis et la nature était déja présentc dans

290. C. 348 ff. dans les vers « moAAd pEv xat' dypiay / SAnv doitog viikrde T dAwpévn » (tantdt
vagabonde, sans pain et pieds nus, elle marche au hasard par le forét sauvage) il s’agit d’ Antigone, mais
la description est valide pour Oedipe aussi.

300. C. 9-10 (si tu vois un endroit oil je puisse m’asseair, soit en terre profane, soit dans I'en-
clos d’un dieu).

310. C. 16-18. (Ici, nous nous trouvons dans un licu consacré, On nc peut s’y tromper : il
abonde en lauriers, en oliviers, en vignes, et, sous ce feuillage, un monde ailé de rossignols fait entendre
un concert de chants.)

320.C. 668-719.

33 Aristote, Politique, 1253 a 3-4 : « xal 6 dnotg Sii pGow xal od S1d oYY Hrot GabAé EaTty,
fi kpeitrwv §f GvBpanog » et 1253 a 29 « ...dote 1§ Inplov 1 e6¢ ».
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I’Oedipe Roi3* ; ici elle s’élargit avec une autre paire de correspondances ; d’autre
part dans les Bacchantes d’Euripide les deux espaces hors de la polis, la nature sau-
vage et ’espace sacré fusionnent, il ne subsiste aucune distinction entre eux. (1l est
intéressant de voir que dans les Bacchantes ainsi que dans 1’Oedipe Roi cet espace
sauvage est le Kithairon.35)

Oedipe vivant 4 'extéricur de la cité s’identifie a cct espace sauvage : il est un
étre dont la simple évocation suffit 3 remplir de crainte les membres du choeur. 11 a
ét€ jeté au dehors de I’humanité, il se trouve en-degd, au-dessous de I’humain. 11 est
souillé par les crimes les plus terribles, il est matpoxtévov xévayvov3®, un parricide
souillé, impie, et il le sait parfaitement: aussi essaie-t-11 d’éviter tout contact
physique avec les personnes qui appartiennent a la communauté. Il dit a2 Thésée :

« xai pot xép” dvak, deEtav Spetov, Mg
yavow giiow 1, £l B€pug, 10 ooV kdpa.
kuitol 1l pov®d; =dg o’ dv G0Aog yeyde
OvyEwv Oehfioayt’ avdpdc @ Tic odk Ent
KknAeic kaxdy Edvoikog; »37

Malgré son innocence qui est évoquée au moins trois fois dans la piece?®, malgré lc
fait qu’il soit vopw 88 xabapdg?®, il ne revendique pas le droit d'appartenir a la
société humaine, il sait qu’il est devenu une souillure et qu'il ne peut rentrer dans
aucune polis, aucune communauté ou société en tant que « citoyen », qu’il ne peut
retrouver son ancienne place dans la cité. 11 est devenu un étre redoutable,
intouchable comme I’enceinte des Euménides qui est « &0uctog 008’ oiknrtég »*0 et
qui est a la frontiére de la cité « xBovdg kareitol thiode yolkdmovg 0d6¢, / Eperopt’
"ABnvav »*!. Oedipe va rester a la frontiére de la polis, dans le deme de Colone, ot il
est d’abord arnivé avec Antigone :

« On. 1 Sfita yprileic; 1) S6ovg oTeiyELY £HOVC;
Ou. €1 pot Bépic y' fv. »42

3 Voir J.-P. VERNANT, Ambiguité et renversement. Sur la structure énigmatique d’« Oedipe-
Roi » in Oedipe et ses mythes, Paris, 1988, Editions Complexe, pp. 23-53, p. 48 ot il cite lui aussi la
définition de I'homme d’ Aristote.

350. T. 421, 1026, 1127, 1134, 1391, 1451 le Kithairon représente la nature, I'enfance
d’Oedipe, I'endroit ol les bergers (les personnes les plus sauvages, qui sont le plus éloignés de la polis)
habitent. De plus, dans le vers 1089, une comparaison est faite entre la montagne Kitharon et
I'Olympe ! Dans les Bacchantes le Kithairon est la place ol les bacchantes se retirent sous 1’influence
de Dionysos et I’on se souvient des miracles qu’clles y produisent. 1. 32-33, 62-63, 662, 1051-1053.

360. C. 944

370. C. 1130-1134. (Tends-moi donc la main, prince, que je la touche et que, s’il est juste, je te
baise au front... Mais que dis-je 12 7 Malheureux, que je suis, comment puis-je prétendre t'imposer le
contact d’un homme chez qui ont €lu domicile les souillures de tous les crimes ?7)

380. C. 265 ff. « énel td y' Epya pov / removl6T €0l pidhov fi Sedpakdta, » (Mes actes, je les
ai subis et non commis) 1. 226-267; 510 ff. dans la longue scéne avec le choeur ol on se manifeste lc
plus clairement cette ambiguit€: « Xo. €petuc Ov ovk Epeka » 1. 539; 962 ff. dans la scéne avec Créon.

390. C. 548 (innocent déja aux yeux de la loi).

40Q. C. 39 (nul n’y peut meltre un pied ni s’y fixer).

410, C. 57-58 (ce que I’an appelle le seuil d'airain de ce pays, le boulevard d’ Athénes).

420. C. 643-644. (Th. Que souhaites-tu ? Venir chez moi ? Oi. Si jen avais le droit.)
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il ne peut pas suivre Thésée a Athenes, il doit rester & Colone, prés de I'enceinte des
Euménides ou il s’établira définitivement a la fin de la piéce :

« EMEL & AQIKTO TOV KATUPPAKTNV 0dOV
xahkoig BdBpoiot yilev Eppriopévoy,
£otn keLevBmV &v moAvayiotmv g, »*3,

Si I’on a parlé de son assimilation a la nature sauvage, non-civilisé qui entoure
la polis, il faut aussi mentionner sa parenté avec I’espace sacré (ici ’enceinte des
Euménides) qui est a son tour entouré par la polis. Il dit de sa propre personne :
« fixo yap iepdg evoePrig 1€ »*4. Ces forces divinatrices augmentent petit A petit pen-
dant toute la piéce et ce fait ne reste pas caché aux ycux de Thésée : « moALd ydp o€
Beonilovd Opd / xob ywevdognua »*3. A la fin il devient capable de concevoir le
signe divin, il devient capable de saisir le sens de I'oracle d’Apollon. Au terme ul-
time de son histoire, malgré sa cécité, il se transforme et conduit Thésée et ses filles
« £y Y&p fyyepdv / ooy ad tépacpat kuvdg, »*0. Ces forces redoutables et son sta-
tut sauvage, ces forces qui ressemblent déja beaucoup, des le début, aux forces héro-
fques que nous avons analysées, se changent en unc force plus « positive », bienfai-
sante et en un état surhumain. On voit maintenant ce mouvement qui se tend entre
ces deux espaces extra-civiques, ce mouvement de I’espace sauvage extérieur a la
polis, a I’espace sacré intérieur a la polis. Tous les deux, en un sens, se trouvent i la
frontiere de la polis, mais ils ne peuvent étre confondus. Ce mouvement est hiérar-
chique, un mouvement de ’en-dega a 1’au-dela, de 1'au-dessous a 1’au-dessus, et la
route passe a travers la polis. Oedipe est finalement réintégré dans la polis en tant
qu’il la dépasse, en tant qu’il devient un héros, en tant qu’il est accepté comme un
héros : on trouve ici les nouveaux termes par le moyen desquels la réintégration peut
se faire. Ces nouveaux termes sc trouveront dans une relation héroique entre Oedipe
ct Atheéncs : tous les deux doivent savoir apprendre quelque chose, doivent accepter
quelque chose I'un de I’autre. Pour éviter tout malentendu, il faut ajouter que ce
mouvement n’est pas directement vertical : Oedipe n’est pas divinisé, mais hérois€ a
Atheénes ; et comme on I'a vu les héros font partie eux aussi des puissances chto-
niennes : en un sens Oedipe ne se débarassera jamais de sa souillure.

On a donc €tabli les deux termes, les deux espaces de la tragédic entre lesquels
I’action se déroule, on a posé les deux points extrémes du mouvement au cours
duquel Oedipe devient héros : les deux espaces, la nature sauvage et I’espace sacré ;
les deux statuts d’Oedipe : la quasi-brute au début et le héros, le quasi-dieu a la fin ;
maintenant il nous faut regarder le proces de ce mouvement.

430. C. 1590-1592. (11 gagne ainsi lc scuil 2 pic dont les assiscs d'airain s'cnracinent dans notre
sol. Il s’arréte dans 1’un des chemins qui rayonnent de ce point.)

440. C. 287 (J'arrive ici, mortel consacré et pieux).

450.C. 1516-1517. (Je sais quc tu as fait maintes prophéties que les faits n’ont pas démenties.)

46 0. C. 1542-1543. (C’est moi qui cette fois m’affirme votre guide.)
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2.2.

Oedipe, dés son arrivée & Athéncs, dés son entrée fortuite dans ’enceinte des
Euménides, comprend déja ’oracle qu’il avait recu d’Apollon et sait qu’il atteindra
ici le terme de sa vie :

« 6 poy, 1 mOAL’ Exelv’ Ot eE€ypn Kakd,
TouTny EAege mabiay £v xpove pakpd,
ENBGVTL yOpav teppiay, Grov Bedv
cepvdv E8pav AdPorut kol Egvéotacty »47

En le comprenant, il essaie de s’installer en suppliant les dieux ; il prie les
Euménides de le recevoir : « Thew pév 10v ikémy dekaiato »*8, mais sa supplication
s’adresse a eux seuls et ne concerne guére 1’habitant de Colone présent ou la cité. Il
pénétre davantage dans le territoire sacré de I'enceinte en se cachant des yeux des
vieillards. Ceux-ci, en arrivant, lec cherchent partout, ct ils s’cffraient de ce que quel-
gqu’un ait pu s’enfoncer dans P'enceinte affreuse des Euménides dont méme le nom
est indicible « ¢ tpépopev Aéyev »49. Ils veulent le faire sortir de I’enceinte a tout
prix parce qu’ils réalisenl qu’il est allé trop loin, qu’il a transgressé toute fronticre
humaine : « nepig yap repg »° ; avant qu’il ne sorte du territoire sacré des Eumé-
nides, aucune communication ne sera possible entre eux :

« Aoyov el v’ oloelg

TPOG ERdv Afoyav, afatwv anofdc,
v oL vouog

@hver npdolev 8’ anepvkov. »3!

Oedipe doit se plier a la volonté du choeur, des représentants de la polis. Il doit
réaliser qu’il ne peut pas atteindre le terme sans la cité, ou pire encore, contre elle : il
doit agir en conformité avec ses regles et lois terrestres :

« TOApe Eglvog £t E€vag,

@ TAGpoVY, § T Kal TOAC
TETPOQEV PIAOV ATOCTUYETY
Kal 10 pikov oéPecBar. »2

En dépit de ce qu’il a dit au début a I’habitant de Colone : « ovy, €8pag ye tHod’
v 8EEADo’ 11 »53, i1 quitte le sol interdit de Penceinte ; s’il est destiné & devenir un

470. C. 87-90. (Car c’est Phoebos qui, le jour méme ol il me prédisait cette foule de maux que
personne n'ignore, m’a dit également quelle tréve j’obtiendrais au bout de longs jours, quand, parvenu
dans un dernier pays, j'y rencontrerais un abri et un séjour hospitalier chez les Déesses Redoutables.)

48 0. C. 44. (Qu’elles accueillent avec faveur leur suppliant !)

490. C. 128 (dont nous tremblons de prononcer le nom).

50Q. C. 155 (Tu vas trop loin, trop loin).

510. C. 166-169. (Si tu as quelque propos dont tu veuilles m’entretenir, quitte ces licux inter-
dits, et, lorsque tu seras ot chacun peut parler, alors tu parleras. Jusque-13, tiens-toi sur tes gardes.)

520. C. 184-187. (Résigne-toi, & malheureux, étranger en terre étrangére, a détester tout ce que
cc pays par tradition abhorre, a respecter ce qu’il chérit.)

530. C. 45 (Je ne bougerais plus de ce coin de terre ol je suis assis).
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bienfaiteur 3 Athénes, il ne peut pas se distancier totalement de cette humanité. I
doit étre admis par la polis, par Athénes, comme il I’a appris de 'oracle : « x€pdn
piv oikfoavta toic dedeypévoicd, en lui offrant son corps bienfaisant. Et voici les
nouvelles conditions qu’il ne peut ignorer ; il ne peut entrer directement en rapport
avec lc divin, il doit passcr obligatoirement par la polis. Son premier essai pour
quitter la vie et réaliser la fin annoncée par I’oracle — s’installer dans ’enceinte des
dieux, dans le territoirc sacré malgré la cité — était un échec.

Le choeur, quand Oedipe a cédé a sa prétention, commence a I’interroger : il
voudrait savoir qui est ’intrus. Il ne se contente pas dc la réponse selon laquelle il est
un andntoAlg, il veut en savoir plus, il voudrait connaitre son passé : enfin il réussit a
lui faire avouer qu’il est en fait Oedipe, fils de Laios. En entendant son nom, il est
intransigeant : Oedipe et Antigone doivent quitter Athénes tout de suite: « €&
n6pow Paivete ydpac. »35 et « 6O 5& 1OVS' E8pdvav mdiy Ektonog / abtig dpopuog
épig xBovag Exbope, »%. 11 sait qu’Oedipe a une souillure débordant les limites de
toute société humaine et il n’a pas du tout 'intention de ’admettre dans sa cité
picuse dans la crainte que les dicux ne fassent quelque chose d’abominable.

A ce point, I’action pourrait se bloquer : le choeur et Oedipe n'ont rien en
commur, ils nc se comprennent pas et ne peuvent méme pas se comprendre. De fait,
deux éléments fondamentaux de la tragédie dont nous avons déja fait mention vont
permettre de se dégager de cette situation : I'un est la supplication ct I’autre est le fait
qu’Oedipe n’est pas tout seul. Sa solitude n’est pas complete et irrévocable, sa fille
Antigone est 1a et c’est elle qui peut I’aider a entrer dans unc relation avee le monde
extérieur.’” En fait, ¢’est une thématique qui parcourt toute la piéce : ses deux filles,
Antigone et Ismeéne sont ses liens avec I’humanité. Antigone est son yiAdv Spupass,
son « seul » oeil, et ce fait est mis en relief dés le début de la piece : « tfjode 1fig VEP
T éuob / avtiig 8 Opdong »3°. Elle représente le sens le plus important pour
I’homme : celui de vue. Elle est la seule personne (2 coté d’Ismene) qui puisse le
toucher et pendant le long vagabondage c’est elle qui I’a conduit par la main. Elle va
intervenir alors que le choeur se décide a les expulser de la polis, puis en faveur de
Polynice auquel Ocdipe refuse de parler. Elle a accepté de mener une vie errante,
contre-nature pour une jeune femme. Ismeéne elle aussi est dans un rapport similaire
bien que moins étroit avec son pére : elle lui avait fourni les informations concernant
Thébes a I'insu méme des Thébains « npdobev pgv eikov natpl / paviel dyovoa
navia, Kadpeiov Ad0pg »,%0 et maintenant elle apporte des nouvelles sur le nouvel
oracle d’ Apollon. Plus important encore : elle va accomplir le rite de purification exi-
gé par le choeur & la place d’Ocdipe®!. Si nous avons conclu que les deux filles

540. C. 92 (un bienfaiteur pour ceux qui m’y acceuilleraient).

550. C. 226 (Partez, sortez de ce pays).

560, C. 233-234 (Leve-toi, repars, prends le large, ressors au plus tét de ma terre).

57 Voir Ch. SEGAL, Tragedy and Civilisation. An Interpretation of Sophocles. 1981, p. 372.

580. C. 866.

590. C. 33-34 (Cette fille voit pour moi et pour elle 2 la fois).

60Q. C. 253-354 (tu ¢s venuc déja, 4 I'insu des Thébains, m’apporter naguére chacun des
oracles proclamés sur moi).

610. C. 503 ff.
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représentent ses liens avec le monde extérieur, nous pouvons faire cependant une
petite différenciation quant 2 leurs réles : Antigone rattache Ocdipe a I’humanité tan-
dis qu’Isméne sert plutdt d’intermédiaire a partir du monde vers Oedipe.

Dans la situation dont on a parlé c’est Antigone qui interviendra et implorera la
pitié du choeur : une supplication directe dirigée vers une partie (le chocur) dc la
polis se manifeste ici pour la premi¢re foi. Dans les vers 4445, ou ’on trouve
d’abord cette thématique, la supplication concernait seulement les Euménides, les
habitants de I’enceinte sans recourir 4 la polis ou au représentant de la polis présent,
I’habitant de Colone ; ici Antigone s’adresse dircctement au chocur @ « tatpdg Onép
10D pévov dvropat »02 et « &v Supt yap m¢ 0ed / keipelo tAduoveg »93. Le theéme de
la supplication deviendra dés maintenant le théme principal jusqu’a Ia réhabilitation
d’Oedipe par Thésée® : « ayd oefiolelg obnot’ EkPard xdpiv / thyv 100de, XMdpgE &
Eumaiy xatorki®d. »%5. Le theme de la supplication se réinterpréte 2 partir de ce mo-
ment-la: d’abord le Coloniate, un simple habitant du déme, aprés lc choeur des
vieillards, les représentants du déme et par 1a-méme d’Athénes, enfin Thésée, le roi
de la polis, au sommet de la hiérarchie civique font ’objet d’une supplication de la
part d’Ocdipe. Le fait que la supplication soit adressée a Athénes et non pas scule-
ment aux Euménides est de plus en plus clair et plus puissant. Le contre-don, son
propre corps — soi-méme —, qu'il peut offrir est de plus en plus souligné et les sup-
pliés sont de plus en plus disposés a I’admettre. Le refus du choeur se change en une
hésitation puis, aprés I'arrivée d'Ismeéne, en une compréhension et sympathie, et ce
sera enfin Thésée, le héros civilisateur d’Athénes par excellence, qui va "admettre
dans la polis, qui va accepter la ydpig offerte par Oedipe. Il réalise que la polis doit
admettre dans son sein méme cette souillure qu’est Oedipe. (La différence entre les
attitudes du choeur et de Thésée se manifestera encore une fois au cours de la piéce :
quand Créon arrache les filles d’Ocdipe en présence du choeur, celui-ci agit avec une
certaine hésitation avant de réagir aux insultes de Créon.) La supplication, donc, se
batit sur ccs trois niveaux ; une thématique qui était déja présente dans d’autres tra-
gédies comme les Suppliantes d’Eschyle et méme dans I'Oedipe Roi. Dans I’ Oedipe
a Colone elle se compléte par le theme du contre-don : la réciprocité entre suppliant
et supplié, entre Oedipe et Athénes surmonte la supplication.

620. C. 243 (lorsque je vous implore pour ce méme pare).

630. C. 247-248. (Misérables quc nous sommes, nous voici en vos mains comme en celles
d’un dieu.)

64 Sur I’analyse de ces deux lignes et sur le statut qu’Oedipe acquiert 2 Athénes voir P. VIDAL-
NAQUET, Ocdipe cntre deux cités, in: Ocdipe ct scs mythes, Paris, 1988, Editions Complexe, pp. 112-
148, p. 128 ff. sur les deux vers 636-637. Méme si I’on n’accepte pas la correction séduisante dc
Musgrave, le verbe xatoixu® est clair : Oedipe est finalement accepté par la polis.

650. C. 636-637. (Devant ces faits, je m’incline. Loin de rejeter 1a faveur qu'il nous propose, jc
I'établirai lui-méme dans ce pays.)
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2.3.

Si I’on regarde I'architecture de I’oeuvre, on peut trouver une structure en cou-
ches stratifiées. Cette structure contient trois couches correspondant aux trois théma-
tiques principales : la supplication d’Oedipe et son établissement a Athénes, I’évoca-
tion du passé et son abandon final, enfin le rite dec purification. Elles parcourent la
piece sans étre pourtant indépendantes ['une de I'autre. Elles ne commencent pas et
ne se termincnt pas simultanément, ¢’est pourquoi elles constituent des couchcs stra-
tifiées : elles se couvrent 1'une I’autre comme les écailles d’unc carpe. Quand toutcs
les trois s’achévent et trouvent leur solution, il ne reste que la mort d’Oedipe. L’éta-
blissement de cette structure nous aide encore davantage & démontrer un point déja
évoqué : la réciprocité et la complémentarité de I'action dans la tragédie entre Ocdipe
et Athénes. On a vu que la supplication d’Oedipe se compléte par la xapig qu’il va
apporter & Athénes, il y a don et contre-don.

Si I’on examine de plus pres les deux autres thématiques, celle de I'évocation
du passé d’Oedipe est exigée par le chocur®® avant 'arrivée de Thésée ; Oedipe est
obligé de découvrir pour une derniére fois ce qui s’est passé, si douloureux que ccla
soit. Mais avec cette €vocation il se sépare définitivemnent de son passé et il peut des
maintenant couper les liens qui 'attachent encore a son ancienne polis et a sa
famille : il peut se défendrc contre les tentations de Créon et de Polynice sans la
moindre pitié. Et il lc fait brutalement : ni lcs paroles, probablement feintes, de Créon
ne sont capables de I’émouvoir, ni les propos de son fils, Polynice, ne peuvent lui
toucher le coeur, bien que ’on sente qu’ils contiennent un peu de justice et que 1’on
croie 2 la sincérité de Polynice. Oedipe ne se reconcilic pas avec son passé, mais il le
laisse complétement ; il nc pardonne pas a son fils, mais il le maudit et ’envoie a la
mort. Aucune piti€ ne nait dans son coeur : il s’¢st déja mis depuis longtemps au-dela
de 'humain et de I"humanité. De fait, le seul sentiment humain qu’il a préscrvé a
I'égard de son pass€ et contre ceux qui lc représentent est la colére: « pfiviv
Bapciav »%7, une lourde colére, et « Big pihav / dopyR xdpwv doig »8 : la tragédie
pourrait s’appeler celle de la pfivic, comme 1'fliade, I’épopée de la pijvic. Mais quelle
différence entre les deux fins ! Dans 1'/liade la scéne admirable ¢t sublime de la
réconciliation humaine entre Achille et Priam®9, dans I’ Oedipe a Colone cette colere
divine qui persiste jusqu’au dernier moment.

660. C. 510-548.

670.C. 1328.

68 0. C. 854 -855 (contre le gré des tiens tu laisse le champ libre 4 cette passion).
69 On se souvient des beaux vers :

« 1 1ot Aupduavidng Mplapog Sadpal "Axirifa,

8aoog Env olog 1€’ Beoim yap dvra £@xer

avtap § Aapdavidny Mpiapov Badpalev "Axiiels,

eicopdwv Syiv T dyubiv kal ubbov dxotov.

«OTap Enel Thpmmaav ¢ arijloug Opdovres, » I, 24, 629-633.
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La troisiéme thématique dont on a parlé, celle de la purification, parcourt elle
aussi la piéce. Le choeur, apres qu’il eut accepté sa présence 4 Colone, proposc a
Ocdipe de se purifier :

« 800 viv kaBoppov tdvde dapdvov, £¢’ dg
10 np@dTov fikov, ki kutéoteryag médov. »70 ;

et le demier acte terrestre d’Oedipe, qui nous est raconté par quelqu’un, est une der-
niere purification avant la mort’!. Qu’il s’agisse ici du méme rite de purification,
retardé par les événements, n’est pas signalé dans la tragédie’2, Mais les deux purifi-
cations, pour ainsi dire, encadrent les événements décrits dans la tragédie — la suppli-
cation, le compte rendu du passé et I’héroisation. De plus, dans le premier cas, on
entend seulement la description précise de ce qu’il faut faire”, d'une libation future
(c’est probablement la description la plus précise d’un rite purificatoire, d’une liba-
tion, que I'on connait), tandis que dans lc deuxiéme cas on nous ranconte le rite déja
exdéeuté. Cette distinction peut renforcer I’idée d’un mouvement de la purification dé-
crite ct exigée a son exécution, a la purification elle-méme.

Si la purification est exigée en premier lieu pour qu’Oedipe apaise les déesses
chthoniennes, les Euménides, et se fasse ainsi pardonner son intrusion dans leur terri-
toire sacré, elle se réinterpretera dans un cadre plus vaste ct deviendra une purifi-
cation générale des crimes du passé. Le fait qu'il s’agisse d’abord du sens étroit est
probablement visé par le génitif kaBappov 1@vde dupdvov’4 ¢t méme par la descrip-
tion du rite, d’une libation sans vin, dotvog. Une telle libation était associée aux puis-
sances chthoniennes en général, et aux Euménides en particulier’>. Mais une descrip-
tion si détaillée peut signifier que I'importance du rite est plus grande : en sc réconci-
liant avec les Euménides :

« ©9¢ opug kaholuev Evpevidac, €€ edpevdv
otépvav déxesbat Tov ikétny sotnpioug »76

Oedipe se débarrasse ct sc purific du passé, change ’esprit vengeur de son passé, (les
Erinyes représentant, dans la pensée archaique, I'éyog hérité, familial,) en Euménides
bicnveillantes.

700. C. 466467 (fais une offrande lustrale aux déesses que u te trouves avoir abardées les
premicres ¢t dont tu as foulé le sol.).

710, C. 1597-1603.

72 CH. SEGAL, op. cit., p. 391.

730. C. 466-492.

740. C. 466 ; Sclon KAMERBEEK, Oedipus Coloneus, p. 82 c’est un génitif objectif, purification
de ce qui a été fait contre les déesses, mais nous pensons qu’il s’agit ici d’un cas ambivalent : la purifi-
cation des déesses, ¢'est A dire selon leur rite (sans vin et tous les détails si minuticusement décrits) est
¢quivalente & la purification pour les apaiser.

75Deux vers des Euménides d'Eschyle peuvent en témoigner v. 107 et 860 ; voir aussi L.
GERNET-A. BOULANGER, op. cit., pp. 65 ff. (ct pp. 61-62: le breuvage dc miel et de lait comme
breuvage d’immortalité).

760. C. 486-487. (Puisque nous leur donnons le nom de « Bienveillantes », qu’elles fassent
donc, d’un coeur bienveillant, un accueil sauveur a leur suppliant.)
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Si nous avons parlé des complémentarités de [’action, il faut encore signaler un
élément : ce n’est pas seulement Oedipe qui exécute un acte pieux ; Thésée lui aussi
en fait un : il sacrifie & Poséidon. La différence et la complémentarité sont encore une
fois trés claires : les Euménides sont les puissances chthoniennes auxquelles Ocdipe
s’adresse ; Poséidon par contre apparticnt aux olympiens, au sommet de la hiérarchie
divine, et c’est Thésée, au sommet de la hiérarchie humaine, qui lui offre un sacri-
fice. Les Euménides et Poséidon sont installés 4 Colone : « x@pog pév lepdg nag 66
Eot'- Exer 8¢ viv / oepvog Toced@v »77. Et c’est A Colone que Poséidon a pour la
premiére fois mis des freins aux chevaux, acte par excellence civilisateur :

« & mai Kpévov, ob yap viv &g

168" eloag abyny’, dvaf Tooe1ddy,
TRNOLo1Y TOV AKECTHPU LUALVOV
npdraiot 1aiode kticag dyviaic. »8

Nous avons donc pu établir des correspondances entre les trois thématiques : le
mouvement d'Oedipe de bas en haut, représenté dans le langage dramatique par le
mouvement entre les différents espaces, doit obligatoirement passer par la polis. Les
trois thématiques signalées pourraient étre les différents stades de ce véritable
voyage : apreés de longues années d’errance vaine, Oedipe fait un demier pas en
s’installant & Athéncs. Ocdipe ne devient pas unc partic intégrante de la polis : ce
fait, croit-on, est trés clairement souligné par la symbolique — déja signalée — du
toucher. Personne ne touche Oedipe méme quand il est déja intégré a Athénes. Méme
au demier moment il communique avec Thésée par 'intermédiaire de ses filles :
« 386G pot xepdg ofig nioTv apyaiav tékvorg, / bueig e, naideg, 1®de »7? ; il préserve
toujours quelque chose d’impie dans sa personne. Par la-méme, son éloignement de
la polis, son extériorité est préscrvée jusqu'a la fin ; il meurt & I’étranger : « yig €ml
Eévag / E0ave »80 comme le dit Antigone. Il ne fera jamais véritablement partie
d’ Athénes, en tant que simple membre de la communauté civique athénienne. Quelle
est donc le sens de son intégration dans la polis ?

On peut fournir une réponse a cette question cn prenant en compte les complé-
mentarités que nous avons dégagées dans I’oeuvre : pour autant qu’Oedipe devienne
un héros, il peut étre admis dans la cité et pour autant qu’il est admis dans la cité il
peut devenir un héros. De fait, on a atteint un point capital : son intégration est con-
stituée par la convergence de I'histoire personnelle ct de I’histoire collective. Peut-
étre les nouveaux termes dont on a déja parlé sont a trouver ici. Si I’on ne peut pas
parler de I'immortalité personnclle d'Ocdipe, comme nous P’avons démontré, peut-
on parler de I'immortalité en tant que les histoires personnelle et collective s’uni-
fient ? La structure de la tragédie constituée par les couches des trois thématiques,

770. C. 54-55. (Le lieu tout entier est sacré. Le maitre cn est I'auguste Poséidon.)

780. C. 712-715. (C’est tai, fils de Cronos, qui nous portas un jour i ce degré d’orgueil, toi sire
Poséidon le jour ou tu créas en ce pays pour la premiére fois le frain qui calme les chevaux.)

790. C. 16321633, (pour mes enfants, accorde-moi la vieille foi leur garantit 13 ta main — vous
de méme, mes filles), voir la remarque de Kamerbeek qui montre qu’il ne s’agit pas d’un contact dirccte
entre Oedipe et Thésée.

800. C. 1705 (Cest le sol étranger qui I’a vu mourir).
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leur fin entrelacement nous aide & comprendre, 4 visualiser la synthése des deux his-
toires, bien que leur relation reste paradoxale. Dans la formulation que nous avons
utilisée, la nature paradoxale est claire, mais comme il s’agit ici d’un processus — le
processus d’héroisation et d’intégration d’Oedipe dans la cité —, nous voyons qu’a
travers ses stades consccutifs, ce paradoxe est surmonté. La supplication, 1’abandon
du passé, la purification, I'introduction dans la polis, l'installation d’Oedipe &
Atheénes, la médiation dcs filles, s’aident les uns les autres et contribuent tous au
processus, au mouvement double de I’héroisation et de I’intégration. L. mouvement
cst une histoire univoque de deux histoires, I'histoire personnelle et 1'histoire
collective : I’'héroisation d’Oedipe, son passage de la béte brute au statut héroique,
est son histoire personnelle, et I’histoire collective est son héroisation pour Athénes
et par 1a-méme son intégration dans la cité.

Au début de ce chapitre, nous nous étions posé deux questions: qui est
Ocdipc ? qui est intégré dans Athénes et réintégré dans la société humaine ? et
Qu’est-ce qu’Athénes ? quelle cité peut I’intégrer 7 Maintenant, aprés avoir trouvé la
clé de cctle intégration dans la convergence de I’histoire personnelle et I’histoire
collective, on pourrait essayer de fournir unc réponse a notre premigre question. Pour
la deuxiéme partie de cette question, nous nous référerons 3 d’autres travaux8! :
Athenes fait paire avec Thebes, la « bonne » cité et la « mauvaise ». La polis de la
ctdolg est toujours Thebes, dans la tragédie, ainsi que dans I’Oedipe @ Colone, tandis
qu’Athenes est une polis mythique oil régne la paix étemelle, personnifiée par le roi
Thésée. Les citoyens sont unifiés, il n’y a aucun désaccord entre eux. C’est une
société idéale, utopique — mythique dans tous les sens du mot. Oedipe lui aussi est un
personnage mythique — mais tout au contraire d’Athénes, il n’est pas descriptible en
termes harmonieux : il représente quelque chose dans ’homme qui transgresse — au-
dela ou en-dega — la collectivité, le juste milieu ; il est I"homme solitaire, le héros jeté
dans la solitude. Il est I'indicible, il est 'incompréhensible. Dans notre langage
moderne, il est 'irrationnel.

Dans cette interprétation Athénes se métamorphose en polis mythique, en
société mythique, et Oedipe en homme mythique qui toujours la dépasse. 1l repré-
sente la part d’irrationalité présente en tout homme, et s’identifie avec la figure du
héros que nous avons analysée dans un précédent chapitre. Dans la tragédie la polis —
avec Thésée en téte — peut intégrer Pirrationnel, c’est & dire ce qui la dépasse. De
méme que Poséidon a mis des freins aux chevaux pour la premicre fois a Colone, les
a civilisés et les a rendus utiles pour ’homme, de méme Thésée, héros civilisateur,
installe Oedipe & Colone. Nous voudrions insister sur ce point & nouveau : cette inté-
gration ne s’effectue pas immédiatement : pour cela nous nous référerons pour la
troisieme fois a la métaphore du toucher dans la piece. L’oeuvre est celle de la
médiation : le contact se réalise a travers les filles et a travers les formes rituelles.
Oedipe ne se purifie pas en faisant une pénitence, mais en accornplissant une libation
purificatrice, en faisant un rite de purification.

Dans ce contexte, la polis remplit sa fonction civilisatrice harmonieusement :
elle est capable d’intégrer I’homme, méme un homme comme Qedipe, le plus souillé

81 Voir par exemple P. VIDAL-NAQUET, op. cit., p. 118 ff.
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de tous. Elle est capable d’intégrer 'irrationnel, et en évoquant I’horreur elle dilue
ces forces terrifiantes et inhumaines. Elle le fait en recourant aux formes rituelles ct
mythiques — mais elle le fait. On ne pcut éviter de faire ici une comparaison entre les
Bacchantes d’Euripide ct I’Oedipe a Colone, et ce d’autant plus qu’il s’agit dans les
deux cas du dernier ouvrage — du testament spirituel de deux poétes, et de la tragédie.
Les deux oeuvres partagent non sculement le fait d’étre ultime, mais cncore leurs
sujets ct les questions qu’ils posent se ressemblent : le r6le civilisateur de la polis
confrontée a l'irrationncl. Les réponscs sont cependant aussi différentes que pos-
sible : dans 'univers sophocléen I’harmonie est rétablie, chez Euripide le chaos,
I’horreur de Iirrationnel déchire I’homme — et non pas seulement métaphoriquement.
Dans les Bacchantes, la mére, dans un délire dionysiaque, déchire son fils et pour
finir, elle quitte les liens humains, la civilisation. L’exil commence quand la tragédie
se termine®? ; dans I’ Oedipe a Colone, Oedipe, parricide, banni, est enfin réadmis au
sein de la polis. Nous avons déja évoqué les Bacchantes : nous avons pu voir que
P’espace sacré et sauvage y deviennent indistincts, alors que I’on constate une di-
vision tripartitc de I’espace dans la piéce sophocléenne. Chez Euripide, I'espace
sauvage est également sacré, et le divin se révéle sauvage : la circularité tripartite de
I’espace ne peut venir en aide, aucune distinction claire entre le sauvage et le sacré
ne peut protéger I'homme. Il n’y a que P'opposition entre civilisation ct divinité sau-
vage ou sens et sagesse humaine se perdent. Les Bacchantes sont unc grande interro-
gation sur la nature de la sagesse : t{ 10 copév ;8% — demande le chocur, ct Pusage
équivoque, presque chaotique, des termes comme @povelv, cogpia, remplit toute la
piece : « 10 copdv &' ob copia / 16 te pi Ovnie @poveiv. »84, L’irrationnel prend le
dessus sur I"homme et sur ses forces civilisatrices.

C’est I'ultima ratio d’Euripide : tout au contraire, Sophocle retrouve I’harmo-
nic ultime, et I’homme, par scs institutions rituclles, devient capable d’intégrer I’irra-
tionnel.

24.

Lorsque nous avons développé la division tripartitc de I’espace tragique, nous
avons recouru A la définition aristotélicienne8’ : I’homme est {Hov moALTiKGV.
L’homme qui se trouve en dehors des liens politiques, qui est jeté a 'extéricur des
frontieres de la polis par sa nature méme « 61 @Goiv », comme le dit Aristote, et non
pas seulement « S NV », accidentellement, est par définition étranger 4 I’humani-
té. Il est ou bien au-dessous ou hien au-dessus de I'homme, @ablog éott, §j kpeittov
i GvBpornog ; de sorte qu’il est Tj Onpiov 1j Oede, ou bien une béte brute, ou bien un
dicu. Et pourquoi par définition ? Parce que I’homme se définit doublement : d’une
part par le Adyog, et d’autre part par la polis dont il fait partie. Et tout étre aspire a

82 Euripide, Bacchantes, 1352 ff.

83 Eur. Bacch., 877.

84 Eur. Bacch., 395, (Faire ’esprit fort n'est point sagesse, non plus que raisonner hors de bornes
humaines.) voir encore 11. 179, 186, 196, 266 ff., 311-312, 332, 1005.

85 Aristote, Politique, 1252 b 27-1253 a 29, on n’analyse ici qué ce passagc d’ Aristote.
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I’autarcie, & I'indépendance, & 'abtépxerq, et cela constitue son but, son T€AoG.
L’autarcie pour I’homme est assurée par la polis, donc la polis est le 1€hog de
I’homme : sa nature est son telos, 1) 88 @ooig Téhog £otiy, sa nature est politique. De
cette fagon, dans la philosophie d’ Aristote, c’est la polis qui dispose de I'autarcie, de
’indépendance, et ’homme est forcément subordonné  la polis.86

Si pour I’établissement du rdle des trois espaces dans la tragédie nous avons
puisé dans ce passage aristotélicien, nous nc pouvons cependant pas le suivre davan-
tage : la tragédic ne réfléte pas exactement les fondaments de 1'éthique et de la poli-
tique d’Aristote. Chez Aristote, Oedipe ne pourrait jamais devenir une simple béte
brute, ni un « dieu » — il a ét€ rejeté de la polis o TOxNy, 1l pourrait éventuellement
retrouver sa place dans la polis. Sa nature reste inévitablement politique. Par contre
chez Sophocle, il est devenu, d’une certaine maniére, une simple béte brute et ne
peut étre réintégré dans la polis en tant qu’homme a part entiére — il devra devenir un
héros. Sa distance par rapport a la polis est toujours préservée. Cependant, il conser-
vera toujours quelque chose d’humain en lui, il restera homme méme en apolis. Il a
une sorte d’indépendance a P'égard de la polis, son étre humain n’est pas une consé-
quence directe du fait de son appartenance a une communauté humaine, & une polis.
Sa nature est plus que politique. Oedipe ou Philoctete resteront hommes, leur étre hu-
main ne se perd pas parce qu’ils sont réprouvés par la polis, mais ils resteront
hommes grice a une nature qui n’est pas seulement politique. D’autre part, la polis
préserve entierement son role organisateur de la vie humain. A cet égard, Oedipe a
une attitude ambigué envers la polis : dans son horizon I’importance de la polis n’est
jamais annulée, mais son étre humain se définit par quelque chose indépendemment
dc la polis. Cette ambivalence est signalée dés les premiéres lignes, encore une fois

861ci nous voudrions faire quelques remarques sur la terminologie : . dans le passage cité,
Aristote utilise le mot avtdpxewn dans un sens qui correspond 4 son usage actuel (un pays peut étre
autarcique, c’est a dire qu’il posséde une indépendance économique, ol quelqu'un peut vivre en autar-
cie, en produisant lui-méme tout ce dont il a besoin). En ce sens 14, il est clair que I’homme ne peut étre
I’autarcique, sinon A travers la polis. 2. Dans la philosophie antique, il y avait un rapport étroit entre
I’éthique et la théorie de la connaissance : c’est toujours 1'objet de connaissance qui est 1'autonome et
non pas 1’homme, la situation épistémologique est directement donnée et ’homme ne peut connaitre
qu’en s'exposant passivement a I'objet de connaissance (voir la postface de K. Steiger, Sztoikus etikai
antoldgia, Budapest, 1983). Dans la philosophie antique, ce furent les Stoiciens qui, pour la premiére
fois, formulérent une théorie de I’éthique dans laquelle ’homme est autonome en ce sens 13 — mais chez
eux, la polis, la soci€té humaine ne jouait plus aucun rle. L’homme n’entrait pas en contact avec
d’autres hommes mais avec le pneuma mondial auquel son dme se rapporte. A cct égard, la théorie
stoicienne est tout A fait apolitique et dépolitisée ; le social et le politique n’y sont que des facteurs
indifférents. 3. Dans la pensée archaique grecque, I’homme est toujours assujetti au monde extérieur :
sa vie est dirigée par les puissances surhumaines et il est impuissant a I’égard de ces puissances. Ses
actes ne sont pas interprétables si I'on ne se référe pas i quelque chose d’extérieur. L’'homme n'a pas
cncore une personnalité « autonome », « indépendante », qui pourrait porter la responsabilité de ce qu’il
a fait, justement parce que les frontiéres entre le monde extérieur ¢t I'homme ne sont pas encore figées.
Ce contexte est valide pour la tragédie aussi : I’avenir, contenu dans I'oracle, est toujours incontournable.
L’homme est entierement soumis au « destin ». Et c’est le cas par excellence chez Sophocle : il faut
simplement comparer les formes que les oracles regoivent chez Eschyle et chez Sophocle. Chez le pre-
micr, la forme de 'oracle est: « il ne faut pas faire cela, et si tu le fait, cela va t'arriver » ; et chez
Sophocle : « Tu va faire cela... ». La soumission y devient compléte, mais une sorte d’indépendance,
d’autonomie surgit (paradoxalement) dans cette soumission compléte, et les contours d’une personnalité
séparable de ce qui I'entoure apparaissent.
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par la symbolique spatiale: « mipyor p&v ol nélv otépovoly, MG Gn’ OpPATGOV,
npéow’ »87 — la polis apparait 4 une certaine distance, elle définit 1’horizon, mais on
n’y entre pas.

Nous avons examiné dans un chapitre précédent les idées religicuses, et peut-
étre pourrions-nous trover maintenant le point d’appui suivant : le péché n’est pas de
nature morale, mais rituelle. Le péché est une souillure qui s’attache a "’homme
comme la crasse : on peut P'enlever et I’effacer comme la crasse, par un bain rituel.
C’est exactement ce qu’Oedipe fera: « Aovtoig 1 viv / éoBfti t éEfoxnoav 1
vopiletat. »88. Et on apprend de la bouche de Polynice que son corps, son apparance
physique est sale : « 0 SvoQuAlg / Yépwv yEpovTl cuykatdkNnKev mtivog / mAEvpay
papaivov »8, On a souligné le caractére accidentel de ce péché, d’ou provient la
possibilité d’une innocence et d’une culpabilité simultanées : Oedipe est vopw 8&
kabBapdg (548), innocent aux yeux de la loi, parce qu’il a agi Gdpig (548) et Gvoug
(547), a son insu. Cec qu’il a fait est comparé a une maladie « devtépay / Enaioag €l
v6ow véoov »%0, une maladie contre laquelle I’homme ne peut rien faire. Et malgré
tout, Ocdipe dit lui méme : Exavov (545), j’ai tué, aprés qu'il dit : o0k Epelu (538), je
ne I’ai pas fait. Il accepte de porter la souillure de son acte. Toute la pigce flotte dans
I’ambiguité inhérentc a cette culpabilité. Le concept de culpabilité, saisi comme
souillure, exclut Oedipe de la polis, mais I’importance de la polis n’est pas suspen-
due pour autant : tout ce qu’'Oedipe fait se rapporte a la polis. Le méme concept de
culpabilité, le péché comme souillure rattache Oedipe 4 la cité. Comme le dit John
Donne : « No man is an island » ; la communauté civique, humain ne devient jamais
indifférente a I'’homme.

A cet égard, ’harmonic cst rétablic dans la piece entre ’homme et la polis,
entre Oedipe et Athénes. La confrontation éternelle de I'homme avec son milieu se
dissipe. Elle se dissipe par I'aide des dieux, dans le mystére incompréhensible de
la mort.

« 61" ovkét' eipl, tvikadt dp’ gip’ avip ; »°! dit Oedipe a Isméne, et avec
Sophocle nous interrogeons le sens de cette harmonie rétablie. Et il nous semble
possible de dire avec Sophocle que cette harmonie rétablie ne peut étre que tragique.
L’acte civilisateur de la polis - I'intégration d’Oedipe — s'achéve par une mort mira-
culeuse, divine, par la tragédie de I’homme : la civilisation doit étre par sa nature
méme tragique.

Si la possibilité de 1I’harmonie est préservée pour I"homme comme une harmo-
nie tragique qu’il ne peut retrouver que dans la mort, les vers énigmatiques du choeur
s’éclaircissent :

870. C. 14-15 (j’apergois des remparts autour d'une acropole ; mais ils sont encore, si j'en crois
mes ycux, a bonne distance.).

880, C. 16021603 (Elles le lavent, elles le parent du vétement que veut le rite).

890. C. 1258-1260 (la vieille et horrible crasse ronge les vieux flancs).

900. C. 543-544. (Tu me portes encore un nouveau coup : blessure sur blessure ; blessure
comme traduction du v6o0og est acceptable, mais pour notre propos il faut ajouter que v6cog signific ma-
ladie en grec.)

91 0. C. 393. (C’est donc quand je ne suis plus rien, que je deviens vraiment un homme ?)
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<« pny edvan OV dravia vi-
K@ Abyov' 10 8, Emel paviy,
Biivar kel On6Oev mep fi-
KEL TOAD SevTEPOV GG TdxYLoTA. »72

Ces vers représentent une pensée populaire trés répandue dans la Gréce archa-
ique, un « pessimisme grec » comme on le désigne généralement. On en retrouve les
traces partout dans la littérature archaique et classique, lieux communs dont la forme
la plus habituelle est une variation des lignes sophocléennes: le mieux pour
’homme, c’est de ne jamais naitre, et aprés, de mourir aussi vite que possible.”3
Mais on retrouve encore cette pensée dans 1’histoire d’Hérodote, 1’ami de Sophocle
selon la tradition, ou les choses humaines sont assujetties au changement constant et
ol I’homme se trouve face a face avec la divinité jalouse, 10 Osiov pBovep6v?*. Héro-
dote fait dire a Solon la pensée ultime sur le bonheur humain : dans I'histoire de Klé-
obis et Biton, la divinité leur donne ce qu’il y a de plus précieux pour I’homme : ils
trouvent la mort dans le sommeil %3

La tragédie sophocléenne s’implante dans un ordre d’idées similaire, mais en
le dépassant toutefois. Le oBévog Bedv, la jalousie des dieux & 1’égard du bonheur
humain, n’est pas la force qui anime "univers sophocléen. La tragédie renforce, ré-
tablit la fonction civilisatrice de la polis. La société athénienne — il faut ajouter : la
société mythique — peut intégrer le héros tragique grice a ses institutions rituelles et
par I’intermédiaire de ses filles nées de sa propre souillure. Nous avons analysé le
mouvement double et réciproque de I'intégration et de I"héroisation dans la tragédie.
Nous avons démontré qu’Oedipe doit passer par la polis « s’héroisant », et que la
polis doit admettre la souillure humaine que représente Oedipe. Pour cela, nous nous
sommes référés aux trois thématiques de la supplication, de ’abandon du passé et de
la purification, et nous avons pensé y trouver une certaine complémentarité qui peut
nous aider & comprendre I'intégration comme unité de I’histoire personnelle et col-
lective.

Pour I’homme, rentrer dans la communauté des hommes est possible : I'har-
monie finale avec le monde qui I’a rejeté reste une possibilité, elle subsiste comme
possibilité ultime. L’unité de I’histoire personnelle et de ['histoire collective est
possible. Mais cette harmonie est toujours tragique : elle ne devient réalisable que
par et dans la mort, dans le dernier secret de 1’anéantissement que Sophocle nous
legue. 115’y passe quelque chose d’incompréhensible, d’inconcevable et d’invisible :

920. C. 1224-1227. (Ne pas naitre, voila ce qui vaut micux que tout. Ou encore, arrivé au jour,
retourner d’oii I’on vient le plus vite, ¢'est le sort 3 mettre aussitdt apres.)

93 Voir Théognide 425 ; Eur. fr. 452 ; Alexis, Mandragorizomene, 1. 14 ; Hom. Cert. 70 ff.;
Bacchylide, V. 160 ; Aristote, fr. 6 (RoSS, W. D, Aristotelis fragmenta selecta, Oxford, p. 18, 6) ; Héro-
dote, VIIL. 138 ; et le livre de OPSTELTEN, J. C., Sophocles and Greek Pessimism, Amsterdam, 1952.

94 Hérodote, 1, 32 : 1o Ociov miv é0v @lovepby 1e Kal tapay®deg ; et sur le @B6vog Bedv voir
OPSTELTEN, op. cit., pp. 232 ff.

95 Hérodote, 1, 31,
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« Gvaxta 8’ aOTOV oppdToV éniokiov
XEIp' avtéyovia kpatds, ig dewvob Tivog
@OBov Pavéviog ovd’ avaoyetod PAEnety. »%0

et méme Thésée doit s’y plier. Ce qui s’est passé cxactement, la maniére dont Ocdipe
est mort, personne ne le sait : et personne ne devra le savoir ou jamais chercher  le
savoir. Le secret qui entoure sa mort et sa tombe est la xapig qu’Ocdipe transmet aux
Athéniens, c’est le secret de sa yapig. Ocdipe, lui, est parvenu a une fin miraculeuse,
Bavpactée. Pour ses filles reste le deuil et, apres, le sort tragique, et nous nous trou-
vons face a face avec le secret final : la tragédie nous fait simplement revivre ce se-
cret, et c’est 12 tout ce que I’on peut en tirer.
Université E6tvs Lordnd

Faculté des Lettres, Départm. de Grec
H-1364 Budapest B.P. 107

960. C. 1650-1652. (Notre roi, ayant la main au front s’en ombrageant les yeux, comme en pré-
sence d'un spectacle effroyable qui se fut révélé a lui ct dont il n’cut pu supporter la vue.)
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GYORGY KARSAI

LES FAUSSES MORTS DANS L’HELENE D’EURIPIDE

Le sujet de la mort est omniprésent dans cette piece, oll, pourtant, tous les per-
sonnages restent en vie.! L’'Héléne d’Euripide est un des drames qui « finissent
bien », ol la solution heureuse est apportée par un deus ex machina (les Dioscures,
freres d’'Hélene — vv. 1642-1679) : les héros seront sauvés — Héléne ct Ménélas pcu-
vent rentrer sains et saufs a Sparte —, Théoclymene accepte également I’intervention
divine et cesse sa colére contre sa soeur, la prophétesse qui I’avait trompé, ne I’ayant
pas informé du complot d’Héléne et de Ménélas?.

Au cours de mon examen, je mettrai I’accent sur le réle de I’évocation multiple
de la mort aux différents moments de I’action et ce que la mort — en tant qu’élément
du tragique — signific dans la structure de I’ Héléne d’Euripide. Qui évoque la fin tra-
gique ? Quand et pourqoui ? Et 4 la fin de mon analyse j’essaierai de tirer les consé-
quences du role de 1a mort dans cette piece pour la dramaturgie d’Euripide.

La piéce commence par le prologuc monologué d’Héléne (vv. 1-67), suivi par
le prologue dialogué d’Héléne et de Teucros (vv. 68-163)3. Dans son récit, au v. 4.
Hélenc fait allusion a la mort de Protée (Ilpwtedg 8§’ dt €0n...), mais I'importance de
cette mort ne nous sera éclairée que bien plus tard, a la fin de son monologue (vv.
60-62) :

! GRIFFITH, J. G., Some Thoughts on the Helena. JHS 73 (1953) pp. 36-41., FRIEDRICH, W. H.,
Euripides und Diphilos: Zur Dramaturgie der Spatformen. Miinchen 1953. MATTHIESSEN, K., Elektra,
Taurische Iphigenie und Helena: Untersuchungen zur Chronologie und zur dramatischen Form im Spit-
werk des Euripides. Géttingen 1964., CONACHER, D. 1., Euripidean Drama: myth, theme and structure.
Toronto 1967. pp. 199-212., WHITMAN, C. H., Euripides and the Full Circle of Myth. Cambridge—
Massachussetts 1974. pp. 35-68.

2 Vv. 1680-1687., MATTHIESSEN, K., Zur Theonoesszene der euripideischen ‘Helena’. Hermes
96 (1968-1969) pp. 690-693., GALEOTTI PAPI, D., Victors and Sufferers in Euripides’ Helen. AJPh 108
(1987) pp. 27-40. (pp. 35-36).

3 IMHOF, U., Untersuchungen zu den Prologen der sophokleischen und curipideischen Trago-
dien. Winterthur 1957. pp. 89-90., KANNICHT, R., Euripides Helena. 1-11. Heidelberg 1969. 11. pp. 10-
14., ALBINL, P, Prologo e azione in Euripides. Acme 40 (1986) pp. 31-50.
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£wg pev obv oa@g hiov 168’ EBremev
INpwtels, Govhog N yapwy. Enel 8¢ YAg
OXOTE KEKPLNLTUL...

(« Or donc, aussi longtemps que Protée voyait le jour, )’étais cn sécurité en ce qui
concerne le mariage. Mais depuis qu’il est caché par I’obscurité de la terre... »).4

Le roi d’Egypte signifiait donc la protection de sa vertu, sa fidélit€ a son mari bien-
aimé (vv. 48, 54-55, 63-64). Mais sa mort — une mort bien réelle ! — est importante
uniguemen! dans la mesure ou cet événement change la situation d’Héléne en
Egypte. Malgré la triple description du déceés de Protée’, nous n’apprenons ricn des
détails : comment, quand est-il mort ? Protée n’est pas un personnage de la picee — sa
mort est donc une mort hors-action ;, ¢’est Héléne qui se trouve au centre des conflits
— ce nous est clairement indiqué par la présentation de la mort de Protée. Mais un des
sujets centraux est souligné ici : Héléne a besoin de la protection d’un homme, de
quelqu’un en vie — et au moment de la disparition de ce protecteur, elle-méme de-
vient menacée : le mariage avec Théoclyméne scrait pirc que la mort®.

Au vers 56 elle s’écrit : i dfiT € {® ; (« pourquoi est-ce que je suis encore en
vie 7! »). Héléne serait donc préte a envisager un suidice plutdt que de « partager
mon lit avec un autre que mon mari » (vv. 59, 65). Et commec nous 1’apprenons plus
tard’, cllc a toute une liste de moyens pour commelttre un suicide !

Mais la mention de cette mort réelle de Protée sert aussi de cadre pour I’évoca-
tion des mythes concernant sa vie, depuis sa naissance jusqu’a présent, passant par le
jugement de Péris (vv. 23-36), les causes de la guerre de Troie (vv. 36-43), son en-
levement par Hermés pour 'Egypte (vv. 4448). A la fin de ce récit nous trouvons
une citation-paraphrase du vers 3 du ler chant de I'/liade® :

TOAMGG ... yrydic “Aidt npolayev: fipdwy —~ dans la bouche d’Héléne :
yoyal 88 moAdat &’ Ep'émi Txkapavdpiolg
poaiowv £6avov. (vv. 52-53)

Finalement ’unique raison qui garde encore Héléne en vie, c’est la parole
d’Hermes — donc un oracle divin I — qu’elle vivra un jour encore a Sparte aux cdtés
de Ménélas, en paix (vv. 56-59). Argument bien fort — personne ne doit douter des
oracles divins, méme si dans le cas d’Héléne cette foi demande une certaine pa-
tience : les oracles divins ont été prononcés dix-scpt ans? auparavant !

Mais, il semble que cette Héléne n’est pas du tout sire des oracles d’'Hermes,
ou plutét elle a une certaine réticence concernant les mythes en général : Eotiv 8¢ 87y
A6y0¢ T1¢ — « il existe une certaine parole... », vv. 17-18; i cughg obtog Adyog — « si

4 Les traductions du texte grec se basent sur celle de GREGIORE, H., (Euripide Héléne, Les
Phéniciennes. Paris, Les Belles Lettres 1985.), mais dans certains passages — comme aux vers cités dans
cette note — je donne ma version.

5Vv. 4, 60-61, 61-62.; Furlio IsEl, D., L'Egitto infero nell’Elena di Euripide. Aegyptus 45
(1965) pp. 56-69. WOODBURY, L., Helen and the Palinodie. Poenix 21 (1967) pp. 157-176.

6 Vv, 293-299, 832841, 109(-1092.

7 Vv. 299-302; 837.

8 KANNICHT, R., op. cit. p. 32.

O Vv.l111-114,775-776.
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LES FAUSSES MORTS DANS L'HELENE D'EURIPIDE 41

cette parole a du sens... », v. 21. C’est pourquoi elle ne se contente pas de I’oracle
divin, mais cherche refuge en tant que suppliante (v. 65) au tombeau dc Protéc, se
fiant ainsi & la protection d’'un mortel décédé. Dans |'Andromaque — souvent
comparée avec notre piécc a causc de la scéne de supplication ouvrant ces deux
picces!0 — I’héroine se réfugie prés de la statue de Thétis, ce qui est un cas trés diffé-
rent de celui cité de I'Héléne : Andromaque cherche une protection divine,!! tandis
qu’Héiénc la cherche auprés d'un mort. Pourtant elle court beaucoup de risques : en
Egypte, dans ce pays barbare!2, lointain, elle compte sur le respect de Théoclymene
a I'égard d’un parent mort, respect qui serait évident peut-étre cn Gréce, mais ici...

Sa rencontrc avec Teucros ct leur discussion peuvent étre décrites comme la
prise de conscience d’une série d’événements tragiques'? : 1. Hélene doit apprendre
le degré de la haine des Grees 4 son égard (vv. 81-82), 2. tous les membres de sa
famille (exepté Hermione) sont morts : Ménélas (v. 132 : Bavov 8¢ xAfjletar — « la
rumeur court qu’il serait mort »), Léda (v. 134 : olyetou Ouvodoa 61 — «elle est
¢galcment morte ») et les Dioscures (vv. 138, 142 : 1e0vitor xal ob 1ebviiot; opayaic
aderoiic olivex’ €kmvetoul Blov — « ils sont morts et ils nc le sont pas »...« qu’ils ont
commis un suidice & I’aide de leur glaive, a cause dc leur soeur »).

Si I’on regarde de plus prés cette liste extrémement triste, quelques surprises
nous y sont réservées :

Ménélas — pourquoi croit-elle, Héléne cette nouvelle-rumcur non confirmée
(xAnCetar 1) plutdt que la promesse-oracle d’Hermes ?

Léda — les mythographes en générall4 la laissent mourir d’une mort naturelle, a
un ige avancé ; la version de suicide a cause de I'infidélité d’Héléne n’est attestéc
que justemnent par le passage de notre piéce !

Les Dioscures — dans toutes les versions ils deviennent des divinités-protec-
teurs des marins, on pouvait les voir dans ce rolc d’ailleurs un an avant I'Héléne,
dans |'Electre d’Euripidc!? ! Leur mort — a cause de la honte ressentie pour Héléne -
semble une invention d’Euripide.

Teucros communique des informations qui sont loin d’étre sires — et il est tout
a fait conscient de I'incertitude de la fiabilit€ de ses nouvelles : xAfletan (v. 132),
aciv (v. 136), 860 8'éot0ov A6y (v. 138 — « il existe deux versions »). Avec juste un
peu d'optimisme — ou de réalisme, si vous voulez : Hélene posséde quand méme la
parole d’un dieu, ce qui devrait a priori exclure la foi au moins en la mort de Méné-

10DALE, A. M., Euripides Helen. Oxford 1967. p. 69., STEVENS, P. T, Euripides Andromache.
Oxford 1971. pp. 84-88., KOVACS, P. D., The Andromache of Euripides: an Interpretation. Chico 1980.
pp. 61, 66-67.

11GARZYA, A., Interpretazione dell’ Andromaca di Euripide. Dioniso 14 (1951) pp. 109~131.

12vy. 273-274, 276, 295-296, 600, 742-743, 789, 800, 863-864, 1042, 1100, 1117., SAIDS, S.,
Grecs et Barbares dans les tragédies d’Euripide. La fin des différences ? Ktéma 9 (1984) pp. 23-53.

B3 GRIFFITH, G., 0p. cit. pp. 36—41., SEGAL, CH., Les deux mondes de |'Hélene d’Euripide. REG
85 (1972) pp. 300-301., GALEOTTI PAPL, D., op. cit. pp. 29-30.

14DALE, A. M., op. cit. p. 75., KANNICHT, R., op. cit. pp. 53-54. ; WALSH, G. B., The Varietics
of Enchaintment. Early Greek Views of the Nature and Function of Poetry, Chapel Hill & London 1984,
pp. 98-106.

15 Electre vv. 1237-1291, 1342-1356.
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las ! — elle pourrait ne pas croire aux mauvaises nouvclles de Teucros, et espérer un
avenir heurcux.

Mais non, apres le départ de Teucros elle se lance dans un chant de deuil (vv.
164-179). Un deuil profond, et a 'arrivée du Choeur (v. 179), elle reprend les nou-
velles apprises de Teucros, mais dans une interprétation extrémement pessimiste :
elle élimine toute incertitude concernant les nouvelles de Teucros, et n’en garde que
les aspects tragiques : tout le monde est mort ! — voila, comment clle transmet les
informations apprises : Iion est détruit (vv. 196-197), Léda s’est suicidée (vv. 200-
203), Ménélas est mort noyé () (vv. 203-204), Castor et Pollux sont disparus, cer-
tainement morts, eux, aussi (vv. 205-211). Le Chocur est bien siir profondément tou-
ché devant ce sort infiniment tragique (vv. 212-228), et n’ayant d’information que
d’Hélene méme, sa réaction est tout i fait compréhensible.

Quelques vers plus tard, au cours de son long discours (vv. 255-305), Héléne
répete les nouvelles de toutes ces fausses morts, avec encore plus de certitude et
conviction : obtog té0vnkev (v. 279) — Ménélas, pitnp Shwie (v. 280), — Léda,
Atookdpm ovk €otov (v. 284-288), — Les Dioscures, ct elle y ajoute sa propre inven-
tion (1) : le sort pénible d’ Hermione : Buydatnp dvavdpog noiid napBevedetat — v. 283
{ce dcmicr point frole le comique si nous nous rendons compte qu'Hélene parle
d’une jeune fille qui deviendra — en plus : justement chez Euripide ! — la femme dc
Néoptoleme (dans I’ Andromaque)'®, et encore d’Orestc (dans I’Oreste /)7.

Apparemment la situation d’Héléne s’cst considérablement aggravée durant
cette derniere demi-heure, et c’est maintenant qu’elle tire les conséquences — d’ail-
leurs logiques — de cet enchainement de malheurs qui la frappent :

101g Tpaypaoty €8vnkae, 10ig Epyotowv ob. (v. 286)

(« Je suis morte selon mes faits, mais non selon mes actes ! »).18

Mais qu’est-ce que cette phrase signific 7' En plus dans une piéce, ou la question de
mpaypa ~ Gvopu touche de prés 'héroine ? Elle est victime de dvopoe = 86knoig,
quand en réalite ellc est innocente. Mais au vers cité (v. 286) c’est justement le
npaypu qu’clle dénonce ! En attribuant sa mort (fausse, bien entendu, parce qu’elle
est devant nous, vivante !) aux npdyuata, elle établit un paralléle direct entre npaype
et 6vopa : alors, selon elle, sa mauvaise réputation, son nom malfamé auprés des
Grecs est dii aux fuaits (npéypata) ?! Philosophie au moins étonnante, surtout de la
part d’Héléne qui, au cours de sa recontre avec Teucros, a fait preuve de con-
naissance des idées d’Epicharme!? et d’ Anaxagorc?0 !

16 Andromagque vv. 29-31.

17 Oreste vv, 1653-1655.

18 La traduction de GREGOIRE (0p. cit. p. 61) — « Et moi-méme ... je suis morte en effet, bien que
toujours en vie. » — ne prend pas en considération les mots clefs : pragmata — erga. Les commentaires
nc nous aident non plus pour comprendre ce vers : SOLMSEN, F., Onoma and pragma in Euripides’
Helen. CR 48 (1934) pp. 119-121., HERMANN, G., Euripidis Helena. Leipzig 1837., PFLUGK, A. J. E..
Euripidis Helena. Gotha 1859., DALE, A. M., op. cit., KANNICHT, R., op. cit.

19Vv. 120-122 ; DALE, A. M., op. cit. p. 74,

20Vy, 1-5; ¢f. Hérodotc, 2, 13., KANNICHT, R., op. cit. p. 16.
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Elle a tout simplement remplacé 1’opposition bien connue de Gvopa — mpaypa
par la surprenante mpaype — Epyov. En fait, le npaypa devrait étre le résultat final de
I’Epyov : on agit et le résultat cst le fair. Oui, en général — mais pas dans lc monde
d’Hélene ! Elle voit sa situation trés clairement : fous les faits (notamment : les morts
qui ’entourent — les guerriers Grecs et Phrygiens de la guerre de Troie, les membres
de sa famille — indiquent des actes — ses actes, a elle ! — criminels. Mais puisqu’elle
est innocente, alors les actes (les origines des faits) n’existent pas, ct les npdypato
sont faux ! Ils ne sont cn réalité€ que des illusions dues & la mauvaise interprétation
des actes mal connus.

Selon la philosophie d'Héléne, donc, dans cc monde, on ne peut plus avoir
confiance ni aux noms des choses (6vopa), ni aux faits (npayue) ! Finalement — nous
apprend cette Héléne-philosophe — tout dépend du point de vue de I'interessé, du
point de vue de celui qui interpréte les informations.

Héleéne cst siire ct certaine de la mort de Ménélas, clle est convaincue que son
retour A Sparte est devenu impossible (vv. 287-291) — sans son mari, personne ne
croirait cn son innocence. C’est juste 'introduction de cette idée — d’ailleurs fort
juste — qui nous surprend : 10 8§’ Eoyutov tobt ... (v. 287) — « et le pire est que... »
Comment alors toutes ces morts évoquées ne sont pas aussi tragiques que 'interdic-
tion de son retour a Sparte ?...

Et tout de suite aprés cet aveu d’égoisme, clle reprend la question du vers 56 :
i 6t €11 L@ ; (v. 293). Au cours du prologue elle gardait encore un peu d’espoir — a
causc dec I’assurance d’Hermes (vv. 56-59) —, mais maintenant, comme si la parole
divine n’existait plus, il ne lui reste que le choix entre différentes sortes de suicide :
Ouvelv kpdtiotov. ndg Bdvorp’ Gv kakdg; (v. 298 — « il vaut mieux mourir ! mais
comment pourrais-je mourir avec gloire ? ») Elle refuse la pendaison, comme moyen
indigne méme des esclaves (vv. 299-300) — d’ailleurs c¢’est la mort choisie (c’est
d’Héléene méme, que nous le savons!) de sa mére, Léda?!, et de beaucoup de
femmes dans la tragédie : Antigone?2, Phedre??, Jocaste?4 —, pour référer une mort
« masculine » : I’épée (vv. 301-302). Comme un Ajax, Hélene va se jeter sur une
épée — on peut bien se demander ot une femme se procurerait une épée au palais
d’Egypte, entourée d’ennemis ?

A la remarque du Choeur, que « I'étranger » — Héléne a oublié de nommer
Teucros... — peut €tre n’a pas dit la vérité (v. 306-307), elle rétorque tristement :

Kul piv oapdg v' EAel’ OhoAivar ooy

v. 308 — « mais en fait, 1l a clairement dit, que mon mari est mort. »
Voila ce que le kAfletan (v. 132) devient au fil du temps : capdg y' Ereke — grice a
I’interprétation personnelle d’Héléne !

Hélene termine sa longue tirade en évoquant les malheurs (et surtout: les
morts) de la guerre de Troie (vv. 363-374), cn élargissant le champ du deuil 4 la

21'vy. 136, 200-202, 686-687.
22Sophocle, Antigone vv. 11201225,
23 Euripide, Hippolyte vv. 777-781, 802.
24 Sophocle, Oedipe Roi vv. 1235-1267.
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Gréce entiére (v. 370-371). Elle évoque le sort de Callisto (vv. 375-380), ct de Cos
(vv. 381-384), de ces deux jeunes filles, toutes les deux victimes de leur beauté —
tout comme Héléne ! Mais tandis qu’clles ont eu « la chance » d’étre punies en leur
personne (changées en fauves, elles ont été chassées du cortége de leur maitresse,
Artémis), et n’ont donc souffert qu’elles-mémes, Hélene, pour la méme raison — pour
sa beauté — payc un prix beaucoup plus grand :

10 8 £pov dépag

dheoev dheoe népyapa Aapdaviag

OAopEvouc T Ay arong

(« et mon corps a fait périr, a fait périr la cité des Dardanes et les malheureux
Achéens » — vv. 382-384).

Dans un certain sens, c’est I'idée du panhellénisme, mais avec un lon tragique :
Hélene réussit 4 unifier tous les Grecs (et en plus tous les Troyens) dans la mort...
Elle sait que c’est uniquement dans la catastrophe, dans une mort commune que les
différents peuples peuvent s’unir.

N’oublions pas que la date de I’Héléne est 412 av. J.-C.2, un an aprés la
catastrophe de Sicile, quand non seulement I’'idée du panhellénisme était considérée
comme une illusion, mais aussi quand I’existence méme d’ Athenes était en question.

L arrivée de Ménélas? est a la fois la prcuve dc la fiabilité des oracles divins
et la négation de I’interprétation pessimiste d’Héléne. La question, pourtant n’est pas
aussi simple qu’elle ne le semble & premicre vue : certes, c’est Ménélas — il se
présente (v. 392) — celui qui a organisé la plus importante armée de I’histoire grecque
contre Troie (vv. 393-396). Mais ce n’est pas un Ménélas vainqueur-guerrier-héros,
content et fier de ses exploits ; loin de la ! Le seul résultat qui lui reste apres dix-sept
ans de gucrre, d’errance ¢t de souffrance, c¢’est Héléne, qu’il avait récupérée de
Troie, et qu’il garde dans un antre, au bord de la mer, alors qu’il part pour chercher
de la nourriture, comme un mendiant, dans un pays étranger. Il est un malheureux
naufragé (v. 408), qui n’a que quelques compagnons sauvés (vv. 412413, 424-427).
Il porte des haillons (vv. 421-424), et il arrive au palais en cachette, parce qu’il a
honte (v. 417) de rencontrer des gens (v. 415). A ces malheurs s’ajoute encore le fait
qu’il n’a aucune idée du pays ot I'orage 1'a poussé (vv. 414-415).

En réalité, c’est un Ménélas impossible a reconnaitre ! Ni son aspect visuel
(ses « vétements », le manque d’armes) ni son moral ne permctient de reconnaitre le
Ménélas de 1'lliade?” ou de I’Odyssée?8. Aristote — citant Sophocle — définit ainsi la
différence entre Euripide et Sophocle : tandis que ce demier présente les hommes
tels qu’ils devraient étre, Euripide les montre tels qu’ils sont.2%

25 DELEBECQUE, E., Euripide ct la guerre du Péloponnése. Paris 1951. pp. 322-346, ZUNTZ, G.,
The Political Plays of Euripides. Manchester 1955.; GARNER, R., From Homer to Tragedy. The Art of
Allusion in Greek Poetry. London 1990. pp. (43-145, 167-170.

26V, 386.

27liade, 3, 21-29, 96110, 340-383 ; 5, 50-58.

28 Odyssée, 3, 243 sqq.

29 Poélique, 23, 1460b1 1.
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A cet égard Ménélas de I’ Héléne est un exemple particuliérement intéressant :
voila, nous dit Euripide, comment est en réalité le héros de la guerre de Troic cn
route vers sa maison, aprés la victoire et avant son arrivée chez lui. Nous savons
depuis Homére que le véotog de Ménélas a duré sept ans3? et qu’il a eu beaucoup de
mal a regagner Spartc, mais c’est Euripide qui s’intéresse vraiment aux détails de ses
souffrances.

Ce Ménélas malheureux commence son discours avec une priére concernant
une fausse mort :

£’ dpeheg 160’ fvix' Epavov gig Beodg
ne1obelg énofelg, £v Deoig Aneiv Blov
(« oh, pourquoi n’es-tu point mort, encore adolescent... » vv. 388-389),

Entrée bien étrange ! Souhaiter la mort d’un mort, en plus, celle de Pelops —
outre I'irréalité presque comique de ce voeu — serait une impiété trés grave envers les
ancétres ! C’est la situation actuelle du héros qui justifie cette impiété : la déception
totale aprés une vie complétement ratée (vv. 390-392) sert d’explication a ce com-
portement condamnable ! Ménélas est conscient des malheurs qu’il a causés aux
Greces et aux Troyens (vv. 397-399) : la mort, partout la mort autour de lui, aussi
bien au champ de bataille que sur la mer — voila ce qui était et qui demeure le trait
caractéristique de sa vie. Méme la récupération d’Hélene de Troie n’est pas présentée
en tant que victoire, mais plutdt comme un résultat obtenu au prix de beaucoup de
souffrances (vv. 412-413).

11 a tout de méme un élément qui évoque dans une certaine mesure le héros-
guerrier d’autrefois : Ménélas se bat, il est prét 4 se battre pour atteindre son ob-
jectif : le retour avec Héléne chez lui. Il s’est battu pendant dix-sept ans contre les
hommes, contre les Dieux et contre les éléments (I'orage, les vents défavorables @ vv.
402-407), et il ne désespére pas non plus maintenant, quand il court le danger de
frapper 4 une porte étrangére pour mendier de la nourriture et des vétements, dans un
pays inconnu.

Une scéne comique commence entre Ménélas et la Portiére. Les critiques®! qui
cherchent I’atmospheére d’une comédie ou d’un mélodrame dans I’ Héléne, justifient
en premier lieu par ce passage leur jugement. Et il n’y a aucun doute : rien de plus
comique que le Grand Héros chassé, repoussé, humilié, agressé par une Esclave (vv.
437-482) !

Mais méme dans ce passage hautement comique, la mort — comme menace
réelle — est évoquée a plusicurs reprises : d’abord au vers 439-440 (i xatlaviy
“EAAny me@ukdg — « ...sinon tu périras, puisque tu es sans doute Grec » — dit la Por-
tiere-Esclave au Roi). Notons qu’il s’agit d’une information trés importante (la colére

30 Odyssée, 4, 81-82.

31 VERRALL, A. W, Essays on Four Plays of Euripides. Cambridge 1905. pp. 43-133.; MANIET,
A., Héléne, comédie d’Euripide. ECI 15 (1947) pp. 305-322. ; KiT10, H. D. F., Greek Tragedy. London
1950. pp. 312-313. ; RIVIER, A, Essai sur le tragique d'Euripide. Lausanne 1944. pp. 176-178.; PIPPIN
BURNETT, A., Euripides’ Helen: A Comedy of Idecas. CPh 55 (1960) pp. 151-163.; ZUNTZ, G., On Euri-
pides’ Helena: Theology and Irony. In: Euripide. Entretiens sur I’ Antiquité Classique, 6. Vandocuvres—
Genéve 1960. pp. 201-241.; VELLACOTT, PH,, Ironic Drama. Cambridge 1975. pp. 127-152_; TRYPA-
NIS, C. A., Greek Poetry. From Homer to Seferis. London & Boston 1981, pp. 175-178.
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meurtriere de Théoclyméne contre tous les Grecs susceptibles de tenter d’enlever
Hélene), une information qu'Hélene n’a livrée a Teucros qu’ad la fin de leur ren-
contre, comme argument pour le chasser d’Egypte32. La Portiére sans qu’on le lui
demande (1) avertit Ménélas de ce danger. Mais la réaction de celui-ci est bien diffé-
rentc de celle de Teucros au début de la piece. Ménélas reste, parce qu’il est le héros
de la guerre de Troie et parce qu'il n'a pas d’autre choix : il a faim, il a besoin d’aide
(v. 449). Ces arguments restent sans réponse de la part de la Portiére, et a 1a fin du
passage — durant lequel Ménélas va apprendre qu’il y a une certaine Héiéne de
Sparte vivant au palais (vv. 470, 472, 474, 476) ~ c’est la répéntion de ’aver-
tissement du danger de mort que la Portiére prononce avant de quitter définitive-
ment la scéne :

G\ Epm’ an’ oikwv...

...Tiv B¢ deondng
Adfin og, Bavatog EEvid oot yeviioeTal

(« mais tire-toi = glisse [!] ailleurs du palais, ... autrement si mon maitre te trouve ici,
c’est la mort qu’il ’offrira en guise d’hospitalité | » — vv. 477, 479—480).

Il s’agit 1a, unc fois de plus, évidemment de I’évocation d’une fausse mort...
Comme nous le verrons plus tard dans la piece — Théoclymeéne, ce roi barbare,
féroce, meurtrier, etc. ne voudra tuer, en réalité, aucun Grec, mais uniquement sa
soeur, qui [’avait trompé et ridiculisé ! —, mais la fonction de cet avertissement de la
Portiere est claire : maintenir le suspens concernant un meurtre possible, voire éven-
tuel : celui de Ménélas au moment dc I’ arrivée de Théoclymene.

A nouveau33, Ménélas reste seul sur une scéne vide et il réfléchit a haute voix
sur I’absurdité des informations qu’il avait regues®*. Bien sir, il ne peut pas accepter
I'idée de I’existence d’une deuxiéme Hélene ici, en Egypte, mais finalement cette
question ne ’occupe pas trop, comme il a d’autres affaires, bicn plus graves — il
croil... — a régler. Alors il décide de rester, parce que : ...Gvaykuidg Exet. {« le besoin
me contraint » — v. 512). Soulignons tout de méme que Ménélas est prét de courir le
danger de mort, tel est son malheur ! Et il se cache — le héros de la guerre de Troie
qui se cache... — en attendant I’arrivée du roi (vv. 505-509).

Au lieu de Théoclymene — donc au lieu d’un agdn décisif entre deux hommes-
rois —, c’est Héléne et le Choeur qui entrent sur scéne (deuxiéme parodos !?), aprés
avoir obtenu des oracles de Théonoé. Ces oracles sont tout & fait rassurants : Ménélas
est en vie (vv. 517-522, 530-534, 537-539), il est tout preés, quelque part ici, et il est
naufragé — notons que, maintenant, si elle le voyait, a I'aide de ces informations rien

32Vv. 151-154.

33Vv, 483-514.; celte solitude, et surtout celle au moment de son arrivée (v. 386) indique un
nouveau début d’une piéce, avec un prologue ~ vv. 386-436. — et une parodos. L analyse de la sructure
de la tragédie nous menerait trop loin de notre sujet d'aujourd’hui, notons quand méme que les héros —
Hélenc et Ménélas ~ commencent des histoires indépendantes I'une de I’autre, et la « piece commune »
ne commencera qu’une fois I'anagndris terminée (v. 622.); SCHADEWALDT, W., Monolog und

Selbstgesprich. Neue Philologische Untersuchungen 2 (1926) pp. 8, 241.; KANNICHT, R., op. cit. pp.
122-123.
Vv, 483-514.
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ne serait plus simple pour Héléne que de reconnaitre dans ce malheureux naufragé
son mari3’. ..

Héleéne pourrait se réjouir donc, parce que ses interprétations pessimistes
concernant 1a mort de Ménélas sont formellement démenties — par une autorité indis-
cutable, par la prophétesse du Dieu — et les oracles d’Hermés sont également renfor-
cés. La supposition de la mort de Ménélas n’était donc que 1’annonce d’une fausse
mort, une crreur d’interprétation de sa part.

La scéne de reconnaissance entre Héléne et Ménélas?® (vv. 541-624, 625-699)
est Pune des plus mouvementées de la tragédie grecque : joie et déception, recon-
naissance et refus de reconnaissance, amour et haine, anopia et solution heureuse
s’alternent pour déboucher finalement a un apotBaiov heureux37? du couple réuni.

La mort n’y est évoquée qu’une seule fois : au moment du départ décidé de
Ménélas — d’ailleurs il s’agit d’un faux départ, bien entendu (v. 591) —, Héléne
s’écrit : anwAdunv (v. 592). Le verbe est utilisé ici dans le sens propre 2 la tragédie :
les héros tragiques cricnt ainsi au moment ot ils réalisent leur échec — ainsi un
Oedipe33, un Créon3?, un Héracles*?, un Thésée*!, ou — pour ne pas aller aussi loin —
Teucros dans notre piéce a plusieurs reprises (vv. 73, 94, 96, 104, 106).

Bien entendu, il ne s’agit pas d’une mort réelle, ni dans le cas de Teucros — il
est bien vivant, il est en route pour fonder sa Nouvelle Salamine —, ni d’Héléne :
mais de I’évocation d’une fausse mort tout a fait justifiable dans la tragédie ou le hé-
ros ou I'héroine comprend que les objectifs pour lesquels il ou elle vivail, les vertus
de sa vie et ses valeurs morales sont définitivement perdues. C’est la définition d’une
mort morale qui peut étre suivie dans certains cas d’une mort réelle (p. ex. Ajax ou
Oedipe).

L’atmosphére du bonheur - résultat de la reconnaissance entre Héléne et Mé-
nélas — se dissipe vite quand le couple doit penser A I'avenir®2, aux difficultés con-
cernant leur fuite de ce pays barbare. Tout dépend maintenant de I’esprit clair : est-ce
possible de trouver un plan de fuite efficace et sage ou non ? Le pessimisme
d’Hélene renait et méme atteint son paroxisme : elle ne voit aucun espoir — pour
Meénélas (vv. 791, 803, 805, 807, 809). Elle répéte la menace de mort qui attend son
mari en Egypte (la fureur de Théoclymeéne ~ vv. 778, 780-781, 783, 785, 787).
Apres unc discussion stichomythigue (vv. 794-823) qui méne a une conclusion trés

35BUXTON, R. G. A., Persuasion in Greek Tragedy: a Study of Peitho. Cambridge 1982.,
WILLINK, C. W, The Reunion Duo in Euripides’ Helen. CQ 39 (1989) pp. 163-171.; MASTRONADE, D.
J., Contact and Discontinuity: Some Conventions of Specch and Action on the Greek Tragic Scene.
Univ. of California Publications in Classical Studies 21 (1979) p. 113.

36 ALT, K., Zur Anagnorisis in der Helena. Hermes 90 (1962) pp. 6-24.

37 DILLER, H., Erwartung, Enttiuschung und Erfiillung in der griechischen Tragodie. In: Kleine
Schriften zur antiken Litcratur. (hg. NEWIGER, H-J. & SEYFAHRT, H.) Miinchen 1971. pp. 304-334,
surtout : pp. 318-324., KANNICHT, R., op. cit. pp. 175-182.

38 Sophocle, Oedipe Roi vv. 1441, 1454, 1505.

39 Sophocle, Antigone vv. 1285, 1288,

40 Sophocle, Trachiniennes, vv. 1013, 1052, 1144.; Euripide, Héraclés Furicux vv. 1130, 1268,
1310, 1368, 1392.

41 Euripide, Hippolyte, vv. 810, 839, 846, 1325, 1408.

2Vv. 777 sqq.
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triste — Ovijoxowev v (v. 823), ils se préparent tous les deux a une mort-suicide
commune, au cas ol Héléne ne réussirait pas a convaincre Théonoé de ne pas les
dénoncer a son frere (vv. 835-864). Hélene s’imagine maintenant la mort héroique
d’une femme fidele a son mari.

La perspective de cette mort presqu’inévitable dans un futur proche éveille en
M¢énélas le passé héroique — oubliés sa faim, ses haillons, son état lamentable, il
semble avoir retrouvé sa force, son rdle du guerrier-défenseur des faibles, et il se
lance dans un discours ou il décrit les détails d’'un combat imaginé qu’il ménera
contre ses ennemis, ravisseurs potentiels de sa femme (vv. 842-854).

L’essentiel est qu’il tuera Hélene — n.b. sur le tombeau de Protée ! (v. 842) — et
puis il se suicidera... Mais non, ce beau réve peut étre encore développé : d’abord (v.
843) il «livrera un grand combat » contre ses ennemis (v. 843), un combat qui sera
« digne de sa gloirc acquise & Troic » (v. 845-846). Et il évoque les héros morts-tués
devant Troie (Achille, Ajax, le fils de Nélée — vv. 847-850), en se délectant de faire
une comparaison entre Troie et sa situation actuelle :

...oul 8 Thv Euny
ovk aEtwom katBavelv ddpuupt’ £yd;

{« et moi, enfin, je ne saurai pas mourir, moi, pour ma femme ? » vv. 849-850). Oui,
ce Ménélas du passé héroique, qui a causé la mort de tant de héros Grees — pour un
fantdéme ! — serait heureux de mourir ici, en Egypte, avec Héléne, apres avoir livré
un dernier combat du genre de la guerre de Troie !

Mais ce n’est qu'un combat-réve qui signifierait la renaissance de !’époque
héroique : ce Ménélas d’Egypte, avec cette Héléne innocente n’a plus de solution
aussi « simple » — la mort héroique aprés un grand combat — pour se sauver : non, ce
n’est pas un plan réel... Dans le contexte actuel, le mendiant-naufragé Ménélas a
perdu tout contrdle sur les événements : son plan de la « lutte finale » est tout simple-
ment ridicule et comique ! En réalité, personne ne le prend plus au séricux ; le

N

Choeur et Héléne n’ont méme pas prété attention & son discours majestueux (vv.
855-856, 857-864)...

Le plan sage et vraiment efficace sera présenté¢ par Héléne plus tard, apres
avoir éliminé le plus grand obstacle : Théonoé. Les discours prononcés devant la
Prophétesse — celui d’Héleéne (vv. 895-944), et celui de Ménélas (vv. 947-995) —
sont considérés comme des exemples de rhésis pour une cause juste?3 : le couple ré-
ussit & convaincre Théonoé de sauver leur vic, ¢’est-a-dire de se faire, voir de mentir
au roi en ce qui concerne la présence de Ménélas, et le plan de leur fuite. Notons tout
de méme deux éléments intéressants a propos de ces exemples de neffw .

1. La réussite du couple a des conséquences bicn graves pour Théono€ : outre
la colére meurtriere de son frére (vv. 1624-1641), n’oublions pas que c’est le prin-
cipe de son métier qu’elle a abandonné en choisissant le silence et le mensonge !
Une prophétesse qui se tait et qui ment (vv. 1369-1375) ; celle-ci abandonne et désa-
voue son meétier (et elle agit ainsi dans une piéce ou nous entendons le discours le

43 VELLACOTT, PH., op. cit. pp. 137-140., PIPPIN-BURNETT, A._, op. cil. pp. 88-98.
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plus achamé contre la race des devins, une race qui est complétement inutile — vv.
744-757) !

2. Le discours de Ménélas n’est pas adressé a Théonoé, mais a Protée (le roi
défunt : vv. 961-968), et 2 Hadés (roi des Enfers : vv. 969-976). On pourrait se
demander pourquoi Ménélas se tourne vers les pouvoirs dc ceux gui ne peuvent
évidemment pas intervenir dans une affaire ol il s’agit de sauver les vies humaines.
Pour souligner I’absurdité de cette idée, je ne vous cite ici que 'exemple d’Alceste
d’Euripide : pensons a Thanatos qui recherche d’une férocité vorace les victimes po-
tentielles pour les amener aux Enfers, et qui s’en prend a tout le monde — y compris &
Apollon ! — qui voudrait lui ravir un mort (voir le prologue et ’exodos de la pi¢ce).

L’analyse de ce passage avec Théonoé ne fait pas !'objet de notre examen
actuel, je voudrais tout de méme attirer votre attention sur le fait que Ménélas évoque
I'au-dela et fait cela — selon les commentaires** : pour pouvoir rester en vie !...

Cela cst significatif aussi du point de vue des fausses morts dans la picce : le
refus d’une priére pour la vie, qu'Héleéne a si habilement faite, prouve que Ménélas
se sent plus proche de la mort que de la vie. 11 a becaucoup plus de points communs
avec le monde de 1’au-dela qu’avec le monde terrestre. En fait, tout son passé le lie
aux morts : la guerre de Troie demeure I’événement de sa vie : 1] se sent responsable
de la mort de tous les Grecs et des Phrygiens. Avec Héléne innocente d’Egypte son
passé héroique vient d’étre effacé : quel avenir pourrait-il envisager ? Comment con-
tinuera-t-il & vivre avec la certitude qu’il n’est qu'un agent plut6t ridicule et naif (vv.
704-705) dans le jeu des dieux ? Voild pourquoi il ne peut espérer de salut qu’aupres
des Morts : ce serait A eux de I’absoudre, de lui pardonner la guerre de Troie, tous lcs
meurtres sans raisons. Mais comme nous le savons par exemple dc Virgile — Didon
aux Enfers laisse sans réponse les excuses d’Enée®S —, pardonner aux vivants les
crimes commis sur Terre n’apparticnt pas aux devoirs des habitants de I'Hadgs.

Aprés qu’ils ont obtenu la complicité de la Prophétesse, s’ouvre la scéne la
plus importante de la piéce par rapport a notre sujet : la définition du plan de la fuite
(vv. 1032-1106), la unyavh cotplag, v. 1031). Ce n’est pas un cas unique chez
Euripide : une scéne de complot ol une femme se montre bien plus efficace, plus
sage et plus habile que son partcnaire se trouve dans I’ Iphigénie en Tauride®, ct
dans I Electre 47 : Iphigénie et Electre préparent un plan décisif pour leur salut, tandis
que leur partenaire, Oreste n’y joue qu'un rdle secondaire.

Comme ces trois pieces — avec Héléne en 412 - sont les oeuvres de trois
années consécutives (414, 413, 412), il semble que c’est une période ol Euripide
s’intéresse tout particulieérement a la supériorité d’intelligence des femmes.

Héléne fait preuve d’une extréme finesse psychologique au cours de cette
scéne : en lui laissant la parole, elle réussit & ne pas blesser la fierté¢ du guerrier-
héros-roi-mari Ménélas, tout en rcfusant quand méme ses propositions aussi peu

44 KANNICHT, R, op. cil. pp. 247-249., DALE, A. M, op. cit. pp. 130-132.
45 Virgile, Enéide, 6, 450-476.

46Vv. 1017-1282.

47 Vv, 647-698.
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intelligentes que fort ridicules. Tout d’abord elle fait semblant de croire encore que
son mari est capable de monter un plan correct de fuite :

TouVBEVSE 81| 68 ToLG Adyous Gépovia YpT
KoLV Euvdntely punyavily compiog.

(« A présent c’est A toi de suggérer comment nous Organiserons en commun notre
fuite. » — vv. 1033-1034).

Connaissant ’esprit exceptionnellement clair de cette femme, on est plutét sur-
pris qu’elle n’éclate pas de rire en écoutant les propositions de son mari : a) emprun-
ter un char - un quadrige ! - des serviteurs du palais (vv. 1039-1040) ; b) tuer le roi
s’étant caché céans, de son glaive affilé (vv. 1043-1044). Non, Héléne reste tran-
quille et sérieuse devant cette cascade de stupidités et explique d’un ton calme I'im-
possibilité de ces fantasmagorics : dans le désert de ce pays barbare ils n’iraient pas
loin avec le char (vv. 1041-1042), la complicité de Théonoé n’irait quand méme pas
jusqu’a laisser tucr son frére — et n’évoquant que cette raison, elle demeure bien
polie, si nous pensons a I’état physique de son mari... (vv. 1045-1046). C’est scule-
ment maintenant, quand elle voit que Ménélas n'a plus d’idée qu’elle prend I'ini-
tiative, mais méme maintenant — aprés 1’échec spectaculaire de I’intelligence de son
mari — elle fait attention de ne pas le vexer :

ixovoov, fiv Tt kal yovi| AEEN copdv.

(« Ecoute, peut-étre méme une femme pourrait dire quelque chose de sage » — v.
1049) ~ comme si jusqu’a présent nous avions €té gités par les idées géniales de
Ménélas...

Et Héléne évoque son plan aussi efficace que démoniaque :

Booin AéyeoBul, uiy Bavov, Léye Bavely;

(« Qu’en penses-tu, si I’on te disait mort, bien que tu sois en vie, mais mort en pa-
role. » —v. 1050.)

Jouer avec la mort — voila une idée audacieuse et typique de cette Hélene :
depuis le début de la piece elle ne cherchait que des morts autour d’elle (sa mére, ses
fréres, les Grecs, les Troyens, et surtout son mari), alors maintenant, quand le point
du départ de ses visions mortelles s’est révélé faux — Ménélas est 13, bien que pas trés
intelligent, mais vivant —, elle I'utilisera comme si toutes ses interprétations des faits
dans le passé avaicnt étaient justes.

Elle va jouer au thédtre, disons, une piéce intitulée Héléne, la mort et le Soldat
fanfaron, — exactement comme elle a joué au théitre devant Teucros, au début de la
piece*® (nous pourrions Iintituler : Teucros et la femme inconnue). Ce spectacle
aura, bien sfir, d’énorme succes aupres de son unique spectateur, Théoclymeéne...

Ménélas n’aime pas beaucoup ’idéc dc sa fausse mort :

KUKOG HEv 8pvig. €1 88 kepdavd, Aéyelv
£tolpdg eipt pn Baviov Adyw Oavelv.

48Vy, 68-163.
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(« Mauvais présage ! mais si je peux en tirer profit, je suis partant pour mourir en pa-
role, tout en étant en vie. » — vv.1051-1052)

Le héros-guerrier, témoin de milliers de morts réelles, ne trouve pas plaisant de
jouer avec la mort. Pour lui la mort est quelque chose de trop réelle : c’est la mort de
ses compagnons qui a marqué toute sa vie, qui pé€se sur lui pour toujours. Mais si
Héleéne trouve que leur salut réside 13, alors il 'accepte.

La mise en scéne d’'Hélénc est bien préparée, jusqu’aux derniers détails : les
cris et les costumes de deuil, les thrénes, les cheveux coupés (vv. 1053-1054). Cette
partic de la stichomythie n’est qu’une discussion du scénario ou I’acteur (plutdt un
des acteurs) demande des informations au metteur en scéne (vv. 1050-1084). La ré-
partition des roles est également préte :

Le Mari Mort-Vivant — Ménélas

Le Méchant — Théoclyméne

L’Assistante d’Héléne — Théonoé

Héléne Malheureuse-Héroique — Héléne

Les Morts Réels — Esclaves Egyptiens et Compagnons de Ménélas

Comme on peut le constater, la Vedette de ce spectacle sera Héléne. Tout le monde y
joue pour souligner I’efficacité de son plan, la victoire dc sa ruse.

Ménélas aura quand méme une petite récompense : il aura le plaisir de retrou-
ver (bien que dans un rdle secondaire, en plus : hors-scéne) une partie — j’allais dire :
lu parodie ou I’ombre — de son passé héroique, de sa glorie de guerrier de Troie, en
menant un combat réel contre des esclaves sans armes — mais, enfin, 1l doit bien
comprendre que ce n'est plus sa piéce qu’on joue, mais cette fois-ci c’'est la vraie
Héléne qui crée Uillusion — comme lui, jadis, a créé pour une illusion (eiddlon) unc
vraic guerre contre Troie. Il devrait également comprendre qu’aujourd’hui on ne lutte
plus avec ou contre des héros comme Hector ou Déiphobe, mais contre des esclaves
désarmgés...

La mort fait partic des él¢ments composant le rragique. A 1'origine du théatre
on la retrouve comme {’essentiel du sacrifie, le moment le plus important de la repré-
sentation des souffrances du dieu*. Le héros qui représente a la fois la communauté
et le lien avec la divinité, en mourant — au théatre, bien entendu : d’une mort symbo-
lique — pour la communauté et pour le dieu, provoque a la fois I’apothéose et —
aupres des speclateurs-initiés — la certitude de la présence divine. Les participants au
sacrifice ont d ressentir d’abord la peur (p6Bog) ct la compassion (£Aegwvdv), puis le
soulagement ¢t la joie (xGBapoig) apres s’étre débarassé de ces sentiments.

Dans la pratique théitrale la mort est ['ultime enjeu pour les héros mortels. La
mort peut étre la sentence-punition finale venant des dieux, en conséquence des
fautes tragiques commises par le héros (Agamemnon, Clytemnestre, Héracles, etc.),

49 ZEITLIN, F., The Motif of the Corrupted Sacrifice in Aeschylus’ Orestcia. TAPhA 96 (1966)
pp. 463-507., BURKERT, W., Greek Tragedy and Sacrificial Ritual. GRBS 7 (1966) pp. 87-112,, id.,
Homo Necans. Interpretationen altgriechischer Opferriten und Mythen. Berlin-New York 1972, PETRE,
Z., La représentation de la mort dans la tragédic grecque. Studii Classici 23 (1985) pp. 21-33,,
LorauX, N., Fagons tragiques de tuer une femme. Paris 1985., HUGHES, D. D., Human Sacrifice in
Ancient Greece. London 1991.
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ou bien elle est le dernier refuge du héros qui a perdu toutes ses vertus et les objec-
tifs de la vie, suite a ses fautes tragiques (Ajax, Oedipe).

Eschyle, Sophocle et Euripide ont eu différentes approches de la mort en tant
qu’élément de leur dramaturgie, mais il est certain que tous les trois comptaient
beaucoup sur les effets scéniques de la mort. Une des nouveautés de la dramaturgie
Euripidéenne peut étre définie en empruntant le titre du livre de A. Pippin-Burnett :
Catastrophe Survived>9. Bien que je sois loin d’approuver les conclusions de I’auteur
— qui voit p. ex. dans I’Héléne un mélodrame et une tragi-comédie’! -, je lui suis
reconnaissant pour ce titre. Oui, le héros potentiellement tragique — comme Ménélas
dans I'Héléne — peut survivre, méme en dépit de la logique dramaturgique de la tra-
gédie. Mais a quel prix ? La mort de Ménélas est jouée par le héros méme, finale-
ment c’est lui qui ridiculise et souligne la dégradation — ou plutdt le changement de
réle — de cet élément.

Mais I’élimination de la mort en tant qu’enjeu final, en tant que solution-puni-
tion finale ne signifie point — selon moi — une fin heureuse pour le héros. Euripide,
dans I’Héléne (mais il essaye cette dramaturgie déja dans I’ Hippolyte, ou dans I' Hé-
raclés Furieux) fait de la mort juste un élément intermédiaire sur le chemin menant
au tragique, a des souffrances beaucoup plus graves que ne serait la mort. Les
héros, commec Thésée (dans 1I’Hippolyte), Héracles (dans I’Héraclés Furieux) ou
notre Ménélas trouveraient refuge dans la mort — du texte de ces tragédies il est
évident que tous les trois voudraient mourir — mais ils n’auront pas le droit de
s’enfuir dans I’au-dela d’une punition plus grave : cette punition, c’est la vie, une vie
privée de leurs valeurs, privée de tout sens.

Dans I'Héléne, 1a mort — entre les mains de I’héroine — devient un mensonge,
une fausse mort, un prétexte pour réussir, un moyen pour se sauver. Le résultat : un
monde détruit autour d’elle : les vertus de Ménélas, Théoclyméne, Théonoé, de Teu-
cros, du passé (I histoire !) Grec et Troyen sont €liminés en faveur du « bonheur » du
foyer d"Hélene.

Je vous laisse juger a ce point de mes réflexions concernant 1’ Héléne d’Euri-
pide, s’il s’agit d’une tragi-comédie, d’une opérette ou d'une oeuvre qui approfondit
a en trembler le sens du tragique...

Université E6tvos Lorand
Faculté des Lettres
H-1364 Budapest B.P. 107

50 PIPPIN-BURNETT, A., Catastrophe Survived. Euripides’ Plays of Mixed Reversal. Oxford
1971. pp. 76-100.
SIPIPPIN-BURNETT, A., op. cit. (note 50) pp. 76, 84-85, 92, 95.
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JANOS BOLLOK

STRUCTURE ET FOND INTELLECTUEL DU RECUEIL
D’EPIGRAMMES DE THEOCRITE

a

La philologie théocritienne a eu et a toujours beaucoup de difficultés a ré-
soudre les questions posées par le recueil d’épigrammes de vingt-deux piéces
transmis aux manuscrits bucoliques sous le nom de Théocrite — I’ordre des poémes y
étant conséquemment inchangé — mais dont les éditeurs modernes pensent, d’aprés
les traditions textuelles de I’ Anthologic Palatine qu’il pcut étre augmenté de deux
autres poeémes. D’habitude, les deux épigrammes en question figurant dans I'AP et
numérotées XXIII (VII 262) et XXIV (IX 436) sont annexées a la fin du recueil!.

Les problémes qui se présentent A propos de ce recueil peuvent étre groupés
essentiellement autour de trois questions :

1. Quel est I’original ? La version plus courte ou plus longue, autrement dit la
version composée de vingt-deux ou celle composée de vingt-quatre piéces ?

2. Quels principes coordinateurs a-t-on appliqués dans la composition du
recueil ?

3. Est-ce vraiment Théocrite qui est I’auteur de ces épigrammes et le compi-
lateur du recueil ou est-cc un pseudoépigraphe ?

Demierement Tibor Szepessy a démontré qu’a I'origine le recueil était compo-
s€ de 24 piéces, par conséquent nous devons considérer comme une version inache-
vée celle qui contient 22 épigrammes, conformément a la tradition des manuscrits
bucoliques2. Cette étude, pouvant servir de modéle en son genre, laisse ouvertes plu-
sieurs questions. Nous allons essayer de continuer I’analyse au point ou M. Szepessy
s'est arrété, en essayant d’abord de répondre aux questions laissées sans réponse et
ensuite nous passerons de nouveau en revue la structure du recueil d’épigrammes ct
méditerons sur les principes ordinateurs possibles.

M. Szepessy a attiré I’attention sur I’énigme de la derniére épigramme — numé-
rotée XXIV — unique par son métre méme dans I'AP :

I Revue critique de la bibliographie du recueil ; cf. I'article de Tibor Szepessy dans I'AAASH
35 (1994) 73-102. (La collection d’épigrammes de Théocrite).

2T, Szepessy a cu |'amabilité de mettre son manuscrit 3 ma disposition, ce dont je le remercie.
Ce sont ses résultats qui m’ont servi de point de départ.

0044-5975/95/% 5.00 © 1995 Akadémiai Kiadi, Budapest
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"Apyaic TonéAAmvL tavebiuata

unipyev: N Paotg 82 Tolg pev eixoot,

10ig &' €ntd, 10ig d& névie, 10ig 68 dddexa,
101¢ 62 dinkooiolot vewtépn 1j0° Eviautolig

1000008 apLBpog £E£BN petpoduevog.

Donc, I'auteur du poé¢me trouve nécessaire de faire savoir — quasi comme €pi-
logue — que les anciens cadeaux votifs (apyaia tavabijpeta) existaient pour Apollon
mentionné plus haut (1@ "Anélhww) ; ce nouveau socle est d’ailleurs plus récent de
vingt, ailleurs de sept, cing, douze ou méme deux cents ans que certains autres
cadeaux votifs : c’est le bilan, si nous voulons I’évaluer (1006606’ apBuoc £EEPBN
HETPOTHEVOG).

Par la dernire ligne ct en plus du fait qu’il a placé les chiffres dans V'axe du
poeme — 20/7, 5, 12/200 - le poete nous suggere que les chiffres en général,
notamment les « chiffres-clés » donnés ci-dessus, ont une certaine signification pour
la compréhension du recueil.

Donc, s’il nous invite a faire le compte, le mieux est de suivre son conseil.
Comptons d’abord de combien de mots se compose I’épigramme XXIV nous inspi-
rant au calcul. Au cas ol I’on considére les mots indiquant le krasis comme une seule
unité, c’est-d-dirc un scul mot et ol I’on ne prend pas cn considération les con-
jonctions (pév ... 0€), le résultat est exactement 23. Ce qui peut servir d’allusion
raffinée au fait que le poéme se compose de 23 piéces au lieux de 24 : Ia XXIVe n'a
qu’un seul réle, c’est de nous donner la clé pour la décodification de I’énigme des 23
épigrammes antéposées a cette derniére. Voila donc la fonction qui I’attache au re-
cueil, bien qu’clle s’en séparant dans un certain sens car elle nc forme pas d’unité
organique avec lui. Par la suite, considérons nous aussi ces 23 (I-XXIII) épigrammes
comme la base pour nos recherches et la XXIVe comme la clé du probléme.

Supposons donc que les trois chiffres conséeutifs : Ie 7, le 5, le 12 de la troi-
siéme ligne, ligne du milieu de I'épigamme XXIV, ont un rdle important du point de
vue de la structure du recuceil. Dés le premier coup d’oeil, notre conception est jus-
tifiée par le fait que la somme de ces chiffres est la méme que le nombre des épi-
grammes du recueil complet, y compris, bicn entendu, I’épigramme XXIV. Aprés un
bref calcul, on voit qu’il est impossible de trouver une paire proportionnelle relevante
du point de vue de la structure du recueil. Par contre, nous pouvons établir un rapport
entre les chiffres S et 7, en supposant que les 5 premiéres et les 7 derniéres épi-
grammes du rccueil proprement dit, devant contenir 23 piéces, font un ensemble
complet. Dans ce cas en effet

[ = 6 lignes XVIl = 6 lignes
Im=4 " Xvia =10 "
Inm =6 XIX = 4 "
v =18 XX = 4 "
vV==6 " XXI = 6 "
XX = 8§ "
xXur = 2 v

Autotal 1 40 lignes 40 lignes

Acta Ant. Hung. 36, 1995



STRUCTURE ET FOND INTELLECTUEL 55

D’une part, le 12 peut étre la somme de 5 et 7, mais il pcut également sc rap-
porter a I’épigramme XII.

En soi, ce n’est pas encore grand-chose mais cela nous permet de décrire pro-
visoirement le schéma, pour le moment supposé, des éléments majeurs du recueil.

11 1 11

1 I l ]
A B C D E
VA S / VI-XI " X/ XII-XVI / XVII-XXIIT /
40 lignes 30 hignes 4 lignes 20 lignes 40 lignes

A présent, la mise en relief de I’épigramme Xlle est motivée par deux circon-
stances : d’une part elle coincide avec la somme des chiffres des deux groupes ex-
trémes — A et B — d’épigrammes (5 + 7), d’autre part elle se trouve au centre géo-
métrique du recueil en se qui concerne le nombre des épigrammes : devant elle, ainsi
que derriére on compte pareillement 11 épigrammes. Voila donc a coté de la XXIVe,
la deuxiéme épigramme du recueil que nous devons considérer dans un certain sens
comme une épigramme a part.

Si nous examinons maintenant la somme de chacune des unités structurales les
unes par rapport aux autres, nous arrivons aux proportions significatives suivantes :

A:B= 40:30 =4:3
B:D= 30:20 =3:2
D:E= 20:40 =].:2

Notre résultat aboutit donc aux valeurs fondamentales du principc harmonique
de Pythagore : la quarte (4 : 3), la quinte (3 : 2), 'octave (2 : 1), avec la petite ombre
au tableau que la proportion de ’octave se présente dans un ordre inverse: | : 2.3
Des lors, en parcourant de nouveau le recueil avec un regard « pythagorique », la do-
minance des chiffres primes (1, 5, 7, 11) se remarque aussi bien que celle du 10,
nommé « tetrakys », « chiffre intégral » des pythagoriciens (4 x 10, 3x 10, 2 x 10,
4 x 10)*.

Maintenant, nous osons déclarcr qu'un des principes de [’arrangement du
recueil se base sur la théorie harmonique de Pythagore. Le recueil — selon les inten-
tions de son réalisateur — représente ’image sensitive et en méme temps I’accom-
plissement de I'univers, de kdopog proprement dit : la réalisation des principes con-
stants de I'existence par ses chiffres primes, et celle de I’harmonie qui les lie par ses

3 lambl. Vita Pyth, 117-118 ; RITOOK ZS., Forrdsok az 6kori gérog zeneesztétika tsrténctéhez
(Sources pour I'histoire de 1’esthétique de la musique grecque dans I'antiquité). Budapest 1982. 66-69.
Résumé bibliographique : 493-494.

4 Pour le sens original de tetrakys et son rapport avec la théorie harmonique : H. KOLLER, Har-
monie und Tetrakys. MH 16 (1959) 238-248.
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proportions harmoniques.’ (Quant a la raison du renversement de la proportion de
P’octave, nous I’expliquerons plus tard.)

Il nous semble que nous avons ainsi démontré la fonction des trois chiffres (7,
5, 12) se trouvant dans la troisieme ligne de I’épigramme XXIV, ainsi que leur valeur
d’information en ce qui concerne la répartition des épigrammes du recueil en groupes
importants. Par contre, les deux chiffres suivants : le 20 et le 200 de I'épigramme
XXIV demeurent toujours énigmatiques. Ce qui est clair, c’est qu’en connaissance
des intentions pythagoriques du rédacteur, ces chiffres aussi peuvent étre intégrés au
systeme corrélatif des rapports numériques du recueil, puisque tous les deux sont des
multiples de 10; 200 est le décuple du 20; 20+200=220= (11 + 11)x 10,
autrement dit leur somme est égale au décuple de 1'unité du recueil contenant 2 x 11
piéces. Mais dans ce cas-1a, leur fonction ne pourrait étre autre chose que d’accentuer
la signification du 10, en tant qu’élément constituant, ou bien d’attirer I’attention sur
la répartition 2 x 11, c’est-a-dire indirectement sur le rdle marginal et 1’isolement
relatif de I’épigramme XII. Or nous pourrons découvrir tout cela & la base des
chiffres 7, 5, 12 et il est peu probable que le rédacteur du recueil — dont nous savons
déja au moins qu’il n’est autre que I’écrivain de I'épigramme XXIV -~ ait eu
I’intention de se répéter.

Mais en examinant les autres significations possibles de ces cinq chiffres, nous
pouvons aller encore plus loin. Ces chiffres, en les lisant, ont inévitablement évoqué
dans les pensées du lecteur de langue grecque ou dans celui qui utilisait cette langue
dans la vie quotidienne le caractere du chiffre donné, c’est-a-dire dans ’ordre de
I'énumération de I'épigramme XXIV, la série suivante :

20 = x
7 =¢
S =€
12 =8
200 = o

D’aprés celte série, nous découvrons tout de suite un autre rapport, notamment
que les caractéres grecs de ces chiffres représentent en méme temps les initiales des
noms grecs des planétes :

20 = Kpdvog = Satume
7 = Zedg = Jupiter
5 = ‘Epuiig = Mercure
12 = 727

200 = XeAfjvqn = Lune

Cela nous parait d’autant plus évident que d’une part dans la premiére ligne de
I’épigramme, on trouve Apollon désigné par son nom qui — comme il s’agit d’un
texte littératre — peut facilement remplacer Hélios, le chef des planétes, d’autre part,

5 Le raisonnement de Philolaos 3 ce sujet : H. DIELS-W. KRANZ, Vorsokratiker (44) B 5-6. Pour
Pinterprétation de Philolaos : K. VON FRITZ, Philolaos. PWRE Suppl. XI111. 453-483.
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les chiffres de I’ epxgrdmmc servent 4 désigner des années, et dans la succession de
celles-ci, ¢’est le Soleil qui joue le role le plus important.

La décodification du sens du catactére 12 =1 n’est pas si difficile qu’il nous
semble au premier abord. Le lecteur ayant unc culture inspirée par Homéere, pouvait
savoir — aprés les corrélations — le nom de la personne qu’il devait trouver avec le
plus de probabilité sous le signe « i » et il pouvait facilement associer au signe « 1 » =
« 1 » « iootépavog 'Appoditn » et au signe « B » = « 2 » le « Bpotororydg “Apng »°,
surtout s’il n’avait oublié — et qui pourrait le faire 7 — la scéne frivole de I’Odyssée,
souvent évoqué des I'antiquité, selon laquelle les Olympiens considéraient jadis le
Dieu et la Déesse comme se confondant dans le filet d’Héphaiste’. De plus, il est
facile a reconnaitre que I'auteur de I’épigramme, s’il voulait persévérer dans sa
méthode constant & cacher les noms des planétes derriere des chiffres, n’aurait pu
résoudre autrement la tiche qu’il s’était posée, indépendamment de ses intentions py-
thagoriciennes, a condition qu’il jugedt importante la succession des planétes : c’est
que le nom d’Aphrodite, ainsi que celui d’Ares, commence par « a ». La répétition
de «1» — «a» est le signe de « 1 » — aurait été unc solution maladroite non
seulement du point de vue poétique mais aussi parce que dans ce cas le lecteur
n’aurait pas eu la possibilité de reconnaitre lequel des deux signes « a » consécutifs
se rapportait & Aphrodite et lequel & Arés. La techinque de 1’auteur est logique et
facile a comprendre mais en méme temps elle induit le lecteur & supgonner que la
succession des planétes — pour des raisons quelconque — n’est pas indifférente.

En conclusion de ce qui a ét¢ dit sur I’équivalence des chiffres et des planétes,
a la base des données de I’épigramme XXIV, les planétes se succédent comme suit :
Hélios — Kronos — Zeus — Aphrodite — Arés — Séleéne. La question est donc de savoir
si ces planétes ont quelque chose de commun avec le recueil méme, au-dela de ce
que le fait de cacher leur nom derriére des chiffres est une intention spirituelle.

Tout d’abord, mettons en paralléle les unités structurales déja analysées du re-
cuell et les planétes — ces derniéres dans I’ordre indiqué par I’épigramme finale.

A B C D E
/I =V / VI-XI / X1 / XI-XvI  / XVII-XXIIT  /
/401lignes /  30lignes / 4lignes / 20 lignes  / 40 lignes [/
Hélios — Kronos —~ Zeus — Hermes — Aphrodite — Arés — Séléne

1. II est facile de voir que les unités structurales et les planétes — ayant une
somme différente — n’ont pas de correspondance directe.

2. Par contre, si nous divisons les groupes B et D en unités 3 x 10 et 2 x 10, et
que les deux groupes cxtrémes — A et E —~ restent intacts du point de vue de la
division, c’est-a-dire, si nous considérons les épigrammes comme des unités orga-
niques sur une base quelconque en laissant de nouveau A ’écart I’épigramme XII,

6 Hymn. Hom. V 18 ; Odyss. VIII 115.

7 VITI 266-366. Le Bpotororyég comme €pithéte d'Arés se retrouve seulement dans le VIII 115
d'Odyssée, — peut-€tre non sans raison —, mais dans I'lliade il s’emploie souvent ; C. CAPELLE, Voll-
standiges Warterbuch des Homeros und der Homeriden. p. 121.
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nous pouvons constater que le nombre des unités structurales du recueil est €gal a
celui des planétes de la civilisation antique. Notre étape suivante est de faire
coincider hypothétiquement les planétes avee ces unités selon I’ordre déja €labli :

A B C D E
| l | | I
/ I=V VIV VII-IX /) X-XT /0 XTI /7 XTH-XTIV 7/ XV-XVI /7 XVII-XXIII /

/Hélios // Kronos / Zeus / Hermes // /! Aphrodite /  Arés //  Sélene  /

En détaillant encore ces corrélations :

Hélios =LILIOLIV,V =6+4+6+18+6 =40 lignes
Kronos =VI, VII =6+4 =10 lignes
Zeus =VIIL IX =6+4 =10 lignes
Hermes =X, XI =4+6 =10 lignes
— =XII =4 = 4 lignes
Aphrodite =XIII, XIV =6+4 =10 lignes
Ares =XV, XVI =4 +6 =10 lignes

Sélene =XVIL XVIII XIX, XX, XXI, XXI[. XXIII =6 + 10 +4 + 4 + 6+ 8 + 2 =40 lignes

L’élargissement de notre ¢cxamen par le nombre des lignes, nous invite a tirer
d’autres conclusions :

a) Le Soleil et la Lunc ~ car tous deux sec présentent en 40 lignes - sont de
méme valeur, comme lc sont entre clles cing autres planétes, beaucoup moins impor-
tantes que les premiéres ct n’ayant donc droit qu’a 10 lignes chacune.

b) Méme le 4, nombre de lignes de I'épigramme XII, a sa fonction : les deux
parties représentant « les planétes extrémes » du recueil, ont regu 4x10 lignes.

¢) A partir de ces corrélations, il est évident que d’unc part le Soleil ct la Lune
sont de méme valeur et d’une extréme importance d’autre part. En outre, cette classi-
fication ne découle pas des principes de I'astronomie mais de ’astrologie. Donc, par
le nom des planetes, nous ne devons pas du tout entendre des astres purs et simples,
mais des Dieux planétaires tout-puissants, capables de déterminer le destin de
I’homme, de ’humanité, voire méme de ’univers entier.

Comme nos hypothéses basées sur les chiffres de 1'épigramme XXIV sont
justifiées par la constatation des proportions de I’harmonie pythagorique, clle pour-
rait prouver aussi la justesse de nos affirmations hypothétiques a propos des planétes
— ou plutét c’est elle seule qui pourrait la prouver — a condition que nos puissions
établir les cohérences de nature astrologique entre les planétes et les sujets des €pi-
grammes adaptées a ces premiéres, pour le moment de fagon hypothétique.

Pour effectuer cette expérience, nous prendrons comme instruments de travail
les deux grands manucls d’astrologic de I’antiquité : le Tetrabiblos de Ptolémée ct la
Mathésis de Firmicus Maternus. Selon notre méthode, nous allons essayer d’interpré-
ter les destins, les caracteres et les situations présentés dans les épigrammes données
en tant que résultats de certaines situations astrologiques, de constellations, en nous
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basant en premier lieu sur le Tetrabiblos de Ptolémée, en complétant par endroits les
données par la Mathésis de Firmicus Maternus.8

LES « EPIGRAMMES DE KRONOS »

L’EPIGRAMME VI

Thyrsis est inconsolable parce qu’il a perdu sa cheévre : ¢’est un loup impudent
qut I’a dévorée. Les chiens glapissent. « Malheureux Thyrsis — lui dit quelgu’un - a
quoi cela te servira que tes yeux et ton visage soient noyés de larmes 7 » « A quoi
cela me servira — répéte Thyrsis —, quand celle-ci (c.-a-d. la cheévre) est perdue au
point qu’il n’en reste ni os ni cendres. »

D’apres cette épigramme, il est impossible de trancher avec certitude si les pa-
roles adressées 4 Thyrsis sont taquines ou s€ricuses. Quelles qu’elles soicnt, il est sir
que Thyrsis lui-méme voit en cet événement une tragédic, mais pouquoi ~ cela ne
ressort pas du poéme.

Dans le cas de Thyrsis, la chevre signific astrologiquement ktijya @ une acqui-
sition ou un objet de valeur qui garantit I'existence de 'homme. Le caractére de
Uactivité par laquelle on assure les moyens de sa subsistance dépend de la planéte
dans la maison de laquelle se trouve son ToxN KTNTIKN, son « point de fortune » sc
rapportant aux biens matériels (Tetr. 111 10, 129-130; IV 2, 173). Quant a savoir si
son activité, déterminée par la planéte donnée, sera heureuse ou non, si elle sera ac-
compagnée d'enrichessements continus ou si elle subira des échecs incessants, ccla
dépend de la position astrologique dans 1’horoscope de la planéte, dans la maison de
laquelle se trouve son point de fortune. La détermination de tdyn xntixn se fait a la
base de I’élongation de Soleil et de la Lune dans I’horoscope (Tetr. 111 1, 129). Si la
0N KTNTKY se trouve dans la maison du Kronos, lc nouveau-né assumera ses condi-
tions d'existence par des locations d’immeubles, ou des navires, ou par I’agriculture
(Sux OepeMdv fi yeopyidv { vavkAnpi@v : Terr. 1V 2, 174). Ptolémée mentionne
’'une des situations astrologiques du Kronos comme un cas particulier : si le Kronos
se trouve dans la maison du point de fortune (idiwg 6 108 Kpovou tfi ktukfi 10y
ovvoikelolpevog) ct si la planéte dominante de la maison d’en face occupe un ni-
veau plus haut que le MC ou le point de levé de I’horoscope, ou encore s’il se dirige
vers ’un de ces derniers, cela cause la perte de la fortune (kaQuneptepricovol Tovg
kupiovg témoug 1j Enaveydiowolv €n’ witolg, kubumpéoelg totobvial v OapyOv-
tov: Tetr. 1V 2, 175).

Le désespoir de Thyrsis est donc sérieux et non sans raison : il est fort possible
que c’est sa chévre qui représantait toute sa fortune, les ressources de son existence
— voild donc pourquoi le poéte parle de @ ywpapog, «de la vache de ’homme
pauvre » et pourquoi celui qui essaye de consoler Thyrsis, nomme d’une fagon éton-

8 Pour les notions astrologiques et pour le Tetrabiblos de Ptolémée : KAKOSY L., Egyiptomi €s
antik csillaghit (Les croyances astrales égyptiennes et antiques). Budapest 1978. 183-266.
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nante le pauvre animal koAOv 1€k0g : non pour taquiner Thyrsis mais pour faire com-
prendre que Thyrsis tenait & lui comme a un enfant. (L’emploi du mot xaiov 1€xog
est encore motivé par d’autres circonstances, comme nous le verrons plus tard.)

Le Kronos peut étre accusé doublement de Iinfortune de Thyrsis : 1. C’est lui
qui a infligé a ce dernier le sort de vivre de 1@ yewpyia. La littérature antique de
I’agriculture traitait la vie de berger et l'élevage dans les yewpywd (Virgile:
Georgica) — Thyrsis doit donc €tre berger. 2. La position disharmonieuse de I’optique
du Kronos, son influence nuisible ont abouti 4 sa grande misére : sa fortune se
limitait & une chévre et par-dessus le marché, il la perd.

L’EPIGRAMME VII

Un inconnu adresse la parole a Eurymédon, qui est mort, et ses paroles appren-
nent qu’Eurymédon, auquel appartient le monument funéraire, est mort jeune laissant
un enfant en bas dge, tandis que lui-méme occupe une place parmi « les hommes
divins » (Beoiov pet’ {vdpuot). Scs concitoyens auront soin de son fils, car ils
n’oublient pas que son pére était un brave homme (ratpd¢ pvdUeEVoL OC dyabob).

En examinant les paroles de I'inconnu du point de vue d’un astrologue, nous
découvrons que toutes ses affirmations donnent des précisions importantcs sur 1’ho-
roscope du fils et non pas sur celui d'Eurymédon. C'est que Eurymédon : 1. était
pere, 2. la mort I’a ravi tout jeune, 3. ses concitoyens gardent de lui le souvenir d’un
brave homme.

Comment a-t-il mérité ce bon souvenir, nous pouvons en juger par I’indication
ool pév £dpa Beoior pet’ Gvdpaot (v. 3.) : il avait fait quelque chose qui lui a valu
d’€tre apres sa mort parmi les &mes des bienheurcux. Virgile qui nous donne dans le
livre VI de I’Enéide, entre autres, le résumé poétique de la conception orphique-
pythagoricienne de I'autre monde?, distingue parmi les habitants d’Elysée les types
suivants :

Hic manus ob patriam pugnando volnera passi,

quique sacerdotes casti, dum vita manebat,

quique pii vates et Phoebo digna locuti,

inventas aul qui vitam excoluere per artis,

quique sui memores aliquos fecere merendo (660-664)

La coincidence de la tournure sui memores et du syntagme pvdpevor 6¢
&yaOob de I'épigramme, nous font supgonner que Virgile et le poéte de I’épigramme
ont probablement puisé la méme source. Mais parmi les types énumérés par Virgile,
le théme de celui qui meurt jeune en tant que particularité caractérise avant tout le
premier groupe, abstraction faite de dernier, évoqué en termes trés généraux ; ainsi
Eurymédon a sans doute perdu sa vie en luttant pour sa patrie.

9 R. J. CLARK, Catabasis : Vergil and the Wisdom-Tradition. Amsterdam 1979. J. E. G. ZETZEL,
Romane memento. Justice and Judgement in Aeneid 6. TAPhA 119 (1989) 263-284.
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Du point de vue de la classification, le facteur le plus important pour nous est
qu’Eurymédon était pére. Les manuels astrologiques consacrent un chapitre & part a
la maniérc dont on pcut appliquer 1’horoscope aux parents : a la durée de leur vie, a
leur rang dans la société et a leur mort (Tetr. 11l 4, 113—118). Pour le destin du pére,
c’est la position du Soleil et du Kronos qui compte (pour celui de la mére, c’est la
position de la Lune et de I’Aphrodite) : 'O pév "HAtog kal 0 t0d Kpbvou dotiip 10
TATPIK® Mposhnw cvvoikewobviat katd @Oowv (Tetr. 111 4, 113). Dans 1’horoscope,
c’est la relation réciproque du Soleil et du Kronos et leur rapport avec d’autres
planctes qui nous montrent combien de temps durera la vie du pére, comment il
mourra et ce qu’il laissera comme héritage 4 sa postérité : rag dv obrot dtakeipevor
YYavewotl tpdc 1€ AAAMIAOUG Kal Tpog dAAoug, Towubta del kal Th mepl TobC yovéag
Umovoelv. T pEv yap mept TG THYNG KUl THg KTHCEWS aOT®dV EmoKenTéoV €K T
dopueopiag 1dv potdv (c’est-a-dire dans le cas du pére a la base du Soleil, dans le
cas de la mere a celle de la Lune : Tetr. IIl 4, 113). La durée de la vie du pere est
relevée par la position astrologique du Soleil et du Kronos, tandis que les cir-
constances de sa mort sont déterminées par celle du Kronos et de I’ Areés. Si le Soleil
et le Kronos se trouvent soit au point horoscopique, soit au MC, soit aux signes
levants de ces premicrs, le pére aura la vie courte @ oAvyoyxpovioug piv Stav &v 1oig
TPOTOLG B SVGL KEVTPOLC, TO T& AVaTEAAOVTL Kal T HEGOLPAVODVTL, Kal TV TOVTOV
énavagopaic (Tetr. 111 4, 115). Si le Kronos est en quadrature ou en opposition avec
I’Ares, le pére mourra d’une blessure provoquée par une coupure ou une brilure :
olveot 81l Topdv kai keboewv nepikvdier (Terr. 11 4, 115).

Quant a Ia situation et a I'appréciation sociales du pere, cela est indiqué
également par la position du Soleil et du Kronos dans I'horoscope. Si le Soleil aussi
bien que le Kronos sont en position levante, « en ses faciés », ou en outre aussi en
point horoscopique ou en MC, c’est sans aucun doute bon signe : £&v 8¢ kal 6
Kpdvou ... xal avtol (c’est-a-dire le Soleil, ou la Lune dans le cas de la mére)
Tyxuvdoly avatikol te xal dlonpoownobvieg i xai €mikevipor, eddapoviav
npodnAov vrovontéov ... Tdv yovéwv (Tetr. Il 4, 114). Ce que nous devons entendre
ici par le mot « bonhcur » (ed0dupovia), nous le saurons quelques lignes plus loin par
le contraire de ce mot, qui n’est autre chose qu’« une position sociale basse et
anonymat » (tanewvétng kai adokfa).

Ainsi la mort d’Eurymédon et ses circonstances, le cours de sa vie du point de
vue astrologique pouvaient étre prévus par I’horoscope de son fils, & la base de la
position du Kronos et du Soleil, du Kronos et de I’ Arés.

LES « EPIGRAMMES DE ZEUS »

L’EPIGRAMME V1
« Le fils de Paian est venu a Milete pour aider Nikias qui guérit les maladies.

Celui-ci I’honore tous les jours d’un sacrifice et a fait sculpter cette statue (166¢
dyodpa) en cédre parfumé. Pour le récompenser, il a promis 4 Eetion les honoraires
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les plus €levés (dkpov oBov) et lui, pour sa part, a employé toutes ses connais-
sances a ce travail ».

Alors, la statue d’ Asklépios, a laquelle I'épigramme a scrvi d’épigraphe fictive
ou réelle, a été faitc conformément aux ordres de Nikias, le médecin, par un sculp-
teur appelé Ection, pas trés connu. D’aprés cette épigramme nous voyons clairement
que 1. Nikias était médecin et — en tant que tel — il était a la fois prétre d’ Asklépios ,
2. il devait pratiquer son activité avec succes, puisque ¢’est Asklépios qui — symbo-
liquement — est venu le voir @ Miléte et qui I’a aidé dans son travail ; 3. le trait déter-
minant de son caractére était une dévotion plus forte que la moyenne : il attribuait ses
succes a la collaboration louable de son dieu protecteur ce qui Iincitait a lui présen-
ter des sacrifices chaque jour et A faire sculpter sa statue a ses propres frais.

Du point de vue astrologique, I’épigramme contient deux informations qui
peuvent servir de point d’appui & un jugement de ce genre : Nikias avait acquis sa
fortune grdce a une activité en liaison avec sa fonction sacerdotale et il était un
homme remarquablement pieux, méme en comparaison avec ses « compagnons-
prétres ».

Nous avons déja parlé de la nature et de I’importance de la tiyn xttikn a pro-
pos de I’épigramme VI : 13, c’était le Kronos qui avait déterminé le caractére d’une
activité lucrative. Mais, si cette tiche revient 3 Zeus, le nouveau-né aura un poste de
confiance ou cxcrcera une activité d’économe ou de prétre : ¢ 38 100 Awg Sl
niotewg fi émtpomdy §j lepatewdv (Tetr. IV 2, 174).

La dévotion cst un attribut spirituel. Dans "horoscope, on peut facilement
déterminer la planéte jouant un réle de premicr ordre dans la formation spirituelle de
Pindividu (Tetr. 1i] 13, 154-157) — évidemment chacune des planétes forme des
caracteres différents. Si les traits spiritucls sont donnés par le Zeus et qu’il est dans
une position favorable, alors entre autres, il rend le possesseur de I'horoscope « ma-
gnanime ... pieux ... philanthrope ... généreux » : 6 62 100 Awdg dotiip pdvog v
oikodeonotiav g Wwoxng Aefov €nt pev EvbbEwv dabéocwv motel peyloyiyoug ...
Ueooefels ... puiuvBpdmovg ... ehebepiovg (Tetr. 11 13, 161). Si le Soleil se trouve
dans la méme maison que la planéte dominant les traits spirituels et s’il est dans une
position favorable, il intensifie I'influence de la planéte des traits spirituels dans un
sens positif : Pindividu deviendra encore plus juste, plus efficace, il aura plus de
considération et sera encore plus picux : cvAAdPetar 6€ g O fjhiog cuvoikelwBelg
@ T Wuykig kpdoews olkodeonotroavil, katd piv tov EvBofov mdiwv i
MBgoewe £nl 10 SkaIGTEPOV KUl AVUOLKOTEPOV KUl TIUNTIKDOTEPOV Kal GEUVOTEPOV
xdal BcocePéotepov (Tetr. 111 13, 168).

Astrologiquement donc, la profession de Nikias, aussi bien que sa dévotion
bicn supéricure & la moyenne, peuvent étre considérées comme des dons du Zeus.
Le témoignage concret de sa dévotion, la statue de dieu, qui lincitait & écrire
I’épigramme, n’est pas présent chez Ptoiémée mais il I'est chez Firmicus qui, par en-
droits, suit un systéme différent de celui de Ptolémée : Si (Sol) in tertio geniturae lo-
co positus sit ... in domo lovis vel in altitudine lovis, faciet religiosos deorum [et]

cultores, qui simulacra deorum per se facta religiosis consecrationibus dedicent
(111 5,15).
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La donnée complémentaire de Firmicus Maternus sert a la compréhension de
I’épigramme en tant qu’information secondairc : de la sorte, la statue d’Asklépios
n’était pas dans la maison de Nikias, comme le suggere la premiére lecture, mais clle
sc trouvait parmi les cadeaux votifs d’un des temples d’ Asklépios.

L’EPIGRAMME IX

Dans son épitaphe cn vers, Orthon de Syracuse donne le conseil suivant a son
lecteur : ne jamais sortir en état d’ébriété (ueBowv) par une nuit orageuse ou d’hiver
(xeweprvig voktde) car c’est ce qui a causé sa perie, voild pourquoi il est enterré loin
de sa patrie.

Donc I’épigramme met en relief trois facteurs : 1. Orthon était ivre ; 2. il est
mort par une nuit orageuse ; 3. il est enterré en pays étranger.

La date et les circonstances dc la mort de quelqu’un sont astrologiquement
déterminées par le 16mo¢ avarpenikdg (Tetr. {11 10, 127). Si dans I'horoscope de
quelqu’un le Zeus appartient au 16mog avalpetikdg, a « la maison de la mort » et qu’il
est « en dépérissement », c’est-a-dire astrologiquement en position affailbie, alors
I’individu mourra en un lieu public ou en un jour illustre, dévoré par des bétes : kGv o
100 Ad¢ émtpoptupiion KEKAKMUEVOG Kul avtdg, v dnuooiog témolg i émonuiog
Nuépalg Bnpropayovviag (Srapbetpopévoug) (Tetr. 1V 9, 200). Si, en outre, le Zcus
« dépérissant » est en branche descendante, celui qui I’a trouvé en cette position a sa
naissance, finira ses jours a I’étranger : éni Eévng 82 ot Odvatot yivovral 1@v Tolg
AvaLpeTIKODG TONOVG Kataoyoviov avtépov &v 10ig dnokhipaoty éxnecéviov (Tetr.
1V 9, 202).

A T occasion d’unc féte illustre (& son anniversaire ?7), Orthon avait donc bien
levé le coude, il était sorti ivre dans la nuit orageuse/d’hiver et les chiens ou les loups
’avaient mis en piéces. La cause de sa mort tragique et le fait qu’clle s’est produite
en pays étranger, peut s’expliquer sans aucun doute par le témo¢ avaipetikée de son
horoscope, duquel appartenait le Zeus se trouvant dans une position fatale — dirait un
astrologue.

LES « EPIGRAMMES D’HERMES »

L'EPIGRAMME X

Xénokles est un musicien qui s’est fait une certaine réputation par son art. En
témoignage de sa reconnaissance, il a élevé des monuments en marbre a chacune des
neuf Muses - il ne les avait pas oubliées méme quand il devint célebre.

De cette épigramme, nous pouvons déduire les quatres traits caractéristiques
suivants de Xénoklés : 1. il est musicien ; 2. c’est un homme célébre ; 3. son art lui a
assuré non seulement I’estime, mais aussi la fortune parce qu’il a fait faire des statues
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peu communes, en marbre, aux neuf déesses ; 4. méme dans sa grandeur, il a réussi a
garder sa modestie et son amabilité.

Selon les astrologues, I’horoscope permet de découvrir, bien entendu, la future
profession de I’individu (Tetr. IV 4, 177-178). Les professions sont déterminées par
trois planetes : Hermés, Aphrodite et Arés, soit séparément, soit par deux sur trois
(Tetr. 1V 4, 178). (Pour éviter les confusions, nous ne traiterons pas ici I’importance
des signes du zodiaque.) Si dans I’horoscope de quelqu’un les deux planétes
déterminant la profession sont 1I’Aphrodite et I’Hermes, et qu’elles se trouvent cha-
cune dans la maison de I’autre, alors I’individue s’occupera de musique, de chant, de
pogsic ou d’un art li¢ au rythme : éav pev 6 tob "Epuob xal 6 1fig 'A@poditng Aefidot
oikodeonotiav, and Movong kal opydvev kol perodidv Kol puludv molodotl Tag
nPAEeLg, Kol pdAlod’ Grav tobg témove motv aupiheraydteg (Tetr. IV 4, 179).

Quant au succeés qu’il obtiendra dans sa profession : s’il deviendra célébre ou
riche, si sa carriere demeurera inchangée et comment il restera lui-méme, cela dé-
pend en premier lieu de oikodesnotric (ou des oikodeonotail) déterminant la profes-
sion ct du rapport réciproque des autres planétes. Si I'unc des planétes bienfaisantes,
dans le cas présent le Zeus, occupe une place plus élevée qu’elles, c’est bon signe de
tous les points de vue: ... Und pev ayaBomoldv KuBuneptepolUEVOL HEYOALS KL
£mdéLoug kal Emkepdeig kul antu{otovg kul Enagppoditug (Tetr. IV 4, 182).

Donc Xénoklés devait sa profession a [’Hermeés et a I’Aphrodite, tandis que sa
réussite, sa richesse, sa carriére sans-a-coup et son amabilité sont attribuables au
Zeus occupant dans 1"horoscope une position qui lui est favorable.

L'EPIGRAMME XI

Selon le témoignage de son épitaphe, Eusthénes était un physiognomon, un
sophiste cffrayant (8e1vdg cogiomg) qui devinait les pensées d’un homme par le
regard de ce dernier. Ses concitoyens (oi £taipot) I’ont enterré convenablement (g0
£8ayav) bien qu'il fat étranger ({evov Gvta) mais ils 'aimaient beaucoup aussi
comme hymnographe (bpvoBétrg). Aprés sa mort, on lui rendit hommage en tous
points et la cause en ressort de 'interprétation de la derniere ligne : kuingp dxikug
Edv ety dpa kndepdvac.

Le mot dxikug « faible, malingre » peut §’interpréter comme un jeu de mots
avec le nom du mort EbsOévng qui veut dire : « fort, robuste ». Mais si le mot dxixug
nc faisait allusion qu’a la nature du corps, il n’aurait pas beaucoup de sens dans le
contexte de la demiére ligne. A la base de xainep et de dpa il est tout & fait évident
qu’il s’agit 1a de deux syntagmes opposés concessifs, donc le physique a peu de rap-
port avec la maniére dont on est enterré. La solution la plus évidente est de rapporter
I’@xikvug non seulement au physique d’Eusthénes, mais aussi 4 sa position sociale et
par le xndepdv nous n’entendons pas simplement les expressions « celui qui soigne »
et « celui qui enterre », mais aussi « protecteur ». La signification de la demiére ligne
est donc la suivante : « malgré son rang inféricur, il avait quand méme des protec-
teurs ».
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Le rang social peu élevé d’Eusthénes ne provient qu’en partie du fait qu’il était
étranger, nouveau-venu, bien que I’épigramme semble insister sur ce détail (b pv
Ebayav Etaipot ém Eglvng Eévov Gvta). La raison plus importante aurait pu dériver de
sa profession. Les physiognomons étaitent uniquement ceux qui avaient la capacité
de juger par le physique de I’homme ses aptitudes mentales, les traits marquants de
son caractére ou au moins ceux qui sc déclaraient tels ou étaient censés pouvoir le
faire!0. Comment ces « psychologues de caractére » étaient-ils traités par les
membres des milieux vraiment cultivés ? Voila ce qu’cn dit une anccdote de Cicéron
qui raconte le cas de Socrate et d’un physiognomon : « Socraten nonne legimus
quem ad modum notaverit Zopyrus physiognomon, qui se profitebatur hominum mo-
res naturasque ex corpore, oculis, voltu, fronte praenoscere. Stupidum esse Socraten
dixit et bardum, quod iugula concava non haberet, obstructas eas partes et obturatas
esse dicebat | addidit etiam mulierosum, in quo Alcibiades cachinnum dicitur sustu-
lisse » (De fato V 10).

Grice a son « talent mystérieux », Eusthénes pouvait passer dans les yeux des
gens pour un detvdg, tout comme ses successeurs modernes, les parapsychologues,
mais c’était aussi un guérisseur que ’on €coutait mais que personne ne prenait au
sérieux — ou alors seulement ceux qui prenaient au sérieux son savoir occulte. Tout
ceci ne s’oppose pas non plus 4 sa qualification de co@iotg : a partir de la période
hellénistique, le mot « sophiste » ne désignait pas en premier lieu des orateurs itiné-
rants et des professeurs souvent vraiment respectables mais aussi les charlatans de la
science. Quoi qu’il en soit, Eusthénes devait appartenir aux types plus aimables, plus
agréables de ces derniers. C’est probablement ceci et son état d’étranger qui nous
donnent la clef de ce qu’il pouvait étre un hymnographe apprécié parallélement a son
métier de physiognomon. Nous nc scrons peut-€tre pas trop hardi en formulant
I’hypothése qu’il était membre d’un culte d’origine étrangére mais déja répandu dans
le monde grec, qu’il assumait éventuellement les fonctions de prétre et que, dans ce
cercle cultuel, il fut I'auteur de chants et d’hymnes liturgiques. Il est probable que
chaque communauté cultuelle plus ou moins importante possédait un poete de ce
genre et d’apres le témoignage des souvenirs épigraphiques, cc n’étaient pas des
poetes a personnalité marquante, méme s’ils influencérent parfois les poétes vraiment
significatifs!!. Cela nous fait comprendre, premiérement, pourquoi I'épigramme
souligne I'origine étrangére d’Eusthénes, deuxiemement, pourquoi il fut enterré par
les £taipor et non par les gidor; troisiémement, bien que le jugement social de sa
profession f{it ambivalent, il avait quand méme des protecteurs importants, membres
distingués de sa communauté cultuelle.

Voyons maintenant dans quel cas les dicux de I'astrologie prévoicnt un tel des-
tin 3 Phomme.

Si dans ["horoscope la profession est assumée par I’Hermés a 'aide du Zeus,
I'individue deviendra législateur, orateur ou sophiste et de plus il fréquentera le
monde des personnalités de marque : 0 pev yap 6 1od 'Eppos 10 npdttelv map€yxwv ...
£av 8 0 100 A0 (avtd paptuprion, Totel) vouoypdeoug, PAtopas, coprotds, peth

107.. ). SCHMIDT, Physiognomik. PWRE XX 1064-1074.
LI A_ HEINRICHS, Horaz als Aretaloge des Dionysos. HSPh LXXXIL (1978) 203-211.
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nposdTLV PEWbvev Exoviag avastpogds (Terr. IV 4, 178). Quant i la personnalité
d’Eusthénes, la formule de Tétrabiblos est remarquable de deux points de vue : 1. il
cst évident qu’au cas de Ptolémée non plus, il ne pensait pas a I’orateur parce qu’il
mentionne les rhéteurs dans une autre catégorie ; 2. On y trouve les rapports 1’atta-
chant aux personnalités distinguées, ce qui est un autre trait caractéristique d’Eus-
thénes.

Par contre, chez Ptolémée, nous ne trouvons pas le OpvoBétng ou son syno-
nyme et sous ce rapport nous devons de nouveau faire appel au manuel de Firmicus
Maternus. « In tertio loco ab horoscopo luppiter et Mercurius partiliter constituti
magos facient, sed praeclara semper boritate fulgentes, hymnologos ... et qui reli-
gionibus homines initient et consacrent... Haec eadem in IX loco ab horoscopo
luppiter et Mercurius decernunt pariter constituti » (Il 10, 3). Comme nous ’avons
déja dit plus tdt, bien que Ptolémée et Firmicus travaillent avec différents procédés
de calcul, en ce cas tous deux regardent la méme position astrologique. Selon Pto-
lémée, c’est la planéte donnant la profession qui et la plus proche du MC — lui par
example ne tient pas compte de I'IMC —, tandis que chez Firmicus, les maisons III et
IX de I’horoscope sont exactement I'IMC ou la maison horoscopique a coté du MC.
Donc Firmicus opére avec la méme position planétaire mais il I'implante dans les
cadres d’un autre systéme.

Cett fois encore, Firmicus s’est montré non seulement un bon auxiliaire, mais
il nous a aidé & définir avec une plus grande précision I'équivalent exact de sopiotyic
de I'épigramme, qui veut dire en latin : magus!2.

LES « EPIGRAMMES D’ APHRODITE »

L’EPIGRAMME XIII

Comme cadeau votif de 1’honorable Chrysagone (dvBepa ayvig Xpuoay6vac),
on trouve une statue d’ Aphrodite dans la maison d’ Amphiklés avec lequel clle a vécu
ct dont clle a ses enfants. Leur vie prospérait d’année en année parce qu’ils com-
mencaient leurs prieres par le nom d’Aphrodite : si les mortels s’occupent davantage
des dicux, eux aussi regoivent plus d’eux.

Donc Chrysagone et Amphiklés : 1. étaient mariés, 2. leur vic commune était
harmonicuse, ils avaient des enfants, 3. leur situation financiére devenait d’année en
année plus favorable et le poéte nous en donne la raison par une tournure empruntée
sans équivoque a Aratos (!) : £k oé0ev apyouévoic!3. Nous verrons plus tard combien
cette formule est ambigué.

Dans I'interprétation astrologique de cette « inscription votive », notre point de
départ peut étre le fait que Chrysagone et Amphiklés étaient des conjoints et que leur
mariage s’était avéré idéal i tous les points de vue. Il va de soi que le choix du

I2LL. J. SCHMIDT, 0. ¢. 1070.
13Cf. Phainom. 4.
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conjoint et la formation du lien conjugal étaient les sujets les plus importants, traités
avec le plus de détail par la généthlialogie. Les manuels s'étendent sur les conditions
dans lequelles s’est contracté le mariage, sur I'age des mariés, sur les péripéties de la
vie commune — séparation ou union durable —, sur I’état de ses différentes phases, sur
les dangers qui le menacent (infidélité, aberrations sexuelles etc.). (Tetr. [V 5)

Du point de vue de la constitution et de la persistence du lien conjugal, c’est la
position du Soleil et de la Lune dans I’horoscope des deux parties qui joue le rble
décisif : si au moment de la naissance des deux futurs époux ils occupent une posi-
tion optique favorable, alors le mariage se maintiendra : Alapévouvot pev odv mg &mi
nav ai ovpuPrdoeig, Gtav aueotépov 1@y yevéoewv 1@ edTa ocvoyxpatiiéueva oy
OUUYDVDG, TOLTESTLY OTav §j Tpiywvae 1 AAARAOLG T EEdyova kal pdiiot Grav Evarrag
10010 ovpPaivy. oAb 8¢ miéov, Grav 1 Tob avdpog ceiivn 1@ Tiig yovaikog NAi.
(Tetr. IV 5, 184).

Quant au sort du mariage, si les époux sont & pcu prés du méme 4ge (xatd 10
ouvakpalov tpdownov), il est déterming par le rapport réciproque de I'Aphrodite et de
I’ Ares, mais dans le cas des époux d’dges différents, c’est le rapport de I’Aphrodite et
du Kronos qui en décide (Tetr. IV 5, 184). Si dans ce dernier cas, Aphrodite et
Kronos forment une conjonction, alors le mariage sera agréable, il aura des bases
solides et de plus, a I’aide de I’Hermes, il sera bénéfique : peta 8¢ tob 100 Kpbvov ...
0 1fig 'Agpoditng tybv anidg pev Mdelag kail evotebeic notel 1ag ovufubeosts
npooévtog 8¢ 1ol 10D "Epvob, kat dpelipove (Terr. 1V 5, 168).

Chrysagone avait donc fait élever une statue votive pour Aphrodite i juste
titre, parce que son mariage harmonieux et tout & fait idéal est dii astrologiquement,
en premier lieu, a4 sa position favorable dans I’horoscope. En découvrant le fond
astrologique, nous apprenons encore qu’ Amphiklés était plus dgé qu’elle. Mais voila
pourquoi I’expression £k oébev apyopévoig est ambigué.

L'EPIGRAMME XIV

Cette épigramme évoquant un tablcau de genre, nous fait entrevoir la figure
d’un changeur, nommé Kaikos qui change de I’argent aussi bien pour les citadins
que pour les €trangers, et qui de plus est a la disposition de sa clientéle méme la nuit.

Ce qui est important pour nous, ¢’est le métier de Kaikos : son métier de chan-
geur. Chez Ptolémée, c’est le don de I'Hermes (Tetr. IV 4, 187), ce qui est tout a fait
raisonnable et logique mais chez Firmicus Maternus c’est, sans équivoque la Venus,
si élonnant que ce soit. Selon lui, si c’est la Venus qui décide de la profession et, si
elle n’est ni dans sa propre maison ni a I'intérieur de scs propres limites — donc elle
se trouve astrologiquement dans une position moyennement forte — dabit artes ho-
nestas semper et mundas, facit enim aurifices, inauratores, bratiarios, argentarios,
musicos, organarios, pictores (IV 21, 6 ; ainsi que VII 26, 10).
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LES « EPIGRAMMES D’ARES »

L’EPIGRAMME XV

« Passant, je saurai un jour si tu juges les braves (ayufof) meilleurs ou si tu
respectes aussi bien les indignes (de1hof). « Que ce tombeau soi salué — diras tu —
puisqu’il est léger au-dessus de la téte sacrée d’Eurymédon ».

A notre avis, dans cette épigramme, ce n’est pas le poéte mais Eurymédon le
mort qui adresse la parole au passant et qui lui suggere les mots de salutation qu’il
attend de lui. D’apres I’analyse de I’épigramme VII, nous savons qu’Eurymédon est
mort jeune, en luttant pour sa patrie et c’est ce qui fait que ses concitoyens le gardent
dans leur mémoire avec respect. Ce n’est donc pas par hasard qu’il contemple le
monde & travers les yeux d'un soldat, méme aprés sa mort, et qu’il divise ainsi les
hommes en ayuBoi et en dethof qu’il exige que méme le passant distingue par son
hommage les liches au bénéfice des braves dont il se considere un des représentants
remarquables. C’est la fierté consciente mais a la fois lc mépris des laches qui éma-
nent de ses paroles — donc astrologiquement c’est une personnalité typiquement ca-
ractéristique de |’ Ares.

Si dans 1"horoscope 1’ Arcs, sc trouvant astrologiquement en position favorable,
représente la planete déterminant les qualités spirituelles, 1l prédestine le possesseur
de I'horoscope a diriger, il le rend irascible, audacieux, sfir de lui, enclin & mépriser
les autres et prét a I’action : ¢ 8¢ 100 “Apswg aotilp pdvog Thv oikodeonotiav 1iig
yoyng AaPiov £t pev EvidLou dubioewg motel ... apyikolg, Bupkoie, pUéTAous ...
ofevapog ... pryokivdivoug ... abbddetg, Kotagppovntkols ... dpdota... (Tetr. 111 13,
163-164).

L’EPIGRAMME XVI

La fille de Péristere mourut a I’dge de sept ans et son fils a vingt mois. Le
poéte — avec une tournure qui nous rappelle Homere ¢ €v étoipm avlpdnotg daipwv
Ofike Tt Avypdtata — s’apitoie sur le malheur de la mére et, en méme temps, il la
console.

Le sujet de I’épigramme est donc la mort précoce. Dans I’horoscope, ce sont
les rapports astrologiques de la maison VI qui déterminent I’état de santé de 1’indivi-
du, I’4ge ot il mourra et sa maladie : generaliter ... vitium VI. ab horoscopo signum
ostendit (Firmicus Maternus VI 32, 41. Au fond, Ptolémée a la méme conception : 10
dOvov : Tetr. 111 12, 146-147). 1l peut facilement arriver une situation malheureuse ol
la maison VI de I’horoscope subit entiérement I'influence des planétes dites mal-
faisantes (le Kronos, I’Arés et cn partic le Soleil) ce qui aboutit & des maladies
fréquentes, provoquant une mort précoce : Si ... hic locus (la maison VI de I’horo-
scope) possessus a malivolis nudus ab omni benivolarum stellarum praesidio re-
linquatur, perpetua vitia valitudinum et calamitatum exitiales exitus decernuntur. Vi-
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tiabit autem Mars intra XV annos, Saturnus intra XXX annos, Sol intra XIX annos
(Firmicus Maternus VI 32, 44).

L’unique explication astrologique de la mort des deux enfants de Péristére est
que le locus V1 de I’horoscope des deux petits est tombé au pouvoir de I'Arés, qui les
cxdécuta avant I’dge de quinze ans.

LES EPIGRAMMES « DE SOLEIL ET DE LUNE »

Selon notre hypothése, le groupe d’épigrammes I-V appartient au Soleil, et le
groupc XVII-XXIII a la Lunc.

Il va de soi que dans le cas du Soleil et de la Lune, si nous cherchons un rap-
port significatif entre les épigrammes et le réle astrologique du Soleil et de la Lune,
nous ne pouvons pas appliquer la méthode précédente car le Soleil, aussi bien que la
Lune, jouent un rdle dans la détermination de tous les destins — leur importance est
donc différente de celle des autres planetes. Cette distinction se manifeste méme dans
la terminologie de la littérature astrologique : Ptolémée les désigne non pas par le
terme ¢otfip mais par ed1eg, comme le fait aussi Firmicus : lumina sunt Sol et Luna
(111 1, 2).

Mais entre les épigrammes « de Soleil et de Lune » il y a une ressemblance
remarquable, qui les relie, c’est que le sujet principal de tous les deux, directement
ou indirectement, est 1’éros, I’amour. Dans le cas du groupe d’épigrammes I-V, M.
Szepessy parle a juste titre d’un vrai « roman d’amour » miniaturis€ mais les poctes
mentionnés dans le groupe XVII-XXIII, comme Anacréon, Hipponax, Archiloque,
Peisandre ont aussi I’amour comme sujet principal de leur poésie. Kleitas de 1’épi-
gramme XX doit étre plutét mari que Penfant adoptif de Thraissa et il est fort
possible que la Galuké de I’épigramme XXIII était simplement une hétairc. Ce qui
distingue ces pogémes, c’est que les héros du « roman d’amour » des cing premigres
épigrammes sont des unisexes, c’est-a-dire des hommes : par contre, les piéces du
deuxiéme groupe parlent de I’amour entre hétérosexuels. A ce point, il vaut la peine
d’évoquer un extrait de Symposion de Platon : de la « théorie de I'amour » la plus
célebre de I'antiquité.

Selon I'interprétation bien connue d’Aristophane, le genre humain avait, a
’origine, trois sexes : I’homme, la femme et une troisieme espéce qui unit les deux
premiéres : ’androgyne. Le nombre des sexes était de trois parce quc I’homme était
la rejeton du Soleil, la femme celui de la Terre et I’androgyne le produit de la Lune.
Aprées leur séparation, les hommes, détachés de I'androgyne, aiment les femmes,
comme les fernmes, détachées de 1I'androgyne, aiment les hommes : I'espéce issue de
la Lune est donc attirée par les hétérosexuels. Mais ceux qui tirent leur origine de la
division en deux de I’homme d’autrefois, autrement dit les descendants du Soleil,
cherchent le sexe masculin (189a—191e). Ce mythe de Platon a unc allurc astro-
logique qui est un fait connu de longue date, c’est 'un des souvenirs les plus anciens
de Pinfluence astrologique égyptienne sur la littérature grecque ot Ie Soleil et la
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Lunc jouent un rdle de premiére importance!4. Les héros des cinq premiéres €pi-
grammes sont les représentants typiques des « hommes du Soleil », ceux des épi-
grammes XVII-XXIII sont des « hommes de la Lune ».

Apres cela, nous avons peut-€tre le droit de déclarer que le deuxiéme principe
ordinateur du recueil est — & cOté dec la théoric d’harmonic pythagoricicnne -
I'astrologie.

Mais une question demeure toujours sans réponse : si notre hypothese est juste,
d’ou vient I'absurdité de la succession des planétes, sans exemple aussi bien dans la
littérature astrologique qu’astronomique de I’antiquité ? Pour resoudre ce probleme,
I’épigramme XII, placée dans I’axe du recueil, vient & notre aide. Cette €pigramme
joue dans la mise au point de toute la structure du recueil un rdle aussi crucial que
I’épigramme XXIV.

Selon I'épigramme votive, un certain coryphée (yopayds) nommé Damomé-
nes, qui était un homme plein de modération (uétprog), respectait la beauté morale et
la décence (10 xuhdv Kxal 10 npofikov) offrit & Dionysos, au dicu le plus agréable, un
tripus pour le remercier de sa victoire.

Il est évident que Dionysos n’a et ne peut rien avoir de commun avec les dieux
planétaires de 1’astrologie et c’est ce qui nous donne a réfléchir et suggére, qu'il
s’agit d’une nouvelle énigme. En supposant un milieu hellénistique alexandrin, la so-
lution de cette énigme ne nous donne pas non plus trop de peine, surtout si nous pre-
nons en considération que 1. I'épigramme se trouve au milicu du recueil proprement
dit ; 2. elle est placée parmi les épigrammes de ’'Hermes et celles de 1’ Aphrodite. De
cette fagon, nous arrivons a la triade représentée par Hermés—Dionysos—Aphrodite
qui, selon la logique du syncrétisme égyptien, correspond a la trinité Horus—Osiris—
Isis, la triade égyptienne préférée de 1’époque!? et qui, A partir du IIle siecle av. J.-C.
joua toujours un role considérable dans I’idéologie dominante des Ptolémées!®. La
mise au centre de Dionysos-Osiris motive donc la succession étrange des planétes et
donne méme I'explication du fait que ce sont justement les épigrammes du Soleil et
de la Lune qui encadrent le recueil. En effet, parmi les membres de la triade Horus,
le plus populaire pour les Egypticns, était respecté non seulement comme enfant
(Karpokrates) et comme roi se vengeant des assassins de son pére, mais en méme
temps il était consideré comme une divinité cosmique dont « un oeil est le Soleil et
l'autre la Lune ».'7 Alors qu’au centre du recueil — « vers lequel », selon les
remarques de M. Szepessy , « tout tend » — sont placés Dionysos-Osiris, le recueil
est encadré des Hermeés—Horus cosmiques. Voila donc le troisi¢éme principe ordina-
teur de recueil et cette axialilé explique les motifs du renversement des proportions
de ’octave.

Le rédacteur du recueil a donc réussi & accorder au moins trois points de vue :
la théoric d’harmonie pythagoriciennc, I’astrologie, ’hommage 2 la triade des dieux
si appréciés dans I’Egypte hellénistique et ecn méme temps aux dieux du culte des

14 W. GUNDEL-H. G. GUNDEL, Astrologumena, Sudhofs Archiv 6. Wiesbaden 1966. 203-211.

I15D. DIETRICH, Die Ausbreitung der alexandrinischen Mysteriengétter Isis, Osiris, Sarapis und
Horus in griechisch-romischer Zeit. Das Altertum 14 (1968) 201-211.

I6 F. TAEGER, Charisma II. Stuttgart 1957. 288-308.

17 KAKOSY L., Ré fiai (Les fils de Re). Budapest 1979. 316.
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souverains des Ptolémées. Cela est en effet une bravoure étonnante du rédacteur ct cc
n’est pas par hasard que I’on attribuait le recueil & Théocrite, ’une des plus grandes
figures de la poésie hellénistique.

Nous n’osons pas entreprendre de répondre a la question de savoir dans quelle
proportion les épigrammes appartiennent & Théocrite et quelle quantité en revient au
rédacteur ou 2 d’autres auteurs. Il est impossible d’en juger. Toutefois, dans notre
cas, ce n'est pas la provenance des épigrammes qui est importante, mais le recueil
tout enticr, avec ses vingt-quatre pieces formant une unité compléte. Si notre analysc
est juste, alors cela nous permet d’en tirer certaines conclusions sur la date de
naissance du recueil. Aprés I’extinction du pouvoir des Ptolémées, avec la mort de
Cléopitre, le terme ante quem est donné mais le post quem nc pecut pas €tre déter-
miné avec autant de précision. En tout cas, le fait que I'influence d’Aratos peut étre
démontrée dans le recueil et que le systéme astrologique & la base duquel I’auteur a
travaillé est trés proche du systeme du Tetrabiblos de Ptolémée, nous suggere que le
recueil remontc a la phase tardive de la période hellénistique, et nous avangons
méme I"hypothese audacieuse qu’il provient de la cour de Cléopatre.

Quot qu’il en soit, sa mentalité en est trés proche. La reine ambitieuse insistait
beaucoup plus que lcs autres Ptolémées sur son origine divine et celle de son milieu :
sa statue en tant qu’Isis-Aphrodite s’élevait dans le templc construit en son hon-
neur'8 ; parmi ses enfants, son fils Alexandros regut le surnom d’Hélios et sa fille
Cléopitre celui de Sélene!S. En plus, clle ticha de faire reconnaitre ses deux amants
illustres, César et Antoine, pour « neos Dionysos ».20

Pour conclure, nous pouvons dire que notre analyse appuic fortcment les résul-
tats de M. Szepessy concernant la composition consciente du recueil ; nos réflexions
n’interdisent pas, mais au contraire, renforcent I’existence du systé¢me de rapports
entre les épigrammes sournises & son analyse.

Université Eétvos Lordnd
Faculté des Lettres
H-1364 Budapcst B.P. 107

18 Appian. 11 102. et I. BORZSAK, Cacsars Funcralien und die christliche Passion. AAASH 10
(1962) 23-31. Autres indications bibliographiques au méme endroit.

19 Cass. Dio XLIX 32.4;1'S, 3 ; 25, 3. H. VOLKMANN, Kleopatra. 1953. 117.

20 Plutarch. Ant. 26. ; cf. encore la note 16.
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FRANK X. RYAN

THE DEATHS OF TWO REPUBLICAN COSCONII

The praetorian fasti for the first century B.C. has its share of Cosconii, includ-
ing three different men named “C. Cosconius”. It is perhaps then no grcat tragedy
that two separate obituary notices, one dating to 59 B.C. and one describing events of
47 B.C., report the dcath of a Cosconius without also reporting his praenomen.
Though in each case we seem to bc dcaling with the death of a C. Cosconius
praetorius, the first decedent was luckier than the second: the one who died in 59
seems to have passed from this mortal vale peacefully, while thc one who died in 47
did so with a suddenness and a violence capable of cliciting the sympathy of so hard-
hcarted a man as a modern prosopographer.

The lives of these Cosconii should be sketched; more is not necessary since
their deaths are our focus here, and more is not possible since their lives arc not well
documented. Each seems to have risen to the practorship, but none rose higher. The
least problematic is the middle onc of the three: his praetorship is unambiguously
attested and securely dated to 63, and a proconsulship in Farther Spain is firmly fixed
in 62.! For both of the remaining Consconii Broughton himself suggested two differ-
ent dates when commenting on their practorships. The eldest of the three did serve as
proconsul, approximately in the period 78-76,2 and presumably had scrved as prae-
tor before his proconsulship; on the assumption that his proconsulship began in 78,
he might have served as preator as late as 79, but there is some evidence which sug-
gests that he held the praetorship as early as 89.3 The youngest of the three was
definitely tribune of the plebs in 59 and aedile of the plebs in 57; he has been identi-

! Praetorship: Cic. Sull. 42; proconsulship: Cic. Vat. 12. Cf. T. R. S. BROUGHTON, MRR 2.166,
176, 557.

2 BROUGHTON, MRR 2.86-87, 88 n. 4, 90, 94, 557.

3 In his “Index of Carecrs™ BROUGHTON (MRR 2.557) pravided the eldest C. Cosconius with the
following cursus: “Leg., Lieut.? or Pr.? 89, Procos. lllyricam 78-76. Perhaps Pr. 79.” This man was not
entered among the practors of 79 with a query (MRR 2.83), was entered among the praetors of 89 with
a query (MRR 2.33), and was identified as “Pr. ca. 787" when entered among the legates of §9 (MRR
2.36). He is termed a otpatmydg under the year 89 at Diod. 37.2.8 and at App. BC 1.52, but in the latter
source he is being compared cither with Sulla or with Cn. Pompcius, neither of whom held the
praetorship in 89.
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fied with the ex-praetor killed in 47, and so is considercd to have held the practorship
by 48, but probably held the praetorship by 54 if in fact he served as proconsul of
Maccdonia in 53.4

The facts as now arranged by scholars seem to prove that all three Cosconii
held the praetorship: the middle one is attested as praetor and the youngest one is
attested as a praetorius, and while the oldest one is not unambiguously attested as
praetor, his attested proconsulship in the 70s clearly implies a praetorship. But the
number of Cosconii who deserve to be included in the practorian fasti ultimately
depends on the identities we give to the Cosconti who died in 59 and 47. If the prae-
tor of 63 is the Cosconius praetorius who died in 47, then there is no proof that the
youngest Cosconius ever held the practorship: we cannot be certain that the nomen
of the governor of Macedonia was “Cosconius,” nor that this governor lived in the
late republic rather than the early empire.

Let us take a closer look at the two obituary notices. We learn about the demise
of one Cosconius simply because he was serving as a quinquevir or vigintivir under
the agrarian laws of Caesar,’ and Cicero was invited to serve in his place. In a letter
written in July 59, Cicero reports: Cosconio mortuo sum in eius locum invitatus.®
Modern scholars rarely betray the slightest doubt when identifying the agrarian com-
missioner with the practor of 63.7 We learn about the demise of the other Cosconius
in a narrative of Caesar’s life; men were criticizing Caesar upon his return to Rome
in the fall of 47, we are told, because he was not considered to have punished suffi-
ciently the soldiers who mutinied and killed two men of praetorian rank, Galba and
Cosconius (300 otpatnyikods dvépac ... Kookdviov kai F'dABav).® In view of the
scholarly certainty that the practor of 63 dicd in 59, it is hardly surprising that the
Cosconius killed in 47 is always identified with the plebeian aedile of 57.°

4 In his “Index of Carcers” BROUGHTON (MRR 2.557) identified the youngest C. Cosconius as
“Pr. 547", but added the parenthetical note “(see also 48, Praetors)”. He was entered with a query
among the praetors of 48 (MRR 2.273). He was cntered among the praetors of 54, with a query, as *C.?
Cosconius” (MRR 2.221, 233 n. 1); therc is no need to query the praenomen since the inscription which
serves as the basis of the Macedonian governorship clearly honors some proconsul named “Gaius",
though of the nomen only the letters -ktdviov are preserved. Though others have placed the inscription
in the imperial period, BROUGHTON (MRR 3.77) continued to think it possible that the youngest C.
Cosconius was proconsul of Macedonia in the period 53-51.

51t seems that a board of five acted as a judicial commitiee for the larger board of twenty:
BROUGHTON, MRR 2.192.

6 Cic. Att. 2.19.4,

7 No trace of doubt or uncertainty is shown by the following scholars when they identify the
praetor of 63 with the agrarian commissioner: F. MUNZER, Cosconius 4, RE 4 (1901) 1668; BROUGH-
TON, MRR 2.192 (where the query does not show doubt that the agrarian commissioner was the praetor
of 63, but doubt as to whether Conconius was a quinquevir or a vigintivir), 2.557; D. R. SHACKLETON
BAILEY, Cicero’s Letters to Atticus (Cambridge 1965) 1.391; G. V. SUMNER, The Orators in Cicero’s
Brutus: Prosopography and Chronology (Toronto/Buffalo 1973) 25. P. WILLEMS, Le Sénat de la Répub-
lique romaine (Louvain 1878) 1.463 n. 5, is singutar for his caution: “C. Cosconius, préteur en 63 ... est
probablement ce Cosconius qui mourut en 59.”

8 Plut. Cacs. 51.2.

9 P. WEHRMANN: Fasti praetorii ab a. u. DLXXXVIII ad a. u. DCCX (Berlin 1875) 78, labeled
*“(C.) Cosconius” a preator “ante 707/47,” and suggested: “Fortasse is C. Cosconius est, qui tribunus pl.
a. u. 695 multas leges promulgavit.” M. HOLZL., Fasti praetorii ab a. u. DCLXXXVH usque ad a. u.
DCCX (Leipzig 1876) 84, stated that Cosconius “is fuisse videtur, qui a. 695 tribunus pl. fuit,” and so
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Since we do not hear of him after his service as proconsul in the mid-70s, it is
only natural that the eldest Cosconius is ignored in all these discussions of death.
That it was the eldest Cosconius who was killed in 47 is not likely: he would have
becn a septuagenarian or an octogenarian then, and surcly therc arc limits to the
depravity of Roman soldiers, even mutinous oncs. But it would hardly be incredible
if the eldest Cosconius died in 59: cven if he served as practor as carly as 89, by 59
he need have been no older than three score years and ten. Scholars then have simply
assumed that the Cosconius who died in 59 was the one known to have been active
in this period, as practor in 63 and proconsul in 62, and have not asked themselves
when the eldest Cosconius dicd. The only scholar who has addressed the question of
the life span of the eldest Cosconius is Willems, who was forced to do by his deci-
sion to draw up a roster of senators for the year 55 B.C. And there, among the
senators of 55, stands C. Cosconius, identified as *“Préteur vers 7919 Since it is in
the power of historians to give cach of the two elder Cosconii a reasonably long life,
it seems a little unfair to allow a praetor of 89 or 79 to live until or even beyond 55,
while at the same time cutting short the life of a praetor of 63 in 59, when he was
presumably in his carly fortics.

In the absence of further evidence, the identity of the Cosconius who died in
59 cannot be known with certainty, and in consequence the identity of the Cosconius
who died in 47 is equally uncertain. Since the Cosconius who died in 59 might have
been the governor of Illyricum, the Cosconius praetorius who died in 47 might have
becn a Cosconius whose praetorship is otherwise attested, the practor of 63. As a
result, the praetorship of the aedile of 57 is not certain, and we must cease to con-
sider him *Pr. by 48" and begin to consider him “Pr.? by 48.”

If it were the established practice to place a double query against the practor-
ship in especially doubtful cases, the praetorship of the youngest Conconius would
have to be qualified with a second mark of interrogation. He was madc “Pr. 5477
since the governorship of Macedonia might not have fallen vacant until 53, and per-
haps was still occupied by Q. Ancharius (Pr. 56) in 54. But 53 is not the only vacant
year in the Macedonian fasti in this period: 52 is also frce, and the first half of 51
may be as well.!! To point out that Cosconius might have taken up his command
early in 52 rather than early in 53 might seem like splitting hairs, but in this case a

judged that “(C.) Cosconius™ was practor “inter annos 699 et 706” (i.e., in the period 55-48 B.C.) Cf.
WILLEMS (1878) 1.482: “ll arriva sans doute a la préture en 55 ou 54: en ctfet ¢’est lui probablement ce
Casconius, vir praetorius, qui fut tué par les soldats de César en 48.” F. MUNZER, Cosconius 5, RE 4
(1901) 1668, belicved that the aedile of 57 was “wahrscheinlich” the Cosconius killed in 47; BROUGH-
TON originally thought that the aedile of 57 was “probably the praetorius who was killed by Caesar’s
mutinous troops in 47" (MRR 2.233 n. 1), and continued to believe that the ex-aedile “may still be
identified with the ex-praetor who was killed in 47" (MRR 3.77). The Cosconius killed in 47 was also
identificd with the aedile of 57, with no qualification, by G. V. SUMNER, The Lex Annalis under Caesar,
Phoenix 25 (1971) 251, and by E. S. GRUEN, The Last Generation of the Roman Republic (Berkeley
1974) 513, 515 (but cf. p. 184, where it is stated that he “may ... have gone on to the practorship™).

10 WILLEMS (1878) 1.451.

11 BROUGHTON (MRR 3.77) now lists Cosconius as “Procos. Macedonia ca. 53-51"; a certain
M. Nonius must have taken up command in an eastern province, probably Macedonia, by the middlc of
51 {(MRR 3.148-49).
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year makes all the difference: if he became governor of Macedonia early in 53, he
almost certainly was a praetorius; if he became governor in 52, he certainly was not
a praetorius. In the hasty amalgamation of the governor named on the fragmentary
inscription with the praetorius mentioned by Plutarch, an important constitutional
point has been overlooked: a senate decree in 53 imposed an interval of five years
between practorship or consulship and provincial command.!? In short, even if we
knew beyond doubt that the youngest C. Cosconius is the Macedonian governor
named on the fragmentary inscription, we could not on this basis award him a prac-
torship because of the possibility that he served as governor in 52-51 rather than 53.

Taken in sum, three noteworthy Cosconii lived and died in the first century
B.C., but the deaths of just two are reported. The identitics we assign to the dece-
dents of 59 and 47 has an cffect not only on the life span of the men concerned, but
on the number of Cosconii belonging to the praetorian fasti: it is quite possible that
only two of the Cosconii reached the practorship, and that the youngest rosc no
higher than the acdileship.
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Wits 2050

South Africa

12 Dio 40.46.2.
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TAMAS ADAMIK

CATULLUS’ URBANITY: C. 22°

1. Catullus’ poem 22 does not belong to the much discussed pieces of poetry;
nevertheless, there are some interesting contributions to it. In 1915, B. L. Ullman
stressed that Catullus’ and Horace’s concept of urbanity was the same, and it was not
possible that Catullus regarded Suffenus’ urbanity as positive in poem 22.! In 1920,
T. Frank suggested that the Suffenus of Catullus 14 and 22 was Alfenus Varus: “I do
not know whether it has been noticed that Horace’s fenerator Alfius (Epod. 11.) grew
out of the word-play d¢Aoi] — ‘fenus’, but I have long felt that the position of the
words betrayed the poet’s intention. Suffenus then seems to be adopted as the oppo-
sitc of Alfenus, in memory of expressions like fenore obrutus, oppressus, etc.”? In
1939, E. A. Havelock stated: “Catullus was par excellence an urban poet, and first of
all in a quite literal sense. (...) He, like Socrates, found that only the city and the busy
haunts of men could inspire or instruct him”.? Further, he highlighted that Catullus’
urbanity was in accordance with Quintilian’s definition of urbanity: nam et urbanitas
dicitur, qua quidem significari video sermonem praeferentem in verbis et sono et usu
proprium quendam gustum urbis et sumptam ex conversatione doctorum tacitam
eruditionem, denique cui contraria sit rusticitas (6, 3, 17). In 1959, V. Buchheit
emphasized the importance of literary criticism of poem 22 and related it to poems
14, 36, 44, and 95.% His opinion is similar to that of C. J. Fordyce: “His verses, says
Catullus, unlike the man himself, arc dull, insensitive, and ‘provincial’, that is un-
fashionable; that condemnation may well mean merely that like Volusius, on whom
the same kind of judgement is passed in 36, 19-20, he was a poet of the old school,
an unadventurous follower of the staid Ennian tradition who ignored the new idiom
which Catullus and his friend were giving to Latin poetry.”’

* Lecture delivered at the Department of Classics of Princeton University, USA, in 1991.
1 B, L. ULtMAN, Horace, Catullus and Tigellius. CPh 10 (1915) 270-296.

2 T, FRANK, Catullus and Horace on Suffenus and Alfenus. CQ 14 (1920) 160-162.

3E. A. HAVELOCK, The Lyric Genius of Catullus. New York 1967, 98.

4V, BUCHHEIT, Catullus Dichterkritik in c. 36. Hermes 87 (1959) 312 ff.

5 C. J. FORDYCE, Catullus. A commentary. Oxford 1961, 146.
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M. C. J. Putnam, in 1968, devoted a whole paper to the textual criticism of line
13 of poem 22. According to editors of Catullus, V’s tristius reading is corrupt.
Instead of it, Pontanus proposed tritius, Munro rersius, and Miiller scitius. Putnam
accepts the conjecture tritius and gives his reason for it as follows: “It is my thesis
that the same equation between man and book, appearance and reality, continues into
the lines quoted at the start of his note, and that the reading tritius, least open to
doubt paleographically, introduces a metaphor more suitable for this interpretation.
(...) My contention is that Catullus might well have written the comparative of tritus
to be understood in a sense akin to facetus.”® All this means that, according to
Putnam, Suffenus was really urban in life-style. In recent scholarship the same
opinion is to be found, e.g. Marilyn B. Skinners writes: “In society the man displays
all the requisite qualities of state, wit and sophistication and behaves like a properly
civilized human being.”” S. G. P. Small has the samc opinion: “He is not socially
inept, indced Catullus makes a point of stressing his wit and sophistication. Half a
dozen adjectives convey this.”8 J. Ferguson says the same: “Suffenus in many ways
lives by the principles which Catullus values. He is venustus, dicax, and urbanus.”™®
L. Gamberale thinks that Caesius, Aquinus and Suffenus had been real poets whose
books were to be found in the bookshops of Rome!® and all attempts made to
identify them are improbable.!!

From this survey it is evident that there are serious contradictions in scholar-
ship conceming poem 22 of Catullus, namely between the interpretation of Suffenus’
urbanity proposed by Ullman and Havelock and that of rccent scholars. T. Frank
thinks that the name Suffenus is a pscudonym, but according to Fordyce “therc is no
reason to suppose that it is not a real name”. All these problems prompt me to re-
examine the poem.

2. We know nothing at all about Suffenus. Moreover, the name Suffenus docs
not occur anywhere else. These two facts together ~ I think ~ give us the right to
suggest that the name Suffenus is a pseudonym in Catullus’ 22. The unusually
elaborate character of the poem suggests the same. Namely, if Suffenus is a real
name, Catullus’ comment in the first line is illogical: Suffenus iste, Vare, quem probe
nosti. This probe nosti is logical only if the name Suffenus is a puzzle to Varus, that
is, if Varus has to recognize Suffenus by the characteristics which Catullus gives of
him in this poem. The name Suffenus occurs three times in the poem in stressed posi-
tions: at the beginning, in the middle and before the end of the poem. This can be
compared to the passage in the Iliad where Homer mentions three times the name of
Nireus. Aristotle comments on this passage as follows: “by means of this fallacy,
Homer has increased the reputation of Nircus, though he only mentions him in one

6M. C. ]. Putnam, Catullus 22,13. Hermes 96 (1968) 554.

7Marilyn B. Skinners, The Arrangement of the Book of Polymetric Poems. New York
1981, 55.

8S. G.P. Small, Catullus. A Reader’s Guide to the Poems. New York—London 1983, 50.

9]. Ferguson, Catullus. Lawrence Kansas 1987, 69.

101,. Gamberalc, Libri e letteratura nel carme 22 di Catullo. MD 8 (1982) 147.

111.. Gamberale, op. cit. 157, n. 73.
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passage” (Rhetoric 1414a).}2 That is, in rhetoric repetition is a means of emphasis.
The same emphatic effect of repetition of a proper noun is found in two other poems
of Catullus, and, more importantly, in both poems the repeated name is certainly a
pseudonym. In these poems (c. 94, 115), Catullus names Mamurra, Caesar’s chief
engineer, Mentula. The name Mentula is a telling name, that is, indicative of charac-
ter, and the point is that in the first line Mentula occurs as the namc of a person, but
in the last line it occurs as a common noun in its original meaning.
In poem 14 Catullus mentions the name Suffenus in the company of other

bad poets:

Non non hoc tibi, false, sic abitit.

Nam, si luxerit, ad librariorum

curram scrinia, Caesios, Aquinos,

Suffenum, omnia colligam venena,

ac te his suppliciis remunerabor (14,16-20).

In this poem Catullus puts the names Caesius and Aquinus in the plural, but the
name Suffenus in the singular. Caesios and Aquinos arc generalizing plurals: “the
like of Caesius and Aquinus”. Fordyce writes in his commentary on the singular
Suffenum: “The change to the singular in Suffenum is a mere matter of metrical
convenience ... , there is no need either to suppose that Suffenus is being given spe-
cial prominence or o take Suffenum as the genitive plural”.!3 I doubt that Fordyce is
right. A. T. Merrill has surmised that Catullus wanted to give Suffenus prominence:
“The change to the singular in Suffenum (v. 19) is but for variety, or perhaps because
Suffenus personally was an object of greater attention to Catullus (see 22)”.'4 Now,
we can assume that Catullus paid greater attention to Suffenus than to Caesius and
Aquinus from the mere fact that he dedicated another pocm to Suffenus, while to
Caesius and Aquinus he did not.

Caesius, Aquinus and Suffenus were similar to each other in the sense that they
were bad poets. But in another respect Suffenus differed from Caesius and Aquinus:
he was more important, more cultivated than they; therefore his poetical achieve-
ments were more dangerous than those of Caesius and Aquinus. It is Suffenus who
writes “far more lines than anyone else™: longe plurimos facit versus (22,3). It is
worth noting what Merrill comments on longe: “longe is rarc in the sensc of multo
before Cicero, but occurs frequently in his writings”.!3 Indeed, Catullus does not use
the word longe elsewhere in this funtion, but Cicero uses it strikingly often,!0 i.e. the
superlative longe plurimus is very characteristic both of rhetoric and of Cicero. We
can assume that with this rhetorical superlative Catullus was imitating the rhetorical
style of Suffenus. But the emphatic rhetorical character of this line is in harmony
with the rhetorical repetition of the name of Suffenus.

12 Aristotle, XII The “Art” of Rhetoric. With an English Translation by J. H. Freese. Cambridge,
Massachusetts, London, 1982, 421-423.

13C. ). FORDYCE, op. cit. 138.

14E, T. MERRILL, Catullus. Cambridge, Massachusctts 1951, 33.

ISE. T. MERRILL, op. cit. ad loc.

16 H. MERGUET, Handlexikon zu Cicero. Hildesheim 1964, longe.
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The second characteristic of Suffenus is that “he publishes his poems in paper
of the best quality”, in elegant form: nec sic ut fit in palimpsesto relata: cartae
regiae, novi libri (22,5-6). This statement is important because we can infer from it
that Sutfenus considered the material and external appcarance of his books essential.
He never published his works on used writing material; on the contrary, he used the
best large-sized papyrus, called by Suetonius Augusta regia.!” He put his new book
in a parchment wrapper (membrana) which was equipped with red lora, which were
leather strings for tying up the roll. On the other hand, the phrase novi libri indicates
that he usually published multi-volume books, that is he wrote such lengthy works
that they could not be published in a single volume. Catullus offers only a libellus to
his friend. It is small and lepidus.!®

The third characteristic of Suffenus is that he is happiest when he writes
poems. He is pleased with himself, he admires himsclf: neque idem umquam aeque
est beatus ac poema cum scribit: tam gaudet in se tamque se ipse miratur (22,15—
17). I think that in Catullus’ eyes this was Suffenus’ greatest fault. But how did
Catullus know that Suffenus was pleased with himself, that he admired himself?
Without doubt from the writings and poems of Suffcnus himself, who must have
boasted often in his writings. This boasting of Suffenus was the greatest sign of rus-
ticity in Catullus’ opinion. K. Quinn is right when he states: “Balanced understate-
ment is the keynote”!? in Catullus’ style, that is, the figures litotes (plainnes, simplic-
ity) and meiosis (lessening) are of vital importance. In other words, when Catullus
speaks about his poems as nugae “rubbish, junk” (Quinn), and about the immortality
of his poetry in a form of request: quod (o) patrona virgo, plus uno maneat perenne
saeclo (1,9-10); that, too, is an understatement. I think the most important comment
on his topic was made by E. A. Havelock, who wrote as follows: “That is why the
rustic in particular is so infacetus, as Catullus twice observes. He is humorless be-
cause he has no time to contemplate his own lack of importance: he lacks irony.
Similarly Socrates in the course of his defence, when for once abandons his ironic
vein to catalogue a few of his merits, feels obliged to apologize for ‘this piece of
rusticity’ .0 Suffenus gaudet in se “is pleascd with himself” as the populus tumido
gaudeat Antimacho (95,10), i.e. as the common folk are pleased with the swollen
Antimachus. Consequently, Suffenus is similar to the common folk; that is, he is
rustic.

These are Suffenus’ negative characteristics. But he has positive ones, too:
Suffenus iste homo est venustus et dicax et urbanus (22,1-2), bellus ille et urbanus
Suffenus (22,9-10), and scurra aut si quid hac re scitius videbatur (22,12-13). The
question arises whether all these qualifications are unambiguously positive,

In recent scholarship these qualities of Suffenus are regarded as positive, as we
have seen. The attribute urbanus can be a positive qualification. According to Quin-

17C. J. FORDYCE, op. cit. 147-148.
18 Cp. L. GAMBERALE, op. cit. 147-156, A. J. MUNRO, Criticism and Elucidation of Catullus.
New York 1938, 50-57.

19 K. QUINN, Catullus. The Poems edited with an introduction, revised text and comm. London
1973, ad loc.
20E. A. HAVELOCK, op. cit. 112.
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tilian, when the urbanity is positive, the tacita eruditio is the most important element
in it, and this urbanity is characteristic of Catullus. But Quintilian knows another
type of urbanity in which instead of tacita eruditio the dicatitas is the very essence of
the thing: Occasio vero et in rebus est, cuius est tanta vis, ut saepe adiuti ea non
indocti modo, sed etiam rustici salse dicant, ... Itaque in conviviis et sermonibus
multi dicaces, quia in hoc usu quottidiano proficimus (6,3,13-14). The urbanity of
Suffenus is dicax, which is the opposite of the tacita eruditio. In that sense Trimal-
chio of Petronius is also urbane: aquam foras, vinum intro, excipimus urbanitatem
iocantis (Sat. 52,7).

The attribute dicax can be positive in the sense expressed by Ferguson: “Dicax
is often combined with facetus but distinguished from it (Cic. Or. 90); it is the capac-
ity to be spontancously witty at somconc clse’s expense; it is a combination of
‘witty’ and quickwitted”.2! Cicero treats it in the samc sense in De oratore, in the
context of humor: peracutum et breve ... haec altera dicacitas nominata est. Cicero
gives the following example: meus frater ... cum a Philippo interrogatus quid latra-
ret, furem se videre respondit (De or. 2,218-220). In the same place, Cicero deals
with the ridicula dicta, which according to him can be harmful; the orator therefore
has to avoid them: scurrilis oratori dicacitas magno opere fugienda est (2,244). This
latter sentence of Cicero indicates that dicax can also be a negative quality; it can
mean a ready tongue, abusive, or insulting, e.g. Seneca writes: superbus contemptu,
dicax contumelia (Dial. 5,8,4).

Although several researches stress that Catullus used scurra in a positive
sense, I do not believe it. Putnam, for instance, writes: “Scurra here, however, does
not have the meaning of jester or parasite which it usually bears in Cicero and regu-
larly possesses in Horace. Its sense is strictly in the Plautine tradition — an elegant,
sometimes over-elegant, man-about-town”.22 Cicero always uses it in a ncgative
sense, e.g. in the above-cited sentence: scurrilis oratori dicacitas ... fugienda est, and
vitandum oratori utrumque, ne aut scurrilis iocus sit aut mimicus (2,239). According
to Cicero there is a big difference between orator and scurra: Temporis igitur ratio
et ipsius dicacitatis moderatio et temperantia et raritas dictorum distinguet oratorem
a scurra (De orat. 2,247). Plautus, too, uses this word many times in a negative
sense, e.g. in Mostellaria one slave taunts another: tu urbanus vero scurra, deliciae
populi, rus mihi obiectas (15). From the context, it is clear that scurra must be being
used here in a negative sense. The etymological dictionary of Emout-Meillet,23
Putnam?* and Fordyce?’ cites as positive this clause of Plautus: urbani adsidui cives,
quos scurras vocant (Trin. 202). But if we look at this clause in its context, we have
to say that it is used in a negative sense:

21 ], FERGUSON, op. cit. 69.

22 M. C. §. PUTMAN, op. cit. 558.

23 A. ERNOUT-A. MEILLET, Dictionnaire étymologique de la langue latine. Paris 1951, ad loc.
4 M. C. J. PUTNAM, op. cit. 558.

25C. J. FORDYCE, op. cit. ad loc.
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nihil est profecto stultius neque stolidius

neque mendaciloquius neque [adeo] argutum magis,

neque confidentiloquius neque peiiurius,

quam urbani adsidui cives, quos scurras vocant.

atque egomet me adeo cum illis una ibidem traho,

qui illorum verbis falsis acceptor fui,

qui omnia se simulant scire neque quicquam sciunt (Trin. 200 ff.).

The new Oxford Latin Dictionary quotes the clause in its whole context and
gives the following meaning of scurra: “A fashionable city idler”2%, which is surely
negative.

The attribute bellus is likewise ambiguous. According to A. Ernout-A. Meillet
“Bellus s’est d’abord employé des femmes et des enfants. Dans la langue classique
ne se dit des hommes qu’ironiquement.”?’ Indecd Catullus uses it in his poems
against Gellius with satirical ambiguity.

It follows from the foregoing that these parts of the poem in which Catullus
appreciates Suffenus are ambiguous and ironical. Now we can return to the text-
critical problem of line 13. If Catullus uses the word scurra in a negative sense — as |
think and have tried to demonstrate, the original reading of V codex tristius fits well
with scurra, so we should not change it. In this context tristis means ‘unfriendly,
hostile, stern, austere’, cf. Hor. S. 2,1,21: tristi laedere versu Pantolabum scurram,
S. 1,10, 11: sermone opus est modo tristi, saepe iocoso. It is possible that Horace
uses the adjective tristis in these lines on the spur of Catullus.28

3. We have seen above that the name Suffenus can be a pscudonym, a telling
name. Catullus uses it three times in poem 22; in every case he mentions it in a
stressed position: twice at the beginning of the line, once at the end of the line. All
this may mean that hc wanted to suggest something by the sound of Suffenus. The
question now is, what could the name Suffenus remind Catullus’ readers of? Today it
is difficult to say, and we can only surmise. It is certain that ancient etymology al-
lowed more explanations for a word, sometimes without expressing any preference.
So by the name Suffenus, Catullus could be referring to several qualities of the poet
whom he wanted to criticize. Perhaps the name Suffenus reminded Catullus’ readers
of three words: sufflatus, Suffenates and fenum.

All these three words could fit the context of poem 22, both in sound and in
meaning. The change Suffenus — sufflatus would be an adnominatio (in Greek,
paronomasia), of which the Rhetorica ad Herennium gives examples such as Curiam
— curiam, leones — lenones, navo — vano. The word sufflatus is a rhetorical term, cf.
Nam gravi figurae, quae laudanda est, propinqua est ea, quae fugienda, quae recte
videbitur appellari, si sufflata nominabitur (Rhet. Her. 4,10,15). That is, the grand
style is praiseworthy, but the swollen, inflated one is bad. From the name Suffenus

26 Oxford Latin Dictionary, by P. G. W. GLARE. Oxford, ad loc.

27 A. ERNOUT-A. MEILLET, op. cit. ad loc.

28 Cp. T. ADAMIK, Probleme der Urbanitit in den Satiren 1,4 und 1,10 von Horaz. Acta Classica
Univ. Scient. Debrecen 29 (1993) 3-10.
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we can therefore infer that the poct given this name by Catullus wanted to write in
grand style but confused a grand style with a swollen one. The word Suffenates was
the name of people living in Sabinum, by which Catullus might be referring to the
rusticity of Suffenus: he was as rustic and provincial as the Sabines.2? If we trace
back Suffenus to fenum (hay) it may remind us of the stock phrase: faenum habet in
cornu (cf. Hor. S. 1,4,34): he is as agressive as a bull.

The question of whom Catullus was alluding to with the name Suffenus is a
challenging one. R. Ellis thought that Suffenus’ “real name is slightly altered”,3% and
mentioned the name of M. Nonius Sufenas,3! though he added: “but there is nothing
to identify him with Catullus’ poetaster”. T. Frank suggested that *the scribbler
Suffenus of Catullus 14 and 22 seems to be Alfenus Varus”. He interpreted the first
line of poem 22 as follows: “Suffenus, who bears your name, Varus”.3? This inter-
pretation is too far from the “word for word” interpretation; that is, the grammar does
not allow it. Another problem with Alfcnus Varus is that we cannot prove that he had
published any long poems. Catullus’ Suffenus has published about 10 thousand lines
on expensive paper in handsome books. That is, if we are looking for somebody who
may be hidden under the name of Suffenus, this somebody has to fulfil at least four
requirements. He has published long poems; his style was “swollen”, that is, an
objectionable sort of grand style; he often praised himself in his works; and finally he
was aggressive and hostile.

It is difficult to find such a person in Catullus’ time. We might think of Horten-
sius, the great orator, because in poem 95 Catullus mentions him as a poet who
writes quickly and whose style is swollen, but we do not know that he published long
poems and praised himself in his works. It is surprising, but all characteristics of
Suffenus fit well with Cicero. Suffenus published about 10 thousand lines. We can
say that Cicero fulfils this requirement: he wrote and published the long poem
Marius before 56. His poem De temporibus meis, in which he described his exile and
return to Rome, was written in 55 in threc books. He published the poem De
consolatu suo in 55, also in three books; but it was already finished in the year 60.
Before 60 he translated and published the Phaenomena and Prognostica of Aratos,
the Greck original of which consisted of 1154 lines. In addition, we know from
Plutarch’s testimony that Cicero wrote a poem entitled Pontius Glaucus in his youth.
According to Plutarch, Cicero was regarded among the best of poets (Cic. 2), and he
could write 500 lines of poetry in a night (Cic. 40).33

Catullus’ second charge against Suffenus is that he is pleased with himself,
praiscs himself on the one hand, and that his style is “swollen” on the other. We have

29 Cp. Oxford Latin Dictionary: “Suffenates, ium m. — the inhabitants of Nebula Suffena, a town
in the Sabine territory. Plin. 3,12,17 and 107.

30R. ELLIS, A commentary on Catullus. Oxford 1889, 70.

31 CH. L. NEUDLING, A Prosopography to Catullus. Oxford 1955, 133 ff.

32T. FRANK, op. cit. 161,

33Cp. J. SOUBIRAN, Aratca ct Fragments poctiques de Cicéron. Paris 1972, J. GAILLARD,
Uranie, Jupiter et Cicéron: Du de Consulatu suo au De temporibus suis. REL 54 (1976) 152-164, W.
W. EwBANK, The Poems of Cicero. New York-London 1978, 12 ff., P. FERRARINO, Cicerone poeta e
critico. Scritti scelti. Firenze 1986, 142 ff.
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to say that Cicero’s surviving fragments deserve this charge. Quintilian confirms this
when he writes about him: in carminibus utinam pepercisset, quae non desierunt
carpere maligni: “cedant arma togae, concedat laurea linguae” et “o fortunatam
natam me consule Romam!” et “lovem illum, a quo in concilium deorum advoca-
tur”, et “Minervam, quae artes eum edocuit” (11,1,24). Cicero esteemed his poems
highly; in his prose works he quotes them frequently, cf. De divin. 1,11,17-13,22.
He sent his poem De temporibus suis to Caesar and was eager to know Caesar’s
opinion of it: Quomodonam, mi frater, de nostris versibus Caesar? ... Dic mihi
verum, num aut res eum, aut yapaxtip non delectat? Nihil est quod vereare, ego
enim ne pilo quidem minus me amabo (Ad Quint. fr. 2,15,5). In 54 B.C. he wrote an
cpos on Caesar: Quod me hortaris, ut absolvam, habeo absolutum suave, mihi
quidem uti videtur, €noc ad Caesarem (Ad Quint. fr. 3,9,6). Cicero incidentally
praised himself many times in his prose works, too, and his specches were criticized
as “swollen” by his contemporaries according to Quintilian: quem tamen et suorum
homines temporum incessere audebant ut tumidiorem et Asianum et redundantem et
in repetitionibus nimium (12,10,12).

Finally we have to answer the question whether Cicero published his poems in
handsome books. If we approach this question from the point of view of his own
esthetics, we can probably say that Cicero published his works in handsome books.
In the esthetics of Cicero the ornatus (embellishment, ornament) plays an important
role. In De oratore he writes: Ornatur igitur oratio genere primum et quasi colore
quodam et suco suo, nam ut gravis, ut suavis, ut erudita sit, ut liberalis, ut admira-
bilis, ut polita, ut sensus, ut doloris habeat quantum opus sit, non est singulorum
articulorum, in toto spectatur haec corpore (3,96). Analysing this passage Alain
Michel concludes as follows: “On voit aussi, ... que de tels soucis esthétiques
peuvent exister aussi bien devant un mur ou une page blanche. Les problémes de
I’ornatus sont généraux et concernent tous les arts.”>4 That is, for Cicero everything
is object of art, and so deserves some embellishment. To this general statement we
can add that in the De signis Cicero often speaks about the material of objects of art.
According Lo his descriptions, the material of the object of art has to be in harmony
with the form, cf. In Ver. 2,4,65.

4. If we suppose that in poem 22 Catullus is alluding to Cicero, it is an exciting
question whether this poem has something in common with poem 49, which is
addressed to Cicero. Although the topic and the metrical form of the two poems are
different, there are important similarities between them. At first, both poems are very
rhetorical. In both poems Catullus uses the rhetorical devices of exaggeration, e.g.
the superlative and repetition, which were favourite devices of Cicero. But what is
more important, in both poecms we find the rhetorical device of the apparent or
seeming praise. On the surface, Catullus praises in both poems, but his praise is
ambiguous.

Both poems begin with praise, and in both poems the first word is of crucial
importance. In poem 22, as I suggested above, the name Suffenus, that is the [irst
word of the poem, suggests by its sound that he cannot be urbanus or venustus. And

34 A MICHEL, Rhétorique, philosophie et esthétique générale. REL 51 (1973) 302.
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indeed, when we finish reading the poem, we realize that Suffenus is not urbane but
the opposite: he is rustic. In poem 49, we find the same device. Catullus begins the
praise of Cicero with the word disertissime which at first sight seems to be very
appropriate to Cicero. But, as is clear from the Thesaurus Linguae Latinae, disertus
can mean astutus and dicax too; that is, the quality disertus i1s not unequivocal praisc.
If somebody knew that Cicero wrote in De oratore as follows: disertos me cognosse
nonnullos, eloquentem adhuc neminem (1,94), he would not think disertus was great
praise, since according to Cicero the quality disertus is appropriate to the average
orator. That is, if Catullus had wanted to praise Cicero, he would have said eloquens
instead of disertus, because the word eloguens has no negative connotation, and
according to Cicero it significs the greatest orator.

Both poems end in a similar way, that is full of meaning. The moral lesson of
the Aesopic fable at the end of poem 22 (sed non videmus manticae quod in tergo
est) is very strange for modemn scholars. J. Ferguson comments as follows: “Then
come the last four lines, and the conclusion is quite unlike anything else in Catullus.
We cxpect a final flaying assault on Suffenus. Unexpectedly, Catullus turns his
mirror upon himself and his friends. ‘We are all a bit like that’ .35 [ think that Catul-
lus is here comparing himself and others with Suffenus, and again spcaks about him-
self with litotes, with depreciation: everybody has a fault but we do not see manticae
quod in tergo est. This comparison takes place in the framework of an Acsopic fable,
number 229, Hausrath.

Poem 49 also ends with a comparison. Catullus compares himself with Cicero:

gratias tibi maximas Catullus

agit pessimus omnium poeta,

tanto pessimus omnium poela,

quanto tu optimus omnium patronus. (49,4-6).

“Catullus is the worst poet of all in so far as you are the best lawyer of all.”
But we can also write this conditional proposition in another form: “If you are the
best lawyer, then I am the worst poct.” But we know alrcady from the first word
disertissimus that Cicero is not the best orator, and from this it follows that Catullus
is not the worst poet; the cvaluation of Catullus turns into its opposite.36

This comparison is strange, but it is characteristic of doctus Catullus. Martial
remembered it, and made use of it in one of his epigrams:

Stellae delicium mei columba,

Verona licet audiente dicam,

vicit, Maxime, passerem Catulli,

tanto Stella meus tuo Catullo,

quanto passere maior est columba (1,7).

35 ). FERGUSON, op. cit. 71.
36 Cp. T. ADAMIK, Catullo e Cicerone (il carme 49). Acta Classica Univ. Scient. Debrecen. 25
(1989) 67-72.
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Now, this strange comparison by tanto ... quanto again stems from an Aesopic
fable as is clear from the epigram of Martial. This means that at the end of poem 49,
Catullus by using the structure tanto ... quanto, is referring to an Aesopic table. It is
the fable number 292, Hausrath, at the end of which the lion says: “by as much I am
luckier than the elephant, so the cock is stronger than the gnat”.

If the comparison by tanto ... quanto of pocm 49 refers to the above-mentioned
Acsopic fable, then the fable of poem 22 acquires a new meaning because these two
fables are similar to each other: in both, the protagonist is Prometheus, and both deal
with self-knowledge; we do not know ourselves and are not satisfiecd with our innate
talent. Neither Suffenus nor Cicero is satisfied with his oratorical talent, and they
both aspire to creating poetry. This was not grantcd to them.

E6tvos Lordnd University
Faculty of Humanities
H-1364 Budapest P.O. Box 107
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ZSIGMOND RITOOK

AMPHION UND ICARUS"

J.GY. SZILAGYI
VIRO IUSTO ET PROPOSITI TENACIT

Die in literarischer (dichterischer) Bearbeitung bekannten Mythen kénnen von
zwei Gesichtspunkten behandelt werden. Die Untersuchung kann sich in erster Linie
entweder auf den Mythos oder auf einc der dichterischen Bearbeitungen richten. In
beiden Fillen sind aber wieder zwei Annaherungen mdéglich: eine historische und
einc ahistorische. Fiir die historische ist jene Frage von Interesse, wie der Mythos
geworden ist und wie er sich mit der Zeit wandelte bzw. wie die untersuchte dichte-
rische Gestaltung entstand, von wo der Dichter seinen Stoff schipfte, usw. Fiir beide
ist das Problem im Grunde cine Quellenfrage: Fiir dic Mythenforschung sind alle
dichterischen Texte Quellen, um die urspriingliche Form, bzw. den Grund deren
Entstchung und den WandlungsprozeB des Mythos, fiir die Untersuchung einer dich-
terischen Gestaltung alle librigen Gestaltungen Quellen, um dic Entstehung des
behandelten Dichtertextes klidren zu kénnen. Die ahistorischen Annéherungen kiim-
mern sich dagegen nicht darum, wie der Mythos oder das Werk entstand, sondern dar-
um, wie es da ist, und stellen demgemaB die Frage, was fiir ein allgemeines mensch-
liches Verhalten, Zustand, Struktur usw. sich in dieser oder jener dichterischen
Gestaltung des Mythos dartut.

Diese Anndherungen sind darin einig, dal sie dic gecmeinsamen Elemente der
Varianten suchen, da aufgrund von diesen die gemeinsamen Quellen gefunden, bzw.
die gemeinsamen Organisationsprinzipien oder Strukturen aufgedeckt werden koén-
nen. In den meisten Fillen gibt es jedoch im berlieferten Matcerial keine zwei Vari-
anten, die ganz gleich wiren. Selbst in Fillen, wo mehr oder minder sicher ist, dall

* Der Aufsatz ist ¢in ctwas crweiterter Text eines Vortrages, gehalten anliBlich der Konferenz
,.Griechenland und Rom* in Jena, 1988. Die VerSffentlichung war damals geplant, wurde aber infolge
der nachfolgenden Ereignisse immer wieder aufgeschoben. So entschied ich mich schlicBlich — mit
freundlicher Genehmigung der Organisatoren — dafiir, den Text hier zu verdffentlichen. Der Aufsatz
war schon im Druck, als ich die Korrekturfahnen des geplanten Konferenzbandes crhielt. So wird der
Text an zweci Stellen, hier und in dem in Tbilissi~Erlangen erscheinenden Konferenzband, erscheinen.
Ob er die Ehre dieser zweifachen Publizierung verdient, scheint mir fraglich. Jedenfalls méchte ich den
Organisatoren der Konferenz, den Herren Prof. Dr. E. Kluwe, dem damaligen Direktor der Sektion der
Altertumswissenschaften, und Prof. Dr. E. G. Schmidt fiir die Einladung und fiir die Gastfreundschaft
meinen aufrichtigsten Dank aussprechen.
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cine unserer Quellen einer anderen folgt, sind beachtenswerte Unterschiede zu fin-
den. Wenn sogar cin Paroimiograph nicht ein mythologisches Handbuch einfach aus-
schreibt, sondern seine Vorlage nicht unbedeutend dndert,! warum soliten wir von
einem Dichter voraussetzen, daB er sklavisch irgendeiner einzigen Quelle folgte?
Wenn er aber seine Version aufgrund von mehreren anderen geschaffen hat, oder
wenn er von seiner Quelle souverdn abwich, dann selektierte er bzw. schlug einen
eigenen Weg cin. Wenn wir also das Spezifische seines Werkes suchen, d. h. den
Dichter kennenlernen wollen, so diirfen wir uns nicht nur mit der Feststellung dessen
begniigen, was er vom ithm zur Verfligung stehenden Material wihlte, sondern
miissen viel mehr das kldren, was er nicht wihlte, wovon er nicht sprach, worin er
von einer Quelle oder von mehreren abwich.

In der Gegeniiberstellung von Amphion und Zethos bei Euripides pflegt man
die Gegentiberstellung vom kontemplativen und vom praktischen Leben zu sehen
und zu betonen, daB diese Sicht auch nach Euripides bestimmend blieb. Ich glaube,
daB diese in allen Handbiichern wiederkehrende Formel der Aussage des Euripides
nicht ganz gerecht wird und dal8 Z. K. Visoky und S. R. Slings mit Recht betonen,
daB cs hier in erster Reihe um die Kunst geht bzw. daBl dic Szene bereits von Platon
etwas umgedeutet wurde.2 Wir wissen zwar von der vor-curipideischen Form der
Sage wenig, soviel ist aber sicher, daB Amphion fiir einen beriihmten Musiker ge-
halten wurde, dessen Leierspiel cine zauberhafte Wirkung ausiibte, dermalBen, daf
thm selbst Tiere und Felsen folgten und dafi er mit seinem Leierspicl die Mauer von
Theben erbauen konnte.? (Auch in den nach-euripideischen Quellen wird das mei-
stens betont.#) Durch Ciceros Mitteilung wissen wir ferner, daB bei Pacuvius und
auch bei Euripides Zethos zwar von der Musik sprach und diese als einen unniitzen
Zeitvertreib tadelte, Amphion aber die Weisheit verteidigte und deren Niitzlichkeit
betonte.’ Dic Fragmente, die wir von dem euripideischen Agon besitzen, stehen
damit in Einklang: Zethos griff die Musik als unniitzes Vergniigen an, Amphion
sprach von ihr als Weisheit; Zethos wies diese Ansicht ab und mahnte seinen Bruder,
statt dieser »zierlichen Weisheit« sich mit Krieg, Ackerbau oder Viehzucht zu be-
schiftigen. Amphion lehnte das freilich ab und beteuerte, wer sich, nachdem er
genligend Vermdégen erworben hat, nicht um dic Schénheit kiimmere, der mége ein
Geldsack, nicht aber ein gliicklicher Mann genannt werden, und daB auch fiir die
Stadt der Verstand mehr tauge als die rohe Kraft.® Der Akzent wurde also von der
Kunst mehr auf die Weisheit, auf das geistige Konnen verschoben.

Das zu tun war nicht schwer. Die sich mit Musik und Dichtkunst beschéf-
tigten, werden bereits bei den Dichtern der frithen Klassik Weise (cogdg, oogpiotiic)

! Zenoh. 1V 92 vgl. Apld. Epit. I 12; 14-5.

2Z. K. VYSOKY, Euripidova Antiopa: Listy Filologické 91, 1968, 376: S. R. SLINGS, The Quict
Life in Euripides’ Antiope: Fragmenta dramatica [Radt Festschrift]. Gottingen 1991, 137-151.

3 Bei Homer (Od. XI 260-5) ist die Musik noch nicht erwihnt, doch bei anderen Epikern schon:
Hes. Fr. 182 M.-W.; Eumelos Fr. 13 Bernabé; Minyas Fr. 3 Bernabé usw.

4 7. B. Ap. Rhod. I 736-41; Hor. Ep. 11 3, 394-6; Dion Chr. XXXII 62 usw.

5 De inv. 1 94; vgl. Auct. ad Her. 11 42 (Pacuv. Antiopa Fr. Ribbeck).

6 Ich stimme also J. KAMBITSIS zu, daB nicht nur zwei Reden einander gegeniibergestellt waren:
L’ Antiope d’Euripide. Ed. comm. des fragments. Athenes 1972, p. XXIX-XXX. (Ich zitiere auch die
Fragmente nach dieser Ausgabe.)
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genannt, und dic Sophistik sah auch in den alten Dichtern Sophisten.” Als die Dich-
ter als Lehrer der Menschen angesehen wurden, schien das natiirlich. Was Euripides
tat, war dennoch eine Umdeutung des Mythos, da friiher, soviel wir wissen, dieser
Aspekt nicht betont und Amphion, anders als Orpheus, nicht als Kulturbringer be-
trachtet wurde. Ich glaube also, hier irgendwo ist dic Aussage des Euripides zu
suchen.

Zethos behauptet, die Kunst sei weder fiir den Einzelnen und fiir sein Haus
noch fiir den Staat niitzlich, sie sei bloBes Vergniigen, sie verweichliche diejenigen,
die sie betreiben und die sich an ihr ergétzen.8 Amphion verschiebt die Frage in dic
Richtung der Weisheit und des Ethischen, weil er damit die Niitzlichkeit der Kunst
beweisen zu konnen glaubt. Dadurch wird aber nicht nur die Frage der praktischen
oder kontemplativen Lebensweise aufgeworfen, sondern auch die Frage nach dem
Wesen der Kunst: ist sie niitzlich oder ist sie bloB eine unniitzc oder sogar gefahr-
liche Lust?

Das war cinc lebhaft umstrittene Frage in Athen am Ende des 5. Jh. Von dem
Gedanken ausgehend, der Dichter sei cin Lehrer der Erwachsenen, betonten mehrere
die Wichtigkeit der Dichtung hinsichtlich auch des praktischen Lebens. Wie bekannt,
habe nach Aristophanes Homer die Kriegskunst, Hesiod den Ackerbau, Musaios die
Medizin, Orpheus cthische Regel gelehrt,? also Kenntnisse, die auch Zcthos fiir niitz-
lich erachtete. Ahnliches behaupten freilich auch von sich selbst die Rhapsoden und
Homer-Kenner bei Platon, auch Isokrates meint, die alten Dichter haben gelehrt, wic
man leben soll, und spiiter wird ein Gemeinplatz, daB bei den Alten die Dichter dic
Stelle der Philosophen eingenommen haben.!? In einem Fragment wahrscheinlich
von Antiphon lcsen wir dagegen, daB die Musik nur zum Ergétzen und zur Lust da
sei, Diogenes war cbenfalls der Ansicht, dal die Musik nichts niitze, und Eratosthe-
nes meinte, der Dichter Homer wollte nur ergdtzen und nicht lehren.!! Der Streit ist
verstdndlich. Von der Mitte des 5. Jh. an entwickelte sich der neue Dithyrambus, von
den zwanziger Jahren an erschien in Athen die gorgianische Rhetorik, und diesc be-
miihten sich nicht um die Niitzlichkeit in alltdglichem Sinn, auch nicht um die Ethik,
sondcrm um die Psychagogie.

Sclbst dieses Problem war aber nur ein Element eines allgemeineren: der Spal-
tung der Kultur in eine hohe Kultur, die Kultur der Gebildeten, der Fachkundigen,
der Eingeweihten, dic mit dem Leben und dem SchweiB des Alltags in keiner unmit-
telbaren Beziehung mehr stand und von diesem Alltag gesehen als nutzlos und
enerviert erschien, bzw. in die Kultur der Massen, die unter immer kritischeren Um-

7Hom. Hymn. Merc. 483; SI1; Solon 13, 52; Pind Pae. 6, 52; Ol. 1, 9; Pyth. 3, 13; Bacch.
Epin. 10, 39; Athen. 632 ¢ mit Aisch. Fr. 621 Mette; Plat. Prot. 316 d—c; usw.

8 Fr. VII-X; XXI1. KAMBITSIS beanstandet aosugopog als nicht tragisches Wort, doch vgl. Eur.
Troad. 491.

9 Frosche 1032-6. Uber noAfpev (nohepfav Valckenaer) vgl. E. K. BORTHWICK, Two Textual
Problems in Euripides’ Antiope Fr. 188: Classical Quarterly 17, 1967, 414, der xal névov liest, doch
kann auch névog kriegerisches Unternehmen bedeuten (KAMBITSIS zur Stelle).

10 Platon, Ion 530 ¢-d; Isokr. 2, 3; Athen. 14 b.

11 POx 111 414, vgl. S. LURIA, Ein Gegner Homers: U3s. Pocc. Akaa. Hayk, Cep. 6, 18, 1924,
373-82; ders., Zu Pap. P. Oxy. 11l 414: Classical Quarterly 22, 1928, 176-8; Diog. Laert. VI 73;
Strabon I, 2, 3.
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stinden bloB leben wollten und nur des dazu Nétigen, des Niitzlichen bedurften oder
héchstens einer Zerstreuung, die eben dadurch, daB sic nicht etwas zum Nachdenken
gibt, entspannt.!?2 Als Thukydides der groBartigen Gefallenenrede des Perikles ihre
thukydideische Form gab, verglich er vielleicht mittelbar auch die grole Vergangen-
heit mit der problematischen Gegenwart, und so bedeutete fiir ihn der berithmte Satz
»wir licben das Schéne mit Schlichtheit und dic Weisheit ohne Verweichlichung«!3
nicht nur die Feststellung einer Tatsache, sondemn auch cin Programm, cine Abwehr
gegen Tendenzen, welche giokalelv und evtéheta fiir unvereinbar, gtiocopia und
paiukia fiir untrennbar hielten.

In diesem Zusammenhang muB der Streit von Amphion und Zethos betrachtet
werden. Euripides Ichnt den engstirnigen Utilitarismus des Zethos ab. Das Leben ist
mehr als Nahrung. Der Wert der Kunst kann nicht an der unmittelbaren Niitzlichkeit
gemessen werden. Er sieht aber auch die Gefahr, die von der anderen Seite her droht:
die Zuriickgezogenheit, die Unbekiimmertheit darum, woran die Stadt leidet, die
anpaypocovn.!4 (Er sah es gerade, weil infolge der noAvrpaypostvn seiner Mitbiir-
ger vielleicht auch er sich nach einem solchen arpdypwv Leben sehnte.) Im Agon
der beiden Briider hat — wie besonders in den spit-euripideischen Stiicken gewdhn-
lich — keiner ganz recht, doch in gewissem MaBle beide. Euripides ist nicht fiir
Zethos, kann aber auch dem Amphion nicht ganz beistimmen. Amphion gibt — wie
es sich von Horaz folgern 148t!5 — nach. Die abschlieBende Losung wird jedoch vom
deus ex machina Hermes gebracht und sie ist sehr bezeichnend. Der Gott heiBt
Amphion, mit der Leier in der Hand die Gétter zu besingen. »Starke Steine werden
dir folgen durch Musik bezaubert, und Bidume verlassen ihrer Mutter Sitz, so, daB sie
den Handen der Baumeister Leichtigkeit schaffen.«!® Nicht der praktische Zethos,
sondern Amphion erbaut die Mauer. Die Kunst der Musik, die fiir unniitz gehalten
wurde, wird gerade fiir die Handwerker niitzlich sein. Andererseits soll gerade Am-
phion, der nur singen und weise Sachen sagen, sich aber nicht darum kiimmern woll-
te, was der Stadt fehlt, der Stadt niitzlich werden. Euripides stellt nicht einfach das
praktische und das kontemplative Leben einander gegeniiber, sondern die beiden in
ihrer Bezichung zur Kunst, und er begniigt sich nicht mit der Gegeniiberstellung, er
weist auch in die Richtung, wo die Losung zu suchen wire — die Kunst im Dienst der
Erbauung, das »fiir die Stadt das Niitzlichec zu Ichren«, wic die Komiker es formu-
licren,!” das Uberzeugen durch die Psychagogie, daB etwas fiir jemanden gut sei —,
wenn das noch méglich wiire.

127s. RITOGK, Aristophanes und die Krise der Kultur, in: J. Harmatta (Hrsg.), Studien zur Ge-
schichte und Philosophie des Altertums. Budapest 1968. 45-50.

13 Thuk. 11 40, 1.

4 Fr, XV, XVIL Uber anpaypocdvy und nolvmpaypootvny vgl. V. EHRENBERG, Polypragmo-
syne: a Study in Greek Politics. In: Polis und Imperium. Beitrige zur Alten Geschichte. Ziirich 1965.
466-501; bes. 468-70; 474-6:; 478-9. (Urspriinglich JHS 67, 1947, 46-67.)

I5Ep. 1 18, 39-47. Ob er aus vollem Herzen nachgab, muB fraglich bleiben.

16 Fr. XLVII1 93-5.

17 Aristoph., Frische 686 f.; Acharn. 656-8; usw.
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Wenn das noch méglich wire, wie es einst, eigentlich nicht so lange her noch
moglich war, als infolge der Biirger-Identitit!8 noch das Engagement, die Teilnahme
am gemeinschaftlichen Leben — auf unterschiedliche Weise, aber mit der gleichen
Aktivitit — noch als selbstverstandliche Pflicht erschien, als die Kultur unter-
schiedlich gedeutet, doch noch nicht gespalten, als dic Frage, ob die Kultur niitzlich
oder ergotzend, als die Frage Zuriickziehung und Oswpia oder gemeinschaftliches
Leben und npa&ig noch keine Frage war, als der erste Staatsmann der Stadt, nachdem
er von der Liebe zur Schonheit und Weisheit und von der Untrennbarkeit des pri-
vaten und politischen Lebens geprochen hat, noch feststellen konnte: »Wir sind die
cinzigen, die jemand, der gar nicht an diesen Dingen Anteil nimmt, nicht fiir einen
ruhigen Biirger (@npdypmv), sondern fiir einen unniitzen ansehen« (O. Regenbogens
Ubersetzung).!9

Hier wird das Problem einer Generation klar, die die aktive Teilnahme am ge-
meinschaftlichen Leben schon fiir 1dstig oder sogar fiir aussichtslos hiclt, aber, noch
im Geist der alten Polis erzogen, an der Richtigkeit der alten Lebensweise festhalten
zu miissen glaubte und auch festhalten wollte. Ja, es wire schon, aus dem Dunkel der
Hohle heraufkommend nur das wirklich Seiende zu betrachten, aber man muf} auf
das private Gliick des privaten Lebens verzichten, man muf} zurlick in die Hohle, um
dort den im Dunkel Sitzenden, verlacht und miBhandelt von der Wahrheit zu reden.
Und die Entwicklung ging immer mehr in jene Richtung, daBf die Vereinbarung von
Kontemplation und Praxis, von Privatem und Gemeinschaftlichem, von auflerem und
innerem Gliick immer mehr unmdéglich schien. Es cntstand cine Lage der Krisis:
Eine Entscheidung muBte getroffen werden: entweder — oder.

Ich will auf die Frage nicht eingehen, welche die Griinde dieser Krise gewesen
sind und wie die Tendenzen sich einerseits in der Stoa, andererseits bei Aristoteles
und dann im Epikurcismus fortentwickelten, das alles ist ja bekannt. Ich deute darauf
nur deshalb hin, damit es klar werde, dall Euripides mit seiner Umdeutung der Am-
phion-Zethos-Geschichte am Anfang einer langen Entwicklung stand und daB sich
das Problem bereits bei dem im Gorgias sich nachdriicklich auf diesem Mythos und
auf die euripideische Bearbeitung berufenden Platon schirfer stellt. Bei Euripides
bringt der Gott Hermes die Losung. Der Dichter wollte die Einheit von Niitzlichem
und Ergétzendem, von privatem und gemeinsamem Wohl im Prinzip nicht aufgeben.
Ob er an eine solche Losung auch in der Praxis noch glaubte, scheint mindestens
fraglich. Kurz nach der Auffiilhrung der Antiope zog er sich jedenfalls nach Make-
donien zuriick.20

Wihrend das Problem der euripideischen Bearbeitung der Sage von Amphion
und Zethos, vielleicht unter dem Einflu} Platons, in der Forschung damit erledigt ist,
daB sie dic crste Gegeniiberstellung des Biog Bewpnrikdg und des Blog mpuxtikdg sei
und man sich nicht viel darum kiimmert, wic der Mythos cntstanden sci, welche

18 Dazu CHR. MEIER, Biirger-ldentitit und Demokratie, in: CHR. MEIER-F. VEYNE, Kannten die
Griechen die Demokratie? Berlin (West) 1988. 47-95.

19 Thuk. 11 40, 2.

20Das genaue Datum ist umstritten, A. DIETERICH, RE VI (1905) 1266, die damalige communis
opinio zusammenfassend: 408; T. B. L. WEBSTER, The Tragedies of Euripides. London 1967. 5: zwi-
schen 411 und 409; KAMBITSIS: 408 oder 407.
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Quellen Euripides beniitzt habe oder in welcher Beziehung diese Bearbeitung zu den
iibrigen Versionen stehe, beschiftigten dic Forscher der ovidschen Erzdhlung von
Daedalus und Icarus gerade diese Fragen.

C. Robert unterschied in seiner in ihrer Art mustergiiltigen Analyse drei
Schichten in der Entwicklung des Mythos; andcre unterschieden zwei Daedali, cinen
mythischen Tausendkiinstler und eincn historischen Bildhauer (im 6. Jh.); nach ciner
wieder anderen Meinung habe die Tradition in Dacdalus die Entwicklung der Kunst
von den kretisch-mykenischen Zeiten an bis zum 6. Jh. verdichtet.2! Fiir die Quelle
der cinzigen vollstindig bekannten dichterischen Bearbeitung des Mythos, der ovid-
schen, hielt man bald Kallimachos, bald Philostephanos, bald irgendein hellenisti-
sches Gedicht.22

Von den nicht-historischen oder wenigstens nicht im Sinne des 19. Jh. histori-
schen Annaherungen zum Mythos hebe ich als vielleicht bedeutendste diejenige von
F. Frontisi-Ducroux hervor.23 Sie sieht in Daedalus den Handwerker par excellence
und setzt sich die Aufdeckung von den in den verschiedenen Varianten des Mythos
gleicherweisc sich geltend machenden Organisationsprinzipien zum Ziel, wodurch
das Wesen der griechischen Auffassung vom Handwerker zu fassen sei. In der Per-
dix/Talos-Geschichte, in der Daedalus-Icarus-Geschichte und in der Geschichte des
in der Mythologie zwar nie als Handwerker erwihnten, mit Daedalus nie in Ver-
bindung gebrachten, doch aufgrund seines Namens und seiner Verwandlung in einen
Vogel dennoch miteinbezogenen Daedalion?* sieht Frontisi-Ducroux dic verschicde-
nen Aspekte und Moglichkeiten des Handwerker-Daseins: Perdix/Talos ist der sich
in einen Vogel verwandelnde Mensch, welcher Vogel aber an der Erde haftenbleibt:
das ist der tierische Verstand; Daedalus ist der Vogel-Mensch, cr fliegt in der Mitte:
das ist der menschliche Verstand; Icarus ist der miBlungene Versuch, ein Vogel zu
werden, er fliegt hoch und stiirzt herab: das ist das Fehlen des Verstandes; Daedalion
schlieBlich ist der sich in einen hochflicgenden Raubvogel verwandelnde Mensch,
der nicht infolge seiner Findigkeit ein Vogel geworden, dessen Wesen aber vom fin-
digen Verstand untrennbar ist: er ist die Macht.

Die ovidsche Erzdhlung wurde auch an sich unterschiedlich verstanden. B.
Bilinski sah darin das Feiern der naturumbildenden Kraft der menschlichen Arbeit
und Kunst, nach ihm ist also die Erzihlung optimistisch.25 M. 1. Finley hilt dagegen
die Gefahr des technischen Fortschritts fiir mehr betont, und sich an ihn anschlieBend
ist auch Frontisi-Ducroux geneigt, in Icarus’ Tod den Preis des Fortschritts zu sehen,

21 C. ROBERT, RE 1V (1901) 1994-2006; A. RumpF, Daidalos: Bonner Jhb. 135, 1930, 74-83;
H. BRUNN, Geschichte der griechischen Kultur. Stuttgart 1886-1887. 1. 15-16.

227. B. G. KNAACK, Zur Sagc von Daidalos und ikaros: Hermes 37 (1902) 604, Kallimachos; G.
LAFAYE, Les Metamorphoses d'Ovide et leurs modeles grecs. Paris 1904. 187-8, Kallimachos oder
Philostephanos; O. KORN-R. EWALD, Die Metamorphosen. Berlin 1916, zu VIIT 183-235: »ein ale-
xandrinisches Gedicht, in das die At des Callimachus verwebt waren« (Einschrinkung von M. v.
ALBRECHT in der 5. Aufl., Ziirich-Dublin 1966); A. S. HoLLis, Ovid, Mctamorphoses, Book VIIIL
Oxford 1970. 58.

23F. FRONTISI-DUCROUX, Dédale. Mythologie de 1'artisan en Grece ancienne. Paris 1975.

240Ov. Met. X1 291-345.

25Elementi esiodei nelle “Metamorfosi” di Ovidio. (Lavoro e mito metamorfico): Atti del
Convegna Internazionale Ovidiano. Roma 1959. I1 119-20.
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sic deuten also die Geschichte pessimistisch.26 Nach W. S. Anderson verwandelte
sich Daedalus tatsichlich in einen Vogel, so kam die Geschichte in die Metamorpho-
sen;27 nach F. Bomer ist von Verwandlung keine Rede, Ovid fiigte dic Erzihlung
deshalb in die Metamorphosen ein, weil er sie einmal geschrieben hat, weil sic ein
Repertoire-Stiick war und weil diese Geschichte von einem solch groBen mytholo-
gischen Gedicht nicht fehlen durfte. Die Haupterzahlung ist freilich die Daedalus-
Icarus-Geschichte, diese ist — in ungefihr gleichem Umfang — vom von der un-
mittelbaren, hinten von der fritheren Vorgeschichte umrahmt, so gelingt dem Dich-
ter, die Haupterzdhlung mit einer Verwandlung an das Hauptthema des Werkes zu
binden.28

Die Ansichten gehen also stark auseinander. Versuchen wir nun auch hier die
Frage zu stellen, inwiefern Ovid von den iibrigen Quellen abweicht. Das kann hier in
drei Hinsichten getan werden: hinsichtlich des mythologischen Stoffes (der Ge-
schichte), hinsichtlich der Wertung der Ereignisse und hinsichtlich der Reihenfolge
derselben in der Erzihlung.

Nach dem allgemein bekannten Gang der Geschichte stoBt der athenische
Bildhauer und Erfinder Daedalus seinen Neffen, ebenfalls einen Erfinder, aus Eifer-
sucht vom Felsen herab. Der Neffe stirbt oder verwandelt sich nach ciner Version in
cin Rebhuhn.2® Ovid nimmt diese Version an (8, 240-255). Dacdalus wird vom
Areopag verurteilt (oder flicht vor dem Urteil selbst), er geht nach einer Version in
seinen Demos, dann nach Kreta, meistens wird aber die Geschichte so erzahlt, daf} er
gleich nach Kreta geht.30 Ovid geht auf diese Einzelheiten nicht ein, er nimmt Dac-
dalus einfach als in Kreta anwesend an (8, 159; 183—4) und weist nur fliichtig auf
eine nicht naher bestimmte Verbannung hin. In Kreta schafft Daedalus wunderbare
Statuen;3! er stellt fiir Pasiphae die hélzerne Kuh her;32 er erbaut tiir den Minotaurus

26 M. FINLEY, Metals in the Ancient World: Journal of the Royal Society of Arts, Sept. 1976,
mir nur Frontisi-Ducroux' Zitat hekannt; Frontisi-Ducroux a. O. 158. Anlich pessimistisch betont E. W.
LEACH »the artist’s unability to predict or control the consequence of his own art«: Ekphrasis and the
Artistic Failure in Ovid's Mectamorphoscs: Ramus 3, 1974, 118.

27 Ovid's Mctamorphoses. Book 6-10. Oklahoma 1972, Zu VIII 189; 195; 199-200.

28 F. BOMER, Metamorphosen, Buch V1II-1X. Kommentar. Heidelberg 1977. Vom Unterschied
zwischen den zwei ovidschen Bearbeitungen der Geschichte vgl. M. v. ALBRECHT, R6mische Poesie.
Hetdelberg 1977. 63-90. Auch iiber die Daedalus-Geschichte einige wichtige Bemerkungen in seiner
Studie tber Arachne: in: J. HARMATTA (Hrsg.), Actes du VII¢ Congres de la Féderation Internationale
des Associations d'Etudes Classiques. Budapest 1984. [ 463,

29 Diodor IV 76, 3-7; Pausan. | 21, 4; 25, 4; VII 4-5; Apld. Il 15, 8; Apostol. 111 15, 8; Suda I
1042 Adler (bei der Angabe von Stellen wird hier und im folgenden keine Vollstindigkeit angestrebt).
Die Verwandlung in ein Rebhuhn ist in unseren Quellen vor Ovid nicht belegt, doch konnte sie nach
HOLLIS (63) bei Philostephanas sowohl als auch bei Boiotos (Ornithogonia) oder bei Aemilius Macer
gestanden haben. Da bereits bei Sophokles (Fr. 323 Radt) der Neffe und nicht die Mutter Perdix hieB,
scheint unwahrscheinlich, daB erst Ovid auf den Gedanken ciner Verwandlung gekommen wiire.

30 Verurteilt: Diodor IV 76, 7; Apld. 11l 15, 8; flieht: Paus. VII 4, 5; geht in seinen Demos:
Diodor IV 76, 7; gleich nach Kreta: Pausan. | 21, 4; VII 4, 5; Apld. 111 1§, 8.

310b 1. XVII 590-606 yopdc 'Tanzchor' oder 'Tanzplatz’ bedeute, war, wie das von den
Scholien crsichtlich ist, bereits im Altertum umstritten, und die modernen Erkldrer sind cbenfalls
geteilter Meinung. Von Statuen spricht allerdings Pausan. VII 4, § (vgl. V111 53, 8; 1X 40, 3); Luc. Salt.
13; Philostr. Imag. 10.

32Eur. Cret. BKT V, 2, 73, 47; Diod. IV 77, 1-3; Apld. I11 I, 4; Schol. Eurip. Hipp. 867; Serv.
Aen. VI 14.
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das Labyrinth;33 mit der Idec des Fadens hilft er Ariadne, Theseus aus dem
Labyrinth zu retten.?* Ovid tut der Statuen und der holzermen Kuh {iberhaupt keine
Erwihnung, des Fadens der Ariadne schon (8, 172-3), doch sagt er nicht, daB die
Idee von Daedalus kam;33 cr hebt nur den Bau des Labyrinths als ein Werk des Dae-
dalus hervor (157-68): so konnte der Kdnig dic Schande seiner Familie verheimli-
chen (157, das wird in diesem Zusammenhang nur von Ovid erwihnt).

Nach mehreren Quellen wird Minos auf Dacdalus bése, entweder weil er mit
der holzernen Kuh der Pasiphae® oder weil er mit der Idee des Fadens der Ariadne
geholfen hat,37 oder aber wegen eines nicht niher bestimmten Unrechts,38 und 148t
ihn in das Labyrinth sperren oder in das Gefingnis werfen.3® Nach einer Quelle
flirchtete sich Daedalus, Minos kénnte crfahren, dall er die hélzerne Kuh gemacht
habe, und entfloh noch zur rechten Zeit.4? Ovid crzihlt nichts dergleichen, bei ihm
versperrt den Weg des Daedalus nur das Meer (8, 185), er kann also Kreta nicht
verlassen, doch ist seine Bewegungsfreiheit in Kreta nicht eingeschrankt. Weshalb er
Kreta nicht verlassen darf, sagt Ovid nicht. Bei ihm verldBt Daedalus die Insel
jedenfalls nicht aus Furcht, sondern weil er der Insel und der langen Verbannung
iberdriissig wurde (8, 183). Er schnte sich nach sciner Heimat.

Uber den Fortgang von Kreta sind in der Tradition zwei Formen bekannt.
Nach einer macht Daedalus fiir sich und fiir seinen Sohn Fliigel, und sie fliegen fort,
Icarus fliegt zu hoch und stiirzt herunter;*! nach der anderen fahren sie auf einem
Nachen fort, Daedalus erfand namlich das bislang unbckannte Segel (das sei spater
als Fliigel gedeutet worden), Daedalus segelte geschickt, Icarus nicht, so ging er im
Wasser unter.42 Ovid folgte der ersten, der allgemein bekannten Version, aber inner-
halb dieser wieder mit bezeichnender Wahl. Arrhian und Lukian erzdhlen dic Ge-
schichte so, dal Daedalus niedrig geflogen sei, nach Lukian so niedrig, da das
Mecerwasser auf das Wachs der Fliige! spritzte. Ovid 148t dagegen Daedalus eben den
Rat geben, dal Icarus nicht zu hoch fliegen solle, aber auch nicht zu niedrig, damit
die Fliigel nicht nall werden, sondern in der Mitte (203-206). Von einem Flug weder
zu hoch noch zu niedrig spricht auch dic Epitome,der Apollodorschen Bibliotheke,
mit derselben Begriindung wie Ovid, und — offenbar unter dem Einflul Ovids — auch
Seneca.43 Nur Ovid flocht in seine Erzihlung das Moment, daB Icarus das Wachs der
Fliigel erweichte und mit scinem Spiel das wunderbare Werk seines Vaters hinderte

33Diod. 197, 5; 1V 77. 4; Apld. lil 1, 4; Prop. II 14, 8; Lact. Placid. Statius, Ach. 192; Plin. Nat.
Hist. XXXVI 19, 85.

34 Apld. Epit. 1, 8-9; Plut. Thes. 19; Verg. Aen. VI 29-30 und Servius dazu; Hygin. Fab.
42; usw.

35 Ahnlich Catull 64, 113-5; Ov. Her. 10, 71-2.

36 Eurip. Cret. BKT V 2, 73, 47; Diod. 1V 77, 5; Schol. Eur. Hipp. 887; Hygin. Fab. 40;
Zenob. 1V 92,

37 Apld. Epit. 1, 12; Schol. Od. X1 322; Serv. Aen. VI 14.

38 Pausan. VII 4, 6.

39 Labyrinth: Apld. Epit. 1, 12; Serv. Aen. VI 14; Gefingnis: Hygin. Fab. 40.

40 Schol. Eur. Hipp. 887.

41 Strabon HV 1, 19; Arrhian. Anab. Vi1 20, 5; Apld. Epit. 1, 12; Luk. Imag. 21; Somn. 23.

42 K leidemos FGrHist 323 F 17; Palaiphatos 12; Pausan. 1X 11, 4-5.

43 0ed. 819; Herc. Oct. 683-5; vgl. 675-6.
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(8, 198-200), und nur Ovid und dic Epitome sagen, daB Icarus sich am Fliegen
ergotzte und immer héher flog (8, 223-5).44 Darin, daB das Meer nach Icarus
benannt wurde und da der Vater scinen Sohn beigesetzt hat, folgte Ovid der
allgemeinen Tradition.

Das weitere Schicksal des Daedalus streift er nur eben, jener Version folgend,
nach der Daedalus nach Sizilien ging, wo ihn Kokalos freundlich empfing und auch
mit Waffen beschiitzte,?> aber ohne Einzelheiten zu nennen, den Namen des Minos
nicht einmal erwihnend (8, 260-3).

Auch die Wertung ist in der Tradition nicht einheitlich. Daedalus wird mei-
stens positiv gewertet, aber bei weitem nicht ausnahmslos. Wihrend Lukian Dae-
dalus’ MaBhalten preist, weil er niedrig flog, sprechen andere von ihm als von einem
Beispiel der Schranken nicht kennenden menschlichen Vermessenheit*® oder von
einem, dessen Konnen vielleicht lobenswert ist, nicht aber der Leichtsinn, womit er
das Leben seines Sohnes Wachsfliigeln anvertraute,*’ von einem, der der Natur
Gewalt angetan hat, von einem, der unmdgliche Sachen ausheckte, obwohl die wirk-
lich groBen Kiinstler nicht uncrfreuliche Neucrungen anstrebten.*8 Noch hirter wird
das Benehmen des Icarus beurteilt: er flog aus Tollheit so hoch;4? was er getan hat,
war jugendliche Hoffart;30 sein Flug widernatiirlich,>! was nur Spott und Lachen
auslésen kann;32 teuer muBte er bezahlen, daB das Mcer seinen Namen trigt.5? Bei
Ovid ist von all dem keine Spur zu finden.

Es ist schlieBlich auffallend, daB Ovid die Geschichte von Perdix zum Schlu
erzdhlt und zwar so, daB Perdix in Person erscheint und iiber den Verlust des Dae-
dalus jubelt.

So werden nun die eigenartigen Ziige der ovidschen Erzahlung klar. Ovid will
in seiner Erzdhlung den Dacdalus als cine sympathische Person darstellen. Deshalb
bleibt von seiner kretischen Tatigkeit alles unerwihnt, was von fraglichem Wert ist
oder mindestens von Minos so beurteilt werden kann (holzerne Kuh, Ariadne-Fa-
den), und nur das Labyrinth wird erwdhnt, und zwar als etwas, was Minos’ Schande
verdeckt. Daedalus erscheint also hier nicht bloB als ein geschickter Meister, sondern

44 Kann das irgendwie mit dem Gedanken, der bet Dion Chrysostomos. 4, 118-9, zu finden ist
und nach welchem & ... v ioddEwv avdpidv mpoctdmg ael petéwpog, o0dérote Yiig EpaRTOPEVOG
0V TuRELVOD TIVOg, GAME DYNADG Kal peTdporog x1€, in Zusammenhang stehen?

45 Hdt. VII 170; Diod. 1V 78-9; Apld. Epit. 1, 14-5; Zenob. IV 92. Nach einer anderen Version
kehrte er nach Athen zuriick: Kleidemos a. O. (vgl. oben, Anm. 42); Schol. Eur. Hipp. 887, nach einer
wieder anderen kam er nach Cumae: Verg. Aen. VI 14-8 und Servius dazu (durch Varro von Timaios:
Ed. NORDEN, P. Vergilius Maro, Aeneis Buch VI. Leipzig, Berlin 1916, 2. Aufl. zu 14). Vgl. auch
luvenal 3, 25.

46Hor. C. 13, 34-5.

47Tul. Apost. Epist. 18.

48 Dion Chr. LXXI 6; IV 120. XII 45 lobt er dagegen den Dacdalus, weil dieser zu jenen guten
Kiinstlern gehért, die nicht dndeig xawonowobvteg sein wollen; vgl. auch 44: ppuntmg S 1éyvng Tig
Sapoviag pdocwe.

49 Arrh. Anab. VII 20, S.

50 Dion Chr. IV 121,

5! Dion Chr. 1V 120.

52 Luk. Imag. 21; vgl. Navig. 46.

53 Sen. Herc. Oet. 690-1.
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als ein Helfer des Konigs.?* Das unbegriindete Gefangenhalten macht demgegeniiber
den Eindruck von Undankbarkeit. Hier schimmert wirklich das Problem von Macht
und Geist auf — die Macht ist auf den Geist angewiesen, gestattet auch ihm eine
gewisse Bewegungsfreiheit, hilt ihn aber dem Wesen nach doch gefangen — fiir Ovid
jedoch ist dies nicht diec Hauptfrage.

Im Mittelpunkt der Erzihlung steht der Flug. Hier erhebt sich fiir einen Augen-
blick wicder die Frage von Macht und Geist — die Macht hat ihre Schranken, und
gerade diese Schranken kann der Geist iiberwinden — spiter ist aber davon keine
Rede mehr. Vielmehr davon, dal Daedalus die Natur verwandelt (»neuert«), was
aber hier nicht eine Siinde, cine Vergewaltigung der Natur ist; vielmehr davon, daf3
sein Werk, die Fliigel, ein wunderbares sei, keine unerfreuliche Neuerung; vielmehr
davon, daB Daedalus weder hoch noch niedrig, sondern in der Mitte fliegt. Der Rat,
weder zu hoch noch zu niedrig, sondern in der Mitte zu fliegen, gemahnt an jenen
groBen Meister des Augusteischen Zeitalters, der immer zum MaBhalten, zum Prin-
zip habere sed non haberi, zum Meiden der Extreme riet, sowohl in ethischer als
auch in ésthetischer Hinsicht. Daf} das keine zufillige Assoziation ist, kann Seneca
beweisen, der in seinen Tragodicn zweimal von Daedalus und Icarus spricht, beide-
mal das in der Mitte Fliegen hervorhebt (mit zweifellos Ovid evozierenden Aus-
driicken) und cinmal ebenso das Bild des Schiffens gebraucht wie Horaz in der aurea
mediocritas Ode.>?

Unseren Dichter interessiert freilich nicht die ethische Seite. Worum es ithm
geht, wird in der Darstellung des Icarus ganz klar. Wic bercits erwéhnt, spricht nur
Ovid von Icarus’ Spiel, daB} er nach den Federn hascht und das Wachs erweicht, und
nur Ovid und die Epitome sprechen davon, daB Icarus sich am Flug ergotzt. Diese
diirften also wohl fiir Ovid von besonderer Wichtigkeit gewesen sein. Das Spiel und
das Ergotzen waren aber zu dieser Zeit in dsthetischer Hinsicht von grofler Bedeu-
tung. Lusus, ludere bedeutete ja jene leichte, spielerische Liebesdichtung, welche der
traditionellen rémischen severitas und den Gattungen, in denen diese zum Ausdruck
kam, dem Epos, der Tragodie und dem ernsten Lehrgedicht, gegeniiberstand. ¢ Jene
Dichtung also, fiir deren Vertreter auch Ovid sich selbst hielt. Er kennzeichnet sich ja

54 Diod. 1V 77, I: 9fhog ... 100 fuctihémg

55 Qed. 802-30 (hier das Bild des Schiffens); Herc. Oet. 683-91 (Ich nenne den Verfasser von
Herc. Oet. einfachheitshalber Seneca, will aber damit nicht in der Echtheitsfrage Stellung nechmen.)

56 Uber dic »scherzende Muse« N. SCIVOLETTO. Musa iocosa. Roma 1970. Reiches, freilich
nicht vollstindiges Quellenmaterial bei I. K. HORVATH, Musa severa — Musa ludens: Antik Tanulmd-
nyok 3, 1956, 92-104 (ungarisch, deutsches Autoreferat: Bibliotheca Classica Orientalis 3, [958, 361-
2). Dariiber, daB der in das private Leben sich zuriickzichende lusus, das otium auch eine politisch-
kritische Bedeutung haben konnte, vgl. I. BORZSAK, Otium Catullianum: Acta Ant. Hung. 4, 1956, 216-
7, tiber das ganze otium-Problem: J. M. ANDRE, L’otium dans la viec morale et intcllectuelle romaine des
origines & 1'époque augustéenne. Paris 1966. Von der Beziehung von Ovid zu Augustus wurde in den
letzten zwei Jahrzehnten besonders viel geschrieben — ich erwihne nur D. LATEINER, Mythic and Non-
Mythic Artists in Ovid's Metamorphoses: Ramus 13, 1984, 3-11 oder N. HOLZBERG, Einfiihrung zur
Ubersetzung von R, Rasch (P. Ovidius Naso, Metamorphosen. Miinich-Ziirich 1988. 721-33, ich danke
fiir den Hinweis darauf Herrn Prof. K. Thraede), um einige von den letzten diesbezliglichen Arbeiten zu
erwithnen (beide mit Bibliographie) - doch Ovids ironisch-kritisches Verhalten hat I. BORZSAK bereits
1954 in seiner Einleitung zur ungarischen Ubersetzung der Fasti von L. Gadl erdrtert: Ovidius rémai
naptdra. Ford. Gadl Ldsz16. Budapest 1954. 11-22.

Acta Ant. Hung. 36, 1995



AMPHION UND ICARUS 97

wiederholt als tenerorum lusor amorum und seine Gedichte als Spiele, dic nicht
niitzlich sind.57

Mit der Freude am Flug, mit dem Entziicken und mit dem der Sehnsucht
Folgen stoBen wir also auf das Problem, dessen Anfange wir soeben behandelten und
das seitdem nicht aufhorte, ein Problem zu sein: ob die Aufgabe der Dichtkunst das
delectare, das prodesse oder beides sei. Icarus spielt und ergétzt sich, er kann nicht
davon ablassen, immer hoher zu fliegen, seine Sehnsucht reiflt ihn hin. Das ist das
Verhalten des delectare, mehr noch: des delectari, des sich um anderes, des
perspektivisch auch um sich selbst nicht kilmmernden sich Ergétzens, was Euripides
noch abgewiesen hat, was aber Ovid nicht fremd war. Es geniigt, auf die Worte
Quintilians oder auf die des den Ovid noch persénlich kennenden ilteren Scneca
hinzuweisen: »Ovid hat, meiner Ansicht nach, in der Medea gezeigt, was dieser
Mann leisten kénnen, wenn er seinem Talent licber befehlen, als sich ihm {iberlassen
wollen hitte.«38 »Es ist klar, daB diesem hochbegabten Mann seine Unbindigkeit zu
ziigeln nicht die Urteilskraft, sondern die Seelenkraft fehlte.« »Ovid war nicht
imstande damit aufzuhéren, was ihm gut vonstatten ging. Scaurus sagte, cs sci keine
kleinere Tugend reden, als aufhéren zu kénnen.« Er konnte nicht unterlassen, was
ihm gut vonstatten ging, sein ingenium rif} ihn hin, und in den Jahren der Verban-
nung klagt er bitter dariiber, daB sein Talent ihm zum Verderbnis geworden ist.69

Es wirc leicht, mit dem Gedanken zu spielen, dafl der Dichter bei der Dar-
stellung des in der Mitte fliegenden, weise maBhaltenden Daedalus an Horaz dachte,
in Icarus aber sich selbst malte;®! man kénnte, vielleicht wahrscheinlicher, das kiinst-
lerische Verhalten zweier Generationen in ihnen erblicken: das der maBhaltenden
und zum Ziel gelangenden (ob auch gliicklichen?) Viter und das der in der Wonne
des Spiels, des Augenblicks frohlockenden und dann hinabfallenden S6hne®? — diese
wiren aber offenbar nur unbeweisbare Hypothesen. Es scheint richtiger, maBhaltend
nur zu sagen: Ovid stellt zwei Verhaltensformen nebeneinander, dic in der Kunst und
im ethischen Denken der Zeit eine wichtige Stelle einnahmen und auch ihm nicht
gleichgiiltig waren.

Zwei kiinstlerische und menschliche Verhaltensweisen, die ihm beide wertvoll
erscheinen. Deshalb ist seine Icarus-Darstellung verstindnisvoli (ungleich derjenigen
von viclen anderen), deshalb eliminiert er von dem, was er vorangehend sagte, alles,
was Daedalus in ungiinstiges Licht hitte setzen konnen. Damit kann, wenigstens

57 Lusor: Trist. 111 3, 73—~4; IV 10, I; vgl. V 1, 22; lusus: Am. III 1, 27; Fast. Il 6; Trist. I 2, 5-6;
11223, 538; 111 1, 7-8; Pont. I 5, 53; usw.

58 Quint. X 1, 98.

59 Seneca, Controv. 1X 5, 17; 11 2, 12.

60 Trist. 11 341-2; 111 3, 74.

61 Wenigstens einmal ist Icarus auch bei Horaz nicht in negativem Kontext erwihnt: C. {1 20,
13-4, - Zur Beziehung von Ovid zu Horaz vgl. u. a. K. GANTAR, Tristia Il als eine Quelle zur Erschlie-
Bung der ovidischen Poetik: Ziva Antika 25, 1975, 94-102; ders., Ovid und die Horazische Poetik: Acta
Philol. Aenipont. 4, 1979, 41-2; M. G. IODICE DE MARTINO, Ovidio e la poesia: Rivista di Cultura
Class. e Medi. 23, 1981, 71-3; E. Ci1zex, Ovide et le goit littéraire de I'époque imperiale: Bulletin de
1’ Assoc. Gu. Budé¢ 1983, 277-83; usw.

62Zu dem nicht zu hoch und nicht zu niedrig, sondern in der Mitte Flicgen rit der Vater dem
Sohn auch in der Phaethon-Geschichte Met, 11 135-40.
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teilweise, auch die Versetzung der Perdix-Geschichte an das Ende arklart werden.
Wenn Ovid diese gemaB der chronologischen Ordnung an den Anfang setzt, gerit
Daedalus in eine unvorteilhafte Beleuchtung, cr verliert in einem hohen Ausmaf die
Sympathie des Lesers gleich am Anfang, und der Tod des Icarus kann als eine ver-
diente Strafc aufgefat werden. Die Gefangenschaft, das groBartige Freiwerden und
besonders das Verlieren des Sohnes und zwar gerade durch die Kunst des Vaters 16st
dagegen schon so viel Mitgefiihl aus, daB es selbst durch die Erzdhlung der Mordtat
nicht ganz geldscht werden kann. Deshalb wihlt Ovid jene Mythosvariante, nach
welcher nicht die Mutter, sondern der Sohn Perdix hieB63: wire der Vater, der seinen
Sohn verlor, der Mutter gegeniibergestellt, die ebenfalls und zwar durch ihn ihren
Sohn verloren hat, so hitten die beiden schon einen sehr dhnlichen Anspruch auf das
Mitleid des Lesers, wenn nicht eben die Mutter es mehr erweckte.

Ovid wollte aber nicht bloB zwei gleich mogliche, gleich sympathische und
gleich traurige Verhaltensweisen nebeneinanderstellen, um den Leser zu ergreifen.
Der Umstand, dal Ovid nicht die Mutter dem Daedalus gegeniiberstellt, hat auch
einen anderen Grund. Frontisi-Ducroux hat darin recht, dal auch Perdix Vertreter
eincs moglichen kiinstlerischen Verhaltens ist: er ist der praktische Kiinstler, der
findig und begabt ist, nur eben bloB in der praktischen Welt des Alltags.54 Die Natur
wird von Daedalus nicht nur nachgeahmt, sondern auch umgebildet — Pddix ahmt
nur nach. Daedalus baut ein Labyrinth, Perdix macht eine Sige. Daedalus fliegt
oben, Perdix nahe zur Erde. Und dieser zu Fuf} gehende Kiinstler jubelt iiber den
Verlust, den der hochfliegende Dacdalus erleiden muBte — gewissermaBen mit Recht.

Mit dieser Zuriicksetzung der Perdix-Geschichte erreicht also Ovid eine eigen-
timliche Wirkung. Einerseits degradiert er moralisch und kiinstlerisch das Verhalten
des Perdix und steigert unser Mitleid gegeniiber Daedalus, der auch noch die Scha-
denfreude des Perdix dulden muB. Dadurch aber, daf} wir erfahren, da Daedalus aus
Eifersucht seinen Neffen ermordet hat, 14t er uns nicht in der Geriihrtheit tiber das
Los des seinen Sohn betrauernden Vaters verlieren%S (was geschehen wire, wenn die
Perdix-Geschichte dort nicht stiinde), aber auch nicht die kathartische Wirkung der
verdienten Strafe, des Herstellens der Weltordnung fiihlen. Man fiihlt eher eine
beunruhigende Unsicherheit, ein schlechtes Allgemeinbefinden.

Drei mogliche kiinstlerische Verhaltensweisen erscheinen vor uns,% doch
keine ist ganz eindeutig. Dacdalus ist der die Natur Umbildende, der mit weisem
Mabhalten die Extreme meidend zum Ziel Gelangende — doch ein ungliicklicher
Vater, eifersiichtiger Morder. Perdix ist das praktische Talent, der Meister des utile,
er crlebt die Trauer seines Mdrders — doch eine platte Seele und ein platter Kiinstler.

63 Sophokles Fr. 323 Radt.

64 FORTISI-DUCROUX a. O.

65 LEACH a. O. (oben, Anm. 26) 139, Anm. 32.

66 Ovid behandelt das Problem des Kiinstlers in mehreren Hinsichten in den Metamorphosen: in
der Pygmalion-Geschichte, wie J. GY. SZILAGYI in seinem Nachwort zu G. Devecseris ungarischer
Ubersetzung der Metamorphosen dargetan hat (P. Ovidius Naso, Atviltozdsok. Ford. Devecseri G.
Budapest 1964. 480-3), die Beziehung des Kiinstlers zu seinem Publikum, in der Arachne-Geschichte
die Beziehung des Kiinstlers zur Macht (vgl. J. GY. SZILAGY1, Arachné: Antik Tanulmdnyok 24, 1977,
125-38; M. V. ALBRECHT, Arachne: a. O. (oben Anm. 28) 457-64), hier die Beziehung des Kiinstlers
zur Kunst und zum anderen Kinstler. — Vgl. auch die in Anm. 55 angefiihrte Arbeit von D. LATEINER.
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Icarus — Icarus ist kein Mdérder und kein Opfer, er kiimmert sich nicht um die
zielbewuBte Kunst von anderen, er ist in der Wonne des Augenblicks gliicklich, er
spielt und ergotzt sich liber dem Abgrund am dulce — und stiirzt dann hinunter. Die
Gegend aber bewahrt seinen Namen. An ihm haftet kein moralischer Makel. Ist das
Gliick dennoch das selbstvergessene Entziicken des Augenblicks, das dulce? Kann
das Gliick anderswo gesucht werden als im sich um nichts kiimmernden,
unengagierten Leben und in einer solchen Kunst, im Spiel? Und wenn Icarus
niederstiirzen muf3, kann des Lebens ungemischte Freude iiberhaupt noch irgendwo
gesucht werden?

Ovid 14Bt die Fragen offen. Das weitere Schicksal von Daedalus oder von
Minos interessicren ihn nicht mehr. Er prasentiert cine widerspruchsvolle Lage, wo —
dhnlich wie bei Euripides — gewissermaBen alle recht haben, aber keiner ganz, wo
indessen kein Gott erscheint, um wenigstens auf eine hoffnungslos erhoffte Losung
hinzuweisen, hier bleibt der Mensch mit seinem Unbehagen allein.

Ovid lebte in einer Epoche, wo der Prozel des Zerfallens und Verfalles einer
chemaligen polisartigen Gemeinde aufgehalten und eine Ordnung, angeblich die alte,
hergestellt und dic Lage des Staates fiir eine langere Zeit stabilisiert wurde. Da am
Aufhalten des Zerfallens und an der Herstellung einer Ordnung alle interessiert
waren, mochte der Eindruck entstehen, daB eine einheitliche und gemeinschaftliche
Kultur wieder moglich sei. Bald stellte sich aber heraus, daB die Ordnung zwar cine
stabile, doch auch eine neue ist, die Herstellung der gemeinsamen Sache (res publi-
ca) eine Illusion, da8 die Kultur nicht wieder einheitlich sein kann und dal3 man ent-
weder der politisch einzig realen neuen Ordnung und so der Gemeinde dienen muB,
ohne individuell wahrhaft gliicklich zu sein, oder aber spielend, traurig, emport, je
nach eigener Art sich zurlickziehen, um vielleicht das Gliick des Augenblicks zu ge-
nicBen. Z6pgpopov und xardv, utile und dulce scheinen sich unheilbar geschieden zu
haben.

E6tvds Lordnd Universitit
Philosophische Fakultit
H-1364 Budapest, Pf. 107
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TIBOR GRULL

TRIMALCHIO’S CORINTHIAN WARE

A number of articles dealing with the economic background of the Satyricon
have stated that “Trimalchio was not a rich man by Petronian standards.”! Though
the authors of these papers produced very important results searching the Petronian
realia, 1 venture that by assuming Trimalchio’s poverty they drew a false conclusion.

My opinion is that Petronius did not want to make a question of Trimalchio’s
wealth at all, nor his social status — which are closely related to each other -, but only
his taste. Petronius’ aim was to demonstrate that a noveau riche, though he is well
off, can never compete with the born aristocracy in the field of good taste: “a slave
always remains a slave.” Therefore events which could be assigned to Trimalchio’s
poormness, are nothing more than points where his lack of taste could turn out.

One of the characteristic featurcs of the satire is typifying: placing typical fig-
ures in typical places, their own, genuine surroundings.? Petronius’ narrative seems
to be typical and unique at the same time. Typical, because of the phenomenon
satirized by him (i.e. the rise of the l/ibeti) which was a general and perhaps the most
characteristic symptom of the Ist century Roman society;® and unique as well,
because Petronius chose a certain Campanian city with its living figures to illustrate
these symptoms. Indeed, on the basis of epigraphical and archeological evidence we
can safely assert that even minute details of the Satyricon correspond with the reali-

I G. SCHMELING, Trimalchio’s Menu and Wine-List, CPh 65 (1970), 248. See also: B.
BALDWIN, Trimalchio's Domestic Stuff, AClass 21 (1978), 87-97. - R. DUNCAN-JONES, The Economy
of the Roman Empire (Cambridge 19822), 238. ff. with analysis of thc prices mentioned in the novel the
author points out that “in fact comparatively little in the novel can be shown to correspond with any
exact reality.”(247)

2 See G. HIGHET'S statements: “The type of subject preferred by satire is always concrete,
usually topical, often personal”, in: The Anatomy of Satire (Princeton 1962), 16.

3 H. C. SCHNUR, The Economic Background of the Satyricon, Latomus 18 (1959), 791, statcs
that “the rise of the liberti was a phenomenon peculiar to the first century, and particularly to the Julio-
Claudian age”. See also: S. MROZEK, Wirtschaftliche Grundlagen des Aufstiegs der Freigelassenen im
R&mischen Reich, Chiron 5 (1975), 311-316.
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ties of the mid Ist century Puteoli.* Researches dealing with Petronius have agreed
on the supposition that Cena Trimalchionis was set in Puteoli.> Not long ago new
documents have been found which affirm this assumption.® Therefore it would have
been completely pointless for Petronius to show a ‘declassed’ libertine in the town
which was one of the richest cities of Italy, if not the richest, and where the liberti
kept commerce entirely in their hands.”

In the present article I make an attempt to prove my premise dealing with a
minor question concerning the realia of the Satyricon, on which there is as yet no
full or satisfactory treatment. Barry Baldwin, the prominent Petronian scholar, dealt
with this question twenty years ago, but some of his statements call for re-examina-
tion. Baldwin also quoted G. Schmeling’s well-known statement on Trimalchio’s
financial standing: “Trimalchio was not a rich man by Petronian standards”, then he
asserted that collecting of the Corinthiaca was an expensive fad. From these asser-
tions he draws the final conclusion: “the lanx Corinthia in question may well have
been counterfeit.”8

4 K. F. C. RosE, Time and Place in the Satyricon, TAPhA 93 (1962), 404, notes that “all details
which may be briefly considered squarc with Puteoli”, although there is “no objection to Puteoli as the
site of the Cena” (405). Well, this objection has not been made so far. Listing of all details concerning
this question is out of place here, so would just mention that alf the facts which were listed already by
DuBois (Pozzuoles antiques, [Paris 1907}, 379-384) completcly converge with the evidence of our text,
and have been backed up by recent archeological researches as well.

5 Puteoli as a site of the Cena was first suggested by IGNARRA in 1770, but first argued by
IANELLI in 1811. Then they were followed by HALEY, FRIEDLANDER, SGOBBO, MAIURIL, ROSE and
SULLIVAN, Fairly recent publications on the theme: C. RINDI, Lo scenario urbano del Satyricon, Maia
32 (1980), 173-180; A. DAVIAULT, La destination d'Encople et la structure du Satiricon, CEA 15
(1983), 29—46. All the more interesting that even nowadays we can find scholars who suggest that the
town is “un imaginc surrcale, quasi fiabesca”, see: S. DE MARIA, Dati sull’architettura ed aspetti del
pesaggio urbano nel Satyricon di Petronio, in: Studi in onore di F. Rittatore Vonwiller 11., ed. P. Maggi
(Como 1980), 159. The most prominent exponents of this view were E. V. MARMORALE and E.
PARATORE.

6 A collection of wax tablets were near Pompeii (Agro Murécine) in 1959. They record financial
and legal transactions which occurred almost without exception among Putcolani (of libertine status but
of a respectable level of wealth), between 35 and 61 A.D. On these tablets the name of a banker:
C. Sulpicius Cinnamus often occurs. He was in all likelihood identical with Trimalchio’s friend Cinna-
mus, the dispensator (30.7). On his career see: J. G. WOLF, Aus dem neuen pompeianischen Urkunden-
fund: Die Kondiktionen des C. Sulpicius Cinnamus, Studia et Documenta Historiae et luris 45 (1979),
141-171.

7]. H. D'ARMS, Puteoli in the Second Century of the Roman Empire. A Social and Economic
Study, JRS 64 (1974), 104-124. On the inscription of the Tyrian merchants (IG XIV 830 = OGIS 595 =
IGRR I 421) we can read that their resident compatriots were numerous and rich (moAloi Gvteg kal
rAolatot), but they were by now (i.e. 174 A.D.) reduced to a small number (eig 6Aiyovg fuag neptéom
16v apBpov). The ratio of freedman to freeborn was 16:1 in the 2nd century Puteoli. On the wax tablets
from Pompeii only five of the more than 60 persons known thus far are freeborn, the remainder liberti
or servi. See: A. LANDI, Ricerche sull’onomastica delle tabelle dell’agro Murccine. Contributo
all’onomastica di Puteoli in etd imperiale, AAP 29 (1980), 175-198. For the role of the oriental
freedmen see: D. MUST, 1l commercio degli schiavi orientali ed il caso di Pozzuoli (Napoli 1979); C. C.
VERMEULE, The Basis from Puteoli. Cities of Asia Minor in Julio-Claudian Italy, in: Coins, Culture and
History in the Ancient World. Numismatics and Other Studies in Honor of B. L. Trell (Detroit 1981),
§5-101.

8 B. BALDWIN, Trimalchio’s Plate, CPh 68 (1973), 4647,
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“If wealthy Romans of the mid-first century A.D. were playing word-associa-
tion games, and had anyone said ‘bronze’, the answer would certainly have been
‘Corinth’ ”.? The fad of collecting Corinthian bronzes had becomec a mania and a
menace in early imperial Rome. Baldwin’s testimonia can be easily multiplied;
Payne assembled a collection of them as early as 1931.10 It could be also true that
“most devotees of the Corinthian ware were ignorant chasers after fashion who could
easily be fooled by counterfeit items”.!! According to Pliny the elder most of the
collectors only simulated their connoisseurship (‘ac mihi maior pars eorum simulare
eam scientiam videtur’), and the artistic values of these artifacts were far beyond
their reach (‘ad segregandos sese a ceteris magis quam intelligere aliquid ibi
suptilius’, NH 34.6).12

After this we can rightly put the question: could anyone distinguish between
‘Corinthian’ and ‘non-Corinthian’ bronzes in ancient Rome at all? And if so, what
were their distinctive marks? On the first issue Payne felt that “the Romans were
unable to distinguish genuine from spurious Corinthian vessels”,!? and as regards the
question of attribution, even modern archeology has not arrived at acceptable results
yet.14

Problems of attribution naturally arose in antiquity as well. Pliny the elder,
Petronius’ contemporary, also tried to find a satisfactory answer to this question: he
stated that Corinthian bronzes made by famous masters who had died centuries
before (‘ante haec saecula fictores nobiles esse desissent’, NH 34.7) — were called by
the collectors the *“true Corinthian vessels” (‘quorum isti omnia signa hodie Corinthia
appellant’).!3 He also informs us that only the following types of objects werc made
from Corinthian bronze: ‘sunt ergo vasa tantum Corinthia, quae isti elegantiores mo-
do ad esculenta transferunt, modo in lucernas, aut trulleos nullo munditiarum dispec-
' (NH 34.8), viz. dinner services, night-lights and trullas.!® It is significant, that
when ancient authors wrote about famous Corinthian bronzes, they more commonly
discussed objects for everyday use, rather than large-scale bronze sculptures.

9J. MURPHY-O’CONNOR Q. P,, Corinthian Bronze, RBi 90 (1983), 80-93.

10H. PAYNE, Necrocorinthia (Oxford 1931), 349-350.

I/ BALDWIN 1973, 47.

12Cf. with Trimalchio’s own words: ‘ne me putetis nesapium esse’. The nesapius means ‘a man
without any taste’.

L3PAYNE 1931, 350.

4E. G. PEMBERTON, The Attribution of Corinthian Bronzes, Hesperia 50 (1981), 101-111. In
spite of his new results concerning this problem, the author emphasizes: “Though all this direct evi-
dence does not admit attribution of any extant piece with certainty, it does confirm the ancient testimo-
nia concerning Corinthian bronze-working” (109).

I5We are in possession of very few vessels assigned with the artist’s name. See: S. CASSON,
Early Greek Inscriptions on Metal: Some Notes, AJA 39 (1935), 510-517.

16 The production of large-scale bronze statues was in fact not too characteristic of the Corinth-
ian craft of bronze-casting (see: PEMBERTON 1981, 110), though the discovery of metallurgical remains
of all periods in the Corinthian Forum Area indicates that both Jarge- and small-scale projects were
undertaken there. See: C. C. MATTUSCH, Corinthian Metalworking: the Forum Area, Hesperia 46
(1977), 384. :
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As regards the material of the Corinthian bronzes, Pliny distinguished three
main types: 1. the white one which is as sparkling as silver;!” 2. another in which the
yellow colour of gold dominates; 3. and a third one in which these two metals are in
equal proportion. Finally there was another factor which no once could explain,
though these vessels were made by the human hand (‘cuius ratio non potest reddi,
guamgquam hominis manu est’) — the artitic finish of the objects.

Bearing Pliny’s account in mind, how can we interpret Trimalchio’s garbled
mythology on the origin of the Corinthian bronzes? His joke with Corinthius, the
aerarius could be a mere quibble, but it could also point to the widespread forger-
ies.!8 It seems that Trimalchio was not unaware that he was talking nonsense,
therefore he urgently added: ‘et ne me putetis nesapium csse, valde bene scio unde
primum Corinthea nata sint’ (50.5). After this introduction, he proceeded with his
“private myth”: when Troy was captured by Hannibal, he piled all the bronze, gold
and silver into one heap, and set them on fire, so they were melted down to a bronze
alloy. The metalworkers took this solid mass and made plates (catilla), dishes
(paropsides), and statuettes (statuncula) out of it. The host made one more remark on
these objects: ‘ego malo mihi vitrea, certe non olunt’ — that is, they had a distinctive
odour.1?

From this light-hearted lecture we can discern a very important stratum of
concrete knowledge. According to Trimalchio, the Corinthian bronze: 1. came from
Corinth, or was made by a Corinthian master; 2. must have been very old;2% 3. was
alloyed from thrce different metals; 4. was only used to make small works; 5. had a
noticeable smell.

If we compare this excerpt with Pliny’s scientific argumentation cited above, it
comes to light that Trimalchio’s (and Petronius’ respectively) words on this subject
reflect the real knowledge of contemporary Roman scholars. Or rather, if we exam-
ine it from another point of view, Petronius is mocking the general ignorance in this
question.

Trimalchio’s sophisticated reasonings concerned a certain lanx Corinthia
(50.1), besides which only an asellus Corinthius is mentioned in the Cena (31.9). 1
must emphasize that the qualification ‘Corinthius’ was given by the narrator Encol-
pius, who was the spokesman of the author himself. Furthermore, both of these Cor-

17 Pausanias tried to explain the extraordinary colour of Corinthian bronze by saying that it was
quenched in the waters of Peirene (11.3.3). Cf. ). BOARDMAN, Silver is White, RA 1987/2, 279-295.

1811 is worth noting that aerarii can be found in the imperial household as well. Sec S. M.
TREGGIARI, Jobs in the household of Livia, PBSR 43 (1975), 95.

19Cf. also Mart. 9. 59. 11.1 also do not think that Baldwin's statement on faba vitrea is right.
(*“Glass commends itself to him [viz. to Trimalchio] because of its chcapness.”) 1 think Trimalchio
wanted to show to his guests nothing more than “although I can afford even Corinthian wares, 1 never-
theless prefer glass — at least it’s got no smell at all.” In the scene with Fortunata, Trimalchio speaks
slightingly of his wifc's car-rings, the faba vitrea (67.10), indicating he is aware of its lesser value.

20 This is the reason why Trimalchio’s narration is wrapped in myths. The garbled mythology is
Petronius’ favourite literary trick to make his hero seem a fool. The same method can be observed in the
case of Trimalchio’s incised silver cups. On the first scyphus ‘Cassandra occidit filios suos, et pueri
mortui iacent sic ut vivere putes’ (52.1) - it could have represented the infanticidc of Medea. On the
second: ‘Daedalus Niobam in equum Troianum includit’ (52.2), may refer to Pasiphae’s myth.
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inthian bronzes come under one of the categories mentioned above (esculenta by
Pliny, and statuncula by Petronius).

Finally, I would like to stress that in my opinion our main task is not to decide
whether Trimalchio’s Corinthian wares were genuine or not, but to find out the
writer’s intentions. Let us quote E. G. Pemberton’s statement: “If the Romans were
unable to distinguish genuine from spurious Corinthian vessels, can we, even more
removed in time and connoisseurship, agree on a provenance?’?! It the criteria for
authenticity were uncertain even in the st century Rome, we have no reason to
suppose that these objects in Trimalchio’s household were necessarily counterfeits.

Berzsenyi Ddniel Teachers® Training College
Szombathely, Kdrolyi G4spdr tér 4.
H-9701

21 PEMBERTON 1981, 102.
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ALAIN BILLAULT

PEUT-ON APPLIQUER LA NOTION D’ASIANISME
A L’ANALYSE DE L’ESTHETIQUE
DES ROMANS GRECS ?

Malgré son immensité et la diversité des peuples qui lui étaient soumis, I’Em-
pire romain présentait une unité culturelle forte qui résultait d’un certain nombre de
facteurs. Au premier rang d’entre cux, il faut citer ’éducation rhétorique. Elle était
dispensée dans des conditions matérielles qui pouvaicnt varier sclon les lieux et la
personnalité des maitres, mais se conformait & un modele unique. Rhétcurs,
professeurs, administrateurs, généraux, artistes, toute I'élite de 1’Empire était formée
dans ce moule intellectucl qui fagonnait sa maniére de parler et d’écrire. Les écri-
vains ne faisaient pas exception. Aussi trouve-t-on souvent des signes de !’influence
que la rhétorique a exercée sur leurs oeuvres. C’est le cas, par exemple, des roman-
ciers grecs. Pour certains, elle était une activité professionnclle : Chariton se pré-
sente, au début de son roman, comme secrétairc du rhéteur Athénagoras (I, 1, 1).
Aussi n’est-on pas surpris d’y rencontrer la marque d’une maitrise parfaite de 'art
oratoire, qu’il s’agisse de I’habile agencement des parties du récit ou du style des
plaidoyers prononcés par certains personnages, comme Dionysios et Mithridate qui
s’affrontent lors du procés de Babylone au livre V. Mais chez les autres romanciers
dont la profession n’est pas connue, I’on trouve aussi de nombreux passages qui
reflétent leur formation rhétorique et, en particulier, leur pratique des exercices pré-
paratoires, ces progymnasmata dont I’étude progressive constituait un élément cssen-
tiel dans I’enscignement des rhéteurs. Comparaisons, digressions, fables, ekphraseis
émaillent ainsi les récits de Xénophon d’Ephése, dec Longus, d'Achille Tatius et
d’Héliodore, si bien qu’il n’est pas douteux que dans le pedigree littéraire du roman
grec, pour reprendre I’expression de T. Higg!, la rhétorique doive figurer en bonne
place. Cependant, pour décrir cette présence, doit-on se borner a reconnaitre des
échos verbaux, des similitudes dans I’expression, ¢t 4 constater la contribution tech-
nique d’un art, celui du rhéteur, & un autre, celui du romancier 7 Ne peut-on aussi
faire appraitre une parenté plus profonde de la rhétorique avec !’esthétique
romanesque 7 La question mérite d’étre posée au sujet de I’asianisme. Cette notion
élaborée pour définir un style oratoire renvoic a un ton, a une couleur particuliére de

I C’est le titre du chapitre 1V de son livre The Novel in Antiquity, Oxford, B. Blackwell, 1983.
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la langue et 4 un type de situation que I’on retrouve dans certains passages des
romans grecs. Transposée sur le plan de 1’analyse littéraire, elle peut aider a
comprendre leur esthétique et a la situer dans 1’histoire de la littérature.

La notion d’asianisme est riche en paradoxes qu’illustre son histoire2. Elle doit
sa fortune non aux adeptes du style qu’elle est censée désigner et qui n’cn ont jamais
fait la théoric, mais a ses détracteurs qui se sont définis comme atticistes en le criti-
quant. Ceux-ci ont parl€ de I’asianisme a partir du milieu du I¢* siécle av. J.-C., mais
ils voulaient ainsi s’en prendre 2 un type d’éloquence dont ils situaient la naissance
deux siecles plus t6t. Strabon en attribue la paternité au rhéteur Hégésias de Ma-
gnésie du Sipyle dont la carriere se situe a la fin du III® siecle av. J.-C. 11 écrit qu’il
« fut le principal initiateur de ce qu'on appelle I'exubérance oratoire asianique en
corrompant l'usage attique qui était bien établi »3. Hégésias csl aussi criliqué par
d’autres auteurs?, en particulier par Cicéron® et par Denys d’Halicarnasse®. Ce der-
nier apparait comme le censeur le plus sévére du style venu d’Asie. Il dresse contre
Iui un réquisitoire implacable alors méme gu’il annonce sa défaite. Dans le Prologue
aux Orateurs antiques, il célebre cn cffet la victoire de la rhétorique « philoso-
phique » sur la rhétorique décadente qui, aprés la mort d’Alexandre le Grand, avait
supplanté I'éloquence attique exténuée. Il décrit en ces termes cette rhétorique dé-
cadente :

« insupportable de pompeuse insolence, désordonnée, réfractaire a toute phi-
losophie et a toute culture intellectuelle ... elle 'emportait de beaucoup sur l'autre
par Uopulence, le luxe, la prestance... Elle était la vulgarité méme, secrétait un ennui
mortel ; elle finit par faire ressembler la Gréce a l'une de ces maison de débauche,
aux moeurs louches... ».

Elle s’imposa cependant partout, « arrivée de lu veille ou de Iavant-veille de
quelque infdme trou d’Asie, une Mysienne peut-étre, ou une Phrygienne ou bien
quelque Carienne de malheur... »8.

2 Voir les analyses de U. VON WILAMOWITZ-MOLLENDORF, Asianismus und Atticismus, Hermes
35, 1900, p. 1-52; E. NORDEN, Die antike Kunstprosa, Leipzig & Berlin, Teubner, 1909, . I, p. 126
149, 218-222; A. D. LEEMAN, Orationis Ratio, Amsterdam, Hakkert, 1963, t. 1, p. 91-111. 240-242,
326-327; G. KENNEDY, The Art of Persuasion in Greece, Princeton, Princeton University Press, 1972,
p- 97-100; C. WOOTEN, Le développement du style asiatique pendant I'époque hellénistique, REG 88,
1975, p. 94-104; L. PERNOT, La rhétorique de I’éloge dans le monde gréco-romain, Paris, Institut
d’Etudes Augustiniennes, 1993, t. I, p. 373-380. 386-394; J. SIRINELLL Les enfants d'Alexandre, Paris,
Fayard, 1993, p. 101-102, 106-108, 192-195.

IXIV, 1, 41 : «...Bc ApEe pdiiota 1od "Acwavod Aeyopévon {Alov, tapagbaipag t xafectkdg
£60g 10 'ATTKOV... »

4 Voir FGrHist 142.

5 Orator 226, 230.

6 Cf. La composition stylistique, 4, 18.

T1, 1, 1: «apbépntog avodeiy Beatpixfy xui davdywyos xai oUte @rhocogiag obte dAlou
nadedpatog ovdevdg petelknguia Eievdepiov ... év eonoply kai Tpuef) kal popefi mheiovt Tig Etépag
Stifyev ... kal v popTikn Tig kal dxAnplt kal wAcvtdon mapaninaiay énolnoe yevéolar thy 'EAAGSa taig
OV dowtwy Kal kakodapdvwy oikimg... » Texte et traduction de G. Aujac, Paris, Les Belles Lettres, C.
U. F., 1978 pour les passages cités.

8 Ibid : « ... 8¢ Ex Tivawv Papdbpwy g "Aciag £xBig xal mp@ny apikopsvn, Much i Ppuyia tg fy
Kapixdv 1 kakdv... »
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Mais a I'époque de Denys, clle est, dit-1l, méprisée, vaincue et n’a plus que des
partisans rares, déconsidérés et irrécupérables®. Cependant, s'il en est ainsi, I’on peut
s’étonner qu'il en parle avec une telle insistance et se demander s’il n’entre pas dans
son diagnostic autant d’cspérance que dec certitude. En se fondant, entre autres
sources, sur lui, Wilamowitz!® soutient que le terme « asianiste », apparu pour la
premiére fois dans le Brutus (325) et que Cicéron emploic pour qualificr le style
d’Hortensius, fut utilisé & partir du milicu du [¢" siécle av. J.-C. et seulement pendant
deux générations comme un slogan polémique désignant un style qui disparut en-
suite. Il note que Plutarque en situe le plein épanouissement a I'époque de Marc-
Antoine qui en était d’ailleurs adepte!!. Mais ce style disparut-il vraiment par la
suite ? Tout indique, au contraire, qu’il perdura pendant les premiers siécles de notre
¢re, ct d’abord le fait qu’il demeura la cible de nombreux auteurs qui le criblérent de
fleches avec une constance révélatrice de sa vogue persistante!'2. Au premier sigcle, il
est vilipendé par Pétrone!3, par Sénéque!? et surtout par Quintilien!3. Ces deux der-
niers auteurs utilisent pour s’en prendre a lui une notion plus large, celle d’éloquence
corrompue. Au second siécle, il est pratiqué par certains orateurs de la Seconde
Sophistique qu’Aelius Aristide attaque avec violence dans son discours Contre les
profanateurs'9. Philostrate parle du « style ionien » comme d’une réalité importante
dans I'éloquence de cette époque. Il remarque, par exemple, qu’Onomarchos d’An-
dros « €rant voisin de I’'Asie, contracta comme 'ophtalmie le style ionien qui était
surtout en vogue a Ephése »'7, ce qui explique qu’il s’exprimait parfois en termes
d’assez mauvais aloi!8. Il rapporte aussi qu’Hippodromos de Thessalic vint écouter
Mégistias 8 Smyme et lui avoua qu’il avait fait ce voyage « pour acquérir une
connaissance exacte, grdce a un homme instruit comme tu l'es, du caractére du style
ionien »19. L’ asianisme est donc bien vivant a I'époque impériale, ct scs traits prin-
cipaux se trouvent souvent mis en rapport avec le climat psychologique de sa pro-
vince d’ongine.

Commc tous les auteurs s’accordent a leur sujet, il est aisé€ d’en dresser la liste :
emploi excessif de métaphores souvent déplacées et marquées du sceau de I'im-
propriété et de |'obscurité, emphase poussée jusqu’a I’extravagance, penchant immo-
déré pour les traits d’esprit, maniérisme, goiit des rythmes efféminés et lascifs qui
brisent le mouvement de la phrase, lui donnent une cadence hachée ct une allure

9Cf. 1, 1,2 sq.

100p. cit.

!} Antoine, 2 : « ...avB@v €n’ Exeivov 100 xpdvou... »

12Cf. L. PERNOT, op. cit. p. 375-379.

13 Satiricon, 2.

14Ep. 114.

15Cf. L. PERNOT, op. cit., p- 374-375, avec I'ensemble des trés nombreuses références.

16 Cf. L. PERNOT, op. cit. p. 376-377.

17V. soph, 598 : « npdooikog 8¢ Gv tig ‘Acfag Tig lavikig i8éng olov dgludping Eonace,
onovdalopdévng pdhiota tii ‘Epéow. » Texte de 1'édition de C. L. Kayser, Leipzig, Teubner, t. II, 1871,
pour les passages cCités.

181bid. : « 1 pev yap tig Eppunveiag napéeBopey £08’ Snp &' fiv eipnka altiav... »

19V, soph., 619 « v ExpdBout S’ £vdg dvdpde obtw memardevpévou T N0og tig lwvikig
axpodocws. »
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sautillante, oeuvre d’un véritable style « commatique » qu’il faut condamner, décla-
mation chantante ou criarde accompagnée de gesticulations. Qu’y a-t-il 13 qui soit
propre a I’Asie 7 D’abord, cette province a été dans I’histoire le lieu ol ces carac-
téristiques se sont cristallisées en un style. Cicéron explique dans le Brutus (51) que
I’éloquence grecque a quitté le Pirée pour les iles et pour I’ Asie oul la richesse de la
langue attique s’est altérée au contact des dialectes locaux et des langues barbares.
Pour Quintilien (/nst. Or. XII, 10, 16), comme les habitants de ces contrées con-
naissaient mal le grec, ceux d’entre eux qui voulaient passer pour des orateurs prirent
I’habitude de recourir & des périphrases et n’y renoncérent pas ensuite. Mais le style
asianiste correspond aussi 2 leurs gofits et a leur tempérament. Selon Quintilien (/nst.
Or. XII, 10, 17), il s’accorde a leur naturel exubérant et indiscipliné, et Cicé-
ron écrit :

« ...la Carie, la Phrygie et la Mysie, parce qu’elles ont moins de culture et de
raffinement, se sont donné un genre de style approprié a leurs oreilles, bien en chair
et gras, si ’on peut dire... »20.

Selon Philostrate, le sophiste Isée d’ Assyrie retrouvait dans leurs défauts I’ori-
gine ionienne de certains de ses disciples : réprimandant Denys de Milet pour sa
diction chantante, il commenga ainsi : « Le jeune homme vient d’lonie... »2! et se
moqua d’un autre qui admirait la grandiloquence de Nikétes et qui, bien sir, était lui
aussi ionien?2. Pour tous, I'asianisme ressortit d’un mauvais goiit consubstantiel au
lieu de sa naissance?® et que les sophistes, en voyageant, ont répandu dans tout
I’Empire.

Ce mauvais gofit se traduit 4 la fois dans le style et dans I’action oratoires.
Cicéron, s’il décrit avec modération les deux manieres asianistes qu’il a observées
lui-méme en Asie, la premigre épigrammatique et brillante, la seconde impétueuse,
torrentielle et ornée??, rejette la déclamation ululante & la mode phrygienne ou my-
sienne?5. Quintilien condamne aussi bien les mots que le ton et les gestes des ora-
teurs asianistes qu’il décrit ainsi :

« ..ils crient aussi en toute occasion; ils beuglent constamment « la main
levée », comme ils disent, dans une fureur continue d’allées et venues, de haléte-
ments, de gesticulations, de mouvements de téte. Claquer des mains, battre la terre
du pied, se frapper la cuisse, la poitrine, le front, cela fait merveille auprés du vul-
gaire en toge brune qui fait cercle... »20,

20 Qrator, 8, 25 : « ltaque Caria et Phrygia et Mysia, quod minime politae minimeque elegantes
sunt, asciucrunt aptum suis auribus opimum quoddam et tamquam adipale dictionis genus... » Texte et
traduction de A. Yon, Paris, Les Belles Lettres, C. U. F., 1964.

21V, soph. 513 : « perpdkiov, Eon, lavikéy ... »

221pid.

23 Dans la littérature de 1'époque impériale, les habitants de la province d’Asie ont une répu-
tation bien établie : ils sont passionnés, frivoles, portés sur tous les plaisirs et peu enclins & réfléchir.
Pour cette idée regue, voir par exemple Philostrate, V. Ap. IV, 2 sq.

24 Cf. Brutus, 325.

25 Cf. Orator, 27.

26 Inst. Or. 11, 12, 9-10 : « nam et clamant ubique, et omnia leuata, ut ipsi uocant, manu emu-
giunt, multo discursu, anhelitu, iactatione gestus, motu capitis furentes. lam collidere manus, terracque
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Aelius Aristide les montre « se tournant en tous sens de la méme maniére que
les danseuses »?7, s’agitant comme « pour le kordax »*8 et demande 2 I’orateur de ne
pas prendre, lorsqu’il parle, des fagons de prostituée a la fagon de « ces danseurs, ces
mimes, ces charlatans vils comme des esclaves »2°. Cette véhémence spectaculaire
jusqu’a I'outrance est inséparable d’une exhibition des émotions que I’orateur feint
d’éprouver et qu’il entend communiquer a 1’auditoire. Aussi a-t-on 2 juste titre mis
cn rapport |’apparition de I’asianisme, a la fin du I1I® siécle av. J.-C., avec 'un des
styles qui se développe a la méme époque dans la sculpture pergaméenne et qui est
marqué par une tendance au pathétique théatral. La série des Galates expirant et la
gigantomachie du grand autel de Zeus a Pergame en fournissent une bonne illustra-
tion30. Les sculpteurs de Pergame sont adeptes du méme expressionnisme que les
orateurs asianistes. Notion rhétorique désignant un courant qui persiste dans 1’€lo-
quence grecque a I’époque hellénistique comme & 1'époque impériale, qui est censé
correspondre aux golts ¢t au tempérament des habitants de sa province originelle et
qui affecte autant I'elocutio que V'actio des orateurs, I’asianisme désigne aussi un
mode d’expression de la sensibilité qui donne la premiére place a la manifestation
sans retenue des émotions. Il est une catégoric stylistique inséparable d’un univers
affectif qu’a exprimé aussi, & I'époque impériale, la littérature et, en particulier, le
roman.

Les romans grees racontent des histoires doulourcuses qui finissent bien. Fou-
droyés par la passion amoureuse, les héros n’ont guére le temps d’en golter le
bonheur. Ils sont bient6t emportés dans un tourbillon de péripéties dangereuses qui la
contrarient et ne connaissent la félicité qu’au terme de nombreuses épreuves. Or, tan-
dis qu’elles se succeédent, ils les récapitulent souvent sur un modc déclamatoire ol
’on retrouve les traits de ’asianisme. Seul Daphnis et Chloé, dont ’intrigue est peu
chargée cn péripétics dramatiques, échappe a cettc régle?!. Chez Chariton, Callirhoé
commence a déplorer son sort deés le livre I, sur le navire des pirates qui I’ont enlevée
dans son tombeau (I, 11, 2-3). Elle continue devant Dionysios, devenu son maitre et
qui sera bientdt son mari (II, 5, 10-12), devant Aphrodite, aprés qu’elle a accepté
d’épouser Dionysios (III, 2, 12-13), devant Dionysios, a3 nouveau, lorsqu’elle lui
révele qui était Chéréas qu’elle croit mort (I1, 7, 5-6). Elle recommence quand elle
a, croit-elle, la certitude de sa mort (III, 10, 4-8), puis au moment de franchir
IEuphrate, alors qu’elle accompagne Dionysios 4 Babylone (V, 1, 4-7), et lors-
qu’elle apprend que le Grand Roi est tombé amoureux d’elle (VI, 6, 2-5). Devant
I’eunuque Artaxate venu la persuader de céder au souverain, elle énumere a nouveau,

pedem incutere, femur, pectus frontem caedere, mire ad pullatum circulum facit... » Texte et traduction
de J. Cousin, Paris, Les Belles Lettres, C. U. F., 1976.

27 Contre les profanatcurs (Or. XXXIV), 23 : « tad1d 1aig 0pynotpict otpegopévous... » Texte
de I'édition de B. Keil, Berlin, 1898, pour les passages cités.

28 Contre les profanateurs, 47 : « w00 k8pdaxog otiveka... » Méme condamnation de la « danse
oratoire » au § 60,

29Contre les profanateurs, 55: «1toi¢ @&vSpanodddest to00T0IC Opynotaic, pipoic,
lavpatonoois... »

30CT. J. SIRINELLL, op. cit., p. 101-102.

31 Les héros de Longus pleurcnt parfois sur leurs malheurs présents, mais ne récapitulent pas
alors tous ceux qui les ont déja frappds.
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dans une attitude de défi, tous scs malheurs (VI, 7, 8-10) avant de les rappeler de-
vant Aphrodite qu’elle est venue visiter dans son sanctuaire d’Arados (VI], 5, 2-5).
Chéréas en fait autant devant le tombeau vide de Callirhoé (11, 3, 4-7), puis lorsqu’il
apprend A Milet qu'elle a épousé Dionysios (III, 6, 3-8) et lorsque le satrape Mi-
thridate, plus tard, le lui confirme (IV, 3, 10). Quand ce dernier lui demande de rester
caché pendant le proceés de Babylone, il recommence (V, 2, 4-5). Apres qu’il a
révélé sa présence, ct comme le Grand Rot tarde a rendre sa sentence, il récapitule
toutes ses infortunes au moment ol il va tenter de se pendre (V, 10, 6-9). Sauvé par
son ami Polycharme, il les retrace a nouveau, désespérant de retrouver Callirhoé (VI,
2, 8-11). Les héros des Ephésiaques adoptent souvent la méme attitude : terrassés
par Eros, ils se lamentent (I, 4), et se rappellent leurs souffrances pendant leur nuit de
noces (I, 9). Prisonniers des pirates, ils se plaignent de leur sort (II, 1), et recom-
mencent lorsque la fille de leur chef convoite Habrocomeés (I, 4). Séparés, ils se
lamentent chacun sur I’absence de 'autre (I1, 8, 1 ; II, 10, 3 ; I1, 11, 4-5 ; II1, 5, 7-8 ;
III, 6, 2-3). Lorsqu’elle comprend qu’ellc n’a pas réussi a se suicider, Anthia gémit
sur ses matheurs (III, 8, 1-2). Habrocomeés fait de méme quand il apprend que le
corps de sa bien-aimée, qu’il croit morte, a disparu (III, 10, 1-3). C’est sur le méme
ton qu’il prie le Soleil de le sauver (IV, 2, 4-5) et qu’Anthia implore le secours d’Isis
(IV, 3, 3-4) et proclame sa volonté de rester fidéle a son époux (IV, 5, 3). Enfermée
dans une fosse avec des chiens féroces, elle compare scs propres malheurs aux sicns
1V, 6, 6-7), tandis qu’il désespére de la revoir jamais (V, 1, 12-13). Destinée a étre
vendue a un trafiguant de filles, elle récapitule les épreuves qui I’ont accablée (V, S,
5-6; V, 7, 2). Contraint de travailler comme tailleur dec pierres, puis revenant a
Ephese sans son épouse, Habrocomes s’afflige de sa destinée (V, 8, 3-4; V, 10, 4~
5). Capturé par des pirates sur le Nil, Chitophon, le héros d’ Achille Tatius, se lamente
en silence (IlI, 10). Lorsqu’il voit sa bien-aimée, Leucippé, dans les liens destinés a
prévenir le pire alors que la folie I’a saisie, il sc répand en plaintes bruyantes (IV, 9,
4-7). Apres ’avoir vue mourir pour la seconde fois sous ses yeux, et quand il ap-
prend que son pere accepte de la lui donner pour épouse, il déplore I'injustice du sort
(V,7,8-9;V, 11, 1-2). Découvrant qu’il a épousé Mélité, Leucippé, lui adresse unc
lettre ol elle lui rappelle tout ce qu’elle a souffert pour lui (V, 18, 2-6). Et lorsque
Clitophon la croit & nouveau morte, c’est a son tour de gémir sur ses nombreux trépas
(VIL, 5). Dans les Ethiopiques, Chariclée, prisonniere des Bergers avec Théagene,
s’afflige des coups dont Apollon ne cesse de les frapper (I, 8, 2-3). Théagene,
croyant Chariclée morte, désespere (II, 1, 2-3 ; II, 4), comme Chariclée lorsqu’elle
est séparée de lui (V, 2, 7-10). Sur le point d’étre & nouveau capturé avec elle,
Théagene rappelle leurs tribulations et s’abandonne au désespoir (V, 6, 2—4). Puis
¢’est au tour de Chariclée, détenue avec Théagéne par Arsacé (VII, 14, 4-8). Cette
longue énumération suffit & faire voir la place importante que tiennent ces moments
de déploration dans quatre des cinq principaux romans grecs. L’on en trouve quinze
chez Chariton, vingt chez Xénophon d’Ephése, six chez Achille Tatius et six chez
Héliodore. S’ils interviennent a différents stades du récit, ils présentent des traits
communs et constants.
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D’abord, ils donnent lieu a des déclamations. Les personnages crient leur dou-
leur, exhalent lcurs plaintes sous forme de véritables tirades souvent assez longues.
Chez Xénophon d’Ephése, elles sont cependant plus courtes que chez les autres
romanciers. A deux reprises, Achille Tatius leur donne unc forme originale : Clito-
phon s’abandonne & une lamentation silencieuse et Leucippé lui adresse des rc-
proches dans une lettre. Mais le lecteur reconnait dans ces passages la méme
véhémence pathétique. Seuls manquent les gestes qui viennent la souligner a d’autres
moments.

Les romanciers indiquent, en effet, souvent les gestes et la posture des person-
nages qui se lamentent. Devant le tombeau vide de Callirhoé, Chéréas léve les mains
vers le ciel (I, 3, 4). Apprenant qu’elle a épousé Dionysios, il se jette sur le sol,
tombe a genoux (III, 6, 6 ; IV, 3, 9). Il gémit devant la corde qu’il a disposée pour se
prendre ou bondit sur un glaive pour se tuer au terme de ses plaintes (V, 10, 6 ; VI, 2,
11). Fou amoureux d’Anthia. Habrocomés s’arrache les cheveux, déchire ses véte-
ments, se jette par terre (I, 4, 1 et 4). On I'y retrouve lorsqu’il est séparé d’ Anthia (11,
8, 1). Lorsqu’il la croit morte, il déchire encore sa tunique (III, 10, 1). Loin dc lui,
Anthia ravage sa chevelure (111, 5, 2). Clitophon serre le corps qu’il croit étre celui de
Leucippé (V, 7, 8). Au comble du désespoir Théageéne se frappe le téte, s’arrache les
cheveux (I, 1, 2), il rugit et pousse des plaintes tragiques (II, 4, 1). Les lamentations
des héros sur leur propre sort donnent donc souvent lieu & unc véritable mise en
scéne. Les romanciers les transforment en moments de théatre ol 1’ostentation de la
douleur vient amplifier les propos qui I’expriment et en sont déja un redoublement.

Cette redondance est leur troisieme caractéristique. IIs interviennent a 1’occa-
sion d’un malheur qui vient dc frapper les personnages. Ces derniers lui donnent
aussitot un écho verbal qui en préceéde d’autres, car I'infortune présente vient le plus
souvent s’ajouter a celles qu’ils ont déja connues et qu’ils rappellent alors. La souf-
france endurée et répétée sur I’instant par des mots appelle d’autres mots qui se
pressent en abondance et qui répétent les souffrances passées. L’on peut observer,
par exemple, ce déferlement du passé suscité par le présent dans la tirade de Calli-
rhoé qui vient d’apprendre qu’elle est convoitée par le Grand Roi :

« J'avais bien prévu cette catastrophe. Tu m’en es témoin, Euphrate. Je t’avais
prédit que je ne te repasserais pas. Adieu, pére ; adieu, mére ; adieu, Syracuse, ma
patrie ; je ne vous reverrai plus. Maintenant, Callirhoé est vraiment morte. J'ai pu
sortir de ma tombe ; mais d’ici, personne désormais ne m’emmeénera, fit-ce le
brigand Théron. Beauté perfide, tu es la source de tous mes malheurs. A cause de
toi, on m'a tuée ; a cause de toi, on m’a vendue ; a cause de toi, aprés mon mariage
avec Chairéas, on m’a épousée ; a cause de toi, on m'a conduite a Babylone ; a
cause de toi, j'ai comparu devant un tribunal. Combien de fois m'as-tu livrée ? a des
brigands, a la mer, a la tombe, a l'esclavage, au jugement. Mais le plus dur de tous
mes malheurs, c’est bien I’amour du Roi »32.

32Chairéas ct Callirhoé, VI, 6, 2—4: « Tabtd, gnoi, éyd rpocpavievduny. “Exw o paprov,
Evppara. TMpoocinov 6t ovként oc Swhiioopar. “"Eppwoo, rdtep, xal ob, pijtep, xal Zuppdkovoat
ratplg ovxén yap Opdg Syopmr. Niv g aindig Kailippdn tébvnkev. 'Ex tob tdeov pev eEijiloy, ovk
£Ea&et 8¢ pe £vrelifev Aoumdv ovdE Orfipwv 6 Apotiic. " kdAiog Enifoulov, 60 pot mdviwy kaxk@v aitiov.
Awr o2 avppébny, Sia ot EnpdBnv, Sie ot Eynpa petd Xawpéav, fd of €ig BaPordva fixbnv, Sia o2
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Un nouveau coup du sort conduit ainsi Callirhoé 4 embrasser par ses propos
I’ensemble de sa destinée malheurcuse dont I’instant présent lui apparait a la fois
comme le symbole et comme le couronnement. Sa récapitulation fait 1’objet d’une
mise en forme rhétorique trés marquée. Apostrophes, anaphores, énumérations scan-
dent la déploration et lui donnent I'intensité de 1’éloquence asianiste. Le secrétaire du
rhéteur Athénagoras la connait et y recourt comme Xénophon d’Ephése, Achille
Tatius et Héliodore. Lorsque leurs héros pleurent sur leur destin en le récapitulant, ils
le font sur le mode déclamatoire, en déployant une action oratoire véhémente et
spectaculaire jusqu’a Pexces et une abondance verbale qui fait écho a tous les maux
qu’elle évoque. Autant de traits caractéristiques du style asianiste dont Achille Tatius
est sans doute le meilleur représentant parmi les romanciers.

Le staccato de ses phrases??, ’audace de ses images qui frolent parfois le mau-
vais goQt?* sont d’un adepte de I’asianisme, et I’on a remarqué avec raison que cette
maniere d’écrire, jointe au grand nombre des péripéties, contribuait & donner au
roman une forme baroque3’. Mais, lorsque les personnages se lamentent sur leurs
infortunes, 1’accent asianiste de leurs plaintes est tout aussi net. On le voit, par
exemple, dans le monologue intérieur de Clitophon prisonnier des brigands avec sa
bien-aimée :

« Dieux et démons, dis-je, si seulement vous existez vraiment et si vous m’en-
tendez, quels si grands crimes avons-nous donc commis pour, en quelques jours, étre
submergés d’une telle foule de maux. Et maintenant, vous nous avez méme livrés a
des brigands égyptiens, afin que nous ne rencontrions méme pas la pitié. Car, un
brigand grec, le son d’une voix le fléchirait et une supplique I'adoucirait ; en effet,
la parole sert souvent d’intermédiaire a la pitié car la langue, qui transforme volon-
tiers la peine de I’dme en supplication, atiénue la colére dans le coeur de ceux qui
vous écoutent. Et maintenant, en quelle langue faire nos demandes ? Quels serments
formuler ? Et méme si l'on se fait plus persuasif que les Sirénes, un meurtrier
n’écoute pas. Il me faut supplier seulement par des signes et exprimer nos requétes
par des gestes. Quelles infortunes ! Maintenant je devrai mimer mon thréne. Mes
peines, bien qu’elles soient au comble du malheur, me font peu souffrir ; les tiennes,
Leucippé, comment ma bouche va-t-elle les déplorer, et comment mes yeux les
pleurer ? O fidéle aux liens de 'amour, et dévouée a un amant infortuné ! Ills sont
beaux, les ornements de tes noces ; comme chambre, la prison, comme couche, la
terre, comme colliers et bracelets, des liens et une corde ; ton gargon d’honneur,
c’est un brigand assis a c6té ; en place des chants d’hyménée, on chante pour toi le
thréne. C'est en vain, mer, que nous t'avons rendu grdce. Je te reproche ton huma-

rapéomy dikaompin. Mdcowg pe napédokag; Anotaic, durdooy, 1dem, SovAely, kpioer Tlaviwy 8¢ ot
Bapirarog 0 Epwg & Paciréws. » Texte et traduction de G. Molinié, Paris, Les Belles Lettres, C. U. F,,
2¢ tirage 1989.

3CEL,4,5:L,55;1,5,7:1,6,5;1,83-6;1,11,3;1,13,2;1,14;11,1,2-3;14, 5, 1-2; 11,
10,3501, 15,2,11,24,3 ;11,29 ;11,32, [-2; 111, 10; 1V, 7,3-5,8; 1V, 8,2-3 IV, 9,471V, 17, 2~
3.V, 7,89V, 15,6:V,17,5-6:V,19,1:V,21,3-4,V,24,3; VL9, l et 4-7; V], 10, 2-4; VI,
12,34, VL 14,2, VL, 16, VI, 17, 1-2: VI, I8, 6 ; VI, 19, 1-3, VI, 21-22 ; VII, 1, 1; VI, 14, 5;
VIII, 25 VIIL 3, 1-2; VIII, 8, 5-14; VIII, 9, 8-14 ; VIIL, 10, 10-12.

MCf parexcmple1,8,9;1,10,7; 11, 1, 2-3.

35Cf. E. L. BOWIE, CHCL, I, Cambridge, 1985, p. 693.
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nité : tu as été plus bienveillante envers ceux que tu as tués, mais nous, en nous
sauvant, tu nous as tués plus sidrement : tu nous as refusé de mourir sans avoir
connu les brigands »30.

Abondance verbale, véhémence des apostrophes et des interrogations, images
frappantes, style « commatique » : cette longue tirade présente les principaux traits
de I’asianisme. Mais elle posseéde avec lui une parenté plus profonde qui réside en un
méme climat pathétique inséparable d’une incarnation.

En dressant le bilan des infortunes que Leucippé et lui ont subics en peu de
temps, en évoquant I'avenir ténébreux qui les attend, Clitophon reconnait qu’ils sont
tous deux réduits a leur malheur. C’est lui, désormats, qui les définit. Théagene, las
de n’échapper par miracle aux épreuves que pour en affronter de nouvelles, prend
acte de la méme vérité, mais veut y soustraire sa vie :

« Jusques a quand, dit-il, fuirons-nous la destinée qui nous poursuit partout ?
Cédons au sort, et ne résistons plus au flot qui nous entraine. Epargnons-nous des
courses inutiles, une vie errante, et les insultes dont la divinité ne cesse de nous har-
celer. Ne vois-tu pas comment par ses soins nos épreuves sont l'une a 'autre en-
chainées ? Aprés 'exil, aprés les périls de la mer, les dangers encore plus terribles
de la terre. Aux batailles succédent les brigands. De lu captivité, elle ne nous a tirés
que pour nous replonger dans la solitude ; et aprés nous avoir fait entrevoir la fuite
et la délivrance, voici qu’elle nous livre a nos meurtriers. C’est se jouer de nous,
c’est faire de notre existence une piéce de thédtre, un véritable drame. Eh bien, que
ne lui coupons-nous la trame de sa tragédie, en nous livrant d ceux qui veulent nous
occire, de peur qu’elle ne prétende pousser son oeuvre jusqu’a un dénouement exor-
bitant et ne nous oblige a nous tuer de nos propres mains »%7.

36 Le roman de Leucippé et Clitophon, 11, 10 : « "Q 80l kol Suipovee, £pny, einep o018 mov xal
axovete, T mAtkodtov Ndikfcapey, wg Ev OAlyag Npéparg tocovtw nAndel Bannicliivin kakdv; Niv 62
xal napadedhxate puac Anotaig Aiyorrtiowg, (vo undé éAfoug Toxwpev. Apotiv pév yap "EXAnva xal
povi katéxhace xul dénoig Epdragev: 6 ylp Adyog morrdkig 1OV Edeov npoLevel 1O yip rovodv Tiig
yuxfig I YAGTta Srexovoupévn wpdg ixempilav tiig 1@V dxouvbvtav yuyiig RLEpOL 1 Bupobuevov. Nov 88
noig pev Qovi) denddpev; Tivag 88 Gpxouvg mpoteivopey; Kiv Zepivov ug yévnmn mbavéepog, 6
avdpopbvog ovk akovel, MOvoig iketedetv pe Sei toig vevpact kal v dénowv dnhodv taig xerpovopiarg.
"Q t@v Groynpdrov: fisn v Opivov dpyiisopar. Ti pév obv éud, xdv LrepPoAriv Exn ouppopis, Httov
@Ayd, i ol, Aevkinnm, nofw otépun Bpnviiow, roiolg Suuact dukpiow; " moth piv npdg avaykmy
£pwrog, xpnom) 62 npdg Epactiv Suctuyotvia. Kaid cov tidv ydpuwv ti xoopfjuata: 8diapog pdv 1
Seopwnipov, ovh) 68 N i, Spuor 82 xal yéha xdhor xal Ppoyog, xal cor voppaywyds Apotig
napaxabéletar dvi 8¢ Opevalov tig cou v Bpijvov §der. Mdtmv oo, @ 6dlacca, v xdpwv
wuoloyrioapev. Méppopat gov ) grhavlponriq: xpnototépa yéyovag mpdg odg anéxtewvag, NHpdg 68
owoaca piriov dnékteivag. 'E@BSvnoag nuiv dipotedtog anoBaveiv. » Texte ct traduction de J.-Ph.
Garnaud, Paris, Les Belles Lettres, C. U. F., 1991.

37 Ethiopiques, V, 6, 2-4: «“Axpv tivog, £Aeye, @evESuedu Thv maviaxod Subxovcav
elpappévny; efopev i xR kal ywpriowpev opdoe 1 Pépova xepdfijowuev dinv dviivutov kal
nAdvnta Biov xal Ty éndAAniov tob daiyovog xub’ Hpdv nopreiav. Oy OpiEg (g Puyaig Emaovvdiniev
newpanipa kol 1ol éx Baldrng dt6nog @ éx yiig rhonpeital yareadrepa, noAépovg Eptt Apotaig
RET OAiyov; AlxpuAdrtoug kp®d mpbobev elxev, épfipoug atb anédeiev: amarlaylv kol Quyly
€levBépay OméBeto kal Todg dvatprisovtag énéomoe, Tooitov nailel xub' Rpdv réiepov wonep axmviyv
& fuétepa xal Spipa nenotnuévog. Ti obv ody HroTéuvopey abtod v Tpayikiv tadmy Roinsiv kal 1oig
Bovkopévorg dvapeiv Eyyetpilopev; ui mm xal vrépoykov 1 térog tob dpdpartog prhonpoduevog Kal
avtdxepag pdg tavtdv ExPrdontar yevéobar. » Texte de R. M. Rattenbury et T. W. Lumb, traduction
de J. Maillon, Paris, Les Belles Lettres, C. U. F,, rééd. 1960.
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Arrachés a leur condition initiale, les héros sont emportés par un enchainement
ininterrompu de péripéties qui sont tout leur lot. Elles absorbent tout le temps de leur
vie au point d’en devenir I'unique matiére. Les €tres qu’ils étaient n’existent plus que
dans leurs douloureux souvenirs. Habrocomeés peut ainsi s’exclamer :

« O mon pére bien-aimé ... 6 Thémisto, ma mére, ou est-il ce bonheur sans len-
demain qui semblait nous sourire a Ephése ? Ou sont-ils cette Anthia et cet Habro-
comés si brillants, si admirés, si beaux ? Voici qu’Anthia, captive, est partie pour
quelque lointain pays, et moi j'ai perdu ma seule consolation et, dans cette prison, je
dois, misérable que je suis, mourir abandonné »38.

Au regard de cette dépossession de soi, la récapitulation réitérée des maux su-
bis apparait comme la tevendication contrainte et souffrante d’une nouvelle identité
imposée par le sort. De lamentations en lamentations, de tirades en tirades, les per-
sonnages la construisent peu a peu, dans la remémoration douloureuse et dans la ré-
pétition pathétique. Ils n’en ont plus aucune autre. En disant leur malheur, ils ’in-
carnent. Or I’on trouve aussi une incarnation a ’origine de I’asianisme.

E. Norden explique, en effet, son aspect théatral par le développcment de la dé-
clamation scolaire a partir du dialogue philosophique?®. Dans cet exercice, le décla-
matcur devait jouer le réle des interlocuteurs en présence, les incarner pour un mo-
ment. D’ou la tendance a souligner le trait dans I’expression des idées comme dans
celle des émotions. Bien entendu, il s’agit dans ce cas d’une incarnation artificielle et
éphémere, alors que les héros des romans jouent leur propre réle et ne peuvent
I"abandonner. Mais le comportement adopté reste le méme : faire corps avec une si-
tuation et avec des mots, ne mettre aucune distance, aucun écran entre leur intensité
et soi. Et les résultats sont aussi les mémes : effets appuyés, déclamation théitrale,
ton pathétique. S’il en est ainsi, la parenté du roman grec avec I’asianisme réside
dans cette proximité avec une destinée vécue ou représentée comme telle et traduite
par une expression oratoire vibrante. Elle reléve donc de I'histoire de la sensibilité et
des formes littéraires qui la manifestent.

Les romans grecs racontent la destinée d’individus de haut lignage, parés de
toutes les qualités, comblés de toutes les faveurs du sort, mais qui ne sont ni des
héros de 1égende, ni des dicux. Les romanciers font le pari que les aventures et les
émotions de simples mortels retiendront I’intérét des simples mortels qui composent
leur public. Si celui-ci peut parfois s’identifier aux protagonistes, c’est a travers le
relief individuel qu’acquiérent leurs tribulations. Leur destin prend la forme d’une
accumulation de mésaventures, d’une somme d’expériences malheureuses qu’ils
énumeérent tandis qu’elle se constitue et les définit*0. Le caractére pathétique de ces
énumérations vise a toucher le lecteur, a 'entrainer pour qu’il adhére a la repré-

38 Les Ephésiaques, I, 8, 1: « ® ndtep ... piAtate, ® pfitep Ocpiotd: mobd pév 1) év "Egfow
Sokobad note evdapovia; nod 8¢ ot Aaunpol xal oi nepiPrentor 'AvBin xal 'ABpokoung, oi kurof; f uév
oixetat néppw mot ¢ yilg aiypndriorog, £yd 38 xal 10 pévov apfipnpat napapvbiov, kel TeBvhEopat
Suotuyiig év Seopwmpin pévog. » Texte et traduction de G. Dalmeyda, Paris, Les Belles Lettres, C. U.
F., 1926.

390p. Cit,, p. 129-131.

40Cf. A. BILLAULT, La création romanesque dans la littérature grecque a 1'époque imperiale,
Paris, P. U. F,, 1991, p. 233-243.

Acta Ant. Hung. 36, 1995



LA NOTION D’ASIANISME ET LES ROMANS GRECS 117

scntation que les héros donnent alors de leur sort. La couleur de ces passages est
donc un élément essentiel dans la définition du ton proprc aux romans grecs. C’est
une couleur sombre et intense communiquéce par des mots agencés au moyen d’un art
rhétorique.

Cet art sert moins un sens qu’une émotion qui donne un sens a ce que le lecteur
connait déja. Celui-ci, en effet, n’apprend rien a écouter les personnages rappeler
leurs infortunes. Il en a déja lu le récit. Mais il en pergoit maintenant la trame, celle
du tableau d'un noir flamboyant ol les héros prennent leur place et qui figure leur
destinée. La rhétorique des romanciers ne lui transmet pas des idées sous la forme
d’un exposé, elle suscite en lui une image. Elle sollicite moins sa raison que son
affectivité. C’est une rhétorique du charme verbal. Celui-ci est censé€ opérer au
moyen de formules, de rythmes, d’apostrophes, de répétitions, dc cris, de larmes, de
gestes. Si ’on excepte ces trois demiers éléments qui relévent de I’action oratoire
propre aux asianistes, tous les autres caractérisaicnt déja la rhétorique de Gorgias.

Gorgias voulait produire une parole qui exercerait sur 1’auditoire le méme
ascendant que la poésie. A cette fin, il entendait user du pouvoir magique du langage
dont il situait I’origine dans la sonorité des mots4!. D’ou le soin qu'il mettait 2 les
agencer et dont I’Eloge d’'Héléne, avec ses membres dc phrases rythmiquement
égaux, ses rimes et ses assonances intérieures, ses antithéses ¢équilibrées, donne un
brillant exemple. Cet art a été critiqué par les tenants d’une conception exclusive-
ment rationnelle du langage et de la rhétorique qui ont voulu bannir toute magic dec la
parole. Mais il a gardé des adeptes. Parmi eux, il faut ranger les orateurs asianistes.
L’on peut interpréter |'asianisme comme unc tentative pour faire renaitre une
éloquence fondée sur les pouvoirs irrationnels du langage par opposition & la rhé-
torique intellectuelle qui prévalait depuis la fin de 1'époque classique?2. Aussi n’est-il
pas surprenant de voir ses censeurs condamner Gorgias avec lui®3. Ils voulaient
s'opposer au retour d’un art oratoire poétique dont on retrouve 1’écho dans les ro-
mans grecs.

Cet écho est de nature esthétique. La rhétorique mise en oeuvre par les roman-
ciers lorsque leurs personnages se lamentent sur leurs infortunes présente les traits de
I’asianisme, mais a aussi la méme essence et la méme fin poétique. Elle vise A faire
naitre chez le lecteur 'image de personnes identifi€es a leurs malheurs qui, récapitu-
lés par elles, cessent d’étre des péripéties €parses et momentanées pour devenir les
données durables d’un destin. Cette transmutation verbale fait du pathétique la moda-
lité exclusive dec la condition humaine. Le style qui I'opérc exprime une métaphy-
sique ou se reflete un aspect de la sensibilité & I’époque impériale. Cet aspect est
asscz important pour que Pétrone s’en moque en prétant des tirades analogues aux
protagonistes du Satiricon lorsqu’ils se trouvent dans des situations dérisoires ou sor-
dides**. Pour trouver son origine, il faut remonter jusqu’a Euripide qui donne déja a
Pécho verbal du malheur autant et peu-étre plus d’importance qu’au malheur lui-

41 Cf. J. DE ROMILLY, Magic and Rhetoric in Ancient Greece, Cambridge, Mass. & Londres,
Harvard University Press, 1975, p. 1-22.

42Cf. J. DEROMILLY, op. cit., p. 84-88.

43Cf. L. PERNOT, op. cit., p. 372-373.

44 Satiricon, 80, 94, 114,
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méme*>. Or son thédtre continue d’étre représenté avec succeés pendant la période
hellénistique et sous I"Empire romain. L’on peut donc penser qu’il satisfait et nourrit
a la fois le godt du public pour la représentation véhémente d’émotions fortes, gofit
que traduit aussi la tendance & la dramatisation observable chez les historiens. Fon-
dée sur les conceptions et réalisée grice aux procédés de I’asianisme, la mise en
scéne par les romanciers de destinées solitaires et douloureuses participe du méme
courant. Elle exprime une conception de I"homme o0 I'individualité et 1’affectivité
prennent le pas sur 'universalité et sur la pensée et ou les malheurs apparaissent
comme les seuls biens qu’il posséde en propre. Le dénouement heureux de tous les
romans grecs vient la démentir, mais ne suffit pas a la faire oublier. Il y a 1a une
contradiction qui demeure sans solution dans "esprit du lecteur. Elle suffit & montrer
que ces oeuvres ne sont ni naives ni simplistes, comme on le prétend parfois, et
qu’elles donnent une vision complexe de la vie et de la condition des hommes.

Ainsi, ’on peut utiliser la notion d’asianisme pour étudier I’esthétique des
romans grecs. Ces derniers comportent en effet de nombreux passages ot les héros
déplorent leurs infortunes avec les accents et les gestes propres au style asianiste.
Outre une imitation stylistique, il y a 1d une parenté de ton qui renvoie a unc
communauté de représentation. Comme les orateurs asianistes, les romanciers met-
tent en oeuvre une esthétique du pathétique qui permet aux personnages de se définir
par leurs malheurs et d’en tirer leur identité. L’expression et la nature de cette iden-
tité conférent aux romans une coulcur sombre et intense scmblable i celle dont
I’asianisme a voulu parer 1’éloquence. Elle résulte de la méme rhétorique, de la
méme conception du langage et de son rapport avec les émotions. L’influence de ce
courant sur ces oeuvres se reconnait donc dans des analogies d’éclat, de climat et
d’accent. Elle est d’ordre esthétique. Son exemple nous rappelle que, si les notions
rhétoriques relévent bien du vocabulaire technique qui est I’apanage des experts dans
I’art de la parole, elles n’en concernent pas moins les formes de la beauté. Leur
champ d’application peut donc s’étendre a tous les arts et, en particulier, A la lit-
térature.

Université Jean Moulin, LYON 11l
Faculté des Lettres

74 rue Pasteur

69239 LYON CEDEX 02
FRANCE

45Cf. J. DE ROMILLY, L'évolution du pathétique d’Eschyle a Euripide, Paris, P. U. F., 1961.
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MAARIT KAIMIO

HOW TO MANAGE IN THE MALE WORLD:
THE STRATEGIES OF THE HEROINE
IN CHARITON’S NOVEL"

Chariton’s novcl Callirhoe has increasingly attracted the interest of scholars in
recent times. Partly this is due to the fact that his novel is the earliest of the surviving
five Greek novels — its exact date is a matter of discussion, estimates ranging from
the first century BC to the early second century AD.! It has, however, been demon-
strated that this novel is far from an insipid tale jejunely told, but shows a remarkable
skill in composition and sophisticated intertextuality.2 Moreover, although there are
certainly very marked similarities in all Greek novels, it is remarkable how often
Chariton is mentioned as an exception to these topoi. For instance, in all Greek
novels, the heroine is true to her beloved, except in Chariton, where Callirhoe mar-
ries another man;3 in all Greek novels, not only the heroine, but the hero as well at-
tracts many admirers, except in Chariton, where nobody falls in love with Chaereas.*
This shows that the generalizing viewpoint emphasizing the features common to all

* Lecture delivered at the meeting of Finnish and Hungarian classical scholars. Budapest,
October 1994.

! A survey of the different views is offered by C. RUIZ-MONTERO, Chariton von Aphrodisias:
Ein Uberblick, in ANRW 34.2, 1994, 1008-1012; he dates the work to the late first or early second
century AD (1012). E. BOWIE, The Readership of Greek Novels in the Ancient World, in J. TATUM
(ed.), The Search for the Ancient Novel, Baltimore and London, 1994, is inclined to put Chariton as late
as the reign of Hadrian (442 and notes 39 and 40). The evidence of the papyri starts in the mid-second
century AD.

2 See e.g. A. BORGOGNO, Menandro in Caritone, RFIC 99, 1971, 257-68; T. HAGG, Narrative
Technique in Ancient Greck Romances: Studies of Chariton, Xenophon Ephesius, and Achilles Tatius,
Stockholm, 1971; A. D. PAPANIKOLAOU, Chariton-Studien: Untersuchungen zur Sprache und Chronolo-
gie der griechischen Romane, Hypomnemata 37, Géttingen, 1973, 14-24; M. LAPLACE, Les légendes
troyennes dans le « roman » de Chariton, Chairéas et Callirhoé, REG 93, 1980, 83-125; M. FUSILLO,
Naissance du roman (original in Italian, 1989), Paris, 1991, 17-107; R. HUNTER, History and Histori-
city in the Romance of Chariton, in ANRW 34.2, 1994, 1058-1071.

3 This point is emphasized e.g. by B. EGGER, Zu den Frauenrollen im griechischen Roman. Die
Frau als Heldin und Leserin, Groningen Colloquia on the Novel, Vol. i, 1988, 53; D. KONSTAN, Sexual
Symmetry: Love in the Ancicnt Novel and Related Genres, Princeton, 1994, 15. For the topoei of the
Greek novel in general, see F. LETOUBLON, Stereotypes grecs d'aventure et d’amour, Mnecmosyne
Suppl. 123, Leiden, 1993.

4 E.g. KONSTAN 1994, 76.

0044-5975/95/% 5.00 © 1995 Akadémiai Kiadd, Budapest
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Greek novels may in some cases obscure the typical features of Chariton. His work
should not be read solely in the light of how his successors in the genre usually
wrote.

Another point of interest in the studies on Chariton has been his audience. It
has been pointed out that as long as Chariton was judged insipid and unskilful, it was
often suggested that his audience consisted mainly of women or young people (this
was suggested at the turn of the century by Erwin Rohde, who regarded Chariton as a
late and weak rcpresentative of the degenerating tradition of the novel). But as soon
as Chariton’s novel gained more appreciation, his audience was again thought to be
more sophisticated, consisting of educated people and mainly of men.> Lately, a
predominantly male audience has been posited on the argument that the reading of
novels presupposed a high level of literacy and erudition, and although the literacy of
women increased during the Hellenistic period, there were in antiquity always far
more educated men than women.® The former notion of the novel as a very popular
genre has also been criticized.” The audience was probably not a homogeneous mass
of people, and the book could, in theory, be read or listened to by people of any age,
sex or social position.8 But there must have been some expectations in the author’s
mind as to who would be his future readers, and he probably wrote his story in a
fashion he thought would be appreciated by them.® In this respect, the figure of his
heroine Callirhoe is particularly interesting. Were her character and behaviour meant
to be admired by the readers, perhaps offering a figure with whom they could iden-
tify? Was she offered to them as a fantasy, a model, or a figure with a certain am-
bivalence, capable of arousing both positive and negative reactions?

5 See H. E. ELSOM, Callirhoe: Displaying the Phallic Woman, in A. RICHLIN (ed.), Pornography
and Representation in Greece, New York, 1992, 212, 214; B. EGGER, Looking at Chariton’s Callirhoe,
in J. R. MORGAN and R. STONEMAN (eds.), Greek Fiction: The Greek Novel in Context, London and
New York, 1994, 32-33.

6 BOWIE 1994, 437-438.

7 S. A. STEPHENS, Who Read Ancient Novels?, in TATUM 1994 (see n. 1), 405-418, examines
the evidence of papyri for the readership of ancient literature and comes to the conclusion that we
cannot construct one set of readers for ancient novels and another for the texts of ¢.g. Homer, Demos-
thenes or Thucydides, which are considerably more attested in the papyri. However, as regards the
question of “popularity”, the evidence could be read in another way, too: the mere fact that a novel
written in Caria is read in Egypt is proof that the novels spread: the fact that even a few papyri of novels
have been found is remarkable and shows their dispersal, given that they were not prescribed in the
schools, like Homer. It is far more remarkable to find one papyrus of a novel than ten papyri of a classi-
cal author like Demosthenes or Thucydides, not to speak of Homer.

B Cf. the discussion by T. HAGG, Orality, literacy, and the “readership” of the early Greek novel,
in R. ERIKSEN (ed.), Contexts of Pre-Novel Narrative: The European Tradition, Berlin and New York,
1994, 47-81.

9 On the concept of the “implied reader” and the question of the audience of literature in
general, see W. ISER, The Implied Reader, Baltimore, 1974; idem, The Art of Reading, Baltimore, 1978;
J. TOMPKINS (cd.), Reader — Response Criticism: From Formalism to Post-Structuralism, Baltimore,
1980; S. SULEIMAN and I. CROSMAN (eds), The Reader in the Text: Essays on Audience and Inter-
pretation, Princeton, 1980. These approaches are applied 1o classical literature by various scholars e.g.
in Arethusa vol. 19:2, 1986, with the introduction by V. PEDRICK and N. S. RABINOWITZ 105-114; T.
WOODMAN and J. POWELL (eds), Author and Audience in Latin Literature, Cambridge, 1992, especially
the Epilogue 204-215.
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In my paper I shall first discuss the allusions made by Chariton to his expected
readers; then I shall discuss the behaviour of Callirhoe, calling attention to two
remarkable scenes in the novel where her behaviour seems odd to the modern reader,
and pointing out the lines of conduct Callirhoe adopts in the male world surrounding
her. Finally, I shall return to the question of the audience’s identification with the
heroine.

It is characteristic of Chariton that he frequently presents his hero and heroine
as surrounded by other people — friends, slaves, citizens — who react with strong
emotions to their words or actions.!® They are like the chorus of tragedy, which is
always present and emotionally influcnced by the specches and fates of the principal
actors, although generally not immediately entangled in their misfortunes. Chariton
usually refers to these people with words like navteg, everybody, nAfiBog, the crowd,
or dfjpog, the people.!! It seems that the reactions of such peoplc arc a means of
directing the reactions of the readers: in this way, Chariton guides his reader to adopt
the correct responses to the story.!2

Often the crowd consists of townspeople, who are probably thought to include
both men and women, old and young, although these different groups are not speci-
fied. Konstan suggests that the word mAfjloc might sometimes refer specifically to
commoners, as distinct from the nobility.!3 There is, however, very seldom any basis
for such a distinction in the text. In 3.2.15, Chariton mentions that in the general
rejoicing over Dionysius’ marriage, “the common crowd” (10 Snumdéotepov
mAfBog) !4 were convinced that the bride was a Nereid or a goddess, as the rumours
sprcad by the sailors claimed. It is surprising that such a view is here stamped as
peculiar to the lower classes, as this is exactly what Dionysius himself first thought
of Callirhoe (2.3.6-7). Certainly, the emotional reactions of the crowd often verge on
mass hysteria, but there is no hint that such reactions would be typical of the lower
classes; on the contrary, the pcople nearest to the hero and heroine, who certainly
belong to the nobility, have the best reason to indulge in-such feelings, and the
capacity for strong emotions is clearly a positive feature in the world of the novels.
Especially in the descriptions of the Syracusans, no actual class divisions are
apparent, except that Hermocrates’ family is No. 1 and Chaereas’ family No. 2 in the
social hierarchy (1.1.3). Otherwise, the structure of the community is sometimes

10Cf. HAGG 1971, 260, G. MOLINIE, Chariton; Le roman de Chairéas ¢t Callirhoé, Paris,
1979, 37.

11 Reactions of “everybody” e.g. in 1.1.10, 1.1.16, 1.5.6., 3.2.4, 3.2.16, 17, 3.3.7, 3.4.1, 3.4.15,
4.3.11; of the “crowd” e.g. in 1.1.16, 3.2.15, 16, 17, 3.3.4, 3.3.7, 3.4.10, 3.8.5, 4.1.12, 6.2.1, 8.6.8,
8.7.1, 8.8.2; of the “people” e.g.in 1.1.11, 12, 1.5.3, 3.4.17,8.7.2, 8.8.2, 8.8.13.

12 Chariton’s methods of guiding his readers were briefly commented upon in my paper
“Between Drama and History: Some Aspects of Imitation and Influence in Chariton’s Romance” given
at the Xth International Congress of FIEC, Québec, August 1994. I shall discuss the theme more fully in
a forthcoming article.

I3 KONSTAN 1994, 17 on 3.5.7.

14 According to Chariton's usage, the word dnuwdéctepov implies social class more strongly
than nAfBog; cf. below n. 19.

Acta Ant. Hung. 36, 1995



122 M. KAIMIO

visible in that the archons and the &fjuog (1.10.5)!5 or the council and the &fjuog
(3.4.17) are mentioned together as the governing organs of the city.16 In 1.1.12, the
members of the council and the archons are mentioned in opposition to the young
men (i.c. the friends of Chaereas), but this distinction is based on age, not on social
class. The most elaborate expression of the social hierarchy in Syracuse is the de-
scription of Callirhoe’s funeral procession (1.6.3-4), which distinguishes the cavalry,
the infantry, the council, the members of the assembly!? accompanying Hermocrates,
the wives of the citizens, and after the funeral gifts, the bier of Callirhoe carried by
the ephebes and followed by the crowd (mAfiBog), which in this case must be com-
posed of non-citizens.!8 In relation to the Eastern socictics of Caria and Lydia,
Dionysius stands out on the basis of his nobtlity and riches and Mithridates and Phar-
nakes on the basis of their superior positions in the service of the King, but every-
body else, including slaves, belongs to the class of “everybody” and “the crowd”. In
Babylon, the number of socially high-standing people is greater, including, below the
King, his nearest officials and their wives. Occasionally, the reactions of this nobility
are differentiated from the reactions of the crowd (5.4.1-2, 6.2.1; see below).!?

It is noteworthy that sometimes the groups of people are differentiated so that a
special mention is made of women. Thus in the beginning of the novel, when Her-
mocrates, Callirhoe’s father, has consented to marry his daughter to Chaereas, “the
whole meeting rushed from the theater; the young men went off to find Chaereas, the
council and archons folowed Hermocrates, and the Syracusans’ wives too went to
his house, to attend the bride” (1.1.12).2° When the robber Theron is brought to his
trial in the theatre building, it is specially mentioned that women, too, are taking part
in this assembly (3.4.4) — in which, by the way, the robber is tortured with the wheel,
the rack, fire and whips. Again, when the ships are launched to fetch Callirhoe back
from Miletus, “the people all hurried to the harbor, not just men, but women and
children too” (3.5.3). During the exciting time of the great lawsuit in Babylon,
Chariton twice describes the various opinions of the Babylonian people interested in
the affair (5.4.1-2; 6.1.2-5). Both times we hear of two different opinions prevailing

151n 1.5.3, 8fipog refers to the people who, in addition to the jury allotted by the archons, rushed
to the agora to follow the trial of Chaereas. Here, it does not seem to refer to “the assembly” in the strict
sensc; the dfjpog here behaves like a mob, and probably Chariton was not suggesting by this word that,
for instance, the women were excluded from this moving scene.

160n the “guided democracy” of Chariton's Syracuse, see HUNTER 1994, 1077.

17The MS. text év péow 1® Sfuw is emended by Blake in his cdition (Oxford 1938) to v pécy 6
dfjuog; the translations by C. Lucke and K.-H. Schifer (Leipzig 1985) and Reardon (see n. 20) adopt the
emendation €v péc 1P d€pg <ot dpyovies>.

18 This order of the cortége may be conventional, cf. RUIZ-MONTERO 1994, 1030.

19We may note that the words Sfijjlog or 0 dnpotikév are used of the Persians only in these
instances, where there is an opposition between the nobility and the ordinary people (5.4.1, 6.2.1);
nARBog in the same contexts is used 10 refer both to the whole body of Persian people (5.4.1, 6.2.1), the
ordinary people (5.4.2) and the nobility (6.2.1). In addition, 8fjjog is used once (5.1.8) of the entire
populations of different territories of the Persian empire. On the other hand, the community of the
Syracusans is very often referred to with this word, which emphasizes the democratic powers of the
assembly of the city.

20 All translations are by B. P. REARDON from B. P. REARDON (ed.), Collected Ancient Greek
Novels, Berkeley and Los Angeles, 1989.
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among men and two among women. In the first instance, the dispute is Mithridates
versus Dionysius. In this case, the opinions of the men arc divided according to their
social class: the Persian people as a whole are called “the crowd” (10 nAfiBog @V
BapPBapwv)?!, and among them, the high afficials (10 catpamkév) take Mithridates’
part since he was originally from Bactra (and naturally — although this is not
specifically mentioned — since hc is a satrap himscif); the ordinary people (1o
dnpotucdv) support Dionysius, out of sympathy for a man whose marriage has been
threatened by a seducer. The women, too, are apparently divided in their opinions by
their social class, although this is expressed in terms of beauty (which in carly Greek
literature was gencrally linked with nobility), pride and envy: “Those among them
who prided themselves on their beauty were jealous of Callirhoe”; the others, who
are now called “the crowd” (as part of,the crowd of barbarians), side with Callirhoe
out of envy of their better endowed sisters.

In the second instance (6.1.2-5), the dispute is Dionysius versus Chaereas, and
again, both men an women take sides, each sex being distinguished by their argu-
ments. This time the opinions of thc Persians are not characterized by their social
class. However, later on (6.2.1) we learn that they are, in fact, so divided: when the
trial 1s about to begin, the Persian nobility, 10 dokyidratov nAfiBog (who in 5.4.1
supported Mithridates) group around Dionysius; the people, dfipog (who formerly
supported Dionysius) around Chaereas. Here we can see a tendency to stress the su-
premacy of true Greek democracy.22 The supporters of both Dionysius and Chaercas
give good legal, moral and emotional arguments for thcir cause; the arguments of
men and women do not differ so much in their content as in their tone — as Chariton
points out, the women “not only made speeches, they gave Callirhoc advice as if she
were there. ‘Do not abandon your first husband,’ they said...” (6.1.4-5). Thus the
rcaders are given four different arguments upon which they can base their own
opinion of the case, according to their sex and standpoint. In fact, however, as
readers of the Greek novel, they must be inclined to expect that the original hero and
husband, Chacreas, will win his lady back sooner or later, and Chariton gives a clear
clue that Chaereas’ supporters have the better case by letting both the male and
female supporters of Dionysius make a strong point about the child Callirhoe
and Dionysius have in common — while the reader knows very well that this is not in
fact true.

The seperate argumentation used by men and women is, I think, a strong indi-
cation that Chariton cxpected to have readers of both sexes and wished that both
would enter the world of the story wholeheartedly and enjoy it.23 This hope finds an
especially clear expression at the end of the novel, when the reunited couple sails
happily into their home harbour. Everybody is on the shore to meet them, of course;
“Chaereas’ friends from the young men’s club and playing ficld jostled to welcome

21 Reardon translates this as “the Persian population™.

22Cf. HUNTER 1994, 1061-1062.

23Cf. KONSTAN 1994, 77-78, who calls attention to the two independent and autonomous
audiences and proposcs that “it may be that this is Chariton’s way of suggesting that there is a complex
audience or readership for his work, corresponding to the two scts of responses intimated in the tale”
(78); see also EGGER in MORGAN and STONEMAN 1994, 36.
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him. The women crowded round Callirhoe...” (8.6.11). Furthermore, an assembly is
held to hear the whole story — “more quickly than words can tell the theater was
filled with men and women. When Chaereas came in by himself, they all cried out,
men as well as women,24 ‘Call Callirhoe in!” ” (8.7.1). “For a time they divided, the
men uttering praise of Chaereas, and the women of Callirhoe; but then they turned to
praising them both together — and that pleased the couple better” (8.7.2). This seems
to be the author’s final wish to his readers: that the men would identify with
Chaereas, and the women with Callirhoe, and best of all would be if both sexes were
pleased with them both.

What kind of woman is our heroine, then? Naturally, of noble birth, divinely
beautiful, passionately in love with her husband and unflinchingly loyal to him. But a
great surprise is in store for the reader, to which everything has been leading and
from which everything depends in the subsequent pages: in book 3, Callirhoe marries
another man. To be sure, she does so as a last resort, and very unwillingly, loving her
Chaereas all the time, her motive being to save Chaereas’ baby and ensure for him
the life and education worthy of his rank. So she marries Dionysius and lets her
unborn baby pass as his.

There seems to be one weak point in the handling of the plot here. Dionysius’
bailiff has brought Callirhoe as a slave to his master, but when he meets Callirhoe,
Dionysius at once realizes that she cannot really be a slave (2.3.7). At length he per-
suades her to tell her true story, and she does so, saying that she is the daughter of
Hermocrates from Syracuse. She then beseeches Dionysius to send her back home to
her father. Dionysius swears to do this (2.5.5-12), but nothing happens, as he hopes
to win Callirhoe’s affection and marry her. As the days pass, Callirhoe realizes that
she is pregnant and thus trapped (2.8.4-11.6).

Now, may we pose a question to the author: why did Callirhoe not say to Dio-
nysius that she was already marricd to Chaercas? Chariton explicitly states that this
was the only fact she did not mention (2.5.11). If she had mentioned it, it would have
been impossible for Dionystus, being a civilized, well-educated, righteous man, to
marry her. Probably he would have sent her back home, in spite of his passion for
her. But of course, we would then have no story.

Is this merely a blunder, to which the reader is expected to close his or her
eyes? I do not think so. Chariton does provide some hints about the reasons behind
Callirhoe’s silence. Before Callirhoe tells her story, she 1s encouraged — first by the
bailiff, then by Dionysius — to tell everything, not to hide any of the truth (2.5.3, 6).
But she conceals her marriage to Chaercas, - and lies about the reason behind her
apparent death: “I had a sudden fall, and lost consciousness; and my parents gave me
a costly funeral” (2.5.10). Every reader remembers that she did not have a sudden
fall, but Chaereas kicked her in the stomach (1.4.12), and that it was not her parents,
but Chaereas who organized the costly funeral (1.6.1). Apparently, it was not only
unpleasant to relate that she had nearly died of violence at the hands of a family
member, but this would also have cast a deep shadow of guilt over her: would any-
body have believed that Chaercas was wrong in accusing her of adultery? In another

24 nioa kal ndvreg Encfonaay.
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context, Callirhoe does voice such doubts regarding her credibility: when consider-
ing abortion, she anticipates that people will say that the baby was conceived when
shc was in the hands of the robbers (2.9.2). A woman maltreated and thus actually
thrown out of the house by her husband because of adultery, strandcd in a forecign
land on the other side of the Mediterranean, without hope that anybody will ever
come to seek her, because as far as she knows everybody at home thinks that she is
dead and buried — such a woman does not have much to hope for.

It is very difficult to fathom by which juridical standards we should assess
Callirhoe’s situation — by those of the fiction’s period and place, which is Syracuse
and Miletus in the fifth century BC, or by those of the author’s own day, presumably
the first century AD, in southern Asia Minor under Roman rule.?% In fact, we have
very little evidence about the position of women in either of them. Anyway, the truth
about her marriage was probably a sore point to Callirhoe, and it would not have
supported her plea. It is conceivable that her father would be willing to take her back
home in any case, but Chaereas, who believed he had buried her, might ecven have
married again. The idea that he might be willing to do so had come to Callirhoe as
soon as she awoke in the tomb (1.8.4). Thus, as a suppliant before Dionysius, she is
as sincere as it is scnsible to be in her situation.

Another point in Callirhoe’s behaviour has raised indignation in modem
rcaders. When she is finally happily reunited with Chaereas and preparing to sail to
Syracuse, she persuades Chaereas to send the Queen of Persia and the other Persian
noblewomen whom he has taken captive back to Persia. With them, she sends her
and Chaereas’ son back to Dionysius. She does not show any sign of hesitation or
distress in leaving her child behind. In our eyes, her attitude might seem unnatural
for a mother.26 But again, we must try to see the situation as Chariton and his readers
would have seen it.27 Callirhoe had concealed the identity of the true father, and the
baby was accepted by everybody as Dionysius’ own. Neither he nor anybody else
ever doubted his fatherhood,2® although when the baby was born after seven months’

25 This question is discussed in detail in regard to the marriage laws implicit in the novcls by B.
EGGER, see Women and Marriage in the Greek Novels: The Boundaries of Romance, in TATUM 1994
(see n. 1), 266-271, with references to earlier studies (n. 27), which tend to emphasize the classical
Attic law as the model. Egger points out that the novels show a mixture of nostalgic and contemporary
legal conventions (271); by contemporary legal conventions she means the Greek law of the Hellenistic
period and early Empire. However, the possibility of the influence of Roman law should not be ignored.
As regards adultery, Attic taw required the deceived husband to divorce his wife (Dem. 59.87). For the
punishment of aduitery in Roman law, see S. TREGGIARI, Roman Marriage: lusti Coniuges from the
Time of Cicero to the Time of Ulpian, Oxford, 1991, 264-296, A. ARJAVA, Women and Law in Late
Antiquity, Oxford, 1996, 193-20S.

26 Perry, for instance, finds this episode “'so purposeless insofar as the story is concerned, and so
peculiar or unnatural in the conduct of the lovers ... that it seems unlikely to have been invented by
Chariton” and points to historical or lcgendary material whose patterns he foliowed (B. E. PERRY, The
Ancient Romances: A Literary-Historical Account of Their Origins, Berkeley and Los Angeles, 1967,
138-139).

27Cf. EGGER in TATUM 1994, 263.

28 With the exception of Plangon, who was the first to notice the pregnancy and whose secrecy
Callirhoe ensures by procuring her freedom (3.8.1). The true origin of the child is naturally made clear
in Syracuse at once, when the couple has returned home (8.7.11), but it must be undcerstood by the
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pregnancy he already knew that Callirhoe had been married once before. So Calli-
rhoe certainly could not have any legal right to take the baby away from his sup-
posed father, when she chose to abandon Dionysius and go back to Chaereas. It
would have meant kidnapping the child, or else she would have had to tell Dionysius
that he was not the father after all. That would have been extremely cruel, after all
her careful deception, and how could she have proved Chaereas’ fatherhood???
Apparently, she had no choice but to leave the child with Dionysius, and as this was
clear to both Chariton and his readers, no fuss was made about the parting.
Characteristically, Callirhoe behaves as is necessary and sensible in the given
situation. But she also cleverly ensures her final victory. Without Chaereas knowing,
she writes a farewell letter to Dionysius to show her gratitude to him. She makes surc
he will keep a loving memory of her forever — by promising to be with him in spirit
through the son they share, by entreating him not to marry again, and by telling him
to remember his Callirhoe (KaAAipéng pvnudveve tiig ofig, not at all a usuval way of
signing a letter). Moreover, she tells him that when the son is grown up, he must be
married to Dionysius’ daughter and sent to Syracuse to see his grandfather (8.4.5-6).
When Dionysius reads the letter, he takes it for granted that he must do as Callirhoe
has asked, and reconciles himself to living alone (8.5.15).

In fact, Chariton makes it very clear that Callirhoe’s son will some day return
to his real parents. From the moment when Callirhoe realizes that she is pregnant and
debates with herself whether to have an abortion or not, she clings to the hope that
when the baby grows up, he will sail to Sicily, somehow find his father and grand-
father, tell them where to find his mother, and so bring his parents together again
(2.9.5). And at the end of the novel, when Chaercas gives an account of their
adventures to the Syracusan assembly, he emphasizes that Callirhoe has preserved
for them a fellow citizen — “there is growing up in Milctus one who will be a
Syracusan” (8.7.12), and he ends his speech with a vision of the future: “Another
fleet of yours will come from Ionia too, and it will be commanded by the descendant
of Hermocrates” (8.8.11). So, when Callirhoe leaves her baby son behind her, she is
actually taking the coursce which is at the same time legally right (by leaving the child
with its alleged father), morally satisfying (by giving to Dionysius the comfort and
joy of the presence of the child) and personally rewarding (by ensuring that the boy
shall finally return to his parents’ home town).

During her adventures, Callirhoe is mostly presented as totally dependent on
the decisions of men. It has been pointed out that there was probably a consciously
archaizing tendency in this picture of a woman in the male world, since the women
appear to have had more independence during the Hellenistic and Roman period.30 It
is true that as a young girl she is given away in marriage by her father, who does not
even bother to tell her the name of her future husband before the ceremony (1.1.14).

reader (because Callirhoe so wishes, as is apparent from her letter to Dionysius) that nobody will ever
inform the Milesians of the fact.

29 Plangon could have testified that she was pregnant when she married Dionysius, but nobody
could prove that the child was begotten by Chaereas and not by the robbers, as Callirhoc real-
1zed (2.9.2).

30EGGER 1988, 59; EGGER in TATUM 1994, 269.
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Marriages arranged without asking the opinion of the girl were probably not at all
uncommon in the classical, Hellenistic and Roman periods, but we should note that
in this instance the marriage is not arranged by the father, but demanded by the
people out of sympathy for the bridegroom (1.1.11-12).31 In both of her marriages,
Callirhoe lives with her husband in a relationship of mutual respect. She is well able
to stand up to her husband Chacrcas both in the early days of their marriage and after
their reunion (see below), and as for Dionysius, he is always sensitive to her wishes
and lets her rule the house (3.7.7). Thus, in the circumstances of normal life, she is
no less mistress of herself and the house than well-to-do Hellenistic or Roman wives
apparently were is real life. However, for the most of the time in the novel, she does
not live in normal circumstances, but, by extraordinary tricks of fortune, is totally
dependent on men outside her family circle — on Theron as the prey of robbers, on
the Great King as the wife of a subject, and finally on the unknown general as a
prisoner of war. On the other hand, Callirhoe exudes such enormous unconscious
erotic appeal that every malc falls under her spell. This feature again has been seen
as romantic fantasy for female readers, who may well identify with the heroine - a
fantasy which tries to come to terms with patriarchal reality by romanticizing it.32
But in the novel itself, Callirhoe derives no joy from this power; on the contrary, it is
her fatal beauty which causes all her troubles, because all men want to have her.
What are the strategies she uses to survive in the male world, and to retain her iden-
tity and chastity? She employs one major stratagem to save her baby, but she does
not use the fantastic methods which the heroines of other Greek novels resort to: no
poisons, daggers, miraculous escapes from pyres, no pretending to have epilepsy or
to be consecrated to Isis. Her methods of survival are much more down-to-earth.
Chariton once characterizes her as yovi) nenmdgupévn xal ppevnpric — a well-
brought-up and sensible woman (6.5.8). Her strategy of survival is always to bchave
in a civilized and sensible manner. This is a pattern of behaviour often emphasized in
Greck literature as a hallmark of Greeks — and especially Greek men — in contrast to
the unpredictable, licentious, often cruel barbarians.33 In this novel, Callirhoe is cer-
tainly morc able to control herself than the hero and other male characters.3* Usually

31 KONSTAN 1944, 20-21 points out that in the Greek novel the fathers do not play the part of
blocking figure that is characteristically theirs in New Comedy.

32EGGER in MORGAN and STONEMAN 1994, 40.

33 See E. HALL, Inventing the Barbarian: Greek Seif-Definition through Tragedy, Oxford, 1989,
121-133.

34 KONSTAN 1994 argues that in the novels, the lover’s helplessness is not seen as a loss of self-
control, but as a token of the power of Eros (32-33). In this novel, a real, though unsuccessful, effort
towards Greek self-control is made by Dionysius, the Greek subject of the barbarian King. Therc is no
markcd contrast between the behaviour of Callirhoe and the noble barbarian women in this respect,
although Callirhoe ance trembles at the possibility of Queen Stateira’s jealousy, showing the usval (and
perhaps well-founded) Greek prejudice (6.6.5). [n point of fact, Stateira only goes so far as to be glad of
ridding herself of Callithoe by marrying her off to any husband (6.1.6-8) and to try to leave her behind
when the army gocs to war (6.9.4). Otherwise, both she and Rhodogune are models of civil behaviour.
In spite of their exalted position, the Persian women share with Callirhoe the very dependent position of
women: they, too, are totally in the power of the King, and they, in contradiction to Callirhoe, never try
to cross his wishes. For example, the King's cunuch points out to Callirhoe the meckness of the Queen
when summoned by her King (6.7.6).
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her behaviour is also marked by the modesty and meekness expected from a woman
dependent on men’s decisions.?> However, Chariton draws the picture of Callirhoe in
such a way that the readers are aware that she is not really a meek and humble person
at all. In normal conditions, she is able to set herself against others: when Chaereas is
for the first time induced to suspect her fidelity, she flares up in indignation and
flings at her husband the sarcastic retort that his lovers must be angry at his entering
the married state. Chariton explains this trait of her character as being inherited from
her father, the famous general (1.3.6). Again, in the last book, when she is reunited
with her husband, she boldly opposes his plans concerning the fate of the Persian
prisoners, and he takes her advice (8.3.1-2). Even when she is alone and helpless
among strangers, her temper occasionally flares up if she feels she is vexed
overmuch: she cannot stand Dionysius reciting Homeric rigmaroles about goddesses
when she is standing before him as his slave (2.3.7) and she cannot stand the King’s
eunuch speaking contemptuously of Chaereas (6.7.10).

However, this girl of sound self-esteem and justifiable pride usually assumes a
very humble attitude during her tribulations. She has a keen sense of the demands of
the time and place and exercises a definite control over her feelings when necessary:
“Callirhoe could not show open distress in the royal palace, but secretly she sighed to
herself under her breath, cursing the festival” (6.2.5). It is made clear on many occa-
sions that she understands the situation she is in very well and sees the hidden inten-
tions or hopes of her male opponents through their pretence or downright lies. She is
adopling a posc when she acts meckly and behaves as if she believes everything that
is said to her. For example, in the robbers’ ship she feigns gullibility, because “she
was afraid they might really kill her after all if they thought she was angry” (1.11.2).
When Theron sells her in Miletus and invents a story to deceive her, “Callirhoe,
distressed as she was, laughed to herself, thinking him an absolute fool.” But she
behaves meekly, even answers prettily to the robber, with polite thanks for all his
goodness (1.13.10). In her new master’s house, she is distressed when the servants
praise her beauty when bathing her: tob péAAdovtog odk dpdvievtog fv, she could
well guess what would happen (2.2.3) (namely that her new master would fall in love
with her). Thus, she declines the fine clothes they offer her and asks for slave’s
garments — probably not from any real modesty as she pretends, but to delay for a
little the admiration which will inevitably follow. This trick does not help her,
though, because as Chariton hastens to tell us, the simple dress looks exceedingly
becoming. Again, when confronted with the King’s eunuch’s proposal that she
should be pleased to surrender to the King’s passion, “Artaxates’ words struck
Callirhoe’s heart like a sword. She pretended not to understand” (6.5.6). When the
eunuch makes his meaning quite clear, her first impulse is to claw his eyes out, but
“she quickly remembered where she was, who she was, and who it was who was

35Such behaviour has been highly esteemed in the male-centred ideology of antiquity from
Homer's Penelope to the Roman ladies praised on their tombstones for their womanly virtues (*Lanam
fecit’). How far this ideological picture corresponded to the real life and behaviour of women even in
classical Athens, has been lately questioned by D. COHEN in: Law, Sexuality and Society: The Enforce-
ment of Morals in Classical Athens, Cambridge, 1991, ch. 6 “Adultery, Women and Social Control”,
133-170; see cspecially 144 ff. 155.
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talking to her.” And so she makes another of her polite, meek specches, and Icaves
the cunuch standing and gaping helplessly (6.5.8—10). Here Chariton sums up nicely
Callirhoe’s policy of survival: to grasp the situation realistically, to avoid argument,
to appear meek but to keep her own counsel.

This behaviour or the heroine is worlds apart from the behaviour of the hero in
crisis. Chaereas’ usual reaction to misfortunes is to try to commit suicide. He actually
tries to kill himself eight times in the course of the story, using different methods, but
is always either dissuaded or violently hindered in his purpose by his faithful friend
Polycharmus. Callirhoe may sometimes wish she were dead, but she contemplates
suicide only once, when faced with the King’s passion for her and the possibility of
the Queen’s jealous revenge. Even then, she immediately decides that it is as yet too
early to take such extreme measures; she will wait, and act only “if some morc
violent thing happens” (6.6.5).

David Konstan argues persuasively in his new book that it is characteristic of
the Greek novel to describe love as a reciprocal desire between social equals. This
also cxplains why the hero and heroine of the novels find themselves in very similar
situations, and act and speak very similarly — so much so that the male heroes of the
novel have often been criticized for their whimpering passivity.*¢ The ideal of a hero
coming to the rescue of his lady does not belong to the sexual symmetry of the Greek
novel.37 In Chariton’s novel however, the heroine is clearly more intelligent, re-
sourceful and adaptable than the hero. The difference between Chaereas’ impulsive
behaviour and Callirhoe’s sensitive assessment of the situation is plainly shown in
the last book, when the couple is disturbed in bed hy alarming news from the war
front. Chaereas jumps up, but Callirhoe restrains and reproaches him: “Where are
you rushing off to before thinking about the situation?” (8.2.4). Then she gives good
strategic advice, which Chaereas accepts. Thus the lady is sometimes in charge even
in material matters. The activeness and cleverness of the heroines of Greek novels
has often been commented upon. I shall briefly discuss three recent interpretations by
David Konstan, S. Wiersma and Brigitte Egger, all of which have a different em-
phasis.

Konstan sees the prominence given to the heroine as a function of the
cquivalence of the male and female roles in the story, corresponding to the relatively
passive nature of the hero.38 This is certainly true; however, there are differences in
the behaviour of the heroines in this respect, Chariton’s Callirhoe and Heliodorus’
Charicleia outshining the others. On the other hand, these two should not be simply
grouped together as clever heroines. There is a marked difference between them due
to the date and context of the writing of the novels, one representing the early phase
of the novel, the other a mature composition with masterly handling of the conven-
tions of the developed genre.

36 KONSTAN 1994, cxpressly ch. 1, “The Greck Novel: Sexual Symmetry", 14-59; see especially
25-26, 33-34, 38.

37 KONSTAN 1994, 20, 30, 34.

38 KONSTAN 1994, 30.
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Wiersma explains that the heroine’s seemingly paradoxical combination of
modesty and prominence is a result of a combination of the traditional values of a
patriarchal society and of the prominent public role played by female members of the
ruling elite families during the Hellenistic period and the early Empire; as owners of
immense fortunes, they could practise cuergetism on a large scale.3 This feature of
contemporary society at that time may have had some influence upon the portrait of
the heroines, but it is not sufficient to explain the bchaviour of e.g. Callirhoe. For one
thing, as Konstan points out, the heroines of the novels are too young to assume an
independent public role, even if cultural norms permitted it.40 Consequently, such
euergetism plays no part in the story itself.4!

In spite of her emphasis on the activeness of the heroines, Wiersma sees them
as acting strictly within the bounds of traditionally acceptable female behaviour,
which allows initiative in the interest of the tamily.42

Egger emphasizes another aspect of the informal and passive nature of {cmale
power as seen in the Greek novels. The women remain constrained by the male-
dominated legislation and society; their only real power lies in the sphere of eroti-
cism. Thus, according to Egger, “the novels work with the principle of emotional
gynocentrism, but factual androcentrism.”*? However, we should note that Callirhoe
also displays her special power of manipulating men in such situations where her
eroticism plays no role, as when dealing with the pressure brought upon her by the
King’s eunuch Artaxates, or with the threat and deceptive speeches of Theron, who -
in contrast to the robbers of the later specimens of the genre — is not at all enamoured
of her, but sees her beauty solely as an asset in his mercenary plans.

These three interpretations, partly overlapping, partly contradicting each other,
all clarify the characterization of the heroine in the Greek novels and help us to
understand how contemporary readers might have reacted to her. Of course, they
cannot provide an exhaustive explanation for such a complex problem. I would like
to add another aspect to the interpretation by calling special attention to Callirhoe’s
handling of her second husband. Egger suggests that it is possible to see Callirhoe’s
sccond marriage “‘as a literary escape route from patriarchy for Callirhoe and her
readers”, pointing out passages which reveal that Callirhoe’s seductiveness to Dio-
nysius may have been more than just a way of dealing with an emergency.4* I agree
that Callirhoe, once she has made her decision, takes more or less active steps to

39S. WIERSMA, The Ancient Greek Novel and Its Heroines: a Female Paradox, Mnemosyne 43,
fasc. 1-2, 1990, 109-123, especially 113-116.

40 KONSTAN 1994, 220.

41 The only examples of the conduct of a benefactor shown by Callirhoe are of a different
nature: she procures liberty from Dionysius for Plangon out of self-interest (cf. n. 28), and persuades
Chaereas to send the noble Persian ladies back to their husbands out of a sense of gratitude and propri-
ety (8.3.1-8). The large-scale donations of money and land for Chaereas’ followers are solely the
business of Chaereas and Hermocrates (8.8.13~14).

42WIERSMA 1990, 121-122. For the restricted scope of women's influence, see also M.
LEFKOWITZ, Influential Women, in: A. CAMERON and A. KURTH, images of Women in Antiquity,
London and Sydney. 1983, 49-64.

43EGGER in TATUM 1994, 272.

#EGGER in MORGAN and STONEMAN 1994, 41. Cf. MOLINIE 1979, 29-30.

Acta Ant. Hung. 36, 1995



HOW TO MANAGE IN THE MALE WORLD 131

encourage Dionysius’ passion — we could note how in their first encounter after her
consent she takes the initiative and *kissed him gently” (3.2.3), and how she deliber-
ately dresses herself up as a Milesian bride, taking pride in her appearance for the
first time since her escape from the tomb (3.2.16).4% Concerning the sexual side of
their marriage Chariton is — understandably - silent;*¢ on the other hand, the reader
cannot avoid the impression that they had an active and, at least for Dionysius,
satisfying sexual life, witness the child and Dionysius’ complete happines (3.7.7,
3.8.6, 5.9.9). However, Chariton emphasizes repeatedly trhoughout the novel that
Callirhoe loves only Chaereas and if it depended on her, he would be her only lover.
More probably than seeing her as “if not a widow of Ephesus, at least a widow of
Miletus for a while, before she returns to domestic confinement in her home city”, as
Egger puts it,47 I think that the readers would recognize in her submission to her
second marriage resignation to the inevitable and acceptance of her new life, how-
ever painful. This new and painful reality is typical for many Greek wives in Greek
literature, who, as viclims of war, live as concubines of the victorious chieftains —
like Briseis (cf. Il. 19.290 ff.) or Tecmessa (Soph. Ai. 485 ff.) or Andromache (Eur.
Andr. 208 ff.). No doubt comparable situations were common in real life. When
Callirhoe has no choice other than to marry again, she makes the best of a bad
situation. Such behaviour is sensible, and also in line with the traditional ideology of
the role of a woman.

Now, if we think of Callirhoe as a vehicle of identification for female readers,
there is certainly more to her than a fantasy of a woman who has the whole male sex
in her power because of her erotic appcal. We see a woman who has power because
of her realistic appraisal of situations and her clever but deliberately gentle handling
of the males around her. This could be another and more realistic model of identifi-
cation for female readers. But as Chacreas and Callirhoe liked it best when the
Syracusan people praised them both together (8.7.2), Chariton probably wished that
his male readers, too, would praise the heroinc. And so there is much in her to appeal
to the male members of a patriarchal society: not only her beauty and chastity, often
seen as an object of the male gaze,*® but also her adaptation to the traditional female
role in the family*? and her meek and dignified behaviour. Such features would

45 Chariton gives her an interesting motivation for this: “For once she had decided to marry, she
considered that her beauty constituted her country and lincage.” This shows that she has cut away the
bonds to her former existence as the daughter of the Syracusan general Hermocrates by giving up the
hope that somebody would come to her rescue and carry her home; now she stands alone, decides on
her fate herself, and is left to her own resources. Chariton embodies her resources in the word “beauty”,
but this is not merely a consciousness of her erotic appeal; it also includes behaviour which corresponds
to her beauty: she makes a real effort to be as beautiful as possible, she adopts Milesian dress, which
was “a symbol of wealth and luxury” (REARDON 1989, 53 n. 48) but also a sign of public identification
with her new community, and she meets the admiring crowd courageously — alt very different from her
listless behaviour among the admiring servants of Dionysius (2.2.2-4).

46 He is not silent about her marital life with Chaereas, but mentions their equal passion (2.8.4.,
cf. also 1.1,7-8, 1.1.15, 1.3.7).

47EGGER in MORGAN and STONEMAN 1994, 41.

48 See EGGER in MORGAN and STONEMAN 1994, 36-40.

49 Cf. ELSOM 1994, 222, 227.
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probably also have appealed to female readers, who were brought up in the world of
the androcentric ideology of antiquity.5?

However, there is something decidedly alarming in Callirhoe from the point of
view of the traditional patriarchal society. She succeeds triumphantly in the very
worst stratagem of women, at least according to the standards of classical Athens:
she deceives her husband and smuggles an alien baby into the household as the
legitimate heir. Naturally, this is acceptable from the point of view of the hero and
heroine, and also because the deceived husband had himself sinned a little and so in
a way deserved his fate. But although he is not the right man for Callirhoe, he is a
good Greek gentleman, not a barbarian, and should be treated according to Greek
values.

For Chariton, the second marriage of Callirhoc is no entr’acte ! It is the
central issue of the story, the cause of the heartbreaking agony which Callirhoe feels
for her baby and of the dramatic judicial tangle awaiting in Babylon. Thus the way
Callirhoe handles the situation is bound to engage the interest of the readers, male or
female. Her triumph over her male overlords gives the story a definite tone of
subversion in which male dominance is shaken. In recent discussion on the Greek
novel and its readership, many parallels to the readership and ways of reading of
modern popular romances have been drawn.’? The difference between modern
temale readership and that of ancient Mediterranean culture must be borme in mind,
but if — as I think probable - Chariton wrote his novel for an audience of both male
and female readers, it is also probable that he evoked diverse reactions in his readers.
The male readers may have felt an uncomfortable undercurrent in the deception
practised on the male sex by Callirhoe, and the female readers may have shared in
her triumph as she gets the best out of both her marriages.

Department of Classical Phitology
P.O.Box 4
FIN-00014 University of Helsinki

50 Cf. WIERSMA 1990, 116, EGGER in MORGAN and STONEMAN 1994, 38.

51 Not to speak of a humorous entr’acte, as WIERSMA 1994, 118, calls it, following the interpre-
tations of G. ANDERSON, who emphasizes the playful elements in the Greek novels in his book Eros
Sophistes: Ancient Novelists at Play, Chico 1982 (on Chariton 13-21). The question of what would be
considered humorous by an ancient audience is very difficult; certainly our own reactions are not
always a safe guide. Chariton's irony and sophisticated use of literary allusion are not necessarily
humorous. | would not call his novel light-hearted entertainment, but serious, though entertaining,
fiction - in this respect, he is much more like Heliodorus than Achilles Tatius and Longus.

52See e.g. EGGER in TATUM 1994, 273—4, ELSOM 1994, 228-30, H. MONTAGUE, Sweet and
Pleasant Passion: Female and Male Fantasy in Ancient Romance Novels, in RICHLIN 1992 (see n. 5),
231-249. Montague applies (246-248) the concepts of “resisting reader” (by J. FETTERLEY, The Resist-
ing Recadcr, Bloomington, 1978) and of a “dominant™ and a “muted” text (by E. SHOWALTER, Feminist
Criticism in the Wilderness, in E. ABEL (ed.), Writing and Sexual Difference, Chicago, 1985, 9-35), i.e.
a women's text which can be recovered under the male-centred text.
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TIBOR SZEPESSY

LES ACTES D’APOTRES APOCRYPHES
ET LE ROMAN ANTIQUE

1. Les Actes apocryphes des apdtres les plus anciens et les plus importants ~
les Acta Andreac (AA), les Acta Ioannis (Al), les Acta Pauli (AP), les Acta Petri
(APt) et les Acta Thomae (ATh) -, depuis I’étude mémorable de R. Soder! personne
ne peut en douter, sont en contact étroit avec le roman antique ou encore, comme
I’auteur s’exprime prudemment dans le titre de son étude, avec la littérature « roma-
nesque » (romanhaft) de I’ Antiquité. Les protagonistes des actes d’ap6tres, aussi
bien que ceux des romans antiqucs, font des voyages, subissent de différentes souf-
frances et épreuves d’ol, semblablement a un certain groupe de leurs « homologues
paiens » (je pense aux protagonistes idéalisés des « romans d’amour »), ils sortent
I'une dme inflexible, avec des moeurs intacts, de plus, selon la conception
chrétienne, la mort de martyre qui termine généralement les actes d’apétres est de
méme équivoque avec le « happy end » obligatoire des romans d’amour, pour ne pas
mentionner les ressemblances ct parentés apparentes des motifs et des situations?.
Sans compter que action des Actes se déroule grosso modo dans le méme contexte
géographique, le bassin oriental et hellénisé de la Méditerranée, que ceux des
romans, et malgré toutc incertitude et dispute, leur naissance peut &tre fixde
justement aux 2°-3¢ siécles3, époque, qui de notre savoir actuel, était 2 la fois I'Age

! Die apokryphen Apostelgeschichten und die romanhafte Literatur der Antike. Stuttgart, 1932
(Darmstadt, 1968).

2 Dernigrement voir F. LETOUBLON, Les lieux communs du roman, Stéréotypes grecs d’aventure
et d’amour. Mnemosyne Supplementum 123. Leiden — New York - K&ln, 1993.

3 Je ne cite que quelques ouvrages de synthése. Selon W. MICHAELIS (voir Die apokryphen
Schriften des Neuen Testaments. Ubersetzt und erklirt von W. MICHAELIS. Sammlung Dietrich 129.
Bremen, 1956; Bremen, 31962.) les Al sont écrits a la deuxiéme moiti¢ du 2¢ siécle (222 et suiv.), lcs
AP entre 160 et 180 (268 et suiv.), les APt avant 200 (327 et suiv.), les AA au début du 3¢ siecle (379 ct
suiv.), les ATh au tournant des 2¢ et 3¢ siécles (402 et suiv.). R. MACLACHLAN WILSON (voir TRE 3,
1978, 341-343) a une opinion un peu différente : les Al sont du 3¢ siécle, les AP sont nés vers 200, les
APtentre 180 et 190 ; les AA a la deuxieéme moitié du 2¢ siécle, tandis que les ATh au 3¢ siecle. Ces deux
ouvrages — cités plutdt pour exemple — montrent trés bien les différences des datations, mais en méme
temps également lc fait que les limites chronologiques sont A peu prés univoques dans la recherche.
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d’or du roman antique? ; de plus, d’une part I’action des Actes est formée de méme
par la fiction que celle des romans paiens, d’autre part, parmi leurs fins, figure de
méme, si plus modestement encore, I’amusement du lecteur.

On pourrait a peine discuter la place justifiée des Actes dans la littérature
« romanesque » de I’ Antiquité>. Mais peut-on les nommer romans, au sens propre du
mot ? Il est d’autant plus actuel de poser — ou encore de répéter — cette question, car
les derniéres années, plusieurs éditions modemes des grands Actes sont parues®, pro-
fitant des résultats ct des textes retrouvés depuis la parution du corpus apocryphe au
début du siecle de Lipsius et de Bonnet’ : ainsi, avec I’aide des recherches pour-
suivies aux domaines voisins, I'image des actes d’ap0tres apocryphes s’est modifiée
a plus d’un point.

Les opinions sont partagées. Recherchant I’origine du genre des Actes, certains
se sont référés aux Actes des Apdtres canoniques®, d’autres cherchent la parenté
littéraire directe des Actes dans ’aretalogie®, dans la littérature de npdEeig!?, dans les
biographies des philosophes idéalisées,!! ou encore dans les écritures présentant lc
« Betog aviip », parfois reliant deux ou méme plusieurs sources. Beaucoup sont ceux
qui pensaient et penscnt que l'inspirateur et la source la plus importante des actes
d’apdtres apocryphes est le roman « paien » contemporain'Z, ou encore que ces
Actes représentent la variante christianisée du roman antique!3 ; de plus, on a méme

4 Cette fois encore, je peux me contenter de rappeler quelques synth&ses, qui registrent le con-
sensus ; A. DIHLE, Dic gricchische und lateinische Literatur der Kaiserzeit. Von Augustus bis Justinian.
Miinchen, 1989, 247 ; A. M. SCARCELLA, Letteratura e societa nella Grecia antica. 1. Problematiche.
Roma, 1987, 432.

5Car, méme si les auteurs des Actes et leurs lecteurs contemporains étaicnt fermement con-
vaincus que les événements racontés dans les Actes €taient tout a fait conformes a la réalité purement
historique, on doit prendre en considération le fait que les récits « factuels » et les récits « fictifs » sont
€laborés — en dépit du contraste apparent des dcux formes narratives ! ~ au moins a un certain degré 2
I’aide de moyens et de procédés identiques ou trés semblables, voir G. GENETTE, Récit fictionnel, récit
factuel. In: G. GENETTE, Fiction et diction. Paris, 1991, 65 et suiv.

6 Je pense en premier lieu aux nouvelles éditions des Acta Andreae et des Acta loannis. Le pre-
mier ouvrage : Acta Andreae I-II. Cura J.-M. PRIEUR. Corpus Christianorum. Series Apocryphorum
5-6. Turnhout, 1989. Le deuxiéme : Acta loannis I-II. Cura E. JUNOD et J.-D. KAESTLI. Corpus Chris-
tianorum. Scrics Apocryphorum 1-2. Turnhout, 1983,

7 Acta Apostolorum Apocrypha. I-1L., 1-2. Leipzig, 1891-1903 (Hildesheim — New York, 1972).

8 Comme C. SCHMIDT, Die alten Petrusakten. TU 24, 1. Leipzig, 1903, 153 et suiv.

9R. SODER elle-méme : op. cit. (voir note 1) 187.

10 Ainsi P. VIELHAUER, Geschichte der urchristlichen Literatur. Berlin, 1975, 713 et suiv., ou F.
PFISTER, in: E. Hennecke, Neutestamentliche Apokryphen. Tiibingen, 21924, 163 et suiv.

1Y Comme paralléle, on cile généralement la biographie romanesque d’Apollonios par Phi-
lostrate, voir G. ANDERSON, Philostratus. Biography and Belles Lettres in the Third Century A.D.
London - Sidney — Dover (New Hampshire), 1986, 144 ; R. REITZENSTEIN, Hellenistische Wunderer-
zahlungen. Leipzig, 1906 (Stutigart, 1963), 53 et suiv.

12 Entre autres J. FLAMION, Les Actes apocryphes de Picrre. RHE 9, 1908, 465 et suiv. et 10,
1909, 9 et suiv. ; R. HELM, Der antike Roman. Studienhefte zur Altertumswissenschaft 4. Gattingen,
21956, 53 et suiv.; R. 1. PERVO, Early Christian Fiction. In: Greek Fiction: The Greek Novel in Context.
Ed. by J. R. MORGAN ~ R. STONEMAN. London ~ New York, 1994, 241 et suiv.

I3E. PLUMACHER, Apokryphe Apostelgeschichten. In: PWRE XV. Supplementband (1978)
54 et suiv.
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proposé 1’expression « roman d’apétres »14. A cdté des opinions affirmatives, ces
demiers temps, peut-étre A cause de la non-réussite, ou au moins de I'insuffisance
des tentatives de dérivation, les voix sceptiques semblent se fortifier, surtout de la
part des chercheurs de la littérature chrétienne primitive!3.

2. Pour trouver une solution 2 cette situation sans issue, il faut définir, au
moins i 1'aide de quelques exemples, ce qu’entendent les meilleurs spécialistes sous
I’expression « roman antique » ; car il est évident, si nous formulons notre jugement
de genre d’aprés certains motifs et situations plus ou moins arbitrairement choisis, si
— comme ci-dessus — nous considérons uniquement les voyages des protagonistes,
leurs épreuves et souffrances ct le « happy end » comme caractéristiques du « roman
antique », alors d’une part, dans ce cas la, tout de suite nous pouvons qualifier de
roman non seulement I’Odyssée, mais encore certaines tragédies tardives d’Euripide,
comme lon ou Héléne, sans parler de nombreux ouvrages de la nouvelle comédie
attique, puisqu’ils contienncnt tous des motifs de voyage, des aventures et le dénoue-
ment heureux.

La définition de B. E. Perry devrait figurer en premiere place, d’autant plus
que son étude sur le roman antique'®, écrite il y a 25 ans, est la premiére qui soit
comparable & la monographie classique!’, dans ses conclusions concernant la chro-
nologie et la dérivation du genre toutefois dépassé, de E. Rohde!8. D’apres la défi-
nition de Perry, le roman (et non seulement sa variante antique, mais le genre en
général) est an extended narrative published apart by itself which relates — primarily
or wholly for the sake of entertainment or spiritual edification, and for its own sake
as a story, rather than for the purpose of instruction in history, science or philo-
sophical theory — the adventures or experiences of one or more individuals in their
private capacities and from the viewpoint of their private interest and emotions'®. La
définition, évidemment, peut comprendre 1’épopée €galement, mais — explique Perry
— les deux genres sont en contact tres étroit, les deux appartenant & I’ensemble de
I’épique ; leurs différences sont dues au contexte social qui les fait naitre et aux be-
soins du public. Dans sa conception, le roman antique est la variante tardive de
I'épique, formde aprés la chute de I’état-polis autonome, dans les conditions et be-
soins spéciaux de ’hellénisme. Toutefois, les actes des apdtres apocryphes, Perry y

14 K. SCHAFERDIEK in: E. HENNECKE — W. SCHNEEMELCHER, Neutestamentlichc Apokryphen
in deutscher Ubersetzung. I-I1. Tiibingen, 41968-1971, II. 142 ; H. KOSTER, Einfiihrung in das Neuc
Testament in Rahmen der Religionsgeschichte und Kulturgeschichte der hellenistischen und rémischen
Zeit. Berlin — New York, 1980, 143.

I5Entre autres W. SCHNEEMELCHER et K. SCHAFERDIEK in: E. HENNECKE ~ W. SCHNEEMEL-
CHER, op. cit. (voir note 14) II. 115 ct suiv.

'6The Ancient Romances. A Literary-historical Account of Their Origines. Sather Classical
Lectures Vol. 37. Berkeley — Los Angeles, 1967.

7 Der griechische Roman und seine Vorliufer. Leipzig, 31914 ; nouvelles éditions : Berlin,
1960, Hildcsheim, 1960 (avec le préface de K. KERENYI), Hildesheim, 1976.

18 Quoique sa théorie de roman antique faisant grand bruit lors de sa parution soit sommaire-
ment refusée par Perry (op. cit. — voir note 16 - 236, note 17). R. Merkelbach n’hésite pas a déclarer 2
propos du livre de Perry : Es ist ein Buch entstanden, welches dem klassischen Werk von Erwin Rohde
ebenbiirtig zur Seite tritt (Gnomon 40, 1968, 654).

19 Op. cit. (voir note 16) 45.

Acta Ani. Hung. 36, 1995



136 T. SZEPESSY

fait un détour particulier?0, puisqu’ils ne sont pas destinés uniquement a I’amusement
ou I’instruction spirituelle du lecteur (c¢’cst-a-dire ne sont pas écrits for their own
sake) mais ils devaient servir la propagande religieuse chrétienne, ils restent per de-
[finitionem a ’extérieur des cadres du genre du roman antique, « de la fiction gra-
tuite ».

Par contre, une définition beaucoup plus concise, celle du philologue hongrois
Kdroly Kerényi, porte uniquement sur les romans antiques, qui sont ldngere Prosa-
schrifte mit erfundenen Geschichten nichtmythologischer Liebespaare?!. Kerényi — a
la différence de Perry — rétrécit dans une certainc mesure la notion du roman antique,
car il prend en considération un seul type ; n’empéche que c’est celui qui est le plus
abondamment représenté parmi les textes survécus — ¢’est-a-dire, avec un terme de
nos jours un peu moins fréquent - le « roman d’amour » (jc vais m’y retourner en ce
qui suit). Aussi laconique, tout de méme plus précise est la définition de C. W.
Miiller, puisqu’il tient compte des autres types du roman antique (on cn reparlera
également) ; selon lui le roman antique est eine fiktionale Prosaerzdhlung grosseren
Umfangs, deren Handlung sich als Erlebnisfeld fiktiver Personen darstell?2. Et pour
finir, il convient de citer la définition parue il y a quelques années sculement de B. P.
Reardon, qui prend pour modele la définition du drame d’Aristote : romance is ex-
tensive narrative fiction in prose, destined for reading and not for performance, de-
scribing the vicissitudes and psychological torments of private individuals, culminat-
ing in their ultimate felicity, and achieving through the presentation of their fears
and aspirations the satisfaction of similar emotions in the reader?®3.

Comme nous I'avons vu, parmi les quatre définitions citées pour exemple,
celle de Perry exclut par principe les actes d’apdtres apocryphes de la notion du
roman, celle de Kerényi est trop restreinte pour les faire entrer a ’intérieur du genre.
Miiller — et surtout Reardon — par contre se montrent plus souples. Miiller accentue
I"aspect fictif aussi bien de I’action que des personnages, mais il est bien connu, que
les Actes ont trés peu de rapports a la stricte réalité historico-biographique, par con-
séquent sa définition au moins n’exclut pas la qualification des actes d’apdtres apo-
cryphes du roman antique. En ce qui concerne la définition de Reardon, dés que nous
reconnaissons la fiction comme caractéristique importante des actes apocryphes, elle
serait confortablement applicable aux cing grands Actes mentionnés dans notre
introduction. Aprés tout, les Actes ont été écrits en prose et destinés pour lecture ;
chacun d’eux raconte les épreuves et les souffrances d’dme des « particuliers » et non
pas des figures mythologiques ou personnages historiques authentiquement pré-
sentés, et on y trouve aussi le dénoument heurcux, méme si dans le cas des apdtres
cela signifie le salut qui suit la mort ou le martyre, ¢’est-a-dire le retour au Christ. Le
but de ces écrits est, par la représentation des peurs et des cfforts de leurs prota-
gonistes, de satisfaire les aspirations semblables des lecteurs, de la méme maniére
comme le font les romans, ou au moins les romans d’amour. Et Reardon, con-

20 Op. cit. (voir note 16) 85 ; 101 et suiv.,

21 Der antike Roman. Einfilhrung und Textauswahl. Darmstadt, 1971, 13.

22Der griechische Roman. In: Neues Handbuch der Literaturwissenschaft. Hrsg. von K. VON
SEE. Band 11.: Griechische Literatur. Von E. VOGT. Wiesbaden, 1981, 377 et suiv.

23 Voir The Form of Greek Romance. Princeton (New Jersey), 1981, 3. note 2.
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formément & sa propre définition, n’hésite pas non plus & employer le terme
«roman » (romance) aux actes des apdtres apocryphes?4. Reste 4 savoir si les
auteurs anonymes des Actes considéraient leurs protagonistes comme des « particu-
liers » ; toutefois a cette circonstance importante Reardon ne fait pas attention. Donc,
a la question si les actes des apdtres apocryphes sont compris dans la notion du
«roman antique » ou non, la philologic classique d’aujourd’hui (micux encore :
d’aujourd’hui non plus) ne peut pas donner une réponse décidée, lc probleme sans
issue exposé tout a 1’heure, existe toujours.

On pourrait prendre un autre point dc départ. Il est notoire que la littérature
chrétienne, dés le tournant des 1°f et 2¢ siécles, pour lc succes de sa mission parmi les
patens, s’est efforcée d’acquérir et d’employer aussi vite que possible, les genres et
les moyens techniques de la littérature traditionnelle « paienne ». 11 était bien con-
venable de s’adresser aux lectcurs qu'on voulait attacher aux enseignements chré-
tiens, dans le contexte littéraire habitué ct exigé par ce méme public ; tout de méme,
les auteurs ne pouvaient ni ne voulaient renoncer — et cela se voit le mieux dans les
ouvrages de la littérature apocryphe — a exprimer les vérités et I’ordre des valeurs des
nouvelles doctrines sous les formes de la littérature i la portée de tous. A cette fin,
dans la littérature de 1'époque, le roman semblait le mieux adapté, puisque ce genre,
comme outre le grand nombre de romans-papyrus provenant des 167-3¢ siécles?s, les
revétements en mosaique des maisons représentant des scéncs romanesquesZ® le
témoignent, était un genre bien répandu, et, vu le niveau de la connaissance de la
lecture et celui de la production de livres a I’ Antiquité, les romanciers avaient crée
une production littéraire sans doute considérable?”. Reste a savoir si les auteurs chré-
tiens des siécles des catacombes et parmi eux les lettrés anonymes, de qui provien-
nent les Actes, pouvaient remplir d’esprit €vangéliste le roman antique contempo-
rain, ou au moins quelques unes de ses variantes, sans étre obligés a des cessions
dans leur conviction 7 Plus encore, de quels types du roman antique pouvaient-ils
faire leur choix ?

3. Le roman antique — nous I’avons vu tout a I’heure — n’a pas une définition
absolue. Tout de méme, unc sorte d’inventaire des ouvrages classés plus ou moins
justement parmi les romans antiques s’est formée, aussi bien qu’une tradition quel-

240p. cit. (voir note précédente) 5.

25 Quant aux fragments de romans retrouvés en papyrus, je me référe a I'excellent résumé de E.
L. Bowig in: The Cambridge History of Classical Literaturc. I. Greek Literature. Ed. by P. E.
Easterling— B. M. W. Knox. Cambridge, 1985, 683 et suiv. L'édition des fragments : Ancient Greek
Novels: The Fragments. Introduction, Text, Translation and Commentary. Ed. by S. Stephens - J.
Winkler. Princeton, 1993. (L'édition d’ailleurs trés utile de R. KUSSL contient seulement un choix de
fragments ; voir Papyrusfragmente griechischer Romane. Ausgewihlte Untersuchungen. Classica Mo-
nacensia Band 2. Tabingen 1991.) Pour donner une idée de la popularité du roman, on peut mentionner
qu’il y en a certains dont méme de deux exemplaires soient connus des fragments.

26Cf. D. LEVIL, Antioch Mosaic Pavements. Princeton, 1947, I. 117-118 et Il. XXa, b, c; B.
LAVAGNINI, Studi sul romanzo greco. Biblioteca di cultura contemporanea 27. Messina ~ Firenze, 1950,
222 et suiv., XV-1 et 117-118. Derniérement voir M.-H. QUET, Romans grecs, mosaiques romains. In:
Le monde du roman grec. Ftudes de littérature ancienne. Tome 4. Paris, 1992, 125-160.

27Quant 2 la popularité et A I'influence du roman antique, on trouve aujourd'hui des opinions
plus sceptiques, voir surtout S. A. STEPHENS, Who Read Ancient Novels? In: The Search for the An-
cicnt Novel. Ed. by J. Tatum. Baltimore and London, 1994, 405-418.
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conque du regroupment de ces oeuvres. Le fait en lui-méme est caractéristique que
cette tradition sc soit formée plutdt dans les comptes rendus de recherche (For-
schungsbericht) et dans les genres de vulgarisation scientifique, c’est-a-dire plutét
pour les besoins pratiques de la classification, que a partir de 1’établissement pure-
ment scientifique des facteurs constitutifs du genrc. Pour avoir une vue d’ensemble
des types du roman (ou encore : de la littérature « romanesque »), faute de mieux,
nous sommes obligés de recourir a ces résultats pratiques. Alors, laissant de c6té le
compte rendu plus récent dec G. H. Sandy2?®, qui ne s’étend pas a la littérature
narrative chrétienne, la revue antériceure de O. Mazal?? connait dans la littérature
grecque et latine de I’ Antiquité les catégories du roman 1. historique ; 2. mytholo-
gique ; 3. utopique et dc voyage ; 4. d’amour ; 5. comico-satyrique et 6. chrétien.
Dans sa premicre catégorie se trouvent des ouvrages et des auteurs comme la Cyro-
pédie de Xénophon, le « roman » d’Alexandre ou la biographie d’ Apollonios de Phi-
lostrate, dans la deuxiéme les différentes variantes du « roman » de Troie ¢t la « De
providentia » de Synesios qui rclate le mythe d’Isis-Osiris, dans la troisiéme entre
autres Euhémere, lambule, Antonios Diogéne et la « Vera historia » de Lucien. Si les
trois premiéres catégories comprennent vraiment des romans et des romancicrs, cela
est assez discutable : la Cyropédie peut étre considérée €galement comme un
« speculum regis » de forme romanesque, le « roman » d’Alexandre ou la biographic
d’Apollonios de Philostrate pourraient étre qualifiés, au lieu de roman biographique,
de biographie romanesque, ct les exemples sont encore a continuer. Par contre, il
reste hors de toute dispute, que les deux catégories suivantes de Mazal contiennent
dc véritables romans et romanciers : la quatrieme, & part les romans conservés sur des
fragments de papyrus, énumére Chariton, Xénophon d’Ephése, Iamblichos (dont
P’ouvrage n’est connu que du résumé de Photios), Achilleus Tatios, Longos, Hélio-
dore, et la « Historia Apollonii regis Tyri », d’autcur anonyme, la cinquiéme le ro-
man d’Ane, conservé sous le nom de Lucien, auquel évidemment doivent étre ajou-
tés, entre autres, deux romans romains, le Satyricon de Pétrone ct la Métamorphose
d’Apuiée. La demniére catégorie, consacrée a la littérature chrétienne, termine cette
série, avec les cinq grands actes des apOtres apocryphes (complétée par ceux de
Xanthippé et Polyxcna, de Philippe, et des Pseudoclémentines) ~ mes remarques
présentes renvoient justement a la qualification de genre de ces derniéres. Une classi-
fication assez semblable, toutefois plus détaillée se trouve dans 1’étude bref de R.
Helm30, qui crée, en plus des six calégories de Mazal, laissées invariables, deux
supplémentaires, le « roman » parodique et le « roman » biographique. Il classe dans
la premiére avec quelques autres ouvrages la « Vera historia » de Lucien, dans la
deuxieme I'Apollonios de Philostrate, égalcment accompagné d’autres picces?!.

28 Recent Scholarship on the Prose Fiction of Classical Antiquity. CW 67, 1974, 321 et suiv.

29 Der griechische und byzantinische Roman in der Forschung von 1945 bis 1960. Jahrbuch der
Osterreichischen Byzantinischen Gesellschaft {1-12, 1962-1963, 9-55; 13, 1964, 29-85 (c’est ici
qu’il s’agit de la littérature spéciale des Actes) ; 14, 1965, 83-124 (la troisiéme partie de I'étude s’oc-
cupe du roman hyzantin).

30 Voir note 12,

31 Parmi les « romans chréticns » de Helm ne figurent pas les Actes de Philippe, mais prend
place I’anonyme « Visio Pauli ».
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L’introduction récente de N. Holzberg?? par contre, établit de nouveau six
catégories, mais d’une maniére qui unit les classifications de Mazal et de Helm :
parmi lesquelles, sans doute sous I'influence de Perry, il remet la relation de voyage
utopique, la biographie fictive-romanesque, les narrations fictives de Troie, et la
littérature narrative du christianisme primitif dans le halo lunaire du roman
proprement dit, (pour micux exprimer encore leur situation, leur rapport au genre
romanesque, il emprunt 4 I’anglais P’expression fringe novels)33, et la notion du
roman gréco-romain pour lui recouvre uniquement les ouvrages des quatritme et
cinquiéme catégories de Mazal, c’est-a-dire les romans d’amour — chez lui idéalisés —
et comico-satyriques34, qui, d’ailleurs il est presque inutile de le remarquer, malgré
toutes leurs différences, sont nés de source commune33.

Dc notre savoir donc, ces deux variantes « paiennes » du récit romanesque ont
été a la portée des écrivains chrétiens, lorsqu’ils voulaient raconter I’enscignement
du Christ sous une forme délectable. Puisqu’on n’est pas d’accord a propos de la
définition du roman antique, prenons les deux types de récit, ou, d’aprés lc consensus
de la philologie classique, appartiennent uniquement les romans proprement dits, et
répétons la question si les auteurs chrétiens, conservant toutefois les éléments
constitutifs les plus importants, pouvaient emprunter et instrumenter pour 1’esprit
chrétien soit le type comico-réaliste (comico-satyrique), soit celui de |’amour
(idéalisé, sentimental)3¢ du roman, qui comprennent, sous les étiquettes différentes,
presque toujours les mémes auteurs ct les mémes ouvrages.

Ce n’est pas la peine de rappeler les circonstances littéraires spéciales ainsi que
la situation politique et sociale, dans lesquelles les autcurs de la chrétienté des 187-3¢
siécles ont poursuivi leurs activités, époque ol I’Eglise 4 peine formée luttait pour sa
propre reconnaissance, souvent confrontée & I’incompréhension et a la mauvaise vo-
lonté, dc méme a des persécutions. Les membres lettrés de la nouvelle communauté
religieuse étaient occupés d’une part par la défense et la propagation des vérités du
Christ, d’autre part ils devaient créer les bases de la théologic chrétiennc. Les con-
ditions ne se sont améliorées qu’aprés 1'édit de tolérance de Milan, plus encore dés le
moment ol le christianisme est devenu religion d’Etat. Il en résulte que dans les

32Der antike Roman. Einc Einfilhrung von N. Holzberg. Artemis Einfiihrungen Band 25.
Miinchen und Ziirich, 1986, 20 et suiv., 52 ¢t suiv., 73 ct suiv, Holzberg prend en considération égale-
ment les papyrus de roman retrouvés depuis lc compte rendu de Mazal et du livre de Helm.

33 Op. cit. (voir note précédente) 32.

3411 n’est pas inutile de remarquer que les trois classifications résument seulement les termes ct
les points de vues de regroupment les plus fréquemment mentionnés A& propos du roman antique,
toutefois d’autres propositions de regroupment ct de terminologic sont également apparues. Le plus
d'attention mérite peut-étre la proposition de I'introduction du terme « roman d’épitre », voir Chion of
Heraclea. A Novel in Letters. Ed. with Introduction and Commentary by 1. Diiring. Acta Universitatis
Gotoburgensis LVIL. 1. Goteborg, 1951 ; J. L. PENWILL, The Letters of Themistocles. An Epistolary
Novel? Antichthon 12, 1978, 83 et suiv. ; voir plus réccmment M.-P. LOICQ-BERGER, Pour une lecture
des romans grecs. LEC 48, 1980, 26 et surtout Der griechische Briefroman. Gattungstypologie und
Textanalyse. Hrsg. von N. HOLZBERG. Tiibingen, 1994.

35Cf. F. WEHRLY, Einheit und Vorgeschichte der griechisch-rémischen Romanliteratur. MH 22,
1965, 133-154. Plus réccmment in: Beitrage zum griechischen Licbesroman. Hrsg. von H. Girtner.
Olms Studien Band 20. Hildesheim - Ziirich - New York, 1984, 161 ct suiv.

36 C'est e terme de M.-P. LOICQ-BERGER, op. cit. (voir note 34) 26.
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produits de la littérature chrétiennc de cette premiére époque, qu’ils soient des
ouvrages en vers ou en prose, I’esthétique reste a I'arriere-plan, par rapport de I’idé-
ologie. Méme lorsque les auteurs, y compris ceux des actes d’apdtres apocryphes,
abandonnaient le domaine des genres pour aisi dirc philosophiques, et essayaient de
créer une oeuvre narrative, les situations, les caractéres ou l’action esquissés for-
maient, malgré tout, une sorte d’apologue, unc véritable parade des valeurs chré-
tiennes. Il contenait des exemples positifs ou négatifs de la vérité morale ou de la foi
que les auteurs voulaient soit défendre, soit démontrer ou propager, évoquant au
lecteur I'idéal ou son antithése a rejeter. Dans ces circonstances, 1’adaptation entiere
du roman « paien » contemporain ne pouvait pas sc promettre pour une tiche facile.

Bref, il n’est pas d’exagération de dire que dans I'univers du récit chrétien, le
prépondérant c’était la doctrine37, tandis quc le roman antique se concentrait avant
tout sur le domaine du personnel et des sentiments. Le récit chrétien donc, en re-
vanche, de son intention didactique aurait pu réduire le réle de 'individuel et de
I’émotionnel, qui, selon les définitions citées ci-dessus, sont justcment les carac-
téristiques les plus importantes du roman antique. Suite nécessaire : les personnages
auraient pu devenir schématiques, livresques, I’action aurait pu se décomposer en
détails sans rapports intérieurs entre cux. En un mot, ’engagement idéologique avait
encore encombré le devoir des lettrés chrétiens cherchant & adapter le genre du
roman.

Les cing grands Actes le montrent clairement. L’action simple — au cours de sa
mission I’ap6tre fait des miracles, convertit beaucoup de monde, et a la fin il subit
généralement le martyre — en principe et surtout par le bon choix du point de vue du
narrateur, aurait pu créer de vrai roman. Mais, le protagoniste absolu, [’apbtre, je me
renvoie de nouveau aux définitions de roman, en réalité n’est pas un « particulier »,
mais l'envoyé de Dieu, le porte-parole de I'cnseignement du Christ, et c’est
justement son caractére de « particulier », sa vie intéricure, ses qualités physiques et
intellectuelles qui nous restent presque inconnues38, de méme que la plupart des
personnages épisodiques ne regoivent de traits individuels que dans la mesure ou la
vérité¢ chrétienne a symboliser lc nécessite. D’autre part, la majeure partic des
convertis, ressuscités ou guéris par 'apdtre en preuve de I'omnipotence et de la grice
divines, n’apparaissent plus au cours de 'histoire. Comme & propos de tous les
Actes, nous pouvons parler de véritable redondance de pareils miracles et conver-
sions, trés souvent les Actes forment une chaine d’épisodes dont I'union et la
cohérence ne sont assurées que plus ou moins par la présence de I’apdtre. (C’est le
caractére épisodique de la structure qui explique que certains détails plus organiques
des Actes, comme par exemple 1'histoire de Thécle des AP, ont souvent survécu sous
unc forme indépendante.) Cependant, ce n’est pas I'inconsistance de la structure ou
son caractere de frise qui est décisif, finalement les romanciers antiques non plus

37 La remarque de E. JUNOD et de J.-D. KAESTLI est trés caractéristique : « Pour la composition
de action, l'auteur des Al prend l'inspiration du roman mais dés qu'une vérité importante pour lui
doit étre exprimée, il recourt a d’autres genres » (op. cit. - voir note 6 — 550).

38 La remarque de J.-M. PRIEUR mérite d’étre citée (op. cit. — voir note 6 — 383): « il est
significatif que la personnalité d’André ne soit I'objet d’aucune attention ». E. Junod et J.-D. Kaestli se
déclarent pareillement & propos de 1a figure de 1'apStre Jean (op. cit. — voir note 6 — 443).
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n’étaient pas toujours les meilleurs compositeurs’. Ce qui est beaucoup plus
important, c’est la différence qui se montre dans la fonction des épisodes et des
épisodistes. Car les épisodes et les épisodistes des vrais romans influencent, forment
ou changent généralement le sort, la vie, I’état d’dme des protagonistes, dans les
actes apocryphes, ¢’est justement le contraire qui se déroule. Le plus souvent, la
tournure décisive arrive dans la vie des épisodistes au lieu de celle de 1’apétre, plus
précisément, un changement peut survenir seulement dans les circonstances interper-
sonnelles de 'apOtre (détente, persécution, martyre) mais, des réactions intérieurcs,
des angoisses ou d’éventuels doutes, qui, dans un roman antique, seraient représentés
en détail, les Actes ne disent presque aucun mot. Leurs apdtres, quoi qu’il leur arrive,
restent dans leur dme aussi inchangeables que les vérités a la propagation desquelles
ils se sont voués.

Nous I’avons vu, la priorité des doctrines et des vérités morales ou religieuses
rend plus difficile la création des caractéres, ct surtout la représentation de la vie
intérieure des personnages ; ¢’est-a-dirc que la prépondérance de la fonction interpré-
tative peut ligoter la fonction narrative. Si I’on y ajoute, qu’un élément aussi impor-
tant, voire décisif de la vie sentimentale que 1’amour, ne pouvait jamais manquer du
roman comico-réaliste??, et dans le roman d’amour, comme son étiquette le suggere
¢galement, c’était la conditio sine qua non, on pourrait, en fin de compte, arriver a la
conclusion finale : il est presque inimaginable que le roman « paien » contemporain
eut été transformé pour les bhuts de la littérature chrétienne primitive, moins encore
adapté par elle dans son essence. Les auteurs chrétiens, 8 mon avis ne sc¢ sont pas
chargés de la représcntation de I’amour, longtemps aprés la victoirc de I'Eglise?! non
plus, ils n’en avaient pas créé le(s) modele(s) chrétien(s). La poursuite des causes en
mencrait bien loin, dc toute maniere, on ne peut pas laisser hors d’attention le fait,
que les écrits du Nouveau Testament, pour les communautés chréticnnes étaicnt, vers
la fin du 2° siécle apr. J.-C., 'autorité supréme de la doctrine chréticnne —~ pour
preuve on peut notamment citer les cing grands Actes apocryphes, qui ne sont pas
tout a fait par hasard revétis de la forme extérieure des actes des Apdtres canoniques.
L’Ecriture reconnaissait, en fin de compte, lec mariage, toutefois clle désignait I’idéal
de la vie chrétienne sans aucun doute dans la chasteté ;*2 donc le narrateur chrétien
s’en est tenu, incontestablement de fagon trop rigide, & I’instruction apostolique,
lorsqu’il a renoncé a la représentation artistique de I’amour, aussi pur qu’il soit.

De nouveau, ce sont les cinq grands actes qui nous fournissent I’illustration.
Comme c’est i attendre, le représentant terrestre et le porte-parole du Scigneur, le
protagoniste-apdtre n’ayant pratiquement aucune émotion, reste également intact des

39Cela est particulérement valable pour Xénophon d’Ephése, bien que son ouvrage, comme
beaucoup Ic supposent, ne soit conservé qu’en cxtrait, cf. GARETH L. SCHMELING, Xenophon of Ephe-
sus. Twayne's World Authors Series 613. Boston, 1980, 15.

40 Northrop Frye le considére directement comme élément intégrant du roman, voir The Secular
Scripturc: A Study of the Structure of Romance. Cambridge Mass., 1976, 24.

4111 est révélateur que les podtes (au moins officiellement) chrétiens de 1’époque de Justinien,
Agathias ou Paul le Silentiaire aicnt toujours suivi dans leurs épigrammes d’amour le modele « paten ».

42Cf. Mt 10,42;1C07,29 ;Rm 8, 17 etc.
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sentiments pareils. Ainsi I’amour et le contact corporel entre les deux sexes*3 ne
recoivent-ils un rdle que sur le plan des épisodistes. Et encore, ce rdle reste toujours
trés réduit. Parfois paraissent dans les Actes des fiancés*, des jeunes attendant leurs
noces*>, des femmes entretenues*®, nous pouvons rencontrer des hommes qui conti-
nuent une liaison adultére?’, des jeunes, pour qui la belle-mére est prise de désir8, il
y en a qui espére satisfaire ses désirs par son pouvoir et sa richesse4®, ou encore, qui,
dans sa passion morbide, ne soit pas rebuté méme devant la nécrophilie’?, et parfois,
un peu plus en détails, il s’agit également de couples®!, mais I’histoire et arriére-
plan sentimentaux de ces rapports y manquent & peu prés toujours. Dc poids plus
grand encore pése le fait, que suivant [’apostolat I'un des participants de ces
couples’?, - puis, tdt ou tard, généralement I’autre aussi — est reconverti, et en méme

43 La liaison d’amour homosexuelle ne figure pas dans les Actes ; en ce qui concerne les causes,
voir B. EFFE, Der griechische Liebesroman und die Homeoerotik. Ursprung und Entwicklung einer epi-
schen Gattungskonvention. Philologus 131, 1987, 95 ct suiv.

# AP ¢. 7 et suiv., voir R. C. Lipsius — M. Bonnet, op. cit. (voir note 7) I. 240 et suiv. Aucune
rencontre de Thecle et de son fiancé ne figure dans les Actes, aucun téte-a-téte amoureux ; le réle de
Thécle ne commence qu’au moment ou la jeune fille se joint & Paul et chaisit d’abord en son dme, puis
cn paroles €galement lc christianisme et la chasteté.

45 ATh c. 4 et suiv.

46 APt c. 33,

47 Al c. 48 et suiv. L'auteur des Actes met en scéne assez longtemps ["homme adultére, toutefois
il ne parle pas de la liaison elle-méme, mais de ses conséquences ; la femme adultére n’apparait que
pour un bref moment, 1a encore comme personnage muet de 1’histoire.

48 |a scéne nous est connue non pas de P’original grec des AA (dont seule une partie a survécu),
mais de [’adaptation ultérieure de Grégoire de Tours qui se base sur I’ensemble des Actes ; pour le texte
voir J.-M. PRIEUR, op. cit. (voir note 6) 55! et suiv. ; loc. cit.: 576 (La Vie d’André par Grégoire de
Tours ¢. 4).

49 Par exemple Alexandros qui veut séduire Thécle ; il est caractérisé comme homme d'im-
portance et de haute condition : AP ¢. 26 et suiv., voir R. A. Lipsius - M. Bonnet, op. cit. (voir note 7) 1.
253 et suiv.

30 Comme ferait Callimaque, épris d’amour irrésistible pour Drusiana, femme d’ Andronikos (Al
63 c. et suiv.). L’épisode consacré a Callimaque est, si je ne me trompe pas, la seule de tous les Actes a
présenter le moment de la naissance du désir envers I'autre sexe, élément duquel les romanciers
« paiens » rendent compte presque’obligatoirement — il est significatif encore que cette unique appari-
tion fixe la fougue d’un désir coupable.

51 Al': Lykomédés et Cléopatre (c. 19-25) et Andronikos et Drusiana (c. 63-86) ; APt : Albinos
et Xanthippé (c. 34); ATh: Charis et Mygdonia (c. 83-133) et Misdée et Tertia (c. 134-156) —
d’ailleurs, I'histoire des deux derniers couples s’entrelace ; AP : Hieronyme et Artemilla (les fragments
de I’épisode sont retrouvés sur un papyrus de langue copte, la traduction allemande voir E. Hennecke —
W. Scheemelcher, op. cit. — voir note 14 - 11. 255 et suiv.): AA : Aigeatés et Maximilla (c. 1-65). Le
texte original grec des AA (voir note 48) avait contenu encore les histoires de deux autres couples,
d’abord celle de Virinus, puis celle de Lesbius et leurs femmes, mais ces parties nous sont connues
seulement par i I’adaptation de Grégoire de Tours, le texte voir : J.-P. PRIEUR, op. cit. (voir note 6) 551
et suiv. (les deux épisodes : La Vie d' André par Grégoire de Tours c. 18 et c. 23).

52 Presque toujours les femmes, qui d’ailleurs méme dans les romans d’amour témoignent
généralement plus d’activités et d'initiatives que leurs partenaires masculins. De 14 plusieurs sont 4 tirer
la conclusion gue les Actes étaient destinés 4 un public féminin, voire méme que leurs auteurs doivent
étre retrouvés parmi les femmes lettrées, cf. S. L. DAVIES, The Revolt of the Widows. The Social World
of the Apocryphal Acts. London, 1980. Voir encore W. RORDORF, Tradition and Composition in the
Acts of Thecla. The State of the Question. Semeia 38, 1986, 43 et suiv. A propos des romans antiques,
on a suggéré la méme hypothése, voir C. W. MULLER, op. cit. (voir note 22) 394 ; B. EGGER, Zu den
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temps renonce a 'union sexuelle déja formée, ou sculement désirée en secret, et
d’une dme renforcée, il (ou ellc) accepte les conséquences et les conflits parfois bien
graves de sa décision. L'autre partie, dans le cas ot il tient & tout prix au maintien dc
leur rapport inchangé (et évidemment a sa propre religion paienne), conformément 2
la sentence morale des Actes peut méme payer de sa vie cette obstination. Puisque, il
est indubitable, dans la conception des auteurs des actes d’apotres, la vie chrétienne
idéale et I'abstinence sexuelle présupposent mutucllement 'une et [autre, ces
écrivains n’aboutissent jamais a la fin de leurs récits a un mariage heureux qui est
tellement typique dans le roman antique ; au licu de cela ils offrent et proposent au
lecteur i'union idéologique, lc « happy end » de la conviction religieuse commune.

Si I’on prend pour point de départ les cinq grands actes apocryphes, il y a
vraiment trés peu de chances a la réception chrétienne du roman antique proprement
dit. Le roman d’amour était d’autant moins convenable que dans celui-ci, d’apres les
régles du genre, le protagoniste était toujours un couple d’amants, I’action a €t€ crée
nécessairement de 1’histoire de leur connaissance, leurs épreuves et ’accomplissc-
ment de leur amour, ’auteur devait représenter donc les chagrins, les joies et les
conflits intérieurs de leurs 4mes. Avec une pareille structure de base, il aurait été bien
difficile de faire la propagande pour I’idéal chrétien de I’abstinence sexuelle, méme
si dans Je roman d’amour (on pourrait citer I’exemple de Xénophon d’Ephése et
d’Héliodore), I’amour des deux protagonistes beaux et immaculés est absolument pur
ct pudiqued?, et les désirs charnels s’accomplissent dans le mariage légal, qui pour-
rait satisfaire également les exigences chrétiennes. En cc qui concerne les romans
satirico-réalistes, comme le Satyricon de Pétrone, le roman d’ine grec ou latin de
Lucien et d’Apulée, ainsi que le roman lolaos, et la Phonikika de Lollianos33, (ces
derniers nous sont connus des fragments de papyrus récemment retrouvés), ce type-
l1a, méme si d'autres raisons que lc roman d’amour, n’offrait non plus un modele
facile a adapter. D’une part, ils ont abondamment représenté non seulement 1I’amour
des deux sexes, mais également celui des homosexuels, d’une maniére ot 1I’amour
chamel était loin d’étre 1ié uniqguement au mariage Iégal ; d’autre part, ils n’avaient

Frauenrollen im griechischen Roman. Die Frau als Heldin und Leserin. In: Groningen Colloquia on the
Novel. Groningen, 1988, 1. 33 et suiv.

53 Cela peut produire, surtout de nos jours, presque I'cffet d’unc parodie. Je pense aux scéncs
comme celle od Chariclée d’Héliodore appelle son amoureux absent Théagéne, pour qu'il passe avec
elle la nuit au moins sous la forme d’un songe, mais elle se hite d’y ajouter : il doit. méme dans sa
qualité de songe, « la sauvegarder dans sa pureté jusqu'au mariage 1égal » (ed. I. Bekker, Lipsiae, 1855,
p. 168, 15-16;6,c. 16).

54 P. PARSONS 'avait publié : A Greek Satyricon? BICS 18, 1971, 53 et suiv.

55 Premiére édition, accompagnée d'une étude volumineuse : Die Phoinikika des Lollianos.
Fragmente eines neuen griechischen Romans. Hrsg. und erldutert von A. Henrichs. Papyrologische
Texte und Abhandlungen Band 14. Bonn, 1972. Henrichs classifie {'ouvrage parmi les romans d'amour.
A U'époque, moi-méme, j’avais également accepté sa classification (voir : Zur Interpretation eines ncu
cntdeckten griechischen Romans. AAntHung 26, 1978, 29 et suiv.), mais je n’avais toutefois pas exclu
la possibilité ~ justement 3 cause des détails naturalistes et ouvertement érotiques qu'on lit dans les
fragments - qu’il s’agisse ici d'un roman appartenant aux comico-réalistes ; je considére cette derniére
classification depuis comme presque certaine, comme A. BARCHETT! également, voir Tracce di narra-
tiva greca e romanzo latino: una rassegna. In: Semiotica della novella latina: Atti del seminario inter-
disciplinare “La novella latina” (Perugia, | 1-13 Aprile 1985). Materiali e contributi per la storia della
narrativa greco-latina 4. Roma, 1986, 218 et suiv.
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pas renoncé non plus a I’évocation détaillée de la copulation ou encore des
aberrations sexuelles. Compte tenu de tous les devoirs et limites que la littérature
chrétienne primitive s’est imposés, tout cela, certes ne pouvait en aucune mesure
donner une inspiration a I’écrivain, au cas ou il avait 'intention d’adapter le genre du
roman i la littérature chrétienne.

5. Aucune inspiration — toutefois, certaines tentatives ne pouvaient pas étre
exclues définitivement. Le roman satirico-réaliste lui aussi avait pu leur montrer un
exemple a suivre : bien qu’il permette, voire favorise I'érotisme dévoilé, tout de
méme il n’est pas tout  fait impropre a exprimer des id€éaux méme religieux. Evi-
demment, c’est 3 Apulée que jc pense. Son protagoniste, Lucius, d’ailleurs loin
d’étre sans peur et sans reproche, i la suite des aventures soit amourcuses, soit par-
fois stupéfiantes, sera initié dans les mysteres d’Isis, évoqués d’unc inspiration poé-
tique, et ces mysteres lui promettent, outre les succes terrestres, le salut de [’autre
monde. Ajoutons en passant que tout cela est vrai, méme si I’on ne laisse pas hors
d’attention les nuances ironiques de I'histoire®. Mais le sujet du roman d’éne,
comme Ssa variante grecque, survécue sous le nom de Lucien, le prouve, n’avait pas
exclu une solution diamétralement opposée non plus. Car chez Lucien, contrairement
a Lucius enfin « converti » d’Apulée, le protagoniste Lukios, redevenu homme de sa
transfiguration d’4nc, n’avait rien changé, et il disparait devant le lecteur sans avoir
tiré aucun enseignement de tous ce qui lui était arrivé : la variante latine est terminée
par un « happy end » d’esprit religieux, tandis que le texte grec, par une grimace iro-
nique et a la fois amére. Ce phénoméne n’est pas uniquement valable dans le cas des
variantes grecque et latine du roman d’ane ; en général : le méme sujet, dans des
différents récits ou romans peut contenir un message littéralement opposé>’. De cette
maniere donc, les premiers autcurs de la littérature chrétienne, au moins théorique-
ment, avaient, sans aucun doute, la possibilité d’adapter le roman satirico-réaliste,
toutefois en le transformant et 1’adoucissant, le débarrassant de son érotisme et de sa
liberté de langage éclatants. Car la structure de base du roman satyrico-réaliste était
heaucoup moins fixe que celle du roman d’amour : un personnage trébuchant entre
les défauts et les vices cherche sa place dans la vie et dans la société ; il leur aurait
été suffisant de mener le protagonistc a travers des aventures, le mfrissant et
dégrossissant justement par ces épreuves, jusqu’a la conversion au christianisme,
I’incorporer dans la communauté de 1'Eglise, de maniére que les valeurs et vérités a
exprimer soient reflétées par le récit lui-méme au lieu des commentaires de 1’auteur
répétés a tout propos. Par contre, la réalité est que I’adaptation chréticnne de la
structure de base n’est pas faite. Vraisemblablement car — comme les auteurs
anonymes des actes d’apdtres apocryphes le prouvent également — dans les
conditions ot la littérature chrétienne commengait a se former, les narrateurs de la fo1
nouvelle ne pouvaient ou ne voulaient pas baser leur message sur 1’action, comme

56 C'est A cela qu’attire 'attention J. J. WINKLER, voir Auctor and Actor. A Narratological
Reading of Apuleius’ Golden Ass. Berkeley and Los Angeles, 1985.

57 Pour plus de détails voir: A. SCOBIE, Storytellers, Storytelling, and the Novel in Greco-
Roman Antiquity. RhM 122, 1979, 242 et suiv.
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I’avait proposé jadis dans d’autres circonstances Aristote38. Dans leur situation, la
priorité absolue était assurée au message, I'action en a été réduite 3 un simple
exemple documentatif.

Tout ce qui vient d’étre dit, peut évidemment €tre aussi bien valable pour
I’adaptation éventuelle du roman d’amour. Toutefois, la littérature chrétienne s’est
rapprochée le plus du roman génuine justement par 1’adaptation de ce dernier, cer-
tainement car une des caractéristiques importantes — jusqu’ici laissée hors d’attention
— du roman d’amour {qui d’ailleurs manque du roman satirico-réaliste) était trés
facile a concerter avec les exigences chrétiennes. Au sens figuré, le roman d’amour
peut étre également considéré comme 'expression de la lutte du bien et du mal :
d’un cdté se trouvent les deux protagonistes immaculés, qui, a tout prix, & travers
tous les dangers et toutes les tentations, conservent leur fidélité mutuelle et leur
chasteté, de I'autre c6té, il y a toute unc armée de pirates, de brigands, de tyrans
achamnés et lascifs, qui attaquent tous la vie et la vertu des protagonistes, ¢l encore lcs
forces incalculables et sinistres du destin et du hasard. C’cst la méme lutte qui se
Jjoue dans les actes apocryphes, simplement modifiée conformément 4 la conception
chrétienne, puisque I’apdtre, représentant terrestre du Seigneur, par ses miracles et
par toute son activité de missionnaire, méne une croisade (cette fois dans le sens
propre du mot), contre les vices, contre Satan, opposant la Providence et I’ordre de la
justice divine avec I'inconstance de la fortune aveugle. A ce point donc I’adaptation
du roman d’amour aurait ét¢ facilitée pour ’auteur chrétien, seul le rdle central du
couple d’amants aurait constitué un véritable obstacle.

6. Tout de méme, nous connaissons un tel ouvrage, et encore, sans aucun
doute, d’un écrivain « non-paien », dont les protagonistes sont un couple d’amants,
ct que nous pouvons considérer comme une tentative trés importante, ne flit-cc méme
une réussite complete de I’adaptation du roman d'amour génuine « paien ». Les cher-
cheurs croient en retrouver son auteur parmi les membres des communautés juives
d’Egypte, mais comme le texte grec qui nous est 1égué montre les traces d'un
remaniement vraisemblablement chrétien39, dans le présent contextc il ne peut étre
exclu de notre examen. Cet ouvrage est 1Ihistoire anonyme de Joseph et d’ Aséneth69,

58 Voir Poétique 6 : péyiotov ... €6Tiv \ 1@V tpaypdtwy cstuarg (le plus important c'est ... le
rassemblement des actes).

59 Voir TRAUGOTT HoLTz, Christliche Interpolationen in »Joseph and Asencth«. NTSt 14,
1967~1968, 482 et suiv. Les traces d'une adaptation chrétienne moi-méme je les retrouve le plus dans la
deuxiéme partie de I'ouvrage, qui relate le projet de I'enlévement d’Aséneth et I’échec de 1’action.
C’est justement Aséneth, |'épouse dc peu enlevée et violée, c'est a dire la partie outragée qui empéche
de faire payer Gad et Dan, devenus complices des brigands, de leur vie leur perfidie. Dans un détail de
8 chapitres a peine (c. 22-29), au moins quatre fois est répétée I'expression « ne rends pas le mal pour
le mal » (c. 23, 9; c. 28, 4 et 14 ; ¢. 29, 3), sans aucun doute pour accentuer 1’enseignement moral de
tout J'épisode. Cette idée, bien que connue déja dans I' Ancien Testament, ne devienne un ordre moral
que dans les écrits du Nouveau Testament. (Les endroits respectifs voir D. SANGER, Jidisch-
hellenistische Missionsliteratur und die Weisheit. Kairos 23, 1981, 239, note 62).

60 L’édition que j’ai prise pour point de départ est: Joseph et Aséneth. Introduction, texte
critiquc, traduction et notes par M. PHILONENKO. L.eiden, 1968. Pour la littérature la plus récente rela-
tive de I'ouvrage, voir CH. BURCHARD, NTSt 33, 1987, 102 et suiv. (A propos de I'histoire de Joseph et
Aséneth je dois beaucoup a M., Jdnos Bolyki, professeur i I'Ecole Supérieure de Théologie Protestante 3
Budapest.)
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qu’on n’a pas hésité & qualifier souvent de roman®! ou encore de roman d’amourf? —
et cela non sans raison.

Certes, la ressemblances des deux protagonistes & ceux des romains d’amours
« palens » est frappante : Joseph non moins qu’ Aséneth, sont beaux et vierges®3, leur
connaissance est vite suivie du mariage, et puisque le fils du pharaon Iéve les yeux
sur Aséneth, ’adversaire et les conflits ne manquent non plus. Mais Aséneth est
égyptienne, c’est-a-dire « paienne » ; d’abord elle doit se convertir dans son dme 2 la
religion juive pour devenir la femme de Joseph (c. 1-21), et enfin, lorsque déja mére
et épouse elle se retrouve dans une situation critique & cause de la passion libidineuse
du fils du pharaon, elle t€émoigne par ses propres actes qu’elle avait non seulement
accepté, mais pratique également la religion a laquelle elle s’était convertie, étant une
jeune fille amoureuse (c. 22-29). L’histoire de Joseph et Aséneth et les romans
d’amour « paiens », malgré toutes leurs ressemblances attrayantes, se distinguent
donc - j'en avais déja parlé plus en détail®® — d’une profonde différence de con-
ception : dans les romans d’amour, c’est ’harmonie du mariage, tandis que dans
cette histoire la conversion et I’attachement inflexible a la vérité reconnue qui restent
la valeur supréme (c’est pour cela, d’ailleurs, qu’ici le mariage se fait au cours de
I’action et non pas a la fin). D'autres mots, I’histoire de Joseph et Aséneth sert aussi
bien une sorte de propagande religieuse que les actes apocryphes. Et pour faire valoir
I'intention propagandistique, I’auteur anonyme est de méme contraint & des modifi-
cations structurelles que les auteurs anonymes des Actes — au moins par rapport au
modele du roman d’amour qui nous sert pour le moment d’étalon. Nous I’avons vu,
les actes apocryphes sont parfois fragmentés en épisodes qui ont trés peu de rapports
entre elles; en revanche, dans cette histoire on trouve une césure nette entre la
premiére partie, comprenant les deux tiers de 1’action jusqu’au mariage de Joseph et
d’Aséneth (c. 1-22), et la partie postérieure, qui doit prouver la stabilité de la foi
d’Aséneth (c. 23-29). Le récit lui-méme fait tomber quelques années aprés le
mariage, en plus des personnages de la derniére scéne, de maniére incompréhensible
manque la figure du mari, Joseph (qui abandonne aussi bien son épouse convertie par
lui, que Paul abandonne Thecle, la néophyte). Comme si I'épisode final était une
sorte de supplément, ajouté par la dévotion de I’auteur anonyme (ou rédacteur-
adaptateur) a I'histoire déja accomplie par le mariage. Son intention pourrait étre
évidemment de convaincre le lecteur de I'importance primordiale de 'unité des
dogmes et des convictions des protagonistes, au lieu de leur unité sentimentale. De
toutc maniere, sans cette épisode finale, 1’adaptation du roman d’amour aurait été
beaucoup plus réussic. En ce qui concerne les personnages de I’ouvrage, Joseph est
presque frére jumeau des apdtres-raisonneurs des Actes qui représentent, presque

61 Comme S. WEST (voir Joseph and Asenath: A Neglected Greek Romance. CQ 24, 1974, 70 et
suiv.) et d'autres.

62 Ainsi M. PHILONENKO, op. cit. (voir note 60) 43 et suiv. ou M. DELCOR (voir : Un roman
d’amour d'origine thérapeute : Le Livre de Joseph et Aséneth. Bulletin de Littérature Ecclésiastique.
Toulouse, 63, 1962, 3 et suiv.).

63 Pour Joseph :c. 4,9:¢.6,7;c. 7,34 etc. ; pour Aséneth:c. 1,6;¢. 1,911 etc.

64 Voir L'histoire de Joseph et Aséneth et le roman antique. ACD 10-11, 1974-1975, 128
et suiv.
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impersonnellement et sans émotions, les vérités religieuses ; 1’auteur anonyme ne
nous dévoile non plus les motifs intéricurs qui avaient amené son héros a épouser
Aséneth. Si le manque de Joseph dans la derniére scéne contribue en grande mesure
a la séparation de I’épisode de ses antécé€dents, I’ensemble du récit par cctte méme
remise en arriére-plan dc la figure de Joseph dépasse tout de méme les Actes dans
lesquels 1’ap6tre-protagoniste est presque toujours participant de 1’action. L'auteur
dec cette histoire, ne faisant apparaitre que rarement au cours de toute I’action la
figure trés réduite de Joseph, remet au centre du récit le personnage d’Aséneth et,
surtout par ses monologues intérieurs, reflétant les méditations de la jeune fille, le
processus de sa conversion. L’histoire de Joseph et Aséneth, avec tous ses défauts,
est arrivée le plus loin dans I’adaptation du roman d’amour génuine, justement par le
renversement de 1’accent, qui est mis sur la convertiec au lieu de celui qui I’a
convertie.

J’ai héte d’ajouter, autant que la tradition nous laisse savoir, c’est le seul récit
chrétien (dans le cas ou le texte nous légué est vraiment dii & une rédaction chré-
tienne), dans lequel le réle principal est joué par un couple d’amants. Evidemment,
cela n’était possible qu’a travers les quelques passages laconiques de I’ Ancient Tes-
tament®3, qui avaient, pour ainsi dire, permis a I'écrivain de transformer I’histoire
sobre de Joseph et Aséneth dans une forme romanesque. A la création du roman
chrétien, il fallait donc chercher d’autres moyens ; on pourrait dire qu’il aurait été
besoin d’une structure de base ol I’amour n’est pas élément intégre de I’action, mais
un incident négligeable, sinon absolument superflu. Le fait que cette structure de
base soit cachée également dans le soi-disant « roman d'amour » ne dévoile que le
caractére imprécis et peu élaboré de la définition moderne du roman antique. Par
conséquent, un petit détour est absolument nécessaire : & propos de I'imprécision du
terme « roman d’amour », je dois retourner aux catégories de Mazal, de Helm et de
Holzberg passées en revue il y a peu.

7. Holzberg n’en parle pas, mais Mazal autant que Helm mentionnent parmi les
romans d’amour un ouvrage écrit en latin, intitulé « Historia Apollonii regis Tyri »6,
dont on peut savoir que seulement un texte remanié aux 5¢—6°¢ siécles apr. J.-C. soit
survécu (entre autres avec des traces de remaniements chrétiens) et encore que 1’ ori-
ginal est d’un auteur anonyme du 3¢ siécle®? ; toutefois, d’aprés certains chercheurs,
la variante nous léguée, et cet original supposé remontent & une variante grecque an-
térieure, c’est-a-dire le texte actuel est une traduction ou, plutdt, une adaptation®8,

65Gn 41 ;45 ; 50-52.

66 Nouvelle édition compétente : Historia Apollonii regis Tyri. Ed. G. SCHMELING. Leipzig,
1988. L’intérét croissant envers I'ouvrage montre le fait que des années 80 nous avons trois autres
éditions du texte antérieures a celle de Schmeling.

67 Cf. G. SCHMELING, vp. cit. (voir note précédente) VI (on y trouve aussi une excellente revue
de la littérature spéciale) et lui-méme encore, Manners and Morality in the Historia Apollonii regis Tyri.
In: Piccolo mondo antico. Le donne, gli amori, i costumi, il mondo reale nel romanzo antico. A cura di
P. LIVIABELLA FURIANI ¢ A. M. SCARCELLA. Napoli, 1989, 197.

68 Ainsi G. KORTEKAAS. Historia Apollonii regis Tyri. Prolegomena, text edition of the two
principal Latin recensions, bibliography, indices and appendices. Medievalia Groningiana 3. Gronin-
gen, 1984, 97 et suiv., recensant la littérature antérieure également.
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Quoi-qu’il en soit, 3 mon avis® la variante latine que nous avons de nos jours, n’est
pas un roman d’amour, mais appartient a une catégorie que je trouverais bon
d’appeler - je vais en exposer immédiatement les raisons — «roman de famille
antique ».

Que V'isolement de la « Historia Apollonii » jusqu’ici n’ait pas attiré 1’atten-
tion, on ne peut s’y é€tonner, non plus de ce qu’elle soit classée parmi les romans
d’amour, puisque dans !'histoire d’Apollonius on rencontre également les amants
idéalisés et en face d’eux, les représentants de la méchanceté humaine, on y trouve
toute une série d’aventures et d’épreuves avec I’accomplissement heureux — donc les
éléments qui sont a la fois les caractéristiques du roman d’amour. A cdté des iden-
tités indiscutables, une différence, a premiére vue négligeable, peut paraitre le fait
que dans la « Historia Apollonii », il y a deux couples d’amants et non un (a savoir
Apollonius et Archistratis et a coté d’eux, Athénagoras et Tarsia, la fille d’Apollo-
nius et Archistratis}), aussi bien que ni 'un n1 I'autre ne regoive une place privilégiée,
ne repousse l'autre i D’arriére-plan. Mais a cdté de cela, I’histoire elle-méme se
termine autrement, comme il serait habituel dans les romans d’amour. Et Apollonius
et Archistratis, et leur fille et leur gendre se sont déja mariés au cours de ’action?0 et,
si nous rappelons I’histoire de Joseph et Aséneth, cet élément peut avoir déja quelque
importance. En effet, I’accomplissement heureux du roman est larrivée — aprés
maintes aventures périlleuses des deux couples — dans le pays natal d’Archistratis,
Cyréné, ou ils vont vivre tous ensemble, dans un bonheur sans nuage, assurant a la
fois la vieillesse paisible et contente au roi Archestrates, pere 4gé d’ Archistratis, qui,
a la fin, leur legue encore son trone et son régne. Tout cela, en fin de compte, veut
dirc que l'auteur, au lieu d’attirer 1’attention des lecteurs au sort du seul couple
d’amants obligatoire des romans d’amour, s’occupe plutdt d’une famille. Et, lorsque
au premier plan de I’action se trouve les membres de la famille et non pas le couple
amourcux des romans d’amour, si ’écrivain raconte ’histoire de la séparation des
membres de la famille, aussi bien que celle de leurs aventures et de leur rencontre,
alors — nécessairement — le r6le dec I’amour et du mariage perd de son importance,
peut devenir secondaire, et étre réduit d’élément intégrant 3 un simple accessoire. Il
est donc indiscutable que pour les auteurs chrétiens, c’est justement ce type, le roman
de famille, qui offrait le plus de succés pour une adaptation éventuelle du roman
« paien ».

Le terme « roman de famille » ne contraste guére avec la classification tradi-
tionnelle du roman antique reconnu comme génuine, au contraire, il s’y applique tout
en la rendant plus nuancée. A un pdle se trouvent les romans satirico-réalistes, a
I’autre les romans « sérieux » ou « idéaux »71, seulement cette derniére catégoric nc
correspond plus au terme du roman d’amour, mais elle se répartit en deux groupes,

69 Voir The Ancient Family Novel, (A Typological Proposal.) AAntHung 31, 1985-1988, 357
et suiv.

70 Le récit contient 51 chapitres ; le mariage d'Apollonius et d' Archistratis se fait au 23¢, celui
d’ Athenagoras et de Tarsia au 47¢,

7Y Cf. M. FUSILLO, Il romanzo greco. Polifonia ed eros. Venezia, 1989, 23. Pour désigner les
deux branches de roman, Fusillo cmploie alternativement les paires de contraste : idealistico-comico ct
serio-comico.
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souvent semblables (protagonistes idéalisés, « happy end » etc.) des romans d’amour
proprement dits et des romans de famille. Et comme Ie contexte familial existe
également dans le fond du roman d’amour, ce dernier pourrait étre considéré presque
comme une variante indépendante du roman de famille. Certes, unc difficulté sc
présente aussitdt. C’est qu’en outre de la « Historia Apollonii », nous ne trouvons,
semble-t-il, aucune oeuvre parmi les romans « paiens » subsistés jusqu’a nos jours
qualifier de roman de famille (pour nc pas parler d’'un roman de famille qui soit
antéricur 2 la « Historia Apollonii » ct qui aurait pu servir de modele i la littérature
chrétienne). Tout cela éveille des doutes préliminaires & propos de Iintroduction du
terme.

Il est vrai, nous ne trouvons pas d’autres romans de famille subsistés entiére-
ment, mais Photios avait parlé d’un ouvrage qui, selon le résumé du patriarque, sert
au moins de cadres extéricurs de la structure du roman de famille : ¢’est lc récit en 24
livres d’ Antonios Diogeénc Ta Ongp ®odAny dmote (« Les choses incroyables au dela
dc Thulé »), vraisemblablement du 1€ siécle apr. J.-C.72 L’histoire étrange, d’unc
part riche en éléments fantastiques, d’autre part contenant abondamment de la pro-
pagande pythagoricienne, est un véritable roman de science-fiction. Le narrateur
fictif, un certain Deinias, prépare une expédition scientifique et, avec son fils et trois
autres compagnons, dans son expédition arrive jusqu’a Thulé, ol il rencontre deux
jeunes originaircs de Tyre, Mantinias et sa socur, Derkyllis (livre 1). Dans le récit
subjectif du narrateur est inséré ici un récit sécondaire, celui de Derkyllis. En fait, la
majeure partie de 1’ouvrage est constituée par le récit de la jeune fille : comment ils
se sont enfuis du mage égyptien Paapis, qui s’était épris d’elle d’un amour
irrésistible, et avait enchanté leurs parents par un sommeil léthargique et, surtout,
combien d’aventures ils ont survécu pendant leur chemin de Tyre jusqu’a Thule
(livres 2-23). Mais Paapis meurt 3 Thulé, les jeuncs réussissent méme 4 acquérir son
livre magique : ainsi ils peuvent tranquillement rentrer, a 'aide du livre magique ils
ressuscitent tout de suite leurs parents — le bonhcur des membres de la famille
dispersée et ensuite réunie est parfait. A la fin, Decinias méme se joint A cux, et
vraisemblablement le « happy end » serait comblé par le mariage de Deinias et
Derkyllis?? (livre 24). Qu’il contienne n’importe combien d’aventures phantastiques
(entre autres un voyage sur la lune), n’importe quels détours philosophiques ou
ethnographiques, le récit d’Antonios Diogéne montre clairement les piliers de la
structure du roman de famille. Nous pouvons voir en méme temps que le roman
d’amour et le roman de famille sont vraiment de proches parents : ce dernier n’exclut
pas non plus le couple d’amants, mais — et c’est cc qui est essentiel — « Les choses
incroyables au-deld de Thulé » ne I’exige pas comme élément indispensable.

Tout en poursuivant mes recherches sur des origines du roman de famille, jc
n’arrive qu'a une hypothése. Le consensus scientifique d’aujourd’hui remet les

72 Dans ce qui suit je m’appuie sur 'excellente étude de W. FAUTH, Zur kompositorischen Anla-
ge und zur Typik der Apista des Antonius Diogenes. WIAW 4, 1978, 57 et suiv. Voir encore A. BOR-
GOGNO, Sulla struttura degli Apista di Antonio Diogene. Prometheus 1, 1975, 49 et suiv.

73C’est I'avis de M. FUSILLO, voir sa belle édition bilingue (Antonio Diogene: Le incredibili
avventure al di 12 di Tule. Collana La cittd antica 4. Palermo, 1990.) 25 et de N. HOLZBERG également :
op. cit. (voir note 32) 70.

Acta Ant. Hung. 36, 1995



150 T. SZEPESSY

débuts du roman antique vers le milieu de I'époque hellénistique, au 2¢ siécle av.
J.-C.74, d’un accord quasi unanime encore considére-t-on que le roman (contraire-
ment a 'épopée) est une « forme ouverle », c’est-a-dire que, conservant ses propres
spécificités de genre, il peut, jusqu'a une certaine limite, recevoir toutes les impul-
sions, tous les effets concernant le choix du sujet, la forme extérieure, ou encore les
caractéristiques de style. Le roman antique naissant avait choisi pour forme de com-
munication la prose, comme ['historiographie, et avait rendu I’action aussi étendue
qu’il est habituel dans 1’épopée (sculement il n’avait plus des personnages mytho-
logiques pour ses héros) ; s’il faisait déclamer des monologues par ses personnages
bouleversés dans leurs sentiments, il I’avait fait par les moyens de la lyrique ou de Ia
rhétorique ; pour les dialogues nécessaires il s’était recouru aux moyens du drame’>.
Mais le drame et avant tout la nouvelle comédie, qui, au moment de la naissance du
roman, avait connu déja les débuts de son déclin, aurait pu influencer le nouveau
genre au-dela des moyens empruntés de méme par le choix de sujet’®. La comédie
nouvelle fait apparaitre également dcs personnages fictifs, dans le centre de I’action
se trouve généralement un conflit d’amour qui se dénoue plus tard par le mariage ;
encore que dans plus que la moitié (!) des pieces connues aujourd’hui de la
production de la comédie nouvelle (y compris évidemment les oeuvres de Plaute et
Térence) un élément important du conflit soit le fait que les personnages sont les
membres d’'une famille jadis dispersée, qui ne se reconnaissent qu’aprés bien de
malentendus ; ¢’est-a-dire le « happy end » du conflit amoureux se compléte souvent
par la réunion dc la famille’”. La nouvelle comédic donc aurait pu donné des
impulsions stimulantes aussi bien aux romans d’amour qu’a ceux de famille, d’autant
plus, car les deux genres, comme il est 3 voir, satisfaisaient a peu prés des besoins
semblables. Le roman antique, sans doute, avait repris la fonction du drame de

I’époque’®, mais de fagon a pouvoir multiplier et ses possibilités et sa base de

74 D’aprés certains, il peut étre antérieur A cette date, on remet les débuts vers 300 av. 1.-C. Voir
1. KucH, Gattungstheoretische Uberlegungen zum antiken Roman. Philologus 149, 1985, 13. Cf, 1,
BORZSAK, Megjegyzések Plautus Mercator-jdhoz. (Remarques a propos du Mercator de Plaute.) EPhK
61, 1937, 212 et suiv. Mot aussi, je m'incline & une date antérieure a celle généralement acceptée.

75 De plus, les romanciers antiques, surtout Héliodore, pour caractériser les tournants inattendus
de l’action, ou les réactions de leurs personnages, empruntent volontiers les termes du théitre antique
Voir J. W. H. WALDEN, Stage-terms in Heliodorus’ Aethiopica. HSPh 5, 1894, | ct suiv.; J. R.
MORGAN, Reader and Audience in the Aethiopika of Heliodaros. In: Groningen Collogquia on the
Novel. Groningen, 1991, 1V. 85 et suiv.

76 C. CORBATO remarque que le texte des papyrus de Ménandre, s'il avait été écrit en prose au
lieu de vers, aurait pu renvoyer de méme a un roman ; voir Da Menandro a Caritone. Studi sulla genesi
del romanzo greco ¢ i suot rapporti con la commedia nuova. QTTA 1, 1968, 5 et suiv. Voir encore A.
FEUILLATRE, Etudes sur les Ethiopiques d'Héliodore. Contribution 2 la connaissance du roman grec.
Paris, 1966, 122 et suiv.

77 Nous trouvons une pareille action déja dans la production tardive d'Euripide, il est notoire
qu’elle est reliée de mille et mille rapports a la comédie nouvelle ; les usuels standards n’hésitent pas a
comparer I’Héléne méme avec le roman, voir W. CHRIST-W. SCHMID-O. STAHLIN, Geschichte der
gricchischen Literatur. II. 1-2, Miinchen, ©1920-1924, 517, selon lequel das euripideische Stiick ... das
Schema der griechischen Liebesromans varbereitet hat.

78 Cf. B. E. PERRY, op. cit. (voir note 16) 71 et suiv., 173 et suiv. Le roman, dit Perry, dans la
littérature antique €tait aussi bien ’héretier du drame que dans la littérature moderne européenne, ou
encore le roman succeeded the drama as the dynamic form of fictitional entertainment (55). H. HUNGER
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public : car au lieu des auditeurs et des spectateurs, il s’était tourné vers les lecteurs,
couche bien augmentée en nombre, faisant éclater les restrictions spatio-temporelles
qui ont jusqu’alors empéché la satisfaction continue des besoins du public justement
car les spectacles €taient rares et liés a la scéne ; d’autre part, car a I'aide de ses
moyens spécifiques, il avait pu remplacer la « totalité intensive » de la scéne, par la
« lotalité extensive », c’est-a-dirc qu’il pouvait raconter n’importc quelle histoirc
d’une fagon infiniment plus détailléc que le théitre antique, plus pauvre en moyens
techniques que celui d’aujourd’hui.

8. Bref, s’il est ainsi, du moins est-il probable qu’en outre de la « Historia
Apollonii » ct le roman de famille d’ Antonios Diogéne, de temps en temps d’autres
romans de famille étaient également introduits au marché de livres de I’ Antiquité ;
par conséquent, méme si les hommes de lettres de la chrétienté ne pouvaient adapter
le roman d’amour que pour de rares exceptions, il existait une forme dont les cadres
étaient convenables a la création du roman chrétien. En effet, la tradition nous a
légué quelques unes de leurs tentatives dans le domaine du roman de famille, tout de
méme, il est significatif que chacun d’eux soit le produil des siécles qui suivaient la
reconnaissance et la victoire du christianisme.

8.1. Dans I'ordre chronologique, le premier — il figure dans toutes les classifi-
cations citées ci-dessus — c’est le roman de Clément ou les Pseudoclémentines, dont
nous connaissons unc variante grecque et une autre latine, plus ou moins identiques.
Les « 'Opfhar » grecques ont €té écrites au cours du 4¢ siécle, tandis que les
« Recognitiones », traduction-adaptation de Rufinus, peuvent étre remises au début
du 5¢ siecle™ ; mais les deux variantes supposent une, éventuellement plusieurs
sources primitives, dés lors perdues®0. En ce qui concerne la définition du genre, on
est généralement d’accord quec les Pseudoclémentines sont le premicr récit chrétien
qu’on puissc qualifier de roman au sens propre du mot8!, de plus, il y avait plusieurs
chercheurs a renvoyer aux ressemblances du roman antique (et plus spécialement du
roman d’amour®2) et celles des Pscudoclémentines. Faut-il tout de suite ajouter : a
Juste titre. Sculement les Pseudoclémentines, cc n’est pas un roman d’amour, mais
un roman de famille.

Son narrateur fictif, Clément, originaire d’une famille aristocrate romaine,
cherchant en vain la vérité absolue dans les différents systémes philosophiques83,

pense que le roman byzantin a également pris la fonction du drame (supprimé) et du mime et s’est
méme adressé au public habituel de ceux-ci, voir Die hochsprachliche profane Literatur der Byzantiner.
Miinchen, 1978, 11. 123 et suiv.

79 L’édition moderne des deux variantes a été rédigé par B. REHM, voir Die Pseudoklementinen
1 : Homilien. GCS 42. Berlin, 1953 ; 2. Rekognitionen in Rufins Ubersetzung. GCS S!. Berlin, 1964.

80 e traitement du probléme, de nos jours méme trés discuté, je peux I’omettre dans le contexte
présent, mais voir le résumé de J. IRMSCHER, in: E. Hennecke - W. Schneemelcher, op. cit. (voir note
14) I1. 373 et suiv. (avec la littérature la plus importante).

81 Je cite seulement quelques synthéses, voir entre autres : T. HAGG, The Novel in Antiquity.
Oxford, 1983, 162-163 ; O. HILTBRUNNER in: Dic Kleine Pauly. Miinchen, 1979, 1. Sp. 1223 ; M.
SIMONETTI, La letteratura cristiana antica greca e latina. Firenze, 1969, 34,

82 Ainsi A. SALAC, Die Pseudoclementinen und cin griechischer Liebesroman. Listy Filologické
7 (Beilage Eunomia 3), 1959, 54 et suiv.

83C’est par une situation de base pareille que commence également la « Passio Cypriani »,
ouvrage de méme d’un auteur chrétien que P. GRIMAL classifie non sans fondement parmi les romans

Acta Ant. Hung. 36, 1995



152 T. SZEPESSY

finalement se décide a partir pour Césarée®4, ot il se joint a I’apbtre Pierre et A ses
disciples : c’est peut étre la religion chrétienne, espeére-t-il, qui lui donne des ré-
ponses a ses problémes (1, 1-13). A partir de ce temps, il vit dans la petite commu-
nauté, suit avec attention les discours et les méditations de Pierre, participe aux
débats publics poursuivis avec le mage Simon, et reste aupres de Pierre, lorsque ce
dernier part pour Antioche — jusqu’'a ce que ’apétre baptise Clément qui profite de
plus en plus en foi et en savoir (1, 14 - 6, 15). C’est alors qu’il parle pour la premiére
fois (nous avons dépassé la moitié du livre !) de sa famille : sa mére, Mattidia, et ses
deux fréres jumaux Faustus et Faustinus, ont disparus lors d’un voyage a Athénes,
tandis que son pére Faustinianus, qui était parti & leur recherche, n’est jamais rentré.
(7, 1-11). Bientdt, ils rencontrent une femme dgée : elle est évidemment Mattidia (7,
12-24) ; Pierre la baptise également ; peu apres, la preuve est faite que deux disciples
de Pierre, Aquila et Nicetas portent des noms empruntés, ils sont en réalité Faustus et
Faustinus (7, 25-38); puis ils s’engagent dans une longue discussion avec un
vieillard (8, 1 =9, 31) ; comme son histoire le dévoile, c’est Faustinianus (9, 32-38).
Les membres dispersés de la famille se sont donc réunis, mais I’histoire ne s’ac-
complit que dans le dernier livre : Faustinianus, encore paien, doit d’abord prouver
par ses actes qu'il est digne d’étre baptisé (10, 1-72).

Il est indubitable, les grandes lignes de I'action le montrent, les Pseudoclé-
mentines, c’est un roman de famille, frérc jumecau chrétien®s de la « Historia Apollo-
nii » et « Choses incroyables au-dela de Thulé » (seulement sans couple d’amants).
D’autre part il n’est pas a douter que son auteur inconnu 1'avait destiné avant tout a
la propagande et a la défense des vérités chrétiennes @ ¢’est-a-dire il avait la méme
intention que les auteurs également anonymes des actes des apdtres apocryphes.
Certes, la structure de base empruntée du roman de famille est surchargée de matiére
moralc, théologique et philosophique, et la superstructure idéologique parfois semble
devenir indépendante de I’action de plus en plus chétive (cela saute aux yeux surtout
dans la premiére moitié de ['ouvrage) ; tout de méme, il est indiscutable que les
Pscudoclémentines, malgré tout, sont arrivées beaucoup plus loin sur le chemin qui
méne au roman génuine que n’imporic quels des cing grands actes d’apétres apo-
cryphes. Son auteur avait employé des moyens littéraires, par lesquels il a réussi a
arriver jusqu’au seuil du genre.

Ce qui se fait remarquer a premiére vuc, c’est que I’auteur — contrairement aux
autcurs des Actes — au lieu d’un point de vue narratif extérieur-objectif, avait choisi
un autre, intéricur-subjectif ou intradiégétique.8® Du changement du point de vue il

antiques, justement 3 cause de la quantité et de la qualité de ses éléments romanesques, voir : Romans
grecs et latins. Bibliothéque de la Pléiade 134. Paris, 21976, 1389 et suiv.

84 Puisque les variantes grecque et latine sont A peu prés identiques, pour plus de facilité je me
renvoie ici et dans ce qui suit au texte latin.

85T. HAGG - bien qu’il n’emploie ni ne connaisse le terme « roman de famille » - associe
également la « Historia Apollonii » aux Pseudoclémentines, op. cit. (voir note 81) 163.

86 Des points de vues d’écrivain employés dans le roman antique voir 1. STARK, Strukturen des
griechischen Abenteuer- und Liebesromans. In: Der antike Roman. Untersuchungen zur literarischen
Kommunikation und Gattungsgeschichte. Von einem Autorenkollektiv unter Leitung von H. KUCH.
Berlin. 1989, 97 et suiv. ; A. M. SCARCELLA. Letteratura e societa (voir note 3) 1. 430 ; M. FUSILLO,
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résulte que tout ce qui apparait dans le livre, y est comme vu de I'intérieur, d’un
point de vue personnel de Clément, c’est-a-dire, les sujets et thémes moraux, théo-
logiques, philosophiques entassés dans les Pseudoclémentines, se transforment en
unc longue méditation individuelle, deviennent les éléments et motifs d’un processus
spirituel, a la fin duquel le narrateur paien, au début encore plein de doutes, arrive
non seulement & accepter mais également & pratiquer le christianisme. Et le lecteur, a
son tour intégré dans le récit du moi, s’identifie inévitablement avec Clément, donc il
devient lui aussi Ie participant de I’action et, cc qui est plus important, vu le contenu
philosophique abondant des Pseudoclémentines, il devient un participant de la trans-
formation spirituelle et idéologique de Clément. Ce qui n’est pas pour rien par
rapport de I’objectivité extradiégétique des Actes. D’autre part, bien que les Actes ct
les Pseudoclémentines expriment leur contenu idéologique plutét en forme d’instruc-
tion et par les moyens dissertatifs, de leurs différences faciles a constater c’est encore
I"histoire de Clément qui profite. Car dans les Actes ’enseignement, I'expression des
vérités evangéliques se font généralement dans une homélie de caractére d’essai de
I’apbtre-protagoniste. Dans les Pseudoclémentines, 1’apbtre céde souvent la parole a
d’autres, de plus, ici la forme dissertative des Actes est alliée a une forme dis-
cussive : les vérités sont non sculement exposées, mais encore éclaircics et élucidées
au cours des débats, des questions et des réponses y sont données, faisant heurter les
arguments et les contrearguments. Les enseignements pour ainsi dire statiques des
Actes — et c’est une nouveauté supplémentaire — sont transformés cn action dans les
Pseudoclémentines, — qu’on pense aux débats entre Pierre et Simon ou i ceux entre
Faustinianus et ses fils. Unc chose encore : I’auteur de I'histoire de Clément n’a pas
oublié non plus la répartition adéquate de la superstructure idéologique. Le débat
public fait a Césarée entre Pierre et Simon se compose de trois « actes » (2, 20=70 ;
3, 13-30; 3, 33-50) plus tard Pierre fait encore trois discours aux habitants de
Tripolis (4, 7-3; 5, 1-35; 6, 2-14), les fréres combattent également trois jours les
idées fausses de leur pere (8, 4-34 ; 8, 39-62; 9, 3-31)87. En ce qui concerne les
brefs relaches intercalés dans ces « actes », ils servent d’un contre-point conscient
aux événcments qui continucnt I’action, ou bien représentent les heures de repos de
Picrre ct de ses disciples, autrement dit, ils ménent de la publicité & I’intimité de la
petite communauté. Visiblement, I’auteur a tout essayé afin que la surcharge idéo-
logique de son ouvrage apparaisse comme expérience personnelle de son héros-
narrateur et qu’elle soit diment proportionnée et incorporée dans ['action. Il faut
ajouter que |’auteur n’a pas réussi a atteindre ce but.

Si I"on examine la structure, celle des Pseudoclémentines est beaucoup plus
compliquée que celle des actes decs apOtres apocryphes. Plus compliquée, car son
action est constituée de deux fils d’ailleurs étroitement lié€s, celui de ’histoire des

Textual Patterns and Narrative Situations in the Greek Novel. In: Groningen Colloquia on the Novel.
Groningen, 1988, 1. 17 ct suiv.

87 J’ajoute que les avayvwpiopof se font également en trois étapes : d’abord Mattidia et Clément
(7, 12-24), puis ces deux-ci et les deux fréres jumaux (7, 31-32), enfin tous les quatre et Faustinianus
(9, 32-38). Drailleurs, il est intéressant que le déroulement de chague davayvwpiopds est « organisé »
par Pierre, comme si ['auteur avait voulu rassembler plus étroitement les deux lignes de 1'actidn, la lutte
entre Pierre et Simon, et I’histoire des membres de famille qui se retrouvent.

Acta Ant. Hung. 36, 1995



154 T. SZEPESSY

membres de famille qui se retrouvent aprés bien de temps, et celui de Phistoire du
duel spirituel entre Pierre et Simon (le dénouement de ce dernier est relaté dans les
APt). De cette maniére, évidemment le « happy end » est aussi plus composé et
différent : ce n’est plus le martyre de ’apdtre, comme dans les Actes, mais sa
victoire intellectuelle sur Simon, & quoi s’ajoutent d’une part la réunion, d’autre part
la conversion de la famille. Et le demnier livre, dont P'action se joue 4 Antioche, si je
nc me trompe, semble accentuer des trois éléments du « happy end », plutét les deux
derniers. C'est-a-dire le deuxie¢me fil de I’action, lequel, par I’enchalnement de la
réunion et de la conversion de la famille, aurait pu presque lui seul rendre chrétien le
roman de famille « paien ».

Malgré sa complexité relative, j’ai hite d’ajouter, la structure des Pseudoclé-
mentines donne une impression beaucoup plus cohérente que celle des actes
d’apdtres, elle n’est nulle part décomposée en frise comme dans ces derniers : en
effet ’auteur ne laisse pas apparaitre son protagoniste, Pierre, comme héros solitaire,
mais dans la personne du narrateur-disciple Clément et celle de Simon, représentant
le mal, il lui donne deux protagonistes-compagnons. Le combat repris chaque jour
par 1’apdbtre d’une part pour Clément (et pour sa famille), d’autre part contre Simon,
domine tout I'ouvrage, ct assure la cohérence des détails et des épisodes. En plus, les
trois protagonistes sont beaucoup micux caractérisés de traits individuels que les
apdtres-protagonistes solitaires, souvent impersonnels des Actes qui, étant les porte-
paroles de I'éternelle vérité divine, ne peuvent pas avoir de traits habituels humains ;
ils sont pour ainsi dire — on en avait déja parlé — relevés par les auteurs chrétiens des
rapports humains généraux.

L’auteur des Pseudoclémentines a indiscutablement dépassé le niveau artis-
tique des Actes. Le fait qu’il ne soit arrivé, malgré tous ses cfforts, qu’au seuil du
genre de roman, 4 mon avis, est di & deux raisons principales. D’une part, bien qu’il
elt choisi un point de vue intradiégétique, il a quand méme conservé grosso modo
les moyens dissertatifs de I'enseignement, a peine employant soit la mode d’ex-
pression réflexive, soit celle de la description ; pourtant, le contenu philosophique
immense aurait pu étre intégré dans le monde intérieur de 1’ouvrage, peut-étre
uniquement par ’emploi beaucoup plus étendu de la communication réflexive, qui
évidemment, aurait pu étre facilité par ’abandon (ou par la reduction) du fil de
I’opposition de Pierre et de Simon. D’autre part, quoiqu’il ait remis de temps en
temps en arriere-plan le personnage de Pierre, et qu'il ait essayé, toutefois trés
prudemment, de lui conférer quelques traits individuels, I'auteur s’est tout de méme
attaché a la figure de [’apltre-raisonneur. Seulement la mise en relief des per-
sonnages historiques ou considérés comme tels est la caractéristique de la biographie,
et & I'accomplissement du monde fictif du roman cette méme mise en relief ne peut
signifier qu’un obstacle — pour preuve il suffit de me renvoyer aux romans histo-
rigues de la littérature moderne européenne ol les grands personnages historiques
sont généralement des figures d’épisodistes.

Nous pouvons bien soupgonner, pourquoi ['auteur n’pas écarté | apOtre-
protagoniste, pourquoi il s’est retir€ lui aussi derricre I’autorité des Actes des Apotres
canoniques. Il est notoire que la science littéraire de I’ Antiquité non seulement
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n’avait pas accepté et reconnu le roman « paien », mais elle ne I’a méme pas trouvé
digne d’un terme de genre. Par conséquent, plus d’un lettré « paien » qui s’était
essayé dans ce genre jugé sous-littéraire, s’était caché, vraisembleblement pour se
défendre, sous un pseudonyme.88 Pourquoi I'idée serait-elle donc inadmissible que
les chréticns, méme s’ils avaient profit€ du genre pour leur propagande, eux-mémes
non plus n’avaient pas bcaucoup estimé le roman 789 Ne pourrait-on considérer
comme un signe révélateur le fait, que les romans chrétiens plus ou moins réussis
autant que les tentatives, y compris les Pseudoclémentines et les Actes, nous soient
légués (sans exceptions) anonymes ? Et de cette maniére, n’est-il pas compréhensible
les voir essayer d'acquérir un titre pour leurs tentatives dans ce genre « soup-
conneux » justement par I’imitation encorc si superficielle des Acles des Apotres
canoniques ?

8.2. 1l nous reste un récit chrétien, qui peut étre mis en parallele des Pseudo-
clémentines, un ouvrage nous légué sous le nom dc Neilos d’ Ancyre, en réalité écrit
d’un auteur postéricur, des 5¢-6¢ siécles?V, le Avjynua eig v dvaipeoty 1@v v Ziva
Gpet povay®v kai gig v aiypurooiov Geodotlov 10l viob avtol ou, d’aprés son
titre latin courant lcs « Narrationes de caede monachorum in monte Sinai ».91 Le
pere et un de ses fils — nous relate I'histoire — laissant a la masion, a2 Constantinople,
la meére et 'autre fils, s’en vont a4 la péninsule dc Sinai, ¢t pour se consacrer
désormais a la vie contemplative, s¢ joignent aux ermites qui y vivent. Mais ces
derniers sont attaqués par les barbares, qui tuent beaucoup d’entre eux, et emportent
le fils en captivité, pour lc sacrifier plus tard, selon les rites barbares de la tribu, en
I’honneur de leur divinité, I’Etoile du matin. Tout de méme, le peére accablé de
désespoir, a la suite d’un voyage plein d’aventures, retrouve son fils, qui a réussi de
s’évader de sa captivité, bien que sa vie deux fois méme ne fut qu’a un cheveu ;
I’évéque du lieu, en récompense de leurs souffrances el leur persévérance, les
ordonne tous les deux prétres, et ils peuvent rentrer. C’est le résumé succint de
I'histoire, et il est inutile de prouver avec plus de détail, nous avons affaire de
nouveau a un roman de famille, de plus, 2 un roman de famille qui sert la propagande
des 1déaux chréticns : le fait que les protagonistes ne partent plus de Rome mais de
Constantinople, ou que I'idéal a atteindre est devenu au lieu du baptéme la réception
dans I'ordre des ermites ou la prétrise, signalent les changements des conditions
historiques, mais ne changent en rien a la qualification de genre.

88 A propos de plus d'un romancicrs antiques soupgonne-t-on qu'ils aient signé leurs romans
sous un pseudonyme. Voir GARETH L. SCHMELING, Xenophone of Ephcsus (voir note 39) 16 F.
ZIMMERMANN, Die Ephesiaka des sog. Xenophon von Ephesos. Untersuchungen zur Technik und
Komposition. WIAW 4, 1949-1950, 252 (plus récemment également in: Beitridge zum griechischen
Liebesroman — voir note 35 — 295).

89 Que 1a littérature chréticnne n'avait pas beaucoup apprécié Jes actes apocryphes des apbtres,
voir E. JUNOD et J.-D. KAESTLI, cf. op. cit. (voir note 6) 1 et suiv. ; il est notoirc encore que plusieurs de
ces Actes ont €té condamnés pour hérésie par le pape Innocent cn 405.

90 Selon F. CONCA lc 5¢ siécle est plus vraisemblable, voir Per una edizione critica di Narratio-
nes. Acme 31, 1978, 37 et suiv.

91 Edition moderne : Nilus Ancyranus: Narratio. Ed. F. Conca. Leipzig, 1983. Edition antéricure
que la littérature cite en général : PG 79, ed. J. P. Mignc, Parisiis, 1865, col. 589 et suiv.
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L’auteur des « Narrationes » confie également I’histoire a un narrateur
intradiégétique, seulement le cours du récit cette fois n’est pas linéaire, mais — c’est
un trait qu’on trouve uniquement chez Héliodore, au sommet du roman d’amour
« paien » — commence in medias res. La tension intéricurc de I’action est plus
grande : au début de I’ouvrage le pére a déja perdu son fils (1, 1-11), conscient de
cette perte, d’dme tout bouleversée, il rend compte de leurs identités, des expériences
vécues ensemble parmi les ermites (1, 1 -3, 18) ¢t de I’attaque des barbares (4, 1-14)
a un public assemblé spontanément ; seule la partie finale du récit (les livres 5-7) suit
la chronologie des événements.92 L autcur cst donc un écrivain connaissant bien son
métier.9? D’autre part, ses deux protagonistes sont déja vraiment deux « individus »,
comme les définitions de roman citées les postulent également. Et, je souligne,
I'auteur ne fait apparaitre, a la maniére des Actes et des Pseudoclémentines, aucune
{igure raisonneur. La supériorité de I’enseignement ct des idéaux chréticns propagés
s’expriment par le sort des protagonistes, donc au cours de I’action ou dans leurs
propres réflexions. Puisque c’est justement leur foi constante et perséverante qui les
avait aidés a passer les aventures mortelles sains ct saufs et dec mériter finalement la
dignité de prétre, c’est sous 'influence des expériences tout a fait personnelles
vécues, qu’ils parlent de la Providence, de la justice divine ou encore de la beauté
utopique de la vie des ermites®®. En plus, les idées destinées A la conviction et a
I’édification des lecteurs y sont intégrées non seulement par des textes disscrtatifs,
mais parfois également par les réflexions et les prieres des différents personnages, ou
encore par les monologues qui reflétent leurs luttes et leurs doutes intérieurs.
L’écrivain des « Narrationes » a réussi donc & éviter les mémes difficultés qui, dans
les Pseudoclémentines, avaient encore sensiblement encombré la création du roman
génuine. Et les « Narrationes » est un ouvrage remarquable d’autres points de vues
également. La structure de base du roman de famille n’est pas compléte : pere et fils
se rencontrent, d’apres le texte ils partent pour rentrer (7, 18), toutefots, la réunion de
la famille entiere n’est pas décrite, seulement suggérée. Il est possible qu’il s’agit ici
de Deffet du hasard, et le manque de l'achévement n’a aucune importance.
Sculement les « Narrationes » est I'oeuvre d’un auteur expert, par conséquent
I’hypothése n’est pas sans fondement : le caractére incomplet de la structure de base
n’est pas I’effet d’un hasard ou d’un défaut d’écrivain, au contraire, il peut signaler le
dessein de la littérature chrétienne & dépasser les modeles « paiens » imités et & partir
Vers un nouveau type, vers le type originalement chrétien du roman.

Je dois reconnaitre, a premiere vue ’hypotheése peut manquer de fondement.
Avant tout, car le type du roman chrétien supposé, du moins pendant les derniers

92 Soit dit en passant, dans celle-ci il y a également deux récits rétrospectifs : le premier est celui
de I’'homme qui s’était sauvé de la captivité des barbares, et qui en racontant ses souffrances vécues
suggere involontairement le sort qui attend le fils du pére (5, 3-20) ; Vautre, c’est I'histoire de la
délivrance du fils (7, 1-15).

93 De méme juge K. HEUSS! également, voir Nilus der Asket und der Uberfall der Ménche am
Sinai. NJb 37, 1916, 117.

9 Voir [, 7-14 ; 3, 4-18.

95 Pour quelques exemples seulement : 4,7-9 : 6, 3-7 ;7,46 ; 7, 12~16 (ce dernier en forme de¢
dialogue).

Acta Ant. Hung. 36, 1995



LES ACTES D'APOTRES APOCRYPHES ET LE ROMAN ANTIQUE 157

si¢cles de I’ Antiquité, n’était pas créé. D’autre part, il est indiscutable que Ic genre
du roman « paien » se¢ soit également essoufflé vers la fin du 4¢ siécle — en effet, tout
semble indiquer qu’aprés I'activité d’Héliodore®® (au 3¢, ou le plus tard au 4¢ siécle)
on n’a plus écrit de roman de la part « paienne », & la rigeur avait-on recopié ou
adapté les ouvrages antérieurs. Une des raisons de I’élimination du roman « paien »
est sans doute la poussée du christianisme??, qui de plus en plus avait imposé la dé-
fense aux énergies littéraires de I’autre c6té, sinon les avait complétement épuisées.
De quelque fagon que cc soit, il est caractéristique que lors de sa tentative de restau-
ration P’empercur Julien considérait la lecture des romans comme une distraction a
éviter, 4 son avis méme nuisible aux intellectucls de sa société imaginée.?8 De cette
maniére, les adeptes-romanciers chrétiens sont restés sans concurrcents, et comme
leurs besoins littéraires méme apres la victoire définitive du christianisme étaient
mieux et plus directement satisfaits par les récits « exemplaires » traitant la vie d’un
apétre, d’un martyr, d’un ermite, d’un religieux ou d’un saint, ils n’avaicnt aucune
aspiration de continuer leurs efforts afin qu’ils réussissent 4 adapter, autant que
possible, soit lc roman d’amour soit le roman de famille, ou encore a créer unc
nouvelle forme chrétienne du genre. Les initiatives que 1’on peut présumer a partir
des « Narrationes » (plus d’une fois anonymes !), sont restés pendant des siecles sans
suite. 100

9.1. Il est grand temps de retourner aux actes d’apdtres apocryphes, avant tout
dc jeter un coup d’oeil sur les successeurs des cing grands Actes, grosso modo con-
temporains des Pseudoclémentines et des « Narrationes ». Car, malgré toute attente
contraire, vu les antécédents, on trouve une ceuvre qui, par le relichement des cadres
des premiers Actes, il est vrai, mais était tout de mémec capable d’arriver & la limite

96 La datation d’Héliodore est toujours discutée, voir R. JOHNE, in: Der antike Roman (voir
note 86) 222 ; ces derniers temps comme si les études argumentant pour une date antérieure se
multipliaient, voir L. CRACCO RUGGINI, Leggenda e realtd degli Etiopi nella cultura tardo imperiale. In:
Atti del IV Congresso internazionale di Studi Etiopici. Roma, 1974, 1. 161 ct suiv. (avec la préhistoire
du probléme) ; B. P. REARDON, op. cit. (voir note 23) 38, note 29 (avec la littérature des années 80).
Vaoir le plus récemment E. L.. BOWIE, Les Jecteurs du roman grec. In: Le monde du roman grec (cf. note
26), 58.

97Cf. H. DORRIE, Die griechischen Romane und das Christentum. Philologus 33, 1938, 273
ct sulv.

98 Voir L’Empercur Julien, Oeuvres complétes. Ed. par J. Bidez. Tome 1. 2¢ partie. Paris,
1924, 169.

99 Evidemment tous ces récits s¢ rattachent étroitement au roman antique, voir H. DELEHAYE,
Les passions des martyrs et les genres littéraires. Bruxelles, 21966 ; du méme autcur: Les légendes
hagiographiques. Subsidia hagiographica 18. Bruxelles, 31927, 108 et suiv. ; Q. CATAUDELLA, Vite di
santi e romanzo. In: Letterature comparate. Problemi e metodo. Studi in onore di E. Paratore. Bologna,
1981, IL. 931 et suiv.

100 Dans cc contexte mériterait plus d’attention |'ouvrage de Synesios connu sous le titre « De
providentia sive Acgyptius » que les études s'occupant du roman antique énumérent, mais n’essayent
pas de placer a I’intérieur du genre. 11 est vrai, la « D¢ providentia » est un ouvrage unique de la prose
narrative antique, car sous prétexte de I'histoire alors trés connue de Osiris, Isis ¢t de Typhon-Seth, il
parle des conflits politiques de son époque, sous les masques des trois protagonistes se cachent (de
mani¢re identifiablc) les dignités publiques contemporaines — ce serait donc le premier « roman-clé€ » de
la littérature européenne. Une chose est certaine : la tentative de Synesios (peut-étre cherchant de nou-
velles possibilités narratives) n'a pas trouvé non plus de successeurs ; 1'époque n’approuvait pas la
nécessité du roman.
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du genre du roman. Un des modeles de 1’adaptation, le roman d’amour, pratiquement
ne peut pas étre pris en considération (nous avons vu, I’histoire de Joseph et Aséneth
était une exception qui ne faisait que confirmer la réglc) : car méme aprés la victoire
de sa religion, aucun lettré chrétien n’aurait osé d’écrire sans étre appuyé de
Pautorité de 'Ecriture Sainte, des récits encore si fictifs, contenant des histoires de
couples d’amants ou dcs amours accomplis, et s'il s’y était essayé tout de méme, le
résultat en aurait été tout au plus un roman d’amour « négatif », dans lequel les
fiancés ou les mariés, renongant au mariage et au lien conjugal, se seraient engagés
pour la vie d’abstinence!0!, comme Thécle de I'AP et tant d’autres couples des cing
grands Actes.!02 Restait pour modele unique 3 imiter le roman de famille — et c’est
justement cela que 1’auteur anonyme (vécu au 4¢ ou 5¢ siecle!93) des « Acta Xan-
thippae ct Polyxenae »!%4, dc langue grecque, s’est efforcé de raccomoder avec la
structure de base des actes d’ apotres!05.

La premiere partie de |’histoire nous méne en Hispanic. Xanthippé, une femme
aristocrate, par un de ses esclaves prend connaissance des enseignements de 1'ap6tre
Paul, et dés lors elle n’a qu'une seule préoccupation : elle voudrait écouter le mis-
sionnaire en personne. Vu son bouleversement et sa taciturnité, Probos, son mari, ne
peut arriver 2 autre idée que sa femme envisage déja le divorce (c. 1-6). L’apbtre
tant attendu arrive enfin, d’abord Probos I'accueille de bonne volonté, mais plus tard
lorsque Xanthippé rompt tout lien conjugal avec lui, il met Paul & la porte de sa
maison et enferme sa femme (c. 7-11). Xanthippé trouve tout de méme le moyen de
se faire baptiser et enfin, avec la collaboration d’autres, elle réussit convaincre
également son mari : Probos lui-méme devient chrétien. (c. 12-21). La ravissante
Polyxéne, soeur de Xanthippé, a une vision effrayante. Xanthippé lui propose, pour
éviter les dangers futurs, de prendre la religion chrétienne ; mais avant le baptéme,
un de ses prétendants 'enléve et veut ’emporter 3 Babylone (22-23). Alors
commence le calvaire de Polyxéne, elle se retrouve cn Hellade ; la-bas elle vit des

101 Une histoire pareille est le « parvum opus » de saint Jérdome, la « Vita Malchi monachi
captivi » (PL 23, | : ed. J.-P. Migne, Parisiis, 1883, 55 ct suiv.) également, geradezu ... eine Ubertra-
gung des Liebesromanes in das Manchenmilieu, remarque M. FUHRMANN, voir Die Manchengeschich-
ten des Hieronymus. Formexperimente in erzihlender Literatur. In: Christianisme et formes littéraires
de I’ Antiquité tardive en Occident. Entretiens sur ' Antiquité Classique. Publiés par O. Reverdin. Tome
XXIH. Gentve, 1968, 41 ct suiv. Le bref ouvrage est d’autant plus intéressant que Jérdme ne cache
méme pas son but, il dit expressément qu’il veut propager un idéal, notamment il veut prouver que pu-
dicitia numquam captiva, et hominem Christo deditum posse mori, non posse suparari.

102 Voir note 51.

103 [’éditeur du texte (voir note suiv.), M. RHODES JAMES avait fixé la naissance des Actes au
3¢ siecle (op. cit. 54.). D aprés James les Actes, entre autres dépendent également des « Acta Philippi ».
Mais ces derniers. raisonne J.-M. Prieur (op. cit. - voir note 6 — 93, note 3), datent probablement du 4¢
siecle, ainsi doit-on considérer les « Acta Xanthippae » également postérieurs.

104 Texts and Studies. Contributions to Biblical and Patristic Literature. Ed. by J. A. Robinson.
Vol. Il. No. 3. Apocrypha Anccdota. By M. RHODES JAMES. Cambridge, 1893, 58 et suiv. Des Actes
avait écrit plus détaillément E. H. HAIGHT. voir More Essays on the Greek Romances. New York, 1945,
66 et suiv.

105 C. MILANOVIC qualifie également les Actes de roman chrétien, voir Apokrifa dela Pavlova i
njihov odnos prema antickom grékom romanu i kanonskim delima apostolskim. (Les Actes apocryphes
dec Pau] par rapport au roman grec antique ¢t aux Actes des Apotres canoniques.) Zbornik radova Vizan-
toloskog instituta 17, 1976, 416. (Avec un résumé en frangais : 408-416.)
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aventures qui mettent en danger sa vie que sa vertu; mais au cours de ces
événements le destin (ou plutdt la Providence) lui fait rencontrer successivement les
apétres Pierre, Philippe et André (Philippe, vu sa foi constante, la baptise) ;
finalement elle rentre heureusement en Hispanie ou elle est accueillie par Paul,
Xanthippé et Probos ; pour combler cc « happy end » chrétien, en résultat des
encouragements de 1’apdtre les deux prétendants de Polyxéne se convertissent
également (c. 24-42).

Le bref apercu de I’action parle de nouveau pour soi-méme : I'histoire de Xan-
thippé et de Polyxéne (brisé au milieu!%) ressemble d’une part aux actes d’apdtres,
car dans son arriére-plan se trouve I’autorit¢ de 1’apdtre qui représente la vérité sans
rappel, d’autre part 3 un roman de famille, car la rentrée de Polyxéne signifie véri-
tablement la réunion d’une famille et en méme temps sa conversion au christianisme,
surtout si I’on y compte — détcrminant un peu plus largement le cercle familial — les
deux prétendants de Polyxéne aussi qui causent autant de gichis au cours de
I’histoire. Il n’est pas & discuter que la premicre partiec des « Acta Xanthippac »,
méme si elle est plus étenduc que d’habitude, est un récit typique d’amour négatif, et
puisqu’ici Polyxeéne n’a pas de réle, a vrai dire le devoir de transformer I’ensemble
de l'ouvrage en roman de famille est remis a 'autre partie (c. 22-24) asscz
maladroitment ajoutée a la premiere. Le raccommodement des actes d’apbtres ct du
roman de famille ne se faisait donc pas sans probléme. La composition, nous
pouvons le dire, n’est pas la meilleure qualité de I'autcur anonyme. Mais il a tout de
méme réussi a trouver un moyen pour arriver au roman sans avoir renoncé a
’essentiel des actes d’apdtres. La solution est trés simple : le rble principal n’est pas
attribué a 1’ap6tre, mais a des « particuliers », cependant, pour assurer la présence
continue de I’homme de Dieu, I’auteur fait jouer au lieu de I’unique apdtre des Actes
méme plusieurs. Sur le plan spirituel, ces apdtres restent toujours les porte-paroles du
Seigneur et des vérités évangéliques, en plus, ils apparaissent alternativement aux
différents tournants de I’histoire, mais en ce qui concerne 1'action, ils rcstent des
épisodistes, le premier plan étant réservé aux « particuliers ». L’intention propa-
gandiste ou protreptique ne se manifeste pas uniquement dans leurs déclarations,
mais surtout dans les réflexions et réactions des personnages fictifs, dont I’auteur
pouvait librement développer aussi bien le caractére que le destin'?7,

106 On pourrait également supposer que I’auteur anonyme aurait uni deux histoires A I’origine
indépendantes. Le probéme des sources et des rédactions éventuelles — comme dans le cas des autres
ouvrages revus jusqu’ici — hic et nunc est encore négligeable, puisque la qualification de genre ne peut
se rapporter qu’'a des oeuvres qui, aprés n'importe quelles modifications, nous sont effectivement
léguées.

107 Visiblement la « Passio Sanctorum Eustathii et sociorum » est de méme un roman de
famille ; T. HAGG y avait attiré I"attention récemment, voir The Parthenope Romance Decapitated? SO
59, 1984, 61 et suiv. De plus, Hiagg prend pour vraisemblable encore que le « Martyrium Sanctae
Parthenopae » ne montre pas I'influence du roman en général, mais cette fois un produit individuel du
genre en est la source, notamment le roman de Metiochos et Parthénopé, connu des fragments de
papyrus : I'auteur chrétien de « Martyrium » tout simplement avait omis le « happy e¢nd » aboutissant
dans le mariage du roman « paien », ¢’est-2-dire avail « décapité » le texte' du modele et avait remplacé
cettte épisode du martyre.
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9.2. Pour terminer, je voudrais retourner au point de départ. Les cing grands
Actes, comme oeuvres littéraires, avaient regu auparavant de critiques assez défavo-
rables : en somme ils ne dépassent pas la simple énumération des conversions et des
miracles, disait-on, renvoyant aux défauts ou parfois au manque total dc la com-
position.108 Nous avons vu, ces opinions ne sont pas entidrement injustes. Tout de
méme, les recherches récentes, ne niant en aucune maniére les défauts indiscutables,
donnent une image beaucoup plus favorable de la qualité d’écrivain des auteurs, bien
que le jugement en soit beaucoup encombré par la circonstance qu’a I’exception des
ATh, tous les Actes nous sont légués dans une forme fragmentaire ou incompléte. De
toute fagon, les Actes, si ’on y préte plus d’attention, témoignent décidément que
leurs auteurs n’avaient pas simplement fait la liste des actes de leurs apdtres-prota-
gonistes, mais encore, autant que possible — et évidemment selon leur talent — ils se
sont efforcés d’arranger la matiére qui était a leur disposition et d’en écrire un récit
organique ; ils avaient fait de leur mieux pour €viter unc composition a caractere de
frise. C’est-a-dire, ils ont vraiment essayé de créer le « pendant » chrétien du roman
« paien ». C’est cet effort qu’on peut reconnaitre dans les détails ou les €pisodistes
sont plus longuement présents sur scéne, et qui deviennent parfois de petites nou-
velles presqu’indépendantes!®. Et pour donner & leurs récits une structure vraiment
organique, les auteurs des Actes étaient capables de trouver ¢a et 12 des moyens en-
core plus raffinés, auxquels ce sont avant tout les AA qui nous servent des exemples.
Son auteur, pour éviter la redondance et le caractére de frise des détails, remet en
opposition les épisodes semblables, parfois il compose toute une série d’événements
de maniére qu’ils puissent faire préfigurer soit en contenu soit en atmosphére, une
autre chaine d’événement ultérieur.!10 En plus, les auteurs des cing Actes révelent
des exigences remarquables dans le domaine des moyens stylistiques et linguistiques.

Tout cela est vrai, seulement aucun des cing grands Actes n’en devient roman
génuine, simplement un type spécial du récit chrétien.!1! Leurs auteurs se sont trop
attachés a la structure de base imitée des Actes des Apdtres canoniques et a son pro-

108 M. HADAS dit sommairement gue (the Apocryphal Acts of the Apostles) ... usually show
little organization but are simply a collection of miracles, which stop with the extraordinary death of
the apastle, voir Hellenistic Culture. Fusion and Diffusion. New York, 1972, 177, et il ne reste pas seul
avec son opinion.

109 Les récits-intermedes ou histoires d'une importance sont les suivants: Al c¢. 19-25:
Lykomédés et Cléopitre; Al c. 63-86 (la premiere partie est perdue) : Drusilla—Callimaque — 4 propos
de cela E. JUNOD et J.-D. KAESTLI parlent du « roman de Drusilla » (op. cit. - voir note 6 — 541 et
suiv.) ; ATh: c. 82-133 : Mygdonia—Charis et Tertia-Misdée ; AP : Thecle (R. C. Lipsius — M. Bonnet,
op. cit. — voir note 7 — I. 235 et suiv.) ; Artemilla~Hieronyme (voir note 51) ; AA ¢. 1-65 : Maximilla-
Aigeatés. L'union structurale des APt cst renforcée a priori par la lutte de Pierre et Simon remise au
centre de t'action.

110 J .M. PRIEUR attire I'attention que dans le cas du couple Lesbius-Calista ¢’est le mari, tandis
que du couple Aigeatés—Maximilla c'est la femme qui soit converti ; de méme c’est lui qui remarque
que les événements de la premidre partic des AA, situés a Philippi, sont en grandes lignes paralleles 2
ceux de la deuxi2me partie, situés, A leur tour, 2 Achaia et 4 Patras, seulement 1'intensité des conflits est
en grande mesure différente (op. cit. — voir note 6 — 163 et suiv.).

111 J_M. PRIEUR arrive A un résultat pareil : les AA, comme les autres Actes apocryphes
principaux, ne correspondent exactement @ aucun genre de la littérature antique (op. cit. - voir note 6
—404) ; E. JUNOD et J.-D. KAESTLI considérent de méme que les cing grands Actes ne peuvent pas étre
classés dans les genres traditionnels de la littérature antique (op. cit. — voir note 6 — 684).
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tagoniste-apdtre solitaire, qu’on ne pouvait ni osait représenter comme simple indivi-
du. Leurs tentatives étaient vouées des le début a I'echec, justement A cause de leur
fidélité trop étroite au modele ; tout au plus ils pouvaient faire quelques pas vers la
création d’une sorte de roman de thése chrétien!12, Ce dernier jugement évidemment
n’est pas déduit des définitions citées a Iintroduction ; d’ailleurs le rble des
définitions est plutdt I’orientation, en plus, les définitions du roman an‘ique ne sont
pas tout 2 fait univoques. Ce qui est décisif, c’est que la littérature narrative antique
du christianisme (comme I'’exemple des Pseudoclémentines, des « Narrationes » ou
des « Acta Xanthippae » le prouve), soit ce exceptionnellement ou rarement, avait pu
arriver au roman génuine. Mais non pas en s’attachant a la structure de base emprun-
tée aux Actes des Apdtres canoniques, ni par les adaptations toujours renouvelées de
celle-ci. Par contre, en la décomposant, ou encore en la mettant simplement de coté.

Université EStvés Lordnd
Faculté des Lettres
H-1364 Budapest B.P. 107

112 C’est le terme qu’emploit J. PERKINS également, voir The apocryphal Acts of Peter: a roman
A thése? Arethusa 25, 1992, 445 et suiv. Sur la notion du « roman 2 thése » en général voir S. R.
SULEIMAN, Authoritarian Fictions. The Ideological Novel As a Literary Genre. New York, 1983,
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TIMO SIRONEN

CURRENT PROBLEMS AND TASKS IN ITALIC
PHILOLOGY"

First of all, I would like to thank you for your attendance and participation in
such a special theme as mine. I am sure that each and every one of you is conscious
that my theme sounds peripheral. Some of you might be wondering what is meant by
*“Italic philology” (“Italistik” in German). I hope that during the the next twenty min-
utes you may learn something new about what Italic philology has to offer, and about
its present problems and tasks. You may raisc questions, objections, additions and so
on, in German, too, if you wish.

First, let me give you a brief definition of Italic philology and then rapidly go
through its history. Most of my paper will be dedicated to visions of how the study of
Italic philology could be expanded and improved in the future. I will also give you
on overview of the current situation in research: what is going on and what can be
expected in the near future.

The vast field of Italic philology can be defined in a few words as follows: the
study of all the Italic languages and cultures in ancient Italy, Sicily and Gallia Cisal-
pina, in a broad sense: that is, including the study of history, topography and archeol-
ogy. The Romans, Greeks and Phoenicians, along with Latin, Greek and Punic plus
their respective cultures are excluded. Incidentally, to speak only of languages, Italic
philology counts more than dozen of them as its subject of study: Raetian, Lepontian,
Ligurian, Venetian, Etruscan, Picenian, Umbrian, Sabinian, Volscian, Oscan, Messa-
pian, Siculian and Elymian; Faliscan, however, is often counted as a Latin dialect.!
Venetian, Etruscan, Oscan and Messapian are all well documented by hundreds of
inscriptions and coins, and can therefore be considered the four major languages.?

" Lecture delivered at the meeting of Finnish and Hungarian classical scholars, Budapest,
October 1994,

! For a linguistic map of ancient Italy, see e.g. Popoli e civilta dell’ltalia antica, vol. VI, Roma
1978, p. 13; for an ethnic map, see ibid. p. 12.

2 All these major languages, plus the minor ones, and their documentation are well described in
the volume cited in the previous note. A handy revision, with indices, of this volume is Popoli ¢ civilita
dell’ltalia antica, vol. VI, tomo 2, Roma 1984.
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The only - but quite serious — shortage is the almost total lack of literary texts in all
of these languages.

My own interests are principally in Oscan, the official language of Central and
Southern Italy for centuries, but I have been interested also in Sabinian and Elymian.
I am writing an interdisciplinary sociolinguistic Ph.D. dissertation on “Language
Conditions in Oscan Italy and Sicily”, taking into account Oscan, Greek and Latin,
both literary sources and inscriptions. Furthermore, I have published works on Os-
can® and Sabinian epigraphy* and linguistics’, and also on archaic Latin epigraphy.6

As you all well know, the Greeks and the Romans regarded most other lan-
guages, apart from Greek and Latin, as inferior and barbarous; this naturally included
their respective cultures, with the possible exception of that of the Etruscans. These
minority languages must have become extinct in the course of the first few centuries
A.D. A regrettable “classicist” attitude towards these languages persisted at least for
two thousand years. It was not until the 19th century that a major, serious interest in
[talic philology arose. In the beginning this interest was of a purely linguistic (Com-
parative/Neo-Grammarian) nature, being directed to Etruscan, Oscan and Umbrian,
which were considered to be closest to Latin. A more general and historical interest
in the Southern Italian minority languages and cultures was shown by Theodor
Mommsen in his work “Die unteritalischen Dialekte” in 1850.

More peripheral Italic languages and cultures, such as Venetian and Messa-
pian, became an object of study only sixty years ago, even though documented by
hundreds of inscriptions. The study of Etruscan has been burdened for centuries by
an inclination to attempt to decipher the riddle of this mysterious language and ist
origins,” whereas in the study of Etruscan history and culture great progress has been

3 Un nuovo documento osco-lucano del 1V secolo a.C. da Pisticci, Arctos 17 (1983) 79-86; Un
obolo di Fistclia da Fregellae, Arctos 22 (1988) 137-140; Una rilettura e un’integrazione di due epigrafi
osche di Ercolano (Po 124 ¢ 126), Arctos 23 (1989) 185-194; La documentazione epigrafica osca di
Ercolano. Considerazioni e riletture, in: Ercolano 1738-1988. 250 anni di ricerca archeologica. Atti del
Convegno Internazionale Ravello-Ercolano-Napoli-Pompei 30 ottobre-5 novembre 1988. <Roma
1993>, 537-541; La cultura epigrafica dei Peligni, in: Acta Colloquii Epigraphici Latini Helsingiae
3.-6. sept. 1991 habiti (Comm. Hum. Litt. 104 <1995>, Soc. Scient. Fenn.), 343-346.

4 Minimum Sabinum. Un’integrazione nell’iscrizione sabina di Cures, AIQON. Annali del Dipar-
timento di Studi del Mondo Classico e del Mediterraneo antico, sezione linguistica 1 1 (1989) 207-208.

5 Osservazioni sulle grafic per I'i breve d’origine greca nell’osco, Arctos 16 (1982) 139-146:
Markas osco nel lupanare di Pompei (VII, 12, 18) — il greco osceno?, Arctos 18 (1984) 105-111;
Osservazioni sulle grafie per le occlusive aspirate d’origine greca nell'osco, Arctos 21 (1987) 109-117;
EV.HE.KAI Another Greek Loanword in Oscan?, Opuscula Instituti Romani Finlandiae 4 (1989) 89—
92; Oscan VAAMUNIM, Arctos 254 (1990) 113-120:; Note onomastiche osco-lucane: aha(u)adovieg e
"Qxelhog, Arctos 25 (1991) 113-138; Note etnosociolinguistiche sulla storia di Fregellae, Terra dei
Voisci (Frosinone) 1991, 5-8; L'interdisciplinaritd nello studio di testi oschi, Oskisch-Umbrisch. Texte
und Grammatik. Arbeitstagung der Indogermanischen Gesellschaft und der Societa Italiana di Glottolo-
gia vom 25. bis 28. September 1991 in Freiburg <Wiesbaden 1993>, 280-286; Position of Minority
Languages in Sicily: Oscan and Elymian, Acta Hyperborea 6 (Kobenhavn 1995), 185-194.

6 Un graffito in latino arcaico da Fregellac, Arctos 19 (1985) 145-153; Una tessera privata del 11
secolo a.C. da Fregellae, Zeitschrift fiir Papyrologie und Epigraphik 80 (1990) 116-120.

7 There are also some scholars who insist that the migration routes of major Italic peoples and
their internal linguistic relations should be a primary object of study. I think, however, that any philolo-
gist or epigraphist should realise that our primary task is first to get the linguistic material, i.e. the read-
ings of the inscriptions, checked and corrected.
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made in just a few decades, thanks to interdisciplinary methods and wider per-
spectives.

During the last twenty years there has been a boom of activity in the study of
Italic philology, particularly in Italy, though also elsewherc. Archeological activity is
also quite intensive all over Italy, new inscriptions are constantly being found and
published, mostly in the official journal of Italic philology, Studi Etruschi, which
includes the Rivista di Epigrafia Italica.

The bulky six volumes of Popoli e civilta dell’Italia antica came out almost
twenty years ago, along with a first repertory of Oscan onomastics by Michel Le-
jeune.® The new Oscan and Umbrian inscriptions discovered after the Handbuch of
Emil Vetter? were collected and published by Paolo Poccetti fifteen years ago.!? All
Oscan and Umbrian inscriptions will soon be published in a new corpus with a
vocabulary, written by Helmut Rix and Jiirgen Untermann. The Etruscan inscrip-
tions, “Etruskische Texte”, were published a couple of years ago by Rix and Gerhard
Meiser.!! These two works facilitate the study of the texts remarkably. In addition
the monograph “Lautgeschichte der umbrischen Sprache” by Meiser!? is a fresh
masterpiece. Untermann has been working on an etymological dictionary of Oscan
and Umbrian for more than ten years now. The most active scholars in Italy have
been Aldo Prosdocimi, Enrico Campanile, Paolo Poccetti, Romano Lazzeroni, Anna
Marinetti, Mauro Cristofani and Carlo De Simone, who have published mostly mis-
cellaneous articles on linguistics and epigraphy.

Italic philology is an increasingly international field of study, but active schol-
ars are not many. I hope that the saying “/t's quality and not quantity that counts” is
also true in this case. Naturally, most of the scholars arc Italian, but there are also
some in Germany, Austria, Switzerland, France, Spain, United States and recently
also in Bulgaria and the Czech Republic. In fact, I was surprised when contacted last
year from Prague by Vladimir Slune¢ko, who has studied Osco-Umbrain onomas-
tics. The resources of librarics may naturally limit working facilities within such a
special field as Italic philology, but international collaborative solidarity between
scholars helps to overcome such problems. As you see, I am also trying to stimulate
and encourage you here in Budapest with my paper. The study of Italic philology
would suit you too: Ivo Hajnal, who is of Hungarian origin, has published some
articles on Oscan onomastics; he works in the /ndogermanisches Seminar in Ziirich.

Obviously, the number of active scholars depends on how we count them. If
we exclude the numerous Etruscologists, then there are around twenty scholars who
publish exclusively in Italic philology — mostly pure linguists. Those - like me -~ who
publish in Italic philology with a morc or less interdisciplinary attitude (that is,
applying several fields at the same time) are maybe slightly fewer in number, around
a dozen. A recent line-up of scholars — mostly pure linguists — was seen at the inter-

8 M. LEJEUNE, L’anthroponymie osque. Paris 1976.

9E. VETTER, Handbuch der italischen Dialekte I. Heidelberg 1953.

10P. POCCETTI, Nuovi documenti italici a complemento del manuale di E. Vetter. Pisa 1979.

1PH. RIX (Hrsg.) in Zusammenarbeit mit G. MEISER, Etruskische Texte. Editio minor I-II.
Tibingen 1991.

12G. MEISER, Lautgeschichte der umbrischen Sprache. Innsbruck 1986.
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national conference “Oskisch-Umbrisch. Texte und Grammatik™ held three years ago
in Freiburg in Germany.'3

I would like to add that it is almost exclusively Italian scholars who have been
adopting interdisciplinary methods, though naturally not all of them do. So far I have
learned my methods both in Finland and in Italy. In any case, interdisciplinary con-
ferences have been held quite frequently, mainly in Italy. Without wishing to
generalise, German scholars have a long tradition of writing accurate and excellent
monographs and articles on pure Ttalic linguistics, say, on Historical Phonology, His-
torical Morphology and Etymology, but there arc also some Italian scholars who are
likewise pure linguists. Naturally the traditions differ between universitics, and not
only in Italy.

The importance of interdisciplinary methods in Italic philology can be hardly
exaggerated. This is naturally due first of all to the variably fragmentary character of
the source materials, but interdisciplinary mecthods are advisable in all sorts of
humanistic studies, especially thosc on antiquity.

A lack of interest in an interdisciplinary attitude is still quite common among
historians, epigraphists and linguists. The importance of Italic epigraphical docu-
ments is undermined — practically neglected — by far too many historians and, on the
other hand, archeological, topographical and historical contexts arc ncglected too
often by epigraphists and linguists: [ would not venture a study on, say, the history of
Campanian or Lucanian towns from the third century B.C. to the Augustan period
without taking into account the numerous Oscan epigraphical documents, which
number hundreds. I would never publish an inscription — be it Latin or Oscan —
without exploring the archacological, cultural and socio-historical contexts, just as I
would not dare to publish an ctymology without clarifying the semantic context. It is
always the research itself, historical. epigraphical and linguistic, that suffers. At any
rate, the essential thing is to try to evoke an interdisciplinary attitude: it will always
be rewarded with better results. These interdisciplinary methods can, or should be
adapted for example in onomastic and etymological studies.

To expand further the tields of Italic philology. it should be noted that there is
still a great deal of work to do, for example in Women’s studies, which are very
popular today. The history of [talic women, if we exclude the Etruscans, still remains
practically unwritten. Considering that we have literary sources, archeological and
iconographic material and several inscriptions, we cannot claim that at least a short
study on Italic women could not be written.

An urgent desideratum is a completion of the Oscan onomastic material by
systematically and critically taking into consideration all the numecrous names occur-
ing in the literary sources. Typological studies on Ilalic inscriptions are also waiting
for scholars, but they are less urgent.

A great heap of progress in Italic philology can be made with an interdiscipli-
nary attitude; [ would suggest that it is thc most fruitful way to improve the quality of
our vast and ever-growing research field. Another step in this direction is the cffort
to extract more Italic linguistic material not documented in inscriptions — mostly

I3 For the bibliographical reference, see n. § ahove.
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lexical, but also toponymic — preserved in the modern dialects of Central and South-
ern Italy. I am quite sure that this aspect of the study of Italic philology has largely
been ignored: I know no scholar of the modern Italian dialects interested in Italic
languages, and neither do I know any scholar of Italic languages interested in
modern Italian dialects. So, these two linguistic skills must be combined. Modern
Campanian dialects happened, gradually, to become one of my major hobbies when I
was working on various field survey projects, so that I had a chance to combine
something new with my previous studies. This kind of field survey is very
rewarding, because getting an idea out of doors is also much more pleasurable than
in a barren book in a library. It was on a small railway station between Caudium and
Beneventum that I discovered the Oscan toponym Tocco.

To give you a glimpse of an Italic epigraphic culture at its peak, I have chosen
a series of slides showing a building inscription on the Southwestern edge of the
federal Samnitc temple at Pietrabbondante, dating from the second half of the second
century B.C. The letters arc all well cut and the text reads: STAATIIS. L. KLAR
...D. PESTLUM. UPSANNUM. FAAMATED. P. LX, in a Latin translation: “Statius
L. f. Clarus ... dedit templum operandum iussit pedibus LX'.

Department of Classical Philology
P.O. Box 4
FIN-00014 University of Helsinki

Acta Ant. Hung. 36, 1995






Acta Ant. Hung. 36, 1995, 169-176

TOIVO VILIAMAA

PARADOSIS AND SYNETHEIA.
LANGUAGE STUDY IN CLASSICAL ANTIQUITY"

My contribution to this colloquium is primarily intended to answer the impor-
tant question of the meaning of the classical tradition to us in general, and for lan-
guage studies, i.e. for the linguistics of our day, in particular. Doing this I am, of
course, convinced that modern notions of language are almost all transmitted to us by
that tradition and thus based on the work carried out by the Greck and Roman theo-
rists.! From the tradition I shall take one example: Apollonius Dyscolus.

The methodological problem that faces any student of the history of linguistics
is how to dctect the development of the science from the transmitted texts — that is,
how innovation is connected with tradition. I think that there arc two cssential ele-
ments in the texts that must be accounted for: firstly, the cultural context of a given
text; secondly, the raw material with which the text deals, that is, the tradition which
the text continues. Often the tradition is presented in its new context by rules and ex-
amples. Roughly speaking, this definition corresponds to our modern concept of text,
and here cultural context and tradition come near to the Greek concepts of synetheia
and paradosis.

CULTURAL CONTEXT

Apollonius Dyscolus lived in Alexandria during the first half of the second
century A.D. His work came after the philological work carried out by the famous

* Lecture delivercd at the meeting of Finnish and Hungarian classical scholars, Budapest
October 1994,

1| present a selection of authors and texts of the classical tradition on the grammatical science,
which, in my opinion, begins with the Alexandrian philology, preceded, of course, by philosophical
speculations on the origin and meaning of language: the Sophists, Plato, Aristotle, the Stoics; Alexan-
drian philology (literary criticism, rhetoric, grammar): Zcnodotus, Aristophanes Byz., Aristarchus, Dio-
nysius Thrax, Dionysius Hal.. Asclepiades, Diocles, Didymus, Habro, Caecilius, Tyrannion, Philoxe-
nus, Tryphon; Aclius Stilo, Varro, Cicero, Verrius Flaccus, Remmius Palaecmon, Pliny, Quintilianus;
Apollonius Dyscolus, Herodianus; Scxtus Empiricus, Galenus, Ptolemacus, Gellius; Artigraphi (gram-
mar, rhetoric): e.g. Donatus, Charisius, Diomedes, Fortunatianus, Priscianus; Commentators, Byzantine
and Medieval grammars.
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Alexandrians Zenodotus, Aristophanes and Aristarchus, and their pupils Dinonysius
Thrax, Apollodorus, Tyrannion, Philoxenus, and Didymus.? Aristarchus’ work, in
particular, marked a culmination in Homeric philology. Secondly, Apollonius’ work
came after the philosophical and grammatical work of the Stoics. He also often
mentions the Stoics in a way that shows he obviously knew their argumentation and
terminology. And lastly, Apollonius’ work came after the period of synthesis and
formalization of grammatical work at Rome, probably by such scholars as Tryphon,
Didymus, Philoxenus, and Asclepiades. This means that grammar as an independent
discipline existed; there was no need for Apollonius to defend the status of grammar,
it was firmly established. Also there are no signs in Apollonius’ work of possible
carlicr controversies or of the dispute between philosophical and technical grammars,
the former meaning the Stoic style grammar, the latter Alexandrian grammars, which
also had the purposc of cxplicating texts.

Apollonius wrote a large number of books — comprehensive works presenting
different branches of leamning were indeed typical of the second century (onc need
only recall such names as Galen and Ptolemy and Gellius, and their works on
medicine, philosophy, literary criticism, mathematics and gcography). Apollonius’
works concern almost all aspects of Greek language, orthography, syllables, parts of
speech, etc., many of which are now lost. Among those which survived we have
works on Pronouns, on Adverbs, on Conjunctions, and, in particular, we have four
books on Syntax.* Apollonius’ writings, together with those by his son, Herodian
(who wrote on Accentuation), can be viewed as a comprehensive presentation of the
grammatical science of that period.

Apollonius has the prestige of having been the first ancient grammarian from
whom an extensive treatment on syntax has survived. His importance was realized
by his successors, and along with Dionysius Thrax’s Techne his works were the most
frequently used authorities in matters of grammar and Greck language. Priscian, the
great Latin grammarian, referred to him as ‘the greatest authority on grammar’ (ma-
ximus auctor artis grammaticae) and he explicitly imposed Apollonius’ methods on
his own description of the Latin language. There is no doubt that in the history of
ancient linguistics the Syntax of Apollonius Dyscolus is dominant, becausc of its
influence through Priscian and through Medieval and Byzantine scholars on Western
thought.

Though the importance of Apollonius’ work is generally acknowledged in
modern studies of the history of linguistics, his writings are poorly studicd. This is
probably caused by the difficult language of his writings. In the last century Apollo-
nius was studied in order to establish his text for publication.’ Recently there has

2 R. PFEIFFER, History of Classical Scholarship, Oxford 1968,

3 Sce note 8 below.

4 Librorum Apollonii deperditorum fragmenta, ed. by R. SCHNEIDER, Leipzig 1910 (Grammatici
Graeci 11:3); De constructione libri IV, ed. by G. UHLIG. Leipzig 1910 (GG 11:2 = De Syntaxi); Apollo-
nii scripta minora, ed. by R, SCHNEIDER, Leipzig 1878 (GG 1I:1,1): De pronominibus (pp. 1-116), De
adverbiis (pp. 117-210), De coniunctionibus (pp. 211-258).

5 1. BEKKER, Dc Apollonii Alexandrini libris syntaxcos, Diss. Halle 1806. L. LANGE, Das Sy-
stem der Syntax des Apollonios Dyskolos, Géttingen 1852. E. EGGER, Apollonius Dyscole: essai sur

Acta Ant. Hung. 36, 1995



PARADOSIS AND SYNETHEIA 171

been a kind of revival of Apollonian studies. This revival is ccrtainly related to the
growing interest in the Graeco-Roman grammatical theory as a source of our modern
conception of language. Also the interest in syntax and scmantics of modern linguis-
tics has favoured this development.® Particularly the need for new text editions, and
translations of Greek and Latin grammarians has been realized.

In the studies which have appeared during the last twenty years modern schol-
ars have tried to find the conceptual basis of Apollonius’ theory, and, rejecting the
traditional distinctions between Analogists and Anomalists or between philosophical
and technical grammar, have stressed that it is a mistake to think that Apollonius was
a technician and therefore uninterested in the wider theoretical or philosophical
impact of grammatical study, to citc David L. Blank”: “Apollonius was more inter-
ested, in the Syntax, in establishing how one ought to study syntactical construction
than in correcting syntactical crrors. The syntactician needs an understanding of the
rational system of linguistic rules, and this understanding is strengthened by a knowl-
edge of the scmantic workings of language, of language’s origin and of the changes
to which language is subject. Neglect of the importance of these questions, which are
usually considered to be the concern of philosophers, must lead to misapprehension
of Apollonius’ syntactical theory.” Thus Apollonius’ theory is shown or believed to
be a basically Stoic one: as a rationalist (or as an Analogist) he would have had much

I"histoirc des théories grammaticales dans I' Antiquité, Paris 1854. G. DRONKE, Beitrdge zur Lehre vom
gricchischen Pronomen aus Apollonios Dyskolos, Rhein.Mus. 9, 1854, 107-117; De Apollonii Dyscoli
technei grammatikei, Rhein.Mus. 11, 1857, 549-585; De Apollonii Dyscoli libro peri epirrematon,
Rhein.Mus. 12, 1858, 321-346. O. EICHHORST, Die Lchre des Apollonios Dyskolos vom Artikel, 1, Phi-
lologus 38, 1897, 379—422