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HEKLER ANTAL
(1882—1940.)

Szomort hiradéssal kell ttra bocsatanunk az Archeaologiai Ertesitét.
Hekler Antal, alighogy ezt a kotetet kiadasra készen lezarta, marcius
3-4ara virrad6 éjjel, alkotéerejének teljében varatlanul meghalt. Sulyos
vesztesége ez folyéiratunknak, amelynek 6 1905 é6ta allandé munka-
tarsa, 1925 6ta gondos és kitling szerkesztdje volt. A magyar tudoma-
nyossag egyik legkivalébb képviseljét gyaszolja az elhtnytban, ki a
Pézméany Péter-egyetemen 1911 éta mint magantanar, 1918 éta mint
ny. r. tanar lelkes odaadassal és nagy hatassal adta el6 a classica-archaeo-
logiat és a mivészettorténetet, masrészt meg nagyszabasi, lankadatlan
irodalmi miikédésével, itthon és a kiilfoldon kozzétett munkainak és
tanulmanyainak hosszi soraval gazdagitotta a tudomanyt és szerzett
maganak altalanos elismerést mindenfelé. Tanéri és tudomanyos miiko-
désének jelentdségét és eredményeit a gyasz ez orajaban nem méltat-
hatjuk kellSképpen, ezt az Archeologiai Ertesité legkézelebbi fiizetében
fogjuk megtenni. Most csak korai elvesztése folott érzett mélységes
fajdalmunknak akarunk kifejezést adni. Emlékét nem felejts kegyelettel
és halas tisztelettel Srizziik.

ANTON HEKLER
(1882 1940,

Mit einer Trauernachricht miissen wir den Archaeologiai Ertesits
hinausgehen lassen. In der Nacht zum 3. Marz ist Anton Hekler, nach-
dem er diesen Band fiir den Druck eben fertiggestellt hatte, unerwartet
durch einen sanften Tod aus dem Leben geschieden. Sein vorzeitiger
Heimgang bedeutet einen schweren Verlust fiir unsere Zeitschrift,
mit der er seit 1905 als stindiger Mitarbeiter, seit 1925 als verdienst-
voller Herausgeber treu verbunden war. Die ungarische Wissenschaft
betrauert in Hekler einen ihrer hervorragendsten Vertreter, der an
der Budapester Peter Pazmany-Universitit seit 1911 als Dozent, seit
1918 als o. 6. Professor der Klassischen Archaeologie und der Kunst-




geschichte mit begeisterter Hingabe seine Schiiler in Wissenschaft und
Forschung einfiihrte, gleichzeitig aber in nimmermiidem vielseitigen
und ergebnisreichen Schaffen unsere Wissenschaft mit einer langen
Reihe gediegener Werke und Studien bereicherte, die in Ungarn
ebenso wie im Auslande iiberall volle Anerkennung fanden. Es ist
nicht die Stunde Heklers wissenschaftliche Leistung und Lehrtatigkeit
erschopfend darzulegen, sein ganzes Lebenswerk soll im nachsten Heft
des Archaeologiai Ertesité behandelt und gewiirdigt werden. Wir wollen
nur unserer tiefen Trauer um den schmerzlichen Verlust des ausge-
zeichneten Forschers und Lehrers Ausdruck geben und geloben, dass
wir sein Andenken stets dankbar bewahren werden.

ANTOINE HEKLER
(1882--1940.)

En envoyant I'Archaeologiai Ertesité & nos lecteurs, nous devons
leur transmettre un triste message. A peine eut-1l donné a I'imprimerie
les épreuves corrigées du présent tome, Antoine Hekler décéda subite-
ment dans la nuit du 2 au 3 mars. Il mourut prématurément, en la
plénitude de sa force créatrice. Sa disparition est une grande perte
pour notre Bulletin auquel il collaborait constamment a partir de 1905
et qu'il rédigeait, des 1925, avec soin et autorité. Le monde savant de
la Hongrie déplore aussi sa mort parce qu'il vient de perdre en lui un
de ses représentants les plus illustres. Privat-docent dés 1901, Antoine
Hekler fut nommé en 1918 professeur a la Faculté des Lettres de
I'Université de Budapest. Il y professait avec dévouement et avec un
grand succes, des cours sur 'archéologie classique et sur I'histoire des
beaux~arts. Par son activité infatigable et par la série de ses publications
en plusieurs langues 1l se fit une bonne renommée en Hongrie aussi
bien qu’a I'étranger. A cette heure du deuil la force nous manque
de faire dignement I'éloge de sa carriére universitaire et d’apprécier
a leur mérite les impérissables résultats de ses travaux scientifiques.
Nous y reviendrons dans notre prochaine livraison. En attendant nous
exprimons notre profonde douleur et promettons de rester fideles a la
chére mémoire du défunt. [
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A PASSIOSZARKOFAGOK KORMEGHATAROZASA*

Tiz évvel ezel6tt Hans Campenhausen kisérelte meg elsének, hogy
az akkor még alig feldolgozott dkeresztény szarkofagok koziil elkiilonitsen
egy csoportot, mely Krisztus, valamint Péter és Pal apostolok halalat
abrazolta s melyet & éppen ezért Passio-szarkofagoknak nevezett el.!

A csoportot motivumok szerint hat abrazolaskorre osztotta, és pedig :
[. Krisztus—Péter—Pal ; 11. Krisztus—Péter ; III. Krisztus—Pal ;

IV. Abrahdam aldozata; V. Krisztus; VI. Péter—Pal abrazolasok.
M. Lawrence 1932-ben ? ezt a kisérletet élesen megbiralta,® de Campen-
hausen beosztasabdl elfogadta az 1. és a II. abrazolaskort. Valéjaban
pedig az ujabb leletek bizonyos mértékig igazoltdk Campenhausen
rendszerének helyes voltat. Biralataképpen mégis meg kell emliteniink,
hogy : 1. a Krisztus—Pal, tehat a III. kér a valésagban sohasem léte-
zett ; * 2. az Abraham-kor nem 6nallé ;® 3. az V. kérben a legrégibb és
a legkésébbi szarkofagok, melyeknek egymashoz semmi koziik sincs,
mégis egyiitt szerepelnek tigy, hogy ezéltal ez a csoport 1s kiesik;® 4.
a VI. abrazolaskorben emlitett arles-1 szarkofagok (2. és 3. sz.) a valé-
sagban egyugyanazon szarkofag részei,” az emlitett marseille-1 példany
kivételnek latszik® és a VI. korben utolsénak emlitett rémai példany
tulajdonképpen az 8se ennek a csoportnak.’

Campenhausen osztalyozasat tisztan ikonografiai szempontok sze-
rint a kovetkezéképpen kell helyesbiteniink : az 1—1V. kornek 1. és
az V—VlI.-nak I1. csoportta valé 6sszefoglalasat el kell vetniink, miutan
a [II—VI. abrazolaskér nem létezik ; ilyenforman pedig a Passio-
szarkofagoknak csupan harom csoportja marad, melyre rendszert épit-
hetiink, éspedig a Krisztus—Péter—Pal, a Krisztus—Péter és a Péter—
Pal csoport. Ezek koziil a Krisztus—Péter-csoport mar Campenhausen-
nél ugy szerepel, hogy azt M. Lawrence joggal vette at valtoztatas
nélkiil,’* a Krisztus—Péter—Pal csoportot azonban jabb leletek annyira
megnovelték, hogy siirgésen helyesbiteniink kell.* A Péter—Pal csoport

* A jegyzeteket és a képek jegyzékét lisd a német szoveg végén.
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képe, melyet Campenhausen legaldbb felismert, Lawrence azonban
teljesen lebecsiilt, tokéletesen megvaltozott. A galliai emlékkort a ma
egy helyett mar négy darabbdl allé rémaitél élesen el kell kiilonite-
niink ; a rémai csoport képviseli az eredetet.!?

Campenhausennek az a terve, hogy az 6sszes abrazolaskoroket
egyetlen 8si korbdl vezesse le,!® épptigy, mint a tobbi megel4z8 kisérlet,*
azon bukott meg, hogy az abrazolaskorsk szarmazastablajat az abszolut
idérendre valé minden figyelem nélkiil szerkesztette meg. A Krisztus—
Péter—Pél- és a Krisztus—Péter-csoport kozott mutatkozé tipusossze-
fiiggés helyesnek bizonyult és M. Lawrence ebben miihelykszosséget
ismert fel.'® Ennek a pontos bizonyitdsa azonban eddig nem sikeriilt.

Az Agynevezett Passio-szarkofagok eredetének és fejlddésének
kérdését tehat Gjbdl és egészen elélrdl kell kezdeniink. A problémat
tobbé nem szabad az abrazolas targyi oldala fel6l megkozeliteni, hanem
a tiszta 1d6rend oldalarél, ami Campenhausennek a kutatas akkori
allapotdban még nem volt lehetséges. Szeretném ezt a munkat Ggy
utnak bocsatani, hogy baratomnak, Hans v. Campenhausennek el8szor
is szives koszonetet mondjak, mert & volt aki felbatoritott, hogy vizs-
galatait a magam szarkofag-idérendi tanulméanyaim alapjan folytassam.
Az a szerencse 1s osztalyrészemiil jutott, hogy az eredményeket elGszor
Budapesten mutathattam be, mint a PAzmany Péter tudomanyegyetem
bolcsészeti karanak vendégprofesszora és szeretném itt minden magyar
kartarsamnak, kikkel a problémékat megbeszélhettem, kiilonssen Hekler
Antalnak és Alféldi Andrasnak legszivesebb koszonetemet kifejezni.

L.
A KEZDET.

A kétzénaji clipeus-szarkofagok kozott, melyek a [V. szazad elsé
feléhez tartozé keresztény szarkofagok fécsoportjat alkotjak, van egy
kisebb csoport, mely a laterani Testvérszarkofaghoz!® kapcsolédik.
Ezeket az jellemzi, hogy az O- és Ujtestamentum kéanonmi értékd
bibliai jeleneteihez Pilatus kézmosasat is hozzaftizik. Ehhez a csoport-
hoz a kovetkezd példanyok tartoznak :

1. a laterani Testvérszarkofag,

2. egy kétzénas clipeus-szarkofag a Voros-tengeren valé atkeléssel
az arles-1 Musée Lapidaire-ben,"”



3. toredékek Poitiers-ben’®,
4. toredékek S. Callistobdl, Mons. Wilpert tulajdonaban.'
A laterani és arles-1 példanyok miihelyrokonsagban allanak egymassal 2®
Ugyanebbe a stilusirdnyba tartoznak a Mons. Wilpert tulajdonaban
levé toredékek is, bar ezeken az alak és reddkezelés egy fokkal régiesebb
és szorosabban kapcsolédik a korakonstantini gyakorlathoz. Ezzel szem-
ben a poitiersi-toredékek korabbiak, mint a laterani Testvérszarkofag.

Mig a legtobb kétzénas clipeusszarkofag témaja a késSkonstantini
és Konstantin utami i1dékben Krisztus csodai, a sziiletés, a kiralyok
imadasa és alkalmilag Krisztus bevonulasa Jeruzsadlembe, tovabba a
Péter-trilégia, és végil az Otestamentum megszabaditasi jelenetei,2!
addig a laterani Testvérszarkofaghoz kapcsolédé mihelyek, melyeknek
viragkora 330 és 340 kozé esik, a jelenetek kdnonjaba 1) jelenetet iktattak
Krisztus passiéjabdl. E jelenet mindig ugyanaz : Pilatus kézmosasa,
melybdl Krisztus alakja legtobbszor hianyzik. A Pilatus-jelenet a fenti
négy szarkofdgon mindig ugyanazt a helyet foglalja el, a felsé zéna
jobboldali sarkat.?* A frizszarkofagoknak e jélismert mihelye a kovet-
kezd kritériumokbdl i1smerhets fel : feloldja a korakonstantini kor
szigori dogmatikus jelenetelosztasat. A szimbolikus-dogmatikus kom-
pozicidk helyét lirai, elbeszélé abrazolasok foglaljak el. A test feltama-
dasanak 1détlen szimboluméat, melyet a korakonstantini mivészet Lazar
feltamasztasaval fejezett ki, felvaltja a Krisztus kezét csékolé névér
motivuma és a vizfakasztas csodaja helyébe, mely az aqua vitae esz-
méjét érzékeltette, Péter és a rémai katona kozotti conversatio religiosa
lép. Jellemzd tovabba, hogy ez a mihely az Otestamentum motivum-
anyagat nemcsak a clipeus alatti térre korlatozza, hanem mindinkabb
kiterjeszti a szarkofag homloknézetére is. A fejtipusokban valami gyer-
mekies tiikréz8dik. Az Evszak-Krisztust ebben a mhelyben egyaltalan
nem talaljuk meg, hanem az apréd-hajviseleti 2 Christus puer tipusa
lép elétérbe.

Ez a mihely veti fel eldszor a plasztikdban Krisztus passiéja-
nak témajat. Az . n. Pilatus kézmosasa az eljovendd szarkofag-
szobraszatnak nemcsak leggyakoribb eleme, melynek valtozasaibdl a
szarkofagok fejlédését a IV. sz. masodik felében leolvashatjuk, hanem
ez marad az . n. passioszarkofagoknak alapvetd és tobbnyire egyetlen
Krisztusjelenete.

Alapfogalmazasanak valtozatai a IX. tablan lathatok. Minden korai

Pilatus-kompozicié a kovetkezékben egyezik meg: 1.a IV. szizad
l*
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masodik felének Pilatus-dbrazolasaival szemben, melyeket a X.
tablan allitottam ossze, az alapfogalmazdsban nem a stereotyp,
tobbnyire haromalakos kézmosas fordul el6, hanem egy sokalakos
torvénytételi jelenet, melynek legrészletezébb fogalmazasa a late-
rami Testvérszarkofagon maradt fenn. (37. kép.) — 2. Ez a tor-
vénytételi jelenet kozelebb all a késétetrarchatusi szarkofagok Daniel
torvénytételéhez, miként ez a geronai frizszarkofagon (36. kép) rank-
maradt,? mint a késébbi oszlopszarkofagon levs,? Pilatus kézmosasa-
nak kompoziciéihoz. — 3. Ha az alapfogalmazas négy valtozatat ossze-
hasonlitjuk, a kovetkezd alakokban fogjuk az alapkompozicidhoz valé
tartozast felismerni : az iilé Pilatus, a mellette iil§ biré, egy mogétte
allé6 masik hivatalnok, Pilatus elétt a camillus, aki éppen a kézmosé-
vizet késziil beonteni, végiil pedig legalabb két katona, Pilatus testér-
ségének képviseldi, kik a Péter-trilégia prémkucsmas katonaival ellen-
tétben mindig fedetlenfejtiek és landzsajuk és pajzsuk van.?® A camillus
el6tt mensa, illetve tripus szokott allani. A hattérben néha egy parta-
zatos torony lathaté, melyet alkalmilag ez a mithely Abel aldozatanak
hatteréiil 1s felhasznal 2 — 5. A harmas f8csoportot, amint az a laterani
és arles-1, 16 allapotban levé példanyokon lathaté, azonos minta szerint
épit1 fel a mihely : Pilatus keresztbevetett labbal iil a letakart iilésen.
Ez a Pilatus-tipus bizonyitja a Wilpert-féle toredék (38. kép) és az
arlesi-példany (39.kép) szoros 6sszefiiggését a laterani Testvérszarkofag-
gal (37. kép.). A Pilatus mellett ilé bird, kinek alakja egészen
hasonlé formaban jelenik meg a geronai Daniel-jeleneten (36. kép)
ezen az ) abrazolason legtobbszor térdére fekteti kezét. Hata mogott
van a masik allé hivatalnok helye. — 6. Pilatus katonai (49. kép, v. 6.
38. kép) lényegesen kiilonboznek a keresztény frizszarkofagokon eddig
hasznalt katonatipustél. A késétetrarchatusi tipusokkal (52. kép) ellen-
tétben, mindig fiatalok és szakalltalanok, és sem prémkucsmat, sem
sisakot nem viselnek. Mig a Péter-jeleneteken a katonadk tobbnyire
fegyvertelenek, itt mindig landzsaval és paizzsal vannak felfegyverkezve.
— 7. Krisztus alakja a Pilatus-jelenet legrégibb megfogalmazasan nem for-
dul el8, csak a poitiersi téredékek > mutatjak Krisztust Pilatus elétt. A
laterani Testvérszarkoféagon ott talaljuk a Pilatus-jelenet mellett Abrahdm
aldozatanak alapvetd jelent8ségii testamentumi szimbolum-abrazolasat,
mellyel a frizszarkofagok kéfaragér Krisztus valtsaghalalat fejezték ki.

Eredményként megallapithat6, hogy a késékonstantinusi korban a
miraculum Domini uralkodé témaja mellett batortalanul felt(inik a
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Krisztus-passio abrazolasa, mégpedig a kor legjelentésebb mihelyé-
ben, melybdl a laterani Testvérszarkofag is szarmazik. Sajatsagos,
hogy Krisztus alakja a legrégibb passiodbrazolasokbél mindig hianyzik.
A passio eszméje egyetlen jelenetben 6sszpontosul : Pilatus itéletében.
Ebben a jelenetben kristlyosodik ki az a jelentdségteljes szimbolikus
tartalom, melyet ebben az idében az Stestamentumi jelenetekben 1s
megtalalhatunk. Krisztus kereszthalalat a frizszarkofagokon Izsak fel-
aldozasa és Kain és Abel aldozata testesiti meg, Igy valik lehetdvé,
hogy a laterani Testvérszarkofag korében Krisztus halalanak a Pilatus-
jelenetben egy harmadik szimboluma keletkezzék. A legrégebbi fogal-
mazas lzsak felaldozasat és Pilatus itéletét szimbolikus kompozicié-
osszefiiggésben tarja elénk. (37. kép.)

Ez a komponalasi méd nem volt hosszGélet(i: a 350 koriili friz-
szarkofagokkal befejez6dik. De mégis a Testvérszarkofag mestere
mhelyének teremtd erejd alkotdsa nem maradt hatastalanul a tovabbi
fejlédésre. 1. Bar a Pilatus-jelenet a rakovetkezé idékben meglehetds
valtoztatasokon megy at, mégis donté marad a passioabrazolasok kere-
tében. Tobbizben tortént kisérlet mas Krisztus-jelenetek beiktatasara
1s, kiilonosen a fejlédés kezdetén és végén, de ezek a kisérletek nem
sikeriiltek. Ahol a passioszarkofagokon Krisztus-abrazolassal talalko-
zunk, mindeniitt Pilatus kézmosasa az elsédleges jelenet. — 2. A theodo-
sianusi korig az a felfogas él, hogy Pilatus kézmosasa jelenetéhez
eredetileg és 1deolégiailag Krisztus alakjara nincs sziikség. Igy magya-
razhatd, hogy az 4. n. Krisztus Pilatus elétt, valéjaban Krisztus el-
fogatasa jelenetét a korai oszlopszarkofagokon Pilatus kézmosasatél egy
oszlop mindig elvélasztja. Csak a Krisztus—Péter-szarkofagok (IV. tabla,
12—15. kép) legkésébbi csoportjanal vonjak be Krisztust a Pilatus-jele-
netbe. — 3. A Pilatus-jelenet és az 6szovetségi aldozatabrazolas kompo-
zicionalis osszefiiggése a kovetkezd korban is megmarad. A 174. sz.
laterani szarkofag kompozicidja (16. kép) analég a Testvérszarkofagéval
(37. kép). Pilatus kézmosasa szembe van allitva Izsak felaldozéaséaval.
Ez a komponalasi méd végiil még a Bassus-szarkofagon is visszatiikro-
z6dik. Ennek megfelel6en az 4. n. Péter—Pal-csoportban, ahol a Pilatus-
jelenet nem fordul els, a Krisztus-passio kizarélag az éStestamentumi
szimbolika tiikrében jelenik meg. (8—9. kép.) Itt Jéb és Kain és Abel
aldozata é4llanak egymassal szemben. Utébbi fogalmazasa a Testvér-
szarkofag korében szokasos formaknak felel meg. A Theodosianus-kori
passioszarkofagokon azonban az étestamentumi passioszimbolika tobbé
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egyaltalan nem fordul el8. Hatarnak tekinthetd a 359. év, a Bassus-
szarkofag esztendeje. — 4. A Testvérszarkofag mithelye a tovabbi fej-
186dés szamara formailag a kovetkezd feltételeket allapitotta meg : Pilatus,
az iil§ bird, és a camillus alakjai megmaradnak és a katonak ifja és
fedetlenfejii tipust képviselnek.

I1.
KRISZTUS PASSIOJA A 171. SZ. LATERANI SZARKOFAGON.

Az elsé kisérlet Krisztus passiojanak a szarkofagok programmjaba
valé beiktatasara a frizszarkofagok wirdgkoraval véget ér. Barmily
merész is volt a gondolat, mely a doxa passiojat és a vita halalat meg-
kisérelte targykorébe vonni, hogy Krisztus fenségét életében és halala-
ban képbe foglalja, mégsem keletkezett e gondolatbdl v szarkofag-
tipus és 1) reliefszerkezet. Az 1) targykor inspirdcidja egészen mas
oldalrél bukkant fel. A tulajdonképpeni passioszarkofdg nem fokoza-
tosan jott létre a friz-szarkofagok mihelyeiben : 1étét egyetlen alkotd
tettnek koszonheti. Mar Constantius uralkodésa alatt, — 340 koriil, —
elkésziilt a 171. sz. laterani oszlopszarkofag. (1. kép.) E szarkofagon
jelenik meg Kirisztus passiojanak téméja, fiiggetleniil a csodatématél.
Ezzel létrejon a passioszarkofag alapszerkezete. Ez 1détél kezdve a
passiotéma hordozéi a fiilkeszarkofagok, éspedig az oszlop- és fas
szarkofagok. Mint a laterani 171. sz. szarkofag, Gigy az & tipusat kovetd
szarkofagok 1s otfiilkések, csak a IV. szdzad masodik felében fejlédik
ki a hétfiilkés passioszarkofag, mely azonban a centrum héromfiilkés
kibévitésével magyarazhaté és nagyon ritka.?

A 171. sz. laterani szarkofag tiszta Krisztus-szarkofag a kovetkezd
jelenetbeosztassal : a kozépfiilke koriil, melyben ott latjuk a keresztet
Krisztus babérkoszortjaval, csoportosul jobboldalt, két fiilkére tagolva
Krisztus elfogatasa és Pilatus kézmosasa, baloldalt egy katona, amint
babérkoszorut helyez Krisztus fejére és kyrenei Simon kereszthordozasa.
Csak a Pilatus-jelenetnek van a frizszarkofagokon el6zménye, a tobbi
abrazolas mind 1j alkotas a szarkofagszobraszatban és mindeddig nem
sikeriilt keletkezésiik szamara a szarkofagmiihelyeken kiviil egyetlen
tamaszpontot sem talalni. Tehat itt ) eredményekrsl van sz, mint
ahogyan a tetrarchatusi korban a csodajelenetek a frizszarkofagokon
minden el8zmény nélkiil jelennek meg.



A Pilatus-jelenet, mint azt a hattér architekturaja, a tripus, a
Pilatus, a biré és camillus tipusai bizonyitjak, az alapfogalmazashoz
kapcsolédik. (37—39. kép.) A tovabbiakban azonban a jelenet alap-
jaiban megvaltozott : 1. a sokalakos biréi jelenet haromalakos kéz-
mosassa valt. — 2. A Pilatus-fiilkébdl a katonak teljesen hidnyoznak. —
3. A két biré kozill hianyzik az allé, mig az iilé inkabb hattéralakka
valt. — 4. Ezzel a hangsuly Pilatus és camillusanak kettds csoportjara
esik, ami a jelenetet itélethozatal-jellegétél megfosztja és Pilatus kéz-
mosasnak haromalakos csoportképévé formalja at. — 5. A kézmosas
kiilon fiilkében Krisztus elfogatasahoz keriil, tigy, hogy e két jelenet
kozott csupan eszmei osszefiiggés all fenn.

Ezzel kialakul a j6v8 szaméra a Pilatus-kompoziciénak az az
alakja, melyet nemsokara a Bassus-szarkofagon latunk viszont. Min-
dig viladgosabban lép el6térbe Pilatusnak és camillusanak kapcsolata,
mely a theodosianusi korban abban nyilvanul, hogy a laterani 151. sz.
Krisztus—Péter-szarkofagon a biré hattéralakja mar nincs 1s kidolgozva.
Barmily sokfélék 1s a Pilatus-téma valtozatai a késéi korban, a kom-
pozici6 alaptipusa mégis gy marad fenn az eljovendé 1dék szaméra,
amint az a laterani 171. sz. szarkofagon megjelenik.® Maga Krisztus
a szarkofagon két fiilkében 1s ott van : az elfogatasnal és a koszori-
zasnal. Tipusa mindkét alakjan mas. Az elfogatas jelenetén vildgosan lat-
haté az Evszak-Krisztus hajviselete (63. kép), mely a korakonstantini
kortdl (62. kép) kezdve, szinte kivétel nélkiil hasznalatos a csodatevé
Krisztus abrazolasanal .??

A szigorti fiziognémiatdl fiiggetleniil érezziik, hogy mar a késéi
korban vagyunk. Ez a Krisztus-tipus a passioszarkofagokon csak ebben
az egyetlen egy esetben jelenik meg. Kiilonben Krisztus ahhoz a tipus-
hoz tartozik, melyet a lateram 171. sz. szarkofagon a babérkoszortizas
mestere alkotott, (2. kép.) s amelyet Krisztus-kényvemben idébelileg
a Testvérszarkofag Christus puerje és a Bassus-kor szép Krisztusa kozé
helyeztem.3® A laterani 171. sz. szarkofag e két tipusa mutatja a leg-
vilagosabban a szarkofag 4tmeneti jellegét. Az 1dsebb mester, az Evszak-
Krisztus fiirtjeivel 6vezett szigort tipus alkotdja, még a konstantini
hagyoméanyokban gyékerezik, a masik mester, kinek az ifjd Christus
laureatus kedves arcat koszonhetjiik, ezzel szemben mar a szép stilus
jegyében dolgozik.

A Pilatus-fiilkébsl hianyoznak a katonak. Helyiik ettdl kezdve
Krisztus elfogatasanak fiilkéjében van, mely most mar mindig a Pilatus-



fiillke szomszédsigdban marad. Az a katonatipus, melyet a Testvér-
szarkofag mihelye teremtett meg, a lateram 171. sz. szarkofagon csak
kyrenei Simon kereszthordozasanal fordul el6. A tobbi katona ifja és
szakalltalan, de sisakot viselnek. (2. kép.) Ez az els§ eset, midén a
keresztény szobréaszatban megjelenik a sisakos katona, mégpedig Krisztus
elfogatasanak, a babérkoszortzasnak és a kereszt6rzésnek jeleneteiben.
Utébbi esetben a katonak csak allszalaggal lathaték (v. 6. pl. 25. és
26. kép). Ugyanigy a ferméi oszlopszarkofagon ®* is, mely a csoda-
jelenetek és Abel aldozata mellett a sir8rzést is abrazolja, sisakosak
a katonak. A laterami 171. sz. szarkofdg Krisztus elfogatasanak jele-
nete szintén egyediilallé marad. Krisztust itt egy sisakos és landzsas
katona kiséri. Ezzel szemben a Bassus-szarkofdg éta az elfogatas
kanoni formaja Krisztusnak két ifja, fodetlenfejii katona kozott
abrazoléasa.®

Mig a laterani 171. sz. szarkofag jobboldali fiilkéje a passio-téma
tovabbi fejlédése szamara alapvetdnek tekinthets, a két baloldali fiilke
unicum. Kyrenei Simon kereszthordozasa, mely itt hatasosan all szem-
ben Pilatus kézmosasaval,*® soha tobbé nem fordul el§ az Skeresztény
szarkofagszobraszatban. Ez alapvetés utdn alkotta meg a theodosianusi
kor Péter keresztutjat. (5—7, 12. 13. kép,) Mellette all az a sajatsagos
jelenet, melyben altalaban Krisztus toviskoronazasat vélik felismerni.
Ez Krisztusnak és egy legionariusnak kettds csoportja, mely kompo-
zici6jaban az elfogatas jelenetének utanzata. Krisztus csendesen all,
egymason nyugvé kézzel, fenséges nyugalomban. Hatulrél egy harcos
kozeledik hozza, kezében karddal. A rémai legionarius évatosan emel
egy babérkoszorit, hogy Krisztus fejére tegye. A nyert csata utani
caesarkoronazas cselekménye itt most Krisztusra vonatkozik. A friz-
szarkofagon a babérkoszorut a gyézelem jelvényeként a Lazar-aedicula
ormara helyezték. Corona vitae-ként disziti ez a koszort a basilica
caelestist, és az Skeresztény szarkofagok ereszét. A rémai legionarius,
ki Krisztust a halalba vezette, most a babérral koronazza meg. Krisztus
halalat e fantazia hadjaratnak képzeli el, melynek Krisztus gy8zedelmes
imperator laureatusa.®”

A victoria in morte e gondolata azonban csak a laterani 171. sz.
szarkofdg kompoziciéjdban 6sszpontosul. Minden antik tradiciéval
szemben, mely a figuralis kompozicié centruméba mindig az embert
helyezte, a laterani 171. sz. szarkofag kozépsé fiilkéjében targyi
szimbolumalkotas 4ll. Ez a IV. sz. miivészetének legradikalisabb s
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egyben leggazdagabb kovetkezményti Wjitasa. E szimbolum az egyszer(i
golgothar kereszt, mely alatt két rémai legionarius &ért all. A kereszt
felett egy sas lebeg Sol és Luna alatt és szarnyait kiterjesztve az égbdl
ereszkedik ala. A keresztre egy babérkoszorut helyez, mely koriil a
kereszt gerendain szimmetrikusan két galamb &ll. Hogy a motivum
eredete a csaszari gy6zelmi szimbolikdban gyokerezik, nem szorul
bizonyitasra. Igy a laterani 171. sz. szarkofagon Krisztus keresztje az
égi babérkoszortival, — Damasusszal szélva,*® — crux invicta-ként hir-
dettetik. A babérkoszorti Krisztus nevének kezdébetfiit keretezi: B .
Ez a monogrammbkoszort a pecsét, mely cgoayic, a halalt legy8z8 Krisz-
tus. Valtozott alakban fordul el§ ugyanebben az idében egy istanbuli
Hercegszarkofag két hosszanti oldalan, ahol két repiilé victoria tartja,
kik kompoziciéban és stilusban elaruljdk, hogy egy diadalivrél vették
at és ahhoz a keletgb’rég stilusszemlélethez tartoznak, mely Bizancban
350 koriil renaissance-at élte.®® Krisztus keresztje tehat a IV. szazad
kozepén az Skeresztény szarkofagszobraszatban csak a signum caeleste”
értelmében szerepel, amennyiben 1. Sol és Luna kozstt van elhelyezve,
2. az ég1 sas motivumaval 6sszekotve fordul el és 3. repiil6 victoriak
hordozhatjak. Krisztus monogrammkoszortja, Krisztus passiéjanak
centralis szimbolumaként el8szor a 171. sz. lateram szarkofagon, a
kereszten jelenik meg.

A gorog Kelet a kereszt és koszorti szimbolumait csak elvalasztva,
kiilon-kiilon 1smerte. Jellemzé erre nézve az emlitett istanbuli szarkofag,
melynek hosszanti oldalait a monogrammkoszorti és keskeny oldalait
a kereszt disziti. Ezzel ellentétben a crux invictanak az a formaja,
melyet alaterani 171.sz. szarkofadg mutat, a Birodalom nyugati részén fe;-
16dstt ki és nemcsak a rémai és galliai passioszarkofagok diszének
kozéppontja, hanem egyéltalan a szazad masodik felében a rémai mi-
vészetnek legfontosabb szimboluma.”! Hogyan keletkezett a kereszt és
koszort e kombinaciéja? Mas széval, honnan ered a crux invicta? Erre
Alfsldi Andras Nagy Konstantin #? megtérésének torténetére vonatkozéd
legtijabb adalékai alapjan csak egy felelet adhaté. A crux invictanak
és Krisztus passiéjanak kompozicidja a csaszari és keresztény gy8zelmi
szimbélikaban gyckerezik.® Itt a kovetkezd fejl6dés bontakozik ki :

1. Konstantin a Pons Milvius-1 csata el6tt vizidja alapjan Krisztus
monogrammjat, mint caeleste signum-ot, sisakjara és katonai paizsara
verette, mely aztdn, mint ooy eyualoy (vixyuxoy teoIALOV)
) csaszan zaszléul, az . n. labarumul szolgalt.**
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2. Errdl a labarumrél szél Eusebius ismert leirasa, melyben az
1) zaszl6t kereszttel hasonlitja ossze. Ennek fels§ végére egy arany-
bél és dragakovekbdl miivésziesen megfont koszort van erdsitve, mely-
ben a Megvalté nevének két bettije, a Xotorog név kezdgbet(i lathatok,
mégpedig a P kozepén a X-vel keresztezve.*

3. Ez a csaszan jelvény disziti a zaszldkelme nélkil a lateram
171. sz. szarkofag kozéppontjat.®® A miivészi fonadék és egy dragakd
a babér kozott valészintivé teszik, hogy itt az Eusebius altal leirt jelvény-
forma szolgalt alapul. Amig azonban a keresztalak dogmatikus keresz-
tény egyértelmiiséget nyer, ugyszélvan kifejlédik a vexillum crucis
Christ1.* A kereszt a laterani 171. sz. szarkofag kézéppontjaban a valédi
VETUXOY 10O %vQlov TQOTTOUoY .

4. A vexillum crucis (illetve a crux invicta) keletkezése alapjan
fel kell tételezni, hogy Krisztus passiéjat gyézelmes hadjaratnak tekin-
tették. Nem véletlen tehat, hogy a crux invicta ekkor tiszta christologiai
osszefiiggésben tiinik fel. Ezt koveti a harc gondolatanak atértékelése,
mely szerint a militia Christi hadirendje nem az 6lés, hanem a halal.*®
Midén Kirisztus Pilatus itélete utdn a halalba megy, legydzi a halalt.
Ezért dbrazolja 6t a laterani 171. sz. szarkofag miivésze mint valdésagos
imperatort, kit a rémai legionarius babérral koszoriz meg.

5. Igy lett a csaszari jelvénybsl vexillum crucis Christi, minden
passio-kompoziciénak kézéppontja. Az Srkatonak a biblidbél nem magya-
razhaték. Christus imperator-jelvényének 6rzéi 6k, kik a Sacramentum-
nak eleget tettek. Az imperatori szimbolikabdl szdrmazik a sas 1s, mely
a monogrammkoszorti mellett nemcsak mint signum caeleste, hanem
mint az iitkozet jelvénye 1s szerepel.

6 Dontd jelentSségii azonban, hogy a crux invicta Sol és Luna
kozott van elhelyezve. Konstantin diadalivén Sol és Luna még az orok,
gy6zedelmes és boldog Birodalom * szimbolikajahoz tartoznak. Ez a
szimbolika a passioszarkofagon a krisztusi birodalom végtelen hatalmat
jelképezi. Az orokkévalésag szamara emelték Krisztus gydzelmi jel-
vényét, az igazi Imperator zaszléjat : «Magis occidi quam occidere» all
eléttiink Krisztus foldi harcanak disciplinaja. A katona a halalba kiséri
Ot, Pilatus kimondja a halalos itéletet, kyrenei Simon felviszi a keresztet
a Golgothara. Krisztus halalbavezet utja egyben gloriaja és victoriaja
1s. Halaldban nyeri el Krisztus a babért, mert halalaban oldja meg az
istentdl kapott feladatot : VINCERE MORTEM.® A signum caeleste
dontotte el egykor Nagy Konstantin vallashabordjat. Amit a laterani
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171. sz. passioszarkofdg kompoziciéjaval a hivéknek mondani akar,
Krisztus kozépsé zaszléjan igy foglaltatott ossze :

HOC SIGNO VICTOR ERIS.

A 171. sz. laterani passioszarkofagnak nincsen kozvetlen kovetdje :
ott 4ll a konstantini kor hataran. Csak a kovetkezd nemzedék alkotott
nagyobb szdmban passioszarkofagokat, de a laterani 171. sz. szarkofag
miivészének merész teljesitménye vetette meg mégis a kovetkezd passio-
szarkofagok formajanak és szellemének alapjat: 1. a militia Christi
és a victoria Christi eszméje egészen az V. szazadig minden alkotas
alapja marad. Nem a passio torténeti lefolyasat abrazolja a szarkofag-

szobraszat, hanem Imperator Christus gy6zelmét. — 2. Ennek kovet-
keztében az imperatori szimbolika szorosan Gsszekapcsolédik a szarkofag-
mithelyek passiokompoziciéival. — 3. A lateram 171. sz. szarkofag 6ta
a kozpontban mindig a gy8zelem jelképe all, tobbnyire a crux invicta,
vagy maga Krisztus, mint gy6zelmes imperator. — 4. Kirisztus

fogsdgbavetésének és Pilatus kézmosasanak kétfiilkés abrazolasa meg-
marad, mégpedig a jobboldali fiillkék szamara. — 5. Végiil a kovetkezs
kor minden alkotasa megtartja a fiilkés szerkezetet és a Krisztus-tipust.

II1.
A KRISZTUS—PETER-PAL-JELENETES SZARKOFAGOK.

Koriilbeliil a Bassus-szarkofaggal egyidében keletkezik az a példa-
nyokban igen gazdag szarkofagtipus, melyet mar Campenhausen mint
Krisztus—Péter—Pal-csoportot jellemzett. Ezek koziil a példanyok kéziil
egy sem tartozik a kostantini korba, azonban néhany kéziiltilg egészen
a szép stilus koraig, s6t az V. szazadig vezet el benniinket. Uj leletek
és kutatasok alapjan ezt a csoportot ma mar egy san-sebastianéi tore-
dékes szarkofagra lehet visszavezetni és a kovetkezd szarkofagok sorol-
haték melléje :

1. Toredékes szarkofag San-Sebastianéban.’

2. Bassus-szarkofag a Vatikani Grottakban, melyek fels6 zénajat
a 4. képen az eredeti kompozicidban csatolom.”

3. Oszlopszarkofag egy mauzoleumban San Sebastiano mellett,
ma még in situ (5. kép).”

4. Oszlopszarkofag a Saint Maximin-1 kriptdban (6. kép).



5. Frizszarkofag a San Valentinéban, Réma (7. kép).>*

6. Oszlopszarkofag Narbonneban (toredezett).?

7. Héaromfiilkés toredék (106. sz.) a Laterami Miuzeumban,
(3. kép), melyen a Péter-Pél-jelenet a szokottdl eltéréen megforditott
sorrendben jelenik meg.?

8. Milanéi frizszarkofag.?

A legfontosabb példanyokat a I1. tablan chronologiai sorrendben
kozlom. A harom elséként megnevezett szarkofag még a Theodo-
sianus el6tti korba tartozik, ezért elemzésem ezekbdl fog kiindulni.

E csoport passioszarkofagjai a kovetkezékben egyeznek meg: 1. a
kozépfiilkében tobbnyire (1, 4—6, 8. sz.) a crux invicta foglal helyet,
melynek kompoziciéja gyakran erdsen rongéalédott, mégis, az alap-
vonasok (kereszt, monogrammbkoszorti, érkatonak) még vilagosan fel-
ismerhetSk. A legrégebbi fogalmazas a sassal, mely kozvetleniil kap-
csolédik a laterami 171. sz. szarkofaghoz, a toredékes san-sebastianéi
oszlopszarkofag (1. sz.). — 2. Krisztus elfogatasat mindig ugyantgy
abrazoljak : Krisztus két fedetlenfejd, 1fja katona kozott a Pilatus-
fillke felé halad. A katonak a régebbi fogalmazasokon tobbnyire révid
kardot viselnek, azonban az 1, 5, 7. sz. példanyokon egy landzsas
is eléfordul. 3. Pilatus kézmosasa haromalakos koncepcié, mint a
laterani 171. sz. szarkofagon. A héttérben tobbnyire épiilet lathaté.
Pilatus és a camillus kettdssége minden esetben hangstlyozott. Magat
Pilatust a laterani 171. sz. szarkofagon és a Bassus-szarkofagon el6-
fordulé alakban latjuk viszont, vagyis megtamasztott allal (v. 6. 40—41.
kép), miként az alapfogalmazasnal (v. 6. IX. tabla). — 4. A crux
invictatél balra Péter haldlba mend utjat abrazoljak, mely két fogal-
mazasban fordul el. Vagy a Bassus-szarkofag ®® médjan, midén
Pétert két kozkatona fogsagba veti, mely szerkezetileg Krisztus fogsagba-
vetéséhez hasonlit (2, 6, 8. sz; vsz. 1. 1s), vagy a keresztut egyik formaja-
ban, midén egy katona kyrenei Simon médjara Péter keresztjét viszi
4, 5, 6. sz.). Ez a harmas csoport 1s két kozkatona kozott abrazolja
Pétert a 3. és 8. sz. kivételével. — 5. A baloldali sarokfiilkét (a 7. sz.-tél
eltekintve), mindig P4l martyriuma foglalja el. A kompozicié tobb-
nyire Pal és a hohér kétalakos csoportjabdl all. A hattérben részben
nad, részben pedig egy barka eleje a Tiberis partjat (palus Tibertina)
jelképezi, mint P4l kivégzésének helyét.®® — 6. E csoport legtobb
példanyéanak szerkezete 6tfiilkés oszlopszarkofag (fas szarkofagok a mai
napig még nem mutathaték ki), és a basisornamentikaban és alkalmilag
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az indaoszlopban (2. és 4. sz. v. 6. 21, 16. kép) is megegyeznek. Csupan
a sanvalentinéi (1. sz.) és a milanéi San Ambrogiéban levs (8. sz.)
két késSi példanyon vitték at a passiotémat a frizszarkofag szerkezetére.

Valamennyi példanyban alapjdban a kompozicié és az eszme
egysége nyilatkozik meg. A victoria Christi-tél kiindulva alakul ki a
militia Christi hdsi halalanak példaja, mégpedig a harom legnagyobb
«auctores martyrum»,® Krisztus, Péter és Pal példaja. A harom har-
cosra érvényes az, mit Damasus Pal feladataként jellt meg : credentes
docuit possent quo vincere mortem.*!

Ebben a csoportban kiilonleges helyzetet foglal el a Bassus-
szarkofag, nemcsak azért, mert kétzénajisaga a kompoziciét kibéviti,
hanem azért 1s, mert a kozépsd crux invicta helyét ) abrazolas
foglalja el. Ugyanekkor Krisztus és katonai passiojanak értelme a Bassus-
szarkofagon még mélyebben fejezédik ki. Ha az alapkompozicié altalam
javasolt rekonstrukciéjat fogadjuk el, akkor 1. az alsé zéna sarokfiilkéi
kapcsolatba keriilnek, ugyanis Abraham és Jéb a kézép felé fordul-
nak, 2. az alsé zéna theolégiai értelm@ kompozicié lesz, amennyiben
itt egy otestamentumi szarkofag all eléttiink, kozéppontjaban a jeru-
zsalemi bevonulassal ; 3. az emlitettek kdzott értelmi vonatkozas létesiil,
4. kialakul a fels6 zénanak egy olyan kompoziciénorméja, aminét a
Krisztus—Péter—Pal-csoport hét passioszarkofagjan latunk.

Az alsé zéna Krisztus lovaglasat mutatja a halédlon at. A halal
szférajat az oOtestamentumi paradigmék szimbolizaljak, ahogyan azt a
konstanatini kor frizszarkofagjain fejezték ki. A jeruzsadlemi bevonulas
is a frizszarkofagok jelenetkdnonjabdl szarmazik.®? Adém és Eva és
Daniel az oroszlanbarlangban szintén az anthropolégiai halalhelyzetet
és a szabadulasért valé imat jelentik. Abraham aldozata, mely
mar a Testvérszarkofag passioosszefiiggésében 1s elfordult, itt a
szenved8 Job jelenetével all szemben, tgy, hogy Krisztus valtsag-
halala és a halhatatlansag igérete két, egymasnak szimmetrikusan meg-
felels otestamentumi jelenetben talalja meg szimbolikus kifejezését.

Az O-testamentum és halalszféra emeletén épiil fel a fels6 zéna
olymédon, hogy itt a gloria Christi az Egyhaz harom 8shésének marty-
riumaban jelenik meg. Az Gt a mennyei Krisztushoz a vér és halal
utja. Amint az alsé zénaban a jeruzsalemi bevonulés foglalja el a k6zép-
pontot, a felsé zénaban a m{ivész magat a mennyei Krisztust lattatja.
A foldi halalon atlovagolé Krisztus felett trénol a mennyei uralkodé.
Végeredményben tehat az O- és Uj-testamentum kapcsolataval a



14

Bassus-szarkofag a Testvérszarkofagon felvetett eszme folytatéja. Az
otestamentumi passioszimbolika végiil 1s a frizszarkofag hagyoma-
nyainak orokose. A Bassus-szarkofag koriili miithelyekben e szimbolika
legszebb virdgai nyilnak, hogy aztdn a passiociklusok birodalmabdl
végleg elt{injenek.

A Bassus-szarkofag Caelus-jelenete 1y alkotas, melyet a szép stilus
kora nagyon kedvelt (V. tabla): elStte e jelenet nem ismeretes
és a theodosianusi korban egyaltalan nem hasznalatos. Nem az elsé
reprezentativ tréonkép a keresztény plasztikaban,®® de Krisztus égi
tréonusanak elsé képe. Az ifji Krisztust tarja elénk, amint a szakallas
Caelus boltozata felett trénol, balkezében a félig nyitott nova lex,
jobbjat aldéan emeli. A trént két apostol és két 8r allja koriil. Vala-
mennylen Krisztus felé fordulnak, ki homloknézetben iilve, a nézdre
tekint. A Bassus-miihely két masik oszlopszarkofagjan ugyanezt a
Caelus-jelenetet lathatjuk viszont: a perugiai u. n. Aegidius-szarko-
fagon (20. kép) és egy toredékes oszlopszarkofagon a san sebastiandi
muzeumban (17. kép), mely egy, a Bassus-szarkofagnal valamivel
korabbi stilusfokozatot képvisel. A Krisztus-tipus minden esetben
bamulatosan megegyezik. E Krisztus a mennyei rex novus.** A Caelus-
trén alakja 1smét a csaszari szimbolikabdl szarmazik. Miként Krisztus
a Caeluson, gy trénolnak a Galerius-diadaliv egyik reliefjén az Augus-
tusok Caesarjaikkal, mint a tetrarchatus supra caelum % kozmokra-
torjai. A passziészarkofagok keretében a Caelus-trént elgszor Krisztus
szamara alkalmazzak. E trén a crux invicta sajat ellenpéldanya. Ebbél
a motivumbdl fejlédstt ki a szép stilus mihelyeiben az égi Krisztus
tiszta kegyképe .86

A Caelus-jelenet még egy masodik passziészarkofagon is kozép-
pontja a kompoziciénak : a lateram 174. sz. szarkofagon (16. kép).
Ez a barokk-idékben erésen atdolgozott szarkofag, melynek Krisztusa
oldalt (18. kép) jobb allapotban maradt meg, mint a homloknézeten,
az egyetlen a passziészarkofagok kozott, mely kozvetlen gorog befolyas
hatésa alatt késziilt.*” Kompoziciéja 6t fiilke helyett a héttiilkés szer-
kezetet valasztja. A Caelus-jelenet a harom kozépsé fiilkét tolti ki.
A jobboldali két sarokfiilkén Krisztus fogsagbavetésének és Pilatus
kézmosasanak szokasos jeleneteit helyezte el a mivész. A Caelus-
jelenet baloldalan Péter fogsagbavetésének nem tisztazhaté és zsufolt
kompozicidjat sejtjitk. A baloldali sarokfiilkét Izsak felaldozasa fog-
lalja el. Tehat itt is Abraham és Pilatus szembeallitisénak hagyomanya
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folytatédik, mely elészér a Testvér-szarkofagon jelent meg (37. kép).
A laterani 174. sz. szarkofag kétségkiviil 4talakitéan hatott a Bassus-
szarkofag éltalam feltételezett elsé fogalmazéasara, tigy, hogy a Bassus-
szarkofag mai felsé zénajanak kompoziciéja a laterani 174. sz. szarkofag-
hoz hasonlit. Ezek szerint a Bassus-szarkofag felsé zénajanak elsé
fogalmazasa olyan elv alapjan tértént, melyet ma hét példany bizonyit.
A masodik fogalmazas a laterami 174. sz. példany hatasa alatt jott létre,
mely éppen gorog szépsége miatt gyakorolt oly erds hatast a szép stilus
rémai mihelyeire®® Ha a laterani 174. sz. szarkofdgot az istanbuli
Herceg-szarkofaggal ® hasonlitjuk ossze, ma mar kétségtelen bizo-
nyossaggal megallapithaté, hogy ez 350 koriil késziilt, kozvetleniil a
gorég miivészethez kapcsolédik és legrégibb olyan passioszarkofagunk,
mely a crux invictdt a Caelus-témaval helyettesiti.

Mindebbdl a Caelus-trén fejlédése a kovetkezéképpen vezethets
le : 1. kezdetben a traditio legis haromfiilkés megfogalmazasa az alap.
Krisztus, amint P4l apostol azt kinyilatkoztatta, a novus rex és a menny-
bél adja at Péternek, az Ecclesia helytartéjanak a nova lexet, az Uj
Vilagtorvényt. Tipoldgiailag a kép a mennyei csaszartrénban gyoke-
rezik, ahogyan azt a salonikii Galerius-diadaliv is kifejezi. A harom-
fillkés traditio legist tulajdonképpen reprezentativ kegyképnek kell
tekinteni, mely eredetileg nem a plasztika, hanem a monumentalis
apsisfestészet szamara alakult ki a legrégibb apsismozaikok alapjan.
A Caelus-kép a festészetben a mai napig sem ismeretes, mégis, amint
itt bizonyitani remélem,” a Foldgoly6-Krisztus kompozicidja teljes
bizonyossaggal egészen a IV. szazadig visszavezethets. — 2. A téma
el8szor a laterani 174. sz. szarkofagon jelenik meg a passiotémaval
valé osszefiiggésben, ahol az imperator Christus mennyei glériajat
testesiti meg és a crux invictat helyettesiti. Ennek sziikségszer(i kovet-
kezménye, hogy az eredetileg 6tfiilkés tervet hét fiilkére kellett kibsvi-
teni. — 3. A Bassus-szarkofagon a Caelus-trén egy fiilkére korlatozédva
egy Krisztus—Péter—Pal-kompozicié kozepére keriilt ; ezéltal az eredet:
kompozicié a laterani 174. sz. szarkofdg szellemében médosult. — 4.
Ugyanez a mihely alkotja meg azt az 1 szarkofagtipust is, mely a
perugiai példanyban (20. kép) testesiil meg.”" Ez az eredete a tulajdon-
képpeni kegyképnek, melynek a szép san-sebastianéi oszlopszarkofag
(17. kép) egyik legkorabbi példaja.

Ha a Krisztus—Péter—Pél-csoport szarkofagjainak centrum-kikép-
zését attekintjiik, a kovetkezd négy valtozatot kiilonboztethetjiik meg :



1. A crux invicta (1, 4, 5, 6, 8. sz.).

2. Christus supra caelum (2. sz., v. 6. Lat. 174.).

3. A két apostol kozott allé szakéllas Krisztus (3. sz.).

4. Christus victor a kereszttel a Paradicsom-kertben (7. sz.).

Megallapithaté a torekvés, mely a targyi szimbolumot egy mennyer,
figuralis jelenettel kivanja helyettesiteni. A legrégebbi példa erre a mar
targyalt Caelus-jelenet. Sajatsdgos jelenség a ma még in situ levd
oszlopszarkofag, egy San Sebastiano melletti mauzoleumban (5. kép).
E szarkofag a szép stilus végérdl szarmazik. A Bassus-szarkofaggal
szemben a kompozicié néhany sajatsaga rogton feltéinik. A Pilatus-
jelenetnek, mely ma négy alakbdl all, afentmaradt nyomok szerint ebben
az esetben Gtalakossa kellett valnia. Ez a régebbi tipus kozelebb all az
alapfogalmazashoz (IX. tabla), mint azok a haromalakos kom-
pozicidk, melyek kiilonben a Krisztus—Péter —Pal-csoportban szokaso-
sak (40. kép). Az elfogott Krisztus mozdulata?® mas esetekben Péterre
szokott jellemzd lenni. Viszont Péter hagyomanyos elfogatasanak
helyét, — szamunkra el8szér szemlélhetéen — Péter fentemlitett
keresztutja foglalja el. A keresztut itt kétalakos, mig az eljovendd 1dék-
ben a haromalakos 4brazolas majdnem szaballya valik. A sanseba-
stiandi szarkofag 6ta lesz a keresztut szokasos, mégpedig nemcsak a
Krisztus—Péter—Pal-csoportban, hanem a késébb targyalandé, egé-
szen a theodosianusi korig kiterjedd Krisztus—Péter-csoportban is.
(v. 6. 12—13. kép). A sansebastianéi szarkofag ebben a tekintetben
is fordulépontot jelent. A szép stilus nemzedéke Péter elfogatasanak
jelenetét részesiti elényben (klasszikus forma : Bassus-szarkofag), mig
a theodosianusi plasztika ezt a fogalmazast egyaltalan nem ismeri és
helyére mindig a keresztutat helyezi, mely elészor a sansebastianéi
szarkofagon (5. kép) fordul el8. Ezzel szemben a Pél-jelenet nem val-
tozik, de a theodosianusi korban mar csak ritkabban fordul els.

Dénté jelentéségli atformalason megy at a victoria-szimbolika 1s.
Az arkddok sarkaiban ruhatlan, szarnyas geniusok lebegnek a babér-
koszortval. Ez a kompozicié kicsiben az istanbuli Hercegszarkofag
fétémajat ismétli. A négy par gySzelmi geniust ruhatlan halalerosok
keretezik, kik fejiiket a leforditott faklyara hajtjak. Igy szélaltatja
meg a majdnem ornamentalis szimbolika az eszmét, hogy a vita chri-
stiana a mors humanaban gyé6kerezik és a victoriat csak a halal adja
meg. Ezt a gondolatot hirdeti a reprezentativ kézépkép is. Krisztus
fiziognémiaja, — ahogyan itt jelenitk meg — ismeretlen a konstantini
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és a Konstantin utdmi  csodaciklusokban épptigy, mint a passié-
szarkofagokon. Az allé, szakallas, hosszithaji Krisztus ez, ki baljaban
kibontott irat-tekercset tart, jobbkezét pedig imperatori gesztusra emeli.”®
Reprezentativ homloknézetben all a két apostol kozott. Ez a Bassus-
kompozicié ellenpéldanya. Ahogyan a Bassus-kompozicié az eredetileg
haromfiilkés traditio legis Osszezsufolasa, épptigy a sansebastianéi
iinnepélyes, szakallas Krisztus elSképét is ismerjiik, mégpedig egy
ugyancsak San Sebastianéban levé téredékes oszlopszarkofagon (21. kép).
E szarkofag kapcsolatat a Bassus-szarkofag korével ki tudom mutatni.
A szerkezet, oszlopindazat, redékezelés és fejtipusok kozeli rokonséag-
ban allanak a szép stilussal,”* bar Pal fejének (61. kép) aszkétikus és
extatikus formakezelése mar kozelebb all a theodosianusi felfogashoz,
mint a szép stilus szelid filozéfus fejtipusai (v. 6. 56—58. kép). Ezen
a sansebastianél szarkofagon maradt rank a Paradicsom-kertben abra-
zolt traditio legis-nek legrégebbi, tehat tiszta rémai megfogalmazasa.
A szakallas Krisztus ez, ahogyan aztan a theodosianusi plasztika nagy
varoskapu- és kinyilatkoztatas-szarkofagkompoziciéin  megjelenik.”
A sansebastianéi szarkofag kompozicionalis sszetiiggése ma mar nem
allapithaté meg. Kétséges, hogy a szép stilus mihelyeiben a traditio
legis-nek ez a tipusa mar megjelent volna a passio-szarkofagokon :
eddig egyetlenegy példa sem ismeretes. A sansebastianéi mauzoleum-
ban levd szarkofag (21. kép), mely mar a szép stilus hatarat jelents,
mar felvillantja ennek a Krisztus-eszménynek reflexét, de a kompozicié-
bél csodélatosképpen hianyzik a Paradicsom-kert és palmaleveles
mennybolt. Csak a theodosianusi kor vette at a traditio legis-nek ezt
az alakjat a harom- (14—15. kép) és egyfiilkés fogalmazas szamara
egyarant, azonban ezt az elgondolast kizarélag a passio-szarkofagok
Krisztus—Péter-csoportjaban talaljuk meg.

Eredményként megéllapithaté, hogy a szép stilus kordban a traditio
legis-nek két, a monumentalis festészetben gyckerezg alaptipusa termé-
kenyiti meg a plasztikat. E formak megegyeznek abban, hogy Krisztust
a hivSknek az imperator, illetve pantocrator mennyei magassagaban
mutatjak. E kompozicidk ezért mindig a kézéppontban foglalnak helyet.
Szimbolikajuk ereje az imperatori és birodalmi szimbolikabél szarmazik.
Mindkét fogalmazas nyomait megtalaljuk az oszlopszarkofagokon, ahol
az alapfogalmazas mindig haromfiilkés. Az egyik forma, melynek leg-
régebbi megfogalmazésat keletgorog befolyas latszik meghatarozni, a
Caelus-trén (Lat. 174.), a masik a Paradicsom-kert. Krisztus az elsé

Archaeologiai Ertesitd. 2



18

esetben mindig ifja és szakalltalan (66. kép), a méasodik esetben szakallas
és hosszthaja (69. kép). Az elsé fogalmazas felépitése antik-imperia-
lisztikus el6képekre megy vissza, a masodik megfogalmazas motivumai
Janos Apokalypsisabdl szarmaznak.

A Kirisztus—Péter—Pal-csoport nem korlatozédik a szép stilus
korara. Inkabb a theodosianusi korban fordul gyakrabban elg. A valédi
theodosianusi passié-szarkofagoktél abban kiilonbozik, hogy nem
kedveli a figuralis kozéppontot és helyette inkabb a crux invictat alkal-
mazza (4—6, 8. sz.). Igy a Saint Maximin-i szarkofag (6. kép) szerkeze-
tében (basisornamentika és indas oszlopok) és kompoziciéjaban a szép
stilus folytatéja. Csak az egyik keskeny oldalan abrazolt Judascsék
(73. kép), mely a Theodosianus elétti kor szarkofagplasztikajaban nem
ismeretes és legkozelebbi rokona a 400 koriil késziilt veronai varos-
szarkofag,”® tovabba a fejtipusok és a reddkezelés mutatja, hogy a
szép stilus szelleme nyilvanvaléan mar meghaladott allaspont.”” Vele
csak egy Narbonnebdl, vagy Nimes-bdl valé toredezett passio-szarko-
fag mutat kozeli rokonsagot,”® melyet csak Rulmann egy rajzardl
ismeriink. Az alafaras nélkiili stilushoz tartozik a 400 koriili san valen-
tindi frizszarkofag, mely szakit mar az oszlopos szerkezettel, de ragasz-
kodik még a theodosianusi jelenetbeosztashoz és kompozicidhoz.” Egy
V. szazad elejérdl szarmazé, keresztcentrumi kompozicié, melynek
stilisztikai részleter még jok, de altalanos képe mar kvalitastalan, a
Milandéban levé masolatra vezethets vissza.

Kiilonleges példanya ennek a Laterami Muzeum 106. sz. harom-
tiilkés toredéke, melynek ornamentikaja, redskezelése, alak- és kiilsnosen
Krisztus-tipusa (65, 67. kép), mindenekel6tt azonban sajatsagos haj-
kezelése (koszoru furt lyukakbél) olyan miivészi korre utal, melyet mi
M. Lawrence varoskapu- és oszlopszarkofagjainak ismeretében tipikus
theodosianusinak (400 koriil) talalunk® Fennmaradt a Pal-fiilke, a
kozépsé fiilke Christus victorral és Krisztus elfogatasaval. Minden
egyes részlet éles ellentéte azoknak a tipusoknak, melyek a szép stilus
hagyomanyaiban gyékereznek : 1. a Péter- és Pal-fiilke sorrendje for-
ditott volt. — 2. Krisztus lépése az elfogatasnal ruganyos és hajviselete
a theodosianusi korban szokasos Krisztus-hajviselet. Hasonlitsuk 6ssze
a 65. képet a 64. képpel. Az ifja theodosianusi Krisztus-tipus (65. kép)
a bassusi kor szép tipusaval tart rokonsagot (64. kép). Ez latszik a nagy
tarkéfiirton, de ez a Krisztus darabosabb és férfiasabb, jobban illik
hozza a nyitott 1épdallas, melyet a theodosianusi korban nem egyszer
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lathatunk (v. 6. 3, 12, 13,70, 73. kép). — 3. A Pél-jelenet teljesen meg-
valtozott és szokatlan format sltott, mely inkabb a késéi korban fordul
néha el6%? a szép stilus kordban soha. — 4. A dontd Gjitds mégis a
kézépmotivum : az ifja Krisztus a Paradicsom-kertben, palmék kozott,
Péterrel és Pallal oldalan. Krisztus jobbjaban a keresztet tartja, miként
a csaszar az uralkodéi jelvényeket. Ezt a tipust Krisztus-kényvemben
Christus victornak neveztem.®® A Theodosianus elétti plasztikdban nem
fordul el8, de megtalaljuk egy theodosianusi korbél szarmazé varoskapu-
szarkofagon 34

Hogyan jutottak el e harmadik, reprezentativ Krisztus-abrazolas-
hoz? Mint a Christus rex két masik formaja 1s, — a Caelus-trén és
a traditio legis a Paradicsom-kertben — tigy Christus victor 1s a keresz-
tény imperializmus eszmekorében sziiletett. Christus victor négy
“theodosianusi szarkofagcsoportban fordul el§ :

1. Az emlitett san sebastianéi varoskapu-szarkofagon.

2. A vatikani Museo Petriano 4. n. Probus-szarkofagjan (33. kép).*

3. A barazdalt kinyilatkoztatas-szarkofagokon Apt-ban (32. kép),
Avignonban (34. kép) és Arles-ban (35. kép).5

4. A Laterani Muzeumban levé passio-szarkofagon (3, 67. kép).

Mar ez az 6sszeallitas 1s bizonyitja, hogy Christus victor altalaban
csak ritkdn hasznalatos a passié-szarkofagok témakorében, holott
egyébként a hédolati tematika kézéppontjaban szerepel. Miként Krisztus
a Paradicsom-kertben, vagy Krisztus a basilica caelestis-ben,® épptigy
Christus victor is az apostolok hédolatanak kézéppontja. Ahogyan az
apostolok szent kérusban, processziéban jarulnak a crux invicta-hoz,
ugy nyilatkoztatjak ki varoskapu-, oszlop- és barazdalt szarkofagokon
a kozépen all6 Christus victort mennyei uruknak és a vexillum crucis
Dominicae hordozéjanak® A 32—35. képen kozolt alapformak a
kovetkezs sort adjak :

l. Krisztus a kereszttel a Paradicsom-kertben, a donatorok alakjai
kozott (35. kép).

2. Krisztus a kereszttel a Paradicsom-kertben, Péter és Pal kozott
(33. kép) ; ennek a kompoziciénak felel meg a haromfiilkés toredék
(3. kép) fogalmazasa.

3. Krisztus a gyézelmi jelvénnyel, amint a kapun (a halalé?) at
egy néi alakkal (az animaval?) megjelenik (34. kép).

4. Krisztus a kereszttel (32. kép), apostolok, donatorok és a
hely minden jelzése nélkiil.

2*
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A harmadik eset egészen kiilonleges valtozat, a negyedik eset pedig
a legmesszebbmend rovidités. A san sebastianéi varoskapu-szarkofag
az els6 és masodik eset kombinaciéja. Christus victor Péter és Pal és
a tizenkett8k kozt jelenik meg az égben, a Paradicsom-kertben. A négy
folyé hegyének két oldalan térdels adomanyozék az ahitat motivumat
még a hédolati kép elstt testesitik meg. Christus victor alapkompozi-
cidja itt vildgos. Az arx caelesti-be visszatért imperator all elttiink
gyézelmének triumphusan, egy ceremonialis hédolati jelenetben.
Christus victor értelme, lényege csak tgy foghaté fel, ha a csaszar
zaszlbhordozé megel6z6 abrazolasait figyelembe vessziik, melyeknek
eredetét Alfoldi éppen most tisztazta.® Egy konstantinapolyi iinnepi
vereten Constantinus iunior hordja mint caesar a zaszlét, mely a
szovet felett keresztben végzdik® Az éremkompozicié, amint azt
Alfoldi  kimutatta, Konstantin Réma-varosi szobrara megy vissza,
melyet a Maxentius felett aratott gyézelem emlékére emeltek. Ez az
elsd eset, hogy rémai csaszar személyesen tartja a kezében a hadizaszlét,
mégpedig keresztény hadizaszlét. Ami a csaszart a zaszlé atvételére
késztette, azt Alfoldi igy fogalmazza meg : ,Ez volt Konstantin nyil-
vanos tanusagtétele, hogy a gydzelmet a «zsarnokok» felett annak
koszonhette, hogy Krisztus nevét zaszléjara irta’® A csaszar tehat
a zéaszléban a caeleste signum-ot tartja kezében, melyet Krisztus bizott
ra. A theodosianusi plasztikaban Krisztus a menny csaszaraként jelenik
meg a sajat caeleste signum-aval : a vexillum crucisszal. Christus
victornak a 32—35. képen kézolt formai, kiilonosen a 3, 33. és 35. kép,
teljesen megegyeznek Constantinus iunior medaillonjanak zaszl4-
hordozé csaszaraval. A kiilonbség csak annyi, hogy Krisztus a
hadvezéri kopeny helyett palliumot visel és a kelme hidnyzik a
keresztes végli zaszlényélrdl. Krisztus jobbjaval atkulcsolja a
keresztet, mint a csaszar sajat Krisztus-zaszlajat. Hasonlé a labak
allasa és landzsa helyett az 1) torvényt tartja balkezében. Nem
lehet kétséges, hogy Krisztus mint victor maga a felmagasztosult
mennyei csaszar. Erre vall a fej (35. kép) enyhe jobbrafordulésa. Végiil
még egy nyolcadik példanyt kell a Krisztus—Péter—Pal-csoportba
sorolni, mely egy kései marseille-1 mithelybdl szarmazik.?'* Kiilonleges
jellegzetessége : 1. Pal martyriumanak sajatsdgos abrazolasa, mely
koriilbeliil a laterani 106. sz. szarkofag (3. kép) fogalmazasanak felel
meg. — 2. A Péter- és Pal-fiilkék felcserélése. — 3. Péter martyriuma-
nak egy Krisztus—Péter-jelenettel valé helyettesitése, mely a régi
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megtagadas masolatanak latszik. — 4. Az apostoltipusok hasonléva-
tétele és végill — 5. a kozéptiilke kompoziciéja, mely az ifja, trénold
Krisztust két apostol kozstt az adomanyozdkkal egyiitt abrazolja, tehat
a milanéi varoskapu-szarkofag hatulsé oldalan levé kozépfiilke masolata,
melyet Marseilleben még egyizben masoltak, az altalanosan ismert
conciliumszarkofagon 1>

Ha attekintjitk a IV. szazadi keresztény miivészet passioabrazo-
lasainak eddig targyalt harom csoportjat, a kovetkezd kronologiai
rendszer all el§ :

1. A késSkonstantini frizszarkofagok bibliai halal- és megvaltas-
szimbolikaja az elsd kisérlet, mely Krisztus passidjat a halal legySzése-
ként targyalja. A legrégebbi passiéabrazolasokon a két pélus : Pilatus
halalos itélete és Izsék feldldozasanak szimbolumjelenete. E legrégebbi
abrazolasokbdl Krisztus alakja hidnyzik. A tovabbfejlédés harom nem-
zedékének eredménye a csaszari és birodalmi szimbolika atiiltetése a
passiotémaba, melynek igy elejétdl fogva vezérfonala a victoria Christi
gondolata.

2. Az els6 eredmény a laterani 171. sz. szarkofag. A sas moti-
vuma, a monogrammbkoszort, a zaszl66rzé katonak és a crux invicta
egyiittes formé4ja Konstantin monogram-vizidjara és Eusebius labarum-
leirasira megy vissza. A csatat vezetd hadvezér eszméjébél szarmazik
tovabba az incronatio Christi gondolata 1s. Sol és Luna a gy&zelmi
reliefek szimbolikajabdl erednek. Ettél az 1d6tsl fogva a passiotéma
meglrzi a crux invictit a szép stilus nemzedékében — mely a
Krisztus—Péter—Pal-szarkofagokat alkotta — épptigy, mint a theo-
dosianusi plasztika, mely a Krisztus—Péter—Pal-csoport hagyoma-
nyanak folytatéja.

3. A harmadik nemzedék ( a bassusi kor) Krisztus harcanak és
gy6zelmének eszméjét a militia Christi eszméjévé béviti ki, melynek
legelsé elSharcosai (auctores martyrum) Péter és Pal. A crux invicta
most a hadvezér zaszléja, mely alatt Péter és Pal mesteriiket kovetik
(vincere mortem), mert feleskiidtek a vexillum crucis-ra.”

4. Ebben az idében valtja fel a crux invictat a reprezentativ Krisztus.
A folyamatot, melyben ez végbemegy, a legtaldlébban a Krisztus-
tipus csaszarra valasanak lehet nevezm.”®

5. Koriilbeliil egy idében jelenik meg a szakallas Krisztus a traditio
legis hasonl6 jelenetében, amint a Paradicsomkertben all. Itt minden
esetben Krisztusé az imperatori gesztus, mely masutt a késGantik
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plasztikdban a csata triumphatorat, a haladlt megzabolazé vadaszt®
és a fényhozé Sol invictust illeti.

6. A Kirisztus—Péter—Pél-csoportban az égi Krisztus egy
harmadik csaszartipusa is kialakult. E tipus a csaszar a keresztény
diadalmi zaszléval. Ez Christus victor eléképe, mely a paradicsomkerti
Krisztus véltozataként theodosianusi varoskapu- és kinyilatkoztatas-
szarkofagokon alakult ki és késdi passioszarkofagokon lathatjuk
néha viszont.

7. Egy marseillet m{thelyben még egy tovabbi trénkép szolgal a
passioszarkofag centrumaul. Ez az 1fjid Krisztus trénusa, melyet a
marseillel szarkofag a basilica caelestis 4brazolasaval egyiitt vett at és
kétségkiviil arra a theodosianusi kompoziciéra megy vissza, mely a
milanéi varoskapu-szarkofdg hatlapjan maradt rank. Tehat a milanéi
varoskapu-szarkofdg mindkét mennyorszagképét felhasznaltak theodo-
slanusi passioszarkofagok szamara.

Ha attekintjiik e fejlédést, vilagos, hogy a konstantini nemzedék
a passiotéma megalkotasanal Krisztus harcabél (Pilatus, Izsak felaldo-
zasa) indult ki. A szép stilus nemzedéke Krisztusnak és katonainak a
halalon aratott gyézelmét abrazolta. A theodosianusi nemzedék esz-
ménye a csatanyertes Krisztus és az § mennyei gy6zelme. E gondolat-
menetben nemcsak a csaszari és birodalmi szimbolika 1smét megutjulé
kapcsolata jellemz6 rémai vonas, hanem a gydzelem gondolatanak
keresztény értelemben valé atformalasa is. Az 1. n. passioszarkofagok a
victoria christiana kifejez8i, melynek értelmét Damasus e szavakban

foglalta Gssze :
VINCERE MORTEM.

IV.
A PETER—PAL-SZARKOFAGOK.

Uj leletek és kutatasok alapjan az 1. n. passioszarkofagoknak egy
4 csoportja allithaté fel, melyet Campenhausen még csak halvanyan
sejtett és mint VI. ciklust targyalt. E csoport a Péter—Pél-csoport,
melynek fépéldanyai még a szép stilus koradba tartoznak. E példanyok
a kovetkezdk :

1. Egy fas szarkofdg San Sebastianéban (9. kép).*

2. Péter- és Pal-téredék San Sebastianéban.®®
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3. Fas szarkofag a Laterani Muzeumban, 164. sz. (8. kép).*”

4. Oszlopszarkofag Valence-ban, melyet Wilpert rekonstrualt.%

E tokéletesen egységes csoport idémeghatarozasara a kovetkezd
tamaszpontok szolgalnak : 1. a sansebastianéi fas szarkofagot a Bassus-
szarkofag kozelébe helyezem (v. 6. 54 és 55. kép). Pal feje (58. kép)
alapjaiban kiilonbozik a 370 koriili tipustél, mely a san sebastianéi
traditio legis téredékeként maradt rank. En a korakeresztény plasztika
legrégebbi fejét 1smertem fel benne.” (v. 6.58—57. kép). — 2. Ugyan-
ehhez a stilusiranyzathoz kell sorolni a Pél kivégzésének toredékét San
Sebastianéban (2. sz.), melyhez valészintileg az ugyanott levs Péter-
toredék is tartozik.!° — 3. A laterani 164. sz. fas szarkofag egy egészen
mas stilusiranyzathoz tartozik. Mar Dibelius 1°! kapcsolatba hozta a
Konzervatorok Palotajdban levs, koratheodosianusi vadaszatszarkofag-
gal. Ezt az osszefiiggést csak vilagosabba teszi a szigort, alacsony-
homlokt vadasz (47. kép) és a laterami passioszarkofag apostolfejeinek
(59—60. kép) osszehasonlitasa, kiilsnsen ami a homlok- és halanték-
hajzat elhatarolasat szolgalé ornamentalis furt lyukakat illeti. A vadasz
feje kozelebb all a theodosianusi tipusokhoz (v. 6. 46. kép), mint a
laterani apostolfejekhez, melyeknek absztrakciéja és furasi technikaja
tavolrél sem oly fejlett. A laterani 164. sz. szarkofag tehat még a Theodo-
sianus elétti korra datalhaté. A stilusnak mar a laterani 171. sz. szarko-
fagon felt(ing szigortisaga folytatélagos hagyomanyon alapul. — 4. A Wil-
pert rekonstruélta valence-1 téredékek e csoport legkésébbi példanyai.
Rongalédottsaga ellenére is felismerhetd egy gerendazatos és arkados
ornamentikaji és egy crux gemmataval diszitett labazatléc, mely a
redbkezeléssel megegyezve (pl. Pal kopenyének diagonélis szegélye e
csoportban masutt nem fordul el8, viszont a theodosianusi példanyokon
mindennapi, 3. és 21. kép),'” megdonthetetlen bizonyitéka Theodosi-
anus-kori keletkezésének. A Pél-tipus elhagyja a bassusi kor esz-
ményét (57., 58. kép) és nagyon kozel all a laterani 164. sz. szarkofag-
hoz (60. kép).

A Péter—Pél-csoport négy példanya igy kronologiailag 350 és
390 kozé helyezhetd. Sem korabbi, sem késébbi példanyokat nem isme-
riink. Egységes a jelenetbeosztas is: 1. a kozéppontot kivétel nélkiil
mindig a crux invicta foglalja el az alatta iil6 katonakkal, tehat az alap-
forma, természetesen a sas nélkiil, miutan az alappéldanyok fas szerke-
zete a kozépsd kagylofiilke atformalasat természetszertileg lehetetlenné
tette.!® — 2. A kozépsé crux invictat a Péter- és Pal-jelenetek oly-
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képpen keretezik, hogy a baloldalt mindig Péter elfogatésa, a jobboldalt
Pal kivégzése tolti ki. Mig az elébbi tobbnyire harmas, Pal kivégzése
mindig kettds csoport. — 3. A sarokfiilkékben Kain és Abel aldozata
és a szenvedd Jéb harmas csoportjai tigy helyezkednek el, hogy az iil§
Atyaisten alakjanak, mint sarokalaknak, az il Jéb felel meg.

Az OStestamentumi passioszimbolika e csoportot éppugy jellemzi,
mint a Krisztusjelenetek teljes hianya. Az étestamentumi jelenetek
kivalasztasa a Bassus-szarkofédggal azonos elv alapjan tortént. A Bassus-
szarkofag eredeti fogalmazasan Abraham é&ldozata és Jéb felelnek meg
egymasnak. Izsak felaldozasanak helyére mar a frizszarkofagokon Kain
és Abel dldozata keriilt, melynek szimbolikus tartalma (Krisztus valtsag-
haladla) ugyanaz. Eszerint a Péter—Pal-csoport szarkofagjain a passio
és a victoria Christi gondolatat étestamentumi szimbolumjelenetek
fejezik ki, melyek a kereszthalal és a test feltamadasanak titkara utal-
nak.1%* Igy ebben a csoportban is megallapithaté, hogy a szép stilus
nemzedéke az étestamentumi passioszimbolikat kiilonssen kedvelte.
Késbkonstantini elgondolasokban gyckerezik e torekvés és alapjaban
killonbozik a kovetkezd nemzedék eszmevilagatdl.

A valtsaghalal és feltamadas polaritasaba van a két apostolfejede-
lem harca allitva, mely a vexillum crucis alatt folyik. Mint a Krisztus—
Péter—Pal-csoportban, az auctores martyrum martyriumai egyen-
értékiiekként allnak egymas mellett. Ha ott koordinaltak, a Péter—Pal-
csoportban viszont hatasosan allanak egymassal szemben. E szarkofa-
gok fétémaja vgyszélvan mindeniitt harom fiilkében foglal helyet :
Péter és Pal tja a halalba a Krisztus-zaszl6 alatt. Péter és Pal e helyen,
damasusi kifejezéssel élve, mint az igazi comites crucis invictae jelen-
nek meg.

Pal kivégzése koriilbeliil a Krisztus—Péter—Pal-csoport megfelels
kompozicidjanak tiikorképét mutatja. Az alapot erre a fiilke athelyezése
szolgaltatja : a h6hér most balrdl 1ép Palhoz, gy, hogy Pél a crux invicta
felé fordul. A legrégibb és legszebb Pal-tipus a sansebastianéi
(58. kép) ; a laterani 164. sz. szarkofag feje (60. kép) mar 1 tipust
jelent, melyet a theodosianusi korban a varoskapu-szarkofagok is at-
vesznek.

Péter elfogatasa minden példanyon azonos mintaképre megy vissza.
Péter kereszttitja ebben a csoportban (a Krisztus—Péter—Pal-csoport
késébbi példanyaival ellentétben) egyaltalan nem fordul els. Az elfoga-
tas kompozicidja teljesen a Bassus-szarkofagnak felel meg (v. 6. 54. és
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55. kép). Péter két ifj, fodetlenfejii katona kozott all jellegzetes tar-
tasdban, osszetett kézzel, ujjainak hegyei érintkeznek és hiivelykuyjai
keresztez6dnek. Az allé Péternek ezt a tipusat a szép stilus mihelyei
alkottak meg : ott talaljuk a fémihely két legkvalitasosabb munkajan,
a Bassus-szarkofagon és a perugiai Aegidius-szarkofagon.'®® Tehat a
passioszarkofagok két f&csoportjanak Péter fogsagbavetése szamara
azonos mintaja volt, mely Péter elfogatasanak mintajatél kiilonbozik.
Utébbi a tetrarchatusi korban keletkezett a laterami 161. sz. szarkofag
korében és a konstantini kor frizszarkofagjai is megtartjak : az elfogatas
a frizszarkofagokon dramai jellegli tomegjelenet ; utalds a palesztinai
elfogatasra, mely a forrascsoda legendajaval fiigg 6ssze. A passio-
szarkofagokon viszont az utolsé, rémai fogsagbavetésrdl van szé, mely
aztén a kereszthalalhoz vezetett. Péter itt szép aggastyan és nyugodt
filozéfus, aki tudja, hogy a zaszléra tett eskiijéhez hiven meg fog halmi
Krisztusért. Ha 6sszehasonlitjuk a tetrarchatusi fogalmazast (52. kép)
a szép stilus fogalmazasaival (54., 55. kép), a Testvérszarkofdg koraban
vilagosan kittinik a kései felfogas felé valé atkanyarodas (v. 6. 53. kép). —
2. A frizszarkofagokon (52., 48. kép) a Péter-jelenet katonai mindig
prémkucsmat, 0. n. pileus pannonicust viselnek. Ezzel szemben Péter
fogsagbavetésének 1fja katonai (50., 54., 55. kép) fedetlen fével, rovid
hajjal vagy gyftirds fiirtokkel jelennek meg. Ez az a katonatipus, amely
a laterani Testvérszarkofagon jelenik meg, mint Pilatus testérsége
(49. kép) és késébb, a Krisztus—Péter—Pal- és Péter—Pal-csoportok-
ban (50., 54., 55. kép) minden fogsdgbavetési és kivégzési jeleneten
hasznélatos. — 3. Maga a Péter-tipus 1s gyokerében valtozott meg :
a rajongébdl szép aggastyan lett. A konstantini plasztikdban a Péter-
ikonografia erdsen ingadozott.'”® A dushaji tipus mellett a kozép- és
késékonstantini kor a tarfejii Pétert 1°7 is nagyon kedvelte. A passio
Péter-tipusa azonban (homlokba hullé das hajjal) egységes. (V. 6.
54., 59. kép.) A Bassus-szarkofag '%® atdolgozott Péter-feje (56. kép)
is megdrizte a laterani 164. sz. és sansebastiandi szarkofagok tipu-
sat, melyet aztdn a theodosianusi plasztika is atvesz (12—15. kép).
Ezzel mar ki is fejlédstt Péternek és Palnak az a stereotyp ellentéte
(56—61. kép) mely a szazad masodik fele éta nemcsak a plasztika-
ban, hanem a mozaikban és a festészetben és az aranypoharakon is
feltalalhaté.

A Péter—Pal-csoport e kompozicidinak gondolattartalma a militia
Christi eszméjében sszpontosul. Péter és Pal, a milites Christi, auctores



26

martyrum, kik a vexillum alatt harcolnak, hogy Krisztusért halhassa-
nak meg.!® A konstantini plasztikdban Krisztus mellett Péter volt az
abrazolas egyetlen hdse. A IV. szazad masodik felében megvaltozik a
kép. Mindkét apostolnak pompas, hatalmas bazilikat épitenek és San
Sebastiano mellett létesiil a Memoria Apostolorum. Ekkor lép Pal
Péterrel egviitt a miivészet birodalméaba. Péter és Pal a plasztikdban 1s
parosan szerepelnek. Mindkettdjiik halalara érvényes Damasus szava :
«Credentes docuit possent quo vincere mortem».''? Halalukat a plasz-
tika, vagy egységbe foglalva szembeallitja Krisztus utjaval a halalba,
vagy Péter és Pal, a milites Christi két legelsébbike, allnak egymassal
szemben. Nem véletlen, hogy éppen San Sebastianéban talaltak annyi
passioszarkofadgot. San Sebastiandban kellett annak a mithelynek
miikoédnie, mely kiilonosen kedvelte Péter és Pal témajat. San Sebastiané-
ban talalhaté még ma 1s a Krisztus—Péter—Pal-csoport legszebb
oszlopszarkofagjainak egyike (5.kép) ; a Péter—Pal-csoport két passio-
szarkofagja (9. kép) a legrégibb és legszebb oszlopszarkofag a harom-
fiilkés traditio legis-szel, hol Krisztus Péter és Pal kozott all (21., 61. kép)
és a legrégibb szarkofdgok egyike, melynek kozépmezbyén a Caelus-trén
van abrazolva (17. kép). San Sebastiano a Péter—Pal-kompozicidk
tulajdonképpeni hazaja. Itt dolgozott az a legkvalitasosabb miihely,
melynek a legszebb és legkifejezébb Pal-fejeket (58., 61. kép) és a szép
stilus legjobb kompoziciéit koszonhetjiik. A kép, melyet a sansebastianéi
leletek tarnak elénk, egyértelmi : a IV. szazad eleje ardnylag gyenge,
mig a szép stilus gy van itt képviselve, mint sehol masutt. Ez nem csoda.
San Sebastianéban keletkezett Damasus kolteménye Péterrdl és Palrdl,
mely a Péter—Pal kompozicick értelmét a legvilagosabban fejezi ki :

HIC HABITASSE PRIVS SANCTOS COGNOSCERE DEBES
NOMINA QVISQVE PETRI PARITER PAVLIQVE REQVIRIS
DISCIPVLOS ORIENS MISIT QVOD SPONTE FATEMVR
SANGVINIS OB MERITVM CHRISTVUMQVE PER ASTRA SECVTI
AETHERIOS PETIERE SINUS REGNAQVE PIORUM

ROMA SVOS POTIVS MERVIT DEFENDERE CIVES

HAEC DAMASVS VESTRAS REFERAT NOVA SIDERA LAVDES.**

A theodosianusi plasztikaban Péter és Pél ott allnak a Paradicsom-
kertben, Uruk oldalan. Hédolnak a legyézhetetlen keresztnek, a torvény-
alkoté Urnak, a trénolé Csaszarnak és a vexillum crucisnak Christus
Victor kezében. Az apostolpart az aranypoharakon tgy abrazoljak,
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hogy a mennyei Krisztus gydézelmi koronaval koszortizza &ket.1'2
A reprezentativ apostolpar-abrazolasok mind e verziéi a sansebastianéi
szarkofagmihelyek passiodbrazolasaiban gyskereznek, hol a Péter—Pal-
szarkofagok elsé példanyait megalkottak. A hivék eljartak a Memoria
Apostolorumba és a falakra karcoltak a «Petre et Paule» imaformakat ;
olyan poharakbdl ittak, melyeknek fenekén a gloria Petri et Pauli volt
aranybdl é&brazolva. A krisztusi halalt akartdk téliik megtanulni.'®
A szép stilus Péter —Pél-szarkofagjai a titokrdl beszélnek, hogyan lehet
legyézni a halalt, de egyben a legrégebbi keresztény héstisztelet tanti 1s,
mert a kében mondjék el, amit Damasus Palrél szavakba foglalt :

DIGNVS AMORE DEI VIVIT PER SAECLA MAGISTER.™

A theodosianusi korban a Péter—Pal-csoport Gallidban két érdekes
atalakulason ment at. Arlesban és Avignonban levd toredékekbé
Wilpert egy Péter—Pal-szarkofagot rekonstrualt, melyet a 10. képen
kozliink.™® Félreismerhetetlen a harom kozépfiilke kompoziciéjanak a
szép stilushoz f{iz6d8 kapcsolata : a crux invicta koriil, mely itt a régi
sasos fogalmazasban jelenik meg, baloldalt Péter és jobboldalt Pal
kivégzésének jelenetei vannak a szokott rendben elhelyezve. Péter
tipusanak eléképe a lateram 164. sz. szarkofagon (59. kép) mar feltiint
és Pal tipusban ugyanott levd éabrazolasoknak (60. kép) felel meg.
Hogy a Pal-jelenet, mint haromalakos csoport, most a Péter-jelenethez
hasonlit, nem csodalhaté, amennyiben egy ilyen kompozicié mar a
Bassus-szarkofagon is megjelent. Mig a harom kozépfiilke témakore
a Péter—Pal-csoporthoz tartja magat, a sarokfiilkék egészen v fel-
fogastak. Keriilnek minden étestamentumi passioszimbolikéat. A sarok-
mezbkben a frizszarkofagok jelenetkanonjabdl kolcsonzott kakasjelenet
all, a theodosianusi korban elészor megjelend kulcsatadas-jelenettel
szemben.'® A Péter—Pal-téma, mely a szép stilus kordban csodalatos
kompozicidkat hozott létre, egyenstlyat vesztette. A theodosianusi
plasztika, mely a véaroskapu- és oszlopszarkofagok traditio legis-alko-
tasaitban és a Krisztus—Péter-szarkofagok alabb targyalandé csoport-
jaban egy tiszta péteri témakor kedvéért a Péter—Pal-tématdl vilago-
san eltér, végiil a Péter—Pal-szarkofagot i1s Péter-szarkofagga tette.
Ezzel elvész a passio jellege, amennyiben a megtagadas és kulcsatadas
jeleneter 1s ide csatlakoznak. Ebben a korban szeszélyesen keveredhetik
egyrészt a passio- és csodatéma, masrészt a passio és ahitat témaja.
Ebben a plasztikdban pl. a crux invicta, melynek helye eddig
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kizardlag a passio keretein beliil volt, egy bibliai csodajeleneteket abra-
zolé oszlopszarkofag kozéppontjava valik.''” Egy varoskapu-szarkofagon
a Vatikanban M® a Paradicsomkert Krisztus jeruzsalemi bevonulasa és
a Krisztus Pilatus eldtt jeleneter kozé keriil. A veronai varoskapu-
szarkofagon ''? a traditio legis témaja gydgyitas-jelenetek kozé ékelédik
és a sarokjeleneteken a samariai asszony a katnal és a Judascsék (tipikus
theodosianusi alkotas) keretezi. A késS, eklektikus alkotasok kozé,
melyek a vitd-t és a passiét (Krisztus és Péter) a victoria és maiestas
eszméjének a jegyében 1) kompozicionalis egységbe forrasztjik, soro-
landé az arlesi ¢péteri» Péter—Pal-szarkofag.

A Péter—Pél-csoport utolsé példanya arra a marseillei mihelyre
vezethetd vissza, mely a jelenetek kivalasztdsdban és beosztasaban min-
dig bizonyos 6nallésagi torekvéseket mutatott. Ez a Musée Borély-ben
levé fas szarkofag (11. kép).'** A Péter—Pal-szarkofag klasszikus for-
maéajaval szemben a kovetkezd kiilonbségek jellemzik : 1. hétfiilkés ;
ennek oka, hogy a kozépsé crux invicta az oszlop és csillagkoszoru-
szarkofagok hatésa alatt haromfiilkés jelenetté béviilt ki, mely az apos-
tolok hédolatat dbrazolja a legySzhetetlen kereszt el6tt. — 2. A crux
invicta 0j formét nyert : hidnyoznak az érkatonak. E jelenség a passio-
szarkofagokon masutt sohasem fordul el8, mig a theodosianusi barazdalt
szarkofagokon a kozépsé crux invictaval gyakori (27., 29. kép, v. 6.
28. kép). A crux invicta a Paradicsomkertben van. Ez a passioszarkoféa-
goknal nem szokasos, de a crux invicta theodosianusi alkalmazasanal
a barazdalt kinyilatkoztatas-szarkofagok reperezentativ jeleneteinél els
szokott fordulni (27. kép).'*' Végiil a crux invictdhoz hozzakapcsolédik
az 1v6 szarvas allegorikus allatmotivuma, mely eredetileg 6nallé motivum-
ként szerepelt a baptistertumok diszitésében.!?* Ennek nincs parallel
tarsa, hacsak egy valence-1 barazdalt, sarokoszlop-szarkofag kézépmezé-
jére (29. kép) nem utalunk, melyen a crux invicta alatt katonak helyett
allegérikus apostolbaranyok allnak. A Paradicsomkert folyéibdl 1vé
szarvas motivumara Marseille-ben akad egy példa Saint Victor kriptaja-
ban,'*® mely a marseille-1 Péter —Pal-szarkofaggal azonos miihelybél ered-
hetett. — 3. Az apostolfiilkék a theodosianusi oszlopszarkofagok médjan
vannak megkomponalva, melyek két apostolt allitanak egy fiilkébe. —
4. A Pél-jelenet kibéviilt és a balsarokba keriilt. Ehhez csatlakozik Pal
elfogatasanak egy jelenete, mely a Péter—Pal-csoportban egyebiitt
sohasem fordul el§. Ez megfelel a marseille-1 muhely torekvésének,
mely igyekezett a kanont elbeszélé szellemben béviteni és a rémai
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kdnonhoz nem ragaszkodni. — 5. A baloldali két Pél-jelenetnek jobb-
oldalon két Péter-fiilke felel meg, ezek kéziil azonban hidnyzik a passio-
jelenet. Mint az arles-1 Péter—Pal-szarkofagon, tigy a marseille-1 példa-
nyon 1s a megtagadas szerepel. Ehhez kapcsoltak Péter kinzatasanak
egy Jelenetét, mely mar viseletben is (a katonak prémkucsmaja!) a késé-
konstantini frizjelenet kanonatvételérsl taniskodik. Egy médja ez Péter
és a katonak conversatio religiosajanak, melynek legkézelebbi rokona
a laterani Testvérszarkofagon lathaté (53. kép).

Ha éttekintjiik a Péter—Pél-csoport fejlédését és jelentSségét a
IV. szazad plasztikdjaban, a kovetkez6 szempontok meriilnek fel :

1. A csoport 350 koriil keletkezett Réméaban. A legrégibb miihely
valészintileg a San Sebastiano temet8jében allott. A csoport tisztan a
Péter —Pal-kultuszt szolgalta és a szazad masodik fele egyhazpolitikaja-
nak fejlédését nagy mértékben el8segitette.

2. Kronoldgiailag és tajilag két csoport kiilonbsztethetd meg.
A régebbi csoport a szép stilushoz tartozik és egyideji a Krisztus—
Péter—Pal-szarkofagok legrégibb csoportjaval. (Bassus-kér.) A kisugar-
zas San Sebastianobdl indul ki és hihetéleg csak a theodosianusi korban
ér1 el Galliat. A masodik csoport gall eredetii és emléker Theodosianus
kora el6tt nem ismeretesek.

3. A régebbi csoportban gyakori a rémai frizszarkofag-hagyoma-
nyokbdl szarmazé étestamentumi passioszimbolika (J6b—Abel). Ebben
a csoport megegyezik a szép stilus tobb1 passioszarkofagjaval. (Bassus-
kor). A késébbi gallial csoport nem ismeri az étestamentumi passio-
szimbolikat. E torekvések helyett elbeszéld és szimbolikus hozza-
ftizésekkel bdvit és elényben részesiti a Péter-jeleneteket.

4. A szép stilus rémai csoportja csak egy Péter- és egy Pél-jelenetet
ismer, melyeket ezekben a miihelyekben teremtettek meg. E jelenetek
megegyeznek a Krisztus—Péter—Pal-csoport (Bassus-kér) megfeleld
kompoziciéival. A galliai csoport Pal halalat elfogatasaval béviti ki.
A Péter-jelenetekhez a megtagadas, a kulcsatadas és az 6. n. kinzatas
1s csatlakoznak.

5. Mindkét csoportban egyarant fordulnak el§ az oszlop és fas
szarkofagok. A hétfiilkés kibgvités a késéi kor kivételes esete : leg-
kozelebbi rokonat a Krisztus—Péter-csoport fejlédésében talaljuk meg.
(1. 30 skk. o.) 1**

6. A passioszarkofagok kozott egyediil a Péter —Pal-csoport nem
valtogatja a kozépfiilke szimbolumat.
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A Péter—Pal-szarkofagok a korai Krisztus —Péter—Pal-szarkofa-
gok mellett a szép stilus nemzedékének klasszikus alkotasat jelentik.
Jelentik tovabba a végsé elforduldst a konstantini miivészi akarastél.
Ezekben a mithelyekben a csodatéma tobbé nem fordul elg. A Péter—
Pal-szarkofagok wiszik a militia Christi témajat a legradikalisabban
keresztill. Miivészeik amellett, hogy 14j Péter-tipust alkottak nemcsak
sajat koruk, de a jov6 szamara 1s, el6szor faragtak marvanyba az eurépai
miivészetben Pal abrazatat. Ez a 1V. szazad fénykora, a negativ redé-
kezelés tulhaladasa, a plasztikai értékek visszahdditasa, a plasztikai
teljes alak visszanyerése, a visszatérés a harmonia és szépség gorog
eszményéhez. E kompozicidk egyértelmi kozéppontja a legyézhetetlen
kereszt : glériaja ott fényeskedik a halalba mend apostolok abrazatan.

V.
KRISZTUS—PETER-SZARKOFAGOK.

A passioszarkofagoknak abba a csoportjaba, melyet Campenhausen
II. ciklusként foglalt 6ssze,'*® Krisztus- és Péter-jelenetek tartoznak.
A kovetkezé példanyokat foglalja magaba (v. 6. IV. tabla) :

1. Oszlopszarkofag a nimesi 4gostonrendi kolostorban (12. kép).

2. Toredékek San Sebastianéban, melyeket Wilpert rekonstrualt.!

3. Oszlopszarkofag a Laterani Muzeumban, 151. sz. (13. kép).

4. Oszlopszarkofag Arlesban, Musée Lapidaire (15. kép).

5. II. Pius oszlopszarkofagja a Vatikami Grottakban (14. kép).

Ez o6t példany koziill egy sem szarmazik Theodosianus elétti
1d6kbdl. Theodosianusi 1démeghatarozasukat a kovetkezd feltételek
adjak meg: 1. az arlesi példany (15. kép) kompozicidja, stilusa és
ornamentikaja a theodosianusi varoskapu-szarkofagokra mutat. A kozép-
fillke a milanéi varoskapu-szarkofag '* kompoziciéjanak megmereve-
dett masolata. A Krisztusfej (69. kép) a milanéi véaroskapu-szarkofag
hosszuafiirtd, szakallas tipusa, fiziognémiajanak ornamentalis szigortisa-
gaval készen 4ll a szakéllas Krisztus-tipus szdmara, amint az 400 koriil
a Gorgonius-szarkofagon '*® és a vatikam sz8l6tSkés szarkofagon '* fog
eléfordulni. Az arlesi szarkofag indas oszlopai csak a Bassus-szarkofag
(4. kép) és a sansebastianéi maiestas-szarkofag (21. kép) utan keletkez-
hettek, azonban bizonyos anaturalisztikus ornamentalis kiképzésii
sematizmust mutatnak. Az arlesi szarkofag a Krisztus—Péter-csoport-
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ban azt a stilusfokozatot képviseli, melyet a Krisztus—Péter—Pal-
csoportban a laterani 106. sz. haromfiilkés toredék (3. kép). — 2. Az ala-
tart stilusirdnyzathoz tartozik a nimesi példany is. Krisztus nyilt 1éps-
allasanak (12. kép) legkozelebbi rokona a laterani haromfiilkés toredék
(3. kép). Ehhez a példanyhoz kapcsolédik a sansebastianéi példany,
kiilonosen ami Krisztus lépémozdulatat és Péter tartasat illeti. Ehhez
a csoporthoz jarul még egy plagnesi toredék,'*® melybdl csak a Krisztus-
és Pilatus-fillke maradt meg, tehat vagy egy Krisztus—Péter-szarkofag-
ré6l vagy a Krisztus—Péter-csoport kései példanyainak képvisel§jérésl
lehet sz6. — 3. A két laterani példany (13. kép) és II. Pius szarkofagja
az alafaratlan stilus theodosianusi iranyzatdhoz tartoznak, egész sor
400 koriilrdl valé és befejezetlen szarkofaggal egyiitt, melyek Rémaban
és Italidban mutathaték ki A mindkét passioszarkofagon megtalal-
haté nyomok arra mutatnak, hogy ezekben az esetekben is hianyoz-
tak az utolsé simitdsok. A Krisztus-tipus mindkét esetben ugyanaz
(szakallas és hosszthaji), tehat az alaftrasmentes csoport keretein
beliil pendantja a milanéi és arlesi tipusnak (v. 6. 68, 69. kép).

Ha besorolhatjuk e csoportot a theosodianusi korba, tigy az eddig
targyalt passioszarkofagok fejlédéstorténetébsl a késéi kor szamara
a kovetkezé ikonografiai jegyek vezetheték le: 1. a centrumban
gyakran foglal helyet a traditio legis a Paradicsom-kertben, mely a
Theodosianus elétti passioszarkofagokon nem mutathaté ki. — 2.
Itt érvényesiil a legtisztdbban és legvilagosabban a Péter-ikonografiara
valé attérés, melyet a Péter—Pal-csoportban mar megallapitottunk.
Bizonyos tekintetben 400 koriil a Krisztus—Péter-ikonografia egy
olyan felfogasdhoz tértek vissza, mely a 300 koriili frizszarkofagokon
jelent meg eldszor. Ahogyan a Krisztus- és Péter-jeleneteket a Lazar-
forrascsoda-csoportban a szarkofag két felére szétosztottdk, tgy az
otfiilkés theodosianusi Krisztus—Péter-kompoziciékon is Péter a bal-
oldalon és Krisztus jobbrdl jelenik meg. — 3. Péter keresztttja a kanoni
forma e szarkofdgokon. Péter fogsagbavetése, mely a Péter—Pal-
csoportban és a Krisztus—Péter—Pal-csoport legkorabbi példanyain
Péter klasszikus passiojelenete volt, a Krisztus—Péter-csoportbdl
teljesen hianyzik. A keresztt elSszér a sansebastianét  Krisztus—
Péter—Pal-szarkofagon (5. kép) jelent meg, mely a theodosianusi kor
kiiszobén all. Mindazok a Krisztus—Péter—Pal-szarkofagok, melyeken
a fogsagbavetés helyett a keresztut jelenik meg (6, 7. kép), a theodosia-
nusi korba tartoznak. — 4. A Krisztus—Péter-csoportban a kereszt-
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uthoz, sarokjelenetként, odacsatoljak — mint Pilatus kézmosasanak ellen-
tétét — Péter ldbmoséasat. Péter ldbmosésa sem a Theodosianus elétti
passioszarkofagokon, sem maésutt a Theodosianus elétti szarkofag-
plasztikiban nem fordul el6. Minden valészintiség szerint a Krisztus—
Péter-csoport miihelyében egyenesen erre a célra késziiltek.

Hogy megértheté legyen e kompozicié keletkezése, albeosztas-
hoz kell folyamodnunk. Az 1—3. sz. példanyok (v. 6. 12, 13. kép)
alkotjak az egyik, a 4. és 5. sz. (14, 15. kép) a masik csoportot. Az elsé
csoport centruma egyfiilkés, melyhez négy jelenetfiilke jarul : Krisztus
fogsagbavetése, Pilatus kézmosésa, Péter keresztutja, Péter labmosasa.
A masodik csoport kézepét haromfiilkés kiterjedésben disziti a traditio
legis téméja és ezért csak két (sarok) jelenete van: Pilatus kézmosasa
és Péter labmosasa. Nem lehet kétséges, hogy a 11. tipus (15. kép) az
I. tipusbdl (12. kép) keletkezett. A véroskapu-szarkofagokrél atvett
haromfiilkés traditio legis beiktatasa az I. tipust a koévetkezdképpen
valtoztatta meg : 1. az egyfiilkés centrum (tobbnyire crux invicta) leg-
tobbszér haromfiilkéssé valik. — 2. Igy elttinik Péter keresztitja, és
mint egyetlen Péter-jelenet, a labmosas marad meg. — 3. Krisztus
elfogatasa éppugy kiszorul fiilkéjébdl és ezentul a Pilatus-fiilkében nyer
elhelyezést olymoédon, hogy Krisztus koriilbeliil azt a helyet foglalja
el, mely az I. tipusnal a camillusé. Igy a labmosas mintajara @) Pilatus-
kompozicié jon létre. Ez az elsd eset, hogy Krisztus Pilatus elétt Pilatus
fiillkéjébe keriil (42. kép). A kompozicié tigy van kiegyenlitve, hogy a
kéz- és labmosas két Krisztus-alakja egymast egyenstlyban tartja.

Igy vilaglik ki, hogy a nimesi (12. kép) és sansebastianéi szarkofagok
jelentik a Krisztus—Péter-szarkofdg alaptipusat : ez azt jelenti, hogy
eredetileg a centrumot itt is a crux invicta foglalta el. Ezzel tisztazodik
a Krisztus—Péter-csoport viszonya a Krisztus—Péter—Pal-csoport (6,
7. kép) kés6i példanyaihoz. A nimesi Krisztus—Péter-szarkofagnak
(12. kép) és a Saint Maximin-1 Krisztus—Péter—Pal-szarkofagnak négy
jelenete kozos : a kereszttt, a crux invicta, Krisztus elfogatasa és
Pilatus kézmosasa. A Pal-fiilkét Péter labmosasa pétolja. Ezzel a
kéz- és labmosas 1) szembeallitasa keletkezik. Fontos még itt, hogy
az indas oszlop a Krisztus—Péter—Pal-csoportban (4, 6. kép) éppen
ugy eléfordul, mint a Krisztus—Péter-csoportban (15. kép). Ezek az
érvek, amint azt mar Campenhausen igen helyesen felismerte, azt
bizonyitjak, hogy a Krisztus—Péter—Pal- és a Krisztus—Péter-csopor-
tok kozott mithelyosszefiiggések allnak fenn. Utébbi legkorabbi tipusa
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elébbi legkésébbi tipusabdl fejlédott ki. Miutan mindkét csoport
kronolégiai viszonyai ma mar bizonyosak, a kovetkezd fejlédés rekon-
strualhaté :

1. 350 koriil jott létre a Krisztus—Péter—Pal-csoport alaptipusa
(4—6. kép), mely a kovetkezs jeleneteket foglalta magéaban : Pal kivég-
zése — Péter fogsagbavetése — crux invicta — Krisztus elfogatasa —
Pilatus kézmosasa.

2. 360 koriil kezdhették e kompoziciét a centrumban a Caelus-
jelenettel helyettesiteni. A Caelus-jelenet a csoport keretein beliil egy-
fiillkés marad : haromfiilkés centrum a Krisztus—Péter—Pal—csoport-
ban a theodosianusi korban sem szokésos (4. kép).

3. Mindjart 370 utan, midén a kozépfiilkét alkalmilag figuralis
kompozicié foglalhatja el, jon létre a Krisztus—Péter—Pal-csoportban
a Péter-jelenet megvéltoztatasa : a fogsagbavetés helyét a keresztut
foglalja el (5. kép).

4. 380 és 400 kozott a Krisztus—Péter—Pal-csoport e késer for-
méja hasznalatos, a kézéppontban azonban tobbnyire a crux invictaval
(6. kép).

5. 380 koriil a Krisztus—Péter—Pal-csoport (6. kép) II. tipusa
megvaltozik és a Péal-jelenetet Péter ldbmosasa valtja fel (12. kép). Ezzel
mar eléttiink 1s &l a Krisztus—Péter-csoport legrégebbi tipusa. A
Pilatus- és Péter-jelenetek hasonulésaval, egy, a régebbi Pilatus-fogal-
mazasokkal szemben 4ll6 véltozat keletkezik, mely csak a Krisztus—Péter-
csoportban fordul el8. Pilatus most a suppedaneumon trénol, melynek
Péter suppedaneuma felel meg. Fejét tosbbé nem tamasztja kezébe,
hanem vagy elérenyujtja jobbjat (12, 14, 15, 43. kép), vagy kezét tér-
dére helyezi, mint kordbbi abrazolasokon a biré (13, 42. kép) tette.
Gyakran, a régebbi dbrazolasokkal ellentétben, Pilatus pikkelyvértje is
lathaté (15, 42. kép).132

6. 400 koriil valthatja fel a crux invictat a maiestas. Amennyiben
ez harom fiilkében torténik, a Krisztus—Péter-csoport egy 1 tipusa
keletkezik, melyet a haromfiilkés maiestas a hianyzé keresztt és a
Pilatus elé vezetett Krisztus abrazolasanak szembeallitott jelenete jel-
lemez. Ez a legeslegrégebbi passioszarkofag.

Helyettesitsiik Campenhausen tipolégiai csaladfajat, melynek hia-
nyait a szarkofag-kronolégia akkori éllasa érthetévé teszi, a mihely-
valtozasok elvével és a fejlédés sémaja szamara a kovetkezd képet
fogjuk nyern: : ’
3
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Krisztus—Péter—Pal=csoport.

I 350 Pal | Péter Krisztus Pilatus
koriil fejvétele | fogsagbavetése \CRUX INVICTA fogsigbavetése | kézmosasa
360 Pal Péter Krisztus i MPi]étus
koriil fejvétele fogsagbavetése CAELUSTRON fogsagbavetése kézmosasa
11 o Pal | Péter Krisztus Pilatus
370—380 fejvétele : keresztitja MAIESTAS fogsagbavetése kézmosasa
» Pal ‘ Péter j Krisztus Pilatus
380—400 fejvétele keresztutja ‘CRUX INVICTA fogsagbavetése = kézmosasa
Krisztus—Péter=csoport.
| 380 Péter Péter Krisztus Pilatus
koriil labmosasa keresztutja CRUX INVICTA fogsagbavetése kézmosasa
400 Péter Péter TRADITIO Krisztus Pilatus
koriil ldbmosasa kereszttitja LEGIS fogsdgbavetése kézmoséasa
11 400 Péter Krisztus
koriil labmosasa TRADITIO LEGIS Pilatus elétt
VI.
EREDMENY : A PASSIO-SZARKOFAGOK
FEJLODESTORTENETE.

A passioszarkofagok attekintése utén, a korai kezdetet is bele-
szamitva, koriilbeliill harom nemzedék iddtere nyilik meg el8ttiink.
A passio-téma megjelenése a szarkofagplasztikiban még Nagy Kon-
stantin (350 koriil) uralkodasi idejére esik, végsd alkalmazésa pedig
[I. Theodosius (410 koriil) uralkodésanak elsg éveire.

Kezdetben batortalanul jelennek meg a célzatos passio-szimbolu-
mok a kétzénas clipeus-szarkofagok jelenetkanonjaban, mégpedig olyan
rémai és gallial miihelyekben, melyek Gsszefiiggésben vannak a laterani
Testvér-szarkofaggal. A tulajdonképpeni passio-téma hordozéja elejétsl
fogva a fiilkésszarkofag, mégpedig altaldban az otfiilkés. Hétfiilkés
példanyt csak kettst ismeriink. A gorog befolyas alatt késziilt laterani
174. sz. passioszarkofag a traditio legis supra caelum 4bréazolasat béviti
ki (16. kép) és 400 koriil egy izben egy marseille-i mithelyben a crux
invicta elétti hédolatot harom fiilkére tagoltak. Az oszlopszarkofagot
allandéan elényben részesitik a fas szarkofag felett. Nemcsak régebbi
forma, mint az utébbi, hanem a Krisztus—Péter—Pal- és Krisztus—
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Péter-ciklusok két fécsoportjanal és a tiszta christologiai passio-témak-
nal egyediil hasznalatos. Ezzel szemben a fas szarkofag, mely a szép
stilus (350—70) idején nagy népszertiségnek orvendett és részben még
a theodosianusi korban is hasznalatos, teljesen a Péter—Pél-csoportra
szoritkozik. Csak a theodosianusi korban jelentkezik a passioszarkofagok
miihelyeiben a szerkezet eklekticizmusa, melynek olykor a passio- és
csodajelenetek motivumkeveredésének eklekticizmusa felel meg. Igy
kisérlet tortént egyizben a passio-témanak varoskapuszarkofag szer-
kezetén beliil valé alkalmazasara'® és kétizben alkottak frizszarkofago-
kat a passio-témaval.'®*

Az altalanos kompoziciét véve tekintetbe, a passioszarkofagok a
kovetkezd csoportokba oszthatok :

1. Tiszta Krisztus-ciklusok.

2. Tiszta apostol-ciklusok.

3. Krisztus—Péter—Pal-ciklusok.

4. Krisztus—Péter-ciklusok.

Tekintetbe véve a csoportok kronolégiajat és az egyes csoportok
kronolégiai fejlédését, a kovetkezd képet nyerjiik :

1. 330 koriil kétzénas clipeusszarkofagokon észrevehetd egy torek-
vés, mely Krisztus és Péter élete és csodai kozé Krisztus szenvedéseit
akarja besorozni, mégpedig Krisztus alakjanak elvszerd keriilésével.
A két «passior-jelenet : Abraham, illetve Abel 4ldozata, mint a kereszt-
halél szimboluma, és Pilatus itélete (IX. tibla).

2. Krisztus szenvedéseinek eszméjébdl keletkezik 340 koriil a
lateranmi 171. sz. Krisztus-szarkofag (1—2. kép). A haromalakos kéz-
mosas ) formajaban veszi at Pilatus kézmosasat, mely ezutan, egészen
a késér korig, beletartozik a passioszarkofagok kanonjaba. A laterani
174. sz. szarkofag a szép stilus kordban mégegyszer kisérletet tesz az
6-testamentumi passio-szimbolika és Pilatus kézmosasanak kombinalasara.

3. 350 koriil keletkezik a Péter—Pal-szarkofagok csoportja (II1.
tabla), mely vildgosan tovabbi két csoportra oszlik. A régebbi rémai
csoport Krisztus passiojanak burkolt jelképezéseként magaba foglalja
az 6-testamentumi passio-szimbolikat is (Jéb, Abel). E csoport virdg-
kora 350 és 380 kozé esik. Az ifjabb galliai csoport, mely mar teljesen
a theodosianusi korhoz (380—400) tartozik, mar nem ismeri az 6-testa-
mentumi passio-szimbolikat, hanem a Péter és Pél-ciklusokat béviti ki
elbeszélé szellemének megfeleléen és elényben részesitve Pétert, ami
az alapkompozicié és passio-eszme Osszezavarasdhoz vezet,

3*
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4. 350 koriil keletkezik a Krisztus—Péter —Pal-ciklus 1s (II. tabla).
Jellemz8, hogy a Péter—Pal-csoporttal ellentétben a centrum meg-
valtozik (crux invicta, caelus, maiestas). Ez a csoport is kronolégiai
fejlédést mutat. Mig a szép stilus koraban (360 koriil) Péter fogsagba-
vetése a Péter—Pal-csoport formajaban szokasos, a 370 éta késziilt
példanyok eldnyben részesitik a keresztutat. Pal kivégzése viszont a
korabbi és késébbi csoportban egyarant megfelel a Péter—Pal-csoport-
ban hasznalatos formanak.

5. A theodosianusi korban a Krisztus—Péter —Pal-csoport miihe-
lyeinek egy sarjadéka onallésitotta magat : a Krisztus—Péter-szarkofag
(IV. tabla). A régebbi csoport a Krisztus—Péter—Pal-csoport tipusabél
ugy jott 1étre, hogy Pal fejvételének jelenetét felvaltotta Péter labmosasa.

Ennek a kompoziciétorténetnek felel meg az ikonografia torténete :

. Kezdetben az 6-testamentumi passio-szimbolikat alkalmaztak :
Abrahamot, Kéint és Abelt, Jébot. Ez a szimbolika mar a Testvér-
szarkofagon megjelent és a szép stilus miihelyeiben, kiilonosen a Péter—
Pal-csoport lényeges kompozicié-eszkozévé valik. De az 6-testamentumi
szimbolika 360 koriil mas passiokompoziciékon is megjelenik. A late-
rami 174. sz. szarkofag végeredményben ugyanabbdl az eszmébdl
keletkezett, mely mar a Testvér-szarkofagon kialakult. A Bassus-
szarkofagon a passio Christiana, a Krisztus, Péter és P4l halalaval kife-
jezett altalanos eszme legmélyének kifejezésére hasznalja fel az O-tes-
tamentumot : ez a valtsaghalal és a test feltdimadasanak polaritasa.
A Bassus-szarkofag az 6-testamentumi passio-szimbolika kiteljesedése
és vége. A theodosianusi passioszarkofagokon az é-testamentumi jele-
netek egyaltalan nem fordulnak elé.

2. A tulajdonképpeni értelemben vett legrégibb passio-jelenet
Pilatus halalos itélete. A Péter—Pal-csoporttdl eltekintve minden nem-
zedék és csoport megédrzi, de dontd jelentSségii formai és kompozicié-
valtoztatasokon megy at: a) 330 koriil, mint az itélet jelenetének
abrazolasa (37—39. kép) ttimk fel, mégpedig Krisztus nélkiil, egyet-
len passio-jelenetként.

3. Pal csak egy jelenetben szerepel : midén karddal kivégzik.
A Pal-jelenet 350 koriil keletkezett és azdta ikonografiailag alig valtozott.
Kompozicidosszefiiggését a Péter-jelenet szabja meg. Krisztus—Pal-
szarkofagok nincsenek. A szép stilus koraban Péal vagy Péter pendantja-
ként (a Péter—Pal-csoportban), vagy Péter mellé helyezve jelenik meg.
Az elsé esetben a Pal-jelenetet Jébbal foglaljak 6ssze, a masodik esetben
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kompozicibegységbe van foglalva a Péter-jelenettel és a christolégiai
oldalt ellenstlyozza. A theodosianusi korban e kompoziciéosszefiiggés
csak a Krisztus—Péter—Pél-csoportban marad meg, de itt sem minden
esetben. A Krisztus—Péter-csoport kivalik. Ennek kovetkezménye Pal
teljes elttinése. A Péter—Pal-csoportban is vilagosan kivehets Pal
hattérbeszorulasa. A Péter-jelenetek a Pal-jelenetek hatranyara gazda-
godnak. A Pal-abrazolasok viragkora a szép stilus miihelyeire esik. Ez
a Bassus-szarkofag mihelye és a sansebastinéi mihely.

4. Lényegesen sokoldaltibb a passioszarkofagok Péter-ikonografiaja.
Torténete a megejtett vizsgalatok alapjan a kovetkez8képpen alakul :
a) passio-téma legkorabbi rétegében (a clipeus-szarkofagok és Lat.
171. sz.) Péter nem tartozik a ciklusba. Egyszer(ien azokat a Péter-
jeleneteket alkalmazzak tovabbra is, melyek 300 éta a frizszarkofagokon
szokéasosak. — b) A szép stilus passioszarkofagjainak mindkét alap-
csoportjaban megsziiletett aztan Péter fogsagbavetése, ahogyan az a
Bassus-szarkofagon (55. kép) és a sansebastianéi fas szarkofagon
(54. kép) rankmaradt és ami Péter elfogatasanak tetrachatusi és konstan-
tini fogalmazasatél formailag és tartalmilag kiilonbozik (52. kép). —
c¢) Mig a Krisztus—Péter-csoport ezt a jelenetet még a theodosianusi
korban 1s megtartja, a Krisztus—Péter—Pal-csoportban 370 éta helyét
Péter keresztutja foglalja el, mely nemcsak a theosodianusi Krisztus—
Péter —Pal-szarkofagokra, hanem minden Krisztus—Péter-szarkofagra
jellemz8. — d) A szép stilus kora a passioszarkofagok mindkét csoport-
jaban csak egy Péter-abrazolast ismer, mely vagy Pal mellett a christo-
l6giai oldal pendantjaként, vagy Abel aldozata mellett P4l ellenpéldanya
mellett jelenik meg. Csak a theodosianusi mivészet tér el ettél a tor-
vényt8l, midén a passioszarkofagokhoz vagy masutt alkotott jeleneteket
fiiz, vagy kiegésziti a keresztutat a labmosassal. — e) Igy keletkezik
a passio keretein beliil a Krisztus—Péter-csoportban Péter labmosasa-
nak 1j jelenete. Ezzel szemben a Péter—Pal-csoport megelégszik a friz-
szarkofagok hagyomanyos jeleneteinek bevonasaval : a megtagadas, a
kinzatas, a kulcsatadas. Mind e péteri tomegjelenetek csak a theodosia-
nusi passio-szarkofagokon hasznalatosak.

A passio-szarkofagok alakos stilusanak fejl6dése a V. szdzad alta-
lanos stilusfejlédésébe illeszkedik bele. A passio-téma a V. szdzad elsé
plasztikal regeneracié-mozgalmabél keletkezik. Igy a legrégebbi 4bra-
zolasok (37—39. kép) azokba a miihelyekbe tartoznak, melyek az
eddig hasznalatos lapos relief helyére a teljes plasztikaja alakot helyezik.
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A szép stilus passioszarkofagjai is, féleg azonban maga a Bassus-
szarkofg, a teljes plasztikai irdnyzat termékei. Csak 370 utan (5. kép)
kezd a relief \jra laposabba valni. Majdnem minden theodosianusi
passioszarkofag lapos relief. 400 koriil az alakok mar alig valnak el
a hattértsl (7, 14. kép). A laterani 171. sz. szarkofag (1, 2. kép) alakos
stilusa még a késé konstantini korbél ered. A Testvérmestermithelyek
Pilatus-4brazolasain a negativ redSkezelés mar majdnem meghaladott
allaspont. Ebbdl keletkezik a klasszikus reddkezelés, mely a legtsbb
35060 kozott késziilt szarkofagot jellemzi (4, 8, 9, 16—21. kép).
Abban a mértékben, melyben a theodosianusi kor reliefje visszasiillyed
a sikba, tér vissza Gjra a negativ reddkezelés (IV. tébla).

Organikusan illeszkedik bele ebbe a fejlédésbe a keresztény arculat
torténete a passioszarkofagokon :

1. A legrégebbi Pilatus-fejek (37—41. kép) fejlédésénél félre-
ismerhetetlen a szép tipus fokozasa. A kezdetet a Mons. Wilpert tulaj-
dondban levé, kétzénas toredék feje (38. kép) jelenti, melynek kozvetlen
stiluskovetdi a laterani és arlesi frizszarkofagok Pilatus-fejer (37, 39. kép).
E szép, fejét tamaszté Pilatus-tipus végsé teljessége a Bassus-szarkofagon
jelenik meg (40, 41. kép). A theodosianusi kor uralkodé Pilatus-tipusat
a pikkelyvért, a nyugvé kezek, illetve kinyujtott jobb jellemzik, mig
arcvonasal komorak és szigortiak, de minden egyéni jellegzetesség nél-
kiil (42, 43. kép). Eppen a Pilatus-fej bizonyitja a legvilégosabban, hogy
a legegyénibb fejeket a kerekplasztikai stilus alkotta, mig a passio-
szarkofagok kései koraban erds tipizalédas allapithaté meg. Ugyanez
érvényes a camillusra i1s. Ha eltekintiink a pupilla kimélyitésétsl, akkor
legrégebbi, a laterami 171. sz. szarkofagrdl szarmazé camillusfejiink
(45. kép) még tisztan késGkonstantini jellegti. A 17. képen kozolt san-
sebastindéi oszlopszarkofag egyik ifji apostolanak feje kozeli rokona
(44. kép). Ez a fejtipus egy theodosianusi Pilatus-téredék camillus-
fejének (46. kép) éles ellentéte. A theodosianusi camillus homloka
alacsony, szeme erdsen mandulavagasu, a kiftrt, nagy pupilla majdnem
madarszertien hat és a homlok és halantékhajat egymastél ornamentalis
lyuk-koszorti hatarolja el. Ezek mind a theodosianusi fejek tipikus
ismertet8jeler, melyek pl. egy Rémaéban, a Konzervatorok Palotajaban
levd theodosianusi vadaszat-szarkofag vadaszanak fején (47. kép) ismét
visszatérnek. A laterani 171. sz. szarkofag feje naturalisztikus és eleven,
a pupilla enyhén kivajva,'®® a theodosianusi fej pedig hangstlyozottan
stilizalt és szigortian formai folépitésii.



39

2. A katonatipus fejl6dése ugyanezt az iranyt koveti. Mig a friz-
szarkofagok Péter-jelenetein mindig a prémkucsmas katona jelenik meg
(48, 52, 53. kép), e tipus helyét a legrégebbi passio-jeleneteken két 1
tipus foglalja el : a sisakos katona, ki Krisztus elfogatasanal (1. kép),
a toviskoronazasnal (2. kép), és a crux invicta Greként (25. kép) szerepel
és a fedetlenfejd ifji katona, ki el8szor Pilatus testérségében (37, 38,
49. kép) jelenik meg. A sisakos katona tipusa e jelenetekbe nem jutott
at, csak a laterdni 171. sz. szarkofagon szerepel (2. kép). Viszont a
keresztérzésnek mindig a sisakos katona a szerepléje és a fermédi
szarkofag 1*® egy kiilonleges 8rzési jelenetén 1s megtalalhats. Csak a
theodosianusi korban cserélheti fel a crux invicta alatt alkalmilag a
sisakos katonat a fedetlenfejdi tipus (24. kép). A passioszarkofagokon a
keresztérz8 par tobbnyire iil (25. kép) és csak a theodosianusi csillag-
koszort- és kinyilatkoztatas-szarkofagokon fordulnak el§ a kereszt alatt
allé katonak is (24, 26, 30. kép). A jeleneteken az ifji katona tipusa
(szakalltalan, vagy oldalszakaéllas) jelenik meg. A keresztény okor egyik
legpompésabb katonafejét alkotta meg a Testvér-szarkofdg mestere
(49. kép). E fej, mint e stilus korének minden feje (37—9. kép), az
el6rehaladott tipusokkal bizonyos lagysdgban és a kiftiratlan pupilldban
egyezik meg (48. kép). A Testvér-szarkofagon vildgosan lathaté a
katonatipus kett8ssége. A Péter-jeleneteken, melyek a frizszarkofagok
kanonjabél szarmaznak, még a prémkucsmas katona tipusat alkalmazzak
(53. kép). Az 0 tipus (49. kép) csak a Pilatus-jeleneten 1ép elStérbe.
E katonak, e mindig szép, mosolygé ifjak, akik a szép stilus miihelyeibe
tartoznak, ahol a fejeket gyakran teljes plasztikaval dolgozzék ki, a harom
passio-jelenetnek, Krisztus elfogatasanak, Péter fogsagbavetésének
(50, 54, 55. kép) és Pal kivégzésének elengedhetetlen kelléker. Mig
a Testvér-szarkofag és korének Pilatus-jelenetein a katonak pupilldja
mindig kiftratlan, késébb a fart pupilla valik altalanossa. Kiilonosen
a Bassus-mhely variaciéi nagyszamutiak.'® A Bassus-szarkofag Péter
fogsagbavetésének jelenetén (50. kép) a legszebb tipusok egyikét alkot-
tak meg. Ez az ifja, fiirtéshaja tipus még a theodosianusi korban 1s
érvényesiil. Nem sokkal késébbi az arlesi négyfiilkés eskiivi-szarkofag
(51. kép) 3¢ chlamydatusanak feje. Mint a plasztika minden teriiletén,
a katonaabrazolasok terén is a szép stilus kora a legtermékenyebb és
legkvalitasosabb. A XI. t4blan kisérlet tortént a késSkonstantini,
lagy tipusnak (48. kép) a bator tipuson 4t (49. kép) a szép katonatipussa
(50. kép) valé kifejlédésének és laposabba valasanak (51. kép) bemuta-
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tasara. A theodosianusi korban néha tjra eléfordul a korszakallas
katona (13. kép), ki a tetrarchatus kora éta (52. kép) nem szerepelt.
A szakall azonban most mar a jambor méltésag jelvénye, mely a katona-
bél majdnem apostolt formal : a régi, szakallas katonak harcos szellemé-
bél ebben a plasztikaAban méar nem maradt semmi.

3. Az eddig targyalt Pilatus, camillus és katonak fejtipusaibél a
passioszarkofagok emberabrazolasanak altalanos fejlédéstorvénye vezet-
hetd le. Kiilséleg az emberabrazolas ritmusa gy alakul, hogy a torek-
vés a lehet§ legnagyobb formai szépség és plaszticitas felé halad.
A Testvérszarkofagnak és korének (IX. tabla) kissé babuszerti
abrazoléasait a jobbara harmonikus, szép és j6 ember abrazolasa koveti,
mig a theodosianusi kor ideélja szigoru és aszkétikus. E fejlédés kiilsé
megitélésére jellemz8 a szem megformalasa. Az els§ stiluskorbél
(37—39. kép) hianyzik a pupillafiras, mely a konstantini korban
szokasos volt. A masodik stiluskorben (50, 54, 55. kép) a pupillat termé-
szetesen és illuzionisztikusan jelezve furjak, gy, hogy a tekintet gyakran
mosolygé és baratsagos. A harmadik stiluskérben a szemet a felt(inden
hangsulyozott és erdsen vagott mandulaalak jellemzi. A pupilla egy
nagy, tisztan vésett lyuk, mely a tekintet intenzitasat kifejezévé, de
merevvé teszi (42, 43, 46, 47. kép). Jellemz6 a passioszarkofagokra, hogy
az ember1 4brazatot a psycholdégiai lehetdségek teljes mellézésével,
baratnél és ellenségnél, apostoloknél és katonaknal, Pilatusnal és camil-
lusnal egyarant szent és artatlan, a fajdalom folott allo kifejezéssel
abrazoljak. A katonak szolgalatra kész baratai azoknak, kiket a halalba
visznek. Az elitélteket olyan szelidség jellemzi, melyet pax Christiana-
nak lehetne nevezni. Sem fajdalomnak, sem negativ karakterisztikumnak
nincs a passioszarkofagok emberabrazolasdban helye. Ennek oka az,
hogy az 1. n. passioszarkofdgok nem Krisztusnak és apostolainak
szenvedéseit, hanem a halal felett aratott gyézelmet és az orok élet
oromének eszméjét akartak abrazolni. Sol és Luna kozé van a gydézelmi
zaszlé kittizve s kik alatta kiizdenek, azokon a gydzelem visszfénye
tiikr6z8dik, mely a halalba lovaglé, fogsagba vetett és trénolé Krisztus
(62—69. kép) arcardl sugarzik. De ilyenek a passioszarkofagokon
Krisztus ellenséger 1s. Az embereket e miivészet nem olyanoknak
abrazolja, amindk, hanem amindkké Krisztus elétt, a zaszléra tett eskii-
héz hiven, lennisk kell. Igy a szép stilus koraban a passioszarkofagok
egész emberabrazolasat a militia Christi eszméje hatja 4t, melynek
disciplindja : meghalm és a halalt a haléllal gyéznm le.!®*
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4. A tetrachatusi és konstantimi miivészettel (52, 53. kép) szemben
e miivészet az 1) jelenet megalkotasaval egyidejiileg ) Péter-tipust 1s
alkotott. Ez a szép, szelid aggastyan (54, 55, 56. kép), mint a szép
stilus mihelyeinek alkotasa, az elsg stilusrétegbdl természetesen hiany-
zik. A Bassus-szarkofag (56. kép) befejezett tipusa mellett ott &ll az
intenzivebb sansebastianéi tipus (54. kép). Ez a Péter mar nem a régi
sansebastianéi rajongé, ahogyan a IV. szazad elején a laterani 161. sz.
szarkofagon (52. kép) megjelent, de nem 1s a kozépkonstantini friz-
szarkofagok ideges tarfeje ; sokkal inkabb a szelid stilus Péter-fejeithez
(53. kép) hasonlit, melyeknek legszebb fogalmazasa egy arles-1 friz-
szarkofagon fordul el6.1*° A szép stilusban és a theodosianusi korban
a tarfejii Pétert nem éabréazoljak. Mig a szép, majdnem baratsagos tipus
inkabb a Bassus-mitihelyekben szokasos, a laterani 164. sz. szarkofagon
(59. kép) 1y tipus alakul ki, mely a theodosianusi korban valik gya-
koribbé : a szigort és aszkétikus Péter (12—15. kép). De végiil a szép
stilus koraban megalkotott alapformat tartjak meg a kovetkezd szazadok :
Pétert az eldrefésiilt, dus hajjal és az erds, széles szakallal.

5. A passio Péterével egyidejiileg keletkezik az Skeresztény plasz-
tikaban Pal. A szép stilus alapalkotasa és tigy t{inik, mintha a m{ivészek
ezzel az \j alkotassal és annak tovabbi kiérlelésével kiilonos szeretettel
foglalkoztak volna. Az alaptipust a sansebastianéi Palban (58. kép)
ismertem fel,'*! melyet a Bassus-szarkofag mestere valamivel lagyabb
fogalmazasban ismétel (57. kép). A tipus kidolgozésara sziikség volt,
mert P4l mindkét szarkofdgcsoportban, ahol szerepel, mindig kompo-
zic166sszefiiggésben jelenik meg Péterrel. Ez tette sziikségessé az
apostolfejedelmek differencialasat. (56—61. kép.) A duashaja és ala-
csonyhomlokt Péterrel all szemben (a szé betiiszerinti értelmében) a
kupolaszertien boltozott, magas és tarhomlokti Pal. Pétert a széles
szakall, Palt a hegyes szakall jellemzi. Kronolégiai eredményként meg-
allapithaté, hogy a két f8apostol tipuskiilonbsége, mely az V. szazadi
miivészettsl kezdve volt szokasos, a plasztikaban legelészor 350 koriil
jelent meg, a Krisztus—Péter—Pal- és a Péter—Pal-csoport szarkofag-
jain. Egy nem kevésbbé értékes és egészen 1y Pal-tipus tiinik fel a
fennebb targyalt sansebastianéi oszlopszarkofagon (61. kép, v. 6. 21.
kép), mely a theodosianusi kor hataran all. Igy San Sebastianéban
két Pal-fe; all egymassal szemben (58, 61. kép), melyek ugyan-
abbél az alaptipusbdl indulnak ki (kopasz homlok, hegyes szakall).
Egyikiik (58. kép) a szép stilus f6képviseldje, mig a masik (61. kép)
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tipusa az apostol lelkének extatikus és aszkétikus tartalmat hangsu-
lyozza. Utébbi tipust a theodosianusi kor szivesen alkalmazza a traditio
legis jelenete szamara.'*> A lateram 164. sz. szarkofag szigorii Péter-
feyének (59. kép) a Pal-fej (60. kép) szigoribb miivészi felfogasa felel
meg. E harmadik Pal-tipus, melynek fejét egészen hatul sapkaszeriien
iil6 haj fedi, a theodosianusi korban kiilonosen a marseillei mihelyek-
ben kedvelt, de az arlesi és valencer toredékeken 1s megtalalhats.'*?

6. A szent arculat térténete a passiomiihelyekben a legvilagosabban
a Krisztusfe) fejlédésén figyelheté meg. A legrégibb korbél (IX. tabla)
nem maradt rank a passiojeleneteken Krisztus alakja. A Testvér-
szarkofag tobbi Krisztus-abrazolasanak alapjan alkothatunk képet
magunknak a kor Krisztusardl : ez a Christus puer az aprédhajviselet-
tel 14 A lateram 171. sz. szarkofag a konstantimi kor hatara : az elfogott
Krisztus feje (63. kép) még a konstantini Evszak-Krisztus tipusahoz
tartozik, mely a laterami 104. sz. szarkofag '** éta (62. kép) a Testvér-
szarkofag koraig hasznalatos. E konstantini tipusok szigorti fogalmazéasa
a Thermak Muzeumaban levd 455. sz. frizszarkofagon 46 jut a lateram
171. sz. szarkofdg passio-Krisztusdhoz a legkozelebb. Az utébbi jel-
legzetessége a kifart pupilla, mely a j6v6 minden Krisztus-abrazolasa
szamara kotelez6 marad, mig a korakonstantini frizszarkofagok és a
Testvérszarkofag Krisztus-tipusainak pupillaja faratlan. A laterani
171. sz. szarkofag Evszak-Krisztusa a passiojeleneteken csak ebben
az egy esetben fordul els. Elényben részesitik az apréd-hajviseletii
Krisztus tipusabdl szarmazé ifja hést, kit eldszor a laterani 171. sz.
szarkofag (2. kép) toviskoronazasanak mestere alkalmazott. A kovet-
kezé nemzedék e tipust a gondorfiirti, kisfias Krisztusnal jobban
kedveli.'¥” A Bassus-miihely e tipusnak sokféle variaciéjat alkotta meg.
A Bassus-szarkofag elfogatasanak mestere kiilonosen hatasos, kissé
buskomor Krisztusfejet faragott ki (64. kép). A theodosianusi plasztika
ezt a Krisztus-tipust komolyabb és férfiasabb forméban vette &t.'%®
A theodosianusi passio-Krisztus, amint pl. a Laterani Mizeum harom-
tiilkés toredékén lathaté (65. kép), csaknem bortisan komoly. A Krisztus-
Péter-szarkofagok csoportjaban 1 Krisztus-véltozat keletkezett. A ré-
gebbi csoport (12—13. kép) megérzi a régebbi tipust (v. 6. 65. kép),
de a késdbbi csoport (14—15. kép), mely az elfogatast a kézmosassal
kombinalta, egy szelidebb felfogashoz tér vissza. Krisztus arca keske-
nyebb és gyongéden gondorodd fiirt borul nyakszirtjére. De minden
nemzedéken at ott 4ll a passiojeleneteken az ifji, szenvedésmentes Krisz-
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tus, kit a gyermeki artatlansag, férfiti erd, alomszert elmeriilés, sugarzé
gy6zelmi 6rom vagy szigoru harci szellem arnyalatar vetithetnek elénk.
Bizonyos, hogy e miihelyek miivészei a frizszarkofagok csodatevd
Krisztusaval szemben, kit az FEvszak-fiirtskkel az emberi szféra folé
igyekeztek emelni, a haldlba mend Krisztust emberként kivantak jel-
lemezni, de olyan emberként, kinek a halal nem jelenti a véget.
Végiil a passioszarkofagok kozéppont-alakitasanak torténetét kell
még attekinteniink. Ha nem vessziik figyelembe a legrégebbi passio-
abrazolasokat (IX. tibla), ahol kozéppont-kialakitasrél természetesen
nem lehet sz6, a fejlédés folyaman a kovetkezd centrumkompoziciok
kiilonboztethet6k meg :
crux invicta (10 esetben),
Christus supra caelum (2 esetben),
maiestas (szakallas Krisztus két apostol kozott), (1 esetben),
Christus victor (kereszt-Krisztus), (1 esetben),
traditio legis a Paradicsom-kertben (3 esetben).
Krisztus trénja a Paradicsom-kertben (I esetben).
Az attekintés vilagosan bizonyitja, hogy a gyézedelmes kereszt abra-
zolasa a tilnyomé. A hat koézéppont-kompozicié koéziil csupan a crux
mvicta marad mindvégig allandé. A Christus victor-abrazolas ezzel
egyenértékii valtozat a theodosianusi korban. Egyebekben a szép stilus
kora 6ta mindig tjra és jra kisérleteznek a mennyei Krisztus centrumba-
helyezésével, mégpedig kiilonosen a mennyer torvényadas jelenetével.
Nem kétséges, hogy a traditio legis értelme a passioszarkofagok centru-
man a crux invictdhoz hasonlatos. A legyézhetetlen kereszt nyilatkoz-
tatja ki Krisztus és kovetSinek halalat, mely gydzelem és élet. Az v
torvény (a nova lex), melyet Krisztus a kereszt diadala utan a mennyb(ﬂ
ad, a gydzelem torvénye, a lex Christiana, melynek at kell alakitania a
vilagot. A vilagtorvény szerint az élet élet és a halal halal volt. Az v
vilagtorvény szerint, melynek Krisztus halala vetette meg alapjat, s
melyet Péter és Pal éltek at és hirdettek eldszor : a halal élet. Ezért
a traditio jelenete a passio keretein beliil kiilonosen nagyjelentéségii.
Péter és Pal, kik a zaszlora tett eskiijiikh6z hiven meghaltak, a menny-
orszagban az ) torvény kiadasanal azok, kik legkozelebb allnak Krisztus-
hoz. A victoria Christi (vita) a passioszarkofagok kozépfiilkéjének hat
alakjat jelenti, melyeknek torténete a kovetkezSképpen alakul : 1.
Kezdetben a crux invicta Krisztus gyézelmi zaszléja. 340 koriil valik
Krisztus passiojanak kozéppontjava. 350 6ta a crux invicta a Péter—

S P o R i
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Pal-csoport kompozicié6 minden egyes példanyanak koézéppontja mint
vexillum crucis és az apostolfejedelmek meghalnak abban a reményben,
hogy szdmukra és a vildg szdmara Krisztus valtsaghalala (Abraham
aldozata) a feltdmadast és az orok életet (Job) biztositotta. Midén a
Péter—Pél-csoport alapszimbolikdja bizonytalanna valik, a crux invicta
még mindig centrum marad. A crux invicta a Krisztus—Péter—Pal-
csoport Theodosianus elétti és theodosianusi példanyain is rajta van.
Az 1désebbik Krisztus—Péter-csoport innen veszi at két esetben a
gy6zelmi keresztet. Ebben a csoportban a crux invictat tsbbnyire figu-
ralis jelenet helyettesiti. A gy6zelmi kereszt klasszikus kora tehat a szép
stilus nemzedéke (330—370). A kereszt a Péter—Pal-csoportban egyed-
uralkodé : ezek a szarkofagok a tulajdonképpeni értelemben vett militia
Christi-kompoziciék. A theodosianusi korban a passiotéma lassanként
elveszti harci jelent8ségét és ugyanilyen mértékben tiinik el a vexillum
crucis 1s. A Krisztus—Péter-csoport kései alcsoportjaban a kereszt-
utnak és az apostolok halalanak minden abrazolasa kiesett. E legkésébbi
passioszarkofagokon ezért a vexillum crucis mar egyaltalan nem fordul
el6. A crux invicta a passioszarkofagokon aranylag kevés formai val-
tozason megy at. Egészen a theodosianusi korig ragaszkodnak az alap-
tipushoz (25. kép), ha a sas csaszari szimbolumaét és Sol és Luna per-
sonificatidjat gyakran el 1s hagyjak. A Péter—Pal-csoport szép stilus-
korabeli példanyain (8—10. kép) és részben a Krisztus—Péter —Pal-
csoportban is (6—7.kép) az alapforma (25. kép) az iil§ katonakkal egyiitt
megmarad. Ezzel szemben a theodosianusi passioszarkofagokon a
kereszt alatt 4ll6 katonak vannak (12., 10. kép). Valészintileg ez a csillag-
koszoru-szarkofagok apostoli hédolatjeleneteirl szarmazik, ahol az
drkatonakat méltosagteljes tartasban abrazoltdk (30. kép, v. 6. a csillag-
koszort-szarkofagok iil6 katonaival, 22—23. kép).'*® Az apostoli
hédolatjelenetet vette at a Krisztus-Péter —Pal-csoport legkésébbi passio-
szarkofagjainak kompozicidja is : a san valentinéi frizszarkofag (7. kép),
melyen a katonaktél Orzott gydzelmi kereszt két acclamélé apostol
kozott all. Egy mennyer szimbolika szolgal végiil a marseille-1 fogalmazas
(11. kép) alapjaul. A téma haromfiilkés kibdvitése az apostoli kinyilat-
koztatast a Paradicsom-kert iv6 szarvasaval kapcsolja ossze. Megallapit-
haté tehat, hogy a crux invicta a theodosianusi korban 1degen befolyasok
hatasa alatt a kor szakralis m{ivészi akarasanak megfelel§ valtoztatasokon
megy at. (Acclamatio Apostolorum, Paradicsom-kert, Anima : 42. Zsolt.).
Az eredetileg csaszari és politikai szimbolumforma keresztény-meta-
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fizikai jellegtivé valik. Kezdetben a sas, Sol és Luna tartoznak a gyé-
zelmi kereszthez, a fejlédés végén a négy folyé hegye és a mennyei
apostolok.

2. A szép stilus mihelyeiben kisérlik meg el8szér a crux invictat
figuralis kompoziciéval helyettesiteni. Ez a Caelus-trén jelenete,
mely a lateram 174. sz. szarkofagon (16. kép) a traditio legis
novae kimerit§ fogalmazasaban és a Bassus-szarkofagon a trén ossze-
vont helyzetképeként (4, 9. kép) jelenik meg. A Caelus-jelenet a
plasztika ez egyetlen nemzedékére korlatozédik és nemcsak a passio-
szarkofagokon szokasos. Azonban itt szimbolikus jelentSséget nyer,
midén Krisztus halalat mennyer életként hirdeti. Ez a mennyer Krisztus
abrazolasanak elsé példaja a plasztikaban. Tipusa ifj, mint a passio-
jeleneteken (66. kép, v. 6. 64. kép). A laterani 174. sz. szarkofag (16.
kép) Christus supra caelum-a kettés fiirtkoszortijaval és néies hajaval
teljesen a Jelenet-Krisztushoz hasonlit (18. kép). A laterani 174. sz.
szarkofag késziti el§ a j6v8 szamara a hosszufiirtd Krisztust, ki ezentul
a reprezentativ jelenetek 4llandé alakja marad.'® Ezzel megkezdédik
a plasztikdban a jelenetekben szereplg Krisztus-tipus (XV. t4bla) alap-
vetd megkiilonboztetése a reprezentativ képek Krisztusatsl (XVI.
tabla).

3. Miként a San Sebastianéban tjabban talalt passioszarkofag
(5. kép) mutatja, 370 koriil jelent meg el8szor a passiojelenetek kozép-
pontjaban a szakallas Krisztus. Ez a reprezentativ, allé Krisztus leg-
régibb tipusa a passiomiihelyekben. A traditio legis Krisztusanak felel
meg, amint az a san sebastianéi toredékes oszlopszarkofagon (21. kép)
a legrégebbi megfogalmazasban nyer kifejezést. E hosszihaji és szakallas
tipus marad meg a theodosianusi kor minden varoskapu-, oszlop-,
passio- és barazdalt szarkofagjanak traditio legise szamara.'®™ Mind-
amellett a san sebastianéi passioszarkofagon (5. kép) még nem errél a
jelenetrdl van szé, hanem csak egy rautalé jelent8ségii maiestas-képrél,
mely majdnem Krisztus és az emmausi ifjak kompoziciéja lehetne.
A Krisztus—Péter —Pal-csoport eleinte kitart e kisérlet mellett. A theo-
dosianusi plasztika (6—7. kép) a diadalmas kereszt régi centruméanak
szabalydhoz ragaszkodik. Ezzel szemben a Krisztus—Péter-csoport a
traditio legis oszlop- és varoskapu-szarkofagokon 370 éta kedvelt mo-
tivumat veszi at a centrum szamara, mégpedig egy esetben egyfiilkés,
(13. kép) a masik két esetben azonban a szokasos haromfiilkés fogal-
mazasban (14, 15. kép). Az arlesi-1 passioszarkofag fogalmazasa (15.kép)
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a milanéi varoskapuszarkofagnak felel meg, s6t a baranyallegéria
ikonografiai részleteiben a san sebastianéi korabbi abrazolasra (21. kép)
vezethetd vissza.'® [I. Pius szarkofdgja (14. kép) a roviditett forma
baranyok nélkiil, de adomanyozdkkal, a laterani szarkofag pedig (13.
kép), a Péter és Pal kozott allé Krisztus legszitkebbszavii megfogal-
mazéasa. Krisztus majdnem minden esetben a milanéi szarkofadg sza-
kéllas, hossztihajt tipusa (68—69. kép). E tipus maiestas-alakjanak egyik
valtozata maradt fenn egy kés6i marseiller passioszarkofagon.!®® Ennek
kozéptiilkéje a Paradicsomkertben trénolé Krisztus, Péter és Pal és a
térdeld adoményozé kozott. Ez roviditett formaban a milanéi varoskapu-
szarkofag hatsé oldalanak feltjulasa. Ennek megfeleléen Krisztus is
ifja és szakalltalan.

A passioszarkofagok centrumaban levs, fent targyalt maiestas-
képek mind a theodosianusi korba tartoznak. Legfontosabb kozéttiik a
traditio legis a Paradicsomkertben. Hogy torténhetett, hogy a késéi
passioszarkofagok keretében ilyen nagy szerephez jutott? Vajjon elé-
késziti-e a szép stilus traditio legis-e (16. kép), me y az elsd kisérlet a
vilagot megvaltoztaté 0y torvény eszméjének, minden érték atértékelé-
sének, az uralkodé halal legy6zésének a keresztény harci jelenetek kozé
valé besorolasara? Az 1 torvényt Damasus szavai fejezik ki: VIN-
CERE MORTEM. Ettsl a kortél fogva éallandé a miivészetben az a
torekvés, mely a passiojelenetekben meg akarja mutatni az eget, a
REGNA PIORKUM-ot.'®* Igy még érthetébb, hogy a passioabrazolasok
végsé tartalma Péter és Pal utja Krisztushoz. Ha tehat a passiojelenetek
kozéppontjaban Péter keresztjét a Paradicsomkertbe viszi, hogy Krisztus-
tél elnyerje az ) torvényt és Pal az Elet Uranak hédol, a harom fiilkében
végiil a Péter-crux-Pal harmashangzata ismétlédik, mely a Péter—Pal-1
szarkofagok centrumaban csendiilt fel, vagy Krisztus—Péter—Pal har-
mashangzata, a legtobb passioszarkofdg témaja. A passioszarkofagok
tradiciéjanak eredeti értelmét Damasusnak azok a szavai fejezik ki,
melyeket Péter és Pl martyriumanak szentel :

SANGVINIS OB MERITVM CHRISTVMQVE PER ASTRA SECVTI
AETHERIOS PETIERE SINUS REGNAQVE PIORVM.*ss

A centrum kibdvitése a Krisztus—Péter-csoportban 1 értelmet hoz
létre. Mar a régebbi csoportban 1 szimbolikus értelmet nyert a lab-
moséas és kézmosas szembeallitasa. Péter labmosasa az odkeresztény
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miivészetben nem passiojelenet, csak a miniaturak térténeti ciklusaiban
valt azza.'®® A kézmosashoz valé kapcsolatat kell inkdbb megvilagitani.
Ez a késébbi csoportban teljesen egyértelmii. Itt kérdéses, beszélhe-
tiink-e egyaltalan Krisztus—Péter-szarkofagrél? Egyrészt a kozépsé
traditio annyira kibéviilt, hogy Krisztus a szarkofag egyediil uralkodé
kozéppontjava valt, de donté az is, hogy Krisztus mindkét sarokfiilkében
jelen van, mégpedig tudatos szimmetriaban. Nem Pilatus és Péter f&-
személy itt tobbé, hanem mindig Krisztus. Krisztus (és ez az a szim-
bolika, mely e szembeéllitas alapjaul szolgal) kétszer alakitja at a vilag-
rendet : megmossa Péter labat és ezzel hirdeti, hogy az utolsékbél
lesznek az elsék és a szolgakbdl az urak. Pilatus elétt (v. 6. 14. képen a
korabbi Pilatus-jeleneteken nem hasznalatos beszédgesztust) Krisztus
a kérdésre : kiraly-e 8, a paradox igennel felel. Innen ered, hogy a
Krisztus—Péter-csoport késébbi alcsoportjanak példanyar (14—15.
kép) végeredményben sem Krisztus—Péter-, sem passioszarkofagok.
Sokkal inkabb tiszta Krisztus-szarkofagok és a két jelenetben az 1
torvény eszméjét testesitik meg : a labmosasban a szolgalat torvénye
testesiil meg, melyben Krisztus példat mutatott és mely minden keresz-
tény lét megingathatatlan alapja lett.’”” A kézmosasban ez a torvény
testesiil meg, mely szerint Krisztus és minden keresztény szaméra a
halal az életet jelenti. Krisztusszolgalat és Krisztushalal az ) vilag-
torvény két pélusa. Elgszor Krisztus teljesitette e torvényt a foldon,
szolga médjara megmosta Péter labat és mint kiraly kiildette magat
Pilatustdl a halalba. Az Skeresztény passioszarkofagok torténetének végét
igy nemcsak a legy6zhetetlen csaszar himnusza, hanem ugyanakkor a
keresztény titkot és hatalmat és az orok élet titkat szimbolizalni kivané
kompoziciék zarjak le.

5. A fejlédés legvégén keriilt Christus victor reprezentativ képe
a passioszarkofagok kozéppontjaba (3. kép). Lattuk, hogy ez a téma
eredetileg nem a passio keretei kozott keletkezett, hanem a gyézedelmes
Ur elétti hédolat eszméjébél sarjadt. Alapul a zaszlétarté csaszar tipusa
szolgélt, amint az eldszor a konstantimi kor éremveretein jelent meg.
Ahogyan a konstantini korban a Krisztuszaszl6 a keresztény csaszar
kezében gy6zelmének és vallasilag szentesitett vilaguralméanak szim-
boluma, a theodosianusi plasztikdban a feltamadott Krisztus kezében
a kereszt a vilag Urét jelenti. Igy Christus Victor elsésorban az oszlop-
és barazdalt szarkofagok kozéppontja, melyeknek témaja az apostolok

hédolata a legmagasabb Ur elétt (32—35. kép). Ennek a Krisztusnak
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ellenpéldanya a laterani passioszarkofag (3. kép) szakallas térvényadéja,
a palmak kozott a Paradicsom-kertben, oldalan Péterrel és Péllal. Krisztus
e kompozicidkban (32—35. kép) mindig ifji és szakélltalan és a mindig
szakallas, reprezentativ theodosianusi Krisztus-tipusoknak ellentéte
(68—69. kép). De a marseillei trénkép tipusahoz valé hasonlatossaga-
ban a Christus supra caelum tradicidjat folytatja, csakhogy a theodo-
sianusi tipus a kor szigort Krisztus-fejeinek felel meg a passio-abrazo-
lasokon (65. kép).

Ha a passio-szarkofagok haromnemzedékes fejlédését egy eszme
torténeteként vizsgaljuk, kittinik, hogy a kompozicié kiindulasi pontja
elejétél fogva a Victoria Christi. A kezdet a Hadvezér-Krisztus hadi-
jelvénye, a legySzhetetlen kereszt ; a vég a diadalmas Krisztus csaszar,
a vexillum crucis attributumaval. Az elsé nemzedék szeme eldtt ott
lebegett Krisztus ttja a halalba és a crux invicta az O személyes gy$-
zelmének jelvénye. A masodik nemzedékben Krisztus militidjanak els-
harcosa és a crux invicta a harcos Péter és Pal hadijelvényévé valik.
Krisztus halala az 4 vilagrend manifestatioja. A harmadik nemzedék-
nek mar nem a kiizdelem a témaja, hanem a diadal, a meghdditott
mennyorszag és az 0j torvény. A fejlédés végén 1smét egy 1) Krisztus-
szarkofag keletkezik, mely a traditio legis aktusat és a torvény elsd
beteljesedését Krisztusban, Péter labmosasaban és Pilatus kézmoséasaban
szimbolikusan abrazolja. Krisztus igy nemcsak eszmeileg alfaja és
omegaja a passiokompoziciéknak, hanem fejlédéstorténetileg 1s a passio-
szarkofagok kezdete és vége. Ha az 6. n. Krisztus—Péter-csoport késéi
alcsoportjat helyesen itéljiik meg, a fejlédés altalanos torvénye bonta-
kozik ki. Még azok a csodatémads oszlopszarkofagok is, melyek kez-
detben christologiai és péteri jellegtiek voltak, a szdzad végére tiszta
Krisztus-szarkofagokka valnak. Igy az 1d§ aramlataban rejlik, hogy egy,
a Lateram Muzeumban levd theodosianusi varoskapu-szarkofagon '*®
a jeruzsalemi bevonulast abrazoljak, mely a frizszarkofdgokon hasz-
nalatos és a passiociklusokba nem szoktdk bevonni. A jeruzsilemi be-
vonulast, a Paradicsomkertet és a Pilatus elstt all6 Krisztust Krisztus
szenvedéseinek kompozicidjava egyesitik és ebben a szellemben all a
fejlédés végén (1. 54 skk. o.) a servanne-1 frizszarkofag (70., 71. kép)
tiszta christologial passiociklusa.

A theodosianusi kor még magasabb értelemben is az égi diadalmas
Krisztus tulajdonképpeni viragkora a plasztikdban. A passioszarkofagok
létitket a IV. szazad kézépsé nemzedéke alkoté tettének koszonhetik.
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A theodosianusi kor csak folytatja a hagyomanyt és gyézelmi kompo-
zici6va formalja at. E kor tulajdonképpeni alkoté témaja az égi Krisztus
elstt hédolé apostolok nagy abrazolasa, mely oszlop-, varoskapu- és
barazdalt szarkofagokon a legkiilonb6zébb formakban jelenhetik meg :
a traditio legis a Paradicsomkertben, a sedes agni et Dei, Krisztus a
foldgolyén, Krisztus mint aldast oszté evangeliumhordozé, a basilica
caelestis. E témak koziil nehany szorosan a passiohoz kapcsolédik, kettd
koziilik azonban egyenes vonalban folytatja a kezdeti 1d6k victoria-
eszméjét : hodolat a legydzhetetlen kereszt el6tt és hédolat Christus
Victor elstt (VII—VIII. tabla). Mindkét képtipus a csaszari szimbolika-
ban gyokerezik, mégpedig a keresztény csaszarnak és az & keresztény
zészlajanak szimbolikajaban. Elébbi a régi, harci szimbolum égi glori-
ficatiéja, utobbi Christus Victor-t rex novus aevorum-ként abréazolja.
Mindkettdjitkben végsé beteljesedését éri el az az alapeszme, melybdl
a legrégebbi eurdpai passiociklus sziiletett :

VICTORIA CHRISTIL

VIL.

SZARKOFAGOK A LEGYOZHETETLEN KERESZT ELOTTI
HODOLAT ABRAZOLASAVAL.

Megkiséreltiik a IV. szazad masodik felének miivészettorténetét
a legySzhetetlen kereszt eszméjén at megérteni. A passioeszme tulajdon-
képpeni eredete a crux invicta. Ennek jegyében fejlédtek a szarkofagokon
a passiotéma véltozatai. E mellett lassanként a crux szimbolikaja 1s val-
tozott. Eredetileg Krisztus kereszthaldlanak jele, késébb Péter és Pal
hadijelvénye, hogy végiil a keresztény gybzelem mennyer jelévé valjék.
Ezzel azonban a crux invicta torténete még nem fejezédstt be. Elte-
kintve attél, hogy a 1V. szazad végén olykor csodajelenetek centrumaba
keriilhetett,'® a theodosianusi korban megteremtették a legydézhetet-
len mennyei kereszt nagyszeri kompozicidjat, a figurdlis maiestas-
képek mélté parjat. Ez a processio apostolorum ad crucem invictam
témaja, vagy masképpen szélva : az apostolok hédolata az égben a
gy6zelmi jelvény el6tt. A keresztény passio mélyen a victoria-eszmében
gyokerezé gy6zelem- és hédolat-kompozicidinak harom szarkofag-
csoport a hordozéja :

Archaeologiai Ertesito 4



50

1. frizszarkofagok, melyeket M. Lawrence 6ta altalaban tévesen
csillagkoszort-szarkofagoknak neveznek,!®®

2. oszlop- és fas szarkofagok,

3. barazdalt szarkofagok.

Az elsé csoportot (22—23. kép) a legvilagosabban a két korai
arles-1 (22. kép) és manosque-1 szarkofag %! képviselik. Az alapkompo-
zici6 a kovetkezd : a szarkofag kozepét a crux invicta foglalja el az
alapformaban (25. kép), de sas nélkiil. Az 8rkatonak részben iilnek
(22., 23. kép), részben allnak (30. kép), mint a passioszarkofagokon.
A babérkoszorti Krisztus monogrammjaval egy felhdgomolyon at az
eget verdesi. A manosque-1 szarkofagon az eget ezenkiviil napsugar-
kévék és holdsarlé jelzik. A legydzhetetlen kereszt tehat mennyei szim-
bolum. Az ég abrazolasa a laterani 171. sz. szarkofdg Sol—Luna kom-
pozicidjanak (25. kép) theodosianusi valtozata. Ritkan szokott az égre
valé utalas hidnyozni. Két esetben jelzi az eget két sarokkapu, melyek
az arx caelestis kompoziciéjabdl vannak atvéve.'®* A mennyben gorog
chorus médjara vonul a tizenkét apostol szent processiéja a legydz-
hetetlen kereszthez, mégpedig mindkét oldalrél hat-hat apostol koze-
ledik, kik emelt jobbal, istenfélelemmel telve hédolnak mennyei Uruk
zaszlaja el6tt. Mindegyik apostol feje f6lé babérkoszorut tart az égi kéz.
E babérkoszortval koszortizta meg a laterani 171. sz. szarkofagon
a rémai legionarius a Hadvezér-Krisztust ; e babérkoszorat nyerik
el a halalban a gydézelem jelvényeként Péter és Pal és e babérkoszorut
érdemli ki halalaval minden martyr. Az apostolok ttjat abrazolja e
szarkofagok kompoziciéja, melyre 6k, mint auctores martyrum (san-
guinis ob meritum) léptek. Az Gt a csillagos mennyekbe vezet, ahova
Krisztus elére ment (Christumque per astra secuti).!®® A gyézelmi
koszortval koronazzak meg ott Sket (merere coronam), mert krisztusi ha-
lalukkal krisztusi gy6zelmet érdemeltek ki (merere Christi triumphos).16*
A kompozicidk azt a pillanatot abrazoljak, midén a triumphusra jové
apostolok az ég szférajat atlépik (aetherios petiere sinus)'®® és Krisztus
gy6zelmi zaszlajat iidvozlik, mely alatt zészléra tett eskiijiitkhoz hiven,
Krisztusért elszenvedték a halalt. A gyézedelmes militia Christi iinne-
pélyes hédolata a mennyei vexillum crucis elétt : ez minden 4. n.
csillagkoszort-szarkofag alapkompoziciéja. Ezek koéziil nem kevesebb
mint tiz maradt rank :

1. Arles, Musée Lapidaire (22. kép),

2. Palermé, székesegyhaz (30. kép),'6®
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Manosque, templom,167

Toredék a Laterani Muzeumban,'6®

Toredék, Arles, Musée Lapidaire,'%?

San Sebastiano, Réma mellett (23. kép),'™

Laterani Mtzeum, 169/a.sz. (csillagos ég helyett sarokkapuk),'™
. Toredékek Vaisonban a székesegyhaz kolostoraban (a 7. sz.
tipus kozeli rokona),'”

9. Toredék a Museo Torlonia udvaran (csillagok nélkiil),"

10. Toredék a Domutilla-katakombéaban (koszorik nélkiil).}"*

Az oszlopszarkofagok nagy részén a gydzhetetlen kereszt elStti
hédolat témaja sajatsagos médon megvaltozott. Egy oszlopszarkofag a
saintpiat-1 templomban'” az apostolok hédolatanak azt a formajat mu-
tatja, amint a tizenkét apostol a gySzelmi keresztet abrazolé kozéptiilke
jobb és baloldalan gy van harom-harom fiilkébe elosztva, hogy
minden fiilkében két apostol &ll. Ez az a kompoziciétéma, melyet a
Museo Petriano Probus-szarkofaga 1® alkalmaz a Christus Victor
el8tti apostoli hédolat abrazolasara. A saintpiat-i szarkofdgon sem csil-
lagok, sem koszortk nincsenek. Csak a kozépfiilkét hangsilyozza az
arkadok eresztékében két corona vitae. A tébbi, hasonlé témajyi oszlop-
szarkofag kompozicidja egyonteti. Az . n. csillagkoszora-szarkofago-
kon processidszertien viszik babérkoszortjukat a pérosaval fiilkékbe
osztott apostolok a legydzhetetlen kereszthez. Mashelyiitt kimutattam,
hogy itt arrél van szé, amit Damasus igy fejez ki: portare triumphos
(tropaea, coronas).177 Ha ez igy van, a két theodosianusi hédolatcsoport
a damasusi martyrkosltemény «merere» és «portarer-janak felel meg. Az
apostolok, az «auctores martyrum» a halallal kiérdemelték az élet koszo-
rijat és oda viszik vissza, ahonnan kaptak : a legygzhetetlen kereszt-
hez. Ehhez a szarkofagcsoporthoz, az emlitett valtozatokat 1s 1desza-
mitva, a kovetkezd példanyok tartoznak :

1. toredékek San Sebastianéban és a Laterani Mtizeumban, melye-
ket Wilpert allitott 6ssze,'™®

2. egy oszlopszarkofag toredékei, Arles, Musée Lapidaire,'™

3. egy fas szarkofag toredékei, Arles, Musée Lapidaire,'®

4. egy fas szarkofag toredékei a Laterani Muzeumban, mely a
crux szingularis formajat (burkolt T-kereszt, szimbolikus madar-
csoporttal) mutatja,'®!

5. oszlopszarkofag, Saint Piat.!82

A koszort odavitele a trénolé, vagy a Paradicsomkertben 4llé
4%

N WA W
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Krisztushoz szintén gyakori a fiilkés szarkofagokon. Példa erre a Lerin-
ben levd oszlopszarkofag.'®® A koszortivivd apostolok motivumat egy
laterani szarkofagfedél a baranyallegéria formajaban abrazolja.'®*

A mennyei kereszt elStti hédolat témaja roviditett formaban jelenik
meg a salonai atkelés-szarkofag egyik révid oldalan (Split, Muzeum)
(28. kép). Igy keletkezik a két apostol kozotti crux invicta képe, mely
ugy hat, mint egy részlet egy csillagkoszoru-szarkofag kozepérsl (v. 6.
28., 30. kép). A crux két apostol kozotti, roviditett formajardl hiany-
zanak az drkatonak. Most mar az apostolok, a «comites crucis invictae»
véaltak a mennyei kereszt Sreivé. Mégis, a kompozicié még jellegzetesen
rémai. Az istanbuli, . n. Herceg-szarkofag *® megtaladlasa 6ta —
350-nél nem sokkal késébb késziilhetett — ismerjitk a kereszt elétti
apostoli hédolat keleti formajat (31. kép). A két apostol, mint a rémai
példanyokon, itt i1s az acclamatio gesztusaval jelemk meg (v. 6. 31,
27. kép). A keresztrél azonban hianyzik még a monogrammkoszori.
A kereszt és koszort (utébbi kiilonben * jellel B helyett) Keleten
kiilonallé szimbolumként szerepelnek, mig Réméaban és Galliaban a
koszoruzott kereszt alakjat az apostoli hédolatjelenet réviditett formaja
1s megtartja.

A kereszt elétti hédolat roviditett formaja a szegények szarkofag-
jain 1ép fel. A legszebb ilyen barazdalt szarkofagot nemrégiben talaltak
San Sebastianéban. A kézépmezében Péter és Pal hédolnak a legyéz-
hetetlen kereszt el6tt (27. kép), a sarokmezékben pedig egy-egy accla-
malé apostol all. A kozépmezé a régi crux-eszme Osszestiritése, mely
a sansebastianéi mihelyeket mindig Gjra és Gjra megihlette. Egykor
egy sansebastianél miivész faragta ki azt a hires Péter—Pal-szarkofagot,
melyen a comites crucis invictae parja elészor jelenik meg egyiitt
(9. kép). ltt faragték azt az oszlopszarkofagot is, melyen Krisztus,
Péter és Pal harcat elgszor allitottak egy sorba (5. kép). Az egyik leg-
szebb sansebastianéi oszlopszarkofagon csendiil fel elgszor a Caelus
felett trénolé Krisztus nagy témaja (17. kép). Egy sansebastianéi
miihely egy mesterm{ivén alkottak meg a paradicsomkerti traditio legis
elsé példanyat, hol Péter és Pal (Christum per astra secuti) ttja a Para-
dicsom-kertbe all eléttiink (21. kép). Egy sansebastianéi csillagkoszorii-
szarkofagon zeng fel végill a crux invicta elétti hédolat himnusza
(23. kép). Igy sorakoznak a Memoria Apostolorum kéré a passioplasztika
mestermtivel az apostolfejedelmek harcaval, halalaval és gydzelmével.
San Sebastianéban talaltak azt a barazdalt szarkofagot is, mely a crux
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invicta témajat a végsé magassagba emeli (27. kép). A crux invicta itt
a Paradicsom-kertben van, ahova a korabeli kompozicidk a térvényadé
Krisztust vagy az 6 mennyei trénusét szoktak allitani. Miként az ilyen
mennyorszagképeknél szokasos, a crux invictat is szent palmak kere-
tezik. Péter és Pél a kereszt mellett 4llanak és jamborul emelik jobbju-
kat hédolatra. Ez a kompozicié azért oly fontos, mert az apostoltipusok
pontosan vannak rajta megkiilonboztetve, ami kiilonben a kereszt-
hédolat-szarkofagok egyetlen példanyan sem torténik.'®® Annal hatha-
tésabban bizonyitja a sansebastianéi példany a régi hadijelvény (25. kép)
és a késéi diadalkép mély osszefiiggését. A sanvalentinéi passioszarko-
fagon (7. kép) a két apostol kozotti crux invicta motivuma lesz a centrum.
Végiil a marseillei passioszarkofagon (11. kép) a saint piat-i oszlop-
szarkofag 1®" mintajara alkotjak meg a haromfiilkés hédolati képet. Itt a
crux invicta a Paradicsom-kertben all, mint a sansebastianéi barazdalt
szarkofagon, de a szimbolika az ivé szarvassal béviil ki.

Az egyszerti, barazdalt szarkofagokon a motivum tovabb varialédik
és rovidiil. Egy befejezetlen barazdalt szarkofag k6zépmez6jén a Commo-
dilla-katakombaban'®® a régi forma az drkatonakkal jelenik meg, de az
apostolok nélkiil (24.kép). A Laterami Muzeum egyik barazdalt, toredé-
kes szarkofagjan ' a gyézelmi kereszt helyére a crux monogrammatica
lépett a nagy Rho-kereszt formajdban, ahogyan az V. szazad eleje éta,
mint 6@gayic a mozaikszimbolikaban, gyakran hasznélatos (26. kép).1*°

A babérkoszorti helyett az apokalypsisi A és O bet(ik lettek a crux
aeterna szimbolumai. Csak az 8rkatonikon ismerhetd fel mégis, hogy
ez a késd1 részletforma a régi crux invictat jelenti. A tovabbi révidité-
seket Wilpert ismertette. A rémai SS. Quattro Coronati templomaban
levs barazdalt szarkofag'®' kozépmezdije a régi fogalmazas utolsé marad-
vanya : egy kereszt a monogrammkorrel, mely mar nem babérkoszoru,
katonak, apostolok, sas és madarak nélkiil. Az egykor oly gazdag szim-
bolikai tartalmit kompozicié egyszerti ornamenssé valt. A crux invicta
a barazdak kozott csak az altalanos kereszténység jele. Egy, a Cam-
posanto Theutonicoban levé barazdalt szarkofagrél!® a koszoru is
eltint : a barazdak kozott csak a diszitetlen latin kereszt all.

Az apostolok hédolata theodosianusi alapformajanak allegériai Gt6-
csengése Dél-Gallidban hangzik el. Egy valencei barazdalt sarokoszlop-
szarkofagon (29. kép) 1 ott van a crux gemmata, a babérbél font
monogrammkoszortval, melyet, mint a normalis fogalmazasok zenitjén,
a nagy dragakd zar le (25., 28. kép). A kereszt gerendain madarak csip-
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kedik a babérkoszortt, mint a laterani 171. sz. szarkofagon (25. kép).
De a gy6zelmi jelvény, a ¢singum caeleste ob sanguinis meritum» jobb-
és baloldalara liliomok keriiltek azok jelképezéseként, akik az eget nem
vériikkel, hanem jécselekedeteikkel érdemelték ki.'®* Az eredetileg harci
gondolattartalom ellagyuldsanak felel meg, hogy a kereszt alatt nin-
csenek sem katonak, sem apostolok, csak két barany, Péter és Pal jel-
képezéseként (v. 6. 29. és 27. kép).'*

Igy végzddik a legydzhetetlen kereszt torténete : Rémaban iires
disszé, Gallidban jambor allatallegériava valik. A gydzelmi kereszt
szimboluma a legrégebbi keresztény csaszari zaszlébdl keletkezett.
Kezdetben Kirisztus haldlharcanak volt jelvénye, késébb a militia
Christi vexillumava valt. A theodosianusi korban az apostolok hédola-
tanak kézpontja lett beldle. Kezdetben az égi sas alatt allott, végiil at-
farta a gomolygé felhsket, napon, holdon és csillagokon at. Sohasem
allott a Golgothan. A miivészet utoljara a Paradicsom-kertet jelsli meg
az 1madas helyeként. Kezdetben a Krisztushalal-képek kozott all, végiil
mennyei palmak kozé keriil. Kezdetben véres jelenetek keretezik, végiil
fehér liliomok. Elészor katonak 6rzik, aztan Péter és Pal, majd apostolok
és végiil baranyok. Kezdetben ttlszarnyalta e kompozicié a csaszarn és
hadi szimbolikat, végiil a béke és élet jelévé valt. Kezdetben alakot
oltott eszme volt, melybdl a IV. szazad masodik fele egész szarkofag-
plasztikaja erét meritett. Harom nemzedék elteltével diszitménnyé
mereviilt és nem mondott mar tobbet, mint ma a halal keresztje :
«requiescat in pace». Ettél az 1d6tl maradt meg az egyhéazi temetések
szimbolikajanak hasznalatdban. Ahol a keresztények ezen a vilagon a
halottak sirjara reményiik jeléiil a keresztet allitjak és a keresztet és sirt
viragokkal diszitik, a babérkoszortzott, legyézhetetlen kereszt eszméje
él tovabb mind a mai napig.

VIIL
A SERVANNE-I SZARKOFAG PASSIOCIKLUSA.

A megel8z8 vizsgalédasok alapjan lehetdvé vélt a toredékes, két-
z6na)u servanne-i frizszarkofag alsé zénajan levd, gyakran idézett, de
miivészettorténeti helyét illetéen még nem méltatott passiociklus meg-
itélése. A 70. és 71. képen az eredetit Beauméni (részben megtéveszts)

rajza alapjan kozlom, ahogyan Wilpert «Corpusr-aban lathaté.'?
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A kétzénas frizszarkofag a konstantini és Konstantin utani kor meg-
szokott tipusatél abban kiilonbozik, hogy a kozépciklus helyét egyszer,
atvonuld, vizszintes tagolas foglalja el, mely masutt csak az 6. n. poly-
chrom-téredéken,'®” a legrégebbi kétzénas keresztény frizszarkofagon
fordul el8. A két, egymas f51é emeletesen elrendezett frizen prébaltak meg
a ciklusok folytatélagos abrazolasat. A felsg zénat a kiralyok iméadasa mel-
lett Mézes, Nebukadnezar és mas dtestamentumi abrazolasok foglaljak
el. Az alsé zéna — minket most csak ez érdekel — Krisztus passidjat
mondja el a Getsemane-kerttsl a mennybemenetelig.

Mar ebbdl a kompozicié-elhelyezésbdl kitiinik, hogy a servanne-i
szarkofag a kés6i kor alkotasa: 1. a IV. szdzad egy ismert kétzénas
frizszarkofag-tipusanak sem felel meg. — 2. Jelenetkanonja éppugy
eltér a christolégiai-péteri csoporttél, mint a kétzénas clipeus-szarkofa-
gok vegyes csoportjatél. Hidanyoznak Krisztus csodai és a Péter-jelene-
tek.'® — 3. Megallapithaté az O-testamentum erds el6térbe nyomulasa a
kétzénas clipeusszarkofagok néhany példanyan, — kiilonosen az arles-i
példanyon 1% — de mar itt 1s eltér az eredeti jelenetkanontél. — 4. Bar
a servanne-1 szarkofag Pilatus-jelenetének mar vannak néhany kétzénas
frizszarkofagon elézményeir (IX. tabla), de Servanne-ban torténeti
ciklusba van beiktatva, passiojelenetek egész sora kozé, melyek
elézéleg sem friz-, sem passioszarkofdgokon nem szerepelnek. —
5. A tiszta christolégiai passiociklusnak e passioszarkofagok egyetlen
csoportjaval sincsenek kapcsolatai. — 6. Krisztus passiéja folytatélagos
elbeszélésének eszméje csak a theodosianusi korban valik altalanossa.
A Bethesda-szarkofagokon kisérlik meg a jeruzsalemi bevonulas foly-
tatélagos frizabrazolasat.2®® Eppigy a theodosianusi atkelés-szarkofagok
is a folytatélagos abrazolas elvén épiilnek fel.** A Krisztus—Péter-
csoportban, 400 koriil kisérlik meg az eredeti Krisztus—Péter—Pal-
ciklusnak a Krisztus—Péter-cikluson 4t tiszta Krisztus-ciklussa valé
atalakitasat, midén a jeruzsalemi bevonulast és Krisztust Pilatus el8tt
a kozépsd traditio legis koré csoportositjak.?*

Ezeket az altalanos feltételeket, melyek a theodosianusi korra valé
datalast indokoltta teszik, tdmogatja az 1s, hogy a servanne-1 szarkofa-
gon olyan passiojelenetek fordulnak elg, melyek a passiociklusokban
sehol masutt nem hasznalatosak. A klasszikus passioszarkofagok kanon-
jat bizonyos eszme szerint szimbolikusan alakitottdk ki és ugyanez az
eszme szolgalt a kibdvitések alapjaul is. Csak két kor kisérelte meg,
hogy a szarkofagok passiojeleneteit valtozatosabbéa tegye. A kezdetet
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jelzi a lateram 171. sz. szarkofdg (1—2. kép). Ehhez az iranyzathoz,
mely még a kétzénas clipeus-szarkofagok kordban keletkezett, a ser-
vanne-1 szarkofdg mar a nagy 1dékiilonbség miatt sem tartozhatik.
Masodizben a theodosianusi kor béviti ki a jeleneteket. A theodosianusi
korban keletkeztek a crux invictanak, Péter keresztutjanak, Pilatus kéz-
mosasanak és Pal kivégzésének 1) fogalmazasai. P4l elfogatasat a mar-
seilles1 példanyon (11. kép) ciklikus kibévitésnek kell tekinteni. Péter
labmosasa a theodosianusi kor alkotasa. A passioszarkofagok keskeny
oldalain (pl. Saint Maximin) 1j, sokszor még ma sem eléggé meg-
magyarazott jelenetek®®® tiintek fel. Kiilonosen Galliaban erds a theodo-
sianusi kornak az a torekvése, mely a passioabrazolasokat torténeti
jelenetekkel kivanja ciklikusan béviteni.

A servanne-1 szarkofdg theodosianusi idémeghatarozasanak dontd
tampontja a Judascsék jelenete (71. kép). Krisztus és Judas sietd,
nyilt 1épséllasban talalkoznak szembe, tigy, hogy egy piramidalis, kettés
csoport keletkezik, melyhez aztan még egy apostol jarul. Ez a jelenet
az Okeresztény szarkofagszobraszatban csak haromszor fordul els : a
Saint Maximin-ben levs theodosianusi passioszarkofag egyik keskeny
oldalan (73. kép), a veronai theodosianusi varoskapu-szarkofag homlok-
nézetén és egy toredékes, kétzénas barazdalt szarkofagon az arlesi Musée
Lapidaire-ben, mely ugyancsak a theodosianusi korhoz tartozik.2**
A kompozici6 mindhdrom esetben megegyez8 : a csékolédzé kettds
csoport piramidalis felépitése, a nyilt lépdallas, Krisztus, amint jobbja-
val megérinti Judas keblét, a mellettiik all6, tanuskodé apostol, azono-
sak. A csoport felépitésében (az apostol Krisztus mogott) és a reds-
kezelésben a veronai fogalmazéas kozeli rokona Servanne-nak. Ha az
altalanos stilisztikai feltételeket még azzal is megtoldjuk, hogy a passio-
szarkofagciklusoknak oszlopszarkofagok helyett frizszarkofagokon valé
abrazolasa tipikusan theodosianusi torekvés (v. 6. 7. kép), akkor a
bizonyitékok lancolata teljes : a servanne-1 szarkofag egy galliai miihely
Theodosianus-kori alkotasa.

Meég érdekesebb az emlék passiojeleneteinek eredete. A ciklusban
balrél jobbra a kovetkezd jelenetek foglalnak helyet :

|. Krisztus az Olajfak Hegyén a Getsemane-kertben.

2. Judas arulasa. (Jadascsok.)

3. Krisztus elfogatasa.

4. Pilatus kézmosasa.

5. Krisztus megjelenik az asszonyoknak.
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6. Krisztus megjelenik az ifjaknak (a hitetlen Tamas?).

7. Jadas ongyilkossaga.

8. Krisztus mennybemenetele.

Ez a ciklus nem a szarkofagokon keletkezett. Az egyetlen jelenet,
mely a szarkofagokon hasznalatos, Krisztus elfogatasa és Pilatus elé
vezetése. Amennyiben a szarkofag allapota itéletet egyaltalan megenged,
a katonak csoportositasa jobban hasonlit az 1. n. bresciai Lipsanothe-
kin levé kompoziciéra,>®® mint a szarkofagok harmas csoportjaira
(X. tabla). Servanne-ban ez a jelenet felvonulasjelleglivé valt és
kozvetleniil Judas arulasat kovetve, az események balrél jobbra haladé
altalanos folyamaba illeszkedik szervesen bele. A Judéas-abrazolas,
mint lattuk, el6fordul ugyan theodosianusi szarkofagokon, de a ser-
vanne-1 fogalmazason az arulénak kettds (Ianus) arca van ; ez jellemzi
az arulét a Getsemane- és az ongyilkossag-jelenetben 1s. Ezenkiviil a
Judascsék veronai és saintmaximini eléfordulasa éppen azt bizonyitja,
hogy ez a jelenet nem tartozott (a késéi korban sem) a passiokompo-
ziciok tartalmahoz : Saint Maximinben a Jidascsék a keskeny oldalra
keriilt, mig a homloknézet a legszigorubban tartotta a Krisztus—
Péter—Pal-csoport alapformajat. A veronai varoskapu-szarkofagon a
Jdascsok jelenete a kitnél levé samariai asszonnyal all szemben, itt
passiociklusrdl tehat egyaltalan szé sincs, csak egy részletjelenet alkalmi
atvételérdl. Végiil a kétzonas barazdalt szarkofag Judéascsékja Krisztus-
jelenetek kozé keriilt, melyek a theodosianusi kanonhoz tartoznak :
Jakob kutja, a Zakkeussal valé talalkozas és a kulcsatadas. Mindebbél
megallapithaté, hogy a Judascsék a szarkofagokon nem volt otthonos,
csak egyes miihelyek vették alkalmilag at. Egy olyan ciklusbél szarma-
z1ik, melynek eredete masutt keresends. Hogy ez a ciklus milyen lehe-
tett, azt a servanne-1 szarkofag alsé zénajardl tudjuk, mert a Judas-
csék itt szervesen illeszkedik az Olajfak Hegye és az Elfogatas kozé.

Feltételezhets, hogy a servanne-1 passiociklusnak a 1V. szazad egy
olyan passiociklusaval voltak kapcsolatai, mely a miniaturaban, illetéleg
a kis mivészetben gyokerezik. Ha ezeket a kapcsolatokat akarjuk
tisztazni, sikeriilni fog egy olyan Skeresztény passio nyomaéra jutnunk,
mely gyokeresen kiilsnbozik mindattél, amit a szarkofagmiihelyek
alkottak meg passioabrazolasaikkal. Ugyanekkor felmeriil az a kérdés
1s, mennyire teljes a servanne-1 ciklus?

A Getsemane-jeleneten a hegyen 4ll6 Krisztus van eléttiink, két,
szimmetrikusan csoportositott alvé és két all6 ifja kozott. E fogalmazas
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valtozatal az Skeresztény miivészet keretein beliil még kétszer fordul-
nak el6: 1. a 370 koriil késziilt bresciai lipsanothekan (72. kép). —
2. A ravennai San Apollinare Nuovo hosszhajéjanak egy VI. szazadi
mozaikjan (74. kép). Mindkét abréazolas Servanne-hoz hasonléan cik-
likus 6sszefiiggésben all és régi hagyomanyokat tételez fel. A harom
Getsemane-fogalmazasban Krisztus alakja némi eltérést mutat: a
lipsanothekan kezét leereszti, a servanne-i fogalmazason jobbjat fel-
emeli, Ravennaban imadkozé mozdulatot tesz. Krisztus allé alakja
mindhédrom Getsemane-képen ifji. Ez azonos mintaképre mutat,
kiilonosen ha szembeallitjuk a Getsemane fogalmazasat a Codex
Rossanensisszel, hol Krisztus a csillagos ég alatt, mar szinte kézépkori
értelemben, térden allva vivja meg a Getsemane-kertben halalos harcat.?°
Krisztus és a két alvé ifjt harmas csoportja a servanne-1 szarkofagon
és a ravennai mozaikon majdnem azonos, gy, hogy a téma alapfogal-
mazasa teljes bizonyossaggal vezetheté a theodosianusi korra vissza.
Tehat a legrégebbi, bresciai fogalmazas sem az alapfogalmazas, hanem
rovidités. Ennek végsé kovetkezménye, hogy a servanne-1 szarkofag
Getsemane-jelenete 6rizte meg a leghivebben az alapfogalmazast és
ez az alapfogalmazas mar 370 el6tt keletkezhetett.

A servanne-1 kompozicié a ciklus egymasutanjidban 1s megegyezik
a ravennai mozaikciklussal. A jelenetek igy kovetkeznek egymas utén :
Getsemane — Jadascsék—elfogatas. A passiociklus Getsemane-részle-
tének mar a IV. szdzadban nagyon részletezettnek kellett lennie. A Jidas-
csok és elfogatas kozott még egy jelenet allott, mely a lipsanothekan —
ez tudvalevéen gondos kivalogatas alapjan keletkezett és pl. a Judas-
csok 1s hianyzik réla — teljes részletességgel maradt meg : Krisztus a
faklyas és paizsos kozkatonak kozott.2°” A IV. szazadban ezzel egyiitt
a Getsemane-kert éjszakajanak torténetét négy fogalmazasban abrazolta
a muvészet :

1. Krisztus imaja (illetve visszatérés az apostolokhoz).

2. Krisztus és a kozkatondk.

3. A Judascsok.

4. Az elfogatas.

Tehat sem a servanne-i ciklus, sem a lipsanotheka elefantcsont-
ciklusa nem teljes. Servanne-ban ezutan mindjart a Pilatus-jelenet
kovetkezik. A kismivészetbdl azonban a kézbenlevd = stacidjelenetek
egymasutanja, tehat az Annassal as Kajafassal kapcsolatos éjszakai ese-
mények pontosan rekonstrualhatok. Ezek koziil a kovetkezd jelenetek
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tartoznak a ravennai mozaikciklusba : Krisztus Kajafas elétt, Krisztus,
amint Péternek megjdésolja a megtagadast, Péter tagadasa a szolgalé-
leany el6tt. Mennyire nytlnak ezek a jelenetek a 1V. szazadba vissza?

A konstantini kor éta a friz- és oszlopszarkofagok Péter-trilégiaja-
nak elsé jelenete egy kompozicié, melyet altaldban megtagadasnak
szokas tekinteni. Ez Krisztus és Péter beszélgeté csoportja egy fa
mellett : kozottiik all a kakas.?® Mar Wilpert felismerte, hogy itt
nem annyira a megtagadas bejelentésérsl, mint a confirmatiérél
(«Imadkozz testvéreidért) van szé. Miutan ez a jelenet a csodatéma
keretein beliil ttink fel és a forrascsoda elbeszélésének kezdetén all,
e magyarazat kézenfekvs. A megtagadas passiociklusi formaja mas : a
kakas, mint Ravennéaban 1s, egy nagy oszlopon vagy gyamoszlopon
all.>*® Azonban éppen ez az 4dbrazolas sohasem fordul el§ az emlitett
friz- és oszlopszarkofagokon. 350 koriil allapithaté meg a plasztikaban,
mégpedig a passioszarkofagok korében. A keleti befolyas hatasa alatt
késziilt lateram1 174. sz. szarkofagon 2!° jelenik meg elészor ez a fogal-
mazas, mely késébb a ravennai passiociklusban folytatédik. Jellemzé
azonban, hogy a megtagadas a laterani 174. sz. szarkofagon nem a hom-
loknézeten van elhelyezve, hanem egyik keskeny oldalon. Ez a felfogas
a saint maximim passioszarkofdg mihelyéhez hasonlé : a passio-
szarkofagok keskeny oldalan a IV. szazad masodik fele 6ta olyan passio-
jeleneteket alkalmaznak, melyek nem tartoznak a kanonhoz, hanem
mas forrasbél erednek. Ennek legrégebbi példaja a lateram 174. sz.
szarkofag. Eppen ez teszi valészintivé azt a feltevést, mely a ciklus
eredetét Kelet-Gorogorszagban keresi. Krisztus éjszakai Annas és Kajafas
fépapok elé valé vezetését is a lipsanotheka biztositja a IV. szazad
szamara.” Mint a ravennai mozaikcikluson, Péter tagadasa a szolgalé-
leany elétt a lipsanothekan is ebben az Gsszefiiggésben van 4abrazolva.?'
Utébbi a laterani 171. sz. szarkofag megtagadasanak sémaja szerint
késziilt. De nem sokkal késébbrél szarmazik Péter tagadasanak az a
realisztikus, dramai alapfogalmazasa, mely egy 425 koriil keletkezett
londoni passiotablacskan maradt rank.*'® Péter egy haromlabti szén-
serpenyén iil, mégotte all a kérdezdskods szolgaldleany és egy konzolon a
kakas. Ez a legbehatobb ékeresztény Péter-jelenet, mely Krisztus kereszt-
utjaval és Pilatus kézmosasaval 6nkényes kompozicié-osszefiiggést teremt.

A Pilatus-jelenet és a kereszthalal kozé esd részletek passiojele-
neteinek egész sora szokasos a IV. szazadban. Az ut a Golgothéra,
mely a ravennai mozaikcikluson a Pilatus-jelenetet kovet,?'* a Santa
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Sabina ?!* 431-ben késziilt faajtajan, ahol a megtagadas és Kajafas
itélete éppligy rajta van, egy kompoziciéva striisodott Pilatus kéz-
mosasaval. A megkotozott Krisztust elvezetik és koveti 6t kyrenel
Simon a kereszttel. A tiz évvel korabbi londoni passio-tablacskak e
kompozicié egy valtozatat mutatjak : Pilatus artatlansaganak tudataban
kezét mossa, mig Krisztust, vallan a kereszttel, egy katona a Koponyak
Hegyére vezeti.?®® A jelenet a konstantini korig kovethets. Kyrenei
Simon keresztvitele csak a lateran 171. sz. szarkofagon lathaté (1. kép).
Miutan a lipsanotheka el6zménye a kivitelnél (370) korabbi, Simon
340 koriil keletkezett keresztvitelének atvétele a laterami 171. sz. szarkofag
szamara egy ilyen ciklussal magyarazhaté. Ugyanebbdl a korbél vette
ez a mihely a toviskoronazast. Ez az elmélet a tovabbiakban még meg-
magyarazhatna, miért nem csinalt a laterani 171. sz. szarkofag 1skolat ?
A szarkofagkompozicié értelmezése alapvetéseiben szimbolikus. A tor-
ténet1 ciklusokat elharitjdk és a jovében csak a keskeny oldalak allnak
ilyen 4brazoldsok rendelkezésére. Mindenesetre bizonyos, hogy a
IV. szézad torténeti passiociklusdban Pilatus itéletének tagolasa négy
jelenetet teremtett :

1. Krisztus Pilatus el6tt és a kézmosas.

2. A toviskoronazas (babérkoszoruzas).

3. Krisztus keresztitja.

4. Kyreneir Simon keresztvitele.

A servanne-1 cikluson Pilatus itéletét mindjart Krisztus megjele-
nésel kovetik, tigy hogy a kompozicié vilagosan két részre oszlik. A négy
baloldali jelenet a passiét targyalja, a Getsemane-kerttsl Pilatusig ; a
harom jobboldali jelenet foldi tartézkodasat abrazolja a feltdmadastol
a mennybemenetelig. Az utébbi sorozatba illeszkedik a hitetlen Tamas
és a mennybemenetel k6z¢é Judas ongyilkossaganak jelenete. Ez a jelenet
itt rossz helyre keriilt. A ravennai cikluson, mely Judas végét nem a
felakasztasban, hanem a harminc eziistpénz visszaadasaban beszéli el,
a jelenetet szervesen illesztik Kajafas és Pilatus kozé.>'” A V. szazad-
ban a lipsanothekan, a cikluson kiviil, a hatsé oldal deszk4jan jelenik
meg Judas, amint felakasztja magat. A legmélyebb benyomast kelts
plasztikai fogalmazas a londom ladika egyik lapjan maradt rank. A fan
fiiggd Judast egy képbe foglaltdk a keresztrefeszitett Jézussal. A fa
alatt kigurul a zacskébdl a harminc eziistpénz.>*® A servanne-1 ciklus
jelenete annyiban unicum, hogy Jadas itt kettés arcot visel.

A passio csticspontja, a kozépkori ciklusok értékelése szerint,
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Krisztus keresztrefeszitése lenne. Ez a servanne-1 ciklusbél éppugy
hianyzik, mint a ravennai ciklusbél. A 1V. szazad szarkofagszobraszata-
nak egyértelm{i victoria-eszméje lehetetlenné tette maganak a keresztre-
feszitésnek abrazolasat. A crux invicta gy8zelmi szimbolumanak a
crucifix-ikonografiahoz semmi koze sincs. Az a kérdés, hogy a leg-
régebbi torténeti passiociklusokban szerepelt-e a keresztrefeszités?
A legrégebbi passio-szarkofagok elemzése alapjan a kérdésre igennel
kellene felelni. De a IV. szdzad egyetlen emlékén sincs Krisztus
keresztrefeszitése abrazolva. A legrégebbi keresztrefeszités-abrazolasok
az V. szazad kezdetérdl szarmaznak. Ezek : a londoni passio-ladika
keresztrefeszitési jelenete (Janossal és Mariaval) és a Santa Sabina
faajtajan levs keresztrefeszités 431-bsl.>"* Miutan, mint lattuk, mind-
két ciklus messze a IV. szazadban gyockerezik, nagyon valészint, hogy
Krisztus keresztrefeszitése a legrégebbi torténeti passiociklus alap-
tartalmahoz tartozott.

A servanne-i cikluson az asszonyok elétt megjelens Krisztust abra-
zolja az elsd jelenet. Ugyanigy nyujtjak Krisztus felé keziiket az asszo-
nyok a Santa Sabina faajtajan (79. kép), csak a servanne-1 ciklus a
harom asszonyt térdelve abrazolja. A jelenet hatterében egy centralis,
kupolas épiilet all, melyet a rajzolé tévesen Vesta-templomnak értel-
mezett. Valéjaban Krisztus sirjanak abrazolasardl van szé, melyet két
katona 6riz. Az iires sirt a theodosianusi elefantcsontplasztika (pl. a

929 .o -
220 és a miincheni

milané1 Trivulzio-gyiijteményben levé dyptichon
elefantcsont, (75. kép) és a kés1 mozaitkmiivészet, — a ravennai ciklus-
ban is ?* — a konstantini jeruzsalemi sirrotunda formajaban orokiti
meg. Az iires sir kornyékét az 6-keresztény miivészetben haromféle
kompoziciéval szoktdk 4brazolni :

1. A sirérzék. Ez a kompozicié mar a ferméi oszlopszarkofagon 2
megjelent, tehat kifejezetten a IV. szazadhoz tartozik (rotunda nélkiil).
Ezzel szembenall a servanne-i ciklus rotundakompoziciéja.

2. A harom, sir koriil iil§ asszony (Maté 27, 61.). Ennek egyik
példanya egy londoni elefantcsonttablacskan az 6-keresztény miivészet
egyik legérettebb és legmélyebb kompoziciér kozé tartozik, egyben
pedig nagypéntek estéjének legrégebbi 4brazolasa.

3. Az asszonyok a sirnal (hiisvétvasarnap). A miincheni elefant-
csonton (75. kép) a mennybemenetellel van 6sszekstve, a Trivulzio-
gyiijtemény elefantcsontjan azonban onallé kompoziciéban jelenik meg.
Mindkét fogalmazas 400 koriili datalasa a helyes.
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A servanne-1 szarkofdgon az asszonyoknak megjelend Krisztus
kompoziciéja az iires sirral van 6sszekstve. Krisztus megjelenései koziil
az apostolok elétt a servanne-i ciklusban egy nagyon toredezett kozép-
kompozicié6 maradt meg, mely két-két apostol kozott abrazolja a maga-
sabbra helyezett Krisztust. Amennyiben e nagyon rossz allapotban levé
jelenetrdl itéletet lehet alkotni, legkozelebbi parallel példanya a hitetlen
Tamas &brazolasa a londoni passio-ladikan (78. kép). Ez a jelenet
lehetett a IV. szazadban és az V. szdzad elején a legkedveltebb.
A Santa Sabina faajtajanak 2** megfeleld jelenetét is hasonléképpen lehet
magyarazni, bar ennek egészen mas 1konograha szolgélt alapul.
A hitetlen Tamas abrazolasa a theodosianusi renaissance folyaman
egyszer a szarkofagszobraszatba is behatolt. Ez egy ravennai, a ravennai
muzeumban levs szarkofag toredékes oldallapja 224 (80. kép). Két-
séges marad azonban, hogy a ravennai mozaikciklus tsbbi jelenete 22
a torténeti alapciklus anyagéhoz tartozott-e? Az Emmaus-jelenetet a
szarkofagokon és a Santa Sabina faajtajan sokszor feltételezték, de a
mai napig sincs ra biztos példa®*® a 1V. szdzad szobraszataban.

A servanne-1 ciklus zardjelenete Krisztus mennybemenetele, amely
amiinchen: elefantcsont (75. kép) kimeritébb fogalmazasanak bizonyul >
A hegy alakja, Krisztus lépdallasa, Isten keze, az arcra borulé, a
guggolé apostol, a bamulatot kifejezd kézmozdulattal, mindkét kom-
pozicién azonos. A servanne-1 kompozicié még harom tovabbi apostolt
fliz hozza. Ha ezt a kompoziciét a Santa Sabina faajtajanak #*® alig
egy nemzedékkel késébbi fogalmazasaval hasonlitjuk &ssze, régton
kittinik, hogy a ravennai szarkofag ugyanazon az el6zményen alapszik,
mint a miinchen elefantcsont.

Ez analizis eredményeként megallapithaté, hogy a ravennai passio-
ciklus alapjaul egy régebbi torténeti ciklus szolgélt, mely csak ritkan
gyakorolt hatast a szarkofagszobraszatra, de a kismiivészetre erdsen
ranyomta bélyegét. Ehhez a passio-ciklushoz a mai leletanyag alapjan
a kovetkezd jelenetek tartoznak :

Krisztus iméja az Olajfak hegyén.

Krisztus és a zsoldosok a Getsemane-kertben.
A Jtdascsok.

Krisztus elfogatasa.

Krisztus bejelenti a megtagadast.

Krisztus a fépapok elstt (illetve Kajafas elétt).
Péter megtagadja Krisztust a szolgaléleanynak.

Pk 5 SV b (O el
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8. Krisztus Pilatus elétt (és a kézmosas).
9. Judas ongyilkossaga.

10. Krisztus téviskoronazasa (babérkoszorizas).

11. Krisztus keresztitja.

12. Kyrenei Simon keresztvitele.

13. Krisztus keresztrefeszitése :

a) a két lator kozott (431) ;
b) Mariaval és Janossal (425).

14. Az iires sir (a sirérzék).

15. A két, sirnél iil§ asszony (Maté 27, 61.), (425).

16. Az asszonyok a sirnal (husvétvasarnap).

17. Krisztus megjelenik az apostoloknak (431).

18. Az Gt Emmausba (431—?).

19. A hitetlen Tamas.

20. Krisztus mennybemenetele.

A ciklus korara nézve a kovetkezd tamaszpontok szolgalnak : 1.
az V. szazad elején a plasztikdban minden jelenetre van példa. — 2.
A servanne-i és a korabeli elefantcsontciklusok 6sszehasonlitasa alap-
jan foltehetd, hogy a ciklus néhany jelenet kivételével 400-ban
mar kialakult. — 3. A servanne-1 ciklus és a lipsanotheka 6sszehasonli-
tasa bizonyitja, hogy a passiociklus masodlagos alakja mar 370 koriil
létesiilt, tehat alapformajanak régibbnek kell lennie. — 4. E ciklus egyes
jeleneter a laterdni 171. sz. és laterani 174. sz. passio-szarkofagokon
azt bizonyitjak, hogy a plasztika 340 és 350 kozott a torténeti passio-
ciklust mar ismeri. — 5. Miutan a jelenetek egymasutanjabdl kittinik,
hogy a passiociklus tulajdonképpen biblia-illusztracié, vagyis Krisztus
szenvedéseit a Getsemane-kerttél a mennybemenetelig a torténeti
rendben, a bibliaszoveg alapjan igyekszik illusztralni, fel kell tételez-
niink, hogy a kismiivészetbe valé atvitel el6tt mar létezett egy festé-
szeti ciklus, melyet a biblia és a templomfalak szaméra hasznéltak. —
6. A Dura Europos-i keresztény kapolnaban véletleniil talalt fest-
mény alapjan, mely az asszonyokat abrazolja a sirnél, feltételezhetd,
hogy ezek a passio-szarkofagok legalabbis Keleten a III. szazadig
mennek vissza.

Legkésébb a IV. szazad kozepén meg kellett tehat mar lennie az
6-keresztény plasztika két, alapjaiban kiilonb6z8 iranyanak, melyeknek
kozos célja Krisztus passidja volt. E két iranyzat megegyezett az ifja,
szakalltalan passio-Krisztus abrazolasaban. Az egyik irdny a torténeti

229
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ciklus, mely csak Krisztus passiéjaval foglalkozik. A masik a crux
invicta eszméjében gyckerezik és megalkotta Krisztus, Péter és Pal
halalanak azokat a témait, melyeknek vizsgalata e munka targyaul szol-
galt. Az egyik irany a miniaturara megy vissza és lényegét a IV. szazad
elefantcsont-miivészete érteti meg veliink. A masik irany a szarkofag-
miuthelyekre korlatozédik. Mig az egyik irdny a passiét a bibliaszoveg
egymasutanjaban beszéli el, a masik el6tt nem all bibliai alapvetés ;
eszmék alapjan komponal. A VI. szazadban egymasmellett fut a két
irany, a nélkiil, hogy egymast kereszteznék. A torténeti ciklus hatésa
a fébb szarkofagmiihelyekre igen ritka, a szarkofag-kompoziciék hatasa
az elefantcsont passiociklusokra egyaltalan nem mutathaté ki. A passio-
szarkofagok keretében a két irany olykor érintkezésbe jutott, melynek
torténete koriilbelil igy alakul :

1. A legrégebbi, 340-ben késziilt laterani 171. sz. passioszarkofag
(1. kép) megkisérli Krisztus szenvedéseinek kizardlagos és ciklikus
abrazolasat. Hasonloképpen magyarazhatok a kétzénas clipeus-szarko-
fagok (37—39. kép) kimerité torténeti tartalmi Pilatus-jelenetei,
melyeket a passioszarkofagok késébbi kézmosasanak ellentéteként
emlitettiink. A passioszarkofagok e legeslegelsé kezdeteit a torténeti
passiociklus befolyasolta. Innen vették at Pilatus itéletének, a tovis-
koronazasnak és kyrenei Simon keresztatjanak jeleneteit. E Pilatus-
ciklus a késébbi elefantcsont-plasztikaban még teljes bizonyossaggal
mutathaté ki. A szarkofagmithelyek azonban a crux invicta és a militia
Christi eszméit tartottdk kompozicidikkal kapcsolatosnak. Ezért nem
fordulnak a szép stilus koraban a torténeti ciklus jelenetei a szarkofagok
homloknézetén soha elg. Kialakul a Krisztus—Péter —Pal-kanon, mely
lehetetlenné tesz minden kapcsolatot a torténeti passiociklussal.

2. 350-ben a laterani 174. sz. szarkofag egy egészen egyediilallé
kisérletet tesz, hogy a megtagadas bejelentésének jelenetét atvegye,
mégpedig nem a homloknézet, hanem a keskeny oldal szaméra. Ebbél
még nem valt iskola, de mas a helyzet a theodosianusi korban. Ez a
kor kismiivészetének, kiilonssen az elefantcsontnak fellendiilésével fiigg
ossze. A legkedveltebb téméak egyikévé valt Krisztus passidja, mig
Péter és Pal martyriuma az elefantcsont-miihelyekben nem mutathaté
ki. A nagy, altalanos jelenetmeggazdagodas hatasa alatt atveszik a
szarkofagok keskeny oldala szamara a Jadascsékot és Krisztus beszél-
getését a katonakkal. De ciklusok mégsem alakultak ki. A jelenetkivalasz-
tas tobbnyire véletlen.



65

3. A servanne-i szarkofagon azon torekvés hatasa alatt, mely Krisztus
alakjat a passio keretein beliil az apostolokénal ergsebben kivanja hang-
stlyozni, egyszertien atveszik a kismtivészetbdl a torténeti ciklust. Maga-
tol értetédik, hogy egy ilyen szarkofadg szamara, mint a torténeti relief-
nél altalaban, i1smét a frizszerkezetet valasztottdk. A theodosianusi
plasztikinak az ismert arculaton (ez a reprezentativ kegyképek és
varoskapu-szarkofagok kora) kiviil van egy kevésbbé 1smert arca is : ez
a kor teremtette meg az atkelés- és Bethesda-szarkofagokon a keresztény
torténeti relief tipusat. Ebbe az aramlatba illeszkedik bele a servannei
passiociklus, mely egy nagy caesuraval Krisztus fajdalmait a Getsemane-
kerttdl Pilatusig és a Feltamadott foldi tartézkodasat hiisvéttél a mennybe-
menetelig beszéli el. Nem véletlenség, hogy ez a szarkofag Galliaban
késziilt. [tt érvényesiilnek a keleti befolyasok a legerésebben A servanne-i
szarkofag nem passioszarkofag, inkabb a frizszarkofagok folytatéja.

Igy keriill a passioszarkofagok torténetének kezdetére és végére
két egyediilallé példany : a laterani 171. sz. és a servanne-i szarkofag.
Az elébbin egy rémai miivész megalkotta Krisztus legrégebbi passiéjat
egy mintakonyv segitségével, mely a torténeti ciklust foglalta magaba.
Miive egyediilvalé maradt. A passioszarkofagok fejlédése rogton eltért
a torténet: ciklustél és csak alkalmi hatasokrél lehet beszélni. A fejlédés
végén pedig egy galliai mester, ki a passioszarkofagok hagyomanyardél
mit sem tudott, megalkotta Krisztus szenvedéseit a Getsemane-kerttél
a mennybemenetelig. A fejlédés végén két, egymassal homlokegyenest
ellenkezé passioszarkofag all szemben. Mindkettd Krisztus-szarkofag.
Az egyik az ) torvény eszméjét testesiti meg a traditio legisben és a
kézmosas és labmosas szimbolikus jeleneteiben. A masik naivul, kis-
mesterek maédjara beszéli el Krisztus életének végét és atjat a mennybe.
Az egyik a mennyel imperatort 4brazolja isteni hatalmanak teljességé-
ben, a masik Jézus bucsujat a foldtsl. Ezzel a passio-téma a szarkofago-
kon véget ért. Végiil most bontakozik ki mégegyszer a IV. szazad két
iranyzata. Az egyik a maiestas-képhez, a masik a torténeti reliefhez
vezetett. Az egylk a templomok apsisainak maiestas-kompoziciéiban
folytatodik, melyeken a passiobdl semmit sem érziink, de ott fényes-
kedik a victoria et gloria Christi. A masik hd maradt témajahoz és
kibévitette azt. Megtalaljuk az elefantcsontokon, az eziistedényeken, a
faajtokon, az Evangélium-konyvekben és a bazilikak hosszfalain. Beléle
keletkezett a kozépkor passiociklusa.

Berlin. Gerke Frigyes.
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SZINESZ-SZOBROCSKAK
A SZEPMUVESZETI MUZEUM
ANTIK TERRAKOTTA-GYUJTEMENYEBEN.

A gorog-rémai terrakottdk nagy tomegében igen eldkeld hely illeti
meg a szinészeket abrazolé szobrocskakat ; ezeknek segitségével volt
megallapithat6 az antik komédiakban, a boeotiai és délitaliai vaskos élcii
tréfakban és campaniai atellangkban szerepld személyek szinpadi ruha-
zata. Pollux «Onomastikon»-jaban béven és talaléan irja le és jellemzi
az 1) attikai komédidkban szerepld személyek szinpadi alarcait, sét a
régi komédia maszkjaira is talalunk igen hasznalhaté megjegyzéseket
néala,' ellenben nincs adat toredékesen rankmaradt munkajaban a
szereplk szinpadi ruhazatarél. Ezeket igazaban csak azéta ismerjiik,
midta a vazaképek és falfestmények szinpadi targyt képeit alaposabban
vizsgalat ala vették, de féleg, amibta a terrakotta kisplasztika emlékeit
rendszeresen gyiijtik és feldolgozzak.

Az antik szobraszat egyetlen 4ga sem mutat fol annyi szinész-
abrazolast, mint a terrakotta plasztika. De, és ez érdekes, a tragédidk
abrazoléit sokkal kevésbbé orokitik meg a koroplasztészek munkéikban,
mint a viddm jatékok, a komédiak és borsos tréfak résztvevéit.? Ennek
oka talan az is, hogy a terrakotta kisplasztikanak a komikus és a nevet-
teté motivumok felé valé hajlasa, azoknak szobrészilag valé kiaknazésa
nagyobb erével csak a Kr. e. IV. sz. vége felé indult meg, amikor a gorog
szinpadokon a tragédidk divatja mar hanyatlasnak indult, ellenben nagy
sikerrel és diadallal vonul be a nép kegyelbe — mar pedig akkor a
nép Jelentette a szinhazba jaré kozonséget 1s, — a mulattaté, nevettetd,
szatirikus és hol gunyold, hol csipkedd komédia, melynek csakhamar
allandé személyzete alakul ki a szinpadon : tipusok, melyek mindig
vagy legtobbszor ugyanazt az emberfajtat abrazoljak, barhogy is nevezik

LIV, 133. . skk.

2 L. Pottier—Reinach, La nécropole de Myrina II. p. 465. not. . — Erdekes
viszont, hogy festményeken, tovébbd az elefdntcsontbél, bronzbél és marvanybél
késziilt szinészdbrazolasok kozott a tragikus szinészek és maszkok vannak nagyobb
szdmban képviselve.
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81. kép. 82. kép.

Sket az egyes darabok szereposztasdban. Olyan kozkedveltségnek or-
vendtek ezek a személyek, «akiket» a kozonség a komédiak el6adasain
Ujra meg ujra viszontlatott a szinhazak szinpadan, hogy érdemes volt
a koroplasztészeknek is megprébalkozni a mintazasukkal, s6t késébb
sorozatosan gyartani Sket, minthogy a kozonség szivesen vette ked-
venceit ilyen kicsinyitett masokban is; tartogattak Sket héazaikban,
adtak ajandékba, és tették sirokba is, amiben nyilvan a szinjatékoknak
Dionysos tiszteletébsl valé szarmazasanak tudata i1s kozrejatszott.®

3 A szerepld tipusok csaknem teljes felsoroldsat ldsd Bieber, «Theaterwesen
im Altertum, 1920.» és «The history of the greek and roman theatre, 1939.» c. mfivei-
ben az egyes miifajok szinészemlékeinek targyaldsdnil. — L. még Oroszlan, «Az

antik terrakottagyiijtemény katalégusa, 1930.» 76. I. — L. még Pottier—Reinach
id. m. I1. 460. skv.
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Nyilvanval6, hogy a koroplasztészek ezt a mintazni valé «anyagot»
készen kaptak a szinpadtél, és a sajat leleményiikbsl nem nagyon ad-
hattak e kis szobrocskakba 1) vonasokat. Megkaototte Sket a minta és
az, hogy a mintakat a kozonség is j6l 1smerte, kedvelte ; tehat e kis
szobrocskaknak csak akkor lehetett kelenddsége, ha a vasarlék kedven-
ceikre 1smertek benniik. Ez emeli tehat e kis alkotdsoknak szinészet-
torténet1 értékét, mert minden a mellett szdl, hogy ezekben valéban
a szinpadi jatékok szerepléit kell latnunk eredeti mivoltukban, tgy,
ahogyan annyi évszazad el6tt a szinpadon agaltak és jatszottak.

Az antik komédiaknak, tréfaknak — phlyaxoknak és atellanaknak, —
mimusoknak a szerepldi tipusok voltak, és éppen igy tipusokat abrazol-
nak a terrakotta szinészszobrocskak is. Alig-alig fordul el8, hogy egyén:
abrazolassal talalkozzunk kozottiik. Ez mar csak azért sem lehet gyakor,
mert mindegyik szobrocska az altala 4brazolt «persona’-nak arcvonasait
megrogzité maszkot visel és igy egyéni mintazas lehet8ségével csak
akkor taldlkozhatunk, amikor a szinész alarc nélkiil léphetett a szin-
padra. Eltéréseket azért taldlunk az egyes tipusok kiilonbszé helyeken
késziilt képviseldi kozott. Bizonyos, hogy az italiai komédiak és tréfak
alakjai kézvetlen testvérei a gorég komédiak alakjainak, ahonnan ere-
detiiket nyerték, de bizonyos az is, hogy az alakokat, a ruha egyes
részeit helyi szokés szerint alakitottak at.* Igy uralkodik ezek kozott
a kis szobrocskak kozott végtelen valtozatossag és sokféleség. Gyarapitja
ezt a valtozatossagot és sokféleséget az 1s, hogy az tj-attikai komédia
alakjainak el6térbenyomuléasaval nem sziint meg a régi komédia alak-
jainak gyartasa sem, amint pl. Italidban is sokéaig divatban marad a
szerepl személyeknek a régi elirds szerint valé felsltoztetése.

Ma mar a legtobb ily szobrocskanak ismerjitk a pontos helyét a
kiilsnb6z8 miifajok személyzetének soraiban. Korte, Dieterich, Bethe,
Winter, Robert, Bieber® és masok kutatasainak koszonhetd, hogy e komi-
kus és tréfas alakoknak teljes ruhazati kelléktarat ismerjiik. Az 6-attikai
komédiak alakjainak maszkjan kiilonosen felting jegyek : a meredt

4 L. Furtwingler, Die antiken Gemmen, I—III. 1900. Bd. III. S. 287. és
Dieterich, Pulcinella, 1897. Utébbi tobb helyen is utal ezekre a helyi szokdsok
okozta kosztiimvaltoztatasokra. — L. még tobb helyen Bieber id. mfveit is.

5 Kérte, Arch. Jbuch. VIII. 1893. S. 61 ff. — Bethe, Prolegomena zur Ge-
schichte d. Theaters, S. 48 ff. — Winter, Typen d. figiirlichen Terrakotten II. S.
414—423. — C. Robert, Die Masken der neueren attischen Komoedie, 1911. —

Dieterich és Bieber idevonatkozé miiveit mar i1déztiik.
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szemek, a széles szaj,
a gyakran régiesen
hegyesre vagott sza-
kall. Ruhazatukban a
kitométt has, a kipar-
nazott fenék, a bér-
bl késziilt és felkos-
tott nagy phallosz, a
testhez all6 szik triko,
az ujjas vagy mellény,
a kis kopeny, olykor
magas hegyes siiveg.®
Az tj-komédia
ruhdzata mar nem
ennyire groteszk, ha-
nem inkdbb a min-
dennapi életbsl volt
véve. A Pollux-féle
maszkok is sokban
kiilonboznek az 6-
attikai komédia al-
arcaitél.” Az italiai
jatékokban  kétség-
83. kép. kiviil 4 szerepldk is
follépnek és ezeknek
maszkja és oltozete megfelelt e tréfak eldadasain 1dgk folyaman kialakult
jatékstilusnak. Bizonyos, hogy az itdhai parasztok koziil kikeriilt
szerepl6tipusok az ott szokasos oltozetet viselték, talan kissé komikusab-
ban haté formaban, a szinpadon 1s.®
A Szépmiivészeti Mizeum antik terrakotta gyiijteményében igen
jelentés szamban vannak szinhazi maszkok és szinész-szobrocskak, ez
utébbiak részint az é-attikai komédia maszkjait hordjak és oltozetét
viselik, részint mar az ) komédia személyzetéhez sorolhaték, részint
az itahai tréfak és komédiak szerepléi megorskitésének tekinthetSk.

6 Korte id. h. — Bieber, Theaterwesen, S. 130.

7 .. C. Robert id. m.-jaban, hol a kiilsnbségek és azonossagok béven vannak
targyalva és magyarédzva.

8 V. 6. Dieterich, id. m. S. 143. ff.
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Ezek koziil ez alkalommal egészen roviden 13 szobrocskat kivanunk
ismertetni, melyek eddig csak a gyiijteményrél kiadott katalégusban
nyertek igen szlikszavii bemutatéast.” Pedig olyan darabok is vannak
kozottitk, melyek kidolgozasuknal vagy tipusuknal fogva mar régen
méltéak lettek volna arra, hogy a kutatas éaltalanosan ismerje Gket.
I. Az 6-attikai komédia egyik ismert szerepldjét abrazolja az a
kis szobrunk, amely Italiabdl keriilt a gyiijteménybe. (81. kép. Sziirkés-
barna agyag. Mag. 14 cm. Laba torott, a talapzat egyik sarka kiegészitve.
A felsé testen tobb helyiitt szinter-réteg. Itt-ott kékessziirke maz fel-
ismerhetd nyomai.) Ala-
csony négyszogli talapza-
ton paros labbal 4llé
férfi. Felsd testét rovid,
valamivel 6von alul  éré
ujjastrikd, azutan mellény
és a bal vaéllan atvetett
rovid kopeny takarja. Fején
magas, csticsos tetej(i siiveg
(pilosz), arcan az é-attikai
komédia ismeretes hegyes
szakalli alarca, melynek
végét jobbkezével simogatja.
Balkezét csipére teszi. La-
ban tobb ranccal is jelzett
szorosan tapadd triké. A
kopeny alatt kilatszik a
komikus alakoknak allandé
szinpadi megjelenéséhez tar-
tozé phallosz.
84. kép. A szobrocskanak az
6-attikal komédiara jellemzé
kosztiimjében a legérdekesebb ruhadarab kétségkiviil a pilosz. Ez a magas
csuicsos siiveg Odysseus jellemzdje a szereplék kozott, de el6fordul mas
mitolégiai személyek fején (pl. Telephosnal), valamint hajésoknal,
vandorléknal, sét a rabszolgak korében '° is. Nyilvan ez utébbiak koziil

9 Oroszlan id. m. 77. 1. skk.
10 L. Winter id. m. Bd. II. S. 417. 3. és S. 418. 3—4. — Tovabb4 Bieber,
Theaterwesen, Taf. 67. — iil6 Odysseus — és S. 131. Nr. 77.
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lesz valamelyiknek megorskitése szobrocskank, mely frisseségével, ligyes

mintazasaval szamottevd munka.

Bieber tjabb munkajaban egész sorozatat allitotta 6ssze az 6-attikai
komédia hasonlé alarcot és hasonlé ruhat visel§ alakjainak ; van ezek
kozott haragos, becsipett, iilé és 4llé alak, komor harcos, baranyat a

nyakan vivd pasztor, fején nagy
kast cipeld rabszolga stb. A tipus-
nak ez az elterjedtsége mutatja,
hogy nagyon ismert, sokat szere-
peltetett és kedvelt 6-komédiai
alakok megorokitésével allunk
szemben, melyeknek néhanyat az
aristophanesi komédiaval is kap-
csolatba hoztak.!*

I1. Allitélag Thébaibél 2 valé
az a kis szobrocskank, mely szintén
16 1smerGsiink az attikai komédia
allandé szerepléi kozott (82. kép.
Téglaszinti agyag. Mag. 17'4 cm.
Torott a két 1ab boka folstt és
a felemelt jobbkar. Egyébként
ép. Hétul nagy négyszogti ki-
vagas.)

Kis négyszogli talapzaton
osszetett labakkal allé férfi. Feje
kissé jobbra hajlik, rajta a jél
ismert hegyes szakallu alarc, a
hajon széles diadém. A férfi
ugyancsak j6l meg van rakva
elél-hatul csomagokkal, alig lehet
rovid ujjasat észrevenni. Jobb

85. kép.

kezét rabeszél6 mozdulattal felemeli, balkezét a csomagra teszi, mely
alatt a szokéasos phalloszt latjuk. A tipus jél ismert egyéb példanyok-
ban 1s s az attikai komédia hazaléjat vagy a felpakkolt rabszolgat

11 L. Bieber «History», az «Old Comedy» fejezetben, féleg a fig. 89—92, 95,

125—126, 131-re vonatkozé fejtegetéseket.

12 P, Arndt adata.
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abrazolja.'® A szobrocska eredetileg festve volt, sargas szinnyomok
lathaték az eliilsé csomagon és a felemelt kezen. Szokatlanul hat a
fejen lévé diadém, melynek azonban a mienkkel azonos maszkot
visel6 mas boeotiai szinész-szobrocskan 1s parjat talaljuk.'*

III. Bizonyara az attikai komé-
dia egyik szerepl8jét abrazolja kovet-
kez8 szobrocskank is. (83. kép. Tég-
laszin(i agyag, mag. 13 cm. Lels-
helye ismeretlen. A két kar és a labfe;
torstt.) Ballabaval felindultan elérelépd
férfi. Feje, oreg férfi hosszti szakallas
maszkjaval az arcan, a mozgas iranyéaba
fordul. Kezét fenyegetéen emeli fol.
Oltszete egész testét, karjat, labat is
feds triké, rovid, 6vig érd, derekan at-
kotott ujjas és hatalmas phallosz. Nyil-
van a komédia felindult oregét abra-
zolja szobrocskank, vagy talan a fiat
megfenyegetd dithos apat allitja elénk.!®

86. kép. IV. Egészen bizonyosan szinész-

szobrocska volt ép kordban az a

torzénk 1is, mely tarentumi eredetét mar szinével is elarulja. (84. kép.

Sziirkéssarga agyag, mag. 11’5 cm. Hianyzik a fej, a ballab tébél s a

jobblab térdtdl lefelé.) Nyugodtan 4llé, nagyhast férfi. Rovid ujjasa

alatt labat is borité triké téinik el8, balvallan rovid kopeny. Balkezét,
melyet a kopeny takar, jobb kezével fogja at.

13 L. Winter, id. m. II. S. 414—415. — Bieber, Theaterwesen, Taf. 71 és 74.
S. 133. Nr. 83 és 88.

14 Bieber, History, pag. 73. fig. 89a—b. a Bostoni Muzeum szobrocskéja.

15 Szobrocskank tartasa leginkabb csakugyan a «felindult 6reget» dbrazolé
terrakottara emlékeztet (. Winter id. m. II. S. 416. Nr. 2. és Bieber, Theaterwesen,
Taf. 69. és ugyané, History, fig. 86), a maszk tipusa azonban egészen mds. Részint
a Herakles-maszkokra (Winter id. m. I1. S. 417. 1. és 4), részint a gyermek Dionysost
vivg oreg szilénoszéra emlékeztet. (Bieber, Theaterwesen. S. 98—99. Abb. 101—102.)
A mulatsagrél részegen hazatérd fist megfenyitni akaré apat csak tavolabbi magya-
réazatképpen emlitettiik (I. Bieber, Theaterwesen, Taf. 89. Napolyi relief) ; a leg-
inkabb ellentmond ennek az azonositasnak a szereplék teljesen kiilonb6zé ruhazata,
mely az emlitett reliefen mar az Gj-komédia stilusat koveti. Még valamilyen rab-
szolgatipusra is gondolhatnank ; a ruha nem is mondana ellent e feltevésiinknek, csak
a maszktipus késztet ebben az azonositasban legalabbis meggondoldsra, mely nem
rabszolgajellegti.
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A kezét nagy hasa eldtt
osszekulcsolé kovér szinész
a régi komédianak mindig
legmulattatobb szerepeit jat-
szotta.'® De hasonlé alakok
szerepelhettek a délitdhiai
phlyax-jatékokban 1s, me-
lyeknek abrazolasai a phlyax
vazakon 1s el6fordulnak.'”?
Tekintve szobrocskank ta-
rentumi szarmazasat, biztos
nak vélem, hogy torzénkban
a phlyax-jatékoknak egy
szerepl8jét Orizziik.

V. A terhet cipel§ rab-
szolga alakjat latjuk egy
masik szobrocskankon, mely
ismeretlen lelShelyrdl szar-
mazik. (85. kép. Sargés-
sziirke agyag, mag. 11'4 cm.
Alul erdsen toredezett, de
nagyobb hianyok nélkill van osszeéllitva. Hatul nagy, négyszogi
kivagas. Itt-ott foldpat-réteg.) Négyszogli talapzaton egészen relief-
szer(ien mintazott elérelépd férfi. Ruhatlan, csak fején van a rab-
szolgak jellegzetes alarca. Jobb kezével szakélldhoz nyul, baljaval
egy 16l megrakott zsdk végét fogja, mely a mogotte allé pilléren
nyugszik. A szobrocska eredetileg szinezve volt, erre vallanak a még
itt-ott lathaté pirosas szinfoltok.

A szobrocska maszkja jellegzetes rabszolgamaszk, melyet a sza-
kéacsok és még mas rabszolga tipusok is viselni szoktak. Igy valészintileg
a vasarrdl j6l megrakodva hazaérkezd szakacsot abrazolja terrakottank,
mely tipusnak igen sok valtozatat ismerjiik az emlékanyagbdl.'®

V1. Ul§ szinészt abrazol kovetkezd szobrocskank. (86. kép. Sziirkés-

87. kép.

16 V. 6. Winter id. m. II. S. 417. 11. és 431. 2—4. — L. még Pottier—Reinach
id. m. II. pag. 474.

17 V. 6. Bieber, History, p. 291, fig. 395.

18 V. 5. Bieber Theaterwesen, Taf. 72. Nr. 86—87. — L. még R. Zahn, Maison.
Die Antike, Bd. II. S. 328. f. Taf. 23.
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88. kép.

barna agyag, mag. 9 cm. LelShelye ismeretlen. A szobor felsg teste,
valamint hatsé része ép, eldl a talapzat a labakkal egyiitt kiegészités.)

Kéopennyel letakart kovon iilé férfi. Kissé jobbra hajlé fején alarc,
melynek hegyes szakallti végét jobbjaval simogatja. Balkeze pohos hasan
nyugszik. Oltézete ujjas és sz6ros feliiletd trikékosztiim, mely elsé-
sorban a szatirjatékoknal volt a szinész rendes viselete. De mas jatékok
rabszolga-szerepldi 1s viselték.

Szobrocskank maszkja és 6ltozéke rabszolgatipusok szokéasos 4larca és
viselete ; a tipus régiségére vall a nagy has. A pihend rabszolgat latjuk
magunk el6tt.’® A helyzet kiilonben — 1il8, elgondolkozé rabszolga — meg-
felel az Gj-komédia sokszor szerepld vezetS rabszolgatipusanak 1s.2

VII. Szinész felsbtestét abrazolja az az edénytoredék, melyet
Arndt egyiptomi eredettinek mond. (87. kép. Téglaszin(i agyag, mag.
115 ecm. Csak a fej, a mell, és a hat toredéke, tovabbéa a jobbkar és
a balkar egy darabja van meg. A fej tetején az edény szaja, hatul a nyak-
szirt alatt a fogasra szolgalé fiil lathaté.)

19 V. 5. Winter id. m. II. 418—19 iil§ alakjaival, melyek koziil pl. a 419. 4., 5.,
7.-nek maszkja is taldl a mienkhez. — L. még Reinach, Rep. de la Statuaire V. 1.
p. 302. No. 6.

20 V. 5. Bieber, History, p. 91. fig. 135, a Metropolitan Museum teljesen azonos,
de ép szobrocskajaval.
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89. kép.
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Az arcon komikus alarc ; a szalaggal atkststt hay tomott koszori-
ban veszi koriil a maszkot és a szalag vége a két vallra hull ala. Testén
ujjast és szdrrel boritott trikékosztiimét latunk, mely a karokat is fedi.
A balkar a csipén.

Oltszék dolgéban elébbi szobrocskankkal kozel rokon ez edény-
toredékiink, mely kétségkiviil rabszolgat, talan szakacsot, abrazol.?*

VIII. Fekvé szinész szobrocskajanak formajaban készitettek el
egy edényt, mely sértetleniil jutott reank. (88. kép. LelShelye ismeretlen,
vilagossziirke agyag, mag. 9 cm. Hatul fiil, melyhez sziir8szertien ot
apré nyilassal ellatott beontd csatlakozik, a kiontd a krater szaja.) Kissé
balra ddlé kraterre tamaszkodé, balkonyokén fekvé férfi. Fején komikus
alarc, melyet dus hajkoszori 6vez, jobbkezével a feje tetejét fogja.
Labait szétterpeszti. Oltozete rovid, alig csipén alul éré ujjas, és nehéz
red6kben aldiomlé kopeny, mely a mellet is teljesen takarja, és ezek
alatt szorosan testhez tapadé triké. Az egész edényt vorosbarnas mazas
réteg boritja. Rendkiviil finom ontés.

Szinészek maskor 1s fordulnak elé amforakkal és kraterekkel kapcso-
latban.?* Az Alaoui-mtizeumban pedig a mi példanyunkkal egészen rokon
fekvé szinészt latunk, mely fején a maszk folott levelekbél allé koszorut vi-
sel.?? Talan azittas rabszolga alakjanak megorokitését kell latnunk benne.

A szobrészati tipus azonban nyilvanvaléan sokkal régibb és el8szor
szilénoszok és szatirok kisplasztikai abrazolasaiban fordul el6.>* A tipus
azonban 1d8k folyaman a szilénoszok és szinészek kozotti dionysikus
kapcsolatok miatt a szinészek abrazolasaiban is polgarjogot nyert.

IX. Egyik legérdekesebb szinész-emlékiink az a kis szobor, mely
[taliabdl szarmazik és az eddigi tipusoktél egészen eltéré genret kép-
visel. (89. kép. Sargassziirke agyag, mag. 21 cm. A jobbkar a valltél lefelé
hidnyzik, a szobor egyébként ép. A talapzat hatulsé része hianyzik. Tobb
helyen szinterfoltok.)

Gornyedt tartast, jobb labaval elére 1épd, és egész felsd testével
kissé jobbra hajlé férfi. A fej is jobbra hajlik, de elére tekint. Arcvonasai

2 V. 6. R. Perdrizet, Les terres cuites grecques d’Egypte de la collection
Fouquet, [—II. pl. LXXXVII. no. 6. — A maszk emlékeztet a pergamoni
szakdcs-maszk dombormfivére. Bieber, History, fig. 273.

2 L. Cat. Pourtal¢s S. 142. Nr. 811. — Winter id. m. II. S. 422. 8. — V. 6.
De Witte, Description du Cab. Durand, 1691. (Winter id. h. Anm.)

% Cat. du Musée Alaoui, p. 166. no. 287. pl. XCI.

24 L. Winter, Typen 1. S. 192 f.
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egyéniek, fejformaja hossziikas. A test és a fe) tartasa és az el6re iranyulé
tekintet fesziilt figyelmet arul el. Oltszete vastag szévetbél valé kopeny,
mely balvallan atvetve az egész testet térdig takarja a balkézzel egyiitt,
mely erdsen belemarkol a szévetbe ; a jobbvallat és a mellet a kopeny
szabadon hagyja. A kopeny egy
csiicske a két 1ab kozott hull ala.
A labon ma mar alig felismer-
het8 cip8. A szobrocska ép alla-
potéban szinezett volt ; a rézsa-
szin{, pirosas és fehér szinezés
nyomai az alakon és a talapzaton
1s megtalalhaték. (A szobrocska
régebben a Kopf gyiijtemény-
ben volt. Nr. 53.)
Szobrocskank pontos par-
darabjat nem ismerem, azonban
magyarazatat tobbféleképpen
1s adhatnék. Tartasa és mozgasa,
szamité és fesziilt figyelmet
elarulé tekintete nagyon ért-
hetd§vé tenné a szobrocska-
nak az 1 attikai komédia
hizelgd parasitos alakjai kozé
sorolasat. Igaz, hogy ennek a
tipusnak jellegzetes vonasa volt
Aristoteles szerint a horgas orr,
melyet a kapzsi hollék csérével
hasonlit 6ssze s a szem ravasz
kancsalitasa, melyet szintén 91 kép.
hidba keresiink szobrocskan-
kon.?> Lehetne mimus-szinész 1s, oltozéke és tartdsa ennek 1s
megfelelne, bar a jellegzetes horgas orr hianyzik ez esetben 1s.2¢ Végiil

% V. 6. Bieber, Theaterwesen S. 164. Nr. 144, hol a parasitosok csoportjdnak
megfeleld jellemzését kapjuk. — L. még Winter, Typen, II. 392. 2, 3.

* Mimus szinészekre |. Pottier—Reinach id. m. 1. 476. pl. XLVI. 6. —Winter,
id. m. S. 429, 2—7. — Wieseler, Bithnenwesen, p. 90. — Charbonneux, Les terres
cuites grecques, 1936. pl. 79. no. 88. — Encyclopédie photographique de I'art.
Musée du Louvre. II. p. 135. F. G.
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lehetne a szobrocska rhétor karikaturajais. Emellett szintén sok jel szélna :
a szénokias tartas, aletort kéz nyilvanvalé gesztusa, az 6ltézet, mind meg-
felelgje lehetne az dkori rhétorok irodalmi forrasokbél és miivészeti emlék-
anyagbdl ismert megjelenésének.?” Barmelyik tipusnak szolgaljon meg-
orokitéseiil szobrocskank, bizonyos, hogy gyiijteményiinknek egyik
igen figyelemremélté darabja.

X. Egészen genre-szobor hatéasat teszi reank az a szépen formalt,
[taliabdl elSkeriilt szobrocska, mely szinészt dbrazol kutyajaval. (90. kép.
Sérgassziirke agyag, mag. 25 cm. Hatul kis kerek kivagassal. Ep.) Jobb-
labaval el8reléps, nagyhasi férfi. Feje, melyen a jellegzetes rabszolga-
maszk lathaté, kissé jobbra fordul és lefelé tekint a labara ugralé kutyara ;
jobbkezét feje folé emeli, balkeze csip&ién nyugszik. Oltszete az egész
testét befedd triké, a hossza-ujjas, mellen atkststt, valamivel 6von alul
éré chiton és a vallan atvetett kopeny, mely kétoldalt a test mellett
hullik ala. A labszarahoz szorosan tapadé triké szovete néhany helyen
megtiiremkedett és j6l lathaté rancokat vet.?®

A szobrocska aligha lehet szinpadi jelenet utanzasa, inkabb vala-
mely relief vagy festmény terrakotta-atdolgozasanak vélném. Erre vall
reliefszer(i felépitése i1s. A szinész alakja sok rokonsagot tart a phlyax-
vazak kovér szinészalakjaival és nem lehetetlen, hogy ily jaték egyik
szereplSje van genre-szer(ien abrazolva terrakottankban.?

A kutya alakja, hasonlé jatszi feldolgozasban szerepel nem egyszer
a gorog sztélék motivum-kincsében 1s. A kutyajaval jatszadozé szatir
alakja pedig a gemmak korébél ismeretes.*

XI. Ma genreszobor benyomasat kelti, de nyilvanvaléan vala-
milyen itadliai szinjaték személyzetébdl valé alakot abrazol az a kis
szobrocskank, mely oreg parasztembert allit elénk, kezében vasarra-
vitt szarnyasokkal. (91. kép. Sziirkéssarga agyag, mag. 187 cm. Léaba
torott. LelShelye Italia; Arndt szerint Napolyban vétetett. A fehér

% L. Daremberg—Saglio, Dictionnaire, «Educatio» I1. 1. p. 462. skk. — L. még
Reinach : Rép. de la statuaire II. 1. p. 619.

2 A szobrocska azelétt a Kopf-gyiijteményben volt. L. Arndt: Sammlung
Kopf, Nr. 152. — Teljesen hasonlé példany van a miincheni és a tarantéi terrakotta-
gyiijteményekben is.

29 V. 6. Bieber, History, The phlyakes c. fejezetével.

30 Emlékeztetek itt az orchomenosi sztélére, Naxosi Alxenor miivére, az apol-
loniai Anaxandros-sztélére és egy napolyi sztélére, melyeken figyel6 vagy felugrals

kutyak vannak gazddjuk mellett dbrézolva. (Winter, Kunstgeschichte in Bildern,
S. 212. Nr. 3—5.) — Furtwingler, Gemmen, Taf. XXVII. 10.
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alapozas tobbszoros nyomaival.) Alacsony kerek talapzaton csampasan
4ll6 oreg férfi. Feje kissé balra fordul és feltekint. Durva vonasokkal
életteljesen 4brazolt arcat durvan fésiilt haj ovezi, allat rovid, kerek
szakéll boritja. Oltozete a kart és a labszart csukléig, illet8leg bokaig
borité triké, tovabba térdig éré felséruha és e folott vastag gyapjibol
késziilt s a fejet feds csuklyaval egybeszabott, egészen révid, csak a
mellet takaré cucullus. Balkezét furcsa, kézhattal kifelé forditott moz-
dulattal emeli fol. Jobbjaban egy
par fejjel lefelé 16gé szarnyast, vals-
szintileg kakast és jércét tart.

Az atellanak és az itahai tréfak
alland¢ alakjai kozé tartozik a paraszt,
aki megjelenik iigyes bajos dolgdban
a varosban, akit gyakran megcsalnak
és beugratnak, de aki olykor tuljar
a varosiak eszén.*® Bizonyos, hogy
az atellanaknak a valdsagos élet abra-
zolasara torekvd kosztiimjer a paraszt
szinpadi  megjelenitésében  hiven
kovetik az akkor él§ paraszti vise-
letet. Ezt latjuk e szobrocskank slts-
zetében 1s. A cucullus, ez az erds,
vastag gyapjubdl késziilt 5ltonydarab,
mint az itdlial paraszt kozonségesen
hasznélt viselete ismeretes. A mienk-
hez egészen kozel allo abrazolasait
megtalalhatjuk az italiar festészet
valamint a toreutika emléker kozott. 92. kép.

A Népolyban lév8, Pompejnbél valé és
korcsmat abrazolé képen ilyen cucullusba 6lt6z6tt vendégeket szolgal ki a
csapos és teljesen hasonlé viseletet latunk egy masik festményen is, ahol

31 V. 6. Dieterich 1d. m. tobb helyén, féleg S. 178. f. — Az «agricola» és a «rusti-
cus» az italiai parasztsag képvisel6i voltak e jatékokban. V. 6. a redjuk vonatkozé
tréfak toredékeit s, pl. C. G. L. V. 192, 48. 493, 19. 563, 44. 592, 6. Tovabba Rib-
beck, Com. Rom. fragm. 1898. Pomponius «Pappus agricola» c. darabja 198. sor.
«Rusticus» c. darab 161. sor. Novius «Agricola» c. darab 1. sor. (Szildgyi Jénos ur
szives kozlése.) — L. még Bieber, Theaterwesen S. 174. f. és ugyang, History, «The
phlyakes» és «Plays of the Roman Empire» c. fejezetekben.

Archaeologiai Ertesité. 7
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itahai parasztok sziiretelik az olaj-
fa béséges termését.*> Szobrocs-
kank arctipusa pedig némileg

emlékeztet benniinket — de erre
csak tavoli parhuzamként kiva-
nunk hivatkozni — a phlyax-

tréfak néhany szerepléjének durva
és kozonséges arcvonasaira.*®

Nyilvanvalé, hogy az oreg
paraszt valamelyilk italiar  tréfa
alakjaként keriilt az italiai terra-
kotta kisplasztika tipusar kozé.
Egészen hasonlé alkotast nem
ismerek eddig a muzeumok és
magangyiijtemények terrakottar ko-
zott.

XII. Gyiijteményiinkben van
egy igen iigyes karikatura-szob-
rocska, mely szinhazi vonatkozasai-
nal fogva ebbe a sorozatunkba

93 a kép. igen 6l belellik. (92. kép. Le-

lI6helye  Egyiptom. Violassziirke

agyagb¢l késziilt, mag. 13 cm. A szobrocska alsé része és
jobbkarja hidnyzik. Feliilete ép.) Frontalisan allé, baltérdét kissé
meghajlité majmot latunk magunk el6tt. Feje az alexandria
szobraszat stilusaban megformalt pavian fe),* erdsen megnyult
arccal, vastag orral. Ruhaja derekan atovezett chiton és vallan
atvetett kopeny. Nyakan lancon bulla, mely a pavian abrazolasok-

32 Daremberg—Saglio, Dictionnaire, I. 2. p. 973—74, fig. 1257. «aupona»
cimszé. U. ott, p. 1579 sq. fig. 2094. «cucullus» cimszé. — Eléfordul ez az sltszet
utazé parasztok abrazolasanak korében is, v. 6. u. ott fig. 1258,2090, 2095. — L. to-
vabba Furtwingler, Gemmen, Taf. XXVIII. 37, hol itdliai paraszt megy foldjére
kutyaja kiséretében dolgozmi. A provincidk teriiletén 1s akadunk abrazolasaira pl.
Pannoniabél, 1. Arch. Ert. XXX. 317 1., 3. kép. — Maiuri: La casa del Menandro
e 1l suo tesoro di argenteria, 1932. Tav. XXII—XXIII., eziist csésze dombormiivén
latjuk a cucullust, mint a parasztok oltonydarabjat.

33 L. Bieber, Theaterwesen, Taf. 75.

34 L. Perdrizet id. m., Expedition Ernst von Sieglin Bd. II. 2., J. Vogt, Terra-
kotten, Leipzig, 1924., W. Weber, Die dgyptisch-griechischen Terrakotten, Berlin,
1914., pavian-abrazolasait.
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nak csaknem mindig eléfordulé
jellemzéje.?® Balkezével a feje folott
hatalmas alarcot tart, a tragédia
hésnéjének 1smert vonasaival.

A szinészek emlékanyagunk-
ban tobbszor megjelennek vissza-
tolt maszkkal a fejitkén. Igy vesz-
nek részt darabok prébain,* de igy
lépnek ki a tréfak szerepléi 1s a
darab végeztével a tetszését nyil-
vanité kozonség elé.?” Karikaturank
kétségkiviil ez utébbi jelenet ki-
gunyolasa: a kedvenc megjelenik,
felemeli alarcat és — egy pavian képe
tekint a felemelt maszk aldl reank.
Szellemes tréfa, valdéban késziil-
hetett az alexandriai mihelyek vala-
melyikében, melyek anny1 kedves
és mulattaté alakkal és torzitott
képmassal ajandékoztak meg ben-
niinket 93 b kép.

XIII. Végiil mutassuk be 6nté-
mintaink koziil azt, amelyet komikus szinész szobrocskajanak készi-
tésére hasznaltak. (93/a kép. A mintaval késziilt gipszontvényt
a 93/b kép mutatja. Barnasvorss agyag, méreter 10: (5.6) cm. Az
ontéminta torott, de hiany nélkiil 6sszeallithaté volt. LelShelye
ismeretlen.) Tagolt talapzaton allé6 férfi. Fején a jél ismert «szakacs
alare». Testén térdig éré ujjas, bal véllan kopeny, mely balkonys-
kén atcsavarodva a test mellett foldig leér. Laban bokaig érg
szoros trikd. Jobbkarja atnydl a mell eltt és kezében valami tar-
gyat tart.

A forma nemcsak az alarc tipikus vonasaiban, hanem az alak olts-

% V. 6. az el6bbi megjegyzéssel és |. még Oroszlan id. m. 71. 1. 69. szam.

3 L. a hires pompeji mozaikot a napolyi Nemzeti Mtzeumban, Bieber id. m.
S. 95. Nr. 35. Taf. 49. Tovabba Furtwingler, Gemmen, I1I. S. 287. Taf. XXX. 44.

37 L. Dieterich, id. m. S. 118. f. — A maszk felemelése kiilsnben nemcsak a
szinészdbrazoldsok korében fordul el8, hanem kultuszszobrok kérében is. L. Brunsmid,
Viesnik, 1913. p. 230, fig. 55., ahol Attis emeli feje folé Kybelé maszkjat ; hasonlé
példanyokat 6riz a Louvre és a parisi Bibl. National is.

7
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zetében és tartasaban 1s elarulja, hogy a komédidkban olyan nagy szerepet
Jatszé szakacs alakjanak sokszorositasara szolgalt.®®
Csak néhany érdekesebb tipust képvisel szinész-szobrocska be-
mutatasa volt ezuttal a célom, hogy ezzel elgsegitsem tovabbi vizsga-
latukat és magyarazasukat. Gyiijteményiink még tovabbi hasonlé
szobrocskakat, de féleg maszkokat tartalmaz tekintélyes szamban.
Legkozelebbi feladatomnak ismerem, hogy ezeket 1s kozzétegyem a
tovabbi kutatasok szamara.
Oroszldn Zoltdn.

3 V. 6. C. Robert id. m. S. 12. f. — M. Bieber, Theaterwesen, S. 134, Taf.
LXXII. — A hosszabb chiton a mi darabunkat is a k6zépsé komédia szerepléi kozé
utalja.



EPIGRAPHICA.

I1.
3. Got hadjdrat emlitése a székesfehérvdri mizeum egy kéemlékén.

A székesfehérvari mizeum szép 1) lapidariumaban foglal helyet
a 94. képen bemutatott, 60 cm magas, 87 cm széles és 22 cm vastag
mészkétabla, melynek feliratat csak gondos tisztogatas utan talalta meg
Dormuth Arpad, akinek a lelhelyre vonatkozélag a kévetkezé adatokat
koszonjik : «A kérdéses feliratos k& az 8si bazilika feltarasa alkalmaval
keriilt el6 az alépitménybe falazva. Melyilk korban keriilt oda, nehéz
megallapitani. Minden esetre a Szt. Istvan korabeli épitmény alapjarél
van sz6, mert a piispokség épiiletének kozvetleniil a sarkan, tehat a
legrégibb oszlopos bejarat mellett keriilt el6. Miként magyarazhaté az
ottani falrészlet kozvetleniil az oszlopok elétt, ezzel miitorténészeink
nem foglalkoztak. Toronyépitmény aligha volt. Lehet, hogy késébbi
épitmény I1I. Béla utan, de ez nem vilagos. A bazilika késgbbi atala-
kitasar soran Matyas kordban egy budai régi romankori templom koveit
hasznaltak fel ; erre megbizhaté adatok vannak. Lehet, hogy ezek koziil
valé, mert az épitmény joval a I1]. Béla utani megroviditett templom
bejarata elétt allv.

A felirat olvasasa csak az utolsé megmaradt sorban okozhat némi
fejtorést, melynek kiegészitését a 94a) képen adott atirasunk indokol-
hatja. Az utolsé sorban biztos a harmadik betti s utdna még ketts, melyek-
kel egyiitt T CA szévéget kapunk. A T és C kozt természetesen magan-
hangzénak kellett allnia ; mivel fentebb 1s allandéan eléfordul a lekicsi-
nyitett I, vilagos, hogy itt 1s ez veszett el a torés alatt. Az igy nyert
TICA vég pedig csakis az elétte emlitett exped(itio) melléknévi meg-
jelolése lehet ; a T el6tt még j61 meghgyelhets gombalyt bettitoredék

U E cikksorozat elsé folytatdasa a «Pannonia-kényvtar 14. szama képpen jelent

meg 1935-ben.
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94. kép.

O vagy C lehetne, de el6tte csak egyetlen betli hidnyozvan, magan-
hangzénak kell lennie s igy az elveszett elsé beti massalhangzé volt.
Kétségtelen igy, hogy e szé [Golt[ilca-ra egészitendd ki. Utana talan
a sirkd allitéjanak neve kovetkezett, mert mar csak kevés sor hidnyozhat ;
a halottak neve mellgl a praenomen elmaradt, tehat itt 1s feltételez-
hetjitk a Cornel(ius) noment. Ennek elsg két bet(ije biztos, a harmadik
valészint, mert (a D betiik mind szélesebbek 1évén) még csak P lehetne.

M
AELFLAVIANO"
QVoND-MILLEC 1t
ASTiPViinViX:
ANN-YAAELIVST
ANOoMILLECEIIVS
DEM-STiPVIViXs
ANVEHAYVIQVIDE
CIDERVYN:INEXED

Sorhed 3TNTTR e ne AL

94/a kép.

Utdna talan N-nel osszekstott E - allott,
mint egy sorral feliebb s az utolsé lat-
haté egyenes szar volna az L fels6 része.
Mindezek alapjan a feliratot igy olvassuk :

D(is) M(anibus)/Ael(io) Flaviano,
‘quond(am) mil(iti) leg(ionis) II./Ad(iu-
tricis), stip(endorium VIIII, vix(it)/ann(os)
XXX. Ael(io) lusti/ano, mil(iti) leg(ionis)
eitus/dem (sic!), stip(endiorum) V'I., vixs(it)
(sic!)/ann(os) XXVI, qui de/ciderunt in
exped(itione)||Goltlilca, Colrlnelll(ius?) . . .

Az egész hatalmas feliratos anyagban
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még csak egyetlen egyszer fordul el olyan sirkd, amely a gét haboruk
szamtalan katonaaldozatanak egyikét megnevezi. Ez a CIL III 11,700
celeiai felirat, amely bello desideratus hoste Gutica kifejezést hasznalja.?
Azt, hogy kéviink a sok gét hadjarat koziil melyiket érti, nem tudhatjuk.
Annal biztosabb viszont, hogy csakis a Kr. u. I1l. szazad kézepe tajan,
vagy nem sokkal ezutan irédhatott. A legio I1. Adiutrix katonai még nem
igen vehettek részt az elsg gét haborukban, melyek 238 éta elészor Also-
Moesiat, majd Daciét sujtottak. Es ha nincs is kizérva, hogy I11. Gordia-
nus, vagy Philippus Arabs alatti eseményrél van esetiinkben szé, vagy
hogy a g6t mozgalom utolsé fellobbanasa Probus idején szerepelhetne itt,
mindennél sokkal valészintibb, hogy a Traianus Deciustél Claudius
Goticus halalaig terjeds

id8szakban (249—270 Kr. ... tampio f(L A V—’\“{\a no

u.) keresendd ez az expe- oS « PRO COS - kv'ou

ditio Gotica, amikor évr8l-  ujuicac g aulG - PRO - PR - PANKG  p. C

évre megujul a gétok nif R V M

rohama a birodalom ellen.? huic riWMPHALIA - ORNAMEN|(a
Dormuth Arpad fenti OPSIDIBVS + A - TRARsdanu

kozlése szerint Matyas
kirdly 1dején egy ébudai
templom lebontasabél szar-
mazé épitési anyagot szalli-
tottak Fehérvarra s ez 95. kép.

magyarazna meg azt, hogy

miért taldlunk annyi aquincumi koévet itt. Ez a szerencsés észrevétel a
mi kéviinkre 1s all, mely az aquincumi héaziezred katonainak volt allitva.

uianis acceptis lim{ITIBVS « OMNIBVS - EXlploratis?
hostibus ad uectigd LIA + PRAESTANDA adactis

£+ TAMPIVS - RVFVS |

4. Barbdr betelepités Pannonidba Nero kordban.

A 95. képiinkon lathaté felirat Italidban, Fondi-ban keriilt nap-
fényre ; képiinket a CIL X 6225 nyomtatott hasonmas utan készittet-
tikk, amely Mommsen kiegészitéseit i1s adja. A felirattan atyamestere
161 latta természetesen, hogy e téredék L. Tampius Flavianus elogiuma

2 Lasd még: O. Fiebiger—L. Schmidt, Inschriftensammlung zur Geschichte
der Ostgermanen (Denkschriften der Akad. d. Wiss. in Wien, 60, 3. Abh.), 1917,
82, Nr. 157.

3 E hébortkrdl részletesen széltam a Cambridge Ancient History XII. kéteté-
ben (1939), 138 s kk. Il. (U. ott 746 s kk. Il. a modern irodalom felsoroldsa is meg-
talalhaté.)

69
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volt, aki Nero uralkodasa végén legatus Augusti pro praetore volt Panno-
niaban. Tobbi kiegészitése azonban — nala teljesen szokatlan és meg-
leps az ilyesmi — tobbnyire el van hibazva ; csodalhatjuk, hogy H.
Dessau (ILS. 985) megjegyzés nélkiil atvette ezeket. Nehany félre-
értésre mar E. Ritterling* felhivta a figyelmet: «Die Erginzung
Mommsens in der Inschrift aus Fundi Zeile 3 und 4 [leg . Aulg. pro
pr. Pannlonialrum erweist sich schon durch die Linge der iibrigen
Zeilen als verfehlt; von Pannoniae im Plural kann vor Trajan, vor
welchem die Inschrift unzweifelhaft geschrieben ist, schlechterdings
nicht die Rede semn. Es ist zu erginzen leg . Aulg. pro pr. Pann|oniae,
curatori aqularum, welches letztere Amt Flavianus von 73 zu 74 fiihrte

(Frontin de aquis 102)».

E mellett téves a 7. és 8. sor kiegészitése 1s : vilagos, hogy «ado-
fizetés céljabdl (ad vectigalia praestanda) nem szoktik az «ellenséget»
valahova odahajtani («hostibus adactis»). Azt, hogy mirél van itt lényegé-
ben sz6, megmutatja nekiink Ti. Plautius Silvanus Aelianus hires
elogiuma, aki ugyancsak Nero koraban volt helytarté a szomszéd Moesia-
ban.” Ebben sok mas haditett mellett az is all, hogy : legat. pro praet.
Moesiae, in qua (sc. legatione) plura quam centum mill(ia) ex numero Trans-
danuvianor(um) ad praestanda tributa cum coniugib(us), ac liberis et
principibus aut regibus suis transduxit. Mivel a mi feliratunkon 1s a
Transdanuviani-rél van szé és ugyancsak a praestanda tributa-nak meg-
felels vectigalia praestanda fordul rajta el8, vilagos, hogy ezen esetben
1s a Plautius cselekedete, a transduxit iranyadé a participiumos szerkezet
kiegészitésénél : ... ad vectiglalia praestanda [traductis lesz tehat a
8. sor vége helyesen.

Tampius Flavianus tehéat nagytomegti barbart telepitett Eszak-
vagy Kelet-Magyarorszag teriiletér§l Pannonidba, amirgl eddig nem
tudtunk. Ez a nagy korai betelepités nem 1s oly megleps valéjaban,
mint amilyennek elsé pillanatra latszik. Dacéra annak, hogy forras-

* E. Ritterling, Arch.-Epigr. Mitt. 20, 1897, 10 ., 23. ;.

5 CIL XIV 3608(Tibur)=Dessau, ILS 986. — V. 6. még: Fr. Vollmer,
Rhein. Mus. 53, 1898, 636 1. V. Parvan, Getica, 1926, 103 sk. I. L. Halkin, L’Anti-
quité classique 3, 1934, 145 sk. ll. C. Patsch, Beitrage zur Vslkerkunde von Siidost-
europa V. Aus 500 Jahren vorromischer und romischer Geschichte Siidosteuropas,
[. Teil: Bis zur Festsetzung der Rémer in Transdanuvien (Sitzungsber. d. Akad.
d. Wiss. in Wien, 214. Bd., 1. Abh.), 1932, 164 sk. Il. A. Alfsldi, Die Roxolanen in
der Walachei (eléadds a berlini nemzetk. rég. kongresszuson, 1939. aug. 21-én;
sajté alatt).
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anyagunk rendkiviil toredékes, a rémai irék pedig a csaszarkor elején
alig torédtek az ) dunai tartomanyokkal, nehany nagyszabast akciérél
van tudomasunk, melyek jelent6s t6megeket hoztak at a Duna balpart-
jarél a jobbparti provinciak foldjére. Tudjuk példaul, hogy Aelius Catus
a Krisztus sziiletése koriili években 50,000 getét iiltetett a4t az olah
siksagrél Moesidba s mar 1déztiik az imént a Plautius Silvanus intéz-
kedésérsl szolé adatot, aki tobb, mint 100,000 fényi — ugyancsak
geta-dak — barbar lakossagot plantalt at Moesiaba.® De Pannoniaba
1s beengedtek Kr. u. 50-ben egy jelentds german csoportot. Ezek Vannius
kiraly alattvaloi voltak, aki harminc évvel azel6tt Maroboduus és
Catualda markomann kiralyok kovet6ibsl Carnuntumtél nyugatra rémai
vazallus-allamot szervezett a Duna északi partjan ; most azutan 6t 1s
eltizték és — amint Tacitus (ann. 12, 30) beszéli, — secuti mox clientes
et acceptis agris in Pannonia locati sunt.”

Igy tehat lathatjuk, hogy nemcsak késébb, a nagy markomann-
szarmata haboru (166—180 Kr. u.) pusztitasai utan,® majd a gét moz-
galom okozta nép-eltolédasok idején? és a V. szazad katasztrofalis
foldmives- és katonahianyanak pétlasara ' fogadtak be barbar tomegeket
a tartomanyokba, hanem mar kozvetlen a foglalas utani egészséges kor-
szakban 1s. Természetesen van alapvetd kiilonbség 1s a korai és a késéi
betelepitések kozott. Az elsé idékben a birodalom 6nkéntes elhatarozasa
volt egyediil donté: mikor példaul nem akartak, hogy az alsédunai
limes el6tt hemzseghessenek a dakok és konnyen raronthassanak a
rémai Grségekre, atkeltek sereggel és atkényszeritettek egész torzseket
a gyéren lakott Moesiaba. A Vannius hivei esetében is csak arrél van

5 Ezekrgl utoljara alulirott szélt: Journal of Roman Studies 29, 1939, 28
skk. 11.

" Pannonia els6 germdn telepeseirél R. Egger irt a Laureae Aquincenses 1.
kotetében (1938), 147 skk. 1l

8 K. Schwendemann, Der historische Wert der Vita Marci bei den Script.
Hist. Aug., 1923, 53 és 96. |. A. v. Domaszewski, Die Marcus-Siule auf d. Piazza
Colonna in Rom, 1896, 120 1. E. Petersen, ugyanott, 94. Tévesen vonja ide L.
Schmidt a CIL III 4500 feliratot, mely sokkal korabbi idébdl valé.

9 A. A., Cambridge Ancient History 12, 1939, 163 sk. I.

10°0. Seeck, Geschichte des Untergangs der antiken Welt 14, 1921, 400 skk.
11., 407, 584 1. E. Stein, Geschichte des spiatromischen Reiches 1, 1928, 6 1. C. Patsch,
Beitrige zur Vislkerkunde von Siidosteuropa 3. Die Vislkerbewegung an der unteren
Donau in der Zeit von Diokletian bis Heraklius (Sitz.-Ber. d. Akad. d. Wiss. in
Wien, 208 Bd., 2. Abh.), 1928, 11 és 30 1. Th. Mommsen, Ges. Schriften 6, 259
s k. 1. C. Patsch, Beitr. 5/1, 134 1, 4. ).



107

sz6, hogy Réma kegyelmébdl meghtizhatjdk magukat provinciank vala-
mely néptelen zugéban. Késébb egészen megvaltozik a helyzet. Mind-
inkdabb a barbdr népek kivansaga az iranyadé — Marcus mar rémai
polgarjogot is osztogat némely befogadott barbéar torzsnek™ — és ha
a hadifogsagba keriilt, jobbagysorba juté germéanoknak és szarmatak-
nak nem is volt valami }6 dolga, katonanak besorozott fiaik mar sokszor
a romanizalt rétegek folé emelkedhettek. Mas torzsek viszont mindjart
bekoltozésiik alkalmaval jobb sorba juthattak a régi lakossagnal azaltal,

97. kép.

hogy egy frontszakasz védelmét rajuk biztak és a varosi polgarsag akkori
nagy terhei sem sujtottak Sket, — egészen addig, amig a népvandorlas
koraban a foederati teljesen a rémai kormanyzat nyakara nem nétt és
mig a barbar elnyomdék meg nem sziintették a nyugatrémai csaszarsagot.

5. Valentinianus és Valens egyik esztergomi feliratdnak (CIL I11
10.596) kiegészitéschez.

Mommsen, aki e fontos feliratot kozzétette, — & ismerte fel két
szerteheverd részének Osszetartozasat 1s — csak a 10. sorban talalhaté

11 Cass. Dio 71, 19, 1.
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kivakart részt nem tudta elolvasni. Azonban mar v. Barkécz1 Laszlé
tanitvanyom, aki az esztergomi koveket megbizasombdl revidealta,
észrevette, hogy a Mommsen altal RMIT I-nak olvasott rész a comes sz6
ragozott alakja ; Lakos Janos tanitvanyom fent kozolt kit(ing fényképer
(96. és 97. képek) pedig lehetévé tették az egész sor kibet(izését, melyet a
96a. képen mutatunk be. A kivakart széveg igy azutan rogton érthetévé
teszi azt 1s, hogy miért kellett ezt kitorolni. Nem damnatio memoriae-
rél van itt sz6, mint egyébkor, hanem a kdfaragd vaskos tévedésérsl,
amelyet el kellett tiintetni. A dux Valeriae limitis ugyanis nem lehetett
sem o(ir) cflarissimus), amely cim tudvalevéleg a szenatori ranguaknak
jart, sem pedig comes ordinis primi. «Einstweilen blieben freilich alle
Comites — irja O. Seeck (R. E. 4, 635), — auch wenn sie den niedri-
geren Rangklassen angehorten, noch sehr ansehnliche Leute. Innerhalb
des Consistoriums scheinen anfangs nur die vier grossen Wiirden-
trager ... den primus ordo gebildet zu haben. Symmachus wurde
noch 1m J. 369 nur mit der comitiva ordinis tertii in den Kronrat auf-
genommen, obgleich er schon vorher die correctura Lucaniae et Brittio-
rum bekleidet hatte» ; hoz erre azutdn még mas példakat 1s.'* Valé-
szintileg Equitius-szal tévesztette 6ssze a felirat készitGje az egyszerii
hatarmenti dux-ot.

6. Civitas Eraviscorum.

Az eraviszkusok torzsi szervezetének, a rémai birodalom koteléké-
ben létesitett civitas Eraviscorum-nak ' tobb emléke van, mint hittiik.
A mar eddig is ismert gellérthegyi oltarkéhoz (CIL 11110,418—98. kép)'*
is volna néhany megjegyzésiink. Ami1 elészor is pontos lelhelyét illeti,
ennek 1f;. Csemegi J6zsef tr volt szives utanajarni (lasd a fiiggeléket) ;
neki koszonjik a 100. képen kozolt helyszinrajzot 1s, amelybdl kittinik,
hogy az eraviszkus oppidum fétere, melyen ez az oltar allhatott, merre
fekiidt a hegyoldalban. (L. a Rezeda-u. DA bettii alatt!)

A mi pedig azt a kivakart csaszarnevet illeti, mely oltarunkon
allott, s amelyben Frohlich Probus vagy Carus, Hampel esetleg Philip-
pus nevét vélte felismerni, azt elég nagy valészinliséggel meg tudjuk

12 R. E. 4, 645.
13 Lasd errdl az el6készitésben 1évé Budapest Torténete I. kétetében meg-
jelenendd fejtegetéseimet.

14 Frshlich R., Budapest Régiségei 3, 1891, 146. sk. 1. U. 6., Arch.-epigr.
Mitt. 14, 1891, 63. 1. Hampel ]., Budapest Régiségei 4, 1892, 53. L.
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hatarozni. Azokat a hatarozottabb vonasokat,amelyek e kivakart sorban
lathatok, 99. képiinkon szemléltetjiik, tekintet nélkiil arra, hogy az ere-
deti betitknek vagy az utélagos kivésésnek nyomai-e (mint pl. a sor

baloldalan lathaté rézsutos vonalak). Mivel egyrészt a d(ominus)
n(oster) cim és az invictus jelz6 miatt csak IIl. szazadi uralkodérél
lehet sz6, masrészt e fogadalmi ajanlas pogany jellege és egyéb sajatos-
sagai miatt a IV. szazadban mar nem keletkezhetett, csak azon impera-
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torok egyikének emlitése allhatott rajta, akiknek emlékét szenatusi
hatarozat vagy hely1 forradalmak el akartak toriilni. Ezek kéziil is el-
esnek Maximinus Thrax és Traianus Decius, akiknek praenomen-je
nem fiiggSleges szart bettivel kezdédik ; a kivakart sor jobbfelén meg-

IV NONI

REGINA.
PAELMA
XIMINVS
AB CER
V-5 L-M-

101/a kép.

101. kép.

maradt fiiggdleges betiiszarak pedig tigyszélvan az 6sszes tobbi szamba-
16v6 személyt (ezek : Macrinus, Elagabal, Severus Alexander, Gor-
dianus I11., Aemilianus, Gallienus, Aurelianus, Probus, Carus, Carinus)
kizarjak, a neviikben a megfelels helyen eléfordulé gombolysds betiik
miatt. Egyediil M. Iul. Philippus neve illik e beticsonkokhoz, miutan
a megeldz8 sor O betlje alatti keresztvonal inkabb a kivéséskor kelet-
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kezett, mint egy T maradvanya. E szerint Kr. u. 244 és 249 kozott
allitottak koviinket, mely igy a hazai civitas-szervezetek legkésébbi

102. kép.

SENIO COMATONTS F NAT
ERAMHA%(\)/?( INCER INAQ
e A MATER EIV
S1Bl ET F VIVA %EP >

102/a kép.

emléke. (A 98a. képen bemutatott masolaton a kivakart sor rekon-
strukciéja mindazonaltal csak feltételes, mert oly alaposan megrongal-
tak, hogy lehetetlen a betiiket tokéletes biztonsaggal meghatarozni.)
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Van azutédn az eraviszkus civitasnak egy masik, eddig lappangé
emléke 1s, a CIL III 10,408 ébudai oltarks,' melynek képét és olvasasat
101. és 101a. képeink mutatjak be. Az 5. sor feloldasit Mommsen azért
nem lathatta, mert a T—A ligatura utan tévesen P-t olvasott B helyett ;
ez tévesztette meg A. v. Domaszewskit 1s, aki a CIL III. kotetének
supplementumaban Ujra kézolte ezt az érdekes emléket. A helyes meg-
oldast azonban maér Lepold Antal, az esztergomi kézépkori asatasok
nagyérdemd vezetSje felfedezte ; ennek szébeli kozlését és a k& fény-
képét Szilagyi Janosnak koszonhetem. Egészen kétségtelen ugyanis,
hogy az 5. sor olvasasa tab(ularius) c(ivitatis) Er(aviscorum). Meg-
tudjuk ebbdl, hogy az illyr-kelta torzsi keriileteknek is volt olyan ad-
minisztrativ és pénziigyl irattaruk, mint a varosoknak.'®

Van azutan még egy harmadik kéemlék 1s, amelyen a szébanforgé
bennsziil6tt organizacié nevét vélem felfedezni. Ez a 102. és 102a. képe-
ken abrazolt dunapentelei sirks, amelyet Mahler Ede tett kzzé e folyéirat
hasabjain.'” Olvasasunk az 6vétsl tébb ponton eltér. Igy a 2. sorban
nem N, hanem hatarozottan H all az elhtnyt éveinek szama elétt :
latjuk, hogy a kéfaragé sem tudott sokat latinul. Ugyane sor végén
nem G, hanem O vagy Q az utolsé betli s mivel a 3. sor elején meg
nem [R]O &ll, hanem egy E betli, majd C egy kis O-val a kézepén, a
Mabhler altal ajanlott incerto in agro olvasas megdél. Ez kiilonben 1s
helytelen : azt, hogyha az illet6 ismeretlen helyen halt volna meg,
nem az ager széval jelolték volna. Mindezek alapjan igy olvassuk e
sirfeliratot : Senio Comatonis f(ilius), nat(ione) Era(viscus), h(ic situs
est?, annorum) XXX., in c(ivitate) Er(aviscorum) in Aq(uinco), e(t)
Comatuia mater eius, sibi et f(ilio) viva t(itulum) p(osuit). Ig‘y a meg-
hatarozott nemzetiségli pannoniai személynevek sorabél'® torlendd
Matuia, s Comatuia irandé helyette. Nem tarthatjuk teljesen kizartnak,—
Mabhler, sajnos, nem kozli a pontos leletkoriilményeket — hogy a késé-
rémai erédépitések alkalmaval magabdl Aquincumbdl hurcolték el ezt

a Kr. u. 1. szazadbdl valé stélat.'? Alfoldi Andrds.

15 Pyblikalta Rémer Fléris, Arch. K(’)‘zlemények 10, 1875, 33. 1.; 17. sz, majd
Mommsen is leirta ujra, Ephem. epigr. 2, 679. sz. alatt.

16 V.. Sachers, RE. 4A, 1966. s. k. hh.

17 Mahler E., Arch. Ert. 1909, 242. 1.

18 Gronovszky Ivédn, Meghatarozott nemzetiségii pann. személynevek (Diss.
Pann. I, 2), 1933, 19. 1., 42. sz.

19 V. 5. Nagy L., Arch. Ert., 4j f. 40, 1923/26, 114. s. k. L.

Archaeologiai Ertesito. 8



114

FUOGGELEK.

A GELLERTHEGY DELI OLDALAN TALALT OLTARKO
HELYENEK MEGHATAROZASA.

Hampel idevonatkozé cikkében a telek helyrajzi (tévesen «telekkényviy) szdma
10,853.

A Nemzeti Muzeum 1905. évi jelentésében (220. old. 7. sz.) a kovetkezé ada-
tok olvashaték : az oltarkovet 1888-ban Téth Jézsef 10,653. helyrajzi szamu telkén
talaltak.

A két helyrajzi szam 1888-bél szarmazik, azéta a févaros telkeit tébbszor is
atszamozték. A ma hasznélatos szamozassal valé egyeztetést a Székesfévéaros I11. ii. o.
birtokdban 1évé térrajzok teszik lehetségessé.

A 44, Xg//”l' sz. térrajz szerint: a 10,853. hrsz. megfelel a Szirtes-u. 30/b.
4. teleknek, telekknyvi betétszama pedig

XV 427 1y és 458 rég.
Az 50. m—— sz. térrajz szerint: a 10,653. hrsz. megfelel a Rezeda-u.

14. sz. teleknek, telekkényvi betétszama
4673 1) és 4992 régi.

A telekkényvi hivatal irattardban a 458. régi betétszam alatt nyilvantartott
szantét 1892-ben Salzer Salamon vette meg. El6z8 tulajdonosa ismeretlen.

Ugyanott a 4992. régi betétszam alatt nyilvantartott szantét és hazhelyet
1886-ban Téth Jézsefné, sziil. Treisinger Anna vette meg ismeretlen el§z8 tulaj-
donosatdél.

Tekintve azt, hogy az oltarkovet Téth Jézsef ajandékozta a muzeumnak, a
Rezeda-utcai telek pedig Té6th Jézsefné birtoka 1886 6ta, a fentiekbdl nagy valé-
szinliséggel kovetkezik, hogy lel6helye a Rezeda-u. 14. szamu telek, nem pedig a
Szirtes-u. 30/b. szamu telek. Tovabba kittinik az is, hogy Hampel idevonatkozé
cikkében a lelghely telekkonyvi szama téves.

Ifj. Csemegi [ozsef.



A SZIR ES KISAZSIAI VONATKOZASU EMLEKEK
A DUNA KOZEPFOLYASA MENTEBEN.

A. ULCISIA CASTRA.

Pannonia kulturajanak sokoldalti 6sszetételét foldrajzi helyzete
magyarazza. A K6zép-Duna vonala mentén, a legbiztosabb 6kori kozle-
kedési eszkoz, a folyamhajézas adottsiga segitette el a kultarjavak
kicserélgdését, felvételét és tovabbadasat, mar a neolithikumtél kezdve
napjainkig. A pannoniai kultira szévevényes osszetételére mar évtizedek
6ta ramutattak régészeink.! A nagy kultirkézpontokbdl kiindulé
hatasok : Réma varos miivészete, aquileiai kozvetitéssel, Nyugat, vala-
mint Kelet javai talalkoztak 1tt, hogy az autochton hallstatti s kelta hagya-
ték és az északitaliai katonai miivészet (Soldatenkunst) gyakorlataval
keveredjenek, s igy alakulhasson ki egy jellegzetes provincidlis kultara.
A dunamenti provincidk kulturdjanak Kelettsl valé fiiggéségeit tobb
alkalommal talan erdsebben hangsﬁlyozték, mint ahogy ez megfe]elt
volna a torténeti és a régészeti tényeknek.”? Dolgozatunk elsé részében
egy szir cohors hagyatékarél szamolunk be. Ez a csapattest a tarto-
ményi székhely, Aquincum koézvetlen szomszédsagaban védte egy par
évtizeden 4t a limest, szerepet jatszott Ulcisia castra taboranak atépi-
tésében s vele kapcsolatban vicusanak polgari civilizalédasaban. Hagya-
téka ékes példaja, hogy a hangzatos ¢szir» cime mellett az orientalis
birodalmi kultiranak terjesztésében alig jatszott szerepet. A birodalom

1 Az irodalmi 6sszefoglaldsra, birdlatukra, csak eredményeink osszefoglalasa
utan tériink ki. Jelen alkalommal csak kis részben, Ulcisia castra emlékeinek felsoro-
asa alkalmaval utalunk ezekre. Az igazi, nagy attekinté atmutatast Hekler professzor
jelolte ki, melyen tovdbbhaladni lehetséges volt a pannoniai kutatds szamara.
(Ost. Jh. 15, 1912. 174. kév. old. Strena Buliciana 107—118. oldal. V. 6. Nagy
Lajos, Rom. Mitt. 41, 1926. 791. kév. oldal.)

2 Dobids, Orintalni v ivy v rimském Podunaj (Mélange Bidlo 1928.). Weidin-
ger, A keleti vallasok emlékei Pannoniaban. Diss 1930. Targyilagos felfogast mutat
Brelich dolgozata (LLaureae Aquincenses 126. s kov. oldal).

8*
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katonai egységes szelleme még a szir csaszarok uralma alatt sem jut-
tatja szohoz, hogy szir vagy kisazsiai kulttrjavak terjesztéje legyen.
Hozhatott valamit, de az kevés, mint régészeti leleteink bizonyitjak.
Szentendre emléker élesen elvalnak Aquincum vagy Intercisa és mas
helyek sokkal tébbet mondé emlékeitsl. Epp ezért valasztottuk targya-
lasunk kiindulési pontjaul. Igy lesz erésebb a kézponti, részben politikai
és katonai székhelyek kozt az ellentét, amit a gazdasagi, katonai, kéz-
1gazgatasi adottsagok iranyitanak és érthetévé tesznek.’

a) A cohors I milliaria nova Severiana Surorum sagittariorum
Antiochiensium pannoniai hagyatéka.

Lelhelyek szerint soroljuk fel ezen cohors mar részben ismert,
de nagyobb szamban még kiadatlan emlékeit. Felsorolasunkat délrsl
kezdjiik, és igy megyiink Pannonia inferior nyugati részéig, melyen
tal csapattestiink emlékei ezideig nem fordultak eld.

I. NAGYTETENY.
1. Sirkétoredék. CIL 111 3398. Felépitése, feliratszovegezése koviin-

ket a Kr. u. Il. szazad utolsé évtizedébe és a III. szazad elsS felébe
utalja. Szovege feloldva a kévetkezd : M( ) Jul(io) Probo vet(erano)
leg(ionis) | 11. adi(utricis), qui vix(it) ann(os) LIIII|patri; et
C. Jul(io) Honorato 'mil(iti) coh(ortis) (milliariae) Ip(ogae)Astip(erl—
diorum) 111, fr(atri), | qui vixit ann(os) XXII ; et Aeliae Decoratae
matri | vivae C. ]ul(zus) Probianus | can(dldatus) leg(ionis) s(upra)

s(criptae) quam et | ceteri fratres patri et frat[ri et]|matr: viv(aje
fac(iendum) curaveru(n)t.

A Corpus a negyedik sor mil. coh. oo n. csapatat mil(iti) coh( ortis)
(milliariae) N(umidarum?)-ra oldja fel. Ennek a feloldasnak mar
ellentmondott Cichorius,* aki e csapattestben Maurorum-ot olvasott,
s ezt Wagner 1s helyesli.” Hogy ezen csapattestben az eddigi felolda-
sokkal ellentétben a cohors milliaria nova-t feltételezziik, azt azzal 1s
alatamaszthatjuk, hogy a cohors Numidarum-ot nem igy roviditik. Egy

3 Ezen tények &sszefiiggd ismertetésérsl dolgozatunk mdsodik részének
osszefoglaldsdaban adunk osszefogé képet.
* Cichorius, Cohors cimsz6 PW—RE 1V. 315.

> Wagner, Die Dislokation der rémischen Auxihiarformationen ... 167. o.
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&) aquincumi fogadalmi feliraton Num szerepel.® Kozeli példat hoz-
hatok egy masik hasonlé afrikai s nalunk is megfordult csapattesttdl,
a coh(ors) (milliaria) [ M]aurorum-tél. Egy aquincumi sirkévon 1s igy
latjuk a nevét kifrva, s e feliraton szerepel a coh(ors) n(ova), melyben
az elhunyt fia allomasozott.”

2. A tabor 1935. évi asatasa alkalmaval, melyet dr. Paulovics Istvan
vezetett, csapatunknak egy bélyeges tégldja keriilt el6® (108. kép, 1. sz.).
Feloldasa : /c(ohors)] (milliaria) n(ova) S(everiana) Ant(iochiensium)
S(urorum) s( agittariorum). Megegyezik a szentendrei taborban talalt
téglabélyegek kozt a 114. képen 10a szam alatt kozolt typussal.

103. kép. Az Obudén feltart szir csaladi sirkert alaprajza és feliileti képe.

I1. OBUDA.

I. Sirkétoredék. CIL 111. 3545. A Corpus a kévetkezd meg-
jegyzéssel hozza : «ep. Neustift ad Alt-Ofen in aedibus n 240, nunc
Pestini in museo. Olvasasa : ' nus ex coh(ortis) (milliariae) [M Jauro/rum
vixit annos LX | Cl( audius) Vitalianus rﬁjl(es) | coh(ortis) n(ovae) filius
et Fl(avia) Mar cella coniu(n)x posuit Ael(ius) lucundianus, /iél(ius) ‘5

Valerianus milites.

Wagner, amikor a cohors Maurorummal foglalkozik, a coh. n-ra

. e, Lo : S g o

. Dr. Szn]agyl ].anos legijabb aquincumi dsatdsaibsl keriilt els egy oltar-
ko}:on. Ismertetni fogja, «Tanulmanyok Budapest multjabsh c. kiadvany IX. kote-
tében.

“ CIL III. 3545 Wagner 1d. m. 167. old.

® Paulovics, 1l limes romano in Ungheria. Quaderni dell’Impero. Il limes
Romano IV. 1938. 11. Dr. Paulovics Istvan szives engedélyével hozom a rajzit.
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vonatkozélag emlitést nem tesz.” A negyedik sorban a coh. n. csapat-
megnevezést coh(ors) n(ova)-ra oldjuk fel, s benne szir csapatunk
megkiilonboztetett n(ova) jelz8jét 1smerjiik fel.

Sirkoviink lelhelyének szomszédsagaban egy csaladi sirkertet talal-
tunk, melybdl a kovetkezd sorokban ismertetésre keriil6 szarkofagok
keriiltek el6.

2. Csalddi sirkert, elSkeriilt a I11. keriilet Daru-utca 7. szamu haz
alapozasi munkalatainal 1938. év aprilis hé 26-an. Ezen sirkert (103. kép)
tipusa (area macerie cincta) gyakori Aquincum vidékén. Elsfordultak
a Victoria-téglagyar teriiletén, s vazlatos rajzban ezeket Foerk Erné
vette fel.!” Hasonldkat orokitett meg felvételeiben Zsigmondy Gusztav
a mult szazad 60—70-es éveiben a Bécsi-tit és a Leipziger-cukorgyar
teriiletérgl," s magam 1s tartam fel ilyeneket a Bécsi-tton.' Ez a
temetkezési tipus atmegy az Okeresztény korba 1s.'?

A sirkert fala vékony, 0'75 m vastag és a gyakori, ti. n. opus spicatum
technikaval késziilt. Hossza 4'10, szélessége 380 m. A falak a rémai
szinttél 0°90 m magassagban maradtak meg ; az egészet 1’65 m magas
1), a hegyrdl lemosott tormelékréteg takarta. Nyugati oldalan szik
bejaréja volt, s ezen az oldalon vékony fal csatlakozott hozza, mely
délre agazott el 550 m hosszisdgban, s ekkor megtorve, derékszogben,
a hegy felé fordult el. Iranyat kovetni az tttest miatt nem tudtam.
A sajatos falelagazasok 1smét bizonyitjak, hogy az aquincumi tehetds
polgarok, a I11. szazad elejétsl kezdve a varos melletti lankas hegyeken
épiilt villaik teriiletén temetkeztek.'! Sirépiiletiink nem volt befedve.
Erre abbél 1s kovetkeztethettem, hogy a feltaras alkalmaval tetstéglakat
(tegulae 1mbrices) nem talaltam. Belsé részét két szarkofag foglalta el.

? Wagner, id. m. 167. old.

1Y Budapest Régiségei, X. 1923., utolsé tabla.

1 Kiadatlan felvételek az Aquincumi Muzeumban.

12 Az egyik sirkertbsl (Bécsi-u. 102. sz.) kikeriilt szarkofédgot emliti mar Ku-
zsinszky, Aquincum. Ausgrabungen und Funde 1934. 67. old., lelt. szdama 433. Az
elhunyt Aur. Stratonicus a legio [. adiutrix katonaja volt, aki Commodus 4 rendel-
kezése folytin mar Pannonia inferior helytartéjanak vezérkarahoz tartozott. Nagy L.
Bud. Rég. XII. 1937. 268. old.

¥ Nagy L, Pannonia Sacra, Szent Istvan Emlékkonyv, 128. old. E helyen is
kifejezem koszonetemet a haztulajdonosoknak, Szabé . Géza és Rénai Ferenc
uraknak, valamint Pasztor Zoltdn épitész trnak, akik nagy megértéssel segitségemre
voltak ezen emlékek megmentésénél.

4 E szokasra v. 6. Nagy L., Az aquincumi mumiatemetkezések. Diss. Pann.

Ser. 1. 4.
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a) A feliratos szarkofdg (104. kép) ladaja szépen kidolgozott, a fedele
durva, eredetileg talan nem 1s tartozott hozza. Hossza 2.32 m, szélessége
112 m, magassaga 0'87 m, a vastagsaga csak 018 m. Belsejében a jobb
keskeny oldalon fejparnat hagytak meg a nyers kébsl. A fedél leg-
nagyobb magassaga 035 m. A feliratos mezé két oldalan fiilkékben
egy-egy posztamensen all6 szomorkodé amor faklyara tamaszkodik.
A szarkofag el6oldalat festéssel diszitették. A fiilkék hattere vilagoskék,

finom mészgipsz-alapon. Kedvelt hattérszin, mint azt a dunapentelei
Herakles és Alkestis festett reliefjén 1s lathatjuk. Ebbdl a kék hattérbs

104. kép. Az ébudai verses feliratti szarkofag.

fehér szinnel tiinik el6 a két amoralak, s valészintileg gyengédsargas szin-
nel, ganozisszer(ien igyekeztek enyhiteni a gipsz élettelen fehér szinét.

A feliratos mezét fehér gipsszel vontak be, a betiik mélyedéseiben
a festéknek semmi nyoma. A vésés altal hoztak ki a betiik fény- és
arnyékhatéasait. A betiikre vonatkozdlag megjegyezhetjiik, hogy az elsé
harom sor bet(ii magasabbak (3—3'5 cm), a negyedik sortél kezdve
a betiik kisebbednek (3—2°5 cm-ig). A bet(ik k6z6tt a masodik sor X,
a harmadik I, és a Q betliknek van elnyujtott végzddésiik. A ligatarak
egyszertiek. A tizedik sor elsé par betijéts] eltekintve, a felirat konnyen

olvashaté'® (105. kép).

5 Dr. Nagy Tibor volt szives szamomra 4atirni, s e helyen is készénetemet
fejezem ki.
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Olvasasa :

Memoriae Q . . . . . .. . oni, mil(iti) coh(ortis) (milliariae)
[nov(a)e Suror(um), stip(endiorum) III.,

vix(it) ann(os) XX. Aelia Marcia mater filio dglqissimo
Appollonia soror eius faciendum curaverunt.! [ et Aelia |
Lubrica quassa levis fragilis bona vel mala fallax|

5. vita data est homini — non certo limite cretae
per varios casus tenuato stamine pendes.i
Vivito mortalis dum dumdant tibi tempora Parc(a)e
seu te rura tenent urbes seu castra vel ( a )equorl

flores ama Veneris Cereris bona munera carpe

10. et fuisti (?) larga et pinguia dona Minervae
candida vita cole iustissima mente serenus |
iam puer et iu(v)enis iam vir et fessus ab annis|
talis eris tumulo superumque oblitus honores.

Az elhinyt neve hianyos.' A cohors milliaria nova Surorum-ban
szolgalt harom évig, fiatalon, huszéves koraban halt meg. Az anyja
és ndvére igazi epicureista felfogasra vall6 sirfelirattal dldoznak emléké-
nek. Az elhtinyt neve el6tt a Q@ nomenjének maradvanya. Névére neve,
Apollonia, keleti, a kisazsiai Caria véarosabél atvéve (tobb Apollonia
is volt), akarcsak a néi bennsziilotteknél is gyakori a véarosnév (Solva,
Annamata, Siscia stb.).!”

A tiz sorbdl allé verset a kovetkezs elsé forditasban adom :'®

«Mulékony, héanyatott, konny(i, gyarlé, 16 vagy rossz, csalfa élet
az ember osztalyrésze, nem kiiloniti azt el biztos hatarvonal. A val-
tozatos véletlenek kozt vékony fonalon fiigg az ember élete. Eljetek
halandék, mig-mig 1dét adnak a Parkak. Akar foldmives, varosi polgar,
katona vagy hajés volnal, szeresd Venus viragait, szakitsd le Ceres
aldasos ajandékait, élvezd Minerva bé és termékenyité adomanyait.
Tiszta életet élj, 1gazsagos ésszel deriilten, mar mint gyerek, 1fja, majd
férfi és faradt oreg. Igyleszel a sirban az égiektdl is el (nem) felejtven.

16 Leo-n kiviil oni végzédésre v. 6. pl. CIL III. 2169.

17 Gyakori pannoniai hasznalatara utaldst talalunk Kuzsinszky, Solva cikkében,
Klebelsberg—Emlékkﬁnyv, 1925.

18 Jtt mondok koszonetet dr. Tomasz Jenéf kedves baratomnak, aki az olvasds-
ban segitségemre volt.
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A sirfelirat verses részéhez, az egyes sorokhoz nagyjabdl sem
talalunk hasonlét a Buecheler-gyiijteményben.'” Eléfordulnak egyes
hasonlé kifejezések, pl. «umperunt stemina Parcae», melyek szamos
valtozatbdl ismeretesek Statius, Lucanus stb. nyoman.”® Az egész egy
provincialis kolté 6sszetakolt szerzeménye, de élesen ravilagit az aquin-
cumi és igy a pannoniai II1. szazad eley lelkivilagra, jellemz8en illu-
sztralja a szepulchralis vallasos élet kifelé valé megnyilatkozasat. Erdekes
példaja, hogy mikor mar a stoicizmus vezet és a misztérium-vallasok
terjednek, tovabb él nalunk az epicureizmus. Lehet, hogy a keleti utolsé
fellangolas Pannoniaig szir kozvetitéssel eljutott esetével allunk szemben.
Az oinoandai Diogenes és Diogenianusra 1s gondolhatunk. Erre a
verses sirfeliratokat gyarté irodara mehet vissza egy csikvari felirat,”
melyet az ala[. Thracum egyik decuriéja allittatott feleségének.'22 Verse-
lésben s stilusban sok vonas koti ossze azzal a szarkofégfelirattal is,
melyet T. Ael(ius) Justus, a legio I11. adiutrix hydraulariusa, viziorgonis-
taja allittatott feleségének, Aelia Sabinanak, Aquincum eddig név-
leg elsének ismert énekes, lantpengetd és orgonista miivésznd)é-
nek.?® A szarkofag készitésének 1deje a 111. szazad elsé évtizedeibe esik.
Hasonlé epikureista vilagszemléletet egy nicapolisi sirfeliraton taldlunk
még.** Itt jegyezziik meg, hogy Pannonia teriiletén Aquincum kornyéké-
rél ismerjiik, ha nem 1s a legtébb, de a leghosszabb verses sirfeliratokat.
Szam tekintetében Carnuntum vezet.? A mi sirversiink a nyugati tarto-
manyokban nem az elsé, mely szir katona emlékét 6rzi. Mainzbdl
ismeretes Paulla sirkove, melyet a Cohors Surorumban szolgalé apja,
Tiberius Julius Selvanus allittatott, de a verssorok ott mar kis val-
tozattal ismeretesek voltak.”

b) Feliratnélkiili szarkofdg. (106. kép.) Az elébbitél sok tekintetben
eliit. Hossza 232 m, szélessége 1'10 m, magassaga 0'90, vastagsaga 016

19 Buecheler, Carmina latina epigraphica [—III.
Buecheler, 11. 3, 1997. 2. sor.
CIL, 111, 3351,
Korara v. 6. wjabban Wagner : Die Dislokation ... 70. old. 457. jegyzet.
CIL. III. 10,501., Buecheler, 489. Teljes irodalma Nagy L, Az aquincumi
orgona, 1934. 9. oldalon. Verselési szempontbél kiilon érdeklédésre tarthat szamot
Hildebrandt tanulméanya : Rhetorische Hydraulik. Philologus, 65, 1906. 428. I, old. stb.
2 CIL III p. 992 ad n. 754. .
* Braun, Grabepigramm aus Carnuntum, RLiO. 1937. 99—106. old.
Ugyamtt a kétnyelvii, gorog-latin sirversek irodalmat is adja.
26 Hans Klumbach, TUMULI COGCNOSCERE CASSUS. Festschrift fiir
August Oxé 1938. 124. skk.
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m. A sirldda teteje peremes, hogy a hasonléképpen megmunkalt fedél
hozzailleszkedjék és jobban zarjon. Ezt eldsegitette még az 1s, hogy a
fedelet finom mészhabarccsal 1s odaerdsitették, és keskeny oldalain
6lomkapcsokkal zartak le. Fedele laposan mené haztetét utanoz, de
akroterionok és antefixek nélkiil. A fedelet késébb feltorték, a sirt
kiraboltak. A csontoknak 1s csak kevés maradvanyat talaltuk. A sir-
ladaba a homlokoldalon és a fejparna felett kerek lyukakat véstek be.
Ez a szokés jellemz8 az dkeresztény temetSkben és keleten. Az ilyen
lyukak a hullalé levezetésére szolgaltak.”” Az elSoldal feliratos mezeje

106. kép. A szir csaladi sirkert felirat nélkiili szarkofagja.

tires. Két oldalan félkérlezarasos fiilkékben szomorkodé, faklyara
tamaszkodé géniuszok allnak, jellegzetes hajviselettel.®

A két szarkofagot erds stilusbeli sajatsagok két kiilonbozé miihelybe
utaljadk. A feliratos szarkofagnal a fiilkék felsé részén a sajatos barokk
keret jelentkezik.29 A kis amorok posztamensre valé helyezése eredetileg
keletrsl j6v8, s Rodenwaldt szerint egyenesen kisazsiai miivészet: 6rok-
ség.” Igy e darabunkon a keleti elemek ergsen vegyiilnek a kelta 6rok-

V. 6. Nagy L., Pannonia Sacra 132. old., tovabbi irodalommal.
® Hasonlék Nagy L., Arch. Ert. 50, 109. old.
9 Arch. Ert. 50, 108. old. 3. jegyzet. )
30V, 6. Nagy L., Peltadiszités a pannoniai kéemlékeken, Arch. Ert. 42, 1928.
88. old. 68. jegyzetben irodalom.

[ E VA
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ségli barokk formakkal. Viszont meg kell jegyezniink, hogy az 4morokban
igen szép, pannoniai migyakorlatbél nézve, Réma varosi és északitaliai
tipusokat kapunk.

A masik, a felirat-
nélkiili szarkofag min-
denesetre fiatalabb, ha
nem 1s sokkal, de egy-
két évtizeddel. Ezt el-
arulta mar a sirkertbe
valé helyezése 1s. Mivel
mar két koporsé volt az
aranylag kisméretii sir-
kertben, az utébbit nem
1s lattak el felirattal,
mert elolvasni tigy sem
lehetett volna. Valé-
szintileg a sirkert faldba
a koporsé homlokol-
dala felli részen egy
kis négyszogi sirfelira-
tot falaztak be® Ez a
szarkofag felépitésében,
a ladaperem kialakita-
saban szorosabban k-
veti a keleti mintaképe-
ket.?* A géniusok tar-
tasa, proporcidjuk, a
faklyak és koszoruk fel-
tling stilizalasa a kelet:
csontfaragvanyokkal és
a bronzmiivesség tré-
belt darabjaival mutat-

107. kép. A szir cohors téglabélyegei. nak szoros Gsszefiiggést.
1—2. sz. Aquincumbél, 3—5. sz. Szentendrérdl. Aquincum tarto-

31 Jlyen kisméret(i sirfelirat ismeretes Szentendrérdl is (Arch. Ert. 50, 106.
old. 62. kép), a szir cohors katondja faragtatta.

32 [ 4sd Rodenwaldt, Der Sarkophag Cafarelli (83. Winckelmannsprogramm
1925.) 3. skk. old. Arch. Ert. 42, 1928. 83. skk. old.).
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many1 székvarosi jellegénél fogva jobban tudta magahoz lancolni
a gazdag keleti telepiilsket. A Daru-utcai szir csaladi temetkezés 1s
bizonyitja ezt. Fel kell tenniink, amint arra mar Cumont 1s ramuta-
tott,” hogy minden nagyobb helyen, ahol témegesen fordultak meg,
collegiumokat alkottak. Ilyen collegiumuk lehetett Aquincumban is.?

3. Téglabélyeg (108. kép 2. szam), eldkeriilt a III. keriilet
Szélskert-utcaban (Lelt. szama 1928.6/3. Aquincumi Muzeumban).
E helyen a f8véarosi csatornafektetési munkalatok alkalmaval igen sok

katonai bélyeg keriilt els. Feloldasa /c(ohors)/ (milliaria) nfova) S( eve-

. QP“/}N S RN I @ a \\‘\()@:F ’
\/

A NSNS S

‘/\Q“i“ S 3 Nj

108. kép.
A szir cohors téglabélyegei. 1. Nagytétény, 2—3. Obuda, 4—5. Csillaghegy teriiletérdl.

@ \l\\\A 5,

riana) Ant(iochiensium) S(urorum) s(agittariorum).?® Bélyegiink meg-
egyezik a szentendrei taborban talalt bélyegek 10. tipusaval (114. kép,
10. szam).

4. Téglabélyeg (107. kép 1. szam, 108. kép 3. szam) elSkeriilt a [11.
keriilet Vihar-utcaban a 25—26. szamu hazak épitésekor (Lelt. szama

33 Cumont, Les religions orientales dans le paganisme Romain. Paris,1929. 99. old.

34 Brelich, Laureae Aquincenses 76. old. Errdl bdvebben a mésodik részben
Aquincum kiadatlan keleti emlékeinek ismertetésekor Shajtok értekezni.

35 Mar emliti és rajzat hozza Szildgyi, Inscriptiones tegularum Pannonicarum.

93. oldal, XXV. tabla, 61. sz.
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1931. 21/1., az Aquincumi Mizeumban). 1. Feloldasa : c(ohors) (milli-
aria) n(ova) S(everiana) S(urorum) s(agittariorum) Ant(iochiensium).
Ez a bélyeg a szentendrei taborban csak egy példanyban fordult elé, s

s G

e
A

1Y
i’ )
04

%

109. kép. A szir csapatnak 230-ban allitott
szobortalapzata Szentendrérdl.

Nemzeti Muzeum.

ezt a tabor felasott északi
tornya mellett épiilt paplakas
falaba helyeztettem el.

[TII. CSILLAGHEQGY.

A Kossuth Lajos-iidiils-
part 59. szam alatt fekszik a
Duna csénakhaz egy meglehe-
tésen kiemelkedd ponton. Ezen
a helyen 1934. év decemberé-
ben egy krssméretli rémai 6r-
torony kiszedett falnyomaira
akadtunk, s fel 1s astuk.?® A
keletpannoniai Srtornyok kis-
méretd, s egyszerl négyszoges
formajat mutatta. Egyezd volt
a csillaghegyi OHK csénak-
haza teriiletén (Kossuth Lajos-
tidiilépart 21.szam) feltart 6r-
toronnyal. Ez az utébbi . Va-
lentinianus  1dejében épiilt,
mint a tobbszaz, ott talalt
téglabélyeg 1s  bizonyitotta.
Kis &rtornyunkat  (burgus)
ennél korabbi 1dében emelték.
Commodus ismeretes burgus-
épitkezéseinek korabdl szar-
mazik.?” Korat pontosan meg-
hatarozhatta az épitési tech-
nika 1s, mely silanyabb I. Va-

lentinianus erédépitési tevékenységének kifogastalan, massziv fel-
épitésénél. A burgus teriiletén kiasott téglabélyegek a legio I1. adiutrix

% V. 6. Nagy L., Bud. Rég. 12, 1937. 272. old.
37 Koréra v. 6. a Commodus-féle burgusfeliratokat, Ritterling, Arch. Ert. 41,

1927. 74—75. old.
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korai 1dejébdl valok (11. szazad
vége, I11. szazad eleje).”® Ezek-
kel a téglakkal egyiitt talaltunk
két kis téglatoredéket cohor-
sunktél 1s (108. kép, 4—5. sza-
mok). Bélyegeink eléfordulasa
a legio II. adiutrix bélyegeivel
egyiitt, azt 1s bizonyithatja,
hogy a II1. szazad elsé felében
ez a cohors 1s kivette részét,
ha nem 1s a burgus felépité-
sében, de legalabb is részle-
ges Grségtartasaban. Bélyegeink
nagyon kis toredékek, de meg-
allapithatd, hogy a szentendrei
tipusokkal egyezék. Ez a kis
burgus mar nem allott I. Valen-
tinlanus koraban, még a III.
szazad folyaman hagytak sor-
sara.”

Commodus koraban az
Aquincum-kornyéki ripa(limes)
megerGsitését két felirat is bi-
zonyitja. Az egyik Csillaghegy-
gyel dtellenben a Duna bal- 110. kép. Oltérks, CIL 111 15170.
partjan, Raékospalotan keriilt Syentendre, Viroshdza.
el6 egy Arpadkori templom
romjaibél tobb feliratos kével egyetemben.’* Eredetileg a Rakos-
patak torkolatanal az aquincumi castra kis hidféallasaban allhatott.

Pomdz. Lasd Pécsmegyer alatt.

38 Szildgyi, idézett m. VII. tdbla, 91. sth. szdmok.

39 Ezen kis burgus részletes ismertetését abban a dolgozatomban adom, mely-
ben a Limes Pannonicus-nak Szentendrétél Budafokig terjedd részével foglalkozom.
A burgus keramiai leletei is kétséget kizarélag alatamasztjak kormegéllapitdsainkat.
El6keriilt egy pannoniai Resatus-jellegii benyomott kis sziirke taltsredék és tsbb
vorés- és barnafestésti edénytoredék. Korban nem mennek tul a I11. szazad kozepé-
nél. A Resatus darab adja a terminus postquemet. Resatus miikédési kordra v. 6.
Nagy L., Az ébudai 6keresztény cella trichora a Raktér-utcdban. 1931. 52. sk.

" Kuzsinszky, Aquincum. Ausgrabungen und Funde 1934. 200. old.
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IV. SZENTENDRE.

1. Szoborbdzis toredéke CIL 111. 3638. Felirata: ... aug(usto)
pont(ifici) | max(imo) trib(uniciae) potestatis VIIII co(n)s(uli) 111
p(atri) p(atriae) coh(ors) 1. (milliaria) n(ova) S(everiana) S(urorum)

s(agittariorum) | devota numini eius. Kr. u. 230.

2. Szoborbdzis felirattal, az elébbi parja (109. kép) CIL II1. 3639.

111. kép. Sirké a szentendrei tdbor déli tornyabdl.

Szentendre, Varoshaza.

Felirata: Juliae | Mameae | Aug(ustae) matri | d(omini) n(ostri) invicti |
imp(eratoris) Severi | Alexandri | p(ii) f(elicis) Augusti | et castrorum |
coh(ors) I. (milliaria) n(ova) S(everiana) S(urorum) s(agittariorum) |
devota nu | mini eorum. Ezt a szoborbazist 1809-ben talaltak, s képét
azért mutatjuk be, mert a cohors emlékeinek felsorolasanal ez képviseli
a leghivatalosabb emléket, s egyben a Kr. u. 230 év koriil dolgozé

aquincumi kéfaragémihely jellemzé terméke.
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3. Oltdrké. CIL 3640 = 15,170 (110. kép).** Felirata: [J(ovi)
o(ptimo) | m(aximo) | pro salu | ... T(itus) | Jul(ius) Vale(n)s| m(iles)
coh(ortis) m(illiariae) n(ovae) | S(everianae) S(urorum) s( agittariorum)
et suis | v(otum) s(olvit) l(aetus) m(erito).

4. Sirkétoredék, kiadatlan (111. és 111 a kép). 1935-ben a tabor déli
kozéptornyanak feltarasakor beépitve talaltuk.*

Sajnos, hogy ez az egyik legértékesebb koviink ilyen csonkén
keriilt el. Nagy a valészintisége, hogy a tabor tovabbi feltarasakor
darabjai el8johetnek. Hianyzik a sirks felsé része : a lezaras, képmezd

és a feliratnak tobb f&bb

7 7 £
sora és az egész bal része.

A feliratot kettés hornyolt :7\:‘:‘\"- ,.\b]/: e "'
keret szegélyezi. Ertékes /;_\ |: .: T'f : I O*é’vS‘

azonban katonai felszere- '/_\\";i\f'- ';/‘/ e L IES

lési szempontbdl a felirat '// ‘/‘ /‘ / /'/' VLAELIAT |-
alatti  keskeny képmezs, | ; ; / /)] ETSERGIAE" |,
mely a szir cohorsnak egy / / / // / | E-GON IV /(
lovasat mutatja be. A lovas ‘ e v ," a BLIANYZ
alakja elmosédott, annal I ! \-'-gl: /Y / SRP SEVERINNS
jobban maradt meg a fel- . LN i L O N0 . DEM
nyergelt lova, melynek kan- - \Q/v/

tarszarat jobbkezével fogja.

Baljaban ijjat tartja, mely 111a. kép.

embernagysagu. Az ijj alakja
sa)atos, a szir csapatokra jellemz4 format mutatja.*

A felirat, mivel tobb mint a fele hianyzik, nem biztosan olvashaté.
Kiilonosen nagy kar, hogy a cohors nevét nem talaljuk kiirva, csak a
megmaradt masodik sorbdl kovetkeztethetiink ra:

Feloldasa :

[..... Ino [equiti] |
[c(o)ho(rtis) (milliariae) Seve[r(ianae), qui vix/it] ‘
[ann(os). .. et] Jul(io) Publio |

4 Ujabban az Aquincumi Mtzeumbél visszaszallitottuk a szentendrei varos-
héazi lapidariumba.

42 Jelenleg a szentendrei varoshaza udvaran talalhaté.

4 H. van de Weerd, Laureae Aquincenses 241. old. 90. jegyzet.

Archaeologiai Ertesitd. 9



[mil(iti) 2] c(o)thtis) s(upra) s(criptae), qui vixi[t] |
5 [ann(os). .. et] Aeli(a)e Severin@e 1

[matri et] Jul(io) Aeliati |

[patri?] et Sergiae |

[ Conser ? Jvae coniugi |

[et Jul(io)] Publiano |
10 [fil(io) 2 S]ep(timius) Severinus |

[eques c(o0)hlo(rtis) eiu’s)dem

[f(aciendum) ] c(uravit).

Jelenleg a tizenkettedik sor teljesen hianyzik. Kiasaskor a cf uravit)
¢ betlije megvolt. Feliratunk két neve el6jon egy masik szentendrei
sirkovon 1s, s igy a kettd egybevetésével oldottuk fel feliratunkat.

5. Szarkofdg feliratos oldalrészlete. Ismertettem az Arch. Ert.
50, 107—109. oldalain. Felirata: D(is) M(anibus) ‘Ael(iae) Severin(a)e
Sep(timius) Seve | rinus eques matri\ viv(a)e fecit. Jeleztem e felirat
elsé i1smertetése alkalmaval, hogy ezen siremlék allitéja valészintileg a
szir cohorsban szolgalt, mert mar akkor gondoltam a rokonsigra és
egyezésre elébbi koviinkkel kapcsolatban. Most mar nem kétséges, hogy
azonos személyekkel van dolgunk. Sept. Severinus eques az egész
csaladjanak allitott kozos sirtablat a sirkertjiik falaba. De a kerten beliil
kiilon szarkofag is allott, igy pl. az, melyet anyjanak még életében
készittetett.

6. Befalazasra szolgalé kis sirtdbla. Ismertettem az Arch. Ert. 50,
106—107. oldalain. A sirké allitéjaként Ael(ius) Insluper]us dec(urio)
szerepel kozelebbi megjelolés nélkiil, de nagy a valészintisége, hogy a
szir cohorsban katonaskodott.

7. Téglabélyeg. CIL 111 3775.6 Rémer Fléris taldlta a tabor
teriiletén.** Két beti maradt meg: CN.

V. LEANYFALU.

1. Oltdarké. CIL I11. 10,581. Felirata: J(ovi) of ptimo) m(aximo)!
M(arcus) Aur(elius) Pris(cus) sig(nifer) coh(ortis) I. (milliariae)
novae | Severianae Surorum sag(ittariorum) ‘ v(otum) s(olvit) l(aetus)
m(erito).

4 Arch. Kozl. 4, 57.
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2. Sirkétoredeék, ki-

adatlan (112. kép). Az
Aquincumi Muzeum-
ban 8rzik, leltar: szama
491. Két osszeills da-
rabbél all, s megma-
radt a felirat harom
alsé soranak baloldali
toredéke. Anyaga bu-
dakérnyéki  (Kalasz)
mészks. A feliratot ke-
ret fogja koriil, mely —
mint a baloldalon lat- 112. kép. Sirkétoredék Leanyfalursl.
haté —barokkos trom- Aquincum, Muzeum.
bitamustraval diszitett.
Megmaradt szélessége 60, magassaga 37, vastagsaga 12 cm. Eredetileg
hossza 120—130, magassaga 60 cm lehetett, s mint ilyen kozepes nagy-
sagu sirks volt. Ilyeneket illesztettek a I1l. szazadban is divatozé sir-
kertek (area macerie cincta) falaiba.

Feloldésa :
! mil(iti) c(o)ho(rtis)] | (milliariae) n[(ovae) S(everianae)

S(urorum) s( agittariorum), stip(endiorum) ... vix(it) ann(os)]

XLEL LID. .. conse mil(es)] | c(o)ho(rtis) s(upra) s(criptae)

h;r [es faciendum cur(avit) ]

Ezt a sirkétoredéket még Kuzsinszky Balint talalta 1915. év oktéber
havaban tosbb mas feliratos emlékkel egyiitt, mikor a leanyfalusi Jackli,
most Pekar-villa el6tt a terepet egyengették. Ez a hely egy kis dombszerti
kiemelkedés, nagyszerti kilatassal a Dunara. A V. szazad végén I. Valen-
tinianus koraban ide egy kis burgust épitettek, s ehhez kéanyagnak
felhasznaltak a kornyéken talalhat6 régebbi feliratos kéemlékeket. Ku-
zsinszky kiszabaditotta az drtornyot, mely bemondasa szerint 6—8 m
széles és ugyanolyan hosszti lehetett. (Feljegyzései eddig még nem
keriiltek els.) Egyik oldalan volt a bejarat, s innen tobb lépcsé vezetett

% A maésodik sort a pécsmegyeri ké nyoman (milliariae) n(ovae) Sever(ianae)
stip(endiorum) ... vix(it)-re is feloldhatjuk.
9*
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le, igy & pincének nézte. Gazdag
keramiai anyag keriilt innen elg, sok
vaseszkozzel egyiitt. Az edények
telve voltak égett gabonéva], S a
megszenesedett gerendék 1s meg-
maradtak. A burgus 400 koriil pusz-
tult el. Keramiai leletével foglalko-

zott Alfoldi Andras.*

VI. POCSMEGYER.

Kiadatlan oltdrké toredéke.””
(113 és 113 a kép.) Feliratat fénykép
utan tudom csak adni. Az elsé két
sor hidnyos.

s smi(?2)...... |
el V) vi et paif ?)tul
5 "CVSTOR: ocustor}
ARNMOR V M armorum
COHCO-“N-SEV coh(ortis) (milliariae) n(ovae) Sev|
ERVS 1 N~ er(ianae) v(otum) sfolvit) lfaetus)
113/a kép- m(erito).

Az els két sor feloldasanal kétféle gondolat is felmeriilhet. Az
elsé sorba [I(nvicto)] S(oli) Mi[thrae] és mas istent tehetnénk, de akkor
nem volt kitéve az allité neve. Esetleg szamolhatunk két idegen katona
nevével 1s, csak akkor custor(es) és s(olverunt) szerepelne.

VII. DUNABOGDANY.

Dr. Paulovics Istvan emliti, hogy e cohorstdl téglabélyeg keriilt
els, a Cirpi castellum asatasainal.*® Dunabogdanyban érizték a mult

4 Alfsldi, Leletek a hun korszakbél (Archaeologia Hungarica 9, 1932), 51. sk.

47 1916-ban a Nemzeti Muzeumban volt lefényképezés végett, mint Berczeli
Harry iigyvéd tulajdona. A kévet a levelezés szerint 1918-ban visszakiildték tulaj-
donosanak. R. . n. 109/1916. A Nemzeti Muzeumban, mint Pomaézon talalt kévet
konyvelték el. Ujabban érintkezésbe léptem Berczeli Harry tigyvéd trral, aki tisztdzta
a k& pécsmegyeri eredetét.

8 Paulovics, 1l limes romano in Ungheria... Sep. p. 11. Az dsatds lelet-
anyaga nincs kiadva. Szalay Akos (Arch. Hung. X.) nem emliti.
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szazad végén a CIL III. 10,581. szamu oltarkovet, melyet azonban
Leanyfaluban talaltak.

VIII. VISEGRAD.
Kis feliratos toredek. CIL 111. 10,587. Talaltak a kozépkori kiraly

var romjal kozt. Valdszintileg, mint épitéanyagnak valé kétormeléket
hoztak a kozelbdl. Az egyik sordban a cohors nevének toredéke olvashaté.

coh(ors) I. nova/ . ....... /.

ES

A szentendrei tabor teriiletén beliil a szir cohorsnak koriilbeliil
100 darab jelzett téglajat talaltuk. Rémer egy kis toredéket (CN ... =
CIL III 3775.6.) ismertetett csak, de feloldasat nem ismerte. Az Gjabb
téglabélyegeket a tabor teriiletén a rigolirozas alkalmaval kidobott kovek
koziil szedtem fel mar 1929. évtsl kezdve. Egypar darabot dr. Péchy
Henrik szkv. folyamér ezredorvos gyiijteményében taldltam, mig a
tobbiek rendszeres asatasbol keriiltek ki.*

A bélyegek lelhelyeinek rétegvonala a Diocletianus-kori atépités
ala esik. Korban datalhaték, de csak kis, szitk 1d8 kozé szorithatdk.
A felsé rétegben talalt cohors-bélyegek az twjabb kerti munkalatok
alkalmaval keriiltek feliilre. A tabor teriiletén el8keriilt bélyegtipusokat
a 114—115. szamu képeinken adjuk. Osszesen 22 szamot adunk, de
ezek kozt 1smétlések 1s el6fordulnak. A bélyegzé anyaga égetett agyag
volt, fa- vagy vasbélyegzét nem hasznaltak.®® A bélyegzdket, ha nem
1s hosszi 1dén 4t, de nagyméret(i pecsételésnél hasznaltak, s ez magya-
razza meg, hogy egyiknek-masiknak sarka letoredezett (14—15, 20—21
szamuak). A bélyegeket id8belileg szétvalasztani nem lehetett. Sem
fejlédés: sorrendet, sem névvaltoztatasra vonatkozé véglegesen kialakulé
hasznélatot eddig nem allapitottunk meg. Ezt részben azzal tudom
magyarazni, hogy a tabor belsejében még rendszeresen nem asattunk,
csak a falak és tornyok teriiletén s igy évtizedekre mend rétegrajzok
nem allanak rendelkezésiinkre.

19 A téglabélyegek egy része a szentendrei varoshazan, egy darab a Hadtérténeti
Mizeumban, tsbb darab Péchy Henrik gyiijteményében, a tébbi egyelére az Aquin-
cumi Mtzeum raktdraban taldlhaté. Egy téglabélyeget, az egyik aquincumi lel6helyi
darab ép példanydt Vajda Istvan ref. lelkész haza faldba, a tdbor északi tornyéval
szemben falaztattam be.

" Egy ritka bélyegzé ilyen anyaghél mar ismeretes volt Aquincumbél. Ku-

zsinszky, Bud. Rég. 11, 1932. 46. old. 27. kép.
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115. kép. A szir cohors bélyegtipusai a szentendrei taborbél.

Téglatipusaink feloldasa :

| (milliaria) S(urorum) n(ova)

2. coh(ors) 1. (milliaria) n(ova) S(urorum)

3. coh(ors) I. S(urorum)

4—8. coh(ors) (milliaria) n(ova) S(urorum)

9. coh(ors) (milliaria) n(ova) S(everiana) Ant(iochiensi_w\n) S(urorum)

10—13. c(ohors) (milliaria) n(ova) S(everiana) Ant(iochiensium)
S(urorum) s( agittariorum) -

14—15. ¢(ohors) (milliaria) n(ova) S(urorum) Ant(iochiensium) (retr!)

16. c(ohors) (milliaria) n(ova) S(everiana) S(urorum) s(agittariorum)

17—21. ¢(ohors) nfova) S(everiana) S(urorum) s( agittariorum).

22. c(ohors) (milliaria) n(ova) S(everiana). . .

Cohorsunk nevét pontosan adja a CIL III 10,581. szamu oltarks :
coh(ors) 1. (milliaria) nova Severiana Surorum sag(ittariorum). Tsbb
feliraton ennek csak a roviditése szerepel. Igy az . jelz8 nélkiil
CILI11.3638—3639, 3640 = 15,170. A pécsmegyeri kévén coh(ors) (mil-
liaria) n(ova) Sever(iana)-t olvasunk, s igy bontjuk fel a lovas abra-
zolast kiadatlan szentendrei sirkovet 1s. Az aquincumi szarkofag coh(ors)
(milliaria) nov(;)\e Suror(um)-ot ad.

Egy tétényi (CIL 111 3398) sirké csapatjelzése coh(ors) (milliaria)
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n(ova), egy aquincumié pedig (CIL I11. 3545) coh(ors) n(ova). Tégla-
bélyegeink adjak a cohors teljes nevét, s csak ezeken szerepel az Ant(io-
chiensium) jelz8.”

A cohors torténetérsl mar par széval megemlékezett Cichorius >
és Kuzsinszky *® 1s. Cichorius szerint ez a cohors egy késéi forma-
c16, melyet a régebbi coh [I. Surorum-tél, minden valészintiség
szerint a mauretaniaitél a nova melléknévvel kiilonboztettek meg.*
Kuzsinszky irja, hogy «a Severiana jelzét Alexander Severus csaszar-
tél kapta, s igy ezen csaszar el6tt még nem lehetett Ulcisia Castrabany.
Wagner ** helyesen ismerte fel, hogy a «nova» jelzd és a csaszarnévnek,
«Severiana»-nak a nemzetséget jelzé «Surorum» elétt valé kitétele nem
diszjelzét jelent, hanem magéara a cohorsot alapité csaszarra, Severus
Alexanderre vonatkozik.

Severus Alexandernek a Kozépduna vonaldnak megerésitése és
rendezése koriil végzett nagy szerepét a mérfoldkovek bizonyithatjik.

Szentendrén keriilt el6 tsbbedmagaval a CIL III. 3738. szamu
mérfoldmutaté Kr. u. 230-bél. A csapattest megnevezése nélkiil, maga
a csaszar allittatja helyre az utat és emeltet (ij milliartumot. Ezen évben
allit a szir cohors két csaszarszoborhoz valé bazist 1s (CIL II1. 3638—
3639) a szentendrei tabor parancsnoki épiiletében. Ugy latszik, hogy
a tartomanyi koézpontbdl, Aquincumbdl, minden iranyban ez évben
tortént egy nagymérvii utjavitasi intézkedés, melynek feliratos bizonyi-
tékait 1smerjiik Mursa (CIL II1. 3707, 3708, 3715, 3719, 3721 stb.) és
Brigetio felé (3747, 13,499). Egy kiadatlan mérfoldmutatét talaltam
legutébb ezen évbdl Ujpesten, a Bodrog-utca 9. szamu haz udvaran,
mely (ab) Aq(uinco) m(illiaria) p(assuum) I11. jelzetd, s az Aquincum-
bél az Ulcisia castra felé vezetd tton allott eredetileg a Rémai-fiirdé
és Csillaghegy kozott. Ugyanezen évben javitjak at az aquincumi polgar-
varosbdl, esetleg castrabél kiindulé utat 1s Urém kézség mai teriiletén.

Ez az ) utépités Aquincum koérnyékén nehezen valaszthaté el
cohorsunk miikodésétsl. Alexander Severus alatt olyan szerepet tolt-

51 {gy emliti mar Wagnerid. m. 187. old. s idézi a Gréfnak adott felolddsomat
(Geographie Pannoniens 101. old. 1. jegyz.).

%2 Cichorius, PWRE, cohors cimszé 334.

3 Kuzsinszky, Okori Lexikon II. 1119. old.

5 Cichorius cohorsunkkal hozza kapcsolatba a CIL 3641. szamu feliratot, de
Domaszewski 1 olvasasa szerint (CIL II1. 10,654.) Philippus és Marcia Otacilia
nevével ellatott mérfsldmutaté.

% Wagner, id. m. 187.
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hetett be, mint korabban a cohors VII. Breucorum, melynek emlékei,
téglabélyeger mindeniitt feltalalhaték Pannonia inferior teriiletén,
vagy akar a Brittoni épitkezéseinek nyomai Germaniaban.’®

Cohorsunk rovid ideig allomasozott Szentendrén. Hogy mikor
vontak vissza, vagy helyezték at, arra egyelére adatokkal nem rendel-
keziink. Lehet, hogy a szir csaszar Pannoniabdl valé elvonulasakor,
mint testérezredet elvitette, de ettdl kezdve vidékiinkon tartézkodasa-
nak semmi nyoma sincsen. Philippus alatt (244—249) mar a legio II.
adiutrix kiilonitménye allit feliratot csaszaranak.’”

Cohorsunkat emliti egy 1) dolgozat is, mely az fjjaszcsapatokkal
foglalkozik.”® Egy katonai diploman, mely 121. és 128. évek kozé datal-
haté, szerepel el8szor a coh. I. Syrorum sagittaria milliaria. Hogy azon-
ban a szentendrei csapattest ett§l szarmazna, az ) (nova) jelzével, ez
kétséges. Az intercisai szir cohors alakuldsa a Il. szazad masodik
felében tortént.” S ezen idGszaktdl kezdve é&llandé megszalls csapat-
teste Dunapentelének, s még a IIl. szazad kozepén is az Gjoncozasat
Hemesabdl kapja.®®

A SZENTENDREI TABOR EMLEKEL

Szir cohorsunk legtébb emlékét Ulcisia castra tébordban talal-
tuk. Ez sziikségessé teszi, hogy bévebben foglalkozzunk a tabor tér-
ténetével 1s.

A tabor Szentendre egyik kiemelkedd részén teriil el a 1181 /-t
keleti iranyban. A tébor keletelése nem egészen észak-déli iranyu, a
terephez alkalmazkodva é.-k.-re eltér. A tabor alatt, attél keletre a Biik-
kos nevii kis patak torkollik a Dunaba, déli oldalan a Rémai sanc-utca
halad, mely az egykori taboraroknak felel meg. Délkeleti oldalan, a
falon kiviil épiilt az ) polgari iskola, s mellette van a régi temeté kertje.
A tabor keleti oldalan fut a Paprikabiré-utca, mely részben a tabor-
aroknak felel meg, majd hirtelen a terepalakulés meredek partot mutat.
A tabor északi oldalan mais egy diiléut halad. A tabortél kézvetlen délre,

36 Drexel, Germania, 6, 1922, 24 sk.

57 Kuzsinszky, Arch. Ert. 43, 1929. 48. skk.

% H. van de Weerd — Lambrechts, Note sur les corps au haut empire. Laureae
Aquincenses 231, 234. old.

9 U. az, 231. old.; J. Cantacuzéne, Musée belge 1927. 163—169. old.

6 Hekler, Ost. Jhefte 15, 1912. 184. s kov. old. — Paulovics, Intercisa (Arch.
Hung. I1.) 68. sk.
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a Rémai sanc-utca masik oldalan, kezdédik mar a késérémai temets.
A tabor helyén még évtizedekkel ezelétt 1s csak sz6l6 volt, mint ilyent

116. kép. A szentendrei tabor déli tornyanak részlete.

latta Rémer, aki gyakran megemlékezett réla,® s jegyzSkonyveiben is
szerepel a tabor rajza.®

A legrégibb irodalmi emlitést az angol utazé, Pccocke kézirata fel-

51 Rémer, Arch. Ert. R. f. 4, 1870, 224. old. ; Arch. Ert. 1877, 73. old.

%2 Szentendrei rémai castellum Pajor széllgjében. Vazlatat adja Rémer, hagy.
jgyk. XIII, 89. old. Idézi Gerecze, A miiemlékek helyszinrajzi jegyzete és vazlata.
(Magyarorszag Miemléker 1., 635—636. old.) Bévebben foglalkozik vele egy kéz-
iratban maradt dolgozatdban. Rémer Fléris iratai [1. A rémaiak eréditési rendszere.

M. S. Orig. Hung. Saec. XIX. fol. 47. in 2°. 1110. Fol. Hung./4.
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dolgozéjanak, Kubitscheknek
munkéjaban talaljuk.®® Meg-
emlékezik az angol utazé a

tabor falairél, mérfoldksvek- 117. kép. A szentendrei tabor déli tornya
rél és feliratos emlékekrsl. alatt taldlt ijjvég.

Ezek a mérfsldmutaték azok,
melyek 1809-ben a Magyar Nemzeti Muzeumba keriiltek. Hogy
Pococke utazéasa 1dején, 1736-ban taborunk falai magasan kiallottak,
azt bizonyithatta a legrégibb szentendrei varosi térkép, melyet 1929-
ben lattam, de tjabb
kereséseim alkalma-
val nem talaltam s
igy egyeldre eltiint-
nek kell venniink.
Ez a térkép a varos
1760. év koriili alla-
potat tiintette fel s
késébb  berajzoltak
voros tintaval a
rémai lathaté nyo-
mokat, a var falat,
tornyait, a mérfold-
kovek lelhelyét 1s.

A Corpus rovi-
den szél taborunk-
rél (p. 458), felem-
litt az [tinerarium
Antonini-t (p. 266)
és hivatkozik a No- [18. kép A szentendrei tabor délnyugati saroktornya
titia  dignitatum-ra. a beépitett Velideatus-sirkével.
Ez utébbi castellum
Constantiae-t emlit (Oc. XXXVIII, 34), ahol az equites Dalmatae
allomasoznak.

Rémer kezdetleges ceruzarajzai utan elészor 1930-ban Kisfaludy
Géza Elemér alezredes vette fel a Hadtorténeti Miizeum megbizasabdl

83 Kubitschek, Altere Berichte iiber den romischen Limes in Pannonien. Sitz.

Ber. Akad. d. Wiss. in Wien, 209. Band 1. Abt. 1929. 44 old.
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a tabor rajzat. Ekkor pontosabban lehetett a tabor teriiletét a felszin
nyoman utmutatasaim alapjan lerégziteni s a tornyok helyét kijelslni.®*
1935-ben a tabor déli kozéptornyat felasattam (116. kép). Pontosan

119. kép

Velideatus sirkéve a délnyugati saroktoronybél.
Szentendre.

megallapitottuk a rétegvona-
lakbél, hogy kétszer épiilt at.
A belsé két négyszogletes to-
rony nyoma a korai épitkezés
idejébdl valé, melyet késébb
kifelé patkészertien atépitettek.
Az atépitésre vilagot vet, hogy
a kiugré toronyba befalazva
talaltuk tobb darabra torve
Septimius Severinus eques csa-
ladi sirkovét, mely magat a
lovast 4brazolja lovaval és fja-
val egyetemben. A rétegvonal
alsé részében egy ijjhoz tartozé
csontvéget 1s talaltunk (117.
kép), mely korhatarozé lelet-
koriilményel miatt a szir csapa-
tok felszerelésére 1 adatot
nyujthat.65

A délnyugati kiugré sarok-
torony lebontasakor, midén
Waczek altdbornagy wvillajat
épitették, a toronyba befalazva
mar tobb feliratos és diszitett
kéemléket talaltak. Ezek 1s
mind korhatarozék.®®  1934-
ben, midén ezen tornyot rész-
ben feltarnom sikeriilt (118.

kép), a Sauer-telken egy korai bennsziilott sirkévet bontottunk ki a
falbol (119. és 119a kép). Sirkoviink nem ép. Hianyzik a felsé harom-

51 Ezek a kezdd felvételek, s 6sszes tjabb kutatdsaim jegyzetei az Aquincumi

Muzeum levéltaraban talalhatok.

55 A csdszéarkori {jaszok felszerelésére az irodalmat megkapjuk : Laureae Aquin-

censes, 241. old.

66 Kuzsinszby, Arch. Ert. 43, 1929, 45. skk. ; Nagy L., Arch. Ert. 50., 109. skk.
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szogl lezarasa. A képmezd szalaggal atkotstt koszoruja le van faragva,
hogy kénnyebben fogja a habarcsot. (Magassaga 1730, szélessége 0759,
vastagsaga 0'13 m.) A torony épitésekor ezt a nagyobbméretii sirkovet
atfaragtak. Koviink az [—II. szazadi bennsziilott temetdbdl keriilt 1de
masodlagos felhasznalasban. Ugyanabbdl a temetébél szarmazik, mely-
nek emlékeit mar részben tobb alkalommal ismertettem.5”

A sirké felirata® : D(is) M(anibus) | Velideatus| Teraniscionis
flilius) an(norum) XL. m(ensium) d(ierum) (?) c et...sibi|Viro-
niani [us Altalonis f(ilius| ... A sirké a masodik szazad elsé év-
tizedeibgl szarmazik, s ezt bizonyitja a d(is) m(anibus) bevezetd sir-
felirat-formula is, valamint az, hogy az elhinyt neve nominativusban
all. Az elhtnyt Velideatus Teraniscionis
f(ilius) neve a Corpus III. kotetében nem { D [\4

szerepel ; nem 1smeri Holder, Schultze,

Krahe és Gronovszky sem. A Vironianius VE HD EAT \/S
név 1smeretlen Pannoniaban.®® Az Atalo I ER AN ES C| 0

név azonban eléfordult Szentendrén a ta-

bor melletti temetében egy mésodlagosan N ! 3 ’ F/AJ X LT{ D
felhasznalt sirkovon.™ | C . ET // /S ‘ BX

A délnyugati kiugré saroktorony mel- |
’ bl 74 A : _Tj l
lett keresztmetszetet huzattam, Vllagosan ~QI\ O /\} / /\ \
kijott a tébor hossza arka és a toltés. Ezt [ D o
legszebben a déli oldalon kévethettiik, ahol BRI ¥ §-~E
most a Rémai sanc-utca huzédik. A tabor
nyugati oldalat tobb helyen atvagattam. 119a. kép

67 Nagy L., Arch. Ert. 44., 1930, 242—243. old. U. az, Asztrélis szimbolumok
a pannoniai bennsziilott lakossdg siremlékein. Pannonia Kényvtar 6 (1935). Amint
e sirkd befalazdsa és ismételt felhaszndldsa bizonyitja, az &si bennsziiltt (méar rémai
kori) temetd, melyhez a polgari vicus temetkezése is csatlakozott, elhagyatott volt a
tabor mdsodik 4tépitése idején és a sirkoveket épitési anyagként hasznaltak fel.

58 Az utolsé két sort legutébb dr. Nagy Tibor volt szives elolvasni és helyes-
biteni, s ezért koszonetemet fejezem ki. Jelenleg a szentendrei vdroshiza udvaran
dsszegyiijtott kovek kozt talalhaté.

59 Holder (Alt-celtischer Sprachschatz) csak Vironinus, Vironust ismer.

" Kiadatlan sirké : Retdimara Atalo/nis f(ilia) an(norum) LX Sacro | Nerto-
mari f(ilius) | vivos fecit. Az Atalo név gyakoribb formaéja az Attalo. Holder szerint
taldn részben kelta (I, 273. old.). Két feliraton mar el8jstt tiszta barbar nevekkel
kapcsolatban : a) St. Peter im Holz in Kirten CIL III 4743. b) Lieding prope
Strassburg CIL III 5029. Az v két kiadatlan szentendrei k& a név kelta voltat el-
donti.
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A fal korai, részben csak kijavitott gyengébb szerkezetd, alig 150 cm
vastag. Eliit a késébbi tornyok erds, nyers mészhabarcsos épitkezésétél,
s épitkezése, mint a leletek, féleg téglabélyegek mutattak, szir csapa-
tunk kijavitasatél, munkassagatél sem valaszthaté el.

Az északnyugati saroktornyot teljesen feltarta dr. Nagy Tibor, s
felvételer vilagosan mutatjak, hogy a korai lekerekitett sarkokat a belsé
négyszogil toronnyal mint épitették késébb at. Az északi kozéptorony
alaprajzat 1s az ¢ asatasanak jelentésébdl ismerhetjiik meg. Ez konzer-
valva a reformatus paplak el6tt lathaté. A tabor belsejében még rend-
szeres asatasokat nem végeztem, s igy a végsé tabortorténet képét nem
ismerjiik. Ezt a kozel évek feladataul téiztem ki.

A tabor legijabb felvételét if). Csemegi Jozsef épitészmérnsk
vette fel (120.kép). A tabor fejlédése, atépitése vilagos eléttiink. A tabor
hossza 205 m, szélessége 134 m. Tipusra nem iit el a koézismert pan-
noniai taborformaktél. A tornyok kiépitése megegyezik pl. a kb. azonos
nagysagi nagytétényivel, melyet Paulovics Istvan asatott fel, s meg-
talaljuk az atépités azonossagat a dunapentelei taborban is. Kiilonbsé-
get mutat a rajnamenti taboroktél.”™

A szentendrei tabor épitésére, annak alapitasara megbizhaté adato-
kat még nem kaptunk. Aquincum taboranak kébe valé kiépitésekor
(legkésébb Traianus uralma idején ™) allnia kellett. Ezt bizonyithatjuk
Campona, Intercisa és Cirpi taborainak asatasi eredményeibdl 1s.

Az Ulcisia castra taboraban megfordult csapattestek emlékeit fon-
tosnak tartjuk a tabor torténete szempontjabédl, ezért itt tijabb vizsgalat
ala kell venniink.

Cohors I Ulpia Pannoniorum milliaria equitata. Ezen csapattestrd]
mar tortént emlités.” Tobb téglabélyeg keriilt el6, mindannyi
szoérvanyos lelet. A Hunka-dombiakat Buza Janos igazgaté gyiijtemé-
nyébdl masoltam at (121. kép, 1—2. szam). A szentendrei példanyokat
a tabor teriiletén beliil a rigolirozas alkalmaval kiszedett kovek koziil a

szir csapat bélyegeivel egyiitt szedtem fel még 1934. aprilis havaban
(121. kép, 3—4. szam).

V. 6. Anthes, Spatromische und feste Stadte im Rhein- und Donaugebiete.
X. Bericht der Rém.-Germ. Kommuission. 1917. 110. skk.

"2 Jénds, Budapest Régiségei, 12, 1937, 287. old.

V. 6. Paulovics, id. h. az Atti-ban.

" Nagy L., Arch. Ert. 50., 109. old. ; Szildgyi, Inscriptiones. .. 94. old. Idézi
az egyik Hunka-dombi darabot (XXV, 72). Egyébként két tipust hoz, de ezek bizo-

nvos eltérést mutatnak a mi darabjainktdl.
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A cohors torténetére vonatkozé adatokat felsorolja W. Wagner.”
Alsé-Pannonidban Aquincumban szerepelnek a bélyegei, s a kozel-
ben két sirké is el6keriilt.”® Szentendrén atmenetileg fordult meg, de a
cohors tartézkodasa megelézte a cohors Surorumot. Itteni atmeneti
tartézkodasara vilagot vethet egy stojniki (Moesia inferior) fogadalmi

sronrenonr TEaBLrrds g adnad casToun WiTesTiTIT aavaaize
n 4500

120. kép.- A szentendrei rémai tabor alaprajza.

felirat,” mely szerint a cohors X1IX voluntariorum c. R. tribunusat leg-
késébb 169-ben e csapathoz helyezték at. A régi csapatja Dunabogdany-
ban (Cirpi) hagyott hatra két feliratos emléket (kiadatlanok). Cirpi a

> Wagner, Die Dislokation der réom. Auxilienformationen. .., 177—179. old.
76 CIL III 3350, Arch. Ert. 27., 238. old.

“ CIL I'!l 6302=8162=Dessau 2606, Wagner, 178. old., 723. jegyzet ; Premer-
stein—V uli¢, Ost. Jhefte 3, 1900, Beibl. 153.

5
6
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legnagyobb tédborhely Szentendrétsl északra.” Wagner nem tud itteni
tartézkodasarél.” Csak e kovek és a cirpil tabor ismertetése utéan lehet
teljes biztonsaggal megallapitanunk a cohors X 11X voluntariorum pon-
tosabb 1débeli ittartézkodasat s vele kapcsolatban a cohors I Ulpia
Pannoniorum-ét 1s. Ekkor tisztazédna, hogy a divi fratres parthus habo-
rija utan visszajott-e még Pannonia inferiorba, s igy Ulcisia castraba.
Az biztos, mint azt az Oskiin talalt diploma bizonyitja, hogy 154-ben
a két csapat még Pannonia Superiorban volt.®

Cohors I Apamenorum. A CIL 111 13,386. szam feliratnak Frohlich
altal hozott olvasasat, eq(ues)|c(ohortis) Ap(amenorum) s..., mar
helyesbitettem.®’ Wagner sem emliti a pannoniai tartézkodast csapat-
testek kozott.

Ala I Augusta Ituraeorum sagittariorum. Wagner allandé tabor-
helyéiil Ulcisia castrat tételezi fel.®? Szerinte ez az ala a 1. szazadtdl
Pannonia inferior északkeleti sarkaban allomasozik.®® Hivatkozik egy
aquincumi fogadalmi feliratra ®! és egy szentendre1 oltarra.®® Az utébbi
felirat 0j olvasasat hoztam az Arch. Ert. 50., 111. oldalan. A Corpus
feloldasa m(i)l(e)s a(lae) p(rimae) E(turacorum) Seve![r]ian(a)e
helyett az 0 feloldés m(iles) I(egionis) s(ecundae) a(diutricis) p(iae)
f(idelis) Seve | rian(a)e. lIgy magatdl elesik Wagner ténymegalla-
pitasa.®® Az 1 olvasas szerint a legio Il adiutrix kiilonitményé-
nek jelenlétét Severus Alexander alatt (222—235) 1s kimutathatjul(
Szentendrén.

Legio 11 adiutrix. Az aquincumi tabor és korzet hazi legiéjanak
emlékeit mar ismertettiik.*” A nagyszamu veteranus sirfeliratok mellett
jelentds, hogy az eddig ismert, s korban datalhaté tényleges katonak

“8 V. 6. Szalay, A dunabogdanyi rémai castellumrél. Archaeologia Hungarica X
(1933) ; Paulovics, Il limes romano in Ungheria. .. 9. skk. )

“ Wagner, id. m. 199—200. old.“A cohors torténetére v. 5. Bormann, RLiO 5,
1904. 139—140. old. ; Nowotny, RLiO, 12, 1914, 34. old.

80 D.LXV=Nesselhauf, CIL XVI. 104; korabbi térténetére v. 5. CIL XVI,
76=XLVII. p. 71.

81 Nagy L., Arch. Ert. 50., 111. old.

82 Wagner, id. m. 248. old.

83 Wagner, 1d. h. 52—54. old.

84 CIL III. 3446.

& CIL III. 15,171.

8 Az oltarks jelenleg nem az Aquincumi Muzeumban van, visszaszallitottuk
az Ujonnan feldllitandé szentendrei mizeum szdmara.

8 Nagy L., Arch. Ert. 50., 85—115. old.
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feliratos emlékei ® mellett, most tGjabban egy tényleges szolgélatu

signifer sirkove is elSkeriilt sok mas mar ismert legiés téglabélyeggel
egyetemben.® A legio Il adiutrix operativ tevékenysége nincs el-
valasztva, szorosan osszefiigg Ulcisia castraval. Az elsé megszallas
mikéntjét, az ala-k jelenlétét nem lehetett kimutatni, de ezt nem
1s kell keresni, mert a fontos operativ bazis Aquincumban volt.
Innen kiindulva erésitették meg a keletpannoniai limes északi és észak-
nyugati részét is. Az idegen, atmenetileg itt tartézkodé csapattestek
mellett, a legio II adiutrix adta Ulcisia castranak a katonasagat. A 1I1.
szazad elsé felében, midén a tabor egy éllandé szir ijasz-cohorsot kap,
akkor 1s megtalaljuk a legio nyomait. A szir cohors eltavozasa (?) utan

121. kép. A cohors I Ulpia Pannoniorum milliaria equitata téglabélyegei. 1—2.
Hunkadombrél, 3—4. a szentendrei tabor teriiletérdl.

ismét a legio Il adiutrix az, mely Ulcisia castra megszallasat ellatta.
Az egész biztos, hogy Philippus alatt ismét a legio kiilonitménye tar-
tézkodik taborunkban.”

[tt kell ismertetnem egy kis felirattéredéket, melyet a szentendrei
Waczek-villa falaba falaztak be, s a tabor tornyaban beépitve talaltak.
(122. kép.)

8 CIL I11 10,575, Arch. Ert. 43., 1929, 45. skk. old. ; CIL 111 3742, Az Orsza-
gos Magyar Régészeti Tarsulat Evkonyve 1, 1920—1922, 22—23. old.; CIL III
15,172, Arch. Ert. 50., 110. old. ; CIL III 15,171.

8 V. 5. Arch. Ert. 50., 113. old., 65. kép.

9 Kuzsinszky, Arch. Ert. 42, 1929, 45. skk. old.

Archaeologiai Ertesitd. 10
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Feloldasa: D(is) [ M(anibus) | J Aurl ... ... /| vet(eranus)[ . . .. .. ][
vixi(t). .. |cot] ... ]| ...

Ez a kis felirat szerintem csakis a legio Il adiutrix-ra vonat-
kozhatik. Ugyancsak itt taldltam még egy kis toredéket, melyen

csak az els6 sor D(is) M(anibus) bettit tudtam

D elolvasni, s még két sornak vehetni ki a nyomait.
A IIl. szazad végén a datalhaté téglabélyegek
A\/ bizonyitjak, hogy a legio épiti at a korai, belsétornyos
vV E tabort az 1 katonai, stratégiai elgondolasok alapjan.

A tabor, valamint a polgéari vicus miveltségének

\V/ | X | nagyfoku fejlesztésében a legio veteranusainak jutott
T talan a legnagyobb szerep. Aquincumbél nagyon sokan
- telepedtek le e sz€p vidéken, mit a sok veteranus
csaladi sirkd bizonyit. Ez a réteg volt az, mely az &s-

122. kép. lakossag illyr-kelta kultirajat megtelitette rémai szel-
lemmel, colonus kultirat honositott meg, s a rémai

civilizaciénak Alsé-Pannonia ezen északi sarkaban magvetdje lett.
A szir cohors keletrdl hozott kultirajanak, melynek gyckérverésére
csak egy par évtized allott rendelkezésre, nyoma sincsen vidékiinkén.

A tabor torténetében nagy valtozast jelentett 1. Valentinianus ural-
kodésa. Ammianus Marcellinus utan tudjuk, hogy a csaszar 371-ben
kezdte megerdsiteni a dunai limest, s6t 4tment a Duna balpartjara is.
De hogy mar koradbban épitettek erédoket, azt a CIL I11 10,596. szamu
felirat is bizonyitja.

E nagy, ) jelent8ségii hadaszati elgondolas szakitott Constantinus
taktikéjéval. Védelemre rendezkedett be, szétszérta a csapatokat a limes
mentén s kis Srtornyokba, jonnan épiilt varnakba helyezte el. A nagy
taborokat nem épittette at, legfeljebb csak kijavittatta. Erre vet vilagot
Valentinianus csaszar rendelete 1s, melyet Dacia ripensis parancsnoka-
hoz, Tautomedes duxhoz intézett.”

A szentendrei tdborral szemben megépitik a szigeten a horanyi
révhaz melletti burgust, s vele szemben, a Duna balpartjan a dunakeszii
révhaz mellett az ellenhidfét.”> A t6bb szaz, ezen két varnaban talalt

91 Codex Theodosianus XV. 1, 13 ; Paisch, Beitrige zur Vélkerkunde von
Siidosteuropa. Sitzungsberichte Akad. der Wiss. in Wien. 209. Band, 5. Abh. 7. old.

92 Ezeket mar felkutattam, s a horanyit teljesen feltartam. Ismertetésiiket egy
limes-fiizetben szeretném kozzétenni, mely felslelné az Ulcisia castra — Aquincumi
limes-(ripa) vonal eréditéseit.
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téglabélyeg vilagosan beszél pontos épitési 1dejiikrsl. Ugyanekkor a
szentendrei tabor teriiletén legfeljebb kisebb javitasokat eszkozolnek.
Mindéssze egy par Frigeridus dux idejebeli téglabélyeg keriilt elé.
Ezek nem sokat bizonyitanak, legfeljebb azt, hogy a rémai lakossag
bekoltozott a varba, s élte szorongatott életét. Ahogy a fenéki s maés
késékor1 taborokban 1s lathattuk, nem merészkedett messze a falaktdl.
A tabor déli arkaba gyerekeket temettek, s a nagy késé-rémai, bizonyos
leletek nyoman keresztény temetd is ott teriilt el a tabor arka mellett.
Dr. Nagy Tibor talalt olyan nyomokat, hogy a tabor telepiilésének
folyamatossaga a magyarok bejoveteléig kimutathaté.

Nagy Lajos.

10*



ROMAI KUTATASOK SAGVARON.

Elézetes beszdmolo.

A Balatontél 10 km-re délre, azon a vonalon, ahol a Mez8ség
érintkezik a somogy1 dombvidékkel, fekszik Sagvar kozség (Somogy vm.).
A legutébb paleolit-telepérsl nevezetessé valt leléhely,” mar a XIX. sza-
zad eleje 6ta 1smeretes a szakirodalomban. Elsé megemlitése mint rémai
leléhelyet 1smerteti.> A hely fontossaga az egymast felvalté kultarak-
ban, foldrajzi fekvésébsl kovetkezik.? Az észak-déh volgyekkel felszab-
dalt somogyi tajegység itt széles stksaggal talalkozik, tehat a déli vidék
volgyel altal meghatarozott természetes kozlekedd utak torkollanak be
az északi sik teriiletbe. A Sagvarnal kiérg volgy a legkeletibb a hosszant
volgyek koziil, itt keriilheti meg az Ut legkonnyebben északi iranyban
a Balatont. Tovabb keletre a Si6 mocsaras volgye kozlekedésre nemigen
alkalmas. Megvoltak ezek a kozleked$ vonalak az &skorban 1s, de 1gazi
utvonalakka a kelta korban fejlédtek ki. Valészintinek tartom, hogy
Sagvar, amelyet Tricciana rémai teleppel azonositottak,! kelta alapi-
tast.” A romai uthalézat természetszertileg atvette ezeket a kialakult

1 Hillebrand J., Magyarorszag &skékora (Arch. Hung. 17) 1935, 22. skk.;
Gallus S., Arch. Ert. 49, 1936, 67. sk.

2 Az elsé adatok Csicsvai Vasas Andras kéziratban maradt jelentéseiben van-
nak 1814-bél, v. 6. Kuzsinszky B., A Balaton kérnyékének archaeologiaja 1920, 8. sk.

3 F. Tompa, 24/25. Bericht d. RGK. 1937, 80, 25. t., 2, 5, 11. Mint bronz-
kori lelShely.

* Azonositdsa az Itinerarium tévolsagadatai alapjan tortént, feliratos emlék
nem tdmogatja az azonositast. Elsé izben Rémer veti fel az azonossagot. (A Magyar
Nemzeti Mazeum rémai feliratos emlékei, 1873. térképmellékletén.) Osszefoglalélag
l. PWRE VII A, 1., 82. sk. «Tricciana».

> A név kelta jellegti : A. Graf, Ubersicht der antiken Geographie von Pan-
nonien (Diss. Pann. I, 5), 1935, 122, v. 6. CIL III 5096, 11,738. Osszek'o'ttetésbe
hoztak Aelius Triccianus nevével (W. Kubitschek, Arch.-epigr. Mitteilungen 3,
1879, 163), aki Macrinus csaszar alatt volt Pannonia Inferior helytartéja (216—217).
E. Ritterling, Arch. Ert. 41, 1927, 83. sk. ; Prosopographia imperii Romani I3, 45.
Nr. 271. — A tabortél nyugatra egy magaslaton, az 4. n. Karéd dilében La Tene
cserepek jottek eld.
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utvonalakat. Az az 1t, amely délrgl Sopianaebdl (Pécs) kiindulva veze-
tett a ma1 Somogy és Tolna megye hataran a Balatonhoz Sagvaron at
S megkeriilve a tavat, Gy(')'rbe (Arrabona) vezet, meg van emlitve az
Itinerarium Antoniniben.® Ennek az ttnak az egyik allomasa Tricciana.”
A rémai ut egyik szakasza hosszt 1deig 16l kovethetd Sagvartsl délre,
ahol a nép tobb helyen mint a «Toroksk atjat» emlegeti. Megvolt ez
a forgalmi vonal a kelta korban is, bizonyitjak azok a kelta temeték,
amelyek ezt az utat kisérik.®

Nem maradt emléke az antik geografiai forrasokban egy masik
rémai utnak, amely érinti Sagvart. Ez az at a Balaton déli partjan
hazédik kozvetlen Osszekottetést teremtve Italia és a dunai limes
szoglete, Aquincum vidéke kozott.” A foldrajzi adottsagok mellett két
bizonyiték jon segitségiinkre. Az egyik Italia feldl jelzi az Ut létezését.
A pévidéki sigillatak elterjedése mutatja, hogy ez az aru nemcsak a
Balaton déli végén (Keszthely-Ujmajor) lelhets fel,'® hanem Sagvar-
rél is 1smeriink ilyen gyartmanyu edényt.!’ A masik bizonyitékunk a
Duna konyake felsl nyujt tampontokat. A legio 1. adiutrix téglabélyegei-
nek elterjedése, az eddigi meghgyelések szerint féleg a limes mentén
észlelhetd, a provincia belsejébe nem igen szallitottak a legio tégla-
vet61.'2 Ujabban a tac-févenypusztai asatasoknal tobb esetben jott els
a legio bélyege '* és Sagvaron masodlagos felhasznalasban taldltam egy
bélyeges téglat alegio nevével.'* Az ut tehat feltétleniil létezett a Balaton
déli partjan. Sagvarrdl kelet felé Enyingnek vezetett, mnen Foveny-
pusztara (Herculia), majd az Itinerariumbél ismert atvonalon Jasulones

5 Ttin. Ant. 267, 5—10 Wess.—O. Cuntz. [tin. Rom. I., 39. sk.

“ Itin. Ant. 267, 7. Wess.

S La Tene kard keriilt el6 Nagybabonybdl (Sagvartél délre) a «Tersksk utja»
mell8l, most a csurgéi ref. gimnazium gyiijteményében. Torokkoppany és Koppany-
szanté kozott egy kelta temetd leleteit hordtak szét. A szekszardi muzeum szdndé-
kozik itt asatast kezdeni.

9 Feltételezi ezt az utat A. v. Domaszewski (Westdeutsche Ztschr. 21, 1902,
I11. tab.), a beneficiarius allomasok tanisigait levonva. Mas oldalrél foglalkoztam
mar evvel az uttal a PWRE «Tricciana» cikkben (id. h.).

10 Kuzsinszky B., id. h. 76. sk., 108. k. ; Arch. Ert. 40, 1923—26, 92. Ujabban
a sirmezé jelentdségérsl : Alfsldi A., Szazadok 1935/36, 19. sk.

" Torma K., Arch. Ert. 3, 1883, 12. sk.; CIL III 12,014, 395a.

12 Osszefoglalslag : Szildgyi J., A pannoniai bélyeges téglak (Diss. Pann. 11. 1),
1933, 35.

13 Horvath T.—Marosi A., Székesfehérvari Szemle 1935, 38; ugyanott
1937. 25.

4 Tabula ansatas keretben v. 6. Szilagy: J., i1d. h. 6. t., 62.
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allomast érintve Aquincumba.'® A korai sigillatak jelzik, hogy az Gt mar
a rémai héditasban 1s szerepet jatszott és mint felvonulé ut a Drava
védelmi vonalat kotstte 6ssze az elSretolt dunai taborokkal. Kiindulé-
pontja talan Poetovio volt.'®

A kelet—nyugati ut egy szakasza Ségvértél nyugatra, a Jaba~patak
volgyében ma 1s latszik. Sagvartél 7 km-re fekszik Jabapuszta, ezen
a helyen keriilt el§ egy toredékes oltarks, amelyen egy beneficiarius
consularis neve van megorokitve.'” A. v. Domaszewski két rémai ut
keresztezésére kovetkeztet ebbdl.’® Bar a beneficiarius kovek alapjan a
rémai utkeresztezddéseket, illetve ezen tul az uthalézatot rekonstrualni
nem lehet, ebben az esetben ez az oltarkd mégis egy keresztez6dést
jelez Sagvaron. Jabapusztan mas rémai emlék nem talalhaté, semmi
nyom nincs arranézve, hogy itt Sagvar kozelében rémai telepiilés lett
volna, a ké valészintileg Triccianabél keriilt Jabapusztéra.

Az emlitett 6skor1 kutatasokkal kapcsolatban az Orszagos Torté-
neti Muzeum érdeklédéssel fordult a Sagvar kozség belteriiletén talal-
haté rémai emlékek felé. 1937-ben dr. Paulovics Istvan kezdte meg a
kozség belteriiletén a rémai tébor helyzetének tisztazasat.' A tébor
asatasaival parhuzamosan megkezdddott a kozség szomszédsagaban a
Tomlochegyen egy késéromai temetd feltarasa. A sirok gazdagsaga, a
leletek sokfélesége arra 6sztonozte a Muzeumot, hogy 1938-ban és az
1dén is folytassa kutatéasait, s6t a sirok feltarasat még a jovében i1s foly-
tatni kivanja.?® A kutatast nagy mértékben felkarolta Somogy varmegye
alispanja, Stephaich Pal és igy a varmegyel mizeum vezet8jével, Gonczi
Ferenc 1gazgatéval egyiitt Pannonia egyik legvéltozatosabb sirmezéjét
sikeriilt feltarnunk.

1> Ttin. Ant. 264 Wess.=0. Cuntz, Itin. Rom. [, 38.

16 A héditas ilyen fazisara: Alfsldi A., id. h. 14. skk.; Szildgy1 J., Laureae
Aquincenses (Diss. Pann. 11, 10) 1938, 300. sk.

Y7 CIL III 13364 : .. .lnus mifl(es) leg(ionis) | I1] adi(utricis) Sev(erianae)
p(iae) f(idelis) b(ene)f(iciarius) c[os]|v. s. l. m. Fusc[o| e/t Dextro cos. Kiegészi-
téséhez a Sdgvaron talalt legiés téglabélyeg alapjan biztosra veszem, hogy az oltar
allitéja a legio Il adiutrix beneficiariusa.

18 1d. h. 181.

19 A téborban végzett kutatasairél dr. Paulovics Istvan fog részletesen be-
szamolni egy kiilén publikdciéban. Az itt megemlitett adatokat a taborrél az & szives
engedélyével kozlom.

20 Ez a rovid ismertetés megel6z egy nagyobb monografidt a sagvari sirmezérél,
amely az Archaeologia Hungarica sorozatiban fog megjelenni. Az ismertetésben
megemlitett emlékek részletes feldolgozasara ott visszatérek.
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A kozségben atkutatott széles alapfalak, amelybdl egy rémai tabor
alaprajza bontakozott ki, nagyjaban igazoltdk Rémer megallapitasait,
aki el6szor adott hirta sagvari eréd létezésérsl.?! A tabor alaprajza igen
érdekes és limes-taborainkkal nem hasonlithaté ossze. Négy sarka le-
kerekitett, a sarkok két oldalan elSugré teljes koralaki tornyokkal.
Ugy latszik, hogy itt Pannonia bels§ erédsoranak egyik léncszemét
talaltuk meg, mivel Kérnyén (Komarom vm.) egy hasonlé tabor részletei
keriiltek elé kerek bastyakkal. Kornye kb. 20 km-re fekszik a Duna
vonalatél délre a tartomany belsejében. A kérnyei taborfal befalazott
spoliai némi kronolégiai tampontot adnak, ezek szerint a tabor Alexander
Severus ideje (222—235) utan késziilt.?® Az egyez8 alaprajzok szerint a
kornyei és a sagvari taborok egy egykoru épitkezés nagyszabasu emléker,
amely épitkezés Pannonia belsejében a limes mogott egy masodik eréd-
sort létesitett.

Sagvar kozségtdl, igy tehat a réomai tabortdl is keletre meredek
partoldallal emelkedik a Tomlochegy. A hirtelen kiemelkedé domb
lankés délkeleti lejtéén tartuk fel a késérémai sirmezét. A Tomlochegy
leleteirsl mar Kuzsinszky Balint értesit, rémai falakat emlit,>® szarkofa-
gokat talaltak itt.>* A szarkofagokrdl bebizonyosodott, hogy azokban a
tablakban talaltak, ahol az asatasok folytak.?” A Somogymegyelr Miizeum
1931-ben a sirmez8 szélén kilenc sirt asatott fel. Ezek a sirok latszélag
minden rendszer nélkiil keriiltek eld, melléklet alig volt, korukat meg-
hatarozta néhany Kr. u. IV. szazadi bronzpénz.*

A Tomlochegy két szomszédos tablajan kutattunk fel harom év
alatt 259 sirt. A puszta szdm mar mutatja, hogy i1tt nem kisméret(
temetkezéssel van dolgunk, annal 1s inkabb, mivel ez a szam csak kis
hanyada a sirmezének. Az 19311 4satas sirjai, amelyek korban teljesen
megegyeznek a most feltart sirokkal, légvonalban kb. 300 méterre

21 Rémer Fléris kiadatlan jegyzSkonyve 38. két., 183. Az & jegyzeteit azutdn
sok tekintetben félreértette Kuzsinszky (id. h. 10).

22 A kornyei taborrél és a faldban elSkeriilt feliratos kévekrél mas alkalommal
kivanok beszamolni.

% Egy kisebbmeéretti rémai épiilet, talan torony, a hegy meredek sarkdn lehet
azonos az emlitett falakkal.

2% Id, h. 11,

% Ujabban, 1933-ban, ismét taldltak egy nagy sima szarkofdgot, jelenleg a
fsldtulajdonos hazaban.

%6 L. a Somogymegyei Mtizeum jegyzeteit errdl az dsatasrél. A sirok anyaga is
ebben a muzeumban taldlhaté.
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keriiltek el6. A sirmezé legtobb sirja nagyjaban nyugat-keleti fekvés(,
mégsem soros elrendezésli, hanem egy pont koriil legyezdalakban
helyezték el a halottakat. A sirmezé kézéppontjaban egy nagyobb sir-
kapolna allt. A kapolnatél délre mar nem terjed a temetd, tehat igy
egyben a sirmezd szélére esett.”” A sirok legnagyobb része csontvazas
foldsir, igen nagy hanyada a kiasottaknak azonban téglasir. A sirmezd
éppen a temetkezési formak véltozatossagaval tiinik fel, nem emlitve a
kiilonb6z6 alaka téglasirokat. A szarkofagok, kéladasirok, boltozott sirok,

123. kép.

egyéb épitett sirok, sirkamrak, félboltozatos padmalyos sir, sirkapolnak
anny valtozatot mutatnak, hogy a Kr. u. IV. szdzad sirritusait tekintve,
majdnem valamennyi forma képviselve van.

A temet6 kozéppontjaban épiilt kapolna (cella memoria) alaprajza ér-
demel kiilon emlitést (123. kép). Eszak-déli iranyt hajéja : 9°75 m hosszu,
szélessége : 5’75 m. A bejarat délr8l volt, északi lezarasa egyenes. Két
hosszanti oldaldhoz szimmetrikusan egy-egy félkorives apszis csatlako-
zik (sugara : 3'40). A két apszis kozel all a bejarathoz, nagyobb tért

*” Hasonlé Nagy Lajos meghgyelése is az ébudai cella-trichoranal. (Az ébudai
cella trichora a Raktdr-utcaban 1931, 17.)
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engedve a hajé északi részén. Az épiiletnek csupan alapozasa maradt
rank, az sem teljesen. Atlagban 75 cm a felmend falak szélessége, ala-
pozasuk 95 cm. A falaknak egy részét teljesen kiszedték, ezek a részek
csak tormelékiikbsl voltak rekonstrualhatok.”® A padlézat csak he-
lyenkint maradt meg, durvéan meg6r61t terazzo alatt vastag tégla-
zuzalék. Az apszisok bejaratanal kétoldalt benyulé falrész az épiilet
rekonstrukciéjaban segit. Elarulja, hogy a hajé nem volt boltozva,
hanem faszerkezetli nyerges tetével volt fedve, az apszisok kuapos
fedéssel csatlakoztak a hajohoz, bejaratuk pedig minden bizonnyal
ivesen volt kivagva a hajé hosszanti falsikjabol.

A sirkapolna alaprajzat tekintve, az dkeresztény cella trichorakra
emlékeztet.?” Kiilonbséget csupan a hajé lezarasa mutat. Eddig Pannonia-
bol két cella trichorat ismertettek részletesen (Pécs, Aquincum),® de
tobbrél tettek mar emlitést (Sirmium).™

Ez az elterjedt alaprajzi tipus, amely az okeresztény épitészet
egyik alapvetd formajanak tekinthets, tigy Keleten, mint Nyugaton
megvan. Nagy Lajos ramutatott a pannoniai cella trichorakkal foglal-
kozva, Aquileia és az Adriai tengerpart nagy jelent8ségére a pannoniai
kisméretii cellak keletkezésével kapcsolatban.?® Aquileia dontd szerepet
Jatszott a pannoniai okeresztény épitészet fejlédésében. A sagvari sir-
kapolna analégiajat 1s ezen a vidéken kell keresniink, bar ez az egy-
szer(i alaprajzti épitészeti forma akarhol kifejlédhetett. A legkozelebb
fekvé hasonlé alaprajza cella a Veglia (Krk) szigetén levé S. Donato
kapolna, amelynek téglaboltozata i1s megmaradt.”® A boltozat az alap-

# Figyelmeztetnem kell itt a falazds technikajara. A sirkdpolndban az ontétt
falazast megszakitja a kiegyenlitd téglaréteg, ennek nyoma észlelheté volt. Ugyanezt
a technikat talaltak meg a pécsi hétkaréjos templom falaiban. Gosztonyi Gy., A pécsi
Szent Péter székesegyhéz eredete 1939, 97. skk.

2 (sszefoglalélag a cella trichorakrsl : H. Rahtgen, Die Kirche S. Maria im
Kapitol zu Kosln 1913, 131. skk. és E. Weigand, Byzantinische Ztschr. 23, 1914,
176. skk. — Pannonidban : Nagy L., Az ébudai cella trichora a Raktar-utcaban
1931, 9. skk. ; Pannonia sacra (Szent Istvan-Emlékkonyv 1.) 1938, 114. skk.

30 Aquincum : Nagy L., id. h. — Pécs : Szényi O., Az Orsz. Magyar Régé-
szeti Tarsulat Evkonyve 2, 1923—26, 172. skk. — Ujabban Dr. Paulovic§ [stvan
Szombathelyen a Szent Quirinus bazilikdja mellett talalt ¢gy cella trichorat. Asatasai-
rél : Paulovics 1., Vasi Szemle 5, 1938, 138 ; Corvina 1938, 219. skk.

3L J. Zeiller, Les origines chrétiennes dans les provinces danubiennes de I’empire
romain 1918, 190.

32 Nagy L., Cella trichora 23 ; Pannonia sacia 118. skk.

33 A. Gnirs, Mitteilungen der Zentralkommission III. Folge, 14, 1915, 28.
12—13. k.



154

rajzban is bizonyos valtoztatast kovetel. Csupan ilyen kiilonbséget
latok a veglia1 S. Donato és a sagvari temetékapolna alaprajza kozott.
A boltozott helyiségeknél négyzetes kozéptér alakitasara torekednek
a cellaknal, igy keletkeztek a szogletes kiugrasok az apszisok bekapcso-
lasanal a S. Donato alaprajzan. Bonnban a székesegyhaz mellett is
hasonlé cella keriilt elg, amelynél nem maradt meg a hajé hatsé le-
zarasa.”* Nem bizonyos, hogy félkérives lezarasti volt, lehet, hogy
hajéja egyenes keresztfallal végzddott; ez utébbi esetben a sag-
vari sirkapolna pon-
tos masa, kissé na-
gyobb méretben. A
bonni cella memo-
riat H. Lehner késé-
rémai épiiletnek tart-
ja, amelyet a korai
kozépkorban is hasz-
naltak. A veghai
S. Donatot i1smerte-
téje a Kr. u. VI—
VII. szazadra datalja
és mar bizanci min-
takra vezeti vissza.®
Azt hiszem, hogy ezt
az épiiletet a sagvari sirmezé kordhoz mérten korabbra kell tenniink,
legalabbis biztos adatunk van Sagvaron arrél, hogy ez az egyszerd
épitészeti forma a szorosabb értelemben vett cella trichordkkal par-

124. kép.

huzamosan a Kr. u. IV. szazadban megvolt Pannonidban.

Az aquincumi cella trichoranak csupéan alapjai maradtak meg, a
pécsi hasonlé épiilet eredeti allapotat megvaltoztatta a késébbi atala-
kitas, Sagvaron azonban megtaléltuk a sirkdpolna belsejében a szarkofa-
gokat eredeti helyiikon, bar mind a harmat feltorték és teljesen kirabol-
tak (124. kép). Egy nagy homokkdszarkofag a hajé kézepén allott, beasva,
félig a padlézat alatt. Magas nyerges teteje, sarkain idomtalan akro-
terionokkal a padlézat felett lathaté volt. Az apszisokban is sirok voltak.
A nyugati ivben mélyen a padlézat alatt egy téglabdl falazott sir volt

34 H. Lehner, Bonner Jahrbiicher 130, 1925, 201. skk., I. k.
% A. Gnirs, 1d. h. Datalasat elfogadja Nagy Lajos i1s. (Pannonia sacra 119.)
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elhelyezve, nagy szarkofagfedével. A keleti karé) egyik sarkaban pedig
vorés homokkéslapokbdl és téglakbdl osszeallitott sir fogadta be az el-
koltozottet. A sirmezében egészen egyszerti homokkdszarkofagok for-
dultak el8, egyik résziik vorosberényi homokksbdl (a Balaton északi
partjan) késziilt, tehat északrdl keriilt a kében szegény somogyi vidékre,
a tobbi fehér, konnyen malé homokkébél lett kifaragva és délen a pécsi
Skeresztény sirmezében taléltak hasonlét.?®

A sirkapolnatél nyugatra két kisebb cella alapjait astuk ki, csupéan
az utolsé sor kovet
sikeriilt még rogzi-
teniink az alapozas-
bél. Egyszert félkor-
ives lezarasu épiiletek
ezek, az egyiknél ki-
sebb elétérrel. Annak
ellenére, hogy a falak-
bél alig sikeriilt vala-
mit megmenteniink,
mégis mind a kettd-
ben megtalaltuk a
bolygatatlan sirokat.
A sirok a kéapolnak
kozepén, illetsleg kii-
szobiik alatt voltak a foldbe asva, téglasirok vagy fakoporsés temet-
kezések. Ezek a kis kapolnak mar szerényebb igényekrsl tesznek
tanuisagot, mint a j4l megépitett nagyobb kapolna.

Nem foglalkozhatunk ezen a helyen behatéan a kiilonb6zé sir-
formakkal, csupan jelezni kivanjuk ezek sokféleségét. A sirkapolnikon
kiviil talaltunk boltozott sirkamrakat, tobb személy szamara (103. és
121. sz. sirok). Nagyjaban azt a format mutatjdk, mint a pécsi cubi-
culum alsé része, tehat szertartasi helyiség (Kultraum) nélkiil.*
Fosldbeasott boltozatos helyiségek ezek szlik ajtényilassal, amelyhez
lejtés lejarat vezet.

36 A festett sirkamrdhoz vezetd folyosé oldalan lattam hasonlét osszetérve,
valészintleg az 1913. évi asatasnal keriilt els. Szényi O., Religio 1913, 577. skk.

37 A pécsi festett sirkamrarél teljes irodalmat taldlunk : Nagy L., Pannonia
sacra 36. skk. A rekonstrukcié megoldasa E. Dyggve érdeme (Pannonia 1935, 62.
skk.). Nem messze ettsl a festett sirkamratél ajabban Gosztonyi Gyula egy primiti-
vebben kifestett sirkamrat fedezett fel. (Megemlitve : 1d. h. 103.)
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Erdekes forma volt a sirépitmények kézott az 0. n. padmalyos sir
(54. sz.). Félig foldbe mélyitett, harom oldalrél zart félboltozattal
ellatott eresz, j6 padléval. A boltozat nyilasat egy szarkofaggal zartak
el és vastag mészhabarccsal kiviilrél bekenték elfalazas helyett (125. kép).
Hasonlé format eddig nem figyeltek meg Pannoniaban.?® Az épitett
sirok koziil érdekes meghgyelésre nyujtott alkalmat egy harmas sir
(212. sz.). A femél és labnal boltozott sir egy személy szamara
késziilt. A sir kozepén hevenyészve betamasztott téglakat talaltunk :
itt nyitottak ki a sirt, mikor késébb mellétemettek egy masik személyt.
Az elsé halottat a sir oldalara huztak, leontotték mésszel, tigy csinal-
tak helyet a masodiknak, sét a héazaspar kozott helyet kapott egy
gyermek 1s.%

A sagvari sirmezd, bar kiterjedése nagy, aranylag révid 1d8 alatt
telt meg sirokkal. A pénzmellékletek tanisaga szerint nincs korabbi
érem, mint a konstantinusi dinasztia veretei, az utolsé csaszar pedig,
aki még szerepel a veretek kozt, Gratianus. A legutolsé érmek az eddig
elkeriilt veretek kozott Kr. u. 374—375-bsl szarmaznak. A temetd
korat azonban nem lehet véglegesen lezartnak tekinteni. Mint
emlitettem, mar korabban 1s felastak néhany szegényes sirt, a temetd
szélén, ahol a keletelés mar nem felel meg a kézépen tapasztalt temetke-
zés1 médnak. Lehet, hogy a sirmezé szélén talalunk majd olyan sirokra
is, amelyek kora atnytlik a pannoniai limes attorése utani 1dékbe.
Feltétleniil sziikséges tehat, hogy tovabb kutassunk ezutin a temetd
hataran, mivel itt a tartomany belsejében bizonyos tovabbélésre 1s
szamithatunk ; a rémai élet nem ment olyan hamar ténkre, mint a
limes mellett Valeriaban.*

A sirritus, a temetSkapolna kétségtelenné teszik, hogy a sagvari
temetSben az eltemetettek nagy része keresztény volt. Tricciana késé-
rémai temetdje hatarozottan okeresztény jellegi. Ilyen névvel jelsl-
hetjiik egyelére azokat a temetSket, amelyekben, ha nem is kizarélag
keresztények temetkeztek, abba az atmeneti korba esnek, amikor a
pannoniai kereszténység egyre jobban terjedt, mig a fejlédést meg nem

3 A feltort szarkofagban talaltunk ladaverettoredékeket, kozsttitk Skeresztény
abrazolas : Krisztus feltamasztja [Lazart. Kadar Z., Pannomia ékeresztény emlékeinek
ikonografidgja 1939, 41, 11. k.

3 Eltéré meghgyelése van Nagy Lajosnak a szentendrei hasonlékoru temetd-
ben (Pannonia sacra 130).

10 A késébbi 1dében mar nem nagyon varhatjuk az érmek tamogatasat a sirok

datalasanal. A. Alfsldi, Untergang der Rémerherrschaft in Pannonien. 1, 1925, 38. skk.
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szakitotta a népvandorlas vihara.*’ A pannoniai ékeresztény emlékek
nagy oOsszefoglalasdban még nem jutott Tricciananak hely, egyelére
egyhazi szervezetérél sem tudunk semmit, mégis feltételezhetjiik népes
egyhazkozségét, temetdjének gazdag Skeresztény emléker alapjan. Két
érdekes emléket itt 1s megemlitiink.

A sagvarn sirokbdl szamos iivegedény keriilt el8 : egyszerd palac-
kok, korsék ; tanyérok poharak tarsasagaban. Gyakori forma a késérémai
ivegek kozott egy kup vagy csonkakupalaki pohar, amely keskeny
talpan nem all meg.”? A 212. szdm sirban talaltunk egy ilyen egyszer(
formaji poharat, amelynek pereme
alatt gorog feliratot karcoltak be
(126. kép). A feliratot méasodlagos,
apré vonalakkal karcoltak be, a kék
pettyekkel diszitett pohar oldalara
(kiteritett rajzat l. 127. kép). A koriil-
futé felirat kezdetét levélszerti disz
valasztja el a végétsl : [IEIE ZHCHC
EXTYXWC (sic!). Alatta széles sz8l6-
inda fiirtokkel és kacsokkal, ugyan-
csak vonalkakkal bevésve, a pohar
kozéptajan pedig levélszerti disz
fut koriil. A karcolast valamilyen
fehér masszaval toltstték ki, hogy
lathaté legyen. Mint emlitettem, a
pohar formaja nem arul el sokat az
iiveg eredetére nézve. A kék pettyek-
kel diszitett iiveg elterjedt egész
Pannoniaban, de ismert a Rajnanal 1s.** Tudjuk, hogy iivegeink nagy
hianyada a Rajna vidékérdl, kiilonosen Kolnbél szarmazik, de nem
tehetd fel, hogy a legegyszerlibb formak 1s importtargyak legyenek.**

126. kép.

41 Jlyen temetd pl. a szentendrei késérémai sirmezd is, I. Nagy L., Pannonia
sacra 128. skk., 82. k. Végleges szétvalasztas a temetési szokasokban csak akkor var-
hat6, ha a pannoniai sirritusokat részletesen feldolgozzak.

42 A, Kisa, Das Glas im Altertume. 3, 1908, Formentafel E, 299. V. 5. Fr.
Fremersdorf, Die Denkmailer des rémischen Kéln. 1, 1928, 38. t., 3. — Pannoniai
pé]da: Arch. Ert. 1, 1881, 139, 5. sz.

43 Fr. Fremersdorf, Romische Gliser aus Koln. 1939, 17, 34—35 k.

4 Fr. Fremersdorf, Laureae Aquincenses 1, 169. skk. beszél az iiveganyag
szétvalasztasanak nehézségeirdl, v. 6. Nagy L., Budapest Régiséger 12, 1937. 192. sk.
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Valészintinek tartom, hogy az egyszer(i hasznalati iivegek kozott a kék-
pettyes poharakat helyben 1s készitették, annal 1s inkabb, mivel a limes
osszeomlasa elétt kozvetleniil még eljut mindenhova, igy a négrad-
verécer Valentinianus-kori burgusba 1s.*> A felirat késébb keriilt a
pohérra, értelmet akkor kap, a diszits széldindaval egyiitt, ha a feliratot
kozvetleniil a sirbahelyezés el6tt karcoltdk az iivegre. Hasonlé értelmii
gorog feliratok poharakon Pannonidban Skeresztény jellegii sirokbél
maradtak rank. Megemlithetjiik a szekszardi vas diatretumot *¢ és a
pécsi feliratos nagy iivegpoharat.” Keresztény jellegiik ugyancsak fel-
t(ing, mivel az egyik a pécsi keresztény temetében keriilt els, a szek-
szardi vas diatretum pedig a feliratan jelzi, hogy keresztény vonatko-
zasu.®® A sagvari feliratos pohar altal bizonyitva latom, hogy ezeket a
feliratos edényeket te-
metési célokra hasznal-
tak, és ha nem volt
ilyen pohar kéznél, tgy
egyszer(i darabokat tet-
tek a sirba és esetleg
rékarcoltak a szokasos
szavakat, miként ez da-
rabunknal is tortént.*
{27 T A T-fibula hagy-

mafejli gombokkal gyak-

ran eléfordulé melléklet a sagvari férfisirokban, eddig mintegy 50
darab keriilt el6. Szamtalan varianst tudunk megkiilonbéztetni, a
gyakran aranyozott, niello és eziistberakasi darabok kozétt. A té-
megbdl kivalik a 42. szamu sir aranyozott fibuldja (128. kép). Az
er6sen domborodé kengyelli és nagy hagymafejalaki gombokkal
ellatott darab eziist és niello berakast: kengyele gerincén «futé
kutyar-disz, zart ttartéjan levéldisz lathats. A titarté két szélén
attort disz fut végig, a haromszogalaki lezarason pedig eziist be-
rakasu Krisztus-monogram két kis keresztalaki disszel. A mono-

¥ A burgus kis leletei kézstt volt néhany iivegeserép kékpettyes diszitéssel.
A burgus kordra 1. Paulovics 1., Arch. Ert. 47, 1934, 158. skk.

16 Osszefoglalélag Nagy L., Arch. Ert. 46, 1930, 111. skk.; Fr. Fremersdorf,
Schumacher Festschrift 1930, 207. sk.

7 Nagy L., Pannonia sacra 39, 8. k.

8 V. 6. Nagy L., Pannonia sacra 49. sk., 17. k.

* Hasonlé feliratok A. Kisa, id. h. 907, 380. k., 960. sk., 240—241. sz.
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gram nem a V. szazadban elterjedt X (Khi) és P (Rho) 6sszekapcso-
lasa, hanem tulajdonképpen egy all6 gérég kereszt, amelynek felss
szarabol agazik ki a P felsg része.” Eza tipusi Krisztus-monogram
megvan a székesfehérvari muzeumban &rzott
oltarkorlat pillérén,” amelyet Nagy Lajos
nagyrészt a monogram alapjan a 400-as évekre
helyez.”> — A sagvant 42. sz. sirban, ahol
Krisztus-monogrammos fibulank elkeriilt,
csupan két eziistgylrd jott els, ezek onallé
datalast nem adnak. Azonban a sir a temetd
kozepén van, ugyhogy erre a sirra is feltét-
leniil érvényes az eddig feltart sirokrél alko-
tott datalas, tehat leletiink biztosan még a
Kr. u. IV. szazadbdl valé. Latjuk, hogy
a hagymafejes fibulanak egyik zomok valto-
zataval van dolgunk, amely forman masutt 1s
el6fordul a Krisztus-monogram.®® A lab attort
diszitése nem all egyediil a pannoniai anyag-
ban, a Magyar Nemzeti Muzeum &riz egy
ismeretlen lelShelyd hasonlé darabot.®* A sag- 128 kép-

vari fibula hiivelyén berakott monogram figyel-

meztet arra, hogy a Krisztus-monogram kiilonb6z8 formar mar a
IV. szazadban meg voltak Pannonidban.”

20 Jellemzd darab az elterjedt IV. szdzadi tipusra a bonyhadi bronz Krisztus-
monogram. Arch. Ert. 23, 1903, 434, Pannonia sacra 47.

LA pillér eredete bizonytalan, csupan feltevés alapjan szarmaztattak ezt a
kovet a kozeli Tac—Fovenypusztarél. Marosi A., Székesfehérvari Szemle 1936, 107.

%2 Pannonia sacra 61. sk., 26. k. Atveszi ezt a dataldst Kédar Zoltan is (id. h. 46).
Gerevich Tibor szerint (Magyarorszag romankori emléker 1938, 8) pedig az V. sza-
zad végérgl vagy a VI. szdzad elejérdl szarmazik a pillér.

53 ()sszefoglalélag Pannonia hagymafejes fibuldirél : Kovrig 1., A csészarkori
fibuldk féformai Pannoniaban (Diss. Pann. I1. 4) 1937, 25. skk. — Krisztusmono-
grammos fibula a British Museumban : A guide to the Early Christian and Byzantine
antiquities 1921, 85., 54. k. ; N. Belaev, Seminarium Kondakovianum 3, 1929, 16.t., 8.
Ezzel kapcsolatban jegyzem meg, hogy a Magyar Nemzeti Muzeum egyik fibula-
toredéke, amelyen eziistberakasu kereszt van, j6l datalhaté a British Museum egyik
analég fibuldjaval az V. szazadra. O. M. Dalton, Catalogue of Early Christian anti-
quities ]90], 4], 257. sz.

> Kovrig I., id. h. 94, 33. t., 1; N. Belaev, id. h. 16. t., 7.

% Leguajabban errél a formarsl : A. Alfsldi, Pisciculi Fr. J. Dolger dargeboten
1939, 10, tovabbi irodalommal. — Természetesen ettél fiiggetleniil fennéllhat a
székesfehérvari oltarkorlatpillér késébbi dataldsa.
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Végiil roviden ismertetni kivanom a sagvari sirmezé leletei koziil
az egyik kiemelkeds fontossagi darabot: az egyik ladaveretet (129.
kép). A 174. szamu férfisirban keriiltek els a térd mellett egy faladika
részel, oldalan bronzveretekkel. A figuralis disz(i lemezek targyuknal
fogva nagyon fontosak, de a falddika alakja 1s emlitést érdemel.
A ladika alakja, amennyiben a megmaradt farészek megengedték
a rekonstrukciét, eltér az eddig meghgyelt ékszeres-ladaktsl. Ezek
t. 1. nagyjdban kockaalakii dobozok, felnyithaté tetével, zarral, sok-
szor fogantyuval, legalabb 1s a veretek elhelyezése erre enged kovet-
keztetn1.”® A sagvari ladika alakja négyzetes hasab volt, hossza 30 cm,
szélessége és vastagsaga 6 cm, amennyire megmérhetd volt. Két hosszt
és két keskeny oldalat bronzveretek boritottak, nyilasa az egyik keskeny
oldalon volt, ezt bizonyitja az a horoggal ellatott sarkos pant (l. a
képen alul), amely a ladika masik oldalan egy kiallé szogbe kapcso-
lédott. Ebbe a ladikaba, helyesebben hiivelybe csak keskeny hosszu
targyat zarhattak, mivel pedig a farészeken beliil nem talaltunk semmat,
kénnyen enyész4 anyagu dolgot helyezhettek ladikankba, gondo]hatunk
esetleg egy irattekercsre.”

A ladaveretek széles savban boritottak a ladikat, toredékesen ma-
radtak fenn, itt csak a legnagyobb darabokat mutatjuk be. Mivel az
egyes Jelenetek szabalytalanul kovetik egymast a lemezeken, vagy 1smét-
l6dnek és nincsenek egymastél hatarozottan elvalasztva, legcélszertibb
itt roviden végighaladni a két képszalagon (129. kép). A felsé szalag
kozepén kapunk egy teljes képet, balrél szabalytalan gyongysor alkot
valasztévonalat, jobbra biztos lezarasa nincs a jelenetnek. A kép kozepét
egy lovas foglalja el, jobbra vagtat, landzsajat eléreszegezve az ellen-
ségnek. A vagtaté lovas : a csaszar, ezt jelzi a feléje repiil§ Victoria,
aki koszortt nyujt a csaszarnak, a 16 alatt két halott fekszik. A csaszarral
szemben az ellenség menekiil. A kilenc férfibél allé csoport fejét vissza-
forditva hatral, a legutolsé kegyelemért esedezve nyujtja ki kezét,
kettének kezében rovid kard van. A menekiil6k mezitelen felsStest(,

* Egyilyen rekonstrualt ladikat ismeriink Dunapentelérgl a mainzi Central-
museumban. Képét I. : Pannonia sacra 18a. k.; F. Volbach, Metallarbeiten des christ-
lichen Kultes in der Spitantike und im frithen Mittelalter. (Kataloge des Rém.-
Cerm.—Central-Museums.) ]92], 22, 2—3. t.

5" Kozvetleniil adédik a sirplasztikankban gyakran visszatérd irattekercs az el-
htnyt kezében, pl. A. Schober, Die rémischen Grabsteine von Noricum und Panno-

nien 1923, 96, 98, 100, 133. képek sth.
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hosszi nadragt harcosok, nagy szakallal, tehat germanok.®® A cséaszarral
szembenall6 kegyelmet kér§ alak homlokan ott lathaté a nodus, az
osszecsavart hajtincs (kiilonosen a baloldalon 1smétl6dé jelenet alak-
jan). A csaszart sisakos rémai katonak kovetik, landzsaval és nagy kerek
pajzzsal folfegyverkezve. Az elsé vexillumot visz, mig a hattérben két
drakont emelnek magasra.”® Felt(in6 a katonakon a nagy tollbokrétas
sisak. Ez a jelenet azutan 1smétlédik balra, de csak egyik része maradt
meg, a barbar csoport sem teljes. Jobbra nincs elhatarolva egy kisebb
jelenet. Sisakos istennd iil, kezében Victoriaval diszitett globus, vals-
szinlileg Réma perszonifikaciéja. Feléje siet lobogéd kopennyel Mars,
vallan tropailonnal, visszatekint a harcolé csaszarra. Az alsé képmezd
kozepén két lovas lengd kopennyel léptet balra, fedetlen fejjel, karjukat
iidvozlésre emelik. Utanuk két kisebb sisakos lovas, az egyik vexillumot
tart kezében, a masik egy drakont. Mogottiik hatrakstott kezl foglyok,
germanok, akiket landzsas, pajzsos katonak kisérnek. A tollbokrétas
sisakt katonak felett itt 1s drakon kigyézik. Ez a jelenet tjra ismétlédik
egy valaszté gyongysor utan, de nem teljesen, mivel a lemezre nem fért
ré4 az egész jelenet.

A kés6rémai ladaveretek a pannoniai iparmiivészetnek sajatos ter-
mékel. Ezek a veretek hamar felkeltették a kutaték érdeklédését,’ még
Ujabban az abrazolasok tartalmat tekintve nagyobb csoportokat ismer-
tettek a pératlan gazdag anyagbél, kiilon 6sszef0glalva a keresztény
targyuakat %! és a dionysikus jelenetekkel diszitetteket.®?

A kés61 csaszarkorban egyre nagyobb szerepet jatszé triumphalis

8 ()sszefoglalélag a germanabrazoldsokra : K. Schumacher—H. Klumbach
Germanendarstellungen aus dem Altertum (Kataloge des Rom.-Germ.-Zentral-
museums zu Mainz Nr. 1) 1935, teljes irodalommal. == A pannoniai germanabrazo-
ldsokra : St. Paulovics, Mannus 26, 1934, 128. skk. ; R. Noll, Forschungen und Fort-
schritte 12, 1936, 391 ; Germania 21, 1937, 25. skk.

% Dracones, a sarkanyfej(i, zsakszer(i hadijelek gyakran szerepelnek a késé-
rémai triumphalis miivészetben. Megvan a salonikii diadaliv reliefjein (H. v. Schéne-
beck, Byzantinische Ztschr. 37, 1937, 361. sk., el6zetes ismertetés az elSkésziiletben
levé monographikus feldolgozashoz, amelyet Alfoldi Andras és H. v. Schonebeck
készit eld), de ismert a Konstantin-diadaliven i1s. (H. L'Orange—A. v. Gerkan,
Der spitantike Bildschmuck des Konstantinsbogens, Studien zur spitantiken Kunst-
geschichte 10, 1939, 12b., 13a. tablak.)

60 Sziikségtelennek tartom itt jra felsorolni az idevdgé irodalmat, teljes uta-
lasokat kapunk Nagy Lajos két cikkében. (Pannonia 1936, 3. skk. , Pannonia sacra
136. skk.)

51 Nagy L., Pannonia 1936, 3. skk.

62 Paulovics 1., Arch. Ert. 48, 1935, 62. skk.
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miivészet korébdl vett jelenetek 1s abrazolva vannak ladavereteinken,
ilyen szempontbél nem tjdonsag a sagvari lemezek abrazolasai. De az
eddig Pannoniabdl ismert vereteken : igy a berlini Museum fiir Volker-
kunde dunapentelei ®* és a Pazmany Egyetem Keresztény Régészeti és
Miivészettorténet: Intézetének szentendrei ladaveretein az ilyen targya
reliefek (letét a Nemzeti Mtizeumban) kerek medaillenckba foglaltak,*
mig szabad képmezdében 4brazolt sokalakos nagy jeleneteket nem ismer-
tiink. Hasonlé a sagvari lemezek beosztasdhoz az egyik kisarpasi veret.5

A sagvari ladaveretek egy german hadjaratbél vett jelenetek-
kel diszitettek. Alfcldi Andras professzor szives figyelmeztetése sze-
rint a katondk pajzsainak ilyen szigortan egyforma felsorakozta-
tasa az elStérben csupan a konstantinusi kortél kezdve lehetséges.
Ilyen szempontbdl érdekes a salonikin Galerius-diadaliv jeleneteit
osszehasonlitani a rémai Konstantin-diadaliv késé-rémai reliefjer-
vel. A katonik felvonulisa a Konstantin-diadaliv «wbsidio Veronae»
jelenetén 1gen kozel &ll lemeziink kerekpajzsos, tollbokrétas kato-
nathoz.®® A lemezen abrazolt katoniak azonban pajzsaikat természet-
ellenesen honuk alatt fogjak, de ez a versts készitéyének tigyetlensége
1s lehet. Ennek alapjan valészintinek tartom, hogy a konstantinusi
dinasztia egyik tagjanak a germanok felett aratott gydzelmét latjuk
dicséiteni a lemezeken. A koézelebbi meghatirozas mar nehezebbnek
latszik, mivel a csaszar mint semper victor, hol mint Nyugat (germanok,
szarmatak), hol mint Kelet (perzsak) barbarainak gyéztese van dicséitve,
nemcsak a forrasokban, de a triumphalis mtvészetben 1s.5” A verétsvek
mesterel Pannonidban is a jél ismert gy8zelmi jelenetek mellé, az ugyan-
csak mindenki altal ismert barbar-tipusokat behelyettesitették.

A bemutatott leletek mellett a sagvari sirmezd atkutatisa kezde-
ményez8 lépés provinciank belsejének archaeologiai ismerete felé.
Tricciana tabora és sirmezéje érdekesen vilagitja meg a Balaton kér-
nyékének telepiiléseit a késérémai fejlédésben. Jobban meg fogjuk

53 Képe elészor megjelent Nagy L., Pannonia sacra 56, 21. k.

4 Behatéan foglalkozik ezekkel a jelenetekkel Nagy L., Pannonia 1936, 4. skk.,
1., 3—5. képek.

65 Paulovics ., Arch. Frt. 48, 1935, 63. sk., 53. k.

% H. L'Orange—A. v. Gerkan, id. h. 8a—b. és 9a. tabldk. A nagypajzsos
katondk nem okvetleniil a «protectores divini lateris Augusti», mint azt H. L’Orange
(id. h. 62) felteszi, hiszen ugyanabban a jelenetben mas katondk is viselnek hasonlé
pajzsot.

57 A. Alfsldi, Rémische Mitteilungen 49, 1934, 93. skk.

ket
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érten1 Fenékpuszta kiilonleges helyzetét a pannoniai rémai tovabb-
élésben, ha médszeres kutatassal pétoljuk ismereteinket errél a vidék-
rél, mivel éppen ezek hidnya Fenékpusztan annyi fontos kérdést hagyott
nyitva. Ha pedig 6sszehasonlitjuk a témlochegyl sirmezd konnyen
rekonstrualhaté képét, azzal a vazlattal, amit J. Zeiller a sirmiumi
6keresztény temetdrdl ad,®® akkor azt latjuk, hogy ez a kép nagyjdban
ugyanaz, mint ahogy az wjabban lendiiletbe jott dkeresztény kutatas
tobb helyen bebizonyitotta, hogy ez szinte tipikusnak mondhaté
Pannoniaban a Kr. u. IV. szdzadban. Megvoltak ezek a temetdk a limes
mellett is, a tartomany belsejében 1s, kiilonosen ott, ahol a provincia
nagy keresztény centrumait 6sszekots 1t elhaladt.”

Radndti Aladdr.

% Id. h.

89 A sdgvari sirmezé feltérasa dr. Gallus Sandor kollégam feliigyelete alatt
kezdddstt meg, majd Mithay Sandor folytatta 1937-ben. Az 1938. és 1939. évi
4satésokban Bénis Eva (a sirkdpolna alaprajzat & készitette), Patek Erzsébet, valamint
Ségi Karoly egyetemi hallgaték voltak segitségemre. Fogadjsk valamennyien értékes
tamogatasukért halds kdszonetemet.



JANKOVICH MIKLOS, A MUGYUJTO.

Toldy Ferenc a Magyar Tudoméanyos Akadémiaban 1846 4prilis
20-an Jankovich Miklés felett gyaszbeszédet tartott, melyben talaléan
jellemzi hires kortarsa élete-munkajat. Elmondja, hogy mikor II. Jézsef
megsziintette a szerzetesrendek nagy részét, a kolostorokban 8rzétt mi-
kincsek lelkiismeretlen iizérkedéseknek estek aldozatul. «Ezt a pusz-
tulast vérzg szivvel latta fiatal Jankovichunk is, és felébredt benne az
ohajtas, a szilard feltétel, megmenteni, mit lehet, mit neki lehet, a nem-
zeti becsiilet megorvoslasara! Es kezdé gyiijteni s 6sszeszerezni a szent
ereklyéket, amennyiben atyjanak segedelme s eleinte még aranylag sziik
ismeretei arra képesitették. Es gyiijtogette még akkor csak kicsinyben,
de elébb, mint Széchenyi Ferenc, elébb, mint Marczibanyi Istvan : és
Isten kedveze életének, hogy tulhaladhassa életkorban és sikerben,
kikhez hatalomban foghaté nem volt» A koézpalyarsl hamar vissza-
vonult «a maganélet gyiimolcs6zébb terére. Tanulas, utazas és gyiijtés
foglalta el azon tdl élte minden napjait. !

Valéban Jankovich Miklés azon kevesekhez tartozott, akik a XIX.
szazad els6 felében szellemi tehetségiiket s anyagi erejitket a maguk
egészében az 6nmiivelésre s ezaltal egyszersmind a nemzeti miveltség
hén Shajtott, 0 felviragoztatasara szentelték. Mint Cornides Daniel lel-
kes tanitvanya onerejébdl, kitarté szorgalommal olyan alapos ismere-
tekre tett szert, hogy az akkori magyar tudoményos élet méltan latta
benne egyik leghivatottabb vezetSegyéniségét. JelentSs irodalmi tevé-
kenységet fejtett ki. Kiilonosen magyar torténelmi kérdések foglalkoz-
tattak s e targykorbsl egész sor munkaja és cikke maradt fenn. Fontos
Iranyité szerepet jatszott az elsd szamottevs tudomanyos magyar folyé-
iratnak, a «Tudomanyos Gyiijtemény»-nek megalapitasiaban és fejlesz-
tésében. A Magyar Tudomanyos Akadémia tiszteleti, tobb német tor-

1 Gyaészbeszéd Jankovich Miklés felett. Toldy Ferenc 8sszegyiijtott munkai.
V. kot. Pest, 1872. 162—3. 1.
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téneti és régészeti tarsasag rendes tagjava valasztotta. Irodalmi jelents-
ségét s iré1 egyéniségét mar ismertették.? Alakjat azonban a magyar
miigyiijtés torténetében 1s el6kels hely illeti meg.

Gyiijtésérdl s féleg miitargyairél mar kortarsai is a legnagyobb el-
ismeréssel szélottak. Fejér Gyorgy a Tudomanyos Gyiijtemény elsé
évtolyamaban hosszi cikket szentel Jankovich kényvtaranak s egyéb
gyiijteményeinek ismerteiésére.®> Maga Jankovich 1s gyakran hasznalja
fel gazdag kézirattarat, hogy az azokban talalt adatokat nyilvanosségra
hozza.* Kéztudomast, hogy a gyiijteményt 1832. nov. 12-én a Nemzeti
Muizeum 125,000 frt-ért megvasarolta. Ez a vétel a Mizeumnak nem-
csak 1gen jelentds gyarapodast jelentett, hanem pl. a fegyver-, de leg-
inkabb a magyar régiségtarnak szinte alapja lett Jankovich kincstara-
nak mindségben s mennyiségben egyarant igen tekintélyes fegyver- s
otvostargy-sorozata.” A gyiijteményeknek a Nemzeti Mizeum szdmara
torténd megszerzése orszagos mozgalom eredménye volt. Maga Jézsef
nador intézett felszélitast az Gsszes torvényhatésagokhoz, hogy jarul-
janak hozza a vételar orszaggy(ilési megszavazasahoz. Ezek az iigyet
lelkesen felkaroltak. Csanad varmegye pl. jelenti, hogy koveteit utasi-
totta, hogy az orszagban paratlan Jankovich-gyiijteményt feltétleniil
meg kell szerezni a Nemzeti Muzeum szdmara. Hiszen maskiilsnben
szétforgacsolédnék a nemze: pétolhatatlan veszteségére.® Igy keriil az
1832/36. évi XXXVII. tc.-be a Nemzeti Muzeum részére oly fontos
Jankovich-gyiijtemény megvételének jovahagyasa 1s.”

Abban a szerencsés helyzetben vagyunk, hogy e kivalé magyar
magénkollekciénak anyagat ismerjiik. Ennek szine-java ugyanis a Nem-
zeti Muzeumban és a Szépmiivészeti Muzeumban kiallitasra keriilt.

% Krompecher B.: Jankovich Miklés irodalmi torekvései. Budapest, 1931.

3 Fejér Gyérgy: T. Vadassi Jankovics Miklés Gyiijteménnyeirsl stb. Tud.
Gyiygt. 1817. XI. kot. 3—46. 1.

4 Pl. Tud. Gyiit. 1831. XII. kot. 64—77. 1. 1833. II. kot. 3—25. 1. A konyv-
és kézirattar kialakuldsihoz 1. Krompecher B. id. m. 5—24. 1.

> 174 darab fegyver és 1266 darab 6tvosmi. V. 6. A Magyar Nemzeti Mu-
zeum multja és jelene. Budapest, 1902. 152—6. 1. és 109—10. 1.

5 A Magyar Nemzeti Mtizeum szazéves jubileuma. Téarca a Magyar Kényv-
szemle 1902-1 évfolyamaban. 465—6. 1.

" Jankovich a gyiijtést ezutdn sem hagyta abba s 1836 utdn egy masodik, féleg
kéziratokbdl s érmekbél 4llé gyiijteményt is osszedllitott. Ezt 1852-ben Pesten ar-
verezték el. Miivészi értékben az elsé gyiijtemény a masodikat minden bizonnyal
feliilmalja. Ez utébbinak anyaga részben a Nemzeti Mizeumba keriilt, részben

szétszérédott. V. 6. Magy. Kényvszemle 1883. 368—71. 1.
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Nem érdektelen tehat, ha e gyiijtemény kérvonalait ismét felidézziik
s megkiséreljiik megvilagitani annak szellemi hatterét.

Mikor Jankovich T§0-ban élete faradsagos munkajival megszer-
zett kincseit hazajanak felajanlja, vildgosan kimondja, hogy a nemzeti
miiértékek felkeresése s osszegyiijtése altal «a Magyar Hajdankornak
felélesztése, s eleven szemben allitasa, egyetlenegy czélja volt 40 esz-
tendeig folyva iizétt Hazafiui igyekezetemnek — szorgalmamnak — és
csekély vagyonbéli tehetségemnek.» Véleménye szerint gyiijteménye
kétségteleniil bizonyitja a ma-
gyar miveltség folytonossagat,
erejét és értékét. Az ember
halandésag azonban arra inti,
hogy gondoskodjék e @eles
Nemzet:1 Kincs»-rél, mely <az
egész Dics6 Nemzet sajatja és
tulajdona» Kéri ezért Pest-
Pilis-Solt varmegye rendjeit,
hogy gyiijteménye megvételének
ligyét az orszaggytilés jéakara-
taba ajanljak.®

Ez a gondolatmenet plasz~
tikusan wvilagit ra Jankovich
gyiijtésének vezeté szempont-
jéra: megmenteni a nemzet
szdméara a magyar miikincse-
ket.? Kitlinik ebbél, hogy &
mar tavol all a XVIIL. szizad 130. kép. Tintoretto (?): Férfiarckép.
gyiijtéinek attél a sziikebb la-
tokort felfogasatsl, hogy csak sajatmaguk és néhany kivalasztott
gyonyorkodtetésére diszitették fel termeiket miivészi targyakkal. Ez a
magéat és értékeit koriilbastyazé szubjektivitas a XIX. szazad elején
lassan egy atfogobb kollektiv gondolatnak ad helyet, mely szerint az
egyén szellemi s anyagi értéke egyszersmind a nemzeté is. Ennek az
eszmének els6 nagy harcosa Kazinczy Ferenc, kinek barati koréhez

8 Magyar Hajdankor emlékeinek jeles gyiijteményét mély tisztelettel ajanlja

W. J. M. Tud. Gyiyt. 1830. VIII. kost. 114—23. 1.
9 V. 6. Fejér Gy. 1d. cikkét 3. és 13. 1.
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tartozott Jankovich Miklés is. Igy mélyiil el annak a kijelentésnek
értelme, mellyel azt vallja, hogy minden, amit sajat anyagi 4ldoza-
taival szerzett, tulajdonképpen ¢a Dicsé Nemzet tulajdona». Eppen
ezért természetes, hogy Jankovich mar nem zirta el hézit az
érdeklédsk el6tt, mint ahogy ezt azel§tt ugyszélvan mindenki, sét
sokan még az § koraban is megtették. Munkassiganak els6 méltatéja,
Fejér Gyorgy 1s kiemeli, hogy a nagyszabasti gyiijtemények tanulma-
nyozasat a tulajdonos készséges szivessége minden hozzaérté vagy
tanulnivagyé honfitarsanak lehetévé tette.’® A kutaté bizonyara nem
hagyta el a tudés hazigazdit eredmény és szellemi haszon nélkiil,
hiszen a sokrétii kollekcié rendkiviil érdekes lehetett s kétségtelentiil
osztonzéleg hatott torténeti, régészeti, irodalmi, miivészeti érdeklédésre
egyarant. Mert a nagykiterjedésti konyv- és kézirattar mellett a pan-
néniai régiségek, 6- és kereszténykori érmek, hazai 6tvosmiivek, fegy-
verek és a festmények gyiijteménye a legkiilonb6z8bb képzettségli em-
bereket is kielégithette s egyszersmind beszédesen bizonyitotta a gyiijté
sokoldali miiveltségét s hozzaértését. Ezek utan felvetédik a kérdés,
hogy vajjon mit jelent Jankovich munkassiga a migyiijtés és a mi-
vészet szempontjabol. A feleletet megkonnyitik a Magyar Nemzeti
Miizeum térténeti osztalyaban Srzétt kéziratos atvételi leltarak, melyek
a konyvek és kéziratok kivételével az osszes miitargyakat telsoroljak.
Igy lehetdség nyilik, hogy egyrészt a gyiijtemény keletkezését és kifej-
16dését, masrészt annak miivészeti anyagat tiizetesebben megvizsgal-
hassuk.'

I.
A béséges adatokkal teli leltarak 1838 és 1840 kozt keletkeztek s

hét csoportra osztjak a gyiijteményt : 1. Képtar, melybe a szobormiive-
ket, elefantcsont-faragvanyokat s néhany egyéb targyat i1s besoroztak
(139 db.). 1. A 318 darabbél allé antik, kozépkori és tjkori gytird-
gyiijtemény. 1II. Kelyhek, kancsék s mas hasonlé jellegli 6tvosmiivé-
szet1 targyak sorozata (192 db.). IV. Fegyvertar 174, jérészben magyar
eredetdi, diszes miivészi kiviteli emlékkel. V. Kisebb asztali eszkozok
kollekcisja (266 db.). VI. Ekszerek tarhaza (490 db). VII. Eremgyiij-
temény, ahovd még néhany otvostargy 1s belekeriilt. (Magyar, kiilfoldi

10U o. 44. 1.
11 E leltarakra dr. Pigler Andor hivta fel figyelmemet, aki munkdm tovabbi
sordn is nagy készséggel tdmogatott. Fogadja ezért e helyiitt is hélds koszonetemet.
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kozép- és tjkori pénzek, valamint antik érmek sorozata, majdnem 7000
darab. Az &tvostargyakkal (kb. 300 db) egyiitt 7256 db).'? Mindegyik
jegyzék végét az atadé Jankovich, az atvevd Horvath Istvan s a kép-
és tegyvertar kivételével mindeniitt mashol Miiller Lajos 6tvos és ék-
szerész sajatkez(i alairasa és pecsétje zarja le.

A XIX. szazad kozepéig a magyar miigyiijtés torténetére vonat-
kozélag legtobbnyire csak igen sziikszavii és a legnagyobb altalanos-
sagokban mozgé forrasok allnak
rendelkezésiinkre.  Eppen ezért
annal inkabb meg kell becsiilniink
e részletes és aranylag pontos lel-
tarakat, melyeknek gondos at-
olvasdsa utan fogalmat tudunk
alkotni az egész gyiijtemény ki-
tejl6désérsl s bepillantast nyer-
hetiink annak liikteté6 s folyton
alakulé életébe. Bamulatos, hogy
Jankovich milyen koriiltekintg és
alaposan megszervezett madszerrel
szerezte miikincseit.  Sokoldalt
érdekl6désén, képzettségén és va-
gyonan kiviil kétségteleniil ennek
koszonhette azt, hogy aranylag
rovid 1d6 alatt ilyen tekintélyes
gyiijteményt tudott Osszeallitani.
Hozzajarulhatott ehhez még az 131. kép. Sodoma (?) : Madonna.
1s, hogy a szazadelej pénziigyl
zavarok sok régi nemes csalddot kincseiknek eladasara kényszeri-
tették. A kinalat bizonyara meghaladta a keresletet, hiszen akkoriban

12 1, Collectio Imaginum etc. 12 lap. Jelzése : ad 1055 = 838 Museum. (Szs-
vegben roviditve: I. [t.) II. Collectio Annulorum etc. 43 lap. Jelzése : 2474=
838 = Museum. (Szovegben rov. : I1. [t.) III. Consignatio Scyphorum etc. 41 lap.
Jelzése : ad 2214=2838=Museum. (Szévegben rov. : I11. [t.) IV. Collectio Armorum
etc. 18 lap. Jelzése : Ad N 28 Ai 1838. (Szovegben rév.: IV. It.) V. Apparatus
varii profani et sacri usus etc. 33 lap. Jelzése: Ad N'm 55 Ai 1839. (Szévegben
rov. : V. It) VI. Ornatus pretiosi etc. 54 lap. Jelzése : Ad N 49 Al 1839. (Szs-
vegben rov.: V1. It.) VII. Elenchus Signorum. etc. 362 lap. Jelzése: Ad Nu []
Ai 1840. (Szovegben rov.: VII. It) Az egyes miitirgyak megjelslése a tovabbiak-
ban a megfelel§ leltdir rémai sorszdméval s az illet§ targynak a kérdéses leltdron
beliili numeruséval torténik.
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viszonylag kevés tehetds ember volt s még kevesebb lehetett
azoknak szama, akikbsl megfelel6 miivészi izlés sem hianyzott. E csa-
ladi kincsek nagy tomege minden bizonnyal elkallédott volna, ha Jan-
kovich nem lép kozbe s nem menti meg tekintélyes résziiket a nemzet
szamara. Alig akad az orszagnak olyan része, ahonnan & a legkiilon-
bozébb emlékekkel ne gyarapitotta volna gyiijteményét. Sok kereskeds-
vel allt osszekottetésben, kik koziil nem egyet egyenesen megbizott-
janak kell tartanunk. A leltarakban legtobbszor Totes Izsik neve sze-
repel, aki tgyszélvan csak Erdélyben vasarol Jankovich szaméra. Ez
az 6budai zsidé iigynok faradhatatlanul utazott Erdély egyik ftr1 csalad-
jatél a masikig és nem tért meg soha iires kézzel Pestre. Egész csoméd
gylirli, ékszer, otvosmd, arany, eziist asztalnemii az & kozvetitésével
jutott Jankovich tulajdonaba. A két gyonyor(i, Nagyvaradrél szarmazé,
XV. szizad véger misekannat 1s Totes szerezte meg Marosvasarhelyt
Bethlen Elek gr. 6zvegyétsl. Exrdekes, hogy nem pénzzel fizetett, hanem
nd1 nyaklancokat adott értiik cserébe.'® Valészinti, hogy e lancok Jan-
kovichtél szarmaznak, aki éppen cserélés céljabél adta at azokat agensé-
sének.* A Bethlen-csaldd mellett Totes tobbszor megfordul a Banflyak,
Kendeffyek, Kemények, Telekiek, Barcsayak hézanal éppugy, mint a
Bruckenihal-orokosoknél.’® A tudés gyiijté masik j4 embere a pozsonyi
Stern Mark, akitél tobbek kozt az atlatszé6 zomancu képekkel gazdagon
diszitett clavicembalét vette. Sternnek ezt a debreceni vasaron egy
Bethlen gréfng adta el, aki a hangszert Brandenburgi Katalin tulajdo-
nanak mondotta.!® A leltir az emlitetteken kiviil még tobb kereskeds-
rél 1s megemlékezik (Nemes Samuel, Léwy), s6t minden jel arra vall,
hogy Jankovich ezek mellett még igen sok mas megbizottal tartott
fenn kapcsolatot. Masképpen nem lehet elképzelni, hogy hogyan szer-
zett tudomadst az orszag barmely tajékan talalt vagy eladasra kinalt mi-

BIILL It. nr. 188—9, a két kanna «per Vetero Budensem argenti quaestorem
Isaacum Totes Marosvasarhelyini pro monilibus femineis cambiata sunt. Eodem
referente ampullas has olim ecclesiam cathedralem Varadiensem spectantes per
familiam Bethlenianam abinde in Transylvaniam delatas extitisse.» V. 6. Vezetd a
torténeti gyiijteményekben. (Magyar Nemzeti Mtzeum) Budapest, 1938. 21—22. 1.
és 7. kép. Baranyné dr. Oberschall M. és dr. Téth Z. e katalégusat a tovabbiak-
ban «Vezeté»-nek roviditjiik.

14 Cserére késébb egészen vilagos példakat fogunk latni.

BV, 6. I It. nr. 262, VI. lt. nr. 304—5, II. It. nr. 215, VL. It. nr. 188,
V. It. nr. 13, VL. It. nr. 256 stb.

6V, It. nr. 243. L. Vezet6 78 1. Képe Pulszky—Radisics—Molinier :
Chefs-d’oevres d’orfevrerie etc. Paris. II. kot. 107—111 1.
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targyakrél. Nem keriilik el figyelmét a kiilonboz8 fsldmunkalatok sem.
Gyfirtiinek egy része éppen ilyen alkalmakkor keriilt els a f5ld mélyé-
bél, mégpedig igen valtozatos lel6helyeken. (Obuda, Visegrad, Oszény,
Badacsony, Siimeg, Sziszek, Eszék stb.) Eléfordul az is, hogy 6 maga
kutatas céljabdl kiutazik valahova. 1828-ban irja, hogy atvizsgalta a
kisterenyei hatarban emelkedd Harsas-hegy kdrnyékét «annal is inkabb,
mivel T. Kubinyi Ferencz baratom szives j6 voltabél mind arany, mind
réz, mind pediglen cserép kiasott régiségeket nem csak latnom, de nagy
részét azoknak meg 1s nyer-
nem szerencsém vala»'? Ar-
cheolégial képzettségét tobb
cikke is bizonyitja. O ismer-
teti pl. elsének az Egyeden
talalt hires egyiptomi bronz-
kancsét szakszerii és részletes
leirasban, szép rézmetszeti
illusztracickkal.®® Ir Zapolya
Imre és Istvan szepesvaraljai
siremlékeirsl™ s hosszu érte-
kezést szentel a dragakovek
1smertetésére s Otvosmiivé-
szeti telhasznalasuk médjai-
nak korvonalozasara. El6-
adasat sajat gyiijteményébdl
béven felhozott példakkal
élénkit1.?°
Jankovich  allandéan 132. kép. Tiepolo G. D.: Az Atyaisten.

figyelemmel kisérte a kisebb-

nagyobb magyar gyiijtemények vagy kincstarak arveréseit is. A leltarak elég
gyakran tesznek éppen ilyen vésarlasokrdl emlitést. Ezek az adatok annal
becsesebbek, mivel bizonyos fényt vetnek eddig kevéssé 1smert magyar
kollekcidkra is. A gytir(ik leirasanal pl. sokszor szerepel Orczy Laszl6 br.,

17 Neogréd Véirmegye nevezetes Harsas Hegyérdl stb. Tud. Gyiijt. 1828. L
kot. 25. 1.

18 V¢lemény Egyeden taldltatott ékes mivrél. Isis Egyiptombeli tiszteletére
szolgalé valésdgos ibrikrél. Magyar Tudés Tarsasag Evkenyvei. L. kot. 1833. 35—
66. 1.

19 Zapolya Imre és Istvain Hamvai. Tud. Gyigt. 1818. IX. kst. 3—10. L.

20 A villogé Draga Koveknek Esmerete stb. U. o. 1821. VII. kst. 4—53. L
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Abauj vm. fdispanjanak neve. Egy Homeros-kdmeéaval diszitett régi
gytirtivel kapcsolatban ezt olvassuk : «Istud suae generis antiquissimum
sculpturae paradigma ... ex ampla et pretiosa annulorum collectione
Excellmi Baronis Ladislai ab Orczy comparatum est.»*® Amint latjuk,
Orczy gyiijteményét jelentSsnek tartottak. Ezt tamasztja ald az a
koriilmény 1s, hogy Jankovich mintegy 20 db régi gyiir(it vett meg a
Kassén tartott arverésen.?* Ugyane véarosban keriilt eladdsra Semsey
Andras kamarai elnsk értékes hagyatéka. Ebbél szerezte meg gyiijténk
Apafy Mihaly nagy aranyérmét Szojeczky Jézsef kozvetitésével 132
aranyért.”® Ezenkiviil még egy eziist szobrocska, egy kristaly sétarté
s egy elefantcsont kardmarkolat keriilt a Semsey-kincstarbél Jankovich-
hoz. Semsey Andrasrél tudjuk, hogy szép éremgyiijteményt allitott
ossze.?* Hogy e mellett 6tvosmiivészeti emlékek 1s érdekelték, ezt a
Jankovich-leltar vilagitja meg. Marczibanyi Istvan hires gyiijteményé-
nek néhany érdekes darabja is atvandorolt Jankovichhoz. Igy pl. egy
gyonyor(i hegyikristaly kancsé, melynek fedelét a delfinen lovagolé
Neptunus alakja disziti. «Pretiosum hoc et unicum in Hungaria artis
exemplar e collectione Excellmi Dni Stephani Marczibany a 600-is
florenis redemptum fuit»* 1805-ben vasarolta meg azt a két XVI.
szazad végel edényt, melyet az augsburgi miivész férfi és néi zarandok
alakjdban mintazott meg.?® Valésagos kis remekmii az a dragakéves
nasfa, melynek kozepén gyémant A betiit a Hit és Szeretet allegorikus,
zomanccal befuttatott alakjai fognak kozre. A budai Szt Lérinc-kolostor-
ban taldltak. Jankovich 40 aranyért vette meg Marczibanyitél.?” Meg
kell még emlékezniink ebben az 6sszefiiggésben Dobai Székely Samuel-
r8l 1s, aki katonatiszt koraban bejarta Németorszagot és Italiat. Le-
szerelése utan Eperjesre vonult vissza, ahol féleg a torténettudomany-
nak szentelte idejét. Igy kétott baratsagot Kollar Adammal is, a bécsi

2 1. k. or. 2.

2 V. 6. 1L It. nr. 107, 209, 227—8, 231—4, 295—8, 308, 310 stb.

2 VII. It. nr. 246.

V. 5. ]J. Chr. Engel: Aufforderung eines deutschen Gelehrten zu einem
histor. Verzeichniss der antiken und modernen Miinzsammlungen in Ungern und
Siebenbiirgen. Zeitschrift von und fiir Ungern. 1804. 78—84. 1.

% III. It. nr. 181. L. Vezets 87. 1. Képe : Pulszky—Radisics—Molinier id. m.
I. kot. 45—6. 1.

26 I1I. It. nr. 183—4. L. Kalauz a régiségtarban. (Magyar Nemzeti Miuzeum)
Budapest, 1912. 230. 1. és 50. kép. (Tovabbiakban «Kalauz»-nak roviditve.)

“ VI It. nr. 129. L. Vezets 61. . Képe: Pulszky—Radisics—Molinier 1id.
m. I. kot. 83—4. L
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csdszari kényvtar tudéds igazgatéjaval. Ugy latszik, Székely Samuel
figyelmét nemcsak konyv- és kézirattara kototte le, hanem torténeti
vonatkozasti miikincsek is érdekelték. Hagyatékabdl Jankovich ot tor-
téneti arcképet szerzett meg. Az egyik ezek koziil, mely a leltar szerint
Zsamboki Janost abrazolja, a Jankovich-képtar legszebbjer kozé tar-
tozik.?® Ezt a festményt Székely Samuel Hunyadi Laszlé képmasaval®
egyiitt Kollartél, I. Rakéczt Gyorgy portréjat pedig Cséesi Janostdl kapta,
aki tanara volt Sarospatakon.?® De kiilfsldi tartézkodasa alatt 6 maga is
gyarapitotta gyiijieményét. Attila XVII. szazadi arcképét pl. Napolybdl
vitte magaval Eperjesre.?* Miikincsei koziil kiemelkedik egy figyelemre-
mélté magyar rokoké
kard, melyet felirata
szerint Esterhazy J6-
zsef gréf ajandéko-
zott a hires koltének,
Amadé Laszls6 br.-
nak.?> Latjuk tehat,
hogy Székely Samuel
hagyatéka nem egy
jelentés miikinccsel
gazdagitotta  Janko-
vich pesti tarhazat. 133. kép.

Ez a koriilmény a tu- Spanyol fest6 XVI. sz.: A Természet allegoridja.

dés eperjesi torténet-
kutaténak egyszersmind a magyar miigyiijtés torténetében is helyet
biztosit.

Jankovich legérdekesebb szerzési médja a mas gyiijté kortarsai-
val lebonyolitott cserélés. E csarék leirasa roppant eleven bepillantast
enged az akkori magyar miigyiijtés egész életébe. Jankovich elsésorban
az ifjabbik Viczay Mihaly gréffal allott csereviszonyban. Fejér Gyorgy
cikkében olvassuk : «A Gorog és Rémai Pénzeknek Gyiijteménnye mind
addig jeles volt a Gyiijténél, mig nevezetesebb darabjait Gréf Viczay
Mihallyal magyar régiségekért fel nem cserélte.. .. «sak aranyokbdl

2 1. lt. nr. 117. Késébb e képrél bévebben lesz szé.
2 U. o. nr. 3.

30 U. o. nr. 118.

31 U. o. nr. 85.

32 IV. It. nr. 93. L. Vezets 117. L
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80 darabot, mellyekkel ennek elétte sziikslkodostt a Gréfnak vilagszerte
nevezetes pénztarja, innent kivalasztott.®® A kéziratos leltar tényleg
tobb hatarozott esettel tamasztja ala a fent: megallapitast. Jankovich
20 db rémai aranyat adott Viczaynak Istvanffy Miklés gyonyérii eziist-
serlegéért.?* Ugyancsak téle szerezte azt a remekszép nasfat 1s, melynek
dragakover kozt Magyarorszag VédBasszonya trénol. «Opus hoc pro
Emerico Losi Archepiscopo Strigoniensi Mediolani confectum, ab eius
descendente Comite Michaele Viczay pro rarioribus numis aureis
graecis et romanis obtentum fuit)?®® Ez a gyonyord 6tvosmé a Nemzeti
Muzeum legszebb ékszerer kozé tartozik.?® Ezeken kiviil még tobb hazai
és rémai miitargy keriilt ilyen médon Viczaytél Jankovich birtokaba.??
A két nagy gyiijté kiilonben tudomanyos kapcsolatban 1s allt egy-
massal. Jankovich ismertette Caroni és Sestini katalégusait, melyeket
az olasz érmészek az eurdpai szinvonalon allé hédervarn gyiijtemény-
r6l irtak.®® Sajat éremtaranak leltara is stir(in 1déz1 e munkdk meg-
felels helyeit. Kétségtelen, hogy maga is j6l ismerte Viczay hires
gyiijteményét.*

Jankovich masokkal 1s cserélt mitargyakat. Amadé Ferenc grof-
nak egy eziistkanalaért tobb aranygytrit kiildott 150 frt értékben.*
[lléshazy groftol 300 frt.-t érd régiségekért szerzett meg egy szép meg-
munkaldsu eziist ladikot.*! S8t nemcsak Magyarorszagon, még kiilfsldon
is cserélt. Egy kristaly evékészletet s aranyozott eziistbe foglalt hegyi-
kristaly sotartot egy Béesben laké Zamoisky gréfné «pro pretiosis numero
undecim 1contbus i valore ducentorum aureorum» engedett at neki.®?
Ugyancsak téle vandorolt at a pesti gyiijteménybe az a pompés nemes-
opalokkal ékeskedd nasfa is, mely allitélag a fentemlitett sétartéval egyiitt
Izabella kiralyng tulajdona volt.*

3 Fejér Gy. 1d. cikke 28. 1.

34 111, lt. nr. 149.

% VI lt. nr. 127.

3 Vezets 61. 1. és 19. kép.

3 V. It. nr. 64. VL. It. nr. 28, 29, 33.

® Tud. Gyigt. 1819. III. ket. 82—92. 1.

39" A Viczay-gyiijteményre vonatkozélag v. 6. Zavodszky L.: Viczay Mihdly a
migyiijté s Pray Gyorgy baratsdga, valamint Entz Géza : A magyar mgyiijtés tor-
ténetének vazlata 1850-ig. Budapest, 1937. 54—7. 1.

0V, It. nr. 4.

L., o: mry 214.

2 U. o. nr. 73—6. Vezets. 42. 1.

13 VII. lIt. nr. 225. Vezetd. 61. 1. és 19. kép.
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Hogy Jankovich osszekottetésel az orszag hataran tal is mennyire
kiépiiltek, arra még tobb érdekes példat lehet felhozni. Kétségtelen,
hogy kiilfoldi megbizottjai is voltak. Jakob Hertel pl. nem egy fest-
ményt szerzett széméara az augsburgi Fugger-képtarbél. Igy tobbek
kozt egy Correggiénak tulajdonitott «Alvé Amor-t 700 frt-ért adott el

134. kép. Délnémet fests: Angyali tidvézlet.

Jankovichnak.**Matyas kiraly Moszkvaba kiildstt kovetségét abrazols
képet, melyet a leltar Joannes Joannini nevével lat el, szintén & koz-
vetitette Pestre.*” Bécsben 1s sokat vasarol. Gyiijteményének az egykora
lefrasokban sokat emlegetett Raffael-képérél ezt olvashatjuk : «Pretiosum

41, It. nr. 48.
%5 U. o. nr. 106. Vezets. 49. 1.
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hoc et rarissimum artis pictoriae monumentum per Comites Thurn
Goricenses, qui illud ab antenatis Neapoli residentibus obtinuerant,
Viennam occasione concursus Viennensis delatum venui exponebatur
ab aureis mille ducentis, subseque tamen a septingentibus viginti aureis
per Spblem Dnum Nicolaum Jankovich obtentum fuit»*® A cséaszar-
varosban jutott néhany értékes franciaorszagi mitargyhoz is. Ezek koziil
kiemelkedik egy rémai érmekkel diszitett serleg, mely Condé és Polignac
hercegek kincseibdl keriilt Bécsbe a francia forradalom kovetkeztében.
XVI. szazad eleji olasz munka, mely francia megrendelésre késziilt.*?
A Marsigli-gyiijtemény tobb ékes fegyverrel gazdagitotta a pesti tar-
hazat. Innen vette Jankovich azt az 1626-os évszammal ellatott diszes
puskat, melyet a leltar Zriny1 Miklés csaktornyai kollekciéjabdl szar-
maztat.”® Vukassevich tabornok ragusai gyiijteményének arverése sem
maradt kihasznalatlanul (pl. egy 26 gyonggyel kirakott régi olasz feszii-
let, eziistcsészék stb.)* Az a gyonyori elefantcsontnyereg, mely a Nem-
zeti Miizeumnak ma 1s legnagyobb kincser kozé tartozik, szintén kiil-
foldrsl, mégpedig Romaniabél keriilt Jankovichhoz. «Opus hoc mirae
vetustatis ex cimeliis archiepiscopalis ecclesiae Bukarestensis per Agen-
tem Viennensem ... Josephum Saldd, a 500-is florenis ea cum decla-
ratione obtentum, quod occasione cladis Nicopolitanae una cum soni-
pede imperatoris et regis Hungariae Sigismundi a Valachis obtentum,
et eiddem ecclesiae donum datum fuerit’® Ez a ritka remekmii a XV.
szazad elsé felének rajnavidéki miivészi terméke. A nyereg forméja azon-
ban kétségkiviil magyar.?!

A Jankovich-gyiijtemény kifejlédésének megvilagitasira csak a
legnevezetesebb példakat hoztuk fel. De mar igy is tisztan rajzolédik
szemiink elé a faradhatatlan gyiijtének médszeres tevékenysége, mely-
lyel az egész orszagot behaldzta, sét miikincseket mindenfelé nyilvan-
tarté ébersége még annak hatdrain talra is kiterjedt. Lattuk azt s,
hogy az egyes miivészeti targyak nemcsak Jankovich kollekcidjara vet-
nek vilagot, hanem sokszor kevéssé ismert magyar migyiijtékrdl 1s
tudésitanak minket. (Orczy Laszlé br., Semsey Andras, Dobai Székely

46 . o. nr. 69.

47 111 It. nr. 138. L. Kalauz. 227. 1. Képe : Pulszky—Radisics—Molinier id. m.
II. kost. 65—6. 1.

48 V. It. nr. 3. Vezetd. 120. 1. Képe : Kalauz 83. kép.

¥ VL. It. nr. 140. V. It. nr. 178—9.

50 V. It. nr. 158.

51 Vezets. 38. 1. és 10. kép.
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Samuel.) Ha igy médunk nyilt figyelemmel kisérni a hazai és kiilfsldi
miikincsek Gtjat, egyszersmind érdekes bepillantast nyerhettiink a XIX.
szazad elejének miigyiijtéi életébe s miivészi izlésébe is. Ezaltal Gjabb
bizonyitékot szereztiink arra, hogy a mult szizad elsé fele nemcsak
politikai tekintetben, hanem miiveltségi szempontbél is milyen alap-
veté megtjhodast és
felfelé ivels lendiiletet
adott nemzetiinknek.

II.

Mar az eddigiek-
bésl 1s kittinik, hogy
mennyi kiilonb6z6 faj-
tajamikincs tette val-
tozatossa Jankovich
gyiijteményét. Ez a
koriilmény tevékeny-
ségének szellemébdl
szervesen kovetkezik,
hiszen kultirmunka-
janak 1gaz1 céljat &
maga Jeloli meg a régi
magyar  miiveltség
emlékeinek minél gaz-
dagabb és sokolda-
libb  bemutatasaban

és az utdkor szdmara
torténé megmentésé- 135. kép. Szt. Bertalan olt. m.: Szt. Csalad.

ben.®?  Természetes

tehat, hogy e szempontbdl konyv, kézirat, fegyver éppugy érdekelték
6t, mint festmény, szobor vagy 6tvosmi. Kétségtelen, hogy munkassaga
elsdsorban torténeti és irodalmi alapszinezetet mutatott. Tévedés volna
azonban azt hinni, hogy Jankovich sokoldalisagabél hidnyzott a sajatos
miivészi érzék. S6t mar az eddig elmondottak is megerdsitenek minket
abban a meggy6z8désiinkben, hogy remek miikincseinek megszerzésében

2 Jankovich id. cikke a Tud. Gyiijt.-ben. 1830. VIII. kst. 115—6. 1.

Archaeologiai Ertesito, 12
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a miivészi izlés és a finomabb esztétikai 6szton fontos szerepet jatszottak.
Hogy tehét gyiijténk szellemi arculatanak ezek a lényeges vonéasai még
plasztikusabban rajzolédjanak elénk, magukhoz a miitargyakhoz kell
fordulnunk. Nyilvanvals, hogy ebben a tekintetben elészér a képtéar
anyagét kell kozelebbrgl megismerniink. Fejér Gyorgy emliti, hogy
«a Rajzolat és festés bajos mesterségét» Jankovich kiilonosen kedvelte.?
A kérdés tehat ez : Milyen miivészi értéket képviseltek a pesti tarhaz
festményei?

A kéziratos atvételi leltar 64 darab festményt ir le tobbé-kevésbbé
részletesen. Vannak azonban olyan képek is, melyeket ez az inventarium
nem sorol fel, csak egy fiiggelékben odaillesztett megjegyzésben emlit
meg a kovetkezSképpen : «Observatio. Sunt praeter has (t. 1. a mar
ismertetett) imagines, aliquae monumenta anaglypha, ultro adhuc plures
imagines ecclesiasticae ad hanc collectionem pertinentes, potissimum
a schola germanica seculi 15-1 et 16-1 in ligno elaboratae atque e diversis
Hungariae Superioris ecclesiis, utpote Leucsoviensi, Cassoviensi Comi-
tatibus item Gomériensi et Kis-Honthiensi indefesso studio collectae,
melyek az 1838-1 4rviz miatt ...<ad armamentarium comitatus Pes-
thiensis translatae fuerint, quarum proin conscriptio, ubi eam facere
licuerit, huic elencho suppletorie subnectenda erit.** Ez az utélagos
osszeiras minden valdszintiség szerint elmaradt. Igy tehat ezekrdl a
képekrdl a tsbbi 94-hez hasonlé pontos jegyzékiink hianyzik. E szamra
nézve 31 kimaradt festmény mégis kétségteleniil Jankovich tulajdona-
bél szarmazik. Hiszen a Nemzeti Muzeumot késébb gyarapité Pyrker-
és Esterhazy-gyiijteményekrdl, valamint a budai kamaraelnski lakasbol
valé festményekrsl mind megbizhaté leltarak maradtak fenn. Ezek
koziil egyikben sem szerepel a kérdéses 31 kép. Viszont a 15 német
és magyar festS alkotta szarnyasoltar-képre nagyon jél illik az «Obser-
vatio» futélagos, de jellemz8 leirdsa, s a fennmaradt 16 férfiarcképet 1s
zokkenésmentesen sorolhatjuk be Jankovich tobbi torténeti képmasai-
nak sorozatdba. Az «Observatior-nak és e leiratlan festményeknek ossze-
fiiggését Fejér Gyorgy ismertetése is megerdsiti, midén kiemel tobbek
kozt egy Krisztus ostoroztatasat abrazolé oltarszarnyat, melyen «a zsidék
kozott egy voros nadragba, zold mentébe, sarga tzizméba 6ltozott kucs-

** Fejér Gy. id. cikke 31. 1.
' L. az 1838-ban osszeirt «Collectio imaginum etc . . » cimi leltar (1. It.) leg-
végén.



179

mas Magyar is kegyetlenkedik.» % Ezt az 1514-ben késziilt oltarszarnyat
hiaba keressiik a kéziratos leltarban, mert ez is az «Observatior-emlitette
fels6magyarorszagi képekhez tartozik. Hogy e 31 festményrgl ossze-
iras tényleg nem maradt, az kitiinik az els6 pontos és részletes adatok-

136. kép. Bajor festd: Krisztus siratésa,

kal felszerelt képtar-leirasbol is, melyet Peregriny Janos «Az orsz. ma-
gyar Szépmiivészeti Mtzeum allaga» (Budapest, 1909—15) cimen adott
ki. Peregriny e nagy munkéjdban minden kép eredetét is feltiinteti.
A Jankovichtdl szarmazé festményekhez a kéziratos leltar szamait 1s
megadja, a kérdéses 31 képnél azonban csak az «Observatior-ra utal.

% Fejér Gy. id. cikke 31. l. Képe : Divald K.: Magyarorszdg miivészeti em-
lékei. Budapest, 1927. 163. 1.
12%
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Jankovich képtara tehat 6sszesen 125 miitargyat foglalt magaban.
Mivel azonban jelen vizsgalédasunk csak az Orszagos Képtarba besoro-
zott képekre terjedhet ki, azért 28, féleg kére, rézre, marvanyra festett
képet figyelmen kiviil kell hagynunk.?® Ezek azonban minden valészinti-
ség szerint oly csekély miivészi és torténeti értékkel rendelkezhetnek,
hogy kirekesztésiik a Jankovich-képtar szinvonalanak és miibecsének
meghatarozasat még csak meg sem zavarhatjak.>”

Ha az egyes képeket akarjuk vizsgalni, tekintetbe kell venniink,
hogy a kéziratos leltar megallapitasai és attribuciéi ma mar sokszor nem
helytalléak és a festményeket legtobbszor tulsdgosan magasra értékelik.
De még igy is tobb kép marad fenn, melyeknek miivészi értéke nagyon
1s figyelemremélts. Ezek koziil néhany a Szépmiivészeti Mizeumban
kiallitva lathaté. Elsgsorban tehat ezeket vessziik szemiigyre.

A cinquecento alkotasai kozott talalunk egy Tintoretténak tulaj-
donitott arcképet. (130. kép)®® A sziirke hattérbdl 6regedd, hatarozott
férfiarc bukkan el8. Szinezése és formai megoldasa egyszerdi és mégis
megragadé. E festményrél igy ir a kéziratos leltar : <No. 117. Joannis
Sambuci hungari, et celeberrimi scriptoris, manuscriptorum item et
numorum indefessi olim collectoris, effigies originalis, tabulae ligneae
superpicta cum circumferentia lignea deaurata. Exemplar hoc Illustris
Ad. Fr. Kollar bibliothecae Palatinae Caesareae Praefectus, centurioni
doctissimo Samueli Székely de Doba Eperiesinum muneri misit. Altum
2'/s pedes.»? Bér akormeghatéarozast illetsleg e leiras helyes, Zsamboki
Janos abrazolasarél nem igen lehet sz6. A kép vaszonra van festve s
ezért a leltarnak az a megallapitasa, mely azt fara festettnek mondja,
nem fedi a valésagot. Mivel azonban e leiras kétségkiviil erre az arcképre
vonatkozik (a kép megadott magassaga is csak 15 cm-rel tér el), amint

%6 Bar az Orsz. Képtarban nem talaljuk meg, mégis lehetséges, hogy Jankovich
gyiijteményébe tartozott az a marvanyra festett kép, melyet Hollrigl J. Elsheimer
miivének tart. (Magy. Miv. 1935. 374—8. 1.)

5" A Jankovich-képtér anyaga jelenleg az Orsz. Magy. Szépmiivészeti Miizeum
(rév. : Sz. M.) tulajdona (részben kidllitva, részben a raktirban elhelyezve), vagy
mint ennek letéte keriilt mashova. A Magyar Tud. Akadémidban lathaté Torténeti
képcsarnok kilenc, a Nemzeti Muzeum két Jankovichtél szarmazé képet allitott
ki. Az egyes képek most kovetkezd térgyaldsanal az illeté kép jelenlegi helyének
roviditése utdn Peregriny id. m.-nak leltdri szdmét iktatjuk.

58 Sz. M. 116. L. Régi képtar katalégusa Pigler Andortél. Budapest, 1937.
258. I. (tovabbiakban rév.: Pigler kat.)

3 E fejezetnek a képekre vonatkozé leltédri idézeter mind az I. lt.-bél szar-
maznak. Ezért ezt kiilon nem jelsljiik.



137. kép. 138. kép.

Raigerni m. mihelye : Krisztus sziiletése. Passiésorozatok m.: Bevonulds Jer.-be

139. kép. 140. kép.

Passiésorozatok m.: Utolsé Vacsora. Mair, Ulrich: Szt. Pal.
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ezt az Orsz. Képtar 6sszes katalégusai és Peregriny munkaja % egyarant
bizonyitjak, ebben az adatban a kéziratos leltar készitje tévedhetett.

Ugyancsak a XV1. szazad olasz miivészetét képviseli egy Madonna-
kompozicié, valészintileg Sodomatdl (131. kép).6* dNo. 69. Virgo Beata
cum Jesulo et Sancto Francisco per celeberrimum pictorem, Raphaelem
Urbinatem ita elaborata, ut potius encausto facta, quam in ligno picta
videatur . . » Mint mar tudjuk, e festményt a Thurn gréfok gyiijte-
ményébdl vette Jankovich.

A XVIII. szazadi italiai festészet egy alkotasat az wjabb kutatas
G. Domenico Tiepolo-nak tulajdonitja (132. kép). Errdl igy beszél a kéz-
wratos leltar : «No.54. Deus Pater in acta Creationis.— Opus Titiani altum
3 pedes pictum in tela, cum circumferentia lignea deaurata.» Az Atya-
isten mozdulata kevéssé sikeriilt. Mindamellett e kép a Jankovich-
gyiijtemény legjobb miitargyal kozé tartozik. Szarmazasa ismeretlen.%?

Szinezésben s kompoziciéban egyarant érdekes egy XVI. szazadi
spanyol kép. Mestere valészintileg Alfonso Berraguete. A leltar szerint
a Természet allegoriajat abrazolja (133. kép).%®

Jankovich képtaranak legegységesebb része a XV. és XVI. szazadi
német és magyar festményekbdl keriil ki, melyek nemcsak mennyi-
ségiik, hanem mindségiik miatt 1s figyelmet érdemelnek. Roppant bajos
alkotas egy kisméret(i «Angyali iidvozlet», mely az 1420 koriili délnémet
festészet egyik vonzé példaja (134. kép).5* Ude melegsége vonalvezetésé-
ben s kék-zold-arany szinharmoéniajaban rejlik.® A «Szent Berialan-
oltar mesterének» 1skolajabol szarmazik egy bensdséges Szt Csalad-
kép (135. kép).5% Az eleven tajképi hattérbe agyazott «Krisztus siratasa»
kiilonosen meleg szinezésével tiinik ki (136. kép). A XVI. szazad elen
bajor festészet megkapé példaja.®” A «Raigerni mester» miihelyében

80 Peregriny e képnél hibasan 118-as szammal jelsli a Jankovich leltdri szdmot
117 helyett.

61 Sz. M. 57. (raktarban.)

52 Sz. M. 641. Pigler kat. 255. 1.

53 Nr. 71. (raktarban.)

64 Sz. M. 3142. Pigler kat. 83. L.

65 Nr. 56—57. «Salutatio Angelica et Sanctus Joachim cum Anna et Maria. —
Opera omnium vetustissimi sed nomine tenus haud cogniti pictoris Viennensis ligno
deaurato superpicta . . .»

5 Sz. M. 841. Pigler kat. 250. 1. A leltarban: «No. 105. Antiquissima imago
saeculi 14-t1 coloribus oleaceis ligno superpicta . .. familiam sacram exhibens.»

67 Sz. M. 824. Pigler kat. 27. 1. «No. 43. Unctio Jesu e cruce depositi per Josephum
ab Arimathia, adstantibus feminis. Opus vetustissimae scholae germanicae . . .»
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késziilt 1430 koriil egy Jézus sziiletését abrazolé kép, melynek felépi-
tésében és eladasmédjaban a korai németorszagi tablakép-festészet
kedves hangulata tiikr6z8dik (137. kép).®® Idesorolhaté még a «Passi6-
sorozatok mesterének» két alkotasa is: Krisztus bevonulasa Jeruzsa-
lembe és az Utolsé Vacsora (138. és 139. kép).® E sorozat tovabbi két képe
(Jézus elfogatasa és kigtinyolasa) az 1932. évi velencel egyezmény értel-
mében a bécsi Kunsthist. Museumba keriilt. E festményeket elemnte
magyar eredetiecknek vélték,” késébb a «St. Lambrechti mester»-rel
hozték kapcsolatba.™ A XV. szazad végének igen szép alkotasa Szt. Pal
apostol Ulrich Mairtél (140. kép).” A hatalmas, zold képenybe burkolt

testet jellegzetesen megmintazott fej korondzza. Az egész alak plasz-

141, kép. Kayser, Victor: Zsidék paskavacsoraja.

tikusan emelkedik ki az arany hattérbél. (Az utébbi négy kép az «Ob-
servatior-ban emlitettekhez tartozik.)

A német miivészet mellett a Jankovich-gyiijteményben a felss-
magyarorszagi oltarképek 1s gazdagon vannak képviselve. (9 db.) Ez a
kﬁriilmény vi]égosan mutatja, hogy Jankovich milyen nagy gonddal

58 Sz. M. 1636. Pigler kat. 213. L.

59 Sz. M. 1631 és 1634. Pigler kat. 196—7. 1.

" Fenys 1. és Genthon I.: Régi magyar képek a Szépmiiv. Mitzeumban.
Magy. Miv. 1928. 72—4. 1.

b Csanky D., Magy. Miv. 1936. 244. 1.

72 Sz. M. 178. Pigler kat. 160. 1.

@ A Szépmiv. M.-ban még két 1430 koriili osztrak festményt (Krisztus sziile-
tése, Kiralyok imadasa. 818 és 819 ltsz.) szdrmaztatnak a Jankovich-gyiijteménybdl.
Mivel e két képnek sem a kéziratos leltarban, sem Peregriny id. m.-ban nem talal-
juk nyomdt, egyelére nem soroljuk be a nevezett kollekciéba, bar ahhoz tartozasa
valészintinek latszik.
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és szeretettel viseltetett a régi magyar miivészet emlékei irant. E magyar
oltarképek nagy részét mar ismertették.”® Jelenleg az egész anyag Gjabb
feldolgozas alatt 4ll a Szépmiivészeti Mitizeumban és ezért vele bgveb-
ben nem fogla]kozhatunk.

A Jankovich-gyiijtemény szobrai koziil ketts emelkedik ki. Az
egyik Victor Kayser kédombormiive, mely a zsidék paskavacsorajat
abrazolja tomor jellemz8erével.”” Allitélag a pécsi démbél szarmazik.
(141. kép). A masik Nino Pisano remekszép marvany Madonnaja, mely
talan Jankovich legmagasabb szinvonalon allé mfitargya (142. kép).”
A kis szobrot légies finomsaga és dertis, italial harménidja a Szépmiivé-
szeti Muzeum plasztikai gyiijteményének egyik legvonzébb kincsévé
avatja.

A kéziratos leltar legtobbnyire, sajnos, éppen a képek szarmazasat
hallgatja el. Tudjuk azonban, hogy a XIX. szizad egész folyaman Bécs
milyen fontos és nagyforgalmi miikereskedelmi kozpont. A csaszar-
varosban éppen ezidétajt tobb jelentds magyar gyiijteményt 1s talalunk
(Esterhazy, Keglevich, Apponyi stb.). Ezért nagyon valészind, hogy a
képtir anyaga a magyarorszagiak kivételével jérészt Bécsbédl jutott
Jankovich birtokaba.

Felsoroldsunkban a hires pesti kollekciénak csak a mivészileg leg-
kivalébb darabjaival foglalkoztunk. A tsbbi kép zome elsGsorban tér-
ténet1 értékd (pl. II. Miksa halotti képe, II. Rakéczi Ferenc és fele-
ségének arcképe az eperjesi Richter Davidtdl stb.). ™ Természetes, hogy
koztiik sok a rossz festmény is, melyek a mat kritikdt sehogyan sem
alljak ki. Ez azonban az ilyen sokoldalt gyiijt6knél akkoriban altalanos
jelenség volt. Gondoljunk csak pl. a kiilfsldi viszonylatban is szdmot-
tevé Bruckenthal-gyiijteménynek Kazinczy Ferenctsl szarmazé le-
frasara.”

A Jankovich-gyiijtemény miivészi becsét nemcsak a képek, hanem
a tobbi mfitargyak is bizonyitjak. Sét kétségtelen, hogy pl. az 6tvés-
miivek és fegyverek a maguk nemében magasabb kvalitast képviselnek,
mint a festmények nagy hanyada. Az el6bbiek kéziil a legszebbekrsl mar

™ Fenyé I. és Genthon I. id. cikke (71—95. 1) gazdagon illusztrélva.

7 1. 1t. nr. 12. «<ex ruderibus antiquae ecclesiae Quinque-Ecclesiensis obtentum.»

% U. o. «No. 16. Statua elegans Beatae Mariae Virginis Jesulum sinistra manu
sustentantis, stolata ex marmore carrarensi, duplici basi insistentis.»

7 U. o. nr. 67, 90 és 91. Kiéllitva a Tort. Képcsarnokban. (Ltsz.: T. K.

179, 54 és 47.)
"8 Kazinczy F.: Erdélyi levelek. Kiadta Abafi L. Budapest, 1879. XI. levél.
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a gyiijtemény keletkezésével kapcsolatban volt sz6. Ezekhez még kiegészi-
tésiil hozzaf(iziink néhényat. Igy elsésorban a gyonyorti Dessewffy-
kupat, melyrgl a leltar biiszkén irja: «Opus in suo genere unicum
et nunquam sufficienter aestimabile.» ™ Valéban ez az aranyozott eziist,
gazdagon diszitett Gtvos-remekmd még ma is a Nemzeti Muzeum
régiségtaranak legjavdhoz tartozik. Ki kell emelniink még a fegyverek

koziil Bethlen Ferenc 150 darab tiir-
kisszel ékitett aranyozott térét, vala-
mint ecsedi Bathory Istvan orszagbiré
és Kemény Janos fejedelem remekmiivii
kardjait.®* Ezek Kemény Janosnak arany
és eziist diszitésti szkéfiumos lészersza-
méval egyutt fogalmat adhatnak a XVII.
szazadi magyar f6uri pompérél.®' A kiil-
foldi fegyverek kozott legszebb Guisi
Gyorgy mantuai vésnok eziisttére, mely
az olasz kardmfivesség egyik legtokéle-
tesebb példaja.®? Jankovich 12 elefant-
csont-faragvanya koziil csak egyet emli-
tiink meg, melyrdl ezt olvassuk : «Ele-
gantissima tabula eburnea, lata 3, alta
8 pollices, exhibens superiore parte
Christum cruci affictum Sancto Joanne
et Maria stipatum cum titulo superne
I HS NAZ. Inferiore parte turrim et
ecclesiam, cui Seraphim insidet, reprae-
sentat, quamaque duae virgines thure
incensant. E turri duo milites clypeati
prospiciunt. Ebur hoc rarae magnitu-
dinis et respectu romanae sculpturae
magni pretii est, atque ad seculum

142. kép. Pisano, Nino: Madonna.

4-tum aut 5-tum referen-

dum» ® A datélés téves, mert ez a gyényord, konyvtablarél valé

11 It. nr. 159. L. Vezets. 41 1. Képe : Pulszky—Radisics—Molinier id. m.

II. kot. 51—2 1.

80 IV. lIt. nr. 69, 67 és 88. Vezets. 39 1. Kalauz. 80. és 79. kép.

81 U. o. nr 160, Vezets. 38 1.

82 U. o. nr. 71. Vezets. 102—3 1. Kalauz. 78. kép.

8 1. It. nr. 126. Kalauz. 246 1. és 33. kép.
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elefantcsont-faragvany a  X. szazadi rajnamelléki miivészet ter-
méke.3
Fejér Gyorgy emliti, hogy Jankovich kényvtiranak tobb kotetébe
jelmondatként irta be : «Dulces mihi ante omnia Musae (Pannoniae),
quarum sacra colo, ingenti perfusus amore.»® Ez a vergiliusi sor talaléan
jellemzi gyiijténk egyéniségét, hiszen egész életének tevékenységét és
minden igyekezetét a tudomany, irodalom és mi{ivészet iranyitotta, ala-
kitotta és tette nemessé. Mindaz azonban, amit neki a Muzsék sugalltak,
talndtt az egyéni érték keretein és a XIX. szazad elejének 1j, kollek-
tivebb felfogasanak megfeleléen a magyarsig egyetemes kincsévé valt
nemcsak szellemben, hanem a valésagban is. Jankovich Miklés nagy
aldozatkészséggel, hozzaértéssel és szeretettel Gsszeallitott gyiijtemé-
nyei az & akarata szerint tényleg a «Dicsé Nemzet sajétja és tulajdona»
lettek s az egyéni érdemen tdl ma is tantibizonysagot tesznek a magyar
miiveltség régi fényérdl s friss utakon jaré, ) reménységekkel és aka-
rattal teli tovabbfejlédésérdl.
Entz Géza.

8 Jankovich &tvosmi- és fegyvergyiijteménye kiilon is megérdemelné a rész-
letesebb és pontosabb feldolgozast. E tanulmany keretei ezt nem tették lehetévé.
Az stvosmiivekrsl eddig legrészletesebb felvildgositast ad Rémer F. : Képes Kalauz
a Magy. Nemzeti Mtizeum érem- és régiségtaraban. Budapest, 1873. 44—72. 1. a fegy-
verekrél 1. A Magy. Nemz. Muz. multja és jelene. Budapest, 1902. 152—6. 1.

8 Fejér Gy. 1d. cikke 10. 1.
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MAROSI ARNOLD
(1873 -1939.)

Természettudésnak indult és régész lett beldle. Elgszor — 1904
6ta — a pécsi muzeumot vezette, amikor ott tanarkodott a cisztercita-
rend fégimnaziumaban, majd 1909 6ta Székesfehérvarra keriilt tanar-
nak s ott nem egészen harom évtized alatt olyan mulzeumot teremtett,
amelyre egész orszagunk biiszke lehet. Oly sok nehézséggel kell meg-
kiizdeniink a vilaghaboru 6ta, annyira megbénult a kutatas és gyiijtés
igye elesettségiinkben, hogy sokszor kétségbe esiink. De ha Marosi
Arnold életmiivét, a székesfehérvari mazeumot nézziik, amelyet haboru,
forradalmak és pénziigyl osszeomlds nehéz éver alatt a tiz kormével
kapart Ossze ez a nagyszeru ember, mindjért meg)on a bizalmunk a
j6vében.

Ha nem is szélunk a néprajz1 gyiijteményrdl, meg a Fehérmegye
miivel6désére vonatkozé becses anyagrél, ha nem 1s tériink ki a székes-
fehérvari muzeum pompasan osszevalogatott 1) magyar képtarara,
bamulatosnak kell mondanunk azt a régészeti anyagot, amelyet Gssze-
hozott s amelyhez mélté hajlékot is teremtett. A hazai kutatas a régebbi
kékortdl kezdve a honfoglalas koraig szamtalan nagybecsii lelettargyat,
rengeteg értékes meghigyelést koszonhet neki. Végtelen kar szamunkra,
hogy oly hamar eltavozott koriinkbsl. Mar évek éta egyiitt jartuk a
fehérmegye: falukat és kastélyokat, hogy a megye rémai feliratos emlé-
keit (Polgar Ivannal egyiitt) 6sszegyiijtsiik : ez most megszakad. Régen
gyiijtogette mar az anyagot megyéje régészeti térképéhez : ez 1s befeje-
zetlen marad. Hany () asatas helyét jegyezte meg, mennyi haditerve
volt muzeuma bévitésére, ) munkakra, kutatdsokra: mindennek
vége most.

Megtorténik olykor, hogy egy vidéki miizeumigazgaté, aki évtize-
deken keresztiil egyediili orakulum a sajat patridjaban az archeolégia
terén, elbizza magat, mindenhez jobban ért mindenkinél. Marosi
Arnoldban nyoma sem volt ennek a karos és fonak gondolkodasnak.
Végteleniil szerény volt; egészen fatal specialistaktsl is szivesen
tanult, — latszik, hogy i1gazan okos ember volt. Rendkiviil hasznos
alkotasa volt a «Székesfehérvan Szemle», mely muzeumat szolgélta, a
helyi mtizeumegylet vérkeringését élesztette és sok-sok becses adatot
6rzott meg a tudomany szamara.
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Tiszteletre mélté, amit szeretett baratunk a tudoméany népszer(i-
sitése és a magyarsag tarsadalmi megszervezése terén tett. Rengeteg
cikkének, el8adasanak pontos jegyzékét Dormuth Arpad adja a Székes-
fehérvari Szemle 1939. évi 1. fiizetének 10—22. lapjain ; ugyanott
jelentek meg utolsé dolgozatai 1s.

Eljen boldogul Krisztusban hite szerint!

A. A.

JONAS ELEMER
(1899—1939.)

Jénas Elemér korai halala a magyarorszagi rémai kutatasnak igen
nagy vesztesége.

A csaszéarkori érmészetben mar gimnazista koraban jelentds gyakor-
latra tett szert, mar ekkor beiratkozott a Magyar Numizmatikai Tarsu-
latba, ahol szeretettel foglalkoztak vele. Az egyetemen becses dolgozatot
irt Carus és fia1 pénzverésérdl,— e sorok iréjanak elsé tanitvanyaként —
amelynek mélt6 jutalma volt, hogy a Nemzeti Mtizeum tisztviselgje lett.

Sok értékes cikke jelent meg a Numizmatikai Kézlonyben, e
folyéirat hasabjain és egyebiitt ; a thasosi pénzek hazai utanzatairdl
sz6l6 fontos mivét pedig kegyeletesen ki akarjuk adni a Dissertationes
Pannonicae sorozatdban. Miivei jegyzékét a Numizmatikai Koézlony
kovetkezé szamaban talaljak meg olvaséink.

Meleg egyéniségét, tisztességes gondolkodasat halas szivvel fogjuk
magunkban 6rizni. Sokszor fogunk ragondolni sokan, mert sokszor

kell munkait keziinkbe venni. A. A.
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DIE ZEITBESTIMMUNG DER PASSIONSSARKOPHAGE

Vor 10 Jahren unternahm Hans von Campenhausen den ersten Versuch, aus
den damals noch nahezu unerforschten altchristlichen Sarkophagen eine Gruppe
auszusondern, die den Tod Christi, Petri und Pauli zum Gegenstand hatte und die
er deshalb Passionssarkophage nannte.!. Er unternahm eine Klassifizierung nach
6 Zyklen: 1. Christus—Petrus—Paulus-Zyklen, II. Christus—Petrus-Zyklen,
I11. Christus—Paulus-Zyklen, IV. Zyklen mit dem Opfer Abrahams, V. Christus-
Zyklen, VI. Petrus—Paulus-Zyklen. M. Lawrence hat dann 1932 % an dieser Unter-
suchung sehr scharfe Kritik geiibt,? iibernimmt aber die Zyklen Nr. I und II in der
Campenhausenschen Einteilung in ihr sogenanntes «christliches Atelier Gaul D.
In der Tat haben neuere Funde die Richtigkeit des Campenhausenschen Systems
bis zu einem gewissen Grade erwiesen. Zur Kritik ist zu sagen, |. dass Zyklus 111
(Christus—Paulus) in Wirklichkeit nie existiert hat,* 2. dass Zyklus IV keine selb-
stindige Klasse bildet,” 3. dass in Zyklus V der ilteste und einer der spitesten Pas-
sionssarkophage zusammengefasst sind, die gar nichts miteinander gemeinsam haben,
so dass auch diese Klasse hinfillig ist,® 4. dass im Zyklus VI die unter 2 und 3 ge-
nannten Arleser Sarkophage in Wirklichkeit einen einzigen Sarkophag darstellen,”
dass das unter | genannte Marseiller Exemplar eine Ausnahmeerscheinung ist ®
und dass das als letztes genannte romische Exemplar sich als die Urform dieser
Klasse erwiesen hat.?

Rein ikonographisch ist die Campenhausensche Klassifikation heute also wie
folgt zu revidieren : 1. Die Zusammenfassung der Zyklen I—IV zu Klasse I und
der Zyklen V—VI zu Klasse II muss aufgegeben werden, da die Zyklen [11—VI
keine sind. — 2. Es bleiben also drei Klassen von Passionssarkophagen iibrig, die
als Grundlage eines Systems tragfihig sind : die Christus—Petrus—Paulus-Klasse,
die Christus—Petrus-Klasse und die Petrus—Paulus-Klasse. — 3. Von diesen ist
die Christus—Petrus-Klasse bei v. Campenhausen intakt, so dass sie mit Recht
von M. Lawrence iibernommen werden konnte.! — 4. Die Christus—Petrus—
Paulus-Klasse dagegen ist durch neue Funde so angewachsen, dass sie einer Revision
dringend bedarf.! — 5. Véllig hat sich das Bild der Petrus—Paulus-Klasse, die
von Campenhausen wenigstens erkannt, dagegen von M. Lawrence ginzlich unter-
schitzt wurde, gedndert ; die gallische Gruppe ist von der rémischen, die heute statt
eines vier Exemplare zihlt, scharf zu sondern ; die romische ist die Urform.'?

Das eigentliche Anliegen Campenhausens, die Zyklen aus einem Urzyklus,
als den er den Christus—Petrus—Paulus-Sarkophag annimmt, abzuleiten,’® ist wie
alle vorangegangenen Versuche ' daran gescheitert, dass der Zyklenstammbaum
ohne jede Riicksicht auf die absolute Chronologie aufgestellt wurde. Lediglich der
typologische Zusammenhang zwischen der Christus—Petrus—Paulus- und der
Christus—Petrus-Klasse hat sich als richtig erwiesen und ist von M. Lawrence
als Werkstattzusammenhang erkannt.’® Eine Prizisierung dieses Phinomens ist
indes bisher nicht gelungen.
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Die Frage nach der Entstehung und Entwicklung der sogenannten Passions-
sarkophage muss also ganz neu von vorn angefangen werden. An Stelle der typolo-
gischen muss die rein chronologische Problemstellung treten, die nach dem damali-
gen Stande der Forschung von Campenhausen noch gar nicht in Betracht gezogen
werden konnte. Ich méchte an dieser Stelle diese Arbeit vorlegen, nicht ohne meinen
herzlichen Dank meinem Freunde Hans von Campenhausen auszusprechen, der
mich ermuntert hat, seine Untersuchungen auf Grund meiner Sarkophag-Chronologie
fortzusetzen. Ich hatte die hohe Ehre, die Ergebnisse in Miarz 1939 zuerst wihrend
meiner Gastprofessur an der Philosophischen Fakultit der Peter Pazméany-Univer-
sitit zu Budapest vorzutragen, und méchte hier allen ungarischen Kollegen, mit
denen ich die Probleme durchsprechen konnte, auf das herzlichste danken, ins-

besondere A. Hekler und A. Alfsldi.

L.
DIE ANFANGE.

Unter den zweizonigen Clipeussarkophagen, die die Hauptklasse christlicher
Sarkophage in der ersten Hilfte des IV. Jahrhunderts darstellen, gibt es eine Gruppe,
die sich an den lateranensischen Briidersarkophag '® anschliesst und dadurch ge-
kennzeichnet ist, dass sie den kanonischen biblischen Szenen Neuen und Alten
Testaments die Handwaschung des Pilatus hinzufiigt. Dieser Gruppe gehéren fol-
gende Exemplare an:

1. der lateranensische Briidersarkophag,

2. ein zweizoniger Clipeussarkophag mit dem Durchzug durchs Rote Meer

im Musée lapidaire zu Arles,”

3. Fragmente in Poitiers,'®

4. Fragmente aus S. Callisto im Besitz von Mons. Wilpert.'?

Das lateranensische und das Arleser Exemplar sind werkstattverwandt.?” Auch
die Fragmente im Besitz von Mons. W]lpert gehoren der g]elchen Stllrlchtung an,
wenn der Figuren- und Faltenstil auch noch um einen Grad ilter ist und an die
frithkonstantinische Kunstiibung enger anschliesst. Dagegen sind die Fragmente
von Poitiers spiter als der lateranensische Briidersarkophag.

Wihrend die meisten zweizonigen Clipeussarkophage auch in spit- und
nachkonstantinischer Zeit am konstantinischen Szenenprogramm, zu dem die Wun-
der Christi, Geburt und Magierdarstellung und gelegentlich auch der Einzug Christi
in Jerusalem, ferner die Petrustrilogie und endlich Rettungsszenen des Alten Testa-
ments gehoren, grundsitzlich festhalten,* haben die Werkstitten um den lateranen-
sischen Briidersarkophag, die zwischen 330 und 340 ihre Bliitezeit hatten, eine
Szene aus der Passion Christi in den Szenenkanon neu aufgenommen. Es ist immer
die gleiche Szene, nimlich die Handwaschung des Pilatus, in der meist die Gestalt
Christi zu fehlen pflegt. Die Pilatusszene hat auf den genannten 4 Sarkophagen
zudem stets den gleichen Platz : sie steht immer in der rechten Ecke der oberen Zone.?*

Diese bekannte Werkstatt der Friessarkophage ist durch folgende Kriterien
gekennzeichnet : Sie lost die strenge dogmatische Szenenverteilung der frithkonstan-
tinischen Zeit auf. An die Stelle symbolisch-dogmatischer Kompositionen treten
lyrisch-erzihlerische Darstellungen. In den Christus- und Petrusszenen wird nicht
so sehr die objektive Tat, als vielmehr die Sympathie rein menschlicher Begegnun-
gen geschildert. Strenge Wunderkompositionen werden durch Augenblicksbilder
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ersetzt. Aus dem iiberzeitlichen Symbol der fleischlichen Auferstehung, das sich in
frithkonstantinischer Kunst in der Szene der Lazaruserweckung ausdriickte, wird
das Motiv der Christus die Hand kiissenden Schwester, und an die Stelle des Quell-
wunders, das die Idee der aqua vitae versinnbildlichte, tritt die conversatio religiosa
zwischen Petrus und den rémischen Soldaten. Bezeichnend ist ferner, dass die
Motivik des Alten Testamentes sich in dieser Werkstatt nicht mehr auf den Platz
unter dem Clipeus beschrinkt, sondern unter Anwendung von Erweiterungen und
Ausmalungen und unter Bevorzugung der Erzihlungen um den Auszug aus Agypten
sich immer mehr auf die Front des Sarkophages ausdehnt. Der psychologisch-
erzihlerischen Komposition entspricht ein weicher, oft vollplastischer Stil. Der
negative Faltenstil der friihkonstantinischen Zeit ist nahezu {iberwunden. Die Kopf-
typen haben etwas Kindliches. Der Jahreszeiten-Christus ist in dieser Werkstatt
gar nicht zu finden ; es herrscht der Typus des Christus puer mit der Pagenfrisur vor.?

In dieser Werkstatt klingt zum erstenmal des Thema der Passion Christi in
der Plastik auf. Hier ist augenscheinlich die Szene geschaffen worden, in der die
Folgezeit dann immer wieder den Gedanken des Todes Christi ausgedriickt hat.
Die sogenannte Handwaschung des Pilatus ist in der folgenden Sarkophagskulptur
nicht nur die bei weitem hiufigste Szene, an deren Wandlung man die Entwicklung
der Sarkophage in der zweiten Hilfte des V. Jahrhunderts ablesen kann, sondern
sie bleibt auch die grundlegende und meistens die einzige Christusszene der so-
genannten Passionssarkophage.

Die Variationen ihrer Urfassung sind in Taf. IX Abb. 36—39 zusammen-
gestellt. Alle frithen Pilatus-Kompositionen haben folgende Gemeinsamkeiten :
1. Im Gegensatz zu den Pilatus-Darstellungen der zweiten Hailfte des IV. Jahr-
hunderts, die ich in Taf. X zusammengestellt habe, handelt es sich in der Ur-
fassung nicht eigentlich um die stereotype, meist dreifigurige Handwaschung, son-
dern um eine vielfigurige Gerichtsszene, deren ausfiihrlichste Fassung uns auf dem
lateranensischen Briidersarkophag erhalten ist (Abb. 37). — 2. Diese Gerichtsszene
steht den Darstellungen des Danielgerichts auf spittetrarchischen Sarkophagen,
wie es uns etwa auf dem Friessarkophag in Gerona (Abb. 36) erhalten ist,?* viel
niher als den Kompositionen der Handwaschung des Pilatus auf spiteren Siulen-
sarkophagen.?® — 3. Vergleicht man die vier Varianten der Urfassung, so ergeben
sich folgende Figuren als zur Urkomposition gehérig: der sitzende Pilatus, der
neben 1thm sitzende Assessor, ein dahinter stehender zweiter Beamter ; vor Pilatus
der camillus, der im Begriff ist, das Wasser einzuschenken ; endlich mindestens zwei
Vertreter der Leibwache des Pilatus, die stets barhiuptig (im Gegensatz zu den
Pelzmiitzensoldaten der Petrustrilogie), mit Lanze und Schild bewaffnet, dar-
gestellt sind.? — 4. Vor dem camillus pflegt immer eine mensa bzw. ein tripodus
zu stehen. Im Hintergrund erscheint ab und an ein Zinnenturm, wie er in der gleichen
Werkstatt gelegentlich auch als Hintergrund des Abelopfers vorkommen kann.*” —
5. Die Hauptdreiergruppe ist, wie die guterhaltenen Kompositionen auf dem late-
ranensischen und den Arleser Exemplaren zeigen, nach einheitlichem Schema auf-
gebaut : Pilatus sitzt mit gekreuzten Beinen auf verhangenem Podest, hat Kinn und
Wange in die Linke gestiitzt, wihrend er mit der Rechten nachlissig die Chlamys
fasst ; sein Haupt ist mit dem Lorbeerkranz geschmiickt ; er wendet stets den Kopf
von der Szene weg, entweder nach vorn aus dem Bild heraus oder etwas nach riick-
wirts. Dieser Pilatus-Typus beweist die enge Zusammengehérigkeit des Fragments

Wilpert (Abb. 38) und des Arleser Exemplars (Abb. 39) mit dem lateranensischen
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Briidersarkophag (Abb. 37). Der neben Pilatus siztende Assessor, der dhnlich auch
in der Danielszene von Gerona (Abb. 36) vorkommt, ist in dieser Szene meist so ge-
geben, dass er die Hiande iiber dem Knie faltet. Hinter ihm ist der Platz fiir den
zweiten stehenden Beamten. — 6. Die Soldaten des Pilatus (Abb. 49 ; vgl. auch
Abb. 38) unterscheiden sich von den bis dahin iiblichen Soldatentypen christlicher
Friessarkophage (vgl. Abb. 48, 52, 53) ganz wesentlich. Sie sind stets jugendlich und
bartlos (im Gegensatz zu spittetrarchischen Typen : Abb. 52) und tragen weder
die Pelzmiitze noch einen Helm ; sie sind ferner im Gegensatz zu den meist waffen-
los dargestellten Soldaten der Petrusszenen immer mit Lanze und Schild bewa ffnet.—
7. Die Gestalt Christi kommt in der altesten Fassung der Pilatusszene nicht vor ;
erst die Fragmente von Poitiers * geben die Vorfiihrung vor Pilatus. Dennoch kann
es sich nicht um eine Verkiirzung handeln ; denn dazu kommt die christuslose
Pilatusfassung zu hiufig vor. Zudem steht auf dem lateranensischen Briidersarko-
phag neben der Pilatusszene die hochbedeutsame alttestamentliche Symboldar-
stellung von Abrahams Opfer, in der die Steinmetzen der Friessarkophage den
Opfertod Christi ausdriickten.?

Als Resultat lasst sich feststellen : In spatkonstantinischer Zeit beginnt zégernd
neben das herrschende Thema des miraculum Domini die Gestaltung der Passion
Christi zu treten, und zwar in der bedeutendsten Werkstatt der Zeit, aus der der
Briidersarkophag des Lateranmuseums hervorgegangen ist. Eigentiimlich ist, dass
die Gestalt Christi in allen iltesten Passionsdarstellungen fehlt. Die Idee der passio
konzentriert sich in einer einzigen Szene : im Gericht des Pilatus. Ihr kommt also
jener andeutende Symbolgehalt zu, der sich in der gleichen Zeit auch bei alttesta-
mentlichen Szenen findet. Auf Friessarkophagen verksrpern die Opferung Isaaks
und das Opfer Kains und Abels den Kreuzestod Christi. Darin 1st die Voraussetzung
geschaffen, dass im Umbkreis des lateranensischen Briidersarkophags in der Pilatus-
szene ein drittes Symbol des Christustodes entsteht. Die ilteste Fassung zeigt die
Opferung Isaaks und das Gericht des Pilatus in symbolischem Kompositions-
zusammenhang (Abb. 37).

Die andeutende Kompositionsweise hat kein lingeres Leben gehabt. Sie war
mit den Friessarkophagen gegen 350 zu Ende. Dennoch ist die schopferische Tat
der Briidermeister-Werkstatt nicht ohne Folgen auf die weitere Entwicklung ge-
blieben : 1. So sehr sich das Pilatus-Thema in der Folgezeit auch wandelt, es bleibt
im Rahmen der Passionsdarstellung die entscheidende Christusszene. Es ist ofters
der Versuch gemacht, besonders am Anfang und am Ende der Entwicklung, auch
andere Christusszenen einzufiigen. Gegliickt st dieser Versuch nicht. Wo immer
Christus auf Passionssarkophagen dargestellt wird, ist die Handwaschung des Pilatus
die primire Szene. — 2. Bis in die theodosianische Zeit hinein bleibt das Gefiihl
dafiir rege, dass die Handwaschung des Pilatus urspriinglich und ideenmaissig der
Gestalt Christi nicht bedarf. So kommt es, dass die sogenannte Vorfithrung Christi
(in Wahrheit seine Gefangenfiihrung) auf den frithen Saulensarkophagen stets von
der Handwaschung des Pilatus durch eine Siule getrennt bleibt. Erst in der spitesten
Klasse der Christus—Petrus-Sarkophage (Taf. IV. Abb. 12—15) wird Christus in die
Pilatusszene mit einbezogen. — 3. Der alte Kompositionszusammenhang von Pilatus-
szene und alttestamentlicher Opferdarstellung bleibt auch in der nichsten Folge-
zeit erhalten. Auf dem lateranensischen Sarkophag Nr. 174 (Abb. 16) ist analog der
Komposition des Briidersarkophags (Abb. 37) die Handwaschung des Pilatus der
Opferung Isaaks gegeniibergestellt, eine Kompositionsweise, die sich schliesslich
auch noch auf dem Bassussarkophag widerspiegelt. Dem entspricht es, dass in der
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sogenannten Petrus—Paulus-Klasse, in der die Pilatusszene nicht vorkommt, die
Christuspassion ausschliesslich in alttestamentlicher Symbolik erscheint (Abb. 8, 9) ;
hier wird dem Hiob das Opfer Kains und Abels gegeniibergestellt, wobei letzteres
in der Form gegeben wird, wie es im Umkreis des Briidersarkophags iiblich war.
Auf theodosianischen Passionssarkophagen kommt nun aber die alttestamentliche
Passionssymbolik iiberhaupt nicht mehr vor ; 359 — das Jahr des Bassussarkopha-
ges —ist die Grenze. Daraus ergibt sich, dass in der Generation von 330 bis 360 in
den Werkstitten des Briidersarkophags und des schénen Stils eine einheitliche
Passionsidee zugrunde lag, deren Charakteristika die andeutende Pilatusszene (ohne
Christus) und die alttestamentliche Passionssymbolik sind. — 4. Formal sind in
der Werkstatt des Briidersarkophages folgende Voraussetzungen fiir die weitere
Entwicklung geschaffen: die Typen des Pilatus, des sitzenden Assessors und des
camillus bleiben erhalten ; es hat sich von jetzt ab der jugendliche und barhiuptige
Soldatentypus ein- fiir allemal durchgesetzt.

L1,
DIE PASSION CHRISTI AUF DEM LATERANSARKOPHAG NR. 171.

Der erste Versuch, die Passion Christi in das Programm der Sarkophage ein-
zugliedern, endet mit der Bliitezeit der Friessarkophage. So kithn der Gedanke
war, die passio der doxa und den Tod der vita zuzuordnen, um sozusagen die Herr-
lichkeit Christi in Leben und Tod im Bilde zu zeigen, so ist doch daraus kein neuer
Sarkophagtypus und keine neue Reliefstruktur entstanden. Der Anstoss zur neuen
Thematik kam vielmehr von ganz anderer Seite. Der eigentliche Passionssarkophag
ist nicht allmahlich in den Werkstitten der Friessarkophage entstanden, sondern
entsprang einer einmaligen schopferischen Tat. Noch unter Konstantius — etwa
um 340 — war der lateranensische Siulensarkophag Nr. 171 vollendet (Abb. ).
Auf 1hm ist zum erstenmal das Thema der Passion Christi ausschliesslich und un-
abhingig vom Wunderthema zur Darstellung gekommen. Mit ithm ist die Grund-
struktur des Passionssarkophages da. Triger des Passionsthemas bleiben von nun an
die Nischensarkophage, und zwar entweder die Siulen- oder die Baumsarkophage.
Wie Lat. 171, so sind alle nachfolgenden Sarkophage seines Typs fiinfnischig ; erst
in der zweiten Halfte des IV. Jahrhunderts entsteht der siebennischige Passions-
sarkophag, der aber lediglich aus der dreinischigen Erweiterung des Zentrums zu
erklaren ist und zudem #usserst selten bleibt.

Der Lateransarkophag Nr. 171 ist ein reiner Christussarkophag und hat fol-
gende Szenenverteilung : um die Mittelnische, die das Kreuz mit dem Lorbeer-
kranz Christi enthilt, gruppieren sich rechts — auf zwei Nischen verteilt — die
Gefangenfithrung Christi und die Handwaschung des Pilatus, links die Lorbeer-
bekrinzung Christi durch einen Soldaten und die Kreuztragung des Simon von
Kyrene. Nur die Pilatusszene ist auf Friessarkophagen vorgebildet ; die iibrigen
Darstellungen treten innerhalb der Sarkophagskulptur als Neuschopfungen auf,
und es ist bisher nicht gelungen, auch nur einen Anhaltspunkt fiir ihre Entstehung
ausserhalb der Sarkophagwerkstitten zu finden. Es wird sich also in dem Sinne
um Neuschépfungen handeln, wie in der tetrarchischen Zeit ohne jede Voraus-
setzung die Wunderszenen der Friessarkophage plstzlich da sind.

Die Pilatusszene kniipft, was die Hintergrundsarchitektur, den tripodus und

3%
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die Typen des Pilatus, des Assessors und des camillus angeht, an die Urfassung
(Abb. 37—39) an. Aber die Szene ist im iibrigen grundlegend veriandert : 1. Aus der
vielfigurigen Gerichtsszene ist eine dreifigurige Handwaschung geworden. — 2. Sol-
daten fehlen'in der Pilatusnische ganz. — 3. Von den beiden Assessoren fehlt der
stehende, wihrend der sitzende stirker zur Hintergrundsfigur geworden ist. —
4. Dadurch fillt der Akzent auf die Zweiergruppe des Pilatus und seines camillus,
was nunmehr die Szene ihres Gerichtscharakters entkleidet und daraus die Drei-
figurengruppe in der Handwaschung des Pilatus macht. — 5. Die Handwaschung
wird, in besonderer Nische, der Gefangenfithrung Christi beigegeben, so dass
zwischen diesen beiden Szenen nun ein Ideenzusammenhang besteht.

Damit ist die fiir die Zukunft verbindliche Pilatuskomposition geschaffen,
die wir nicht viel spiter auch auf dem Bassussarkophag finden. Immer deutlicher
tritt dabei die Beziehung zwischen Pilatus und seinem camillus hervor, was sich in
theodosianischer Zeit etwa darin zeigt, dass auf dem lateranensischen Christus—
Petrus-Sarkophag Nr. 151 (Abb. 13) die Hintergrundsfigur des Assessors nicht mehr
ausgefiihrt ist. So mannigfach die Wandlungen des Pilatusthemas dann in der Spat-
zeit noch sein mogen, so bleibt doch der Grundtypus der Komposition, wie er auf
Lat. 171 zum erstenmal erscheint, auch in der Folgezeit erhalten.®!

Christus selbst erscheint auf dem Sarkophag in zwei Nischen : in der Gefangen-
fithrung und in der Bekrinzung. Sein Typus ist in beiden Fillen verschieden. In der
Szene der Gefangenfiihrung zeigt er deutlich die Jahreszeitenfrisur (Abb. 63), die
seit frithkonstantinischer Zeit (Abb. 62) auf Friessarkophagen fast ausnahmslos
fir den Wundertiter Christus verwendet wurde®® Lediglich die strenge Phy-
siognomie, in der sich im Kleinen die gleiche transzendental bestimmte Ausdrucks-
kraft zeigt, wie in den zeitgenossischen Konstantiusportrits, und die gebohrte Pupille
verraten, dass wir schon in der Spitzeit sind. Dieser Christustypus ist auf Passions-
sarkophagen nur in diesem einen Fall erhalten. Sonst zeigt Christus jenen Typus,
den thm auf Lat. 171 der Meister der Lorbeerbekrénung gegeben hat (Abb. 2).
Das nge]lockensystem ist nahezu aufgelost das Haar ist nach vorn gestrichen
und im Nacken zu zufilligen Locken in einer Art Pagenfrisur geordnet. Ich habe
diesen Christustypus in meinem Christusbuche zeitlich zwischen den Christus puer
des Briidersarkophags und dem schonen Christus der Bassuszeit eingeordnet.®
Die beiden Christustypen von Lat. 171 zeigen den Ubergangscharakter des Sarko-
phags. Der iltere Meister, der den strengen Typus mit den Jahreszeitenlocken
geschaffen hat, steht noch in konstantinischer Tradition ; der andere Meister, dem
wir das niedliche Gesicht des jugendlichen Christus laureatus danken, arbeitet
dagegen schon in der Richtung des schénen Stiles, dem die Zukunft gehort.

Soldaten fehlen nur in der Pilatusnische. Sie haben ihren Platz von jetzt ab
immer in der Nische der Gefangenfiihrung Christi, die nun stets der Pilatusnische
benachbart bleibt. Der Typus des Soldaten, den die Werkstatt des Briidersarko-
phags geschaffen hatte, kommt auf Lat. 171 nur in der Kreuztragung des Simon
von Kyrene vor. Die iibrigen Soldaten sind bartlos-jugendlich, aber behelmt (Abb. 2).
Es ist das erstemal, dass in der christlichen Plastik behelmte Soldaten auftreten,
und zwar in den Szenen der Gefangenfithrung Christi, der Lorbeerbekrinzung
und der Kreuzeswache. Gehalten hat sich der Typus des behelmten Soldaten in
der Zukunft nur in der Kreuzeswache, in der ausschliesslich Soldaten mit dem
Sturmband am Kinn vorkommen (vgl. z. B. Abb. 25, 26). Auch auf dem Siulen-
carkophag in Fermo,® auf dem neben Wunderszenen und dem Abelopfer auch die
Grabeswache dargestellt ist, sind die Soldaten behelmt. Die Szene der Gefangen-
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tishrung, wie sie Lat. 171 hat, bleibt im iibrigen auch emnmalig. Christus wird hier
von einem behelmten Soldaten mit Lanze gefiihrt ; die kanonische Form der Ge-
fangenfithrung ist seit dem Bassussarkophag dagegen die Darstellung Christi zwi-
schen zwei jugendlichen, barhiuptigen Soldaten.®

Wihrend die beiden Nischen rechts auf Lat. 171 grundlegend sind fiir die
weitere Entwicklung des Passionsthemas, zeigen die beiden Nischen links Unika.
Der Kreuzweg des Simon von Kyrene, hier wirkungsvoll der Handwaschung des
Pilatus gegeniibergestellt,® ist in der altchristlichen Sarkophagplastik nie wiederholt
worden ; in theodosianischer Zeit ist nach seinem Muster der Kreuzweg des Petrus
geschaffen (Abb. 5—7, 12, 13). Daneben steht jene eigentiimliche Szene, in der man
gemeinhin die Dornenkrénung zu sehen pflegt. Es ist die Zweiergruppe Christi
und eines Legionirs, die kompositorisch der Szene der Gefangenfiithrung nach-
gebildet 1st. Christus steht gelassen mit iibereinander geschlagenen Hinden in
majestitischer Ruhe da ; thm naht von riickwirts ein Krieger mit dem Sturmband
am Kinn und der Hand am Schwert. Der romische Legionir hebt behutsam einen
Lorbeerkranz, um 1thn Christus aufzusetzen. Es ist also der Akt der Casarenehrung
nach gewonnener Schlacht auf Christus iibertragen. Die Friessarkophage pflegten
den Lorbeerkranz als Zeichen des Sieges in den Giebel der Lazarusaedikula zu setzen ;
als corona vitae schmiickt dieser Kranz die basilica caelestis und die Zwickel alt-
christlicher Saulensarkophage. Der romische Legionir, der Christus zum Tode
fithrt, kront thn mit dem cisarischen Lorbeer. Der Tod Christi ist also als Feldzug
gedacht, aus dem Christus als siegreicher imperator laureatus hervorgeht.*”

Dieser Gedanke der victoria in morte konzentriert sich nun aber in der Mittel-
komposition von Lat. 171. Entgegen aller antiken Tradition, nach der das Zentrum
figuraler Kompositionen stets der Mensch zu sein hat, ist auf Lat. 171 in die Mittel-
nische eine sachliche Symbolschépfung getreten, die nicht nur die radikalste, son-
dern auch die folgenreichste Neuerung in der gesamten Kunst des IV. Jahrhunderts
ist. Es 1st das schlichte Kreuz von Golgatha, unter dem zwei rémische Legionire
die Wache halten. Uber dem Kreuz schwebt ein Adler, der unter Sol und Luna
sein Gefieder breitet, vom Himmel herab und senkt einen Lorbeerkranz auf das
Kreuz, um den, auf den Kreuzbalken stehend, zwei Tauben symmetrisch gruppiert
sind. Es ist der Lorbeerkranz, der in der Lazaruserweckung und auf den Giebeln
der basilica caelestis die corona vitae bedeutet. Es ist der Lorbeerkranz, mit dem
die Soldaten den siegreichen Imperator nach der Schlacht bekrinzen und den hier
der réomische Legionar dem Cisar Christus aufsetzt. Die Herkunft des Motivs aus
der kaiserlichen Triumphalsymbolik braucht nicht weiter erwiesen zu werden.
In historischen Reliefs und auf Schlachtsarkophagen schwebt iiber dem Feldherrn
inmitten der Schlacht der himmlische Adler, der den Lorbeerkranz im Schnabel
oder in den Fingen hilt ; und jener Adler mit Kranz, der die Zwickel eines Arleser
Sdulensarkophages mit Aposteln schmiickt, ist nichts anderes als ein spiater Nach-
fahr jenes stolzen hadrianischen Adlers, der heute in der Vorhalle von SS. Apostoli
zu Rom eingemauert ist. Letzterer war das Symbol der victoria imperatoris ; auf
dem Arleser Sarkophag ist daraus das Sinnbild der victoria Christi geworden. So ist
auf Lat. 171 das Kreuz Christi durch den himmlischen Lorbeerkranz als crux invicta—
um mit Damasus zu reden *® — pridiziert.

Der Lorbeerkranz umschliesst die Anfangsbuchstaben des Namens Christi
(). Dieser Monogrammkranz ist das Siegel, die ogpayic, des den Tod besiegenden
Christus. Er kommt in variierter Form in der gleichen Zeit auf den beiden Langs-
seiten eines Istanbuler Prinzensarkophags vor, wo er von zwei fliegenden Viktorien
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gehalten wird, die in Komposition und Stil die Ubernahme von Triumphbogen
verraten und einer ostgriechischen Stilgebung angehéren, die in Byzanz um 350
als Renaissancebewegung bliihte.?* Das Siegel Christi ist also in der altchristlichen
Sarkophagplastik gegen die Mitte des 4. Jahrhunderts eindeutig als ¢signum
caelester? gekennzeichnet, indem es 1. zwischen Sol und Luna gesetzt wird,
2. in Verbindung mit dem Motiv des himmlischen Adlers vorkommt und 3. von
fliegenden Viktorien getragen werden kann. Dieser Monogrammkranz Christi wird
auf Lat. 171 zum erstenmal als das zentrale Symbol der Passion Christi dem Kreuz
aufgesetzt.

Der griechische Osten hat Kreuz und Kranz nur als getrennte Symbole
gekannt. Bezeichnend dafiir ist der genannte Istanbuler Sarkophag, der auf den
Lingsseiten den Monogrammkranz und auf den Schmalseiten das Kreuz hat. Die
Form der crux invicta dagegen, wie sie Lat. 171 zeigt, ist im Westen des Reiches
entstanden und ist das Zentrum rémischer und gallischer Passionssarkophage nicht
nur, sondern das wichtigste Symbolmotiv der rémischen Kunstgeschichte in der
zweiten Jahrhunderthilfte iiberhaupt.*' Wie ist es zu dieser Kombination von
Kreuz und Kranz gekommen? Mit anderen Worten : wo liegt der Ursprung der
crux invicta? Darauf ldsst sich jetzt nach den neuesten Beitrigen Andreas Alfsldis
zur Geschichte der Bekehrung Konstantins des Grossen *? eine eindeutige Antwort
geben. Die Komposition der crux invicta und der Passion Christi iiberhaupt wurzelt
in der kaiserlich-christlichen Triumphalsymbolik.*® Dabei ergibt sich folgende
Entwicklung :

I. Konstantin hat auf Grund einer Vision vor der Schlacht am Pons
Milvius das Monogramm Christi als «caeleste signum» auf seinen Helm und auf
die Schilde seiner Soldaten setzen lassen und es dann als cwrijprov aypaiov
(vexyrexoy tpdmacov) auf eine neugeschaffene Kaiserfahne, das sogenannte labarum,
iibertragen lassen.

2. Von diesem labarum gibt Eusebius die bekannte Beschreibung, in der er
die neue Fahne mit einem Kreuz vergleicht, auf dessen oberem Rande ein kunstvoll
geflochtener Kranz aus Gold und Edelsteinen befestigt sei, in welchem das Zeichen
fir den Namen des Erlosers angebracht war, und zwar zwei Buchstaben, die als
Anfangsbuchstaben den Namen Xpto7ds bezeichneten, in dem das P in der Mitte
durch das X gekreuzt wurde.*

3. Diese Kaiserstandarte ohne das Fahnentuch ist auf Lat. 171 im Mittel-
punkt erhalten ;% auch die kunstvolle Flechtung sowie ein Edelstein im Lorbeer
legen es nahe, dass die von Eusebius beschriebene Standartenform hier zugrunde
liegt. Indem aber die Kreuzform nunmehr dogmatisch-christlich eindeutig wird,
entsteht sozusagen ein vexillum crucis Christi.?” Das Kreuz im Zentrum von Lat.
171 1st das wahre vexyrixov tob xuplov tpdmatoy.

4. Die Entstehung des vexillum crucis (bzw. der crux invicta) setzt voraus,
dass die Passion Christi als ein siegreicher Feldzug angesehen wird. Es ist also kein
Zufall, dass die crux invicta zunichst in rein christologischem Zusammenhang
erscheint. Zugleich erfolgt eine Umwertung des Kampfgedankens, sofern die Feld-
ordnung der militia Christi nicht Téten, sondern Sterben heisst.*®* Indem Christus
nach dem Pilatusgericht in den Tod geht, ist er der Sieger iiber den Tod. Darum
stellt ihn der Kiinstler von Lat. 171 als den wahren Imperator dar, der vom rémischen
Legiondr mit dem Lorbeer bekrinzt wird.

5. So ist aus der Kaiserstandarte das vexillum crucis Christi geworden, das
in allen Passionskompositionen stets den beherrschenden Mittelpunkt bildet. Die
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soldatischen Wichter sind biblisch unerklarbar. Sie sind die Wachter der Standarte
des Christus imperator, die das sacramentum geleistet haben. Aus der imperatori-
schen Symbolik stammt dann auch der Adler, der den Monogrammkranz nicht nur
als signum caeleste, sondern auch als Zeichen der Feldschlacht kennzeichnet.

6. Entscheidend aber ist, dass die crux invicta zwischen Sol und Luna gestellt
wird. Noch auf dem Konstantinsbogen gehéren Sol und Luna zur Symbolik des
ewigen, sieghaften und gliicklichen Reiches.*® Diese Symbolik ist auf dem Passions-
sarkophag auf die Macht des Christusreiches, das kein Ende hat, iibertragen. Fiir
alle Ewigkeit i1st das Siegeszeichen Christi, die Standarte des wahren Imperator,
aufgerichtet : «magis occidi quam occidere» ist die disciplina des Erdenkampfes
Christi ; der Soldat fiithrt thn zum Tod, Pilatus spricht das Todesurteil, Simon
von Kyrene trigt das Kreuz nach Golgatha. Der Gang Christi zum Tode ist seine
gloria und victoria. Christus im Tode wird der Lorbeer aufgesetzt, weil er im Tode
die ihm von Gott gestellte Aufgabe «incere mortem»® lsst. Das signum
caeleste entschied einst die Religionskriege Konstantins des Grossen. Was der
Passionssarkophag Lat. 171 mit seinen Kompositionen den Gldaubigen sagen will,
ist in der mittleren Standarte Christi zusammengefasst :

HOC SIGNO VICTOR ERIS.

Der lateranensische Passionssarkophag Nr. 171 hat keine direkte Nachfolge
gehabt. Er steht an der Grenze der konstantinischen Zeit. Erst die folgende Generation
hat Passionssarkophage in grésserem Umfang geschaffen. Aber durch die kiihne
Tat des Kiinstlers von Lat. 171 sind doch Grundlagen gelegt, die Form und Geist
der folgenden Passionssarkophage bestimmen : 1. Die Idee der militia Christi und
der victoria Christi bleibt die Grundlage aller Schopfungen bis ins V. Jahrhundert.
Nicht das Thema des historischen Ablaufs der Passion wird in der Sarkophag-
skulptur dargestellt, sondern der Sieg des Imperator Christus. — 2. Die impera-
torische Symbolik bleibt infolgedessen verbindlich fiir alle Passionskompositionen
mnerhalb der Sarkophagwerkstitten. -— 3. Im Zentrum steht seit Lat. 171 immer
das Symbol des Sieges, meist die crux invicta oder Christus als siegreicher Imperator
selbst. — 4. Die zweinischige Darstellung der Gefangenfithrung Christi und der
Handwaschung des Pilatus werden beibehalten. und zwar immer fiir die Nischen
in der rechten Ecke. — 5. Endlich bleibt die Nischenstruktur und der Christus-
typus fiir die Schépfungen der Folgezeit erhalten.

[II.
DIE SARKOPHAGE MIT CHRISTUS—PETRUS-—PAULUS-SZENEN.

Etwa in der Zeit des Bassussarkophages entsteht ein Sarkophagtypus, der in
einer grossen Anzahl von Exemplaren erhalten und schon von Campenhausen als
Christus—Petrus—Paulus-Klasse charakterisiert ist. Keins dieser Exemplare gehort
der konstantinischen Zeit an. Einige dagegen fiithren iiber die Zeit des schénen
Stils hinaus, ja bis ins V. Jahrhundert hinein. Auf Grund neuerer Funde und For-
schungen kann man diese Klasse heute auf einen fragmentierten Sarkophag in S.
Sebastiano zuriickfithren und ihr folgende Sarkophage zuweisen :

I. Fragmentierter Siaulensarkophag in S. Sebastiano,®
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2. Bassussarkophag in den Vatikanischen Grotten, dessen obere Zone ich
in Abb. 4 in der urspriinglichen Komposition wiedergebe,’?

3. Sdulensarkophag in einem Mausoleum bei S. Sebastiano, heute noch in
situ (Abb. 5),%?

. Sdulensarkophag in der Krypta von Saint Maximin (Abb. 6),

. Friessarkophag in S. Valentino, Rom (Abb. 7)3

. Séulensarkophag in Narbonne (verschollen),”

. Dreinischen-Fragment im Lateranmuseumn Nr. 106 (Abb. 3), auf dem
die Petrus- und Paulusszene in umgekehrter als iiblicher Reihenfolge
erscheint,®

8. Mailinder Friessarkophag.?”

Die wichtigsten dieser Exemplare sind auf Taf. I Abb. 4—7 in chronologischer
Reihenfolge abgebildet. Die drei zuerst gennanten Sarkophage gehsren noch der
vortheodosianischen Zeit an ; daher wird die Analyse von ithnen auszugehen haben.

Die Passionssarkophage dieser Klasse haben folgende Gemeinsamkeiten :
I. In der Mittelnische steht in den meisten Fillen (Nr. 1, 4—6, 8) die crux invicta,
deren Komposition freilich oft arg zerstort ist ; doch sind die Grundziige (Kreuz,
Monogrammkranz, soldatische Wichter) noch deutlich erkennbar; die ilteste
Fassung mit dem Adler, die unmittelbar an Lat. 171 anzuschliessen ist, zeigt der
fragmentierte Siulensarkophag in S. Sebastiano (Nr. 1). — 2. Die Gefangenfiihrung
Christi 1st stets auf die gleiche Weise dargestellt : Christus schreitet zwischen zwei
barhéuptigen, jugendlichen Soldaten der Pilatusnische zu. Die Soldaten fiihren
in den dlteren Fassungen meist das Kurzschwert ; auf den Exemplaren Nr. [, 5
und 7 kommt auch ein Lanzentriger vor. — 3. Die Handwaschung des Pilatus
ist dreifigurig wie auf Lat. 171 ; meist befindet sich im Hintergrund die Archi-
tektur ; die Zweiheit Pilatus — camillus ist in allen Fillen betont. Pilatus selbst
ist in der Form gegeben wie auf Lat. 171 und dem Bassussarkophag, also mit
gestiitztem Kinn (vgl. Abb. 40, 41) wie in der Urfassung (vgl. Taf. IX). —
4. Links von der crux invicta steht der Gang Petri zum Tode, der in zwei Fassun-
gen vorkommen kann : entweder in der des Bassussarkophags,®® also der Gefangen-
filhrung zwischen zwei Kriegsknechten, die der Gefangenfithrung Christi kom-
positorisch dhnelt (Nr. 2, 6, 8, wahrscheinlich auch Nr. 1), oder aber in der
Form des Kreuzweges, in der dann ein Soldat in der Art der Komposition von
Simon von Kyrene das Kreuz Petri trigt (Nr. 4, 5, 6). Auch diese Dreiergruppe
zeigt mit Ausnahme von Nr. 3 und 8 Petrus zwischen zwei Kriegsknechten. —
5. Die linke Ecknische wird (von Nr. 7 abgesehen) vom Martyrium des Paulus
eingenommen. Die Komposition besteht in den meisten Fillen aus der Zweifiguren-
gruppe des Paulus, der sein Haupt dem Schwerte neigt, und seines Henkers, der —
als junger, barhduptiger Soldat gegeben — sein Schwert zum Todesstreich gegen
Paulus zieht. Im Hintergrund ist durch Schilf und z. T. auch durch den Vorderkiel
einer Barke das Ufer des Tiber (die palus Tiberina) als Ort der Hinrichtung des
Paulus angedeutet.®® — 6. Die meisten Exemplare dieser Klasse haben die Struktur
eines fiinfnischigen Siulensarkophags (Baumsarkophage sind bisher nicht nach-
weisbar) und stimmen auch sonst in der Basisornamentik und gelegentlich
auch in der Rankensiule (Nr. 2 und 4, vgl. dazu Abb. 21, 16) iiberein. Lediglich auf
den beiden Nachliufern in S. Valentino (Nr. 5) und in S. Ambrogio in Mailand
(Nr. 8) haben wir die beiden einzigen Fille, in denen das Passionsthema auf die
Friessarkophagstruktur iibertragen wird.

Allen Exemplaren liegt mithin die gleiche Komposition und die gleiche Idee

N ON W
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zugrunde. Von der victoria Christi her wird das Beispiel des Heldentodes in der
militia Christi gestaltet, und zwar am Beispiel der drei gréssten «auctores martyrum» :%°
Christus, Petrus und Paulus. Fiir alle drei gilt die Feldordnung Christi, die Sterben
statt Toten befiehlt. Als gloria Christi 1st in der Mitte des Christustodes die crux
invicta als das Siegessymbol aufgerichtet. Im Tode eilen die Krieger Christt iiber
die Sterne zu diesem Kreuz. Von den drei Kiampfern gilt, was Damasus als Aufgabe
des Paulus beschreibt : «credentes docuit possent quo vincere mortem».® Der
Sieg iiber den Tod wird in den Kompositionen um die crux invicta am Beispiel
Christi, Petri und Pauli aufgezeigt.

In dieser Klasse nimmt der Bassussarkophag eine Sonderstellung ein, nicht
nur, weil er die Komposition in seiner Zweizonigkeit erweitert, sondern weil er
zugleich die mittlere crux invicta durch ein neues Reprisentationsbild ersetzt.
Zugleich ist auf dem Bassussarkophag der Sinn der Passion Christi und seiner milites
in einer noch tieferen Schicht erfasst. Nimmt man die von mir vorgeschlagene
Rekonstruktion der Urkomposition an, so ergibt sich 1. fiir die untere Zone eine
Beziehung der Ecknischen (Abraham und Hiob, beide zur Mitte gewandt), 2. eine
theologisch-sinnvolle Komposition der Unterzone, sofern hier ein alttestamentlicher
Sarkophag mit mittlerem Einzug in Jerusalem entsteht, 3. eine sinnvolle Beziehung
zwischen den Stockwerken, 4. eine normale Komposition der oberen Zone, die
ihre Parallele dann auf sieben Passionssarkophagen der Christus—Petrus—Paulus-
Klasse hat.

Die untere Zone zeigt den Ritt Christi durch den Tod. Die Todessphire 1st
durch alttestamentliche Paradigmata symbolisiert, wie sie auf Friessarkophagen
konstantinischer Zeit geprdagt wurden. Auch der Einzug in Jerusalem stammt aus
dem Szenenkanon der Friessarkophage.®* Die Szenen Adam und Eva und Daniel
in der Lowengrube bezeichnen die anthropologische Todessituation und das Gebet
um Rettung daraus. Das Abrahamopfer, das schon auf dem Briidersarkophag im
Passioriszusammenhang vorkam, steht hier der Szene des Hiob im Elend gegeniiber,
so dass der Opfertod Christi und die Verheissung der Unsterblichkeit in zwei einander
symmetrisch entsprechenden alttestamentlichen Szenen symbolischen Ausdruck
gefunden haben. Uber diesem Stockwerk des Alten Testamentes und der Todes-
sphire baut sich die obere Zone so auf, dass hier die gloria Christi in den drei Mar-
tyrien der Urheroen der Kirche aufgezeigt wird. Der Weg zum himmlischen Christus
ist der Weg des Blutes und des Todes. Wie inmitten der unteren Zone der Einzug
in Jerusalem steht, so macht der Kiinstler in der oberen Zone den himmlischen
Christus selbst sichtbar. Uber dem Christus, der durch den Tod auf Erden reitet,
thront der himmlische Herrscher. Letzten Endes also setzt der Bassussarkophag
in seiner Korrespondenz von Neuem und Altem Testament die Idee des Briider-
sarkophags fort. Die alttestamentliche Passionssymbolik ist ja letztlich ein Erbe
der Friessarkophag-Tradition. In den Werkstitten um den Bassussarkophag treibt
sie die schonsten Bliiten, um dann ginzlich aus dem Bereich der Passionszyklen
zu verschwinden.

In der Caelusszene des Bassussarkophages haben wir eine Neuschopfung,
die in der Zeit des schonen Stiles sehr beliebt 1st (Taf. V. Abb. 16—20), vorher nicht
nachweisbar und in theodosianischer Zeit ginzlich ungebriuchlich ist. Es ist nicht
das erste reprisentative Thronbild in der christlichen Plastik.®® Aber es ist das erste
Bild des Himmelsthrones Christi. Es zeigt den jugendlichen Christus iiber dem
Gewslbe des birtigen Caelus thronend, die nova lex halbgesffnet in der Linken,
die Rechte zum Segensgestus erhoben. Der Thron ist von zwei Aposteln wie von
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zwei Wichtern umstanden. Beide sind Christus zugewandt, der frontal sitzend
auf den Beschauer blickt. Auf zwei Siulensarkophagen der Bassuswerkstatt findet
sich die gleiche Caelusszene dargestellt : auf dem sogenannten Aegidius-Sarkophag
in Perugia (Abb. 20) und auf einem fragmentierten Siulensarkophag im Museum
von S. Sebastiano (Abb. 17), der eine etwas friihere Stilstufe als der Bassussarkophag
darstellt. Der Typus Christi stimmt in allen Fillen merkwiirdig iiberein. Es ist der
himmlische rex novus.®® Die Form des Caelusthrones stammt wiederum aus der
kaiserlichen Symbolik. Wie Christus auf dem Caelus, so thronen auf einem Relief
des Galeriusbogens die augusti mit ihren caesares als die Kosmokratoren der Tetrar-
chie supra caelum.®” Im Rahmen der Passionssarkophage ist dann der Caelus-
thron erst fiir Christus angewandt. Er ist das personale Gegenstiick zur crux
ivicta. In den Werkstétten des schonen Stils ist aus diesem Motiv das reine Andachts-
bild des himmlischen Christus geworden.®

Noch auf einem zweiten Passionssarkophag ist die Caelusszene Mittelpunkt
der Komposition : auf dem lateranensischen Sarkophag Nr. 174 (Abb. 16). Der
im Barockzeitalter stark iiberarbeitete Sarkophag, dessen Christustypus auf der
Nebenseite (Abb. 18) besser erhalten ist als auf der Vorderseite, ist der einzige unter
den Passionssarkophagen, der unmittelbar unter griechischem Einfluss steht.®
Seine Komposition verteilt sich auf sieben statt auf fiinf Nischen. Die Caelusszene
nimmt die drei Mittelnischen ein. Die beiden Ecknischen rechts enthalten in gedring-
ter Form die iiblichen Szenen der Gefangenfiithrung Christi und der Handwaschung
des Pilatus, wihrend links von der Caelusszene eine verunklirte und gedringte
Gefangenfiithrung Petri zu stehen scheint und in der linken Ecknische die Opferung
Isaaks 1thren Platz hat. Es ist hier also in der Gegeniiberstellung von Abraham und
Pilatus die Tradition fortgesetzt, die zuerst auf dem Briidersarkophag erscheint
(Abb. 37). Zweifellos hat dann die Komposition von Lat. 174 auf die von mir ver-
mutete erste Fassung des Bassussarkophages verindernd eingewirkt, so dass die
gegenwirtige obere Zone des Bassussarkophages kompositorisch dem Passions-
sarkophag Lat. 174 gleicht. Die erste Fassung des Bassussarkophages sieht also fiir
die obere Zone eine Komposition vor, wie sie heute in sieben Exemplaren belegt
ist. Die zweite Fassung entstand unter der Wirkung des einen Exemplares Lat. 174,
das wegen seiner griechischen Schonheit von grosser Wirkung auf die romischen
Werkstitten des schonen Stiles gewesen sein muss.®® Durch eine Vergleichung
mit dem Istanbuler Prinzensarkophag ® kann es heute als gesichert gelten, dass
Lat. 174 um 350 entstanden 1st, direkt von griechischer Kunst abhingt und somit
der ilteste Passionssarkophag ist, der das Caelus-Thema an die Stelle der crux
invicta setzt.

Daraus ergibt sich fiir die Entwicklung des Caelusthrones folgendes Bild :
1. Am Anfang steht die dreinischige Fassung der traditio legis. Christus ist als der
novus rex gekennzeichnet, dem Paulus akklamiert und der vom Himmel herab an
Petrus als dem Bevollmichtigten der ecclesia die nova lex, das neue Weltgesetz,
gibt. Typologisch liegt das Bild des himmlischen Kaiserthrones zugrunde, wie es
uns auf dem Galeriusbogen in Saloniki fassbar ist. Diese dreinischige traditio legis
1st ein reprasentatives Andachtsbild, das urspriinglich nicht fiir die Plastik, sondern
fiir die monumentale Apsismalerei geschaffen war nach Art der erhaltenen iltesten
Apsismosaiken. Fassbar ist das Caelusbild in der Malerei bis heute nicht, doch
lésst sich, wie ich demnichst zu zeigen hoffe,”® die Komposition des Weltkugel-

Christus mit Sicherheit ins IV. Jahrhundert zuriickverfolgen. — 2. Auf Lat. 174

ist dann das Thema zuerst in den Passionszusammenhang geriickt, wo es die himm-
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lische gloria des Imperator Christus verkérpert und die crux invicta ersetzt. Das
hatte zur Folge, dass der urspriinglich fiinfnischige Plan zur Siebennischigkeit
erweitert werden musste. — 3. Auf dem Bassussarkophag ist der Caelusthron auf
eine Nische eingeschrinkt und in die Mitte einer Christus—Petrus—Paulus-Kompo-
sition geriickt, wodurch die urspriingliche Komposition im Sinne von Lat. 174
verandert wurde. — 4. In der gleichen Werkstatt wird ein neuer Sarkophagtypus
geschaffen, wie er durch das Exemplar in Perugia (Abb. 20) verksrpert wird.”t Die
gloria Christi ist nun das einzige Andachtsthema geworden. Jede Szenerie 1st aus-
geschaltet, die Einzelapostel in ihren Nischen dienen lediglich zur Erhshung des
ganz auf Andacht gestimmten himmlischen Themas. So bahnt sich in der Zeit
des schonen Stiles, vom Caelusthron ausgehend, das Thema der victoria Christi
an, das dann herrschend wird. Hier liegt der Ursprung des rein zustindlichen
Andachtsbildes, wovon der schione Sdulensarkophag in S. Sebastiano (Abb. 17)
eines der frithsten Beispiele ist.

Uberblickt man die Zentrumsgestaltungen der Sarkophage der Christus—
Petrus-—Paulus-Klasse, so ergeben sich vier Varianten :

1. Die crux invicta (Nr. 1, 4, 5, 6, 8),

2. Christus supra caelum (Nr. 2, vgl. Lat. 174),

3. der birtige Christus zwischen zwei Aposteln stehend (Nr. 3),

4. Christus victor mit dem Kreuz auf dem Paradiesberg (Nr. 7).

Es ldsst sich also das Bestreben feststellen, das sachliche Symbol durch eine
himmlische Figuralszene zu ersetzen. Die ilteste ist die besprochene Caelusszene.
Ein eigenartiger Fall ist der heute noch in situ befindliche Siulensarkophag in einem
Mausoleum bei S. Sebastiano (Abb. 5). Er steht am Ende des schénen Stils. Gegen-
iiber dem Bassussarkophag fallen einige Besonderheiten in der Komposition auf :
die Pilatusszene, heute vierfigurig, sollte nach den vorhandenen Bossen u. U. fiinf-
figurig werden und zeigt darin einen ilteren Typus, der der Urfassung (Taf. IX)
niher steht als den Dreifigurenkompositionen, die sonst in der Christus—Petrus—
Paulus-Klasse iiblich sind (Abb. 40). Der gefangene Christus erscheint in einer
Haltung,” die sonst der gefangene Petrus hat. Dagegen wird von der traditionellen
Gefangenfithrung Petri Abstand genommen ; an Stelle dieser Szene erscheint —
hier zum erstenmal fiir uns fassbar — der oben erwihnte Kreuzweg des Petrus,
der hier zweifigurig, in der Folgezeit dagegen in der Regel dreifigurig dargestellt
wird. Seit dem Sarkophag von S. Sebastiano wird der Kreuzweg iiblich, und zwar
nicht nur in der Christus—Petrus—Paulus-Klasse, sondern auch in der spiter zu
behandelnden, ganz der theodosianischen Zeit zugehérigen Christus—Petrus-Klasse
(vgl. Abb. 12.,13). Auch in dieser Beziehungsteht der Sarkophag von S. Sebastiano
also an einem Wendepunkt. Die Generation des schénen Stiles bevorzugt grund-
sitzlich die Szene der Gefangenfiihrung Petri (klassische Form : Bassussarkophag) ;
die theodosianische Plastik dagegen kennt diese Fassung gar nicht, sondern hat an
ithrer Stelle stets den Kreuzweg, der auf dem Sarkophag von S. Sebastiano (Abb. 5)
zuerst vorkommt. Die Paulusszene dagegen wandelt sich nicht, ist aber in theodo-
sianischer Zeit nicht mehr sehr hiufig.

Eine entscheidende Umgestaltung erfiahrt auch hier die victoria-Symbolik.
In den Arkadenzwickeln schweben gefliigelte nackte Genien mit dem Lorbeer-
kranz ; das ist eine Komposition, die im Kleinen das Hauptthema des Istanbuler
Prinzensarkophags wiederholt. Die vier Paare der Siegesgenien werden gerahmt
durch nackte Todeseroten, die ithr Haupt auf die gesenkte Fackel stiitzen. So ist
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in dieser fast ornamentalen Symbolik die Idee manifestiert, dass die vita christiana
inmitten der mors humana verankert ist und dass die victoria nur im Tode gegeben
wird. Der Gedanke verkérpert sich auch im reprisentativen Mittelbild. Dort steht
Christus in einer Physiognomie, wie sie bis dahin in den konstantinischen und
nachkonstantinischen Wunderzyklen und auf den Passionssarkophagen nie vor-
kommt. Es ist der stehende birtige Christus mit langem Haupthaar, mit der halb
gedffneten Buchrolle in der Linken und dem Imperatorengestus der Rechten.”
Er steht reprisentativ-frontal zwischen zwei Aposteln. Wir haben hier das Gegen-
stiick zur Bassusskomposition. Wie letztere eine Zusammendrangung der urspriing-
lich dreinischigen traditio legis ist, so ldsst sich auch fiir den reprisentativen bartigen
Christus von S. Sebastiano das urspriingliche Vorbild finden, und zwar ist es auf
einem ebenfalls in S. Sebastiano befindlichen fragmentierten Siulensarkophag
(Abb. 21) erhalten. Letzteren habe ich dem Umkreis des Bassussarkophags zuweisen
konnen : in Struktur, Sdulenranke, Faltengebung und Kopftypen ist er den Werken
des schonen Stiles nichstverwandt,”® obwohl der Pauluskopf (Abb. 61) in seiner
asketischen und ekstatischen Formgebung theodosianischer Auﬂassung schon
nihersteht als den philosophisch-gelassenen Kéopfen des schionen Stiles (vel. Abb.
56—58). Auf diesem Sarkophag von S. Sebastiano ist die ilteste traditio legis
auf dem Paradiesberg, also die rein romische Fassung erhalten. Es ist der birtige
Christus, wie er dann in der theodosianischen Plastik in den grossen Kompositionen
der Stadttor- und Akklamationssarkophage erscheint.”” Der Kompositionszusam-
menhang des Sarkophags von S. Sebastiano ist heute nicht mehr feststellbar, Eg
muss bezweifelt werden, ob in den Werkstitten des schonen Stiles dieser Typus
der traditio legis schon auf Passionssarkophage iibertragen wurde. Bisher lasst
sich kein Fall nachweisen. Lediglich auf dem schon an der Grenze des schénen
Stils stehenden Sarkophag im Mausoleum von S. Sebastiano (Abb. 21) ist ein Reflex
dieses Christus zu spiiren, aber bemerkenswerterweise ist die Komposition ohne
den Paradiesberg und ohne den Palmenhimmel. Erst in theodosianischer Zeit ist
diese Form der traditio legis dann sowohl in der dreinischigen (Abb. 14, 15) wie in
der einnischigen Fassung (Abb. 13) auf Passionssarkophagen iibernommen, und
zwar ausschliesslich in der Christus—Petrus-Klasse.

Als Resultat ldsst sich feststellen : In der Zeit des schonen Stiles werden von
der Monumentalmalerei zwei Grundformen der traditio legis fiir die Plastik frucht-
bar gemacht. Beide haben die Absicht, den Christus als Imperator bzw. Pantokrator
in seiner himmlischen Existenz den Glidubigen als Andachtshild zu zeigen. Daher
stehen diese Kompositionen stets im Zentrum. lhre Symbolkraft ist der Impera-
toren- und Reichssymbolik entlehnt. Beide Fassungen sind urspriinglich auf Saulen-
sarkophagen zu finden, und zwar ist jeweils die Urfassung dreinischig. Die eine
Form der traditio legis, die in der iltesten Fassung ostgriechisch beeinflusst scheint,
ist der Caelusthron (Lat. 174), die andere ist der Paradiesberg. Christus ist im ersten
Fall stets jugendlich-bartlos (Abb. 66), im zweiten Fall bartig-langhaarig (Abb. 69).
Die erste Fassung ist im Aufbau antik-imperial ; die zweite Fassung dagegen nimmt
thre Motive aus der Johannesapokalypse. Der Himmel wird in der Szene des Caelus-
thrones durch Personifikation angedeutet ; der Himmel der anderen traditio legis
ist durch den Paradiesberg, die Limmer und die Palmen ein ausgemalter christli-
cher Himmel. In beiden Fillen aber handelt es sich um die Darstellung des Impera-
tor Christus, der vom Himmel her das neue Weltgesetz gibt. In der Zeit des schénen
Stils 1st nur die Caelusfassung (als Ersatz der crux invicta) in das Zentrum der
Passionssarkophage geriickt. Dabei wird schon auf dem Bassussarkophag die traditio
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zum reinen Zustandsbild verkiirzt. Die traditio auf dem Paradiesberg ist dagegen auf
Passionssarkophagen des schonen Stils nicht nachweisbar, abgesehen von der Va-
riante in S. Sebastiano. Der Caelusthron findet sich nur in den Werkstitten des
schénen Stiles. Der Paradiesberg ist immer das Kennzeichen theodosianischer
Sarkophage. Der Caelusthron findet sich wesentlich auf Sarkophagen der Christus—
Petrus—Paulus-Klasse, der Paradiesberg ausschliesslich auf solchen der Christus—
Petrus-Klasse.

Die Christus—Petrus—Paulus-Klasse ist nicht auf die Zeit des schénen Stiles
beschrinkt. Sie kommt vielmehr auch in der theodosianischen Zeit noch hiufig vor.
Hier unterscheidet sie sich von den genuin theodosianischen Passionssarkophagen
dadurch, dass die figurale Mitte unbeliebt ist und statt ihrer die mittlere crux invicta
beibehalten wird (Nr. 4—6, 8). So setzt der Sarkophag von Saint Maximin (Abb. 6)
inStruktur (Basisornamentik und Rankensdule) und Komposition die Tradition des
schénen Stiles fort ; nur an dem auf der einen Schmalseite dargestellten Judaskuss
(Abb. 73), der in vortheodosianischer Zeit in der Sarkophagplastik nicht nachweis-
bar ist und seine nichste Parallele auf dem gegen 400 entstandenen Stadttorsarko-
phag in Verona ”® hat, sowie an den Kopftypen und dem Faltenstil erkennt man,
dass die Zeit des schonen Stiles offenbar iiberschritten ist.”” Thm scheint ein ver-
schollener Passionssarkophag aus Narbonne (oder Nimes), der nur in einer Zeichnung
von Rulmann erhalten ist, nichstverwandt gewesen zu sein.”® Dem bohrlosen Stil
gegen 400 gehort dann der Friessarkophag in S. Valentino (Abb. 7) an, der mit dem
Prinzip der Siulenstruktur bricht, aber die theodosianische Szenenverteilung und
Kompositionsform beibehilt.”” Auf eine im frithen V. Jahrhundert entstandene
Komposition mit dem mittleren Kreuz, die im stilistischen Detail noch gut, aber
in der Gesamthaltung schon qualititlos ist, ldsst sich die Kopie in Mailand zuriick-
fithren.%

Einen Sonderfall dieser Klasse bildet das Dreinischenfragment im Lateran-
museum Nr. 106 (Abb. 3), das wegen seiner Ornamentik, seiner Faltengebung,
der Figuren- und besonders Christustypik (Abb. 65, 67) und vor allem auch wegen
der eigenartigen Haarbehandlung (Kranz von Bohrlochern) einem Kunstkreis an-
gehort, der uns von den durch M. Lawrence angesetzten Stadttor- und Saulen-
sarkophagen her als typisch theodosianisch (gegen 400) vertraut ist.®! Erhalten sind
die Paulusnische, die mittlere Nische mit Christus victor und die Gefangenfiihrung
Christi. In jeder Einzelheit zeigt sich der Gegensatz zu allen Typen, die aus der
Tradition des schénen Stils kommen : |. Die Petrus- und Paulusnische haben die
umgekehrte Reihenfolge gehabt. — 2. Christus hat in der Gefangenfiithrung den
ausladenden Schritt und die Haartracht, wie sie fiir Christus in theodosianischer
Zeit iiblich sind. Man vergleiche Abb. 65 mit 64. Der jugendliche theodosianische
Christustyp (Abb. 65) ist vom schonen Typus der Bassuszeit abhingig (Abb. 64) ;
das erkennt man sofort an der grossen Nackenlocke ; aber er ist derber und minn-
licher ; zu ithm passt die gespreizte Schrittstellung, die theodosianisch auch sonst
belegt ist (vgl. Abb. 3, 12, 13, 73, 70). — 3. Die Paulusszene ist vollig verdndert
und hat eine ungew&ihnliche Form, die nur in der Spéitzeit gelegentlich vorl(ommt,t"2
in der Zeit des schonen Stiles dagegen nie. — 4. Die entscheidende Neuerung aber
ist das Mittelmotiv : der jugendliche Christus auf dem Paradiesberg zwischen Pal-
men, von Petrus und Paulus flankiert. Christus trigt in der Rechten des Kreuz
wie der Kaiser seine Standarte. Ich habe diesen Typus in meinem Christusbuch
als Christus victor bezeichnet.*® Er kommt in vortheodosianischer Plastik nicht vor,
findet sich dagegen auf einem theodosianischen Stadttorsarkophag in S. Sebastiano.®*
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Wie ist es zu diesem dritten reprasentativen Christusbild gekommen? Wie die
beiden anderen Formen des Christus rex — der Caelusthron und die traditio legis
auf dem Paradiesberg — ist auch der Christus victor aus den Ideen eines christlichen
Imperialismus entsprungen. Er findet sich in vier theodosianischen Sarkophag-
klassen :

|. auf dem erwihnten Stadttorsarkophag in S. Sebastiano,

2. auf dem sogenannten Probussarkophag im Museo Petriano des Vatikan

(Abb. 33)%

3. auf geriefelten Akklamationssarkophagen in Apt (Abb. 32), Avignon (Abb. 34

und Arles (Abb. 35),%¢

4. auf dem Passionssarkophag im Lateranmuseum (Abb. 3, 67).

Schon diese Zusammenstellung beweist, dass der Christus victor nur gele-
gentlxch fiirs Passionsthema verwendet wird, dagegen sonst Mlttelpunkt von Hul-
digungsthemen ist. Wie Christus auf dem Paradiesberg oder Christus in der basilica
caelestis,®” so 1st auch Christus victor Mittelpunkt apostolischer Huldigung. Wie die
Apostel in heiligem Chor die Prozession zur crux invicta antreten, so akklamieren
sie auch auf Stadttor-, Siulen- und Riefelsarkophagen dem mittleren Christus
victor als threm himmlischen Herrn und dem Triger des vexillum crucis dominicae.®®
Die in Abb. 32—35 abgebildeten Grundformen ergeben folgendes Bild :

1. Christus mit Kreuz auf dem Paradiesberg zwischen Stifterfiguren (Abb. 35),

2. Christus mit Kreuz auf dem Paradiesberg zwischen Petrus und Paulus
(Abb. 33); dieser Komposition entspricht die Fassung auf dem Dreinischen-
fragment (Abb. 3),

3. Christus mit dem Siegeszeichen aus dem Tor (des Todes?) kommend
und einer Frau (der anima?) erscheinend (Abb. 34),

4. Christus mit Kreuz (Abb. 32) ohne Apostel und Stifter und ohne Angabe
der Ortlichkeit.

Der Fall 3 ist eine besondere Variante ; im Falle 4 ist die dusserste Verkiir-
zung eingetreten. Der Stadttorsarkophag von S. Sebastiano ist eine Kombination
von Fall 1 und 2, insofern er den Christus victor im Himmel auf dem Paradiesberg
zwischen Petrus und Paulus und den Zwalfen zeigt, dazu noch die zu beiden Seiten
des Vierstromberges knienden Stifter, die das Motiv der Andacht vor dem Hul-
digungsbild verkérpern. Danach ist die Grundkomposition des Christus victor
deutlich. Es wird der in die arx caelestis zuriickgekehrte Imperator im Triumph
seines Sieges gezeigt in einer zeremoniellen Huldigungsszene. Den Sinn des Christus
victor erfasst man nur, wenn man die Vorbilder des kaiserlichen Standartentrigers
beriicksichtigt, deren Ursprung soeben Alfsldi geklart hat.8? Auf einer Festprigung
von Konstantinopel trigt Konstantinus iunior als Caesar die christliche Kaiser-
standarte, die iiber dem Fahnentuch als Ende das Kreuz zeigt.” Die Miinzkompo-
sition geht, wie Alfoldi gezeigt hat, auf eine stadtrémische Statue des Konstantins
zuriick, die zur Erinnerung an den Sieg iiber Maxentius errichtet wurde. Das ist
das erstemal, dass ein rémischer Kaiser die Feldstandarte selbst in der Hand tragt,
und zwar eine christliche. Was die Ubernahme dieser Fahne durch den Kaiser
bewirkt hat, formuliert Alfsldi so: «Dies war das 6ffentliche Bekenntnis Konstan-
tins, dass er den Sieg iiber den «Tyrannen» dem auf seine Fahne geschriebenen
Namen Christi verdanke.»®' Der Kaiser hilt also mit der Fahne das caeleste signum
in der Hand, das thm durch Christus verliechen ist. In der theodosianischen Plastik
erscheint dann Christus als Kaiser des Himmels mit seinem caeleste signum, dem
vexillum crucis. Die Ubereinstimmung der in Abb. 32—35 gegebenen Formen des
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Christus victor (besonders Abb. 3, 33, 35) mit dem die Fahne tragenden Kaiser
auf dem Medaillon des Konstantinus iunior sind vollkommen, nur dass Christus
das Pallium statt des Feldherrnmantels trigt und dass das Fahnentuch am Kreuz
fehlt. Christus umklammert mit der Rechten das Kreuz wie der Kaiser seine Christus-
fahne. Er steht in der Verteilung von Stand- und Spielbein dhnlich und hilt nur an
Stelle der Lanze das neue Gesetz in seiner Linken. Es kann somit kein Zweifel
sein, dass Christus als victor nichts anderes ist als der himmlisch erhshte Kaiser ;
auch die leichte Rechtswendung des Kopfes (Abb. 35) spricht dafiir. Das Kaiser-
medaillon zeigt den siegreichen Kaiser mit seiner Siegesstandarte. Die Prigung
diente Zwecken des Festes und der festlichen Huldigung. Eine Generation spiter
wird das Bild des christlichen Kaisers in der Kunst dazu benutzt, um das Bild des
himmlischen Kaisers Christus zu formen. Nur einmal wird dieser Christus victor
im Rahmen von Passionsszenen gezeigt. Die theodosianische Zeit liebt es mehr,
Christus nach dem Kampf in der Herrlichkeit seines himmlischen Sieges mit dem
Attribut seines géttlichen vexillum crucis darzustellen.

Endlich ist der Christus—Petrus—Paulus-Klasse noch ein 8. Exemplar ein-
zufiigen, das einer spaten Marseiller Werkstatt entstammt.”’” Seine besonderen
Kennzeichen sind 1. die eigenartige Gestaltung des Paulusmartyriums, das etwa der
Fassung auf Lat. 106 (Abb. 3) entspricht, 2. die Umstellung der Petrus- und Paulus-
nische, 3. die Ersetzung des Petrusmartyriums durch eine Christus—Petrusszene,
die eine Kopie der alten Verleugnungansage zu sein scheint, 4. die Angleichung der
Aposteltypen und endlich 5. die Komposition der Mittelnische, die den jugendlichen,
thronenden Christus zwischen zwei Aposteln mit den Stiftern zeigt, also eine Kopie
der Mittelnische auf der Riickseite des Mailinder Stadttorsarkophages darstellt,
der ja in Marseille auch ein zweites Mal kopiert wurde : auf dem bekannten Konzils-
sarkophag.?1?

Uberblickt man die bisher behandelten drei Gruppen von Passionsdarstellun-
gen in der christlichen Kunst des IV. Jahrhunderts, so ergibt sich folgendes chrono-
logisches System :

l. Auf spitkonstantinischen Friessarkophagen entsteht im Anschluss an die
biblische Todes- und Rettungssymbolik der erste Versuch, die Passion Christi als
Besiegung des Todes zu behandeln. Die beiden Pole dieser iltesten Passionsdar-
stellungen sind das Todesurteil des Pilatus und die alttestamentliche Symbolszene
der Opferung Isaaks. Die Gestalt Christi fehlt in dieser dltesten Schicht. Die Weiter-
entwicklung vollzieht sich dann in drei Generationen durch jeweilige Ubernahme
der kaiserlichen und Reichssymbolik in das Passionsthema, das dadurch von vorn-
herein unter dem Gesichtspunkt der victoria Christi steht.

2. Das erste Ergebnis ist der Christussarkophag Lat. 171. Das Motiv des
Adlers, der Monogrammkranz, die soldatischen Standartenwichter und die Gesamt-
form der crux invicta geht auf die Monogrammvision des Konstantin und auf die
eusebianische Beschreibung des labarum zuriick. Der Idee des Feldherrn in der
Schlacht ist ferner die incoronatio Christi entnommen ; endlich stammen Sol und
Luna aus der Symbolik der Triumphalreliefs. Von jetzt ab bleibt die crux invicta
1im Rahmen des Passionsthemas erhalten, auch in der Generation des schénen Stils,
die die Christus—Petrus—Paulus-Sarkophage geschaffen hat, und in der theodo-
sianischen Plastik, in der sich die Tradition der Christus—Petrus—Paulus-Klasse
fortsetzt.

3. Die dritte Generation (der Bassuszeit) erweitert die Idee des Kampfes und
des Sieges Christi zur Idee der militia Christi, zu der als erste Vorkdmpfer (cauctores
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martyrum») Petrus und Paulus gehéren. Die crux invicta ist jetzt die Feldherrn-
standarte, unter der Petrus und Paulus den Weg ihres Meisters gehen (¢vincere
mortem»), weil sie das sacramentum °* auf das vexillum crucis geleistet haben.

4. In dieser Zeit erfolgt die Ersetzung der crux invicta durch den reprisen-
tativen Christus. Der Prozess, mit welchem das geschieht, bezeichnet man am besten
als Verkaiserlichung des Christustypus.®® Voraussetzung ist der gésttlich autorisierte
Kosmokrator. So wird das Bild des iiber dem Caelus thronenden Kaisers, wie es
zuerst auf dem Galeriusbogen in Saloniki erscheint, auf Christus iibertragen, und
zwar in der Szene der traditio legis, in der Christus als novus rex aevorum seiner
weltgestaltenden Kirche das neue Gesetz gibt. Dieses victoria-Bild beschrankt sich
auf die Zeit des schonen Stiles. Es kommt in der Plastik zweimal im Rahmen der
Passion vor, im iibrigen zur Darstellung eines himmlischen Andachtsbildes.

5. Etwa gleichzeitig erscheint Christus mit birtiger Physiognomie in der
gleichen Szene der traditio legis auf dem Paradiesberg stehend. Hier ist in allen
Fillen der imperatorische Gestus, den in der spitantiken Plastik sonst der Triumpha-
tor in der Schlacht, der Tod bezwingende Jiger ?* und der lichtbringende Sol invictus
hat, auf Christus iibertragen. Diese Szene setzt einen eigenen Sarkophagtypus mit
Huldigungsthema voraus, kommt in theodosianischer Plastik auf Stadttor- und
Akklamationssarkophagen vor und riickt erst in spitester Zeit in das Zentrum von
Passionssarkophagen.

6. Endlich ist im Rahmen der Christus—Petrus—Paulus-Klasse ein dritter
Kaisertypus fiir die Gestalt des himmlischen Christus verwendet worden. Es ist
der Kaiser mit der christlichen Siegesstandarte. Er ist das Vorbild des Christus
victor, der als Variante des Paradiesberg—Christus auf theodosianischen Stadttor-
und Akklamationssarkophagen geschaffen und gelegentlich von spiten Passions-
sarkophagen iibernommen ist.

7. In einer Marseiller Werkstatt ist dann noch ein weiteres Thronbild in das
Zentrum eines Passionssarkophages gesetzt. Es ist der Thron des jugendlichen
Christus, der augenscheinlich von dem Marseiller Sarkophag mit der Darstellung
der basilica caelestis iibernommen ist und somit auf die theodosianische Kompo-
sition zuriickgeht, die auf der Riickseite des Mailinder Stadttorsarkophages erhalten
ist. Es sind also beide Himmelsbilder des Maildnder Stadttorsarkophags fiir theodo-
sianische Passionssarkophage verwendet worden.

Uberblickt man die Entwicklung, so zeigt sich, dass die konstantinische Gene-
ration in der Gestaltung des Passionsthemas vom Kampf Christi ausging (Pilatus —
Opfer Isaaks), die Generation des schénen Stiles den Sieg Christi und seiner milites
im Todesgang darstellte und die theodosianische Generation vornehmlich Christus
nach der Schlacht in seinem himmlischen Siege zeigte. Die erste Generation iiber-
nahm also wesentlich die allgemeine Feldherrn- und Reichssymbolik. Die zweite
gab dem vexillum crucis den Sinn eines Feldzeichens und einer Siegesstandarte
zugleich und begann, Christus als Kosmokrator zu formen. Die dritte Generation
endlich kniipfte in Form und Symbol an den fahnentragenden Kaiser, der den
endgiiltigen Sieg errungen hat, an und machte daraus das Bild des Christus victor
mit dem Siegeszeichen des Kreuzes. Romisch ist daran nicht nur die immer neue
Beziehung zur Kaiser- und Reichssymbolik, sondern auch die christliche Umkehrung
des Siegesgedankens : die sogenannten Passionssarkophage sind Ausdruck der
victoria christiana, deren Sinn Damasus in die Worte gefasst hat :

VINCERE MORTEM.
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IV.
DIE PETRUS-—PAULUS-SARKOPHAGE.

Auf Grund neuerer Funde und Forschungen lasst sich eine von Campen-
hausen nur unklar geahnte und als VI. «Zyklus» behandelte Klasse von sogenannten
Passionssarkophagen fassen, deren Hauptexemplare noch der Zeit des schonen
Stiles angehéren. Es ist die Petrus—Paulus-Klasse. Thr gehéren folgende Sarko-
phage an :

|. ein Baumsarkophag in S. Sebastiano (Abb. 9),%

2. Petrus- und Paulus-Fragmente in S. Sebastiano,”

3. Baumsarkophag im Lateranmuseum Nr. 164 (Abb. 8),”

4. Sidulensarkophag in Valence, von Wilpert rekonstruiert.”

Fiir die Zeitbestimmung dieser in sich véllig einheitlichen Gruppe ergeben
sich folgende Ansatzpunkte : I. Den Baumsarkophag von S. Sebastiano habe ich
in die Nihe des Bassussarkophages geriickt (vgl. Abb. 54 und 55) ; sein Pauluskopf
(Abb. 58) unterscheidet sich grundsitzlich von dem Typus um 370, der uns auf
dem traditio legis-Fragment in S. Sebastiano begegnete (Abb. 61), und ist von
mir als der ilteste Pauluskopf in der friithchristlichen Plastik erkannt® (vgl. Abb. 58
mit 57). — 2. Der gleichen Stilrichtung ist das Fragment der Hinrichtung des Paulus
in S. Sebastiano (Nr. 2) zuzuschreiben, zu dem moglicherweise auch das ebendort
befindliche Petrusfragment gehort.!® — 3. Der Baumsarkophag im Lateranmuseum
Nr. 164 steht in einer ganz anderen Stilrichtung. Er ist schon von Dibelius " in
Verbindung mit dem friiththeodosianischen Jagdsarkophag im Konservatorenpalast
in Zusammenhang gebracht worden ; dazu vergleiche man den strengen, niedrig-
stirnigen Jager (Abb. 47) mit den Apostelképfen des lateranensischen Passions-
sarkophags (Abb. 59, 60), auch beziiglich der ornamentalen Bohrlscher zur Begren-
zung des Stirn- und Schlifenhaares. Der Kopf des Jigers steht indes theodosiani-
schen Typen (vgl. Abb. 46) niher als den lateranensischen Apostelképfen, bei denen
die Abstraktion und auch die Bohrtechnik bei weitem nicht so fortgeschritten sind.
Lat. 164 diirfte also noch vortheodosianisch zu datieren sein. Die schon auf Lat. 171
bemerkte Strenge des Stiles hatte eine kontinuierliche Tradition gehabt. — 4. Die
von Wilpert rekonstruierten Fragmente in Valence bilden das spiteste Exemplar
unserer Klasse. Trotz der Zerstérung ergeben sich durch die Ornamentik von
Gebilk und Arkaden durch die mit dem Ornament einer crux gemmata geschmiickte
Sockelleiste und durch den Faltenstil (der diagonale Mantelsaum des Paulus z. B.
kommt sonst in dieser Klasse nicht vor, ist dagegen auf theodosianischen Exempla-
ren gang und gibe : Abb. 3, 21)1°2 sichere Kriterien fiir theodosianische Ansetzung ;
der Paulustypus weicht von dem der Bassuszeit (Abb. 57, 58) ab und steht dem von
Lat. 164 (Abb. 60) sehr nahe.

Die vier Exemplare der Petrus—Paulus-Klasse lassen sich somit chronolo-
gisch zwischen 350 und 390 einordnen. Weder vorher noch nachher sind weitere
Exemplare bekannt geworden. Einheitlich ist auch die Szenenverteilung: 1. Im
Zentrum steht ausnahmslos die crux invicta mit den darunter sitzenden Soldaten,
also die Grundform, freilich ohne Adler, da bei der Baumstruktur der Urexemplare
sich die Umgestaltung der mittleren Muschelnische von selbst verbot.!'®®> — 2. Die
mittlere crux invicta ist von den Petrus- und Paulusszenen so gerahmt, dass links
immer die Gefangenfithrung des Petrus, rechts die Hinrichtung des Paulus steht ;
wihrend erstere eine Dreiergruppe zu sein pflegt, ist die Hinrichtung des Paulus
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stets als Zweiergruppe gestaltet. — 3. In den Ecknischen stehen sich das Opfer
Kains und Abels und Hiob im Elend in korrespondierenden Dreiergruppen so
gegeniiber, dass der sitzende Gottvater und der sitzende Hiob sich als Eckfiguren
entsprechen.

Die alttestamentliche Passionssymbolik ist fiir diese Klasse ebenso charakte-
ristisch, wie das Fehlen jedweder Christusszenen. Die Auswahl der alttestamentli-
chen Szenen erfolgt unter dem gleichen Gesichtspunkt wie auf dem Bassussarkophag.
Dort haben in der urspriinglichen Fassung das Opfer Abrahams und Hiob korres-
pondiert. An Stelle des Isaakopfers pflegt schon auf Friessarkophagen das Opfer
Kains und Abels zu treten, das den gleichen Symbolgehalt (Opfertod Christi) hat.
Auf den Sarkophagen der Petrus—Paulus-Klasse 1st demnach die Passion und
victoria Christi in alttestamentliche Symbolszenen gefasst, in denen das Geheimnis
des Kreuzestodes und der fleischlichen Auferstehung angedeutet werden soll.1%*
So ldsst sich auch an dieser Klasse feststellen, dass die Generation des schénen
Stiles die alttestamentliche Passionssymbolik besonders geliebt hat. Sie wurzelt
mit diesem Bestreben in spitkonstantinischen Vorstellungen und unterscheidet sich
grundsitzlich von der folgenden Generation.

In die Polaritit von Opfertod und Auferstehung ist der Kampf der beiden
Apostelfiirsten gestellt, der sich unter dem vexillum crucis vollzieht. Wie in der
Christus—Petrus—Paulus-Klasse stehen die Martyrien der auctores martyrum
gleichwertig nebeneinander. Sind sie dort koordiniert, so werden sie in der Petrus—
Paulus-Klasse zu wirkungsvollen Gegeniiberstellungen. All diese Sarkophage haben
sozusagen cin dreinischiges Hauptthema : den Gang Petri und Pauli zum Tode
angesichts der Christusstandarte. Petrus und Paulus sind, um einen damasianischen
Ausdruck zu gebrauchen, die wahren comites crucis invictae (Ihm a. O. Nr. 23).

Die Hinrichtung des Paulus wiederholt etwa im Spiegelbild die gleiche Kom-
position der Christus—Petrus—Paulus-Klasse. Der Grund dafiir liegt in der Um-
stellung der Nische : der Henker tritt jetzt von links auf Paulus zu, sodass letzterer
der crux invicta zugewandt ist. Der ilteste und schénste Paulustypus ist der von
S. Sebastiano (Abb. 58) ; mit dem Kopf von Lat. 164 (Abb. 60) ist dann ein neuer
Typus geschaffen, der in theodosianischer Zeit auch von Stadttorsarkophagen
itbernommen wird.

Auch die Gefangenfithrung des Petrus ist auf allen Exemplaren nach ein-
heitlichem Vorbild gestaltet. Der Kreuzweg Petri kommt in dieser Klasse (im Gegen-
satz zu den spiteren Exemplaren der Christus—Petrus—Paulus-Klasse) iiberhaupt
nicht vor. Die Komposition der Gefangenfiihrung entspricht genau der auf dem
Bassussarkophag (vgl. Abb. 54 und 55): Petrus steht zwischen zwei jungen, bar-
hauptigen Soldaten in der typischen Haltung mit gefalteten Hénden (Fingerspitzen
zusammengelegt und Daumen gekreuzt). Dieser Typus des stehenden Petrus ist
in den Werkstitten des schénen Stils geschaffen; er findet sich auf den beiden
qualititvollsten Erzeugnissen der Hauptwerkstatt : dem Bassussarkophag und dem
Aegidius-Sarkophag in Perugia.'’® Es besteht also fiir die beiden Hauptklassen der
Passionssarkophage ein einheitliches Schema der Gefangenfiithrung des Petrus, das
sich von dem Schema der Verhaftung Petri unterscheidet, das im Umkreis von
Lat. 161 in tetrarchischer Zeit entstanden und fiir die Friessarkophage der konstanti-
nischen Zeit beibehalten ist: 1. Die Verhaftung auf Friessarkophagen ist eine
dramatische Bedringungsszene ; gemeint ist die palestinensische Verhaftung, die
mit der Legende des Quellwunders zusammenhingt. Auf den Passionssarkophagen
dagegen handelt es sich um die letzte Gefangenfiihrung in Rom, die zum Kreuzestod
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fithrte. Hier ist Petrus der schéne Greis und gelassene Philosoph, der weiss, dass
er seinem Fahneneid getreu fiir Christus sterben wird. Man vergleiche die tetrar-
chische Fassung (Abb. 52) mit den Fassungen des schonen Stiles (Abb. 54, 55) ;
in der Zeit des Briidersarkophags ist der Umschwung zur spateren Fassung deutlich
erkennbar (vgl. Abb. 53) 2. Die Soldaten in den Petrusszenen der Frlessarkophage
(Abb. 52, 48) tragen immer die Fellmiitze, den sogenannten pileus pannonicus.
Die jugendlichen Soldaten in der Gefangenfithrung Petri dagegen (Abb. 50, 54, 55)
sind barhiuptig mit kurzem Haarschnitt oder Ringellocken ; es ist also jener Sol-
datentypus, der auf dem lateranensischen Briidersarkophag als L.eibwache des Pilatus
(Abb. 49) zuerst vorkommt und dann in der Christus—Petrus—Paulus-Klasse wie
in der Petrus—Paulus-Klasse (Abb. 50, 54, 55) in allen Gefangenfiithrungs- und
Exekutionsszenen gebriuchlich ist. 3. Der Petrustypus selbst ist grundlegend ver-
indert. Aus dem Ekstatiker ist der schéne Greis geworden. In der konstantinischen
Plastik hatte die Petrusikonographie sehr geschwankt.!®® Neben dem vollhaarigen
Typus war der glatzksphige Petrus'®” in mittel- und spatkonstantinischer Zeit
jusserst beliebt. Fiir die Passion Petri aber ist ein einheitlicher Typus (mit
Vollhaar, das in die Stirn gestrichen ist) geschaffen (vgl. Abb. 54, 59); auch
der iiberarbeitete Petruskopf des Bassussarkophages'®® (Abb. 56) hat den Typus
von Lat. 164 und S. Sebastiano gehabt, den dann die theodosianische Plastik
iibernimmt (Abb. 12—15). Damit hat sich auch jener stereotype Gegensatz von
Petrus und Paulus herausgebildet (Abb. 56—61), der sich seit der 2. Hilfte des
Jahrhunderts nicht nur in der Plastik, sondern auch in Mosaik und Malerei und
auf Goldglasern findet.

Der Sinngehalt dieser Komposition der Petrus—Paulus-Klasse lasst sich unter
dem Begriff der militia Christi fassen. Petrus und Paulus sind die milites Christi,
die auctores martyrum, die unter dem vexillum kimpfen, um fiir Christus zu ster-
ben.'”” Fiir die konstantinische Plastik war neben Christus Petrus der alleinige
Held der Darstellungen. In der zweiten Halfte des 4. Jahrhunderts dndert sich
das Bild. Beiden Aposteln werden grosse Prachtbasiliken erbaut ; ber S. Sebastiano
entsteht die memoria apostolorum. Da tritt Paulus zusammen mit Petrus auch in
den Bereich der Kunst. Petrus und Paulus werden auch in der Plastik ein Paar.
Von dem Tod beider gilt das damasianische Wort : «credentes docuit possent quo
vincere mortem».''* Thr Tod wird entweder als Einheit dem Todesgang Christi
gegeniibergestellt, oder Petrus und Paulus stehen sich als die beiden ersten milites
Christi gegeniiber. Es ist kein Zufall, dass Passionssarkophage gerade in S. Sebastiano
so hiufig gefunden sind. Hier muss eine Werkstatt bestanden haben, die das Thema
Petrus und Paulus besonders gepflegt hat. In S. Sebastiano befinden sich heute noch
einer der schénsten Siulensarkophage der Christus—Petrus—Paulus-Klasse (Abb.
5), zwei Passionssarkophage der Petrus—Paulus-Klasse (Abb. 9), der ilteste und
schonste Sidulensarkophag mit dreinischiger traditio legis, der Christus zwischen
Petrus und Paulus zeigt (Abb. 21, 61), und einer der iltesten Sarkophage mit mittlerem
Caelusthron (Abb. 17). S. Sebastiano ist der eigentliche Ort der Petrus—Paulus-
Kompositionen ; hier hat die qualititvollste Werkstatt gearbeitet, der wir die schon-
sten und ausdrucksvollsten Pauluskspfe (Abb. 58, 61) und die besten Kompositionen
des schonen Stiles verdanken. Die Funde von S. Sebastiano geben ein eindeutiges
Bild: Die Friihzeit des 4. Jahrhunderts ist verhaltnismassig schwach, der schéone
Stil dagegen so gut vertreten wie sonst nirgends. Kein Wunder ; hierin S. Sebastiano
war das Petrus- und Paulusgedicht des Damasus angebracht, das am klarsten den
Sinn der Petrus—Paulus-Kompositionen wiedergibt :

14*
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HIC HABITASSE PRIVS SANCTOS COGNOSCERE DEBES
NOMINA QVISQVE PETRI PARITER PAVLIQVE REQVIRIS
DISCIPVLOS ORIENS MISIT QVOD SPONTE FATEMVR
SANGVINIS OB MERITVM CHRISTVMQVE PER ASTRA SECVTI
AETHERIOS PETIERE SINVS REGNAQVE PIORVM

ROMA SVOS POTIVS MERVIT DEFENDERE CIVES

HAEC DAMASVS VESTRAS REFERAT NOVA SIDERA LAVDES.'

In theodosianischer Plastik stehen Petrus und Paulus ithrem Herrn auf dem
Paradiesberg zunichst. Sie huldigen dem unbesiegten Kreuz, dem gesetzgebenden
Herrn, dem thronenden Kaiser und dem vexillum crucis in der Hand des Christus
victor. Auf Goldglasern ist das apostolische Paar so dargestellt, dass es vom himm-
lischen Christus mit der Siegeskrone bekrinzt wird.'* Alle diese Versionen des
reprasentativ dargestellten Apostelpaares wurzeln in den Passionsdarstellungen der
Sarkophagwerkstitten von S. Sebastiano, in denen die ersten Exemplare der Petrus—
Paulus-Sarkophage geschaffen wurden. Die Glaubigen besuchten die memoria aposto-
lorum und kritzelten dabei die Gebetsformeln «Petre et Paule» an die Winde ; sie
tranken aus Bechern, auf deren Boden in Gold die gloria Petri et Pauli dargestellt
war. Sie wollten von ihnen den wahren Christustod lernen.'™ Sie liessen sich in
der Nihe 1threr memoria begraben. Sie schmiickten die Sarkophage mit den Darstel-
lungen des Paulus- und des Pertustodes oder mit der Darstellung ihrer gloria im
Himmel. Die Gliubigen sahen auf diesen Sarkophagen, wie Petrus und Paulus
unter der Standarte Christi starben. Es ist kein Zufall, dass in der Petrus—Paulus-
Klasse auch in den spitesten Exemplaren die crux invicta stets im Mittelpunkt
bleibt. Darin zeigt sich die Eindeutigkeit der Martyrersymbolik. Die Petrus—Paulus-
Sarkophage des schénen Stils kiinden einerseits das Geheimnis, wie der Tod besiegt
werden kann, andererseits aber sind sie Zeugnisse iltester christlicher Heroen-
verehrung ; denn sie sagen in Stein, was Damasus iiber Paulus in die Worte kleidet :

DIGNVS AMORE DEI VIVIT PER SAECLA MAGISTER.!*

In theodosianischer Zeit ist es in Gallien zu zwei bemerkenswerten Umbil-
dungen der Petrus—Paulus-Klasse gekommen. Aus Fragmenten in Arles und Avignon
hat Wilpert einen Petrus—Paulus-Sarkophag rekonstruiert, den wir in Abb. 10
wiedergeben.' Der Anschluss an die Komposition des schénen Stiles ist in den
drei Mittelnischen unverkennbar: Um die crux invicta, die hier die alte Adler-
fassung hat, sind die Hinrichtung des Petrus und des Paulus gruppiert, Petrus links
und Paulus rechts, also in der gewohnten Ordnung; Petrus hat den Typus, der
auf Lat. 164 (Abb. 59) vorgebildet ist, und Paulus entspricht dem Typus ebendort
(Abb. 60). Dass die Paulusszene als Dreifigurengruppe der Petrusszene angeglichen
ist, braucht nicht zu verwundern, da eine solche Komposition schon auf dem Bassus-
sarkophag belegt ist. Wihrend die drei Mittelnischen bei der Thematik der Petrus—
Paulus-Klasse bleiben, sind nun freilich die Ecknischen ganz neu gestaltet. Jede
alttestamentliche Passionssymbolik ist vermieden. In den Eckfeldern stehen sich
die vom Szenenkanon der Friessarkophage entlehnte Hahnszene und die erst in
theodosianischer Zeit geschaffene Szene der Schliisseliibergabe 1'® gegeniiber. Das
Petrus—Paulus-Thema, das in der Zeit des schonen Stils zu wundervoll abgewogenen
Kompositionen gefiihrt hatte, ist in seinem Gleichgewicht gestort. Die theodosia-
nische Plastik, die in den Schoépfungen der traditio legis auf Stadttor- und Saulen-
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sarkophagen und in der weiter unten zu behandelnden Klasse der Christus—Petrus-
Sarkophage deutlich vom Petrus—Paulus-Thema zugunsten einer rein petrinischen
Thematik abweicht, hat auch den Petrus—Paulus-Sarkophag letztlich petrinisch
gemacht. Damit geht zugleich der Passionscharakter vetloren, indem Verleugnungs-
ansage und Schliisseliibergabe hinzukommen. Es ist die Zeit, in der das Passions-
und das Wunderthema einerseits, das Passions- und das Andachtsthema andererseits
sich mannigfach mischen kénnen. In dieser Plastik kann z. B. die crux invicta, die
vorher eindeutig ihren Platz im Rahmen der Passion hatte, Mittelpunkt eines Siulen-
sarkophages mit biblischen Wunderszenen werden.!'? Auf einem Stadttorsarkophag
aus dem Vatikan etwa''® wird um den mittleren Paradiesberg der Einzug Christi
in Jerusalem und die Vorfiihrung Christi vor Pilatus gruppiert, und auf dem Stadt-
torsarkophag von Verona''? steht das Thema der traditio legis zwischen Heilungs-
szenen und wird durch die Eckszenen der Samariterin am Brunnen und des Judas-
kusses (einer typisch theodosianischen Schopfung) gerahmt. In diese spiten eklek-
tischen Schépfungen, die unter der Idee der victoria bzw. der maiestas die vita und
passio (Christus und Petrus) zu einer neuen Kompositionseinheit verschmelzen,
ist auch der Arleser «petrinische» Petrus—Paulus-Sarkophag einzuordnen.

Ein letzter Ausliufer der Petrus—Paulus-Klasse ist aus einer Marseiller Werk-
statt hervorgegangen, die sich immer durch eine gewisse Eigenwilligkeit in der
Szenenwahl und der Szenenverteilung ausgezeichnet hat. Es ist der Baumsarkophag
in Musée Borély (Abb. 11).12° Er weist gegeniiber der klassischen Form des Petrus—
Paulus-Sarkophages folgende Besonderheiten auf: 1. Er ist siebennischig; das
hat seinen Grund darin, dass die mittlere crux invicta unter dem Einfluss von Saulen-
und Stern—Kranz-Sarkophagen zu einer dreinischigen Szene der apostolischen
Huldigung vorm unbesiegten Kreuz erweitert ist. — 2. Die crux invicta hat eine
neue Form angenommen : die soldatischen Wichter fehlen; das kommt sonst
auf Passionssarkophagen nie vor, ist dagegen auf theodosianischen Riefelsarkophagen
mit mittlerer crux invicta ofters belegt (Abb. 27, 29 ; vgl. auch Abb. 28). Die crux
invicta steht auf dem Paradiesberg; auch das ist auf Passionssarkophagen nicht
iiblich, wohl aber gelegentlich bei der theodosianischen Verwendung der crux
invicta fiir repriasentative Szenen etwa auf geriefelten Akklamationssarkophagen
(vgl. Abb. 27) zu finden.'®! Endlich ist die crux invicta mit dem allegorischen Tier-
motiv der trinkenden Hirsche, das urspriinglich in Baptisterien als selbstindiges
Motiv vorkommt,'?® verkniipft. Dazu gibt es keine Parallele, es sei denn, dass
man auf das Mittelfeld eines geriefelten Eckpilastersarkophages in Valence (Abb.
29) hinweist, auf dem unter der crux invicta statt der Soldaten allegorische Apostel-
limmer stehen. In Marseille ist das Motiv der aus den Strémen des Paradiesbergs
trinkenden Hirsche dagegen einmal belegt auf einem fragmentierten Sarkophag in
der Krypta von Saint Victor,'*® der aus der gleichen Werkstatt stammen diirfte
wie der Marseiller Petrus—Paulus-Sarkophag. — 3. Die Apostelnischen sind nach
Art theodosianischer Siulensarkophage komponiert, die je zwei Apostel in eine
Nische stellen. — 4. Die Paulusszene ist erweitert und in die linke Ecke gestellt ;
ihr ist eine Szene der Verhaftung des Paulus zugesellt, die sonst in der Petrus—
Paulus-Klasse nie vorkommt. Es entspricht dem Bestreben der Marseiller Werkstatt,
den Kanon erzihlerisch zu erweitern und sich an den rémischen Kanon nicht zu
halten. — 5. Den beiden Paulusszenen links stehen rechts zwei Petrusnischen gegen-
iber. Darunter ist aber die Passionsszene nicht. Wie auf dem Arleser Petrus—
Paulus-Sarkophag steht auch auf dem Marseiller die Verleugnungsansage. Ihr ist
eine Szene der «Bedringung Petri» beigefiigt, die schon in der Tracht (Pelzmiitze
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des Soldaten!) sich als vom spitkonstantinischen Friesszenenkanon iibernommen
erweist ; es ist eine Art conversatio religiosa zwischen Petrus und dem Soldaten,
die ihre nichste Parallele auf dem lateranensischen Briidersarkophag hat (Abb. 53).

Uberblickt man die Entwicklung der Petrus—Paulus-Klasse und ihre Bedeu-
tung fiir die Geschichte der Plastik im 4. Jahrhundert, so ergeben sich folgende
Gesichtspunkte :

I. Die Klasse ist um 350 in Rom entstanden. Die ilteste Werkstatt scheint
auf dem Friedhof von S. Sebastiano stationiert gewesen zu sein. Die Klasse ist
reinster Ausdruck des Petrus—Paulus-Kultes und durch die Kirchenpolitik der
zweiten Jahrhunderthilfte wesentlich mit angeregt.

2. Es lassen sich zwei Gruppen chronologisch und landschaftlich unterschei-
den. Die ilteste Gruppe gehort der Zeit des schénen Stiles an und ist mit der altesten
Gruppe der Christus—Petrus—Paulus-Sarkophage (Bassus-Umkreis) gleichzeitig.
Die Ausstrahlung erfolgt von S. Sebastiano her und erreicht Gallien anscheinend
erst in theodosianischer Zeit. Die zweite Gruppe ist ga“ischen Ursprungs und vor-
theodosianisch nicht zu belegen.

3. In der ilteren Gruppe ist die altesttamentliche Passionssymbolik, von
der rémischen Friessarkophag-Tradition iitbernommen, durchgingig (Hiob—Abel) ;
darin gleicht die Gruppe den iibrigen Passionssarkophagen des schonen Stils (Bassus-
Umkreis). Die spitere, gallische Gruppe kennt die alttestamentliche Passionssymbolik
nicht. Sie hat statt dessen Tendenzen erzihlerischer und symbolischer Erweiterungen
und bevorzugt petrinische Szenen.

4. Die romische Gruppe des schénen Stils kennt nur eine Petrusszene und
eine Paulusszene, die beide in diesen Werkstitten geschaffen sind und mit den
entsprechenden Kompositionen der Christus—Petrus—Paulus-Klasse (Bassus-
Umkreis) iibereinstimmen. Die gallische Gruppe erweitert den Tod des Paulus
um die Verhaftung. Als Petrusszenen werden hinzugefiigt : die Verleugnungsansage,
die Schliisseliibergabe und die sogenannte Bedringung. Wihrend also die rémische
Gruppe einen streng bilateralen Aufbau zeigt, ist der Aufbau in der gallischen
Gruppe zwar auch symmetrisch, aber stirker auf die vita Petri und weniger auf
den Grundgedanken des Christustodes eingestellt.

5. In beiden Gruppen kommen sowohl Siulen- wie Baumsarkophage vor.
Die siebennischige Erweiterung ist ein Ausnahmefall der Spitzeit, der seine nichste
Parallele in der Entwicklung der Christus—Petrus-Klasse hat (s. u.).'** Nach dem
heutigen Befund ist unter den Passionssarkophagen die Petrus—Paulus-Klasse die
cinzige, die Baum- statt Siulenstruktur hat ; ja, der Baumsarkophag ist der ilteste
Vertreter dieser Klasse.

6. Die Petrus—Paulus-Klasse ist unter den Passionssarkophagen ferner die
einzige, in der das Symbol der Mittelnische niemals gewechselt wird. Die réomische
Klasse hat stets die crux invicta mit den soldatischen Wichtern in der Urform
(sitzend) von Lat. 171 (Abb. 25). In der gallischen Gruppe variiert die Komposition.
Das Arleser Exemplar hat die Urform mit stehenden Soldaten, wie sie auf theodo-
sianischen Stern—Kranz-Sarkophagen (Abb. 30) und auf theodosianischen Riefel-
sarkophagen (Abb. 24) iiblich ist. Das Marseiller Exemplar endlich erweitert die
crux invicta-Komposition durch Paradiesberg und trinkende Hirsche.

Die Petrus—Paulus-Sarkophage sind neben den frithen Christus—Petrus—
Paulus-Sarkophagen die klassische Schopfung der Generation des schénen Stiles.
Sie bedeuten die endgiiltige Abkehr vom konstantinischen Kunstwollen. In diesen
Werkstitten gibt es das Wunderthema nicht mehr. Die Petrus—Paulus-Sarkophage
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fithren das Thema der militia Christi am radikalsten durch. lhre Kiinstler haben
nicht nur einen neuen Petrustypus, der fiir die Folgezeit verbindlich wurde, ge-
schaffen, sondern zum erstenmal in der europiischen Kunst das Antlitz Pauli in
Marmor geformt. Es ist die Glanzzeit des IV. Jahrhunderts, die Uberwindung des
negativen Faltenstils, die Riickeroberung alles plastischen Vermégens, die Wieder-
gewinnung der plastischen Vollfigur, die Riickkehr zum griechischen Ideal der
Harmonie und der Schénheit. Der eindeutige Mittelpunkt dieser Kompositionen
ist das unbesiegte Kreuz. Seine gloria liegt iiber dem heiligen Antlitz der in den

Tod gehenden Apostel.

V.
DIE CHRISTUS—PETRUS-SARKOPHAGE.

Eine letzte Klasse von Passionssarkophagen, die von Campenhausen als «Zyklus
I1» zusammengestellt ist,'®® hat Christus- und Petrusszenen. Sie umfasst (vgl. Taf. IV)
folgende Exemplare :

|. Saulensarkophag im Augustinerkloster zu Nimes (Abb. 12).

2. Fragmente in S. Sebastiano, von Wilpert rekonstruiert.'?®

3. Siulensarkophag im Lateranmuseum Nr. 151 (Abb. 13).

4. Sdulensarkophag in Arles, Musée lapidaire (Abb. 15).

5. Sdulensarkophag Pius’ II. in den Vatikanischen Grotten (Abb. 14).

Kein einziges dieser fiinf Exemplare ist vortheodosianisch. Fiir ihre theodo-
sianische Zeitbestimmung lassen sich folgende Kriterien anfiithren : 1. Das Arleser
Exemplar (Abb. 15) zeigt in Komposition (traditio legis auf Paradiesberg), Stil
und Ornamentik die Art der theodosianischen Stadttorsarkophage. Die Mittelnische
ist eine erstarrte Kopie der Komposition des Mailinder Stadttorsarkophags.'*” Der
Christuskopf (Abb. 69) hat den langlockigen, birtigen Typus des Mailander Stadt-
torsarkophages, steht aber in der ornamentalen Strenge der Physiognomie bereits dem
bi'irtigen Christustypus nahe, wie er gegen 400 auf dem Corgonius—Sarkophagm
und dem vatikanischen Weinstocksarkophag'* vorkommt. Die berankten Sdulen
des Arleser Sarkophags setzen Siulentypen des Bassus-Sarkophages (Abb. 4) und
des maiestas-Sarkophages von S. Sebastiano (Abb. 21) voraus, zeigen aber einen
naturalistischen, ornamental ausgerichteten Schematismus. Der Arleser Sarkophag
vertritt innerhalb der Christus—Petrus-Klasse etwa die Stilstufe, die innerhalb der
Christus—Petrus—Paulus-Klasse durch das Dreiischenfragment im Lateranmuseum
Nr. 106 eingenommen wird (Abb. 3). — 2. Der gebohrten Stilrichtung gehért auch
das Nimeser Exemplar an: die gespreizte Schrittbewegung Christi (Abb. 12) hat
in dem lateranensischen Dreinischenfragment (Abb. 3) die nichste Parallele. Diesem
Exemplar ist das in S. Sebastiano anzuschliessen, was sich vor allem aus der Schreit-
bewegung Christi und der Haltung des Petrus ergibt. Ein Bruchstiick in Plagnes!*’
ist an diese Gruppe anzuschliessen ; von ithm sind nur die Christus- und die Pilatus-
nische erhalten ; wir haben es also entweder mit einem Christus—Petrus-Sarkophag
oder mit einem Vertreter der spiteren Gruppe der Christus—Petrus—Paulus-
Klasse zu tun. — 3. Die beiden Exemplare im Lateranmuseum (Abb. ]3) und in
den Vatikanischen Grotten (Abb. 14) gehoren der theodosianischen Richtung des
ungebohrten Stiles an, von der gegen 400 eine Reihe nicht fertig gewordener Sarko-
phage in Rom und Italien nachweisbar sind.'' Die Bossen, die sich auf beiden
Passionssarkophagen finden, lassen vermuten, dass auch in diesen Fillen die letzte
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Hand noch nicht angelegt worden ist. Der Christustyp ist in beiden Fillen der
gleiche (bartig und langlockig), also innerhalb der bohrlosen Klasse das Gegenstiick
zum Mailinder und Arleser Typus (vgl. Abb. 68 und 69).

Ergibt sich so stilistisch eine Einordnung der gesamten Gruppe in die theo-
dosianische Zeit, so lassen sich auch aus der Entwicklungsgeschichte der bereits
behandelten Passionssarkophage ikonographische Kriterien fiir die Spitzeit anfiihren :
I. Im Zentrum steht haufig die traditio legis auf dem Paradiesberg, die auf vor-
theodosianischen Passionssarkophagen nicht nachweisbar ist. — 2. Der auch in der
Petrus—Paulus-Klasse festgestellte Umschwung zugunsten der Petrus—Ikono-
graphie ist hier am reinsten und klarsten durchgefiihrt. In einer Beziehung ist man
um 400 zu einer Christus—Petrus-lkonographie zuriickgekehrt, wie sie um 300
auf Friessarkophagen zuerst vorkommt. Wie in der Lazarus—Quellwunder-Klasse
die Christus- und Petrusszenen auf die beiden Sarkophaghilften verteilt wurden,
so werden auch die fiinfnischigen theodosianischen Christus—Petrus-Kompositionen
so organisiert, dass Petrus auf der linken, Christus auf der rechten Seite erscheint. —
3. Der Kreuzweg Petri ist die kanonische Form auf diesen Sarkophagen. Die Gefan-
genfiihrung Petri, die in der Petrus—Paulus-Klasse und in den friihsten Exemplaren
der Christus—Petrus—Paulus-Klasse die klassische Passionsszene Petri gewesen ist,
fehlt in der Christus—Petrus-Klasse vollig. Wir sahen, dass der Kreuzweg zuerst
auf dem Christus—Petrus—Paulus-Sarkophag in S. Sebastiano (Abb. 5) vorkommt,
der an der Grenze zur theodosianischen Zeit steht ; alle iibrigen Christus—Petrus—
Paulus-Sarkophage, die statt der Gefangenfithrung den Kreuzweg haben (Abb. 6,
7), gehoren der theodosianischen Zeit an. — 4. In der Christus—Petrus-Klasse
wird zum Kreuzweg die Fusswaschung Petri als Eckszene hinzugefiigt und der
Handwaschung des Pilatus gegeniibergestellt. Die Fusswaschung Petri kommt
weder auf vortheodosianischen Passionssarkophagen noch sonst irgendwo in der
vortheodosianischen Sarkophagplastik vor. Sie ist augenscheinlich in der Werkstatt
der Christus—Petrus-Klasse eigens fiir diesen Zweck geschaffen.

Um die Entstehung solcher Kompositionen zu verstehen, miissen wir eine
Unterteilung vornehmen. Die Exemplare Nr. 1—3 (vgl. Abb. 12, 13) bilden die
eine, die Nummern 4 und 5 (Abb. 14, 15) die andere Gruppe. Die erste Gruppe hat
ein einnischiges Zentrum und vier Szenennischen: Gefangenfithrung Christi,
Handwaschung des Pilatus, Kreuzweg des Petrus, Fusswaschung des Petrus. Die
zweite Gruppe hat dagegen eine dreinischige Mitte mit dem Thema der traditio legis
und infolgedessen nur zwei (Eck-) Szenen : die Handwaschung des Pilatus und die
Fusswaschung des Petrus. Es kann nun kein Zweifel sein, dass Typus II (Abb. 15)
aus Typus | (Abb. 12) entstanden ist. Durch die Einfithrung der von den Stadt-

torsarkophagen iibernommenen dreinischigen traditio legis ist der Grundtypus [

in folgender Weise verindert: 1. Aus dem einnischigen Zentrum (meist die crux
mvicta) wird ein dreinischiges. — 2. Dadurch verschwindet der Kreuzweg Petri,
und es bleibt die Fusswaschung als einzige Petrusszene iibrig. — 3. Die Gefangen-

fithrung Christi wird ebenfalls aus 1hrer Nische verdringt, aber nunmehr so in die
Pilatusnische einbezogen, dass Christus etwa die Stelle einnimmt, an der in Typus |
der camillus gestanden hat. So wird eine neue Pilatus-Komposition nach dem Vorbild
der Fusswaschung geschaffen. Es ist das erstemal, dass ChristiVorfiihrung vor Pilatus
in einer Nische erscheint (Abb. 42). Die Komposition ist so ausgewogen, dass die
beiden Christusgestalten der Hand- und der Fusswaschung einander das Gleich-

gewicht halten.
So ergibt sich, dass wir in den Sarkophagen von Nimes (Abb. 12) und S.
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Sebastiano den Urtypus der Christus—Petrus-Sarkophage zu sehen haben ; d. h.
im Zentrum stand auch hier urspriinglich die crux invicta. Damit klirt sich das
Verhiltnis der Christus—Petrus-Klasse zur spiteren Gruppe der Christus—Petrus—
Paulus-Klasse (Abb. 6, 7). Der Christus—Petrus-Sarkophag von Nimes (Abb. 12)
hat mit dem Christus—Petrus—Paulus-Sarkophag in Saint Maximin vier Szenen
gemeinsam : den Kreuzweg, die crux invicta, die Gefangenfithrung Christi und
die Handwaschung des Pilatus. Lediglich die Paulusnische ist durch die Fuss-
waschung des Petrus ersetzt, wodurch sich ein neues Gegeniiber von Hand- und
Fusswaschung ergibt. Hinzu kommt, dass die berankte Saule sowohl in der Christus—
Petrus—Paulus-Klasse (Abb. 4, 6) wie auch in der Christus—Petrus-Klasse (Abb.
15) vorkommt. Diese Argumente lassen, wie schon Campenhausen richtig gesehen
hat, darauf schliessen, dass zwischen der Christus—Petrus—Paulus-Klasse und
der Christus—Petrus-Klasse werkstittliche Beziehungen bestehen miissen. Der
frithste Typ letzterer ist aus dem spiteren Typ ersterer herausgewachsen. Nachdem
das chronologische Verhiltnis beider Klassen nunmehr festliegt, lasst sich folgende
Entwicklung rekonstruieren :

I. Um 350 wurde der Grundtypus der Christus—Petrus—Paulus-Klasse
geschaffen (Abb. 4, 6), der folgende Szenen hatte : Hinrichtung des Paulus —
Gefangenfithrung des Petrus — crux invicta — Gefangenfiihrung Christi — Hand-
waschung des Pilatus.

2. Um 360 kann in dieser Komposition gelegentlich das Zentrum durch die
Caelusszene ersetzt werden ; diese bleibt innerhalb der Klasse aber einnischig :
ein dreimschiges Zentrum ist in der Christus—Petrus—Paulus-Klasse auch in
theodosianischer Zeit nie iiblich (Abb. 4).

3. Bald nach 370, in der Zeit, als die Mittelnische bereits gelegentlich durch
eine Figuralkomposition belegt werden kann, wird in der Christus—Petrus—Paulus-
Klasse eine Verinderung der Petrusszene vorgenommen : an Stelle der Gefangen-
fithrung tritt der Kreuzweg (Abb. 5).

4. Zwischen 380 und 400 hilt sich diese Spatform der Christus—Petrus—
Paulus-Klasse, meist mit mittlerer crux invicta (Abb. 6).

5. Um 380 wird der Typus II der Christus—Petrus—Paulus-Klasse (Abb. 6)
dadurch verindert, dass die Paulusszene durch die Fusswaschung des Petrus abgelsst
wird (Abb. 12). Damit ist der ilteste Typ der Christus—Petrus-Klasse geschaffen.
Durch den Angleich der Pilatus- und Petrusszene entsteht gegeniiber der ilteren
Pilatusfassung eine Variation, die nur in der Christus—Petrus-Klasse vorkommt :
Pilatus thront jetzt auf dem suppedaneum, das dem suppedaneum Petri entspricht.
Er stiitzt ferner das Haupt nicht mehr in die Hand, sondern streckt entweder die
Rechte vor (Abb. 12, 14, 15, 43) oder faltet die Hinde tiber dem Knie in dhnlicher
Weise wie in fritheren Darstellungen der Assessor (Abb. 13, 42); o&fters ist auch
im Gegensatz zu fritheren Darstellungen der Schuppenpanzer des Pilatus sichtbar
(Abb. 15, 42).13

6. Gegen 400 kann die crux invicta durch die maiestas ersetzt werden. Ge-
schieht das dreinischig, so entsteht ein neuer, zweiter Typus der Christus—Petrus-
Klasse, der durch die dreinischige maiestas, den fehlenden Kreuzweg und die kontra-
hierte Darstellung der Vorfithrung Christi vor Pilatus charakterisiert ist. Das ist
der spiteste Passionssarkophag iiberhaupt.

Ersetzen wir demnach den typologischen Stammbaum Campenhausens, dessen
Mangel beim damaligen Stande der Sarkophagchronologie verstindlich ist, durch das
Prinzip der Werkstattwandlungen, so ergibt sich folgendes Schema der Entwicklung :
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Christus —Petrus—Paulus=Klasse.

I Um { Enthauptung Cefangenfuhrung Cefangenfuhrunz Handwaschung
B0 | Pl Pai ~ RN G Christi Pilati

Um ; Enthauptunz ‘Gefangenfuhrung CAELUS- ‘Cefangenfuhrung Handwaschung
360 | Pauli ; Petri THRON Christ Pilati

1I e Il Enthauptung Kreuzweg Gefangenfuhrung Handwaschung
S | Pauli Petri MEalESTias Chnstl Pilati

L : Enthauptung | Kreuzweg ‘Cefangenfuhrung Handwaschung
380—400 ‘ Pauli ‘ Petri CRUX INV[CTA‘ Christi Pilati

Christus—Petrus=Klasse.

1 \
| Um Fusswaschung | Kreuzweg | ; Gefangenfithrung Handwaschung
380 Petri Pei  CROXINVICIA™ gy Pilati
Um Fusswaschung | Kreuzweg TRADITIO Cefangenfuhrunz Handwaschune
400 Petri Petn LEGIS Christi Pilati
11 Um Fusswaschung | Vorfiithrung
400 Petri TRADITIO LEGIS ‘Christivorpilatus
VI.
ERCEBNIS: DIE ENTWICKLUNGSGESCHICHTE DER
PASSIONSSARKOPHAGE.

Uberblickt man die Geschichte der Passionssarkophage, so ergibt sich, die
ersten Anfinge mitgerechnet, ein Zeitraum von etwa drei Generationen. Die Anfinge
des Passionsthemas in der Sarkophagplastik liegen noch in der Regierungszeit
Konstantins des Grossen (um 330); das Ende erreicht die ersten Regierungsjahre
Theodosius’ I1. (um 410).

Zuerst werden zégernd andeutende Passionssymbole in den Szenenkanon der
zweizonigen Clipeussarkophage iibernommen, und zwar in den rémischen und
gallischen Werkstitten, die im Zusammenhang mit dem lateranensischen Briider-
sarkophag stehen. Triger des eigentlichen Passionsthemas ist aber von vornherein
der Nischensarkophag, und zwar im allgemeinen der fiinfnischige. Siebennischig-
keit ist nur in zwel Fillen belegt : auf dem griechisch beeinflussten Passionssarko-
phag Lat. 174 handelt es sich um eine Erweiterung der traditio legis supra caelum
(Abb. 16) ; in einer Marseiller Werkstatt um 400 wurde eine dreinischige Huldigung
vor der crux invicta der Grund fiir die Siebennischigkeit (Abb. 11). Stets hat der
Siulensarkophag den Vorzug vor dem Baumsarkophag; er ist nicht nur ilter,
sondern wird fiir die beiden Hauptklassen der Christus—Petrus—Paulus-Zyklen
und des Christus—Petrus-Zyklus sowie fiir rein christologische Passionsthemen
ausschliesslich verwendet. Der Baumsarkophag dagegen, der in den Werkstitten
des schénen Stiles (350—70) sehr beliebt war und teilweise auch in theodosianischer
Zeit noch Verwendung findet, ist ganz auf die Petrus—Paulus-Klasse beschrinkt.
Erst in theodosianischer Zeit setzt in den Werkstitten der Passionssarkophage ein
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Eklektizismus der Struktur ein, der hier und da einem Eklektizismus und einer
Motivmischung der Passions- und Wunderszenen entspricht. So ist in einem Fall
der Versuch gemacht, das Passionsthema in der Struktur der Stadttorsarkophage
zu gestalten,” und in zwei Fillen ist es zur Bildung von Friessarkophagen mit
Passionsthemen gekommen.'®*

Beziiglich der Gesamtkomposition lassen sich die Passionssarkophage in fol-
gende Klassen teilen :

1. reine Christus-Zyklen,

2. reine Apostel-Zyklen,

3. Christus—Petrus—Paulus-Zyklen,

4. Christus—Petrus-Zyklen.

Beriicksichtigt man gleichzeitig die Chronologie der Klassen und die chrono-
logische Entwicklung innerhalb der einzelnen Gruppen, so ergibt sich folgendes
Bild :

I. Um 330 ist auf zweizonigen Clipeussarkophagen die Tendenz festzustellen,
in die vita und Wunder Christi und Petri das Leiden Christi einzuordnen, und zwar
grundsitzlich ohne Verwendung der Gestalt Christi selbst. Die beiden «Passions»-
szenen sind das Opfer Abrahams (bzw. Abels) als Symbol des Kreuzestodes und
das Todesurteil des Pilatus (Taf. IX).

2. Aus dieser Idee des Leidens Christi entsteht um 340 der lateranensische
Christus-Sarkophag Nr. 171 (Abb. 1-—2). Er iibernimmt das Todesurteil des Pilatus
in der neuen Form der dreifigurigen Handwaschung, die nun zum Kanon der
Passionssarkophage bis in die Spitzeit hinein gehért. In der Zeit des schonen Stiles
ist dann auf Lat. 174 noch einmal der Versuch gemacht, die alttestamentliche Pas-
sionssymbolik mit der Handwaschung des Pilatus zu kombinieren. Eine weitere
Entwicklung hat in den Passionswerkstitten der reine Christus-Sarkophag nicht
gehabt. Erst in der Zeit des theodosianischen Eklektizismus ist wieder versucht
worden, die Passion Christi als ausschliessliches Thema der Sarkophagskulptur zu
behandeln.

3. Um 350 entsteht dann die Klasse der Petrus—Paulus-Sarkophage (Taf. I11),
die sich deutlich in zwei Gruppen scheidet. Die iltere rémische Gruppe nimmt
die alttestamentliche Passionssymbolik (Hiob-Abel) als verhiillende Sinnbilder der
passio Christi mit auf. Die Bliitezeit dieser Gruppe ist zwischen 350 und 380. Die
jiingere gallische Gruppe dagegen, die ausschliesslich der theodosianischen Zeit
(380—400) angehort, kennt die alttestamentliche Passionssymbolik nicht, sondern
erweitert erzihlerisch die Petrus- und Pauluszyklen unter deutlicher Bevorzugung
des Petrus, was zu einer Stérung der Urkomposition und der Passionsidee fiihrt.

4. Um 350 entsteht auch die Klasse der Christus—Petrus—Paulus-Zyklen
(Taf. I1). Sie ist dadurch charakterisiert, dass sie im Gegensatz zur Petrus—Paulus-
Klasse ein variables Zentrum hat (crux invicta, caelus, maiestas). Auch diese Gruppe
zeigt eine chronologische Entwicklung. Wihrend in der Zeit des schénen Stils
(um 360) die Gefangenfiithrung Petri in der Form der Petrus—Paulus-Klasse iiblich
ist, wird auf den Exemplaren seit 370 stets der Kreuzweg bevorzugt. Die Enthaup-
tung des Paulus dagegen bleibt in beiden Gruppen die gleiche wie in der Petrus—
Paulus-Klasse.

5. In der theodosianischen Zeit hat sich in den Werkstitten der Christus—
Petrus—Paulus-Klasse ein Ableger verselbstindigt : der Christus—Petrus-Sarko-
phag (Taf. IV). Die iltere Gruppe ist aus dem Typus der Christus—Petrus—
Paulus-Klasse so entstanden, dass die Enthauptung des Paulus durch die Fuss-
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waschung des Petrus ersetzt wurde. Die weitere Entwicklung gegen 400 erfolgte
dann so, dass auf Christus—Petrus-Sarkophagen, die im Zentrum statt der crux
die traditio legis hatten, eine dreinischige Erweiterung der letzteren vorgenommen
wurde, die den Ausfall des Kreuzweges und die Kontraktion der.-btiden Christus-
szenen zur Folge hatte.

Dieser Kompositionsgeschichte entspricht die Geschichte der Ikonographie :

1. Am Anfang steht die alttestamentliche Passionssymbolik : Abraham, Kain
und Abel, Hiob. Sie findet sich schon auf dem Briidersarkophag und wird dann
besonders in den Werkstitten des schonen Stiles das wesentliche Kompositions-
mittel der Petrus—Paulus-Klasse. Aber auch in andere Passionskompositionen um
360 dringt die alttestamentliche Symbolik ein: Lat. 174 ist letztlich der gleichen
Idee entsprungen, die wir schon auf dem Briidersarkophag ausgeformt finden, und
auf dem Bassussarkophag ist das Alte Testament benutzt, um die in den Einzelfillen
des Todes Christi, Petri und Pauli ausgedriickte allgemeine Idee der passio christiana
in ihrer letzten Tiefe zu griinden : in der Polaritat des Opfertodes und der fleisch-
lichen Auferstehung. Der Bassussarkophag bedeutet Erfiilllung und Ende der alt-
testamentlichen Passionssymbolik. Auf theodosianischen Passionssarkophagen kom-
men alttestamentliche Szenen iiberhaupt nicht vor.

2. Die ilteste Passionsszene im eigentlichen Sinn ist das Todesurteil des
Pilatus. Sie bleibt durch alle Generationen und Klassen, von der Petrus—Paulus-
Klasse abgesehen, erhalten. Dabei macht sie formal und kompositorisch entschei-
dende Wandlungen durch : a) Um 330 erscheint sie als Gerichtsszene in vielfiguriger
Darstellung (Abb. 37—39), und zwar ohne Christus und als einzige Passionsszene.
Triger dieses Pilatustyps sind die zweizonigen Clipeus-Sarkophage. —b) Auf Lat. 171
(um 340) wird die Pilatusszene als Handwaschung dargestellt und erhilt in der
linken Nachbarnische die Gefangenfithrung Christi beigestellt. Sie ist die Haupt-
szene 1m Christus-Zyklus. — ¢) Diese Doppelnische (Christus und Pilatus) ist seit
350 die einzige Christusdarstellung auf Passionssarkophagen, sowohl in beiden
Gruppen der Christus—Petrus—Paulus-Klasse wie auch in der iltesten Gruppe
der Christus—Petrus-Klasse. Der Kompositionszusammenhang ist nunmehr so,
dass diese doppelnischige Christus—Pilatus-Szene entweder dem Tode Petri und
Pauli gegeniibergestellt wird oder (in theodosianischer Zeit) Petrusszenen. —
d) Gegen 400 erfolgt dann eine Verinderung. Die Gefangenfiithrung Christi und die
Handwaschung des Pilatus werden zu einer Vorfiithrungsszene in einer Nische
kombiniert.

3. Von Paulus wird stets nur die Szene seiner Hinrichtung durch das Schwert
dargestellt. Die Paulusszene ist um 350 entstanden und hat sich seitdem ikonogra-
phisch kaum noch veridndert. IThr Kompositionszusammenhang ist durch die Petrus-
szene bedingt. Es gibt keine Christus—Paulus-Sarkophage. In der Zeit des schénen
Stils erscheint Paulus entweder als Gegeniiber des Petrus (in der Petrus—Paulus-
Klasse) oder Petrus nebengeordnet. Im ersten Fall ist die Paulusszene mit Hiob
kombiniert, im zweiten Fall bildet sie eine Kompositionseinheit mit der Petrusszene
und das Gegengewicht gegen die christologische Seite. In der theodosianischen
Zeit bleibt dieser Kompositionszusammenhang nur in der Christus—Petrus—
Paulus-Klasse gewahrt, wenn auch lingst nicht in allen Fillen : es zweigt sich die
Christus—Petrus-Klasse ab, die das ginzliche Verschwinden des Paulus zur Folge
hat. Auch in der Petrus—Paulus-Klasse lasst sich das Zuriickdringen des Paulus
deutlich verfolgen. Die Petrusszenen nehmen zu, wihrend die Paulusszenen abneh-
men. Zugleich wird die kanonische Form der Hinrichtung des Paulus wankend.
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Wihrend in der Zeit des schénen Stiles grundsitzlich die Form der Zweiergruppe
iiblich war, kommen in theodosianischer Zeit variierende Dreiergruppen vor (Abb. 3) ;
in Marseille ist es sogar zur Schaffung einer neuen Szene (der Verhaftung des Paulus)
gekommen (Abb. 11). Weder die spatkonstantinische noch die theodosianische
Zeit war den Paulusszenen sonderlich giinstig. Die Bliitezeit der Paulusdarstellungen
war in den Werkstitten des schonen Stiles : in der Werkstatt des Bassussarkophages
und in der Werkstatt von S. Sebastiano.

4. Bedeutend vielseitiger ist die Petrusikonographie auf Passionssarkophagen.
Ihre Geschichte stellt sich nach den vorangegangenen Untersuchungen etwa fol-
gendermassen dar : a) In der iltesten Schicht des Passionsthemas (also auf Clipeus-
sarkophagen und auf Lat. 171) gehort Petrus nicht zum Zyklus ; es werden einfach
die Petrusszenen weiter tradiert, die auf Friessarkophagen seit 300 iiblich waren. —
b) In den beiden Grundklassen der Passionssarkophage schonen Stils ist dann eine
Gefangenfithrung Petri geschaffen worden, die uns auf dem Bassussarkophag
(Abb. 55) und auf dem Baumsarkophag von S. Sebastiano (Abb. 54) erhalten ist
und die sich grundsitzlich von der tetrarchisch-konstantinischen Verhaftung Petri
formal und inhaltlich unterscheidet (Abb. 52). — ¢) Wihrend die Christus—Petrus-
Klasse diese Szene bis ins theodosianische Zeitalter hinein beibehilt, wird sie seit
370 in der Christus—Petrus—Paulus-Klasse durch den Kreuzweg Petri abgelsst,
der das Merkmal nicht nur der theodosianischen Christus—Petrus—Paulus-Sarko-
phage, sondern auch aller Christus—Petrus-Sarkophage ist. — d) Die Zeit des
schénen Stiles kennt auf Passionssarkophagen beider Klassen stets nur eine Petrus-
darstellung, die entweder neben Paulus als Gegeniiber der christologischen Seite
oder als Gegeniiber des Paulus neben dem Opfer Abels erscheint. Erst die theodosia-
nische Kunst weicht von diesem Gesetz ab, indem sie auf Passionssarkophagen
entweder anderswo geschaffene Szenen zufiigt oder den Kreuzweg durch die Fuss-
waschung erganzt.— e) So entsteht in der Christus—Petrus-Klasse die neue Szene der
Fusswaschung Petri im Rahmen der Passion. In der Petrus—Paulus-Klasse dagegen
begniigt man sich, traditionelle Szenen von Friessarkophagen einzubauen: die
Verleugnungsansage, die Bedriangung, die Schliisseliibergabe. Alle diese petrinischen
Fiillszenen sind erst auf theodosianischen Passionssarkophagen gebrauchlich.

Die Entwicklung des Figurenstiles der Passionssarkophage ordnet sich in die
allgemeine Stilentwicklung des IV. Jahrhunderts ein. Das Passionsthema entsteht
in der Zeit der ersten plastischen Regenerationsbewegung des V. Jahrhunderts ;
daher gehéren ihre dltesten Darstellungen (Abb. 37—39) in jene Werkstitten, die
an die Stelle des vorher iiblichen Flachreliefs die vollplastische Figur setzten. Auch
die Passionssarkophage des schonen Stils, vor allem der Bassussarkophag selber,
sind Erzeugnisse der vollplastischen Richtung. Erst seit 370 (Abb. 5) beginnt das
Relief wieder in die Fliche zuriickzufallen. Fast alle theodosianischen Passions-
sarkophage sind in Flachrelief gehalten. Gegen 400 sind die Figuren kaum noch
vom Grunde geschieden (Abb. 7, 14). Lat. 171 (Abb. 1, 2) ist im Figurenstil noch
ein Erzeugnis der spatkonstantinischen Zeit. In den Pilatusdarstellungen der Briider-
meister- Werkstatten ist der negative Faltenstil nahezu iiberwunden. Daraus entsteht
der klassische Faltenstil, der die meisten Sarkophage um 350—60 auszeichnet (Abb.
4, 8,9, 16—21). In dem Masse, wie dann in theodosianischer Zeit das Relief in die
Flache zuriickfallt, kehrt auch der negative Faltenstil wieder (Taf. 1V).

In diese Entwicklung reiht sich auch die Geschichte des christlichen Antlitzes
auf Passionssarkophagen organisch ein :

. In der Entwicklung der iltesten Pilatuskopfe (Abb. 37—41) ist die zuneh-
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mende Steigerung des schénen Types unverkennbar. Am Anfang steht der Kopf
des zweizonigen Fragments im Besitz von Mons. Wilpert (Abb. 38), dem stilistisch
die beiden aus einer Werkstatt stammenden Pilatusképfe des lateranensischen und
des Arleser Friessarkophages unmittelbar folgen (Abb. 37, 39). Der Bassussarkophag
bringt diesen schénen, den Kopf stiitzenden Pilatustyp zur letzten Vollendung
(Abb. 40, 41). In theodosianischer Zeit herrscht ein Pilatustypus vor, der durch
den Schuppenpanzer, die gefalteten Hinde bzw. die ausgestreckte Rechte charak-
terisiert ist, wihrend seine Gesichtsziige dumpf und streng, aber ohne individuelle
Charakterisierung, bleiben (Abb. 42, 43). Gerade am Pilatuskopf lisst sich fest-
stellen, dass die Zeit des rundplastischen Stils auch die individuellsten Kopfe
geschaffen hat, wihrend in der Spitzeit der Passionssarkophage eine zunehmende
Typisierung einsetzt. Das Gleiche gilt vom camillus. Sieht man von der Pupillen-
bohrung ab, so hat der ilteste uns erhaltene Kopf eines camillus auf Lat. 171 (Abb. 45)
noch durchaus spitkonstantinisches Geprige ; der Kopf eines jugendlichen Apostels
von dem Abb. 17 wiedergegebenen Siulensarkophag in S. Sebastiano ist ithm sehr
verwandt (Abb. 44). Diesem Kopttypus steht der des camillus auf einem theodo-
sianischen Pilatusfragment (Abb. 46) hart gegeniiber. Der theodosianische camillus
hat die niedrige Stirn, das mandelfésrmig scharf geschnittene, fast vogelhaft wirkende
Auge mit der grossen gebohrten Pupille und den ornamentalen Lochkranz zur
Begrenzung des Stirn- und Schlidfenhaares; das sind typische Kennzeichen theo-
dosianischer Képfe, die sich z. B. bei dem Kopf eines Jigers auf dem theodosiani-
schen Jagdsarkophag im Konservatorenpalast zu Rom (Abb. 47) wiederfinden. Der
Kopf von Lat. 171 ist naturalistisch und lebendig, die Pupille andeutend gebohrt; 1%
der theodosianische Kopf ist betont stilisiert und streng formal gefasst.

2. Die Entwicklung des Soldatentypus geht in der gleichen Richtung. Wih-
rend in den petrinischen Szenen der Friessarkophage sich stets der Pelzmiitzen-
soldat findet (Abb. 48, 52, 53), gibt es in den iltesten Passionsszenen diesen nicht
mehr, sondern zwei neue Typen: den behelmten Soldaten, der in der Gefangen-
fithrung Christi (Abb. 1), in der Dornenkronung (Abb. 2) und als Wichter unter
der crux invicta (Abb. 25) vorkommt, und den barhiuptigen, jugendlichen Soldaten,
der zuerst in der Leibwache des Pilatus (Abb. 37, 38, 49) erscheint. Der Typus
des behelmten Soldaten hat sich fiir Szenen nicht durchgesetzt ; er ist nur auf
Lat. 171 belegt (Abb. 2). Dagegen finden wir den behelmten Soldaten stets in der
Kreuzeswache, gelengentlich auch einmal in einer besonderen Wachszene auf dem
Sarkophag in Fermo. ¢ Erst in theodosianischer Zeit kann der Typus des behelmten
Soldaten unter der crux invicta gelegentlich durch den Typus des barhduptigen
ausgetauscht werden (Abb. 24). Auf den Passionssarkophagen ist das Paar der sitzen-
den Kreuzeswichter iiblich (Abb. 25) ; erst auf den theodosianischen Stern-Kranz-
und Akklamationssarkophagen kommt auch das Paar stehender Soldaten unter dem
Kreuz vor (Abb. 24, 26, 30). Fiir Szenen dagegen wird der Typus des jugendlichen
Soldaten (ohne Bart oder mit Seitenbart) gewihlt. Einer der prachtvollsten Soldaten-
kopfe des christlichen Altertums ist vom Meister des Briidersarkophags geschaffen
(Abb. 49), der noch wie alle Képfe dieses Stilkreises (Abb. 37—39) mit den voran-
gegangenen [ypen eine gewisse Weichheit und das Kennzeichen der ungebohrten
Pupille teilt (Abb. 48). Auf dem Briidersarkophag ist die Doppelheit des Soldatentypus
bezeichnend : in Petrusszenen, die aus dem Kanon der Friessarkophage stammen,
wird noch der Typus des Pelzmiitzensoldaten angewandt (Abb. 53), wihrend der
neue Typus (Abb. 49) nur in der Pilatusszene erscheint. Diese Soldaten, immer als
schone, lichelnde Jiinglinge gegeben, gehéren in den Werkstitten des schionen
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Stiles, in denen die Képfe oft vollplastisch gearbeitet sind, zum eisernen Bestand
der drei Passionsszenen : Gefangenfithrung Christi, Gefangenfiithrung Petri (Abb.
50, 54, 55), Hinrichtung Pauli. Wihrend die Soldaten in den Pilatusszenen des
Briidersarkophags und seines Umkreises stets ohne Pupillenbohrung gegeben werden,
herrscht spiter die gebohrte Pupille vor. Die Varianten sind besonders in der Bassus-
werkstatt ziemlich gross.”™ Einer der schonsten Typen findet sich auf dem Bassus-
sarkophag in der Szene der Gefangenfiihrung Petri (Abb. 50) ; dieser jugendliche
Typus mit den Ringellocken hilt sich auch in theodosianischer Zeit noch ; nicht
viel spiter ist der Kopf eines chlamydatus auf dem viernischigen Hochzeitssarkophag
in Arles (Abb. 51).7® Wie iiberall in der Plastik ist auch beziiglich der Soldatendar-
stellung die Zeit des schonen Stils die fruchtbarste und qualititvollste. In Taf.
XI ist der Versuch gemacht, die Entwicklung vom spitkonstantinischen weichen
Typus (Abb. 48) iiber den tapferen (Abb. 49) zum schénen Soldatentypus (Abb. 50)
und dessen Verflachung (Abb. 51) zu zeigen. In theodosianischer Zeit kommt
dann gelegentlich auch wieder ein vollbirtiger Soldat vor (Abb. 13), den es seit
der Tetrarchie (Abb. 52) kaum mehr gegeben hatte ; aber der Bart ist dann mehr
Zeichen frommer Wiirde, die den Soldaten fast zum Apostel macht (vgl. Abb. 53) ;
von der kriegerischen Art des alten birtigen Soldaten ist in dieser Plastik nichts
mehr iibrig geblieben.

3. An den bisher behandelten Kopftypen des Pilatus, des camillus und des
miles lasst sich ein allgemeines Entwicklungsgesetz fiir die Menschendarstellung
auf Passionssarkophagen ableiten. Ausserlich verlduft der Rhythmus in der Men-
schendarstellung so, dass grosstmogliche Formschonheit und Plastizitit des Antlitzes
erstrebt wird. Auf die etwas puppenhaften Darstellungen des Briidersarkophags
und seines Umkreises (Taf. IX) folgt die Darstellung des schlechthin harmoni-
schen, schonen und guten Menschen, wihrend in theodosianischer Zeit ein strenges
und asketisches Ideal vorherrscht. Ausserlich betrachtet ist die Formung des Auges
symptomatisch fiir diese Entwicklung : im ersten Stilkreis (Abb. 3739, 49, 53) fehlt
die Pupillenbohrung, wie das in konstantinischer Zeit iiblich war. Im zweiten Stil-
kreis (Abb. 50, 54, 55) ist die Pupille natiirlich und illusionistisch andeutend gebohrt,
so dass oft ein lichelnder, freundlicher Blick entsteht. Im dritten Stilkreis ist das
Auge durch eine scharf geschnittene Mandelform auffillig betont ; die Pupille
ist ein grosses, sauber gebohrtes Mittelloch, das dem Blick Intensitit, Ausdruck,
aber auch Starrheit gibt (Abb. 42, 43, 46, 47). Typisch ist fiir alle Passionssarkophage,
dass das menschliche Antlitz unter Negierung aller psychologischen Maglichkeiten
iibereinstimmend bei Freund und Feind, bei Aposteln und Soldaten, bei Pilatus
und camillus als heiliges, unschuldiges Antlitz jenseits allen Schmerzes geformt
wird. Die Soldaten erscheinen als hilfreiche Freunde derer, die sie zum Tode fiihren.
Die zu Tode Gefiihrten aber sind von einer Gelassenheit, die man als pax christiana
bezeichnen méchte. Weder Schmerz noch negative Charakteristik haben in der
Menschendarstellung der Passionssarkophage Platz. Das hat seinen Grund darin,
dass die sogenannten Passionssarkophage nicht das Leiden Christi und seiner Apostel,
sondern den Sieg iiber den Tod und die Idee der Freude des ewigen Lebens dar-
stellen wollen. Zwischen Sol und Luna ist die siegreiche Standarte gepflanzt ; auf
denen, die unter ihr kimpfen, liegt der Widerschein des Sieges, der sich auf dem
Antlitz des in den Tod reitenden, des gefangenen und des thronenden Christus
(Abb. 62—69) ausdriickt. Von der gleichen Art sind auch die Feinde Christi auf
den Passionssarkophagen. Die Menschen werden in dieser Kunst nicht dargestellt,
wie sie sind, sondern wie sie vor Christus auf Grund ihres Fahneneides sein sollen.
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So ist die gesamte Menschendarstellung namentlich in der Zeit des schénen Stiles
durch die Idee der militia Christi beherrscht, deren disciplina heisst : sterben und
durch den Tod den Tod besiegen.'®

4. Diese Kunst hat gegeniiber der tetrarchisch-konstantinischen (Abb. 52, 53)
zugleich mit der neuen Szene auch einen neuen Petrustypus geschaffen, den wir
als schonen, gelassenen Greis charakterisiert haben (Abb. 54—56). Er fehlt natur-
gemiss in der ersten Stilschicht und ist also eine Schopfung der Werkstitten des
schénen Stils. Neben dem vollendeten Typus des Bassussarkophages (Abb. 55, 56)
steht der intensivere von S. Sebastiano (Abb 54). Dieser Petrus ist weder der alte
Ekstatiker von S. Sebastiano, wie er zu Anfang des IV. Jahrhunderts etwa auf
Lat. 161 erscheint (Abb. 52), noch der nervése Glatzkopf der mittelkonstantini-
schen Friessarkophage ; eher schon gleicht er den Petruskopfen des milden Stiles
(Abb. 53), wie er in schénster Ausprigung auf einem Arleser Friessarkophag vor-
kommt.'® In der Zeit des schonen Stiles und auch in der theodosianischen Zeit
gibt es den glatzképfigen Petrus nicht. Ist der schéne, fast freundliche Typus mehr
in den Bassuswerkstitten zu finden, so bereitet sich auf Lat. 164 (Abb. 59) ein
neuer Typus vor, der dann in theodosianischer Zeit hiufiger ist : der strenge und
asketische Petrus (Abb. 13—15). Aber schliesslich wird diese in der Zeit des schénen
Stils geschaffene Grundform in den nichsten Jahrhunderten beibehalten : der Petrus
mit dem nach vorn gekimmten vollen Haupthaar und dem starken, breiten Kastenbart.

5. Gleichzeitig mit dem Passions-Petrus entsteht Paulus in der altchristlichen
Plastik. Er ist die Urschépfung des schénen Stiles, und es scheint, als hitten sich
die Kiinstler dieser Neuschépfung und ihrer weiteren Ausgestaltung mit beson-
derer Liebe hingegeben. Der Paulus von S. Sebastiano (Abb. 58) ist von mir
als der Urtypus erkannt,™ der vom Meister des Bassussarkophages in etwas
zu weichlicher Fassung wiederholt wurde (Abb. 57). Die Herausarbeitung des
Typus war notwendig, weil Paulus in den beiden Klassen von Sarkophagen,
auf denen er vorkommt, stets im Kompositionszusammenhang mit Petrus erscheint.
Das brachte eine Differenzierung der Apostelfiirsten notwendig mit sich (Abb.
56—61). Dem vollhaarigen Petrtis mit der niedrigen Stirn steht (in buchstiblichem
Sinne iibrigens) Paulus mit der kugelig gewélbten hohen Stirn und dem kahlen
Vorhaupt gegeniiber. Petrus ist durch den breiten Kastenbart, Paulus durch
den Spitzbart gekennzeichnet. Es lisst sich also als chronologisches Ergebnis fest-
stellen, dass die in der gesamten Kunst vom V. Jahrhundert an iibliche Typen-
unterscheidung der beiden Hauptapostel in der Plastik um 350 zuerst vorgenommen
wurde, und zwar auf Passionssarkophagen der Christus—Petrus—Paulus-Klasse
und der Petrus—Paulus-Klasse. Ein ganz neuer Paulustypus von nicht minderer
Qualitit begegnet dann zuerst auf dem oben behandelten Siulensarkophag in
S. Sebastiano (Abb. 61 ; vgl. Abb. 21). Er steht an der Grenze der theodosianischen
Zeit. So stehen in S. Sebastiano zwei Pauluskspfe einander gegeniiber (Abb. 58, 61),
die auf den gleichen Grundtypus zuriickgehen (kahles Vorhaupt und Spitzbart),
von denen der eine (Abb. 58) der Hauptreprisentant des schénen Stiles ist, wihrend
der andere (Abb. 61) einen Typus verkérpert, der das Ekstatische und Asketische
am Apostel betont. Letzterer Typus ist in theodosianischer Zeit gern fiir die Szene der
traditio legis verwendet.’? Dem strengen Petruskopf auf Lat. 164 (Abb. 59) entspricht
auch die strengere Auffassung des Kiinstlers von Paulus (Abb. 60). Dieser dritte
Paulustypus, der durch das sehr weit riickwirts schematisch-kalottenhaft ansetzende
Haupthaar charakterisiert ist, begegnet in theodosianischer Zeit besonders in den
Werkstitten von Marseille, aber auch auf den Bruchstiicken von Arles und Valence.1%*
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6. Am klarsten lisst sich die Geschichte des heiligen Antlitzes innerhalb der
Passionswerkstitten an der Entwicklung des Christuskopfes darstellen : In der iltesten
Schicht (Taf. IX) ist uns die Gestalt Christi in Passionsszenen nicht erhalten ;
wir kénnen uns indes auf Grund der iibrigen Christusdarstellungen des Briider-
sarkophags ein Bild machen : Es ist der hiibsche Christus puer mit der Pagenfrisur.**
Auf Lat. 171 sind wir an der Grenze der konstantinischen Zeit : Der Kopf des
gefangenen Christus (Abb. 63) zeigt noch den konstantinischen Jahreszeitentypus,
der seit Lat. 104'*® (Abb. 62) bis etwa in die Zeit des Briidersarkophages iiblich
bleibt ; von diesen konstantinischen Typen, deren strengste Fassung auf dem Fries-
sarkophag Nr. 455 im Thermenmuseum zu Rom*® am ehesten dem Passions-
Christus von Lat. 171 nahekommt, unterscheidet sich letzterer wesentlich durch
die gebohrte Pupille, die nun kiinftig fiir alle Christusdarstellungen verbindlich
bleibt, wihrend die Christustypen der frithkonstantinischen Friessarkophage und
auch des Briidersarkophags keine Pupillenbohrung zeigen. Der Jahreszeiten-
Christus von Lat. 171 kommt nur dieses eine Mal in Passionsszenen vor. Sonst wird
jener aus dem Pagen-Christus abzuleitende Typus des jugendlichen Helden bevor-
zugt, den zum erstenmal der Meister der Dornenkrénung auf Lat. 171 (Abb. 2)
angewendet hat. In der nichsten Generation herrscht dieser Typus des natiirlich
gelockten, knabenhaften Christus durchaus vor.!*” Er findet sich in mannigfachen
Varianten in der Bassuswerkstatt. Einer besonders eindriicklichen, etwas schwer-
miitigen Christuskopf hat der Meister der Gefangenfiihrung des Bassussarkophags
selbst gearbeitet (Abb. 64). Die theodosianische Plastik hat diesen Christustyp
iibernommen, 1thn aber ernster und minnlicher gestaltet.!*® Der theodosianische
Passions-Christus, wie er z. B. auf dem Dreinischen-Fragment im Lateranmuseum
(Abb. 65) vorkommt, hat einen fast diisteren Ernst. In der Klasse der Christus—
Petrus-Sarkophage ist dann eine neue Variante des Christus entstanden. Wihrend
die dltere Gruppe (Abb. 12, 13) durchaus den alten Typus beibehilt (vgl. Abb. 65),
ist in der jiingeren Gruppe (Abb. 14, 15), die die Gefangenfiihrung mit der Hand-
waschung kombiniert, die Riickkehr zu einer milderen Auffassung konstatierbar :
Christus hat ein schmaleres Gesicht und eine zierlich gedrehte Nackenlocke. Durch
alle Generationen hindurch aber hilt sich in den Passionsszenen der jugendliche,
leidlose Christus, der durch knabenhafte Unschuld, minnliche Stirke, traumhafte
Verlorenheit, strahlende Siegesfreude oder strengen Kimpfergeist verschieden
niianciert werden kann. Sicher ist, dass die Kiinstler dieser Werkstitten im Gegen-
satz zu jenen, die auf Friessarkophagen den Wundertiter Christus durch die Jahres-
zeitenlocken der menschlichen Sphiire zu entheben versuchten, den Christus in
seinem Gang zum Tode als Menschen charakterisieren wollten, aber als Menschen,
dem der Tod kein Ende setzt.

Endlich haben wir noch die Geschichte der Mittelpunktsgestaltung auf Passions-
sarkophagen ins Auge zu fassen. Sehen wir dabei von der altesten Passionsschicht
(Taf. IX) ab, in der es naturgemiss zu einer Mittelpunktsgestaltung nicht
kommen konnte, so lassen sich folgende Zentrumskompositionen im Laufe der
Entwicklung unterscheiden :
crux invicta (10mal),

Christus supra caelum (Zmal),

maiestas (bartiger Christus zwischen zwei Aposteln) (Imal),
Christus victor (Kreuz-Christus) (1mal),

traditio legis auf dem Paradiesberg (3mal),

Thron Christi auf dem Paradiesberg (1mal).

Archaeologiai Ertesité, 15
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Die Ubersicht ergibt, dass bei weitem die Darstellung des Triumphkreuzes
itberwiegt. Die crux invicta ist die einzige von den 6 Mittelpunktskompositionen,
die sich die ganze Zeit hindurch hilt. Die Christus victor-Darstellung ist die ihr
kongeniale Variante der theodosianischen Zeit. Im iibrigen ist es seit der Zeit des
schénen Stiles bezeichnend, dass immer wieder der Versuch gemacht wird, den
himmlischen Christus in das Zentrum zu riicken, und zwar mit Vorliebe die Szene
der himmlischen Gesetzgebung. Es kann kein Zweifel sein, dass die traditio legis
im Zentrum von Passionssarkophagen einen #hnlichen Sinn haben muss wie die
crux invicta. Durch das unbesiegte Kreuz wird der Tod Christi und seiner Nach-
folger als Sieg und Sterben als Leben priadiziert. Das neue Gesetz (die nova lex),
die Christus nach dem Kreuzessieg vom Himmel herab gibt, ist das Gesetz des
Sieges, die lex christiana, durch die die Welt umgeformt werden soll. Das Welt-
gesetz heisst : Leben ist Leben, und Tod ist Tod. Das neue Weltgesetz, das durch
den Tod Christi begriindet und durch Petrus und Paulus zuerst erfahren und ver-
kiindet wurde, heisst : Tod ist Leben. Dadurch wird aber die Szene der traditio
im Passionsrahmen besonders bedeutungsvoll. Petrus und Paulus, die ihrem Fahnen-
eid getreu den Tod auf sich nahmen, sind im Himmel bei der neuen Gesetzgebung
diejenigen, die Christus am ndchsten stehen. Unter der Idee der victoria Christi
(vita) begreift sich die in 6 Formen immer wieder neu gestaltete Mittelnische auf
Passionssarkophagen, deren Geschichte sich uns in folgenden Etappen ergab :

1. Am Anfang steht die crux invicta als die siegreiche Standarte Christi. Sie
ist um 340 der Mittelpunkt der Passion Christi. Seit 350 steht die crux invicta dann
auf allen Exemplaren der Petrus—Paulus-Klasse im Mittelpunkt der Kompositionen
als das vexillum crucis, unter dem die beiden Apostelfiirsten den Heldentod unter
der Voraussetzung sterben, dass ihnen und der Welt durch den Opfertod Christi
(Abrahams Opfer) Auferstehung und ewiges Leben (Hiob) garantiert sei. Auch als
die Ursymbolik der Petrus—Paulus-Klasse ins Wanken gerit, bleibt hier die crux
stets das Zentrum. Auch in der Christus—Petrus—Paulus-Klasse ist die crux invicta
auf vortheodosianischen und theodosianischen Exemplaren belegt. Von da ist das
Triumphkreuz in zwei Fillen in die dltere Christus—Petrus-Klasse iibernommer
worden, wihrend es hier in den meisten Fillen durch eine Figuralszene ersetzt
wird. Die klassische Zeit des Triumphkreuzes ist also die Generation des schénen
Stiles (330—370). Alleinige Vorherrschaft hat das Kreuz immer in der Petrus—
Paulus-Klasse gehabt ; diese Sarkophage sind militia Christi-Kompositionen im
eigentlichen Sinn. In dem Masse wie das Passionsthema in theodosianischer Zeit
seines Kampfcharakters entkleidet wird, verschwindet das vexillum crucis. In der
jiingeren Christus—Petrus-Klasse ist der Kreuzweg und damit jede Darstellung
des apostolischen Todes fortgefallen ; daher findet sich auf diesen spétesten soge-
nannten Passionssarkophagen das vexillum crucis gar nicht mehr. — Die Form-
wandlungen der crux invicta sind auf Passionssarkophagen verhiltnismissig gering.
Bis zur theodosianischen Zeit wird am Grundtypus (Abb. 25) festgehalten, wenn
auch die kaiserlichen Symbole des Adlers und der Sol—Luna—Personifikationen
ofters weggelassen werden. In der Petrus—Paulus-Klasse des schonen Stils (Abb.
8—10) und teilweise auch in der Christus—Petrus—Paulus-Klasse (Abb. 6, 7)
bleibt die Urform (Abb. 25) auch in der Beziehung erhalten, dass die soldatischen
Wichter stets sitzend gegeben sind. Wo dagegen auf theodosianischen Passions-
sarkophagen stehende Soldaten unter dem Kreuz vorkommen (Abb. 12, 10), han-
delt es sich wohl um eine Ubernahme von Stern—Kranz-Sarkophagen her, auf
denen es im Rahmen der apostolischen Huldigungsszene beliebt ist, die soldatischen
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Wichter in respektvoller, stehender Haltung darzustellen (Abb. 30 ; vgl. indes die
sitzenden Soldaten auf den Stern—Kranz-Sarkophagen auf Abb. 22—23).14% Als
Ubernahme von einer apostolischen Huldigungsszene erweist sich auch die Kom-
position auf dem spitesten Passionssarkophag der Christus—Petrus—Paulus-Klasse :
dem Friessarkophag in S. Valentino (Abb. 7), auf dem das von Soldaten bewachte
Triumphkreuz von zwei akklamierenden Aposteln flankiert wird. Eine himmlische
Symbolik endlich liegt der Marseiller Fassung (Abb. 11) zugrunde, sofern hier bei
einer dreinischigen Ausweitung des Themas das Motiv der apostolischen Akkla-
mation mit dem Symbol der trinkenden Paradiesberg-Hirsche verbunden ist. Es
lasst sich also feststellen, dass die crux invicta erst in theodosianischer Zeit durch
fremde Einfliisse eine Verinderung erfihrt (acclamatio apostolorum, Paradiesberg,
anima : Psalm 42), die dem sakralen Kunstwollen der Zeit entspricht. Aus der ur-
spriinglich kaiserlich-politischen Symbolform wird zuletzt eine christlich-meta-
physische. Am Anfang gehéren Adler, Sol und Luna zum Triumphkreuz, am Ende
der Vierstromberg und die himmlischen Apostel.

2. In den Werkstitten des schonen Stiles wird dann der erste Versuch unter-
nommen, die crux invicta durch eine Figuralkomposition zu ersetzen, und zwar
durch die Szene des Caelusthrones, die uns auf Lat. 174 (Abb. 16) in der aus-
fithrlichen Fassung der traditio legis novae, auf dem Bassussarkophag als ver-
kiirztes zustindliches Thronbild (Abb. 4, 19) erscheint. Die Caelusszene ist auf
diese eine Generation in der Plastik beschrinkt, ist nicht ausschliesslich auf Passions-
sarkophagen iiblich, gewinnt hier aber eine symbolische Bedeutung, sofern der
Christustod als himmlisches Leben pridiziert wird. Es ist das erstemal, dass hier
der himmlische Christus in der Plastik vorkommt. Sein Typus ist jugendlich wie
in den Passionsszenen (Abb. 66, vgl. Abb. 64) ; der Christus supra caelum auf Lat.
174 (Abb. 16) gleicht in der doppelten Lockenreihe und dem weiblichen Haar ganz
dem Szenen-Christus (Abb. 18). Auf Lat. 174 ist fiir die weitere Zukunft der lang-
lockige Christus vorbereitet, der in reprisentativen Szenen kiinftig beibehalten
wird.®® Damit beginnt in der Plastik die grundsitzliche Scheidung der Christus-
typen, die fiir Szenen verwendet werden (Taf. XV), von denen die reprisen-
tativen Bildern vorbehalten bleiben (Taf. XVI).

3. Gegen 370 ist auf dem neugefundenen Passionssarkophag in S. Sebastiano
(Abb. 5) zum erstenmal ein bdrtiger Christus in die Mitte von Passionsszenen geriickt.
Es ist der ilteste Typus des reprisentativen stehenden Christus in den Passions-
werkstitten ; er entspricht dem Christus der traditio legis, wie er etwa gleichzeitig
in der iltesten Fassung auf dem fragmentierten Siulensarkophag in S. Sebastiano
(Abb. 21) vorkommt. Est ist der langhaarige und birtige Christus, der dann in
theodosianischer Zeit fiir simtliche Szenen der traditio legis auf Stadttor-, Saulen-,
Passions- und Riefelsarkophagen beibehalten wird.®®* Auf dem Passionssarkophag
in S. Sebastiano (Abb. 5) handelt es sich indes noch nicht um diese Szene, sondern
um ein nur andeutungsweise gegebenes maiestas-Bild, das fast eine Komposition
«Christi zwischen den Emmausjiingern» sein kénnte. Innerhalb der Christus—
Petrus—Paulus-Klasse blieb es vorerst bei diesem Versuch; die theodosianische
Plastik (Abb. 6, 7) hilt in der Regel am alten Zentrum des Triumphkreuzes fest.
Dagegen ist das auf Saulen- und Stadttorsarkophagen seit 370 sehr beliebte Motiv der
traditio legis in der Christus—Petrus-Klasse als Zentrum iibernommen, und zwar
in einem Fall einnischig (Abb. 13), in den beiden andern Fillen in der iiblichen
dreinischigen Fassung (Abb. 14, 15). Die Fassung auf dem Passionssarkophag zu
Arles (Abb. 15) entspricht der des Mailinder Stadttorsarkophages, ja, sie geht in

15*
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der 1konographischen Einzelheit der Limmerallegorie sogar auf die frithere Dar-
stellung in S. Sebastiano (Abb. 21) zuriick.”®® Der Sarkophag Pius’ II. (Abb. 14) hat
die Kurzform ohne Lammer, aber mit Stiftern, wihrend der lateranensische Sarko-
phag (Abb. 13) die kiirzeste Fassung — Christus zwischen Petrus und Paulus — zeigt.
Christus hat fast in allen Fillen den birtigen langhaarigen Typus (Abb. 68, 69),
den er im Umbkreis des Mailinder Sarkophags zu haben pflegt. Eine Variante zum
maiestas-Bild dieses Typus ist auf dem spiaten Marseiller Passionssarkophag 1**
erhalten, dessen Mittelnische den Paradiesberg mit dem Thron Christi zwischen
Petrus und Paulus und den knienden Stiftern zeigt. Hier ist die Riickseite des Mai-
linder Stadttorsarkophags in verkiirzter Form das Vorbild gewesen, und dem-
entsprechend ist dieser Christus auch jugendlich-unbirtig.

4. Die eben behandelten maiestas-Bilder im Zentrum von Passionssarkopha-
gen gehdren simtlich der theodosianischen Zeit an. Das wichtigste ist die traditio
legis auf dem Paradiesberg. Wie ist es gekommen, dass sie im Rahmen der spiten
Passionssarkophage eine so grosse Rolle spielt? Vorbereitet ist sie durch die traditio
legis des schonen Stils (Abb. 16), die ja den ersten Versuch bedeutet, die Idee des
die Welt andernden neuen Gesetzes, das nichts anderes bedeutet als die Umkehrung
aller Werte und die Besiegung des Herrschers Tod, in die christlichen Kampfszenen
einzugliedern. Der Inhalt des neuen Gesetzes ldsst sich mit dem damasianischen
Worte ¢«vincere mortem» umschreiben. Seit dieser Zeit ist es immer ein Be-
streben der Kunst geblieben, inmitten der Passionsszenen den Himmel zu zeigen,
die «regna piorum».!® Das ist umso verstindlicher, als der Inhalt der Passions-
darstellungen ja letztlich der Weg Petri und Pauli zu Christus ist. Wenn also 1m
Mittelpunkt der Passionsszenen Petrus sein Kreuz zum Paradiesberg tragt, um von
Christus das neue Gesetz zu empfangen, und ithm gegeniiber Paulus dem Herrn
des Lebens huldigt, so wiederholt sich in solcher Dreiernische im letzten Grunde
der Dreiklang Petrus — crux — Paulus, der im Zentrum der Petrus—Paulus-Sarko-
phage aufklingt, oder der Dreiklang Christus—Petrus—Paulus, der das Thema der
grossten Klasse von Passionssarkophagen ist. Der urspriingliche Sinn der traditio
auf Passionssarkophagen lisst sich mit den Worten des Damasus umschreiben,
die er dem Martyrium Petri und Pauli widmet :

SANGVINIS OB MERITVM CHRISTVMQVE PER ASTRA SECVTI
AETHERIOS PETIERE SINVS REGNAQVE PIORVM.1%

" In der Christus—Petrus-Klasse erfolgt dann durch die Ausweitung des Zen-
trums eine neue Sinngebung. Schon in der ilteren Gruppe muss die neue Gegen-
iiberstellung von der Fusswaschung und der Handwaschung einen symbolischen
Sinn haben. Die Fusswaschung des Petrus ist in der altchristlichen Kunst keine
Passionsszene ; dazu ist sie erst in den historischen Zyklen der Miniaturen gewor-
den.’®® Sie muss vielmehr aus ihrer Beziehung zur Handwaschung gedeutet werden.
Das ist in der jiingeren Gruppe absolut eindeutig. Hier ist iiberhaupt die Frage,
ob man noch von einem Christus—Petrus-Sarkophag reden kann : einerseits hat
sich die mittlere traditio so ausgebreitet, dass Christus zum allbeherrschenden
Mittelpunkt des Sarkophages wird ; entscheidend aber ist, dass Christus in beiden
Ecknischen, und zwar in gewollter Symmetrie, dasteht. Nicht Pilatus und Petrus
sind hier die Hauptpersonen, sondern jeweils Christus. Christus wertet (das ist die
Symbolik, die dieser Gegeniiberstellung zugrundeliegt) zweimal die Weltordnung
um : Er wischt Petrus die Fiisse und verkiindet damit, dass die Letzten die Ersten
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und die Diener die Herren sein sollen. Vor Pilatus beantwortet Christus (vgl. in
Abb. 14 den in friitheren Pilatusszenen nicht iiblichen Redegestus) die Frage, ob er
ein Konig sei, mit dem paradoxen Ja. Von hier aus ergibt sich, dass die Exemplare
der jiingeren Gruppe der sogenannten Christus—Petrus-Klasse (Abb. 14, 15) im
letzten Grunde weder Christus—Petrus- noch iiberhaupt Passionssarkophage sind.
Sie sind vielmehr reine Christus-Sarkophage und verkorpern die Idee des neuen
Gesetzes in zwei Symbolszenen : in der Fusswaschung verkorpert sich das Gesetz
des Dienens, das Christus vorgelebt und zur unerschiitterlichen Grundlage jeder
christlichen Existenz gemacht hat ;7 in der Handwaschung verkorpert sich das
Gesetz, dass fiir Christus und fur jeden Christenmenschen der Tod das Leben
bedeutet. Christusdienst und Christustod sind so die beiden Pole des neuen Welt-
gesetzes, das Christus selbst auf Erden zuerst erfiillt hat, indem er dienend Petrus
die Fiisse wusch und sich als Konig von Pilatus in den Tod geben liess. So schliesst
die Geschichte der altchristlichen Passionssarkophage nicht nur mit einem Hymnus
auf den unbesiegten himmlischen Kaiser, sondern zugleich mit Kompositionen,
die das Geheimnis der christlichen Macht und das Geheimnis des ewigen Lebens
symbolisieren sollen.

5. Ganz am Ende der Entwicklung ist das reprisentative Bild des Christus
victor in den Mittelpunkt von Passionsszenen gestellt (Abb. 3). Wir sahen, dass auch
dieses Thema nicht urspriinglich im Passionsrahmen entstanden ist, dass es aber
aus der Idee der Huldigung vor dem siegreichen Herrn herauswuchs. Zugrunde liegt
der Typus des Kaisers mit der Standarte, der auf Miinzprigungen konstantinischer
Zeit zuerst vorkommt. Wie in der konstantinischen Zeit die Christusfahne in der
Hand des christlichen Kaisers das Symbol seines Sieges und seiner religis sanktio-
nierten Weltherrschaft ist, so charakterisiert in der theodosianischen Plastik das
Kreuz in der Hand Christi den Auferstandenen als den Herrn der Welt. Christus
victor ist daher in erster Linie Mittelpunkt von Siulen- und Riefelsarkophagen,
die als Thema die Huldigung der Apostel vor dem hochsten Herrn haben
(Abb. 32—35) Auf dem lateranensischen Passionssarkophag (Abb. 3) steht dieser
Christus wie sein Gegenstiick — der birtige Gesetzgeber — zwischen Palmen auf
dem Paradiesberg und hat zu seiner Seite Petrus und Paulus. Christus ist in diesen
Kompositionen (Abb. 32—35) immer jugendlich-unbirtig dargestellt (Abb. 67)
und setzt im Gegensatz zu allen sonstigen reprisentativen theodosianischen Christus-
typen, die immer birtig sind (Abb. 68, 69), aber in Ubereinstimmung mit dem
Typus auf dem Marseiller Thronbild, die Tradition des Christus supra caelum
(Abb. 66) fort, nur dass der theodosianische Typus von der Strenge zeitgenossischer
Christusképfe in Passionsszenen (Abb. 65) ist.

Uberblickt man die Entwicklung der Passionssarkophage durch die drei
Generationen hindurch als Geschichte einer Idee, so ergibt sich, dass von vorn-
herein die victoria Christi der geheime Angelpunkt aller Kompositionen ist. Am
Anfang steht das Kampfeszeichen des Feldherrn-Christus : das unbesiegte Kreuz ;
am Ende steht der siegreiche Kaiser Christus mit dem Attribut des vexillum crucis.
Die erste Generation sah vor allem den Todesgang Christi, und die crux invicta
ist 1thr das Zeichen seines eigenen Sieges. In der zweiten Generation ist Christus der
Vorkampfer seiner militia ; die crux invicta wird zum Feldzeichen der Kampfer
Petrus und Paulus. Der Christustod wird als Manifest der neuen Weltordnung
gefasst. In der dritten Generation ist nicht mehr der Kampf, sondern der Sieg,
der eroberte Himmel und das neue Gesetz das eigentliche Thema. Am Ende ent-
steht wieder ein Christus-Sarkophag, der den Akt der traditio legis und die erste
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Erfilllung des Gesetzes durch Christus in der Fusswaschung des Petrus und in der
Handwaschung des Pilatus symbolisch darstellt. So ist Christus nicht nur ideen-
missig das A und O der Passionskompositionen, sondern auch entwicklungs-
geschichtlich der Anfang und das Ende der Passionssarkophage. Beurteilen wir die
spate Gruppe der sogenannten Christus—Petrus-Klasse richtig, so enthiillt sie ein
allgemeines Gesetz der Entwicklung : auch die Siulensarkophage mit Wunderthema,
die im Anfang christologisch-petrinischen Charakter zeigen, werden gegen Ende
des Jahrhunderts reine Christus-Sarkophage ; so liegt es im Zuge der Zeit, dass auf
einem theodosianischen Stadttorsarkophag im Lateranmuseum!®® der Einzug in
Jerusalem, der — auf Friessarkophagen iiblich — sonst nicht in den Passionszyklus
eingezogen wird, mit dem Paradiesberg und der Vorfithrung Christi vor Pilatus
zusammen zu einer Komposition des Leidens Christi vereint wird, und in diesem
Sinne bildet der rein christologische Passionszyklus auf dem Friessarkophag in
Servanne (Abb. 70, 71) den Abschluss der Entwicklung (s. u.).

In einem noch héheren Sinne ist die theodosianische Zeit in der Plastik die
eigentliche Hoch-Zeit des himmlischen, siegreichen Christus. Die Passionssarko-
phage sind die schopferische Tat der mittleren Generation des IV. Jahrhunderts ;
in der theodosianischen Zeit wird ihre Tradition nur fortgesetzt und zur Sieges-
komposition umgeformt. Das eigentlich schépferische Thema dieser Zeit aber ist
das grosse Bild der apostolischen Huldigung vor dem himmlischen Christus, das
auf Saulen-, Stadttor- und Riefelsarkophagen die mannigfachsten Formen annehmen
kann : die traditio legis auf dem Paradiesberg, die sedes agni et Dei, Christus auf der
Weltkugel, Christus als segnender Evangeliumtriger, die basilica caelestis. Manche
dieser Themen sind mit der Passion eng verkniipft ; zwei von ihnen aber setzen
die victoria-Idee der Urzeit geradlinig fort : die Huldigung vor dem unbesiegten
Kreuz und die Huldigung vor Christus victor (Taf. VII—VIII). Beide Bildtypen
wurzeln in der Kaisersymbolik, und zwar in der Symbolik des christlichen Kaisers
und seiner christlichen Standarte. Erstere ist die himmlische Glorifizierung des alten
Kampfsymbols ; letztere zeigt Christus victor als den rex novus aevorum. In beiden
aber findet die Uridee, aus der der ilteste europiische Passionszyklus geboren wurde,
ihre letzte Erfiillung :

VICTORIA CHRISTL

VIIL.

DIE SARKOPHAGE MIT DEM THEMA DER HULDIGUNG
VOR DEM UNBESIEGTEN KREUZ.

Wir haben versucht, die Kunstgeschichte der zweiten Halfte des IV. Jahr-
hunderts unter der Idee des unbesiegten Kreuzes zu begreifen. Die crux invicta
ist der eigentliche Ursprung der Passionsidee gewesen. Unter threm Motiv haben
sich die Wandlungen des Passionsthemas auf Sarkophagen vollzogen. Dabei hat
sich die Symbolik der crux langsam gewandelt. Urspriinglich das Zeichen desKreuzes-
todes Christi, dann das Feldzeichen Petri und Pauli, ist die crux zum Schluss das
himmlische Zeichen des christlichen Sieges schlechtweg geworden. Damit ist die Ge-
schichte der crux invicta nicht zu Ende. Sehen wir davon ab, dass sie am Ende des
IV. Jahrhunderts gelegentlich ins Zentrum von Wunderszenen riicken kann,'®®
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so bleibt zu beriicksichtigen, dass es in der theodosianischen Zeit zu einer gross-
artigen Komposition des unbesiegten himmlischen Kreuzes gekommen ist, die
ein wiirdiges Gegenstiick zu den figuralen maiestas-Bildern darstellt. Es ist das
Thema der processio apostolorum ad crucem invictam oder anders ausgedriickt :
die Huldigung der Apostel vor dem Siegeszeichen im Himmel. Triger dieser Sieges-
und Huldigungskomposition, die zutiefst in der victoria-Idee der christlichen Passion
wurzelt, sind drei Klassen von Sarkophagen :

1. Friessarkophage, seit M. Lawrence gemeinhin missverstandlich als Stern-

Kranz-Sarkophage bezeichnet,®’

2. Sdulen- und Baumsarkophage,

3. Riefelsarkophage.

Die erste Gruppe (Abb. 22—23) ist durch die beiden frithen Sarkophage in
Arles (Abb. 22) und Manosque '*' am klarsten vertreten. Die Grundkomposition
ist folgende : In der Mitte des Sarkophags steht die crux invicta in der Urform
(Abb. 25), aber ohne Adler. Die soldatischen Wichter pflegen teils wie auf Passions-
sarkophagen zu sitzen (Abb. 22, 23), teilweise zu stehen (Abb. 30). Der Lorbeer-
kranz mit dem Monogramm Christi ragt iiber eine Wolkenwand in den Sternen-
himmel hinein ; auf dem Sarkophag von Manosque ist der Himmel iiberdies noch
durch die Sonnenscheibe und die Mondsichel charakterisiert. Das unbesiegte Kreuz
ist also als himmlisches Symbol pridiziert. Die Himmelsdarstellung ist eine theodo-
sianische Variante zur Sol—Luna-Komposition von Lat. 171 (Abb. 25). Nur selten
pflegt die Andeutung des Himmels zu fehlen. In zwei Fillen ist die himmlische
Ortlichkeit durch zwei Ecktore, die der Komposition der arx caelestis entnommen
sind, gekennzeichnet.’®> Im Himmel vollzieht sich nun nach Art eines griechischen
Chores eine heilige Prozession der zwolf Apostel zum unbesiegten Kreuz, und
zwar in der Art, dass von jeder Seite sechs Apostel nahen, die mit erl_l_obener Rechten
ehrfurchtsvoll der Standarte ihres himmlischen Herrn huldigen. Uber dem Kopf
jedes Apostels hilt die gottliche Hand einen Lorbeerkranz. Es ist der Lorbeer, mit
dem auf Lat. 171 der rémische Legionir den Feldherrn Christus bekrinzt, der
Petrus und Paulus als Siegeszeichen im Tode zukommt und der von jedem Mar-
tyrer im Tode verdient wird. Die Komposition dieser Sarkophage schildert also
den Weg der Apostel, den sie als die «auctores martyrum» (sanguinis ob meritum)
antreten. Der Weg fiithrt in den Sternenhimmel, in den Christus vorangegangen
ist (Christumque per astra secuti).’®® Sie werden dort mit dem Siegeskranze gekrént
(merere coronam); denn sie haben durch ihren Christustod den Triumph Christi
verdient (merere Christi triumphos).'®* Die Kompositionen schildern den Augen-
blick, in dem die zum Triumph kommenden Apostel die Sphire des Himmels
beschritten haben (aetherios petiere sinus)'*® und nun die Siegesstandarte Christi
griissen, unter der sie fiir Christus, ithrem Fahneneid getreu, den Tod erlitten haben.
Die feierliche Huldigung der siegreichen militia Christi vor dem himmlischen
vexillum crucis : das st die Grundkomposition aller sogenannten Stern-Kranz-
Sarkophage, von denen nicht weniger als 10 Exemplare auf uns gekommen sind :

1. Arles, Musée lapidaire (Abb. 22),

2. Palermo, Kathedrale (Abb. 30),'6

3. Manosque, Kirche,'®

4. Fragment im Lateranmuseum,
5. Fragment in Arles, Musée lapidaire,
6. S. Sebastiano bei Rom (Abb. 23),'"°
7. Lateranmuseum Nr. 169 A (Ecktore statt Sterrnenhimmel),'”
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8. Fragmente in Vaison, Kloster der Kathedrale (im Typus Nr. 7 nichst-
verwandt),'”?
9. Fragment im Hof des Museo Torlonia (ohne Sterne),'”®

10. Fragment in der Domitilla-Katakombe (ohne Krinze).!™

Auf einer Anzahl von Saulensarkophagen ist das Thema der Huldigung vorm
unbesiegten Kreuz in eigentiimlicher Weise abgewandelt. Ein Siulensarkophag
in der Kirche von Saint Piat '° zeigt die apostolische Huldigung in der Form,
dass die zwolf Apostel in je drei Nischen links und rechts von der Mittelnische,
die das Triumphkreuz enthilt, so verteilt sind, dass je zwei in einer Nische stehen.
Es ist also das Kompositionsschema, das auf dem Probus-Sarkophag im Museo
Petriano ' fiir die Huldigung der Apostel vor Christus victor verwendet ist. Auf
dem Sarkophag von Saint Piat finden sich weder Sterne noch Kriinze. Nur die
Mittelnische ist durch zwei coronae vitae in den Arkadenzwickeln symbolisch betont.
Die iibrigen Saulensarkophage des gleichen Themas sind dagegen siamtlich iiberein-
stimmend komponiert : Die in der Art der Prozession auf den sogenannten Stern-
Kranz-Sarkophagen schreitenden, paarweis in Nischen geordneten und auf die
Mitte bezogenen Apostel tragen ihre Lorbeerkrinze zum unbesiegten Kreuz. Ich
habe andernorts gezeigt, dass es sich hier um das handelt, was Damasus «portare
triumphos» (tropaea, coronas) nennt. '’ Ist dem so, dann entsprechen die beiden
theodosianischen Huldigungs-Sarkophag-Klassen dem «merere» und «portare» in
den damasianischen Mirtyrergedichten. Die Apostel als auctores martyrum» haben
im Tode den Kranz des Lebens verdient und tragen ihn dann dahin zuriick, woher
er thnen kam : zum unbesiegten Kreuz. Zu dieser Sarkophag-Klasse gehoren, die
erwihnte Variante eingerechnet, folgende Exemplare :

|. Fragmente in S. Sebastiano und im Lateranmuseum, von Wilpert zusam-
mengefijgt,””

2. Fragmente eines Siaulensarkophags in Arles, Musée lapidaire,'™

3. Fragmente eines Baumsarkophags in Arles, Musée lapidaire,'’

4. Fragment eines Baumsarkophags im Lateranmuseum, das eine singulire
Form der crux (verhangenes T-Kreuz mit symbolischer Vogelgruppe)
zeigt, '8!

5. Sédulensarkophag von Saint Piat.!®?

Die Darbringung der Krinze zu dem thronenden oder zu dem auf dem Paradies-
berg stehenden Christus ist ebenfalls auf Nischensarkophagen belegt. Ein Beispiel
ist der Siaulensarkophag in Lerin.!®® Das Motiv der kranztragenden Apostel ist
auf einem lateranensischen Sarkophagdeckel auch in der Form der Limmerallegorie
dargestellt worden.'®*

In abgekiirzter Form erscheint dann das Thema der Huldigung vor dem
himmlischen Kreuz gelegentlich auf einer Schmalseite des Durchzugs-Sarkophags
aus Salona, der sich heute im Museum von Split befindet (Abb. 28). So entsteht
das Bild der crux invicta zwischen zwei Aposteln, das wie ein Ausschnitt aus der
Mitte eines Stern-Kranz-Sarkophags wirkt (vgl. Abb. 28 mit Abb. 30). In dieser
Kurzform der crux zwischen zwei Aposteln gehen dann die beiden soldatischen
Wichter verloren. Nunmehr sind die Apostel als die «omites crucis invictae» die
Wichter des himmlischen Kreuzes geworden. Dennoch bleibt auch diese Komposition
typisch romisch. Seit der Auffindung des sogenannten Prinzensarkophags in Istan-
bul,’® der nicht viel spiter als 350 gearbeitet sein diirfte, kennen wir die 6stliche
Form der apostolischen Huldigung vor dem Kreuz genau (Abb. 31). Die beiden
Apostel sind wie auf den rémischen Exemplaren im Akklamationsgestus gegeben
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(vgl. Abb. 31 mit Abb. 27). Das Kreuz hat aber nicht den Monogrammkranz. Kreuz
und Kranz (letzterer iibrigens mit X statt B) werden im Osten als getrennte Symbole
behandelt ; in Rom und Gallien dagegen ist die Form des bekrinzten Kreuzes
auch in der Kurzform der apostolischen Huldigungsszene stets beibehalten.

In der Kurzform tritt die Kreuzeshuldigung dann auf den Sarkophagen der
armen Leute auf. Der schénste Riefelsarkophag dieser Art ist jiingst in S. Sebastiano
gefunden. Im Mittelfeld steht die Huldigung Petri und Pauli vor dem unbesiegten
Kreuz (Abb. 27), wihrend in den Eckfeldern je ein akklamierender Apostel dar-
gestellt ist. Das Mittelfeld zeigt eine Verdichtung der alten crux-Idee, die in den
Werkstdtten von S. Sebastiano immer wieder von neuem angepackt wurde. Einst
hatte ein Kiinstler von S. Sebastiano den beriihmten Petrus—Paulus-Sarkophag
gearbeitet, auf dem zum erstenmal das Paar als «comites crucis invictae» zusammen
erscheint (Abb. 9). Am gleichen Ort war dann jener Siulensarkophag gearbeitet,
der den Kampf Christi, Petri und Pauli in eine Reihe stellt (Abb. 5). Auf einem der
schonsten Sdulensarkophage von S. Sebastiano klang dann zum erstenmal das grosse
Thema des iiber dem Caelus thronenden Christus auf (Abb. 17). Auf einem Meister-
stiick einer Werkstatt von S. Sebastiano wurde das erste Exemplar der traditio legis
auf dem Paradiesberg geschaffen, auf dem Petrus und Paulus (Christum per astra
secuti) auf threm Weg zum Paradiesberg gezeigt werden (Abb. 21). Auf einem
Stern-Kranz-Sarkophag in S. Sebastiano endlich erklingt der Hymnus der Huldi-
gung an die crux invicta (Abb. 23). So stehen um die memoria apostolorum herum
die Meisterwerke der Passionsplastik, auf denen der Kampf, Tod und Sieg der
Apostelfiirsten geschildert wird. In S. Sebastiano wurde auch der Riefelsarkophag
gefunden, der das Thema der crux invicta auf die letzte Hohe hebt (Abb. 27). Die
crux invicta steht hier auf dem Paradiesberg, da wo in gleichzeitigen Kompositionen
der gesetzgebende Christus oder sein himmlischer Thron zu stehen pflegt. Wie
in solchen Himmelsbildern ist nun auch die crux invicta von heiligen Palmen ge-
rahmt. Petrus und Paulus umstehen das Kreuz und heben ehrfiirchtig die Rechte
zur Huldigung. Diese Komposition ist deshalb so wichtig, weil die Aposteltypen
genau differenziert sind, was sonst auf keinem Exemplar der Kreuzeshuldigungs-
Sarkophage der Fall ist.'® Umso nachdriicklicher belegt das Exemplar von S.
Sebastiano den tiefen Zusammenhang zwischen dem alten Kampfeszeichen (Abb. 25)
und dem spitesten Triumphbild. Auf dem Passionssarkophag von S. Valentino
(Abb. 7) ist dann das Motiv der crux invicta zwischen zwei Aposteln als Zentrum
gewihlt. Auf dem Marseiller Passionssarkophag (Abb. 11) endlich ist nach dem
Muster des Saulensarkophags von Saint Piat '8 ein dreinischiges Huldigungs-
bild geschaffen ; hier steht wie auf dem Riefelsarkophag in S. Sebastiano die crux
auf dem Paradiesberg, wobei die Symbolik noch durch die trinkenden Hirsche
erweitert wird.

Auf einfachen Riefelsarkophagen erfolgt dann eine weitere Variierung und
Verkiirzung des Motivs. Im Mittelfeld eines unvollendeten Riefelsarkophags in
der Commodilla-Katakombe!®® steht die alte Form mit den soldatischen Wiachtern
ohne Apostel (Abb. 24). Auf einem fragmentierten Riefelsarkophag im Lateran-
museum ¥ st an Stelle des Triumphkreuzes die crux monogrammatica gemmata
getreten, in der Form des Rho-Kreuzes, wie es als 0¢00j¢¢ seit dem frithen V. Jahr-
hundert in der Mosaiksymbolik hiufig vorkommt (Abb. 26).**° Statt des Lorbeer-
kranzes sind die apokalyptischen Buchstaben A und O die Symbole der crux aeterna
geworden. Nur an den soldatischen Wichtern erkennt man noch, dass diese verein-
zelte Spitform nichts anderes bedeutet als die alte crux invicta. Wilpert hat die
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weiteren Verkiirzungen bekannt gemacht. Auf einem Riefelsarkophag in der Kirche
SS. Quattro coronati zu Rom ' steht im Mittelfeld der letzte Rest der alten Fas-
sung: ein Kreuz mit dem Monogrammkreis, der kein Lorbeerkranz mehr ist,
ohne Soldaten und Apostel, ohne Adler und Végel. Aus der einst so symboltrich-
tigen Komposition ist ein blosses Ornament geworden. Die crux invicta ist zwischen
Riefeln nichts als das Zeichen allgemeiner Christlichkeit. Auf einem Riefelsarkophag
im Camposanto Teutonico '** hat sich auch der Kranz verloren ; hier steht zwi-
schen den Riefeln nichts als das schmucklose lateinische Kreuz.

Auch die theodosianische Grundform der apostolischen Huldigung hat noch
einen allegorischen Nachklang, im siidlichen Gallien. Auf einem geriefelten Eck-
pilaster-Sarkophag in Valence (Abb. 29) '** steht die crux gemmata mit dem Mono-
grammkranz aus Lorbeer, der wie in den normalen Fassungen im Zenit den grossen
Edelstein tragt (vgl. Abb. 25, 8). Auf den Kreuzesbalken stehen Vogel, die am
Lorbeerkranz picken wie auf Lat. 171 (Abb. 25). Aber dem Siegeszeichen , d. h. dem
«signum caeleste ob sanguinis meritum», sind rechts und links zwei Lilien beigegeben als
Sinnbild derer, die nicht durchs Blut, sondern durch gute Werke den Himmel verdient
haben.'% Dieser Erweichung des urspriinglich kimpferischen Sinngehaltes entspricht
es, dass unter dem Kreuz weder Soldaten noch Apostel stehen, sondern zwei
Limmer, die Petrus und Paulus vertreten (vgl. Abb. 29 mit Abb. 27).1%

So endet die Geschichte des unbesiegten Kreuzes : in Rom im blossen Orna-
ment, in Gallien in frommer Tierallegorie. Entstanden ist das Symbol des Triumph-
kreuzes auf Grund der iltesten christlichen Kaiserstandarte. Im Anfang war es
das Zeichen des Todeskampfes Christi. Dann wurde es vexillum der militia Christi.
In theodosianischer Zeit wurde es Mittelpunkt apostolischer Huldigung. Stand
es erst unter dem himmlischen Adler, so durchstiess es zuletzt die Wolkenwand
und ragte iiber Sonne, Mond und Sterne hinaus. Nie hat es auf Golgatha gestanden.
Die Kunst wies thm zuletzt den Paradiesberg als Ort der Anbetung zu. Stand es
im Anfang inmitten des Christustodes, so riickt es zuletzt zwischen himmlische
Palmen. Im Anfang ist es von Blutszenen gerahmt, am Ende von weissen Lilien.
Erst sind Soldaten seine Wichter, dann Petrus und Paulus, dann Apostel und zuletzt
Limmer. Im Anfang iiberwog in dieser Komposition die kaiserliche und die krie-
gerische Symbolik ; zuletzt ist es das Zeichen des Friedens und des Lebens. Im
Anfang war es gestaltete Idee, aus der die ganze Sarkophagplastik der zweiten
Hilfte des IV. Jahrhunderts ihre Krifte zog. Nach drei Generationen ist es zum
Ornament erstarrt und besagt nichts anderes mehr als was das Kreuz beim Tode
auch heute noch besagt : «requiescat in pace». Von da ist das Symbol im Brauchtum
des kirchlichen Begribnisses immer erhalten geblieben. Wo in aller Welt Christen
am Grabe der Toten das Kreuz als Hoffnung aufpflanzen und Kreuz und Grab
mit Krianzen schmiicken, da lebt die Idee des lorbeerbekrinzten, unbesiegbaren
Kreuzes weiter bis auf den heutigen Tag.

VIIL
DER PASSIONSZYKLUS AUF DEM SARKOPHAG VON SERVANNE.

Auf Grund der vorangegangenen Untersuchungen ist es nunmehr moglich,
den oft zitierten, aber in seiner kunstgeschichtlichen Stellung bisher nicht gewiir-
digten Passionszyklus zu beurteilen, der sich in der unteren Zone des fragmen-
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tierten zweizonigen Friessarkophages in Servanne befindet. Ich gebe in Abb. 70
und Abb. 71 die Zone nach dem Original und nach einer (teilweise irrefithrenden)
Zeichnung von Beauméni wieder, wie Wilpert sie in seinem Corpus vorgelegt hat.1%

Es handelt sich um einen zweizonigen Friessarkophag, der sich vom iiblichen
Typus der konstantinischen und nachkonstantinischen Zeit dadurch unterscheidet,
dass er keinen Mittelclipeus, sondern eine einfache durchgehende Horizontalglie-
derung hat, die sonst nur auf den sogenannten polychromen Fragmenten,'*” dem
dltesten zweizonigen christlichen Friessarkophag, vorkommt. In den beiden iiber-
einander gestockten Friesen ist der Versuch gemacht, Zyklen in kontinuierlicher
Darstellung zu geben. In der oberen Zone herrschen neben der Magierdarstellung
Moses-, Nebukadnezar- und andere alttestamentliche Darstellungen vor. Die untere
Zone, die uns hier allein interessiert, erzihlt die Passion Christi von Gethsemane
bis zur Himmelfahrt.

Schon aus dieser Anlage der Komposition ergibt sich, dass der Sarkophag
von Servanne in die Spitzeit gehéren muss : 1. Er entspricht keinem Typus der
sonst bekannten zweizonigen Friessarkophage des IV. Jahrhunderts. — 2. Sein
Szenenkanon weicht sowohl von der christologisch-petrinischen Klasse wie von
der gemischten Klasse der zweizonigen Clipeussarkophage vollig ab. Wunder
Christi fehlen, ebenso alle Petrusszenen.!®® — 3. Das starke Vorwiegen des Alten
Testamentes ist auf einigen Exemplaren der zweizonigen Clipeussarkophage, beson-
ders auf dem Arleser,'® festzustellen, ist aber schon dort ein Abweichen vom ur-
spriinglichen Szenenkanon. — 4. Die auf dem Sarkophag von Servanne vorkom-
mende Pilatusszene hat zwar auf einigen zweizonigen Friessarkophagen Vorlaufer
(Taf. IX), steht in Servanne aber mitten im historischen Zyklus, in einer Fiille
von Passionsszenen, die vorher weder auf Fries- noch auf Passionssarkophagen
vorkommen. — 5. Der Passionszyklus, der rein christologisch ist, hat zu keiner
der Klassen von Passionssarkophagen irgendwelche Beziehungen. — 6. Allgemein
ordnet sich die Idee, Christi Passion kontinuierlich darzustellen, nur in die theodo-
sianische Zeit ein : hier ist auf den Bethesda-Sarkophagen der Versuch gemacht,
in einem kontinuierlichen Fries den Einzug in Jerusalem zu gestalten.? Die theo-
dosianischen Durchzugssarkophage sind ebenfalls auf dem Prinzip der kontinuier-
lichen Darstellung aufgebaut.?”' In der Christus—Petrus-Klasse ist gegen 400 der
Versuch zu bemerken, aus dem urspriinglichen Christus—Petrus—Paulus-Zyklus
iiber den Christus—Petrus-Zyklus einen reinen Christus-Zyklus zu schaffen, in
dem der Einzug in Jerusalem zusammen mit der Vorfithrung Christi vor Pilatus
um die mittlere traditio legis gruppiert wird.?*

Diese allgemeinen Kiriterien, die eine Ansetzung in theodosianische Zeit
nahelegen, lassen sich dadurch stiitzen, dass auf dem Sarkophag von Servanne
Passionsszenen singulidrer Art vorkommen, die sonst in Passionszyklen nicht iiblich
sind. Der Kanon der klassischen Passionssarkophage ist nach bestimmter Idee
symbolisch festgelegt und wird nur von der Idee her erweitert. Nur in zwei Zeiten
ist der Versuch unternommen, eine gréssere Mannigfaltigkeit von Passionsszenen
auf Sarkophagen zu erreichen : einmal auf Lat. 171 (Abb. 1—2) ganz im Anfang ;
in diese Richtung, die noch zur Zeit der zweizonigen Clipeussarkophage entsteht,
passt der Sarkophag von Servanne schon wegen seines grossen Abstandes zur letzt-
genannten Gruppe nicht. Ein zweites Mal ist eine Szenenerweiterung erst wieder
in theodosianischer Zeit eingetreten. In der theodosianischen Plastik ist es zu neuen
Fassungen der crux invicta, des Kreuzweges Petri, der Handwaschung des Pilatus
und der Hinrichtung des Paulus gekommen. Die Verhaftung des Paulus auf dem
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Marseiller Exemplar (Abb. 11) ist als zyklische Erweiterung anzusehen. Die Fuss-
waschung des Petrus ist eine Schépfung der theodosianischen Zeit. Auf Schmal-
seiten von Passionssarkophagen, z. B. auf dem von Saint Maximin, erscheinen
neue, z. T. bis heute nicht geniigend erklirte Szenen.?®® Besonders in Gallien ist
also in theodosiamischer Zeit das Bestreben festzustellen, die Passionsdarstellungen
durch «historische» Szenen gewissermassen zyklisch zu erweitern.

Den entscheidenden Ansatzpunkt fiir die theodosianische Zeitbestimmung
des Sarkophags von Servanne bietet in diesem Zusammenhang die Szene des Judas-
kusses. Die Szene (Abb. 71) ist so gegeben, dass Christus und Judas in eiliger
gespreizter Schrittstellung aufeinander zugehen, so dass eine pyramidal gebaute
Zweiergruppe entsteht, der dann noch ein Apostel beigegeben ist. Diese Szene
kommt in der altchristlichen Sarkophagskulptur nur noch dreimal vor: auf der
einen Schmalseite des theodosianischen Passionssarkophags in  Saint Maximin
(Abb. 73), auf der Front des theodosianischen Stadttorsarkophags in Verona und
auf einem fragmentierten zweizonigen Riefelsarkophag im Musée lapidaire zu
Arles, der ebenfalls der theodosianischen Zeit angehért.? Die Komposition ist
in allen vier Fillen iibereinstimmend : pyramidaler Aufbau der sich kiissenden
Zweiergruppe, gespreizte Schrittstellung, Christi rechte Hand die Brust des Judas
berithrend, der dabei stehende Bezeugungsapostel. Im Aufbau der Gruppe (Apostel
hinter Christus) und im Faltenstil ist die Fassung von Verona der von Servanne
nichstverwandt. Nimmt man ausser allgemein-stilistischen Kriterien noch die
Tatsache hinzu, dass die Tendenz, Passionszyklen statt auf Siulen- auf Friessarko-
phagen darzustellen, ganz typisch theodosianisch ist (vgl. Abb. 7), so ist die Beweis-
kette geschlossen : Der Sarkophag von Servanne ist das Erzeugnis einer gallischen
Werkstatt der theodosianischen Zeit.

Umso interessanter ist die Frage nach der Herkunft der Passionsszenen dieses
Monuments. Der Zyklus hat von links nach rechts folgende Szenen :

Christus auf dem Olberg in Garten Gethsemane,

den Verrat des Judas (Judaskuss),

die Gefangenfiithrung Christi,

die Handwaschung des Pilatus,

die Erscheinung Christi vor den Frauen,

die Erscheinung Christi vor den Jiingern (unglaubiger Thomas?),
den Selbstmord des Judas,

. die Himmelfahrt Christi.

Dieser Zyklus ist nicht auf Sarkophagen entstanden. Die einzige Szene, die
stets auf Sarkophagen vorkommt, ist die Gefangenfiihrung Christi und seine Vor-
fithrung vor Pilatus. Soweit aber der Erhaltungszustand ein Urteil zulasst, gleicht
die Art der Gruppierung der Soldaten weit mehr einer Komposition, wie sie auf
der sogennanten Lipsanothek von Brescia vorkommt,*” als den Dreiergruppen
auf Sarkophagen (Taf. X). In Servanne hat diese Szene den Charakter eines
Zuges und ordnet sich in den allgemeinen Ablauf der Handlung von links nach
rechts organisch ein, indem sie unmittelbar an den Verrat des Judas anschliesst.
Die Judasdarstellung kommt zwar auf theodosianischen Sarkophagen vor, wie wir
gesehen haben ; aber in der Servanner Fassung hat der Verriter das Doppel-(Janus-)
Gesicht, das ithn sowohl in der Gethsemane- wie in der Selbstmordszene als Verriter
charakterisiert. Ausserdem beweist gerade die Szene des Judaskusses von Verona
und Saint Maximin, dass sie nicht (auch in der Spitzeit nicht) zum Bestand der
Passionskompositionen gehort hat: Auf dem Sarkophag in Saint Maximin steht
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der Judaskuss auf der Schmalseite, wihrend die Vorderseite die Urform der Christus-
Petrus—Paulus-Klasse in aller Strenge bewahrt. Auf dem Stadttorsarkophag von
Verona steht der Judaskuss der Samariterin am Brunnen gegeniiber ; hier handelt
es sich also um gar keinen Passionszyklus, sondern um die gelegentliche Ubernahme
einer Einzelszene. Auf dem zweizonigen Riefelsarkophag endlich steht der Judaskuss
inmitten von Christusszenen, die simtlich dem theodosianischen Kanon angeharen ;
es sind der Jakobsbrunnen, die Begegnung mit Zachius und die Schliisseliibergabe.
Daraus ergibt sich das Resultat : Die Judasszene ist auf Sarkophagen nicht heimisch
gewesen, sondern ist in einzelnen Werkstitten gelegentlich iibernommen ; sie
stammt also aus einem Zyklus, dessen Ursprung anderswo zu suchen ist ; wie dieser
ausgesehen hat, wissen wir durch die untere Zone des Sarkophags von Servanne,
denn hier hat der Judaskuss seinen organischen Platz zwischen der Olbergszene
und der Gefangennahme.

Es liegt nahe anzunehmen, dass der Passionszyklus von Servanne Beziehungen
zu einem Passionszyklus des IV. Jahrhunderts haben muss, der in einer Miniaturen-
bzw. Kleinkunst-Tradition wurzelt. Indem wir diese Beziehungen aufzudecken
versuchen, wird es zugleich gelingen, einerseits einer altchristlichen Passion auf
die Spur zu kommen, die sich grundsitzlich von all dem unterscheidet, was in den
Sarkophag-Werkstitten an Passionsdarstellungen geschaffen wurde. Zugleich ist
damit die Frage gestellt, wieweit der Zyklus von Servanne vollstindig ist.

Die Gethsemaneszene zeigt den auf dem Berge stehenden Christus zwischen
zwei symmetrisch gruppierten, schlafenden Jiingern und zwei stehenden. Es ist eine
Fassung, die in Varianten innerhalb der altchristlichen Kunst noch zweimal vor-
kommt : 1. auf der um 370 gearbeiteten Lipsanothek von Brescia (Abb. 72), 2. auf
einem der dem VI. Jahrhundert angehérigen Langhausmosaiken in S. Apollinare
Nuovo zu Ravenna (Abb. 74). Beide Darstellungen stehen wie die von Servanne
in zyklischem Zusammenhang und setzen eine lange Tradition voraus. Christus ist
in den drei Gethsemane-Fassungen leicht variiert : auf der Lipsanothek hat er die
Hand gesenkt, in der Servanner Fassung erhebt er die Rechte ; in Ravenna ist er
der Betende. Das Gemeinsame der drei Gethsemanebilder ist aber, dass Christus
jugendlich und stehend gegeben wird. Dadurch ist gesichert, dass es sich um ein
einheitliches Vorbild handeln muss, besonders wenn man diese Fassung von Gethse-
mane der des Codex Rossanensis gegeniiberstellt, wo Christus unter dem nicht-
lichen Sternenhimmel tfast schon im Sinne des Mittelalters auf den Knien liegend
den Todeskampf im Garten kiampft.**® Die Dreiergruppe Christi und der beiden
schlafenden Jiinger ist auf dem Sarkophag von Servanne und dem ravennatischen
Mosaik nahezu identisch, so dass man die Urfassung des Themas mit Sicherheit
in die theodosianische Zeit zuriickverlegen kann. Nun ist die ilteste Fassung, nam-
lich die von Brescia, ganz sicher nicht die Urfassung, sondern eine Abkiirzung,
woraus sich der Schluss ergibt, dass die Gethsemaneszene des Sarkophags von
Servanne die Urfassung am treusten bewahrt hat und dass diese Urfassung schon vor
370 dagewesen sein muss.

Auch in der Zyklusfolge stimmt die Komposition von Servanne mit dem
ravennatischen Mosaikzyklus iiberein. Die Szenen haben die Reihenfolge : Gethse-
mane — Judaskuss — Gefangenfithrung. Der Gethsemane-Abschnitt des Passions-
zyklus muss also bereits im IV. Jahrhundert sehr detailliert gewesen sein. Zwischen
Judaskuss und Gefangenfiithrung hat zudem noch eine weitere Szene gestanden,
die auf der Lipsanothek, auf der bekanntlich eine enge Auswahl getroffen ist und
beispielsweise der Judaskuss fehlt, in aller Ausfiihrlichkeit erhalten ist : Christus vor
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den mit Fackeln und Schilden bewaffnenet Kriegsknechten; 2 gemeint ist der Augen-
blick der Frage : Wen suchet ihr? Im IV. Jahrhundert haben mithin nicht weniger
als vier Darstellungen um das nichtliche Geschehen im Garten Gethsemane existiert :

1. das Gebet Christi (bzw. die Riickkehr zu den Aposteln),

2. Christus und die Kriegsknechte,

3. der Judaskuss,

4. die Gefangenfiihrung.

Damit ist gesagt, dass weder der Zyklus von Servanne noch der Elfenbein-
Zyklus der Lipsanothek vollstindig sind. In Servanne folgt sofort die Pilatusszene.
Aus den Werken der Kleinkunst lisst sich indes die Szenenfolge der Zwischenstation,
also die nichtlichen Geschehnisse um Hannas und Kaiphas genau rekonstruieren.
Von diesen enthilt der ravennatische Mosaikzyklus folgende Szenen : Christus vor
Kaiphas; Christus, Petrus die Verleugnung ansagend ; die Verleugnung Petri vor
der Magd. Inwieweit gehen diese Szenen auf das IV. Jahrhundert zuriick?

Seit konstantinischer Zeit gibt es auf Fries- und Saulensarkophagen als erste
Szene der Petrustrilogie eine Komposition, die gewshnlich als Verleugnungsansage
angesehen wird : Christus und Petrus sind in einem Gesprich um einen Baum
gruppiert, zwischen ihnen steht der Hahn.**® Schon Wilpert hat indes erkannt,
dass es sich hierbei weniger um die Ansage der Verleugnung als vielmehr um die
confirmatio («Bete fiir deine Briider»!) handelt. Im Rahmen des Wunderthemas
und angesichts der Tatsache, dass diese Hahnszene den Anfang der grossen Quell-
wundererzihlung ist, verbietet sich eine andere Deutung von selbst. Die zum Passions-
zyklus gehorige Form der Verleugnungsansage ist anders : Wie in Ravenna steht der
Hahn auf einer grossen Siule oder auf einem Pilaster.?? Gerade diese Fassung aber
kommt auf den genannten Fries- und Siulensarkophagen nie vor. Sie ist indes um
350 in der Plastik feststellbar, und zwar im Umbkreis der Passionssarkophage : Auf
dem ostlich beeinflussten Lateransarkophag Nr. 174 21° erscheint zum erstenmal
die Fassung, die spiter auf dem ravennatischen Passionszyklus vorkommt. Bezeich-
nenderweise steht die Verleugnungsansage auf Lat. 174 nicht auf der Front, sondern
auf einer Schmalseite. Wir haben hier also eine dhnliche Verhaltungsweise wie in
der Werkstatt des Passionssarkophages in Saint Maximin : Fiir Schmalseiten iiber-
nehmen die Passionssarkophage in der zweiten Halfte des IV. Jahrhunderts ab und
an Passionsdarstellungen, die nicht zum Kanon gehoren, sondern aus anderer Quelle
stammen ; Lat. 174 ist das ilteste Beispiel dafiir. Dadurch legt sich die Vermutung
nahe, dass der Ursprung des Zyklus im 6stlichen Griechenland gesucht werden muss.

Auch die nichtliche Vorfithrung Christi vor die Hohenpriester Kaiphas und
Hannas ist durch die Lipsanothek fiir das IV. Jahrhundert gesichert.?'' Wie im
ravennatischen Mosaikzyklus ist auch auf der Lipsanothek die Verleugnung Petri
vor der Magd in diesen Zusammenhang gestellt.?!? Letztere ist nach dem Schema
der Verleugnungsansage von Lat. 174 gebildet. Es ist aber auch aus nicht viel spa-
terer Zeit eine realistisch-dramatischere Fassung der Verleugnung Petri erhalten :
auf einem der um 425 entstandenen Londoner Passionstifelchen.?® Petrus sitzt am
dreifiissigen Kohlenbecken ; hinter ithm steht die fragende Magd und der Hahn
auf einer Konsole. Es ist die eindringlichste altchristliche Petrusszene, zumal sie
mit dem Kreuzweg Christi und der Handwaschung des Pilatus in einen eigenwilli-
gen Kompositionszusammenhang gesetzt ist.

Aus dem Abschnitt zwischen der Pilatusszene und dem Kreuzestod haben
ebenfalls im IV. Jahrhundert eine Reihe von Passionsszenen existiert. Der Weg
nach Golgatha, der auf dem ravennatischen Mosaikzyklus der Pilatusszene folgt,?!*
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ist schon auf der im Jahre 431 gearbeiteten Holztiir von S. Sabina,*'® auf der sich
die Verleugnung und das Kaiphasgericht ebenfalls finden, mit der Handwaschung
des Pilatus in eine Komposition zusammengezogen. Der gefesselte Christus wird
abgefiihrt ; ithm folgt Simon von Kyrene mit dem Kreuz. Zehn Jahre vorher zeigen
die Londoner Passionstifelchen eine Variante dieser Komposition : Pilatus wiascht
seine Hand in Unschuld, wihrend Christus, sein Kreuz schulternd, von einem
Soldaten zur Schidelstitte abgefiihrt wird.?'® Die Szene lasst sich indes bis in kon-
stantinische Zeit zuriickverfolgen. Bereits auf dem Sarkophag Lat. 171 findet sich
die Kreuztragung des Simon von Kyrene (Abb. 1). Da das Vorbild der Lipsanothek
ilter st als die Ausfiihrung (370), so kénnte sich die Ubernahme der um 340 ent-
standenen Kreuztragung des Simon auf Lat. 171 aus einem solchen Zyklus erkliren.
Aus dem gleichen Umbkreis hat diese Werkstatt die sogenannte Dornenkrénung
genommen. Diese Theorie wiirde im iibrigen erkliren, warum ein Sarkophagtypus
wie Lat. 171 keinerlei Schule gemacht hat : die Haltung der Sarkophagkomposition
ist grundsitzlich symbolisch ; historische Zyklen werden abgelehnt und in der
Folgezeit nur auf Schmalseiten zugelassen. Auf alle Fille ist gesichert, dass es im
historischen Passionszyklus des IV. Jahrhunderts im Abschnitt des Pilatusgerichts
vier Szenen gegeben hat :

1. die Vorfithrung Christi vor Pilatus und die Handwaschung,

2. die Dornenkronung (Lorbeerbekrinzung),

3. den Kreuzweg Christi,

4. die Kreuztragung des Simon von Kyrene.

Der Zyklus von Servanne lisst auf das Pilatusgericht gleich die Erscheinungen
folgen, so dass sich eine deutliche Zweiteilung der Gesamtkomposition ergibt :
Die vier Szenen der linken Seite behandeln die Passion von Gethsemane bis Pilatus ;
drei Szenen der rechten Seite behandeln das Erdenwallen Christi nach der Auf-
erstehung bis zur Himmelfahrt. In die letztere Reihe ist zwischen der Szene des
ungldubigen Thomas und der Himmelfahrt der Selbstmord des Judas dargestellt
Er steht hier am falschen Platz, wogegen der ravennatische Zyklus, der aus der
Erzihlung von Judas’ Ende nicht die Erhingung, sondern das Zuriicktragen der
dreissig Silberlinge schildert, die Szene organisch zwischen Kaiphas und Pilatus
eingliedert.?!” Im IV. Jahrhundert ist die Erhingung des Judas auf der Lipsanothek
(Abb. 76) dargestellt, aber ausserhalb des Zyklus auf einem Pfosten der Riickseite.
Die eindrucksvollste plastische Fassung ist auf einer der Platten des Londoner Kast-
chens erhalten : der am Baum hingende Judas ist mit dem gekreuzigten Christus
in ein Bild zusammengefasst ; unter dem Baum rollen aus dem Beutel die dreissig
Silberlinge.*'® Ein Unikum in dem Zyklus von Servanne ist die Szene insofern,
als Judas hier das Doppelgesicht trigt.

Der Hohepunkt der Passion wire nach Massgabe der mittelalterlichen Zyklen
die Kreuzigung Christi. Sie fehlt im Zyklus von Servanne sowohl wie auf dem raven-
natischen Zyklus. In der Sarkophagskulptur des IV. Jahrhunderts verbot sich an-
gesichts der eindeutigen victoria-Idee eine Darstellung der Kreuzigung von selbst ;
das Triumphsymbol der crux invicta hat mit der Kruzifixus-Ikonographie nicht
das Geringste zu tun. Die Frage ist, ob es eine Kreuzigung im iltesten historischen
Passionszyklus gegeben hat. Bei der Detaillierung der iltesten Passionszyklen wire
die Frage an sich zu bejahen. Aber es gibt kein Monument des IV. Jahrhunderts,
auf dem die Kreuzigung Christi dargestellt 1st. Die altesten Kreuzigungsbilder
gehsren dem frithen V. Jahrhundert an. Es sind die Kreuzigung (mit Johannes
und Maria) auf dem Londoner Passionskistchen, das etwa um 425 zu datieren ist,
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und die Kreuzigung der Holztiir von S. Sabina aus dem Jahre 431.2' Da indes die
Wurzeln beider Zyklen, wie wir sahen, tief ins IV. Jahrhundert herunter reichen,
so ist es hochstwahrscheinlich, dass die Kreuzigung Christi zum Urbestand des
iltesten historischen Passionszyklus gehort hat.

Auf dem Zyklus von Servanne ist die Erscheinung Christi vor den Frauen als
erste Szene nach dem Tode dargestellt. Die Art, wie die Frauen die Hinde zu Christus
emporstrecken, hat ihre nichste Parallele auf der Holztiir zu S. Sabina (Abb. 79),
nur dass im Zyklus von Servanne drei Frauen, und zwar kniend, dargestellt sind.
Im Hintergrund der Szene befindet sich auf dem Sarkophag ein zentraler Kuppelbau,
den irrtiimlicherweise der Zeichner als Vestatempel bezeichnet hat. In Wirklichkeit
handelt es sich um die Darstellung des Grabes Christi, das von zwei Soldaten be-
wacht wird. Das leere Grab pflegt in der theodosianischen Elfenbeinplastik (z. B.
auf dem Diptychon der Sammlung Trivulzio in Mailand ?*° und auf dem Miinchener
Elfenbein, Abb. 75), sowie in der spiteren Mosaikkunst — auch im ravennatischen
Zyklus #*!' — stets in der Form der konstantinischen Grabrotunde in Jerusalem dar-
gestellt zu werden. Im Umkreis des leeren Grabes ist es in der altchristlichen Kunst
zu drei Kompositionen gekommen :

1. die Grabeswichter, eine Komposition, die uns schon auf dem Siulen-
sarkophag in Fermo ?** begegnete, also dem ausgesprochenen IV. Jahrhundert
angeh&irt (ohne Rotunde), wogegen dann im Zyklus von Servanne die Rotunden-
komposition erscheint ;

2. die zwei Frauen, die (nach Matthius 27, 61) gegen das Grab sitzen ; eine
Komposition auf einem der Londoner Elfenbeintifelchen (Abb. 77), die zu den
stillsten und eindringlichsten der altchristlichen Kunst gehéren ; in ihr ist die
Karfreitag-Abend- und Ostermorgen-Stimmung seltsam verwoben.

3. die Frauen am Grabe (Ostersonntag); eine Komposition, die auf dem
Miinchener Elfenbein (Abb. 75) mit der Himmelfahrt verkniipft ist, aber auf dem
Elfenbein der Sammlung Trivulzio in selbstindiger Komposition vorliegt. Beide
Fassungen werden mit Recht gegen 400 angesetzt.

Auf dem Sarkophag von Servanne ist mit der Komposition des leeren Grabes
die Erscheinung Christi vor den Frauen verbunden. Eine dhnliche Komposition
ist auf der Holztiir von S. Sabina erhalten (Abb. 79). Von den Erscheinungen Christi
vor den Aposteln ist dann im Zyklus von Servanne eine sehr fragmentierte Zentral-
komposition erhalten, die den erhshten Christus zwischen je zwei Aposteln zeigt.
Soweit der sehr schlechte Erhaltungszustand dieser Szene ein Urteil zulasst, hat
sie ihre nichste Parallele in der Darstellung des unglaubigen Thomas auf dem Lon-
doner Passionskistchen (Abb. 78). Diese Szene scheint von allen Erscheinungen
im IV. und im frithen V. Jahrhundert die beliebteste gewesen zu sein ; wahrschein-
lich ist auch die betreffende Szene der Holztiir von S. Sabina #** so zu deuten, der
freilich eine ganz andere lkonographie zugrunde liegt. Einmal ist die Darstellung
des ungldubigen Thomas in der theodosianischen Renaissance auch in die Sarkophag-
skulptur eingedrungen. Sie findet sich auf der fragmentierten Nebenseite eines
ravennatischen Sarkophags im Museum von Ravenna (Abb. 80).2** Ob die iibrigen
Erscheinungen, die im ravennatischen Mosaikzyklus dargestellt sind,?*® auch schon
zum Bestand des historischen Urzyklus gehért haben, muss zweifelhaft bleiben.
Die Emmausszene ist auf Sarkophagen und auf der Holztiir von S. Sabina oft ver-
mutet worden, mit Sicherheit aber bis heute in der Skulptur des IV. Jahrhunderts
nicht belegt.?*

Die Schlusszene des Zyklus von Servanne ist die Himmelfahrt Christi, die
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sich als eine ausfiihrlichere Fassung des Miinchener Elfenbeins (Abb. 75) erweist : ¥
die Form des Berges, die Schreitbewegung Christi, die Hand Gottes, der auf sein
Antlitz fallende Apostel und der hockende Apostel mit der Staunen ausdriickenden
Handbewegung sind in beiden Kompositionen identisch. Auf dem Sarkophag von
Servanne sind ausserdem noch drei Apostel hinzugefiigt. Wenn man mit dieser
Komposition die nur eine Generation spitere Fassung an der Holztiir von S. Sabina®**
vergleicht, so leuchtet ohne weiteres ein, dass auf dem Sarkophag von Servanne das
gleiche Vorbild kopiert ist wie auf dem Miinchener Elfenbein.

Als Ergebnis lidsst sich nach dieser Analyse feststellen, dass dem Passions-
zyklus von Servanne ein ilterer historischer Zyklus zugrundeliegt, der auf die Sarko-
phagskulptur nur selten heriibergewirkt, dafiir aber in der Kleinkunst ein intensives
Dasein gefiihrt hat. Diesem Passionszyklus haben nach dem heutigen Material -
befund folgende Szenen angehort :

. Das Gebet Christi am Olberg.

. Christus und die Kriegsknechte in Gethsemane.
Der Judaskuss.

Die Gefangenfithrung Christi.

Die Ansage der Verleugnung.

Christus vor den Hohenpriestern (bzw. vor Kaiphas).
Petri Verleugnung vor der Magd.

Die Vorfiithrung Christi vor Pilatus (und Handwaschung).
. Der Selbstmord des Judas.

. Die Dornenkronung (Lorbeerbekrianzung) Christi.

. Der Kreuzweg Christi.

. Die Kreuztragung des Simon von Kyrene.

. Die Kreuzigung Christi :

a) zwischen den beiden Schichern (431),

b) mit Maria und Johannes (425).

14. Das leere Grab (die Grabeswichter).

15. Die beiden Frauen gegen das Grab sitzend (Matth. 27, 61) (425).

16. Die Frauen am Grabe (Ostersonntag).

17. Die Erscheinung vor den Aposteln (431).

18. Der Gang nach Emmaus (431—?).

19. Die ungliubige Thomas.

20. Die Himmelfahrt Christi.*

Uber das Alter des Zyklus ergaben sich uns folgende Anhaltspunkte : 1. Im
frithen V. Jahrhundert sind simtliche Szenen in der Plastik belegt. — 2. Durch
einen Vergleich des Zyklus von Servanne mit den zeitgensssischen Elfenbeinen ergibt
sich, dass der Zyklus bis auf wenige Szenen, deren Existenz indes postuliert werden
muss, um 400 da ist. — 3. Ein Vergleich zwischen dem Zyklus von Servanne und
der Lipsanothek beweist, dass der Passionszyklus um 370 schon in sekundarer
Gestalt vorliegt, dass seine Grundform also ilter sein muss. — 4. Die gelegentliche
Ubernahme von Einzelszenen dieses Zyklus in die Darstellungen der Passions-
sarkophage Lat. 171 und Lat. 174 beweist, dass ein historischer Passionszyklus
schon zwischen 340 und 350 in der Plastik bekannt ist. — 5. Da es sich aus der
Szenenfolge ergibt, dass der historische Passionszyklus letztlich eine Bibelillustration
ist, d. h. dass er das Leiden Christi in der historischen Abfolge von Gethsemane
bis zur Himmelfahrt auf Grund des Bibeltextes illustrieren will, so ist vorauszu-
setzen, dass vor der Ubernahme in die Kleinkunst ein malerischer Zyklus existiert
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hat, der fiir Bibeln und Kirchenwinde benutzt wurde. — 6. Die zufillig entdeckte
Malerei der Frauen am Grabe in der christlichen Kapelle zu Dura-Europos lisst
vermuten, dass solche Passionsdarstellungen zumindest im Osten weit ins I11. Jahr-
hundert hinaufreichen.?°

Es hat also spitestens um die Mitte des IV. Jahrhunderts in der altchristlichen
Plastik zwei grundverschiedene Richtungen gegeben, die beide zum Ziel die Passion
Christi hatten und die beide den Passions-Christus in jugendlich-bartlosem Typus
darstellten. Die eine Richtung ist die des historischen Zyklus, die grundsitzlich
nur die Passion Christi kennt. Die andere steht unter der Idee der crux invicta und
hat jene Themen vom Tode Christi, Petri und Pauli geschaffen, die zu untersuchen
der Inhalt dieser Arbeit gewesen ist. Die erste Richtung geht auf Miniaturen zuriick
und ist fiir uns im IV. Jahrhundert im wesentlichen durch die Elfenbeinkunst
fassbar. Die zweite Richtung ist ganz auf die Sarkophagwerkstitten beschrankt.
Wihrend die erste Richtung die Passion in der Abfolge des Bibeltextes schildert,
hat die zweite keine biblische Grundlage, sondern gestaltet die Kompositionen
nach Ideen. Im grossen und ganzen laufen im IV. Jahrhundert beide Richtungen
nebeneinander her, ohne sich zu kreuzen. Ein Einfluss des historischen Zyklus auf
die Hauptwerkstitten der Sarkophage ist sehr selten, der Einfluss der Sarkophag-
kompositionen auf die Passionszyklen der Elfenbeine iiberhaupt nicht nachweisbar.
In der Geschichte der Passionssarkophage ist es indes bisweilen zu Beriihrungen
beider Richtungen gekommen, deren Geschichte sich etwa so darstellt :

|. Auf dem altesten Passionssarkophag Lat. 171 (Abb. 1), der um 340 gear-
beitet 1st, liegt der Versuch vor, das Leiden Christi ausschliesslich und zyklisch
zu gestalten ; dhnlich erkliren sich die ausfiihrlichen historischen Pilatusszenen
auf den zweizonigen Clipeussarkophagen (Abb. 37—39), die wir in Gegensatz zur
spiateren Handwaschung der Passionssarkophage gestellt haben. In diesen Fillen
liegt in den allerersten Anfingen der Passionssarkophage eine Beeinflussung von
seiten des historischen Passionszyklus vor, und zwar sind die Szenen des Pilatus-
gerichtes, der Dornenkronung und des Kreuzwegs des Simon von Kyrene von da
iibernommen. Dieser Pilatus-Zyklus ist ja in der spiteren Elfenbeinplastik noch
mit Sicherheit festzustellen. Die Sarkophagwerkstitten haben indes die Idee der
crux invicta und der militia Christi als die fiir thre Kompositionen verbindliche
angesehen. So kommt es, dass in der Zeit des schonen Stiles Szenen des historischen
Zyklus auf Fronten von Sarkophagen nie mehr vorkommen. Es bildet sich ein
Christus—Petrus—Paulus-Kanon heraus, der jede Verbindung mit dem histori-
schen Passionszyklus unméglich macht.

2. Auf Lat. 174 ist um 350 ein vereinzelter Versuch unternommen, die Szene
der Verleugnungsansage zu iibernehmen, und zwar nicht fiir die Front, sondern
fiir die Schmalseite. Das hat zunichst keine Schule gemacht ; aber in theodosiani-
scher Zeit wurde das anders. Das hingt damit zusammen, dass in dieser Zeit die
Kleinkunst, besonders das Elfenbein, einen neuen Aufschwung nahm, und zwar
ist eines der beliebtesten Themen die Passion Christi gewesen, wogegen das Mar-
tyrium des Petrus und Paulus in Elfenbeinwerkstitten nicht nachweisbar ist. Im
Zuge des grossen allgemeinen Szenenzuwachses werden auf Schmalseiten von
Sarkophagen der Judaskuss und das Gespriach Christi mit Soldaten iibernommen.
Zu irgendwelchen Zyklen ist es dabei jedoch nicht gekommen. Die Wahl der Szenen
bleibt meist zufillig.

3. Dann aber wird auf dem Servanner Sarkophag im Zuge der Tendenz,
Christus auch in der Passion stirker herauszustellen als die Apostel, der historische
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Zyklus von der Kleinkunst einfach iibernommen. Dabei war es selbstverstandlich,
dass fiir einen solchen Sarkophag wieder die Friesstruktur gewihlt wurde wie bei
allen historischen Reliefs. Die theodosianische Plastik hat neben dem bekannten
Gesicht (es 1st die Zeit der repriasentativen Andachtsbilder und Stadttorsarkophage)
noch ein weniger bekanntes : sie hat in den Durchzugs- und Bethesda-Sarkophagen
sozusagen den Typus eines christlich-historischen Reliefs geschaffen. In diese
Strémung ist der Passionszyklus von Servanne einzugliedern, der mit einer grossen
Cisur das Leiden Christi von Gethsemane bis Pilatus und das Erdenwallen des
Auferstandenen von Ostern bis zur Himmelfahrt schildert. Es ist kein Zufall, dass
der Sarkophag in Gallien geschaffen wurde. Hier erkliren sich die 6stlichen Ein-
fliisse am ehesten. Der Sarkophag von Servanne steht ausserhalb der grossen Passions-
sarkophage. Er ist vielmehr eine Fortsetzung der Tradition der Friessarkophage.

So stehen am Anfang und am Ende der sogenannten Passionssarkophage zwei
singulidre Exemplare : Lat. 171 und der Sarkophag von Servanne. Auf ersterem hat
ein romischer Kiinstler die ilteste Passion Christi gestaltet mit Hilfe eines Muster-
buchs, das einen historischen Zyklus enthielt. Sein Werk blieb vereinzelt. Die Ent-
wicklung des Passionssarkophages entfernte sich sofort vom historischen Zyklus
und liess nur gelegentliche Einwirkungen zu. Am Ende aber gestaltete ein gallischer
Meister, der nichts von der Tradition der Passionssarkophage wusste, das Leiden
Christi in einem Zyklus von Gethsemane bis zur Himmelfahrt. Am Ende der Ent-
wicklung stehen sich zwei diametral entgegengesetzte Typen von Passionssarkopha-
gen gegeniiber. Beides sind Christus-Sarkophage. Der eine verkorpert die Idee des
neuen Gesetzes in der traditio legis und in symbolischen Christusszenen der Hand-
waschung und der Fusswaschung. Der andere erzihlt naiv nach Art der Kleinmeister
das Ende des Lebens Christi und seinen Gang zum Himmel. Auf dem ersten wird
der himmlische Imperator in seiner gotthchen Allmacht gezeigt, auf dem zweiten
der Abschied Jesu von der Erde. Damit ist das Passionsthema auf Sarkophagen
zu Ende. Es enthiillen sich zuletzt noch einmal die beiden Richtungen des IV. Jahr-
hunderts. Die eine hatte zum maiestas-Bild, die andere zum historischen Relief
gefithrt. Die eine fand ihre Fortsetzung in den maiestas-Kompositionen kirchlicher
Apsiden, in denen von Passionen nichts, aber von der victoria et gloria Christi alles
zu spiiren 1st. Die andere blieb ithrem Thema treu und erweiterte es ; ithr Ort sind
die Elfenbeine, die Silbergerite, die Holztiiren, die Evangelienbiicher und die
Langswinde der Basiliken. Aus ihr entstand der Passionszyklus des Mittelalters.®

Berlin. - - —— Friedrich Gerke.

* Fiir die ungarische Ubersetzung habe ich Friulein Palma Nadler zu danken.
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ANMERKUNGEN.

1 H. von Campenhausen, Die Passionssarko-
phage. Zur Geschichte eines altchristlichen Bild-
kreises (Marburger Jahrb. f. Kunstw. V 1929 S.
1 ).

%2 M. Lawrence, Columnar Sarcophagi in the
Latin West. Ateliers, Chronology, Style (Art Bull.
1932 S. 103 f.).

3 M. Lawrence a. O. S. 106 Anm. 24.

* Das Exemplar 1 dieser Klasse (Abb. 3) gehért
der Christus—Petrus—Paulus-Klasse an ; vgl. Kap.
II1 dieser Arbeit; das Exemplar 2 (jetzt bei
Wilpert, Sarcofagi — im folgenden immer WS.
abgekiirzt — Taf. 33, 3) ist ebenfalls ein Spit-
exemplar der Christus—Petrus—Paulus-Klasse.

5 Ich habe nachgewiesen, dass die in Abb. 4
dieser Arbeit beigegebene Urkomposition des Bas-
sussarkophages diesen in den Zusammenhang der
Christus—Petrus—Paulus-Klasse stellt; vgl. F.
Gerke, Der Sarkophag des Junius Bassus, Berlin
1936 S. 15 ff. und Kap. IIl. dieser Arbeit; dort
auch iiber das Verhiltnis von Lat. 174 und Bassus-
sarkophag.

¢ &ber Lat. 171 (Abb. 1—2) vgl. Kap. II; das
zweite Exemplar (jetzt WS. Taf. 151, 1) gehort
dem Kreis der Stadttorsarkophage zu.

7 WS. Taf. 146, 2; Abb. 10.

S WS. Taf. 16, 3; Abb. 11; vgl. Kap. IV.

? Vgl. Abb. 8—I1 und Kap. IV.

" a. 0.8S. 106 u. 184 (Atelier I).

' Dariiber vgl. mein Kap. III u. Abb. 3—7.

12 Vgl. Kap. IV u. Abb. 8—I1.

13 a. O. Tab. 1I; heute unbrauchbar.

4 Vgl. O. Schénewolf, Die Darstellung der
Auferstehung Christ1 S. 25 f.; Lat. 171 ist in
der Tat der ilteste Passionssarkophag (vgl. Kap. II);
nur bildet er nicht, wie Kiinstle (Ikonographie I
S. 500), Reil (Die altchristlichen Bildzyklen des
Lebens Jesu S. 24 ff.) und Wulff (Altchristliche
und byzantinische Kunst I S. 113) annehmen, den
Urtypus; vgl. dazu auch Kap. VIII iiber die
beiden Passionsstromungen des IV. Jahrhunderts.
Der gemeinsame Fehler aller dieser Ableitungs-
versuche ist das Bestreben, eine einheitliche Urform
zu suchen, statt mit der Mannigfaltigkeit von
Werkstattprogrammen zu rechnen.

15 Freilich erkennt sie nicht das Entwicklungs-
gesetz (vgl. unser Kap. V), das dieser Klasse zu-
grundeliegt. Sonst hitte sie 1hr Atelier I, das sie
in Fig. 1—8 zusammenstellt, umgekehrt anordnen
miissen : die typologisch élteste Gruppe sind die
Sarkophage Fig. 7, 8; aus ihr, die allein auf
vortheodosianischen Voraussetzungen ruht, geht
die 2. Gruppe hervor (Fig. 5, 6), wihrend die
Sarkophage Fig. 1, 2 die Endentwicklung dar-
stellen ; vgl. meine Tabelle am Schluss von Kap. V.

16 WS. Taf. 91.

17 WS. Taf. 195, 4.

18 WS, Taf. 148, 1.

19 WS. Taf. 217, 5 (Abb. 38).

20 Vgl. die Pilatusképfe Abb. 37 u. 39.

21 Vel WS. Taf. 96. 218, 1. 129, 2. 218, 2.
128, 2; die beiden friihkonstantinischen sind
bekanntlich Lat. 104 (WS. Taf. 96) und Lat. 184
(WS. Taf. 128, 2).

22 Vgl. Abb. 37—39.

23 Eine Entwicklung dieses Stils, an der Ent-
wicklung des Christustypus charakterisiert, gebe
ich in meinem Buche «Christus in der spitantiken
Plastik» Kap. Il (miraculum Domini); vgl. dort
auch die Christusszenen und -képfe Abb. 30—42.

24 Gesamtansicht des Sarkophages: WS. Taf.

196, 1; vgl. auch die Danielszene auf dem in der

Werkstatt des Briidersarkophags gearbeiteten
Deckel im Lateranmuseum Nr. 136 (WS. Taf.
197, 4).

25 Abb. 40—43.

26 Soldaten der Leibwache des Pilatus: Abb.
37, 38, 49 ; Pelzmiitzensoldaten : Abb. 48, 52, 53.

27 So auf einem Friessarkophag in S. Sebastiano
(WS. Taf. 186, 1), dessen Christustypus (vgl.
Gerke, Christus in der spatantiken Plastik Abb. 36)
der des Briidersarkophags (ebenda Abb. 34) ist.
Da die Kain- und Abelszene auf Passionssarko-
phagen zum eisernen Bestand der Petrus—Paulus-
Klasse gehort (Abb. 8, 9) und andererseits auf dem
Exemplar in S. Sebastiano der sonst fiir die Pilatus-
szene charakteristische Zinnenturm vorkommt, so
muss vorausgesetzt werden, dass die Abelszene
schon auf Friessarkophagen Symbol des Kreuzes-
todes Christi ist und wie die Abrahamszene im
Kompositionszusammenhang mit dem Pilatus-
gericht vorgekommen sein muss, woraus allein sich
die Ubernahme des Turmes erklaren wiirde.

28 WS. 148, 1.

2% Vol Anm. 27.

30 Lat. 174 (Abb. 16) und der Passionssarkophag
in Marseille (Abb. 11) sind die einzigen siebenni-
schigen Passionssarkophage.

31 Eine noch etwas friithere Fassung des Pilatus-
themas, die sich durch den Verzicht auf den Bohrer
bei der Haarbehandlung und durch den negativen
Faltenstil als konstantinisch erweist, ist auf einem
kleinen Fragment im Coemeterium des Damasus
gefunden und befindet sich jetzt im Museum von
S. Callisto (WS. Taf. 137, 4); da am gleichen
Ort auch das Fragment eines behelmten, sitzenden
Soldaten gefunden ist, so wird man hier einen
Passionssarkophag zu vermuten haben, der noch
ilter ist als Lat. 171, der bisher als das alteste
Exemplar angesehen werden musste.

32 Dariiber vgl. Gerke, Christus Kap. II, Abb.
16—29, 44, 45.

33 Gerke a. O. Kap. III; Christus puer:
Abb. 30—42; schéner Christus: Abb. 46—52.



M WS. Taf 116, 3 ; es handelt sich um eine
Gruppe von einem sitzenden und zwei stehenden
Soldaten ohne jede Andeutung einer Ortlichkeit.

35 Gerke, Bassus Abb. 6.

36 Vgl. die Kombination von Handwaschung
und Kreuzweg Christi auf dem Londoner Passions-
tafelchen (Gerke, Christus Abb. 92) und auf der
Holztiir von S. Sabina (Wiegand, Das altchristliche
Holzportal an der Kirche der heiligen Sabina
Taf. 8) ; vielleicht hat ein solcher Zyklus schon im
frithen IV. Jahrhundert existiert, von dem dann
Lat. 171 beeinflusst sein konnte; dariiber vgl.
Kap. VIII.

37 Zur corona vitae vgl. Zeitschr. f. neutest.
Wiss. 1934 S. 187 ff.; zur Vorstellung des Christus
imperator : Tert. de exhort. 12 und de fuga 10;
zur Dornenkrénung : Clemens Alexandrinus paidag.
2 cap. 8; zur militia Christi allgemein : Harnack,
Militia Christi 1905 und zur militia in der Kunst :
Gerke, Christus Kap. II Anm. 9 u. 16.

38 M. Ihm, Damasi epigrammata, Leipzig 1895
Nr. 23,

39 WS. Taf. 299, 1—4. Das Monogramm ist
hier ¥ wihrend fiir alle westlichen Formen
 ausnahmslos vorkommt. Dazu stimmt, dass
auf dem Istanbuler Sarkophag auf den Schmal-
seiten nicht die rémische crux invicta, sondern das
einfache lateinische Kreuz dargestellt ist; vgl.
dariiber im Text weiter unten.

40 Lactantius, de mortibus persecutorum 44,
5—6.

41 Die Idee der crux invicta ist so romisch, dass
man heute die These O. Schénewolfs (a. O. S. 35),
die Passionssarkophage seien urspriinglich in
Gallien entstanden, weil das Triumphkreutz
orientalische Einfliisse (!) zeige, gar nicht mehr
begreift ; vgl. Campenhausen a. O. S. 12 Anm. 45
u. Anm. 135

42 A, Alfsldi, Hoc signo victor eris. Beitrige
zur Geschichte der Bekehrung Konstantins des
Grossen (Antike und Christentum, Erginzungs-
band I 1939 S. 1—I18).

4 So iibereinstimmend auch Schénewolf (a. O.)
und v. Campenhausen (a. O. S. 13 ff. u. 42).

4“4 Alfsldi a. O. S. 2 f, 6, 10, 11 f. Eusebius,
vita Const. ]. 3. 31.

45 Vita Const. 1, 31; O. Schénewolf a. O.
S. 10 f, 21 f.; Campenhausen a. O. S. 13 ff.;
zur Entstehungsgeschichte jetzt Alfoldi a. O.
S 94

46 (. Schonewolf (a. O. S. 21 f.) hat auch die
Soldaten unter dem Kreuz mit der Darstellung
der Kreuzstandarte auf konstantinischen Miinzen
(Maurice, Numismatique constantinienne II. Taf.
VI 26) in Verbindung gebracht. Die Tatsache, dass
50 der auserlesensten Leute der kaiserlichen Wache
als Wichter der christlichen Kaiserstandarte be-
stimmt waren, hat sicher die Miinzpragung beein-
flusst, die das labarum zwischen zwei rémischen
Soldaten zeigt ; dadurch ist es zu erklaren, dass in
der Komposition der crux invicta Soldaten er-
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scheinen, die immer dann, wenn es sich um ein
Huldigungsbild handelt (vgl. Kap. VII), stehend
dargestellt werden. Auf die veraltete Kontroverse,
ob es sich bei dem Triumphkreuz um ein Kreuzi-
gungs-, Grabes- oder Auferstehungsbild handele,
braucht heute nicht mehr eingegangen zu werden ;
vgl. dazu die Hinweise auf die altere Literatur bei
Campenhausen a. O. S. 15 u. 42.

47 Origenes, in Judic. hom. 9; Alfsldi a. O. S. 9.
Tert. de patientia 14; de corona I|1; Gerke,
Christus Kap. III Anm. 16.

48 Tert. apolog. 37: «...s1 non apud istam
disciplinam magis occidi liceret quam occidere» ;
vgl. das «vincere mortem» bei Damasus (Ihm a. O.
Nr. 2 u. 27).

49 Vgl. dazu die Deutung, die L'Orange dem
konstantinischen Medaillonzyklus gibt (Der spit-
antike Bildschmuck des Konstantinsbogens S.
169—183). Die Idee der victoria perpetua und des
Kaisers als victor omnium gentium setzt sich
gradlinig in der hier zu behandelnden victoria-
und Christussymbolik fort ; vgl. auch Alféldi in den
Rémischen Mitteilungen 1934 S. 97 ff. «Der Hinter-
grund, vor dem sich dieser Wandel (scil. vom Kaiser
auf Christus) vollzieht, ist die Metamorphose der
gesamten antiken Welt, der Aufgang einer neuen
Sonne, der Aufstieg des sol iustitiae iiber den sol
invictus’ (L'Orange a. O. S. 181).

5 Thm a. O. Nr. 2; von Damasus auf Paulus
bezogen.

51 WS. Taf. 217, 7; fehlt bei Campenhausen.

52 F. Gerke, Der Sarkophag des Junius Bassus ;
ich setze voraus, dass durch die Kreuzung zweier
Sarkophagtypen die obere Zone ihre urspriingliche
Komposition verloren hat, dass sie aber leicht durch
eine Vertauschung der Paulus- und Abrahamnische
wiederherzustellen ist. Die von Stuhlfauth dagegen
gedusserte These (Zeitschr. f. Kirchengesch. 1937
S. 635 ff.), dass die Symbolik nicht in den Horizon-
tal-, sondern in den Vertikalbeziehungen zu suchen
sel, ist deswegen nicht angingig, weil sich — wie
die Ausfithrungen Stuhlfauths am besten zeigen —
beim gegenwirtigen Zustande der Komposition
solche Bezichungen beim besten Willen nicht
finden lassen, wogegen ich gerade nachweise, dass
nach Herstellung der Urkomposition sich die er-
wiinschte Beziehung zwischen der oberen und der
unteren Zone erst in aller Deutlichkeit ergibt.

5 WS. Taf. 283; bei Campenhausen noch
nicht vorhanden.

5 Mit Nr. 4 zusammen von M. Lawrence
(a. O. Abb. 7 u. 8) dem I. Atelier zugeordnet,
dem nach threr Meinung auch alle von uns in
Abb. 12—15 abgebildeten Sarkophage angehéren
sollen ; man muss der Verfasserin schon den Vor-
wurf machen, den sie selbst gegen Campenhausen
erhebt : ihr Ate[ler I ist so ein kunterbuntes Stil-
gemenge, wie es in einer antiken Werkstatt selbst
in der Spitzeit unméglich ist; vor allem bleibt
sie den Beweis dafiir schuldig, dass alle diese
Passionssarkophage in Gallien gearbeitet sein sollen.
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Durch die neuen Funde von S. Sebastiano ist eine
grosse romische Werkstatt fassbar geworden, so
dass man die alte Gallienthese Schonewolfs wirklich
nicht wieder aufnehmen sollte.

5 Skizze von Rulmann bei Le Blant, Gaule
S. 113; Campenhausen a. O. Abb. 11, nach
Lawrence a. O. Anm. 24 nicht aus Narbonne,
sondern Nimes (?).

26 WS. Taf. 20, 5; von Campenhausen irrtiim-
lich als Christus—Paulus-Zyklus angesehen ; Zeich-
nung des ganzen Sarkophags bei Garrucci 331, 2.

57 Von Lawrence (American Journal of Arch.
1928 S. 57) als mittelalterliche Kopie angesehen
und einem Nachfolger des Benedetto Antellami
zugewiesen ; die Form des Vortragekreuzes ist
in der Tat nicht altchristlich, aber die theodo-
sianische Formensprache klingt doch iiberraschend
gut nach (vgl. zu dem Problem : Riv. di arch. crist.
1935 S. 163 Anm. 1).

*% Gerke, Bassus Abb. 8.

»® Gerke, Bassus Abb. 9.

60 Zum Begriff bet Ambrosius von Mailand
und Damasus vgl. Zeitschr. f. neutest. Wiss. 1934
S. 176 f. Anm. 42, S. 190 ff.; dazu Riv. di arch.
crist. 1935 S. 135 u. S. 136 Anm. 2.

51 Thm a. O. Nr. 2

52 Hier steht er zweimal im Zentrum (WS.
Taf. 212, 2 u. 235, 7), fiinfmal als Eckszene, be-
sonders auf zweizonigen Sarkophagen (WS. Taf.
215, 7; 157, 1;92; 218, 2; 205, 4), fiinfmal im
Rahmen anderer Szenen (WS. Taf. 151,2; 148, | ;
225, 3 ; vgl. Garrucci 402, 1 u. 348, 1), dazu einige
Male auf Deckeln (WS. Taf. 225, 1; 235, 6).
Im Passionszusammenhang findet sich der Einzug
dagegen anfangs nicht; auch auf dem Bassus-
sarkophag bleibt seine Beziehung zur Passion
indirekt. Erst in theodosianischer Zeit ist auf dem
erwihnten Passionssarkophag des Stadttorstiles
(WS. Taf. 151, 1) der Einzug, der auf theodo-
sianischen Bethesda- Sarkophagen sehr beliebt war,
in die Passion Christi mit einbezogen.

3 Uber das tetrarchische Thronbild Christi vgl.
Zeitschr. f. Kircheng. 1935 S. 18 ff.

64 Zum Begriff und zur Literatur vgl. Gerke,
Christus Kap. IV, besonders Anm. 68.

65 Kinch, L'arc de triomphe de Salonique Taf. 6.

6 Zu diesem Christustypus vgl. die neuen
Detailaufnahmen bei Gerke, Christus Abb. 49,
51—55 ; vgl. auch Abb. 56—59.

67 H. v. Schénebeck in den Rom. Mitt. 1936
S. 326 f. u. S. 326 Anm. 3.

%8 Auch die Statuette des Guten Hirten im
Lateranmuseum (WS. Taf. 52, 1) und die Christus-
statuette im Thermenmuseum (Gerke, Christus
Abb. 56—59) gehoren in diese Monumentengruppe.

59 Schonebeck a. O.; Detailaufnahmen des
Prinzensarkophags in Gerke, Kopfe altchristlicher
Plastik Taf. 54, 55.

70 Es ist mir gelungen, aus drei gallischen
Fragmenten in Narbonne und Lyon einen
Sarkophag mit der Huldigung der zwdlf Apostel

vor dem Thron Christi auf der Weltkugel zu
rekonstruieren (Verdffentlichung demnichst in
Zeitschr. f. Kunstgesch.).

"t Der Werkstattzusammenhang ist zuerst von
O. Thulin in den Rém. Mitt. 1929 S. 201 ff.
erkannt ; dann hat auch M. Lawrence (a. O
Fig. 42) den Peruginer Sarkophag der gleichen
Werkstatt zugeschrieben (Atelier VI). Im iibrigen
enthilt das Atelier, wie es sich M. Lawrence vor-
stellt, so verschiedene Sarkophage wie Lat. 174,
Lat. 171, den Wundersarkophag von Leiden
(Fig. 41), der noch am ehesten Beziehungen zur
Bassuswerkstatt hat, und ein schones Fragment im
Camposanto Teutonico (WS. Taf. 31, 5), das von
einem Sarkophag stammt, der im Typus Lat. 138
und dem Aegidius-Sarkophag dhnelte.

72 Neue Detailaufnahme : Gerke, Christus
Abb. 65.

73 Gerke, Christus Abb. 64 ; vgl. die Wandlun-
gen dieses bartigen Christustypus ebendort Abb.
60—64, 69—71, 73—74 ; dazu a. O. Kap. IV.

7 Gerke, a. O. Abb. 60 ff.

7 Gerke, a. O. Abb. 69—74.

76 WS. Taf. 150, 2.

77 Datfiir spricht auch die unerklirte Szene der
anderen Schmalseite, die den sitzenden Christus
mit Soldaten zeigt (Campenhausen a. O. Abb. 13).

"8 Campenhausen a. O. Abb. 1.

" Eine Zusammenstellung aller Exemplare des
bohrlosen Stiles (vgl. auch Abb. 5, 13, 14, 23, 27,
68) bei Gerke, Christus Kap. III Anm. 52.

80 Vgl. Anm. 57.

51 M. Lawrence, City-gate Sarcophagi (Art
Bulletin 1927 S. 1—45. Nichstverwandte Christus-
kopfe bei Gerke, Christus Abb. 71, 74, 66.

82 Ein Siulenfragment in S. Sebastiano hat
Wilpert nach Lat. 106 rekonstruiert (WS. Taf.
137, 1); zu den spiten Varianten der Paulusszene
vgl. noch Abb. 10 u. 11.

83 Gerke a. O. Kap. III, besonders Anm. 55 ;
vgl. ebenda Anm. 50.

8 WS. Taf. 20, 6 = WS. Taf. 295, 1 (hier
durch neue Bruchstiicke erginzt).

85 Ein ahnlicher Sarkophag ist in zwei Frag-
menten in Arles erhalten (WS. Taf. 20, 4), dessen
Christustypus indes kaum mehr zu identifizieren
ist. Gesamtansicht des Probussarkophags: WS.
Taf. 35; M. Lawrence, Columnar Sarcophagi Fig.
44—45 ; in Mailand befindet sich eine Kopie des
Probus-Sarkophags (Lawrence a. O. Fig. 46).

8 Apt: WS. Taf. 37, 1; Avignon: WS. Taf.
37, 5; Arles: WS. Taf. 37, 4.

87 Eine genaue Analyse der Sarkophage mit der
Darstellung der basilica caelestis bei Gerke, Riv.
di arch. crist. 1935 S. 136 ff.

88 Eusebius hist. eccl. 9, 9, 10 bezeichnet das
er]osende Zeichen, das sich laut Inschnift auf
einer Konstantinsstatue in Rom befunden hat, die
den Sieg iiber Maxentius dokumentieren sollte, als
70V 6wTnEelov Teoénaov (von Rufinus als vexil-
lum dominicae crucis iibersetzt) ; vgl. die Begriffe



vixnTxov Tomouoy (vita Const. 1,37), vixomoiog
Taveog (vita Const. 1, 41) und oTavgot Toomeroy
(vita Const. 1, 28) fiir das christliche Feldzeichen
des Kaisers ; dazu Alfsldi a. O. S. 7 f.

8 a. 0. S. 7—I1.

9 Alfsldi a. O. Taf. 2, 2.

" Vgl. Anm. 88; Alfsldi a. O. S. 11.

“a WS, Taf. 33, 3; von Campenhausen als
Chnistus—Paulus-Zyklus angesehen; er sieht im
Martyrium des Paulus eine Steinigung und in dem
Gesprich Christi mit Petrus eine unsichere Szene
aus dem Leben des Paulus (Plautilla?). Zur Werk-
statt vgl. Anm. 120. Der siebennischige Passions-
sarkophag in Marseille (WS. Taf. 16, 3) ist nachst-
verwandt. .

916 WS. Taf. 34, 2. Uber die Abhéngigkeit des
Marseiller Exemplares von der Riickseite des
Mailinder Sarkophags vgl. Gerke, Riv. di arch.
cnist. 1935 S. 143 ff. Abb. 7—8.

92 Die Begriffe «milites» und «sacramentum» schon
bei Tertullian, ad mart. 3, de patientia 14, de
corona 1.

3 Nach Origenes (hom. in Jesu nave 6, 11, 50)
nennt Christus ¢princeps militiae» ; nach Tertullian
ist Christus mperator» (de exhort. 12; de fuga 10),
nach Cyprian «mperator et rex» (ep. 31, 4; 15, ).

94 Vgl. fiir viele Beispiele den jetzt von L'Orange
(a. O. Abb. 58) versffentlichten qualitatvollen
Léwenjagdsarkophag in S. Elpidio, Colleggiata ;
dazu seine Ausfithrungen iiber sol invictus a. O.
S. 162 ff. und Symbolae Osloenses 14, 1935.

95 WS. Taf. 142, 2; kunstgeschichtliche Ein-
ordnung : Gerke, Petrus und Paulus (Riv. di arch.
crist. 1933 S. 307 f.); bei v. Campenhausen noch
nicht vorhanden.

96 WS. Taf. 137, 2, 3; wegen des ausgezeich-
neten Faltenstiles (vgl. besonders das Paulusfrag-
ment) mit Sicherheit der Werkstatt zuzuschreiben,
die den Baumsarkophag (WS. Taf. 142, 2) hervor-
gebracht hat ; aus der Stellung des Schergen links
von Paulus und aus der Haltung und Richtung
des Petrus ergibt sich die Notwendigkeit, die
Szenen in der Art von WS. Taf. 142, |—3 zu
komponieren, so dass ein Petrus—Paulus-Sarko-
phag zu rekonstruieren ist, auf dem Petri Gefangen-
fithrung links, die Hinrichtung Pauli rechts vom
Zentrum gestanden hat.

97 WS. Taf. 142, 3; Campenhausen a. O.
Zyklus VI Nr. 4 Abb. 23; eine kunstgeschicht-
liche Einordnung auf Grund eines Vergleichs mit
dem theodosianischen Jagdsarkophag unternahm
Dibelius (Ré6m. Quart. 1910 S. 90 ff.), dem iibrigens
schon damals die richtige Zeitbestimmung des
sogenannten Dreihirten-Sarkophags im Lateran-
museum (theodosianisch) gelang; vgl. dazu M.
Lawrence, Columnar Sarcophagi S. 154 Nr. 72,
denen Beschreibung (westliche Werkstatt, die ein
sstliches Vorbild imitiert) mit ihrer eigenen Angabe,
Lat. 164 habe Beziehungen zu Lat. 138, konkurriert ;
dass in Wahrheit beide Sarkophage rémisch sind,
aber durch mindestens eine Generation getrennt,
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erweist sich durch eine blosse Gegeniiberstellung
der Kopftypen (Rém. Quart. 1934 Taf. II 2, 3).

98 WS. Taf. 142, 1. Schon Campenhausen (Abb.
22) ahnte den Zusammenhang mit der Petrus—
Paulus-Klasse ; er wollte allerdings das damals
noch unvollstindigere Fragment der spiteren
gallischen Gruppe zuordnen.

99 F.Gerke, Petrus und Paulus. Zwei bedeutende
Képfe im Museum von S. Sebastiano (Riv. di
arch. crist. 1933 S. 307 ff.).

100 Veol. Anm. 96.

101 Rém. Quart. 1910 S. 90 . ; vgl. Anm. 97.

102 Vgl. diesen schrigen, nach oben fiihrenden
Mantelsaum auf den Grossaufnahmen von Christus-
gestalten theodosianischer Plastik bei  Gerke,
Christus Abb. 67, 70—72 und gewisse Vorstufen
auf Abb. 61 u. 37 (Beispiele des schonen Stiles) ;
vgl. damit die friihere Saumbildung des Palliums
Christi ebendort Abb. 20, 21.

103 M. Lawrence hat den Adler zur Datierung
benutzen wollen ; vgl. dazu meine Kritik in Rém.
Quart. 1934 S. 30 Anm. 32.

101 Abwegig ist die Deutung der Hiobszene als
historische Leidensszene (Schonewolf a. O. S. 25),
aber auch Campenhausens Ansicht (a. O. S. 36),
als se1 in Hiob Christus im Leiden gemeint.
Mittel- und Eckszenen sind vielmehr als Einheit
zu betrachten, namlich als symbolische «Fassung®
des Petrus- und Paulustodes. Dagegen wire darauf
hinzuweisen, dass der heilige Chrysostomos das
Opfer Pauli und sein Heldentum mit dem Leiden
Hiobs (und mit dem Opfer Isaaks) vergleicht und
es auch dem Opfer Abels gegeniiberstellt (in der
1. Rede auf Paulus).

105 WS, Taf. 28, 3. Um die Qualitat dieses Haupt-
werkes der Bassuswerkstatt ins rechte Licht zu
setzen, verdffentliche ich in meinen «Képfen
altchristlicher Plastik» Abb. 46—49 erstmalig eine
Reihe von charakteristischen Kopfen dieses bislang
fast unbeachtet gebliebenen Sarkophags.

106 Vgl. die chronologisch geordneten Petrus-
kopfe bei Gerke, Kopfe altchristlicher Plastik Abb.
9, 15, 23, 27, 29.

107 Abb. 53 ; vgl. Gerke a. O. Abb. 23 u. 29.

108 Die Bohrlscher an den Schlifen (Gerke,
Bassus Abb. 24) zeigen, dass der Kopf urspriinglich
den ornamentalen Bohrlécherkranz des Kopfes von
Lat. 164 gehabt hat.

109 Zur Sache vgl. A. v. Harnack, Militia Christ: ;
ferner Gerke, Christus Kap. III Anm. 16.

110 Thm a. O. Nr. 2.

11 Thm a. O. Nr. 26; eine ausgezeichnete
Analyse bei E. Schifer, Die Bedeutung der Epi-
gramme des Papstes Damasus I. fiir die Geschichte
der Heiligenverehrung (Rom 1932) S. 17 ff. Zur
Sache vgl. noch H. Lietzmann, Petrus und Paulus ;
zum Petrus—Paulus-Kult des IV. Jahrhs und zu
seiner Wirkung auf die Kunst vgl. J. Ficker, Die
Darstellung der Apostel ; G. Stuhlfauth, Die
apokryphen Petrusgeschichten.

112 Dalton, Catalogue of early Christian Anti-
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quities in the British Museum Taf. 29, 636; vgl.
Garr. Vetri ornati Taf. XII Nr. 1—6; Taf. XIII
Nr. 1; Taf. XV Nr. 3; von diesem Typus sind
auch die Heiligenbekranzungen der Goldglaser
abhingig (Garr. a. O. Taf. XX Nr. 3; Taf. XXIII
Nr. 8, 9); endlich auch die christliche iunctio
dextrarum : Dalton a. O. Taf. 28, 613; Garr.
a. O. Taf. XXVII Nr. 4; Taf. XXIX Nr. 1—-3.
Eine chronologische Aufarbeitung des Goldglaser-
materials, an der die Schule Moreys, wie man hért,
seit mehr als einem Jahrzehnt arbeitet, wire drin-
gend notwendig. Da das vatikanische Material
wegen der amerikanischen Arbeiten bis auf wei-
teres fotografisch nicht ausgewertet werden kann,
so ist es leider kaum moglich, diesen so wichtigen
Zweig altchristlicher Kleinkunst in das allgemeine
Bild friihchristlichen Kunstschaffens  wirklich
fruchtbar einzuarbeiten. Es sei hier die herzliche
Bitte ausgesprochen, das Material nach Méglich-
keit in absehbarer Zeit der Wissenschaft zuginglich
zu machen.

113 Vgl., dass auch in der Literatur die Apostel-
fiirsten wegen ihres Christustodes ¢doctores® und
“magistr martyrum genannt wurden ; Riv. di arch.
cnist. 1935 S, 136 Anm. 2.

114 Thm a. O. Nr. 2.

115 WS, Taf. 146, 2 ; Campenhausen setzt noch
zwei Sarkophage voraus (a. O. Abb. 20, 21).

116 Die Schliisseliibergabe ist in der ersten
Halfte des IV. Jahrhunderts gar nicht belegt, kommt
dagegen auf christologisch-petrinischen Fries- und
Siulensarkophagen der zweiten Jahrhunderthilfte
und auf Deckeln der gleichen Zeit vor; vgl. den
theodosianischen Friessarkophag in S. Pietro in
Vincoli (WS. Taf. 114, 4), den theodosianischen
Friessarkophag mit Paradiesberg in Saint Maximin
(WS. Taf. 39, 2), den Saulensarkophag in den
Vatikanischen Grotten, der der bohrlosen Stil-
richtung gegen 400 zugehart (WS. Taf. 39, |) und
den Baumsarkophag in Arles (WS. Taf. 26, 2),
dazu den spiten Deckel in Saint Victor in Marseille
(WS. Taf. |20, |); nach dem heutigen Material-
befund scheint das fritheste Vorkommen auf dem
Siulensarkophag im Rijksmuseum zu Leiden zu
sein (Lawrence a. O. Fig. 41).

117 So auf dem Sarkophag in Saint Maximin:
WS. Taf. 145, 7; Detailaufnahmen bei Gerke,
Christus Abb. 66, 67 ; vgl. die Statistik von Cam-
penhausen a. O. S. 11.

18 WS, Taf. 151, 1.

19 WS, Taf. 150, 2.

120 WS, Taf. 16, 3; er stammt aus der Werk-
statt des Marseiller Christus—Petrus—Paulus-
Sarkophags (WS. Taf. 33, 3), was sich schon aus
der Ubereinstimmung der Aposteltypen ergibt ;
vgl. die dhnliche Absetzung der Haarkalotten, die
dreizipflige Tunika der Soldaten und den negativen
Faltenstil, ferner die Eigenart der Ikonographie.
Das Fragment eines Marseiller Stadttorsarkophags
(WS. Taf. 154, 2) gehort in die gleiche Stilrich-

tung, ferner das Fragment eines Saulensarkophags

(WS. Taf. 108, 7), das indes um einen Grad
weniger provinziell ist. Der Sarkophag mit dem
agnus Dei auf dem Paradiesberg, der sich in Saint
Victor befindet (WS. Taf. 8, 3), ist schon wegen
seiner ikonographischen Verwandtschaft mit dem
siebennischigen Passionssarkophag dieser engeren
Gruppe anzuschliessen, deren Auslaufer im V.
Jahrhundert der Séulensarkophag mit Akklama-
tionsthema im Musée Borély (WS. Taf. 17, 2)
sein diirfte. Auch der Sarkophag mit mittlerem
Medaillonthron in der Krypta von Saint Victor
(WS. Taf. 43, 4) gehort der Marseiller Werkstatt
des frithen V. Jahrhunderts an. Das ilteste Exem-
plar dieser Gruppe ist m. E. der Konzilssarkophag
von Marseille (WS. Taf. 34, 2; vgl. Anm. 91b),
auf dem zugleich die besterhaltenen und schénsten
Petrus- und Paulusképfe des Marseiller Typus zu
finden sind, die sich von den rémischen Apostel-
képfen (Abb. 56—58, 61) sehr unterscheiden
und am ehesten noch denen von Lat. 164 (Abb. 59,
60) verwandt sind. Vom Marseiller Exemplar ist
der Marseiller Christus—Petrus—Paulus-Sarko-
phag (WS. Taf. 33, 3) direkt beeinflusst (vgl. Anm.
91b); in seiner Nachfolge steht dann der sieben-
nischige Marseiller Passionssarkophag (Abb. 11). —
Deutlich von dieser Gruppe abzuheben ist eine
Werkstatt in Marseille, aus der drei besonders
schone Pilastersarkophage erhalten sind (WS. Taf.
27, 6; 246,5; 244, 1). Der fritheste Marseiller
Sarkophag 1st ein geriefelter Petrus—Mose-Sarko-
phag im Musée Borély (WS. Taf. 98, 3).

121 Vgl. zur Geschichte der cruxinvicta Kap. VII
dieser Arbeit.

122 Vg|. neuerdings J. Quasten in der Dolger-
Festschnift S. 220 ff. Taf. 6.

123 WS, Taf. 8, 3; vgl. Anm. 120.

128 Das dreinischige maiestas-Thema hat indes
in der Christus—Petrus-Klasse nie zur Sieben-
nischigkeit gefiihrt. In dieser Beziehung ist Lat. 174
(Abb. 16) die einzige Parallele des Marseiller
Passionssarkophages.

125 Campenhausen a. O. Zyklus II Nr. 1—4
(Abb. 5—8). Hinzuzufiigen ist ein Exemplar, das
Wilpert auf Grund des Nimeser Sarkophages
(Abb. 12) in S. Sebastiano aus Fragmenten rekon-
strutert hat (WS. Taf. 16, 1); nach diesem Funde
gibt es nunmehr keine Passionssarkophag-Klasse
mehr, die nicht in S. Sebastiano vertreten wire.
Lawrence a. O. Atelier I; vgl. Anm. 15.

120, WS, Tat. 16; 1.

127 Vgl. Gerke, Christus Abb. 71 u. 70 und
die nachsten stilistischen Parallelen a. O. Abb.
72 u. 74.

128 Schone Detailaufnahme bei v. Schonebeck,
Der Mailinder Stadttorsarkophag Abb. 33; die
Aufnahme zeigt iibrigens gut den Paulustypus, der
mit dem Marseiller Typus verwandt ist (vgl.
Anm. 120).

129 Detailaufnahme : Gerke, Christus Abb. 74.

130 WS, Taf. 217, 6; Campenhausen a. O.
Abb. 2. Das schéne Bruchstiick im Camposanto,



das die Gefangenfithrung Christi zeigt (WS.
Taf. 137, 7) wird seit Wittig (Die altchristlichen
Skulpturen des deutschen Camposanto zu Rom
Nr. 52 S. 96 ff.) gern der Bassuswerkstatt zu-
geschrieben (vgl. Campenhausen a. O. S. 12 f.
u. S. 28). Fiir die Zugehorigkeit zu einem zwei-
zonigen Saulensarkophag sprechen lediglich das
niedrige Format der Figuren und die grosse Relief-
héhe. Das Fragment ist ein typisches Beispiel
theodosianischer Plastik (vgl. zum Mantelsaum
Christi bei Gerke, Christus Abb. 70) und hat mit
der Bassuswerkstatt gar nichts zu tun.

131 M. Lawrence hat aus der statistischen Tat-
sache, dass solche bossenhaft ausgefiihrten Sarko-
phage mehr in Rom als anderswo vorkommen,
den Schluss gezogen, es handelte sich hier um
Importstiicke aus Gallien, das thr auch wegen der
angeblich rein orientalischen Fusswaschung des
Petrus als Herkunftsland in Frage zu kommen
scheint; zum Werkstattproblem dieser Gruppe vgl.
Gerke, Chrnistus Kap. I1I Anm. 52.

132 Das Fragment in S. Sebastiano (Abb. 43)
zelgt im Gegensatz zu Abb. 40 den neuen Typus
in Komposition und Stil; vgl. auch die strenge
Formgebung des caml“us Kopfes (Abb. 46) im
Gegensatz zum iltesten camillus-Kopf (Abb. 45).

133 WS. Taf. 151. 1.

13% Campenhausen a. O. Abb. 14, 15 ; iiber den
Sonderfall des zweizonigen Friessarkophags von
Servanne vgl. Kap. VIII.

135 Das Fragment vom Coemeterium des
Damasus (WS. Taf. 137, 4) zeigt die Kopfe des
Pilatus und seines Assessors ohne Pupillenbohrung ;
auch dadurch erweist sich die konstantinische
Provenienz des Stiickes.

136 WS. Taf. 116, 3.

137 Vgl. Gerke, Bassus Abb. 6, 8, 9, 20—22.

138 M. Lawrence (a. O. Fig. 59 S. 149 ff.) be-
merkt richtig, dass der Arleser Dioskuren-Sarko-
phag eine Kopie des viernischigen heidnischen
Siulensarkophages aus dem III. Jahrhundert, der
sich in Tipasa befindet (a. O. Fig. 58), ist; des-
wegen, und weil der Sarkophag bei heidnischem
Thema auf der Front auf den Nebenseiten die
Szenen der Brot- und Fischsegnung und der
Kathedra Petri zeigt, datiert sie ithn «no later than
the early part of the fourth century». Ein Vergleich
des Kopftypus (Abb. 51) mit einem Soldatenkopf
des Bassussarkophages (Abb. 50) geniigt indes,
von der theodosianischen Basisornamentik ganz
abgesehen, um die Unhaltbarkeit dieser Datierung
zu erweisen. Der Bassussarkophag ist das Datum
post fiir den Arleser Hochzeitssarkophag, der
iibrigens mit dem Arleser Jagdsarkophag werkstatt-
verwandt ist und etwas friiher ansetzen sein diirfte
als der theodosianische Jagdsarkophag im Konser-
vatorenpalast zu Rom (vgl. den Kopf Abb. 47);
der Arleser Hochzeitssarkophag ist also
370/80 entstanden.

139 Es ist ein gliickliches Zusammentreffen in
der Geschichte der altchristlichen Kunst, dass die

etwa
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Entstehung des Passionsthemas gerade in die Zeit
des schénen Stiles fillt, die man als den ersten
christlichen Humanismus bezeichnen kann. Es ist
eine Zeit der Hochstwertung heldischen Menschen-
tums und menschllcher Schénheit ; vgl.,, wie
Chrysostomos in seinen Paulusreden den Apostel
einen geistigen Lowen nennt, dessen Heldenmut
(Léwenmut) preiswiirdiger sei als der eines Abel
und eines Hiob ; Chrysostomos nennt Paulus den
Bannertriger Christi und stimmt ein Loblied iiber
Mund und Herz, Hinde und Augen und die
Schénheit und geistige Grésse seiner Seele an ;
Paulus ist nach ithm preiswiirdiger als die Engel
und sein Glanz herrlicher als die Wiirde eines
Konsuls. Ich habe in meinen «Altchristlichen
Kopfen» die Hochstleistungen dieser humanistisch
gerichteten christlichen Kunst durch Detail-
aufnahmen von Kopfen zu illustrieren versucht
(a. O. Abb. 39—55).

140 Gerke, Képfe Abb. 27.

141 Riv. di arch. crist. 1933 S. 307 ff.

142 So auf dem Gorgonius-Sarkophag; von

Schénebeck a. O. Abb. 33.

143 Marseille : WS. Taf. 34, 2; 16, 3; 33, 3;
vgl. Anm. 120. — Arles: unsere Abb. 10. —
Valence : WS. Taf. 142, 1.

144 Zur  Entstehung und Entwicklung des

Christus puer vgl. Gerke, Christus Kap. II, Abb.
30—42; der Christus puer auf Friessarkophagen
ist immer ohne Pupillenbohrung.

145 Zur Entstehung und Chronologie des
Jahreszeiten-Christus vgl. Gerke a. O. Abb. 16—29.

146 Gerke a. O. Abb. 17.

147 Gerke a. O. Abb. 46—59.

148 Gerke a. O. Abb. 65—68.

149 Die Wichter der Kreuzstandarte auf kon-
stantinischen Miinzen sind dagegen immer stehend
dargestellt ; vgl. Anm. 46.

150 Zur besonderen Form dieses Christus vgl.
Gerke, Christus Abb. 53—59.

151 Vel. diesen Christustyp mit den «e0uee
yvveuxad, wie Epiphanius (Panarion haer. 80,
6, 6), die Frisur nennt, mit den Typen bei Gerke,
Christus Abb. 60—64, 69—71, 73—74.

152 Detailaufnahmen der traditio legis bel
Gerke a. O. Abb. 61 (S. Sebastiano); Abb. 70
(Mailand) ; Abb. 71 (Arles); Abb. 74 (Vatikan).

153 WS, Taf. 33, 3; vgl. Anm. 9la.

154 Vgl Anm. 111,

155 Thm a. O. Nr. 26; vgl. Anm. 111.

156 Vgl 7. B.im Codex Rossanensis (ed. Munoz)
Tat. 5.

157 Vgl. dazu die Deutung der Fusswaschung
in Ambrosius, de mysteriis, am Schluss von cap. 6.

158 WS. Taf. 151, 1

159 Vgl. den Sdulensarkophag in Saint Maximin
(WS. Taf. 145, 7).

160 Art Bull. 1932 S. 112 Atelier Gaul II —
Star and Wreath.

161 Arles: WS. Taf. 11, 4; Lawrence a. O. Nr. 90.
— Manosque : WS. Taf. 192, 6 ; Lawrence Nr. 94.
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162 [ at. 169 A (WS. Taf. 238, 6); Vaison (WS.
Taf. 240, 2).

183 Thm a. O. Nr. 26.

184 Vgl. bei Damasus «merere Christi triumphos»:
Ihm a. O. Nr. 24 ; «merere coronam’: Thm a. O.
Nr. 49 ; «<merere coronas Christi» : [hm a. O. Nr. 91
u. 47 (vgl. bei Schifer a. O. S. 69 Anm. 4). Zur
Krénung der Apostel und Martyrer in Malerei und
Plastik des IV. Jhs. und zur Beziehung solcher
Kompositionen zu den literarischen Vorstellungen
damasianischer Martyrergedichte vgl. Gerke in
Zeitschr. f. neutest. Wiss. 1934 S. 187 ff. und in
Riv. di arch. cnist. 1935 S. 136 ff.

165 Thm a. O. Nr. 26 ; vgl. Nr. 23 ; 47 ; 91 ; zur
Vorstellung des Weges zum Himmel vgl. Riv.
di arch. crist. S. 136 Anm. 2.

166 WS. Taf. 239, 2; Lawrence a. O. Nr. 92.

167 WS, Taf. 192, 6 ; Lawrence a. O. Nr. 94.

168 WS. Taf. 239, | ; Lawrence a. O. Nr. 91.

169 WS. Taf. 238, 3.

170 WS. Taf. 238, 7 ; zur Klasse des ungebohr-
ten Stiles der theodosianischen Zeit gehérig ; vgl.
Gerke, Christus Kap. III Anm. 52.

171 WS. Taf. 238, 6.

172 WS, Taf. 240, 2.

173 WS. Taf. 18, 2.

174 WS. Taf. 18, 4. Zur Kritik des Stern-Kranz-
Ateliers von M. Lawrence ist zu sagen, dass die
Verfasserin nur 4 Exemplare dieser Klasse kennt
und 1thnen 3 Exemplare der von mir sog. Konzils-
klasse, deren stilgeschichtliche Einordnung ich in
Riv. di arch. cnst. 1935. S. 136—148 versuche,
anhingt, von welchen das Arleser Exemplar einer
ganz anderen Stilrichtung angehort ; dem gleichen
Atelier weist M. Lawrence dann den Architektur-
nischen-Sarkophag in Arles (Fig. 18) und sogar
den berithmten Baumsarkophag des schonen Stils
(Fig. 19—20) zu, an denen man indes (vgl. die
Képfe bei Gerke, Christus Abb. 40—42) trotz
der Uberarbeltung den vortheodosianischen Cha-
rakter deutlich feststellen kann ; der Architekturni-
schen-Sarkophag steht dem Arleser Konzils-
Sarkophag sehr nahe, beide aber haben mit der
Hauptgruppe der Stern-Kranz-Sarkophage keine
Beziehung ; das Gleiche gilt fiir das Arleser Frag-
ment des thronenden Christus, das Lawrence
(Fig. 17) dem Stern-Kranz-Atelier zuteilt, wihrend
die Beziehungen dazu lediglich in dem allgemein-
theodosianischen Charakter liegen.

175 WS. Taf. 240, 3.

176 WS. Taf. 35; vgl. unsere Abb. 33.

177 Zeitschr. f. neutest. Wiss. 1934 S. 186 fI.;
vgl. Thm a. O. Nr. 23 u. 12. Die Apostel und Mar-
tyrer, die Palme oder Kranz errungen haben, wer-
den nach Damasus im Himmel als die «ncolae
Domini» der «gloria Christi» teilhaftig (Ihm a. 0.
Nr. 52; 27; 49): sie sind die «comites crucis
invictae» (Ihm a. O. Nr. 23); diese Idee der
militarischen Gefolgschaft liegt nicht nur den
Passions-, sondern auch den hier behandelten
Sarkophagen mit der Huldigung vor dem Kreuz

zugrunde ; das Thema letzterer konnte man als
Heimkehr der militia bezeichnen.

398 WS, Tatl 18, 5.

179 ‘WS, ‘Tat. 238; 5.

180 WS, Taf. 18, 1.

18 WS. Taf. 18, 3.

182 WS, Taf. 240, 3; vgl. zum Thema auch
den fragmentierten Baumsarkophag im Museum
von Narbonne (WS. Taf. 45, 2), in dessen Eck-
feldern Wunderszenen dargestellt sind, wihrend
im dreinischigen Mittelbilde Petrus und Paulus
dem jugendlichen Christus thre Krinze bringen.

183 WS, Tat. 33, 2. )

188 [ at. 194: WS. Taf. 251, 3. Im Ubrigen
vgl. zum Thema der Kranzdarbringung in Malerei
und Mosaik sowie in der ravennatischen Plastik :
Gerke, Der Ursprung der Limmerallegorien Kap.
VI (crux invicta — corona v1tae) in der Zeitschr.
f. neutest. Wiss. 1934 S. 187 ff

186" WSt Taf:: 299,

186 Vg, dazu das Gegenstiick des kranzbringen-
den Apostelpaares auf dem Narbonner Baum-
sarkophag (WS. Taf. 45, 2).

187 WS. Taf. 240, 3.

188 WS. Taf. 241, 1

188 WS, “Taf. 238, 4.

190 Vgl das Rho-Kreuz in theodosianischer
Zeit als Nimbus Christi, in der Hand des Kai-
sers auf Miinzen, in der Hand des Petrus
auf dem Sarkophag in Saint Victor zu Marseille
(WS. Taf. 43, 4) und in der Hand der Bronzesta-
tuette des Petrus im Kaiser-Friedrich-Museum
(Friihbyzantinische Sammlung Abb. 44). Diese
Form des Kreuzes ist selbst im friihtheodosiani-
schen Kunstkreis dusserst selten und kaum frither
als gegen 400 im Rahmen der Plastik verwendet.

191 WS, Taf. 241, 3.

192 WS, Taf. 241, 4.

193 WS, Taf. 241, 2.

194 Dije Rosen- und Liliensymbolik habe ich
in meiner Arbeit iiber die vorkonstantinischen
christlichen Sarkophage (S. 305 Anm. 1) auf
cyprianische Vorstellung zuriickfiihren kénnen :
rosa (coronae purpureae): de passione; lilia
(coronae candidae): meritum (de opere).

195 Zur Sache vgl. F. Gerke, Der Ursprung der
Limmerallegorien in der altchristlichen Plastik
(Zeitschr. f. neutest. Wiss. 1934 S. 160—196).

198 WS: Tafi 15, 1. 2%

197 WS. Taf. 220; F. Gerke, Die christlichen
Sarkophage der vorkonstantinischen Zeit S. 207—
233, Taf. 33—36.

198 Christus—Petrus-Klasse : WS. Taf. 218, 1 ;
91; 148, 1. — Gemischte Klasse : WS. Taf. 96 ;
128, 2; 218,2; 129, 2; 86,3; 92:.157, . —

Alttestamentlich iiberfremdete Klasse : WS. Taf.
157,.2;; 159 ,1.
199 WS, Taf. 195, 4; vgl. Anm. 198.

200 Beispiele : bei Lawrence, City-gate Sarco-
phagi Fig. 21, 24, 35.

201 Riv. di arch. crist.

1935 S. 123 ff.



202 WS. Taf. 151, 1.

208 WS, Taf. 217, 3 (Judaskuss); WS. Taf.
152, 3 (Christus mit zwei Soldaten im Gesprich)
die Gesamtansicht des Sarkophags findet sich bei
Wilpert auf Taf. 145, 1 ; Wilpert gibt die Schmal-
seite mit Orans (WS. Taf. 217, 1) als Gegenstiick
des Judaskusses aus, wahrend er das wirkliche
Gegenstiick auf Taf. 152, 3 als zu einem Sarkophag
von Sainte Madeleine gehorig bezeichnet; man
muss also im Wilpertschen Corpus den Passions-
sarkophag von Saint Maximin in zwei Binden an
drei Stellen suchen. Dies Beispiel zeigt iibrigens,
wie wenig das Werk ein Corpus im eigentlichen Sinn
ist und wie schwierig die Benutzbarkeit dadurch
wird ; die Monumente sind weder chronologisch
noch nach Klassen, auch nicht durchweg nach der
Ikonographie geordnet. Ich habe mich daher auf
Bitten vieler Fachgenossen entschlossen, ein
System der altchristlichen Sarkophage auf Grund
der Wilpertschen Abbildungsbinde auszuarbeiten,
das nach zehnjihrigen Vorarbeiten nunmehr
hoffentlich in Druck gehen kann und mit dazu
dienen wird, die Veroffentlichung Wilperts fiir
wissenschaftliche Zwecke voll auswerten zu konnen.

204 Verona : WS. Taf. 150, 2. — Riefelsarkophag
Arles : WS. Taf. 148, 2.

205 ] Kollwitz, Die Lipsanothek von Brescia
Taf. 1.

206 Munoz, Il Codice purpureo di Rossano,
Taf. 8.

207 Detailaufnahme bei Gerke, Christus Abb. 86.

208 Vg, fiir viele Beispiele : WS. Taf. 126, 1;
126, 2; 128, 1; 129, 2; 158, 2; 96.

209 Berchem-Clouzot, Mosaiques chrétiennes
Abb. 164.

210 WS, Taf. 121, 3; vgl. im Textb. S. 121,
159, 168, 170 f., 175 f.

211 Gerke, Christus Abb. 87; ich habe in

meinem Christusbuch den Versuch gemacht, die
iltesten Passionsdarstellungen der Kleinkunst
einzeln in  Grossaufnahmen vorzulegen (Abb.
85—88, 92—97).

212 Lipsanothek : Kollwitz a. O. Taf. 1 ; raven-
natisches Mosaik : Berchem-Clouzot a. O. Abb.
165.

213 Gerke a. O. Abb. 92.

214 Berchem-Clouzot a. O. Abb. 168.

215 Wiegand, Das altchristliche Hauptportal an
der Kirche der heiligen Sabina Taf. 8.

216 Gerke a. O. Abb. 92.

217 Berchem-Clouzot a. O. Abb. 161. Im Codex
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Rossanensis (ed Munoz Taf. 13) ist unter dem
Pilatusgericht die Erhangung des Judas neben
der Riickgabe der dreissig Silberlinge dargestellt.

218 Gerke, Christus Abb. 94.

219 ] ondon : Gerke a. O. Abb. 94 ; S. Sabina :
Gerke a. O. Abb. 95; zur Charakteristik der
iltesten Kreuzigungen vgl. a. O. Kap. III.

220 Wulff, Altchristliche und byzantinische
Kunst I Abb. 184.

221 Berchem-Clouzot a. O. Abb. 169.

222 WS. Taf. 116, 3.

223 Wiegand a. O. Taf. 6.

224 Diitschke, Ravennatische Studien S. 37 Nr.
40 (404); WS. Taf. 243, 3.

2% Emmaus: Berchem-Clouzot a. O. Abb.
170 ; Apostel : a. O. Abb. 171.

226 Vgl. Wiegand a. O. S. 77 ff.

227 Vgl. die Grossaufnahme bei Gerke, Christus
Abb. 88.

228 Gerke a. O. Abb. 96.

229 Es ist interessant, diesem Zyklus den Mosaik-
zyklus in Ravenna gegeniiberzustellen, der folgende
Szenen umfasst: |. Abendmahl, 2. Gethsemane,
3. Judaskuss, 4. Gefangenfiihrung, 5. Christus vor
Kaiphas, 6. Ansage der Verleugnung, 7. Verleugnung
Petri vor der Magd, 8. Die dreissig Silberlinge,
9. Pilatus, 10. Kreuzweg Christi, 11. Frauen am
Grabe, 12. Jiinger von Emmaus, 13. Erscheinung
vor den Aposteln (Berchem-Clouzot a. O. Abb.
159—171. — Im éltesten Zyklus (Lipsanothek und
Londoner Passionstifelchen) ist Christus stets
jugendlich-bartlos dargestellt. Im ravennatischen
Zyklus ist bekanntlich der Passions-Christus im
Gegensatz zum Christus der vita-Szenen immer
béirtig. Der Umschwung ist genau aufs Ja]’:r Zu
fixieren : Wihrend auf den Londoner Passions-
tafelchen (425) Christus jugendlich ist, hat der
Passionszyklus von S. Sabina (431), der auch in
der lkonographie (Engel!) stark ostliche Beein-
flussung zeigt, durchweg den birtigen Christus,
wie er dann in syrischen Miniaturen und im Mosaik-
zyklus von Ravenna iiblich ist. Demgegeniiber
lisst sich fiir das IV. Jh. feststellen, dass in Passions-
szenen sowohl der Sarkophage wie der Kleinkunst
Christus immer nur jugendlich vorkommt.

230 Vol den Bericht der Ausgrabung: Preli-
minary Report of the fifth Season of Work Oct.
31 — March 32 ed. by M. ]. Rostovtzeff (mit
Aufsitzen von Hopkins und Baur iiber die christ-
liche Kapelle); vgl. Wulff, Bibliographisch-
kritischer Nachtrag Abb. 534.
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Tafel 1:

Abb.
Abb.
Abb.

Tafel 11:
Abb.

Abb.
Abb.
Abb.

Tafel 111

Abb.
Abb.
Abb.

Abb.

Tafel 1V

Abb.
Abb.
Abb.
Abb.

Tafel V:

Abb.
Abb.
Abb.
Abb.

Abb.

Tafel VI
Abb.

Abb.
Abb.

VERZEICHNIS DER ABBILDUNGEN:

Die Passionssarkophage im Lateranmuseum Nr. 171 und Nr. 106.

1. Sarkophag mit Darstellungen der Passion Christi. Rom, Lateranmuseum Nr. 17].

2. Ausschnitt aus Abb. 1: «Dornenkrénung» Christi.

3. Fragmentierter theodosianischer Saulensarkophag mit der Passion Christi, Petri und
Pauli. Rom, Lateranmuseum Nr. 106.

Die Passionssarkophage der Christus—Petrus—Paulus-Klasse.

4. Obere Zone des Bassussarkophages (urspriingliche Komposition). Rom, Vatikanische
Grotten.

5. Séulensarkophag in einem Mausoleum bei S. Sebastiano, Rom (in situ).

6. Sdulensarkophag in der Krypta von Saint Maximin.

7. Friessarkophag in S. Valentino, Rom.

: Die Passionssarkophage der Petrus—Paulus-Klasse.

8. Baumsarkophag in Rom, Lateranmuseum Nr. 164.

9. Baumsarkophag im Museum von S. Sebastiano bei Rom.

10. Saulensarkophag, von Wilpert aus Fragmenten in Arles, Musée lapidaire und Avignon,
Musée lapidaire zusammengesetzt.

11. Siebennischiger Baumsarkophag in Marseille, Musée Borély.

: Die Passionssarkophage der Christus—Petrus-Klasse.

12. Séulensarkophag in Nimes, Augustinerkloster.

13. Saulensarkophag in Rom, Lateranmuseum Nr. 151.
14. Saulensarkophag Pius’ II. Rom, Vatikanische Grotten.
15. Séaulensarkophag in Arles, Musée lapidaire.

Der lateranensische Passionssarkophag Nr. 174 und die iibrigen Darstel-
lungen des Christusthrones supra caelum.

16. Siebennischiger Siuiensarkophag. Rom, Lateranmuseum Nr. 174.

17. Saulensarkophag mit mittlerem Christus supra caelum. Rom, Museum von S. Sebastiano.

18. Christus von der linken Schmalseite des Lateransarkophags Nr. 174.

19. Christus iiber dem Caelus thronend. Mittelnische der oberen Zone des Bassussarkophages
(Abb. 4).

20. Christus supra caelum. Mittelnische des Aegidius-Sarkophags in Perugia, Aula der
Universitit.

: Sarkophage mit der Darstellung der victoria Christi :

21. Fragmentierter Saulensarkophag mit dreinischiger traditio legis. Rom, Museum von
S. Sebastiano.

22. Stern-Kranz-Sarkophag mit der processio apostolorum ad crucem invictam. Arles,
Musée lapidaire.

23. Stern-Kranz-Sarkophag in einem Coemieterium bei S. Sebastiano, Rom (in situ).

Tafel VII/VIII: crux invicta. Christus victor.

Abb.
Abb.
Abb.

24. Mittelfeld eines unvollendeten Riefelsarkophags in der Commodilla-Katakombe bei Rom.
25. Mittelnische des Passionssarkophags im Lateranmuseum Nr. 171 (vgl. Abb. 1).
26. Mittelfeld eines fragmentierten Riefelsarkophags. Rom, Lateranmuseum.
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Abb. 27. Mittelfeld eines geriefelten Akklamationssarkophags in einem Coemeterium bei S. Se-

bastiano, Rom (in situ).

Abb. 28. Crux invicta zwischen zwei Aposteln. Schmalseite eines Durchzugssarkophags aus Salona.

Split, Museum.

Abb. 29. Mittelfeld eines geriefelten Eckpilastersarkophags. Valence, Musée lapidaire.
Abb. 30. Huldigung der Apostel vorm unbesiegten Kreuz. Mittelstiick eines Stern-Kranz-Sarko-

Abb. 31.

Abb. 32.
Abb. 33.

phages in der Kathedrale von Palermo.

Huldigung der Apostel vor dem Kreuz Christi. Schmalseite des sog. Prinzensarkophags
im Museum von Istanbul.

Mittelfeld eines geriefelten Akklamationssarkophages aus Apt.

Mittelnische des sog. Probussarkophages. Rom, Museo Petriano.

Abb. 34. Mittelfeld eines geriefelten Akklamationssarkophages. Avignon, Musée lapidaire.

Abb. 35.

Tafel IX/X:

Abb. 36.
Abb. 37.

Mittelfeld eines geriefelten Akklamationssarkophages. Arles, Musée lapidaire.

Die Entwicklung der Szene der Handwaschung des Pilatus in der
Plastik des 4. Jahrhunderts.

Rechtsprechung des Daniel. Ausschnitt von einem Susannensarkophag in Gerona, St. Felix.
Handwaschung des Pilatus und Abrahams Opfer. Ausschnitt vom Sarkophag der beiden
Briider. Rom, Lateranmuseum Nr. 183 A (55).

Abb. 38. Pilatusfragment von einem zweizonigen Friessarkophag. Rom, im Besitz von Mons.

Abb. 39.
Abb. 40.
Abb. 41.
Abb. 42.
Abb. 43.

Tafel XI:

Abb. 44.
Abb. 45.
Abb. 46.
Abb. 47.
Abb. 48.

Abb. 49.

Wilpert.

Kopf des Pilatus von einem zweizonigen Friessarkophag. Arles, Musée lapidaire.
Handwaschung des Pilatus vom Bassussarkophag (vgl. Abb. 4).

Kopf des Pilatus vom Bassussarkophag.

Pilatusnische vom Arleser Passionssarkophag (vgl. Abb. 15).

Fragment einer theodosianischen Pilatusszene. Rom, Museum von S. Sebastiano.

Camilli und milites (jugendliche Kopftypen auf Passionssarkophagen).

Kopf eines jugendlichen Apostels von einem Saulensarkophag im Museum von
S. Sebastiano (vgl. Abb. 17).

Camillus vom Passionssarkophag im Lateranmuseum Nr. 171 (vgl. Abb. 1).

Camillus von einem theodosianischen Pilatusfragment (vgl. Abb. 43).

Kopf eines Jagers vom theodosianischen Jagdsarkophag im Konservatorenpalast zu Rom.

Kopf eines bekehrten Soldaten von der Quellwunderszene eines Friessarkophags. Arles,
Musée lapidaire.
Soldat von der Leibwache des Pilatus auf dem lateranensischen Briidersarkophag (vgl.

Abb. 37).

Abb. 50. Soldat aus der Szene der Gefangenfithrung Petri vom Bassussarkophag (vgl. Abb. 4).

Abb. 51.

Tafel XII:

Kopf des chlamydatus auf einem viernischigen Siulensarkophag mit doppelter iunctio
dextrarum. Arles, Musée lapidaire.

Petrus und Soldaten: Kompositions~ und Stilwandel.

Abb. 52. Petri Verhaftung von einem spittetrarchischen Friessarkophag. Rom, Lateranmuseum

Abb. 53
Abb. 54

Nr. 161.
. Petrus und Soldat beim Quellwunder auf dem Briidersarkophag. Rom, Lateranmuseum
Nr. 183 A (55).

. Petri Gang zum Kreuz von einem Baumsarkophag mit Passionsszenen im Museum von

S. Sebastiano (vgl. Abb. 9).

Abb. 55. Gang Petri zur Richtstitte vom Bassussarkophag (vgl. Abb. 4).

Tafel XIII/XIV : Petrus und Paulus.

Abb. 56. Petruskopf vom Bassussarkophag (vgl. Abb. 55).
Abb. 57. Pauluskopf vom Bassussarkophag.

Abb. 58. Pauluskopf aus der Szene der Hinrichtung von einem Passionssarkophag im Museum

von S. Sebastiano (vgl. Abb. 9).
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Abb. 59. Petruskopf vom Passionssarkophag Nr. 164 im Lateranmuseum (vgl. Abb. 8).
Abb. 60. Pauluskopf vom Passionssarkophag Nr. 164 im Lateranmuseum (vgl. Abb. 8 u. 59).

Abb. 61. Pauluskopf aus der Szene der traditio legis von einem Siulensarkophag im Museum von

S. Sebastiano (vgl. Abb. 2]).

Tafel XV/XVI: Christuskopfe von Passionssarkophagen.

Abb.
Abb.

Abb.
Abb.

Abb.
Abb.

Abb.
Abb.

62.
63.

64.
65.

66.
67.

68.
69.

Christuskopf von einem friihkonstantinischen zweizonigen Friessarkophag. Rom, Lateran-
museum Nr. 104.

Christuskopf von der Szene der Gefangenfithrung des Passionssarkophages Lat. 171
(vgl. Abb. 1).

Christuskopf von der Gefangenfithrung des Bassussarkophages (vgl. Abb. 4).
Ausschnitt aus der Nische der Gefangenfithrung Christi auf dem Dreinischenfragment

im Lateranmuseum Nr. 106 (vgl. Abb. 3).

Christuskopf von der Caelusszene des Bassussarkophages (vgl. Abb. 19).

Kopf des Christus victor aus der Mittelnische des lateranensischen Passionssarkophags
Nr. 106 (vgl. Abb. 3).

Kopf des birtigen Christus von der mittleren traditio legis des lateranensischen Passions-
sarkophags Nr. 151 (vgl. Abb. 13).

Kopf des bértigen Christus von der mittleren traditio legis des Passionssarkophages in

Arles, Musée lapidaire (vegl. Abb. 15).

Tafel XVII/XVIII: Zur Herkunft des Passionszyklus auf dem Friessarkophag von

Abb.
Abb.
Abb.
Abb.

Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.

Abb.

70.
71.
72.
3.

74.
75.
76.
77.

78.
79.

80

Servanne.

Untere Zone eines zweizonigen Friessarkophags in Servanne.

Zeichnung der gleichen Zone von Peiresc.

Christus in Gethsemane vom Deckel der sog. Lipsanothek in Brescia, Museo civico.
Der Judaskufl. Rechte Schmalseite des Passionssarkophags in der Krypta von Saint
Maximin (vgl. Abb. 6).

Gethsemane. Langhausmosaik in der Basilika S. Apollinare nuovo, Ravenna.

Die drei Frauen am Grabe und Christi Himmelfahrt. Elfenbein im Nationalmuseum
zu Miinchen.

Selbstmord des Judas vom Deckel der Lipsanothek in Brescia.

Das leere Grab. Elfenbeintifelchen in London, British Museum.

Der ungliubige Thomas. Elfenbeintifelchen in London, British Museum.

Christi Erscheinung vor den Frauen. Holzplatte vom Hauptportal der Basilika
S. Sabina in Rom.

. Der ungliubige Thomas. Fragment von einem Sarkophag in Ravenna, Museum.

Schlussembleme des Textes :

Adler mit Lorbeerkranz im Schnabel ; Zwickelfiillung eines siebennischigen Saulensarkophags

in Arles, Musée lapidaire (WS. Taf. 32, 3).
HERKUNFT DER FOTOS.

1. Aufnahmen des Verfassers : Abb. 2, 20, 36, 39, 44, 46, 48, 49, 51, 54, 58, 62, 80, Schluss-
embleme.
2. Aufnahmen des Deutschen Archiol. Instituts Rom: Abb. 1, 40, 41, 45, 47, 50, 52, 53,
55, 56, 57, 59, 60, 61, 63, 64, 66, 69.

—Oo0XNOV AW

. Aufnahmen des Pont. Istituto di archeologia cristiana Rom: 5, 9, 17, 21, 23, 24, 27, 38, 43.
. Nach Wilpert, Sarcophagi: Abb. 7, 10, 12, 26, 28, 29, 30, 32, 33, 34, 35, 70, 71, 73.

. Akademisches Kunstmuseum der Universitit Bonn: Abb. 72, 76.

. Staatliche Museen Miinchen: Abb. 75.

Museum Istanbul : Abb. 31.

. British Museum London : Abb. 77, 78.

. Giraudon Paris: Abb. 6, 14, 22, 42, 65, 68.

. Anderson Rom: Abb. 3, 4, 13, 14, 16, 18, 19, 25, 37, 67, 74.

. Danesi: Abb. 79.
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SCHAUSPIELERSTATUETTEN
IN DER ANTIKEN TERRAKOTTENSAMMLUNG DES MUSEUMS
DER BILDENDEN KUNSTE IN BUDAPEST.

Unter den griechisch-rémischen Ter-
rakotten gebiihrt den Schauspielerdar-
ste”ungen ein sehr vornehmer Platz. Mit
ihrer Hilfe konnte die Biihnenkleidung
der in den alten Koméodien, den béoti-
schen und unteritalischen derben Possen
und campanischen Atellanen auftreten-
den Schauspielen festgestellt werden.
Pollux beschreibt und charakterisiert in
seinem «Onomastikon» ausfiihrlich die
Bithnenmasken der Schauspieler der
neuattischen Komaédien, und bietet sehr
niitzliche Anmerkungen iiber die alten
Komédienmasken (IV. 133. f.), iiber die
Biihnenkleidung enthilt jedoch sein nur
fragmentarisch erhaltenes Werk keinerlei
Angaben. Diese kennen wir eigentlich
nur, seitdem die Bithnendarstellugen der
Vasenbilder und Wandgemilde einer
genauen Priifung unterzogen wurden, und
besonders seitdem man die Denkmiler
der Terrakotta-Kleinplastik systematisch
gesammelt und bearbeitet wurden.

Kein Zweig der antiken Bildhauerei
weist so viele Schauspielerdarstellungen
auf, wie die Terrakottenplastik. Doch 1st
es bemerkenswert, dass diese Koroplas-
ten in ihren Werken viel seltener die
tragischen Schauspieler, als die Darstel-
ler der Possen, Komédien und Scherze
verewigen.! Dies mag vielleicht auch
daran liegen, dass die Neigung der Klein-
plastik fiir komische und licherliche
Motive, sowie deren bildhauerische Aus-
beutung, mit grosserer Kraft erst am
Ende des IV. Jh. v. Chr. beginnt, als
auf den griechischen Biithnen die Mode
der Tragédien verfillt, wihrend die

1 S. Pottier—Reinach, La nécropole de Myrina,
I1. S. 465. Anm. 1. — Auffallend 1st es hingegen,
das unter den Gemilden, den Elfenbein-, Bronze-
oder Marmordarstellungen die tragischen Schau-
spieler und Masken in grosserer Anzahl erhalten
sind.

Komédie erfolgreich und triumphierend
die Gnade des Volkes erobert und sich
die bestindigen Biihnenfiguren alsbald
entwickeln : Typen, welche stets oder
meistens dieselbe Menschenart darstellen,
wie immer man sie auch in den einzelnen
Rollen nennen mag. Diese Darsteller,
welche das Publikum bei den Komédien-
auffithrungen immer wieder auf der
Biihne sah, erfreuten sich solch einer
allgemeinen Beliebtheit, dass es den
Koroplasten der Miihe wert schien sich
mit deren Modellierung zu versuchen,
ja, dieselben spiter serienweise zu fabri-
zieren, denn das Publikum erwarb gerne
seine Lieblinge auch in verkleinerten
Repliken ; teils stellte man die Statuetten
1m Hause auf, teils verschenkte man sie,
oder gab sie in die Griber, wozu offen-
bar auch das Bewusstsein beitrug, dass
die Biihnenspiele aus dem Dionysoskult
stammten. Klar ist es, dass die Koro-
plasten das zu modellierende «Material»
fertig von der Biihne bekamen, und den
Statuetten kaum aus eigener Erfindungs-
gabe neue Ziige geben konnten. Einer-
seits waren sie durch das Modell gebun-
den und durch den Umstand, dass das
Publikum dieselben kannte und liebte,
anderseits war nur dann auf einen Absatz
zu rechnen, wenn die Kiufer in den
Statuetten 1hre Lieblinge erkannten.
Diese Tatsache hebt den biihnenge-
schichtlichen Wert dieser kleinen Sta-
tuetten, da alles dafiir spricht, dass wir
in denselben tatsichlich die Darsteller
der Biihnenspiele in ihrer urspriin-
glichen Gestalt vor uns sehen, so, wie
sie vor so vielen Jahrhunderten auf der
Biihne agierten und spielten.

Die Darsteller der alten Komédien,
Possen, — Phlyaken und Atellanen —
Mimen, waren Typen, ebenso stellen
auch die Terrakotta-Schauspielerstatuet-
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ten Typen dar. Hochst selten kommt es
vor, dass wir darunter einer individuellen
Nachbildung begegnen. Dies kann schon
deswegen nicht hdufig der Fall sein,
weil jede der Statuetten eine, die Ziige
der darzustellenden «persona» fixierende
Maske trigt, infolgedessen wir der Mog-
lichkeit einer individuellen Nachbildung
nur dann begegnen, wenn der Schauspie-
ler ohne Maske die Biithne betreten
konnte. Dennoch finden wir Abweichun-
gen zwischen den an verschiedenen
Orten hergestellten Vertretern der ein-
zelnen Typen. Sicher ist es, dass die
Biihnenfiguren der italischen Komaodien
und Possen, unmittelbare Geschwister
derjenigen der griechischen Komadie
sind, welcher sie ithren Ursprung ver-
danken, doch ebenso sicher ist es, das
man die Gestalten, sowie einzelne Teile
der Gewandung, den loka]en Cewohn'
heiten anpasste.” So herrscht unter
diesen Statuetten eine unendliche Ab-
wechslung und Mannigfaltigkeit. Diese
wird noch dadurch gehoben, dass mit
dem Vordringen der neuattischen Komo-
dienfiguren, die Fabrikation der alten
Komédiengestalten nicht aufhérte, so
wie es z. B. in Italien noch lange Zeit
hindurch Mode blieb, die Bithnenfiguren
nach der alten Vorschrift zu kleiden.
Heute kennen wir schon den genauen
Platz, welchen die meisten dieser Statuet-
ten unter den Darstellern der einzelnen
dramatischen Kunstgattungen einnah-
men. Es ist den Forschungen von Korte,
Dieterich, Bethe, Winter, Robert, Bieber
und anderen zu verdanken, dass wir die
vollstindige Garderobe und Biihnen-
mittel dieser Possenreisser und Spass-
macher kennen.? Die Masken und die

2 S. Furtwingler, Die antiken Gemmen, Bd.
I11. S. 287 und Dieterich : Pulcinella, 1897.

3 Korte, Arch. Jbuch. VIII. S. 61 ff. — Bethe,
Prolegomena zur Geschichte des Theaters, S. 48 ff.—
Winter, Typen d. fig. Terrakotten, I1. S. 414—423.
— C. Robert, Die Masken d. neueren attischen
Komédie, 1911. — Dieterich, op. cit. — Bieber,
Theaterwesen im Altertum, 1920. und dieselbe,
The history of the greek and roman theatre, 1939.

Kleidung der altattischen Komédien-
figuren, Masken und Trachten der
neuen Komodie, Masken und Gewan-
dung der neuen Darsteller der italischen
Spiele, sind uns heute mehr oder weniger
bekannt, und ist es sicher, dass die aus
dem italischen Bauerntum hervorgegan-
genen neuen Darstellertypen, die Tracht
des taglichen Lebens, wenn auch in
einer etwas komisch wirkenden Form,
auf der Biihne trugen.!

In der antiken Terrakotten-Sammlung
des Museums der Bildenden Kiinste in
Budapest, befindet sich eine betrichtliche
Anzahl von Theatermasken und Schau-
spielerstatuetten, welche Letztere teils
Masken und Gewandung der altattischen
Komédie tragen, teils schon zu den
Figuren der neuen Komddie zu reihen
sind, und teils als Verewigungen der
«personae» der italischen Possen und
Komdédien zu betrachten sind. Bei dieser
Gelegenheit beabsichtigen wir eine kurze
Beschreibung von 13 dieser Statuetten
zu geben, welchen bisher, in dem von
der Sammlung herausgegebenen Katalog,
bloss eine sehr karge Erlauterung zuteil
wurde.” Und doch befinden sich solche
Stiicke darunter, welche infolge ihrer
Ausfiihrung, oder ihres Typus, schon
lingst Anspruch darauf gehabt hitten
der Forschung allgemein bekannt zu sein.

I. Eine bekannte Biihnenfigur der
altattischen Komddie stellt jene Sta-
tuette dar, welche aus Italien in unsere
Sammlung kam. (Abb. 81. Graulich-
brauner Ton, Hohe 14 cm. Abgebrochen

der Fuss, erginzt eine Ecke des
Sockels. Sinter-Schichten an mehreren
Stellen des Oberkorpers. Mehrfache

Spuren einer blaulichgrauen Glasur). Auf
einem niedrigen viereckigen Sockel steht
mit geschlossenen Fiissen ein Mann.
Seinen Oberkorper deckt ein kurzes
Armeltrikot, eine Weste, und ein iiber

8. Dieterich, op. cit. S. 143. ff.
5 QOroszlén : Az antik terrakottagyiijtemény kata-

logusa, Budapest, 1930, S. 77. ff.



die linke Schulter geschlagener kurzer
Mantel. Auf seinem Kopf ein hoher,
spitzer Hut (Pilos) ; am Gesicht sitzt die
aus der altattischen Komdodie bekannte
spitzbiartige Maske, dessen Ende er mit
der rechten Hand streichelt. Die linke
Hand ruht auf semer Hiifte. Auf den
Beinen ein auch durch mehrere Fal-
ten angedeutetes, eng anliegendes Tri-
kot. Unter dem Mantel ist der zur
stindigen Biihnenerscheinung der ko-
mischen Schauspieler gehorige Phallos
sichtbar.

Zweifellos 1st der Pilos das interessan-
teste Stiick der fiir die altattische Ko-
modie so charakteristischen Tracht unse-
rer Statuette. Dieser hohe spitze Hut ist,
unter den Darstellern, das Attribut des
Odysseus, doch sieht man ihn auch auf
dem Kopfe anderer mythologischer Figu-
ren (z. B. Telephos) sowie an Schiffern,
Wanderern, ja sogar im Kreise des
Sklaven.® Offenbar ist mit unserer, in
threr Arbeit hervorragenden Statuette
ein Sklave gemeint.

Bieber hat in ihrem neuen Werke eine
ganze Serie, dhnliche Masken und Klei-
dung tragender, altattischer Komédien-
gestalten zusammengestellt; man findet
darunter zornige, betrunkene, sitzende
und stehende Cesta]ten, Krieger, Lamm-
tragende Hirten, Sklaven mit grossen
Korben am Kopf, usw.” Die Verbreitung
dieses Types zeigt, dass wir einer Ver-
ewigung von sehr bekannten, oft dar-
gestellten und beliebten alten Komadien-
figuren gegeniiberstehen, deren einige
mit der aristophanischen Komédie in
Verbindung gebracht werden.

II. Unsere nichste Statuette stammt
nach Arndt angeblich aus Theben und
ist uns ebenfalls als stindige Biithnen-
figur der attischen Komédie wohlbekannt.
(Abb. 82. Ziegelroter Ton, Hshe 17°4

¢ S. Winter, op. cit. II. S. 417. 3. und S. 418.
3—4. — Bieber, Theaterwesen, Taf. 67. und S.
131. Nr. 77.

? S. das Kapital «Old comedy» in «History»
Biebers. Fig. 89—92. 95, 125—126, 131.
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cm. Gebrochen sind beide Fiisse iiber
den Knécheln, sowie der erhobene rechte
Arm. Ansonsten unversehrt. Riickwirts
grosses viereckiges Brennloch.)

Mit geschlossenen Fiissen steht ein
Mann auf einem kleinen viereckigen
Sockel. Der Kopf ist etwas nach rechts
gewandt, er triagt die wohlbekannte Maske
mit dem Spitzbart, auf dem Haar ein
breites Diadem. Der Mann ist vorne
und riickwirts mit Biindeln derart bela-
den, dass man sein kurzes Armelwams
kaum bemerkt. Die rechte Hand erhebt
er mit einer iiberredenden Geste, die
linke ruht auf Biindeln, unter welchem
man den iiblichen Phallos sieht. Dieser
Typus ist auch aus anderen Versionen
wohlbekannt und stellt den Hausierer
oder wandernden Sklaven der attischen
Komodie dar.® Die Statuette war ur-
spriinglich bemalt, Spuren gelblicher
Farbe auf dem vorderen Biindel und
der erhobenen Hand. Ungewdshnlich
wirkt das Diadem auf seinem Kopfe,
dessen Replik wir jedoch auf anderen,
ebensolchen Masken tragenden bso-
tischen Schauspielerstatuetten wieder-
finden.?

ITI. Sicherlich stellt auch unsere
nichste Statuette einen Schauspieler der
attischen Komadie dar. (Abb. 83. Ziegel-
roter Ton, Hohe 13 c¢cm. Fundort un-
bekannt. Gebrochen sind beide Arme
und der Fuss.) Ein mit dem linken Fusse
ausschreitender aufgeregter Mann. Sein
Kopf, angetan mit der Maske eines
langbartigen alten Mannes, wendet sich
in der Richtung der Bewegung. Drohend
erhebt er die rechte Hand. Bekleidet ist
er mit einem den ganzen Korper, auch
Arme und Beine bedeckenden Tricot,
ein bis zur Taille reichendes gegiirtetes,
kurzes Wams und einem gewaltigen
Phallos. Vielleicht stellt unsere Sta-
tuette den erregten Alten der Komaodie

8 S. Winter, op. cit. II. S. 414—415. — Bieber,
Theaterwesen, Taf. 71. u. 74.
9 Bieber, History, S. 73. Fig. 89. a-b.
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dar.'® Es kénnte sichauch umirgend einen
Sklaventypus handeln, seine Gewandung
wiirde dieser Vermutung nicht wider-
sprechen, doch gibt der nicht sklaven-
missige Maskentypus bei dieser Identi-
fizierung zu Bedenken Anlass.

IV. Eine Schauspielerstatuette war
seinerzeit zweifellos auch unser Torso,
welcher seinen Tarentiner Ursprung be-
reits durch seine Farbe verrit. (Abb.
84. Graugelber Ton, Hshe 11*5 cm. Es
fehlen der Kopf, das linke Bein voll-
stindig und das Rechte vom Knie ab-
wirts.) Ein ruhig stehender dickbiu-
chiger Mann. Unter dem kurzen Wams
schaut ein iibers Bein reichendes Tricot
hervor, auf der linken Schulter ein kur-
zer Mantel ; die mit dem Mantel be-
deckte linke Hand umfasst er mit seiner
Rechten.

Der die Hinde vor seinem grossem
Bauch faltende dicke Schauspieler spielte
stets die unterhaltendsten Rollen der
alten Komadie.!* Doch mégen auch dhn-
liche Figuren in den unteritalischen
Phlyakenpossen mitgewirkt haben, deren
Darstellungen auf den Phlyakenvasen
vorkommen.'? In Anbetracht des Taren-
tiner Ursprungs unserer Statuette bin
ich der sicheren Meinung, dass wir in
unserem lorso einen Darsteller der
Phlyakenpossen erkennen miissen.

V. Die Gestalt des gepicktragenden
Sklaven sehen wir auch auf einer ande-
ren, von einem unbekannten Fundorte

stammenden Statuette (Abb. 85. Gelb-
lichgrauer Ton, Hohe 14.4 cm. Unten
stark gebrockelt, doch ohne wesentliche
Liicken zusammengestellt. Riickwirts

10 Winter, op. cit. [I. S. 416. Nr. 2. Bieber, Thea-

. terwesen, Taf. 69. u. dieselbe, History, Fig. 86,

der Typus der Maske ist jedoch eine andere. Teils

erinnert sie an die Heraklesmasken (Winter, op.

at. II. S. 417. Nr. I. u. 4.), teils an den kleinen

Dionysos tragenden alten Silen (Bieber, Theater-
wesen, S. 98—99. Abb. 101—102.).

11 S Pottier—Reinach, op. cit. II. S. 474. —
Fiir Typus vgl. Winter op. cit. II. S. 417. 11. u. S.
431, 2—4.

12 Bieber, History, S. 291., Fig. 395.

grosses, viereckiges Brennloch. Reste von
Sinter-Schichten.). Auf einem vierecki-
gen Sockel, ein ganz reliefartig modellier-
ter vorscheitender Mann. Er ist un-
bekleidet und tragt nur die charakteris-
tische Maske der Sklaven. Mit der rech-
ten Hand greift er an seinen Bart ; mit
der Linken hilt er das Ende eines ge-
filllten Sackes, der hinter ithm auf einem
Pfeiler ruht. Spuren rétlicher Farbe
deuten darauf hin, dass die Statuette
einstens bemalt war.

Die Maske der Statuette ist eine
charakteristische Sklavenmaske, welche
von Kéchen und anderen Sklaventypen
getragen wurde. So stellt unsere Terra-
kotta vermutlich einen vom Markt heim-
kehrenden, stark beladenen Koch dar,
von dem zahlreiche Exemplare uns be-
kannt sind.'?

VI. Unsere nichste Statuette repri-
sentiert einen sitzenden Schauspieler.
(Abb. 86. Graubrauner Ton, Hohe 9 cm.
Fundort unbekannt. Unversehrt der
Oberkorper, sowie die Riickseite. Er-
ginzt sind vorne der Sockel samt beiden
Beinen.)

Ein Mann sitzt auf einem mit einem
Mantel bedeckten Stein. Auf seinem
etwas nach rechts geneigten Kopf eine
Maske mit in einen Keilbart ausgehen-
dem Ende, welches er mit der rechten
Hand streichelt. Die Linke ruht auf
seinem dicken Bauch. Er ist bekleidet
mit einem Wams und Zotteltrikot, die
iibliche Tracht der Schauspieler bei
Satyrspielen, doch wurde sie auch von
Sklavendarstellern anderer Spiele ge-
tragen.

Maske und Gewandung unserer Sta-
tuette sind also die iibliche Maske und
Tracht der Sklaventypen, der dicke
Bauch deutet auf den ilteren Typus.
Wir sehen den ruhenden Sklaven vor
uns. Sonst entspricht die Stellung einem
sitzenden, nachdenkenden Sklaven, dem

13 Bieber, Theaterwesen, Taf. 72. Nr. 86—87.
S. noch Zahn, Maison. Die Antike, II. S. 328. f.



hiufig vorkommenden Typus des fiih-
renden Sklaven.!*

VII. Den Oberkérper eines Schau-
spielers stellt jenes Gefassfragment dar,
welches, laut Arndt, dgyptischen Ur-
sprungs ist (Abb. 87. Ziegelroter Ton,
Hohe 11.5 cm. Erhalten sind bloss der
Kopf, ein Fragment des Oberkorpers
und je ein Stiick der Arme. Die Miin-
dung des Gefisses befindet sich auf
dem Kopf, hinten, am Genick ein als
Henkel dienender Griff.) Auf dem Ge-
sicht sitzt eine komische Maske ; mit
einem Band umwundener Haarkranz um-
fasst die Maske, die Enden des Bandes
fallen auf beide Schultern. Er trigt eine
Weste und ein Zotteltrikot, welches auch
die Arme bedeckt. Der linke Arm auf
der Hiifte.

Hinsichtlich der Kleidung ist dieses
Gefissfragment mit unserer obigen Sta-
tuette eng verwandt und stellt fraglos

einen Sklaven, vielleicht einen Koch,
dar.”?

VIIIL. In Gestalt der liegenden Sta-
tuette eines Schauspielers wurde ein
Gefiss angefertigt, das unversehrt in
unseren Besitz kam. (Abb. 88. Fundort
unbekannt. Hellgrauer Ton, Hshe 9 cm.
Riickwirts ein Henkel, mit dem sich
siebartig eine, mit 5 kleinen Offnungen
versehene Miindung vereint. Zum Aus-
giessen dient die Mundsffnung des
Kraters.) Ein, auf einen etwas nach links
geneigten Krater gestiitzter, auf dem
linken Ellbogen liegender Mann. Auf
seinem Kopf eine komische Maske, von
einem reichen Haarkranz umgeben. Mit
der rechten Hand hilt er seinen Scheitel.
Die Fiisse stehen breit auseinander. Er
1st bekleidet mit einem kurzen Wams,
einem in schweren Falten hinabfliessen-
den, auch die Brust bedeckenden Man-

tel, und darunter ein eng anliegendes

14 Winter, op. cit. II. S. 418—419. Nr. 4, 5, 7.
— Vgl. noch Bieber, History, S. 91. Fig. 135.

15 S, Perdrizet, Les terres cuites grecques d'Egypte
de la Coll. Fouquet, 1. Taf. LXXXVII. 6.
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Trikot. Das ganze Gefdss ist mit einer
rotbraunen, glasurartigen Schichte iiber-
zogen. Ein ungewshnlich feiner Guss.

Schauspieler kommen auch sonst in
Verbindung mit Amphoren und Kratern
vor.'® Im Museum Alaoui sehen wir
einen, mit unserem Exemplar eng ver-
wandten, liegenden Schauspieler, wel-
cher iiber der Maske einen Blattkranz
auf seinem Kopfe trigt. Es konnte viel-
leicht die Verewigung des angeheiterten
Sklaven sein.'”

Offenbar ist jedoch dieser Typus viel
dlter und kommt zuerst in kleinplas-
tischen Darstellungen von Silenen und
Satyren vor.'® Im Laufe der Zeit gewann
jedoch dieser Typus infolge der diony-
sischen Verbindung zwischen Silenen
und Schauspielern auch fiir letztere Gel-
tung.

[X. Eines unserer interessantesten
Schauspielerdenkmaler ist jene aus Ita-
lien stammende Statuette, welche ein
von den bisherigen Typen vollkommen
abweichendes Genre vertritt. (Abb. 89.
Gelblichgrauer Ton, Hshe 21 c¢m. Es
fehlt der rechte Arm von der Schulter
abwirts, ansonsten ist die Statue un-
versehrt. Es fehlt auch der Riickteil des
Sockels. An mehreren Stellen Sinter-
spuren.)

Ein gebeugter, mit dem rechten Fuss
ausschreitender Mann, den ganzen Ober-
korper neigt er etwas nach rechts ; auch
der Kopf ist nach rechts geneigt, doch
der Blick vorwirts gerichtet. Die Ziige
sind individuell, die Kopfform langlich.
Die Kérper- und Kopfhaltung, sowie der
vorwirts gerichtete Blick verraten ge-
spannte Aufmerksamkeit. Er ist beklei-
det mit einem groben Stoffmantel, wel-
cher iiber die linke Schulter geschlagen,
seinen ganzen Korper bis zum Knie

bedeckt, die linke Hand inbegriffen,

16 Winter, op. cit. I1. S. 422. 8.

17 Cat. du Musée Alaoui, S. 166. Nr. 287. Taf
XCI.

1% Winter, op. cit. I. S. 192. f.

17*
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welche fest in den Stoff greift; rechte
Schulter und Brust ldsst der Mantel frei.
Ein Zipfel des Mantels hingt zwischen
beiden Fiissen herab. Auf den Fiissen
heute kaum mehr wahrnehmbare Schuhe.
Die Statuette war urspriinglich koloriert ;
Spuren rétlicher und weisser Farbung
auf der Gestalt und dem Sockel. Die
Statuette war friiher in der Kopf-Samm-
lung. (No. 53.)

Das Gegenstiick unserer Statuette
kenne ich nicht. Die Haltung und Be-
wegung, sowie der, die berechnende
und gespannte Aufmerksamkeit verra-
tende Blick, wiirden es begreiflich er-
scheinen lassen, dass man die Statuette
unter die schmeichlerischen Parasiten-
figuren der neuattischen Komédie reiht.
Es fehlt zwar der, laut Aristoteles,
charakteristische Zug dieses Types : die
Hackennase, welche er mit dem Schnabel
der habgierigen Raben vergleicht, sowie
.das schlaue Schielen der Augen, das bei
unserer Statuette ebenfalls fehlt.'” Allen-
falls konnte sie auch einen Mimen-
Schauspieler darstellen ; Kleidung und
Haltung sprechen auch dafiir, doch die
.charakteristische Hackennase wiirde auch
in diesem Falle fehlen.?® Schliesslich
konnte es sich auch noch um die Kari-
katur eines Rhetors handeln. Diese Auf-
fassung vertritt die rednerische Pose, die
offensichtliche Geste der abgebrochenen
Hand, die Gewandung, welche allen-
falls der uns von den literarischen Quellen
und Denkmilern bekannten Erscheinung
der antiken Rhetoren entsprechen wiir-
den. Doch welchen Typus unsere Sta-
tuette auch verewigen mag, auf jeden
Fall ist sie eine der bemerkenswertesten
Stiicke dieser Serie.

X. Den vollstindigen Eindruck einer
Genre-Statue erweckt jene, uns aus

19 S, Bieber, Theaterwesen, S. 164. Nr. 144. und
Winter, op. ct. II. 392. 2—3.

20 Vgl. Pottier—Reinach, op. cit. II. S. 476.
Taf. XLVI. — Winter, op. cit. II. S. 429, 2—7. —
‘Wieseler, Biihnenwesen, p. 90.

[talien stammende, feingeformte Sta-
tuette, welche einen Schauspieler mit
seinem Hund darstellt (Abb. 90. Gelb-
blichgrauer Ton, Hohe 25 cm. Riick-
wirts kleines, rundes Brennloch. Un-
versehrt. Frither in Slg. Kopf. No
152. — Ganz #hnliche Exemplare in
Miinchen u. Taranto). Ein mit dem rech-
ten Fusse ausschreitender, dickbiauchiger
Mann. Seinen Kopf, auf welchem die
charakteristische Sklavenmaske sitzt,
wendet er etwas nach rechts und bhickt
zu dem auf seinen Fuss springenden
Hund hinab ; die rechte Hand hebt er
iiber seinen Kopf, die linke ruht auf
der Hiifte. Bekleidet ist er mit einem
den ganzen Kérper bedeckenden Trikot,
dem langirmligen, auf der Brust ge-
knoteten kurzen Chiton und dem iiber
die Schulter geschlagenen Mantel, wel-
cher auf beiden Seiten des Kérpers hin-
abfillt. Das eng ans Bein liegende Trikot
ist an manchen Stellen aufgerollt und
wirft gut wahrnehmbare Falten.

Die Statuette diirfte kaum die Nach-
bildung einer Biihnenszene sein. Ich
halte sie vielmehr fiir die Terrakotta-
Version eines Reliefs oder Gemildes.
Darauf deutet auch ihr relief-artiger
Aufbau. Die Gestalt des Schauspielers
lehnt sich stark an die dicken Schau-
spielerfiguren der Phlyakenvasen und es
ist nicht ausgeschlossen, dass ein Dar-
steller dieser Possen genre-missig auf
unserer Terrakotta verewigt ist.?!

In dhnlicher spielerischer Ausfiihrung
figuriert die Gestalt des Hundes wieder-
holt in Motiv-Schatz griechischer Stelen,
wihrend der mit seinem Hunde spielende
Satyr aus dem Kreise der Gemmen be-
kannt ist.?

XI. Obzwar sie heute den Eindruck

einer Genre-Statue zu erwecken scheint,

21 Vgl. das Kapitel «The phlyakes» in «History»
Biebers.

22 Vgl. Winter, Kunstgesch. in Bildern, S. 212.
Nr. 3—5. — Furtwingler, Gemmen, Taf. XXVII.
10.



stellt unsere Statuette offenbar eine ita-
lische Biihnengestalt dar, einen alten
Bauern, der Gefliigel zum Markt tragt.
(Abb. 91. Graugelber Ton, Hohe 18.7
cm. Gebrochen der Fuss. Fundort Ita-
lien ; laut Arndt, in Neapel erworben.
Mehrfache Spuren einer weissen Grun-
dierung.) Auf einem niedrigen runden
Sockel steht ein knickebeiniger Greis.
Den Kopf etwas nach links gewendet,
blickt er aufwirts. Ein mit groben Ziigen,
realistisch dargestelltes, von grob ge-
kimmten Haaren umrahmtes Gesicht.
Das Kinn ist mit Stoppelbart bedeckt.
Seine Gewandung besteht aus einem
bis zu den Handgelenken und Knécheln
reichenden Trikot, einer bis zum Knie
gehenden Tunica, und dariiber der
die Brust und die Schulter bedeckende,
mit der iiber den Kopf gezogenen Kapuze
versehene, kurze Cucullus. Die linke
Hand erhebt er mit einer ungewshn-
lichen, den Handriicken nach aussen
gewendeten Geste. In der Rechten halt
er zwei Gefliigel, vermutlich Hahn und
Henne.

Zu den stindigen Figuren der Atella-
nen und italischen Possen gehort der
Bauer, der behufs Erledigung seiner
geschiftlichen Angelegenheiten in der
Stadt erscheint, dort auf Schritt und
Tritt zum besten gehalten und betrogen
wird, oft aber auch selbst die Stadtleute
anfiihrt.?® Es ist sicher, dass die eine
realistische Lebensdarstellung erstreben-
den Atellanen in der Inszenierung des
Bauers die damalige Bauerntracht natur-
getreu wiedergaben. Dies ist auch bei
unserer Statuette der Fall. Der Cucullus,
ein aus grober Wolle angefertigtes Klei-
dungsstiick, ist als die allgemein iibliche
italische Bauerntracht bekannt. Wir fin-
den der unsrigen sehr nahestehende Dar-
stellungen unter den Denkmailern der
italischen Malerei und sogar Toreu-

23 Vgl. Dieterich, op. cit. S. 178. f. und die
Kapitel «The phlyakes» u. «Plays of the Roman
Empire» in History Biebers.
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tik.?* Der Gesichtstypus unserer Statuette
erinnert uns einigermassen — doch bloss
als entfernte Parallele, an die derben und
gewshnlichen Ziige einiger Darsteller der
Phlyakenpossen.*

Es ist klar, dass der alte Bauer als
Vertreter irgend einer italischen Possen-
figur unter die Typen der italischen
Terrakottenplastik gelangte. Ein ganz
analoges Exemplar ist mir bisher unter
den Terrakotten der Museen und Samm-
lungen nicht bekannt.

XII. In unserer Sammlung befindet
sich eine dusserst geschickte Karikatur-
statuette, welche 1hrer Bithnenbeziehun-
gen wegen sehr gut in diese Serie passt.
(Abb. 92. Fundort Agypten, violett-
grauer Ton. Hohe 13 cm. Es fehlt der
untere Teil der Statuette und der rechte
Arm. Die Oberfliche ist unversehrt.)
Wir sehen einen frontal stehenden, das
linke Knie etwas einknickenden Affen
vor uns. Sein Kopf ist ein, im alexandri-
nischen Bildhauerstyl geformter Pavian-
kopf : stark gestrecktes Gesicht, dicke
Nase. Bekleidet ist er mit einem gegiir-
teten Chiton und einem iiber die Schulter
geschlagenen Mantel. An seinem Hals
hingt eine Bulle an einer Kette, das
fast stets vorkommende Attribut der
Paviandarstellungen. Uber seinen Kopf
hilt er mit der linken Hand eine grosse
Maske, mit bekannten Ziigen einer tra-
gischen Heldin.

Unter unseren Denkmilern erscheinen
die Schauspieler mehrmals mit zuriick-
geschobenen Masken auf dem Kopf. So

% Vgl. Daremberg—Saglio, Dictionnaire, [. 2.
S. 973—974. Fig. 1257. u. S. 1579. f. Fig 2094.
«Caupona> und «Cucullus). — Diese Tracht.
kommt auch im Kreise der Darstellungen von
reisenden Bauern vor, vgl. ibidem. Fig. 1258,
2090, 2095. — S. ferner Furtwingler, Gemmen,
Taf. XXVIII. 37, wo ein italischer Bauer in Beglei-
tung seines Hundes sein Feld bestellen geht. Auch
in den Gebieten der Provinzen finden wir solche
Darstellungen, z. B. in Pannonien. Archaeologiai
Ertesits XXX. S. 317. Abb. 3. — S. noch Maiuri,
La casa del Menandro e il suo tesoro, 1932, Tav.
XXIT—XXIIL

#5 S. Bieber, Theaterwesen, Taf. 75.
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nehmen diese Possenreisser an den Proben
teil ® und treten auch nach Beendigung
des Stiickes vor das beifallspendende
Publikum.?” Unsere Karikatur ist zwei-
fellos die Verspottung letzterer Szene :
«der Star» erscheint, schiebt die Maske
hinauf, und die Fratze eines Pavians
sieht uns unter der erhobenen Maske
an. Ein geistreicher Scherz, welcher
tatsichlich in emner der alexandrini-
schen Werkstitten angefertigt werden
konnte, zumal dieselben uns mit so
vielen anmutigen und ergétzlichen
Figuren und karikierten Portrits be-
schenkten.

XIII. Schliesslich méchten wir noch
diejenige unserer Gussformen vorstellen,
welche zur Herstellung komischer Schau-
spielerstatuetten diente. (Abb. 93a. Die
Abbildung des Gusses s. u. Abb. 93b.
Braunlichroter Ton, H. 10 cm Br. 5.6
cm. Die Gussform war gebrochen, doch
konnte sie liickenlos zusammengestel]t
werden. Fundort unbekannt.) Auf

26 Vgl. Bieber, Theaterwesen, S. 95. Taf. 49.
und Furtwingler, Gemmen, Taf. XXX. 44.

27 S, Dieterich, op. cit. S. 118. f. — Das Heben
der Maske kommt iibrigens nicht nur im Kreise
der Schauspielerdarstellungen vor, sondern auch
im Kreise der Kultusstatuen. S. Brunsmid, Vjesnik,
1913. S. 230. Fig. 55., wo Attis Kybeles Maske
iiber seinen Kopf hebt.

einem gegliederten Sockel stehender
Mann. Auf seinem Kopfe sitzt die wohl-
bekannte «Kochmaske». Bekleidet ist er
mit einem bis zum Knie reichenden
Wams ; auf der linken Schulter ein Man-
tel, welcher um seinen linken Ellbogen
gewunden, auf beiden Seiten des Kor-
pers bis auf die Erde reicht. Die
Beine sind bis zum Knéchel mit einem
engen Trikot bedeckt. Sein rechter
Arm hilt einen Gegenstand quer vor
der Brust.

Die Form verrit nicht nur durch die
typischen Ziige der Maske, sondern auch
durch die Tracht und Haltung der Figur,
dass sie zur Vervielfiltigung des in den
Komaédien so grosser Rolle spielenden
Koches dient.?

Ich beabsichtigte diesmal nur einige
Statuetten vorzufiithren, welche interes-
santere Typen vertreten, um deren wei-
tere Untersuchung und Erlauterung zu
fordern. Unsere Sammlung enthalt noch
mehr dieser Statuetten, besonders Mas-
ken in ziemlich grosser Anzahl. Ich
betrachte es als meine nichste Aufgabe,
dieselben behufs weiterer Forschung zu
versffentlichen.

Zoltdn Oroszldn.

28 Vgl. Robert, op. cit. S. 12 f. — Bieber, Thea-
terwesen, S. 134. Taf. LXXII.

EPIGRAPHICA.

I1.

3. Die Erwihnung eines Gotenkrieges auf
einem Steindenkmal des Museums zu
Székesfehérvar.

Die Kalksteintafel, die man auf Abb.
94 dargestellt findet, gelangte unlingst
in das schéne neue Lapidarium des
Museums von Székesfehérvir. Beziiglich
auf ithren Fundort hat uns Herr Direktor

A. Dormuth Folgendes mitgeteilt. Der
Stein wurde bei Gelegenheit der Aus-
grabungen entdeckt, die die Uberreste
der Basilika des hl. Stephan zu Tage

geférdert haben. Er war in dem Funda-

1 Der Anfang dieser Reihe von kleinen Auf-
sitzen ist in dem ersten Jahrgang der Zeitschrift
«Pannonia» (1935) erschienen; der Sonderdruck
dieses Aufsatzes ist dann auch als Nr. 14 der
«Pannonia-kényvtér selbstindig erschienen.



ment dieses Kirchenbaus eingebettet,
doch konnte auch bei der spiteren Um-
gestaltung der Kirche unter Mathias
Corvinus dorthin gelangt sein. Nun hat
man damals nach vertrauenswiirdigen
Angaben das Steinmaterial einer demo-
lierten romanischen Kirche von Buda
(also der Nachfolgerin von Aquincum)
nach Székesfehérvar transportiert und
es kann wohl sein, dass auch die in
der Rede stehende Inschrift auf diese
Weise in das verstirkte Fundament
der ehrwiirdigen Basilika gelangt ist.
Die Hshe des Steines betrigt 60 cm,
seine Breite 87 ¢cm und er ist 22 cm
dick.

Die Lesung der Inschrift — man ver-
gleiche die Transskription Abb. 94a —
kann nur in der letzten Zeile eine
Schwierigkeit bieten. Sicher sind die
drei Buchstaben, die auf die ersten zweil
folgen, also T CA, die zugleich zweifel-
los die Endung eines Wortes darstellen.
Auch ist es klar, dass zwischen T und
C ein Vokal stehen musste und da in
den iibrigen Zeilen das I mehrmals in
verkleinerter Form vorkommt, ist es
selbstverstiandlich, dass auch hier der-
selbe Buchstabe gestanden ist. Nun kann
das so gewonnene Wortende lediglich
das Uberbleibsel der adjektivischen Be-
zeichnung der vorhin genannten expe-
ditio sein und so 1st deren Wiederher-
stellung leicht : da nur zwei Buchstaben
von diesem Adjektivum fehlen, muss
der erste Konsonant gewesen sein und
so muss die noch sichtbare obere Run-
dung des zweiten von einem Vokal, also
von einem O iibriggeblieben sein und
vor OTICA kann nur ein G fehlen. So
haben wir mit einer expeditio /Go [t/i[ca
zu tun. In den folgenden Buchstaben
miissen wir schon den Namen der Person
vermuten, die den Grabstein gesetzt hat,
da nur 1—2 Zeilen noch vorhanden
gewesen sein konnten. Da bei Nennung
der Verstorbenen die Praenomina weg-
gelassen worden sind, méchte ich auch
hier ein Nomen suchen : die Erginzung
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auf Abb. 94a soll es statt eines Kommen-
tars zeigen, dass es sich um emnen Kor-
nelier handelte. Auf Grund dieser Be-
merkungen lautet die Lesung des ganzen
Steines folgendermassen :

D(is) M(anibus). |Ael(io) Flaviano/
quond(am) mil(iti) leg(ionis) II. [Ad-
(iutricis), stip(endiorum) VIIII, vix(it)/
ann(os) XXX. Ael(io) lusti/ano, mi-
I(iti) leg(ionis) eiius/dem (sic!), stip(en-
diorum) V1., vixs(it) (sic!) /ann(oes)
XXVI, qui de/ciderunt in exped(itione)/
[Go]t[i]ca, Co[r[ne[l](ius?) . ..

Obwohl die Gotenkriege unzihlige
Tausende romischer Soldaten gekostet
haben, finden wir in der ganzen grossen
Masse der romischen Grabinschriften
nur noch emen einzigen Fall, wo ein
verstorbener Soldat als Opfer der Goten-
kimpfe genannt ist. Das ist die In-
schrift CIL III 11,700 aus Celeia, die
den Ausdruck bello desideratus hoste
Gutica benutzt.> Es wire freilich gut zu
wissen, welcher der vielen expeditiones
Goticae auf unserem Stein gemeint ist,
doch haben wir dafiir keinen Anhalts-
punkt. Desto sicherer ist es, dass es sich
hier um einen Krieg um die Mitte des
IT1I. Jh. handelt, — am wahrschein-
lichsten um die Bekimpfung eines
Gotenzuges unter Philippus, Decius,
Valerianus—GQallienus oder Claudius
II.> Die Soldaten, die unter diesem
Stein geruht haben, dienten in Anquin-
cum und so déutet nicht nur die mittel-
alterliche Uberlieferung darauf, dass
auch dieses Denkmal von Alt-Buda
nach Székesfehérvar verschleppt worden
1st.
4. Eine Ubersiedlung von barbarischen
Massen nach Pannonien unter Nero.

Unsere Abb. 95 bringt die Inschrift

% Vgl. noch O. Fiebiger—L. Schmidt, Inschrif-
tensammlung zur Geschichte der Ostgermanen
(Denkschriften der Akad. d. Wiss. in Wien 60,
3. Abh.) 1917, 82 Nr. 157.

% Uber diese Kriege hat zuletzt Unterzeichneter
gehandelt, in: Cambridge Ancient History 12,
138 ff.
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CIL X 6225 nach der Reproduktion des
Inschriftencorpus, mit den Erginzungen
Theodor Mommsens. Dem Altmeister
der romischen Inschriftenkunde ist es
natiirlich nicht entgangen, dass man bei
diesem Bruchstiick aus Fundi (Italien)
mit dem Elogium des L.. Tampius Fla-
vianus zu tun hat, der am Ende der
Regierung von Nero Statthalter von
Pannonien gewesen ist. Was aber seine
iibrigen Erginzungsvorschlige betrifft,
so sind diese so verfehlt, wie es bei die-
sem wahrlich genialen Menschen nie-
mals vorzukommen pflegt ; man muss
sich wundern, dass Dessau (ILS. 985)
seine Rekonstruktion in Bausch und
Bogen iibernommen hat. Doch hat schon
E. Ritterling * einige Missverstindnisse
beseitigt :  «Die Erginzung Momm-
sens... Zeile 3 und 4 [leg. Aufg. pro
pr. Pannfonia[rum erweist sich schon
durch die Linge der iibrigen Zeilen als
verfehlt ; von Pannoniae im Plural kann
vor Trajan, vor welchem die Inschrift
unzweifelhaft geschrieben ist, schlechter-
dings nicht die Rede sein. Es ist zu
erginzen [leg. A Jug. pro pr. Pann/oniae,
curatori aqu [arum, welches letztere Amt
Flavianus von 73 bis 74 fiihrte (Frontin
de aquis 102).» Daneben ist jedoch auch
die Erginzung der Zeilen 7. und 8.
unzulissig, denn wegen Steuerleistun-
gen (ad veetigalia praestanda) pflegte
man barbarische Feinde nicht irgendwo
hinzutreiben (hostibus adactis). Statt-
dessen bietet uns das berithmte Elogium
des Ti. Plautius Silvanus Aelianus fiir
die Wiederherstellung des Wortlauts
dieser Stelle eine erwiinschte Handhabe ;
diese Analogie ist umso wertvoller, als
Plautius Silvanus in der gleichen Epoche
Statthalter im Nachbarprovinz Moesien
gewesen ist und mit den gleichen Zu-
standen und Vélkern im Barbaricum sich
auseinanderzusetzen hatte. Von 1hm
heisst es namlich unter anderem auf der

* E. Ritterling, Arch.-epigr. Mitt. 20, 1897, 10,

Anm. 23

Ehreninschrift von Tibur:® legat. pro
praet. Moesiae, in qua (sc. legatione)
plura quam centum mill(ia) ex numero
Transdanuvianor(um) ad praestanda tri-
buta cum coniugib(us) ac liberis et princi-
pibus aut regibus suis transduxit. Auf der
Inschrift von Fundi werden nun eben-
falls die Transdanuviani genannt, und
zwar wie in unserem Falle ad vectigalia
praestanda, so dort ad praestanda tributa;
darum muss das Verbum transduxit im
Texte des Tiburtiner Elogiums auch fiir
die Ergianzung der entsprechenden Stelle
des Bruchstiickes von Fundi massge-
bend sein. Wir lesen also das Ende von
Zeile 8: ad vectigfalia praestanda
[traductis /.

Daraus wird es klar, dass Tampius
Flavianus eine grosse Menge von
«Transdanuvianern», also Bewohner des
nordlichen oder ostlichen Karpathen-
beckens nach Pannonien iibersiedelt hat,
— dhnlich wie sein Kollege in Moesien
mehr als hunderttausend Leute vom
Nordufer des Stromes heriiberver-
pflanzt hat. Solche massenhafte Ansied-
lungen von Barbaren in den Donau-
provinzen sind uns erst in der spiten
Kaiserzeit geliufig, aber es waren auch
in der Frithzeit dhnliche Operationen
mehr iiblich, als man es sich gewshnlich
vorstellt. Trotz der Diirftigkeit unseres
Quellenmaterials haben wir von einigen
grossziigigen Umsiedlungsaktionen aus
dem I. Jh. n. Chr. Kunde. Um Chr.
Geburt hat Aelius Catus 50,000 Geten
aus der walachischen Ebene nach Moe-
sien verpflanzt, und wahrscheinlich folg-

5 CIL XIV 3608 = Dess. 986. Vgl. noch darii-
ber: Fr. Vollmer, Rhein. Mus. 53, 1898, 636.
V. Parvan, Getica, 1926, 103 f. L. Halkin, L’Anti-
quité classique 3, 1934, 145 ff. C. Patsch, Beitrige
zur Vélkerkunde von Siidosteuropa V.: Aus 500
Jahren vorrémischer und rémischer Geschichte
Siidosteuropas, 1. Teil. Bis zur Festsetzung der
Romer in Transdanuvien (Sitz.-Ber. d. Akad. d.
Wiss. in Wien Bd. 214, 1. Abh.) 1932, 164 fi.
A. Alfsldi, Die Roxolanen in der Walachei (Im
Druck in den Verhandlungen des Intern. Kongres-
ses fiir Archidologie, Berlin, 1939).



ten diesen nicht nur die 100,000 «Trans-
danuvianer» — ebenfalls Geten oder
Daker — des Plautius Silvanus, sondern
auch andere Gruppen, fiir die der An-
drang der Sarmaten die Lebensbedin-
gungen sehr verschlechtert hat.® In 50 n.
Chr. hat man auch nach Pannonien eine
bedeutende Menge von Germanen her-
iibergenommen. Diese waren zumeist
Markomannen, die dreissig Jahre friiher
aus den Untertanen von Maroboduus
und Catualda zu einem Vasallenstaat
unter dem Quaden Vannius am &ster-
reichischen Donauufer nérdlich von No-
ricum untergebracht worden sind.”
Man sieht also, dass nicht nur nach den
schrecklichen Verwiistungen des mar-
komannisch-sarmatischen Krieges un-
ter Marcus,® nach den enormen Men-
schenverlusten wihrend der gotischen
Invasionen ? und als iibliche Massregel
gegen die katastrophale Landflucht und
Fahnenflucht des IV. Jahrhunderts
hat man méichtige Mengen der Nachbar-
volker in die Donauprovinzen angesie-

® Uber diese dako-getischen Umsiedlungen vgl.
rzneir;{e Bemerkungen in Journ. Rom. St. 29, 1939,

8 ff.

? Vgl. Tac., ann. 12, 30: secuti (Vannium) mox
clientes et acceptis agris in Pannonia locati sunt.
Uber die friihesten germanischen Siedler von Pan-
nonien hat R. Egger Wertvolles beigebracht in :
Laureae Aquincenses 1, 1938, 147, ff. Uber die
Ansetzung des Vasallenstaates von Vannius, vgl.
zuletzt meine Bemerkungen in (Budapest térténete»
1 (1940).

* K. Schwendemann, Der historische Wert der
Vita Marci bei den Scriptores historiae Augustae
1923, 53 u. 96. A. v. Domaszewski, Die Marcus-
Séule auf der Piazza Colonna in Rom, 1896, 120.
E. Petersen, ebendort 94. Irrtiimlich L. Schmidt
iiber die Inschrift CIL I11 4500, vgl. R. Egger, I. c.

® Vgl. meine Bemerkungen in der Cambridge
Ancient History 12, 1939, 163 f.

10 0. Seeck, Geschichte des Untergangs der
antiken Welt 1, 1921, 400 ff., 407 und 584. E. Stein,
Geschichte des spatromischen Reiches 1, 1928, 6.
C. Patsch, Beitrige zur Vélkerkunde Sudosteuropas
3. Die Vélkerbewegung an der unteren Donau in
der Zeit von Diokletian bis Heraklius (Sitz.-Ber.
d. Akad. d. Wiss. in Wien Bd. 208, 2. Abh.) 1928,
11 und 30. Th. Mommsen, Ges. Schriften 6, 259 f.
C. Patsch, Beitrige 5/1, 134, Anm. 4.
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delt, sondern auch in der aufwirtsstei-
genden, blithenden Epoche der julisch-
claudischen Kaiser. Freilich ist ein wich-
tiger Unterschied zwischen den frithen
und spiten Barbarenansiedlungen vor-
handen. Im I. Jh. waren dafiir einzig
und allein die freien Entschliessungen
und Absichten der romischen Regierung
massgebend. Die Evakuierung der wala-
chischen Ebene oder die Zulassung der
Parteiginger des vertriebenen Konigs
Vannius sollten Unruhezentren vor der
Militiargrenze abschaffen und men-
schenarme Provinzialgebiete urbar ma-
chen, weil es Rom so angenehm gewesen.
Spiter ist es jedoch der Wunsch der
andringenden Barbarenvolker massge-
bend : schon Marcus hat heriiberfiihrten
Stammen zugleich sofort das rémische
Biirgerrecht im Pauschal verliehen! !
Auch wenn im Kriege unterlegene Ger-
manen- oder Sarmatenstamme zunachst
nur als halbfreie Leibeigene an die
Scholle gebunden wurden, konnten ihre
Séhne im Heer sehr leicht eine Karriere
erreichen, die weit iiber das normale
Schicksal des romanisierten Biirgers
stand. Schon im III. Jh. kommt es vor,
dass man solchen Vélkern als foederati
einen Frontabschnitt zur Verteidigung
iibergab ; so dass sie, frei vom erdriicken-
den Steuerlast der stadtischen Biirger-
schaft in ziemlich guter materiellen Si-
tuation 1hren kriegerischen Geliisten
frshnen konnten, — bis im westromi-
schen Reich dieses Foederatenwesen das
Kaisertum und den Staat selbst erdriickt
hatte.

5. Zur Inschrift von Valentinianus I.
und Valens aus Esztergom (CIL II1
10,596).

Diese wichtige Inschrift wurde von
Mommsen herausgegeben, der die Zu-
sammengehérigkeit der beiden, weit
auseinander liegenden Halften des Stei-
nes sofort erkannt hat. Seine Lesung
bedarf nur in der Zeile 10. einer kleinen

" Cass. Dio 71, 19, 1.



266

Korrektur, wo einige Worter eradiert
sind. Mein Schiiler L. Barkéczi, der den
Stein in meinem Auftrag revidiert hat,
hat schon wahrgenommen, dass die
Buchstabengruppe RMITI betr Momm-
sen das Wort comiti birgt und die guten
neuen Aufnahmen von ]. Lakos (Abb.
96 und 97) haben dann die genaue
Lesung der ganzen Zeile erméglicht, vgl.
Abb. 96a. Man versteht es jetzt, warum
man diese Worter herausmeisseln musste.
Es handelt sich hier gar nicht — wie
gewdhnlich — um eine damnatio memo-
riae, sondern um die Tilgung eines gro-
ben Irrtums, den der Steinmetz began-
gen hat. Er hat nimlich den simplen dux
Valeriae limitis v(ir) c(larissimus) ge-
nannt, was nur Mannern in der senato-
rischen Karriere gebiihrt hat; noch
weniger stand diesem Truppenfiihrer
der Titel comes ordinis primi zu, — eine
ganz hohe Auszeichnung der héchsten
Wiirdentriger. «Einstweilen blieben frei-
lich alle Comites — schreibt O. Seeck
(RE. 4, 635) — auch wenn sie den niedri-
geren Rangklassen angehorten, noch sehr
ansehnliche Leute. Innerhalb des Con-
sistoriums scheinen anfangs nur die vier
grossen Wiirdentrager ... den primus
ordo gebildet zu haben. Symmachus
wurde noch 1m J. 369 nur mit der comi-
tiva ordinis tertii in den Kronrat aufge-
nommen, obgleich er schon vorher die
correctura Lucaniae et Brittiorum be-
kleidet hatte», — er bringt dafiir noch
weitere Beispiele (RE. 4, 645). Vermut-
lich hat der Steinmetz den dux mit dem
comes Equitius verquickt.

6. Civitas Eraviscorum.

Die unter romischer Aufsicht ste-
hende Stammesorganisation des um
Aquincum wohnenden keltisierten illy-
rischen Volkes der Eravisker > hat etwas
mehr Denkmailer hinterlassen, als es
bisher in Evidenz gehalten war. Bis jetzt

war nur der Altar Abb. 98 bekannt, auf

12 Vgl. meine Ausfithrungen in der (Budapest
torténeter, Bd. I. (Im Druck).

welchem die civitas Eraviscorum genannt
ist. 1¥ Dieser stand einst héchstwahr-
scheinlich im Mittelpunkte des Oppi-
dums der Eravisker und so ist die genaue
Fundstelle besonders wichtig ; sie wird
auf Grund der Nachforschungen und
der Planskizze von Herrn J. Csemegi Jr.
auf Abb. 100 dem Leser vorgestellt. Was
den ausgemeisselten Kaisernamen dieser
Votivinschrift anbelangt, so geben wir
auf Abb. 99 alle deutlicheren Uberreste
der getilgten Zeile, — ohne Riicksicht
darauf, ob die einzelnen Linien von
Buchstaben oder von den Meisselhieben
der Zerstérung herrithren. Da der Titel
d(ominus) n(oster) und das Attribut
invictus eindeutig auf das III. Jh. hin-
weisen (spiter kann der Stein wegen
seines heidnischen Charakters kaum ge-
setzt worden sein), so haben wir unter
den nicht allzu zahlreichen Kaisernamen
zu wihlen, die in der Zeit der grossen
Krise des Reiches zu damnatio memo-
riae verurteilt gewesen sind. Maximinus
Thrax und Traianus Decius fallen weg,
weil thr Vorname mit nicht senkrechter
Linie anfingt ; Macrinus, Elagabal, Se-
verus Alexander, die Gordiane, Aemi-
lianus, QGallienus, Aurelianus, Probus,
Carus, Carinus (die Abrasionen von
lokalen Revolutionen haben nimlich
auch manche Kaisernamen auch ohne
Senatsbeschluss verschwinden lassen)
werden wiederum dadurch ausgeschal-
tet, weil ithre Namen auf der rechten
Seite der Zeile runde Buchstaben ent-
halten miissten, wo tatsichlich gerade,
vertikale Hasten stehen. Da unter dem
Buchstaben O der 2. Zeile nur die Aus-
meisselung den Anschein eines T er-
weckt (s. Abb. 99), sind die in der 3.
Zeile rechts ersichtlichen aufrechtste-
henden Buchstabenreste fast allein mit

der Nennung von M. Ilulius Philippus
in Einklang zu bringen. Abb. 98a soll

13 R. Frohlich, Budapest Régiséger 3, 1891,
146 ff. und Arch.-epigr. Mitt. 14, 1891, 63. J. Ham-
pel, Budapest Régiségei 4, 1892, 53.



die — trotz allem noch etwas hypothe-
tische — Rekonstruktion von Z. 3 vor-
legen. So ist diese Inschrift das spiteste
Denkmal der pannonischen Stammes-
organisationen, gesetzt zwischen 244
und 249 n. Chr.

Ein bisher verkanntes Monument der
eraviskischen Civitas ist der Altar
CIL III 10,408 aus Alt-Buda,'* dessen
Bild und richtige Lesung die Abb. 101
und 10la zeigen. Die Auflosung von
Z. 5. konnte Mommsen nicht gelingen,
da er nach der Ligatur T—A ein P
statt eines B sehen wollte, worin 1hn
auch A. v. Domaszewski im Supplement
des CIL gefolgt ist. Wie mich ]. Szilagyi
aufmerksam macht, hat schon A. Le-
pold erkannt, dass die richtige Lesung
dieser Stelle tab(ularius) c(ivitatis)
Er(aviscorum) ist. Wir erfahren erst da-
durch, dass unsere illyrisch-keltischen
Stimme ebenso administrative und Fi-
nanzarchive hatten, wie die Stadte
selbst.??

Es existiert dann auch ein drittes
Monument, auf welchem allem An-
schein nach ebenfalls der Name der in
Rede stehenden Organisation genannt
ist. Dies ist der Grabstein Abb. 102 und

102a aus Dunapentele-Intercisa, der

14 Publiziert von Fl. Rémer, Arch. Kézlemények
10, 1875, 33 Nr. 17 ; auch Mommsen hat es noch-
mals abgeschrieben, Ephem. epigr. 2, Nr. 679.

15 Vgl. Sachers, RE 4A, 1966 fI.
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durch E. Mahler publiziert worden ist.!®
Unsere Lesung weicht auf mehreren
Punkten von der seinigen ab. So ist in
der 2. Zeile entschieden kein N, sondern
ein H zu lesen, — der Steinmetz hat
wohl nicht viel lateinisch gewusst. Am
Ende dieser selben Zeile ist kein G vor-
handen, sondern ein O oder Q. Am
Anfang der 3. Zeile steht ferner nicht
[R]O, sondern ein E und dann ein C
mit einem kleinen O in der Mitte. So
kann man hier gar nicht incerto in agro
lesen, wie Mahler es wollte und was
auch sonst sehr bedenklich gewesen
wire. Wir schlagen die folgende Lesung
vor : Senio Comatonis f(ilius), nat(ione)
Era(viscus), h(ic situs est? annorum)
XXX., in c(ivitate) Er(aviscorum) in
Aq(uinco), e(t) Comatuia mater eius, sibi
et f(ilio) viva t(itulum) p(osuit). So ist
aus der Reihe der national bestimmten
pannonischen Namen Matuia zu strei-
chen " und statt dessen Comatuia aufzu-
nehmen. Wir glauben, dass dieser Grab-
stein bei Gelegenheit der spatromischen
Festungsbauten aus Aquincum nach
Intercisa verschleppt worden 1st.!®

Andreas Alfoldi.

16 E. Mahler, Arch. Ert. 1909, 242.

17 1. Gronovszky, Nomina hominum Pannonica,
certis gentibus adsignata (Diss. Pann. I 2), 1933,
19, Nr. 42.

18 Vel. L. Nagy, Arch. Ert., N. F. 40, 1923/1926,
114 ff.

LES MONUMENTS SE RAPPORTANT A LA SYRIE ET A
L'ASIE MINEURE, DANS LE COURS MOYEN DU DANUBE.

Dans la premiére partie de notre
étude, nous avons présenté les monu-
ments de Szentendre (Ulcisia castra), ou,
pendant une courte période, pendant les
premiéres années du II1. siecle séjourna
une cohorte syrienne (cohors prima
milliaria nova Surorum sagittariorum
Antiochiensium), laissant apres elle de
nombreux souvenirs, entre autres quan-

tité de différentes briques signées.
Parmi cette succession, nous n’avons
trouvé aucune trace, qui nous prouve-
rait une influence orientale préponde-
rante. Dans la seconde partie de
notre étude, nous continuons successi-
vement la description de la matiére
publiée cette fois.

Louis Nagy.
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ROMISCHE FORSCHUNGEN IN SAGVAR.
Vorbericht.

Etwa 10 km siidlich vom Balaton
(Plattensee) liegt die Ortschaft Sagvar
(Komitat Somogy). Dieser Ort wurde
jiingst als Palaeolitsiedlung bekannt,!
ist aber seit Anfang des XIX. Jhs. in
der Fachliteratur als romischer Fundort
erwahnt.? Wir halten es fiir wahrschein-
lich, dass der rémische Ort Tricciana,?
das heutige Sagvar keltischen Ursprungs
ist.* Zwei sich kreuzende romische Stras-
sen konnen wir in Sdgvar nachweisen.
Die vom Siiden, aus Sopianae (Pécs)
kommende Strasse, welche an der Grenze
der heutigen Komitate Somogy und
Tolna durch Sdgvar zum Balaton und
den See umkreisend nach Arrabona
(Gyér) fiihrte, ist in dem It'nerarium
Antonini erwihnt.” Tricciana ist eine
Station dieser Strasse.® Diese rémische
Strasse 1st gegen Siiden von Ségvar eine
Strecke lang sichtbar, und ist von kel-

1 J. Hillebrand : Die iltere Steinzeit Ungarns
(Archeologia Hungarica 17), 1935. S. 22 ff. —
S. Gallus, Arch. Ert. 49, 1936, S. 67 f.

2 Die ersten Angaben stammen aus dem Manu-
skript von A. Csicsval Vasas aus dem Jahre 1814,
vgl. B. Kuzsinszky. A Balaton kérnyékének archaeo-
logidja (Die Archaeologie der Umgebung von
Balaton) |920, 8 f.

3 Die Identitit von Tricciana mit Sagvar beruht

auf den Entfernungsangaben des Itinerarium An-
tonini ; inschriftliche Belege fehlen. Zum erstenmal
hat F. Rémer diese Identitit erwahnt (A Magyar
Nemzeti Muzeum feliratos emlékei 1873, Karten-
beilage). Zusammenfassend iiber die Frage s.
PWRE VII A, 1, 82 f «Tricciana.
% Der Name ist scheinbar keltisch: A. Graf,
Ubersicht der antiken Geographie von Pannonien
(Diss. Pann. I 5) 1935, 122, vel. CIL III 5096,
11738. Es wurde mit dem Namen des Aelius
Triccianus (W. Kubitschek, AEM 3, 1879, 163),
Statthalter unter Kaiser Macrinus in Pannonia
Inferior in Verbindung gebracht. E. Ritterling,
Arch. Ert. 41, 1927, 297 f ; PIR It, 45, Nr. 271. —
Westlich vom Lager in Sagvér, auf einer Anhshe
wurden La Téne-Scherben vorgefunden.

® Itin. Ant. 267, 5—10 Wess. = O. Cuntz, Itin.
Rom. I, 39 f.

S Itin. Ant. 267, 7 Wess.

tischen Friedhéfen umsdumt, welche
thren dlteren Ursprung bezeugen.
Die andere romische Strasse, welche
Sagvar beriihrt, fand in den antiken
geographischen Quellen keine Erwih-
nung. Diese Strasse zieht dem Siid-
ufer des Balatons entlang und bildet
eine direkte Verbindung zwischen Italien
und der Nordostecke des Donaulimes,
in der Gegend Aquincums.” Hiefiir
haben wir ausser der geographischen
Lage noch zwei weitere Beweise. Der
eine zeigt die Beniitzung des Weges aus
Italien an. Die Verbreitung der pada-
nischen Sigillaten beweist namlich, dass
diese Ware nicht nur an der siidlichen
Ecke des Balatons bekannt ist,® auch
aus Sagvar kennen wir die gleichen
Fabrikate.” Das Gebiet des Donauknies
bei Aquincum liefert den zweiten Beweis.
Die Ziegelstempel der Legion II. Ad-
utrix sind nach der bisherigen For-
schung hauptsichlich den Limes ent-
lang verbreitet, in das Innere der Pro-
vinz hat man diese weniger geliefert.'
Neuerdings wurden jedoch bei den Aus-
grabungen von Téc-Févenypuszta (Ko-
mitat Fejér) die Stempel mehrmals vorge-
funden,' und in Sagvar habe ich diesel-
ben Stempel in sekundirer Verwendung
beobachtet.!?> Diese Strasse existierte

? Der Weg wurde von A. v. Domaszewski ange-
nommen (Westd. Ztschr. 21, 1902, Taf. III), auf
Grund der Beneficiarierposten. Anderseits habe
ich mich schon mit dieser Strasse in der Abhand-
lung «Tricciana (a. O.) beschaftigt.

8 B. Kuzsinszky, a. O. 76 f, Abb. 108 ; Arch.
Ert. 40, 1925—26, 92. Neuerdings iiber die Wichtig-
keit des Griberfeldes: A. Alfoldi, Szazadok
1935/36, 19 f.

9 K. Torma, Arch. Ert. 3, 1883, 12 f; CIL III
12014, 395a.

10 Zusammenfassend : J. Szilagyi, Corpus Tegu-
larum Pannonicarum (Diss. Pann. II 1) 1933, 35.

11T, Horvath — A. Marosi, Székesfehérvar
Szemle 1936, 38; 1937, 25.

12 Mit tabula ansata : J. Szilagyi, a. O. Taf. 6, 62.



also unbedingt am Siidufer des Balatons,
und fiihrte sodann von Sagvar iiber Téc-
Févenypuszta nach Aquincum.'® Die
frithen Sigillaten beweisen, dass diese
Strasse schon zur Zeit der romischen
Eroberung eine Rolle spielte und als
Aufmarschstrasse die Verteidigungs-
linie der Drau mit den vorgeschobenen
Donaulagern verbindete.'*

7 km westlich von Séagvar liegt Jaba-
puszta, der Fundort eines tragmenta-
rischen Altarsteines, an welchem der
Name eines Benefiziariers zu lesen ist.?
A. von Domaszewski folgerte aus diesem
Benifiziarierposten die Kreuzung zweier
rémischen Strassen.'® Obwohl auf Grund
der Benefiziariersteine die romischen
Strassenkreuzungen und das Strassen-
netz nicht rekonstruierbar sind, deutet
in diesem Falle der Altarstein doch auf
eine Kreuzung in Sigvar. In Jabapuszta
findet man keine anderen romischen
Spuren, folglich haben wir keine An-
haltspunkte, dass dort eine roémische
Kolonie gewesen wire ; ich nehme also
an, dass der Stein aus Sagvar stammt.

In Zusammenhang mit den genann-
ten vorgeschichtlichen Forschungen hat
das Ungarische Nationalmuseum auch
die romischen Fundstellen im Inneren
der Ortschaft Sigvar gepriift. Im Jahre
1937 begann Prof. I. Paulovics in der
Ortschaft die Feststellung der Lage des
romischen Lagers.!” Gleichzeitig mit der

13 Ttin. Ant. 264 Wess.:O.CuntZ, Itin. Rom. ], 38.

14 Beziiglich dieser Phase der Eroberung: A.
Alfsldi, a. O. 141 ; ]. Szilagyi, Laureae Aquincen-
ses (Diss. Pann. II 10) 1938, 300 f.

15 CIL 11113364 : .. .. lnus mi] I[ es) leg(ionis)/
11] adi(utricis) Sev(erianae) p(iae) f(idelis)
b(ene)f(iciarius)c[os] v. s. I. m. Fusc[o]e]t Dextro
cos. Zur Ergiinzung des Altarsteines, auf Grund der
in Sagvir gefundenen Ziegelstempel nehme ich
sicher an, dass der Stifter des Altars ein Benefiziarier
der legio Il adiutrix war.

1% A0 0. 181.

17 Uber die Forschungen im romischen Lager
wird Prof. I. Paulovics in einer selbststindigen
Veroffentlichung berichten. Die hier erwihnten
Daten iiber das Lager gebe ich mit seiner freund-
lichen Erlaubnis an.
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Ausgrabung des Lagers begann er in der
Nihe des Dorfes, an Tomlschegy (Ker-
kerberg) die Aufdeckung eines spatrémi-
schen Friedhofes. Der Reichtum der
Griber, die Vielfiltigkeit der Funde be-
wegten das Museum zur Fortsetzung der
Forschungen im Jahre 1938 und 1939
und wir denken auch in der Zukunft an
die Arbeit fortzufiithren.!®

Die breiten Grundmauern in der
Ortschaft, welche den Grundriss eines
romischen Lagers ergaben, haben im
ganzen die Wahrnehmungen F. Rémers
bestdtigt, der als Erster von dem Lager
in Sagvar Nachricht gegeben hatte.!?
Der Grundriss des Lagers ist sehr inte-
ressant und kann mit unseren Limes-
lagern nicht verglichen werden. Die vier
Ecken sind abgerundet, mit zweiseitig
vorspringenden runden Tiirmen. Eine
weitere Festung der inneren Festungs-
kette Pannoniens in Kérnye (Kom. Ko-
méarom), ein Lager mit gleichen runden
Basteien, 1st von mir entdeckt worden.
Kérnye liegt cca 20 km siidlich von der
Donau im Inneren Pannoniens. Die ein-
gemauerten Spolien der Lagermauer von
Kérnye bieten uns Anhaltspunkte um
die Entstehung des Lagers nach der Zeit
des Alexander Severus (222—235) an-
zusetzen.?® Die gleichen Grundrisse
dieser zweir Lager (Kérnye und Sagvar)
deuten auf eine gleichzeitige, gross-
ziigige Bautitigkeit, infolge deren im
Inneren Pannoniens hinter dem Limes
eine zweite Festungslinie erbaut wurde.

Ostlich vom réomischen Lager in Sag-
var haben wir das spitromische Griber-
feld ausgegraben. Uber die Funde von

18 Dieser kurze Bericht geht einer grésseren
Monographie iiber das Graberfeld von Séagvar
vor, welche in der Reihenfolge der Archaeologia
Hungarica versffentlicht wird. Auf die in diesem
Bericht erwihnten Funde werde ich dort genauer
zuriickkommen.

1% Die Notizen F. Rémers in Vol. 38, 183. B.
Kuzsinszky hat seine Notizen vielfach missver-
standen (a. O. 10).

20 Uber das Lager von Kérnye und die In-
schriften werde ich anderswo berichten.
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Tomlschegy hat B. Kuzsinszky berich-
tet, erwahnte rémische Mauern und auch
Sarkophage.”* Von den Sarkophagen
wurde festgestellt, dass diese aus den-
selben Ackerfeldern stammen, wo die
Ausgrabung stattfand. Das Komitats-
museum Somogy hat im Jahre 1931, am
Rande des Graberfeldes 9 Griber aus-
gehoben. Sie sind keine Reihengriber,
thre Zeit wurde durch einige Bronzemiin-
zen des IV. Jhs. n. Chr. festgestellt.22

In zwei benachbzarten Parzellen des
Tomlschegy haben wir in drei Jahren
259 Griber aufgedeckt. Schon die Zahl
an sich zeigt es, dass wir hier mit einem
ausgedehnten Griberfeld rechnen miis-
sen. Diejenigen Griber, welche im
Jahre 1931 entdeckt wurden, befinden
sich 300 Meter (in der Luftlinie) von
unseren neuen Ausgrabungen. Die mei-
sten Griber liegen in west-stlicher Rich-
tung. Der Friedhof ist trotzdem nicht
ein Reihengriberfeld, sondern gruppiert
sich ficherartig um ein Zentrum. Der
Mittelpunkt des Griberfeldes war eine
kleine Kapelle. Siidlich der Kapelle
reichte der Friedhof nicht weiter ; diese
stand am Ende des Griberfeldes.?® Nebst
zahlreichen Erd- und Ziegelgribern fan-
den sich hier auch Sarkophage, Stein-
kisten- und gewdlbte Griber, Grab-
kammern, Grabkapellen, ferner kata-
kombenartige Bestattungen ; folglich fin-
den wir die verschiedenen Grabriten des
IV. Jahrhunderts in ihrer ganzen Man-
mgfaltigkeit vertreten.

Der Grundriss der Kapelle, welche
im Mittelpunkt des Friedhofes stand,
bedarf besonderer Erwihnung (Abb.
123.). Das Schiff in nord-siidlicher Rich-
tung betrigt eine Linge von 975 m,
und eine Breite von 575 m. Der Ein-
gang der Kapelle war vom Siiden, der

LA 0. 11.

®2 Das Material der Griber befindet sich im
Komitatsmuseum Somogy.

23 Ahnliche Beobachtung machte L. Nagy bel

der cella trichora in Aquincum (Die altchristliche

Cella Trichora der Raktrgasse in Obuda 1931, 87).

nordliche Abschluss war gerade. Zu den
zwel Liangsmauern reithen sich symmet-
risch zwei halbkreisfsrmige Apsiden
(Radius : 3°40 m.). Die zwei Apsiden
stehen niaher dem Eingang, indem sie
einen lingeren Raum gegen Norden frei-
lassen. Vom Gebiude blieben uns nur
die Grundmauern erhalten, auch diese
nicht vollstaindig. Im Durchschnitt be-
trigt die Mauerbreite 75 cm, das Funda-
ment dagegen 95 cm. Die Mauern wurden
teilweise verschleppt.?* Der Fussboden,
ein grober Terazzo, darunter eine dicke
Schichte mit Ziegelbruchstiicken, ist nur
stellenweise erhalten. Bei dem Eingang der
Apsiden bieten Anhaltspunkte zweiseitig
einspringende Mauerteile zur Wieder-
herstellung des Gebiudes. Sie bezeu-
gen, dass das Schiff nicht gewdlbt, son-
dern mit in Holz konstruiertem Sattel-
dach gedeckt war, die Apsiden schlossen
sich mit konischem Dach dem Schiff
an, ithr Eingang war warscheinlich
von den Lingsmauern bogenartig aus-
geschnitten.

Der Grundriss der Grabkapelle deutet
auf eine altchristliche cella trichora hin.?
Eine Abweichung von deren Grund-
plan zeigt nur der Abschluss des Schiffes.
Bisher hat man aus Pannonien zwei
cellae trichorae ausfiihrlich behandelt,?

24 Ich muss hier auf die Technik der Mauerung
hinweisen. Das gegossene Mauerwerk der Grab-
kapelle ist durch ausgleichende Ziegelschichten
unterbrochen. Diese Technik wurde bei der
Kirche der siecben Konchen in Pécs festgestellt.
G. Gosztonyl, A pécsi Szent Péter székesegyhdz
eredete (Der Ursprung des St. Peter-Domes in
Pécs) 1939, 971.

25 Zusammenfassend iiber die cellae trichorae:
H. Rahtgen, Die Kirche S. Maria im Kapitol zu
Ksln 1913, 131ff; E. Weigand, Byzantinische
Ztschr. 23, 1914, 176ff. — Pannonien: L. Nagy,
Die altchnstliche Cella Trichora 84ff; Pannonia
sacra (Szent Istvan Emlékkonyv 1) 1938, 114ff.

26 Aquincum : L. Nagy, a. O. — Pécs: O.
Szényi, Az Orsz. Magyar Régészeti Tarsulat Ev-
konyve 2, 1923—26, 172ff. — Neuerdings hat I.
Paulovics neben der Basilika des Quirinus in
Szombathely eine cella trichora gefunden. Uber
die Ausgrabungen s. I. Paulovics, Vasi Szemle 5,

1938, 138; Corvina 1938, 2194



doch wurden schon mehrere erwihnt.*
Diese verbreitete Grundrissform ist so-
wohl im Osten, wie im Westen be-
kannt. L. Nagy hat bereits bei Behand-
lung der pannonischen cellae trichorae
auf die Wichtigkeit Aquileias und der
Adriatischen Kiiste hingewiesen.?® Aqui-
leia spielte bei der Entwicklung der alt-
christlichen Architektur in Pannonien
eine entschiedene Rolle. Auch die Ana-
logie der Grabkapelle von Sdgvar finden
wir in dieser Gegend, doch konnte sich
eine so einfache architektonische Form
auch anderswo entwickelt haben. Die
nachste cella mit gleichem Grundriss
befindet sich auf der Insel Veglia, die
Kapelle S. Donato, deren Ziegelge-
wolbe noch erhalten ist.? Das Gewslbe
fordert gewisse Anderungen im Grund-
riss. Nur einen solchen Unterschied finde
ich zwischen den Kapellen von S. Donato
auf Veglia und Sédgvér. Bei den gewdlb-
ten Riumen der cellae, trachtet man
danach, um einen quadratischen Mittel-
raum zu erhalten, so entstanden die
eckigen Vorspriinge bei Einschaltung
der Apsiden, auf dem Grundriss von S.
Donato. Auch in Bonn fand man neben
dem Miinster eine dhnliche cella, deren
riickwartiger Abschluss fehlte.?® Es ist
nicht sicher, dass dieser Abschluss halb-
rund war, ein gerader Abschluss ist viel
wahrsheinlicher ; in diesem Falle ist die
cella von Bonn die genaue Analogie zu
Sédgvar in etwas grosseren Ausmassen.
Die cella memoriae in Bonn hilt H.
Lehner fiir einen spitrémischen Bau,
welche man auch im frithen Mittelalter
gebraucht hatte. Der Versffentlicher von
S. Donato in Veglia datiert diese in das
VI—VII. Jh. n. Chr. und fiihrt den Bau

auf byzantinische Vorbilder zuriick.?!

27 ], Zeiller, Les origines chrétiennes dans les
provinces danubiennes de I'empire romain 1918, 190.

28 L. Nagy, CellaTrichora 23; Pannonia sacra 1 18ff.

2% A. Gnirs, Mitt. d. Centralkommission I11 Folge
14, 1915, 28, Abb. 12—13.

30 H. Lehner, Bonner Jb. 130, 1925, 201 ff Abb. I.

31 A. Gnirs, a. O. Diese Datierung iibernimmt
auch L. Nagy (Pannonia sacra 119).
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Ich glaube, dass man diese Kapelle
mit Riicksicht auf die Datierung des
Griberfeldes von Sdgvar frither datie-
ren sollte ; wir haben in Sagvar sichere
Anhaltspunkte dafiir, dass diese ein-
fache Bauform mit den cellae trichorae
in Pannonien gleichzeitig schon im IV.
Jh. vorhanden waren.

Von der cella trichora in Aquincum
blieben nur die Grundmauern iibrig,
die urspriingliche Form des #hnlichen
Baues in Pécs wurde spiter durch einen
Umbau veriandert, hingegen haben wir
in Séagvar in der Grabkapelle die Sar-
kophage an ihren urspriinglichen Stellen
vorgefunden, obgleich alle drei zerbro-
chen und gepliindert waren (Abb. 124).
Ein grosser Sandsteinsarkophag stand
in der Mitte des Schiffes halb in den
Fussboden eingegraben. Sein hohes Sat-
teldach, mit formlosen Akroterien an
den Ecken lag am Fussboden. Auch in
den Apsiden waren Griber. In der west-
lichen Apside war ein grosses, aus Ziegel
gemauertes Grab stark unter den Fuss-
boden eingesenkt, mit einem grossen
Sarkophagdeckel bedeckt. In der Ecke
der ostlichen Runde befand sich ein,
aus rotem Sandstein und Ziegel beste-
hendes Grab. Im Griberfeld sind ge-
wohnliche Sandsteinsarkophage vorge-
kommen, ein Teil von diesen wurde aus
rotem, sog. V&Srésberényer-Sandstein
(nordliches Ufer des Balatons) verfer-
tigt, kam also von Norden in die hiesige,
steinarme Gegend, die anderen sind aus
leicht zerfallendem, weissem Sandstein
ausgehauen, ihresgleichen kommen im
Siiden, in Pécs im altchristlichen Griber-
feld neben dem Dom vor.??

Westlich von der Grabkapelle haben
wir die Grundrisse zwei kleinerer cellae
ausgegraben und vom Grundriss konn-
ten wir nur die letzte Reihe der Steine

% Am Wege zur bemalten Grabkammer habe ich
einen dhnlichen zerbrochenen Sarkophag gesehen,
welcher wahrscheinlich aus der Ausgrabung von

1913 stammt. O. Szényi, Religio 1913, 5771f.



272

festzustellen. Diese sind einfache Bauten
mit halbrundem Abschluss; der eine mit
einem kleineren Vorraum. Obwohl wir
von den Mauern kaum etwas retten
konnte, fanden wir die Griber unver-
sehrt. Die Griaber (Ziegelgriber oder
Holzsirge) befanden sich in der Mitte
der Bauten und unter der Schwelle.
Diese zwei kleinen Kapellen sind fiir
bescheidenere Anspriiche bestimmt, als
die gut gebaute grosse Grabkapelle.

Hier kénnen wir uns mit den ver-
schiedenen Formen der Bestattung nicht
befassen, wir wollen nur auf die viel-
faltigen Formen hinweisen. Ausser den
Crabkapellen haben wir auch gewdlbte
Grabkammern, fiir mehrere Verstorbene,
gefunden. Die zeigen im ganzen und
grossen dieselbe Form, wie der untere
Teil des cubiculum von Pécs, ohne den
Kultraum.?® Diese Riume sind halb in
die Erde gesenkt, mit enger Tiir6ffnung,
zu der ein abfallender Zugang fiihrt.

Es gab eine merkwiirdige Form unter
den Grabbauten, die eine grosse Ahn-
lichkeit mit der Katakombenbestattung
aufwies ; diese Bestattung war halb in die
Erde eingelassen und von den drei Sei-
ten geschlossen. Es ist eine halbgewslbte
Hshlung, mit gutem Fussboden. Die
Offnung der Waslbung wurde durch
einen Sarkophag abgesperrt und nachher
statt Vermauerung mit dickem Mortel
von aussen bestrichen (Grab. Nr. 45,
Abb. 125). Bisher hat man keine dhn-
liche Bestattungsform in Pannonien be-
obachtet.?® Eine Beobachtung an einem

33 Vollstindige Literatur der bemalten Grab-
kammer bei L. Nagy, Pannonia sacra 36ff.
Die Lésung der Konstruktion ist der Ver-
dienst von E. Dyggve (Pannonia 1935, 62ff).
Unweit von dieser bemalten Grabkammer hat G.
Gosztony1 neuerdings noch eine, jedoch primitiver
bemalte vorgefunden (a. O. 103).

3% In dem zerbrochenen Sarkophag haben wir
Bruchstiicke von einem Kasettenbeschlag gefun-
den, unter diesen eine altchristliche Darstellung :
Christus Lazarus erweckt. Z. Kadar, L'iconografia
dei monumenti paleochristiani della Pannonia 1939,

60 Abb. 11.

dreifachen Grab soll noch folgen. Das
bei dem Kopf und bei den Fiissen ge-
wolbte Grab wurde urspriinglich nur fiir
einen Verstorbenen verfertigt. An der
Mitte des Grabes haben wir angelehnte
Ziegel gefunden, hier hatte man das Grab
geoffnet, als man die zweite Leiche
spiater nebenbestattete. Die erste Leiche
wurde an die Seite geschoben, mit Kalk
iibergossen, so hatte man Platz fiir die
zweite gemacht, spiter hat sogar das
Kind zwischen seinen Eltern Ruheplatz
gefunden.®

Das ausgedehnte Graberfeld von Sag-
var ist in verhiltnismissig kurzer Zeit
entstanden. Die friithesten Prigungen
der beigelegten Miinzen stammen aus
konstantinischer Zeit ; der letzte Kaiser
der noch unter den Miinzen vertreten
ist, ist der Kaiser Gratianus. Die
letzten Miinzen von den bisher vorge-
fundenen Bronzen stammen aus den
Jahren 374—375. Das Zeitalter des
Friedhofes kann man nicht als endgiiltig
gesichert betrachten. Wie ich erwihnt
habe, wurden schon friiher einige diirf-
tige Graber am Rande des Graberfeldes
ausgehoben, da stimmte die Orientierung
der Griaber mit den in der Mitte des
Feldes gefundenen nicht iiberein. Es ist
moglich, dass wir am Rande des Fried-
hofes auch solche Griber finden werden,
deren Zeit den Durchbruch des rémi-
schen Limes iiberlebt hat. Die weitere
Forschung am Rande des Friedhofes
ist unbedingt nétig, weil wir hier in
Sagvar, in der Mitte der Provinz mit
einem gewissen Fortleben des Romer-
tums rechnen miissen, das romische
Leben nahm hier nicht so schnell ein
Ende als neben dem Limes, in der Provinz
Valeria.?

35 .. Nagy hat eine andere Beobachtung bei
dem gleichzeitigen Griberfeld in  Szentendre
gemacht (Pannonia sacra 130).

36 Bei der Datierung der Griber in der spateren
Zeit konnen wir mit der Hilfe der Miinzen nicht
rechnen. A. Alféldi, Untergang der Rémerherr-
schaft in Pannonien 1, 1925, 38f.




Der Grabritus und die Grabkapelle
beweisen zweifellos, dass die Mehrheit
der Verstorbenen im Friedhof von Sag-
var schon Christen waren.?” In der Zu-
sammenfassung der altchristlichen Denk-
miler aus Pannonien hat Tricciana noch
keine Erwihnung gefunden, wir wissen
von ihrer altchristlichen Organisation
vorlaufig nichts, doch kénnen wir eine be-
volkerte Kirchengemeinde, auf Grund der
reichen altchristlichen Denkmaler ihres
Friedhofes, annehmen. Von diesen sol-
len hier nur einige erwihnt werden.

Aus den Gribern von Sagvéar sind
viele Glaser hervorgekommen : einfache
Flaschen, Kannen mit Tellern und
Bechern zusammen. Hiufige Form ist
unter den spatromischen Glisern ein
kegelfosrmiges oder kegelstutzformiges
Glas, welches auf seinem schmalen Bo-
den nicht stellbar ist.*® Im Grabe Nr.
212 haben wir ein blaugetupftes Glas
von dieser einfachen Form vorgefunden,
mit eingeritzter griechischer Inschrift
unter dem Miindungsrand (Abb. 126).
Die Inschrift ist nachtriglich mit klei-
nen Stricheln graviert (die ausgebreitete
Zeichnung s. Abb. 127). Den Anfang der
umlaufenden Inschrift trennt eine blatt-
formige Verzierung vom Ende: /IEIE
ZHCHC EYTYXoC (sic!). Unter dieser
ist ebenfalls mit Stricheln eine breite
Weinranke eingeritzt, auch weiter unten
lduft eine Blattverzierung. Die Einritzung
war mit einer weissen Masse gefiillt.
Das mit blauen Tupfen verzierte Glas
ist in der ganzen Provinz Pannonien
verbreitet, aber auch am Rhein bekannt.?®

37 Ein solches ist z. B. das spitromische Griber-
feld von Szentendre, s. L. Nagy, Pannonia sacra
128t Abb. 82. Endgiiltige Unterscheidung der
Grabsitten kénnen wir nur dann erwarten, wenn
der Grabritus in Pannonien ausfiihrlich bearbeitet
wird.

38 A, Kisa, Das Glas im Altertume 3, 1908,
Formentafel E, 299. Vgl. Fr. Fremersdorf, Die
Denkmiler des romischen Kéln 1, 1928, Taf. 38,
3. — Pannonien : Arch. Ert. 1, 1881, 139. Nr. 5.

3 Fr. Fremersdorf, Rémische Gliser aus Kéln.

1939. 17, 34—35.

Archaeologiai Ertesid,
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Wir wissen wohl, dass die Gliser aus Pan-
nonien in grosser Mehrheit vom Rhein-
gebiet, besonders aus Koln stammen,
wir konnen aber nicht annehmen, dass
auch die einfachsten Formen Import-
stiicke seten.’ Viel wahrscheinlicher
scheint uns, dass auch die blaubetupften
Gebrauchsglaser in Pannonien gefertigt
wurden ; hiefiir spricht auch die Tat-
sache, dass sie unmittelbar vor Zusam-
menbruch des Limes iiberallhin — so
nach Négradveréce in einen Burgus valen-
tinianischer Zeit eindrangen.*' Die In-
schrift wurde nachtriglich aufgetragen ;
sie bekommt samt Weinlaub nur dann
einen Sinn, wenn die Inschrift unmaittel-
bar vor der Bestattung eingeritzt wurde.
Glaser mit griechischen Inschriften dhn-
lichen Inhalts sind uns aus den altchrist-
lichen Gribern Pannoniens auch sonst
bekannt. Wir erwihnen nur das vas
diatretum aus Szekszard** und den
grossen Glasbecher mit Inschrift aus
Pécs.®® Thr christlicher Charakter ergibt
sich bei dem Glas von Pécs durch den
Fundort (christlicher Friedhof), bei dem
vas diatretum aus Szekszard durch die
Inschrift.* Das Glas von Sagvar bezeugt,
dass beschriftete Glaser als Grabbei-
gaben verwandt wurden und wo solche
nicht vorhanden waren, hat man ein-
fache Stiicke mit spiter eingeritzten
Inschriften beniitzt.*

Die Armbrustfibeln mit zwiebelkopf-
artigen Knépfen sind oft vorkommende
Beigaben in den Minnergrabern von Sag-

40 Fr, Fremersdorf, Laureae Aquincenses I,
169 ff, berichtet iiber die Schwierigkeit der Tren-
nung im Glasmaterial nach der Herkunft. Vgl. L.
Nagy, Budapest Régiségei 12, 1937, 309.

4 Unter den Kleinfunden des Burgus, einige
Glasscherben mit blauen Tupfen. Uber die Zeit
des Burgus I. Paulovics, Arch. Ert. 47, 1934. 158

42 7 sammenfassend L. Nagy, Arch. Ert. 46,
1930, 111 ff. Neuerdings Fr. Fremersdorf, Schu-
macher Festschrift 1930, 207f.

43 .. Nagy, Pannonia sacra 39 Abb. 8.

44 Vgl. L. Nagy, Pannonia sacra 49f Abb. 17.

45 Ahnliche Inschriften: A. Kisa, a. O. 907
Abb. 380 ; 960f, Nr. 240—241.

18
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var ; bisher sind ungefihr 50 Stiick zum
Vorschein gekommen. Wir kénnen un-
zihlige Varianten unterscheiden ; unter
diesen oft vergoldete und mit Niello
und Silber eingelegte Stiicke vorkom-
men. Es ragt aus dieser Masse die ver-
goldete Fibel vom Grabe Nr. 42 hervor
(Abb. 128.). Das Exemplar mit stark
gewolbtem Biigel und mit grossen
Knopfen 1st in  Niellotechnik mit
Silbereinlage verziert; der Biigel mit
laufendem Hund, der Nadelhalter mit
B]attmuster Verziert. Auf beiden Seiten
des Nadelhalters lauft eine durch-
brochene Verzierung herum ; und auf
dem dreieckigen Abschluss ein aus
Silber eingelegtes Christusmonogramm
mit zweir kleinen, kreuzfi)'rmigen Ver-
zierungen. Das Monogramm ist nicht
die 1im IV. Jh. verbreitete Verkniipfung
der X und P, sondern ein stehendes
Kreuz, von dessen oberer Haste sich
der obere Teil des P verzweigt.*® Dieser
Typus des Christusmonogrammes ist
von dem A]tarschrankenpilaster im Mu-
seum von Székesfehérvir bekannt,*”
welchen L. Nagy grosstenteils auf Grund
des Monogrammes nach 400 datiert
hat.®® Vom Grabe Nr. 42, wo unsere
Fibel gefunden wurde, kamen nur zwei
Silberringe hervor, diese ergeben keine
selbstindige Datierung. Aber das Grab
liegt in der Mitte des Friedhofes, so dass
die Datierung der iibrigen Griber auch
fiir dieses Grab unbedingt giiltig 1st,
also der Fund gewiss noch aus dem IV.

46 Ein treffendes Beispiel des im IV. Jh. verbrei-
teten Monogramms bietet das bronzene Exemplar
von Bonyh4d. Arch. Ert. 23, 1903, 434 ; Pannonia
sacra 47.

47 Der Ursprung des Pilasters ist unsicher, man
hat diesen nur vermutungweise mit dem naheliegen-
den Fundort Tac-Févenypuszta in Verbindung ge-
l'>(r)a7cht. A. Marosi Székesfehérvari Szemle 1936,

48 Pannonia sacra 61f Abb. 26. Ubernimmt diese
Datierung auch Z. Kédar (a. O. 46). Nach T. Gere-
vich (Magyarorszag miivészeti emléker 1, 1938, 8)
stammt der Pilaster vom Ende des V. Jhs., oder
Anfang des VI. Jhs.

Jh. stammt. Wir sehen eine Vari-
ante der Zwiebelkopffibel vor uns, ein
Typus, an dem das Christusmonogramm
auch andersmal vorkommt.*® Die durch-
brochene Verzierung des Fusses der
Fibel steht nicht allein im pannoni-
schen Material, das Ungarische Natio-
nalmuseum bewahrt ein  dhnliches
Stiick aus unbekanntem Fundorte.
Das eingelegte Monogramm auf der
Fibel von Ségvar macht uns darauf
aufmerksam, dass die verschiedenen
Formen des Christusmonogrammes schon
in dem IV. Jh. in Pannonien bekannt
waren.”!

Zuletzt mochte ich ein hervorragen-
des Stiick unter den Funden aus dem
Friedhof von Sagvar kurz bekannt
machen, das ist ein Kastenbeschlag. Aus
dem Grabe Nr. 174 sind bei dem linken
Knie eines Mannes Bruchteile eines
Holzkistchens vorgekommen, an den
Seiten mit Beschligen (Abb. 129 a-b).
Die figiirlichen Beschlige sind ihrer Dar-
stellungen zufo]ge besonders wichtig,
aber auch die Form des Kistchens muss
kurz betrachtet werden. Die Form des
Kistchens, soweit die Holzreste die
Rekonstruktion zulassen, weicht von den
bisher versflentlichtenSchmuckkasten ab.
Die sind nihmlich meistens rechteckige
Schachteln, mit aufklappbarem Deckel,

19 Zusammenfassend iiber die Armbrustfibeln
in Pannonien I. Kovrig, Die Haupttypen der
kaiserzeitlichen Fibeln in Pannonien (Diss. Pann.
IT 4) 1937, 125ff. — Eine Fibel mit Christus-
monogramm 1m British Museum: A guide to
the Early Christian and Fyzantine antiquities 1921,
85, Abb. 54; N. Belaev, Seminarium Kondako-
vianum 3, 1929, Taf. 16, 8. Die Zeit dieses Typus
muss aber weit in das V. Jh. hineinreichen, weil
Stilicho auf das Diptychon von Monza am Kleid
dieselbe Fibelform trigt. R. Delbrueck, Die
Consulardiptychen. 1932, Taf. 14.

%0 1. Kovrig, a. O. 126 Taf. 33, 1; N. Belaev,
a. O. Taf. 16, 7.

1 Neuerdings iiber diese Form A. Alfsldi,
Pisciculi Fr. J. Dolger dargeboten 1939, 10 mit
weiterer Literatur. — Natiirlich kann die spétere
Datierung des Altarschrankenpilasters hievon un-
abhingig bestehen.




Verschluss und oft mit Handgriff.>?
Das Kistchen von Ségvéar hat die Form
eines rechteckigen Prismas gehabt (Linge
30 cm, Breite und Dicke 6 cm). Die
zwei langen und zwei schmalen Seite
waren mit Beschligen verziert, die Off-
nung war auf der kurzen Seite wie dies
der eckige Hacken, der einst in den
Nagel der anderen Seite eingehingt
wurde, beweist. In diesem Kaistchen,
besser gesagt in diesem Futral konnte
man nur einen schmalen, langen Gegen-
stand legen, und weil wir unter den
Holzresten nichts fanden, mit Recht
konnen wir darauf folgern, dass man
leicht vergingliche Gegenstinde in die
Kasette gelegt hatte ; man kann zum Bei-
spiel an eine Schriftrolle denken.?
Die Beschlige haben das Kastchen
in breiten Streifen bedeckt, sie sind nur
fragmentarisch erhalten ; wir wollen
hier nur die grossten Fragmente im
Bilde vorfiihren. In der Mitte des oberen
Streifens bekommen wir ein vollkom-
menes Bild, von links bildet eine un-
regelmissige Perlenreihe die Scheide-
linie, rechts hat die Szene keinen sicheren
Abschluss. Mitten auf dem Bild ist ein
Reiter sichtbar, der mit Lanze in der
Hand den Feinden entgegensprengt.
Der galoppierende Reiter ist der Kaiser,
das zeigt die ihn bekronende fliegende
Victoria ; unter dem Pferd liegen zwei
tote Feinde. Der Feind ist bereits in
der Flucht. Die Gruppe von neun Krie-
gern weicht zuriick, sie wendet sich
aber zuriick, und der Letzte streckt seine
Hinde um Gnade flehend dem Kaiser

entgegen. Zwei andere Krieger haben

2 Ein rekonstruiertes Kistchen kennen wir aus
Dunapentele im Zentralmuseum zu Mainz. Pan-
nonia sacra Abb. 18a; F. Volbach, Metallarbeiten
des christlichen Kultes in der Spitantike und im
frihen Mittelalter (Kataloge des Rom.-Germ.
Zentralmuseums) 1921, 22 Taf. 2—3.

°3 Vgl. die in unserer Grabplastik oft vor-
kommende Schriftrolle in der Hand der Verstor-
benen; z. B. A. Schober, Die rémischen Grab-
steine von Noricum und Pannonien 1923, Abb. 96,
98, 100, 133 u. s. w.
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kurze Degen in der Hand. Die fliehen-
den Krieger sind nur mit langen Hosen
bekleidet, sie tragen langen Bart, kénnen
folglich als Germanen gedeutet werden.”
Auf dem Kopf der ersten, um Gnade
bittenden Person sieht man klar den
(modus?, den zusammengebundenen
Haarknoten (besonders auf der linken
Seite sich wiederholenden Darstellung
gut sichtbar). Behelmte Soldaten be-
gleiten den Kaiser mit Lanzen und
grossen Rundschilden bewaffnet. Der
Erste hilt ein vexillum, im Hintergrund
siecht man zwei «dracones».”® Auffallend
sind die Helme mit grossem Feder-
busche auf dem Kopfe der Soldaten.
Diese Szene wiederholt sich links, aber
nur unvollstindig. Rechts von der Haupt-
szene ist eine kleinere Gruppe, die von
dieser nicht gut getrennt ist. Man sieht
noch an dem Beschlag eine behelmte
Géttin sitzen, in der Hand eine Erd-
kugel mit Victoria geschmiickt : wahr-
scheinlich die Personifikation Roms. Thr
eilt, mit flatterndem Mantel und das
Tropaion auf der Schulter Mars zu, er
blickt auf den kimpfenden Kaiser zu-
riick. In der Mitte des unteren Bild-
streifens schreiten zwei Reiter mit
flatterndem Mantel nach links, ihr
Kopf ist unbedeckt, sie heben thre Arme
zum Gruss. Nach ithnen kommen noch
zwei behelmte Reiter, der eine mit

>4 Uber die Germanendarstellungen: K. Schu-
macher—H. Klumbach, Germanendarstellungen
aus dem Altertum (Kataloge des Rom.-Germ.
Zentralmuseum zu Mainz Nr. 1) 1933. — Pannonien
I. Paulovics, Mannus 26, 1934, 128ff; R. Noll,
Forschungen und Fortschritte 12, 1936, 291 ;
Germania 21, 1937, 25f.

55 Die Drakonen sind drachenkopfige, sackartige
Feldzeichen, welche in der spatromischen Trium-
phalkunst oft vorkommen. Wir sehen sie an
den Reliefs des Triumphbogens von Saloniki
(H. v. Schénebeck, Byzantinische Ztschr. 37, 1937,
361f, ein Vorbericht der monographischen Be-
arbeitung des Bogens, welche A. Alfsldi und
H. v. Schénebeck vorbereiten), aber auch vom
Konstantinbogen bekannt (H. L’Orange—A. v.
Gerkan, Der spitantike Bildschmuck des Konstan-
tinbogens, Studien zur spitantiken Kunstge-

schichte 10, 1939, Taf. 12b, 13a).
18*
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einem vexillum, der Andere mit einem
Drakon in der Hand. Hinter ihnen sind
Gefangene, mit auf den Riicken gebun-
denen Hinden: Germanen, die von
mit Lanze und Schild bewaffneten Sol-
daten begleitet sind. Oberhalb der Sol-
daten mit Federbiischen flattern wie-
derum die Drakonen. Diese Darstellung
wiederholt sich nach einer Perlenreihe
noch einmal, aber nicht vollstindig,
weil sie auf dem Blech schon keinen
Platz mehr findet.

Die spitromische Kastenbeschlige
sind eigenartige Produkte des panno-
nischen Kunstgewerbes.”® Diese Be-
schlige erweckten bald das Interesse der
Forschung, neuerdings hat man grissere
Gruppen je nach Inhalt der Darstellung
von dem einzigartig reichen Material zu-
sammengefasst, die altchristlichen,®” oder
die mit dionysischen Szenen verzierten
Gruppen gesondert bearbeitend.?®

In der spiten Kaiserzeit spielt die
Triumphalkunst eine immer gréssere
Rolle ; auch auf den Kastenbeschligen
finden wir Darstellungen aus diesem
Kreise. Von diesem Gesichtspunkte sind
die Ségvarer Beschlige keine Neuig-
keiten. Aber auf den bekannten Beschli-
gen aus Pannonien, wie auf jenen von
Dunapentele (Museum fiir Vslkerkunde
in Berlin),®® und Szentendre (Institut
fiir christliche Altertiimer und Kunst-
geschichte an der Universitit zu Buda-
pest, jetzt im Ung. Nationalmuseum),
sind die Reliefs von diesem Kreise in
runde Medaillons eingerahmt, in freien
Bildstreifen haben wir bisher solche
Szenen mit vielen Figuren nicht gekannt. %
Die Einteilung der Beschlige von Sagvar

56, Literatur bei L. Nagy. Pannonia 1936, 3ff;
Pannonia sacra 136ff.

7 L. Nagy, Pannonia 1936, 3ff.

58 1. Paulovics, Arch. Ert. 48, 1935, S. 62 f.

* Die Abbildung ist zuerst erschienen: L.
Nagy, Pannonia sacra 56, Abb. 2I.

60 Ausfiihrlich beschiftigt sich mit diesen Szenen
L. Nagy, Pannonia 1936, 4ff, Abb. 1, 3—5.

haben eine Ahnlichkeit mit dem sog.
ersten Beschlag von Kisdrpas.®!

Die Kaistchenbeschlige von Sagvar
sind mit Szenen aus einem Germanen-
krieg verziert. Nach der freundlichen
Mitteilung von Prof. A. Alfsldi ist die
strenge, einformige Aufstellung der Sol-
datenschilder nur seit der konstantini-
schen Zeit moglich. Von diesem Gesichts-
punkte aus ist es sehr lehrreich, die Dar-
stellungen des Galeriusbogens in Salo-
niki und die spatromischen Reliefs des
Konstantinbogens untereinander zu ver-
gleichen. Der Aufmarsch der Soldaten
in der Szene «obsidio Veronae» am Kon-
stantinbogen steht sehr nahe den Sol-
daten mit rundem Schild und Feder-
biischen unserer Beschlige.®? Die auf
dem Beschlage dargestellten Soldaten
halten 1hre Schilder unnatiirlich, das
kann aber auf das Ungeschick des Ver-
fertigers zuriickgefithrt werden. Wir
kénnen aber annehmen, dass an den
Beschligen die Verherrlichung eines,
von einem Mitglied der konstantinischen
Dynastie errungenen Sieges iiber die
Germanen dargestellt ist. Die nihere
Bestimmung des Sieges ist schwieriger,
weil der Kaiser als «semper victor», ein-
mal als Sieger der Barbaren des Westens
(Germanen, Sarmaten), andersmal, als
der des Ostens (Perser) verherrlicht
wurde, sowohl in den Schriftquellen
wie auch in der Triumphalkunst.®* Die
Meister der Prigstécke in Pannonien
haben diesen gutbekannten Siegesdar-
stellungen die ebenso wohlbekannten
Barbarentypen beigefiigt.

Aladdr Radnéti.

51 [, Paulovics, Arch. Ert. 48, 1935, S. 63f,
Abb. 53.

62 H. L'Orange—A. v. Gerkan, a. O. Taf.
8a-b, 9a. Die Soldaten mit grossem Schilde sind
nicht unbedingt die ¢«protectores divini lateris
Augusti», wie es von H. L'Orange (a. O. 62) ange-
nommen wurde, in derselben Szene tragen ja
andere Soldaten dieselben Schilde.

6 A. Alfsldi, Rom. Mitt. 49, 1934, 93ff.



277

DER GROSSE UNGARISCHE KUNSTSAMMLER
NIKOLAUS VON JANKOVICH.
(1773—1846)

(Auszug.)

Es ist allgemein bekannt, dass der
nationale Geist in ganz Europa in der
Zeit der Romantik zu einem glinzenden
und entscheidenden Sieg gelangte. So
gewann die eigentiimliche nationale Kul-
tur iiberall nicht nur in ihren Einzelhei-
ten, sondern auch in ihrem vollstin-
digen Zusammenhang die hochste Be-
deutung. Auch in Ungarn sind diese
Erscheinungen am Anfang des XIX.
Jahrhunderts wahrzunehmen. Das Na-
tionalgefithl und einheimische Kultur
waren die wichtigsten Faktoren, die das
Leben auf ungarischem Boden gleich-
falls zu einem raschen und auch in euro-
paischen  Hinsicht  bemerkenswerten
Aufschwung brachten. Nach so schwe-
ren Proben der vorigen Jahrhunderte
begann wieder auf allen Gebieten eine
neue frische Entwicklung der National-
krifte. Unter den fithrenden Minnern
dieses Zeitalters ragt die erhabene Ge-
stalt des Nikolaus von Jankovich als
Beforderer der Kunst, Literatur und
Wissenschaften hervor. Seine Verdienste
in der Literatur und Geschichtsfor-
schung wurden schon &fters betont und
gewiirdigt, doch nimmt seine gross-
artige Sammeltitigkeit ebenfalls einen
bedeutenden Platz in der ungarischen
Kultur- und Kunstgeschichte ein. Die
reichhaltige und mannigfache Kollek-
tion kaufte im Jahre 1832 das Ungarische
National-Museum fiir 125,000 Gulden.
Der Kauf war das Ergebnis einer im
ganzen Lande sich verbreitenden Be-
wegung. Diese Tatsache beweist klar,
dass die in der Stadt Pest zusammen-
gestellte Jankovich-Sammlung damals
allgemein bekannt und hochgeschitzt
war. Sie legte auch den ersten und fe-

sten Grund zu den Waffen- und Gold-

schmiedearbeit-Sammlung des National-
museums. Die von Jankovich stammen-
den wertvollsten Kunstschitze sind
heute noch im Nationalmuseum und
in der Bildergalerie des Museums der
Bildenden Kiinste ausgestellt. Wir sind
also in der giinstigen Lage, dass wir die
Jankovich-Sammlung nicht nur aus
schriftlichen Quellen, — wie so viele
andere ungarische Kollektionen — son-
dern auch in der Wirklichkeit kennen-
lernen und studieren kénnen.

Die wichtigsten Dokumente zur For-
schung dieser grossen ungarischen
Sammlung sind die handschriftlichen
und aus den Jahren 1838, 39 und 40
stammenden Inventare, die in der histo-
rischen Abteilung des Nationalmuseums
aufbewahrt werden. Sie teilen die
Kollektion folgendermassen ein: 1.
Bildergalerie, in der einige Skulpturen,
Elfenbeinschnitzereien und andere ihn-
liche Gegenstinde eingereiht sind (139
St.). 2. Die antike, mittelalterliche und
neuzeitliche Ringsammlung (318 St.).
3. Sammlung der Goldschmiedearbei-
ten (192 St.). 4. Waffensammlung mit
174 grosstenteils in Ungarn verfertigten,
kiinstlerisch ausgestatteten Waffen. 5.
Kollektion der zierlichen Tischgeschirre,
Esszeuge und dergleichen (266 St.). 6.
Verschiedene Schmucksachen (490 St.).
7. Miinzsammlung, worin auch einige
Goldschmiedearbeiten zu finden sind.
(Ungarische und ausldndische Miinzen
aus dem Altertum, Mittelalter und aus
der Neuzeit, beinahe 7000 Stiick. Mit
den Goldschmiedearbeiten zihlt diese
letzte Abteilung zusammen 7256 Stiick.)
Diese Manmgfaltigkeit stellt das viel-
seitige Interesse des Sammlers voll-
kommen dar. Die ausfiihrlichen Be-
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schretbungen der einzelnen Gegen-
stinde erldutern nicht nur den reichen
Inhalt der Sammlung, sondern geben
auch einen ziemlich richtigen Einblick
in ihre Entwickelungsgeschichte. Die
ganze Tatigkeit Jankovich’s ruhte auf
einen sorgfiltig aufgebauten, regelmis-
sigen Methode.

Er hatte iiberall seine Agenten, die
das LLand kreuz und quer durchreisten
um alle Erwerbungsmoglichkeiten aus-
zuniitzen. (I. Totes, M. Stern, S. Nemes
usw.) Der bedeutendste unter ihnen
scheint Isak Totes zu sein, der seinem
Auftraggeber fast nur siebenbiirgische
Kunstgegenstinde lieferte. Er kaufte z.
B. in Nagyvérad die zwei wunderscho-
nen spitgotischen Messkannen, die noch
heute zu den wertvollsten Schitzen des
Nationalmuseums gehoren. (Abgebildet
im Katalog des Nationalmuseums. Bu-
dapest, 1938. Abb. 7.)

Es waren hochst wahrscheinlich diese
Agenten, die die Aufmerksamkeit des
Sammlers auf die verschiedenen, in
Ungarn stattgefundenen Kunstverstei-
gerungen richteten. Etwa 20 schone
Ringe gelangten in den Besitz von N.
Jankovich aus der Sammlung des Baro-
nen Ladislaus Orczy (Kassa). Einige
ausgezeichneten Goldschmiedearbeiten
wanderten aus der berithmten Marczi-
béanyi-Kollektion (Buda) zu ihm. Darun-
ter ragt eine priachtige Bergkrystall-
kanne hervor, deren Deckel mit einer
auf Delphin reitender Neptunus-Figur
geschmiickt 1st. (Nat. Mus. Hist. Ab-
teilung ausgestellt.) Einige aus dem Ver-
michtnis des Geschichtsforschers Sa-
muel Dobai Székely erworbene Kunst-
werke bereicherten bedeutend die Bil-
dergalerie Jankovich's. (In erster Linie
ein dem Tintoretto zugeschriebenes
Mannerbildnis. Abb. 130.)

Eine hochst interessante Erwerbungs-
methode des Sammlers war der Tausch
mit anderen Kunstsammlern. (z. B.
Graf Illéshazy, Graf Amadé usw.) Vor

allem stand Jankovich mit dem in ganz

Europa berithmten ungarischen Anti-
ken- und Miinzsammler Grafen Michael
von Viczay in enger wissenschaftlicher
Verbindung. Soist es leicht zu verstehen,
dass die beiden 6fters ithre Kunstschitze
mit einander austauschten. Von einem
wunderschénen Brustschmuck, der die
Patrona Hungariae darstellt, steht fol-
gendes 1im erwihnten handschriftlichen
Inventar : «Opus hoc pro Emerico Losi
Archiepiscopo  Strigoniensi Mediolani
confectum, ab eius descendente Comite
Michaele Viczay pro rarioribus numis
aureis graecis et romanis obtentum fuit.»
(Jetzt 1m Nat. Mus. ausgestellt. Im
Katalog Abb. ]9.)

Die Aufmerksamkeit von N. Janko-
vich aber beschrinkte sich nicht aus-
schliesslich auf sein Vaterland, sondern
trat iiber dessen Grenzen weit hinaus.
Die Mehrzahl der Gemilde erwarb er
wohl im grossen Kunst- und Kultur-
Mittelpunkt dieser Zeit : in Wien. (z. B.
«Die Heilige Familie» wahrscheinlich
von Sodoma stammt aus der Kollektion
der Fam. Thurn. Abb. 131.) Auch kauft
er in der Kaiserstadt einige schone Kunst-
werke der Herzége Condé und Polignac.
(z. B. einen feinen, aus dem XVI.-ten
Jahrhundert stammenden italienischen
Pokal.) Mehrere Gemilde gerieten in
seine Pester Galerie aus der Augsburger
Fugger-Sammlung durch die Vermit-
telung von Jakob Hertel. (z. B. «Die
Gesandschaft des Kénigs Matthias Cor-
vinus in Moskaw, im Nat. Mus. aus-
gestellt.) Der wunderbare Elfenbein-
Sattel, der heute zu den kostbarsten
Kunstdenkmailern des Nat. Museums
gehort (S. Katalog Abb. 10.), wurde fiir
Jankovich in Ruminien erworben. Dar-
iiber berichtet das handschriftliche In-
ventar : <<Opus hoc mirae vetustatis ex
cimeliis archiepiscopalis ecclesiae Buka-
restensis per Agentem Viennensem. . .
Josephum Saldd, a 500-is florenis ea
cum declaratione obtentum, quod occa-
sione cladis Nicopolitanae una cum soni-
pede imperatoris et regis Hungariae Si-




gismundi a Valachis obtentum, et eidem
ecclesiae donum datum fuerit.»

Die schon erwihnten Gegenstinde
der Sammlung haben einen bedeuten-
den historischen Wert. Doch die Titig-
keit von N. Jankovich wurde nicht etwa
bloss durch sein geschichtliches und
wissenschaftliches Interesse bestimmt,
sondern es spielte auch der kiinstlerische
Sinn und isthetischer Geschmack eine
wichtige Rolle dabei. Neben den herr-
lichen Goldschmiedearbeiten bestatigt
diese Tatsache zweifellos die aus 125
Stiicke bestehende Bildergalerie. Unter
den Gemilden waren zwar mehrere, die
einer kiinstlerischen Kritik nicht ent-
sprechen, aber die Mehrzahl wurde fiir
wiirdig befunden in die Bildergalerie
(58 St.) und Historische Portritgalerie
(38 St.) eingereiht zu werden. Die bes-
ten Gemilde sind auch heute in der
Bildersammlung des Museums der Bil-
denden Kiinste und in der Kénigl. Wis-
senschaftlichen Akademie zu sehen. Von
der italienischen Schule miissen zwei
hervorgehoben werden : das schon er-
wihnte Minnerbildnis von Tintoretto
und eine den Gottvater darstellende
Halbfigur, die wahrscheinlich von G.
D. Tiepolo verfertigt wurde. (Abb. 132.)
Eine ziemlich geschlossene Gruppe bil-
den die Gemilde der altdeutschen
Schule : Englischer Gruss (Siiddeutsche
Schule um 1420), Heilige Familie aus
dem Werkstatt des Meisters des Bartho-
lomidus-Altars, Die Beweinung Christi
(Bayerische, Schule, Anfang des XVI.
Jahrhunderts), Geburt Christi (Werkstatt
des Meisters von Raigern), Einzug des
Herrn in Jerusalem und Letzter Abend-

mahl (Meister der Passionsfolge), HI.
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Paulus Ulrich Mayr (Abb. 134—140.)
An diese schliessen sich die neun aus
Oberungarn stammenden  Altarfliigel
(XV. und XVI. Jht.), die zunichst in
der altungarischen Kunstaustellung im
Museum der Bildenden Kiinste ausge-
stellt werden. Sehr bemerkenswert sind
in der Skulpturensammlung des genann-
ten Museums die zwei schonsten Bild-
werke der Jankovich-Sammlung: Das
Osternachtmal der Juden (Relief von
Viktor Kayser) und die unendlich feine
Madonnenstatue Nino Pisanos. (Abb.
141 u. 142.)

Georg Fejér berichtet, dass Janko-
vich in seine Biicher oft das folgende
Citat notierte : «Dulces mihi ante omnia
Musae (Pannoniae), quarum sacra colo
ingenti perfusus amore.» Diese vergi-
lische Zeile erkliart treffend seine er-
habene Personlichkeit. Er widmete sein
ganzes Leben der Kunst und Wissen-
schaft. Der eigentliche Zweck seiner
Sammeltitigkeit war seiner eigenen Be-
hauptung nach die Rettung und Erhal-
tung der ungarischen Kunstschitze. Er
betrachtete seine weitreichende Kollek-
tion der neuen und kollektiveren An-
schauung des damaligen Zeitalters ent-
sprechend vor allem als Nationaleigen-
tum. Diese Auffassung verwirklichte
sich tatsiachlich: Seine Kunstsachen
gelangten in den Besitz des National-
museums, das heisst des Vaterlandes.
So gewinnt die Jankovich-Sammlung
ithre wahrhafte Bedeutung dadurch, dass
sie den alten Glanz der ungarischen
Kultur und den frischen Aufschwung
der einheimischen Romantik gleichmis-
sig erldutert.

Géza Entz.
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