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Avant-propos

Cette revue, la plus récente des périodiqgues en langues étrangeres
publiées par I’Académie Hongroise des Sciences, a pour objet de contri-
buer aux recherches modernes dans le domaine de la littérature mondiale
en tout ce qui concerne la littérature et I’histoire de la littérature hon-
groises. Il ne s’agit pas cette fois — comme pour les publications anté-
rieures de caractére analogue — de faire des comparaisons surannées,
d’éclaircir les influences mutuelles entre littératures différentes, mais
plutét de déterminer la place réelle de la littérature hongroise dans celle
de I’Europe, tache qui, jusqu’a présent, n’était pas accomplie du tout ou,
si elle I'était, c’était d’'une facon tout a fait insuffisante. Quoi qu’il en
soit, l'application de méthodes nouvelles s’impose.

Depuis l'admission de la Hongrie dans la communauté des nations
européennes, et son adaptation aux conditions économiques, sociales, po-
litigues et culturelles de cette communauté il ne se présenta guére en
Europe d’idéologie ou de conception progressiste, depuis I’humanisme
jusqu’au marxisme, qui n’eldt pas pénétré dans la vie intellectuelle de la
Hongrie. L’esprit de nos grands poétes et penseurs était toujours ouvert
a l'influence fécondatrice et libératrice des meilleurs Européens, tels
Erasme, Descartes, Shakespeare, Voltaire, Rousseau, Goethe, Schiller,
Byron, Shelley, Heine, Victor Hugo, Pouchkine, Tolstoi, etc., tandis qu’ils
écartaient d’emblée tout mouvement rétrograde, toute tendance morbide,
confuse et irrationnelle. Ni les catastrophes nationales, comme I’invasion
turque, la domination étrangere des Habsbourg, ni méme la perte tem-
poraire de [I'indépendance politique ne pouvaient effacer ou méme
éclipser Il'aspiration de nos littérateurs a accorder les perspectives hon-
groises actuelles avec celles de I'Europe. Un des objectifs essentiels des
»,Acta Litteraria” consiste précisément a présenter et a analyser cette
procédure complexe dans sa totalit¢é ou dans ses phases individuelles.
La place des poetes et des écrivains hongrois dans la littérature euro-
péenne constitue un probléme non moins passionnant du point de vue des
recherches poursuivies en dehors de la Hongrie, probleme a la solution
duquel on commence seulement a travailler.



| n’y a en réalité que deux poetes hongrois — Sandor Pet6fi, Imre
Madadch — et un romancier — Mér Jokai — qui aient agi sur la
conscience littéraire de leurs contemporains européens. Tous les autres,
s’ils ont trouvé le contact avec la littérature mondiale de leur époque,
s’ils ont puisé au patrimoine européen, et s’ils appartiennent a la littéra-
ture mondiale en raison de leur apport spécifiquement hongrois et d’un
niveau élévé, n’étaient pas a méme de contribuer a I’évolution de la lit-
térature mondiale, puisqu’ils n’étaient pas traduits du tout, ou I’étaient
tardivement et d’une maniere peu satisfaisante. Il faut mettre fin a cet
isolement, et attribuer a ces auteurs la place qui leur revient dans I’his-
toire de la littérature.

La revue accorde une large place a la discussion des probléemes de
la théorie et de I’esthétique de la littérature, aux publications philolo-
giques modernes, etc. Ainsi les rapports culturels et scientifiques avec
I’U.R.S.S. et les démocraties populaires seront resserrés et des conditions
favorables seront créées pour une coopération efficace avec les savants
de I’Europe Occidentale et de I"Amérique.

La Rédaction



Jozsef Waldapfel

Pensées a l’occasion du centenaire de la mort
de VoOrésmarty

Nous nous sommes réunis pour porter hommage a la mémoire d’un
grand poéte, pour savourer son art et nous en enrichir. Nous nous souve-
nons de I'un de ces hommes qui, quand on pense a eux, nous remplissent
de fierté; car par ce qu’ils ont créé, pour éclairer la voie historique de
la nation hongroise et donner la force et la consolation aux jours
pénibles de leur peuple, ils ont aussi enrichi le trésor culturel commun
de l'avenir de toute I'humanité.

Lorsqu’il est mort, un siecle auparavant, il n*%tait pas douteux que
de tous les écrivains hongrois ayant survécu a la guerre d’indépendance,
c'était le plus grand qui avait disparu. La question de la primauté de Ja-
nos Arany ne pouvait se poser qu’aprés la mort de Vérésmarty.

Quand la foule en deuil, 20 mille personnes représentant toutes les
couches de la société avec, a leur téte, les chefs et tous les membres de
I’Académie et du Théatre National, déferla dans les rues de la capitale
a la suite du cercueil porté par des écrivains et des acteurs, ce service
funébre d’une pompe jusque-la sans pareille fut lui-méme malgré son
mutisme, une manifestation digne de son patriotisme sacré, face a la
contre-révolution, face a la tyrannie cruelle du despotisme. La nation
pensait instinctivement au disciple qui seul avait surpassé Voérésmarty,
celui dont personne ne connaissait la sépulture, celui qui avait disparu
dans les derniers soubresauts de la grande bataille, a Pet6fi. Et dans cette
union de leur mémoire, la part de vérité était bien supérieure a cette oppo-
sition rigide tant de fois soulignée, basée sur Il’unique conflit qui
les avait dressés I’'un contre l'autre et qui, avec le recul du temps, n’a
projeté son ombre sur aucun d’eux. Non, a nos yeux on ne peut considérer
comme un abus le fait que la premiére nouvelle annongant la mort de
| auteur de la Fuite de Zaldn, de I’Exhortation (Sz6zat), de Csongor et

— Discours prononcé a la féte commémorative du 19 novembre 1955. —
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Tunde, et du Vieux Tzigane ait appliqué les paroles par lesquelles Pet6fi
proclamait I'immortalité de sa propré poésie révolutionnaire, a la poésie
de Vordsmarty:

»Qu’elle soit répercutée
Par les cimes des temps, les siécles.”

Depuis la mort de Vdrdsmarty c’est la premiére fois que nous franchis-
sons la cime frontiere d’un siécle, et nous pouvons dire que c’est en ce
moment méme que sa poésie est portée vraiment a la hauteur de I’'héritage
culturel de toute I'humanité progressive. Partout dans le monde, des lec-
teurs émus se penchent avec le ravissement causé par une découverte
inattendue sur les plus belles oeuvres du grand poéte, dont le message
gu’il jugeait le plus important, le plus profond fut ceci: ,,A ta patrie, sans
défaillance, sois fidele o Magyar!” Dans cette voie, un nouveau grand
progrés est marqué par la publication prochaine en Union Soviétique
d'un volume des oeuvres de VoOrdosmarty, d’une étendue sans pareille
jusqu’ici — en dehors des traductions des oeuvres de Petdfi — parmi les
éditions étrangéres préconisant la gloire d’une poéte hongrois au-dela
des frontieres du pays.

S’il fut un temps ou, par suite de l’interprétation erronée du concept
de la culture socialiste et des lois de son développement et plus encore sous
I’effet des altérations bourgeoises, nous ne nous sommes pas occupés de
lui selon ses mérites, toutes ces méprises ont complétement disparu depuis
la célébration du 150e anniversaire de sa naissance. Mais si pourtant tout
le pays et particulierement le gage de notre avenir, la jeunesse hongroise
se prépare depuis des semaines a féter solennellement la gloire du grand
poéte, et si méme nous n’avons plus a discuter de son importance, nous
ne saurions étre satisfaits si cette commémoration ne contribuait en rien
a ce que ceux qui le connaissent déja bien ne comprennent mieux eux
aussi, plus profondément et plus consciemment, en quoi réside sa valeur,
par laquelle il mérite une place de premier ordre dans la culture de son
pays et du monde entier — aux cOtés des grands poétes hongrois révolu-
tionnaires, Pet6fi, Ady et Attila Jozsef.

L¢poque dont Voérdésmarty était le principal animateur, la classe
sociale dans laquelle il avait débuté et dont il n’avait jamais pu se détacher
complétement, ont disparu depuis longtemps; son peuple et toute I'’huma-
nité s’appliquent a la réalisation de taches dont il ne pouvait avoir que
de vagues pressentiments; la lutte pour I¢dification du monde nouveau
qui ne lui apparaissait qu’en songe est menée par une classe qui, dans
la Hongrie contemporaine, n’tait qu’au début de son évolution, et la
conception, la méthode et le style littéraires qu’il représentait le plus
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intégralement parmi les poétes hongrois s’opposent a bien des égards
a la méthode, a juste titre la plus appréciée de la littérature socialiste.

Et quand méme, |’appréciation la plus haute qu’on ait donnée jusqu’a
nos jours de Voérdsmarty dérive, en dehors de sa grandeur, de la loi
Iéninienne de I’appréciation de I’héritage classique dans I’intérét de la
nouvelle culture socialiste.

L’importance de la contribution de la poésie romantique du 19e siécle
a I'héritage classique, non seulement en tant que voie vers le réalisme,
mais encore par elle-méme, a été I'enseignement primordial du 2e Congreés
des écrivains soviétiques, dans le domaine de I’histoire littéraire (exposé
de Samed Vourgoun, interventions d’Aragon et de Fadéiev, etc.).

Vordosmarty est un poete romantique et bien qu’il existe dans sa vie
une étape ou il semble que lui aussi, comme la plupart des grands re-
présentants du romantisme progressiste, se soit engagé dans la voie du
réalisme critique, dans son oeuvre c’est le romantisme et non pas le
réalisme qui demeure le trait dominant.

Il fut une époque ou certains ont penché a confondre la tendance de
I’art a révéler la réalité avec la méthode réaliste, et a obtenir ainsi le
pardon de certains phénoménes du romantisme par ce qui fait pressentir
en eux le réalisme. Voér6smarty n'a pas besoin que nous lui par-
donnions d’avoir été romantique. Son romantisme lui-méme est l’'un de
nos plus grands trésors, qui a grandement contribué a la naissance de
la poésie révolutionnaire et du réalisme populaire de Pet6fi dans toute
leur grandeur et leur richesse. Le feu et I'emphase du romantisme, |'ima-
gination romantique, ont produit des visions qui prétaient une aide efficace
aux forces progressistes, partout ou ce courant n’¢loignait pas les foules
de l’action révolutionnaire, mais ou, avec le feu, I’'emphase, les visions
de lI'imagination poétique, en se détournant de la réalité de |%poque, il
préconisait la création d’un monde nouveau et plus juste, d’un monde
qui, pour citer les paroles de Vérdsmarty, serait appelé a donner le bon-
heur a la majorité, a en finir avec la misére dans laquelle naissent des mil-
lions d'hommes. Méme a I%poque ou il vit dans les luttes de la politique
de I'opposition, dans la fievre du travail mené sous la direction de Kos-
suth pour la transformation bourgeoise de la société, c’est ainsi qu’il défi-
nit — avec une conception romantique et pas réaliste — la vocation du
poete parmi les taches attribuées a chacun dans l’ceuvre nationale:

Au poete la réverie,

Au bon forgeron la forge,

Que tout homme en chaque saison
Soit conforme a son talent.
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Mais dans la perspective de ces attributions, se retrouve déja l’attente de
la grande lutte future:

»Quand il faudra des hommes a poigne...”

Vorésmarty est un poete romantique, mais pas de ceux qui cultivaient
cette poésie désenchantée qui s’é¢vadait dans le passé, dans l'isolement,
pour échapper aux luttes de l’avenir, et qui nous présente a l’'encontre de
la réalité terrestre [I’illusion de la béatitude de l’au-dela; il est I'un des
plus grands maitres de la poésie romantique progressiste, active pour citer
le mot de Gorki, méme a I’échelle de la littérature mondiale. Une partie
de son oeuvre lui vaut un bon rang dans le grand courant romantique ré-
volutionnaire dont les plus célébres représentants sont, avec lui, Byron,
Shelley, le jeune Pouchkine, ainsi que le contemporain le plus proche de
Vorésmarty et a maints égards son plus proche parent: le jeune Mickie-
wicz.

La poésie de Vorésmarty n'est pas entierement révolutionnaire,
mais toute sa conception, sa langue poétique, présentent les signes indiscu-
tables du romantisme révolutionnaire, et le fait qu’il n’a pas participé
I'arme a la main a la révolution, ou qu’il ne fut pas exempt, lui non plus,
bien que dans une mesure assez variable, des illusions des tendances
libérales de réforme, ne change en rien ce que nous avons établi. Je suis
fermement convaincu que, en qualifiant I’ensemble de la poésie de Voros-
marty de ,libérale”, nous ne disons rien d’essentiel.

A I’ouest, le romantisme est en général la poésie de la bourgeoisie
décue par la révolution frangaise. A l’est de I’'Europe ou, par suite des
propriétés particuliéres de I’é¢volution historique, la lutte contre le féoda-
lisme et I’absolutisme ne fut pas menée par la bourgeoisie mais, jusqu’au
milieu du 19e siécle a peu preés, par la couche progressive de la noblesse,
le romantisme révolutionnaire avait une importance trés grande et toute
particuliere. Nous pouvons dire en toute assurance que le courant le plus
caractéristique de la poésie de la premiere étape noble des mouvements
de libération du 19e siécle est le romantisme révolutionnaire, et ainsi
nous comprenons plus facilement que Voérdsmarty, qu’il est dusage de
ranger parmi les poétes de la noblesse, peut étre en méme temps le maitre
de Petéfi et le trésor de notre culture socialiste. Il me semble que la
différence entre Vordsmarty et Pet6fi est, elle aussi, beaucoup plus la
différence entre le mouvement révolutionnaire de la noblesse et le dé-
mocratisme révolutionnaire — a I’exception de quelques phénomeénes
passagers — que l'opposition du libéralisme et de la démocratie. Je crois
d’ailleurs que la périodisation Iéninienne des mouvements d’indépendance
russes et polonais, ainsi que les paralleles entre la poésie de Vordsmarty
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et celle des décabristes, de Pouchkine et de Mickiewicz appuient égale-
ment cette interprétation.

Que signifie la détermination traditionnelle qui dit que Vérdésmarty
est le poete de la noblesse, et en quoi est-elle vraie ou pas? En considérant
I’ensemble de son oeuvre, il faut reconnaitre que la base sociale n’en est
pas encore la lutte des masses populaires, mais en premier lieu la lutte

de la couche progressiste de la noblesse — dirigeant la transformation
bourgeoise dans des circonstances particulieres — contre l’absolutisme
des Habsbourg et contre le féodalisme. Il est vrai que l’aile gauche de

cette couche de la noblesse ne trouve pas, elle non plus, le contact avec
les masses populaires jusqu’en 1848, mais en tout cas elle se rend compte
de plus en plus que la lutte décisive contre la domination étrangére ne
peut étre menée sans le peuple, et encore moins contre lui.

Il est certain de méme qu’au début de sa carriere de poéte, VOros-
marty comptait en premier lieu sur un public noble, qu’il voulait pousser
a l’action la noblesse rurale et que, jusqu’en 1848, en pensant aux combats
futurs, il se sentait toujours pris de peur a I’égard des paysans qui pour-
raient se tourner avec amertume contre leurs seigneurs et mettre
ainsi en danger la cause de Il'indépendance. Mais il était de ceux qui
trouvaient de plus en plus juste le mutisme amer du peuple et sa haine
pour ses seigneurs, et qui flétrissaient le plus fougueusement les masses
de la noblesse et les aristocrates propriétaires fonciers le plus farou-
chement opposés aux réformes, pour leur exploitation impitoyable, pour
leur égoisme, leur paresse, leur ignorance et leur désintéressement a la
cause de la nation. Dans l'intérét du relévement de la nation et guidé
par son humanisme profond, il voua toute la richesse de son ame dans
une longue série de poémes imprégnés de lI'emphase d’un sens profond
de sa responsabilité a inciter la classe dominante a transformer [%-
tat du pays, cet état dans lequel, comme il I’'a exprimé, le nom de la patrie
est une honte, une malédiction pour les millions de travailleurs dont on
exige, au nom de la patrie, la corvée, I'imp6t, la vie. Chez lui, I'héroisme
des faits signifie, au début de sa carriere et aux jours de la révolution,
I’héroisme de la lutte armée, aux années des illusions dites réformistes,
c’est pour lui I'héroisme du travail servant a la fois le relevement de la
nation el I'amélioration du sort du peuple, mais méme a ce moment-la, a
c6té de ses manifestations les plus loyales, nous retrouvons sans cesse la
révélation de ce que le réglement de comptes, c’est-a-dire la révolution,
ne pourra étre différé indéfiniment.

Vorosmarty est le poéte de cette couche d’abord trés mince de la
noblesse qui est, a son époque, le promoteur du progres bourgeois, de
I’évolution des Hongrois en nation bourgeoise, et qui a reconnu que le
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féodalisme est devenu un frein a la vie de la nation. Dans la propagation
de cette idée, Vordsmarty a pris une large part, et il fut beaucoup plus
I'initiateur, l'animateur de cette couche qu’un simple porte-parole.

Dans ses oeuvres de jeunesse apparait clairement I'importance de
I'année 1822—23 dans son évolution. C’est celle qu’il passa dans |’entou-
rage du sous-préfet du comitat de Tolna. Dans les plans de ses drames,
c'est la révolte contre la tyrannie étrangére qui prend la place de la lutte
fratricide de I'époque arpadienne, c’est le tyran Zsigmond qu’il représente
au lieu de linfluencable Salamon, ainsi que les figures de Kont et de
Laczfi a la place des placides Géza et Laszl6. La tentative qui visait la
transformation en une forme épique classique du genre des légendes créé
par Sandor Kisfaludy sont remplacées par linvocation des figures héroi-
gues des conquérants hongrois inspirée par l’esprit du mouvement de
liberté. A BoOrzsony il exaltait encore, pareillement a Berzsenyi, avec
I'ordre des armées ancestrales, Nadasdy triomphant sur les ruines de la
Prusse, et méme les nobles hongrois offrant leur vie et leur sang pour le
trone des Habsbourg. A Gorbé, la figure des héros conquérants n’est plus
simplement la justification des droits de la noblesse, mais elle exhorte
aussi a la lutte pour la liberté. Il est certain que les nouveaux themes,
les nouvelles idées, figures et paroles, refletent aussi le déchainement du
mouvement dont il était devenu participant, en tant que clerc du sous-
préfet.

Cependant il serait erroné de croire que sa voix n’exprimait que sous
forme de poémes le désespoir et I’enthousiasme qu’il avait’ ressentis en
vivant dans la maison du sous-préfet. Cette résistance départementale,
bien qu’elle fit depuis 1790 la manifestation la plus aigué de l’'opposition
entre la famille régnante et la noblesse, était beaucoup trop faible pour
pouvoir provoquer une insurrection méme limitée, et la seule annonce de
la réunion de l'assemblée nationale avait pour ainsi dire suffi a tout cal-
mer. Les autres raisons de cet état de choses étaient que, chez nous, la
contre-révolution ne s’était pas installée apres la défaite de Napdleon mais
déja en 1794, que la noblesse hongroise craignait davantage ses serfs
gu’elle ne haissait lI'absolutisme, et enfin que ce mouvement n’avait pas
encore d’idéologie progressive. L’antagonisme se forma surtout autourdes
atteintes portées a la consitution ancienne, lesquelles avaient décuplé
au temps de la crise aggravée apres la cessation de la conjoncture de
guerre, et apparaissaient ainsi comme a peu pres les seules raisons de
la crise.

A cette époque, la poésie de Vérosmarty avait donné une note tout a
fait révolutionnaire. Il suivait avec un intérét passionné les mouvements
révolutionnaires qui s’allumaient a travers toute I|'Europe et corn-
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mencaient a crevasser le bloc sombre de la Sainte-Alliance. Il est facile de
démontrer que c’est justement a I'époque ou il écrivit La fuite de Zalan,
ou peut étre quelque peu avant, qu’il apprit a connaitre la poésie du
premier titan de la révolte romantique révolutionnaire, Byron, qui mou-
rut a la guerre d’indépendance grecque, donnant I’exemple de I’inter-
nationalisme des luttes d’indépendance contre le régne de la réaction,
dans la voie que suivirent aprés lui Bem et Mickiewicz. L’insurrection
hellénique est particulierement sainte aux yeux de Voérésmarty, car elle
est dirigée contre les anciens oppresseurs de son pays, pour libérer la
patrie a lui si chére de la culture antique, et la scéne des luttes héroiques
dont les héros représentaient pour tous les connaisseurs de la culture
antique les symboles des guerres d’indépendance.

De méme, on trouve des traces de son enthousiasme pour les guerres
d’indépendance italiennes et polonaises. La chute de la révolution polo-
naise de 1830 et les souffrances de la nation polonaise ne I’inspirérent
pas seulement a écrire des poésies, dont un chef-d’oeuvre ,La statue
vivante”, mais les enseignements des guerres d’indépendance polo-
naises influencérent aussi plusieurs phases du développement de sa ma-
niére de voir l'avenir de son propre peuple. Quant a l'intérét précoce qu’il
manifesta pour la guerre d’indépendance italienne, il a dd contribuer a
ce que la seule question, a ce que je sais, dans laquelle il était en 1848, a
I'encontre méme de la tactique de Kossuth, du méme avis que Pet6fi et
les radicaux, dont en premier lieu Perczel, c’est celle de l'aide militaire
exigée par Vienne contre la guerre d'indépendance italienne, immédiate-
ment avant le déclenchement de la révolution hongroise. ,,Etre libre et lut-
ter contre la liberté des autres est aussi malhonnéte que de voler en pré-
chant contre le vol” — disait-il en signe de protestation.

Son horizon élargi par les événements internationaux et I’exemple
donné par le grand poeéte, son'intérét pour les guerres d’indépendance pro-
voquerent dés 1823 la protestation de Vérésmarty et contre le systéeme de
la Sainte-Alliance et contre |'oppression de son propre pays. Dans les poé-
sies lyriques et les chants historiques de ses débuts, on rencontre souvent
le flétrisscment ouvert ou symbolique de toute tyrannie et les prédictions
menacantes de I’éveil du lion endormi, du peuple hongrois opprimé et de
la chute terrible de la tyrannie. Mdr Perczel, qui fut son éléve a cette épo-
que, le général légendaire de la guerre d’indépendance, attribue a I’in-
fluence du poéte le rdle qu’il joua pendant la révolution. Dans ses mémoires,
il rapporte en détail comment Vérosmarty allumait en eux, en ses éléves,
le feu du patriotisme prét a l'action, par I'exemple des exploits du passé
et des guerres d’indépendance contemporaines, comment lui-méme avait
juré, sous l'influence de l'interprétation donnée par Voérésmarty au ser-
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ment d’Hannibal, de sacrifier sa vie a la patrie, sous le portrait de Rako-
czi placé dans la chambre de son précepteur.

C’est a cette influence qu’aspirait Vérdosmarty par ses poésies. Il ne
se contentait pas de faire défiler dans ses oeuvres toute une série de héros
révoltés contre la tyrannie et dressés contre l'influence étrangére mena-
¢ant l'indépendance du pays et aspirant a sa conquéte, mais il exprime a
plusieurs reprises ses doutes sur l’efficacité de la réunion de l'assemblée
nationale dont la noblesse attendait le reméde de tous les maux. Ce désir
du poéte qui vise déja beapucoup plus haut que ce que représentait le
mouvement de la noblesse vers les années 1825 se refléete d’une maniere
particulierement caractéristique dans ce qu’il fait dire, a I’'assemblée de
Szikszé, au plus remarquable héros d’Eger, Gergely Bornemissza, qui re-
proche a ses compagnons ce qui suit:

»Nous parlons du passé, sans souci de garder l'avenir.”

Mais & I’%€chelle contemporaine de Iévolution sociale, le poéte ne
pouvait pas encore arriver a voir clairement la racine des maux et a dé-
signer concrétement dans son oeuvre les objectifs a viser et le chemin a
prendre pour les atteindre. C’est pourquoi il s’arréte provisoirement apres
| apaisement du mouvement départemental et aprés sa rupture avec son
entourage précédent, cest pourquoi, provisoirement, le contenu principal
de sa poésie devient le réve féérique du bonheur de la vie privée qui,
a |I’¢poque de ses rapports avec le mouvement était inséparablement lié
aux figures héroiques, et faisait partie intégrante de la vie de ses héros
conquérants. Dans la liste des personnages Csongor demeure un jeune
héros, mais le conte ne laisse rien deviner de son passé héroique ou de
son avenir.

A sa période épique, le poete que Vordésmarty a choisi comme idéal
était Miklds Zrinyi, le guerrier poéte, qui dirigea les luttes de la nation.
Lorsqu’il comprit que l'authenticité du Zrinyiasz était étroitement liée
a ce qui empéchait le progrés de la création poétique et la mise au point
de la forme, a ce que, aux yeux du poete Zrinyi, la figure de ses héros
se dégageait du tourbillon de ses propres et dures batailles, cette prise
de conscience n’était pas une simple autocritique et en méme temps un
adieu a la pratique de |I'épopée héroique, mais elle était aussi I’expression
saisissante de l’idéal poétique s’incarnant dans l'unité de la poésie et de
la vie. Cet idéal du guerrier poéte ne fut réalisé de nouveau au sens
intégral du mot que par Pet6fi, mais Vordsmarty fut, lui aussi et jusqu’au
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bout un poéte combattit, qui n’aurait pu se résigner a ce que sa poésie ne
serve qu’au plaisir, qu’elle n’ait d’autre but et d’autre effet ,,que, comme
la brebis au pré, nous y paissions”. Il ne faut pas oublier que par ces
mots du poéme ,,Pensées dans la bibliotheque” Vorosmarty flétrit pareil-
lement la science pure et la poésie de I'art pour I'art, qui ne servent pas le
progrés, le bien de I'homme.

On ne saurait comprendre les propriétés caractéristiques de I’art
romantique, Iimportance de la représentation, non pas du typique, mais
de I’exceptionnel, du grand — bon ou mauvais — saisissant ou terrible, si
I’'on juge, comme l’auteur de I’,Harmonistique poétique”, le poéte Ber-
zsenyi, que la derniere épopée de Vordsmarty, ,Les deux chateaux
voisins”, est une oeuvre de cannibale; cette oeuvre n’est pas une
méprise de la représentation non sélectionnée du passé, mais c’est d’une
part l’expression romantique du détachement de I’anarchie féodale —
expression issue d’une tradition locale de date assez récente —, d’autre
part une oeuvre au sens profondément humain. Le serment de Tihamér
I'oblige a tuer tous les membres males de la famille Kaldor, coupable
d’avoir exterminé les siens, mais son duel avec |’'innocent Simon endeuille
son ame plutét qu’elle ne la réjouit, et dans ses visions intermittentes
I’étiolement — souhaité dans son cruel serment — de la jeune fille qui
attend son peére et en reconnait |I’assassin, lui fait déserter son pays
et le pousse au désespoir et a l’'anéantissement. En effet, un tel theme
humaniste — qui démontre que le vengeance ne peut causer de joie,
ne vaut rien — n’a guere été exprimé par une oeuvre poétique a l’aide
de moyens plus hardis et plus cruels. Et quelques-unes des scénes de
cette oeuvre mettent en valeur ce théme profondément humain en op-
posant I'horreur a la délicatesse. L’opinion de notre esthéticien Janos Er-
délyi, le plus compétent connaisseur de la dialectique de l’'art romantique,
est diamétralement opposée a celle de Berzsenyi. ,,S’il est une passion hu-
maine qui ait trouvé son chantre en la personne d’un poete hongrois, c’est
la vengeance, la haine qui I'emporte entre toutes”, — écrit-il au début de
son analyse. Dans son poeme adressé a Vordsmarty, qui s’était confiné
dans le silence pendant des années avant d’écrire ,Le vieux tzigane”, il
évoque aussi aprés la chute de la guerre d’indépendance des années
1848— 1849 le tableau du début de I'épopée ,Les deux chateaux voisins”:

»,Eléve encore une fois, la tempéte apaisée,
Ta voix harmonieuse sur la plaine de Sar.”

C’est aprés son détachement transitoire de la représentation des
luttes historiques, a la fin de la premiére étape du mouvement contempo-
rain de la noblesse, a I'époque de la déception que lui valut I'assemblée
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nationale de 1825, qu’apparut pour la premiere fois dans la poésie de
Vorésmarty le peuple sous un aspect sympathique. Méme s’il ne le dit
pas, méme s’il,ne s’en rend pas compte clairement, il est évident que
derriere ce phénomeéne se cache le pressentiment que la masse qui
enrichit ses maitres a la sueur de son front et qui, en méme temps, vit
dans I’iniquité et l’ignorance, et souvent dans la famine, est le gage de
I’avenir national; que ce sont des hommes, bien plus que les seigneurs et
les dames distinguées qui les considerent avec mépris du haut de leur
grandeur. Plus Vérosmarty est décu par la noblesse, plus il reconnait la
valeur du peuple de la terre.

Dans la représentation lyrique du peuple — car c’est de cela qu’il
s’agit dans le cas des chansons populaires, et non d’une poésie de circon-
stance apprétée — personne n’a su créer, outre Petdfi, des chef-d’oeuvre

aussi délicats et aussi vrais que Vérosmarty dans ,Le gars chagrin”, ,,Les
amants” ou ,,L’auberge de la Puszta”. La richesse de I'humour populaire se
dégage de toute une série de chefs-doeuvre dont la lecture est un vrai dé-
lice, et ou des plaisanteries goguenardes donnent un tour folatre aux sou-
rires mélés de pleurs.

Les créatures des mythes et des contes nés de I'imagination populaire
luttaient et badinaient déja dans ses poemes lorsqu'il voulait pousser la
noblesse vers des combats héroiques, mais le peuple qui crée, conte et
chante tout cela dans sa misére ne parait dans l’'oeuvre de Vérésmarty
gu’aprés les premiéres grandes déceptions, mais encore avant le début
de sa lutte consciente pour une transformation bourgeoise; il y occupe
une place qui témoigne d’amour, de compréhension humaine, et si par-
fois sa naiveté, sa simplicité sans emphase et fleurant la terre ameénent
un sourire sur les lévres du poéte des réves héroiques, il reconnait
pourtant son importance dans la vie de la nation. En lisant les chants,
les tableaux de genre, les nouvelles fantastiques, les contes de Voros-
marty, il est souvent difficile de déterminer dans la forme humoristique
dont il se sert pour interpréter les plaintes et les désirs du peuple, ce
qui provient de ce sourire condescendant traditionnel dans la littérature
hongroise tout comme dans la littérature mondiale, et ou commence le
discours ésopique, qui veut discrétement attirer l’attention sur le mé-
contentement justifié et de plus en plus menacant des masses populaires.
Dans son conte intitulé ,,Nuit de clair de lune” le mécontentement du mois-
sonneur de ce qu’il n'a droit qu’a une petite partie de ce qu’il produit lui-
méme, la famine constante dont souffrent dans les oeuvres de Vorésmarty
toute une série de figures populaires, constituent une prise de position
sans équivoque, méme si la plainte du paysan slovaque rameéne la cause
de sa misére a la conquéte du pays et si I'on attribue la famine constante
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des paysans a ledr gloutonnerie insatiable. Il ne faut pas publier que juste-
ment pendant la jeunesse de Vérdésmarty il y avait des années ou, en Hon-
grie, des dizaines de milliers de paysans mouraient de faim, alors que les
granges des nobles guettant le retour de la conjoncture de guerre, ainsi
gue les dépots des spéculants regorgeaient du blé produit par les paysans.

La poésie de jeunesse de VdorOsmarty est tout entiére une poésie
romantique, car au lieu d’exprimer son mécontentement des circon-
stances par leur critique analytique détaillée, il leur opposait les sceénes
d’un passé héroique et dune félicité féérique, puis plus tard celles d’un
avenir lointain vu sous un aspect utopique.

»Je n’ai ni le temps ni I'envie de parler de choses quotidiennes” —
écrit-il dans N'He du Midi. Il professe que le jeu de I'imagination géniale
donne plus a I'ame humaine que I’expérience. Ce n’est pas le monde
limité par le ciel et la terre qu’il veut chanter, mais ce que ,,I'oreille n’a
pas encore entendu, ce que l'oeil n’a pas encore parcouru”. Mais méme
ce monde des fées romantique a un sens humain, par ce symbolisme
ultra-terrestre il éclaire encore des conditions humaines, et méme plus,
par la présentation du monde ultra-terrestre, il nous raméne de nouveau
a la vie réelle et au monde de I'homme. Le monde féérique de ,,Csongor,
et Tunde” professe aussi que I’homme ne peut étre heureux que sur terre.
Ce bonheur terrestre bref et souvent troublé, dont des doctrines et des
réflexions philosophiques servant des puissances tyranniques veulent dé-
tourner l’attention des hommes est, selon la conviction exprimée symboli-
guement dans le conte par Vérésmarty, le seul qui soit donné en partage a
I’homme, pour lequel la vie vaut la peine d’étre vécue et qu’on doit —
mais il n’ajoute ceci que plus tard — rendre accessible a tous. Aux heures
de la plus profonde amertume, lorsqu’il eut compris définitivement
quelle chimere était le réve qui lui avait fait espérer I'amour de la riche
jeune fille noble, il écarte pourtant la mort consolatrice, qui le ferait
faillir & sa vocation:

Ainsi, dans I'ame ayant la vraie grandeur,
Choir dedans un étroit tombeau?

Ce grand désir étreignant ciel et terre
Caché sous un peu de poussiére?
Mourrai-je ainsi sans trace, sans un cri,
M*%teindrai-je donc sans qu’on m-ait pleuré,
Tel le gibier errant de la puszta?”

— ércit-il dans son poéme d’adieu ,,A Borzsény”, dans lequel il se nomme
lui-méme Csongor. C’est comme s’il polémisait ici avec le désir de mort

de la lyre d’amour sentimentale et romantique réactionnaire, tout comme
dans Csongor et Tunde.
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Le monde féérique bienheureux de la beauté surhumaine faisait
partie de l'univers poétique de Voérdésmarty, surtout dans sa jeunesse. Son
imagination savait animer d’une fécondité prestigieuse le monde magique
des contes de fées et pourtant, il n'y a rien dans son oeuvre qui soit la
négation de la vie terrestre, comme dans le romantisme réactionnaire.
Dans Csongor et Tunde, Vérdsmarty, s’opposant au conte dont il s’est
servi, fait trouver le bonheur sur terre et non pas au Pays des fées,
dans le monde magique o0 la méchante Mirigy a plus de pouvoir que
I'adorable fée, alors que sur la terre méme les diablotins obéissent a
cette derniére. Lun des chefs-d’oeuvre les plus particuliers de lart
expressif de Vordsmarty, le monologue de la Nuit ne reflete la philo-
sophie pessimiste et opposée a la vie du poéte que si on le détache de
I’'ensemble de I'oeuvre. Dans la composition, il a la méme importance du
point de vue du bonheur futur de Tinde que |’¢chec des trois passants
dans celui de Csongor. Le monologue de la Nuit n’a rien a voir avec les
hymnes de Novalis: la philosophie de la fugacité de la vie, que la reine
de la nuit marmonne dans les ténebres et qui remonte dZailleurs a
I'idéalisme antique, est d’une part un sombre contraste au bonheur de
I'amour qui brille dans la nuit, d’autre part elle glorifie quand méme
I'amour terrestre, car la fée renonce ainsi a I'immortalité en toute con-
science et choisit, au lieu du Pays des fées, promesse de vie éternelle, le
bref bonheur terrestre. A 1%poque de Vdérésmarty, on avait trés bien
compris a quel point I'idéologie de Csongor et Tinde était contraire aux
dogmes de I'Eglise et a toute idéologie transcendantale, promettant un
bonheur ultra-terrestre. Au cours des attaques dirigées contre la poésie
romantique progressiste de Voérosmarty et de ses compagnons et contre
leur activité littéraire, ce chef-d’oeuvre fut également visé. Vers le tour-
nant du siécle en effacant la différence énorme qui sépare le romantisme
progressiste du romantisme réactionnaire, on essaya de présenter le poéte
comme un témoin de la réaction officielle et cléricale. C’est alors qu’Endre
Ady proclama sur un ton de protestation passionnée cette vérité qui,
jusqu’a nos jours, n’a pas encore été totalement développée: ,,Vorésmarty
est le roi de la poésie: il est donc celui de la clarté!”

Comme ceci encore est vrai, vrai avant tout parce que, dans la poésie
de Vordosmarty, malgré le doute et la stupeur qui de temps a autre
I’assaillaient, c’est la clarté de la raison qui domine. Cette clarté qui se
fait jour a travers les ténébres est souvent remarquablement représentée
par des tableaux poétiques, et plus d’une fois des variantes rappelant le
langage symbolique du siécle des lumiéres. Mais il est aussi le poete de la
clarté parce que, contrairement au romantisme réactionnaire, ennemi des
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lumieres, son idéologie comme en général celle des plus grandes person-
nalités de la période des réformes (1825—1848) est a maints égards un
retour a I’héritage des lumiéres, évidemment sous les rapports nouveaux
reflétant les conditions nouvelles, et avec les doutes, les luttes intérieures
causés par les déceptions nées des idéaux non réalisés. L’¢pigramme
écrite dans I’Album de Gutenberg et les ,, Pensées dans la bibliothéque”
expriment aussi cette lutte et, par elle, on distingue I'ordre de la philo-
sophie qui perce a travers les doutes: il faut vaincre la nuit, la pseudo-
science, les prétres des réves mensongers et par cette lutte menée dans
I’esprit légué par les ames lumineuses, les martyrs des idées aspirant au
bonheur du peuple, il faut changer I'ordre du monde, établir le regne de
la clarté, de la paix, de la justice. La devise du premier exemplaire de
I’Athenaeum est le vers de Berzsenyi, qui préconise la profession de foi
du siécle des lumiéres:

,La raison est le dieu qui nous dirige.”

Les épigrammes préconisant |’utilisation, la transformation de la
nature a des fins humaines, le travail de forge, la vertu curative de l’eau
représentent aussi I’'héritage de I’¢poque des lumieres dans I'étape nou-
velle de la lutte pour la transformation bourgeoise.

L’oeuvre de Vordosmarty présente aussi des notes découragées et
pessimistes, aussi bien du point de vue humain en général que du point
de vue national. Mais ses poémes qui reflétent justement le plus d’amer-
tume, le pessimisme le plus extréme sont ou bien les réactions lyriques
d’événements stupéfiants, ou bien — et les deux vont parfois ensemble —
ils sont appelés par leur amertume extréme a secouer de sa torpeur la
nation encore endormie, a donner une impulsion nouvelle au mouvement
sans cesse défaillant. Son pessimisme n’est jamais une manifestation de
I’orgueil de la personnalité s’isolant des autres hommes, son idéologie est
diamétralement opposée a ce qu’on appelle pessimisme en général (Gyula
Bulyovszky souligne tout spécialement combien ce sentiment était étranger
a toute sa personnalité). Vorésmarty avait compris également que le
pessimisme est souvent l'arme de la réaction, de la tyrannie. Rien ne
saurait mieux caractériser cette prise de conscience que les paroles
prononcées aprés la céléebre chanson a boire du ,,Calice d’amertume” par
Czillei, le cruel ruffian, la figure la plus inhumaine de la cour anti-
hongroise:

Ces gaillards a griffes me plaisent bien,
Car ils aiment @ médire du monde

Que tous les autres le croient et s’affligent,
Incrédule, jen profite toujours.

2 Acta Litteraria
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Je dois m’arréter pour quelques minutes a cette derniére grande
création de Voérdosmarty, ,,Czillei et les Hunyadi”, qui ne sera plus suivie
gue de l’essor final de sa lyre. Je voudrais déclarer ici, au Théatre de
I’Armée populaire hongroise, qua mon avis notre art théatral doit
encore beaucoup a Vérésmarty, non seulement a cause de toute la peine
gu’il s’est donnée, toute I’affection dont il a fait preuve pour appuyer
le développement du drame hongrois et |’6€ducation de nos acteurs a
I’époque de la fondation du Théatre National, mais aussi pour ses oeu-
vres malheureusement sous-estimées. De son vivant, son seul succés de
théatre fut ,Les noces sanglantes”. Quand il disparut, et pendant des
dizaines d’années, |’anniversaire de sa mort fut célébré au Théatre Natio-
nal par le représentation du ,Sacrifice”, cette oeuvre extrémement poé-
tique imprégnée de noble humanisme et d’héroisme pathétique, qui montre
la pompe solennelle de sa langue a I’'apogée de son essor, mais qui évite le
plus de toutes les oeuvres dans lesquelles il essaya de décrire une époque
historique, les véritables problemes et conflits de I’6volution historique.

A Iexception du ,,Ban Bank”, le plus grand des chefs-d’oeuvre
dramatiques hongrois, qui fut joué au début par pur hasard et ne put
étre désormais écarté de la scéne, les autres oeuvres dramatiques ou
l'auteur s’occupe des questions les plus brdlantes de I’histoire de la
nation n’ont pu étre présentées pendant un siécle, justement a cause de
leur portée politique; et si elles le furent quand méme, comme par
exemple dans le cas de ,,Czillei et les Hunyadi” immédiatement apres
leur création, c’est avec des mutilations mettant en péril leur essence et
leur portée dramatique. Depuis que des raisons politiqués n’entravaient
plus la représentation, nous avons pourtant été empéchés de nous oc-
cuper sérieusement de Vordsmarty, auteur dramatique, d’une part a cause
de I’opinion dénigrante formée a la base de quelques oeuvres moins réus-
sies jouées au théatre, et d’autre part en raison d’une réserve dogmatique
a |l’¢gard du drame romantique. Je n’ai aucunement l’intention de dé-
fendre les erreurs réellement existantes et typiqguement romantiques ou
individuelles des drames de Vdorosmarty, ou de répéter les critiques
souvent exagérées qui en ont été faites, mais je dois dire ma conviction
gue, méme si ce n’est pas dans le drame que Voérdésmarty est le plus grand,
depuis le ,,Ban Bank” jusqu’aux toutes derniéres années il n’a pas été
écrit en Hongrie de meilleur drame historique que ,Les proscrits” ou
»Czillei et les Hunyadi”.

La série des drames historiques de Vordsmarty, ,Le roi Salomon”,
le cycle de Zsigmond et le cycle des Hunyadi, resté a |%tat inachevé,
englobe trois thémes qui présentent les prémisses des probléemes nationaux
de son propre temps a travers les conflits — antérieurs a la bataille de



Pensées a l'occasion du centenaire de la mort de Vorosmarty 19

Mohacs — des intéréts nationaux et dynastiques et en méme temps des
intéréts hongrois et étrangers. Il est incontestable que c’est l'exemple
des chroniques shakespeariennes qui l’avait inspiré, mais alors que la on
observe une prise de position pour un absolutisme d’intérét national,
celle de Vordsmarty est déterminée par la lutte contre l'absolutisme de
sa propre époque, dans sa maniere de voir les luttes historiques et dans
le choix des phases principales.

Entre la création de ,,Les proscrits” et de ,,Czillei et les Hunyadi”, il
s’était passé deux décades pendant lesquelles I|’aspect de la société
hongroise avait beaucoup changé et les forces qui, sous la révolution
de 1848, se heurtérent a celles de la réaction et de l’'oppression étrangere,
s'étaient en grande partie développées. Ce changement se refléte aussi
dans le caractére dramatique des deux oeuvres, le concret de la peinture
de I¢poque, la différence entre les relations de I’histoire privée et le
conflit historique. La portée politique, la démonstration de |%%tat inte-
nable créé par le pouvoir absolu et de la nécessité de la révolte sont plus
directes dans ,,Les proscrits”. Depuis la libération, on a déja parlé plus
souvent de la valeur de ce drame et c’est celui qui aujourd’hui, serait
peut-étre le plus facile a mettre sur la scéne; mais I'ensemble, malgré toute
la beauté des détails et sa vigueur excessive, est une oeuvre plus primitive
que ,,Czillei et les Hunyadi”.

Cette derniere, comme je l’ai dit, est la premiere partie d’un cycle
inachevé, et c’est pourquoi elle contient des détails dont la valeur n’est
pas totale dans le premier drame, disproportionnée par rapport a l’espace
et a I'importance qui leur sont réservés. Dans les deux cas, nous trouvons,
d’'un c6té, un souverain étranger et une cour étrangére aux intéréts
véritables de la nation et, de I’autre, les chefs de la noblesse représentant
I'intérét de la liberté de la patrie. Ce que la Ban Bank avait si parfaite-
ment exprimé une quinzaine d’années avant la rédaction du programme
politique de la fusion des intéréts, a savoir que, dans une situation
historique donnée, la noblesse et le peuple ont des intéréts communs, que
la noblesse ne peut pas mener sa lutte sans la participation et le reléve-
ment du peuple, que le pouvoir opprimant le pays ne peut étre un bien-
faiteur réel du peuple, mais quau contraire il ne ferait qu’empirer son
sort déja misérable, tout cela Vérésmarty est incapable de le démontrer
dans ces drames d’une maniére aussi convaincante, méme si dans sa lyre
il est le propagateur le plus efficace de cette idée.

Et pourtant son drame sur Hunyadi est a certains égards un nouveau
pas en avant du point de vue du contenu historique, en comparaison de
la plus remarquable tragédie hongroise. Dés la premiere scene du drame,
la manoeuvre jalouse de la cour est opposée a l'intérét véritable du pays

2«
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menacé par les Turcs. Le représentant de la cause patriotique n’est pas
encore Do6zsa, qui dirige le double combat comme chef du peuple et
oppose finalement son armée aux seigneurs infames et cruels, mais le
fils du grand Hunyadi, considéré depuis Bessenyei jusqu’a Petéfi et
Arany comme le martyr de la cause nationale. Cependant, la nouveauté
du drame de Vorésmarty, du point de vue de I|%volution historique,
c'est que les fils du peuple apparaissent comme un facteur important de
la défense du pays, que le peuple hongrois est représenté, non par une
figure typique remarquable, mais par les masses. Par cela aussi Voros-
marty rappelle le programme contemporain de la fusion des intéréts
ainsi que les problemes également décisifs de la défense du pays contre
les Turcs et de la lutte d’indépendance a mener sous la direction de la
noblesse.

Le peuple prend part a la défense de la patrie sous la conduite du
grand Hunyadi. Le peuple entier s’enthousiasme pour lui et déplore sa
perte. Une preuve particulierement caractéristique de ce que Vérdsmarty
veut ici souligner consciemment le patriotisme du peuple et ses grandes
gualités humaines, malgré la naiveté et l'ignorance provenant de sa si-
tuation, c’est l’acuité du contraste qu’il établit entre les sentiments de la
cour et du peuple a la mort de Hunyadi. A la cour — ou régne une ironie
cynique qui met en balance le profit qu’espérent par la disparition du
seul chef véritable de la nation le parti du roi et certains seigneurs ambi-
tieux — un seul étranger, indigné du cynisme, se fait un devoir de
souligner avec l’accent de la piété le mérite du défenseur de la Hongrie
et de toute I'Europe et le péril considérablement accru par sa mort. De
| 'autre coété, l’'accablement profond des hommes simples se reprochant
méme les privautés qu’ls s’étaient permises avant l’annonce de la
nouvelle funebre. Dans la méthode de la composition dramatique, dans
le développement des scénes de masses populaires, plus riches que toutes
les précédentes, se reflete aussi, selon toute évidence, l’ensemble des
problémes de |Iépoque s’avancant vers la guerre d’indépendance.

Je suis persuadé qu’il serait intéressant de faire une fois une expé-
rience avec les drames historiques de Vdérésmarty, évidemment pas au
détriment de l'expérimentation faite sur les oeuvres qui puisent dans la
matiere effervescente de notre vie nouvelle.

Dans |¢épopée, la lyre, tout comme dans le drame, le romantique
Vorésmarty est I'un des grands classiques hongrois, dans le sens le plus
vrai du mot classique souvent discrédité, et qui ne revient qu’a ceux qui
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ont expi'imé le plus profondément, le plus complétement et avec la
plus grande force artistique les tendances d’une époque, ceux qui ont
révélé la réalité de la vie de leur temps et exprimé les grands objectifs
qui ont guidé les hommes progressistes de I'’époque en accord avec les
intéréts du peuple. Les classiques ne tombent pas en désuétude, car les
idéaux qu’ls ont exprimés servent, en plus des objectifs destinés a
résoudre les taches contemporaines, des tendances plus générales, qui
dépassent ces tdches immédiates et justement pour cette cause dépassent
aussi ce qui ne sert que I'intérét d’une seule classe. C’est de ces poetes
gue Kossuth a dit en commentant un message sur la popularité de Voros-
marty, que ,ses paroles vivront tant que la langue dans laquelle elles
ont été prononcées vivra sur les lévres d’un homme, et I'immortalité
terrestre leur appartient plus qu’a tout autre”.

Un facteur qui mériterait aussi beaucoup d'attentation, c’est I'analyse
de I¢volution par laquelle la langue poétique et les moyens d’expression
de Voérdosmarty sont devenus plus simples, plus accessibles aux masses,
sans perdre toutefois le feu de la passion et le pathos romantique.
Ce développement est dO entre autres a son intérét conscient pour la
poésie du peuple, puis a sa participation au mouvement de la réforme,
et finalement, en relation avec ceci, a une documentation plus approfondie
des circonstances réelles et a la compréhension plus nette des buts du
changement.

Le pathos du poéme intitulé Exhortation est imprégné de I’¢€motion
solennelle dun discours adressé a toute la nation, mais c’est un discours
qui n’a pas besoin d’enjolivements. Ces vers sont pleins de passion, mais
I'idée qu'ils expriment est lourde du poids des moments historiques et non
pas des problémes personnels du poete. Méme la vision de la mort de la
nation n’exprime pas des méditations sombres et extravagantes, opposées
au développement révolutionnaire et a la fievre créatrice de la Hongrie
d’avant 1848; elle présente lalternative de la vie ou de la mort, de la
liberté ou de l’anéantissement.

A ta patrie sans défaillance
Sois fidéle, o Magyar
Deés le premier vers, l'expression ,renduletlentl” (sans défaillance),,
soulignée aussi du point de vue du rythme, n’est pas une sorte de surcroit
réthorique pour renforcer l'ordre de fidélité. Vérésmarty écrit I'Exhorta-
tion en des jours ou, face aux revendications formées a I’'assemblée natio-
nale de 1832—36 qui fut la premiére assemblée véritable de réformes, le
gouvernement de Vienne et les courtisans attachés a son service essayérent

d’empécher le développement plus considérable du mouvement d’opposi-
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tion, d'une part par I’'enjélement et la corruption, d’autre part en appliquant
les moyens de la terreur absolutiste: les procés intentés a Wesselényi et
Kossuth, a Laszl6 Lovassy et aux autres dirigeants de la jeunesse parlemen-
taire et leur arrestation illégale, les méthodes du régime policier, tout ce qui
pouvait effrayer les patriotes hongrois en leur rappelant la sanglante ré-
pression du mouvement jacobin hongrois. De cette maniére, I'ordre de tenir
ferme sans défaillance est relié le plus étroitement aux problémes poli-
tiqgues actuels, mais en méme temps il nous préconise aussi a nous,
Hongrois d’aujourd’hui, l'ordre du patriotisme véritable. De |’authenti-
cité de la conception dans des circonstances concretes et de la valeur
générale du sens de cette expression, il résulte qu’elle fut plusieurs fois
au cours de [I’histoire wun stimulant de la conscience nationale
hongroise, ainsi par exemple lorsqu’au début des années 1860 la terreur
contre-révolutionnaire fut remplacée par les promesses et les tentatives
d’enj6lement. (C’est alors qu’Arany, dans une ode puissante, essaya de
donner a ce mot une explication concluante de toute I'oeuvre poé-
tique patriotique de Vdrdsmarty et de l'enseignement qu’on en pouvait
tirer.) Quant a l'influence de I’'Exhortation, dont parlent tant tous les
Hongrois qui ont été séparés de leur patrie bien-aimée pour une période
assez longue, ceux qui en ont été éloignés pour un temps pour avoir lutté
contre |l’oppression, ou pour accomplir quelgque tache importante, ou
méme par suite de leur propre erreur, un facteur important en est,
malgré la grandeur de son contenu et son caractére dramatique, la langue
simple dans sa majesté, empreinte d’une forme classique dépouillée en
grande partie de l'accumulation romantique des images, et qui s’adresse
a tous les Hongrois de tous les temps.

Evidemment, Zsigmond Moricz avait déja dit, justement au jour
anniversaire de la naissance de Vorosmarty le ler décembre 1918, a
I’'occasion de la formation de |’Académie dite Vdérdésmarty, aux heures
lourdes de deuil et d’espoir, lorsque les porte-parole de la classe domi-
nante responsable des souffrances de la guerre et des fléaux qui s’étaient
abattus sur le pays, voulaient effrayer par des prophéties pessimistes la
nation décidée a se rélever par la voie de la révolution: ,,Pendant des
siecles, les poétes hongrois ont parlé d’un mal intérieur qui ronge le
chéne superbe, sans se rendre compte qu’ils ne parlaient que d’un arbre,
et qu’ils ne prenaient pour la Hongrie que la couche représentant la
classe dirigeante: car les millions qui formaient le peuple étaient une
masse jeune, gaie, saine et élastique.”

Pet6fi, qui ne considérait plus que ces millions formant le peuple,
qui, aux jours précédant la révolution, n’hésitait pas a menacer de ruine
toute la noblesse si elle osait faire obstacle a la libération du peuple, n*était
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pas hanté par la vision de la mort de la nation. Chez Vérésmarty celle-ci
apparait aussi de temps a autre, mais autrement, dés le début, que chez
ses prédécesseurs. Des le premier moment, il ne peut se résigner a
accepter I'image du noyer abattu, du chéne rongé des vers qui y naissent
et renversé par un faible vent; il voit plutét se dresser sous ses yeux un
rocher fier foudroyé dans une terrible tempéte. C’est I|’atmosphere
de ce méme symbole romantique qui revient dans la vision de la mort
grandiose; aprés les premiéres semaines de désespoir qui suivirent la
chute de la révolution, le poéete protesta plus d’une fois contre l'identifi-
cation de cette vision a la défaite de 1849, et a ce moment il la biffa lui-
méme du texte de I’Exhortation.

Depuis la libération nous nous sommes beaucoup occupés du rble
de Vordsmarty dans la révolution et la guerre d’indépendance, justement
parce que c’est autour de ce r6le que circulaient les falsifications les plus
grossiéres. Il me semble qu’il serait inutile de passer ici notre temps a
énumérer de nouveau les faits méme les plus importants. Il est désor-
mais de notoriété publique que, méme aprés I'échec de la révolution, il
n’accuse pas une seule fois les chefs de la révolution qui voulaient
poursuivre la lutte, ce n’est pas en eux qu’il voit la cause de la catas-
trophe, mais plutdt en Goérgey qui avait posé les armes confiées a lui.
Quant a l'appréciation de Kossuth, il n’est pas de I’avis de Kemény, qui
avait placé la révolution sur le banc des accusés, mais il partage |’opinion
de tout le peuple hongrois. C’est pourquoi nous sentons a quel point ses
oeuvres sont enflammeées de passion révolutionnaire, méme les paroles
désespérées a l’extréme de ,,Dans un album?, ,,Malédiction” (poéme écrit
contre Gorgey) qui s’exaltent, a travers les lignes de sa Préface évoquant
avec un art incomparable et saisissant la beauté des journées précédant
la révolution et des jours de féte de la liberté tout comme les horreurs de
la tempéte qui les terrassa, jusqu’a la rapsodie du ,,Vieux tzigane”, pour
se calmer peu a peu aprés le tourbillon de I'ivresse ameéere par la ferme
profession de foi: ,,Un jour ce sera féte sur la terre”.

Dans les luttes des quelque dix ans qui précédérent la révolution,
c'est en premier lieu par les moyens de |’ode et de la satire que Voros-
marty éclaira le plus vivement les exigences du progrés et c’est alors
qu’il fit consciemment de la représentation de la réalité I'une des théses
principales de son esthétique. Et pourtant, méme en ce temps, le fond
romantique de sa poésie ne disparut pas, jusqu’au bout elle garda comme
traits caractéristiques le pathos de la lutte, I'idéal héroique, la prédi-
lection pour les contrastes violents, la musicalité sans pareille de la
langue et sa richesse en images. Auprés de ses vers de la simplicité la
plus classique, on voit briller 1'éclat du coloris des visions romantiques,
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des chefs-d’oeuvre de Ilivresse et de la réverie tels que son poeme , A
Ferenc Liszt” qui, de ce point de vue, est la réplique plus sereine — anté-
rieure a la révolution — du ,,Vieux tzigane” et qui, avec ce dernier, est une
expression poétique de I’effet poignant, consolateur et stimulant de la
musique, témoignage d’une susceptibilité si extraordinaire que je n’en ai
vu de pareille que dans I'un des plus beaux passages de ,,Pan Tadeus”,
I'oeuvre maitresse du grand contemporain polonais Mickiewicz: le Con-
cert des concert. La corrélation de: ,,A Ferenc Liszt”, et du ,,Vieux tzi-
gane”, et la nécessité accrue sous la tereur contre-révolutionnaire de
I’emploi du vague, compréhensible seulement aux patriotes qui étaient en
affinité spirituelle avec lui, doivent nous convaincre de ce que dernier
chef d’oeuvre a lui-méme plus de rapport avec le romantisme révolution-
naire de ses débuts qu’avec une imagination de névrosé, comme I’expli-
guait la décadence bourgeoise.

Je sais que ce que j'ai dit n’est pas l’entiere vérité, mais je crois fer-
mement que ceci est plus vrai, et que notre maniére de I'approcher est
supérieure a celle dont la littérature et la science littéraire bourgeoises
ont interprété sa figure gigantesque. Si nous ne nous contentons pas de
commémorations sollennelles, si .celles-ci nous stimulent a le connaftre
plus complétement et a comprendre sous tous ses rapports ses corrélations
avec les circonstances de son époque, avec |%volution de la littérature
hongroise et les phénomenes analogues de la littérature mondiale, son
legs en partie encore inédit, si a la lumiére des besoins d’évolution du
réalisme socialiste, nous essayons d’analyser toute son oeuvre, d’apprécier
son évolution poétique, et d’esquisser aussi son travail de savant et de
critique, son activité exceptionnellement multiple et dirigée toujours par
la conscience du devoir patriotique actif dans le domaine de l'organisation
des lettres et de la vie publique, I'image formée de lui jusqu-ici sera plus
vraie et plus compléte et c’est alors que nous verrons la véritable figure
de Vorésmarty dans toute sa grandeur.

Pour un développement plus riche de notre poésie nouvelle, pour la
lutte contre le schématisme et le naturalisme, il nest peut-étre per-
sonne des anciens classiques qui puisse nous donner une aide plus efficace.
De nos jours, le legs des grands romantiques du 19e siécle se place lui
aussi au centre d’intérét du monde progressiste. Soyons fiers de ce que
I'un des plus grands ait été I’'un des fils les plus fidéles de notre patrie, es-
timons-le et soyons plus riches et plus forts de toute la beauté, I'huma-
nisme sincere, I’¢lan héroique, la gravité poignant et I'humour serein qui,
aujourd’hui encore, rayonnent de ses poémes. Dans I%¢dification du



Pensées a l'occasion du centenaire de la mort de Vdérdsmarty 25
monde nouveau, il est aussi nécessaire de connaitre la réalité présente
que de pendre la mesure & |I|%chelle des grands idéaux. La grande
poésie romantique du passé peut aussi nous aider a reconnaitre et a
représenter le grand, l'initiative héroique dans notre vie nouvelle.
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Imre Madach*
(1823— 1864)

»Die Tragoddie des Menschen”, das groBe dramatische Gedicht von
Madéach vertritt in der ungarischen Literatur jene Bewegung, die in der
europaischen Romantik — Goethes Faust folgend — die Frage Uber
Sendung und Zukunft und Schicksal des ganzen Menschengeschlechtes
beantworten will. Lange Zeit war man bestrebt, ,,Die Tragddie des Men-
schen” am ,,Faust” zu messen, mit diesem zu vergleichen: ich glaube aber,
es ware viel zweckmaRiger, statt ahnlicher Versuche dem Dichter Madéach
durch Eingliederung der ,, Tragoddie” in die Familie der Faustwerke gerecht
zu werden, in die Reihe jener Werke, die das Schicksal einer ganzen
Nation oder der ganzen Menschheit behandeln. Diese Werke gehdren sehr
verschiedenen literarischen Gattungen an, und es ist kein Zufall, dal}
dabei die dramatischen Gedichte vorherrschen, wenn auch der epische
Ziyklus, der Roman, das umfangreiche epische Gedicht usw. ebenfalls
vertreten sind. Im ,,Faust”, in ,,Manfred”, ,,Kain”, bei Lamartine und bei
Vigny, im ,,Dziady” von Mickiewicz, sowie in den ,,Légendes des siecles”
von Hugo ist dasselbe Bestreben zu finden, wie im grofRen Drama des un-
garischen Dichters.

Die Verwandtschaft der ,, Tragddie” mit dem ,Damon” von Lermon-
tow, dem Ahasver-Drama Andersens oder mit dem ,,Prometheus unbound”
von Shelley ist natiirlich nicht als Zusammenhang und Wirkung im philo-
logischen Sinne gedacht. Ich denke dabei an die ungarische Ausdrucksform
der von Goethes ,,Faust”eingeleiteten philosophisch-dichterischen Richtung,
die jener Bestrebung der Romantik naher kommt, daR alles, was der Dichter
als Denker zu sagen hat, durch groRartige Symbole, ideale Gestalten,
mythische Handlungen ausgedriickt werden muB. Dal ,,Die Tragddie des

* Antrittsvortrag gehalten am 21. 11. 1955. in der Sprach- und Literaturwissen-
schaftlichen Klasse der Ungarischen Akademie der Wissenschaften.
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Menschen” zur Gattung des poéme d’humanité gehdért, zeigt sich auch —
wie darauf besonders Johann Barta hingewiesen hat — in der Ver-
wendung des mythologischen Rahmens. In dieser Gattung werden nam-
lich mit Vorliebe Stoffe aus der antiken, wie auch aus der christlichen
Mythologie verarbeitet, da gerade sie den allgemeinen Charakter und
die breit verallgemeinernde Tendenz der dichterischen Absicht pragnant
zum Ausdruck bringen kdnnen. Die Neigung zu dieser symbolisch-ver-
allgemeinernden Ausdrucksweise erscheint bei Madach bereits in seinem
Herakles-Drama, einem seiner ersten Werke, und dieser Ausdrucksweise
bleibt er auBer der ,,Tragddie” auch in seinen letzten Werken (,,Moses”,
~Feentraum?) treu. ,,Die Tragddie des Menschen” ist nicht die letzte Hohe
in der Entwicklung dieser Gattung: lbsens Peer Gynt, die historischen
Miniatlrén eines Gobineau oder Strindberg gehdren ebenso zu diesen
Hohen. ,,Die Tragddie des Menschen” ist aber ein unumganglicher Gipfel
in der Entwicklung dieser Werke.

Was die ,,Tragddie” von ihren europdischen Verwandten vor allem
unterscheidet, ist ihre nationale Problematik, die sich im Hintergrund der
allgemein-menschlichen Absicht des Werkes verbirgt. Darin steht
die ,,Tragddie” dem ,,Dziady” am nachsten, obwohl letzteres Werk die
nationale Tendenz mehr in den Mittelpunkt stellt, und das Allgemein-
Menschliche durch mystische, messianistische Andeutungen zum Aus-
druck bringt.

Die ,,Tragddie” von Madach schliet sich jedoch den lIdeen der euro-
paischen Romantik auch durch ihre philosophische Tendenz an. Die Phi-
losophie der deutschen und der franzésischen Romantik betont von neuem
den Dualismus, die tragische Gegenlberstellung von Korper und Seele.
Diese Auffassung, die von Chateaubriand bis Hugo, von Byron bis Quinet
in vielen Varianten auftritt, drickt auch der Weltanschauung des unga-
rischen Dichters ihren Stempel auf. Von den Motiven der Romantik ist
die Nostalgie, die mystische Sehnsucht nach dem ,verlorenen Paradies”,
die in der ,,Queen Mab” gerade so zum Ausdruck kommt, wie bei Novalis,
in einer eigenartigen Form in der Lyrik von Madach, bzw. in seiner ,Tra-
gédie” zu finden.

Die ,,Tragddie” eignet sich aber auch die abstrakt-spekulative Dar-
stellungsweise der Romantik an, die in ,Jocelyn” weniger als in ,lLa
chute d’un ange” zur Geltung kommt. Das Gegengewicht zu dieser
Abstraktion ist jene Technik der historischen Miniatlrén, die ihre Vor-
bilder ebenfalls im Theater der Romantik, vor allem bei Musset hat.

Uber die Gattungsverwandtschaft hinaus erblicken wir jedoch ein wirk-
lich wichtiges Element in der Fragestellung Uber das Schicksal der gan-
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zen Menschheit, d. h. in dem Bestreben, das Zeitalter, das ganze Men-
schengeschlecht, den Fortschritt, die Revolution, die Zukunft, die fihren-
den Ildeen der neuen Zeit darzustellen. Das Wesentlichste, was das 19.
Jahrhundert zu sagen hat, wird durch den Roman ailsgedriickt. Doch fast
gleichzeitig mit dem Durchbruch des groflen realistischen Romans machtdie
Spatromantik noch einmal den Versuch, die grofRen Fragen der Zeit, der
ganzen Menschheit in romantischer Form darzustellen. ,,Die Tragddie des
Menschen” ist ein solcher Versuch. Ilhre dramatisch-dichterische Form
tragt zwar in hohem MaRe zur Verallgemeinerung bei, doch in der kon-
kreten Darstellung der Zeit und der Wirklichkeit kann sie mit dem Roman
nicht Schritt halten. Die ,, Tragddie” nimmt also am gréten Versuch, an
der kithnsten Zielsetzung der Romantik teil, und wird zusammen mit der
Romantik zurickgedrangt, als Zeitfragen dargestellt werden mussen, wie
sie in den groRten Leistungen der neuen Epoche, vom ,Krieg und
Frieden” an Uber den ,,Zauberberg” bis zu einigen grofen Leistungen des
20. Jahrhunderts dargestellt wurden.

Die ungarische Literatur, die sich in der Zeit zwischen der Waffen-
streckung bei Vildgos 1849 und dem Ausgleich von 1867 entfaltet,
unterscheidet sich von der Literatur anderer unterdrickter Volker darin,
daR sich in ihr die Stimmen des Glaubens an die Zukunft, der Zuversicht,
der Lebensbejahung immer wieder mit denen der Ausweglosigkeit, der
Ratlosigkeit der weltansschaulichen Verwirrung, der bitteren Enttau-
schungen und schnéden Hoffnungen messen. Das Bild dieses Zeitalters weist
Komponenten ganz besonderer Art auf: der Sturm der Revolution hatte
sich gelegt. Die Zeit zwischen der Niederwerfung der Revolution und dem
Ausgleich (1867) ist bald von Tatendrang, bald von Verzweiflung be-
herrscht. Die Leiden der Zeit rihren nicht von einer Desillusionierung,
vielmehr von den brennenden, aufgerissenen Wunden her. Wohl nagen
ihre Schmerzen nur am Herzen der Besten dieser Zeit, denn mit unge-
heucheltem Zynismus bedienen sich die Unterdricker gleicherweise
des Terrors wie der Verlockung. Unter den frivolen, gleichglltigen, gie-
rigen und habsichtigen Menschen der Epoche der Waillkirherrschaft
stehen vereinsamt die groRen Zwiespaltigen, die Zweifler und Wegsucher,
die an ihren ldeen, an ihren Prinzipien treu festhalten wollen, — treu,
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trotz allem Zweifel, der an ihrem Herzen nagt. Ihre Haltung, ihre Taten
und ihre Werke sind nichts weniger denn eindeutig. Der Epiker Arany
neigt sowohl zum volligen Verstummen, wie zur Absicht, das Selbst-
bewufitsein und die Zuversicht seiner Nation wach zu halten. Selbst Jékai
ist fir eine Art Resignation empfanglich, besonders am Anfang, doch wird
er bald zum zuversichtlichsten Kinder des nationalen Aufstiegs, obgleich
seine Zuversicht auf lauter Illusionen beruht. E8tvds ist in seinem ge-
schichtsphilosophischen Werk ,,Herrschende Ideen des XI1X. Jahrhunderts”
(Uralkod6 eszmék) von seinem Programm des Reformzeitalters gleichfalls
weit abgekommen und preist in seinen Bauernnovellen bereits die Idylle
des Landlebens.

Die Krise der Besten dieser Zeit besteht darin, dall in ihrer Seele
Zweifel und Zuversicht miteinander ringen, dafl Enttduschung und
Begeisterung ihre Herzen beherrschen, dall ihre ganze Existenz zwischen
Ja und Nein hin und hergeworfen wird — obschon sie selbst Ja.sagen
mochten, aber es nicht immer vermdgen. In welchem MaRe solche Krise
fur die Weltanschauung des Liberalismus kennzeichnend ist, haben die
Forscher dieses Zeitalters Uberzeugend nachgewiesen. Denn Pet6fis revo-
lutionarer Demokratismus zum Beispiel blieb von einer Krise dieser Art
unberthrt — und es ist gewi, dall nur seine Weltanschauung aus dieser
Krise héatte hinausfihren koénnen. Doch der Zweifel, ja selbst das Ver-
sagen der Dichter und Denker in der Zeit der Willkiirherrschaft ist anders
einzuschatzen, als das Vertrauen oder gar die Uberschdaumenden Hoff-
nungen, denen wir gegen Ende des Jahrhunderts begegnen. Denn jene
ringen mit héchst konkreten Fragen, fur sie ist das Erbe der Revolution,
das Erbe von 1848, der Sinn des Fortschritts, die Existenzfrage, die sie bis
ins Innerste erfullt; ihr zeitweiliger Pessimismus entspringt nicht der
Aufgabe des Kampfes sondern dem Leiden an der Niederlage. Im Gegen-
satz zu ihnen héren wir aus der Begeisterung, aus dem Optimismus der
Dichtung der achtziger Jahre zweifellos etwas Abstraktes heraus.

Die Krise der Besten dieser Zeit wird noch gesteigert durch die Er-
nichterung, die in ihnen die Entfaltung des Kapitalismus nach 1849 her-
vorruft. Die Widerspriche, die Selbstsucht, die Rucksichtslosigkeit des
Kapitalismus hatten so manchen Denker der Reformzeit bestirzt und
enttduscht. Doch diese Enttduschung hindert sie nicht, fir das neue, bir-
gerliche Ungarn zu kdmpfen. Denn erst die Willkiirherrschaft ,,verwirk-
licht” burgerliche Entwicklung und macht sie verhaRt. Die ungarischen
Patrioten mochten sich unter den Verhéltnissen der d&sterreichischen
»burgerlichen Verfassung”, der ,,Zivilisation” des Bach-Systems wie ,,der
letzte Herr des alten Adelssitzes”1fuhlen, dessen Tragddie es war, dafl} er
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sich zugleich mit dem Widerstand gegen die Kolonisatoren auch gegen
seine eigenen, friheren lIdeale wandte. Ein dhnliches Schicksal war jedoch
nur dem liberalen Adel beschieden, denn eine revolutiondre, demokra-
tische Weltanschauung héatte sich gegen die koloniale ,birgerliche Ent-
wicklung”, gegen diese Art der ,,Zivilisierung” wenden und zugleich das
Erbe von 1848— 1849 bewahren koénnen. Eine solche Haltung finden wir
indessen beim mittleren Adel nicht vor, weil das Erbe von 1848— 1849 die
soziale Frage, die Bauernfrage miteinbegriff, und was diese Fragen an-
lang't, befand sich der mittlere Adel seit 1848 im Rickzug. Trotzdem darf
man den Antikapitalismus der besten Vertreter dieser Zeit nicht dem
romantischen Antikapitalismus gleichsetzen, wie er zum Beispiel in der
deutschen Literatur in Erscheinung trat. Wéahrend der letztere sich in
den Feudalismus zurucksehnt, wiirde man ein gleiches Zurucksehnen in
der ungarischen Literatur zurZeit der Willkiirherrschaft vergeblich suchen.
Forscher dieser Epoche haben schon langst auch auf eine andere Kom-
ponente dieser Krise hingewiesen, die sie gleichfalls steigern mufte:
es ist dies die Erschitterung, wie sie in den ungarischen Dichtern und
Denkern der fiinfziger und sechziger Jahre durch die Begegnung mit den
Lehren des Vulgarmaterialismus, bzw. der naturwissenschaflichen Welt-
anschauung hervorgerufen wurde. Diese Lehren fanden durch die philo-
sophischen Diskussionen der finfziger Jahre (Vogt, Wagner), durch die
weitgehende Entwicklung und Popularisierung der Naturwissenschaften
in Deutschland auch bei uns Verbreitung und stellten die im Geiste des
Idealismus aufgewachsenen Geister vor unlésbare oder geradezu er-
schreckende Probleme. Wir dirfen die philosophische Bildung und
BewuRtheit selbst unserer besten Dichter nicht Uberschatzen, doch es
kann als zweifellos gelten, daB einige Ideen des Vulgarmaterialismus und
die bloBe Begegnung mit den Naturwissenschaften der Dichtung dieser
Zeit neue Quellen der Inspiration erschlossen. In der Dichtung Madach’s
haften jedoch auch diesem ldeenkreis nahezu die gleichen Merkmale der
Krise an, ganz im Gegensatz zu Jdkai, bei dem er das hymnische Be-
kenntnis zum Fortschritt, zur Zukunft der Menschheit hervorruft. So
vermag die philosophische Erschiitterung bei Madach keineswegs ent-
scheidend in sein Ringen zwischen Ja und Nein einzugreifen, seine Suche
eines Auswegs zu erleichtern. Im Gegenteil: sie vertieft die durch die
Willkirherrschaft bedingte Krise noch mehr, obschon sie sein dichteri-
sches Weltbild bereichert.

Befassen wir uns mit der Dichtung Madach’s und mit seinem
Hauptwerk der ,Tragddie des Menschen”, so dirfen wir diese Um-
stande nicht auBer Acht lassen. Wir missen Madach’s Haltung, seine
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Krise und seinen Drang zur Entfaltung mit der seiner Zeitgenossen ver-
gleichen, die dhnliche Erschitterungen wie er selbst erlebten. Im Spiegel
der Verhaltungsweise eines Vajda,2eines Arany,3 ja selbst eines Jokai er-
kennen wir klarer den Wert und den Sinn von Madéach’s Haltung. Wir
kénnen ihn nicht verstehen, wenn wir ihn von seinen Zeitgenossen ldsen.
Vor allem aber versteht man seine ,,Tragddie des Menschen” nicht, wenn
man sie vom Ganzen seines Lebenswerkes absondert, wie es bisher zu-
meist geschah. Die ,,Tragddie des Menschen” ist nur eine — wenngleich
kinstlerisch die bedeutendste — Variante von Madach’s Grundidee; sie ist
nur eine Etappe auf dem Wege seines Suchens und Ringens; sie ist nur
ein Abschnitt des Weges, auf dem er aus der Krise — mit staunenswerter
Beharrlichkeit — ausbrechen will. Was die Anschauungsweise der ,Tra-
gédie” anbelangt, erfahrt sie weder in ihren einzelnen Szenen noch als
Ganzes durch die friheren oder spateren Werke eine Korrektur, doch
dirfen wir nicht vergessen, daR jedes Werk sowohl den Widerschein der
friheren als auch das Versprechen der kinftigen Werke in sich tragt.

Madéach’s Denken ist durch verwickelte Faden mit dem seiner Zeit-
genossen verbunden, obwohl er vielleicht der einsamste unter ihnen ist.
Man vergegenwartige sich nur sein Leben, das Leben eines Guts-
herrn, den englischen Garten des Herrnsitzes zu Stregova, die Hogarth-
Stiche seines Speisezimmers, deren Figuren die Forschung mit Recht in
den Handelnden der Londoner Szene der Tragddie wiedererkannt hat. Wir
erinnern an die vernachladssigte Kleidung des Dichters, an seinen Dorf-
schneider, an seine schlechten Pferde usw. Alle diese Einzelheiten ver-
raten den einsamen Menschen, ja den Sonderling, der jedoch als Ein-
samer, als Sonderling zugleich auch zu Hause ist, der in der kleinen Welt
seiner Gespanschaft unter Seinesgleichen lebt. Die ungarische Literatur
konnte sich in jener Zeit auch eines ,literarischen Lebens” rihmen, das
jedoch schon damals keine Literatur bedeutete, doch wenn Madéach ir-
gendwo als Fremder erscheint, so vor allem im literarischen Leben seiner
Zeit. In seinem Auftreten, in seinen Bewegungen ist immer etwas, das den
AuBenstehenden, den Amateur verréat, sodaB wir selbst die ,, Tragddie”
manchmal als das Werk eines genialen Amateurs empfinden. Mit welch
angstlicher Befangenheit nahert er sich dem Dichter Arany, und diese
nur allzuverstandliche Befangenheit eignet ihm bis zuletzt. Zumindest
fehlt in den Briefen Madach’s bis zuletzt die Gel6stheit; Arany ist um
vieles ungezwungener, selbst in seinen studienartigen Briefen, in denen
er mit erstaunlichem Takt und mit grofRer Hochachtung verschiedene
Korrekturen an der Sprache der Tragddie vorschlagt. Fir Madéach, der im
literarischen Leben nur hie und da auftaucht, ist die unsichere Haltung
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des auBerhalb der Literatur stehenden Menschen, die Beklommenheit des
Schriftstellers, der noch keinen Namen hat, auch nach dem grof3en Erfolg
der , Tragddie” einigermallen kennzeichnend. Er schamt sich beinahe,
wenn er Arany erinnert: ,ich, mein teurer Freund, war Publizist, bevor ich
noch in die Literatur eintrat”.

Als Dichter hat Madach nur sehr wenige Beziehungen zu seinen Zeit-
genossen, seine Dichtung vertritt von vornherein eine Richtung, die der
Vergangenheit angehdért. Madach ist ein einsamer Dichter, kein Dichter
,von Beruf”, einer, der zwar vor die Offentlichkeit treten will, sein Werk
jedoch fur die Schreibtischlade schreibt. Diese Art von Einsamkeit, die
langere Zeit dauernde Beziehungslosigkeit zur o&ffentlichen Meinung
drickt auch der Tragédie ihren Stempel auf. Sie ist ein in der Einsamkeit
geschaffenes Werk, selbst in ihrer Sprache findet man keinen lebhafteren
Ton aus der Sprache des Volkes oder der Vergangenheit. Dem Scharfblick
Arany’s entgeht dies nicht, und er begrindet diese Farblosigkeit der
Sprache, ja selbst die dichterischen Fehler mit den ,,Verhaltnissen” Ma-
dach’s (,,denn eben die Verstechnik erfordert eine gewisse Ubung ange-
sichts der Offentlichkeit™).

Es ist auffallend, dalR in der gesamten literarischen Tatigkeit Ma-
dach’s der Themenkreis der Vaterlandsliebe Gberwiegt und zwar auf sehr
hohem Niveau. Abgesehen von seinem Drama ,Mann und Frau”, ist so-
zusagen nur die ,,Tragddie” — wenn auch nicht géanzlich — frei von dieser
Thematik; in seiner Lyrik erklingt der Patriotismus in den flnfziger
Jahren mit einer Leidenschaftlichkeit, wie es uns vorher nur bei Pet6fi
begegnet. Man kann Madéach’s Dichtung erst richtig charakterisieren,
wenn man seiner Inspiration durch die Vaterlandsliebe die geblihrende
Bedeutung beimift. Die bisherigen Erforscher der, Trag6die” haben hierauf
wenig geachtet, ja sie behaupten, Madach habe nur wenig Gefuhl fir die
»Wirklichen ungarischen Schicksalsprobleme” gezeigt. Madach’s Libera-
lismus hatte tiefe Wurzeln — die Idee der Freiheit und Gleichheit bildete
auch in seinen Zweifeln, die Grundlagen seiner Weltanschauung. Trotz
der schweren Krisen und Prifungen seines Gefiuhlslebens finden wir bei
ihm nicht einmal Spuren einer Art ,,Fluchtlyrik”. Der Dichter richtet
seinen Blick unverwandt auf das grofite Problem seines Lebens, das ihm
wichtiger ist, als die Liebe: auf das Schicksal des Vaterlandes und all das,
was sich aus dieser Frage ergibt.

Madach vertritt in einer der wichtigsten Fragen, in der Sache der
nationalen Unabhangigkeit einen ungleich radikaleren Standpunkt als die
Liberalen seiner Zeit. Madach’ Ideal heiRt Kossuth, und es gibt nur we-
nige, die in der zeitgendssischen Literatur leidenschaftlicher den Ge-

3 Acta Litteraria
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danken einer Gesamtmonarchie verwerfen. Der Antifeudalismus spricht
aus Madach schon vor 1848 klar und deutlich, und neben den herkémm-
lichen romantischen Themen seiner Lyrik finden wir bei ihm die Verwer-
fung der feudalen Vergangenheit, d. h. ein Thema, zu der die ungarische
Romantik erst spater, am Vorabend von 1848 vorstie. Madach trium-
phiert schon dber den Untergang ,der abscheulichen Feste”, deren
Mauern unter dem ,welterschitternden Tritt der Volksfreiheit und
Volksbildung” einstiirzten (,,Auf der Ruine”). In diesem Gedicht, das ver-
mutlich aus der Zeit vor 1848 stammt, findet man nicht einmal die Spur
des spateren Antikapitalismus: ,Industrie und Segen leben jetzt vom
Lichte / Das einst deine neidischen Tidrme ihnen verwehrt”. Der Korrespon-
dent der Zeitung ,,Pesti Hirlap” Madach ist empdért Gber den Stuhlrichter,,
der einen Fabrikanten prigeln laRt, verlangt die Reform des Gefangnis,-
wesens, begeistert sich fir den Industrieschutzverein, weil er hofft,
die Fabriken wirden dem Proletarierschicksal der Hirten und Ké&tner ein
Ende bereiten.Im Jahre 1844 wirft er seinem Lande noch vor, es habe,, Jahr-
hundertelang geschlafen”, und er mdéchte die ,stirmisch fortschreitende
Bildung” eingeholt wissen. Madach, der spater so erbittert, mit sich selbst
entzweit Uber das Volk schreiben sollte, 14t anfangs die gleiche Stimme
des Mitgefihls vernehmen, die uns aus dem bekannten Gedicht E&Otvos
»Das erfrorene Kind” entgegentént, und dessen Gutsherrn-Philantropie
so rasch unzeitgemaf wurde. ,,Zur Weihnachtszeit” (Karacsonykor) sieht
Madach am FuBe der ,,ausgelassen feiernden” Burg die frierende Bettler-
familie, die davon traumt, dal3 ,,der Erloser wieder ein Sohn der Katen sei”,
wie er auch in dem vermutlich frihen Gedicht ,,Der Erléser” (A meg-
valté) vom Hungernden spricht, der ,sein heiliges Recht” fordert, den
man sogleich zu seinem Erléser schickt: ,,Uns blieb nur das blutige Kreuz,
um den abzuschrecken, der hier sein Recht heischt” — ein Motiv, das
spater in der byzantinischen Szene der Tragddie wiederkehren soll.

Das Schicksal der Familie Madach in den Jahren 1848— 1849 kann
gleichsam als der Inbegriff der Tragddie gelten, von der die am Freiheits-
kampf beteiligten Angehdrigen des Kleinadels betroffen wurden. Madé&ch
nahm an den Kampfen nicht teil, doch kann sein Fernbleiben nur mit
seiner Krankheit erklart werden. Seine ganze Familie hat sich an den Auf-
gaben dieser Jahre so tapfer und opferwillig beteiligt, dal es unmdglich
ist, bei Madéach eine andere Gesinnung anzunehmen. Die Auffassung und
politische Stellungnahme der Familie Madach erhellen auch aus den Brie-
fen der Mutter des Dichters. Im Brief vom 29. Dezember 1848 aus der
Hauptstadt gibt sie ihren Beflrchtungen die ,,Schwarzgelben” in Duna-
foldvar und Buda betreffend, Ausdruck, und wiunscht im Hinblick
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auf ihren Sohn Karoly nur, daR jeder die Sache des Vaterlandes ,,mit so
viel Feuer” betreibe wie er. Frau Madach tragt sich mit dem Gedanken,
den ,,alten Herrensitz” in Stregova fir die Ausbildung der ,,Soldaten” zur
Verfligung zu stellen. Und wie begeistert berichtet Karoly Gber die Pester
Revolution, Uber den Schwur der Universitatsprofessoren und ihrer
Horer, Uber Kossuth’s Glaubensbekenntnis, tGber die Septemberkampfe,
Uber das Volksgericht, das man an Lamberglvollzog und das er im Grunde
fur berechtigt halt; und wieviel Trauer und Trotz spricht aus dem
Brief, der vom Einzug der Kaiserlichen in Buda berichtet, wie viele
kleine, interessante Bemerkungen findet man in dem Brief aus den Deb-
reczener Tagen. Das Leben des anderen Bruders, Pal, ist ein wahrer
Roman: die reine, aufopferungsvolle Begeisterung dieser in der Schule
Schillers groRgewordenen Seele, seine Teilnahme am Winterfeldzug, sein
Bericht Gber die Schlacht am Branyiszké, sein Geldbnis vom 11. Februar
1849, er werde der Sache seines Vaterlandes niemals untreu werden, sein
friher Tod infolge einer Lungenentzindung, die er sich wahrend seines
Kurierdienstes zuzog, die Verzweiflung seiner heimlichen Braut, Emma
Pronay, und noch vieles andere gehdrt mit zu dem Bilde, das die Denkart
und politische Uberzeugung Madéach’s veranschaulichen soll. In dieses
Bild gehdrt auch ein furchterliches Motiv: das Schicksal seiner Schwester,
Frau Balogh, ihres Mannes und ihres Kindes, die in die Hande unmensch-
licher Wegelagerer fielen, die die Familie mit bestialischer Grausam-
keit ermordeten und die Leichname den Schweinen zum FraB vorwarfen
usw. Seine ,,Erinnerung an meine Schwester Maria” zeigt uns Madach,
als er den Weg des groBten Zweifels, des Ringens betritt: ein Weg des
Uber das Volk enttduschten Madéach, der mit diesem Gedicht beginnt und
Uber die ,,Tragddie” zum ,,Moses” fihrt. Denn der Standpunkt Madach’s
in dieser Frage ist keineswegs eindeutig und endgultig: er wird bis an
sein Lebensende zwischen Glauben und Zweifel, Beschuldigung und Ver-
gebung, Zorn und Verstehen hin und hergeworfen. Im Gedicht verbindet
er die erbitterte Anklage mit dem Motiv der Vergebung, hier finden wir
die ersten Ansatze zum Gedanken ,Millionen fir Einen”, mit dem sich
Madach niemals abzufinden vermochte und so von vorherein alle wider-
legte, die in ihm den Verkinder einer aristokratischen, ,Gbermensch-
lichen” Weltanschauung sahen. Der SchluBgedanke des Gedichtes zeigt
eine moralische Hohe, deren ein trauernder, seiner Ildeale beraubter
Mensch Uberhaupt fahig ist. Das Bild des in der Zukunft sich veredelnden
Volkes verséhnt Madach mit dem Schicksal, mit den Opfern, denen er
auch das kinftige Banner des Volkes in die Hande drickt.

3%
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Die eindeutig pessimistische Einstellung gegeniiber dem Volke, die
bei den liberalen Volksfreunden nach der Volkserhebung in Galizien im
Jahre 1846 immer mehr um sich greift, gewinnt bei Madach nicht end-
gultig die Oberhand.

Und noch ein letztes schmerzhaftes Kapitel seiner Erlebnisse aus den
Jahren 1848—1849: Madach wird eingekerkert, weil er einen flichtigen
Patrioten bei sich aufnahm. Er verbringt seine Haftzeit im berichtigten
Pester ,,Neugeb&ude” muB angeblich eine Prugelstrafe erleiden usw. Dazu
kommen noch viele andere empérende Episoden des Haynauschen Terrors,
der Bachschen Waillkiirherrschaft, die alle dazu beitragen mochten, dafR
in der patriotischen Thematik der Dichtung Madéach’s das Jahr 1848 den
Hauptplatz beansprucht. Diese Thematik wurde bis heute nicht entspre-
chend beachtet und gewirdigt. Daran tragt auch die vollig unmotivierte
Unterschatzung schuld, die die Forscher im allgemeinen der Lyrik Ma-
dach’s zuteil werden lassen. Wir kennen auch Auffassungen, die besagen,
Madach sei erst durch die Willkiirherrschaft fiir die Sache des Freiheits-
kampfes gewonnen worden. Anschauungen dieser Art werden aber zum
Beispiel durch den Zyklus ,,Bilder aus dem Lagerleben” widerlegt, der
nur wahrend des Freiheitskrieges entstanden sein kann. Diese anekdoti-
schen, genreartigen Gedichte sind frei von jeder Romantik und Idealisierung,
was an sich schon von der Gleichzeitigkeit der Inspirationen durch die
Ereignisse zeugt. Das Gedicht ,,Die Vorhut” weckt die Erinnerung an
Pal Madach im heroischen Rahmen des Winterfeldzuges. Der vielgeliebte
Bruder ist Gbrigens auch in anderen Gedichten aus der Zeit des Freiheits-
krieges irgendwie gegenwartig. Die Bilder des Gedichtes ,,Im Tiefland”
beschwuren den ,,Zauberruf” des Freiheitskrieges, die Einheit der Nation,
die ,,Walstatt” mit den wehenden Fahnen, den anstirmenden Husaren
und dem Wald der Bajonette herauf; und der Dichter bedient sich eines
Pathos der sehnsuchtsvollen Erinnerung, wie wir das so unmittelbar nur
in Jokais Werken wahrnehmen. ,,Mir ist nicht bang um dich, mein Vater-
land!” ruft Madach in einem anderen Gedicht aus, und nennt als Zeugen
dieser Heldenzeit die ,aufgetirmten Felsen” des Branyiszké und das
»-mit Blut gendhrte Korn” des Tieflandes. In der ,,Volksstimme” hofft er
auf die Wiederkehr des ,,rachenden Kometen”, er werde ,,die Welt aus den
Angeln heben”;im ,,Freiheitskrieg” sehnt er sich nach dem ,,kurzen, hel-
len Aufleuchten des lauternden Blitzes”; ,,Am Grabe Pet6fis” neigt er das
Haupt vor der GroRe des im ,Donner der Geschiitze” geschriebenen
Grabgedichtes. Das Gedicht ,,Auf das Grab von Arad” (Az aradi sirra)
soll den fehlenden Grabstein ersetzen. Die Dichtung des Freiheitskrie-
ges ist bei Madach kein ,,Nachempfinden” der Ereignisse, keine ,,Pflichtauf-
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gabe” sondern Ausdruck der stolzen Trauer, der Leidenschaft, die Hel-
denhaftes und GrolRes ersehnt. Wenn Madach die Bilder des Freiheits-
krieges heraufbeschwért, so schwingt keineswegs Enttduschung in seinen
Worten mit. Die Erinnerung an die groRe Tat lebt in ihm rein und unge-
tribt fort, ja — sein ,,Moses” bezeugt es — lautert sich immer mehr.

Zweifellos miRBten wir die pessimistischen Elemente der ,,Tragddie”
ganz anders beurteilen, wenn wir bei Madach auch nur die leiseste Spur
des Gedankens an den Ausgleich mit Osterreich sihen. Aber nicht nur, daR
eine solche fehlt, im Gegenteil, sein ganzes Lebenswerk ist von 1849 bis zu
seinem Tode ein einziger Protest gegen die Willkirherrschaft, gegen den
Verzicht auf die Errungenschaften des Freiheitskrieges. Madach ist einer
unserer sehr wenigen Dichter, die jede Erwagung, jeden Versuch des Aus-
gleichs leidenschaftlich verwerfen, und auch unter diesen wenigen Dich-
tern ist er vielleicht der konsequenteste.

Der Weg, den er zu verfolgen sucht, ist nicht der Weg der Revolu-
tion, doch verbirgt sich im Pathos seines Moses-Dramas, das er nach der
»Tragodie” schrieb, auch die Erwartung eines neuen Freiheitskrieges. In
der Haltung Madach’ verkdrpert sich am reinsten die passive Resistenz
des mittleren Adels. Dieser passive Widerstand bedeutete zwar nicht nur
Abwehr Osterreichs, sondern auch der Volks- und Nationalitaitenbewe-
gungen. So klar und deutlich Madéach’s Standpunkt gegen die Oster-
reichische Willkirherrschaft ist, so kompliziert, ja kleinmitig und pes-
simistisch stellt sich seine Auffassung Uber das Volk dar. Aber er be-
zieht niemals den Standpunkt jener Politiker, die im Dienste der herr-
schenden Klassen die Ausbeutung des Volkes zynisch gutheien. In der
Auffassung Madéach’s Uber das Volk finden wir die hauptsachlichsten
Merkmale der liberalen Anschauung, die sich vom Demokratismus be-
reits losgesagt hat. Wir fuhlen Madach’s Verhéltnis zum Volk bis zuletzt
in dem Sinne als ungeklart, daB der Pessimismus in dieser Frage keines-
wegs das letzte Wort hat, und daB Madach auch in dieser Hinsicht zwi-
schen Hoffnung und Enttduschung hin und hergeworfen wird. Wir wer-
den sehen, daB auch in der ,,Tragddie” sowohl Pessimismus wie Optimis-
mus gegenwadrtig sind, dal sich die dramatische Spannung aus dem Rin-
gen dieser beiden Auffassungen ergibt und das Erhabene dieser Dich-
tung eben auf dem hartnackigen Widerstand beruht, den Madach dem
erdrickenden Pessimismus bis zuletzt entschlossen entgegensetzt. Die
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Darstellung des Volkes in der ,,Tragddie” ist bei weitem nicht ,,das letzte
Wort”, sondern nach dem Zeugnis des ,Moses” bloB eine Phase des
Madach’schen Gedankenganges. Die passive Resistenz Madach’s bietet die
ideologische, weltanschauliche Grundlage, auf der seine Dichtung nach
1849 und auch die ,, Tragddie” ruhen. Die Tapferkeit, die stolze Konse-
guenz dieses Widerstandes wird auch durch die Unabhéangigkeit ermdg-
licht, die sein Grundbesitz ihm vorlaufig noch gewahrleistet. Sein Bei-
spiel zeigt, daB seine Klasse mit dhnlicher Reife, Kultur und Charakter-
festigkeit die passive Resistenz trotz ihrer Schranken zu einer wirdigeren
Bewegung hatte entfalten kdénnen.

Um die politische Auffassung Madach’s, die gewil wichtiger ist als
seine so oft Uberschatzte philosophische Anschauungsweise, richtig ver-
stehen zu koénnen, missen wir seinen Standpunkt in der Frage der na-
tionalen Unabhéangigkeit und der Beurteilung der geschichtlichen Rolle
des Volkes naher ins Auge fassen.

In seiner Rede nach den Wahlen vom Jahre 1861 gibt Madach der
»heutralen Resistenz” recht, die ,vor der bestehenden Regierung der
Wi illkurherrschaft niemals das Haupt neigt, mit ihr niemals verhandelt, sie
niemals anerkennt.” Unmittelbar vor der Erdffnung des Parlaments findet
er fur diese Art der Resistenz anfeuernde Worte und es scheint, als sollte
dieser Widerstand nicht mehr so passiv bleiben: ,,Man wird nicht so sehr
glanzender Begabungen bedtrfen, als vielmehr des mannlichen Aushar-
rens, das sich weder durch das Lé&cheln der Machthaber betdren, noch
durch ihre Zornesfalten einschiichtern laRt, und in diesen beiden Dingen
hatten wir in der vergangenen Zeit reichlich Gelegenheit unsere Kraft zu
erproben”. Dieselbe Rede bezeichnet den geplanten Einzug in den Reichs-
tag als den ,,Plan eines Mordes am Volke”, als ,,schandlichen Hochver-
rat” und sie sagt es Wien geradewegs ins Gesicht, dall es zwar ,,die Gewalt
hatte, die Kampfer des Jahres 1848 in den Kerker zu werfen und auf das
Blutgerist zu stellen, nicht aber die siegreich auferstehenden Ideen zu ver-
nichten vermag”. Wir wollen nicht vergessen, daB Madach zu dem Zeit-
punkt, da er diese Worte spricht, die ,,Tragodie” bereits beendet hatte und
dalR das Manuskript im Schreibtisch Aranys liegt. Wenn die ,, Tragédie”
tatsachlich das Bekenntnis der Enttduschung, der Absage, die ,,Hymne”
der Hoffnungslosigkeit wéare, ihre SchluBworte nur ,von auflen” aufge-
zwungene Losungen waren, womit lieBe sich dann das Feuer des
Kampfens und des Hoffens erklaren, das uns aus den Reden und Schriften
um 1861 entgegenlodert? Madach’s ,politisches Bekenntnis” (12. Marz
1861) spricht nahezu ein Jahr nach der Fertigstellung der ,,Tragddie” den
Ideen von Freiheit, Gleichheit, Briderlichkeit das Wort. Dieselbe Erkla-
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rung fuhrt die Worte Kossuth’s an und fordert die ,vor jeder Einver-
leibung bewahrte Integritat” des Vaterlands, das Recht, ,uber Blut und
Gut des Volkes frei zu walten” ,die Beseitigung aller feudalen Uberreste”
usw. Fur Madach bilden die Gesetze von 1848 zugleich auch ,,den einzig
moglichen Ausgangspunkt fiir den Bestand jedes weiteren Status™!

Wohl stimmt es, daR er in seiner Landtagrede vom Jahre 1861 naive
Feststellungen Uber die Adelsverfassung macht. Aber warum sollten wir
ihre Bedeutung ubertreiben, wenn die Rede fur Grundlagen im Geiste
von 1848 und gegen jedweden Ausgleich eintritt: ,,Uber den Ausgleich
verhandeln heit auch von den Forderungen abstehen, und von unseren
Forderungen kénnen wir ebensowenig lassen, wie man in der Frage von
Sein oder Nichtsein, von Leben oder Tod keine Zugestdndnisse machen
kann”. Diese Rede, in der bereits die Motive des Moses-Dramas auftauchen
und der dieses spatere Werk besonderen Nachdruck verleiht, unter-
scheidet den Standpunkt Madéach’s im gewissen Sinne auch von dem der
Anhéanger der passiven Resistenz. Denn im Unterschied von Madach zeigen
sich bei ihnen allméahlich die Keime des kinftigen Ausgleichs. Die Reden
Madach’ aus dem Jahre 1861 sind aber auch von seiner Satire ,,Der Zivili-
sator” aus dem Jahre 1859 Uberschattet, in dem er mit bitterem Hohn von
dem mittleren Adel und dessen passiver Resistenz spricht. Madach hegt
Uber den Widerstand des mittleren Adels keine Illusionen, auch wenn er
es mit ihm halt. Mit seinem Standpunkt steht er demnach auch in Fragen
der Politik mehr oder weniger allein. Diese Einsamkeit, diese Sonderstel-
lung bedeutet zugleich auch eine Unabhangigkeit, die ihm seine scharfen
und originellen Beobachtungen der Zustdnde unter der Willkiirherrschaft,
seine Kommentare zu denselben ermaéglicht.

Wie charakteristisch fir seine Geschichtsauffassung ist die Feststel-
lung, daB unser ganzes ,staatliches Leben” ein , Jahrhunderte wahrender
gigantischer Kampf um unser nationales Sein, gegen das Nichtsein ist”
oder die andere, dall wir ,in einen Kafig mit der Bestie gesperrt sind, die
uns jeden Augenblick verschlingen will”. Diese leidenschaftliche Vater-
landsliebe und Liebe zur Unabhangigkeit und dieser leidenschaftliche Hal}
gegen die Willkiir entzweien ihn mit seiner Zeit und dréngten ihn in einen
vergeblichen Antikapitalismus. Er vergleicht die funfziger und sechziger
Jahre wiederholt mit der Zeit des Augustus (,,wie viele verfallen in der
Zeit des Augustus und des Franz Joseph dem Wahnsinn, wie viele sind
dabei ergraut!”) und nennt sie die Zeit der ,Niedergeschlagenheit”:
»nicht nur wir sind gealtert, sondern auch die heutige Jugend ist alt; kein
Bérne begeistert sie, bei jeder anfeuernden Ansprache gahnen sie und in
den Parlamentssitzungen kann man nicht mehr Dinge hoéren, wie im
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Jahre 1830. So mag es auch zur Zeit des Augustus gewesen sein. Was aber
soll zur Wiedergeburt fihren?”. Aus dem Antikapitalismus der Londoner
Szene der ,,Tragddie” mussen wir dieses Ergebnis heraushéren — und daher
kann man nur schwer Gydrgy Lukacs beipflichten, wenn er in seiner
bedeutenden Madach-Studie feststellt, daR Madach ,,immer von der Ver-
gangenheit her, vom Standpunkt des mittleren Adels, der sich von der
Verteidigung der feudalen Uberreste nicht lossagen kann und will”, Kritik
an der freien Konkurrenz des Kapitalismus (bt. Die Vergangenheit, in
die sich Madach zuricksehnt, ist entweder die Zeit des Freiheitskrieges
oder das angehende Reformzeitalter. Der Kapitalismus, der ihn befremdet,
ist der ,zivilisatorische”, kolonisatorische Kapitalismus, der Kapitalismus
der Willkirherrschaft, dessen Entwicklungstempo ebenso schnell und leb-
haft wie sein Geist 6de und habgierig ist. Madach kritisiert den Kapita-
lismus nicht von der Seite der ,feudalen Uberreste” ausgehend, sondern
von den Hoffnungen her, die seine Generation dem Kapitalismus gegen-
Uber vor 1848 hegte.

Dieser Antikapitalismus drickt in der ,, Tragddie” nicht nur der Lon-
doner Szene, sondern auch der Phalanstére seine Note auf. Madéach ver-
h&lt sich dem Sozialismus gegeniber abweisend, entwickelt aber das Bild
des Lebens in der Phalanstére dadurch, daR er den Kapitalismus ad absur-
dum fuhrt. Was er Sozialismus nennt, das ist in Wirklichkeit eine entartete
und ausweglose Entwicklungsstufe des Kapitalismus. Es dirfte kaum ein
Zufall sein, daB der spréde kalte Sinn, das Verbot von Dichtung, Phantasie
und Gefuhlin der Phalanstére mit der Auffassung der fir Malthusianismus
und Utilitarismus eintretenden Manchesterdoktrin eine sehr auffallende
Verwandtschaft zeigt. Die Forschung wird vielleicht noch die Quelle auf-
decken, aus der Madach sein Wissen um die Manchesterdoktrin schopfte;
wir haben jedenfalls keine Anhaltspunkte dartber, daB er die rick-
sichtslose Kritik an dieser Schule, den Roman ,,Harte Zeiten” von Dickens
(1854) gekannt hatte. Dochsoviel istgewil3, daR das ,,Leben”in der Phalanstére
sehr an die ,,sachliche” Ordnung erinnert, die der Gradgrind des Dickens-
schen Romans in seinem Hause und in der Erziehung seiner Kinder ver-
folgt. Die Erzieher der Phalanstéere sprechen den Kindern nur von
»ho6heren Gleichungen” und von Geometrie, die Rose ist hier eine ,un-
nitze Blume”, die Dichtung eine ,Verschwendung der Kréafte” usw. Es
scheint uns, als sprache aus den Worten des Gelehrten der Mancheste-
raner Gradgrind, der Marchen und Dichtung fanatisch verfolgt und in
der Schule ausschlieRlich den Unterricht von Mathematik, Statistik und
ahnlichen ,sachlichen” Kenntnissen duldet. Im Bild der Phalanstére
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bezeichnet Madach die Erscheinungen der kapitalistischen Manchester-
schule als ,,Sozialismus”.

Madéach’s Antikapitalismus hat jedoch auch einen anderen eigenartigen
Unterton: das ist seine Volkstimlichkeit, deren Theorie er erst nach der
»Tragodie” entwickelt, deren Tendenzen jedoch schon in seiner Lyrik vor-
handen sind. In seiner Antrittsrede in der Kisfaludy-Gesellschaft im
Jahre 1862 legt Madach eine wohldurchdachte und originelle Konzeption
dar, die Wechselbeziehungen zwischen Asthetik und Gesellschaft. Diese
Konzeption ist ganzlich durchwoben von der idealistischen Asthetik, doch
herrscht in ihr immerhin die Kritik an den literarischen Zustdnden der
Zeit der Willkirherrschaft sowie an der Kunstfeindlichkeit des Kapita-
lismus vor. In den SchluBfolgerungen der Abhandlung entwickelt Madéach
eine eigenartige Theorie der Volkstimlichkeit, deren Wurzeln ebenfalls
im Antikapitalismus liegen, zu dem ihn die Erscheinungen der Willkir-
herrschaft veranlassen. Die Erdrterungen Uuber die ,,Absolutheit des
Schdnen” und Reminiszenzen der Kantschen Asthetik wie: ,,das wirkliche
Kunstwerk bedingt als Ausgangspunkt und Endzweck nichts als das
Schone selbst”, sowie dall das ,,moralisch Gute” nur begrindet sei, inso-
fern ,,sein Nichtvorhandensein als Mangel empfunden wird” usw., vertra-
gen sich in dieser Abhandlung sehr wohl mit den Beflirchtungen beziglich
der Verflachung der Literatur und mit dem Anspruch auf eine gesunde
Beziehung zwischen Leben wund Literatur. Madach betrachtet — und
diesmal tatsachlich als Echo des Hegelschen Gedankens — die griechische
Literatur als die ,,asthetische Blitezeit”; zugleich sieht er aber, daB ,,das
Zustandekommen dieser Meisterwerke vor allem durch das griechische
Leben bedingt war”, und sehnt sich nach der damaligen Einheit von Lite-
ratur und o6ffentlichem Leben. Madach beflrchtet eine handwerkliche
Verflachung der zeitgendssischen Literatur: ,,Oh, wie viele vertauschen
ihren Dichterkranz gegen ein Stick Brot. Wie viele leben ein kurzes,
bequemes Dasein um den Preis des ewigen Ruhmes” — ruft er aus.
Madéach firchtet fur die Literatur sowohl vor dem ,Uberheblichen Buch-
handler” des Kapitalismus als auch vor dem unentwickelten Leserkreis;
in seinen Beflrchtungen spielen sowohl sein Protest gegen die Verfallser-
scheinungen als auch das Unverstandnis, das MiRtrauen gegeniiber den
neuen Richtungen mit. So sieht er zum Beispiel in der modischen Roman-
literatur nur ein Anzeichen fUr die Liederlichkeit seiner Zeit; denn der
»bandreiche Umfang” der modernen Romane raube dem Leser soviel
Zeit und Energie, die ,,gentgte, sich von einer Fachwissenschaft einen
Begriff zu machen oder eine ganze Welt von Kunstwerken der Vergangen-
heit wieder zu erleben”. Nach Madéach’s Auffassung befriedige die Roman-
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mode die Bedurfnisse ,,der blasierten Kinder unserer Zeit”, des Menschen,
der ,jeden Gedanken, der sein SelbstbewufRtsein wecken kdnnte, meidet
und das Gefuhl der Leere mit dem Kartenspiel oder dem Romanlesen
bannen will”. Es ist klar, daB Madach im Roman die Gattung der Zukunft
nicht erkennt und in seiner vdélligen Unkenntnis der groRBen Beispiele der
Weltliteratur bezweifelt, daB der Roman die lbernommenen Aufgaben der
Darstellung Uberhaupt lésen koénne. (,Wer vermdéchte einem meilen-
langen Bild oder einem tagelangen Musikstiick Einheit und Poesie ein-
zuhauchen?”). Als er diesen Gedanken erdrtert, da hat sich das Lebens-
werk eines Balzac, eines Stendhal, eines Dickens u. a. langst entfaltet,
und dem Roman gegeniiber erweist sich die Form der Madach’schen ,,Tra-
gédie” wie jene des Epos als unzeitgemdaR. Die zeitgemafRe Richtung zeigt
sich in der Entwicklung Ibsens und fihrt vom historischen Drama, von einer
Kunst des Typus zum Gesellschaftsdrama. Madach und Arany sind in
ihrem Festhalten an der dramatischen Dichtung bzw. an dem Epos
gleicherweise unzeitgemafR. Das Festhalten an diesen Formen will bis zu
einem gewissen MaRe Stellungnahme gegen die Mode, gegen das Unnatio-
nale, gegen die liederliche ,Blasiertheit” der Periode der Willkiirherr-
schaft, bzw. im allgemeinen gegen die kapitalistischen Verh&ltnisse sein.
Der Antikapitalismus Madach’ in den finfziger und sechziger Jahren des
19. Jahrhunderts birgt auch die Ablehnung der Verhaltnisse, der Athmo-
sphéare, der ,,Zivilisation” zur Zeit der Willkirherrschaft in sich. Doch
fihrt diese Ablehnung spater zu einer vélligen Zurickgezogenheit und
Verschlossenheit, zu der verstandnislosen Abwendung vom Kapitalismus.
Zweifellos sehen wir in Madéach’s letzter Periode, in seinem Schaffen aus
den Jahren nach der Vollendung der Tragddie, dal? er Gber die Ablehnung
der Verhaltnisse wahrend der Willkirherrschaft hinaus auch die Neue-
rungen des Kapitalismus, die Technik usw. ablehnt. Madach’s Beflirchtun-
gen werden nunmehr durch die Eisenbahnen, die , Gefahr” der Tele-
graphie, die ,,monstrése Zeitschriftenliteratur” geweckt. (,,Alles geht mit
Volldampf, ... der Sturz ist unvermeidlich und wird grauenvoll sein”))
Den keineswegs gesunden Ausdruck dieser Befiirchtungen findet man in
seinen Fragmenten, die unter dem Titel ,Feentraum” nach der ,Tra-
goédie” und dem ,,Moses” entstanden, und die man bisher nicht genligend
beachtet hat.

In ihrer Kompliziertheit empfinden wir auch die Art und Weise, wie
Madéach gegen das nunmehr schablonenhaft vergilbte romantische Ver-
fahren, den Kult des ,,Interessanten und Erregenden” auftritt. In diesem
Kult sieht er mit Recht eine Verfallserscheinung der Literatur, dal} sie
»geschaftsmaflig” betrieben wird, protestiert aber dagegen unter Berufung
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auf die Kategorie des Schénen im Sinne der idealistischen Asthethik. Wir
kénnen nicht umhin, zu erwahnen, daB Madach, der in seiner Dichtung
so manche Themen und Methoden der Romantik verwendet, in seinen
theoretischen Schriften die Romantik als Richtung von Anfang an kon-
sequent ablehnt. Sein Fragment , Abhandlung {ber die Kunst” aus
dem Jahre 1842 nimmt zum Beispiel in der Frage der historischen Treue
im Gegensatz zur romantischen Auffassung von vornherein einen strengen
Standpunkt ein. Das dramaturgische ldeal seiner Jugend ist Sophokles,
doch zeigt sich dies praktisch nur im Drama ,Mann und Weib”. Die
,BuUhneneffekte” der Romantik lehnt er im Jahre 1842 ebenfalls ab. In
einer frihen Studie, in der er sich mit einem Roman der George Sand
beschaftigt (,,Gedanken Uber Lelia”), bezeichnet er den Asketismus des
Werkes ablehnend als ,,einen unasthetischen Auswuchs der dem Christen-
tum entsprossenen romantischen Richtung”. In seinem Antrittsvortrag
aus dem Jahre 1862 verwirft er, tber den Kult des ,,Interessanten und
Erregenden” hinausgehend, auch die nach ,,edleren Prinzipien” strebende
Tendenzdichtung als ein ,,Idol”, das die ,verschwundene Gottheit” des
Schoénen nicht zu ersetzen vermag.

Trotzdem kommt im Schaffen Madach’s sein Anspruch auf den
ideellen Gehalt der Kunst von seiner frithen Jugend an unverandert und
konsequent zur Geltung. Sein erwahntes Fragment aus dem Jahre 1842
erklart zum Beispiel das Uberwiegen der Liebesthematik mit dem Fehlen
allgemeiner, ,fur die ganze Nation gleicherweise interessanten” Stoffe
und ldeen. Zugleich hat Madach im Zusammenhang mit der Volkstimlich-
keit ein Anliegen, das nur Pet6fis Dichtung verwirklichen wird: ,Dal
unsere lorbeerbekrénten Dichter nicht vom Volke gesungen werden, dal
sie noch nicht so volkstiimlich geworden, das liegt darin, dafl der Grofteil
unseres Volkes noch nicht zur Nation geworden, dall seine Interessen
noch nicht mit denen unseres Vaterlandes verschmolzen sind, daR es ,,als
Leibeigener im eigenen Vaterland ... die Interessen seiner Heimat nicht
kennt”. Eine Dichtung, die zu der ganzen Nation spricht, kdnne nur das
Werk der Volkstimlichkeit sein, meint Madach vor 1848. Und diese Auf-
fassung, diese Konzeption des Volkstimlichen wandelt sich dann im Jahre
1862, als er in seine Theorie der Volkstimlichkeit auch den eigenartigen
Begriff des Antikapitalismus miteinbezieht. In seinem Antrittsvortrag
bezeichnet Madach als ldeal die Harmonie, die in der griechischen Lite-
ratur zwischen ,,Glauben und Dichtung”, d. h. zwischen Idee und Kunst
zustande kam. Die Literatur habe diese Harmonie von jeher immer wieder
zu verwirklichen versucht: entweder durch den Neoklassizismus (,,Diese
Schule wandelte mit ihrem spréden Grabeshauch und den geraubten
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Geschmeiden der Toten nahezu bis zum letzten Jahrzehnt als Gespenst
unter uns”), — oder im Joch der Dogmen, der ,,strikten Rechtglaubigkeit”.
(Dante, Tasso, Milton, Klopstock), — oder in den Formen der Romantik
(,,aber die Verehrung der zweifelhaften Rittertugend und des zum Ideal
erzwungenen ldols des Weibes schuf keine Inspiration, sondern krankhafte
Traumgebilde, keinen Ruhm, sondern bengalisches Feuer”), — oder nach
Madach’s Auffassung durch die einzig richtige Inspiration der Volks-
timlichkeit, wobei die Literatur aus der ,ewig jungen” Schaffenskraft
des Volkes, aus dem ,unversiegbaren Born” der Volksdichtung schopft.
Die Volkstihmlichkeit ,ist der Weg, auf dem in der Literatur die Hohe
des verlorenen Olymps von Hellas wieder gewonnen wird”, — meint
Madach und beruft sich auf Beispiele wie ,,Hamlet”, der ,,Sommernachts-
traum?”, ,,Manfred”, ,,Faust” usw. Doch verfolge diese Volkstimlichkeit
ganz andere Ziele als die Pet6fis: ,,in unseren heiligen Biichern, Legenden
und Sagen liegen ungeheure, kaum geahnte Schéatze verborgen, von denen
unsere Besten bisher nur einzelne Kleinodien freigelegt haben und wie
glanzen sie auch schon in der Meisterhand eines Tompa”.5
Wie weitgehend diese Theorie von Anfang an antikapitalistisch be-

dingt ist, erhellt aus dem bereits erwahnten ,,Feentraum”. Im Sinne der
Dialoge des Fragments bedeutet die Welt der Volkssagen, der Feen und
Elfen, d. h. nach Madach’s Auffassung die Dichtung die ausgesprochene
Verneinung des Kapitalismus. Dichtung ist Flucht aus dem Kapitalismus
und diese Flucht wird nurmehr durch die Volkstimlichkeit der Feensagen
ermoglicht. Wovor flichtet Madach in der Periode, die der Schaffung
der Tragoddie folgt?

Nun, da die Bahnen rasen,

Telegraphen summen, Kessel pfeifen,

Und die Papierflut der Zeitungen mordet,

Zwischen Gaslampen der Mond sich legt,

Burgen und Kldéster Opfer der Blitze, des Holzwurms werden,

Und nur die schmutzigen Fabriken protzig stehen:

Zieht der erstarrte Mensch sich
Schildkréten gleich in sich zurick und harret seines Alters.

Auch Amor beklagt sich tGber die Welt, die jeder Poesie, jeder Menschlichkeit
oeraubt ist:

Grundbicher und Vertrage wehren

Gleich Schilden und Panzern die beste meiner Waffen ab
Und mich ersetzen die Zeitungsannoncen,

Die Tanten, Vettern, Kosmetiker und Makler...

Das ist das ,,Bild der Zeit” — ,wie Madach sie sieht”. Aber warum
sieht er sie so? Madach beobachtete anfangs aus dem Blickpunkt der
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Hoffnungen des Reformzeitalters den Kapitalismus der Zeit der Willkir-
herrschaft enttduscht und unzufrieden. Es war der koloniale Charakter
dieses Kapitalismus, der seinen Widerspruch und seinen Protest weckte.
In dem Madachschen Antikapitalismus spielte demnach vorubergehend
die lIdee der nationalen Unabhangigkeit ebenfalls eine gewisse Rolle. Mit
der Zeit gelangt jedoch néachst der Idee immer mehr das Motiv der
Zuruckgezogenheit, ja die ldealisierung der Ruckstandigkeit zur Geltung.
Die Worte llonas im ,,Feentraum” lassen die Zwiespaltigkeit, den wider-
spruchsvollen Charakter dieses Antikapitalismus deutlich erkennen. Die
Feen finden in Ungarn ihre Heimat, weil dort ,,im Herzen der Patrioten
die Feentrdume” noch immer leben — und weil diese ,,Steinkohlen-Zivi-
lisation” den ,Blutenhauch” der Tradume noch nicht véllig verscheucht
hat. Im Antikapitalismus der spateren Schaffensperioden fehlt das Moment
der nationalen Unabhéangigkeit schon ganzlich, bzw. kommt nur héchst ent-
stellt zur Geltung. Doch finden wir bei Madéach in der Schmerling-Periode
diesen Anspruch auf Unabhéngigkeit, diesen ,,Feentraum” der Patrioten-
herzen noch verhéaltnismaRig rein vor, obwohl er immer mehr dadurch
beeintrachtigt wird, daB sich der Dichter wegsehnt, zuriickzieht und in
sich verschliet, sich von den neuen und zukunftstrachtigen Perspektiven
des Kapitalismus abwendet. Die Doppeldeutigkeit des Madach’schen Anti-
kapitalismus findet ihre Erklarung im Doppelsinn der passiven Resistenz.

Die Volkstimlichkeit Madach’s laRt sich somit nicht mit der Volks-
timlichkeit des Reformzeitalters verkntpfen, sondern zeigt das neue, sich
in den sechziger Jahren immer deutlicher abzeichnende Antlitz dieser
Richtung. Madach’ &sthetische Prinzipien — nicht zuletzt seine Auf-
fassung des Begriffs des Schdnen — sind mit den Prinzipien Aranys
aus der Zeit um 1861 verwandt. Ebenso klingt die Madach’sche Kon-
zeption auch darin an die Auffassung Aranys um 1861 an, dal er in der
Volkstimlichkeit nicht mehr die Mdglichkeit sieht, zum Volke zu sprechen,
sondern vor allem die Gelegenheit, die &sthetische Wirkung zu steigern.

Die Volkstumlichkeit und der Hellas-Kult Madach’s sind miteinander
verwandt. Sein Hellas-Kult ist mit dem Abscheu, mit der Verachtung, die
er der Willkurherrschaft gegeniber empfindet, aufs engste verknupft.
Dieser Kult unterscheidet sich zum Beispiel grundsatzlich von der schwar-
merischen Begeisterung Flauberts fur das Griechentum. Bei diesem sehnt
sich das vom Kapitalismus angewiderte Herz nach dem Schénen, nach
dem Idealen. Bei Madéach ist die Sehnsucht nach griechischer Religion,
Liebe und Offentlichkeit nicht nur dem Abscheu vor dem Kapitalismus,
sondern dariber hinaus auch dem Ekel und Abscheu vor der Willkirherr-
schaft entsprossen.
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Der so oft erwahnte Aristokratismus Madach’s beruht gewissermalen
gleichfalls auf der Ablehnung und dem HaB, mit dem er der Willkirherr-
schaft begegnet. Dieser Aristokratismus hat eben darum ein doppeltes
Gesicht: er unterscheidet sich von dem Aristokratismus eines Flaubert
und hat mit I'art pour I’art noch nichts gemein — ist aber zugleich eine
vergebliche Art des Widerstandes. Der Ausspruch Madach’ ,,Ich stehe zur
Demokratie, bin aber in der Despotie Aristokrat” verrat hinlanglich den
Zusammenhang zwischen seinem Aristokratismus und den Verhaltnissen
der Willkirherrschaft. Der Aristokratismus, der die Verhaltnisse des
Menschen im Kapitalismus verabscheut und ablehnt, drickt sich auch in
der Ars Poetica aus, zu der sich der Dichter des ,,Feehtraums” bekennt:
~Was soll mir Gegenwart — hinweg mit ihr, / Ist die Zeit elender oder
der Mensch in ihr?”.

Der Widerstand gegen die Willkirherrschaft bildet das Rickgrat von
Madéach’ patriotischer Thematik. Die Bilder, die er ,,aus der Tirkenzeit”
heraufbeschwort, ,,Licht und Schatten” deuten auf die Verhéltnisse zur
Zeit der Willkurherrschaft hin: und zwar nicht nur mit den Gréabern der
Helden, die fir ,,Recht und Vaterland” fielen, ,,mit der Rekrutenaus-
hebung” des Turkenheeres, sondern auch mit der sehr eindeutigen Frage:

Sag an, was ist dir lieber,
Die neue Ordnung oder die alte Wirrnis?

Das ,,Zechgelage” verspricht nach dem Klagelied auch etwas
anderes (,,Das frohlichste kommt vielleicht noch nach”), — das Gedicht
»lch bange nicht um dich mein Vaterland” erinnert an die Felsenhdhen
des Branyiszkd und schlielt zugleich die Idee des letzten Aufzuges des
»Moses” in sich, (,,Nur heilig Blut kann Wundmale der Ketten sihnen: /
Auf dal das beR’re Kind siege, / Starb Moses / In der Wiiste und mit ihm
ein Geschlecht”); doch leidenschaftlicher als alle klingt das Gedicht ,,Nur
Frieden, Frieden”, das wie das Moses-Drama die Ausgleichwilligen
geiBelt:

Neu ist das Grab, sein heil’ger Hiigel ist noch kahl,
Und Blut sickert noch aus des Toten Busen,

Der im letzten, im verzweifelten
Ringen fir die Freiheit fiel.

Und ihr verhandelt schon (ber den Frieden
Und werft das heil’ge Blut, die heiligen Ideen hin.

Wie fern steht Madach der Politik des Ausgleichs mit Osterreich, wie
fern steht er Deak, wenn er den ,erbettelten Frieden” als ,,Ruhe des
Todes” bezeichnet; es ist gewi vor allem die Partei Deaks, der er im
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Zorne die Worte entgegenschleudert: ,,lhr werbt mit Weihrauch um den
Himmel, / Den der Titan mit Schlagen sich erzwang”. Und eine der
wichtigsten lIdeen der , Tragddie” (,,Der Kampf selbst ist des Menschen
Ziel”) erhélt in den Zeilen dieses Gedichtes konkreten politischen Sinn:
»-Kampf ist das Leben, Ruhe der Tod; / Mag auch am Sommerhimmel ein
Gewitter stehen, / Was furchtet ihr!”. Und es dinkt uns, als verndhmen
wir das Selbstbekenntnis Adams, freilich des Adams der Kampfe fir die
nationale Unabhéangigkeit: ,,lch mag im Kampfe fallen; / Doch werd’ ich
nie mit dem Schicksal verhandeln.” Fir Madach bedeutet der Widerstand
gegen die Willkurherrschaft die direkte Fortsetzung des Freiheitskampfes,
dessen letztgliltige Bedeutung er im Geiste Petdfis mit seinem Gedicht
»Grabeslied”, dem Reqgiem fur sein Vaterland, ausspricht.

Madéch’s Hoffnung ist die Fortsetzung des niedergeschlagenen Frei-
heitskampfes fir nationale Unabhangigkeit, der Kampf um die Welt-
freiheit:

* Mdogen auch trauernde Mitter noch hier und dort Ungarn gebdren,
Kein Vaterland wird sein, das ihre Sohne fesselt,
Dem ihre Herzen entgegenschlagen, dem sie ihr Herzblut opfern,
Sie werden zu Kampfern der Freiheit dieser Welt.

Dieser Glaube und diese GewiBheit sind frei von den Zweifeln der
»Tragodie”. Ja, in diesem Gedankengang Madach’s ist auch der Anspruch
auf die Tat erhoben — wie er auch , Aus der Gefangenschaft” seine
Freunde zur Tat anspornt:

Beim frohen Zechgelage mdgen sie statt meiner trinken,
Und kommt die Zeit, sollen sie zu handeln wissen.

Das Drama ,,Csak”, das er nach der ersten Fassung aus dem Jahre 1843
fast zwanzig Jahre spéter, im Jahre 1861 umarbeitet, bildet die unmittel-
bare Fortsetzung der patriotischen Lyrik Madach’s. Uberblickt man die
Dramen, die Madach vor der ,, Tragddie” schrieb, so fallt der eigenartige
lyrische Charakter dieser Stiicke, das Uberwiegen des lyrischen Elements
gegentber dem dramatischen auf. Madach is kein wahrer Dramatiker,
seine Dramen sind Verkettungen lyrischer Situationen, Illustrationen
historisch-epischer Probleme. In der Gattung der ,Tragddie”, im dramati-
schen Gedicht, erganzen sich — man kdénnte sagen einzigartig im gesamten
Lebenswerk Madach’s — der niemals befriedigte Ehrgeiz des Dramatikers
und die von Anfang an so reiche Begabung des Lyrikers.

Das Vorbild der Gestalt Csaks ist Brutus, zu dem sich Madach so
sehr hingezogen fuhlt. Als Freiheitsheld, Patriot und Revolutionar ist
Csédk, wie der Moses Madach’, ein Typus von 1848—1849. Und zugleich
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sind sie Vertreter und Kinder des Patriotismus in der Zeit der Willkur-
herrschaft. Brutus hat ,,mit seinen Fahnen auch den ewig jungen, heiligen
Namen der Freiheit” sich zum Ziele gesetzt — Brutus hat ,fir das Volk
gekampft, das ihn nicht verdiente noch verstand”,— das ist das Bild des
Brutus, wie es uns das Csdk-Drama bietet, und in diesem Bild zeichnet
sich zugleich der widerspruchsvolle Charakter des Madach’sehen Freiheits-
helden ab. Das Volk, das Brutus nicht versteht, die Juden, die Moses ver-
leugnen, sind Varianten ein und derselben Idee. ,,Csaks letzte Tage”
zeigen uns die Quelle, der Madach’s Auffassung des Volkes, seine Ent-
tduschung dber die historische Rolle des Volkes entspringt. Dariber
hinaus deckt uns das Csak-Drama auch die Grinde von Madach’s Zwie-
spaltigkeit auf und ermdglicht uns in dieser Hinsicht das bessere Ver-
standnis seiner Auffassung des Volkes, seiner Zwiespaltigkeit, wie sie in
der ,, Tragddie” vorliegt.

Das Csak-Drama ist auch eine Klage Uber die nach 1859 zu Grabe
getragenen Hoffnungen, Gber den ausgebliebenen Freiheitskampf bzw.
revolutiondren Aufstand. Der ,Bericht zur Lage” den Berend (einer der
Haupthelden des Dramas) Csak Uuber die ,politische Stimmung” im
Tiefland erstattet, ist zugleich eine Kritik an der passiven Resistenz des
Adels. Nach Solferino versprachen sich die Anhéanger Kossuths, zu denen
auch Madéach gehdrte, insbesondere vom Aufstand (des Landes jenseits der
TheiR) sehr viel. Mit Csadks Worten scheint Kossuth zu fragen:

Aus dem Tiefland kann doch keine schlechte Kunde kommen,
Denn wie sollte die blaue Weite seiner Ebenen
Das Menschenherz zum knechtischen Sinne zwingen.

Schon immer war das Tiefland meine Kraft und Hoffnung,
Sag’ welche Winde wehen dber ihm?

Die Antwort Berends widerspiegelt Momente der Enttauschung die
wir auch in der ,,Tragddie” aufdecken mussen:

Ein Wind, Csak, der nur insgeheim aufschluchzt.

Ich habe mich in allen, wohlverborgnen Hd6fen umgesehen,
Wo ich Flichtige zu finden hoffte,

Oder, zuriickgezogen harrend, Patrioten.

Ich fand sie auch. Doch keinen, der entschlossen stiande zur Partei.
Vielen umfloren Sorgen die Stirn,

Die tranenden Auges aufs verlassene Vaterland blicken,

Und sehnsuchtsvoll auf bessere Zeiten hoffen; doch was tut’s,
Wenn keiner mit Méannerarmen

Sich das Schicksal zu zigeln getraut. —

Schwere Zeiten bedriicken das Land und jedem schmerzt
Dieses oder jenes, —so dall er nicht mehr fuhlt

Die ferneren Schmerzen der ganzen Nation.
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Es freut ihn wenn er als geschickter Fahrmann
Aus den wild witenden Wogen Leben und Habe zu retten vermag,
Doch driickt ihn nicht die Sorge um die Giter aller.

Das ist eine bindige, vielsagende Charakteristik Ungarns nach Sol-
ferino, — das ist die Lage, in der die pessimistischen und zwiespéltigen
Motive der Tragddie wurzeln. Csak, der Freiheitsheld hinter dem keine
Massen stehen, ist der nachste Verwandte Adams, der sich in den Massen
bitter tauschen mufR. Aber Adam und Csak leben fort in Moses, der
das Verhaltnis ,,eines GroRen” der Geschichte und des Volkes bereits in
neuem Lichte zeigt. Sollte jemand aus der , Tragédie” den enttduschten
Verzicht auf die Freiheitsidee herauslesen — den wiirde Csak mit seinem
leidenschaftlichen Bekenntnis zur Freiheit eines Besseren belehren:

Die Hoffnung auf die Freiheit ist fir mich
Kein leerer Wahn, und wenn doch, so ist sie eines Gottes Traumgebilde,
Das mir zugleich die Seeligkeit bedeutet.

Csdk wendet sich gegen die ,Bedricker” des Volkes, gegen die
~fahrenden Ritter, Herren, Knechte und den Konig”, und sein Beispiel
bedeutet als Widerlegung des verhandlungswilligen Zach zugleich auch
dieselbe Ablehnung des Ausgleichs, wie sie im GrofRteil der Madach’schen
Lyrik ausgesprochen wird. Das Motiv der Furcht vor ,,Gnade und Gunst”
nicht aber vor der ,,Knute” taucht auch im Drama auf. Csak wiinscht un-
mittelbar vor seinem Tode, daR man seine Asche in alle Winde zerstreue:
»Sie moge im Wellenspiel der Donau untergehen, (Mit den Fluten der
Donau sich ins Meer ergieBen und Uberall,) Wo sie hingelangt, Geschlech-
ter der Skythen finden.” Diese Zeilen, das Pathos der SchluRszene und
die Lehre, die einer der Getreuen Csaks ausspricht (,,Ich werde sein Grab
in Ehren halten, denn ich handle”), sind Elemente, die sinngemall an die
SchluBszene der ,,Tragddie” anknupfen, insofern sie ebenfalls zum Aus-
halten, zum Kampfen und Vertrauen, zum Handeln ermutigen.

Gyorgy Lukéacs ist der Meinung, es habe sich auch an Madach be-
wahrheitet: ,,wer nicht mit dem Volke, mit den Massen, in ihren Reihen
die Befreiung sucht, den wendet die Logik der Ereignisse gegen das Volk,
gegen die Massen, und es entwickelt sich in ihm — ob er nun will oder
nicht — die Verachtung des Volkes, die Abscheu vor den Massen”. Aber
wann und wieso kommt es zum Konflikt zwischen Madach und den
Massen? Das Csak-Drama ist ein Zeugnis dafir, daR an diesem Konflikt
und an der Zwiespaltigkeit, die in der ,, Tragdédie” zum Ausdruck kommt,
auch die Enttduschung und Unzufriedenheit Gber die untatige Ruhe im
Lande nach 1859, das Schweigen des Volkes, die versaumte Freiheits-

4 Acta Litteraria
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bewegung bzw. Revolution Anteil haben. Madach’s ganze Sympathie gehort
Csdk und Brutus, die fur das Volk kampften, ,das sie nicht verdient
hat/’ Es ist offensichtlich, daR dieses Urteil Madéach’s tiber das Volk unge-
recht ist,- daB Madach auf dem Holzweg ist, wenn er das Verebben der
Freiheitsbewegung mit der Gleichgiltigkeit des Volkes erklart. Doch das
Csédk-Drama beweist auch, daR die Aufassung, die Madach vom Volk hegt,
in der Enttduschung nach 1859 ihre Erklarung findet. Sie nahrte sich
teils vom Herzblut des Patrioten, teils von der Kurzsichtigkeit des libe-
ralen Denkers, der die politische Lage falsch beurteilt.

Madach ,,verabscheut” nicht das Volk, die Massen, sondern stellt eine
falsche, wenngleich im ganzen wohlgemeinte These auf: die GroRen der
Geschichte (siehe Milthiades), die Freiheitshelden (siehe Brutus, Csak
usw.) kdmpfen und verbluten fir das Volk, das dies nicht verdient und
die GroRBe des Opfers nicht zu erkennen vermag. Diese These finden wir
sowohl in der ,,Tragddie” als auch im Csdk-Drama. Es fragt sich nunmehr,
ob es sich hier um eine endgultige These handelt, ob Madach’s Auffassung
vom Volk, so wie sie in der ,, Tragodie” vorliegt, unverandert bleibt?

Die Forschung hat den ,,Titanenkult” Madach’, der innerlich mit der
zeitgendssischen Romantik verwandt ist, auch bisher schon richtig erhellt.
Die ins Ubermenschliche gesteigerte historische Bedeutung der Persén-
lichkeit — und ihr gegeniiber die Massen, diese ,,an sich bedeutungslosen
Zeichen”, das sind die beiden Pole des Gegensatzes, den Madéach, zwischen
Resignation und bitterer Anklage hin und hergeworfen, erlebt. Die roman-
tisch-liberale Auffassung vom einsamen Titanen, der die Geschichte formt
und von der ,kindischen, blinden” Masse, und im allgemeinen vom tra-
gischen Konflikt der ,,groen Méanner” der Geschichte und der ,,verstand-
nislosen Zeit”, diese Auffassung hat sich Madach tiefer eingepragt als
irgendeinem seiner Zeitgenossen. Daran haben sowohl seine EinsamKkeit,
seine lIsolierung, sowie sein ganzes Leben, die Reihe bitterer Erfahrungen
und das Amateurhafte seiner literarischen Tatigkeit grofRen Anteil. Ma-
dach hatte bis an sein Lebensende nicht nur mit den Massen, sondern auch
mit den engeren Kreisen der literarischen Offentlichkeit keine Verbin-
dung. Er steht nicht auf dem Standpunkt des ,o0di profanum vulgus”,
sondern ist ein Mensch, der seiner Gemeinschaft beraubt, nur aus sich
selbst schopfen kann. Solche Menschen neigen leicht dazu, aus dem Ver-
haltnis von Mensch und Welt, Individuum und Gemeinschaft untber-
briuckbare Gegensatze zu formen. Wahrend wir in der russischen Lite-
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ratur das Wegsuchen des ,vom Gewissen gepeinigten Gutsbesitzers”
sehen, sieht Madach seine Ausnahmestellung auch durch die Theorie der
»groBen Manner” als gerechtfertigt. DaR diese Theorie im Denken Ma-
dachi und seiner adeligen Zeitgenossen allméahlich die Oberhand gewinnen
konnte, erkléart sich zum Teil auch aus dem Versiegen seiner Empfanglich-
keit far die sozialen Fragen. Nach 1849 betrachtete die Besitzerklasse die
soziale Frage infolge der Aufhebung der Leibeigenschaft als ,unter
Opfern und freiwillig” geldst. Daraus folgt, daB sie nicht einmal aus dem
Antrieb der ,,Gewissensbisse” sich dem Volke, den Massen nahert. In
Ungarn wird das Problem der Leibeigenschaft, die soziale Frage halbwegs
geldst, noch bevor ,die Gewissenspein des Gutsherrn” in der Literatur
eine reichere Ernte gezeitigt hatte. Ja, die Revolution, die Volksbewegun-
gen des Freiheitskrieges, das Drangen auf eine weitergehende L&Osung
der sozialen Frage Uberzeugen die Besitzerklasse von der ,,Undankbarkeit”
des Volkes. Nach der Einigung der Interessen im Reformzeitalter und den
»Einheitsfrontbestrebungen” in den finfziger Jahren entfernen sich Volk
und Besitzerklasse immer weiter voneinander, und mit der letzteren geht
sogar die Intelligenz.

Im Denken Madéach’s nimmt somit eine Fiktion — die Fiktion vom
Gegensatz zwischen Individuum und Gemeinschaft, Individuum und Masse
— einen wichtigen Platz ein. Diese Fiktion farbt auf Madach’s Weltan-
schauung in ganz besonderer Art ab. Madach glaubt an die Ideen der
birgerlichen Revolution, an die Zukunft der Volksfreiheit, ist aber der
Meinung, daB nur einzelne ,groRBe Manner” diese Ildeen vertreten bzw.
erkampfen und das Volk gleichsam mit ihnen beschenken. Das Volk, die
Masse sieht dagegen diesem Kampfe haufig verstandnislos zu, ja, wendet
sich gegen jene, die fur sie k&mpfen und bringt sie zu Fall. Die Wege-
lagerer, die die Familie seiner Schwester ausgeraubt und gemordet hatten,
identifiziert Madach willkirlich mit dem Volk und wertet die Tragddie
seiner Schwester als notwendiges und allgemein charakteristisches Bei-
spiel eines historischen Gegensatzes.

Aus der Fiktion, daR die fortschrittlichen revolutiondren Ildeen nur
durch ,einsame” Titanen vertreten bzw. erkdmpft werden, zieht Madéach
haufig Lehren, die besagen, daB an dem Fall, an dem Scheitern dieser
Ideen, an der wiederholten Unterbrechung des menschlichen Fortschritts
das Volk die Hauptschuld trage. Angesichts der historischen MiRBerfolge
verkiindet der verbitterte Madach sozusagen bis zu seinen letzten Lebens-
jahren den tragischen Gegensatz zwischen den ,,GroRen der Geschichte”
und der Masse, die Vereinsamung des ,Titanen”, die Verstandnislosig-
keit, ja Fortschrittsfeindlichkeit der Masse.

v
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Wenn wir somit von der Treue reden, mit der Madach an den ldeen
des Fortschritts festhalt, so dirfen wir nicht vergessen, dal er diese ldeen
als den unverauBerlichen Besitz der ,,groRen Manner” betrachtet, die sich
»uber die Masse erheben”.

Und wenn wir bei Madach leidenschaftlichen Ausbrichen, Beschul-
digungen begegnen, in denen er sich gegen die ,unwirdige, undank-
bare” Masse wendet, so dirfen wir nicht vergessen, dafll er infolge der
erwahnten Fiktion in der Masse einen Faktor sieht, der die Entwicklung,
den Aufstieg der Menschheit hemmt. Diese Fiktion wirkt sich in Madéach’s
ganzes Denken aus und macht es fir ihn von vornherein unmdéglich, ein
ideell geklartes und eindeutiges Werk zu schaffen. Maternus, einer der
rebellischen Helden seines Jugendwerkes ,,Commodus”, spricht die leiden-
schaftliche Unzufriedenheit, Beschuldigung, ja Verachtung unverhohlen
aus, mit der Madach das Volk fur das Scheitern der fortschrittlichen Ideen
verantwortlich macht: ,,Feiges Volk, ich verachte dich, sei verflucht! Es
komme Schmach und Schande Uber dich! Du bist fiirs Joch gezeugt / Und
hast den Nacken schon dem Joch gebeugt, / Als du zum ersten Mal das
Licht der Welt erblickt; / Nie mehr will ich mit dir gemeinsame Sache
machen. / Ich steh’ verlassen, keiner steht mir bei.” Oder eine Variante zu
derselben Anklage: ,,Ich war ein Feigling, der in seinem Busen / Vom
Volke falsche Hoffnungen genahrt. Ich setzte mein Vertrauen ins Volk,
in seine Ehre, in seine Not, / Ich vertraute ihm alles, auch das Wohl
meines Vaterlandes an. / Doch wie arg muB3 sich jeder tduschen, der seine
Hoffnung auf das Volk gesetzt. / Denn sie wird zerstreut wie dirres Laub
im Wirbelwind.” Das ist nicht die Stimme des ,,odi profanum vulgus ...”
sondern die einer falsch gedeuteten Ungeduld, die sich jedoch nach dem
Fortschritt sehnt!

Madéach ,,verachtet” das Volk, weil er es furs ,,Sklavenjoch geschaf-
fen” halt (,Gedanken um Mitternacht”); erbittert klagt er das Volk an,
weil es seine Erléser ans Kreuz schlagt und des Tyrannen ,,Rute zu
kissen” bereit ist. Es ist der tragischste Irrtum Madach’, dall er — ins-
besondere nach 1849 — die Sachwalter der groRen Ideen nur in den Ein-
samen erblickt und die Masse als unfahig betrachtet, sich die ,heilige
Sache” zu eigen zu machen: ,Siehst du das Banner der heil’gen Sache
wehen .../ So lache nur, denn jeder Einzelne fihlt / DaR dieses Banner
nur ein Schndder Trug; / Nur einigen Scholaren schlagt das Herze héher,
doch ernten sie dafir nur Hohn, / Die andern haben hunderter Ziele und
Prinzipien.”— (,,An meinen Freund P.”) In Madéach’s Auffassung vomVolk
finden wir selbstverstandlich nicht nur Spuren dieser tragischen Fiktion:
in seiner Dichtung kommt auch die idyllische Stimmung des ,,Familien-



Imre Madéach 53

kreises”, die glickliche kleine Welt der ,heiligen Schlichtheit” zu Wort,
»in der Gott, Mensch und Tier noch beisammen leben” (,,Sommerabend”)
und er verkindet Uber den ,schwelenden Trummern” der niederge-
brannten Burg und Hitte das Programm der ,nationalen Einheit” gegen
die Willkirherrschaft:

Argwohn war unser ganzes Leben,

Und wir versuchten nicht einmal, uns einander zu néhern,
Wir meinten, keines unserer Gefiihle sei uns gemein,

Es gdbe nicht ein Wort, das wir beide verstiinden.

Der Tod hat unser Haupt gestreift,

Ein Leid hat uns getroffen, und lber dem Doppelgrab
Verstehen wir uns, geheiligt durch die Trauer;

Und ist es auch zu spéat, so reichen wir uns doch die Bruderhand.
»Reichen wir uns die Hand!«

Die pessimistische Auffassung vom Volk, die wir in der ,,Tragddie”
sehen, verknipft sich mit Adams Einsamkeit und bezeugt, dal Madach’s
Fiktion auch in diesem Werk zur Geltung kommt. Dagegen sehen wir im
Moses-Drama eine vollig andere Auffassung, denn hier entfaltet sich der
Konflikt zwischen dem ,,groffen Mann” und der Masse in einer ganz-
anderen Richtung. Zweifellos handelt es sich hier — wie Gyo6rgy Lukacs
darauf hinweist — um den Konflikt zwischen dem ,,groen Mann und der
elenden Masse”. Doch warum ist die Masse im ,,Moses” ,elend”? Schon
Miltiades verachtete die Massen Athens, weil ,,das Elend sie zu Knechten
gebrandmarkt” hat. Im ,,Moses” wird dieses Motiv noch nachdricklicher
hervorgehoben: die ,,Niedertrachtigkeit” der Masse ist hier das Werk der
Knechtschaft, und das Drama veranschaulicht eben den Kampf, in dem
~Moses” das ,,Brandmal” der Knechtschaft vom Antlitz des Volkes wischt.
Dieses Werk wurzelt keineswegs in irgendeiner ,,antidemokratischen” An-
schauung, im Gegenteil: Moses, der ,groBe Mann”, wird eben dadurch
zum wahren Helden, daR er mit dem Volk eins wird. Der erste Aufzug
in dem Moses den Weg der weiteren Konflikte betritt, zeigt ihn noch als
einen ,,antidemokratischen Grof3en”, der sich nicht zum verachteten Skla-
venvolk herablassen will: ,,Im bauerlichen Tagwerk soll mein Geist zu-
sammenbrechen, / Der berufen war, tUber den Massen zu strahlen.” Der
Herr hat ihn jedoch auserkoren, und als Auserwahlter ,,gehdrt er nicht
mehr sich allein / Denn nur im Herzen des Volkes pulst sein Leben”,
Moses gelangt so weit, daB er vor dem Herrn bekennen kann: ,ich habe
gelernt, in diesem Volk zu leben und zu sterben”. Mit Recht wird man
dem entgegenhalten, daB die Aufassung vom Volk, wie sie im Maoses-
Drama vorliegt, die Volksverbundenheit des Moses an der dramatischen
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Handlung der ,,Tragddie” nichts &ndert. Doch sollte man in diesem Zu-
sammenhang nicht vergessen, dal der ,,Moses” die in der ,,Tragddie” vor-
liegende Auffassung vom Volk im wesentlichen unverdndert, doch abge-
klarter zum Ausdruck bringt.

Die Niedertrachtigkeit des Volkes geht in beiden Werken auf eine
und dieselbe Ursache zuriick. Und die einzige Abhilfe fir dieses Ubel, fir
diese , Niedertrachtigkeit” heiBt Freiheit! Schon im Jahre 1845, nach
seiner Reise durchs ungarische Tiefland, gieBt Madach seinen Spott in
einem Brief Uber die rickstandigen Verhéltnisse, Uber die kleinen Stadte
aus, die zwar Laternen aufstellen, aber fiir Ol nicht sorgen, — gibt aber
zugleich ein verzweifelt-bitteres Bild von der Rickstandigkeit des
Volkes: ,,Man konnte nicht behaupten, dal? dieses Volk bar jeder Bildung
ist, denn das ware eine falsche Mystifikation. Doch ist es ein Menschen-
schlag, der jede menschliche Form abgelegt hat und bis ins Mark demora-
lisiert ist, wie es ihn vielleicht nicht einmal zur Zeit der Sintflut gegeben
hat.” Doch wir brauchen nur einige Zeilen weiter zu lesen, um zu sehen,
wie begeistert er Uber entwickeltere Verhaltnisse, Gber den Erfolg der
Ideen des Fortschritts berichten kann: ,,In Nyiregyhaza sah ich die groRe
Bedeutung der Grundablésung bezeugt. In jeder Hinsicht ein gewaltiger
Fortschritt in kurzer Zeit, Erstarkung des Ungartums usw.”

Das Moses-Drama ist ein Bekenntnis zum Glauben, dal man das Volk
ins ,,gelobte Land” fihren kann, doch selbstverstdndlich nur mit dem
Opferwillen, mit der Energie des ,,groRen Mannes” und gleichsam gegen
den W illen des Volkes. Moses’ Mutter, Jokhabed, vertritt im Drama gegen-
Uber Moses, der ans Volk nicht glauben kann, auch die Meinung des
Dichters:

Woher kennst du dein Volk —
Sprich, daB du anmaRend Uber es dein Urteil fallst?

Hast du dich im Volke umgesehen, hast du gehort
Wofiir sein heilig Herz verborgen schlug

Geh hin und suche seine Hitten auf,
Und wenn dich dann der Geist, der lber ihnen schwebt, ergreift;...
Das Moses-Drama legt Zeugnis dafiir ab, dal Madach seinen Glauben

an das Volk nicht endgultig verloren hat, selbst, wenn er sich ihm
ungeduldig tadelnd, ja erztirnt zuwendet. Moses spricht deutlich Madéach’s
Auffassung vom Volk aus und sagt zugleich, wieso dieser Konflikt mit
dem Volke entstand und wie er ihn zu lésen wiinscht:

Die lange Knechtschaft hat mein Volk verdorben,

Durch viele Leiden muR man es langsam lautern,
DaB es sich der Freiheit wirdig erweist.
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Das ist gewil? nicht die Auffassung Pet6éfis vom Volk, aber auch nicht
die der Zeitgenossen, deren Anschauung vom Volke ein aristokratischer
Pessimismus beherrscht. Madéach sieht im Volk nicht die geschichtsbil-
dende Kraft, sondern eine hilflose Masse, die nur schwer von der Leiden-
schaft und Kraft des Titanen durchdrungen wird. In der revolutiondren
GroRe des Volkes, die er hie und da erkennt, sieht Madach nur ein
flichtiges, alsbald zerrinnendes Wunder.

DaR man das Volk nur gegen seinen Willen beglicken kann, da man
auf seine kindische Laune nicht bauen darf, bezeugt mit den Mitteln dra-
matischer Kunst die Episode mit dem Goldenen Kalb, aber auch die
Szene in Athen. Vor der voélligen Entfaltung des Dramas betrachtet Moses
das Volk blo noch als Mittel (,,Das Volk ist nur ein téricht Mittel” / In
der Hand einzelner GrofRen, die / Mit seinem Blute die Weltgeschichte
schreiben. — / Das Volk ist nur ein Werkzeug, ich bin der Vollstrecker.”)
Und spricht das Prinzip ,,Millionen fir Einen” in neuer Fassung aus.
Spéater aber betont er, wie Grofles er mit diesem ,torichten, elenden”
Werkzeug, dem Volk, geschaffen hat:

Ich habe meinem Gott einen ewigen Altar errichtet,
Und wie téricht und elend war das Werkzeug:
Eine Handvoll niedertrachtigen Gesindels.

An seinem Lebensende jedoch kann Moses sagen:

. .Ein Sklavenvolk hat er mir anvertraut.

Ich mufte es durch hunderte Gefahren fihren,

Durch die Taufe in Feuer und Blut,

DaB es vom Schandmal seiner Knechtschaft sich befreie.
Mein Lohn war nur Murren und Fluch;

Und doch danke ich meinem Gott.

Es dricke meine Seele keine Schuld,
Leid und Elend hab ich immer getreu
Geteilt mit meiner Nation.

Die Knechtschaft als Schandmal, die ,,Niedertrachtigkeit” des Volkes
als Folge seiner Knechtschaft, seiner Unterdrickung: das ist die immer
wiederkehrende zentrale Idee des ,,Moses”, die auch die Erklarung fiar die
Auffassung Madach’s vom Volke in sich birgt. Diese Auffassung ergibt
sich aus den Verhéltnissen der finfziger und sechziger Jahre des 19.
Jahrhunderts, aus der bitteren Enttduschung, die Madach angesichts der
Hilflosigkeit gegentiber der Willkirherrschaft ergreift: ,,Der Sklave bleibt
Sklave, der Freiheit ist nur ein besseres Geschlecht wirdig”, heildt es in
einer seiner Aufzeichnungen. Seine Hoffnung sind einzig und allein ,,die
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Groflen”,und er erwartet das Erscheinen eines grofen Fihrers wie Moses.
Doch seine Hoffnung nimmt diese Richtung, weil er das Volk an sich als
jeder Tat unfdhig betrachtet: ,,Im feigen Volke spinnen nur einzelne
GroRRe das Garn der Geschichte.” Am Anfang der sechziger Jahre meint
Madach, das Volk sei ,feige”, doch hofft er, dall es durch die , Taufe in
Feuer und Blut” seine Freiheit erlangen werde. Sollte jemand daran zwei-
feln, dalR Madach’s Auffassung vom Volke durch die Verhdltnisse der
finfziger und sechziger Jahre bedingt ist, der kann sich davon auch
durch die Ubereinstimmung zwischen einzelnen, héchst wesentlichen Stel-
len des Moses-Dramas und den Aufzeichnungen Madach’s Uberzeugen.
So lesen wir zum Beispiel in seinen Notizen: ,,Wir sind demoralisiert.
Wovor es uns 1850 geschaudert héatte, das finden wir heute selbstverstand-
lich.” Derselbe Gedanke kehrt im Hinblick auf das Volk im ,,Moses”
wieder :

Wie sollte auch frei sein

Ein Volk, auf dessen Ricken noch

Das blaue Brandmal, die blutigen Striemen prangen, und das
Die Knute, die Tritte und Schldge bereits vergessen hat.
Warum sollte ein Volk frei sein,

Das Tag fiir Tag in seiner Schande tiefer sinkt;

Das wie die Buhle, heute fir natlrlich betrachtet

Und mit Freude kuBt, was sie gestern noch erréten lieRt,
Wovor sie gestern noch zitterte und sich ekelte; —

Dem vielleicht heute noch der Biuttel fehlt,

Der gestern hinter seinem Ricken stand,

Als es noch Ziegel strich...

Diese Zeilen erhellen am besten den Ursprung der Verachtung des Volkes,
die man Madach oft vorwirft, diese und ahnliche Zeilen bezeugen, dal er
das Volk wegen der ,,Knechtschaft und Scheinbildung” verachtet, und sie
verraten auch, daB Madach mit der Darstellung der Massen im ,,Moses”
und in der ,, Tragdédie” die ,Demoralisation” seiner Zeit veranschaulicht.
Die Forschung hat die konkreten politischen Beziehungen des Moses-
Dramas zu den Ereignissen seiner Entstehungszeit langst nachgewiesen,
ua. Anspielungen auf Garibaldi (,,.. .und insgeheim sucht er Gelegen-
heit, / wiinscht inbrinstig eine Gefahr von auBen, / daB er dann unter die
Fahnen des Feindes eilt”), die Hinweise auf verschiedene Verschwdérungen
(,,doch unser Geheimnis ist schon allen kund”) usw., und wir kénnten eine
solche Aufzédhlung mit der leidenschaftlichen Ablehnung des Ausgleichs
erganzen. All dies spricht daftir, dall die Thesen und dramatischen Motive
des ,,Moses” Ausdruck der zeitgendssischen Wirklichkeit sind, und daB
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sich demnach in der Darstellung des Volkes Madach’s Auffassung von
seiner Zeit widerspiegelt.

Das Thema der , Tragoddie” ermdglichte es Madach nicht, den Kon-
flikt zwischen dem ,groflen Mann” der Geschichte und der Masse weit-
gehend zur entwickeln, und er muBte sich mit einigen knappen und bin-
digen Hinweisen begnigen. Im ,,Moses” dagegen wird dieser Konflikt sei-
ner Ldésung zugefthrt, der ,,groBe Mann” und die ,elende Masse” finden
zueinander und dieser erhebende Ausklang wird dichterisch durch Moses
Tod und die Wiedergeburt des Volkes dargestellt. Diese Entfaltung geht im
Zeichen der Ideen des Patriotismus von 1848 vor sich. Als Moses Abschied
nimmt von dieser Welt, betrachtet er als wahren Sohn des Vaterlandes
den, der ,,im Herzen das Gesetz — (d. h.: 1848) — treu bewahrt”. Solche
Manner werden sich tUber ,, Tausende erheben, die in reichem Erbe leben”,
obwohl sie selbst , keinen FuBbreit Landes besitzen”. Die Besitzlosen
bewahren somit die Ideen von 1848, den Patriotismus treuer, als die fih-
renden Klassen mit ,reichem Erbe”. Nach langem Ringen, nach der
leidenschaftlichen Steigerung des Gegensatzes von Ja und Nein séhnt
sich Madach schlieBlich mit dem Volke aus, das die Knechtschaft abge-
schittelt, sein Ehrgefihl zurickgewonnen hat und treu zu 1848 steht.
Wie die Zweifel der ,,Tragddie” durch die Idee des Kampfens und Ver-
trauens gemildert werden, finden sich im ,,Moses” Gegenmittel gegen das
Gift der , Knechtschaft und Scheinbildung”. Selbstverstéandlich ist das
»gelauterte” Volk des ,,Moses” ebenso eine Ausgeburt der liberalen Volks-
konzeption, wie die ideale Masse im SchluBkapitel des Romans von
Eétvos: ,Ungarn 1514”. Doch zeigt das Moses-Drama immerhin daf
Madach’s Aristokratismus nicht auf dem ,odi profanum vulgus” be-
ruht, sondern daR er sein Urteil Uber die ,,elenden” Massen im Hinblick
auf das Volk fallt, das sich in die Knechtschaft flgt, da die erbitterten
und ungerechten Momente in Madach’s Auffassung vom Volk haupt-
sachlich mit seiner Enttduschung nach Solferino zu erklaren sind, die
zugleich auch die Herkunft der Theorie erkldren, wonach das Volk fast
gegen seinen Willen, ausschlielich durch den Opfermut und das Helden-
tum der ,,grofen Manner” seine Freiheit erlange. Das Moses-Drama bezeugt
zugleich, daB diese Auffassungen in Madach’s Denken nicht endgiltig
erstarrt sind, sondern im Gegenteil, daB sie als Ertrag langen Ringens,
versdhnlichen und zuversichtlicheren Anschauungen weichen.
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Die Literaturwissenschaft hat sich allzuhaufig der Formel des ,,Uber
die Massen enttduschten Madach” bedient, ohne daB sie der Kompliziert-
heit dieses Problems Rechnung getragen héatte. Eine dhnliche Formel der
bisherigen Forschung war — insbesondere vor der Befreiung (1945) —
die Uberschatzung von Madach’s philosophischer Bedeutung. Solche allzu
starre Formeln hinderten die Forschung bis heute daran, ein richtigeres
Madéach-Portrait zu entwerfen. Mit diesen Mangeln paarten sich auch
gewisse oberflachliche Feststellungen, die den Grofdteil der Forscher
bewogen, die ,, Tragédie” vom Gesamtwerk Madach’s abzusondern, weil —
wie sie behaupteten — die friheren oder spéteren fortschrittlichen Werke
und AuRerungen Madéach’s nichts an der Problematik der ,,Tragddie” zu
andern vermoéchten. Mit diesem Verfahren war es jedoch unméglich, das
Woher und Wohin der Madach’schen Probleme zu verstehen und die
Lehren aus dem ganzen Lebenswerk und aus den aufschlufRreichen Be-
ziehungen der Werke zueinander zu ziehen. So kdénnen wir zum Beispiel
Madéach’s Auffassung vom Volk nicht verstehen, wenn wir die Auf-
schlisse, die uns das gesamte Lebenswerk bietet, auBer Acht lassen.

Wir haben darauf verwiesen, dal die Gattung der ,,Tragddie” einer
glucklichen Begegnung der dramatischen Ambitionen mit den reichhaltigen
lyrischen Neigungen Madach’s ihr Dasein verdankt. Wir haben auch den
lyrischen Charakter der Madach’schen Dramen hervorgehoben, und wollen
nun bei dieser Frage, bei der Wertung der Madach’schen Lyrik kurz ver-
weilen, um durch die nahere Erhellung der lyrischen Elemente der ,,Tra-
godie” ihren Ideengehalt in neues Licht zu setzen.

Die literaturgeschichtliche Forschung hat schon mehrfach auf die
Verwandschaft der ,,Tragédie” mit dem sogenannten ,,Poéme d’humanité”
verwiesen, das sich in der romantischen Dichtung der dreiffiger und vier-
ziger Jahre des 19. Jahrhunderts entwickelt, und dessen ausgepragteste
Formen nach Byron und Shelley — (,,Kain” und ,,Queen Mab”) — bei
Vigny (,,Poémes antiques et modernes”), bei Lamartine (,,Jocelyn”, ,La
chute d’un ange”), bei Quinet und Hugo sowie bei anderen vorliegen. Die
Ideen des ,,Poéme d’humanité” kleiden sich bei den franzésischen Roman-
tikern in lyrisch-epische Formen, bei Madach dagegen in lyrisch-drama-
tische. Somit ergibt sich das Lyrische der ,,Tragddie” notwendigerweise
schon aus ihrer Gattung.

Gyorgy Lukéacs hat den illustrativen Charakter der einzelnen Bilder
der ,,Tragddie” hervorgehoben, doch ist diese Eigenschaft des Werkes
ebenfalls durch die lyrisch-dramatische Pragung der Gattung bestimmt,
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wie wir sie auch an den lyrischen Dramen der Romantik, u. a. bei Miusset
(vgl. ,,Lorenzaccio” usw.) beobachten kdénnen. Dieser lyrisch-dramatische
Aufbau fuhrt dann zur Gattung der ,,Historischen Miniaturen”, die Gobi-
neau als spéter Jinger der Romantik ebenfalls bevorzugt. Bei Madéach
kann man die Elemente dieses Aufbaus schon in den Dramen seiner
frihen Schaffensperiode beobachten, und die ,Tragddie” erscheint ge-
radezu als eine Reihe solcher ,,Miniaturen”. Doch ein &hnlicher Aufbau
ist auch fur Madéach’s Dramen ,,Csak” und ,,Koénigin Maria” bezeichnend.
Das letztere Werk zeigt im Vergleich mit den friheren Versuchen in seiner
dramatischen Gestaltung eine beachtliche Entwicklung, doch fehlen ihm,
gleich den Ubrigen Dramen Madach’s das einheitliche dramatische Ruck-
grat, Dauer und Steigerung der dramatischen Prozesse. Augenscheinlich
vermag Madach keinen dramatischen Helden auf die Bihne zu stellen,
dessen Taten und Konflikte sich um ein und denselben Kern verdichten
und eine einheitliche Handlung ergeben kénnten. Nichts steht ihm ferner,
als das klassische Prinzip der drei Einheiten. Zugleich aber ist es ihm
gegeben, die einzelnen Szenen in ihrer Charakterzeichnung, Zeitschilderung
und dramatischen Spannung sehr eindrucksvoll zu gestalten. Jedoch
bleiben die Szenen voneinander isoliert, und obwohl die dramatische Fin-
digkeit des Dichters in ihnen immer wieder zur Geltung kommt, sind sie
miteinander keineswegs eng verknipft. Isolierte, dramatisch immer wieder
stark durchpulste Szenen sehen wir auch in der ,,Tragddie”, mit dem
Unterschied, dal? diese ,,Miniaturen” durch den lIdeengehalt der Rahmen-
szenen wenn auch nicht dramatisch, so doch gedanklich verbunden werden.
Ansatze eines verdichteten, préagnanten, die evokative Kraft der Symbole
geschickt benlitzenden Szenenbaus der , Tragddie” findet man auch im
Drama der Kdnigin Maria. Ebenso knapp sind auch di einzelnen Szenen der
»Tragdédie” in der Darstellung der Charaktere, im Aufbau der Handlung
und in der Zeitschilderung. Wir erinnern an die Liebesszene in Byzanz, in
der auf dem Leid der unerfillten Liebe der Abglanz des paradiesischen
Glickes liegt und in der das Wesen der Epoche durch das flackernde
Feuer des Scheiterhaufens veranschaulicht wird, das den Abschied des
Ritters und der Nonne schicksalhaft drohend erhellt. Diese Kunst, die
Charaktere, die Handlung und das Symbolische pragnant zu verbinden,
verleiht den einzelnen isolierten Szenen der ,,Tragddie” eine ganz beson-
dere Schonheit und dichterische Kraft.

Die wahre Lyrik kommt bei Madach nicht in seinen Liedern, die
haufig an Pet6fi anklingen, nicht in seinen Romanzen, Balladen, Legen-
den und erzéhlenden. Gedichten mit ihren sagenhaften Themen zur
Geltung, sondern in gewissen ,Miniaturen”, deren Geschlossenheit,
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Frische und anschauliche Darstellungskraft im gewissen Sinne der Kunst
verwandt ist, die wir auch im Aufbau der einzelnen Szenen in der ,,Tra-
gddie” gewahren. Denken wir nur an die feinen, novellistischen Einzel-
heiten des Gedichts ,,Ein Besuch”, an diese Oneginsche Situation, die sich
durch den Besuch des Dichters bei seiner friheren Geliebten, die ein
neues Gluck gefunden, ergibt, an die kleinen Zuge der Dorfidylle, die die
Innerlichkeit des Lebens so frisch ausatmen, an die sorgfaltige Psycho-
logie, die den traurigen Schlufakkord fast unauffallig vorbereitet (,lIch
schlich von dannen, ein verlassener Fremder”). Mitunter zeigt sich die
dichterische Kraft in der landschaftlichen Miniatur. ,Ein Friedhof im
Nyirség” bietet eine Poesie der Ode, wie wir sie weder bei Petéfi, noch
bei Arany finden und die Stimmung des tGbrigens anspruchslosen Gedichtes
hat etwas Modernes, das merkwirdig mit der Altertimlichkeit, Her-
kémmlichkeit des Ausdrucks verquickt ist. Die Stimmung der ersten
Strophe erinnert an die andersgeartete, aber dhnlich knappe Veranschau-
lichungskraft der Tragoddie:

Oden Sand erblicken nur die Augen,

Higel an Higel, gleich einem Graberfeld,

Unten ein stinkender Pfuhl, oben in weiBer Hiille,

Wie umherirrende Seelen, ragen vereinzelt Birken in die Hohe.

Es folgen noch einige Zuge der Landschaft, das Kreischen der Kie-
bitze, das Stohnen der Rohrdommel, das wehende Marzengras um den
Friedhof, und dann bricht die Kraft des Bildes und geht zu steifen Allge-
meinheiten der Reflexion Uber, in denen Madéach’s Poesie so oft erstickt.
Doch schaffen Zeilen der ,Tragddie”, wie jene, in denen die Nacht
von Byzanz heraufbeschworen wird (,,Die wie ein groBes Herz von Liebe
pocht”) — unerwartet einen wunderbaren dichterischen Zauber, der uns
mehr sagt als jede Ortsbeschreibung und den ,,Denker” Madach neben
dem wirklichkeitsnahen Lyriker verblassen laRt.

In der Reihe der Uuberraschenden Mad&ach-Gedichte sei auch die
»Reise im Tiefland” erwahnt, wo die ungeschickte Weitlaufigkeit die
Wirkung einiger treffenden Einzelheiten, die Veranschaulichungskraft
einiger konkret-einfachen Bilder nicht zu schwachen vermag:

Ein langer Rohrzaun zieht sich am Wege hin,

Den die welken Ranken der Kiurbisse durchweben,
Am Dorfende blickt vom Blechdach

Des Turmes ein Hahn hinaus auf die Pufta.

Dieselbe dichterische Beobachtungsgabe blitzt gleichsam ungewollt
in den spateren blassen Strophen auf und beleuchtet treffend die ,,im
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gleiBenden Licht” schwitzenden Rosse, die ,,Sand mahlenden” Wagen-
rader, die staubige Konigskerze, die blaue Distel usw. Doch besitzt Ma-
dach’s Dichtung auch eine andere Seite, die ndher an die Tragddie heran-
fuhrt. Diese Dichtung erhebt sich aus den ermattenden Plattheiten der
Grubelei zum hinreiRenden Taumel des Gedankens. Das ist keine ,,Ge-
dankenlyrik” mehr, sondern das Lied einer sehr klaren und sinnvollen
Entzickung, wie sie sich zum Beispiel in den schdnsten Strophen des
Gedichtes ,,Wahnsinn, komm {ber mich” ausspricht:

Wenn sein schrankenloser Geist emporfliegt

Und ins Unendliche rast, wo er

Mit dem wisten Kometen sich ruhig unterhilt,
Und alsbald in noch hdéhere Spharen sich verirrt,
Gefahrte noch gewaltigerer Geister wird,

Wo unsere beiden Welten sich berthren,

Dort zieht er staunend an den Grenzen hin.

Doch kehrt Madéach’s Ekstase spater aus der gefahrlichen Abstraktion zu-
rick zu einem lyrischen Lebensgefiihl und a8t den Aufschrei einer Zwei-
spéaltigkeit, Erinnerung und Nostalgie erklingen, dessen Widerhall man
in der ganzen ,,Trag6die” vernimmt:

Doch wollte der Mensch schaffen,

EntriB die Welt der Harmonie und verdarb das Lied.

Seither klingt unser Leben wie ein wister Sang,

Alles ist Dissonanz, zieht flrchterliche Kreise,

Und wem es im Rausche der heiligen Entziickung

An einer Ahnung der Harmonie nicht gebricht,

Dem schmerzen im Busen die Geisterworte und es schluchzt aus ihm,
DaB er sich nicht an unsere linkische Erde gewdhnen kann.

Das Gegenstlick zum Rausch der lyrischen Ekstase bildet die abgeschlos-
sene Gestaltwerdung des lyrischen Realismus, z. B. das Gedicht ,Im
Herbst”. Eine anschauliche Miniatur, die den Alltag eines gutsherrschaft-
lichen Landsitzes veranschaulicht, nal? und gelb ist das schiittere Laub der
Bédume, das Weibervolk lauft ,in Linnen gehdllt” Gber den ,,dinnen
Dreck”, am Herdfeuer versammelt sich das Gesinde, im Torbogen fahrt
eine Kalesche ein, und den Abend verbringt man am Kamin, die Pfeife
rauchend, in freundschaftlicher Unterhaltung, die nur vom Knistern des
Feuers und vom Lied des Heimchens unterbrochen wird. Diese beiden
Arten des Lyrischen vereinigen sich glucklich an den besten Stellen der
»Tragodie”.

Die oft und mit Recht erwahnten Vorlaufer der ,, Tragddie” im lyri-
schen Schaffen Madéach’s (die Gedichte ,,Zufriedenheit”; ,,Glauben und
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Wissen”; ,,Altertum und Neuzeit”; ,,Gedanken um Mitternacht”; , Rick-
blick”; ,,An meine Kinder”; ,,Der erste Tote”; ,Der Weg des Engels”;
»Die Erschaffung des Weibes”; ,,Die Poesie des Todes” usw.) deuten

darauf hin, daR in dem groRen Werk gewissen lyrischen Themen, die den
Dichter schon friher beschéaftigt haben, eine besondere Bedeutung zu-
kommt. Die ,,Tragddie” ist in einem gewissen Sinne die Fortsetzung, der
vollkommenere Ausdruck dessen, was den Lyriker Madach beschaftigt.
Ja, wir werden sehen, daB sich die L6ésung der Konflikte der ,,Tragédie”
aus einem Motiv ergibt, das in der Madachschen Lyrik einen wichtigen
Themenkreis darstellt. Wir kénnen daher die Auflésung der Konflikte der
»Tragodie” vor allem auf Grund der Madach’schen Lyrik verstehen. Ein
immer wiederkehrendes Thema der Gedichte Madach’s ist die Sehn-
sucht nach dem ,Verlorenen Garten Eden”, bzw. das LuUften der
Schleier des grauen und freudelosen Daseins, hinter denen der Mensch
die Erinnerung, die GewilRheit eines fernen, doch in seiner Unerreichbar-
keit lauternden Glickes ahnt. Der Garten Eden spricht zu uns — als
hérten wir eine halbvergessene Melodie — mit den Worten der Liebe und
Dichtung, und der Ruf weckt in uns das schdnere, bessere Ich. Liebe und
Dichtung sind uralte, in den Tiefen des Lebens wirkende Kréafte, deren
Erklingen dem Menschen inmitten seiner Zweifel, seiner Zagheit und
Zerrissenheit Erlésung bringt.

Die unbewufiten Anspielungen auf die paradiesische Vergangenheit
eréffnen auch an einzelnen Stellen der ,Tragddie” unerwartet weite
dichterische Perspektiven. In Agypten ist es ,das nie gekannte Gefiihl”,
dessen sich Adam bewuflt wird, in Rom Evas Erinnerung an die sonnigen
Palmen, unter denen sie als unschuldiges Kind spielte, in Byzanz das
fluchtige Traumbild vom Elfenku3, deren sich Madach als dichterischer
Parallelen bedient, um mit ihnen das ferne Eden als den ahnungsvollen
Hintergrund der jeweiligen Handlung zu vergegenwartigen. Das Glick
der verblassenden Vergangenheit unterstreicht nicht nur die éde Gegen-
wart, denn diese ,,Ausblicke” steigern zugleich die Realitat der histori-
schen Szenen.

Dasselbe Thema finden wir auch in einzelnen Gedichten Madach’s:
»Glaube und Wissen” beklagt eben den Verlust der paradiesischen Har-
monie, den die ,, Tragddie” dramatisch darstellt:

Wie beim Erwachen die Erinnerung eines schdonen Traumbilds
Deine Gedanken lieblich-zart durchzittert,

So bringt auch die Seele ihren Traum von Eden

Mit sich auf diese Erdenwelt herab.
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Dieser Traum wird zur Qual, denn: ,,Der Ring des Alls ist durchbrochen, /
In dem Gott, Mensch gemeinsam lebten / Und weder Gottes Sorge noch
der Menschen Hoffen / Kann die groRBe Leere Uberfliegen.” Das lyrische
Gefahl, das sich im ,,Glauben und Wissen” ausspricht, ist auch das Grund-
gefuhl der ,,Tragdédie”. Und dasselbe Motiv kehrt — noch mehr sagend und
mit der ,,Tragddie” noch enger verknupft — in dem Gedicht ,,An meine
Kinder” wieder. Diese Verse lesen die Botschaft des Paradieses aus der
Seele des Kindes, und diese Botschaft ist zugleich auch der Ruf der
Natur: er wird vom ,Stern und Grashalm, Tier und Kinderherz” ver-
standen, doch mdchte seinen Sinn auch der erwachsene Mann verstehen,
denn

Nur der stolze Mensch, der sich von uns
Losgesagt hat und tdéricht nur auf sich vertraut,
Versteht ihn nicht, ilim wird die weite Welt

So traurig und so schweigsam ...

Das verlorene Paradies, die Natur, die in der Kinderseele und im Volks-
lied erklingt, die ,,vergessene Melodie” die wir pldtzlich héren, das sind
in den Gedichten die lyrischen Themen, die ein wichtiges Motiv der
»Tragodie” vorwegnehmen wund vorbereiten. Die ,Tragddie” ist das
Spiegelbild eines groBen weltanschaulichen Ringens, das sich jedoch in
den Gedichten immer lyrisch gefuhlsmaRig auflost. Das Gedicht ,,Der
erste Tote” wird mit Recht zu den Vorlaufern der ,Trag6die” gezahlt,
denn es veranschaulicht einen Gegensatz, der in Adams Drama das We-
sentliche ist:

Der eisig kalte Verstand und forschende Busen des Mannes
Trugen den Menschen zu Grabe,

Das gefiihlvolle Herz und des Weibes Ruf

Fuhrten unsere Seele in ihre ewige Heimat.

Der Gegensatz ist hier vielleicht allzu vereinfacht, die ,,Tragddie” wird
ihn komplexer und tiefsinniger darstellen. Doch missen wir schon hier
auf die Unzuldnglichkeit des ,eisig kalten Verstandes” aufmerken und
auf den Ruf der ,,ewigen Heimat”, deren Melodie anderenorts im Blick
der spielenden Kinder, in der Poesie des Traumes vom Garten Eden, im
Sinnen des Pharaos, in der Erinnerung Julias oder im Verzicht Isauras
erklingt. Die wunderbare Strophe Evas druckt im Totentanz der Londoner
Szene dasselbe lyrische Gestandnis aus, wie die Zeilen des Gedichtes ,,Der
Gefangene an seine Blumen” lber die Sonne und die Natur:

Von Dir kommt alles Gute, alles Schdéne her,
Vor Dir flichtet Siinde, Blindheit und Verfall,
Erschrocken in das Nichts der Nacht.
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Worauf verweisen diese Parallelen? Ihr Sinn erschlieRt sich uns nur,
wenn wir sie im Zusammenhang mit den Konflikten der ,,Tragédie” und
ihrer Auflésung untersuchen.

Wir haben gesehen, daR es zu den wiederkehrenden lyrischen The-
men Madéach’s gehort, die innigen und verséhnenden, uralten und sanften
Krafte anzurufen, die den verzweifelten und verstdrten Menschen erldsen
und in seltenen, auBerordentlichen Augenblicken bald als Mahnung des
sverlorenen Edens”, bald als Ruf der ,liebevollen, muitterlichen Natur”
als ihre ,,vergessene Melodie” erténen. Dieses Thema ist sowohl fir das
Denken als auch fir die Lyrik Madéach’s kennzeichnend.

Dieses lyrische Thema wird im Ausklang des Dramas zu einem ent-
scheidend wichtigen Motiv der ,,Tragddie”.

\%

Adams Drama findet darin seinen AbschluB, daB sich Eva Mutter
fahlt, denn nicht die Worte des Herrn sind es, die ihn vom Abgrund der
endgultigen Verzweiflung zurickrufen, sondern das Gestdndnis Evas. Der
Herr kommentiert bloR die Ereignisse und spricht die Moral des Werkes
aus, die einzelne Forscher Uberraschenderweise als dem Werk ,von
auBen aufgezwungen” bezeichnen, wo sich doch das , kampfe stets ver-
trauend” als notwendige Folge der ganzen Handlung ergibt. Schon friher
steht Adam unmittelbar vor der vélligen Vernichtung, obwohl er bei
dieser Gelegenheit noch nicht den Sturz, sondern den endlosen Aufstieg
ersehnt: namlich in der 13. Szene, als er im Weltenraum dahinfliegt. Hier
ruft ihn die Stimme des Erdgeistes auf die Erde, ins Leben zurick, und
diese Stimme hat hier sowohl ideell, als auch dramatisch dieselbe Funk-
tion, die die Worte Evas in der SchluBszene. Im Uubrigen sind die
Rollen Evas und des Erdgeistes in ideell-dramatischer Hinsicht verwandt
bzw. sie laufen parallel. Beide sind Verkdrperungen derselben ver-
sbhnenden, verborgenen und unaustilgbaren Urkréafte der Natur, die
Madach in seinen Gedichten mit so grofRer lyrischer Innigkeit apostro-
phiert. Ev.a als Mutter bzw. die ,,herabziehende” Kraft des Erdgeistes sind
Motive, die eine Krise, ein zwiespaltiges Ringen, eine Katastrophe aus-
I6sen und als solche den Ausklang der ,,Tragddie” bestimmen. Adams
Auss6hnung mit sich und der Welt wird durch die méachtigen Gewalten
der Natur, der Materie bewirkt. Dieses Motiv ist in einen fideistischen
Rahmen eingebettet, doch werden wir sehen, dall es in seinen Ursprin-
gen auf das grofle weltanschauliche Ringen Madach’s zuriickgeht. Die
letzten bedeutenden Worte des Herrn, mit denen er gleichsam die dra-
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matisch zustande gekommene Weltharmonie registriert und die Funk-
tionen der Handelnden der ,, Tragddie” bestimmt, nennt Eva Vermittlerin
des ,,Rufes”, der in den Gedichten und in den historischen Szenen als
»vergessene Melodie” oder als ,,der Abglanz des Gartens Eden” ertdént:

Gib acht: dann rauscht dir warnend

Und erhebend eine Stimme zu.

Der folge nur. Und wenn des Himmels Stimme
Im Larm des werkereichen Lebens schweigt:

Des schwachen Weibes reine Seele,

Entrickt dem Erdenschmutz, wird sie vernehmen
Und wird durch ihre Herzensader

Zur Dichtung und zum Lied sie lautern.

Die Worte des Herrn geben eine neue Fassung der bereits erwahnten
wichtigen Thematik der Lyrik Madéach’s. In das dramatische Ringen
Adams und Luzifers spielt somit ein dramatisch nur schwer greifbares,
eher lyrisches Motiv hinein, das jedoch ein unverduBerlicher Bestandteil
der Ideen der ,, Tragoddie” ist. Dieses Motiv erhalt durch die Gestalt des
Erdgeistes seine dramatische Rolle, die jedoch nicht allzu glucklich oder
intensiv gestaltet wird. Es Iaf3t sich vielleicht mit der hdchst symbolischen
und nur wenig dramatischen Gestalt des Erdgeistes erklaren, dafl ihn der
Grof3teil der Interpretatoren und Spielleiter vernachlassigt und dadurch
das Verstehen der ,,Tragddie” von vornherein unmaéglich gemacht hat. Die
im Erdgeist symbolisierten Krafte kommen selbstverstandlich auch an
anderen Stellen des Dramas zur Geltung, doch fast immer lyrisch, bzw.
nicht so sehr durch die Handlung, als vielmehr durch die Worte, die
Aussage des Dichters. (Denken wir an die bereits erwahnten ,,Ausblicke”
usw.). Trotzdem macht sich in der Entwicklung der Handlung, im Zu-
standekommen des letztglltigen Ausklangs der Erdgeist und dann Evas
Mutterschaft dramatisch geltend. An diesem Punkt missen wir die
Funktion des Erdgeistes, bzw. der Krafte, die er verkdérpert, in Bezug auf
die Ideen und die Dramatik der ,,Tragddie” untersuchen, und feststellen, in
welcher Beziehung Eva und Luzifer zu diesen erlésenden Kréaften, zu den
die Handlung entwickelnden Motiven stehen. Ohne die Klarung dieser
Fragen ist eine richtige Deutung der ,, Tragddie” unmadoglich.

Die Wendepunkte der 13. und 15. Szene werden in der 3. Szene, in
einem der wichtigsten Teile der ,,Tragddie” ideell-dramatisch vorbereitet.
Diese Szene wurde ebenso wie die Rolle des Erdgeistes bisher ziemlich
vernachlassigt, wodurch sich die MiBverstandnisse um die ,,Tragddie” in
wesentlichem MaRe mehrten.

5 Acta Litteraria
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In der 3. Szene der ,,Tragddie” bietet der Dialog Adams und Luzifers eine
dichterische Darlegung der Gedanken des mechanischen Materialismus,
und wir kénnen diese Szene nicht nur in ihrer Thematik, sondern auch
in ihren Ausdrucksmitteln als die Ouvertiire der ungarischen philosophi-
schen Dichtung betrachten. Zweifellos nimmt in dieser Szene die Diskus-
sion zwischen Adam und Luzifer keinen allzu dramatischen Verlauf,
woraus sich auch ihre Vernachlassigung auf der Bihne erklart, doch ist
es ebensowenig zu bezweifeln, daB dieses Zwiegesprach ein philosophi-
sches Gedicht darstellt. Selbstverstandlich ist es nicht die Tiefe oder die
Originalitat der Gedanken, sondern die Poesie des Dialogs, die den Horer
beeindruckt. Die ungarische philosophische Dichtung nach Madach, die
sowohl in ihrer Thematik als auch in der Kunst des Ausdrucks von der
philosophischen Dichtung des Reformzeitalters absticht, geht auf die bahn-
brechende Initiative Madach’s zurick.

Um die Probleme der 3. Szene entsprechend zu beleuchten, mussen
wir auf die weltanschauliche Entwicklung Madéach’s Bezug nehmen. Janos
Barta bietet in seiner Madach-Monographie eine Analyse des Werde-
ganges von Madach’s Weltanschauung, und Bartas Erkenntnisse haben ihre
Gltigkeit bis heute behalten. Besonders zutreffend sind die Feststellungen
Bartas, mit denen er die Begegnung Madéach’s mit dem Vulgarmaterialis-
mus beleuchtet. Diese Begegnung rief bei Madach zweifellos eine weltan-
schauliche Krise hervor. Die 3. Szene bezeugt ebenfalls, dakR Madach die
Ideen des Vulgadrmaterialismus weder génzlich zu verwerfen noch anzu-
nehmen vermag.

Der philosophische Inhalt der 3. Szene beruht auf der groRen Diskus-
sion, die sich im Jahre 1854, nach dem Gottinger Kongre? der Natur-
wissenschaftler, zwischen dem ldealisten Rudolf Wagner und dem Vulgér-
materialisten Karl Vogt entfaltete. Diese Diskussion endete mit dem Sieg
des Materialismus und im allgemeinen mit dem der naturwissenschaftli-
chen Auffassung. Diese wurde von Ludwig Bichner in seinem 1855 er-
schienenen Werke ,,Kraftund Stoff” in breiten Kreisen popularisiert. Die
Philologie hat die Spuren der Bichnerschen Gedanken im Werke Madach’s
weitgehend aufgedeckt (vgl. das Problem des Bienenstaates, der Eskimos,
der Eingeweidewirmer, der Anzahl der Wahnsinnsfalle und Selbstmorde,
die Worte des Erdgeistes im Weltall usw.); sie hat auch darauf hinge-
wiesen, daR sich Madach mit den Gedanken Moleschotts, der sich an der
Diskussion zwischen Wagner und Vogt beteiligte, ebenfalls beschaftigte,
daR Feuerbachs ,,Wesen des Christentums” in Madach’s Bibliothek vor-
handen war, und Humboldts ,,Cosmos” Madach stark beeindruckte, was
auch daraus zu ersehen ist, daR er auf dieses Werk in seiner Antrittsrede
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in der Kisfaludy Gesellschaft verweist usw. Die friheren Forscher haben
den EinfluR Hegels maBlos tbertrieben; Madach erwahnt im ,,Zivilisator”
Hegel so ironisch, dall es unmadglich ist, ein tieferes Interesse Madachs fir
Hegel anzunehmen; die neuere Forschung hat die Unhaltbarkeit der
Ubertriebenen Auffassung von dem EinfluR der Hegelschen Geschichts-
philosophie auf Madach nachgewiesen. Im allgemeinen kénnen wir hier
feststellen, dall Madach’s Bedeutung als ,,Philosoph” eine Zeit lang véllig
unbegrindet Ubertrieben wurde. Madachs Notizen beweisen, daB sein
Interesse fir die Philosophie bzw. fir die Naturwissenschaften eher dem
fur Kuriositaten &hnelte und in vielem an das &dhnliche Interesse Jokais
erinnert. Madach bleibt auf dem Gebiet der Rechts- und Staatswissen-
schaften bzw. der Philosophie bis zu einem gewissen Grade immer ein
Amateur. Wir werden noch sehen, daR einzelne schwerverstandliche Stellen
der ,,Tragddie” darauf zuruckzufuhren sind, dal er die philosophischen
Fragen nicht konsequent zu Ende denkt. Das Interesse fur Kuriositaten
in der naturwissenschaftlichen Bildung Madach’s zeigt sich auch darin,
daB ihn Mode-Themen wie z. B. die Fragen der Phrenologie oder des Spi-
ritismus anziehen, worin er sich Ubrigens mit so groBen Schriftstellern,
wie Balzac trifft. Wir kénnen jedenfalls feststellen, daB der Dichter Ma-
dach ungleich héher als der Philosoph Madach steht.

Auch die Bedeutung der 3. Szene beruht in der dichterischen Form-
gebung, mit der Madach die Ideen des Materialismus, der naturwissen-
schaftlichen Weltanschauung, die er weder eindeutig ablehnen noch
annehmen kann, als Ausdrucksmittel, gleichsam als Vorwand seiner
lyrisch-dramatischen Gedanken verwendet. Der Streit Adams und Luzi-
fers Uber die Materie beweist, wie tief und nachhaltig die neuen Anschau-
ungen Uber Materie und Natur Madach interessierten. Luzifers Stand-
punkt ist, wie auch der gegensatzliche Adams, haufig mit der Auffas-
sung Madach’s identisch. Letzten Endes lehnt Madach den materiali-
stischen Standpunkt ab, doch bezeugen die vorubergehenden Uberein-
stimmungen zwischen der Auffassung des Dichters und jener Luzifers,
dall er erst nach einer intensiven inneren Diskussion zu dieser Ablehnung
gelangte.

Luzifer vertritt in der 3. Szene einen naiven Vulgadrmaterialismus,
und einige seiner Gedanken (z. B. ,,Dein Leib wird auch in Staub zer-
fallen, / Doch du erstehst in hundert Formen”; , Jedwedes lebt die gleiche
Zeit”; ,Leben ist: Werden und Vergehen”, usw.) kehren in der ungari-
schen philosophischen Dichtung der spateren Jahrzehnte dieser Epoche
wieder, was die Identitdt der Quellen beweist. Um Madéch’s Stellung-
5.
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ndhme zu verstehen, bedarf es vorerst der Klarstellung von Luzifers dra-
matischer Rolle.

Ein Teil der Forscher und Interpreten sieht in Luzifer in gewissem
Sinne den Vertreter der ldeen, zu denen sich auch Madach bekennt,
andere wieder betrachten ihn eindeutig als den Geist der Zerstérung, als
den Hauptfeind der Menschheit. Es mag Uberraschend klingen, doch die
Rolle Luzifers begrindet zweifellos beide Auffassungen. Dies ist darauf
zurtckzufihren, daB Madach an seiner urspringlichen Luzifer-Konzeption
nicht unverandert festhalt, sondern im Laufe der Handlung von ihr we-
sentlich abweicht. Es scheint, als trate in den historischen Szenen nicht
derselbe Luzifer vor uns wie in den ersten drei. Diesem eignet eine ge-
wisse dustere Erhabenheit, jener ist dagegen ein verschlagener Réanke-
schmied, der einen unersprieBlichen Zynismus predigt. Wir begegnen in
der ,Tragddie” mehrfachen Anderungen des Gedankenganges, der Auf-
fassungen Madach’, doch besteht die GrofRe und der Uberwéaltigende Ein-
druck dieses Werkes nicht in seiner gedanklich-ideellen Einheit, sondern
in der lyrisch-dramatischen Spannung seines Inhalts.

Als Vorlaufer zur der Gestalt Luzifers wird das Gedicht , Die Er-
schaffung des Weibes” betrachtet. Luzifer erscheint hier edler und sym-
patischer als Jehova selbst, der nur aus ,,mutwilligem Einfall” Erde und
Menschen sich zum Spielzeug schafft. Luzifer wendet sich hier mit Recht
als Rebell gegen Jehova, doch ,,Wie immer, wurde auch diesmal schuldig
der verlor / Und den Sieger kront der Lorbeer des Verdienstes.” Dabei sei
noch erwdahnt, daR Eva hier als Luzifers Tochter Adam beigesellt wird.
In der ,,Tragddie” fordert Eva in der ersten Szene, im Paradies vorerst
noch das Werk Luzifers. Doch spater, vor allem als sie Mutter wird,
scheitert Luzifers Plan gerade an ihr. In den ersten Szenen der ,Tra-
godie” tritt Luzifer noch als Nachfolger der Satansgestalt im Gedicht
»Erschaffung des Weibes” auf, es umgibt ihn der Nimbus des Rebellen,
und in seinen Argumenten pulst die Leidenschaft des schopferischen
Gedankens. Der Luzifer, der im Werk des Herrn ,Vernunft und Har-
monie” vermifRt, der dem Herrn vorwirft, daR er ,knausert”, der die Welt
des Herrn stirzen will, der angesichts der paradiesischen Idylle von Adami
und Eva zogert, sein Werk zu beginnen, dessen ,,kalte Vernunft das kind-
liche Gemut beneidet”, der Luzifer, der das heroische Prinzip des Wissens
verkindet: ,,.Bequem ist es deinem Glauben dich zu fiigen / Du selbst zu
sein ist hehr, doch hart”, der Luzifer, der ,, Kampf, MilRklang” verlangt,
~Was neue Kraft gebart, neu jene Welt erschafft”, — um wie vieles
heroischer ist dieser Luzifer als der andere, dem wir in den historischen
Szenen begegnen. Luzifers Wandlung setzt schon mit der agyptischen Szene
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ein. Seine Gedanken wandeln sich immer mehr zu Widersprichen, die
Madach bewulRt der Auffassung Adams entgegensetzt. (Worauf diese
Absicht des Dichters zuriickgeht, zeigt sich erst spater.) Luzifer verneint
die Ideen der Freiheit, der Gleichheit usw., die Adams Handeln bestim-
men. Luzifer zweifelt am Volk, denn er ist der Meinung, es sei ,,vom
Schicksal verdammt”, ,ein Tier zu sein, das in der Mduhle jeder Ord-
nung das Rad tritt”, das nur ,,vom Durst, zu herrschen ... zum Freiheits-
banner” getrieben wird, denn nach Luzifers Meinung ist ,das Volk ein
tiefes Meer: kein Strahl durchdringt die finstere Masse” usw. Diese
Zweifel Luzifers steigern nur die Heftigkeit des Ringens zwischen Ja und
Nein, in dessen Zeichen auch die ,,Tragddie” entsteht. In den spéteren
Szenen verliert jedoch Luzifers Gestalt die Tiefe seiner Widerspriche,
seiner konsequenten und leidenschaftlichen Zweifel: er wird zum unbe-
deutenden Ré&nkeschmied, zu einem schalen und beschrankten Geist,
dessen banaler Zynismus mit den heroischen Zigen des Luzifers der
ersten Szenen nichts mehr gemein hat. Die ins Kleinlich-Flache
absinkende Rolle Luzifers laRt die sachlichen ,,rehabilitierenden” Worte
des Herrn, mit denen er die Bedeutung des ,kalten Wissens” im Leben
des Menschen, der Menschheit als die der ,,Hefe ..., die Garung bringt”
bestimmt, beinahe als unbegriindet erscheinen.

Wir mussen spater noch eingehender die Konzeption der Harmonie
untersuchen, in der die Schlu3szene der ,,Tragddie” ausklingt. Doch machen
uns die allmahliche Zurickdrangung der dramatischen Funktion Luzifers
und sein einigermaflen veranderter Charakter darauf aufmerksam, dal
der ursprungliche, grundlegende Konflikt der Tragddie, der Konflikt
zwischen dem Herrn und Luzifer im Laufe der Handlung zu Gunsten
anderer Konflikte in den Hintergrund rickt bzw. fallen gelassen wird,
und erst in der SchluBszene wieder auftaucht. In einigen historischen
Szenen, so vor allem in der agyptischen, zeichnen sich die Umrisse eines
Konflikts zwischen Adam und Luzifer ab, die jedoch spater wieder ver-
blassen. All dies beweist, daB Madach die ,,Tragddie” nicht nach einer ein-
heitlichen Konzeption aufgebaut, bzw. daR er seine Konzeption wahrend
der Arbeit am Werk mehrfach abgedndert hat. Auf diesen Umstand hat die
Madach-Forschung auch bisher schon ihre Aufmerksamkeit gerichtet.

Dagegen kommt ein Motiv, das bisher ungenigend beachtet wurde,
in der ganzen ,,Tragddie” konsequent zur Geltung, und zwar das Motiv, das
die bereits erwahnten heimlichen Krafte der ,Natur”, die Liebe, die
Dichtung usw. als Widersacher Luzifers auftreten [aBt. Diese Kréafte
finden ihre Verkorperung in der Gestalt des Erdgeistes, und wir miussen,
um sie zu verstehen, wieder auf die 3. Szene zurickkommen.
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Auch in dieser Szene finden wir keine eindeutige Klarstellung der
Konzeption, auch hier zeigen sich gewisse Inkonsequenzen des Gedanken-
ganges, die in ihren spateren Beziehungen sich stérend auswirken. So
erklart z. B. Luzifer, als Adam uber ,die Kette” spricht, die ihn hinab-
zwingt ,zu dem getretnen Stoff”: ,,Dies Band ist starker noch als ich”.
Diese Erklarung stort in uns das Bild, das die berithmten Worte Luzifers
im Paradiese hervorrufen: ,Helfet mir, / Elemente, / Ich gebe euch /
Den Menschen dafiir”. AuBerdem widerspricht die Erklarung Luzifers in
der dritten Szene seinen Worten in Agypten, als er Adams Stoffgebunden-
heit mit dem hdéhnischen Spott Gber ,Kraft und Stoff” widerlegen will.
Noch groBer wird die Verwirrung, als Adam in der 10. Szene zwischen ldee
und Stoff einen Gegensatz erblickt (,,Ideen sind starker / Als schlechter
Stoff. Den kann Gewalt / Zertreten, jene werden ewig leben”. Und Luzifer
erklart in der 11. Szene, daB seine Macht auf dem Stoff beruhe: ,,Solang
der Stoff besteht, / Lebt meine Macht.” Noch deutlicher wird der Gegen-
satz von ldee und Stoff in der 14. Szene von Adam ausgesprochen:

»S0 ist denn alles

GroBe Sinnen, edle Tun nur Dampf

Aus unsrer Kiche, oder Frucht von dem,
Was irgend ein Gesetz des schndden Stoffes
Bewegt, und auch gebunden halt?«

Der Ausklang der ,,Tragddie” bezeugt, daR Madach die einseitige Be-
geisterung Adams fir die Ideen ebensowenig wie den einseitigen ,,Mate-
rialismus” Luzifers teilt.

Es liegt somit im Text der ,, Tragodie” zweifellos eine Inkonsequenz
vor, wenn Luzifer in der 3. Szene Uber Adams Stoffgebundenheit erklart:
»Dies Band ist starker noch als ich”, spater aber sagt, da seine Macht
auf dem Stoff beruhe, und Luzifer Adam gegeniber das Prinzip des
Stoffes, den ,,Materialismus” vertritt. Diese Inkonsequenz wirkt zwar
storend, kann jedoch die Konzeption nicht verwischen, die in der Rolle
des Erdgeistes durchgehends zum Ausdruck kommt. Kehren wir nun
zurick zu der Stelle der 3. Szene, wo Adam von den Ketten spricht, die
ihn zum ,,getretnen Stoff” hinabziehen, und Luzifer die erwahnte Erkla-
rung ausspricht. Im weiteren Verlauf der Szene werden des Stoffes Kraft
und Macht veranschaulicht: ,,Nur dieses eine kann mir trotzen, / Weil
Geist es ist wie ich” — spricht Luzifer einigermafien inkonsequent, und
er mochte den sich verlassen und ausgeliefert fuhlenden Adam mit der
Beschwdrung eines ,,milderen, bescheideneren Geistes”, eben des Erd-
geistes trosten. Doch vor der Erscheinung weicht auch er zurtck:
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»Wer bist du Schreck? Den ich gerufen,
Der Erde Geist ist schwach und sanft.«

Schon diese Szene zeigt klar den Grundgedanken Madéach’s, der trotz
der obigen Inkonsequenz im Text die ganze ,, Tragddie” durchzieht. Madéach
versucht das Weltbild, das sich auf Grund seines Wissens um den Vul-
garmaterialismus und im allgemeinen um die naturwissenschaftlichen
Auffassungen vor ihm abzeichnet, auf seine Art so ,,einzurichten”, dalB er
die materielle Wirklichkeit in zwei Teile teilt: auf den einen grindet Luzi-
fer seine Macht, der andere, den der Erdgeist symbolisiert, steht dem Men-
schen zur Seite und zieht Adam aus dem Weltall oder vom Abgrund des
Selbstmordes zuriick auf die Erde, d. h. ins Leben. Auch diese Formel ist
willktrlich und eigenartig, wie die Auffassung des Dichters vom Volk, doch
ist sie zugleich in ihrer Naivitat fur die Denkweise Madach’s charakteri-
stisch. Es erubrigt sich hier Gber den gedanklichen Wert dieser ,,L6sung” zu
diskutieren, denn die ,,Tragddie” ist ja trotz solcher Formeln ein bedeu-
tendes Werk. Madéach’s Konzeption vom Materialismus, das Erdgeist-
Motiv, die Fiktion von einer zweiteiligen, menschenfeindlichen bzw. men-
schenfreundlichen materiellen Welt fihren nadmlich zu dem Ausweg der
Hoffnung, des Optimismus. Die Zweiteilung der materiellen Welt mag
naiv, willkidrlich und gedanklich nur allzu labil sein, doch die Tendenz,
die sich im Erdgeist-Motiv ausdrickt, die Idee, die in den Worten der dem
Menschen behilflichen Mutter Natur, in Evas Mutterschaft, in der er-
I6senden Macht der Liebe und der Dichtung zur Geltung kommt, legt den
Weg fur eine Lyrik frei, die schon in der Thematik der Gedichte eine
bedeutende Rolle spielt und die ,,Tragddie” einem optimistischen, hoff-
nungsvollen Ausklang zufihren will. Dariber hinaus versucht auch Ma-
dach, seine weltanschaulichen Krisen in dieser lyrisch-optimistischen Kon-
zeption aufzuldsen.

Je verneinender, ,negativer”, zerstérender Luzifers Rolle ist, desto
mehr gerat er zu den Kréaften, die der Erdgeist symbolisiert, also zu der
.menschenfreundlichen” Stoffwelt, zu den Kraften der Natur, der Liebe,
der Dichtung usw. in Gegensatz. Der ,,Materialismus” Luzifers wird im
Laufe der Handlung immer mehr mit dem Standpunkt des , kalten Ver-
standes”, des unersprie8lichen Zweifels, der Unglaubigkeit und des Zynis-
mus identisch. Dieses Zweifeln, dieser Zynismus, der sich der Begeisterung
Adams fuar die groBen ldeen, die erhabenen Ziele und fir den Glauben
entgegenstellt, ist bis zu einem gewissen Grade ebenfalls eine Frucht der
Zeit der Willkirherrschaft. Madach verallgemeinert in Luzifers Gestalt
die Zweifel, die Unglaubigkeit, die nach der Niederwerfung der Revolu-
tion einen Teil seiner Zeitgenossen in ihrem Bann hielten und die auch
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in seinem Herzen mit dem Glauben und der Hoffnung rangen. Die Lage
Ungarns nach 1849 erinnert vielfach an die Enttduschung, an die Desillu-
sionierung, an die Zweifelsucht der Seelen, die sich nach den Napoleoni-
schen Kriegen der Generationen des Westens bemachtigte. Doch ist die
Idee der nationalen Unabhéangigkeit, der Ileidenschaftliche Widerstand
gegen die Willkirherrschaft in den besten S6hnen Ungarns dieser Zeit
viel zu lebendig, als daR sie sich von der Enttduschung bezwingen lieBen.
Der ,teuflischen Komddie” der Unglaubigkeit, des Zweifelns, des Zynis-
mus steht die ,,Tragddie” des Glaubens, der Begeisterung Adams gegenuber,
doch der Ausklang der ,, Tragddie” bringt den Sturz der ,teuflischen Ko-
modie” und die Erhebung Adams aus seinem tragischen Fall. Auf die
weltanschaulichen Beziehungen dieses Sturzes wund dieser Erhebung
kommen wir spater noch zurick; doch mussen wir hervorheben, wie
wichtig es ist, dall diese Erhebung, dieser Aufstieg nicht dem Eingreifen
des Herrn, sondern der Einwirkung der im Erdgeist verkdrperten Krafte
(Evas Mutterschaft) zu verdanken ist.

Verfolgen wir nun den EinfluB dieser Kréfte auf die Handlung des
dramatischen Gedichts. Einerseits ist es fur sie charakteristisch, daR ihre
Funktion nicht ausgeprédgt dramatisch, vielmehr lyrisch ist, und daB sie
daher auf den dichterischen Hohepunkten der Dialoge und nicht in den
dramatischen Handlungen zur Geltung kommen. So kann die Regie bei der
Darstellung der ,, Tragddie” auf der Bihne diese Krafte nicht ins rechte
Licht ricken, was andererseits bedeutet, daB eines der wichtigsten Ele-
mente der dramatischen Dichtung auf der Buhne verlorengeht.

In der &gyptischen Szene nennt Luzifer die Kraft beim Namen, die
in der 3. Szene durch die Erscheinung des doppelgesichtigen Erdgeistes
ziemlich naiv dramatisiert werden soll: es ist die Kraft, die sich in der
Liebe auBert und Adams Herz mit unerwartetem Zauber befallt. Luzifer
raumt ihr spottisch-machtlos das Feld:

»Dies ist aufs meu der Faden einer,

In die der Herr dich héhnisch spinnt,
DaR du, als stolzer Falter flatternd,

Dich deines Raupenseins erinnerst.

Stark ist der dinne Faden, unsern Fingern
Entgleitet er, und so vermag ich nicht

lhn zu zerreiBen.«

Dieses Motiv kommt im weiteren Verlauf der Handlung wenn auch
nicht dramatisch, so doch auffallend konsequent zur Geltung. Auch in
Athen o6ffnen Evas Liebe, ihre Reinheit und die Poesie der mythologischen
Gestalten an ihrer Seite den ,,menschenfreundlichen” Kréaften den Weg.
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Zweifellos verkdérpert Eva auch vor der Episode, in der sie ihre Mutter-
schaft bekennt, immer diese Krafte — ihre Rolle entfaltet sich durch-
gehende im Zeichen des Erdgeist-Motivs, selbst wenn sie zeitweilig als ein
leichtfertiges Weib erscheint. Auch in Athen verrat Luzifers Zurlck-
weichen das Meiste Uber diese Kréafte:

«Nur schade, daR mich immer wieder

Die ewig junge Schodnheit stort.

Mich friert in ihren fremden Kreis,

Die selbst das Nackte ziichtig macht,

Die Sunde edel, das Verhangnis

Mit ihren Rosen und der Schlichtheit Kul
Verwandelt in Erhabenheit.«

Dieser Gedanke, der im Gedicht ,,An meine Kinder” zum erstenmal
ausgesprochen wird, taucht in der ,,Tragddie” immer wieder auf, doch
dirfen wir nicht vergessen, dal er auch in den Fragmenten des ,Feen-
traums” weiterentwickelt wird, insofern die einfache Poesie der Volks-
lieder, der Ruf der Natur und der Menschlichkeit bereits dem Kapitalis-
mus gegenibergestellt werden. Auch in der Londoner Szene siegen
»Liebe, Dichtung, Tugend” Uber das Chaos des Todes und des Kapitalis-
mus. Im ,,Feentraum” decken diese Kréafte bereits die Flucht vor dem
Kapitalismus, die Abkehr von der kapitalistischen Wirklichkeit.

Die Reminiszenz der Erdgeist-Episode erklingt symbolisch in Byzanz
in Evas Worten, mit denen sie , Tausende der lachelnden Genien”
beschwort, doch das Dramatischeste, das Meiste sagt der Erdgeist wohl in
der 13. Szene Uber sich aus, als er an die letzten ,,unzerreiBbaren Bande”
erinnert (,,Ich bin’s allein, was in dir atmet”) und diese Bande sind eben
die Bande des Stoffes, der Natur:

«Alles, was in dir

Sich spannt, Erfassen und Gefihl,

Sie strahlen von dem Stoff nur aus,

Den du die Erde nennst; und war sie anders,
MRt ich vergehn und du mit mir.«

Die 13. Szene zeigt somit, wie Madach die Prinzipien des Materialis-
mus seiner Auffassung gemaR umgestaltet und inwiefern er sie anzu-
nehmen vermag. Wir haben bereits erwahnt, dall der Ruf des Stoffes, der
Natur noch einmal entscheidend, das ganze Drama abschlieBend erklingt
in der Episode, da Eva Adam mitteilt, daR sie sich Mutter fihle. Dieses
Motiv, das sowohl in den Rahmenszenen als auch in den historischen
Szenen abgewandelt wird, bezeugt, daB Madach im materiellen Sein des
Menschen, in seiner Umwelt, in der stofflichen Welt nicht nur Schranken,
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sondern zugleich auch Stitzen und Erlésung sieht. Der Ruf der Materie,
der Natur bewahrt Adam vor dem Untergang, der Ruf des Lebens, der in
Liebe und Dichtung erklingt, das Glick und die Unschuld des Paradieses,
die im Spiel der Kinder durchscheint, das fiihlende Herz, das gegeniber
der kalten Vernunft sein Recht geltend macht, — all das fuhrt den
Menschen aus der Hdlle seiner Zweifel, seines inneren Ringens heraus.
Diese versohnende, Harmonie bewirkende Rolle der Materie, der Natur
ist nicht gerade als Irrationalismus anzusprechen: denn was ware das fiur
ein Irrationalismus, dal Liebe, Schonheit und Dichtung Gber den Trubel
des Londoner Jahrmarktes, Gber das Gesetz des Todes siegen? Was fir
ein Irrationalismus ware das, dal Evas Mutterschaft Adam ins Leben
zurickruft?

Die , Tragddie” schlieft mit den Akkorden der Harmonie, und in
diesen Akkorden klingen zweifellos auch die Tone des Fideismus mit.
Denn diese Harmonie stellt Madach als das Werk des Herrn dar, und
selbst der Materialismus stellt sich nach den Absichten des Herrn in der
Person Evas und des Erdgeistes dem Materialismus Luzifers entgegen.
Als poéme d’humanité schlielt die ,,Tragdodie” mit der Lehre, daR die ein-
ander entgegengesetzten Krafte im Leben der Menschheit und des ein-
zelnen Menschen letzten Endes zusammenklingen und den Aufstieg des
Menschen férdern. In dieser Harmonie haben sowohl Adams Begeisterung
far die grofRen Ideen, als auch das Prinzip der Materie ihren Platz:

»wenn dich gebeugt
Die Last des viel zu kurzen Seins:
Erhebt dich das Unendlichkeitgefihl,
Und wenn darob der Stolz dich packte,
Wird engen dich das kurz bemessne Sein,
Und GroRe, Tugend sind gesichert.«

uUnd selbst Luzifers ,,kaltes Wissen, toricht Leugnen” wirken belebend
auf die Harmonie. Doch diese Harmonie ist Schopfung des Herrn, das
Werk der ,,Vorsehung” und insofern klingt in den SchluRakkorden der
»Tragodie” auch der Fideismus mit.

Die Rahmenszenen der ,,Tragédie” bilden eine besondere dramatische
Einheit. Sehen wir von den historischen Szenen und den Szenen nach dem
Londoner Jahrmarkt ab, so kénnen wir die Handlung der Rahmenszenen
im folgenden zusammenfassen: zwischen dem Herrn und Luzifer entsteht
ein Konflikt, Luzifer begehrt gegen die ,,Harmonie” der Schépfung auf
und will dem Herrn in der Krone seiner Schépfung, im Menschen eine
Niederlage zufigen, erreicht durch den Traum, den er Uber das Menschen-
paar bringt, beinahe sein Ziel, doch vereitelt Evas Mutterschaft mit einem
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Schlage seine Plane. Der Konflikt, mit dem die ,, Tragddie des Menschen”
einsetzt, findet somit seine Lo6sung durch die oben erwahnten Krafte,
durch das Motiv Evas und des Erdgeistes. Dieses Motiv ist zweifellos
geeignet, den Grundkonflikt zu lésen und ist in dieser dramatischen Ein-
heit auch am Platze. Eine andere Frage ist es jedoch, ob dieses Motiv
auch die Konflikte der historischen Szenen und der Zukunftszenen lésen
soll? Bevor wir zur Analyse dieser Konflikte tUbergehen, ist schon jetzt
zu sagen, dall das Eva-Erdgeist-Motiv die Probleme der historischen Sze-
nen nicht zu lésen vermag, und dall Madach mit dieser Einstellung der Kon-
flikte einzelne weltanschauliche Fragen der ,,Tragddie” offenldalft. Denn
in den historischen Szenen werden die Probleme der Freiheit, der Gleich-
heit, der Revolution, des Fortschritts und der Zukunft der Menschheit als
Konflikte gezeigt. Ein Teil dieser Probleme wird in der zweiten Prager
Szene eindeutig beantwortet, auf andere Probleme antworten jedoch die
Szenen, die auf den Londoner Jahrmarkt folgen mit Pessimismus und dem
Zweifel am menschlichen Fortschritt. Die Mutterschafts-Episode soll auf
diesen Pessimismus, auf diesen Zweifel Antwort geben, doch kénnen wir
diese Antwort nicht als adaquat, als zufriedenstellend gelten lassen.
Wenn auch die Mutterschafts-Episode die Probleme der Szenen nach
dem Londoner Jahrmarkt, die Fragen der Zukunft offenlaBt, so ist es
doch wichtig, daB Madach die Lésung auf diese Weise sucht, weil sich
in ihr sein Drang nach Optimismus, Glauben und Hoffnung kundtut.
Madach’s Krise, die vor allem in den Szenen nach der Londoner Szene so
dister zum Ausdruck kommt, findet somit nur auRerhalb der Geschichte
ihre Losung. Die Unzuldnglichkeit dieser Lésung kann jedoch die lyrisch
tief empfundene Sehnsucht nicht verdecken, mit der Madach einen Aus-
weg sucht und gegen die erdriuckende Last des Pessimismus ankampft.

Seine Zweifel, seine disteren Visionen hat er der Geschichte abge-
lesen und wenn er sie auch nicht im Rahmen der Geschichte widerlegen
kann, wenn er auch in der Geschichte selbst die letzte Hoffnung nicht
findet, so versucht er doch, sie aus den Kraften des engeren, privateren,
inneren Kreises des Menschendaseins zu schdpfen.

Dieses Bestreben verbindet durch seine persénliche, subjektiv-lyri-
sche Note die ,,Tragodie” mit den bedeutendesten Gedichten Madach’s und
erganzt als wirkliche Zugabe die ganze Handlung der ,,Tragddie”, doch
ergreift uns darin nur der Widerstand, den Madach den pessimistischen
Lehren seines eigenen Werkes entgegensetzt, — eben weil er diese pessi-
mistischen Lehren letzten Endes doch nicht anzunehmen vermag. Und
darin, daB der Ausklang des Werkes zu einer eigenartig ,,privaten” Losung
fuhrt, sollte man keine Flucht vor dem Gemeinwesen, vor der Geschichte,
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sondern das verzweifelte Suchen nach den Kraften sehen, die den Men-
schen in seinem Ringen noch erheben kénnen. Madach’s Lo6sung unter-
scheidet sich auch in ihrer Unzulénglichkeit, in ihrer unangemessenen
Form wesentlich von jener der spéateren, verzagteren und hoffnungs-
loseren Generationen, die dem Gemeinwesen, der Geschichte bereits mit
letzter Entschlossenheit, unheilbarer Verbitterung und selbstmérderischer
Verneinung den Rucken kehren.

Vi

Die weltanschaulichen Hauptfragen der , Tragddie” vermdgen wir
nur unter Beachtung der Verhéltnisse der fuinfziger und sechziger Jahre
des 19. Jahrhunderts, bzw. durch die Analyse der Tendenz, mit der das
Werk sich an seine Zeit wendet, zu verstehen.

Diese Tendenz gelangt in der ,Trag6die” auf die Weise zum
Ausdruck, daB Madach um die Gestalt Adams die Ideen grup-
piert, in deren Zeichen sich auch seine Weltenschauung entfaltete. Es
handelt sich um ldeen, zu denen sich die Generation des mittleren Adels
von 1848 bekannte, und in denen sie wahrend der Willkirherrschaft einen
Halt suchte. Das Wesen der ,, Tragddie” spricht sich in den dichterisch-
dramatischen Prozessen aus, in denen Madach die lIdeen der Freiheit,
Gleichheit, Revolution und des Fortschrittes zu Worte kommen |aRt, sie
in Konflikte, in Handlung umsetzt.

Bevor wir die eigenartige ideell-dramatische Pragung dieser Konflikte
Uberblicken, missen wir noch die Beziehung der Rahmenszenen zu den
historischen untersuchen. Diese Beziehung ist sowohl im Hinblick auf
den Ideengehalt als auch dramatisch nur locker. Die Rahmenszenen expo-
nieren, schlieRen den Konflikt zwischen dem Herrn und Luzifer ab. Von
der 4. bis zur 14. Szene spielt dagegen dieser Konflikt kaum eine Rolle.
In den historischen Szenen und Zukunftsszenen kommt der Herr drama-
tisch nicht zu Wort, und noch weniger ideell, denn man kann weder Adam
noch Eva als die Vertreter des Herrn ansehen, insofern sie beide bzw.
gemeinsam mit Luzifer die ,,Absichten des Herrn” verwirklichen. Die
bereits erwéhnte Zurtckdrangung von Luzifers Rolle, die Verkleinerung
seiner Gestalt ist somit eine notwendige Folge dessen, daR der Konflikt
zwischen dem Herrn und Luzifer in der ,,Tragédie” dramatisch nicht Raum
Zu gewinnen vermag.

Kann man jedoch in den historischen und Zukunftsszenen von einem
Konflikt zwischen Adam und Luzifer sprechen? Ebensowenig wie zwi-
schen dem Herrn und Luzifer, denn Adam gerét in den historischen Sze-
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nen nicht unmittelbar zu Luzifer in Gegensatz. Luzifer kommentiert
mehr nur wirkliche Konflikte Adams und ist an ihnen kaum aktiv be-
teiligt.

Worin besteht demnach Adams Hauptkonflikt, welche Kréafte stoRen
in der ,,Tragddie” dramatisch aufeinander?

Wir haben bereits erwahnt, dal Madach das Prinzip der Materie
zweigeteilt, als eine verneinende (Luzifer) und eine bejahend-hilfreiche
Macht (Erdgeist-Eva) dramatisch sich auswirken laBt. Jene wird schein-
bar durch Luzifer vertreten, der 0Ofters erklart, seine Macht beruhe auf
der Materie. In Wirklichkeit, in der Wirklichkeit des Dramas kommt diese
»verneinende” Rolle der Materie immer gegen Adam, gegen die Ideen
Adams zur Geltung, und zwar nicht durch Luzifer, sondern durch das
Unverstandnis, durch den blinden und ohnmachtigen Widerstand der
Epoche, der Masse usw. Der Hauptkonflikt der ,,Tragddie” besteht im Auf-
einanderprallen der ldeen Adams und ihrer Verneinung, Ablehnung bzw.
Verzerrung durch die Epoche, die Massen usw.

Diese Konflikte Adams entsprechen der Formel, die fir Madach’s
Auffassung vom Volk maRgebend war und die wir bereits analysiert
haben. Im Sinne dieser Formel werden nach Madach’s Auffassung die
groBen fortschrittlichen Ideen immer durch einzelne, hervorragende, ein-
same Helden vertreten, die von den ,,Massen”, von ihrer Zeit als Messiasse
nicht verstanden, abgelehnt und gekreuzigt werden, bzw. deren Ideen
verzerrt ihre Verwirklichung finden. Einen Schritt Uber diese Auffassung
hinaus bedeutet das Moses-Drama, in dem der Held mit ,,Feuer und
Eisen” der widerstrebenden, kleinmuitigen Masse seine ldeen einbrennt
und so von ihr das ,,Brandmal der Knechtschaft” tilgt. Denn es gehdrt zu
Madéach’s Auffassung, das Volk sei durch die Knechtschaft verlottert, und
er glaubt bis zuletzt fest daran, daB man das Volk aus dieser Lage em-
porzuheben vermag.

Es liegt auf der Hand, dal die Konflikte zwischen Adam und der«
Epoche, der Masse nur ganz locker in den Konflikt der Rahmenszenen ein-
gefugt sind. Darum mag auch Madach’s Verfahren sowohl ideell als auch
im Hinblick auf die Konzeption als unzulénglich, als inadaquat erscheinen,
wenn er die Losung der Konflikte der Rahmenszenen zugleich auch als
Losung der Konflikte der historischen hinstellt.

Es ware jedoch Ubereilt, aus dem Aspekt des wesentlichen Konflikts
der ,,Tragodie” auf den , Antidemokratismus” Madach’s zu schlieBen.
Adam und die Masse, die Epoche prallen am scharfsten in Athen und
Byzanz gegeneinander, und doch sind es diese Szenen, die bezeugen, dal}
Madach unter ,,Masse” sowohl den Athener Demagogen, die byzantini-
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sehen Ménche als auch die Ketzer, die Blrger, ja selbst den Patriarchen
versteht.

Die dramatische Auseinandersetzung zwischen Ja und Nein ist beson-
ders in den Konflikten der historischen Szenen zugespitzt, denn in diesen
Szenen geraten die Argumente von Glaube und Zweifel am hartesten
aneinander. Aus dem Widerstreit dieser Argumente entwickelt sich das
Dramatische der ,, Tragddie”; Adams immer neu auflodernde Begeiste-
rung und die ihr folgende Enttduschung sind die Waagschalen von Ja und
Nein, wobei Madach schlieRlich doch dem Ja das Ubergewicht zugesteht.

Verfolgen wir nun die dramatische Handlung im Hinblick auf die
Rolle Adams in den einzelnen historischen Szenen, so bemerken wir —
und dies wurde bereits von vielen Forschern bei der Analyse der ,, Tragddie”
festgestellt —, daR der dramatische Charakter mit der Londoner Szene
einsetzt und von da an zusehends abfallt, daR Adam, der in den histo-
rischen Szenen sich aktiv, ja kampfend an den dargestellten Epochen
beteiligt, mitunter sogar ihre zentrale Gestalt ist, nach der Londoner
Szene sich immer mehr auf den Standpunkt des Betrachters, des Augen-
zeugen zurickzieht. Diese Wandlung der Rolle Adams ist — wie wir
spater noch sehen werden — eine notwendige Folge der Ideologie, die
sich in der ,, Tragddie” ausspricht. Eine besondere Bedeutung kommt in
der ,Tragddie” den Prager Szenen, insbesondere der zweiten zu,
deren Vereinigung mit der ersten in den meisten friheren Bihnendarstel-
lungen eine vollige Verzerrung der ,, Tragddie” bewirkt hat.

In den agyptischen Szenen bis zur zweiten Prager Szene erscheint
Adam als aktiver dramatischer Held. In diesen Szenen spricht Madach
seine Gedanken auch am deutlichsten aus. Es sind vielleicht die drama-
tischsten Szenen der ,, Tragddie” und sie werden auf der Bihne auch am
erfolgreichsten bewédltigt. Zweifellos sind die Konflikte in diesen Szenen
.am meisten zugespitzt. Von Agypten (4. Szene) bis zur zweiten Prager
Szene (10. Szene) wiederholen sich die dramatischen Prozesse regelmaRig
einmal. Adam ist zweimal von Begeisterung erfullt (Agypten, SchluR der
romischen Szene), zweimal erleidet er aus seinen Traumen geweckt eine
Niederlage (Athen, Byzanz) und zweimal sind wir Zeugen seiner Flucht (in
Rom: in den Hedonismus, in Prag: in die Askese der Wissenschaft). Im
Adam der historischen Szenen keimt zuerst eine groRe ldee, von deren
Verwirklichung er sich spater enttduscht abwendet, und schlie8lich, vor
seiner Enttauschung flichtend, in der Lust, bzw. in der Wissenschaft Ver-
gessen sucht. In der Reihe der Szenen Agypten—Prag |. beginnt die Hand-
lung abwechselnd im Zeichen der Begeisterung und schlieBt mit Enttau-
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schung oder umgekehrt. In jeder Szene schlagt die Enttauschung in Hoff-
nung oder die Hoffnung in Enttduschung um.

Was fir Ideen sind es, fir die sich Adam begeistert, in die er sein
Vertrauen setzt und in denen er sich tauscht?

Ein Teil der Kritiker vermifite in der ,, Tragddie” pedantischer Weise
die Gesamtdarstellung der Weltgeschichte. Doch Madach beabsichtigt in
der ,, Tragddie” nicht die Geschichte darzustellen, sondern das Schicksal,
die Bilanz der ,,herrschenden ldeen”, auf denen auch seine Weltanschau-
ung beruhte, und die an der Wende der fiinfziger und sechziger Jahre fir
den liberalen mittleren Adel besonders problematisch wurden. In
Agypten begeistert sich Adam fur die Idee der Freiheit, in Rom fuf die
Bruderlichkeit. Diese Gruppierung entspricht der Auffassung liberarer
Ideologen, die die Freiheitsideen aus dem Altertum, die Bruderlichkeit
(Gleichheit) aus den Anfangen des Christentums ableiteten. Athen und
Byzanz stiirzen den begeisterten Adam mit der verzerrten, ernidchternden
Verwirklichung der Freiheit bzw. der Bruderlichkeit in Enttduschung
und Zweifel. Freiheit, Gleichheit und Bruderlichkeit sind nocheinmal,
gemeinsam in Paris verkdrpert und die neuere Madéach-Forschung hat mit
Recht auf den entscheidenden Umstand hingewiesen, dal} dies die einzige
Szene der ,Tragddie” ist, die nicht in Enttduschung und Verbitterung,
sondern in Begeisterung und Vertrauen ausklingt. Sie siegen Uber den
Zweifel.

»O was ich sah, wie wars erhaben!

Wer Gottes Funken, auch mit Blut

Und Dreck verschmiert, miBkennt: ist blind.
Wie groR war seine Schuld und Tugend,
Und beides so bewundernswert,

Weil Kraft ihr Mal ihm aufgedriickt.«

Und spater:

»lch sehe meine heiligen
Ideen blihn, geklart, erhaben,
Bis, langsam zwar, sie die Welt erfiillen.«

Madéach, der die ,,herrschenden ldeen” seiner Zeit in die Waagschale
wirft und in Adams Ringen, Begeisterung und Zweifel gleichsam sein
eigenes Ringen darstellt, schlieBt diesen Abschnitt seines Werkes, der bis
zur Franzoésischen Revolution reicht, eindeutig ab. Madach bejaht die
Ideen der Revolution und anerkennt nach einem Rickblick in die Ge-
schichte ihre Geltung und Berechtigung, ja, bekennt sich zu ihnen.
Madéach steht nicht in einer Reihe mit jenen, die das fortschrittliche Erbe
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der Vergangenheit verleugnen, und in der Londoner Szene wie in den
folgenden vermit er gerade diese Vergangenheit und die mit ihr ver-
kniupften fortschrittlichen Ideen. Der Londoner Jahrmarkt stellt zugleich
seine eigene Gegenwart dar, an der er ,blut- und dreckverschmierte”
GroRBe vermilt, die Gegenwart, in der er nur den Verrat an den ldeen
der Freiheit, Gleichheit und Bruderlichkeit, ihre Verspottung sieht. Dieses
Bekenntnis der ,,Tragddie” wird auch durch die Gedichte und Studien
Madach’s erhartet. Doch kommt Madach’s Auffassung auch darin zur
Geltung, dall er Adam nur bis zum Abschlufl der zweiten Prager Szene als
aktiven, zentralen Helden darzustellen vermag. Denn bis zu dieser Szene
wahren die ldeen, an die Madach in der Art der Vertreter des liberalen
mittleren Adels zur Zeit der Niederschrift der ,,Tragoddie” glaubt, un-
verandert ihre Giltigkeit.

Seine Weltanschauung ermdglicht es ihm, die groBe und heroische
Vergangenheit, die seiner Meinung nach im Zeichen der Kdmpfe um die
Verwirklichung der ldeen der Franzésischen Revolution stand, zu be-
jahen, doch dieselbe Weltanschauung macht es ihm nicht mdglich, sich
mit ihrer Hilfe in der Gegenwart oder in der Zukunft zu orientiren.
Ratlos steht Madach inmitten des Trubels des Londoner Jahrmarkts und
blickt voll MiBRtrauen und Argwohn in die Zukunft. Adam wird zum
Betrachter, zum Augenzeugen, — in London gibt es keinen Miltiades,
keinen Tankred. Der Konflikt, der die dramatische Handlung bis zur
zweiten Prager Szene spannt, fallt nach der Londoner Szene ab und
verliert an Spannkraft. London und die Phalanstére sind Rundgemaélde,
deren Bewegtheit nicht die des Dramas ist. London und die Phalanstere
kennen keine tragisch untergehenden Helden. Nach London sieht Madach
keine ,,herrschenden Ideen” mehr — und der ideelle Raum dieser Szene
vard sich zum Weltenraum erweitern.

Madach bringt in der zweiten Prager Szene die adaquate Ldsung der
Kampfe der Vergangenheit, der Konflikte ihrer ,herrschenden Ideen”.
Die Problematik von Gegenwart und Zukunft vermag er dagegen nur
durch die Lésung der Rahmenszenen zu ,,ordnen”. Doch mussen wir hier
wiederholt betonen, daR der endgultige Ausklang der ,Tragddie” trotz
seiner Unzulanglichkeit einen beharrlichen, nahezu verzweifelten An-
spruch auf Optimismus ausdriickt. Dieser Anspruch ergibt sich nicht
aus der GewilRheit der Weltanschauung, aus den tatsdchlich herrschenden
Ideen der Zeit, sondern entspringt der lyrischen Sehnsucht, die die besten
Stiicke der Madach’schen Dichtung beherrscht.

Die ,, Trag6die” ist als Ganzes beherrscht vom Ringen der Argumente
der Hoffnung, der Begeisterung fir die groRen Ideen und des Zweifels,
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des Pessimismus. Doch immer wieder erhebt sich die Hoffnung gegen den
erdrickenden Zweifel, und der immer wieder auflodernde Wille zum
Glauben laRt die Enttduschung nicht endgultig siegen. In der ,,Tragddie”
spricht uns dieser Anspruch auf Optimismus, wenngleich nicht seine
GewilRheit, so doch der beharrliche Wille zu ihm besonders erhebend an.
Das Erhabene an der ,,Tragddie” besteht darin, dal Madach trotz allem
entwaffnenden Argumenten des Zweifels den Sinn des Ringens, des Kamp-
fens verkiindet, obgleich die Beweisfihrung mitunter erdrickend und
der Widerstand gegen die Wucht des Pessimismus fast unmdaglich er-
scheint. Und Madach versucht trotzdem den Widerstand, gibt den Kampf
trotz alledem nicht auf. Als Adam am SchluR der Szene in eisiger Gegend
die Waffen streckt, (,,Ich will mein dustres Los nicht sehen, / Den eitlen
Kampf”), da versucht er, das letzte Argument Luzifers, den Anblick des
sterbenden Lebens mit dem Versprechen des Werdenden in der Schluf3-
szene zu widerlegen. Die ,,Tragddie” kommt in der SchluRszene zu keinem
wirklichen Ruhepunkt und vermag es infolge des Charakters dieser Szene
auch nicht. Doch es ist zweifellos, daR sich Madach mit seinem eigenen
Pessimismus nicht zufriedengeben kann. In Madach’s Weltanschauung
stehen Ja und Nein, Hoffnung und Pessimismus unerbittlich einander ge-
genidber. Doch als die Logik des Pessimismus der Szenen beinahe trium-
phiert, da flichtet Madach, nahezu aller Waffen des Optimismus be-
raubt, in seiner Verzweiflung zu dem lyrischen Motiv, das Uber allen
Zweifel erhaben blieb, weil es in das Ringen von Ja und Nein im Drama
nicht einbezogen wurde.

Schon die frihere Forschung hat darauf hingewiesen, daR die Zeit-
genossen in den SchluBworten der , Tragddie” eine Anspielung auf die
konkreten politischen Verhaltnisse ihrer Zeit sahen. Und Madach’ Prin-
zip — ,,Das Ziel — der Tod, das Leben — Kampf, / Und Ziel des Men-
schen ist das Kaémpfen selbst” — erhalt ebenfalls durch die Verhéltnisse
der Willkirherrschaft seinen Sinn, durch die Zeit, die den Glauben an die
Ideen aufs héarteste auf die Probe stellte und in Legionen den Zweifel
wachrief, zugleich aber die Besten dieser Zeit mit leidenschaftlichem
Protest gegen die Kapitulation aufbegehren lieR. Madach will vor den
Argumenten des Zweifelns und der Enttauschung nicht die Waffen
strecken.

Was fir ein Ziel erblickt Madach vor sich? Die groBen Schicksals-
fragen der Menschheit erscheinen ihm, was Gegenwart und Zukunft an-
belangt, als ungewi und réatselhaft. Die Vergangenheit ist noch von den
Ideen durchdrungen, die in der Franzésischen Revolution ihren Héhe-
punkt erreichten, die Vergangenheit ist noch ein Weg zum Gipfel, — doch

6 Acta Litteraria
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in der Gegenwart und in der Zukunft sieht Madach an Stelle der Ideen
nur géhnende Leere. Doch eines hat Madéach bis zuletzt klar und eindeutig
vor Augen: die Bejahung der nationalen Unabhéangigkeit. Auf einige
offene Fragen der ,,Tragddie” gibt das Moses-Drama hoffnungsvolle,kampf-
bereite Antwort. Diese Art der Beantwortung der Zweifel findet sich nicht
allein bei Madach, denn schon das Reformzeitalter bot Beispiele dafir.
Auch die Generation des Reformzeitalters hegte Zweifel Gber den Fort-
schritt der Menschheit, GUber die neue Welt des Kapitalismus, Gber die
Verwirklichung der Ideen der Franzdsischen Revolution — besonders als
sie die ernichternden Verhaltnisse der Kkapitalistischen Lé&ander des
W estens sah. Und ihre Antwort auf dieses Gribeln, auf diese Zweifel
lautet nahezu so, wie in der ,, Tragédie”: ,,Was ist uns zugedacht auf dieser
Welt? Nach besten Kréaften / firs Edelste zu kdmpfen”. D. h. noch deut-
licher gesprochen: die nationale Sache weist den Dichtern in ihren Zwei-
feln den wahren Weg, und sie finden den Ausweg im Aufstieg der Na-
tion: ,,Vor uns steht das Schicksal einer Nation / Haben wir sie erst aus
ihrem tiefen Fall erhoben...” (Vérésmarty.) Die Zweifel Uber den
Fortschritt, Uber das Schicksal der Menschheit werden durch die Er-
kenntnis verdrangt, dall Sein und Aufstieg der Nation Uber jeden Zweifel
erhaben sind. Die Krise Madach’ in der Zeit der Willkirherrschaft ist
tiefer, schmerzvoller, als die der Dichter des Reformzeitalters vor 1848.
In dem er aber Uber die Zweifel an dem allgemeinen Geschick der
Menschheit, des Fortschritts usw., hinausgeht, findet auch er in der Sache
der nationalen Unabhéngigkeit den einzig sicheren Halt. Und in diesem
Sinne wird die ,,Trag6die” ideell durch das Moses-Drama erganzt.

In der letzten Szene der ,, Tragddie” figen sich die Lésung und auch
das Motiv des Erdgeistes und Evas in einen fideistischen Rahmen. Auch
dieser Fideismus bezeugt es, wie unsicher Madach im Suchen des Aus-
wegs ist, wie wenig Anhaltspunkte er hierzu in der Geschichte zu finden
vermag. Davon ausgehend versuchten viele, die ,,Tragddie” in reaktio-
narem Sinne zu deuten und dem mytischen Rahmen eine groflere Bedeu-
tung beizumessen, als ihm tatsachlich zukommt. Solche Versuche werden
jedoch von den unmiBverstandlichen Zeugnissen des Deismus Madéach’s
widerlegt, denen man sozusagen in seinem ganzen Lebenswerk, in dessen
verschiedensten Phasen und auf den verschiedensten Gebieten begegnet.

Wir missen schlieBlich noch Uber das kunstlerische Verfahren, tber
Loésungen und Mittel sprechen, die Madéach in den einzelnen Szenen der
»Tragodie” anwendet. Im Vergleich zu den friheren dramatischen Werken
Madach’s zeigt die ,Tragddie” eine abwechslungsreichere Anwendung
dieser Mittel. Die zaghafteren und bl&sseren dramatischen Ld&sungen der
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ersten Szenen weichen besonders von der Athener Szene an einem origi-
nelleren Aufbau der dramatischen Handlung. In dieser Szene kommt
bereits die pragnante Verdichtung zur Geltung, mit der Madach die
Gesellschaft und die Parteien Athens, den historischen Augenblick durch
einzelne, markante Portraite und Typen veranschaulicht. Eva steht als
wahrhaft tragische Heldin vor uns, die, an Racine’s Heldinnen erinnernd,
mit vielsagender dramatischer Inkonsequenz zuerst Miltiades desselben
Vergehens beschuldigt, wie die athener Birger, und ihm dann vorwirft,
dass er sein Heer entlassen habe. Eva bestreitet in der ganzen , Tragddie”
eine besondere dramatische Aufgabe. Infolge der abstrakten Gestalt
Adams verliefe die dramatische Handlung nur allzu durftig, hatte Madach
im Charakter und in der Persdnlichkeit Evas mitunter nicht den ent-
sprechenden Kontrapunkt geschaffen. Bei Adam gewahrt man die Stetig-
keit des Charakters, indessen Evas ununterbrochene Metamorphose dra-
matische Wendepunkte schafft. Eva steht Adam bald naher, bald ferner,
sie ist bald seine Gefahrtin, bald seine Widersacherin und ihr Verhaltnis
zeigt bis zuletzt einen stdndigen Wandel.

Dieser Wandel von Evas Charakter und Personlichkeit bewirkt teil-
weise auch die Mannigfaltigkeit der dramatischen Handlung der ,,Tragddie”.
Diese Mannigfaltigkeit steht auch im Zusammenhang mit der Atmosphére
und dem dramatischen Farbenton der einzelnen Szenen. Die Athener
Szene bedient sich des Verfahrens der klassischen Tragddien, die romische
Orgie erinnert dagegen an den LebensiberdrulR und das mal du siecle
romantischer Dramen und Romane. Sie gemahnt uns an die Szenen der
Romane von Sand, Miusset und Saint-Beuve, in deren Helden wir trotz der
Togen und Tuniken die Dandys und Demimondaines der Romantik er-
kennen. Der gewollte Kontrast des romantischen Dramas ermdglicht die
wirkungsvollen Gegensatze dieser Szene: Orgie und Pest, zynische Wist-
linge und der Apostel Petrus, Hedonismus und religidse Schwar-
merei. Ein ganz anderes Verfahren wird angewendet, um Byzanz zu ver-
lebendigen. AuBer den kinstlerisch knappen und bindigen Zwiege-
sprachen des Patriarchen, der Mdnche und der Ketzer wird die Wirklich-
keit dieser Epoche vor allem durch die Unmdglichkeit der Liebe von Eva
und Tankred heraufbeschworen. Die bereits besprochene Szene ihrer Be-
gegnung wird dramatisch durch den spottischen Hinweis Luzifers auf den
Zeitgeist abgerundet, der im Widerschein der auflodernden Scheiterhaufen
symbolisch auf die Bihne tritt. Der gleiche Widerschein schafft zugleich
einen geistvollen Ubergang zur ersten Prager Szene, wo er gleichfalls dra-
matisch-symbolisch an die unveranderte Gegenwart des Feudalismus erin-
nert. Aber auch in den Worten des Kaisers Rudolf wird der Geist
6*
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von Byzanz wieder wach. Das Verhaltnis zwischen Adam und Eva reift
in dieser Szene zu einem wahren Konflikt und wird hier am dramatisch-
sten gestaltet. Auch Evas Personlichkeit erscheint in dieser Szene
in ihrer ganzen Vielfalt, sie vereinigt Zartlichkeit und Gefallsucht mit
Gewissenspein. Die Londoner Szene ist im Vergleich mit den vorherge-
henden weniger dramatisch, der Dichter bemuht sich weniger um eine
einheitliche dramatische Handlung, er sucht vielmehr Illustrationen zu
seinen Gedanken und will das Jahrmarkstreiben durch die locker ver-
bundenen Szenen veranschaulichen. Das Heroisch-Tragische der friheren
Bilder weicht hier dem Grotesken, dem Trivialen, so z. B. in den Worten
des Scharlatans, der hier ein Zerrbild von Adams Traum bietet. Dieser
»Ausblick” ist ein gewolltes Gegenstick zu den lyrischen Reminiszenzen,
die in den Szenen Evas und Adams an die paradiesische Vergangenheit
erinnern. Die Totentanz-Szene der Londoner Szene charakterisiert mit
epigrammatischer Knappheit Menschen und Schicksale und dient als
stufenweiser Ubergang zu dem lyrischen Hohepunkt, in dem mitdenWorten
Evas das Erdgeist-Motiv eine ideell so bedeutende Rolle erhélt. In der
Bewegtheit des Londoner Jahrmarkts setzt sich immer starker eine ge-
wisse traurige, mide Atmosphére durch, die einem Schleier gleich die
bunte Bewegtheit des Bildes verblassen laRt wund die entmutigende
Stimmung des kapitalistischen Alltags vermittelt. In dieser Stimmung ist
bereits die Wirklickeit der Phalanstére und der Eiszeit enthalten, und diese
beiden letzten Stufen der Handlung stellen je eine Variante zur Wirk-
lichkeitsstimmung der Londoner Szene dar.

Die ,, Tragodie” bedient sich der Mdglichkeiten, die ihr die dramatische
Dichtung bietet und verwendet nicht zuletzt auch lyrische Mittel. Dies
besagt, dal? wir die Aussage der ,,Tragddie” nicht ausschlieBlich an der dra-
matischen Handlung ablesen kénnen.

Die ,, Tragddie” birgt Momente, deren wahrer Sinn nur auf Grund des
gesamten Lebenswerkes von Madach erschlossen werden kann. Dieses
Lebenswerk beweist jedoch, daB sein Schépfer treu zum Freiheitskrieg,
als dem einzigen Weg zur nationalen Unabhéngigkeit stand, jedwede Art
des Ausgleichs und der Unterwerfung verwarf, die Erscheinungen der
kapitalistischen Entwicklung unter der Willkiirherrschaft, aus dem Blick-
punkt der Hoffnungen des Reformzeitalters enttduscht mafR, an den tra-
gischen Gegensatz von Individuum und Masse glaubte, und vermeinte,
daB gegentber der Masse vorlaufig nur die einsamen ,,GroBen” die Ideen
des Forschritts vertreten kdénnen. In der Tragddie bekannte er sich ein-
deutig zu den Ideen der Franzésischen Revolution, doch erkannte er den
Weg und im allgemeinen die Entfaltung dieser ldeen in der Gegenwart
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und in der Zukunft nicht. Eben darum zog er aus der Geschichte eine
tragische Lehre, setzte jedoch dieser Tragik, mangels anderer, auler-
historische Argumente entgegen. Hin und hergeworfen zwischen Ja und
Nein, Optimismus und Pessimismus, zuriickschreckend vor den MiBer-
folgen der Gegenwart und der vermeintlichen Zukunft, versuchte er als
Wi iderlegung seiner eigenen Zweifel und Enttduschungen aus der Wirk-
lichkeit der menschenfreundlichen Kréafte, der Natur und Materie Hoff-
nung und Ermutigung zu schépfen. Wir dirfen daher in der Tragddie
nicht nur ein Werk des Pessimismus, der Enttduschung und der Verzweif-
lung sehen, sondern mussen aus ihr auch das Pathos des beharrlichen
W iderstandes gegen Pessimismus, Enttduschung und Verzweiflung
heraushéren, — ein Pathos, das auch dann erhebend ist, wénn die Argu-
mente dieses Widerstandes schwacher als der Wille dazu sind. Die ,,Tra-
godie” weist nicht den Weg ins gelobte Land, sie fordert nur ihren Helden
vom Abgrund des Untergangs zuriick. DaB Madach den Glauben an dieses
gelobte Land auch im Hinblick auf seine Nation nicht verlor, bezeugt
sein ,,Moses”. Und wie Evas Mutterschaft Adams Rettung bedeutet, so rief
die Sache der nationalen Unabhéangigkeit Madach aus dem Pessimismus
zum Kampf und Vertrauen zurick.

ANMERKUNGEN
1Erzahlung von Pal Gyulai
2 Janos Vajda, ungarischer Lyriker (1827—1897)

1 Janos Arany, bedeutender Epiker (1817—1882)
t Fr. Ph. Graf von Lamberg, Generalkommandant der kaiserlichen Truppen;
fiel 1848 in Pest der Empo6rung des Volkes zum Opfer.

*Mihaly Tompa (1817—1868) volkstimlicher ungarischer Dichter.






Julius Dolansky (Praha)

T. G. Masaryk et le messianisme polonais*

(L’6cho du messianisme polonais dans la littérature tchéque)

Il est presque inutile de rappeler tout ce que la littérature tchéque
doit a Adam Mickiewicz. Peu d’autres poetes des belles lettres mondiales
ont pénétré si profondément dans notre culture nationale en s’intégrant
ainsi dans notre vie intellectuelle comme le prophéte génial du peuple
polonais. Déja la poésie de sa jeunesse avait enthousiasmé ses contem-
porains dans les pays tcheques. Nos poétes romantiques apprenaient de
Mickiewicz comment créer l’art qui serait proche et compréhensible aux
larges masses populaires. Méme chez nous ont retenti les paroles de son
message solennel: ,,Aie du coeur et regarde le coeur!” La beauté poétique
et I'immortel art réaliste de son épopée ,,Messire Thadée” n’ont été plei-
nement compris que par les générations tchéques de la seconde moitié
du 19e siécle. Méme par cette oeuvre-la, Mickiewicz a servi de modele
aux mafitres de la poésie épique tchéque. Ses manifestations révolution-
naires excitant a la lutte pour la liberté de nos peuples opprimés, a cette
époque-la, par des occupants étrangers, ont été aussi vivement accueillies
dans les pays tchéques.

Quelle était l'influence de I'idée messianique en Bohéme qui jail-
lissait si suggestivement des oeuvres de Mickiewicz? Comment le public
tchéque a réagi concernant le poéte de la troisiéme partie des ,,Dziady”,
I'auteur du ,,Livre de la nation polonaise” et du ,,Livre du pelerin polo-
nais” et ensuite le critique des littératures slaves enseignées au Collége de

France? La réponse détaillée a cette question exigera encore bien des
recherches systématiques. A I'heure actuelle, je ne voudrais que mention-

* Extrait de la conférence donnée a la Faculté Philologique a I’'Université de
Varsovie le 21 avril 1956.
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ner un représentant de |’¢volution de la culture et littérature tcheques
ou la relation étroite avec Mickiewicz et avec la philosophie du messianisme
polonais est incontestable.

C’est Thomas Masaryk: un de ceux qui ont eu une importance im-
mense pour l'orientation de la culture et littérature tchéque depuis la
fin du siecle passé. Il est bien connu que jusqu’a présent, nous combat-
tons les manifestations de I’idéologie bourgeoise, du ,masarykisme” qui
a exercé une influence désastreuse dans les domaines divers de la vie
publique tchéque. A notre jeunesse, les idées de Masaryk sont déja tout
a fait étrangéres. Mais elles ont désorienté, il y a quelque temps, les
vieilles générations de chez nous. Nous posons la question: Ne faut-il pas
chercher une des nombreuses causes du masarykisme dans l|’attitude de
Masaryk envers le messianisme polonais et envers les grands poétes du
romantisme polonais avec Mickiewicz en téte? Voila une question que
nous traitons en commun avec la critique polonaise contemporaine de
la philosophie messianique. Nous refusons toutes sortes de messianisme
pour faire ressortir d’autant plus les traditions progressistes et positives
de notre histoire et des relations tchécoslovaco-polon”ises réciproques.

Il est hors de doute que dans l’attitude de Masaryk envers la Pologne,
il y a eu beaucoup d’¢léments positifs et progressistes. C’est depuis long-
temps qu’il ont été relevés par Henryk Battowski dans son étude ,T. G.
Masaryk et la Pologne”l ou est citée toute la bibliographie polonaise rela-
tive a Masaryk. Ce politique combattif de la bourgeoisie tcheque faisait
part de la génération des polonophiles tchéques qui se formaient sous la
grande influence de I’insurrection de janvier 1863.

Bien qu’il ait appris le polonais pendant ses études secondaires, il
lisait habituellement la littérature polonaise dans les traductions et non
dans le texte original. De toute la littérature polonaise, il a consacré une
attention spéciale a Mickiewicz et a Krasinski. Il a rappelé ces deux noms
presque dans toutes ses mentions sur la littérature polonaise. Pour quelle
raison? Ces poétes hétérogénes I’ont ravi, avant tout, comme propagateurs
des idées messianiques. lls étaient pour lui des créateurs et propagateurs
de ,la philosophie polonaise nationale”.

Comment le messianisme polonais ne lui serait-il pas proche? Lui-
méme, depuis le commencement de son activité publique, il a demandé
»une nouvelle religion”. C’est déja dans son livre ,Le suicide en tant que
phénomeéne social général de la civilisation moderne” — écrit en alle-
mand en 1881 — que Masaryk s’est présenté comme homme typique de
la crise du monde capitaliste. La grave crise économique de 1873 et ses
conséquences lui ont révélé que le régime capitaliste était ébranlé dans
sa base. Les cas de suicides ont terriblement augmenté dans toute
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I’Europe occidentale. Et ce qui était pour lui encore plus grave c’est
gu’avec la crise économique croissait dans tous les pays de I|’Europe
occidentale et centrale le mouvement ouvrier révolutionnaire. Ce n’est
pas en vain que Masaryk a vécu a Brno pendant sept ans de ses études
secondaires, ensuite & Vienne chez Le Monnier, directeur de la police, et
les quatre ans suivants, dans la famille de Schlesinger, conseiller général
de la Banque Anglaise. Au cours de ces onze années passées dans le
luxe de la haute bureaucratie et ploutocratie autrichiennes, il partageait
leur crainte de la révolution. Il lui semblait que toute ,la civilisation
moderne” était menacée par le mouvement révolutionnaire. Fidele a
tous les philosophes idéalistes, il n’a pas voulu voir les vraies causes du
mal. Il ne les cherchait pas dans la base du régime social injuste mais dans
sa superstructure idéologique. Il a affirmé que tout ,le bouleversement
moral” était causé par la perte de la religion. C’est pour cette raison
qgu’il s’est efforcé, en employant tout son esprit et toute son érudition
étendue pour créer ,,une nouvelle religion” orientée contre la révolution.

A son arrivée a |I'Université de Prague, il a propagé aussi ces idées
ae l'idéologie bourgeoise dans le cadre de la culture tchéque. Si jusque-Ia,
les Tcheques s’appuyaient sur les traditions progressistes de la révolution
hussite et sur le programme de la solidarité slave, du temps de la renais-
sance nationale Masaryk, lui, a cherché a établir que ,le sens de
I’histoire tchéque” ne consistait ni dans la lutte révolutionnaire pour la
liberté ni dans la solidarité slave. Au lieu de cela, c’est dans Il%esprit
du cosmopolitisme bourgeois qu’il a posé ses ,idéaux humanitaires”.
Pas de révolution, mais de réforme religieuse! Nous y sommes engagés,
a son avis, par ,la philosophie de I'histoire tchéque”; c’est dans ce sens
qgu’il faut résoudre ,le probléme tchéque” pour que l’ancien régime
social soit conservé. C’est la qu’il faut voir, a son avis, la mission histo-
rique de ,la petite nation”.

Il n’était pas difficile de discerner les éléments messianiques cachés
dans cet enseignement. En 1925 déja, ils ont été relevés par un des admi-
rateurs polonais de Masaryk, W. M. Kozlowski dans son étude ,T. G.
Masaryk et le messianisme polonais”.2 Il a résumé les idées principales
de sa philosophie dans cing points fondamentaux:

1. La reconnaissance de la religion largement congue, ... et spécia-

lement, la grande reconnaissance du christianisme.

2. Les efforts de constituer la paix sociale ...

3. L’idée de la fraternité des nations ou bien la paix internationale

trouvant son expression dans I’humanisme ...

4. L’idée de I’'Union fédérative des nations slaves, intérieurement

libres, I'Union volontaire basée sur I’'indépendance de chacune
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des nations en tant que degré préparant la fédération de toutes
les nations.

5. L’attitude sympathique envers la nation russe liée a |’appré-
ciation critique des institutions autocratiques et du mouvement
Slavophile russe. (Souligné par W. M. Kozlowski.)

W. M. Kozlowski avait raison d’ajouter cette remarque: ,Par ces
traits, la conception de vie du président actuel de la République tchéco-
slovaque s’approche d’une facon remarquable, des aspirations du messia-
nisme polonais.” Bien entendu, le philosophe polonais était, a cette
époque-la, sous I'emprise des théories de la science bourgeoise, pleine
d’admiration envers le premier président de la République tchéco-
slovaque. Il était méme fasciné par le rapport contre-révolutionnaire de
Masaryk envers la Russie bolchévique. Mais quel était le sens de ses
explications? W. M. Kozlowski prouvait que le messianisme polonais
avait essentiellement les mémes bases philosophiques que la philosophie
humanitaire de Masaryk. Le messianisme polonais aussi, en tant que
»philosophie polonaise nationale est une philosophie religieuse dans
I’'esprit des postulats de Masaryk bien qu’elle ne se traduise pas toujours
d’une maniére si libérale et si religieuse”. Il a montré, en méme temps,
I’'analogie de I'image messianique du Christ crucifié pour les péchés de
I’humanité avec le saint-simonisme en France. W. M. Kozlowski a déve-
loppé toutes ces idées dans son étude publiée cinqg ans plus tard a l’oc-
casion du quatre-vingtiéme anniversaire de Masaryk: ,,Der tschechische
Humanitismus und der polnische Messianismus”.3La, il a encore expliqué
d’une fagon plus détaillée le genése du messianisme polonais apres le
partage de la Pologne.

La preuve de W. M. Kozlowski a propos de la similitude et de I|’affi-
nité entre la philosophie du messianisme polonais et I|’enseignement
humanitaire de T. G. Masaryk est, essentiellement, juste. Mais elle a
besoin d’étre complétée par la remarque que méme la philosophie idéaliste
de Masaryk prenait sa naissance sous l’influence immédiate des idées
messianiques polonaises. Nous pouvons le suivre, pour ainsi dire pas a
pas, pendant toute la période ou il élaborait son programme humanitaire
appuyé sur les traditions religieuses de ,la réformation” des Freres de
Bohéme.

Bien qu’il ait affirmé plus tard, a plusieurs reprises, qu’il n’avait
pas perdu l'intérét pour la littérature polonaise depuis l'insurrection de
janvier 18634, en réalité, nous n’en trouvons aucune preuve jusqu’a la
seconde moitié des années quatre-vingts.

Nous ne trouvons les premiéres mentions sur Mickiewicz qu’apres
ses deux.voyages en Russie et en Pologne, dans |¢tude intitulée ,,Sur le
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slavophilisme d’lvan V. Kiréjevski.”* Masaryk s’est efforcé de prouver
par I’explication détaillée de ce Slavophile russe la nécessité d’unir la
science a la religion. Il a appuyé ses considérations, entre autres, sur la
monographie russe de Maryan Zdziechowski—M. Ursin ,,Charaktéristiky
litératurnych mnénij, V.; Ocerki iz psichologii slavjanskogo plemeni:
Slavjanofily”. (S. - Petérb. 1887.) Instruit pour la premiére fois, sans
doute par Zdziechowski, il a fait mention — en décembre 1888 — de
Mickiewicz et du messianisme polonais. Il a éclairci la substance du
mysticisme Slavophile de Kiréjevski par le rapport a [¢volution de la
mystique européenne. De la méme fagon ,,plusieurs penseurs polonais —
ne rappelons pour le moment que Mickiewicz — sont tombés dans le
mysticisme apres les grandes défaites nationales. Notre réformation a
subi le méme sort”. Mais le mysticisme de la réformation tchéque avait
un caractere pratique et non théorique. Si nous considérons les diverses
sortes de la mystique nous ne serons pas étonnés ,d’un étrange mé-
lange” du patriotisme, du bonapartisme, du rotschildisme, du mess-
merisme et du catholicisme de Towianski, »-maitre-« de Mickiewicz”. (Ath.
V1. 67.)

Et dans un autre passage, a la page 241, Masaryk a souligné I'im-
portance considérable du catholicisme pour ,le probléme polonais™.

»Ce que Kiréjevski attend de I’Eglise orthodoxe et des Russes, Mic-
kiewicz, Slowacki, Krasinski et les autres l|’attendent du catholicisme et

des Polonais. Dans cet ordre d’idées, il faut porter un jugement sur
maints efforts polonais de la philosophie de I’histoire que nous voyons
par ex. chez Cieszkowski et Wronski. Il est hors de doute que le mes-

sianisme polonais a exercé une influence remarquable sur la stabilisa-
tion du slavophilisme russe.” (Souligné par Masaryk.)

Dans son étude sur ,,Le slavophilisme d’lvan V. Kiréjevski,” Masaryk
a réfléchi, pour la premiere fois en 1888, sur les analogies entre les phi-
losophies romantiques russe, polonaise et tchécoslovaque. Il s’est efforcé
de trouver les traits différents dans la mystique du slavophilisme, du
messianisme et celle des Fréres de Bohéme qui ont trouvé leur conti-
nuateurs, a son avis, au cours de la renaissance tchécoslovaque nationale
chez Kollar et Palacky. Il a été convaincu que méme ,la philosophie
nationale” tchéque est définie par les traditions religieuses de la réfor-
mation tchéque de la méme facon que les Slavophiles russes ont puisé
dans les traditions religieuses de I’Eglise orthodoxe et les messianistes
polonais, a leur tour, dans le catholicisme. Le professeur tchéque a fait
ici la premiére connaissance plus profonde — grace a M. Zdziechowski
— des représentants les plus remarquables du messianisme polonais.
Outre trois grands poetes romantiques, il a connu maintenant non seule-
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ment Tawianski mais aussi les philosophes J. M. Hoene-Wronski et
Auguste Cieszkowski.

Sur cette base, il élaborait dans la période des années quatrevingt-dix
le paralléle entre les trois types de la philosophie slave messianiste.
Mais bient6t, il a trouvé le contrepoids chez les messianistes polonais
contre le révolutionnisme de Mickiewicz. Le politique tchéque a recom-
mandé aux Polonais de renoncer a la lutte révolutionnaire en la rem-
placant par I’'entente avec les occupants. En 1900, il n’a pas eu la foi dans
»la pleine reconnaissance de la nationalité polonaise” dans l’avenir le
plus proche. En général, il n’a pas admis I'idée que les Polonais puissent
acquérir l'indépendance nationale par la force armée.

Il a défendu le statu jusqua la premiére guerre mondiale. Il a
exigé de conserver I'intégrité de I’Autriche-Hongrie, de méme que celle de
la Russie tsariste. En faisant I’'appel aux ,,Dziady” de Mickiewicz, il pensait
au prétre Pierre de la 5e scéne de la troisieme partie qui dit a propos du
soldat Moskal: ,I1 se corrigera et Dieu lui pardonnera”. Des trois
bourreaux qui ont torturé Christ au calvaire — la nation polonaise.
Masaryk a accepté la foi de Mickiewicz que la Russie seule ,,se corrigera
et Dieu lui pardonnera”. Il y voyait non seulement la clairvoyance pro-
fonde mais aussi ,,son propre programme politique polonais”. Les idéalis-
tes se contentaient de peu pour croire aux miracles!

Méme dans I'enquéte a la ,,Krytyka” cracovienne, en 1900, Masaryk
a accentué encore plus profondément son point de vue envers la politique
positive des partis polonais.6 Les jeunes Polonais ne devraient pas, a son
avis, choisir le chemin de ,la politique nationale qui avait purement le
caractére d’¢migration”. Masaryk a cherché a introduire les mémes prin-
cipes dans la vie publique polonaise qu’il a propagés dans les pays
tchéques: le réformisme bourgeois social, le menu travail pour ,le
redressement moral de la nation” et la paix avec le régime politique et
économique existant. Sortant de cela, il a refusé le r6le de la noblesse.
Les Polonais sont, dapres lui, ,la nation nobiliaire” par excellence et
c’est pour cette raison qu’ils sont les proches du titanisme malsain.7

Masaryk a appuyé, entre autres, son programme réformiste sur
I'exemple d’un des plus éminents messianistes polonais, Zygmunt

Krasinski. Il n’a connu son oeuvre que dans les traductions tcheques
beaucoup plus tard qu’il n’avait connu les ,,Dziady” de Mickiewicz. C’est
pourquoi il ne se réclamait de ses opinions réactionnaires que plus tard.

Il le mettait toujours en opposition au révolutionnisme de Miczkiewicz,
pour la premiére fois dans le livre écrit en allemand "Russland und
Europa” qui a paru — comme nous le savons tres bien — justement avant
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la premiére guerre mondiale — en 1913.8 Il a consacré au messianisme
polonais le chapitre dix du second tome en |’¢tudiant en commun avec la
philosophie du slavophilisme russe.

Il y a souligné les éléments de I’évolution du messianisme polonais
qui satisfaisaient le mieux sa propre conviction politigue. C’est avec
intention qu’il a rappelé que Mickiewicz avait changé et abandonné son
premier programme national afin dy mettre une orientation ,sociale”.
Dans quel sens, cela est immédiatement indiqué par une référence a
Krasinski: pas de révolution, mais ,réformes d’ordre intérieur” et les
efforts de ,,surmonter le révolutionnisme par la religion”. Alors, en
somme, la méme chose que poursuivait Masaryk. Il a peint au public
tchéque le messianisme polonais et le ,,probléme polonais” selon sa propre
image. Il ny a pas ajouté un seul mot critique sur le caractére carrément
réactionnaire de la philosophie de Krasinski. Le plus grand aristocrate
parmi les romantiques polonais, le poéte des ,,Psaumes de l’avenir” devait
soutenir ses propres buts politiques. Il lui était tout a fait égal que juste-
ment Krasinski a représenté le mieux parmi les Polonais ,,la nation nobi-
liaire” par excellence. Théoriqguement, Masaryk l’avait rejeté, mais en
pratique il ne faisait que le propager. D’autre part, il y a comparé la
philosophie messianiste au slavophilisme russe et a l’'exigeance de Kollar
concernant la solidarité slave culturelle.

Une année apreés, la publication de ,,La Russie et I'Europe”, la pre-
miere guerre mondiale a éclaté. Un orage s’abattit auquel Masaryk n’a
jamais cru et qu’il s’est efforcé de repousser par tous les moyens. Plus
tard, il s’est trompé en la prenant pour ,,une révolution mondiale”. Euro-
péen et ,,occidental” convaincu depuis sa jeunesse, il a choisi I’émigration
bientét apres le déclenchement de la guerre, bien entendu: |¢migration
a |’Ouest. On savait en général, que cette guerre signifierait la fin de la
monarchie autrichienne. La chose contre laquelle Masaryk s’est révolté
pendant toute sa vie, est devenue une réalité. Il fallait lutter pour la
liberté des peuples opprimés. Mais il s’agissait de ceci: Comment sera la
future liberté? Comment en poser les bases? En commun avec les poli-
tiques bourgeois d’autres pays slaves de I’Autriche-Hongrie, Masaryk est
consciemment entré en collaboration avec les représentants des états
occidentaux, capitalistes, afin de leur aider préparer — selon leur
exemple, dans leur esprit et dans leur service — ,,une nouvelle Europe”.
L’Etat autrichien y devait étre conservé, bien entendu que sous une
autre forme, la forme fédérative.

Méme dans I%migration, le professeur tchéque n’a pas oublié
I’'exemple des messianistes polonais. Il s’en est de nouveau souvenu en
clarifiant, a plusieurs reprises devant le public étranger, I'importance
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politigue des peuples slaves. Lisez sa conférence ,,Le monde et les Slaves™
gu’il a prononcée en francais a Paris au cours de la guerre mondiale en
1916.9 Il y a mentionné que ,les Polonais sont des partisans passionnés
des conceptions humanitaires comme |%taient tous les autres philosophes
slaves; il faut mettre en harmonie les intéréts de la nation avec ceux de
I’humanité. Krasinski, le plus grand poéte et I’esprit le plus profond et le
plus fin a coté de Mickiewicz, recommande la politique non-révolution-
naire, humanitaire et fraternitaire”.

L’intention de Masaryk était de toute évidence. Il se réclamait de
Krasinski qu’il considérait a c6té de Miczkiewicz comme ,,I’esprit polonais
le plus profond et le plus fin” afin d’accentuer devant le public inter-
national son programme non-révolutionnaire, et humanitaire.

Au printemps 1917, Masaryk a quitté I’Angleterre pour la Russie
afin dy défendre les intéréts des alliés occidentaux, quand la révolution
bourgeoise de février en Russie avait balayé le régime tsariste et la
politique de la Quadruple-entente a été ébranlée dans sa base. Méme en
Russie, I’émigré tcheque est entré, bien entendu, en relation avec les
représentants polonais, a l’occasion d’un banquet organisé par la société
chorale ,,Lutnia” Moscou, le 17 ao(t 1917.10 En se souvenant de ses deux
poétes messianiques favoris, il a montré a leur exemple son attitude
envers la révolution. Il a dit: ,,Mickiewicz, Krasinski sont devenus pour
moi mafltres du probléme polonais, chez eux, j'ai puisé la compréhension
de la révolution et de I’¢migration polonaises. Plus tard, moi-méme
émigré, je revenais aux idées de Mickiewicz.” Ainsi Masaryk a direc-
tement avoué le rbéle de Mickiewicz et de Krasinski dans ses activités
politiques: non seulement ,maitres de la parole poétique, mais aussi
maitres idéologiques du ,,probléme polonais”, interprétateurs et explica-
teurs de ,la révolution et émigration polonaises”.

Méme cette fois, Masaryk a rejeté l'opinion que l'idée principale
d’Adam Mickiewicz, le génie slave de réputation mondiale, serait le
wallenrodisme et I'opinion que ,,la seule arme des serfs, c’est la trahison”.
Mickiewicz ny a donné — d’apres l'avis de Masaryk — qu’une analyse
profonde de l’esclavage politique: ,,Mickiewicz fuit l’esclavage et s’oriente
vers la liberté, vers I'indépendance pour la nation et pour I'humanité tout
entiére.” Mais son critique tchéque n’a pas approfondi lanalyse du
wallenrodisme.

En revanche, il a procédé a expligquer la révolution qu’il a de nouveau
interprétée a l'aide de Krasinski: ,La révolution et tous ses chemins —
ce n’est pas le but, mais le moyen de la défense. Krasinski a exprimé
clairement cette idée positive, slave et polonaise, nous y voyons nettement
comment les Polonais s’efforcent de mettre leur amour ardent de la nation
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ou a profit de I'humanité tout entiére; et c’est justement le programme des
alliés dans cette guerre.”

Ce discours du mois d’aolt 1917 était le point culminant de l’attitude
positive de Masaryk envers la philosophie du messianisme polonais. Plus
tard, la premiére guerre mondiale finie, Masaryk change d’avis. Ce qu’il
a appelé ,révolution mondiale”, c’est-a-dire la rencontre armée des
pouvoirs sur le champ de bataille, avait accompli sa mission. L’hégémonie
mondiale a été autrement partagée. ,La nouvelle Europe” a pris nais-
sance. Nombreux états nationaux nouveaux et renouvelés, basés sur les
principes du régime capitaliste, ont apparu. Thomas Masaryk est devenu
président de la République tchécoslovaque bourgeoise.

Comment s’est-il manifesté, lui grand admirateur des poétes roman-
tiques polonais, envers I’héritage idéologique du messianisme?

Si avant la guerre il avait rejeté le révolutionnisme d’Adam Mickie-
wicz en préférant I'idéologie contre-révolutionnaire de Krasinski,
maintenant, il refusait encore plus catégoriquement I’idée de toute révo-
lution. La révolution bolchévigue en Russie et bientdt aprés les énormes
succes de la jeune Union soviétique ont inquiété les défenseurs et les
représentants du vieux monde. En Tchécoslovaquie, aussi bien qu’en
Pologne grandissait le mouvement révolutionnaire de la classe ouvriére.
Dans ,la république de Masaryk”, le Parti communiste tchécoslovaque
exercait une influence considérable sur les masses travailleuses. Serait-il
de mise de parler encore avec admiration d’'un messianisme ot méme du
wallenrodisme, c’est-a-dire de la philosophie de la trahison du régime
dominant? Le professeur Jiri Horak a montré d’'une maniére convaincante
comment Masaryk avait rejeté encore plus décisivement le wallenrodisme
en spécial.ll

Mais Masaryk n’a pas fini par la critique du wallenrodisme. Dans le

livre ,,La révolution mondiale”, il se place a un autre point de vue envers
le messianisme. En y clarifiant de nouveau diverses ,,philosophies natio-
nales” dans la conception des romantiques slaves, il a écrit & propos du

messianisme:12 ,,Nous ne pouvons conserver le messianisme sur le plan
scientifique, de méme qu’on ne peut pas conserver des aspirations messia-
niques pangermaniques et les autres. J’ai toujours examiné sceptiquement
toutes ces théories soit philosophiques, soit politiques.”

Cela était tres différent de ce qu’avait entendu le public tchéque de
la bouche de Masaryk auparavant. Ce n’est que dans sa soixante-
guinziéme année que l’admirateur et propagateur de jadis des messianis-
tes polonais et des Slavophiles russes a porté le jugement décisif sur le
messianisme de toute trempe. Maintenant, il ne |I’'a reconnu que comme
la preuve et la source utile pour les études de ,,quelques bonnes qualités
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et particularités nationales”. Mais il y a renoncé entiérement sur le plan
politique bien qu’il y ait toujours fait appel dans les années précédentes.

D ailleurs, il I'a affirmé deux ans plus tard dans l'interview accordé
au journal ,,Epoka”.13 Il a avoué ouvertement que pendant |%tude de la
littérature polonaise, l|’aspect politique, ,l'analogie avec notre nation”,
I'ont intéressé le plus.

Sa confession était, sur ce point, tout a fait juste. Presque pendant
guarante ans, il n’a fait que mentionner Mickiewicz et Krasinski. Il les
a opposés avec une conséquence absolue. Il en a cité et souligné d’une
facon exclusive une question fondamentale: I’attitude envers la révolu-
tion. Il ne faut pas s’¢tonner qu’il trouvat Krasinski, aristocrate antidé-
mocratique, sur le plan idéologique, plus proche et plus cher. Le maté-
riel en question prouve que la philosophie idéaliste des messianistes po-
lonais lui aidait a créer son propre programme politique. Suivant
son analogie, ainsi que suivant le modele des Slavophiles russes, il s’est
efforcé de construire la ,philosophie nationale” de I'histoire tchéque:
philosophie basée sur I’héritage religieux des Fréres de Bohéme et sur
les traditions humanistes de la renaissance tchécoslovaque.

W. M. Kozlowski avait bien raison de prouver |’affinité de Masaryk
avec les aspirations du messianisme polonais. En effet, elles répondaient
a ses opinions parce qu’il y puisait des enseignements et les imitait avec
intention. Il les introduisait dans la vie publique tchéque sous le couvert
de ses ,idéaux humanitaires” a |I’¢6poque ou toute manifestation du mes-
sianisme idéaliste était un frein de I’évolution sociale et une arme idéo-
logique au service de la contre-révolution bourgeoise. Si la science
contemporaine polonaise a soumis a une critique sévere les traditions
messianiques dans la culture polonaise, le temps est venu de faire voir
leur retentissement méme chez nous, en Tchécoslovaquie, dans la base du
masarykisme.

L ‘attitude de Masaryk envers Mickiewicz et Krasinski a montré de
nouveau le role véritable de ces deux poétes parmi les romantiques polo-
nais et a montré, en méme temps, lequel des deux est entré dans I'immor-
talité dans la culture polonaise. Masaryk a lié son amour de la Pologne
aux idées erronées de Krasinski et il a échoué totalement avec son héri-
tage. Mickiewicz, lui, le plus grand génie de la poésie polonaise et du
peuple polonais, restera toujours cher au coeur des Tcheques.

NOTES

1 Przeglgd wspolczesny 1X, XXXIII, 1930, p. 24 s.
2 Bibliotéka polsko-czeskoslowacka. Ne- 1. Péznan 1295, p. 23. s.
3 Festschrift Th. Masaryk zum. 80. Geburtstage, Il, Bonn, 1930, p. 49 s.
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polonaise ,,Lutnia” a Moscou le 17 aolt 1917 publié dans le livre de Masaryk
»Allocutions et discours pendant la guerre 1914—1918”, I, Prague 1919, p. 54 s.; en
abrégé dans I’anthologie de Adolphe Cerny: ,T. G. Masaryk — les problemes slaves”,
Prague, 1928, p. 124.
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8 Les traductions tcheque et anglaise de ,Rusko a Evropa” ont paru en 1919,
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de 1930, Tome |
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JOZSEF TUROCZI-TROSTLER

Heine, die Weltliteratur und die ungarische
Dichtung (I)

DER JUNGE HEINE

Im Jahre 1828 erschien in der englischen Zeitschrift ,,Foreign Quar-
terly Review” ein viel beachteter Aufsatz Carlyles tGber Goethe. Ein dan-
kenswerter Stoff fir ein Gesprach, das zwischen dem alten Goethe und
Eckermann am 11. Oktober des gleichen Jahres stattfand. Es ging dabei
vor allem um das Hauptanliegen Carlyles, die Aufmerksamkeit des gebil-
deten englischen Lesers auf den ,,Wilhelm Meister” zu lenken.

Zum Schlufl? des Gesprachs meinte Goethe, seine Sachen kdénnten nie
»popular” werden, wer daran denke und dafiir strebe, sei in einem Irrtum.
Sie seien nicht fur die Masse geschrieben, sondern nur fir einzelne
Menschen, die etwas Ahnliches wollten und suchten und die in &hnli-
chen Richtungen begriffen seien. Ein unbegreifliches wie erschittern-
des Bekenntnis aus dem Munde Goethes, der gerade um diese Zeit eines
Weltruhmes teilhaftig wurde, wie vor ihm kaum ein anderer Dichter, dem
die Besten Europas ihre Huldigungen darbrachten. Wenn jemand, so
muBte es Goethe wissen, dalR es Uberall in der gebildeten Welt Gemein-
den gab, die in seinem Namen zusammenkamen, daB franzosische und
italienische Romantiker in ihrem Kampf gegen die Klassik Goethe als
Kronzeugen beanspruchten. Er hatte ein Jahr zuvor das Wort Weltlitera-
tur gepréagt und konnte schon nach einigen Monaten feststellen, daR die
von ihm angerufene Weltliteratur ,,auf ihn, wie auf den Zauberlehrling,
zum Ersaufen Zustréme”; Schottland und Frankreich ergéssen fast tag-
taglich, in Mailand gebe man ein héchst bedeutendes Tageblatt ,,L’Eco”
betitelt, heraus. DaB er sich immer wieder miverstanden sah, daB ge-
A
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rade seine klassischen Dichtungen sich immer wieder gegen seine Inten-
tionen auswirkten, dirfte ihn kaum zu dem resignierten Bekenntnis be-
wogen haben. Die Ursachen dirften viel tiefer liegen, und Goethe ruhrt
hier an ein wesentlich komplizierteres- Problem, als das der Popularitat
an sich.

Man mag, wo es sich um Tatsachen des geistigen Lebens handelt, die
Giultigkeit des statistischen Gesetzes der groRen Zahl bezweifeln. Allein
wenn man an das europdische Wertherfieber und seine literarischen
AuBerungsformen denkt, daran, daB der kleine Roman zwischen 1776 und
1797 funfzehnmal ins Franzdsische und um die Jahrhundertwende in die
meisten europdischen Sprachen Ubersetzt wurde, dal Napoleon ihn
bekanntlich siebenmal gelesen, sogar nach Agypten und St. Helena mit-
genommen hatte, (ein exemplarischer Fall, der fiir zahllose dhnliche steht!)
— wenn man an den Siegeszug der Goetheschen Balladen durch die Welt-
literatur, an die auBerdeutschen Bemihungen um die nationale Aneig-
nung des ,,Faust” denkt, so fragt man sich unwillkiirlich, welche Art
Popularitdt Goethe wohl im Sinne haben mochte, wenn dieses alles nicht
unter den Begriff der Popularitat fiel?

Nun, es war Goethe selbst, der unsere Frage beantwortet hat, indem er
von den nationalen Voraussetzungen sprach, unter denen sich ,ein Talent
frisch und freudig” zu entwickeln vermag, und an die grolRe Schwierig-
keit erinnerte, die alle deutschen Dichter erfahren, sich auf einsamem
Wege durchzuhelfen. Um wie viel leichter hatte es dagegen ein franzo-
sischer Dichter wie Béranger. Sohn armer Eltern, der nie eine gelehrte
Schule, nie eine Universitat besucht hatte, und doch seien seine Lieder so
voll reifer Bildung, so voll Grazie, so voll Geist und feinster Ironie und
von einer Kunstvollendung und meisterhaften Behandlung der Sprache,
daB er nicht bloB die Bewunderung von Frankreich, sondern des ganzen
gebildeten Europa sei. Denke man sich aber diesen selben Béranger, anstatt
in der Weltstadt Paris, zu Jena oder Weimar geboren und seine Lauf-
bahn hier kimmerlich fortsetzen, so sei es nicht zweifelhaft, welche
Frichte dieser selbe Baum, in einem solchen Boden und in einer solchen
Atmosphéare aufgewachsen, wohl wiirde getragen haben. Oder man nehme
Hums. Wodurch sei er grof3, als dal die Lieder seiner Vorfahren im
Munde des Volkes lebten, als daR man sie ihm sozusagen bei der Wiege
gesungen hatte, dall er als Knabe unter ihnen aufgewachsen sei. Und
ferner, wodurch sei er groR, als daB seine eigenen Lieder in seinem
Volke sogleich empféangliche Ohren gefunden, dal sie ihm alsobald im
Felde von Schnittern und Binderinnen entgegenklangen, und er in der
Schenke von heitern Gesellen damit begrift worden sei. Da héatte frei-
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lieh etwas werden kdnnen! Das sei Popularitat, die Goethe meint. Doch
dafir fehlten in Deutschland alle Voraussetzungen: ,Wie armlich sieht
es dagegen bei uns in Deutschland aus! Was lebte denn in meiner Jugend
von unsern nicht weniger bedeutenden alten Liedern im eigentlichen
Volke? Herder und seine Nachfolger muBten erst anfangen, sie zu sam-
meln und der Vergessenheit zu entreiBen; dann hatte man sie doch
wenigstens gedruckt in Bibliotheken, ganz gemaR dem Lose deutscher
Dichter. Von meinen eigenen Liedern, was lebt denn? Es wird wohl eins
und das andere von einem hibschen Madchen am Klaviere gesungen,
allein im eigentlichen Volke ist alles still. Mit welchen Empfindungen
mufl ich der Zeit gedenken, wo italienische Fischer mir Stellen des
,rasso’ sangen.”

Goethe schien vergessen zu haben, daB u. a. in der zweiten Ausgabe
des von Rudolf Z. Becker verodffentlichten ,,Mildheimischen Lieder-
Buch”-s (1815) neben Claudius, Holty, Birger, Vo8, Klopstock, Herder
er selbst mit sieben sangbaren Sticken vertreten und daB auch andere
Lieder von ihm in der Vertonung von Mozart, Zelter, Reichardt und
Kayser bereits volklaufig geworden waren. Sonst héatte er sich nicht zu
dem harten Urteil hinreilen lassen, mit dem er das Gesprach schlof3:
»Wir Deutschen sind von gestern. Wir haben zwar seit einem Jahrhundert
ganz tuchtig kultiviert; allein es kénnen noch ein paar Jahrhunderte hin-
gehen, ehe bei unseren Landsleuten so viel Geist und hdhere Kultur ein-
dringe und allgemein werde, daB sie gleich den Griechen der Schénheit
huldigen, daB sie sich flr ein hibsches Lied begeistern, und dalR man
von ihnen wird sagen kdnnen, es sei lange her, dal sie Barbaren ge-
wesen.” (,,Gesprache mit Eckermann”, 4. Mai, 1827.)

Und doch fithren diese AuRerungen des Unmuts und Unbehagens
an der Zeit an die letzten Wurzeln unseres Problems heran. Goethe ver-
allgemeinerte hier seine letzten Erfahrungen um die gehassigen Angriffe
klerikaler und reaktionérer, aber auch politisch radikaler Gegner, um die
wachsende Befremdung und Verstandnislosigkeit, mit denen ein Teil der
jungen Generation seinem Alterswerk begegnete. So fiel der Zeitpunkt
seines hochsten europdischen Ruhmes mit dem Zeitpunkt seiner erschrek-
kenden deutschen Vereinsamung zusammen. Dazu mehrten sich die
Zeichen einer langst falligen Revolution. So sah er eine Zeit kommen, wo
Gott keine Freude mehr an ihr hé&tte und er abermals alles zusammen-
schlagen miRBte zu einer verjungten Schopfung. Je langer je mehr wurde
Goethe sich bewuRt, daR er allein sei, daR er zu den wenigen Uber-
lebenden einer Epoche gehére, die so nicht bald wiederkehren dirfte, und
bekannte einige Tage vor seinem Tode, er habe sich Uberzeugt, seine red-
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liehen, langverfolgten Bemuihungen um dieses seltsame Gebau wirden
schlecht belohnt und an den Strand getrieben, wie ein Wrack daldgen und
von dem Diunenschutt der Stunden zuné&chst lGberschittet wirden. Ver-
wirrende Lehre zu verwirrtem Handel walte Uber die Welt. Es sei das
eine Welt, in der — mit Hegel zu sprechen — die Form der Kunst Uber-
haupt aufgehdrt habe, das hoéchste Bedirfnis des Geistes zu sein.

Vieles, vielleicht das Wesentlichste was Goethe im Jahrzehnt vor und
um die Julirevolution dachte und dichtete, stand — vom ,,Faust” und von
seinen naturwissenschaftlichen Studien abgesehen — im Zeichen des Ab-
schiednehmens und des Entsagens. Schlieflich darf es auch nicht Uber-
raschen, wenn man sieht, wie Goethe, dessen frihe Begegnung mit dem
Volkslied Epoche gemacht hatte in der eigenen wie in der deutschen Lyrik
Uberhaupt, und der viele Jahre nach seiner klassischen Vollendung sich
Uberraschenderweise noch einmal so aufgeschlossen zeigte fur slawische,
italienische, spanische, neugriechische, finnische Volksdichtung und sich
keine Mihe verdrieen lieR, um sogar ungarische Volkslieder in deutscher
Ubersetzung lesen zu konnen, — mit einem Male nicht minder uber-

raschend bekannte, jetzt liege ihm das fern und er mag ,,nichts mehr davon
wissen”.

Das sind jedenfalls Symptome einer Weltuntergangsstimmung, die
hervorgerufen wurde von den europaischen Ereignissen am Vorabend der
Julirevolution, von den ersten Krisen der kapitalistischen Entwicklung,
von den beunruhigenden Nachrichten Uber die Arbeiterbewegungen in
England und Frankreich und nicht zuletzt vom politischen Erwachen des
deutschen Burgertums. Goethe blieb von dieser Stimmung ebensowenig un-
bertuhrt, wie der zweitgréfRte deutsche Représentant des Zeitalters, Hegel.

Begreift man indessen Popularitat nicht wie Goethe sie begriff, als
Volklaufigkeit, sondern als Weitlaufigkeit, wie wir sie heute verstehen, so
kann man getrost sagen, daB die pessimistische Voraussage, seine Werke
wirden nie ,,populdar” werden, sich nicht bestatigt hat. Denn sein Gesamt-
werk, — die Lieddichtung mit inbegriffen — der universellste Spiegel des
ganzen europaischen Zeitalters, — war ein erster vollgultiger deutscher
Beitrag zur Weltliteratur, die ohne seine mitwirkende Gegenwart nicht zu
denken ist.

Was aber Goethe versagt blieb, oder nur selten und spat gelang, zu
gleicher Zeit volklaufig und weitldufig zu werden, das wurde einem jin-
geren Zeitgenossen, Heine, zuteil, der schon mit seiner ersten Liedersamm-
lung den Weg ins ,,Volk” und in die Welt fand. Uberhaupt dirfte es seit
Petrarca der erste Fall sein, daR ein bedeutender Dichter beinahe aus-
schlieBlich als Lyriker zu Weltruhm und Weltwirkung gelangte.
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Heine selbst war sich seines Auftrages als deutsch-europdischer Lieder-
dichter durchaus bewuft und hat nachst der Philosophie das Lied als
hochste Bliute deutschen Geistes bezeichnet. ,,Den Spaniern gebihrt der
Ruhm, den besten Roman hervorgebracht zu haben”, heilt es in der Ein-
leitung zum ,,Don Quichotte”, ,,wie man den Englandern den Ruhm zu-
sprechen muf}, dalR sie im Drama das Hoéchste geleistet. Und den Deut-
schen, welche Palme bleibt ihnen Ubrig? Nun, wir sind die besten Lieder-
dichter dieser Erde. Kein Volk besitzt so schone Lieder wie die Deutschen.
Jetzt haben die Volker allzu viele politische Geschéafte; wenn aber diese
einmal abgetan sind, wollen wir Deutsche, Briten, Spanier, Franzosen, Ita-
liener, wir wollen alle hinausgehen in den grinen Wald und singen, und
die Nachtigall soll die Schiedsrichterin sein. Ich bin Uberzeugt, bei diesem
Wettgesange wird das Lied von Wolfgang Goethe den Preis gewinnen.”

Wenn Heine Goethes Liederdichtung als hdchsten deutschen Beitrag
zur europdischen Lieddichtung bezeichnet hat, so entsprach das der kon-
kreten geschichtlichen Situation. Und mit Recht beanspruchte er dabei fur
sich die Befugnis, ,,unsern grofRen Landsmann als den vollendetsten Lieder-
dichter zu preisen!”

Goethe meinte einmal, um Epoche in der Welt zu machen, ,,dazu ge-
horen bekanntlich zwei Dinge: erstens, daR man ein guter Kopf sei, und
zweitens, da man eine groBe Erbschaft tue.” Napoleon erbte die Franzo-
sische Revolution, Friedrich der GroRe den Schlesischen Krieg, Luther die
Finsternis der Pfaffen, und ihm sei der Irrtum der Newtonschen Lehre
zuteil geworden. (,,Gesprache mit Eckermann”, 5. Mai, 1824.) Man ist er-
staunt, nur von Erbschaften mit negativen Vorzeichen zu héren, die man
nicht erwirbt, um sie zu besitzen, mit denen man vielmehr ringt, um sie
zu Uberwinden. Man hatte zumindest erwartet, Goethe wirde die Antike,
Shakespeare oder die humanistische Aufklarung nennen. Doch das
lag offenbar nicht in seiner Absicht. Sprach er doch einleitend ,,besonders
viel Uber die Farbenlehre, tGber seine verstockten Gegner, und dall er das
BewuBtsein habe, in dieser Wissenschaft etwas geleistet zu haben”. Diesen
einen Fall wollte er durch dhnliche exemplarische aus der Weltgeschichte
erhellen.

Das Ganze interessiert uns im Hinblick auf Heines Entwicklungsgang,
wenn wir an die Erbschaften denken, die in seinem Leben , Epoche
gemacht haben.” Was vor allem die franzdsische Revolution anbe-
langt, so kennen wir kaum einen deutschen Dichter, Denker, Gelehrten,
Politiker um die Jahrhundertwende, der sich nicht mit ihr auseinander-
gesetzt hatte oder zumindest von ihr unberihrt geblieben wéare. Man weil),
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mit, welchem Enthusiasmus gerade die bedeutendsten unter ihnen das Welt-
ereignis von Paris als einen wunderbaren Sonnenaufgang begrift, das Foé-
derationsfest auf dem Marsfelde als ein gottliches, heiliges Fest gefeiert
(Wieland), sich an dem Bastillensturm berauscht haben. Man weil aber
auch, wie die Revolutionsbegeisterung der meisten friher oder spéter in
einen blindwitigen RevolutionshalR oder doch in eine Ablehnung der
Revolution umschlug. Wir erinnern an den jungen Tieck, der keinen sehn-
licheren Wunsch hatte, als in Frankreich zu sein, unter Doumouriez zu
kdmpfen und Sklaven in die Flucht zu jagen und dann zu fallen; an den
Tibinger Studenten der Theologie, Schelling, der die Marseillaise Uber-
setzt und der gleich Tieck aus dem Pfaffen- und Schreiberlande sich nach
Paris gesehnt hat; an Friedrich Schlegel, der die franzésische Revolution
ein Urbild der Revolution, die Revolution schlechthin nannte, und sie zu-
sammen mit Fichtes ,,Wissenschaftslehre” und Goethes ,,Wilhelm Meister”
als die ,,gréBten Tendenzen” des Zeitalters betrachtete; an den Revolu-
tionsschwarmer Novalis, an Friedrich Gentz, den begabtesten und kor-
ruptesten Publizisten der Restaurationszeit, der noch 1790 in der Revolu-
tion den héchsten Triumph der Philosophie sah, — sie alle gingen friher
oder spater ins Lager der Revolutionsgegner Uber. Sie alle hatten Metter-
nich, der meinte, das groRte Unglick, das ein Land treffen kénne und das
seiner Natur nach alles zertrimmere, sei die Revolution, unbedingt zu-
gestimmt. DaR Herder, der noch 1792 der Uberzeugung war, seit der Ein-
fihrung des Christentums und seit Einbruch der Barbaren in Europa
hatte auller der Wiederauflebung der Wissenschaften und der Reforma-
tion sich nichts ereignet, das der Revolution an Merkwirdigkeit und
Folgen gleichzusetzen ware, schlieBlich von der Revolution vollstandig
abrickte, dal3 selbst ein Georg Forster, der mit Recht als ,,der edelste Cha-
rakter” wunter den deutschen Revolutionaren, als der ,hingebendste
deutsche Parteiganger” der Revolution galt, vereinsamt und enttduscht in
Paris starb, dalR der ,Erzrevolutiondr” Joseph Gorres, der nach 1797 in
einem Aufruf der Koblenzer Birgerschaft die Frankenrepublik hochleben
lieR, aus Paris heimgekehrt aber sich ein Salto mortale ins Nationalistische,
in Mystik und Klerikalismus geleistet hat, gibt jedenfalls zu denken.
Angesichts solcher Tatsachen mufl man die Frage aufwerfen, woher dieser
oft unvermittelte Gesinnungswandel, an dessen Ehrlichkeit man — ab-
gesehen vom Gentz-Typus und seinen Vertretern und dhnlichen Glicks-
rittern — nicht zweifeln kann?

Man kennt die neuen und neuesten Antworten auf diese alte Frage,
das politisch unreife, oder doch ahnungslose deutsche Burgertum habe im
Sinne der Aufklarung in der Revolution zuné&chst nichts als Verwirkli-
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chung ihres Traumes von Menschheitsglick und Weltfrieden gesehn, sei
mit der ,,Erklarung des Menschen und des Birgers” vom August 1789
durchaus einverstanden gewesen, ohne an Umwalzung des gesellschaft-
lichen Gefiiges, Anderung der Staatsverfassung durch Volksgewalt zu
denken, und habe erst nach der Hinrichtung des Konigs und der Machter-
greifung durch die Jakobiner die Fassung verloren und die Gesinnung
gedndert. Solche Antworten gentigen aber heute nicht mehr, wo es die
Erklarung eines allgemeinen Unsicherheitsgefuhls gilt, hervorgerufen
durch die erschitternde Erfahrung, dal Gesetze und Einrichtungen, die
ewigen Bestand zu haben schienen, von einem Tag zum anderen aus der
Welt geschafft werden konnten, und dessen Auswirkungen nur wenige
abzuwehren vermochten, ohne auf reaktiondre Irrwege zu geraten.l

Antworten dieser Art missen auch versagen angesichts einer so
komplizierten Verhaltungsweise wie die Heines, die sich — nur aus dem
Zusammenwirken subjektiver und objektiver, zeitpsychologischer, gesell-
schaftlicher und politisch-ideologischer Triebkréafte ableiten 14R3t, gegen-
Uber der Tatsache, daB er trotz allen Enttduschungen und Wandlungen,
die sein Revolutionsbegriff in den Jahren unmittelbar vor und nach Paris
erfuhr, der ldee der Revolution selbst bis zuletzt folgerichtig die Treue
hielt.

Wir erinnern nur an den Umstand, dafl der junge Heine in dem von
franzésischen Truppen besetzten Disseldorf allen Segen republikanischer
Gesetzgebung an eigenem Leibe zu spiren bekam; dal er von seiner
Mutter im Geiste Rousseaus und Voltaires erzogen wurde, somit von vorn-
herein aufgeschlossen war gegeniber den neuen ldeen, die aus dem revo-
lutiondren Frankreich hereinschlugen. Dazu kam noch, dalR in der Person
Napoleons, — der sich 1804 selbst mit der franzésischen Revolution identi-
fiziert hat, der erste groBe Mensch, der ,ideegewordene” Mensch, in
Heines Leben trat und in ihm die erste Ahnung aufkommen lieR von dem,
was menschliche GréRe, Heroismus, Ruhm und Welt heilt. Er hat Napo-
leon gefeiert, wie keinen zweiten Sterblichen. Er nennt in der ,Prosa-
Nordsee” die Ségursche Geschichte des Rufilandzuges ein franzdésisches
Volkslied, ein Heldengedicht, das durch den Zauberspruch ,,Freiheit und
Gleichkeit” aus dem Boden Frankreichs emporgeschossen, wie im Triumph-
zug, berauscht von Ruhm und gefiihrt von dem Gotte des Ruhmes selbst
die Welt durchzogen habe. Spater meinte er einmal, Napoleon sei ganz
identisch mit jenem anderen Titanen, der den Gottern das Licht geraubt
hatte. Und selbst als er sich schon von Napoleon distanzierte und er-
klarte, man moge ihn, Heine, fir keinen unbedingten Bonapartisten halten,
seine Huldigung gelte nicht den Handlungen, sondern nur dem Genius
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des Mannes, unbedingt liebe er ihn nur bis zum achtzehnten Brumaire,
da habe Napoleon die Freiheit verraten, — so hat er doch niemals auf-
gehért, diesem Genius zu huldigen.2 Auch Byron, sein erstes Vorbild ver-
mochte er nicht anders zu begreifen, denn als legitimen Erben der Revolu-
tion, im Schatten Napoleons, vielmehr als einen ins Rebellisch-Dichterische
Ubersetzten Napoleon. Er bewunderte gleich anderen Zeitgenossen, ihnen
voran Goethe, Byrons damonische Persénlichkeit, seine Kihnheit, mit der
er sich Uber Vorurteile und die heuchlerische Moral seiner aristokra-
tischen Klasse hinwegsetzte, mit der er als erster Dichter dem Absolutis-
mus, der Heiligen Alliance den Fehdehandschuh hinwarf, fir die Maschi-
nenstirmer, fur alle Freiheitsbewegungen 6ffentlich eintrat und fir eine,
die griechische, in den Tod ging. Byron war der einzige Dichter, den
Heine Ubersetzt hat. Und bei der Nachricht von Byrons Tod vermochte
er sich kaum zu fassen. Er sei groB gewesen und ein Herz, kein kleines
Eierstockchen von Gefuhlen. Er habe im Schmerze neue Welten entdeckt,
den miserablen Menschen und ihren noch miserableren Gottern prome-
theisch getrotzt, und sein Ruhm sei bis zu den Eisbergen Thules und bis

in die brennenden Sandwusten des Morgenlandes gedrungen: ,Wir
werden sobald nicht mehr seinesgleichen sehen”. (Brief an Rudolf Chri-
stiani vom 24. Mai 1824. — Fr. Hirth, ,,H. Heines Briefwechsel.” I. 315.))

Allein friaher als andere, friher sogar als Goethe, der Byron den gréfRten
Genius des Jahrhunderts nannte, hat Heine die Gefahren des Byronismus,
der Nachfolge Byrons, des neuen literarischen Weltschmerzlertums, das
sich auf Byron berief und ganz Europa infizierte, erkannt und energisch
abgewehrt. Er warf Byron vor, er habe die heiligsten Blumen des Lebens
mit seinem melodischen Gift beschadigt und sich, wie ein wahnsinniger
Harlekin den Dolch ins Herz gestoRen, um mit dem hervorstromenden
schwarzen Blute Herren und Damen neckisch zu bespritzen.

Die Scharfe dieses Urteils findet seine Erklarung darin, daB Heine
selbst schon frihzeitig als Nachbeter, ja ,,Nachfrevler” Byrons bezeichnet
wird, wo doch sein Blut nicht so spleenisch schwarz sei, seine Bitterkeit
komme ,,nur aus den Gallapfeln seiner Tinte”, und wenn Gift in ihm sei,
so sei es doch nur Gegengift wider jene Schlangen, die im Schutte der
alten Dome und Burgen lauern. Von allen groBen Schriftstellern sei
Byron just derjenige, dessen Lektlire ihn am unleidlichsten berihre.
(,,Die Nordsee” Ill. 1826 ...) Man hort aus solchen Satzen ein Zweifaches
heraus: einmal die Kampfansage an die reaktiondre Burgromantik, zum
zweiten die unbedingte Absage an die Byron-Manier.

Nicht minder scharf wies Heine den Vorwurf, auch mit einer an-
deren Zeitkrankheit Byronschen Ursprungs, der Zerrissenheit belastet zu
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sein, zurick. Doch stiel er diesmal weiter und tiefer bis zum gesell-
schaftlichen, zeitpsychologischen wund geschichtlichen Quellgebiet des
Begriffs und des Wortes vor, das er zwar nicht gepréagt, aber anscheinend
erstmalig (noch vor dem ,Zerrissenen”, einer Novelle A. Ungern-Stern-
bergs) literaturfahig gemacht hat. Seit zehn Jahren sei ihm das Lied von
Byronischer Zerrissenheit in allen Weisen vorgepfiffen und vorgezwit-
schert worden. Doch anstatt tUber jene Zerrissenheit zu klagen, beklage
man lieber, daR die Welt selbst mitten entzweigerissen sei. Denn da das
Herz des Dichters der Mittelpunkt der Welt sei, so mufite es wohl in
jetziger Zeit jdmmerlich zerrissen werden. Wer von seinem Herzen
rihme, es sei ganz geblieben, der gestehe nur, daR er ein prosaisches
weitabgelegenes Winkelherz habe. ,,Durch das meinige ging aber der
groBe Weltri, und eben deswegen weill ich, daR die grofRen Gotter
mich vor vielen anderen hoch begnadigt und des Dichtermartyriums
wurdig geachtet haben.” Einst sei die Welt ganz gewesen, im Altertum
und Mittelalter héatte es trotz der dufleren Kampfe doch noch immer eine
Welteinheit und ganze Dichter gegeben. Man wolle diese Dichter ehren
und sich an ihnen erfreuen, aber jede Nachahmung ihrer Ganzheit sei
eine Lige, die jedes gesunde Auge durchschaue und die dem Hohne nicht
entgehe. (,,Die Bader von Lucca.”)

Die Rolle, die Byron als Befreier und Vorbild in Heines menschlicher
und kunstlerischer Entwicklung gespielt hat, war zeitbedingt. Da ihre
Zeit abgelaufen, ware die Nachfolge Byrons ein gefahrlicher Irrweg ge-
wesen. Heine bedurfte seiner nicht mehr. Byrons Name .verblalBte und
tauchte nur noch einmal auf und zwar in wild-romantischem Glanz, als der
kranke Heine von einem englischen Besucher an seine Jugend erinnert
wurde: ,,Ja, Byron. Das war nicht wie jetzt, hier in den elenden Kissen
des Krankheitslagers, als ich deine Klange zum erstenmal vernahm!
Deutschlands Tannenwé&lder umgaben mich, und der Sturm rauschte dazu
seine Begleitmusik. Ich war jung, mein Freund, finfundzwanzig Jahre,
als meine Brust widerhallte von der wilden Melancholie Byrons, als ich
frei mit dem Korsar Uber den Ozean raste, als ich mit Haidee am Strand
entlang wanderte, wahrend die Wellen leise die Sonne in Schlaf sangen.
Byron ist tot, und die Dichtung stirbt.. . Die Dichtung stirbt, Heine
stirbt”. (H. H. Houben, ,,Gesprache mit Heine”, 841.)

Wir haben hier bewul3t Spateres vorweggenommen, anderseits uns die
Darstellung von Einzelheiten versagen miussen, die das Leben, den Stu-
dien- und Entwicklungsgang Heines betreffen und als bekannt voraus-
gesetzt werden kénnen. Wir beschrankten uns auf die Feststellung, daR
es sich auch hier um einen komplizierteren ProzelR handelt, als es den An-



108 Jézsef Turdczi-Trostler

schein hat. Ging er doch unter unsédglichen Hemmnissen, unter dem
Drucke groBter gesellschaftlicher wie politischer Reaktion vor sich in
den Jahren, Uber die der Geist der Heiligen Allianz schwebte, wo jede
Freiheitsbewegung schon im Keime erstickt, Worte wie Protestantismus,
Freiheitskrieg, Volk als staatsgeféahrlich aus Lehrblichern der Geschichte
und aus Aufrufen gestrichen wurden, und selbst fortschrittlich gedachte
Demonstrationen, wie das Wartburgfest, nationalistisch, ruckschrittlich-
mystisch durchsetzt waren. Jedoch gerade Heines Beispiel erbringt den
Beweis, daR die Geschichte des menschlichen Denkens zwar Rickféalle ins
Alte, Pausen, aber keinen absoluten Stillstand, kein Vakuum kenne, dafR
vielmehr alle Geschichte — Heine vernahm es gerade jetzt aus dem
Munde seines groften Lehrers, Hegel, — als Fortschritt im BewuRtsein
der Freiheit zu begreifen sei.

Es war die Zeit, da Goethe, der zweite grofle Mensch nach Napoleon,
in Heines Leben trat und an ihm schon durch seine Existenz das Werk
der Erziehung zum deutschen und Weltdichter geleistet hat. Das muR
zunachst Uberraschen, denkt man an das Verhdaltnis des Impressionisten
Heine, der den Augenblick erschépfen méchte, zum Klassiker Goethe, der
dem Augenblick Dauer verlieh, ein Verh&ltnis, das von Anfang an den
Charakter offener oder verhaltener Auseinandersetzung trug. GewiR,
Heine hat nur zégernd zu Goethe hingefunden, und als er 1822 Uber seine
Lektlre berichtete, fehlte neben Lessing, Herder, Schiller Goethes Name.
Ein Jahr spater aber hatte er schon ,,bis auf eine Kleinigkeit” den ganzen
Goethe gelesen, und bekannt, er sei jetzt kein blinder Heide mehr, sondern
ein sehender; Goethe gefalle ihm sehr gut. Dabei wurde er nicht mude
zu betonen, dall er und Goethe zwei Naturen seien, indem er die Frage
aufwarf, ob er, der Schwarmer, der selbst sein Leben fur die Idee hingebe,
nicht in einem Moment mehr und glicklicher lebe, als Herr von Goethe
wahrend seines ganzen sechsundsiebzigjahrigen egoistischen Lebens. Wenn
er dann von dem schwachen, abgelebten Gott, dem ,,armen, alten, abge-
lebten Dichter”, dem grof’en ,,Ablehnungsgenie” sprach, seine Dichtungen
mit antiken Marmorstatuen verglich, die vergebens des Wortes harren,
das sie wieder dem Leben zurlickgebe, das sie aus ihrer kalten, starren
Regungslosigkeit erlése, so gemahnt das an die Terminologie der wisten
und bornierten Goethehasser vom Schlage eines Bd&rne, Menzel oder
Hengstenberg.

Man weil3 auch, wie schwer es Heine fiel, die Enttduschung Uber den
kihl-abweisenden Empfang, den ihm Goethe in Weimar bereitet hatte,
Uber die Beharrlichkeit, mit der Goethe sich seinen Dichtungen gegen-
tiber verschloR, zu verwinden, wie oft er sich zu voreiligen AuRerungen
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und Fehlurteilen Uber Goethe hinreiRen lieR. Wenn man anderseits sieht,
wie entschieden Heine sich von Menzel und Konsorten distanzierte, so
muR man zur Uberzeugung kommen, daR seine Goethegegnerschaft nicht,
wie Heine selbst es wahrhaben mdéchte, dem Neid entsprang, sondern tief
weltanschaulich verwurzelt war. Gestand er doch selbst, er habe in
Goethe nie den Dichter angegriffen, sondern nur den Menschen, hatte er
doch — das ungeteilte Lebenswerk Goethes vor Augen — erstmalig erkannt,
daB Goethe dem ganzen Deutschland wie der ganzen Menschheit ange-
hore, und ihn in diesem Sinne in die Weltliteratur eingegliedert. Dagegen
verweisen wir auf die untberbrickbare Kluft, die u. a. Heines Revolu-
tionsidee von Goethes Ablehnung der Revolution, insbesondere einer
deutschen trennt, zum zweiten auf den Unterschied zwischen Heines und
Goethes Auffassung von der Zielsetzung der Dichtkunst. Nur so ist es zu
verstehen, dall Heine, einige Monate nach der Juli-Revolution, unter dem
Eindruck der ,,groflen Woche von Paris”, bebend vor Erregung, an Goethe
dachte und meinte, das sei ein unglnstiger Zustand fir einen Schrift-
steller, der den Stoff beherrschen und hibsch objektiv bleiben soll, wie
es die Kunstschule (d. i. die Weimarer Klassik) und wie es auch Goethe
getan — er sei achtzig Jahre alt dabei geworden und Minister und wohl-
habend — ,,armes deutsches Volk! das ist dein gréBter Mann!” (,,Schluf3-
wort zu den Reisebildern.” Geschrieben den 29. November 1830.)

Indem Heine die hippokratischen Zige im Antlitz der ,,Goetheschen
Zeit”, die bei der Wiege ihres groRten Repréasentanten begann und bei
seinem Sarge aufhdren soll, gewahrte, wurde er sich an dem Gegenséatze
zum Prinzip dieser Zeit, der ,,Kunstidee”, seines Auftrages, Kunder einer
neuen Epoche zu sein, bewuf3t. Vielleicht fihle Goethe selbst, dal} die
schdone objektive Welt, die er durch Wort und Beispiel gestiftet, notwen-
digerweise zusammansinke, so wie die Kunstidee allméahlich ihre Herr-
schaft verliere, und daRR neue frische Geister von der neuen ldee hervor-
getrieben wirden, und gleich nordischen Barbaren, die in den Siden ein-
brachen, das zivilisierte ,,Goethentum” lUber den Haufen wiirfen, um an
dessen Stelle das Reich der wildesten Subjektivitdat zu begrinden ...
Werde Kunst und Altertum im Stande sein, Natur und Jugend zurick-
zudrangen? Doch kénne er nicht umhin, zu bemerken, meinte Heine, dal
er unter ,,Goethentum” nicht Goethes Werke verstehe, jene teuern Schop-
fungen, die vielleicht noch leben werden, wenn langst die deutsche
Sprache schon gestorben sei ... Unter jenem Ausdruck sei auch nicht
eigentlich die Goethesche Denkweise zu verstehen, diese Blume, die im
Miste unserer Zeit immer blihender gedeihen werde, und sollte auch ein
glihendes Enthusiastenherz sich Uber ihre kalte Behaglichkeit noch so
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sehr argern. Mit dem Worte ,,Goethentum” werde vielmehr auf Goethe-
sche Formen gedeutet, wie man sie bei der bléden Jingerschar nachge-
knetet fande (,,Uber Wolfgang Menzels Deutsche Literatur”). Es geht mit
einem Wort um den Gegensatz, den Funktionswechsel von Altem und
Neuem, von weitabgewandter beschaulicher und weit- und zukunftzuge-
wandter Kunst.

Gleichzeitig mit Goethe trat Hegel in Heines Leben. Er war seit 1818
Professor an der Berliner Universitdit und las in den folgenden Jahren
tiber Philosophie der Geschichte, Asthetik, Religionsphilosophie, Ge-
schichte der Philosophie, Philosophie des Rechts ... Als Heine 1821 nach
Berlin kam und Hegels Schiiler wurde, geriet er bald unter seinen Ein-
fluB; auch menschlich-persdnlich. Was ihm gleich anderen Zeitgenossen
den Atem verschlug und Jahre lang im Banne hielt, war einmal der
erstaunliche Reichtum geschichtlichen und geistigen Wissens, das Hegel
vor seinen Horern ausbreitete, dann sein System, worin zum erstenmal
»die ganze natirliche, geschichtliche und geistige Welt als ein ProzeR3, d. h.
als in steter Bewegung, Veranderung, Umbildung u. Entwicklung begriffen
dargestellt und der Versuch gemacht wurde, den inneren Zusammenhang
in dieser Bewegung und Entwicklung nachzuweisen. Von diesem Gesichts-
punkt aus erschien die Geschichte der Menschheit nicht mehr als ein
wiistes Gewirr sinnloser Gewalttatigkeiten, die vor dem Richterstuhl der
jetzt gereiften Philosophenvernunft alle gleich verwerflich sind und die
man am besten so rasch wie madglich vergit, sondern als der Entwick-
lungsprozeR der Menschheit selbst, dessen allméahlichen Stufengang durch
alle Irrwege zu verfolgen und dessen innere GesetzmaRigkeit durch alle
scheinbaren Zufalligkeiten hindurch nachzuweisen, jetzt die Aufgabe des
Denkens wurde.” (Engels.)

Wi e tief und umfangreich Heines Hegelwissen war, das entzieht sich
unserer Kenntnis. Man darf es ebensowenig Uberschatzen wie die Hegel-
zitate in Heines Werken und in den Gesprachen, oder seinen Gebrauch
hegelscher Terminologie, beherrschte doch diese nicht nur die Wissen-
schaften, sondern auch die Alltagssprache intellektueller Kreise. So lebte
Heine im tédglichen Umgang mit Hegelschilern, in einer Atmosphare, die
mit Hegelschem Geiste durchsetzt war. Er lernte hegelisch, d. h. in
groBen Zusammenhdngen und welthistorischen Kategorien, dialektisch
denken.

Und doch sollte man dartber niemals vergessen, daR er kein Philo-
soph von Fach, sondern jetzt wie spater ein philosophisch interessierter
Dichter war. Er las Hegel, wie Dichter im allgemeinen philosophische
Texte zu lesen pflegen. Er hat sich von Hegels Gedanken angeeignet, was
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ihm zugénglich war, was seinen augenblicklichen Bedirfnissen, seiner
Suche nach festen Orientierungspunkten, nach ideologischer Klar-
heit und Sicherheitsgefihl entgegenkam, was ihm Antwort verhiel
auf seine brennenden Fragen. Hegels dialektische Interpretation der
Geschichte, seine Erkenntnis, daB der Fortschritt im BewuBtsein
der Freiheit ein Prinzip der Geschichte sei, ergriff Heine mit
der Macht einer Offenbarung und hat fiir Jahre sein geschichtliches Welt-
bild bestimmt. Und sooft Heine auf die Revolution zu sprechen kommt,
vermeint man in seinen Worten noch lange etwas von jenem Pathos zu
versplren, mit dem Hegel in der ,,Phdnomenologie” und der ,,Philosophie
der Weltgeschichte” die franzésiche Revolution als einzigartiges welt-
geschichtliches Ereignis und eine bisher wichtigste weltgeschichtliche
Etappe des Fortschritts im Bewulfitsein der Freiheit gefeiert hat: ,,Solange
die Sonne am Firmament steht und die Planeten um sie herum Kkreisen,
war das noch nicht gesehen worden, daR der Mensch sich auf den Kopf, das
heit auf den Gedanken stellt und die Wirklichkeit auf diesem erbaut.
Anaxagoras hatte zuerst gesagt, dal der Nous die Welt regiert, nun aber
ist der Mensch dazu gekommen, zu erkennen, daR der Gedanke die
geistige Welt regieren sollte. Es war somit ein herrlicher Sonnenaufgang.
Alle denkenden Wesen haben diese Epoche mitgefeiert.”

Bekanntlich hat Hegels Konzeption vom Greisenalter des Geistes, von
einer weltgeschichtlichen Endzeit, in der der Weltgeist, die Freiheit am
Ziele sind, die drei AuBRerungsformen des Weltgeistes, Kunst, Religion
und Philosophie ihre Mdglichkeiten erschépft haben, Heines Begriff der
vollendeten und absterbenden Kunstperiode mitgeformt. Wahrend aber
fur den reifen Hegel die Entwicklungsgeschichte der Menschheit als
schlechthin abgeschlossen, die Revolution als Irrweg galten, kannte Heine
keinen Stillstand. Er begriff jeden Schritt, den er hinfort tat — und das
wurde zum Leitmotiv seines Denkens und Handelns — stets als Fortschritt
im BewufBtsein der Freiheit und der Revolutionsidee. In dem MalRe, wie
Hegel Zeit, Fortschritt und Freiheit verleugnete, sich mit dem Beste-
henden vers6hnte, den ,protestantischen Dogmatismus in sein System
aufnahm” (Heine), zum preuBlischen Staatsphilosophen wurde, rickte
Heine von ihm ab. Seine letzte, diesmal endglltige Abrechnung mit Hegel
fiel allerdings erst in die Zeit seiner Pariser Bekehrung. Wie schwer das
Verstandnis der Hegelschen Schriften sei, wie leicht man sich hier tau-
schen konne und zu verstehen glaube, wahrend man nur dialektische
Formeln nachzukonstruieren gelernt habe, das habe er erst viele Jahre
spater in Paris gemerkt, heilt es in den ,,Gestdndnissen”, als er sich damit
beschéaftigte, aus dem abstrakten Schulidiom jene in die Muttersprache
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des gesunden Menschenverstandes, der allgemeinen Verstandlichkeit, ins
Franzoésische zu Ubersetzen. Er hatte namlich beabsichtigt, eine allgemein
verstandliche Darstellung der ganzen Hegelschen Philosophie zu verfas-
sen, um sie einer neueren Ausgabe seines Buches ,,De I’Allemagne” ein-
zufigen. Mit Not und Anstrengung sei es ihm gelungen, den sprdden
Stoff zu bewadltigen. Doch beim Anblick des fertigen Werkes hatte ihn ein
unheimliches Grauen erfat und es kam ihm vor, als siahe ihn das Ma-
nuskript mit fremden, ironischen, ja boshaften Augen an: denn Schrift
und Autor hatten nicht mehr zueinander gepalit. Ja, Heine stellte sogar in
Abrede, als hatte er Uberhaupt jemals eine allzu groRe Begeisterung fir
die Hegelsche Philosophie empfunden. Er sei nie abstrakter Denker ge-
wesen und hatte die Synthese der Hegelschen Doktrin ungeprift ange-
nommen. Nun war er sogar der Meinung, die magersten Spittelsuppen der
christlichen Barmherzigkeit dirften fur die verschmachtende Mensch-
heit noch immer erquicklicher sein, als das gekochte graue Spinnweb der
Hegelschen Dialektik, und ,an einem stillen Winterabend, als eben in
meinem Kamin ein starkes Feuer brannte, benutzte ich die schone Gele-
genheit, und ich warf mein Manuskript Gber die Hegelsche Philosophie in
die lodernde Glut; die brennenden Blatter flogen hinauf in den Schlot mit
einem sonderbaren kichernden Gelachter”. Hier sprach der Heine der
Matratzengruft. Er schien vergessen zu haben, dall er kaum in Paris ange-
kommen, sein Apostolat ganz im Geiste Hegels gedeutet hatte: ,Die
Leute glauben, unser Tun und Schaffen sei eitel Wahl, aus dem Vorrat
der neuen ldeen griffen wir eine heraus, fur die wir sprechen, streiten
und leiden wollten, wie etwa sonst ein Philolog sich seinen Klassiker aus-
wahlte, nein, wir ergreifen keine Idee, sondern die ldee ergreift uns und
knechtet uns und peitscht uns in die Arena hinein, dall wir, wie gezwun-
gene Gladiatoren, far sie kampfen. So ist es mit jedem echten Tribunat
oder Apostolat.. . wahrlich wir sind nicht die Herren, sondern die Diener
des Wortes. Es war ein wehmitiges Gestandnis, wenn Maximilian Robes-
pierre sprach: ,Ich bin ein Sklave der Freiheit’.. .”— Nein, er hatte dieses
alles nicht vergessen, ebensowenig wie sein erstes elementares Hegeler-
lebnis, das noch lange in ihm nachwirkte, ebensowenig wie er Goethe,
Napoleon, Byron vergessen hatte. AuRerte er sich doch noch 1852, zwei
Jahre bevor er die oben angefiihrten Satze niederschrieb, gegen den Her-
ausgeber der englischen Zeitschrift ,,The Critik”: ,,Ich habe alle Phasen

des modernen Denkens und Fihlens durchgemacht — ich war Werther,
René, Lara, Faust, Mephistopheles — ich habe mich mit Hegel, dem
grossten Himmelstirmer, zur Selbstvergdtterung verstiegen ...” Und

schlieBlich, was schon eingangs zu sagen war, man darf Gber dem Ideo-
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logen niemals den ,,Dichter” Heine vergessen, und dall er der einzige
grofRe Dichter der Weltliteratur war, dem das Hegelerlebnis zur Inspira-
tionsquelle werden konnte und der Hegels Gedanken, seine weltgeschicht-
liche Konzeption ins Dichterische umgesetzt hat. Dazu wie zu letzter
ideologischer Klarheit und gesellschaftlicher Sicherheit sollte es freilich
erst in Paris kommen. Der Weg, oder besser: der geschichtlich notwendige
Umweg dahin fihrte Uber England und Italien.

Heine hatte 1825 seine Universitatsstudien abgeschlossen. Im glei-
chen Jahre trat er zum Christentum Uber, um sich mit dem Taufschein
das ,Entreebillet zur europdischen Kultur” zu erwerben. Der erste Akt
eines personlichen-gesellschaftlichen Emanzipationskampfes. Seine ,,Aus-
fahrt in die grosse Welt” begann unter giinstigen Auspizien. Die Er-
fahrungen des angehenden Dichters und Schriftstellers Heine um ersten
Ruhm und Popularitat starkten und festigten nach dem ideologischen nun
auch sein gesellschaftliches Sicherheitsgefiihl. Das Verbot der ,,Reisebilder”
in den Rheinprovinzen und Osterreich schmeichelte seiner Eitelkeit. Das
Verbot der ,,Reisebilder”, schreibt Campe an Immermann, habe Heine un-
begreiflich gekitzelt und eitel gemacht, eine Erscheinung, die ihn auf-
richtig betriibe. Dieser Kitzel werde ihn der Poesie entricken und der
Politik zufihren, wo mehr Ruhm zu erlangen sei, wenigstens mit weniger
Mihe. (Campe an Immermann, 5 Okt. 1827. F. Hirth, ,Heinrich Heine.
Briefe”, IV. 1951, 163.) Campes Beflurchtung sollte sich in der Folge als
durchaus unbegriindet erweisen, kam doch das brennende Interesse Heines
an den groBen Fragen der Politik, an dem Kampf zwischen Liberalismus
und Feudalitat, wenn auch verhaltnisméafig spat, schlieBlich doch dem
Dichter zugute. Freilich, bei seiner ganzen ideologischen Einstellung und
seinen ersten unzulénglichen Erfahrungen war es ihm vorerst unmaéglich,
in den politischen Parteikdmpfen die Auswirkung von wirtschaftlichen
und gesellschaftlichen Triebkréaften zu erkennen.

Die erste Einsicht in diese Zusammenhange hatte Heine seiner Eng-
landfahrt zu verdanken. Er erz&hlte spater in den ,Franzdsischen Zu-
stdnden” mit schwarmerischen Worten, was ihn zur Fahrt bewogen hétte.
»ES war damals eine dunkle Zeit in Deutschland gewesen, nichts als
Eulen, Kerkerduft, Entsagungsromane, Wachtparaden, Frommelei, Blod-
sinn; als nun der Lichtschein der Canningschen Worte zu uns heriber
leuchtete, jauchzten die wenigen Herzen, die noch Hoffnung fihlten, und
was den Schreiber dieser Blatter betrifft, er kiiRte Abschied von seinen
Lieben und Liebsten, und stieg zu Schiff, und fuhr gen London, um den
Canning zu sehen und zu héren.” Heine verdichtete hier zu einem Motiv,
was im Grunde genommen eine Gruppe verwandter Motive war. Tatsach-
A Acta Litteraria
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lieh waren es die Gestalt und AuBenpolitik des groBen englischen
Staatsmannes, die den Ausschlag gaben. Canning, in den Augen seines
groBten Gegners Metternich ,,der bdse Geist in Person”, bewirkte die
Abkehr Englands von der Heiligen Allianz und betrieb konsequent die
Zerstorung ihrer Grundlagen. Er setzte sich ein fir die Freiheit und das
Selbstbestimmungsrecht der unterdrickten Nationen der Welt, fur die
Unabhangigkeit der amerikanischen Kolonien, proklamierte — mit Heines
Worten: die birgerliche und kirchliche Freiheit aller Vélker. ,,Das ge-
wann England alle liberalen Herzen und hierdurch die Obermacht in
Europa.” England erschien auch Heine als Land der Verheifung.

Mit einem Prosahymnus an die Freiheit, dieser ,jungen Sonne der
verjingten Welt”, in der unverkennbar der Rhythmus der Nordsee-Ge-
dichte nachklingt, nahte Heine der Weltstadt London. Angesichts dieser
Sonne konnten die alteren Sonnen des gotischen Mittelalters, welk und
alt geworden, nicht mehr leuchten und warmen. Das heit nicht mehr
und nicht weniger, als Absage an die Romantik und ihren Mittelalter-
kult ... ,Es sinken die alten Dome, die einst von einem Ubermitig from-
men Geschlechte, das seinen Glauben in den Himmel hineinbauen wollte,
so riesenhoch aufgetiirmt wurden; sie sind morsch und verfallen und ihre
Gotter glauben an sich selbst nicht mehr. Diese Gotter sind abgelebt, und
unsere Zeit hat nicht Phantasie genug, neue zu schaffen. Alle Kraft der
Menschenbrust wird jetzt zu Freiheitsliebe, und die Freiheit ist vielleicht
die neue Religion der Zeit, und es ist wieder eine Religion, die nicht den
Reichen gepredigt wurde, sondern den Armen ...” (,,Englische Frag-
mente. |. Gesprach auf der Themse.”) Jeder Schritt — diesmal konkret
verstanden — ist Fortschritt nicht nur im BewufRtsein der Freiheit, son-
dern auch im BewuRtsein, Ungeahntes und Malloses zu erleben. Er habe
das Merkwurdigste gesehen, was die Welt dem staunenden Geiste zeigen
kénne, heilt es von London, er habe es gesehen und staune noch immer
— noch immer starre in seinem Gedéachtnisse dieser steinerne Wald von
Hausern und dazwischen der drdngende Strom lebendiger Menschenge-
sichter mit all ihren bunten Leidenschaften, mit all ihrer grauenhaften
Hast der Liebe, des Hungers und des Hasses. — Es ist nicht gewagt, wenn
wir behaupten, dal Heine hier gewissermalien die sinnlich greifbare,
reale Gegenwelt zu Hegels entschwebender, idealistischer Weltbild-Kon-
zeption gewahrte. Man mdge einen Philosophen nach London schicken,
beileibe keinen Poeten! Hier war fir den Philosophen in der Tat mehr
zu lernen, als ,,aus allen Bichern der Leipziger Messe”. Und ,wie die
Menschenwogen ihn umrauschen”, so steige auch ein Meer von neuen
Gedanken vor ihm auf, ,,der einzige Geist, der dartber schwebt, wird ihn
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anwehen, die verborgensten Geheimnisse der gesellschaftlichen Ordnung
werden sich ihm plotzlich offenbaren, er wird den Pulsschlag der Welt
horbar vernehmen und sichtbar sehen”, — denn wenn London die rechte
Hand der Welt sei, die tatige rechte Hand, so sei jene Strale, die von der
Bérse nach Downingstreet fihre, als die Pulsader der Welt zu betrachten.
(,Englische Fragmente Il. London”.) Heine konnte noch wollte er sich
der Eindricke erwehren, die von allen Seiten auf ihn einstirmten. Die
widerspruchlichen Auswirkungen des Kapitalismus und der industriellen
Revolution, der Gegensatz zwischen den herrschenden Klassen und dem
Proletariat, der erschitternde Anblick des GroRstadtelends, die englische
Staatsschuld, die Emanzipation, Kampf der irischen Katholiken, die Re-
deschlachten im Parlament, das Gluck, den ,herrlichen” Canning Uber
die Rechte der Volker sprechen zu héren und jene Befreiungsworte zu
vernehmen, ,,die wie heilige Donner lber die ganze Erde rollten und in
der Hitte des Mexikaners wie des Hindu ein trdstendes Echo zuriick-
lieBen”, das Londoner Theater ... nahmen Heines Aufmerksamkeit derart
in Anspruch, daR fir Literatur kaum etwas Ubrigblieb. Heine schien bei-
nahe vergessen zu haben, dal} es auch einen Shakespeare und einen Byron
gab, und als hatte er seiner Aufforderung: Schickt einen Philosophen nach
London, beileibe keinen Dichter! Folge leistend, augenscheinlich seine
Rolle als Dichter gegen jene eines Philosophen eingetauscht. Die Grenzen
seiner bisherigen Lektlire Uberschreitend, nahm er Einsicht in die poli-
tische Okonomie, lieR sich von Cobbett — einer der Quellen des Marx-
schen ,Kapitals” — Uber englische Nationalschuld belehren, las u. a.
Malthus (eines seiner Werke nahm er auch nach Italien mit sich).

Blieb auch manches hinter Heines ,groen” Erwartungen zuruck,
mochte er sich auch Gber den englischen Volkscharakter, tUber die eng-
lische Form des Freiheitsbegriffs getduscht haben, so hat London trotz
allem fir Heine Bedeutsames geleistet, vor allem seine Umerziehung zum
politischen Schriftsteller in die Wege geleitet. Erst hier und jetzt gewann
Heine die notige geschichtliche Distanz, aus der er u. a. im Sinne Hegels —
dem revolutiondren Charakter der Reformation und des deutschen
Bauernkrieges gerecht werden konnte. Jedoch bestand der frucht-
barste Ertrag der Englandfahrt fir Heine darin, dall sein mehr nur ab-
strakter Freiheits- und Revolutionsbegriff sich wandelte und an politi-
schem wie an gesellschaftlichem Gehalt, an Lebensschwungkraft gewann.
Mit einer Apologie der Franzésischen Revolution und der Proklamation
der Freiheit als einer neuen Religion schlof3 auch das letzte — neunte —
Kapitel der ,,Englischen Fragmente”. Die Franzosen aber seien das auser-
lesene Volk der neuen Religion, in ihrer Sprache seien die ersten Evan-
8-
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gelien und Dogmen verzeichnet, Paris sei das neue Jerusalem, und der
Hhein der Jordan, der des geweihte Land der Freiheit von dem Lande der
Philister trenne. Und schlieflich: das Englanderlebnis beschleunigte den
Prozef3, in dessen Verlauf Heine sich von der Romantik geldst hat.

Heines Verhéaltnis zur Romantik gestaltet sich von vornherein ganz
anders, als das zu Byron, zu Goethe oder zu Hegel. Er wurde in einen
romantisch durchsetzten Raum hineingeboren. Er eignete sich die Spra-
che, die Terminologie der Romantik an, ohne sich gleichzeitig dis roman-
tische Gesinnung zu eigen zu machen. Sie blieb fir ihn eine Art irrealer
Wahlsprache, die ihre Rolle einblifRtey sobald Heine sich auf seine reale
Muttersprache besann. Der Umstand, daf manchen Elementen dieser
Sprache, zusammen mit Illusionen, Motiven, Bildern, Stoffen, Gleich-
nissen romantischen Ursprungs in Heines Dichtung ein zdhes Nachleben
beschieden war, erweckt den Anschein, als héatte Heine die Romantik
niemals ,Uberwunden”, ja, als kénnte die Romantik auf bdlrgerlicher
Grundlage uberhaupt nicht Gberwunden werden. Zu solchem MiBver-
stdndnis hat freilich Heine selbst Anlal gegeben durch seine melancho-
lisch-ironische Beschwdérung romantischer Traume und nicht zuletzt
durch die einleitenden Satze zu den ,Gestandnissen”: Ein geistreicher
Franzose hatte ihn einst einen romantique défroqué genannt. Die boshafte
Benennung habe ihn, Heine, hdchlich ergdétzt, sie sei treffend. Trotz seiner
Feldziige gegen die Romantik sei er doch selbst immer ein Romantiker
geblieben und zwar in einem hdéheren Grade, als er selbst geahnt hatte.
Nachdem er dem Sinne fur romantische Dichtung in Deutschland die
todlichsten Schlage beigebracht, hatte ihn selbst wieder eine unendliche
Sehnsucht nach der blauen Blume im Traumlande der Romantik be-
schlichen, und er hatte die bezauberte Laute ergriffen, und ein Lied ge-
sungen, worin er sich allen holdseligen Ubertreibungen, aller Mondschein-
trunkenheit, allem blihenden Nachtigallenwahnsinn der einst so ge-
liebten Weise hingegeben hatte. ,,Ich weil3, es war »das« letzte freie Wald-
lied der Romantik, und ich bin ihr letzter Dichter. Mit mir ist die alte
lyrische Schule der Deutschen geschlossen, wdahrend zugleich die neue
Schule, die moderne deutsche Lyrik, von mir eréffnet war. Diese Doppel-
bedeutung wird mir von den deutschen Literarhistorikern zugeschrieben.
Es ziemt mir nicht, mich hieriber weitlaufig auszulassen, aber ich darf
mit gutem Fuge sagen, daB ich in der Geschichte der deutschen Romantik
eine groRBe Erwahnung verdiene. Aus diesem Grunde héatte ich in meinem
Buche ,,de I’Allemagne”, wo ich jene Geschichte der romantischen Schule
so vollstandig als moéglich darzustellen suchte, eine Besprechung meiner
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eigenen Person liefern miissen. Indem ich diese unterlieR, entstand eine
Lakune, welcher ich nicht leicht abzuhelfen weilR.”

Heines schriftstellerische Anféange fielen in die Zeit der allgemeinen
Restauration. Die Uberlebenden der ersten Phase der romantischen
Bewegung (Friedrich und A. W. Schlegel, Tieck) vollzogen soeben zu-
sammen mit den Vertretern der zweiten Phase die Wendung von der
asthetisch beschaulichen Kunstfrommigkeit zum Politisch-Religidésen, vom
Patriotismus zum Nationalismus, vom Fortschritt zur Reaktion. Es war
die Zeit der ,,groRen” Konversionen, da man vermeinte, durch den Uber-
tritt zum Katholizismus die seit der Reformation verlorene geistige Ein-
heit Europas wiederherstellen, das durch die Revolution zerstdorte person-
liche und gesellschaftliche Sicherheitsgefiihl zuriickgewinnen, die Ohn-
macht gegentber Naturwissenschaft und Kapitalismus Uberwinden zu
kénnen. Ein Schritt weiter, und man gelangte vom asthetischen Mittel-
alterkult zum politischen, zur Apologie der Feudalitdt, zum standisch-
korporativen Staat als unibertroffenem, nachahmenswertem Ideal. Durch
die Ausschaltung der Dialektik, der Vernunft, jedweden menschlichen
Eingriffs in den Geschichtsablauf, durch die Wiedereinsetzung des abge-
dankten Geschichtsgottes in seine Rechte, durch die Interpretierung alles
Geschichtlichen als Werk eines unbewuBt schaffenden Volksgeistes
machte man die Sakularisierung des geschichtlichen Weltbildes, wie sie
die Aufklarung vollzogen hatte, rickgangig. Indem man allmahlich alles
Gewordene und Gegenwadrtige unter dem Aspekt des Vergangenen begriff,
verlor man die Zukunft aus den Augen, versperrte man sich den Weg zu
Fortschritt und jedweder freien Bewegung des Geistes. Als sollte der
Traum des Dichters und Schwarmers Novalis von einer neuen Geschichte,
einer neuen Menschheit, von der ,,siBesten Umarmung einer jungen uber-
raschten Kirche und eines liebenden Gottes” und von dem ,innigen
Empféngnis eines neuen Messias in tausend Gliedern” in Erfillung gehen.
Man wollte den geheimnisvollen Weg nach innen, den Novalis angetreten,
und den Weg nach auBen, auf den er verwiesen, zu Ende gehen. Der erste
fuhrte in immer dunklere, mystische Schichten, der andere verlor sich in
unkontrollierbare, grenzenlose mythische Fernen, in den Orient, ins
Quellgebiet aller Religionen, aber auch der christianisierten und roman-
tisierten Antike. Wie wenige Spatromantiker von den Irrfahrten ins mit-
ternachtlich Dunkle heil zurickkehrten, davon zeugen Symboliker vom
Typus Creuzer, Mystiker vom Typus eines Franz v. Baader, oder Dichter vom
Typus des spaten Brentano. Doch darf man daruber nicht vergessen, dal
mehr als eine Fahrt sich als Entdeckungs- und Erkundungsfahrt erwies
fur Dichter, die nicht dem Zauber der Tiefe erlagen, vielmehr ihr Er-
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lebnis der Tiefe kunstlerisch zu gestalten vermochten, fir Forscher, die
klaren Auges in der Vergangenheit und Ferne ungeahnte Quellen histo-
rischen Wissens erschlossen. Die Erneuerung der deutschen Lyrik aus dem
Volkslied einerseits, Begrindung, oder doch Ausgestaltung neuer gesell-
schaftswissenschaftlicher Disziplinen, wie Volkskunde, Germanistik, Ro-
manistik, vergleichende Literatur- und Sprachgeschichte andererseits
gehdren mit zum positiven Erbe deutscher Spatromantik. Mag es sich
indessen um Dichter oder Forscher spatromantischen Gebluts, mit der
Andacht zum Bedeutenden oder Unbedeutenden, um Konvertiten aus
Uberzeugung oder Berechnung, wie Adam Miiller, aus Verzweiflung, wie
Zacharias Werner, um Politiker mit reformistischen Anwandlungen
handeln, die sich fur die Erneuerung des Standestaates aus dem Geiste
des Mittelalters oder fir die Wahrung alles Bestehenden schlechthin ein-
setzten, — sie stimmenten schlieflich — auf der gleichen ideologischen
Grundlage stehend — in der Ablehnung der Reformation, der Aufklarung
und Revolution, des Kapitalismus und Liberalismus, in der Abwehr der
Demokratie und des Fortschritts jeder Art Gberein.

Nun denke man sich den jungen Heine, von dem wir sagten, er sei
in diese Welt hineingeboren. In Bonn, in Gottingen, in Berlin wandelte
er auf den Spuren romantischer Dichter und Germanisten. Er las ihre
Bucher und Textausgaben. Er sall zu FifRen August Wilhelm Schlegels,
der von Anbeginn einen gegenrevolutiondren Standpunkt vertrat. Er
6ffnete sich romantischem Nah- und Fernzauber, ohne ihm innerlich zu
erliegen; er lie deutsches Marchen und Volkslied auf sich wirken. Auch
er hatte seine romantische ,,Madonna-Periode”, verschloR sich aber be-
harrlich gegen Mystik, Obskurantismus, in welcher Form sie ihm auch
begegneten.

Wir kennen die Krafte und Faktoren, die Heines Verhaltungsweise
bestimmten: seine jidische Abstammung, die ihn zu keiner Pietdt gegentuber
Uberholten Traditionen und Einrichtungen hé&tte verpflichten kénnen,
die Aufklarung als Grundlage seiner Weltanschauung, seine Begeiste-
rung fir Revolution, Republik, fir Napoleon. Dazu der EinfluR zweier
beispielhafter Menschen. Der eine hieff Byron. Ruckte auch Heine mit
der Zeit von dessen Manier ab, so bewunderte er doch bis zuletzt Byrons
Kuhnheit, mit der er dem alten Europa den Kampf ansagte und sein
Leben fur die unterdrickten Voélker und Klassen einsetzte. Das andere
Beispiel wirkte aus der nachsten N&dhe auf ihn ein. Es war Goethe, der
nicht mide wurde, die pathologischen Ziige, den Mittelalterkult, das Naza-
renertum der spatromantischen Bewegung zu bekampfen.
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Heine wuBte auch um den Kampf, den Hegel gegen die Romantik,
gegen ihre Flucht ins Ungewisse und in ,erdachte Urzeiten” fihrte und
zwar im Zusammenhéange seines Feldzuges gegen die historische Schule.
Vor allem aber hat Hegel das Wahnbild eines unproblematischen, harmo-
nischen Mittelalters Novalis’scher Pragung zerstért, indem er diesem ein
neues reales Mittelalterbild voll Widerspriichlichkeit gegentberstellte.
Das Mittelalter, stellte Hegel fest, sei eine Zeit, wo die partikuldre Leiden-
schaft, der rohe Trieb sich in Gegensatz zum Geist gestellt hatten. Man
hatte sich nicht einem allgemeinen verbindenden Sittlichkeitsgesetz, das
in Freiheit und Ordnung bestehe, gebeugt, sondern die Macht fir sich
begehrt, und unterdrtckt. Die Kirche, die anfangs die Menschen geban-
digt und erzogen, hatte sich verauBerlicht und verweltlicht. Sie hatte sich
und ihre Priester im alleinigen Besitz der Wahrheit und der Verbindung
mit Gott behauptet, wédhrend doch die Vereinigung mit Gott jeder Mensch
im Geiste vollziehen koénne. So sei die Hostie als Heiligtum verehrt
worden, aber dies heilige Ding hatte den Charakter der AuRerlichkeit
gehabt, es héatte also in Besitz genommen werden, es hatte sich auch in
fremder Hand befinden kdénnen. Der Prozel im Geiste hatte nichts ge-
golten, sondern blofR das &ufRerliche Ding, und es sei eine Trennung ent-
standen zwischen denen, die es besalRen, und denen, die es nicht besallen,
zwischen Priestern und Laien. Die Laien seien abgeschnitten gewesen von
allem Heiligen. Sie konnten sich allein mit Gott keinen Zusammenhang
verschaffen. Sie brauchten die Vermittlung der Heiligen, sie waren des
Hochsten beraubt, das ein Mensch besitzen kodnne. Sie héatten weder
Freiheit noch Einsicht gehabt. Es sei eine allgemeine Verrickung alles des-
sen, was als gut und sittlich in der Kirche anerkannt werde, geschehen: nur
auBerliche Anforderungen wiirden an den Menschen gemacht und diesen
wirde auf auBerliche Weise Genlige getan. Das Verhéltnis der absoluten
Unfreiheit sei so in das Prinzip der Freiheit selbst hineingebracht. Eine
Forderung der Sittlichkeit sei die Liebe, und demnach das eheliche Ver-
haltnis. Eine Forderung der Sittlichkeit sei die Betatigung, die zu Besitz
werde. Eine Forderung der Sittlichkeit sei die Einsicht in das, was man tue,
Gehorsam gegeniber einem als gut erkannten Gebot, aber kein blinder
und unbedingter. Also seien die drei Gelibde der Keuschheit, der Armut
und des Gehorsams gerade das Umgekehrte dessen, was sie sein sollten,
und in ihnen sei alle Sittlichkeit degradiert worden. Die Kirche wére
keine geistige Gewalt mehr gewesen, sondern eine geistliche, und die
Weltlichkeit hatte zu ihr ein geistloses, willenloses und einsichtsloses
Verhéltnis gehabt. AuBerdem haufe die Kirche Reichtum und Vermadgen
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an, sie werde also zu einer weltlichen Macht und strafe dadurch ihre
Heiligkeit Lugen (vgl. Hegel, Werke, Berlin, 1832—1845, IX.).

Das heilft nichts mehr und nichts weniger, als Zerstérung der
romantischen Mittelalterfiktion und muBte auf Heine einen tiefen
Eindruck gemacht haben. Seine folgerichtige Suche nach dem ,wah-
ren Mittelalter” hatte hier ihre Wurzeln. Gewil3, im frihen ,,Roman-
tikaufsatz” von 1820 deutete er christliches Mittelalter noch ganz im
Sinne romantischer Geschichtsmystik, romantische Dichtung als Neublite
der mittelalterlichen auf moderner Stufe. Jedoch schon hier beeilte er
sich, einen scharfen Trennungsstrich zu ziehen zwischen einer wahren
Romantik, die er mit dem Attribut ,plastisch” ausstattete, und einer
unwahren, die er als ein Gemengsel von spanischem Schmelz, schot-
tischen Nebeln und italienischem Geklinge, von verworrenen und ver-
schwindenden Bildern charakterisierte. Dabei verfiel er freilich dem
perspektivischen Irrtum, Goethe und A. W. Schlegel in einem Atem
»unsre zwei grofiten Romantiker”, und ,zu gleicher Zeit auch unsre
grofRten Plastiker” zu nennen. ,Viele aber, die bemerkt haben, welchen
EinfluR das Christentum und in dessen Folge das Rittertum auf die ro-
mantische Poesie ausgelbt haben, vermeinen nun beides in ihre Dich-
tungen einmischen zu missen, um denselben den Charakter der Romantik
aufzudricken. Doch glaube ich, Christentum und Rittertum waren nur
Mittel, um der Romantik Eingang zu verschaffen; die Flamme derselben
leuchtet schon langst auf dem Altar unserer Poesie; kein Priester braucht
noch geweihtes 6l hinzugieBen, und kein Ritter braucht mehr bei ihr die
W affenwacht zu halten. Deutschland ist jetzt frei; kein Pfaffe vermag
mehr die deutschen Geister einzukerkern; kein adeliger Herrscherling
vermag mehr die deutschen Leiber zur Fron zu peitschen, und deshalb
soll die deutsche Muse wieder ein freies, blihendes, unaffektiertes, ehr-
lich deutsches Madchen sein und kein schmachtendes N6nnchen und kein
ahnenstolzes Ritterfraulein.” In dieser Feststellung klingt der Romantik-
Aufsatz Heines aus. Er 1aRt keinen Zweifel dartber aufkommen, dalR der
junge Heine mit feudaler und mystischer Romantik nichts zu schaffen
hatte. Das bezeugen auch die ,,Briefe aus Berlin” und die ,,Reisebilder”.
Was aber weder das Vorbild eines Byron, das Beispiel Goethes, der Ein-
fluB Hegels noch auch Heines Wille an sich vermocht héatten: die restlose
Entromantisierung seines Bewulitseins und seiner Weltanschauung, das
haben erst sein England-Erlebnis, seine Erfahrungen um Kapitalismus,
industrielle Revolution, gesellschaftliche Umgestaltung der Natur be-
wirkt, die grofRere Wunder wirkten, als je ein Romantiker sich hatte
traumen lassen.



Heine, die Weltliteratur und die ungarische Dichtung 121

Marx versucht einmal das Verhaltnis der griechischen Kunst zur
Gegenwart zu klaren und wirft die Frage auf, ob die Anschauung der
Natur und der gesellschaftlichen Verhdaltnisse, die der griechischen Phan-
tasie und daher der griechischen Kunst zugrundeliege, moéglich sei mit
automatischen Spinnmaschinen und Eisenbahnen, Lokomotiven und
elektrischen Telegraphen? Wo bleibe Vulkan gegen Roberts & Co., Jupi-
ter gegen den Blitzableiter und Hermes gegen den Crédit mobilier ...
Was werde aus der Fama neben Printinghouse square (Druckerei der
Zeitung ,,Times”)? Oder: Sei Achilles méglich mit Pulver und Blei? Oder
Uberhaupt die Illiade mit der Druckerpresse oder gar Druckmaschine? . ..
Etwas Ahnliches gilt auch fiir die Romantik, die schlieBlich im sinnlosen
Kampf gegen Zeit und Fortschritt unterliegen mufte.

Ubrigens bedeutet London auch insofern einen Wendepunkt fur Heine,
als es nach London nicht mehr einzelne Persdnlichkeiten, sondern die
groflen fortschrittlichen politischen Ideologien Europas waren, die
»Epoche” in seinem Leben machten, gestaltend-umgestaltend in seine
Entwicklung eingriffen.

Heine ging 1828 nach Miunchen, um in die Redaktion der ,,Neuen
Politischen Annalen”, einer Zeitschrift des Cottaschen Verlags, einzutreten.
Jedenfalls ein Wagnis, wenn man an Heines praktische politische und publi-
zistische Unerfahrenheit denkt, das ihm aber, .wenn auch nur fir kurze
Zeit, eine materiell wie gesellschaftlich gefestete Existenz sicherte. Dazu
kam das BewuBtsein, die Rolle eines ,liberalen Hauptlings” in Bayern, zu
spielen, einem Lande das trotz Aufhebung der Zensur, trotz Lehr- und
Lernfreiheit, Schulreform, Férderung von Industrie und Gewerbe, trotz
den liberalen Anwandlungen des neuen Koénigs Ludwig L, als eine Art
verlangerten Mittelalters in die Zeit des Kapitalismus hineinragte. Min-
chen selbst, Kunststadt in Zeichen religidser wie weltlicher Restauration
und Geschmacksverirrung, ein Neben- und Gegeneinander von Neugotik
und Barock, Byzanz und Neuklassik; zugleich Sammelstelle von Konver-
titen, Mystikern, Irrationalisten aller Abschattungen. Hier lebte der alte
Schelling, Joseph Gédrres, der ehemalige Jakobiner mit verkehrten Vor-
zeichen; Franz von Baader, Demagoge in mystischer Hille und grosste
Anziehungskraft Minchens, die Widersprichlichkeit an sich, der es fertig
brachte Aufklarung- und Revolutionsfeindlichkeit, Antikapitalismus und
religiosen Sozialismus, Scholastik, Jakob B6hme und Anti-Papismus mit
einander in Einklang zu bringen; hier lebte Heinrich Schubert, romanti-
scher Naturphilosoph und Traumdeuter der Seele, der Demokratie als
Strafe deutete, die Gott Uber die sindige Menschheit verhangt hatte. Hier
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und jetzt bereiteten sich die Wegbahner eines streitbaren Katholizismus
far ihre kinftige Lebensaufgabe vor. Und als Schutzherr dieser Welt
Ludwig L, der erste Romantiker auf dem Konigsthron und First aller
Dilettanten, den Heine fur immer lacherlich machen sollte.

Heine beobachtete diese Welt, gegen deren Versuchungen er seit
London von vornherein geschitzt war, mit wachen Augen. Er legte hier
den Grund zu seinem Wissen um Klerikalismus, Obskurantismus, um
zeitabgewandte nazarenische Kunstfrommigkeit, um den Gegensatz von
Spiritualismus und Sensualismus, diesen ersten Kern seiner geschichts-
philosophischen Konzeption, die in Paris ihre endglltige Ausgestaltung
finden sollte. Zu den Minchener Liberalen hatte er keine ndheren Bezie-
hungen. Sein Umgang beschrankte sich auf einige gleichgesinnte Lite-
raten, auf den Kreis um den russischen Diplomaten und Dichter Tjutschew,
der einige Lieder Heines ins Russische Ubersetzt hat. Er stecke ,bis am
Hals in Politik”, schrieb Heine an Joh. H. Detmold. Dabei werde er
von Feinden und intrigierenden Pfaffen umlagert. Auch klagte er
wiederholt Uber das niedertrachtige Minchner Klima, woran jeder, ,der
an Brust leide”, schwer zu tragen habe! Minchen aber lag auf dem Weg
nach Italien. Und als die ,,Annalen” ihr Erscheinen einstellten, trat Heine
seine italienische Reise an, nicht unvorbereitet und nicht unvorein-
genommen. Trug er doch, ehe er italienischen Boden betrat, gleich all den
ungezahlten Kunstlern, Dichtern, Abenteuern, sentimentalen und roman-
tischen Italienfahrern vor ihm, ein aus Sehnsucht, Phantasie und Enthu-
siasmus geborenes Italien-Bild in sich. Wie mufRite sich aber dieses Bild
wandeln, als er es mit der Wirklichkeit konfrontierte, einer Wirklichkeit,
die die Romantiker einfach nicht zur Kenntnis nehmen wollten und in
ihrer Mehrzahl unbelehrt in die Heimat zurtckkehrten. Wie anders
Goethe, dem kein romantischer Dunst die Augen tribte, und der be-
kannte, wenn man in Italien nicht phantastisch verfahre, sondern die
Gegend real, wie sie daliege, nehme, so sei sie doch immer der entschei-
dende Schauplatz, der die groRten Taten bedinge, und ,,s0 habe ich immer
bisher den geologischen und landschaftlichen Blick benutzt, um Ein-
bildungskraft und Empfindung zu unterdriicken und mir ein freies, kla-
res Anschauen der Lokalitat zu erhalten”. Aus diesen Satzen spricht der
Realist und Naturforscher, aber auch der Dichter und Kinstler Goethe
hatte sie sprechen kdénnen. Und es ist derselbe Goethe, der in Verona
gestand, er sei endlich angekommen, hier, wo er schon lang einmal hatte
sein sollen, oder den in Rom das Gefuhl tGberkam, nun sei er hier und
ruhig, und wie es scheine, auf sein ganzes Leben beruhigt.
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Heine trat seine Fahrt im Namen und Geiste Goethes an, von dem
es heildt, er halte der Natur den Spiegel vor, oder besser gesagt, er sei
selbst der Spiegel der Natur: Die Natur wollte wissen, wie sie aussieht,
und sie erschuf Goethe. So wandelte Heine zunéachst auf Goethes Spuren,
aber ohne Goethes klarem plastischen Blick. In dem Masse aber, als er,
aller Stimmungs- und Ruinenromantik ledig, sich in der Wirklichkeit zu
orientieren vermochte, naherte er sich dem Realismus Goethes. Ande-
rerseits lag zwischen der Italienreise Goethes und derjenigen Heines eine
ganze Welt — die franzosische Revolution, Napoleon, die Befreiungskriege,
Hegel, die Heilige Allianz, die Anfange der italienischen Widerstands-
bewegung, samt und sonders Tatsachen, die Heines Art, Italien zu erleben
und das Erlebte zu gestalten — im Gegensatz zu der mehr oder weniger
apolitischen Haltung Goethes, — von vornherein politisch bedingen
mufRten. Mit anderen Worten: wahrend Goethe Natur, Volk, Kunst und
Uberhaupt alle Bereiche der Kultur in Italien unter dem Aspekt der
griechischen Antike betrachtete, lieR Heine Kunst und Antike mehr nur
am Rande liegen und schien nur einen Aspekt zu kennen, den der Zu-
kunft, der Freiheit und der Revolution. (Hier hatte er nur einen Vor-
ganger: Byron.) Trotz staunender Betrachtung der monumentalen Trim-
merwelt keine Ruckbesinnung auf die Antike als etwas stets Gegenwér-
tiges und Erlebbares, als unerschopfliche Quelle menschlicher wie kinst-
lerischer Neugeburt. Man ermift den Unterschied, wenn man weil,
daB Goethe vermeinte, in Rom endlich heimgefunden zu haben, indessen
Heine mit mehr Angst als Freude einer Begegnung mit Rom entgegensah.
Das alte Rom sei ja tot, suchte er seine zagende Seele zu beschwichtigen,
und er hatte die Freude, ihre schéne Leiche ganz ohne Gefahr zu be-
trachten. Dann erhob sich aber in ihm das Bedenken: wenn sie aber doch
nicht ganz tot wéare, und sich nur verstellt hatte, und sie stande ploétzlich
wieder auf — es ware entsetzlich. Freilich stand hinter dem Bedenken
Heines auch noch etwas anderes: die Tatsache, daB Rom der Sitz der
kirchlichen Weltreaktion, dall die Wiederherstellung der Inquisition und
des Jesuitenordens ihr Werk, sie selbst die beste ideologische Stitze
des Feudaladels und der Reaktion war. Jedenfalls fand Heine seine frihe
Erkenntnis, daR die Kirchenherrschaft eine Unterjochung der schlimm-
sten Art gewesen sei, bis in die kleinsten Einzelheiten hinein bestatigt.
Rom wollte herrschen, schrieb er im dritten, politisch aufrittelndsten
Teil der Reisebilder, und als seine Legionen fielen, sandte es Dogmen in
die Provinzen, — wie eine Riesenspinne habe Rom im Mittelpunkte der
lateinischen Welt gesessen und sie mit seinem unendlichen Gewebe Uber-
zogen. Generationen der Volker héatten darunter ein beruhigtes Leben
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gefiahrt, in dem sie das fir einen nahen Himmel gehalten héatten, was
bloR rémisches Gewebe gewesen sei; nur der hoher strebende Geist, der
dieses Gewebe durchschaue, hatte sich beengt und elend gefuhlt, und
~wenn er durchbrechen wollte, erhaschte ihn leicht die schlaue Weberin
und sog ihm das kihne Blut aus dem Herzen; — und war das Traum-
glick der bléden Menge nicht zu teuer erkauft fir solches Blut?” Die
Tage der Geistesknechtschaft seien vortber; altersschwach zwischen den
gebrochenen Pfeilern ihres Kolisdums sitze die alte Kreuzspinne und
spinne noch immer das alte Gewebe, aber sie sei matt und morsch, und
,»€s verfangen sich darin nur Schmetterlinge und Fledermé&use und nicht
mehr die Steinadler des Nordens”. Ja, es werde ein schoner Tag werden,
setzt dann Heine den Gedankengang fort, die Freiheitssonne werde die
Erde glicklicher warmen, als die Aristokratie samtlicher Sterne; empor-
blihen werde ein neues Geschlecht, das gezeugt worden in freier Wahlum-
armung, nicht im Zwangsbette und unter der Kontrolle geistlicher
Zollner; mit der freien Geburt wirden auch in den Menschen freie
Gedanken und Gefluhle zur Welt kommen, wovon wir, geborene Knechte,
keine Ahnung hatten. — ,,O! sie werden ebenso wenig ahnen, wie ent-
setzlich die Nacht war, in deren Dunkel wir leben mufRten, und wie
grauenhaft wir zu kdmpfen hatten, mit haflichen Gespenstern, dumpfen
Eulen und scheinheiligen Sindern! O wir armen Kampfer! die wir unsere
Lebenszeit in solchem Kampfe vergeuden mufiten, und mide und bleich
sind, wenn der Siegestag hervorstrahlt! Die Glut des Sonnenaufgangs
wird unsere Wangen nicht mehr réten und unsere Herzen nicht mehr
warmen koénnen, wir sterben dahin wie der scheidende Mond — allzu
kurzgemessen ist des Menschen Wanderbahn, an deren Ende das unerbitt-
liche Grab.” —

Der resignierte Ausklang, so unerwartet wie unverstandlich, durfte
kaum mehr sein als Ausserung eines jener Augenblicke des Unmuts,
denen man bei Heine wiederholt begegnet, folgt ihm doch ebenso
unvermittelt Heines militantes Glaubensbekenntnis: Er wisse nicht, ob
er es verdiene, da man ihm einst mit einem Lorbeerkranz den Sarg
verziere. Die Poesie, wie sehr er sie auch liebte, sei ihm immer nur
heiliges Spielzeug, oder geweihtes Mittel fir himmlische Zwecke gewesen.
Er habe nie groBen Wert gelegt auf Dichter-Ruhm, und ob man seine
Lieder preise oder tadle, es kimmere ihn wenig: ,,Aber ein Schwert sollt
Ilhr mir auf den Sarg legen ;denn ich war ein braver Soldat im Befreiungs-
kriege der Menschheit.”

So hellhérig und hellsichtig wie Heine seit London war, nahm er
selbst die verborgensten Zeichen und AuRerungen wahr, mit denen das
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mundtot gemachte, unterdrickte italienische Volk gegen die o&ster-
reichischen Unterdricker und deren Organe protestierte. Als ein Mittel
solchen Protestes erschien ihm u. a. die italienische Musik.

Um die heutige italienische Musik zu lieben und durch die Liebe zu
verstehen, misse man das Volk selbst vor Augen haben, seinen Himmel,
seinen Charakter, seine Mienen, seine Leiden, seine Freuden, kurz seine
ganze Geschichte, von Romulus, der das ganze rdmische Reich gestiftet,
bis auf die neueste Zeit, wo es zugrundeging unter Romulus Augustulus
Il., interpretiert Heine italienische Musik nach dem Anho6ren eines
Musikstlickes ,,aus irgend einer Opera Buffa”. Dem armen italienischen
Volk sei ja das Sprechen verboten, und es dirfe nur durch Musik die
Gefuhle seines Herzens kundgeben. AIll sein Groll gegen fremde Herr-
schaft, seine Begeisterung fir die Freiheit, sein Wahnsinn tber das Gefiuhl
der Ohnmacht, sein Ubermut bei der Erinnerung an vergangene Herrlich-
keit, dabei sein leises Lauschen, sein Lechzen nach Hilfe, alles dieses
verkappe sich in jene Melodien, die von grotesker Lebenstrunkenheit zu
elegischer Weichheit herabglitten, und in Pantomimen, die von schmei-
chelnden Karessen zu drohendem Ingrimm Uberschnappten. Das sei,
meint Heine, der esoterische Sinn der Opera Buffa. Die exoterische (d. i.
Osterreichische) Schildwache, in deren Gegenwart sie gesungen und dar-
gestellt werde, ahne immermehr die Bedeutung dieser heiteren Liebes-
geschichten, Liebesndten und Liebesneckerein, worunter der Italiener
seinen todlichsten Befreiungsgedanken verberge, wie Harmodius und
Aristogiton ihren Dolch verborgen héatten in einem Kranze von Myrten.
Das sei halt narrisches Zeug, sage die exoterische Schildwache, und es sei
gut, daB sie nichts merke. Denn sonst wirde der Impresario mitsamt
der Prima Donna und dem Primo Uomo bald jene Bretter betreten, die
eine Festung bedeuten; es wiirde jene Untersuchungskommission nieder-
gesetzt werden, alle staatsgefédhrlichen Triller und revolutionarrischen
Koloraturen kdmen zu Protokoll, man wiirde eine Menge Arlekine., die in
weitere Verzweigungen verbrecherischer Umtriebe verwickelt seien ...
arretieren ... Wir glauben, die Interpretation des exoterischen Sinnes,
will heifen der gegenwartigen politischen Situation laft, was Vollstan-
digkeit anlangt, nichts zu wiinschen Ubrig. Und sie war nicht die einzige
dieser Art. Ein anderesmal wird der ,esoterische Sinn” gleich beim
»Wwirklichen” Namen genannt. So im Amphitheater zu Verona, wo die Zu-
sammenkunft rémischer Spukgestalten durch das unsinnige Geldute einer
Betglocke und das fatale Getrommel des Zapfenstreiches gestért wird:
»Die stolzen rémischen Geister verschwanden, und ich war wieder ganz
in der christlich 6sterreichischen Gegenwart.”



126 Jozsef Turdczi-Trostler

Auf diese Zusammenhdnge mufite nachdricklichst hingewiesen
werden, denn es gilt die Abrechnung mit einer beharrlichen Legende, die
besagt, Uber den Platzen von Heines lItalien brite nichts als ein roman-
tischer Zauber, seine Italiener fihlten sich als Kinder einer Mutter, die
traumend auf den Trimmern einer Vergangenheit sitze, und sie folgten
ihrem Beispiel, sie traumten, machten Musik, schwarmten, ‘liebten und
litten. Das sei der Eindruck, den Heine von Italien gewonnen. Er der
Politiker und Realist, hatte nichts vom Risorgimento, das sich auf der
Halbinsel verbreitete, bemerkt. Sei er doch nach dem Siden gekommen,
um zu geniefen, ihn mit einem Volk von Nichtphilistern im Gegensatz zu
den Miunchner Biertrinkern, zu lieben, zu traumen und zu leiden. Heine
traume wieder, wie einst in der ,,Harzreise” und in den ,, Traumbildern”
die seltsamsten Dinge (Max J. Wolff). Wer wollte leugnen, daR
manches von dem Gennanten in der Atmosphédre der Reiseberichte mit-
schwingt als Gberkommenes Erbe italienischer Ruinen- und Gespenster-
romantik. Doch es ist nicht das Wesentliche und verschwindet allméahlich,
wie schon zu sagen war, angesichts der Wirklichkeit. Wer dieses ver-
kennt, hat keine Ahnung von Heines ,,Gestaltwandel”, und wie grindlich
er sich seit London von seinen romantischen Anfangen fort- und wegent-
wickelt hatte.

Was Heine in Italien suchte und auch fand, war Erholung und Ge-
sundung, Geselligkeit, Welt, vor allem: Raum fir eine ungehemmte
Bewegungsfreiheit seiner Gedanken, Gefiihle und Sinne, eine Freiheit, die
er aber niemals zu romantischen Zwecken mibraucht hat. Bei der Errin-
gung der sinnlichen Freiheit hat ihm ein deutscher Roman, Heinses
»Ardinghello”, bei der Neuformulierung seines gesellschaftlichen, poli-
tischen, revolutiondren Freiheitsbegriffs haben ideologische Wegbereiter
und Geschichtsschreiber der franzésischen Revolution — sie gehdren zur
bevorzugten Lektire seiner italienischen Zeit — Hilfsdienste geleistet.
Heine selbst bezeugt die Kenntnis einer ganzen Bibliothek von Reise-
fihrern und Reiseromanen. Die Frage, in welchem Mafe der Saint-Simo-
nismus die weitere Ausgestaltung von Heines geschichtsphilosophischer
Konzeption, die dem Gegensatz von Nazarenisch-Spiritualistischem und
Hellenisch-Materialistischem zugrundeliegt, forderte, gehdrt in einen
anderen Zusammenhang, nahm doch Heine in authentische, unverfalschte
saint-simonistische Texte erst nach seiner Heimkehr aus Italien Einsicht.

Von allen Trdumen und Utopien, die Humanisten, Dichter und Philo-
sophen jemals getrdumt, erschienen bisher der Traum und die Utopie von
einer die ganze Menschheit umfassenden Emanzipation, von Vdélkerver-
standigung und Weltfreiheit als die bertckendsten und zugleich als die
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zutiefst hoffnungslosen. Sie kehrten jetzt bei Heine in neuer, zeitgemafRer
Form wieder. Der Endkampf um ihre Verwirklichung habe begonnen, der
Fortschritt im BewuBtsein der Freiheit sei dem Ziele ndher denn je. Es
habe wirklich den Anschein, als ob jetzt mehr geistige Interessen ver-
fochten wirden als materielle und als ob die Welthistorie nicht mehr
eine Raubergeschichte, sondern eine Geistergeschichte sein solle. Die
Nationalitat, die ehrgeizige und habsiichtige Firsten zu ihren Privat-
zwecken sonst so wirksam in Bewegung zu setzen wufiten, sei jetzt morsch
und abgenutzt; taglich verschwanden mehr und mehr die térichten
Nationalvorurteile, alle schroffen Besonderheiten gingen unter in der
Allgemeinheit der europdischen Zivilisation, es gebe jetzt in Europa keine
Nationen mehr, sondern nur Parteien, und es sei ein wundersamer An-
blick, wie diese trotz den mannigfaltigsten Farben und trotz den vielen
Sprachverschiedenheiten sich sehr gut verstdanden, wie es eine materielle
Staatenpolitik gebe, so gebe es jetzt auch eine geistige Parteipolitik, und
wie jene auch den kleinsten Krieg, der zwischen den zwei unbedeutend-
sten Machten ausbréache, gleich zu einem allgemeinen européischen Krieg
machen wiirde, worin sich alle Staaten, mit mehr oder minderem Eifer,
auf jeden Fall mit Interesse, mischen muften, so kénne jetzt in der Welt
auch nicht der geringste Kampf vorfallen, bei dem durch jene Partei-
politik, die allgemein geistigen Bedeutungen nicht sogleich erkannt, und
die entferntesten und heterogensten Parteien nicht gezwungen wdurden,
pro oder contra daran Anteil zu nehmen. Gewil3, es fehle dabei nicht an
Verwirrung, oft entstiinden die grofRten MiBverstandnisse, diese wiirden
durch Diplomaten der Geisterpolitik, wie die neue Parteipolitik genannt
werden konne, d. h. durch die Schriftsteller, eher vermehrt als ver-
mindert; doch wenn auch die Kdépfe irrten, so fihlten die Gemiter nichts-
destoweniger, was sie wollten und die Zeit drange mit ihrer groBen Auf-
gabe. — Heine stand hier im Strome der Friedensideologie der euro-
paischen, insbesondere der deutschen Aufklarung, doch ging er, belehrt
durch Revolution, Napoleon, Hegel, London, Klassenkampf Uber diese
ihrem Wesen nach unpolitische Ideologie hinaus. Das zeigte sich gleich in
der Weltweite und in dem revolutiondren Aspekt, den er der ,grofRen
Aufgabe seiner Zeit” lieh. Diese Aufgabe sei die Emanzipation. Nicht
bloR die der Irlander, der Griechen, Frankfurter Juden, westindischen
Schwarzen und dergleichen gedrickten Volkes, sondern es sei die Eman-
zipation der ganzen Welt, absonderlich Europas, das mindig geworden,
und sich jetzt losreiBe von dem eisernen Gangelbande der Bevorrechteten,
der Aristokratie. Mdgen immerhin einige philosophische Renegaten der
Freiheit die feinsten Kettenschliisse schmieden, um uns zu beweisen, dal
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Millionen Menschen geschaffen seien als Lasttiere einiger tausend privi-
legierter Ritter; ,,sie wirden uns doch nicht davon Uberzeugen kénnen, so-
lange sie uns, wie Voltaire sagt, nicht nachweisen, da jene mit Satteln
auf dem Ricken und diese mit Sporen an den FiRen zur Welt gekommen
seien.”

Was nun folgt, tGberrascht durch die dialektisch klare Interpretation
der abgelaufenen feudalen Geschichtsperiode, sodann der franzdésischen
Revolution, als eines ,,Signals fir den Befreiungskrieg der Menschheit”.
Uberwéltigend die Voraussage des groBen Verséhnungsmals, das alle
Menschen als gleiche Géaste, an gutbesetztem Tische vereinigen soll. Es
durfte freilich noch einige Zeit dauern, bis dieses Fest gefeiert werden
kénne, bis die Emanzipation durchgesetzt sei; aber sie werde doch endlich
kommen, diese Zeit, man werde verséhnt und alle gleich um den Tisch
sitzen; man sei dann vereinigt und werde vereinigt kdmpfen gegen andere
Weltlibel, vielleicht am Ende gar gegen den Tod, dessen ernstes Gleich-
heitssystem uns wenigstens nicht so sehr beleidige, wie die lachende
Ungleichheitslehre der Aristokratie. Jede Zeit glaubt, ihr Kampf sei vor
allem der wichtigste, dieses sei der eigentliche Glaube der Zeit, in diesem
lebe sie und sterbe sie, ,,und auch wir leben und sterben in dieser Frei-
heitsreligion, die vielleicht mehr den Namen Religion verdient, als das
holde ausgestorbene Seelengespenst, das wir noch so zu benennen pfle-
gen, — unser heiliger Kampf dinkt uns der wichtigste, wofiir jemals auf
dieser Erde gekampft worden, obgleich historische Ahnung uns sagt, dal
einst unsere Enkel auf diesen Kampf herabsehen werden, wie auf den
Kampf der ersten Menschen, die ebenso gegen gierige Ungetime, Lindwdr-
mer und Raubriesen zu kdmpfen hatten.” Das war der weltlich-evangelische
Grundtext, der Heine noch in Paris verpflichten soll. Er gewann damit
einen Gesichtspunkt, von dem aus einmal seine Beurteilung der soge-
nannten Goetheschen ,,Kunstperiode”, zum zweiten die Korrektur, die er
an seinem fruheren Bilde Napoleons vernimmt, in klarendes Licht rickt.
Er sei kein unbedingter Bonapartist mehr. Seine Huldigung gelte nicht
den Handlungen, sondern nur dem Genius des Mannes. Unbedingt habe
er ihn nur bis zum achtzehnten Brumaire geliebt. Da habe Napoleon die
Freiheit (das soll heiBen: die Revolution) verraten, und zwar nicht aus
Notwendigkeit, sondern aus geheimer Vorliebe fir Aristokratismus. Na-
poleon Bonaparte sei ein Aristokrat, ein adeliger Feind der birgerlichen
Gleichheit gewesen, und es sei ein kolossales MiBverstandnis gewesen, dal}
die europdische Aristokratie, reprasentiert von England, ihn so feindlich
bekriegt habe. Denn héatte er auch in dem Personal dieser Aristokratie
einige Veranderungen vorzunehmen beabsichtigt, so hatte er doch den
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grofRten Teil derselben und ihr eigentliches Prinzip erhalten, er wirde
diese Aristokratie regeneriert haben, statt daRB sie jetzt daniederliege
durch Altersschwache, Blutverlust und Ermidung von ihrem letzten,
gewil3 allerletzten Sieg.

Lebte in Heine noch ein Rest von sentimentaler Traum- und Ruinen-
romantik, hier hat er diesen endgultig abgetan. Das blieb nicht ohne Ein-
fluR auf die Sakularisierung seiner Weltanschauung und gehdérte mit zum
positiven Ertrag der italienischen Reise.

Heine hatte Munchen in der Zuversicht verlassen — und das trug
wesentlich zu seiner optimistischen Stimmung bei —, er wirde zum
Professor an der Universitdt ernannt werden. Um so grdfler multe seine
Enttduschung sein, als er erfuhr, daR die Professur nicht er, sondern der
von ihm als Deutschtimler &argster und beschranktester Art verspottete
H. F. MaBmann erhielt. Heine hatte richtig vermutet: es waren die bay-
rischen Klerikalen, die seine Ernennung hintertrieben. Wie sie tGber ihn
dachten, ersieht man aus einem Aufsatz Ignaz Déllingers, der 1828 in der
Minchner Zeitschrift ,,Eos” erschien und zum gehéassigsten gehort, was
jemals gegen den Menschen und Dichter Heine geschrieben wurde. Herr
Cotta wisse seine Leute zu wéhlen, heiflt es da u. a., und Herr Heine besitze
doch wenigstens die erste, einem politischen Schriftsteller des Tages not-
wendige Eigenschaft: Frechheit und Unverschamtheit! Und dann mit
einer Anspielung auf die unverkennbar revolutiondre Tendenz des groRen
Gedichts in der ,,Harzreise”: Er, Heine sei indessen nicht so ganz Jude,
daB er nicht auch an den heiligen Geist glaubte, namlich an den, der . ..
die Zwingherrnburgen zerbrochen und das alte Recht erneuert habe, daR
alle Menschen gleichgeboren, ein adliges Geschlecht seien. Dieser neuent-
deckte heilige Geist habe, wie eben daselbst zu lesen sei, seine wohl-
gewappneten Ritter, unter die sich auch Herr Heine zdhle. Man musse
ihn indessen zu bedenken geben, ob er bei einer solchen Baronisierung
des ganzen Menschengeschlechts, vom Hottentotten bis hinauf zu den
Monarchenfamilien Europas, wirklich etwas gewinnen dirfte; denn sein
Stammbaum, der schnurgerade bis auf Abraham zurtckfihre, sei ja doch
begreiflich viel &lter, als der des ersten Barons der Christenheit. — Die
Annahme ist nicht von der Hand zu weisen, daR der Eos-Kreis auch den
Konig in diesem Sinne gegen Heine beeinflulRt hat. Dagegen befand sich
Heine durchaus im Irrtum, wenn er glaubte, daB auch der als Dichter
recht unbedeutende Minister, Eduard von Schenk an den Minchener
Intrigen beteiligt sei. War es doch gerade Schenk, der trotz seiner kleri-
kalen und antiliberalen Einstellung Heines Dichtung zu schatzen wufRte,
wie auler Gentz wohl keiner seiner politischen Gesinnungsgenossen, und

9 Acta Litteraria



130 Jozsef Turéczi-Trostler

das ,Anstellungsgesuch des Dr. Heinrich Heine als aulerordentlicher
Professor an der hiesigen Universitat” zugleich mit jenem des Natur-
forschers Oken, dem Konig aufs nachdricklichste empfahl: In den Schrif-
ten Heines walte ein wahrer GenufB}; sie hatten das groRte Aufsehen in
ganz Deutschland erregt; einige Auswiichse und Verirrungen fanden sich
in den Jugendwerken aller unserer grofen Schriftsteller; mehreren,
wahrhaft genialen Menschen ,,in unserem deutschen Vaterland” habe am
Anfang nur eine wohltatige Fiurstenhand gefehlt, die sie in Schutz und
Pflege nehmen, ihre guten Eigenschaften héatte aufmuntern und ihre
Mé&ngel und Verirrungen véterlich zurechtweisen koénnen. Dr. Heine
bedirfe auch einer solchen Hand, und er, Schenk, sei Uberzeugt, daB
er, wenn ,lhre Majestat ihn Allerhéchst” lhres Schutzes wirdige,

einer unserer ausgezeichnetesten Schriftsteller werden wird.” (Hirth, IV.
196.) Wenn je, so hatte Heine gerade jetzt eines solchen Schutzes bedurft,
von dem er erwarten konnte, er werde zumindest seine materielle
Existenz sicherstellen. Doch sollte es weder jetzt noch spater dazukom-
men. Obwohl er noch vor seiner Rickkehr aus Italien — er hatte Rom
nicht gesehen — sich fur bereit erklart hatte, die Redaktion der neuesten
Folge der ,Politischen Annalen” zu iibernehmen, und der Uberzeugung
war, es sei die Zeit des ldeenkampfes und die ,Journale seien unsere
Festungen”, wollte er sich nurmehr auf die Mitarbeit an Cottas Unter-
nehmungen beschréanken. Trotz seiner zunehmenden Popularitat fuhlte er
sich einsamer, denn je, und sah einer ungewissen Zukunft entgegen.
Doch unerschittert lebte in ihm der Glaube an seine kinstlerische Bega-
bung und politische Sendung. Und gerade diese Sendung wurde in Frage
gestellt, und alles, was menschliche Wiirde heit, ihm aberkannt in seiner
Polemik gegen Platen, der in einem ganz anderen, absoluteren Sinn als
Heine, zur Einsamkeit verurteilt war, und ferne von der Heimat, der
ganzen Welt entfremdet, jedweder Perspektive bar, nichts sein Eigen
nennen konnte, als die Kunst. Diese Polemik trug — durch persdnlichste
Motive ausgelést — von Anfang an unverkennbare Ziige eines Klassen-
kampfes zwischen Birgertum und Aristokratie, erweiterte sich aber je
langer je mehr zu einer ideologischen Auseinandersetzung zwischen den
Reprasentanten zweiter Welt- und Kunstanschauungen und gewann in Wir-
klichkeit erst durch ihre Auswirkungen und ihren Widerhall prinzipielle
Bedeutung. Da stand auf der einen Seite Platen mit seiner Religion mor-
bider Schonheit, seinem Glauben an die Macht absoluter Kunst, die alles
Materielle Uberwindet. Mochte er antike Formen ohne antike Gesinnung
meistern, persische Gaselen, Venezianische Sonette dichten, es war immer
dieselbe volksfremde, zeitlose Kunstsprache, deren er sich bediente. Mochte
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er jetzt patriotisch schwarmen, um dann allen Patriotismus zu leugnen,
sich abwechselnd zum Liberalismus und Antiliberalismus, zum Protestan-
tismus und Katholizismus bekennen, sich fir europdische, griechische,
polnische Freiheit begeistern oder zuguterletzt im ,,Nathan dem Weisen”
sein humanistisches Evangelium entdecken, so sprach aus ihm immer der
zuspatgekommene Romantiker, und zwar im hdchsten MaRe dort, wo er
sich mit den Gespenstern der Romantik herumschlug. Und es mutet mehr
als grotesk an, wenn der homoerotisch veranlagte Platen, von dem Goethe
gesagt hatte, er besitze manche gldnzende Eigenschaften, allein ihm fehle
die Liebe, es wagte, Goethe vorzuwerfen, nie habe dieser vermocht, die
Liebe auch nur im einzelnen aufzufassen, er héatte sie antik oder noch
frivoler dargestellt (Brief an J. J. Wagner, 1820). Der Literarhistoriker
Josef Nadler, ein unverdachtiger Bewunderer Platens und ein ausge-
sprochener Heinefeind, kennzeichnet Platens Kunst in einer Weise, die
ihren zeitabgewandten, abstrakten Charakter voll zur Geltung kommen
laRkt: Platen habe nicht Einzelwerke, sondern Typenreihen geschaffen. Er
habe nach dem jeweiligen Urbild, nach dessen eingeborenen Stil in seiner
volkommensten Auspragung gestrebt, habe nicht den und jenen See-
lengehalt jetzt in die Form eines Sonetts und dann in die Form einer
Hymne gegossen. Er habe in immer neuen Versuchen zum Urbild zu
dringen versucht. Und wieviel Sticke er vollendet weg und zu den
andern gestellt hatte, er hatte immer das Sonett, das Gasei, die Ode, die
Hymne gemacht. Und so gebe es wohl viele, die in Form einer Ode oder
eines Sonetts bessere Gedichte gemacht hatten. Aber es gebe kein Gasei
und keine Hymne und keine Ode in deutscher Sprache, die gaseiméaRiger,
hymnenhafter, odenartiger wéaren, als die Platens. Es sei eine Kunst des
allgemeinsten Begriffes. (,,Literaturgeschichte der deutschen Stamme
u. Landschaften”, 1928. 1V. 257.) — Nun, wenn es eine abstrakte Kunst an
sich gibt, so ist sie hier mit den Handen zu greifen. Dagegen war Engels
vielleicht der einzige, der vor mehr als hundert Jahren erstmalig das
Zwiespaltige in Platen entdeckt und bei der damaligen Kenntnis von
Platens Leben und Lebenswerk, menschlich-kinstlerisch Positives gegen
Negatives abwéagend, ihm Gerechtigkeit hat widerfahren lassen. Bei Platen
hatte die dichterische Kraft ihre Selbstandigkeit aufgegeben und sich
leicht in die Herrschaft des machtigeren Verstandes begeben ... Darum
héatte er das Verstandesmaliige der Poesie, die Form vertreten, und darum
sei ihm sein Wunsch gewdhrt worden, mit einem groRen Werk seine
Laufbahn zu beschlieBen ... Platens Phantasie sei angstlich dem kihnen
Schritte seines Verstandes gefolgt; und ,als es auf ein geniales Werk
ankam, als sie einen kihnen Sprung wagen sollte, den der Verstand
o
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nicht vollbringen konnte, da mufite sie zurickbeben. Daraus sei Platens
Irrtum entsprungen, dall er die Produkte seines Verstandes fur Poesie
hielt ... Man wird seiner Uberkinstelten Gaselen, seiner rethorischen
Oden mide werden, man wird die Polemik seiner Komddien grofRtenteils
unberechtigt finden, aber man wird dem Witze seiner Dialoge, der Er-
habenheit seiner Parabasen alle Achtung zollen missen und seine Ein-
seitigkeit in der GroRe seines Charakters begrindet finden missen.”
(M. Lifschitz, ,Marx—Engels. Uber Kunst und Literatur”, Berlin, 441)).
Andere lieBen Platen als ,,Fackeltréger der Schénheit” durch die Dich-
tung wandeln. Und es war schlieBlich Thomas Mann, der kraft seiner
geheimen ,,Sympathie mit dem Tode” Platens , Tristan” (Wer die Schén-
heit angeschaut mit Augen, Ist dem Tode schon anheimgegeben .. ) ,als
ein zugleich platonisches und rauschvoll musikalisches Seelenwunder voll
Faszination und Verfihrung” zu begreifen vermochte. Jedenfalls er-
scheint uns Platen heute als ein Epigone der Kunstperiode auf hoher
Stufe.

Auf der anderen Seite Heine: erster Dichter einer neuen Weltepoche,
zu deren groRtem er sich entwickeln sollte. Obwohl seit Italien sein Haupt-
anliegen dahin ging, als braver Soldat mitzuwirken am Emanzipations-
kampf der Menschheit, so hat er doch seine Dichtung niemals als blof3es
Kampfmittel aullerkiinstlerischen Zwecken untergeordnet, ebensowenig
aber eine Kunst, eine Form an sich, eine Uber alles Volksnahe und Ir-
dische erhabene Kunstsprache, Kunst als Zuflucht, ein Ausweichen vor
Zeit und Gegenwart gekannt. Wahrend Platen zuletzt Uber Italien
Deutschland vollstandig vergessen sollte, ja einmal sogar sich zu dem
Bekenntnis hinreiBen lief3:

»Zeit nur und Jugend verlor ich in Deutschland, Lebenserquickung
Reichte zu spat mir Welschland meinem ermideten Geist”,— wurde Heine
gerade in der Fremde sich seiner Sendung als deutscher Dichter mit
europaischer Perspektive bewuf3t. Und wenn Platen mit den Worten:
».DU weillt es langst, man kann / Nichts schlechtres als ein Deutscher
sein” — Abschied von Deutschland nahm, unterschied Heine selbst in
seinen schlimmsten Haflgedichten zwischen dem Deutschland des Volkes
und jenem der Klerikalen, der Feudalen, der Demagogen und Philister.
Sein letztes Wort galt immer dem anderen, besseren Deutschland. Wenn
Heine die metrischen Kiuinsteleien Platens verspottete, so ging es ihm
nicht nur um die Frage, ob antikes Metrum und deutscher Rhythmus in
Einklang miteinander gebracht werden kénnen, vielmehr um die Tat-
sache, daR mit der Kunstperiode zugleich auch die Nachbildung antiker
Formen unzeitgemaR geworden sei. Wenn er bei Platen jene tiefen Natur-
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laute vermifRte, wie man sie im Volkslied findet; wenn er das, was Platen
eine ,,grofite Tat in Worten” nannte, als den bedngstigenden Zwang ent-
larvte, den dieser sich antun misse, um etwas zu sagen, daher so ganz-
lich unbekannt sei mit dem Wesen der Poesie und nicht einmal wisse,,
daR das Wort nur bei dem Rhetor eine Tat sei, bei dem wahren Dichter
aber ein Ereignis, — so traf dieser Vorwurf alle Vertreter jenes Epigo-
nentypus, den Platen verkdrperte. Platen hatte geglaubt, — und das zeugt
von der Enge seines BewuBtseins, — der einzige Zweck der ganzen
Polemik sei, daR ,der Jude Heine” einen offenbar Groferen (d. h.
Platen!), der ,,ihn zerquetschen kdnne”, vor aller Welt demitigen wolle.
Dagegen war sich Heine, obwohl er an persdnlicher Voreingenommenheit
Platen kaum nachstand, im klaren dariber, dall politischer Fortschritt
wie kiinstlerische Freiheit an der Polemik, die vor der breitesten Offent-
lichkeit durchgefihrt wurde, gleicherweise interessiert sei. Es galt kein
scherzendes Turnier, sondern einen Vernichtungskrieg (Brief an Immer-
mann, Anfang 1829?). Man hatte nicht bemerkt, dal er in Platen nur den
Repréasentanten seiner Partei, den frechen Freudejungen der Aristokraten
und Pfaffen gezlichtigt habe (Brief an Varnhagen von Ense vom 3. Januar
1830). Er meint — mit einer Anspielung auf den Bayerischen Erbfolge-

krieg, — der Schiller—Goethesche Xenienkampf sei doch nur ein Kar-
toffelkrieg, es sei eine Kunstperiode gewesen, es hatte den Schein des
Lebens, nicht das Leben selbst gegolten, — jetzt aber gelte es die héch-

sten Interessen des Lebens selbst, die Revolution trete in die Literatur
und der Krieg werde ernster. Vielleicht sei er, Heine, aulRer Vo der ein-
zige Repréasentant dieser Literatur, — aber die Erscheinung sei in jeder
Hinsicht notwendig. Er glaube nicht, dalR er hier wie bei seinen ,Lied-
chen”, viel Nachfolger haben werde, denn der Deutsche sei von Natur
servil und die Sache des Volkes sei nie die populdre Sache in Deutschland
gewesen. Freilich glaube jeder seine Sache zu fihren, wahrend er doch
nur das Allgemeine repréasentiere. Er, Heine, sage das, weil er in der
Platenschen Geschichte auf keine Birgerkrone Anspriche machen wolle,
er hatte zunéachst fir sich gesorgt, aber die Ursachen dieser Sorge seien
aus dem allgemeinen Zeitkampf entstanden. ,,Als mich die Pfaffen in
Minchen zuerst angriffen und mir den Juden zuerst aufs Tapet brachten,
lachte ich — ich hielt’s fir blole Dummheit. Als ich aber das System
roch, als ich sah, wie das lacherliche Spukbild allmé&hlich ein bedroh-
licher Vampyr wurde, als ich die Absicht der Platenschen Satire (,,Der ro-
mantische Odipus”) durchschaute, als ich durch Buchhéndler von der
Existenz &hnlicher Produkte horte, die mit demselben Gift getréankt
manuskriptlich herumkrochen, — da gurtete ich meine Lende und schlug.



134 Jozsef Turoczi-Trostler

so scharf als mdéglich, so schnell als méglich”. Robert, Gans, Michel Beer
und andere hatten immer, wenn sie, wie Heine angegriffen worden seien,
echristlich geduldet, klug geschwiegen — er sei ein anderer, und das sei
gut. Es sei gut, wenn die Schlechten den rechten Mann einmal fanden,
der ricksichtslos und schonungslos fur sich und andere Vergeltung dbe ...

Heine héatte damit den Erweis seiner politischen Reife erbracht. Er
ging allem Anschein nach siegreich hervor aus den Kampfe. Der Feind
war vernichtet. Allein Heines Siegesbewul3tsein wurde stark erschuttert,
als es sich herausstellte, daR kaum einer (Varnhagen von Ense) seiner
liberalen Freunde imstande war, hinter dem Privat-Personlichen das
Prinzipielle, die politischen Beziige zu erkennen, ja in Ubereinstimmung
mit ihren Gegnern, den Klerikalen und Deutschtimlern, in Platen das
bedauernswerte arme Opfer sahen und dadurch Heine geradezu ins
Unrecht setzten. Heine stand jetzt zum ersten, aber nicht zum letzten Mal
allein gegen eine ganze feindliche, verstdndnislose Welt, und begann zu
ahnen, was ihm bevorstand, wenn er in Deutschland blieb.

Damit hatten wir den geographischen und geschichtlichen Raum ab-
geschritten, in dem sich Heines Entwicklung bis zur Juli-Revolution als
Fortschritt im BewuBtsein der menschlich-gesellschaftlichen und kunst-
lerischen Freiheit vollzog. Indem er schon vor Paris den deutschen und
europaischen Aspekt miteinander in Einklang zu bringen versuchte, —
erwies er sich als einziger legitimer Erbe Goethes und seiner ldee einer
W eltliteratur. In und mit Heine kam nicht nur die deutsche Kunstperiode,
sondern auch die Sakularisierung des kulnstlerischen Weltbildes zum
Abschlul. Es ist dies ein Teilprozel der Aufklarung und gehdért mit zu
den Auswirkungen des europdischen Kapitalismus. Er hat mit den letzten
Uberresten eines theologisch-mystisch bedingten Denkens, die das Be-
wulRtsein des Kunstlers belasteten, auf dessen Verhaltnis zur Natur und
Geschichte, zur Okonomie und Politik stérend einwirkten, aufgeraumt
und dadurch geistige Krafte, die Jahrhunderte lang zum Schweigen verur-
teilt waren, frei gemacht. Ein Proze, der erstmalig in der Dichtung
Goethes kulminierte und den die Romantik vergebens rickgangig zu
machen versuchte. Was man Entzauberung oder Entromantisierung der
W irklichkeit zu nennen pflegt, aber auch was Uber Heines romantische
Beziehungen zu sagen war und noch zu sagen ist, gehdrt in diesen Zu-
sammenhang.

Vor allem muf} festgestellt werden, daB Heine die Entromantisierung
zuerst bei sich selber begann. Wie erinnerlich, hatte er als angehender
Dichter sich zusammen mit der romantischen Motivik, auch die roman-
tische ,,Gemeinsprache” seiner Umgebung angeeignet, eine Sprache, der
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indessen bei Heine keine echte romantische Gesinnung entsprach. In dem
Malle, wie sie sich als anachronistisch und ungeeignet erwies, die unver-
falschte Wirklichkeit von Heines Fihlen und Denken, seine unroman-
tischen Erfahrungen auszudriicken, wurde er sich je langer je mehr des
storenden und untragbaren Widerspruchs zwischen Sprache und Sprach-
gesinnung bewuft. Die romantischen Illusionen und Traume biRten all-
mahlich ihre Geltung ein, sobald es sich herausstellte, da ihnen in der
Wi irklichkeit nichts entsprach. Damit setzte eine allgemeine Illusions-
dammerung ein, die schlieRlich auf alle romantisierten Bereiche Ubergriff
und den Weg frei gab fir eine realistische Neuorientierung und Heine
zurickfinden lie® zu den Quellen einer illusionsfreien, realen Sprache.
Nur in diesem Zusammenhédnge begreift man erst das Wesen der
Heineschen Ironie im Unterschied von der romantischen, der so oft ver-
dunkelt, ja, Uberhaupt geleugnet wurde, indem man die Heinesche aus
der romantischen abzuleiten versuchte, wo es sich doch im besten Fall um
Aneignung einiger technischen Mittel durch den jungen Heine handelte.
Die romantische Ironie stattete die schépferische Persdnlichkeit mit der
Fahigkeit aus, sich der Folgen einer ungeheuerlichen Kultur- und Weltan-
schauungskrise, der groéRten seit dem Ausgang des Mittelalters, zu er-
wehren, sich Uber die Wirklichkeit, die ihr weder Heimat sein konnte,
noch Sicherheit zu gewadhren vermochte, zu erheben. Kraft der Ironie
triumphierte die illusiondre Schénheit tGber die Wirklichkeit. Sie machte
den Menschen glauben, es lage nur an seinem Willen, die Welt aus den
Angeln zu heben. Was aber in der Theorie der Frihromantik noch als re-
volutionare Uberheblichkeit gelten konnte, sank in der Praxis der Hoch-
und Spatromantik auf das Niveau eines ungefédhrlichen Spieltriebes
herab, erschopfte sich in der Entlarvung und Verspottung kunstfeind-
lichen und sentimentalen Philistertums, bekampfte Fortschritt und Kapi-
talismus ...

Ganz anders die Heinesche Ironie. Schon, dal sie eine tiefe Einsicht
des Dichters in die Widersprichlichkeit alles geschichtlichen Geschehens,
in den illusiondren Charakter aller romantischen Konzeptionen, insbeson-
dere ihres Mittelalterkults zur Voraussetzung hatte, sich nicht in der Zer-
storung falscher Illusionen erschépfte, sondern auf den Trimmern der
alten neue schaffen half, nicht einfach Selbstzweck, sondern Mittel
zum letzten Zweck, der Uberwindung aller Problematik durch eine
neue, realistische Kunst war. Heines Ironie bewdahrte sich in der Folge
als eine schonungslose intellektuelle Waffe in seinem Kampf wider per-
sonliche Feinde und prinzipielle Gegner, wider Nachzigler der Romantik,
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falsche Geflhlsseligkeit, Borniertheit wund lieh ihm noch zuletzt die
Perspektive, unter der er im ,,Romanzero” die Leitmotive und Tendenzen
seines Lebens und Lebenswerkes noch einmal heraufbeschwor.

War es verhaltnisméafig leicht zu zeigen, unter welchen Voraus-
setzungen der Mensch Heine seinen Eintritt in die Welt vollzog, umso
schwerer ist es jenen Prozel3 zu erhellen, in dessen Verlauf die Umsetzung
seiner Erfahrungen ins Kinstlerisch-Dichterische vor sich ging. Dabei
muB man stets der Tatsache Rechnung tragen, dal Heine, was die Grund-
gualitdt und Tendenz seiner Begabung anbelangt, in erster Reihe Lyriker
war, jedenfalls der erste seit Petrarca, der seinen Weltruhm vor allem als
Lyriker errang, dal Glanz und Wirkung seiner groRBen epischen Dich-
tungen wie seines Prosawerkes nicht zuletzt auf ihrem lyrischen Element
beruhen. Es dirfte damit Zusammenhé&ngen, dal seine beiden lyrisch durch-
setzten Jugenddramen keine Fortsetzung fanden und eine groRangelegte
Erzahlung, ,Der Rabbi von Bacharach”, Fragment bleiben mufRte. Das
Erstaunliche dabei ist, daB Heine Aufgaben, fir die eigentlich der Epiker,
Dramatiker oder gar der Publizist zustédndig sind, mit lyrischen Aus-
drucksmitteln zu bewé&ltigen vermochte und zwar auf einer Stufe kinst-
lerischer Vollendung, wie kein Deutscher, kaum ein européischer Dichter
vor und nach ihm. Hier kam ihm eine Besonderheit seines schopferisch-
kinstlerischen Verfahrens zustatten. Bekanntlich kehren manche von
Heines Gedanken, Motiven, Typen, Stoffen, Themen in seinem Lebens-
werk nicht einfach leitmotivartig wieder, — sie erscheinen darin viel-
mehr in zwei Lesarten: in einer prosaischen und einer kiinstlerisch gestal-
teten, die entweder im Verhdltnis der Gleichzeitigkeit zueinander stehen,
oder durch Jahrzehnte von einander getrennt sind. (Ich erinnere nur an
Themen, wie die versunkene Stadt, Tannh&user, das Sklavenschiff, Bar-
barossa.) Verfolgt man z. B. den ideologischen Gehaltwandel, den u. a. das
Barbarossa-Thema von der rein sagenhaften prosaischen Fassung bis zur
letzten, politisch betonten dichterischen Gestaltung im ,,Winterméarchen”
erfuhr, so ist man in der Lage festzustellen, wie weit Heine Gber die dem
Lyriker gesetzten Grenzen hinauswuchs, ohne die Funktion der Lyrik,
persdnlich, in seinem Fall: persdnlichst bedingter Spiegel erlebter Wirk-
lichkeit zu sein, auszuschalten.

Heines weltliterarische Laufbahn begann mit dem ,,Buch der Lieder”.
Er nannte es einmal sein lyrisches ,,Hauptbuch”. Und doch wird man der
geschichtlichen Bedeutung dieses ,,Hauptbuches” kaum gerecht, wenn man
es nicht als Ganzes begreift, indem man die Balladen, die volksnahe Lied-
dichtung, die Nordsee-Zyklen jedenfalls gelten laBt, dagegen alles andere:
mythisierte Liebe, Ableger Uberlebter Traum-, Schauer- und Gespenster-
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romantik, Mittelalterkult, Zerrissenheit und Weltschmerz Byronscher
Herkunft, Fernweh ... als bedeutungslosen Sing-Sang einschéatzt, wo doch
das eine wie das andere zum Wesen des Ganzen gehort, und dieses Ganze
erst dem Zusammenwirken beider Zauber und Weltwirkung verdankt.
Und es war sicherlich kein ideologisches Argernis, vielmehr der bekannte
Argwohn, mit dem deutsche Kritiker und Literarhistoriker seit eh und je
die Popularitat deutscher Dichter zu betrachten pflegten, der den
unlangst verstorbenen Paul Rilla die unmutigen Satze niederschreiben
lie3: ,,Auf Fligeln des Gesanges wurde Heine zum Idol eines sangesfrohen
Philistertums; daR unter den flnftausend Vertonungen Heinescher Ge-
dichte das schmachtende ,,Du bist wie eine. Blume” allein 255mal in
Musik gesetzt wurde, ist bezeichnend genug. Den Sanger eines groRartigen
Gegenwartsgrolls und einer grofRartigen Zukunftsglaubigkeit kannte man
nicht und wollte man nicht kennen. Was galt, war jenes Kling-Klang
kolorierter Geflhlsreime, dessen weltschmerzlich-kokette und witzig
desillusionierende Note die groBe Heine-Mode war.” (Literatur, Kritik,
Polemik, Berlin, 1952.) Rilla vergit, dall die ,grofle Heine-Mode”
nicht erst vor 1933, sondern genau hundert Jahre friher einsetzte, dal es
kaum Geschmacksverirrung war, wenn der bekannte russische Dichter,
Tutschew den nicht weniger beanstandeten ,,Fichtenbaum” noch im
Erscheinungjahre des ,,Buchs der Lieder” Ubersetzt hat und der ersten
Ubersetzung bald andere folgen lieR, daR der gréRte ungarische Lyriker,
Pet6fi, Dichter wie Andersen oder Jacobsen ... sich u. a. auch fur solchen
»Kling-Klang kolorierter Gefiihlsreime” begeisterten, dal Heines Name
nicht zufallig auf Fligeln des Gesanges in die fernsten Provinzen der
Weltdichtung getragen wurde, daB das ,,Buch der Lieder” in alle Sprachen
Ubersetzt, Millionen Menschen bertckt, ganzen Dichtergenerationen die
Zunge gel6st hat, und obwohl inzwischen auch der spétere, politische Heine
rezipiert wurde, bildet es bis heute dennoch die priméare Quelle seines
Weltruhmes.

Es durfte Rilla kaum bekannt gewesen sein, dall er hier nur eine
spate Variante bot zu einem Urtext, den Victor Hehn, Wegbereiter all der
Heine-Hasser Ubelster, Bartelsscher Art in seinen vielgerihmten ,,Ge-
danken Uber Goethe” (1887) gepragt hatte, um den Dichter des ,,Buchs
der Lieder” moralisch wie kinstlerisch verachtlich zu machen und gegen
Goethe herabzusetzen. Und es war nicht zufallig auch diesmal Heines

Popularitat, an der Hehn Ansto nahm ... Heines Liederbuch und was
darauf gefolgt sei, hatte alles verdunkelt, was Goethe in diesem Fache ge-
leistet ... Heines Wendungen und Witze, seine sentimentalen Anwand-

lungen hatten im Munde jedes Studenten, jedes Verliebten und aller



138 Jozsef Turdczi-Trostler

Juden ... gelebt! Zwar gehdre Gemit zu schéner Lyrik, und Heine habe
keines besessen, die ,tief im Herzen heimlich bildende Gewalt”, von der
Mignon singe, nicht gekannt, wohl aber das Talent der Nachbildung in
hohem Grade... Man héatte an Heines Seelengrazie geglaubt und die
Gemeinheit nicht bemerkt, die Uberall, aus allen Winkeln seiner Schriften
hervorgesehen habe, und man hatte verkannt, dall diese nur den Zweck
gehabt, der darauf folgenden Verhdhnung zum Gegenstdnde oder zur
Folie zu dienen. ,,Wenn er sang: Mir ist, als ob ich die Hande / Auf’s
Haupt dir legen sollt / Betend, daB Gott dich erhalte / So rein und schoén
und hold”, — so schien es, als wéare hier eine tief religiése und sittliche
Regung laut geworden. Heine segnend! Heine betend!.. . Obgleich seine
Lyrik eigentlich auf Vernichtung berechnet war, fand sie doch bei musi-
kalischen Komponisten, die auch nicht kliger waren, als die tGbrige Welf,
den groRten Beifall: Heines Gedichte gingen auf Fligeln des Gesanges
von Haus zu Haus und uberstrahlten die bescheidenen Goethischen Lie-
dertexte, ja sie haben durch Verwilderung des Geschmacks und Zerstdérung
der Unschuld des Herzens ebensoviel dazu beigetragen, unseren héchsten
Schatz, die Goethische Dichtung, der Nation zu entfremden, als es in
mehr direkter Weise Borne tat.”

So weit, so falsch. War es doch gerade Heine, der erstmalig Goethes
Platz als Reprasentant der deutschen Lieddichtung neben dem Dramatiker
Shakespeare und dem Erzahler Cervantes in der Weltliteratur bestimmt
hat. Doch wozu mit einem Hehn rechten, wo sogar ein Kenner Heines,
wie Fritz Strich, in das gleiche Horn stof3t. Als Heine ,,den Schmerz nicht
fahlte, sondern nur suchte, weil er seiner bedurfte, da schuf er jene senti-
mentalisch klingenden, innerlich unwahren Lieder, die seinen Ruhm, aber
nicht seine Grofe ausmachen.” (Der Dichter und die Zeit, Bern, 1947))

Wenn einer, so hatte gerade Fritz Strich (gleich Rilla) wissen kénnen,
daB die Lieder, die er meint, zwar nicht Heines GréRe ausmachen, aber
der Ruhm, den er ihnen verdankt, durchaus berechtigt war. — Nun wollen
wir freilich lieber Nietzsche glauben, der fir alles was Lyrik heil3t, das
empfindlichste Gehor besaB, und nicht mide wurde, sich fir das lyrische
Genie des verlasterten Heine einzusetzen und fiir seinen Ruhm zu werben.
Den hdchsten Begriff vom Lyriker habe ihm Heinrich Heine gegeben, meint
er im ,,Ecce Homo” (1888) im Hinblick auf die Heineschen Lieder. Er suche
umsonst in allen Reichen der Jahrtausende nach einer gleichen stilen und
leidenschaftlichen Musik. Er hatte jene go6ttliche BolRheit besessen, ohne
die er sich das Vollkommene nicht zu denken vermdége ... Und wie er das
Deutsche handhabe! Man werde einmal sagen, Heine und er — (Nietzsche)
— seien bei weitem die ersten Artisten der deutschen Sprache gewesen —
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in einer unausrechenbaren Entfernung von Allem, was bloBe Deutsche
mit ihr gemacht hé&tten. — Eines steht jedenfalls fest, setzen wir hinzu,
es muflite innerhalb wie auBerhalb des deutschen Sprachgebietes elemen-
tare Bedirfnisse gegeben haben, die kein anderer deutscher Dichter in
solchem MaRe zu befriedigen vermochte, wie eben Heine. Tatsachlich
wurden Goethes Lieder im Bewusstsein Europas nicht durch Heine, son-
dern durch den ,,Werther”, den ,Faust”, die Balladen Uberschattet. Und
wahrend Brentanos und Eichendorffs Lyrik kaum die Grenzen Deutsch-
lands Uberschritt, bis zuletzt ein deutsches Ereignis blieb, wurde der Lied-
dichter Heine gleich Goethe, gleich Hegel, gleich Schopenhauer ein euro-
paisches, und nicht bloR ein lokales und nationales Ereignis (Nietzsche),
wurden die Begriffe ,,Lied”, ,,deutsches Lied” erstmalig durch das ,,Buch
der Lieder” weitlaufig.

Es gehort mit zu den fruchtbaren Auswirkungen der franzdésischen
Revolution, dal} sie in ganz Europa nicht nur ungeahnte politische, gesell-
schaftliche und geistige Kréafte entband, sondern auch Schriftsteller und
Dichter unterdriickter Volker, die an der freien AuBerung ihrer politischen
Gesinnung behindert waren, ermutigte, bei der Gestaltung ihres privaten
Denkens und Fuhlens eine groRere, ungehemmtere Bewegungsfreiheit fur
sich zu beanspruchen. Ihnen allen voran hat Heine, nicht unbeeinfluBt von
dem verfuhrerischen und bewunderten Vorbild Byrons, der sich schon im
Besitze der politischen Freiheit befand, die letzten Konsequenzen aus der
nachrevolutiondren Situation gezogen. Er war so kihn, sein Ich, seine
geheimsten Hoffnungen, Enttauschungen, Schwachen, seine Widersprich-
lichkeit zu enthtllen, die sublimierte, himmlische Liebe zu entthronen,
und den Heiligenschein, den sie seit Jahrhunderten getragen, auf die
irdische zu Ubertragen. Er brach gerade hier, im Bereiche der irdischen
Liebe das Schweigegebot, wie es bisher kaum ein deutscher Dichter
gewagt hatte. Er hat hin und wieder die letzten Vorbehalte aufgegeben,
ohne in einen kunstfeindlichen Naturalismus oder in eine listerne Scham-
losigkeit auszuarten, wie mancher Jungdeutsche, ihnen voran Gutzkow
mit seiner ,Wally”. Und doch war es derselbe Gutzkow, der es wagte,
einige Jahre spater (1838) Heine daran zu erinnern, auch fir den ,unge-
zogenen Liebling der Grazien” gebe es Grenzen und diese hatte Heine in
seinem ,,Verschiedenen”, die er als Nachtrag zum ,,Buch der Lieder” her-
auszugeben gedachte, Uberschritten. Das sei den Deutschen, die gute Haus-
vater, gute Eheméanner, Pedanten und was ihr Bestes, Idealisten seien, ein
Argernis. Er spriache hier seinen eigenen literarischen Erfahrungen nach.
Er wisse, wie hoch man in Deutschland die Saiten spannen diirfe, aus dem
Erfolg seiner eigenen Schriften. ,,Sie waren schon in Paris, als plétzlich
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die Anklage der neuen Literatur auf Unsittlichkeit erténte; Sie konnten
sich nicht selbst Uberzeugen, wie vernichtend dieser Vorwurf wirkte. Wer
damals von den Autoren nicht wenigstens Geist hatte, war unrettbar.
Welcher deutsche Autor aufhort, in die Hoéhe zu blicken, wer in seinen
Augen den himmlischen Glanz verliert, verliert auch seine Stellung im
Volke.” (Hirth, Il, 239.) Heine konnte den Vorwurf des Unsittlichen selbst-
bewuRt und mit gutem Gewissen des Kinstlers, dem nichts Menschliches
fremd sein kann, abwehren. Gutzkow habe gewi recht, dall einige der
beanstandeten Gedichte von Gegnern benutzt werden kodnnten; diese
(Hypokriten) aber seien so heuchlerisch wie feige. Er werde die Gedichte
mit gutem Gewissen drucken lassen, wie er auch den Satirikon des Petron
und die rémischen Elegien von Goethe drucken wirde, wenn er diese
Meisterwerke geschrieben hatte. Wie letztere seien auch seine ange-
fochtenen Gedichte kein Futter flur die rohe Menge. Gutzkow sei in dieser
Beziehung auf dem Holzwege. Nur vornehme Geister, denen die kiinstle-
rische Behandlung eines frevelhaften oder allzu natlrlichen Stoffes ein
geistreiches Vergnigen gewdahre, kdénnten an jenen Gedichten Gefallen
finden ... Nicht die Moralbedurfnisse irgend eines Verheirateten in einem
W inkel Deutschlands, sondern die Autonomie der Kunst komme hier in
Frage. Sein, Heines Wahlspruch sei: Kunst sei der Zweck der Kunst, wie
Liebe der Zweck der Liebe, und das Leben der Zweck des Lebens sei.
(Hirth, 11. 241)) Dieses Bekenntnis Heines — das spéater als Leitmotiv des
LAtta Troll” wiederkehren soll — stammt aus dem Jahre 1838, und wurde
im Hinblick auf den ,,Prosafanatismus” und die Kunstfeindlichkeit der
Zeit so scharf und unzweideutig ausgedrickt, gilt aber auch fir die Epoche
des ,,Buchs der Lieder”.

Wi ie erinnerlich, hatte sich Heine aufs leidenschaftlichste gegen die
Behauptung verwahrt, seine Zerrissenheit komme von einer Nachahmung
Byrons her, die Zerrissenheit vielmehr als eine Zeitkrankheit auf gesell-
schaftgeschichtliche Voraussetzungen zurickgefihrt. Wahrend aber die
meisten seiner Zeitgenossen an dem grossen ,,RiR” verzweifelten, ja, an
ihm zugrunde gingen, war und blieb es Heines grofRe Tat, den Rifl nicht
nur aufgezeigt, und wenn er ihn schoft nicht aus der Welt zu schaffen
vermochte, kinstlerisch gestaltend, zumindest fir seine eigene Person
tiberwunden zu haben. Ahnlich verhielt er sich zu den verwirrenden
ideologisch-politischen Waiderspriichen und Konflikten der Ubergangs-
periode, die so vielen zum Verhéngnis werden sollte. UnmiRverstandlich
trennte sich Heine von den &lteren (d. i. romantischen) Meistern, nament-
lich von Ludwig Uhland, der die Lieder der Minne und des Glaubens so
hold und lieblich hervorgesungen aus den Trimmern alter Burgen und
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Klosterhallen. Freilich, diese frommen und ritterlichen Tone, diese Nach-
klange des Mittelalters, die noch unléngst in der Periode einer patrio-
tischen Beschranktheit von allen Seiten widerhallten, verwehen jetzt im
Larmen der neuesten Freiheitskampfe, im Getése einer allgemeinen
europaischen Volkerverbriderung und im scharfen Schmerzjubel jener
modernen (d. i. Heineschen) Lieder, die keine katholische Harmonie der
Gefuhle erligen wollen und vielmehr, jakobinisch unerbittlich die Ge-
fuhle zerschneiden, der Wahrheit wegen (,,Vorwort” zur zweiten Auflage
der ,,Reisebilder”. Zweiter Teil. Paris, 1831.) Nicht minder scharf wurde
unterschieden zwischen dem ,,Zerrissenheitsdichter” und seinem Gegen-
bild, dem Ganzheitsdichter Goethe, der mit seinem klaren Auge alles sehe,
das Dunkle und Helle, nirgends die Dinge mit seiner Gemitsstimmung
koloriere und uns Land und Menschen schildere in den wahren Umrissen
und wahren Farben, womit sie Gott umkleide. Das sei ein Verdienst
Goethes, das erst spatere Zeiten erkennen wirden, denn ,wir, die wir
meist alle krank seien, stecken viel zu sehr in unseren kranken, zerris-
senen, romantischen Gefiihlen, die wir aus allen Landern und Zeitaltern
zusammengelesen, als daR wir unmittelbar sehen kénnten, wie gesund,
einheitlich und plastisch sich Goethe in seinen Werken zeigt”. Spatere
Zeiten wirden, auBler jenem Vermogen des plastischen Anschauens,
Fuhlens und Denkens, noch vieles in Goethe entdecken, wovon man jetzt
keine Ahnung habe ... Heine-Kritik und -Forschnung hat diesen Gegen-
satz derart zugespitzt, daR Goethe schlieRlich als Verkérperung der {ber
jedweden Widerspruch erhabenen absoluten Ganzheit, Heine aber als
Typus des unheilbar zerrissenen Menschen erschien. Man vergall dabei,
daR die neue Kunst des Dichters sich gerade in der Uberwindung der Zer-
rissenheit bewahrt hat. Friedrich Gundolf erwies nur seine Unfahigkeit, in
geschichtlichen Kategorien zu denken, wenn er — Goethe und dessen ,,Jin-
ger” George vor Augen — Heine zum Journalisten ,bis in seine Lyrik
hinein” degradiert hat. Heines Sprache sei eine reizende, aber lyrische
Mischung aus Elementen der Goetheschen Seelenrede, der romantischen
Traumtone, der politischen Rhetorik Byrons und des franzdsischen Salon-
geplauders: kurz zersetzter europaischer Stil aus dem letzten Halbjahr-
hundert. Eben diesen europdischen Anklangen, dieser schillernden Unver-
bindlichkeit ... verdanke er, abgesehen von seiner Zeitndhe und agitato-
rischen Grazie, das allgemein Europdische weit Uber Goethe hinaus: er
stelle an das Ausland nicht die Anforderung, ihn aus deutschen Wurzeln
zu begreifen. Die europdische Aktualitdt trage und nahre sein Verstandnis
Uberall, wo und solange der Fortschritt noch wahre. Seine Flachheiten
und nicht seine deutschen und judischen Qualen machen ihn beliebt.”
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(George, 1920, 10.) — Welcher Aufwand an Worten, Bildern, Gleichnissen
ist hier ,,schmahlich” vertan! Das Ganze eine von Selbstiiberhebung und
aristokratischem HaR gegen ,Fortschritt” (das Wort in Anflhrungs-
zeichen gesetzt!) geschwellte Variante zum Hehnschen Grundtext. Und es
ist wieder die Popularitat, die Heine zur Last gelegt wird und fir die

Gundolf — als Sachwalter des George-Kreises — nichts als Verachtung
Ubrig hat. Er geht so weit — und hier unterscheidet er sich kaum
von Bartels und seinem Klingel — Heine das Recht abzusprechen, sich

einen deutschen Dichter zu nennen; dann sein Nichtbegreifen-Wollen
oder-Kdénnen von Heines kunstlerischer Leistung, die er ausschlieBlich
unter dem Aspekt des Zerfalls und Verfalls als ein Gemisch von Ele-
menten verschiedenen Ursprungs zu sehen vermag. Er gerat dadurch
in Widerspruch einmal mit dem ,,Gewitter” Nietzsche, dem er sprachlich
wie ideologisch so tief verpflichtet ist, zum zweiten mit George selbst.
Hat doch dieser Gnade vor Recht walten lassen, als er trotz allen Vor-
behalten des Kreises in seine strenge Auswahl deutscher Dichtung auch
einige Gedichte Heines aufnahm, die freilich die ,,absichtlichen SchluRer-
nichterungen” vermissen lassen, wie es bei Friedrich Wolters, dem
Geschichtschreiber des Georgekreises, so ,stilgemaR” heilt (,,St. George
und die Blatter fur die Kunst”, Berlin 1930. 224. — Streng wie Heine
wird nur noch Schiller beurteilt.) — Unglaublich, wie ahnungslos Gundolf
allen geschichtlichen und gesellschaftlichen Voraussetzungen gegentber
steht, unter denen die Entwicklung der deutschen Literatursprache ver-
lief. Welche maRlose Uberschatzung der Rolle eines Dichters, namlich
Heines, der die Verantwortung tragen soll fir die Entartung und Anarchie
dieser Sprache. — Erst seit Heine kdnne jeder von Dingen reden, die lber
seinem ,seelischen Bereich”(!) lagen. Er hatte die Wendungen der Weihe,
des Glaubens, des Meinens und des Zwecks, des Strebens und des For-
derns, der Erschitterung und des Getdndels, die noch bei Goethe durch
eine immanente Weltordnung geschieden gewesen seien, durcheinander
gebracht, und den Sinn fir Gewicht ersetzt durch den Sinn fir ,,Nuan-
cen”. Er habe dem Ladenschwengel den Ton des Priesters erméglicht,
dem Redner die Lyrik, dem Bé&nker die Salbung. Nun, es lag weder in
Heines noch in eines anderen Dichters Macht, die ,,immanente Wertord-
nung Goethes” zu zerstdéren, ebensowenig wie den neuen Zustand der
deutschen Sprache, den Gundolf kurz und bindig Anarchie nennt, zu
bewirken. Vielmehr ist dieses alles das Werk jener kollektiven Krafte,
von denen sooft gesprochen werden mufite und die zugleich mit der Er-
weiterung des allgemeinen Gesichtkreises und der Begriffswelt, mit der
Umgestaltupg des geschichtlichen und naturwissenschaftlichen Weltbil-
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des, auch das Leben der Sprache entscheidend, ja im revolutiondren Sinne
beeinfluRt haben. Was zunéachst den Eindruck des Anarchistischen er-
weckt, ist der Zustand der Sprache am Ausgang der Kunstperiode, das
verwirrende Neben- und Gegeneinander von alten, unbrauchbar gewor-
denen und neuen Ausdrucksmitteln, die den Erweis ihrer Brauchbarkeit
erst erbringen sollen. Was Heine anlangt, so hat er, weit davon entfernt, als
Anarchist der Sprache zu wirken, im Gegenteil, als einziger grosser
Dichter des neuen realistischen und politischen Zeitalters, zumindest im
Bereiche seines eigenen Lebenswerkes der Anarchie der Literatursprache
ein Ende gemacht, alles Unbrauchbare, Anachronistische aus ihr aus-
geschieden, die Sprechsprache der Zeit kinstlerisch emporgeldutert, ohne
sie ihrer Volks- und Lebensndhe zu berauben.

Das Heine-Problem schrumpft fir Gundolf im wesentlichen zu einem
Sprach- und Formproblem zusammen, daher das Einseitig-Falsche seiner
Interpretation, die immerhin Heines Genie gerecht wird: Den Rif3 zwischen
dem Zeitalter Goethes und der Zersetzung bezeichne allerdings ein Genie,
dessen Sprache eben als die Lautwerdung dieses Risses eine Uberperson-
liche Bedeutung und Wirkung habe: Heinrich Heine.

Zu einem &hnlichen Ergebnis kdme man auch in Bezug auf das
vielerdrterte Verhaltnis Heines zur Volksdichtung, beschrankte man sich,
wie es bisher beinahe immer geschah, auch hier auf eine Erhellung
sprachlich-motivischer und formeller Fragen. — Zuné&chst: von auBen
und oberflachlich betrachtet, scheint der junge Heine formell-motivisch
vollig im Volkslied-Kult der Hochromantik aufzugehen, sich manche
Elemente, Archaismen des Volksliedstils, dessen Gleichnisse, Symbole
angeeignet zu haben. In den Satzen, mit denen er in der ,,Romantischen
Schule” das ,,Wunderhorn”, diese Hauptquelle des romantischen Volks-
lied-Kults, zu rihmen wei8, klingt der Enthusiasmus Arnims nach: Das
Buch enthalte die holdseligsten Bliten des deutschen Geistes, und wer
das deutsche Volk von einer liebenswirdigen Seite kennen lernen wolle,
der lese diese Volkslieder. In diesem Augenblicke liege das Buch vor ihm,
und es sei ihm, als roche er den Duft der deutschen Linden ... In diesen
Liedern fuhle man den Herzschlag des deutschen Volkes. Hier offenbare
sich all seine dustere Heiterkeit, all seine néarrische Vernunft. Hier
trommle der deutsche Zorn, hier pfeife der deutsche Spott, hier kisse die
deutsche Liebe. Hier perle der echt deutsche Wein und die echt deutsche
Trane. Letztere sei manchmal doch noch kdstlicher als ersterer, es sei
viel Eisen und Salz darin. Welche Naivitat in der Treue! In der Untreue
welche Ehrlichkeit! — Besser hatte die Uberwaltigende Wirkung des
SWunderhorns” auf die Dichter und die Leserwelt der Zeit nicht erfaf3t
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werden konnen. Diese historische Wirkung auf die Zeitgenossen ist das
Wesentliche, und nicht die philologische Frage, ob es sich um echte, ein-
mal gesungene Volkslieder oder bloBR um volksméaRige Liedtexte handle
Heine teilt sich mit Arnim in die Auffassung vom Reichtum, von der
»,Demantfestigkeit der deutschen Volkslieddichtung”. Was aber zu denken
gibt, ist die scharfe Bemerkung Heines, mit der er die Kluft aufreilt
zwischen dem Volkslied als Naturprodukt und den Kunstpoeten, die das
Volkslied nachahmen, in derselben Weise, wie man kunstliche Mineral-
wasser verfertige. Aber wenn sie auch durch einen chemischen Prozel? die
Bestandteile ermittelten, so entgehe ihnen doch die Hauptsache, die un-
zertrennbare sympathetische Naturkraft. — Er erkennt hier die Gefahr
einer mechanischen Nachahmung des Volkslieds, eine Gefahr, die er
immer zu vermeiden wulte. Eine andere, weit groBere Gefahr ergab sich
daraus, daB die Romantiker im Volkslied und Marchen Schépfungen
des unbewuBt wirkenden Volksgeistes erblickten und dadurch ermutigt,
gerade in ihren volksnahen Dichtungen sich immer tiefer ins Irrational-
UnbewufBte, Hintergrindige, Verwirrende verloren. Dadurch, dal Heine
jeder Verlockung und Versuchung dieser Art Widerstand zu leisten, jede
Bedrohung seiner Liedkonzeption durch das Irrationale abzuwehren ver-
mochte, erwies er sich als der legitime Erbe Goethes, dessen schopferische
Begegnung mit dem Volkslied man mit Recht als das einzigartige, un-
wiederholbare Eregnis in der Geschichte der deutschen Lyrik bezeichnet
hat. Gewil8, romantische Bemihungen um die Erneuerung der deutschen
Dichtung aus alten Volksliedquellen haben den jungen Heine zu ahnlichen
Versuchen angeregt. Doch ohne Goethes Vorbild und aus eigener Kraft
hatte er kaum in so kurzer Zeit die romantische ,Manier” Uberwinden
und den Weg zum echten Volkslied finden kénnen. Nur so ist es zu ver-
stehen, daR er durch das Volkslied nicht, wie Brentano und Eichendorff,
im Irrationalismus bestérkt, sondern im Gegenteil von jedwedem Irratio-
nalismus abgeschreckt, zur Schlichtheit, Einfachheit und Naturlichkeit
erzogen, mit Volk und Volkstum Uberhaupt erst vertraut gemacht wurde.
Hier fand er auch jene Naturlaute, durch die der lyrische Dichter seiner
Ansicht nach sich zu legitimieren hatte und die er bei Platen vermiRte.
Lockerung rhythmischer Strenge, wie sich ihrer Heine unter dem Einflul
des Volksliedes bewuRt als eines Kunstmittels bediente, sollte den Ein-
druck der Natlrlichkeit stiarken. Anderseits hat Heine, der, wie wir
wissen, in Vers und Prosa sich die gréfite Bewegungsfreiheit erlaubte, im
Lied selten gegen das Gesetz der inneren Form verstoBen, die Sorglosig-
keit, das Sprunghafte der Volksliedertexte, — zumeist Folgen ihres ,,Zer-
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singens” — im Unterschied von Brentano, niemals als Freibrief fur den
entarteten, unverantwortlichen Dichter anerkannt.

Sooft man das Problem ,,Heine und das deutsche Volkslied” aufwirft,
verweist man gewohnlich auf seinen Brief an Wilhelm Mdller vom 7.
Juni 1826 (Hirth, I. 420). —Er habe sehr frih schon — heiflt es da — das
deutsche Volkslied auf sich wirken lassen; spéterhin habe ihm August
W. Schlegel viel metrische Geheimnisse aufgeschlossen, aber er glaube,
erst in Miullers Liedern den reinen Klang und die wahre Einfachheit,
wonach er immer gestrebt habe, gefunden zu haben. ,,Wie rein, wie klar
sind lhre Lieder und sdmtlich sind es Volkslieder. In meinen Gedichten
hingegen ist nur die Form einigermafien volkstimlich, der Inhalt gehort
der konventionellen Gesellschaft. Ja, ich bin grof? genug, es zu wieder-
holen und Sie werden es mal &ffentlich ausgesprochen finden, dall mir
erst durch die Lektlre lhrer 77 Lieder zuerst klar geworden, wie man
aus den alten vorhandenen Volksliedformen neue Formen bilden kann,
die ebenfalls volkstimlich sind, ohne dal man es nétig hat, die alten
Sprachholperigkeiten und Unbeholfenheiten nachzuahmen.”

Das Vorbildliche, das Heine in der schlicht-volksmaRigen Form der
Mdllerschen Lieder zu entdecken glaubte, konnte ihn indessen kaum Uber
die Kluft tauschen, die ihn, den an Zeit, Stadt und stadtischer Gesell-
schaft brennend Interessierten von dem harmlosen, gesellschaftlich wenig
interessierten Gehalt dieser Lieder trennte.

Wie er Uber die ,,echte” und ,,unechte” Nachbildung von Volkslied-
formen dachte, hatte er schon drei Jahre zuvor ausgesprochen: Es komme
darauf an, den Geist der Volksliedformen zu erfassen, und mit der Kennt-
nis desselben nach unserem Bedurfnis gemodelte, neue Formen zu bilden:
»~Abgeschmackt klingen daher die Titularvolkslieder jener Herren, die
den heutigen Stoff aus der gebildeten Gesellschaft mit einer Form um-
kleiden, die vielleicht ein ehrlicher Handwerksbursche vor zweihundert
Jahren fir den Erguf’ seiner Geflihle passend gefunden.” Der Buchstabe
tote, doch der Geist mache lebendig. (,,Gedichte von Joh. Baptist
Rousseau”, 1823.) So ging Heine, der zwar manche Anregung vom Volks-
lied empfangen hatte, aber nicht im Strome der romantischen Volkslied-
bewegung stand, auch hier seine eigenen Wege.

Die Emanzipierung des Liedtextes von der Melodie bedeutete einen
Wendepunkt in der Geschichte des abendléandischen, somit auch des
deutschen Liedes. Es begann sein Sonderleben als Kunstlied, im Gegen-
satz zum Volkslied, das bis zuletzt die Einheit von Text und Melodie zu
wahren wufte. Auf sich selbst gestellt, konnte es in einem Male Aus-
druck einer Persdnlichkeit, einer Stimmung, einer Weltanschauung wer-

10 Acta Litteraria
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den, wie es friher niemals der Fall gewesen war. Mit der Ver-
selbstandigung des Liedtextes wurde auch das bisher unterdrickte Musi-
kalisch-Irrationale der Sprache frei, das, indem es die Melodie von innen
zu ersetzen hatte, das Liedganze zuweilen derart zu beherrschen wuflte,
daB dessen Sinngehalt sich vollstdndig in Musik aufzulésen schien. Es
war die einzigartige Leistung Goethes, dall er Sinngehalt und Musikalitat
der Sprache restlos in Einklang miteinander zu bringen vermochte.
Dieser Einklang wurde zunadchst gestort, schlieBlich aufgehoben, der
Widerstreit von Sinngehalt und Musikalitat zugunsten der letzteren ent-
schieden in der Lieddichtung der Romantik. Das darf uns nicht Wunder
nehmen, da wir wissen, dall fiur den Romantiker die Musik als die
Kunst an sich galt, die einzige, die das Unaussprechliche, das Unbewufte,
Irrationale auszusprechen vermag. Sie sei die Ursprache der Natur. lhr
Herrschaftsbereich beginne, wo die Sprechsprache versage, jenseits des
Begrifflichen und Rationalen. Sie entwirkliche und vergeistige die Ma-
terie. Sie sei die romantischste aller Kinste, meinte E. T. A. Hoffmann,
der groBte Musikkenner der Romantik, fast, mdéchte man sagen: allein
romantisch. Sie schlieRe dem Menschen ein unbekanntes Reich auf; eine
Welt, die nichts gemein habe mit der duBeren Sinnenwelt, die ihn um-
gebe, und der er alle durch Begriffe bestimmbare Geflhle zuriicklasse,
um sich dem Unaussprechlichen hinzugeben... Im Gesadnge, wo die
hinzutretende Poesie bestimmte Affekte durch Worte andeute, wirke die
magische Kraft der Musik, wie das Wunder-Elixier der Weisen, von dem
etliche Tropfen jeden Trank koéstlich und herrlich machen. Jede Leiden-
schaft — Liebe, Hal}, Zorn, Verzweiflung etc. — wie die Oper sie uns gebe,
kleide die Musik in den Purpurschimmer der Romantik, und selbst das
im Leben Empfundene fihre uns hinaus aus dem Leben in das Reich
des Unendlichen. So stark sei der Zauber der Musik, und immer mach-
tiger wirkend, muRte er jede Fessel einer anderen Kunst zerreilen.
(,,Uber Beethovens C moll-Simfonie No. 5.7)

Diese Indentifikation der Musik mit der Kunst an sich muBte sich
praktisch in der Dichtung als Verzicht auf feste Konturen, auf begriff-
fliche Klarheit auswirken. Ware es nicht erlaubt, fragte Tieck, in Ténen
zu denken und in Worten und Gedanken zu musizieren? ,,O wie schlecht
ware es dann mit uns Kinstlern bestellt! Wie arme Sprache, wie armere
Musik” (,,Die verkehrte Welt”). Hier sprach Tieck im Namen aller roman-
tischen Lyriker. Und wenn Novalis sich Gedichte wiinschte, ,,bloss wohl-
klingend und voll schéner Worte, aber auch ohne Sinn und Zusammen-
hang — hochstens einzelne Strophen verstandlich — wie lauter Bruch-
stiicke aus den verschiedenartigsten Dingen”, so hat Brentano, der Irra-
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tionalste aller Romantiker, diesen Wunsch voll erfillt. Er hat, was die
Durchdringung des Verses mit Musik anbelangt, in einigen seiner Lieder
Erstaunliches geleistet, die Sprache vom Gesetz der Schwere befreit, um
schlieBlich auf seiner Flucht aus der Wirklichkeit ins Irrationale den
festen Boden unter den FuRen zu verlieren. Auch dalR er so oft nicht
enden konnte, seine Motive immer wieder zu Tode hetzte, mag wohl
damit Zusammenhdngen, dall er ganz und gar der Musik ausgeliefert war.
Wie es Uberhaupt romantische Art und Unart war, mit Worten Musik zu
machen, durch Worte musikalische Wirkungen hervorzurufen. Auch
Volkslied-Texte suchte man auf diese Art zu ,,romantisieren”.

Es kann nicht genug betont werden: obwohl Heine gerade als Lied-
dichter sich vielfach der Romantik verpflichtet wulRte, entzog er sich auch
hier ihrem EinfluB. Denn obwohl auch er die Sprache des Liedes vom
Gesetz der Schwere zu befreien suchte und ihre melodischen Mdglich-
keiten nahezu erschopfte, hat er sie doch niemals dem musikalischen
Irrationalismus ausgeliefert, ihre Funktion, Verstandigungsmittel zu
sein zwischen Menschen, die in der Gesellschaft leben, niemals aufge-
hoben und niemals die Grenze zwischen BewuBtem und UnbewuBtem
Uberschritten. Man kénnte beinahe von einer vernunftgeklarten Musika-
litat sprechen. Damit erwies er sich auch diesmal als Erbe Goethes. Wah-
rend die meisten Romantiker auRerstande waren, dem Verstromen ihrer
Gefuhle Grenzen zu setzen, Ubte Heine die Kunst, Stimmungen und
Gefihle zu zwei-drei knappen Strophen ,,zu verdichten”, mit vollendeter
Meisterschaft. Hier kénnte man keine Zeile, keine Strophe missen, wie
das bei den Romantikern maoglich ware, ohne das Liedganze zu gefahrden.
Auch sonst zog Heine radikalere Folgerungen aus der Verselbstandi-
gung des Liedtextes, als irgend ein anderer Dichter vor und neben ihm.
Wir denken hier nicht allein an jene grofRere Bewegungsfreiheit des Fuh-
lens und Denkens, die er sich seit jeher gestattete, vielmehr an die Durch-
dringung seines Liedinhalts statt mit Musik mit politischem und gesell-
schaftlichem Stoff, wodurch er zum Wegbahner realistischer Lyrik
in der Weltliteratur werden konnte.

Das ,,Buch der Lieder” zeigt Heines lyrische Begabung auf verschie-
denen Stufen ideologischer Klarheit und kinstlerischer Entfaltung. Der
ganze Ertrag eines Jahrzehnts, Heines Fortschritt im Bewulitsein der
Freiheit, sein unablassiges Ringen um ein gesellschaftliches, ideologisches,
sprachliches Sicherheitsgefiihl, Wandlungen seiner Weltanschauung und
seines Gefluhlslebens, sein persdnlicher Emanzipationskampf als Teil des
Ubergreifenden, europdaischen, — dieses alles wurde im ,,Buch der Lieder”
0
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ins Dichterische umgesetzt. Es bewahrte sich zugleich nach aufien selbst als
fortschrittfordernde, befreiende Kraft. Ein Dichtwerk das von Anfang an
unter zwei Aspekten steht: einmal unter dem Aspekt des Abschieds, zum
zweiten unter dem der Erwartung.

Heines Erwartung gilt der Heraufkunft einer neuen Weltperiode, sein
Abschied aber einer alten im Absterben und im Untergang, der Kunst-
periode, die Klassik wie romantisches Zwischenspiel in sich begreift. Er
verabschiedet sich leichten Herzens von den Ausgeburten romantischer
Phantasie, dem bd6sen Zauber, von dem Spuk- und Gespensterwesen
eines restaurierten Mittelalters, das er in seine Schlupfwinkel zurick-
scheucht. Er tut es im Bewulfitsein, dall was tot, unwiederbringlich tot
sei, sich nicht das Recht des Lebens, die Nacht nicht das Recht des Tages,
die Krankheit nicht das Recht der Gesundheit anmaRen dirfen, daR die
neue Dichtung ihren Stoff nicht aus der Vergangenheit, sondern aus der
Zukunft schopfen misse. Viel schmerzlicher fallt ihm der Abschied von
den schoénen unvergeRlichen Illusionen und Symbolen der Romantik. Er
beschwdrt sie noch einmal in ihrem alten Glanz und ihrer Traumschdnheit,
aber nur um sie endglltig zu begraben. Es ist die Entromantisierung der
Welt, ein ProzeB der immer neuere Bereiche der Wirklichkeit erfalt und
fir die Dichtung erschlieft. Entromantisiert werden die Natur, die Ge-
schichte, der Orient, die Welt der Zauberballade, die Sprache. — Gegen-
wart und Zukunft werden wieder in ihre Rechte eingesetzt und die
schénste aller Illusionen, die sublimierte Liebe, ihrer romantischen Hille
entkleidet, der Erde wiedergegeben. Jetzt kann die kunstlerische Gestal-
tung der entromantisierten Wirklichkeit, die Erneuerung der Dichtung
aus dem Geiste dieser Wirklickeit beginnen. Rebellische Balladen von der
Art eines ,,Belsazar”, oder die ,,Grenadiere” waren friher unmdglich
gewesen.

Der zweite Teil der ,,Bergidylle” (Harzreise) setzt ein mit einer
Katechisationsszene, die der Goetheschen im ,,Faust” I. nachgebildet ist,
um dann unvermittelt in eine Zukunftsvision mit politischer Tendenz
umzuschlagen :

Jetzo da ich aufgewachsen,

Viel gelesen, viel gereist,

Schwillt mein Herz und ganz vom Herzen
Glaub ich an den heil’gen Geist.

Dieser tat die groften Wunder
Und viel grofre tut er noch;

Er zerbrach die Zwingherrnburgen
Und zerbrach des Knechtes Joch.
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Alte Todeswunden heilt er,
Und erneut das alte Recht;

Alle Menschen gleichgeboren,
Sind ein adliges Geschlecht.

Er verscheucht die bdsen Nebel
Und das dunkle Hirngespinst,
Das uns Lieb’ und Lust verleidet,
Tag und Nacht uns angegrinst,

Tausend Ritter, wohlgewappnet,
Hat der heil’ge Geist erwahlt,
Seinen Willen zu erfillen;
Und er hat sie mutbeseelt;

lhre teuern Schwerter blitzen,

Ihre guten Banner wehn,

Ei. du mdchtest wohl mein Kindchen,
Solche stolze Ritter sehn?

Nun so schau mich an mein Kindchen,
Kisse mich und schaue dreist;
Denn ich selber bhin ein solcher
Ritter von dem heil’gen Geist.«

Die Ursprungsgeschichte und der Bedeutungswandel des Begriffes
»Ritter vom heiligen Geist” gehért zu den ungelésten Problemen der
Heineforschung. Allenfalls steht Heine hier im Strome einer alten mysti-
schen Uberlieferung. Diese kniipft an die Namen eines Joachim von Fiore
und eines Amalrich von Bena, an ihre Konzeption vom dritten Testament
und vom Anbruch eines Zeitalters an, das die volle Herrschaft des ,hei-
ligen Geistes” in Aussicht stellt und das historische und dogmatische
Christentum auBer Kraft setzt. Es bleibt die geschichtliche Tat Heines,
die religiose Konzeption, die in der Folge die Phantasie so vieler mysti-
scher Ketzer und Revolutiondre beschéaftigen sollte, ins Weltlich-Poli-
tische umgesetzt und seinem Emanzipationskampf eingegliedert zu haben.
Die Leitideen von Heines politischem Programm; Zertrimmerung der
geistlichen und weltlichen Feudalitat, Befreiung des deutschen Volkes
von seinem Joch, Heines neue Religion der befreiten Sinne, sogar Barba-
rossas Ausritt im ,,Winterméarchen” (Cap. XIV.) werden hier vorweg-
genommen. Und wer wissen will, was es heit, alle Illusionen und
Méarchenwunder der absterbenden Romantik noch einmal aufleuchten
zulassen, bevor ihr Glanz erlischt, der lese die letzten hymnisch be-
schwingten Strophen, in denen die Bergidylle ausklingt. Vorweggenemmen
wird aber hier aucn Heines Idee von einer Kirche des dritten Testaments
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(,,Auf diesem Felsen bauen wir / Die Kirche .. Er selbst verweist in
einem spateren Zusammenhang auf Lessing, der aus dem zweiten Testa-
ment ins dritte hinuberdeutete. Damit ist die Verbindung mit der mysti-
schen Uberlieferung hergestellt. — Und schlieRlich verrat die Bergydille
die atmosphérische Nahe der beiden Nordsee-Zyklen.

Alle deutschen Dichter waren Binnendichter, hatte schon Treitschke
festgestellt. Heine hé&tte zuerst den Deutschen die Majestdt des Meeres
geschildert. Tatséchlich hat Heine dem deutschen Meer, der Nordsee, die
Perspektive des Grofen Ozeans geliehen, wie dieser erstmalig bei dem
Portugiesen Camoes und dem Englander Byron erscheint. Heines epochale
Leistung besteht vielmehr darin, dal er das Meer entromantisiert und
eine neue Terminologie geschaffen hat, mit der er die Wirklichkeit des
Meeres, dessen taglichen lebendigen Gestaltwandel, in seiner Ruhe und
Unruhe einmal als Naturerscheinung kinstlerisch gestaltet, zum zweiten
dalR er sein eigenes subjektives Meereserlebnis zum Spiegel seines Lebens
wie der Gesellschaft erweitert hat. Den Schlussel zu solcher Deutung
gibt er uns selbst in die Hand: Er liebe das Meer wie seine Seele. Oft
werde ihm sogar zumute, als sei das Meer eigentlich seine Seele selbst;
und wie es im Meere verborgene Wasserpflanzen gebe, die nur im Augen-
blick des Aufblihens an dessen Oberflache heraufschwimmen und im
Augenblick des Verblihens wieder hinabtauchen, so kdmen zuweilen
auch wunderbare Blumenbilder heraufgeschwommen aus der Tiefe seiner
Seele und dufteten und leuchteten und verschwanden wieder. (,,Die
Nordsee” Ill.) Doch — was unseres Wissens bisher nicht bemerkt wurde
— als nicht minder epochal erweist sich Heines Leistung dadurch, daB
er — dem Beispiel Byrons und der Expansion des neuen Weltkapita-
lismus folgend — die gesellschaftliche, politische und geistige Konti-
nentalsperre, die die Restauration Uber das deutsche Blrgertum verhangt
hatte, als erster deutscher Dichter durchbrgch und dabei selbst das erste
Glick einer grenzenlosen Bewegungsfreiheit genoB. Es war kein Zufall,
sondern dieser Bewegungsfreiheit gemafR, dal Heine sich diesmal in
»Freien Rhythmen” geduBert hat, die seit Klopstocks Oden und der Hym-
nendichtung des jungen Goethe noch immer als Rhythmen der Freiheit
und der befreiten Persdnlichkeit gegolten haben. Wahrend aber Klopstocks
Freiheitskampf, religibs wie er war, ins Absolute, in Gott gemiundet
hat, Goethes Orientierungspunkte aber im irdisch verhafteten, person-
lichen Sicherheitsgefihl und im Gegenwartigen lagen, orientierte sich
Heine an seiner Idee der Emanzipation, die der Phantasie, der Liebessehn-
sucht, der lronie, der Unruhe, aber auch Heines Friedenssehnsucht, dem
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Hochsten wie dem Niedrigsten breitesten Spielraum gewahrte und einen
ausgesprochenen politischen Akzent trug. Daher seine elementare Wirkung
auf die hellhdérige Jugend der Zeit.

Heine war sich durchaus im klaren tUber das Elementar-Neue seiner
Meeresdichtung. Ihr Inhalt gehdére zu dem Eigentimlichsten, was er
geschrieben hatte, bekennt er in einem Brief an M. Moser (14. Dezember,
1825, Hirth, 1. 393): ,,.Du siehst, jeden Sommer entpuppe ich mich und
ein neuer Schmetterling flattert heraus. Ich bin also doch nicht auf eine
bloR lyrisch-malizibse Manier beschréankt.” Und Heines Jugendfreund,
Eduard Wedekind berichtet (1824, H. H. Houben, ,,Gesprédche mit Heine”
1926, 73), Heine habe ihm selbst gesagt, daB er Gber die Form, in welcher
er den Gegenstand dieser Gedichte habe darstellen wollen, lange nicht
mit sich habe einig werden kdnnen ... er besitze wie Uberhaupt einen
feinen Sinn fur alles, was zur inneren Form gehdére, so namentlich in
hohem Grade dasjenige lyrisch-musikalische Gehér, das dem darzustel-
lenden Bilde und Gedanken immer die richtige Form anpasse ...

Wir haben nicht zuféllig an Klopstock und Goethe erinnert, stand
doch Heine — wenn auch auf einer anderen gesellschaftlichen Basis —
ihrem Befreiungswerk, Klopstocks ,,Frihlingsfeier” (er selbst verweist auf
dessen ,Zircher See” und einige Oden), Goethes ,Prometheus” und
»~Ganymed” nirgends so nahe, wie hier und jetzt, in den feierlichen
Offenbarungen eines Lebens- und Liebesgefuhls, das sich ausstrémte, ohne
sich den geringsten Zwang auferlegen zu mussen (,,Kronung”, ,Er-
klarung”, ,,Phénix”). Das heillt indessen nicht, er hatte mit der reli-
gidsen Tendenz des Klopstockschen Freiheitsbegriffs etwas zu tun; den
»Messias” kdénne er nicht lesen; der komme ihm vor wie eine poetische
Predigt. (Den ,Messias” konne er nicht lesen, es mache ihm Kopf-
schmerzen, gesteht ungefédhr zur gleichen Zeit der groRBe ungarische
Dichter Voérdésmarty.)

Nicht so eindeutig &ufllerte sich Heines Stellung zum Antike-Bild
Goethes und der deutschen Klassik tGberhaupt. Sie war vielmehr schon
jetzt mit jener Widersprichlichkeit beschwert, die Heine zeit seines
Lebens nicht los wird. Zwar hatte es zunachst den Anschein, als gehdrte
er auch hier zur Nachfolge Goethes, wufite er sich doch eins mit ihm im
Homer-Kult, in der Andacht zur Helena von Griechenland, die er noch
in spaten Jahren ,ein ewig blihendes Idsal von Anmut und Schdnheit”
die ,,schonste Frau der Poesie” nennen sollte, in der Abwehr der roman-
tischen lIrrationalisten, Theologen und Mythologen. Wenn er 1823 er-
klarte, er habe nichts anderes getan, als sich erfrischt an der reinen
Schonheit, die ihm ,,entgegenhauchte aus den Geisteswerken der Griechen
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(Sempiterna solatio generis humani)”, oder wenn er in den lauen toska-
nischen Nachten sich zurucktrdumt in jene besseren Gotterzeiten, wo es
noch keine gotische Luge gab, die nur blinde, tappende Genisse im Ver-
borgenen erlaube und jedem freien Gefuhl ihr heuchlerisches Feigen-
blattchen vorklebe, so gemahnt das an Goethes Ausspriiche wie: unter
allen Vélkerschaften hatten die Griechen den Traum des Lebens am
schonsten getrdumt, oder: zuz Abwaschung und Reinigung lese er
Griechisches. Jedoch wir wissen bereits, geht es um eine Religion, und
das war die Antike fur die deutsche Klassik —, so entscheiden nicht Aus-
spriche, sondern Gesinnungen. Heine aber besall die griechische Gesin-
nung nicht, vermochte sich daher auch nicht zur Religion der Klassik
und dem Winckelmannschen Dogma: — ,,Der einzige Weg fur uns, grof3,
ja wenn mdoglich ist, unnachahmlich zu werden, ist die Nachahmung der
Antike” — zu bekennen. ,,Wenn die gesunde Natur des Menschen als ein
Ganzes wirkt, wenn er sich in der Welt als in einem grof3en, schdnen,
ganzen, wirdigen und werten Ganzen fihlt, wenn das harmonische Be-
hagen ihm ein reines, freies Entzicken gewadhrt — dann wuirde das
W eltall, wenn es sich selbst verwirklichen kénnte, als an sein Ziel gelangt,
aufjauchzen und den Gipfel des eigenen Werdens und Wesens bewun-
dern. Denn wozu dient alle der Aufwand von Sonnen und Planeten und
Monden, von Sternen und MilchstraRen, von Kometen und Nebelflecken
von gewordenen und werdenden Welten, wenn sich nicht zuletzt ein glick-
licher Mensch seines Daseins erfreut.” Man kann sich denken, welchen
Eindruck dieses Bild der harmonischen Personlichkeit, wie es Goethe —
im letzten Manifest der deutschen Klassik (,,Skizzen zu einer Schilderung
Winckelmanns” 1805) Umrissen und durch sein Leben und Lebenswerk
verwirklicht hat, auf den jungen Heine machen muBte. Was aber Goethe
gelang, blieb fir Heine, und nicht nur fir ihn, Utopie, Traum und schéner
Schein. Das deutsche Griechenbild hat die Klassik, deren Schépfung es
war, wenn auch nicht unbehelligt und ungefahrdet, Gberlebt. GewiR, es
hat die unbedingte Geltung, die es fur einen Winckelmann, Lessing,
Goethe, Schiller, W. von Humboldt und Hegel besal}, seinen Uberzeit-
lichen und Gbergeschichtlichen Charakter, den Goethe bis zuletzt gewahrt
wissen wollte, eingebiRt, und zwar durch die unausgesetzte Konfrontie-
rung mit Ergebnissen der Forschung und der Ausgrabungen: mit einem
konkret geschichtlichen Griechenland und griechischen Volk. Ebenso
wenig, wie die Romantik, vermochte es seine Position gegen Kapitalismus,
Krisen der Weltanschauung, den Prosafanatismus des Jungen Deutschland
zu halten. Jedenfalls schienen die Zeiten endgiltig voriber zu sein, da
man vermeinte, man miusse die Geister der Vergangenheit herauf-
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beschwdéren, ihnen Namen, Schlachtparolen, Kostim entlehnen, um in
dieser altehrwiirdigen Verkleidung und mit dieser erborgten Sprache
eine ,,neuen Weltgeschichtsszene auffuhren zu kénnen”. (Marx.) Die
Pflege der Antike ging aus den Handen der Dichter und Kinstler je
langer je mehr in jene der Philologen und Padagogen dber. Auch dies ein
sichtbares Zeichen der beginnenden Gotterddammerung. Und trotzdem
vermochten Werke antiker Kunst und Dichtung ihre geschichtliche
Funktion, als ,unnachahmliche” Vorbilder zur Nachfolge anzuregen,
auch weiter zu erfullen. Wenn jemand, so war sich Goethe Uber die
veranderte Situation im klaren. Das gehdrt mit zur Abschieds- und Unter-
gangsstimmung, die seine letzten Jahre beherrscht. Dieser stand das
BewufBtsein, sein Lebenswerk vollendet zu haben, mit der klaren Perspek-
tive, die Uber Tod und Abschied hinaus in die Zukunft weist, gegeniber.
Mit Recht spricht Wolfgang Schadewaldt hier von jener ,bejahenden Illu-
sionslosigkeit”, mit der Goethe ,sehr dister in die Zeit und auf den
Menschen blickte und doch das Wort zu sprechen vermochte: Wie es auch
sei, das Leben, es ist gut. Ens est bonum.” (,,Deutsche Vierteljahrsschrift
fur Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte”, 1956.1) Und doch scheint
mir hier noch eines zu fehlen: die Tatsache des Abschieds, den Goethe
auch von der griechischen Antike nahm. Das Entscheidende an diesem Ab-
schied war, dall er im sagenhaften, tberzeitlichen und Utbergeschichtlichen
Wunschtraum, Arkadien gennant, vor sich ging, bevor noch Goethe sein
Werk der Humanisierung an der Faustwelt vollzogen, Faust entsihnt,
ihn der Machtsphdare der Mephistowelt entzogen und verselbstandigt
hatte, ihn das Ethos der Arbeit entdecken und vor ihm die Utopie vom
»freien Volk auf freiem Grund” aufleuchten lieB. Der Abschied galt vor
allem der griechischen Helena, einer Verwirklichung des Begriffs, den
Goethe von der hoéchsten Schénheit hatte, und auf der zuguterletzt der
Abglanz seiner ganzen Griechensehnsucht ruhte. Ohne auf den alten
Streit um das Wesen Helenas, ob sie ein Phantom, ein Gespenst, ein
Blendwerk, Wirklichkeit oder Halbwirklichkeit sei, einzugehen, wollen
wir es bei der Feststellung bewenden lassen, dal} sie der irdischen Sphéare
entschwebte, indem sie Kleid und Schleier — Symbole ihrer Schénheit,
die sich dann in Wolken auflosen, — in den H&anden des staunenden und
erschiutterten Faust zurtcklieB, was den endgultigen Charakter des
Abschieds bezeugt; daB Euphorion sich zu Tode stiirzt, wodurch sich die
Verbindung von klassischem und romantischem Prinzip als Illusion er-
weist. Der groBte Griechentraum, den die Weltliteratur kennt, ist damit
ausgetraumt und auf eine Weise verewigt, daB er der Menscheit nicht
mehr verloren gehen kann. Fiar Heine blieb er jedenfalls — néachst



154 Jozsef T'uréczi-Trostler

Goethe selbst — das gréRte durch diesen vermittelte Griechensrlebnis.
Noch in seinen ,,Erlauterungen” zum Faust-Ballett, die sich mit Goethes
Tragédie auseinandersetzten und besonders den zweiten Teil ,,mirrisch”
aburteilten, konnte er ,wirklich nicht Worte finden”, um seine ganze
Bewunderung auszusprechen Uber die Art und Weise, wie die schone
Helena darin behandelt ist. Es sei das Beste oder vielmehr das einzig Gute
in besagtem zweiten Teile, in dieser allegorischen und labyrinthischen
W ildnis, wo jedoch plétzlich auf erhabenem Postamente ein wunderbar
vollendet griechisches Marmorbild sich erhebe und uns mit den weilfen
Augen so heidengdttlich liebreizend anblicke, daR uns fast wehmutig zu
Sinne werde. Es sei die kostbarste Statue, welche jemals das Goethesche
Atelier verlassen und man sollte kaum glauben, dal eine Greisenhand sie
gemeiBelt. Sie sei aber auch viel mehr ein Werk des ruhig besonnenen
Bildens, als eine Geburt der begeisterten Phantasie, welche letztere bei
Goethe nie mit besonderer Stdrke hervorgebrochen sei, bei ihm ebenso-
wenig wie bei seinen Lehrmeistern und Wahlverwandten, ,ich mochte
fast sagen, bei seinen Landsleuten, den Griechen”. Auch diese hétten
mehr harmonischen Formsinn, als Gberschwellende Schépfungsfille, mehr
gestaltende Begabnis als Einbildungskraft, ja, er wolle die Ketzerei aus-
sprechen, mehr Kunst als Poesie.

Das ware die neue, diesmal positivere Lesart der alten Legende vom
Weimarer Kunstgreis aus der Zeit der groten Goethe-Ferne. Sie und der
Umstand, dafl von Heine in dem, was er von Goethe zu sagen hatte, stets
auch die Gotter des Olymps mitgedacht wurden, bestatigen unsere Auf-
fassung, daB aus Heines ewig gefédhrdeter burgerlicher Welt kein un-
mittelbarer Weg in die griechische fihrt, dall trotz seiner Kenntnis
Homers, des wahlverwandten Aristophanes und anderer Kklassischer
Autoren, ihm der Begriff eines ganzen, unzerrissenen Griechentums an
der Kunst der italienischen Renaissance, — zu deren ersten deutscher
Entdeckern Heine — Burdach zufolge — gehdrte, vor allem aber an
Goethe aufging, daher alle Wandlungen des Heineschen Goethe-Bildes
selbst widerspiegeln muflite.

Goethe hatte die Antike in sich aufgenommen, sie wurde zum for-
menden Element seines Wesens, eine Tatsache, an der der symbolische
Abschied von ihr nichts mehr zu andern vermochte. Fir Schiller oder
Hoélderlin war sie etwas Vergangenes, dessen Abglanz und Grolie sie die
ganze Erbarmlichkeit ihrer Gegenwart umso schmerzlicher empfinden
lieR, aber auch tGberwinden half. Sie sehnten sich nach der Antike, mit
jener echten Sehnsucht, von der Goethe gesagt hatte, sie misse produktiv
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sein. Sie wurde es in ihrer und durch ihre Dichtung. Heine kannte diese
Sehnsucht nicht. Er sah in der Antike, gleich seinem Lehrer Hegel, eine
bedeutende, aber vergangene Epoche der Menschheitsgeschichte, die man
bewundern musse, jedoch nicht zuricksehnen noch ihr nachtrauern,
um so weniger ihre Wiedererweckung betreiben dirfe.

Man mag bei W. Rehm (,,Griechentum und Goethezeit”, 3. Aufl.
Bern. 1952.) nachlesen, wie einerseits die Forschung, andererseits die ,,inter-
pretatio Christiana” der Romantiker die rein asthetische Anschauung des
Griechentums zerstorte, und zwar dadurch, dal die erstere es mit seinem
staatlich-politischen Leben, die zweite es mit dem Christentum konfron-
tierte. Am grindlichsten rdumt mit der &sthetischen Anschauung Arndt
auf in seinem ,,Geist der Zeit” (1806); man misse nie wunschen, dal
Freistaaten, wie die von Athen, Lakeddmon und Syrakus wieder auf-
leben; sie wiirden das entsetzlichste des Menschengeschlechts sein, denn
alle Staaten Griechenlands, sie mochten sich Demokratie oder Aristo-
kratie nennen, seien die firchterlichsten Aristokratien. Und: Damit
einige, etwa zehntausend und zwanzigtausend Méanner ohne drickende
Arbeit, Not und Zerstreuung waren, damit sie allein in Waffen, in freien
Kinsten und Ubungen jeder Art, in Beredsamkeit und Demagogie sich
bildeten, damit solche gluckliche Faulheit schéne Leiber und Geister er-
zeugte, darum sei der unglickliche grosse Menschenhaufe in tiefster
Schmach erniedrigt worden. Das gemahnt an Heine, der in Bonn
zu FuBRen Arndts gesessen und in den ,Franzésischen Zustédnden”
dessen Gedanken in seine eigene Sprache Uubersetzt hat. Die Athener
seien die studierende Jugend der Menschheit, die Verfassung von Athen
eine Art akademischer Freiheit gewesen, und es ware ,torigt, diese in
unserer erwachsenen Zeit, in unserem greisen Europa, wieder einfihren
zu wollen. Und gar wie ertrigen wir die Verfassung von Sparta, dieser
groBen, langweiligen Patriotismusfabrik, dieser Kaserne der republika-
nischen Tugend, dieser erhaben schlechten Gleichheitskiiche, worin die
schwarzen Suppen so schlecht gekocht wurden, dal} attische Witzlinge
behaupteten, die Lakedamonier seien deshalb Veradchter des Lebens und
todesmutige Helden in der Schlacht.” Oder mit wortwortlichem Anklang
an Arndt: ,,Die Republiken des Altertums waren nur Aristokratien, sogar
Athen, wo die groBere Einwohnerzahl aus Sklaven bestand.” Allein Heine
blieb hier nicht stehn. Wie aus der revolutiondren Bewegungsfreiheit, hat
er auch aus der Konfrontierung des idealisierten Griechenbildes mit der
Wirklichkeit und aus der Entgotterung des Olymps alle Konsequenzen
gezogen. Und zwar nicht nur fir die deutsche, sondern auch fur die
europaische Dichtung!
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Der Tatsache, daB Heine ein einziges Gedicht in Hexametern (,, Trost
fir Dido”) geschrieben und auch dieses als ,,metrisch” unzulénglich zer-
rissen hat, kommt mehr als symptomatische Bedeutung zu. ,,Die antiken
Versmalie sagen mir fir die deutsche Sprache gar nicht zu, zum Beispiel

der Hexameter”, — bemerkt er zu Wedekind. ,Selbst wenn sie ganz
richtig und vortrefflich gebaut sind, so dall nichts daran auszusetzen ist,
gefallen sie mir doch nicht” ... Nur einige Ausnahmen lasse er gelten,

und das seien nicht eben die besten, zum Beispiel Goethes rémische
Elegien. ,,Schlegel sagte mir, Goethe habe ihm seine Manuskripte vor-
gelesen, und er (Schlegel) habe ihn auf manchen Verstof? in der Verifi-
kation aufmerksam gemacht, — aber Goethe habe dann in der Regel
gesagt, er sehe wohl, daB das nicht ganz richtig sei, aber er mége es doch
nicht andern, weil es ihm so besser gefalle, als das Richtigere.” Worin
das liege? setzt Heine hinzu. Im Geiste der deutschen Sprache, meint
sein Gesprachspartner. Das sei freilich sehr allgemein gesagt, versetzt
Heine, aber bis jetzt kénne er es nicht besser entwickeln. (Houben, 69.)
(In Wirklichkeit geht es um den Unterschied zwischen dem akzentuie-
renden Prinzip, das dem deutschen Versbau, und dem quantitierenden
Prinzip, das dem antiken zugrundeliegt, vielmehr um den Unterschied
zweier Sprachgesinnungen). Wir glauben freilich, selbst wenn es Heine
nicht bei einem ersten Versuch héatte bewenden lassen, so ware er da-
durch um nichts antikischer geworden, wie es auch Platen nicht
geworden ist, obwohl er fortfuhr, in antiken Metren zu dichten Das
bezeugt Ubrigens schon die ironisch-frivole Art, wie Heine antike
Stoffe und Themen behandelt, die Bewohner des Olymps entgdt-
tert, ihrer Wirde entkleidet hat, indem er sie unter moderne Verhéalt-
nisse versetzte, im Geiste christlicher Volksuberlieferungen verteufelte,
zu einem gespensterhaften Dasein verdammte. Und doch unterschied sich
sein Verfahren von den dblichen Parodien und Travestien auf antike
Werke, von der Modernisierung antiker Gotter- und Heldengestalten,
dadurch, daB er das Tragisch-Notwendige der Gotterdammerung er-
kannte, sich den Blick des Kinstlers nicht verdunkeln lieR fir die GroRe
und Schdnheit dieser Gotter, die noch in der Wirdelosigkeit des Exils
immerhin etwas von der alten Wirde bewahrten. Heine zeigt das an dem
exemplarischen Schicksal des Zeus auf. Ein uralter Greis, lebt er aur
einer fernen unbewohnten Insel im Norden, kimmerlich bekleidet mit
zusammengeflickten Kaninchenfellen. So finden ihn russische Walfisch-
jager, die zusammen mit einigen Griechen die Insel betreten. Als ein
junger Grieche in seiner Muttersprache meint, dieser alte Kauz sei ent-
weder ein Gespenst oder ein béser Damon, da erhebt sich der Alte plotz-
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lieh von seinem Steinsitz, und die Schiffer sehen zu ihrer Verwunderung
eine hohe stattliche Gestalt, die sich trotz dem hohen Alter mit gebie-
tender, schier koniglicher Wiirde aufrecht halt und beinahe die Balken
des Gesimses mit dem Haupte berihrt. Aus seinem hoch aufgeschirzten
Munde aber entquellen in altertimlich griechischem Dialekt die wohl-
lautenden und klangvollen Worte: er sei weder ein Gespenst noch ein
béser Damon; er sei ein Unglucklicher, welcher einst bessere Tage
gesehen. In dem darauffolgenden Gesprach wird die einstige Herrlichkeit
der erbarmlichen Gegenwart gegenibergestellt. Heine deutet: So wolle
es das eiserne Gesetz des Fatums, und selbst der Hochste der Unsterbli-
chen misse demselben schmachvoll das Haupt beugen. Er, den Homer
besungen und Phidias abkonterfeit in Gold und Elfenbein ;er, der nur mit
den Augen zu zwinkern brauchte, um den Erdkreis zu erschittern; er
der Liebhaber von Leda, Alkmene, Semele, Danae, Kallisto, lo, Leto,
Europa etc. — er misse am Ende am Nordpol sich hinter Eisbergen ver-
stecken, und um sein elendes Leben zu fristen, mit Kaninchenfellen
handeln wie ein schabiger Savoyarde! Heine zieht hier einige Jahre vor
seinem Tode (,,Die Gotter im Exil”) die Summe seiner ,,Griechenschau”.
Aber schon in den Nordsee-Zyklen findet man ihre erste kinstlerische
Gestaltung; so im Befreiungsgedicht ,,Meergruf3”, mit dem wundervollen
Gleichnis, das durch den Hinweis auf die Ruckkehr der zehntausend
Griechen des Xenophon in die Heimat den Weg des eigenen ,Rick-
zugherzens” aus dem Lande nordischer Barbarinnen zum heimatlichen
Meer feierlich erhoht; im ,,Gewitter” mit seinem Aufwand an mytholo-
gischen Bezligen; im ,,Gesang der Okeaniden”, wo Prometheus als Ahn-
herr Heines angerufen wird; auf parodistische Weise im ,,.Sonnenunter-
gang” ... Dieses alles findet man beisammen in Heines weltanschaulich
aufschluRreichstem Gedicht dieser Zeit, den ,,Gottern Griechenlands”,
dessen Beziehungen zu Schillers gleichnamiger Elegie zwar langst berei-
nigt, doch gerade im Hinblick auf die Voraussetzungen, Ausgangsposi-
tionen, auf das Ubereinstimmende und Unterscheidende der beiden
Gedichte noch einiger Erhellung bedirfen. Schiller, der grofte Freiheits-
dichter seiner Zeit, Verfasser des ,,Don Carlos”, dieser ersten politischen
Tragoddie der Weltliteratur in modernem Sinn, dessen abstrakte Idee der
Freiheit bedingt war durch Rousseau, europdische Aufklarung und Sturm
und Drang, indessen Heines konkreter Freiheitsbegriff die franzdsische
Revolution und ihre Folgen, Burgertum im Aufstieg zur Voraussetzung
hatte. Wahrend Schiller auf der Suche nach einem Weg ins Freie, nach
dem gesellschaftlichen und &sthetischen Sicherheitsgefiihl in das Reich
des schdénen Scheins gelangte, das nicht von dieser Welt war und ihm
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die Einheit von Sinnenlust und Seelenfreude verhie3, fand Heine beides
in der Wirklichkeit. Gleich Heine, hat auch Schiller sein Bild der Antike
zunachst an Goethe gebildet. Doch beide gingen dann ihren eigenen Weg.
So erschien Schillers Antike in den ,,Gottern Griechenlands” als eine rick-
wartsgewandte Utopie, als ein irrealer, feierlich sentimentaler Traum vom
Blutenalter der Natur: ,,Da die Gotter menschlicher noch waren, die Men-
schen gottlicher.” Er sah diese Welt im Gegensatz zum Christentum, das
er vor der Geschichte schwer belastetet hat, war doch die Entthronung der
Gotter ein Werk des Christentums. Und obwohl er — gleich Heine — um
die Unwiederholbarkeit alles Geschichtlichen wuRte, lieR er sein Gedicht
in tiefster Resignation ausklingen. Es stand an revolutionerender Wirkung
kaum den ,Fragmenten eines Ungenannten” oder dem Goetheschen ,,Pro-
metheus” nach. Die heftigen Angriffe auf das Christentum — Schiller hat
spater alle anstoBigen Stellen gestrichen oder doch gemildert, — haben
eine Spaltung der literarischen Offentlichkeit bewirkt und einen leiden-
schaftlichen Streit entfacht zwischen den Apologeten des Christentums
und jenen Schillers. Die letzten Wellenschlage dieses Streites mindeten
in Heines Gedicht. Gewi3, wenn Heine die entmachteten und toten Gotter
am mitternachtlichen Himmel ihren grauenerregenden gespensterhaften
Umzug halten laRt, scheint er alle Spuren des von Schiller verherrlichten
und betrauerten ,,Blitenalters” getilgt zu haben. Wenn er aber die gott-
lichen Gespenster einzeln beim Namen nennt, so beschwdért er zugleich
ihre einstige Gottlichkeit und Uberheblichkeit herauf, um ihren selbst-
verschuldeten Sturz aus der olympischen Hdhe begreiflicher zu machen.
So wird aus dem einmaligen Ereignis und aus dem Rollenwechsel zweier
Religionen und Kulturen, der griechisch-rémischen und der christlichen,
dem Sieg der neuen, herrschenden tristen Gotter, der schadenfrohen im
Schafpelz der Demut Uber die alten, — zum grof3artigen weltgeschicht-
lichen Gleichnis, das schon vorwéartsweist auf Heines spatere pessimisti-
sche Erkenntnis vom ewigen Nibelungenlos.3

Wir wissen, daB die Mythisierung der Napoleongestalt in gutem wie
bdsem Sinne bereits zum Zeitpunkt des Heineschen Gedichts in vollem
Gange war, und Heine selbst, gleich der ganzen Welt, Goethe mit inbe-
griffen, dem Sturz des Kaisers noch immer fassungslos gegeniberstand,
als gelte es ein unerklarliches Elementarereignis. Daher seine leiden-
schaftliche Auseinandersetzung mit den jungsten Erscheinungen der Na-
poleonliteratur, vor allem mit Ségurs ,,Histoire de Napoléon” (1824), auf
die im Zusammenhang mit Heines Napoleonkult schon hinzuweisen war.
Jetzt sei nur daran erinnert, daB Heine Ségurs Darstellung des RuBland-
zuges als ein Heldengedicht bezeichnete und meinte, eine solche Beschrei-
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bung oder Prophezeiung des Untergangs einer Heldenwelt sei Grundton
und Stoff der epischen Dichtungen aller Vélker gewesen. So stehe auf dem
Felsen von Ellora und anderer indischer Grottentempel solche epische Ka-
tastrophe eingegraben in Riesenhieroglyphen ; der Norden habe diesen Got-
teruntergang in seiner Edda ausgesprochen; das Lied der Nibelungen
besinge dasselbe tragische Verderben; das Rolandslied sei ebenfalls der
alte Unglicksgesang; und gar das Lied von Ilion verherrliche am schon-
sten das alte Thema und sei nicht groRartiger und schmerzlicher, als das
franzoésische Volkslied, worin Ségur den Untergang seiner Heldenwelt
besungen habe. So mustert Heine alle Helden, die frih dahinsanken, den
Tod durch Unglick und Verrat fanden, aber auch spatere Heerfuhrer,
unter ihnen Napoleons militarische Mitarbeiter, um dann festzustellen,
— nur der Kaiser selbst finde nicht seines Gleichen, in seinem Haupt sei
der Olymp des Gedichts... Und schon vorher hie es von ihm: Man
sieht, wie das verschittete Gotterbild langsam ausgegraben werde, und
mit jeder Schaufel Erdschlamm, die man von ihm abnehme, wachse unser
freudiges Erstaunen Uber die Pracht und das Ebenmal der edlen Formen,
die da hervortraten, und die Geistesblitze der Feinde, die das groBe Bild
zerschmettern wollen, dienten nur dazu, es desto glanzvoller zu be-
leuchten.

Es bedarf keines weiteren Beweises, um zu sehen, in welchem MaRe
Heines Napoleon, in dessen ,,Haupte der Olymp des Gedichts” war, von
Kronion, dem griechischen Himmelskdnig, vorgeformt wurde und anderer-
seits vieles von der Untergangs- und Schichksalsideologie, dem Nibelun-
genlos in die ,,Gotter Griechenlands” Eingang fand.

Hatte Schiller sich unter dem (berwé&ltigenden Eindruck der ersten
Begegnung mit antiker Plastik damit getrdstet, es lebe noch ,,in diesem
Apoll, in dieser Niobe, diesem Antinous entschwundene goldene Zeit und
in diesem Rumpf liege da — unerreicht — unvertilgbar — eine unwieder-
sprechliche ewige Urkunde des gottlichen Griechenlands, eine Ausforde-
rung dieses Volkes an alle Volker der Erde, so fand er sich in den ,,Gdéttern
Griechenlands” ab mit der tatsachlichen Situation: einer entgotterten
Welt und Natur; die Gotter seien heimgekehrt, hatten alles Schéne und
Hohe, alle Farben, alle Lebensténe mit sich fortgenommen und nichts
zurickgelassen, als das entseelte Wort. Von der Dichtung verewigt, leben
sie fortan ein Uberzeitliches und Ubergeschichtliches Leben:

Aus der Zeitflut weggerissen, schweben
Sie gerettet auf des Pindus H&hn:

Was unsterblich im Gesang soll leben,
MuB im Leben untergehen ...
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Das heiRt Unsterblichkeit, die den letzten irdischen Rest von sich
abgetan hat. Schillers Bekenntnis zu ihr entstammte demselben ideolo-
gischen Quellgebiet, wie das ,Lied an die Freude” und ,Don Carlos”,
diese ersten Urkunden seines humanistischen Emanzipationskampfes. Ein
Dichten dieser Art, im Geiste des Verzichts auf Erde, Zeit und Gegen-
wart ware fir Heine undenkbar gewesen, am wenigsten fir ihn als
»-Helden” der ldee, auf dessen Rolle er schon frih Anspruch erhob. So
konnte er sich auch das Nachleben der Griechengdtter nicht anders
denken, als unwirklich und gespensterhaft, indem er sie mit der wahren
Wirklichkeit, mit den Bedurfnissen der Zeit, die ihrer nicht mehr be-
durfte, konfrontierte. Erklart er doch unmiBverstandlich am Ende seiner
Besprechung des Ségurschen Buches: Aber dieser Ton wecke nicht die
Liebe zu langst verschollenen Tagen der Vorzeit, sondern es sei ein Ton,
dessen Klangfigur uns die Gegenwart gebe, ein Ton, der uns flr eben
diese Gegenwart begeistere. Und trotzdem konnte er die Besiegten nicht
einfach ihrem geschichtlichen Schicksal tGberlassen. Nicht aus Liebe, denn
er héatte sie niemals geliebt, sondern aus Mitleid, vielmehr aus Verachtung
und Groll, die er gegen die tristen Sieger und — (was indessen unaus-
gesprochen bleibt) — gegen seine reaktiondren Widersacher im grossen
Emanzipationskampfe hegte. Und so endet auch sein Gedicht — im
Gegensatz zum Schillerschen — mit der Perspektive des Kampfes:

0O, da falRt mich ein dusterer Groll,

Und brechen mocht ich die neuen Tempel,
Und kampfen flr euch, ihr alten Gotter,
Fir euch und eur gutes ambrosisches Recht
Und vor euren hohen Altaren,

Den wiedergebauten, den opferdampfenden,
Mocht ich selber knieen und beten,

Und flehend die Arme erheben —

Das hort sich an wie eine Restauration der alten Gotter, wo es sich
doch in Wirklichkeit um die Wiedergutmachung eines geschichtlichen
Unrechts handelt. WuRte doch Heine, dal alle Belebungs- und Erwek-
kungsversuche, die man an antiken Gestalten vornimmt, vergeblich waren
und sich als Illusionen erwiesen. So widerfuhr es ihm selbst, als er im
Tanzpoem vom ,Doktor Faust” Helena von Griechenland, ,jenes ewig
blihende Ideal von Anmut und Schdnheit beschwor, um sie schlieRlich
als ,,eine fast zum Gerippe entfleischte Leiche in einem weiBen Laken”
wieder der dunkeln Welt, der er sie fir eine Zeit entrissen, zurickzu-
geben.



Heine, die Weltliteratur und die ungarische Dichtung 161

Heines Begriff der antiken Kunst beruhte zunachst auf einem spar-
lichen Anschauungsmaterial und fillte sich erst in Italien mit konkretem
Gehalt. Doch war und blieb sein Verhaltnis zu ihr subjektiv und gegen-
wartbezogen und schwankte zwischen kuhler Scheu und ,wunderbarer
Leidenschaft”, die in ihm der Anblick antiker Statuen erweckte. Wie
bezeichnend, daB er antike Kunstschdnheit in der Gestalt der Medi-
caischen Venus erstmalig als Jugendtraum erlebt hat. Im historischen
Saal der Gottinger Bibliothek, an der Gnadenstelle, wo die heiligen
Bilder des Belvederischen Apoll und der Medicaischen Venus nebenein-
ander standen, stirzte er zu FiBen der Schonheitskénigin, seine Augen
tranken das EdelmaB und die ewige Lieblichkeit ihres hochgebenedeiten
Leibes, Liebe zog durch seine Seele, und Uber sein Haupt goR wie himm-
lischen Segen, seine suflesten Lyrakldnge Phobus Apollo. Man sieht, ein
Traum, so unantikisch wie mdglich. Trotz allen Erfahrungen in Italien
und Paris, trotz den Wandlungen, die Heines Verhdltnis zur antiken
Kunst erfuhr, indem er sich bald dem einen, bald dem anderen Extrem
naherte, blieb es seinem Wesen nach unverandert. Wir erinnern nur an
das Entsetzen, das Heine bei dem Gedanken erfalite, die tote Roma kdénnte
plotzlich wieder aufstehen. Ahnliche Belege kénnte man aus dem ,,Faust-
poem?”, der ,,Gottin Diana” und den ,,Goéttern im Exil” anfihren. Schon
daB Heine gerade die beiden antiken Idole seiner Jugend, Venus und
Apollo, spater der Lacherlichkeit preisgab, spricht wider die Behauptung,
daB der letzte Versuch groRten Stils, einen neuen Geist des Hellenentums in
der modernen Menschheit zu erwecken, mit ihm zugrundegehe (Friede-
mann), wo doch dieses sensualistische Hellenentum, wie es Heine im
Gegensatz zum asketischen Nazarenertum sah, kaum mehr als eine Utopie
war. In diesem Sinne ist auch sein letzter Abschied von dem ganzen, in
»-Marmor gebannten” Traumreich, von den holden Idolen, die er in den
Jahren des Glicks angebetet hatte, zu interpretieren. Es war im Mai 1848.
an dem Tage, wo er zum letzten Male ausging: ,,Nur mihsam schleppte ich
mich bis zum Louvre, und ich brach fast zusammen, als ich in den er-
habenen Saal trat, wo die hochbenedeite Gottin der Schdnheit, Unsere
liebe Frau von Milo, auf ihrem Postamente steht. Zu ihren FURen sal
ich lange und ich weinte so heftig, daB sich dessen ein Stein erbarmen
mufte. Auch schaute die Gottin mitleidig auf, doch zugleich so trostlos
auf mich herab, als wollte sie sagen: siehst du denn nicht, daB ich keine
Arme habe und also nicht helfen kann?” Damit vergleiche man die Er-
zédhlung von jenem ersten Traumerlebnis im historischen Saal der Got-
tinger Bibliothek, die hier wortlich, aber mit verkehrten Vorzeichen
reproduziert wird. Wieder ist ein schones Umsonst, ein Griechen-Traum,

11 Acta Litteraria
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zwar nicht von der GrofRe und plastischen Art Goethes, sondern von der
morbiden Art Heines ausgetrdumt, ein Traum, der immerhin Heine be-
glickt und sein lIdeal héchster Frauenschénheit mitgeformt hat. — In einem
anderen produktiven Sinne haben sich schlieBlich in Heines Dichtung
zwei seiner Begegnungen mit der Antike ausgewirkt. Allerdings handelte
es sich diesmal nicht um stumme, tote Marmorstatuen, sondern um zwei
Dichter, Homer und Aristophanes, um ihre stédndige, belebende Gegen-
wart in Heines Welt. Doch welch ein Unterschied in der Art, wie sich
die Gegenwart des einen und wie die des anderen kundgab. Zunachst
Homer. Wenn wir gesagt haben, sooft Heine von Goethe spreche, wiirden
dabei immer auch die Griechengétter mitgedacht, so muf3 das jetzt dahin
erganzt werden, daR auch Homer zu den mitgedachten gehdrt, verkérpert
er doch gleich ihnen jene plastische, abgeklarte Gegenwelt, die der Im-
pressionist Heine an ihm bewundert und fir sich vergebens ersehnt hat.
Er las Homer, dieses ,,magische Buch”, zur Beruhigung und sah in seiner
Kunst etwas Ewiges, Unwandelbares. Mit Homer in der Hand erlebte er
das Meer, und nicht die Gotternamen, noch Aneignung Homerischer
Gleichnisse oder Nachbildung seiner ,,schmiickenden Beiwdrter”, sondern
dieses zweifache Erlebnis war entscheidend fir die Atmosphére jener
Nordsee-Gedichte, denen vernehmbar Antikes entstromt. So dem ,Po-
seidon”, wo Homer gleich als Inspirationsquelle namhaft gemacht wird:

Die Sonnenlichter spielten

Uber das weithinrollende Meer;

Fern auf der Reede glanzte das Schiff,
Das mich zur Heimat tragen sollte;
Aber es fehlte an gutem Fahrwind,

Und ich saB noch ruhig auf weiBer Dine,
Am einsamen Strand,

Und ich las das Lied vom Odysseus,

Das alte, das ewig junge Lied,

Aus dessen meerdurchrauschten Blattern
Mir freudig entgegenstieg

Der Atem der Gébtter,

Und der leuchtende Menschenfrihling,
Und der blihende Himmel von Hellas ...

Das ist unverkennbar Homerisch; freilich nur solange Heine das
Illusiondre daran nicht zerstért. Ganz ohne Illusonsstérung weill da-
gegen der ,,Epilog” zu den Nordsee-Zyklen das Homerische zu wahren,
mit Anklangen az Homer selbst, in der Form sich stellenweise der
Antike nahernd:
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Wie auf dem Felde die Weizenhalmen,

So wachsen und wogen im Menschengeist
Die Gedanken.

Aber die zarten Gedanken der Liebe
Sind wie lustig dazwischen blihende,
Rot” und blaue Blumen.

Rot” und blaue Blumen!

Der mirrische Schnitter verwirft euch als nutzlos.
Holzerne Flegel zerdreschen euch héhnend,
Sogar der hablose Wanderer,

Den eu’r Anblick ergdtzt und erquickt,

Schiittelt das Haupt,

Und nennt euch schénes Unkraut.

Aber die landliche Jungfrau,

Die Kranzewinderin,

Verehrt euch und pflickt euch,

Und schmickt mit euch die schénen Locken,
Und also geziert eilt sie zum Tanzplatz,

Wo Pfeifen und Geigen lieblich erténen,

Oder zur stillen Buche,

Wo die Stimme des Liebsten noch lieblicher tdnt
Als Pfeifen und Geigen.

Das heit produktive Begegnung des Lyrikes Heine mit dem Epiker
Homer. Zur selben Zeit begegnete er auch Aristophanes. Er las dessen
»Vogel”, — der Eindruck war Gberwaltigend. Heine war eben im Begriff,
den Schritt vom verhaltenen zum offenen politischen Schriftsteller zu
vollziehen. Und wer hatte ihm dabei eine besserer Wegweiser sein kén-
nen, als der griechische Komdédiendichter mit seinem Witz, seiner Respekt-
losigkeit, seiner Kritik an dem gesellschaftlich-politischen Leben Athens.
Es liege ein tiefer Sinn in diesem Gedichte, und wahrend es die athenien-
sischen Maulaufsperrer durch phantastische Gestalten und SpaBe und
Witze und Anspielungen ... késtlich ergodtze, erblicke er (Heine) darin
eine ungeheure Weltanschauung; er sehe darin den go6ttertrotzenden
Wahnsinn der Menschen, eine echte Tragddie, um so tragischer, da jener
Wahnsinn am Ende siege und glicklich beharre in dem Wahne, dal seine
Luftstadt wirklich existiere, daR er die Gotter bezwungen und alles er-
langt habe ... Das Ungeheuerste, das Entsetzlichste, das Schaudervolliste,
wenn es nicht unpoetisch werden soll, kénne man auch nur in dem
buntscheckigen Gewande des La&cherlichen darstellen, gleichsam ver-
séhnend, — darum habe Shakespeare das GraBlichste im ,,Lear” durch den
Narren sagen lassen, Goethe zum furchtbarsten Stoffe, zum ,,Faust”, die
Fuppenspielform gewahlt, darum habe auch der noch gréRBere Poet, ndm-
lich unser Herrgott, allen Schreckensszenen dieses Lebens eine gute Dosis

Vl*
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Spallhaftigkeit beigemischt (Brief an Friederike Robert, 12. Okt. 1825.
Hirth, 1. 382). Die Konzeption hat mit Antike wenig zu tun, doch war
sie Heines augenblicklichem Bedlrfnis gemaB. Er erweiterte sie im
»Buch Le Grand” zu einer ,tausendaktigen Welttragddie”, zum Spiegel
der Revolution und Restaurationszeit, in der der groRBe Urpoet den Humor
aufs hochste zu treiben wisse: nach dem Abgang der Helden kamen die
Clowns und Graziosos mit ihren Narrenkolben und Pritschen, nach den
blutigen Revolutionsszenen und Kaiseraktionen kdmen wieder herange-
watschelt die dicken Bourbonen mit ihren alten abgestandenen Spé&fRchen
und zartlegitimen Bonmots, und graziése hupft herbei die alte Noblesse
mit ihrem verhungerten Lacheln, und hintendrein wallen die frommen
Kapuzen mit Lichtern, Kreutzen und Kirchenfahnen ... Die Entwik-
klung Heines zum politischen Denker und Dichter vollzog sich unter
Hemmungen und Widersprichen, hier stehen wir an ihrem Anfang.
Ein friher Ansto dazu kam jedenfalls von dér Aristophanes-Lektiire,
deren Nachleben in Heines Werk bis zum ,,Atta Troll” und ,,Deutschland”
nicht weiter verfolgt werden soll. Das setzen wir als bekannt voraus.
Weniger bekannt dirfte es sein, wieviel Aristophanischer Geist in den
groflen politischen Satiren des reifen Heine steckt. Und wie aufschluRR-
reich, daB er noch zuguterletzt, in den ,,Gestandnissen” den namenlosen
groRen Autor des Weltalls auf den Namen ,Aristophanes des Himmels”
taufen, sich selbst aber als den ,,kleinen irdischen sogennanten deutschen
Aristophanes” bezeichnen sollte.

Beinahe gleichzeitig mit dem ,,Buch der Lieder” traten Heines erste
prosaische Versuche, die ,,Reisebilder”, in das BewuRtsein der deutschen
wie der auBerdeutschen Leserwelt ein. Die Gleichzeitigkeit &uBerte sich
auch in ihrem Verhaltnis zueinander, doch entsprach ihr keine Gleich-
zeitigkeit in der Qualitat. Ein Umstand, der durch den Unterschied zwi-
schen zwei AuRerungsformen, der dichterischen und prosaischen, bedingt
ist. Dazu kommt, bei gleichem Erlebnisgehalt, in den ,,Reisebildern” eine
ungehemmtere Bewegungs- und Sprechfreiheit, wie sie nur die Prosa
gestattet, der stdndige Wechsel der Perspektive, wie sie nur das Reisen
kennt. Was nun hier als Erlebnis im ,Urzustand” an Erfahrungen und
Einsichten, an Begegnungen mit Menschen, Stadten, Landschaften, Werken,
Institutionen, Voélkern ausgebreitet und erzahlt wurde, das ging von Zu-
falligem, von Schlacken geldst, gestaltet, was als quélende Widersprich-
lichkeit, als Zerrissenheit aufgedeckt wurde, kinstlerisch Gberwunden in
das Dichtwerk ein. Viele Lieder wuchsen atmosphérisch vorbereitet oder
schon vorgeformt aus dem Prosatext heraus, um auf diesen selbst wieder
zurickzuwirken.
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Aus der ,,Harzreise' fallt erhellendes Licht auf die Lyrik der Frih-
zeit, aus der Prosa-Nordsee auf die verborgenen politischen Bezlige, wie
Uberhaupt auf die Konzeption der Nordsee-Gedichte. Wirkten sich Heines
Emanzipationskampf, sein Fortschritt im BewuBtsein der menschlichen,
gesellschaftlichen, kiinstlerischen Freiheit in seiner Dichtung als formende
Kraft aus, so erscheinen sie in den ,,Reisebildern”, angefangen von der
Prosa-Nordsee bis zum ,,SchluBwort” zu den ,,Englischen Fragmenten” als
ein ProzeR, der gehemmt, gestdrt, aber dessen letztes Ziel, die Freiheit
selbst nicht verdunkelt werden kann. Doch konnte dieses Ziel nicht er-
reicht werden, ehe Heine seine Ldsung von der Romantik vollzogen hatte..

W ie wir sahen, ist Romantik eine Erscheinung, die man nicht einfach
durch Verabsolutierung von Begriffen, wie ,,Sehnsucht”, , Antikapita-
lismus”, durch Gegensatzpaare, wie ,Vollendung und Unendlichkeit”,
~Traum und Wirklichkeit”, Fortschritt und Reaktion”, durch Feststel-
lungen wie ,,Krise des religiosen Bewultseins”, ,,Zerstérung des allge-
meinen Sicherheitsgefihls”, ,,Primat der Kunst” u. a. erschopfen kann-
Dieses alles verweist vielmehr nur auf Krafte und Faktoren, deren Zu-
sammenwirken unter bestimmten geschichtlichen Voraussetzungen, in einer
konkreten Lage, um und nach der Revolution die Verhaltungs- und Aus-
serungsweise von Denkern, Politikern, Kunstlern, Dichtern bestimmt hat,
die auBerstande waren, es mit der Zeit, dem Kapitalismus, der Technik,
mit dem Natur- und Entwicklungsgesetz, der Misere des Alltagslebens auf-
zunehmen und die Flucht in die ,,andere” Welt der Kunst, der Vergangen-
heit, in die Einsamkeit antraten, sich der Religion, der Reaktion in die
Arme warfen. Dass ihnen dabei grofle positive Entdeckungen gelangen,
dal3 sie flir Dichtung, Sprache, Musik Erstaunliches leisteten, braucht hier
ebensowenig wiederholt zu werden, wie daB sie, der Wirklichkeit und
Gegenwart entfremdet, diese und die Geschichte in einen méarchenhaften,
illusiondren Dunst hullten.

Es war schon festzustellen: ebensowenig wie die Romantisierung der
Welt, kann ihre Entromantisierung Werk eines Dichters sein, doch vermag
er sie — und das tat Heine — durch seine persdnliche Leistung wesentlich
zu fordern und zu beschleunigen. Wir wissen, in welchem Mafe das in
seiner Lyrik geschah und wie die romantisch verhullte Wirklichkeit durch
die entromantisierte allmahlich aus ihrer bisher behaupteten Vormacht-
stellung verdrangt, die romantische Terminologie von einer realen abgeldst
wurde.

»Nichts ist dauernd als der Wechsel; nichts bestandig als der Tod.
Jeder Schlag des Herzens schlagt uns eine Wunde, und das Leben waére
ein ewiges Verbluten, wenn nicht die Dichtkunst wéare. Sie gewahrt uns,
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was uns die Natur versagt: eine goldene Zeit, die nicht rostet, einen
Fruhling, der nicht abbluht, wolkenloses Glick und ewige Jugend.”
Diese Worte aus Bdrnes Denkrede auf Jean Paul wollen nicht recht stim-
men zum Inhalt der Harzreise, der sie als Motto vorgesetzt sind. Hat doch
gerade die Natur noch immer manches von der Uridylle, jener ent-
schwunden goldenen Zeit bewahrt, die nurmehr in unseren Tradumen und
Marchen lebt. So erscheint sie auch bei Heine zunachst traum- und
marchennah, nicht im Gegensatz zur Dichtkunst, sondern zur nichternen,
verbildeten Stadt- und Bilcherwelt, als erwiinschter Schauplatz fur Heines
Philistersatire und Gesellschaftkritik, als ein Ort, wo er erstmalig alle
Mdglichkeiten eines unbehinderten Sich-Aussprechens nutzte. Hier unter-
schied er sich noch kaum von der Romantik, von ihrer Manier der Reise-
beschreibung, von ihrer Handhabung der Ironie, ihrer Art des Traumens,
obwohl er eben daran ging, aus ihrem ideologischen Dunstkreis heraus-
zutreten, zur eigenen Muttersprache heimzufinden und sein Verhéltnis
zur Natur von allem Damonisch-Beunruhigenden zu befreien. Das fiel
ihm umso leichter, da die Natur ohnehin keine entscheidende Rolle in
seinem Weltgefuhl und seiner Dichtung spielte, sondern mehr nur als
Schauplatz und atmospharisches Element in Betracht kam, und selbst
wenn er in nahere Beziehungen zu ihr trat, wurde daraus niemals ein
schépferisches Zusammenleben Goethescher Art. Dagegen lief er auch
nicht Gefahr, in der Natur aufzugehen, wie man es bei den Romantikern
sieht. In seinen Landschaftschilderungen halt er sich konsequent an den
Standpunkt: was er aus den Dingen nicht heraussehe, das sehe er in sie
hinein. In diesem Sinne beginnt er die Entromantisierung der Natur.

Es war noch immer die Méarchen- und Wunderwelt, die zeitlose Idylle,
in deren Besitz der echte Romantiker sich so sicher und glucklich fuhlte.
Heine genoR ihren Zauber, ohne die Wirklichkeit zu vergessen, eine
Wi irklichkeit, die ihm nicht von der Seite ging, seine schdnsten Traume
nicht zuende traumen lie}, und politisch akzentuiert wie sie war, nicht
nur seine lIronie beherrschte, sondern auch in seine ,Witzeleien” Ein-
gang fand. So ist es einfach unbegreiflich, daB man Heines bekannte
AuRerung iiber die deutsche Treue, sie sei ein schones Gefiihl, ein so-
wahrhaft deutsches Gefiihl, andere Vdélker mégen gewandter sein, und
witziger und ergoétzlicher, aber keines sei so treu, wie das treue deutsche-
Volk; wuRte er nicht, dalR die Treue so alt sei, wie die Welt, so wirde
er glauben, ein deutsches Herz habe sie erfunden, deutsche Treue sei
keine moderne Adressenfloskel ... dal man dieses alles als ein ,tief-
empfundenes Preislied” deuten konnte, ohne die Ironie zu bemerken,
die sich aus dem Zusammenhang ergibt. SchloR sich doch das angebliche
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»Preislied” an den Bericht tber einen festlichen Empfang an, den man
dem Herzog von Cambridge und seinem Gefolge gelegentlich einer Gruben-
fahrt bereitet hatte: wie viele Festlichkeiten damals stattgefunden, wie
der ganze Stollen mit Lichtern, Blumen und Laubwerk verziert gewesen,
wie ein Bergknappe die Zither gespielt und gesungen, wie der vergnigte
liebe, dicke Herzog sehr viele Gesundheiten ausgetrunken habe und viele
Bergleute und der Bergmann, der dieses erzahlt, sich gern wirden tot-
schlagen lassen fir den lieben dicken Herzog und das ganze Haus Han-
nover ... Innig rihre es ihn jedesmal, bemerkt Heine dazu, wenn er sehe,
wie sich das Gefuhl der Untertanstreue in seinen einfachen Naturlauten
ausspreche. — Nun, so leitet man kein Preislied auf die Treue ein, 14t
es aber auch nicht in den ironisch-aufrihrerischen Worten ausklingen, mit
denen sich Heine an die deutschen Fursten wendet: ,,Ihr habt das treueste
Volk, und ihr irrt, wenn ihr glaubt, der alte, verstandige, treue Hund sei
plotzlich toll geworden und schnappe nach euren geheiligten Waden.”

Bekanntlich war die geheimnisumwitterte Welt des Bergmanns und
des Bergbaus reichste Quelle deutscher Sagen, aber auch deutscher
Schauer- und Gespensterromantik. Will man wissen, was das heil3t, so
lese man Tiecks Marchen vom ,,Runenberg” und vom ,Blonden Eckbert”
oder E. T. A. Hoffmanns ,,Bergwerke zu Falun”. Und noch in Ricarda Huchs
»Blltezeit der Romantik” zittert etwas nach von dem gefahrlichen Zauber:
»Das Erdinnere, wo ungesehen die allerkostbarsten Kleinodien, tot und
doch lebendig, wachsen, die Erstlinge der Natur, der Reichtum der Ober-
welt, das leuchtendste, farbige Licht in Kristalle gebunden, in der
schwarzen Nacht, wohin die Sonne nicht dringt, heimisch; das Erdinnere,
das zuweilen gewaltsam aufreit und die inneren Kréfte furchtbar schén
offenbart, sich im flissigen Feuer ergiefend, ist gleichsam das Unbe-
wuRte der Erde. Es ist kein Wunder, daR die Romantiker sich davon ge-
fesselt fihlten.” Wenn sie dann im Gegensatz zu Tieck, der ,nicht aus
dem beklemmenden Dunkel herauskommen konnte”, auf den magischen
Idealisten und Geologen Novalis hinweist, der ,,daraus sein frohes starkes
Berglied” gedichtet habe, so héatte sie dartber nicht vergessen sollen, daB
Novalis darin ins andere Extrem fiel, indem er seinen Bergmann mythi-
sierte und mit den schauerlichen Nachtseiten zugleich vom letzten ir-
dischen Rest und von jedweder Beziehung zur muhevollen Arbeit be-
freite.

Bekanntlich wird das Lied im ,,Heinrich von Ofterdingen”, von einem
alten Bergmann gesungen. Er erzahlt von seiner Jugend, seinem Eintritt in
das Bergmannsleben, seiner ersten Grubenfahrt, von der Arbeit, die der
Bergmann einsam, ohne Eigennutz, als gottgefalliges Geschaft verrichtet
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und so die kindliche Stimmung behalt, in der ihm alles mit seinem eigen-
tumlichsten Geiste und in seiner bunten Wunderbarkeit erscheint. Die
Natur wolle nicht der ausschlielliche Besitz eines einzigen sein. Als Eigen-
tum verwandle sie sich in ein bdses Gift, das die Ruhe verscheuche und die
verderbliche Lust, alles in diesen Kreis des Besitzers zu ziehn, mit einem
Gefolge von unendlichen Sorgen und wilden Leidenschaften herbeilocke.
So untergrabe sie heimlich den Grund des Eigentimers und begrabe ihn
bald in den einbrechenden Abgrund, um aus Hand in Hand zu gehen, und
so ihre Neigung, allen anzugehdéren, allméhlich zu befriedigen. — Was
solchem Zustand vorausgegangen, ist nichts mehr und nichts weniger, als
das zurickersehnte goldene Zeitalter, das kein Privateigentum, keinen Ka-
pitalismus, daher auch keine Arbeitsteilung kennt, die Arbeit selbst reli-
gids verklart und dadurch entwirklicht.

Heine hat den ,,Ofterdingen” gelesen, das bezeugt er selbst wiederholt.
Was aber weniger bekannt ist, hat er auch die Erzahlung des alten Berg-
manns seiner Darstellung der Grubenfahrt, des Bergmannslebens zu-
grundegelegt. Das geht bis in die Einzelheiten. Jedoch ist es nicht die
Quellenfrage an sich, die unser Interesse beansprucht, sondern wie Heine
die Traumwelt des Novalis entzaubert, die Arbeit ihres Heiligenscheines
beraubt und sie ihrer irdisch-geschellschaftlichen Funktion zurtckgibt.

So bricht schlieBlich an allen Ecken und Enden die Wirklichkeit in
die Idylle ein, und es mehren sich die Zeichen einer allgemeinen Ge-
spensterflucht: ,,Die Sonne ging auf. Die Nebel flohen wie Gespenster
beim dritten Hahnenschrei.”

Die romantische Mundart, die Heine wahrend der ganzen Harzreise-
zeit sprach, wiederholte Ruckfélle ins Romantisch-Traumerische erweckten
und erwecken auch heute noch den Anschein, als hatte man es mit einem
Werk von der Art romantischer Reisedichtung zu tun. Und doch wéare
nichts torichter, als der Versuch, Heines , Harzreise” mit Eichendorffs
»Taugenichts”, der im gleichen Jahre erschien, in Parallele zu setzen.
Denn wéahrend Eichendorffs Bauernjunge die Welt als Traum und Wunder
erlebt, ohne Zeitgefihl und unberihrt von der Wirklichkeit, um dann nach
dem romantischen Gesetz, nach dem er angetreten, in idyllischer Enge
sein marchenhaftes Glick zu genielen, fihrt Heines Weg umgekehrt aus
der Idylle in die Wirklichkeit. Und wie unromantisch ist Heines Per-
spektive und die Losung, mit der er der Feudalitat den Kampf ansagt:
»Alle Menschen gleichgeboren Sind ein adliges Geschlecht”. —

Die zwei Zeilen aus der ,,Bergidylle” kénnten als Leitspruch vor der
Prosa-Nordsee stehn,— der gleich den Nordsee-Zyklen— Heines Erlebnisse
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auf Norderney zugrunde liegen. Sie beginnt ganz unvermittelt: ,,Die Ein-
geborenen sind meistens blutarm und leben von Fischfang, der erst im
nachsten Monat, im Oktober, bei stirmischem Wetter, seinen Anfang
nimmt. Viele dieser Insulaner dienen auch als Matrosen auf fremden
Kauffahrteischiffen ... Nicht selten finden sie den Tod auf dem Wasser.”

Das liest sich wie ein disteres, weil unromantisches Steitensttick zur
Schilderung des Bergmannslebens, die immerhin noch einige romantisch-
idyllische Zige aufzuweisen hat. Die romantische Sprache ist den Si-
tuationen und Aufgaben, die die Wirklichkeit Tag fur Tag neu produ-
ziert, nicht mehr gewachsen: der reale Inhalt erfordert eine reale Sprache.
Das entfremdet Heine immer mehr seinen halbromantischen Ausgangs-
positionen. ,,Wenn einem das Meer seine Geheimnisse offenbart und das
groBe Welterlésungswort in das Herz geflustert”, heillt es einige Jahre
nachher im Vorwort zum ,,Salon 1.”, ,,dann Ade Ruhe, Ade Traume! Ade
Novellen und Komddien”, die man so schén begonnen und die nun
schwerlich so bald fortgesetzt werden konnen. Das Welterlésungswort
»Freiheit” im Herzen, verabschiedet Heine die romantischen Traume. Er
erkennt in der Freiheit die hdéchste Triebkraft der Weltgeschichte, feiert
mit einem bisher unbekanntem Pathos: ihren Siegeszug durch die Jahr-
hunderte und fallt jetzt zum erstenmal sein Urteil Gber die Kirchenherr-
schaft, als eine Unterjochung der schlimmsten Art. Der Geist, den Heine
mit der Freiheit identifiziert, habe seine ewigen Rechte, er lasse sich
nicht einddmmen durch Satzungen und einlullen durch Glockengeldute;
er habe seinen Kerker zerbrochen und das eiserne Géangelband zerrissen,
woran ihn die Mutterkirche leitete, er sei im Befreiungstaumel tUber die
ganze Erde gejagt, habe die hochsten Gipfel der Berge erstiegen, vor
Ubermut gejauchzt, wieder uralter Zweifel gedacht, ber Wunder des
Tages gegrubelt, und die Sterne der Nacht gezahlt. ,,Wir kennen noch
nicht die Zahl der Sterne, die Wunder des Tages haben wir noch nicht
entratselt, die alten Zweifel sind méachtig geworden in unserer Seele —
ist jetzt mehr Glick darin als ehemals?” Die Frage konne, insofern sie
den grolRen Haufen betreffe, nicht leicht beantwortet werden. Aber man
wisse auch, daB ein Glick, das man der Lige verdanke, kein wahres
Glick sei, und daB man in den einzelnen Momenten eines gottgleicheren
Zustandes, einer hoheren Geisteswirde mehr Glick empfinden kdénne, als
in den lang hinvegetierten Jahren eines dumpfen Koéhlerglaubens. Die
Tage der Geistesknechtenschaft seien jedenfalls voriber, doch, dessen un-
geachtet, bestehe die Zerrissenheit in der Denkweise der Zeit weiter:
~Was wir gestern bewundert, hassen wir heute, und morgen verspotten
wir es mit Gleichgultigkeit.” (Das Problem der Zerrissenheit in seiner
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Urfassung.) Damit ist der geschichtliche Augenblick gegeben, da Goethe
beschworen wird, gesund, einheitlich und plastisch, wie er sich in seinen
Werken zeigt, unbegriffen von allen, die zumeist krank sind und zu sehr
in ihren romantischen Gefiihlen stecken, die sie aus allen Landern und
Zeiten zusammengelesen. Und dem universalsten lebenden Dichtergenie
stellt Heine das Genie der Tat, Napoleon zur Seite, dessen verschittetes
Gotterbild soeben ausgegraben werde, der kein Mensch gewesen sei, wie
die andern, und dessen Geist mit keinem MaRstab gemessen werden kénne.

Es ist Napoleon, der das ,Buch Le Grand” beherrscht, und zwar
in dreifacher Gestalt, als unvergeRliches Jugenderlebnis Heines, dann als
~ideengewordener” Mensch, wie er in die Weltgeschichte eingegangen,
und schlieBlich als mysthisierter Volksheld, wie er durch das Trommel-
gewirbel, Wort und Gebéarde eines franzésischen Tambours Heine ver-
mittelt wird. Das Buch zeigt Heine den Erzahler und Ironiker auf der
Hohe. Es ist eine Art Dichtung und Wahrheit, in der Dichtung durch Ro-
mantik ersetzt wird, Wahrheit aber sich auf das Autobiographische bezieht,
wobei das Romantische als Fiktion entlarvt wird. Unangetastet von aller
Ironie bleibt dagegen ein neuer Lebensoptimismus, dessen Preislied in
einem ganzen Kapitel, dem dritten gesungene wird: Mag die Welt der
Traum eines weinberauschten Gottes sein, der sich aus der zechenden
Gotterversammlung a la francaise fortgeschlichen und auf einem einsamen
Stern schlafen gelegt, und selbst nicht wisse, daB er das alles auch er-
schaffe, was er trdume — die llias, Plato, die Schlacht bei Marathon,
Moses, die Medicdische Venus, der StraBburger Minster, die franzdsische
Revolution, Hegel, die Dampfschiffe usw. seien einzelne gute Gedanken
in diesem schaffenden Gottestraum — aber es wird nicht lange dauern,
und der Gott erwacht, und reibt sich die verschlafenen Augen, und unsere
W elt ist zerronnen in Nichts, ja sie hat nie existiert!

Man beachte die Namen und Sachen, wie sie von der llias an bis
Hegel und der neuesten Errungenschaft der Verkehrstechnik, dem Dampf-
schiff, scheinbar unvermittelt, ohne Zusammenhang aus den unbewufiten
Tiefen des Traumes emportauchen, in Wirklichkeit aber bewuBt von
Heine ausgewdahlt sind, — ,die Traumgebilde gestalteten sich oft
buntscheckig toll, oft auf harmonisch verninftig”, interpretiert er selbst,
— um das Quellgebiet und den Gehalt seines Weltbildes zu umreilien.
Die Zusammenstellung: — Franzoésische Revolution, Hegel, Dampfschiffe
— ist mehr als symbolisch. Napoleon und Goethe werden zwar nicht
genannt, aber natlrlich mitgedacht. — Ob Traum, ob Wirklichkeit, ,,gleich-
viel ich lebel? ... Das Leben ist der Glter Hochstes, und das schlimmste
Ubel ist der Tod.” Das sind die Leitworte eines berauschenden Preisliedes



Heine, die Weltliteratur und die ungarische Dichtung 171

auf das Leben in Prosa, wie man Ahnliches seit der Liebes- und Natur-
dichtung des jungen Goethe, diesem Vorklang aller modernen europdaischen
Lyrik, seit dem ,,Werther” nicht vernommen. ,,Gottlob ich lebe! In meinen
Adern kocht das rote Leben, unter meinen FiURBen zuckt die Erde, in
Liebesglut umschlinge ich Bdume und Marmorbilder, und sie werden
lebendig in meiner Umarmung ... Jeder Augenblick ist mir ja eine Un-
endlichkeit; ich messe nicht die Zeit mit der Brabanter oder mit der kleinen
Hamburger Elle, und ich brauche mir von keinem Priester ein zweites
Leben versprechen zu lassen, da ich schon in diesem Leben genug erleben
kann, wenn ich rickwarts lebe, im Leben der Vorfahren, und mir die
Ewigkeit erobere im Reiche der Vergangenheit... Und ich lebe! Der
grofRe Pulsschlag der Natur bebt auch in meiner Brust, und wenn ich
jauchze, antwortet mir ein tausendfaltiges Echo. Ich hére tausend Nach-
tigallen. Der Frihling hat sie gesendet, die Erde aus ihrem Morgen-
schlummer zu wecken, und die Erde schauert vor Entziicken, ihre Blumen
sind die Hymnen, die sie in Begeisterung der Sonne entgegensingt —
die Sonne bewegt sich viel zu langsam, ich mdchte die Feuerrosse peit-
schen, damit sie schneller dahinjagen —.”

Das ,,Buch Le Grand” ist seiner Form nach kein ,,Reisebild”, doch hat
es seinen idéologie- und sprachgeschichtlichen Ort im Geflige des Ganzen.
Es schlieRt die Reihe der vorwiegend lyrisch subjektiven Reisebilder und
Selbstauslegungen Heines ab und bereitet auf die neue Folge der mehr
objektiven vor, die mit den ,,Englischen Fragmenten” (1828) einsetzen.
Das Gefuhl der Einsamkeit, das — gesellschaftlichen, wie persdnlichsten
Ursprungs und der Todesangst verwandt — Heine immer wieder uUber-
kam, — trat zeitweilig zuriick gegen das neue beglickende ,,Erlebnis”
des Lebens. — Es sei notwendig gewesen, dal er das Buch geschrieben
habe. In dieser servilen Zeit mufite etwas geschehen. ,lIch habe das
Meinige getan, und beschdme jene hartherzigen Freunde, die einst so viel
tun wollten und jetzt schweigen. Wenn sie zusammen sind und in Reih
und Glied stehen, sind die feigsten Rekruten recht mutvoll; aber den
wahren Mut zeigt derjenige, der allein steht.” Mit diesen Worten kenn-
zeichnet Heine die Tendenz des ,,Buchs Le Grand”.

Dem ersten Durchbruch der geistigen Kontinentalsperre kraft der
Dichtung in den Nordsee-Zyklen folgte der zweite praktische, wie ihn
die ,,Englischen Fragmente” schildern, auf dem Fuflle. Wir haben gesehen,
welche Bedeutung London fiir Heine gewann, als Schule der Politik, als
Hauptstadt eine Weltreiches und eines Kapitalismus in voller Entfaltung;
wie der Anblick der Massen, neue Erfahrungen um Arbeiterelend, der
tagliche Zwang, die Enge seines bisherigen Lebens mit der Weltweite
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des englischen zu konfrontieren, seinen Freiheits- und Revolutionsbegriff
mit neuem Inhalt fallten und — was das Wesentlichste — seine Hin-
wendung zur Prosa forderten. Dann Minchen, wo sich Heine als Publi-
zist zu bewdhren hatte, Italien, wo neue Landschaften, ein unbekanntes
Volk, die Renaissance in sein Blickfeld traten, sein persdnlicher Freiheits-
kampf sich zum Emanzipationskampf der europdischen Menschheit er-
weiterte, sein Zweifrontenkrieg gegen weltliche und geistliche Feudalitat
immer groflere AusmaBe annahm. Schlielich die Heimkehr nach Deutsch-

land, die Polemik mit Platen, seine Vereinsamung ... Uber dieses alles
berichten die ,Reisebilder”. Merkwurdigerweise ist im ,,Neuen Frihling”,
— dem einzigen lyrischen Ertrag der letzten Reisejahre — kaum etwas

davon zu bemerken. Sieht man von einem gewissen freieren ,,mondanen”
Ton ab, so Uberschreitet der ganze Zyklus dem Inhalt wie der Form nach
kaum die Grenzen des ,,Buchs der Lieder”. Heine selbst war sich der
»Zurickgebliebenheit” und des unzeitgemassen Charakters des ,,Neuen
Fruhlings” durchaus bewuBt: Er Ubergebe die Lieder umso anspruchs-
loser, da er wohl wisse, daR Deutschland keinen Mangel habe an der-
gleichen lyrischen Gedichten. Tatsachlich vollzog er aber den radikalen
Traditionsbruch erst einige Jahre spater in den ,,Verschiedenen”, jenen
Liedern der auBergesellschaftlichen und sinnlichen Liebelei, vor deren
Verdffentlichung Gutzkow den Dichter so nachdricklich warnen sollte.
Damit schied aber auch die Liebe Uberhaupt fir lange Zeit als vorherr-
schendes Motiv aus Heines Lyrik aus. Dis bisherige Entsprechung von
Dichtung und Prosa horte auf. Der Dichter schwieg jahrelang und trat
allem Anschein nach seine Rechte und Rolle an den Publizisten, Be-
richterstatter und Politiker ab. Und obwohl er mit dem Prosafanatismus
und der Kunstfeindlichkeit des Jungen Deutschland kaum etwas zu tun
hatte, konnte er sich doch der abendlandlischen Wendung zum Realismus
und seiner zeitgemaRen Ausdrucksform, der Prosa, auf die Dauer nicht
entziehen. AuBerungen Heines zum Funktionswechsel Dichtung-Prosa
stammen zumeist aus spéaterer Zeit, sie haben aber auch fiir die Uber-
gangszeit vor und nach Paris Geltung. Die neue Ausgabe des ,,Buchs der
Lieder” konne er dem Uberrheinischen Publikum nicht zuschicken, ohne
sie mit freundlichen GriRen in ehrlichster Prosa zu begleiten, hei3t es
in der Vorrede zur zweiten Auflage des Buches (1837). Er wisse nicht,
welches wunderliche Gefuhl ihn davon abhalte, dergleichen Vorworte
in schénen Rhythmen zu versifizieren. Seit einiger Zeit straube sich
etwas in ihm gegen alle gebundene Rede, und wie er hore, rege sich bei
manchem Zeitgenossen eine ahnliche Abneigung. Es wolle ihn bediinken,
als sei in schénen Versen allzuviel gelogen worden, und die Wahrheit
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scheue sich in metrischen Gewdanden zu erscheinen. Nicht ohne Befan-
genheit Ubergebe er der Leserwelt den erneuten Abdruck dieses Buches.
Es habe ihm die gréRte Uberwindung gekostet, er habe fast ein ganzes
Jahr gezaudert, ehe er sich zur flichtigen Durchsicht desselben habe ent-
schliefen konnen ... Er sei jetzt eher erleuchtet als erhitzt. Solche Er-
leuchtung komme aber immer zu spat fur den Menschen. Zu gleicher Zeit
bemerkte er zu Kiihne, er habe tGberhaupt nicht viel Vertrauen zu seiner
Poesie — namlich zur versifizierten: ,,Mein Lebensalter, und vielleicht
unsere Zeit, ist den Versen nicht mehr gunstig und verlangt Prosa.” (Brief
vom 11. Oktober 1839. — Hirth, Il., 300) — Praktisch schwieg der Dichter
Heine nun lange Zeit. Das scheint im Widerspruch zu stehen mit unserei
Feststellung, Heine sei in erster Reihe Dichter, vielmehr Lyriker gewesen.
Hatte er doch noch zu Anfang der dreiBiger Jahre unmiRverstandlich er-
klart: ,,Was habe ich mit Bérne zu schaffen? Ich bin ein Dichter!” Tatsach-
lich hat er aber den Dichter auch wahrend der Schweigezeit in sich nicht
begraben, er wartete nur auf das Stichwort, um wieder als Dichter her-
vorzutreten. Und in derselben Vorrede, in der er von der Abneigung der
Zeitgenossen gegen ,alle gebundene Rede” spricht, verwahrt er sich ent-
schieden dagegen, daR der Formwechsel als eine Art Gesinnungswechsel
gedeutet werde: Bescheidenen Sinnes und um Nachsicht bittend, tGbergebe
er dem Publikum das ,,Buch der Lieder”, fir die Schwéache dieser Ge-
dichte mogen vielleicht seine politischen, theologischen und philosophi-
schen Schriften einigen Ersatz bieten. Bemerken musse er jedoch, daR seine
poetischen, ebenso gut wie seine politischen, theologischen und philosophi-
schen Schriften einem und demselben Gedanken entsprossen seien, und
daR man diesen einen nicht verdammen dirfe, ohne den anderen allen
Beifall zu entziehen. Zugleich erlaube er sich die Bemerkung, dal das
Gerucht, als hatte jener Gedanke eine bedenkliche Umwandlung in seiner
Seele erlitten, auf Angaben beruhe, die er ebenso verachten wie bedauern
miisse. Nur gewissen bornierten Geistern héatte die Milderung seiner Rede
oder gar sein erzwungenes Schweigen als ein Abfall von ihm selber er-
scheinen koénnen. Sie hatten seine MaRigung mifdeutet, und das sei umso
liebloser gewesen, da er doch nie ihren Ubermut miRdeutet hatte. Hoch-
stens dirfe man ihn einer Ermidung verdachtigen. Aber er habe ein Recht,
mide zu sein ... Und dann musse ein jeder dem Gesetze der Zeit ge-
horchen ...

Das heilfst unmifZverstandlich gesprochen. Der Gedanke aber, dem sich
Heine unentwegt verpflichtet fihlt, ist der Gedanke des Emanzipations-
kampfes. Wir haben schon friher einige Satze aus dem Vorwort zur zwei-
ten Abteilung der ,Reisebilder” (2. Aufl. 1831) angefiihrt, in dem Heine
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den Liedern der Minne, diesen frommen und ritterlichen TOnen, diesen
Nachklangen des Mittelalters, ,,die noch unlangst in der Periode einer
patriotischen Beschranktheit von allen Seiten widerhallten”, das Urteil
sprach. Sie seien verweht ,,im Larmen der neuesten Freiheitskdmpfe und
im Getdse einer allgemeinen europdaischen Verbriderung und im scharfen
Schmerzjubel jener modernen Lieder, die keine katholische Harmonie der
Gefuhle erligen wollen und vielmehr, jakobinisch unerbittlich, die Ge-
fuhle zerschneiden, der Wahrheit wegen.” Damit umrif Heine zugleich
die Sendung des neuen zeitgemafRen Dichters, die er lange als Idee in sich
trug, bevor er an ihre Verwirklichung denken konnte. Er stand jetzt
jedenfalls vor der bisher groRten Aufgabe seines Lebens. Wollte er sich
auch weiterhin als Dichter behaupten, so konnte das nur im Geiste der
allgemeinen Volkerverbriderung und der revolutiondren Utopien, die die
Heraufkunft einer neuen goldenen Zeit verhiellen, geschehen, in unab-
lassiger Auseinandersetzung mit einer Welt, die aus den Fugen zu gehen
schien und Tag fir Tag ungeahnte, neue Situationen produzierte. Dabei
mufite die Tragfahigkeit der Versform ungemein verstarkt werden, damit
sie aus dem Wettstreit mit der Prosa siegreich hervorgehen kdénne. Die
Schwierigkeit war um so groRer, als es hier keine deutsche Tradition gab,
wie fur Heines Liedform, an die er sich héatte anschlieBen kdnnen; die
Nachzigler der patriotischen Dichtung mit ihrem sprachlichen Anachro-
nismus, ihrer nationalistischen Enge und ihrem rhetorischen Leerlauf
schieden von vornherein aus. Sowar er auf sich selbst angewiesen, und er
hat durch seine Prosa der ,,Reisebilder” ideologisch, sprachlich und kiinst-
lerisch gunstige Voraussetzungen fir den Dichter geschaffen, ja diesen
geradezu — vorgeformt. Man prife, was bisher unseres Wissens noch
nicht geschah, auf ihre sprachlich-kiinstlerische Form hin das ,,Buch Le
Grand”, die Prosa-Nordsee, vor allem aber die bekannten Stellen der
»Briefe” aus Helgoland und der spéateren ,,Reisebilder”, die ,,Einleitung
zu Kahldorf”, wo der Ausbruch der franzésischen Revolution gefeiert
wird, und man hat den Eindruck, daR hier nicht nur ,,die Revolution in
die Literatur trat” (Brief an Varnhagen von Ense, d. 4 Februar, 1830. —
Hirth, 1. 576), sondern auch daB derZeitpunkt der Kristallisation unmittel-
bar bevorstand, da die gehobene Prosa in Dichtung lberging. Nur einige
Proben aufs Exempel: ,,Lafayette, die dreifarbige Fahne, die Marseillaise...
Fort ist meine Sehsucht nach Ruhe. Ich weill jetzt wieder was ich will,

was ich soll, was ich muf3 .. . Ich bin der Sohn der Revolution und greife
wieder zu den gefeiten Waffen, worliber meine Mutter ihren Zaubersegen
ausgesprochen ... Blumen! Blumen! Ich will mein Haupt bekranzen zum

Todeskampf. Und auch die Leier, reicht mir die Leier, damit ich ein



Heine, die Weltliteratur und die ungarische Dichtung 175

Schlachtlied singe ... Worte gleich flammenden Sternen, die aus der
Hohe herabschiefen und die Palaste verbrennen und die Hutten er-
leuchten .. . Worte gleich blanken Wurfspeeren, die bis in den siebenten
Himmel hinaufschwirren und die frommen Heuchler treffen, die sich
dort eingeschlichen ins Allerheiligste ... Ich bin ganz Freude und Gesang,
ganz Schwert und Flamme” (Helgoland, d. 9— 10 August). ,,Eine gewaltige
Lust ergreift mich! Wahrend ich sitze und schreibe, erklingt Musik unter
meinem Fenster, und an dem elegischen Grimm der langgezogenen Me-
lodie erkenne ich jene Marseillaiser Hymne ... Welch ein Lied! Es durch-
schauert mich mit Feuer und Freude und entziindet in mir die glihenden
Sterne der Begeisterung und die Raketen des Spottes. Ja, die sollen nicht
fehlen bei dem groBen Feuerwerk der Zeit. Klingende Flammenstréme
des Gesanges sollen sich ergieBen von der Hoéhe der Freiheitslust in
kilhnen Kaskaden, wie sich der Ganges herabstiirzt vom Himalaya ... Ich
kann nicht weiter schreiben, denn die Musik unter meinem Fenster be-
rauscht mir den Kopf, und immer gewaltiger greift herauf der Refrain:
Aux armes, citoyens!” (Spatere Nachschrift zur ,Stadt Lucca”). — ,,Der
gallische Hahn hat jetzt zum zweiten Male gekrdht, und auch in Deutsch-
land wird es Tag. In entlegene Kldster, Schldsser, Hansestddte und der-
gleichen letzte Schlupfwinkel des Mittelalters flichten sich die unheim-
lichen Schatten und Gespenster, die Sonnenstrahlen blitzen, wir reiben
uns die Augen, das holde Licht dringt uns ins Herz, das wache Leben um-
rauscht uns, wir sind erstaunt, wir befragen einander: was taten wir in
der vergangenen Nacht? (Einleitung zu Kahldorf). — Das sind Worte
Heines, der auch als politischer Schriftsteller oder Geschichtsphilosoph
weder jetzt noch spater den Dichter in sich verleugnet hat. Dabei besass
er eine ideologische Klarheit und Voraussicht, um die ihn mancher seiner
politisierenden Zeitgenossen hatte beneiden koénnen. Und schon wurde
ihm von Freunden der Vorwurf gemacht, er habe sich die letzten Jahre
fast nur mit Politik beschaftigt und sogar politische Biicher herausge-
geben. ,,Wir lesen sie zwar nicht”, sagten sie, ,,aber es macht uns schon
angstlich, daB so etwas in Deutschland gedruckt wird, in dem Lande der
Philosophie und der Poesie”. Wolle er nicht mit ihnen trdumen, so wecke
er sie wenigstens nicht aus dem stffen Schlafe. (Der Tee, 1830.) Und ge-
rade das wollte Heine: das spekulative deutsche Volk, dieses Volk von
Ideologen, Vor- und Nachdenkern, Traumern, wie es im ,,Gesprach auf
der Themse” (Englische Fragmente) genannt wird, endlich zur Wirklich-
keit erwecken und die Mdglichkeit einer deutschen Revolution in Er-
wagung ziehen. Heines englischer Gesprachspartner hatte behauptet, die
Deutschen hatten weder Freiheit noch Gleichheit nétig, sie lebten nur
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in der Vergangenheit und Zukunft und hatten keine Gegenwart. Eng-
lander und Franzosen hatten eine Gegenwart, bei ihnen habe jeder Tag
seinen Kampf und Gegenkampf und seine Geschichte. Der Deutsche habe
nichts, woflur er kdmpfen sollte und da er zu mutmaBen begonnen hétte,
dal es doch Dinge geben koénne, deren Besitz wiinschenswert wére, so
hatten wohlweise seine Philosophen ihn gelehrt, an der Existenz solcher
Dinge zu zweifeln.

Heine nahm das Gesprachsthema in der ,,Einleitung zu Kahldorf” auf
hoherer Ebene wieder auf. Er gab zu, die Deutschen héatten getraumt auf
ihre deutsche Weise, d. h. sie hatten philosophiert. Zwar nicht tUber die
Dinge, die sie zun&chst betrafen, oder zunachst passierten, sondern sie
hatten philosophiert Uber die Realitdt der Dinge an und fir sich und
dhnliche metaphysische und transzendentale Trédume, wobei der Mords-
spektakel der westlichen Nachbarschaft zuweilen recht stérsam geworden
sei, ja sogar recht verdrieBlich, da nicht selten die franzésischen Flin-
tenkugeln in die deutschen philosophischen Systeme hineingepfiffen und
ganze Fetzen davon fortgefegt hatten. Wahrend aber jenes Gesprach nur
einen unaufhebbaren Gegensatz aufgerissen hatte zwischen Deutschen auf
der einen und Englandern und Franzosen auf der anderen Seite, zwischen
deutschem und englisch—franzézischem Freiheitsbegriff, deckt Heine in
der ,Einleitung” eine ,eigne” Wahlverwandschaft auf zwischen dem
praktischen Treiben der Nachbarn jenseits des Rheins und dem philoso-
phischen Traumen im geruhsamen Deutschland. Man vergleiche nur die
Geschichte der Franzdésischen Revolution mit der Geschichte der deut-
schen Philosophie, und man solle glauben: die Franzosen, denen so viel
wirkliche Geschéafte oblagen, wobei sie durchaus bleiben mufiten, héatten
die Deutschen ersucht, unterdessen fur sie zu schlafen und zu traumen,
und die deutsche Philosophie sei nichts anderes, als der Traum der fran-
zdsischen Revolution; Kant sei der deutsche Robespierre, Fichte der Na-
poleon der Philosophie, Schelling der Philosoph der Konterrevolution,
Hegel aber der Orleans der Philosophie, der ein neues eklektisches Regi-
ment begrindet héatte.

Wie man sieht, hat Heine das ,,Schulgeheimnis der deutschen Philoso-
phie”, wie er es in den ,,Gestandnissen” benennen soll, schon vor der Ab-
reise nach Paris entdeckt, aber seine Entdeckung erst in Paris weiter aus-
gebaut und dann andere Konsequenzen aus ihr gezogen. Denn wéahrend
er in Paris die kunftige deutsche Revolution mit ihrem ganzen Schrecken
heraufbeschwor, stellte er zwar schon vor Paris fest, in der Philosophie
hatten die Deutschen den grofRen Kreislauf glicklich beschlossen, und es
sei natdrlich, daB man jetzt zur Politik Ubergehe, kam er kaum Uuber



Heine, die Weltliteratur und die ungarische Dichtung 177

ein banges Fragen hinaus. Werde man hier mit dem System des Comité
du salut public, oder mit dem System des Ordre légal den Kursus eroff-
nen? Diese Fragen durchzitterten alle Herzen, und wer etwas Liebes zu
verlieren habe, und sei es nur den eignen Kopf, flistere bedenklich: werde
die deutsche Revolution eine trockne oder eine nalRrote sein? Aristokraten
und Pfaffen drohten bestdndig mit den Schreckbildern aus den Zeiten des
Terrorismus, Liberale und Humanisten versprachen dagegen die schénen
Szenen der groRBen Woche und ihrer friedlichen Nachfeier, — beide Par-
teien tauschen sich oder wollen andere tduschen. Denn nicht weil die
franzoésische Revolution in den neunziger Jahren so blutig und entsetz-
lich, vorigen Juli aber so menschlich und schonend war, lasse sich fol-
gern, daB die eine Revolution in Deutschland ebenso den einen oder den
anderen Charakter annehmen musse. Nur wenn dieselben Bedingnisse vor-
handen seien, lieBen sich dieselben Erscheinungen erwarten.

Der Gedanke, daR zwischen der Franzdsischen Revolution und deut-
schem Dichten und Denken eine Wahlverwandtschaft bestehe, lag Gbrigens
seit Jahren in der Luft. Hatte doch schon Friedrich Schlegel die Revolu-
tion, Fichtes Wissenschaftslehre und Goethes Meister als groRte Tendenzen
des Zeitalters in Parallele miteinander gesetzt. Und Fichte selbst erklérte,
sein System sei das erste System der Freiheit, denn hatte die franzo-
sische Nation den Menschen von seinen aufReren Ketten, so habe ihn sein
System von den inneren Ketten befreit. (,,Briefwechsel”, hrgs, von H.
Schitz, 1925, 449)

Es hat den ideologischen KIlarungsprozeR Heines beschleunigt, daR
er das Wesen des Saint-Simonismus gerade in diesen Jahren aus authen-
tischen Quellen kennenlernte. Was er bisher dartber wulite, beruhte auf
Zeitschriftenaufsatzen, ging aber vor allem auf Anregungen zurick, die
er von Réahel von Varnhagen, einer begeisterten Anhangerin der Saint-Si-
monistischen ,,Heilslehre” empfangen hatte. Wie tief das ging, ersieht
man daraus, dall Heine noch 1837 einiger Briefe Rahels gedenkt, die sie
Uber den Saint-Simonismus an ihn geschrieben und diese, das Bedeutendste
nennt, ,was je aus ihrer Feder geflossen”. ,,Schade!” heiBt es in einem
dieser Briefe vom 5. Juni 1832, ,,daB uns nicht eine halbe Stunde mind-
lichen Gesprachs lber den Saint-Simonismus geschenkt ist. Mich dinkt,
wir sind Uber manches davon nicht einer Meinung. Er ist das neue, groR-
erfundene Instrument, welches die groRBe alte Wunde, die Geschichte der
Menschen auf der Erde endlich berihrt. Er operiert und sdhet; und unum-
stoRBliche Wahrheiten hat er ans Licht geférdert. Die wahren Fragen in
Reihe und Glied gestellt: viele wichtige beantwortet: die Religionsfrage
mir nicht zu Genige, und hieriber miRten wir streiten, sprechen. Den

12 Acta Litteraria
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ganzen Winter waren diese Schriften, besonders der Globe meine Nah-
rung, Unterhaltung, Beschaftigung: sein Ankommen meine ganze Erwar-
tung. Die Erde verschénern. Mein altes Thema. Freiheit zu jeder mensch-
lichen Entwickelung. Wenn wir ligen, muBB der gehaBt werden, dem wir
vorligen miussen ...” (Fr. Hirth, Il. 23). So spricht eine echte religidse
Schwarmerin: alles so allgemein wie mdglich, kaum etwas von dem sozial-
utopistischen Kern der Lehre, der physischen und moralischen Besserung
der zahlreichsten und drmsten Klasse. Zunachst schien auch Heine kaum
mehr als ein Mitglied der gleichen ,religiésen” Gemeinde, ein fleiRiger
Leser des ,,Globe”, des Organs der Bewegung, zu sein. So nannte er noch
1831 den offiziellen Auszug aus der Saint-Simonistischen Lehre (,,Extrait
de la Doctrine de Saint-Simon”, Paris, 1830) sein neues Evangelium (Brief
an Hertwig Hesse, d. 10. Februar, Hirth, I. 640), doch begriff er das Wort
bereits ganz in weltlichem Sinne. Es war die Zeit, wo er Tag und Nacht
nichts zu treiben vermochte, als Revolutionsgeschichte, und zur Einsicht
gelangte, dalR die Revolution alle sozialen Interessen umfasse und Adel
und Kirche nicht ihre einzigen Feinde seien; da er alles was ihm auf den
Nageln brannte, improvisiert, in ,,angstschnellem, schlechtem Stil” in der
»Einleitung zu Kahldorf” aufs Papier warf; — dann sein Blick in die Zu-
kunft, seine Voraussage der deutschen Einheit: ,,Aber es kommt die Zeit,
wo der deutsche Michel einsehen wird, daR die Religionsinteressen ein
Landesunglick sind und daB es heilsam ware, wenn sie samt und son-
ders im Indifferentismus erséffen. Dann gédbe es keine katholischen und
protestantischen Deutschlander mehr, sondern ein ganzes, groflles, freies
Deutschland!” (Brief an Carl HerloBsohn, d. 16. Nov. 1830. Hirth 1. 626).
Ein Wunschgedanke, der, wie so manches andere, erst in Paris zur vollen
Entfaltung kommen soll.
(Fortsetzung folgt)
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Federico Garcia Lorca
(1898— 1936)

Six mois apres la victoire du front populdre espagnol et quelques
semaines aprés I'’émeute fasciste de Franco, le 17 juillet 1936 mourut le
plus grand poéte et dramaturge espagnol du X Xe siécle Federico Garcia
Lorca. Les gendarmes de Franco l'ont assassiné a Grenade, ensemble
avec un ouvrier et avec deux toréadors. lls étaient les premieres victimes
des fascistes espagnols.

Le peuple espagnol enferma dans son coeur le souvenir de son grand
poete, qui était en méme temps dramaturge, folkloriste, compositeur et
peintre. Ce peuple héroique menait durant trois ans une lutte désespérée
contre les troupes de Franco, supérieures en nombre et en force et sou-
tenues encore par les fascistes allemands et italiens.

Pourquoi le peuple espagnol aimait et estimait si haut Federico
Garcia Lorca? Parce qu’il avait mis tout son talent et toute son activité
au service du peuple. La plus grande partie de ses oeuvres exprime les
probléemes du peuple et ceux de la société espagnole. La jeunesse de
Garcia Lorca s'est passée dans la grande époque des ,,ismes”. Aussi une
grande partie de ses oeuvres est concue dans |’esprit des ,,ismes”. Comme
peintre il ne s’écarta point de l’art abstrait, mais dans sa poésie lyrique
et surtout dans ses drames il tourne déja vers le réalisme et exprime
la réalité du peuple espagnol.

Ses oeuvres s’attachent aux traditions du peuple espagnol. Dans ses
vers il continue I'héritage de l’ancienne poésie espagnole et de la poésie
populaire avec tout I’éclat et la richesse de la lyre espagnole. Le supréme
modeéle de ses piéces de théatre était Lope de Vega, mais en méme temps
son oeuvre fait partie organique de la littérature espagnole du X Xe siéecle.
Il continua et éleva au plus haut niveau la littérature moderne espagnole.
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Comme folkloriste il collectionna la poésie populaire espagnole, les
meélodies populaires et les pieces musicales des siécles passés, il les a
refaites ou adaptées et les a harmonisées. Comme dramaturge it était en
premier lieu le dramaturge du peuple. Ses meilleures pieces de théatre
sont des drames populaires dans lesquels il exposa les problémes qui
sont les grands problémes du peuple espagnol, retenu longtemps dans un
état arriéré.

Quelques mots sur la situation espagnole depuis les débuts
de Lorca jusqu’a sa mort

Le premier écrit de Lorca parait en 1917. A cette époque il sembla
gue méme en Espagne — dans cette ancienne grande puissance, tombée
au plus bas degré d’obscurantisme — la situation commencait a marir
pour une évolution démocratique.

La grande révolution russe d’octobre — comme dans tous les pays —
trouva son écho aussi en Espagne. En 1920 se forma le Parti Communiste
Espagnol. Par suite du coup de force de Primo de Rivera en 1923 le parti
est contraint d’entrer en I’illégalité.

Mais déja vers les années 1930 la pression des masses se fait sentir.
En 1934 le parti dirige la grande gréve politique qui aboutit en plusieurs
régions du pays a des soulevements armés. Ce seront également les com-
munistes qui dirigeront la greve des mineurs d’Asturie qui tenaient
téte durant plus de deux semaines aux troupes du gouvernement, supeé-
rieures en nombre. L’influence des masses s’accroit de mois en mois et
aboutit enfin au mois de janvier 1936 a la formation du front populiste.

Le jeune Garcia suit attentivement les événements. Il observe et juge
les probléemes de la société espagnole du point de vue bourgeois radical.
C’est par cette raison que — contrairement a ses contemporains francais
Apollinaire, Cocteau, Eluard et autres — déja dans la premiére période
de son développement il s’enracine dans le sol populaire, et ce sera ce sol
d’ou il tirera les plus beaux fruits de son talent, surtout dans la période
la plus féconde de sa vie, a partir de 1931 jusqu’a sa mort.

1931 est I'année de la révolution bourgeoise. Aux éléctions les partis
bourgeois ont remporté la victoire. Alphonse XIIl abdique, il quitte le
pays et la République est proclamée. C’est avec la victoire de la révolution
bourgeoise que commence la période la plus féconde de Garcia Lorca et
la marche ascendante de sa carriére, qui suit parallelement I’extension
du mouvement populiste espagnol et dans les derniers six mois de sa vie
il est encore témoin de la victoire du front populaire. Le ministre de
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I'instruction publique de la république, Fernando de los Rios, attacha une
grande importance aux questions de la culture générale du peuple. Il
élabore avec son ami Garcia Lorca le plan d’une société dramatique qui
ira en tournée dans le pays. La direction de la société est confiée au poéte.
Garcia Lorca parcourt avec la Barraca — c’est le nom de la troupe — le
pays entier. Il joue les classiques espagnols Lope de Vega, Cervantes,
Calderon, Tirso de Molina aussi les modernes, parmi ceux ses propres
piéces: Les Noces de Sang, Yerma; et la Doua Rosita. Lorca comme
organisateur, régisseur et auteur retrouve dans les traditions dramatiques
espagnoles multiséculaires des éléments de la poésie populaire. La Bar-
raca exerce une influence profonde sur le peuple espagnol, et non seule-
ment sur le peuple, mais sur Lorca lui-méme: sa vie avec la société dra-
matique devient une force impulsive a son développement comme homme,

poete et auteur. Dans le répertoire de la Barraca il intercale les textes
et les mélodies qu’il avait collectionné comme folkloriste, en étudiant la
poésie populaire espagnole. Il étudie la situation et les circonstances du

peuple, en tachant de découvrir les problémes qui le tourmentent. Dans ses
drames de cette époque il sefforce d*¢lucider les phénoménes qu’il a ob-
servés au cours de son contact avec le peuple et qu’il jugea généraux et
fondamentaux. En raison du contact plus étroit avec le peuple, la der-
niére période de Lorca est devenue une grande époque de la littérature
populaire.

La source de sa poésie :son pays natal

Garcia Lorca est originaire du Sud. Il naquit dans la petite commune
de Fuentevaqueros au nord-ouest de Grenade. Son pére était paysan aisé,
sa mere institutrice. Il a fait ses écoles a Alméria, puis étudia le droit
et la philosophie a I’'Université de Grenade. En dehors de ses études il
avait encore beaucoup de goGt pour la musique et pour la peinture.

La petite commune, ou Garcia est né, son souvenir et ses éléments:
le paysage, le son de cloche des villages, les montagnes, les gens de son
enfance, son entourage, ses parents reviennent tout le temps dans ses
oeuvres; dans ses yeux se reflete la mer. Sa poésie lyrique et ses drames,
les images et les comparaisons poétiques les figures de ses drames, rap-
pellent son pays natal. ,,Des chaines lourdes m’attachent & mes souvenirs”
— dit-il dans l'un de ses poésies (Girouette). ,Garcia — je ne peux
I'imaginer autrement, qu’avec les monts ténébreux d’Andalousie” — dit
I'un de ses amis. Si nous voulions faire la carte géographique de l’oeuvre
de Garcia — laissant a part ses vers d’Amérique, bien que méme dans
ceux ses souvenirs de son pays reviennent — il nous faut parler tout
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d’abord de Grenade, du Guadalquivir, de la mer, de Séville. Dans ses
descriptions pittoresques grouillent des tziganes, des bandits, on voit
des gendarmes, des paysans au pas lourd. Ses hommes sont fiers, hardis,
surchauffés des passions, prétes a éclater. La contrée est parfois baignée
du soleil, ou couverte de pénombre ou enfoncée dans la nuit sombre. La
lune est presque un symbole dans sa poésie et la couleur verte y revient
dans toutes ses nuances.

Il n’y a presque pas parmi ses poémes ou nous ne trouverions pas de
trace des souvenirs de son enfance. Voyons un exemple:

Sur leurs petits chevaux
déguisés en pantheres

les enfants mangent la lune
comme si c’était une prune.

(Le manége)

Ce n’est pas de I'admirable comparaison: ,,. ..les enfants mangent la lune,
comme si cétait une prune” — que je veux parler — bien qu’elle-méme
mériterait une analyse, pour démontrer a quel point son imagination
poétique s’attache a ses souvenirs d’enfance — mais je reviens sur les
deux premieres lignes du vers! ,Sur leurs petits chevaux déguisés en
pantheres” ... Ces deux lignes servent comme exemple convaincant du
crédit de la lyre de Garcia Lorca, & quel point son imagination revient et
recherche ses souvenirs d’enfance: Dans I%dition compléte des oeuvres
de Lorca on voit une gravure représentant Lorca a I'dge d’un an. Cet en-
fant d’un an est assis sur un cheval de bois bigarré comme la peau du
panthere, tenant dans sa main droite les rénes du cheval. Voila comment
I'imagination de Lorca se nourrit de la réalité et c’est ainsi que nait chez
lui le vers.

L’image, les objets, les faits, | ¥motion et les sentiments qu’évoquent
les villages de I’Espagne du Sud reviennenent sans cesse dans les oeuvres
de Lorca. Le son de cloche de petits villages — nous l'avons déja mentionné
— vibre dans les vers du poéte mais il I'exprime aussi dans le rythme
et dans les comparaisons de ses vers: ,,ton corps est comme le son de cloche
lointain, qui meurt”. (Madrigal.) Dans le méme vers il demande: ,,qu’est
ce qu’il y a dans ton coeur, — et la réponse est — son de cloche, qui se
perd dans la brume”. Ses souvenirs d’enfance apparaissent d’abord dans
sa lyre, puis ils reviennenent dans ses drames. Dans |'un de ses poémes
il dit: ,,...les jeunes filles d’Andalousie vivent dans une solitude dolante”.
Dans le vers ,solitude dolante” ne font que deux mots, mais plus tard
dans son drame intitulé La Maison de Bernarda Alba ils deviendront le
sujet de la piece.
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Citons encore quelques exemples de ses souvenirs d’enfance, des
exemples qui réapparaitront dans ses drames sous une forme plus mire
et dont le sens sera aussi plus profond. Est-ce que ces lignes: — . les
rues sont désertes, c’est a l’'intérieur qu’on se tourmente, les coeurs
d’Andalousie saignent d’anciennes épines”. Est-ce que ces vers ne se
retrouvent pas d’un ton plus élevé dans la Maison de Bernarda Alba? (Le
titre de la poésie est La Danse.)

Parmi ses souvenirs d’enfance nous trouvons aussi mention ,des
sentiers inabordables”. Qu’est-ce que c’est, si non I'impression et le
souvenir qui deviendront la force motrice de l’action dans son drame —
déja mentionné — Les Noces de Sang. Nous voulons citer encore trois
exemples également du drame Les Noces de Sang dont l'origine re-
monte aussi jusqu’a ses souvenirs d’enfance. Voyons le premier: ,,Vent
d'Orient, une lampe et un coeur ... et dans le coeur un couteau long.”
(A la croisée des chemins.) L’autre exemple: ,,Dans le coeur la pointe du
poignard ... ainsi il était couché sur le trottoir.” (le litre est: Surprise)
et le troisieme: ,,Des chevaux noirs courent... les ombres sombres les
couvrent.” (Malaga).

Les souvenirs et le monde entourant son enfance sont les véritables
sources de la lyre et des drames de Garcia Lorca. Mais non seulement
les sources, il applique tres souvent le monde d’enfance comme méthode
pour exprimer son art. Parmi les vers que nous pourrions citer comme
exemples, nous nous référons a la Romance de la Lune. Ici nous voyons
exprimés les souvenirs d’enfance avec une autenticité et une variation
étonnantes:

Battant le tambour des plaines
le cavalier approchait.

Déja l'enfant dans la forge

a les paupieres fermées.

Par le bois des oliviers
bronze et réve les gitans
avancaient la téte haute
et le regard somnolent.

Comme chante sur son arbre
comme chante la chouette!
Dans le ciel marche la lune
tenant I’enfant par la main.

A l’intérieur de la forge
crient les gitans éplorés.
La brise qui veille veille
la brise fait la veillée.
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Son imagination, ses comparaisons, ses images, ses attributs, ses couleurs

Le monde du poéte est éclairci par son imagination, par ses com-
paraisons, par ses images, ses attributs et ses couleurs. La richesse de
I'imagination de Garcia Lorca, ses images individuelles, ses comparaisons,
ses attributs, ses couleurs se fondent ensemble avec ses idées, elles pous-
sent de la souche de ses thémes et font une unité organique avec eux.
Souvent la grace des contes populaires, I'imagination enfantine et — ce
qui n’est pas forcément contraire — le grotesque caractérisent sa fan-
taisie. Dans sa lyre tout est mouvement et action......... 1’6té dans la nuit
flambe et répand le bruissement du tigre” ... (Thamar et Amnon.) Dans
le méme vers nous trouvons: ...,des nuages moutonnés s’approchent en
pélant” ... il y a-t-il encore poéte qui ait con¢u ainsi ou semblablement le
point du jour: ... ,les étoiles de la nuit brillent de leur verdure éternel-
les” ... (Saint Gabriel). Dans I'imagination de Lorca, le peuplier est ,le
maitre des vents” (Girouette). Le crépuscule du soir et la lune causent
ensemble, la ,source apelle ardemment les lévres et les soupirs des
vents”... (Chants nouveaux). Le vent ,,courtise les tours” et dans |’'un de
ses poemesle crépuscule du soir descend sur la contrée ,,d’une lueur mauve”
(Arbrisseau). Ailleurs il dit: ..le vent embrasse le source et s’ envole”
(Mort au petit matin). La nature s’humanise dans la poésie de Lorca.
Les citations mentionnées jusqu’ici prouvent suffisemment ce fait, mais
continuons encore les exemples: ,,un arbre ouvre ses bras” ..~ ou ... ,la
source coule en frédonnant une chanson” (Les recontres d’un escargot
aventureux).

Quels sont les paysages, les circonstances, I'atmosphére que cherche
la fantaisie de Garcia Lorca, d’ou puise-t-il, d’ou viennent ses images, ses
comparaisons, ses attributs et ses couleurs? Les petites villes espagnoles
sont sillonnées par des rues étroites et tortueuses, des minarets maures
se dressent vers le ciel. Le paysage est bordé par des montagnes et par
la mer. Lorca parle des orangers, de la fleur d’orange, des oliviers, des
rivieres, des sources des cypres, des lauriers-roses, des hélianthes et des
bouleaux peuplent son imagination. Ses paysages sont chauds, enveloppés
de l’air chaud du soleil et cette contrée brilée du soleil est traversée par
le vent du Midi. Pendant le jour, sous le soleil resplendissant, pendant
la nuit sous les étoiles brillantes, les sons de la guitare s’unissent avec la
musique de l'atmosphére. Parmi les couleurs de Garcia Lorca, domine le
vert et les différentes nuances du vert; il parle du vert de citron, jaune-
vert et jaune-orange. Un exemple montrera sa force de coloris: ,,. ..ses
yeux sont verts, ses yeux sont verts — et sa voix mauve” (Lola).

La couleur verte revient continuellement dans sa poésie et les dif-
férentes nuances de la couleur verte se trouvent aussi dans ses souvenirs
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d’enfance. Dans sa Romance somnambule il chante une véritable ode a
la couleur verte. Apres les lignes d’introduction qui nous évoquent le vert,
apparait soudain la mer et a la fin nous voyons le cheval fougueux sur
la montagne:

Vert cest toi que jaime vert
vert du vent et vert des branches
le cheval dans la montagne

et la barque sur la mer.

Le vert fait dans la poésie de Lorca quelquefois littéralement I’effet des
fables. Mais il y a dans sa poésie un autre élément qui produit aussi
I’effet des fables: la lune. Le vert et la lune! Quelquefois les deux s’entre-
lacent dans son imagination et nous pouvons supposer qu'ils s’entrelacaient
aussi déja dans son imagination enfantine. Dans le méme vers nous
pouvons lire les lignes suivantes:

Laisse-moi monter au moins
jusqu’a ce balcon lointain
laisse-laisse-moi monter
jusqu’a ces balustres verts
balustrades de la lune

ou l'on entend l’eau chanter.

La couleur fondamentale de la gamme du vert de Lorca est ce vert froid
mystique, luisant dans le pénombre qu*claire la lune; c’est la couleur
verte du clair-obscur des nuits d¢té éclairées par la lune. Avec le vert et
la lune va ensemble comme décor la nuit. Dans I'imagination de Lorca la
nuit, le crépuscule du soir, I’aube du matin et la morne obscurité jouent
un grand role.

C’est le monde espagnol qui fait la richesse de la contrée espagnole
et s’enracine dans le grand héritage de la littérature espagnole. Depuis
Gongora — sur qui Lorca a écrit une étude tres intéressante — tous les
écrivains espagnols sont gongoristes dans une certaine mesure, au moins
en ce qui concerne leur richesse de langue et de style. L’imagination e-
spagnole démesurée, l'exagération de la fantaisie tendue jusqu’ a l’exal-
tation causent une vibration et une fougue constantes dans leurs oeuvres.
La fantaisie est démesurée mais, tout en étant démesurée, elle reste
attachée strictement aux regles, Lorca crée entre les limites étroites de
la construction artistique. Mais dans cette construction serrée, une
inquiétude, une ardeur, une excitation surchauffent ses oeuvres, dans
lesquelles se soudent la fantaisie, le réve, la réalité, la fable, I'héritage
de la fantaisie enfantine, les superstitions et avec tout cela la réalité de
la vie espagnole.
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Force suggestive, passion, et lyrisme

De Garcia Lorca émane une énergie suggestive extraordinaire. Cette
gualité chauffe toutes ses oeuvres, sa lyre, ses drames et ses autres
créations. Sa force suggestive de trés haute degré est mentionnée aussi
dans les notes et mémoires de ses amis et de ses contemporains. Quand
ils parlent de lui, méme leurs paroles seront chaudes du charme de
sa personnalité, de la force irrésistible de son individualité. Qu’il nous
soit permis de citer quelques phrases de I’'un de ses amis: ,,On peut com-
parer Federico avec l®enfant, avec l'ange, avec le rocher... il est soli-
taire, qui varie toujours, comme la nature. Le matin il rit, il est frais, il
rayonne comme s’il s’é¢tait lavé avec de la rosée. Le méme jour il peut
rappeler la fraicheur de la terre labourée, la colline verte, la plaine loin-
taine, le chuchotement des oliviers, toute la richesse de la contrée espa-
gnole, qui se change dans toutes les heures du jour et elle change
selon son humeur ou son regard, la face du monde dépend peut-étre de
la personne avec qui il cause. Je l'ai vu au milieu de la nuit, s’appuyant
contre une barriére, causant avec la lune, sur sa figure jouaient des
rayons argentés. Je |’ai bien observé, ses bras s’appuyaient contre le vent,
ses pieds étaient enracinés dans le temps, dans les siecles, dans la ré-
cherche de la raison dans les racines de la terre espagnole, et tout cela
se reflétait dans ses yeux, brdlait sur ses levres et éclairait son front. Ah
mais alors il n’tait pas un enfant. Comme il était vieux, trés vieux,
fabuleux et mystique. Ne prenez pas cela pour une irrévérence, je ne
pourrais le comparer qu’avec le vieux chansonnier de ,,Flamenco” ou avec
une danseuse d’Andalousie, que nous ne voyons plus que sculptés dans
la pierre. On ne peut I'imaginer qu’au fond d’une montagne andalousienne
vieille d’un temps immémorial” (Vicente Alexeindre).

Les notes de I'ami éclairent jusqu’au fond Il’individualité de Garcia.
Un seul poéme suffit pour prouver l'autenticité des paroles de I’ami, suffit
pour faire sentir au lecteur que Garcia était incapable d’une quiétude
froide. En lisant ses oeuvres une forte tension nous saisit, une tension,
passion qui chauffent ses vers, ses drames, toutes ses créations.

La passion qui caractérise tant son individualité et ses oeuvres, ca-

ractérise en méme temps — comme c’est bien connu — en général les
Espagnols. Mais nous ne connaissons pas de poéte espagnol du X Xe siécle
— en dehors de Lorca — dont les oeuvres seraient surchauffées d’une

passion, d’une suggestivité de si haut degré. La passion, la suggestivité,
la fureur se manifestent peut-étre avec la plus grande force et en toute
richesse dans ses poémes amoureux. Dans sa lyre s’expriment toutes
les variations de ces traits dont parle son ami dans le récit que nous
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venons de citer. Sa lyre est abondamment tissé du sentiment d’amour, de
cet amour passionné, ardent quicaractérise tant la poésie lyrique espagnole.

Les contemporains et les notes de ses amis mentionnent que |’amour
causa beaucoup de problémes, méme des crises a Garcia Lorca. Dans une
autre partie de la méme note citée, cet ami dit de lui que, comme dans
toutes ses actions, aussi dans I’'amour la passion INa surchauffé: ,I11 y avait

peu de gens — dit il — avec un coeur si passionné, la passion et la souf-
france l'ont annobli de jour au jour.” Ce méme ami écrit que quelques
jours avant sa mort, il lui a montré sa derniéere grande oeuvre: ,Les

sonnets de I'amour obscur” (Sonetos del amor oscuro). Cest un cycle de
sonnets qu’il ne pouvait plus achever et qui, comme tant de ses valeurs,
s’est pulvérisée avec le corps du poéete dans la tombe de Grenade. D’apres
cet ami cet opuscule inachevé est un chef d'oeuvre de la passion, de

I’'enthousiasme et de la tourmente. ,,Moi-méme — dit-il — j’étais tout
meédusé en le lisant et je ne pouvais pas faire autrement, jai interpellé
le poete: ,Federico — je lui ai dit — avoue moi — comment est le
coeur humain, comment peut-il ainsi aimer et ainsi souffrir?” Il m’a re-
gardé de grands yeux et rit comme un enfant. Si cette oeuvre n’est pas
perdue, si on la garde quelque part — continue la note de I'ami — tant
gue notre langue existera, il restera la gloire de notre poésie et servira

a la plus haute élévation des lecteurs.” Mais il n’est pas nécessaire de se
référer au chef d’oeuvre perdu ou latent, les poemes d’amour connus de
Lorca font aussi la gloire de la littérature espagnole et méritent la plus
profonde admiration de la part des lecteurs. Dans ses poémes d’amour
s’exprime au plus haut point la fantaisie du poete, la profondeur de sa
fantaisie et la flamme de sa passion. Au lieu de nos propres paroles, ci-
tons quelques lignes de ses poémes de jeunesse:

Quand tu ne m'aimrais point, moi je t'aime

Pour tes yeux noirs si beaux,

Comme l'alouette pour sa rosée

Aime le jour nouveau.

(Madrigal d’té)

La fantaisie de Garcia Lorca s’¢lance le plus hardiment dans ses poémes
d’amour, ici vraiment il accumule les images et les comparaisons éblouis-
santes, ses couleurs, ses attributs, ses images et ses comparaisons pullulent
dans une richesse baroque, surtout plus tard, dans sa poésie d’homme mdr,
contrairement aux formes concises de ses vers de jeunesse.

Cette lyre d’amour est exempte de fausse pudeur, comme en générale
la poésie de Garcia Lorca. Il ne voile pas la sensualité, I'amour physique;
au contraire, il en parle avec verve et avec sa fantaisie brillante. Souvent
les phénomeénes de la nature deviennent chez lui des symboles de son
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érotisme. Le vent est chez lui ,,jouisseur”, ,,satyre” qui souleve les jupes
des jeunes filles. Aussi dans beaucoup de cas son sensualisme s’attache a
des souvenirs érotiques de |’enfance:

Et comme Amnon regardait
le rond de la lune basse
dans la lune il vit les seins
trés durs de sa soeur Thamar.
(Thamar et Amnon)

Garcia Lorca donne quelquefois a ses vers des noms des saints: Saint
Michel, Saint Gabriel, Sainte Eulalie. Au fond, ces vers n’ont rien de
religieux. Nous pourrions les caractériser le mieux en rappelant les vers
d’Attila* Jozsef, qui ont dans leur sujet quelque chose de religieux. La
Cantiléne de Sainte Eulalie nous raconte par exemple le martyre de cette
petite sainte espagnole brdlée vive a lI’age de douze ans dans un four.
Mais Garcia Lorca trouve un plus grand plaisir dans la peinture baroque
et naturalistique des souffrances de la petite fille brdlée, que dans des
lecons édifiantes.

Voici Flore nue qui monte
De petits escaliers d'eau.

Le Consul veut un plateau
Pour les deux seins d’Eulalie.

Pendant que vibre confuse
Une passion de criniéres

Et d%pées longues et 'courtes
Le Consul sur son plateau
Tient les seins fumés d’Eulalie.

La neige ondulée repose.
Eulalie pend a son arbre.
Sa nudité de charbon
Charbonne les airs glacés.

La neige vient a tomber

Eulalie blanche dans I%arbre.

Des escadrons de nickel

Joignent a son flanc leurs lances.

La poésie damour de Garcia Lorca étale le probléme insoluble de
I’Thomme et de la femme. Elle exprime de la joie réalisée, de I’harmonie
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jusqu’a la disharmonie, les nuances infinies des émotions. La joie de
vivre, le désir de vivre, la vie entiére remplissent cette poésie a
travers |’exaltation, la reconnaissance, I’¢goisme, a travers la jouissance
et les mensonges innocents jusqu’a l’assassinat, au crime passionné. Cette
lyre est le plus beau couronnement de la lyre, des traditions de la lyre
populaire et littéraire espagnole, mais elle a une place exceptionnelle aussi
dans la littérature mondiale. L’amour, le probléme de la femme se
retrouvent dans son oeuvre entier. Mais en dehors de ses,,vers d’amour de
jeunesse, il serait difficile de citer de lui de véritables poémes d’amour.
Par contre il y a a peine une ou deux parmi ses oeuvres dans lesquelles
il ne serait point question, au moins dans quelques lignes, du probléme
de I’amour. Dans ses drames, a cO6té des questions du peuple, il souléeve
aussi la question de la situation de la femme espagnole. Garcia Lorca
savait bien que le probléme de la femme, la situation de la femme touche
jusqu’au fond le probléme de la société et que dans ce probleme se
miroitent aussi les autres questions de la société. Ces questions il traitera
dans ses grands drames, dans Les Noces de Sang, la Yerma et la Maison
de Bernarda Alba.

Son développement. Ses vers d’Amérique

Nous n’avons pas l’intention d’analyser dans ses détails le dévelop-
pement de la poésie de Garcia. Nous nous bornons a remarquer que si
guelgu’un voulait expliquer son développement d’aprés les explications
conventionnelles de la littérature, il arriverait sans doute dans une
impasse. Une explication superficielle et conventionelle dirait: aprés des
essais surréalistes il se dégagea de ses erreurs et s’efforca d’exprimer
d’une facon reéalistique la réalité. Mais le développement de Lorca —
comme celui de tous les artistes de bon teint — ne s’accomode pas aux con-
ventions. Il débute avec des vers simples, purs comme le cristal. Dans
les deux premieres décades de sa carriére poétique on ne voit pas de trace
des ,ismes”. Ses critiques remarquent qu’il s’écartait des ,ultraistes”
(les Espagnols appellent ainsi le surréalisme) et c’est seulement pendant
son séjour en Amérique de 1929 a 1930 que commence a dominer dans
sa poésie la méthode surréaliste.

Comme nous l’avons déja dit, au commencement de sa carriére Lorca
se tenait a l*%cart du surréalisme. C’était avant sa période surréaliste que
parut son volume Romances tziganes (1928) qui compte pour l|’oeuvre la
plus importante de sa lyre. C’est son oeuvre qui a été traduite au plus
grand nombre de langues étrangéres et c’est ce volume qui couronne si
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dignement sa lyre. Garcia Lorca a produit sans doute aussi apres la
parution des Romances tziganes des créations importantes, mais il est
certain aussi que ce volume marque un tournant, un arrét dans sa car-
riére, tournant que suivit une période d’incertitude, de recherche. Cette
période était son séjour en Amérique ou il se donna au surréalisme. Mais
la crise s’est passée et plus tard Lorca ne se tourna plus en premier
lieu vers la poésie. C*%tait plutét dans le drame qu’il trouva la forme pour
exprimer ses idées et ses intentions.

Lorca vécut en 1929 et 1930 aux Etats-Unis. A ce moment se produit
aussi dans la poésie d’Amérique la méme décomposition, que nous avons
pu constater quelques années plus tot dans les autres pays capitalistes.
Vers la fin des années vingt en Espagne, pendant le régne d’Alphonse
XIIl et sous la dictature de Primo de Rivera, la situation politique et
sociale offrait peu de perspectives a Garcia Lorca. En Amérique — dans
le monde du capitalisme — le poéte, arrété dans son développement —
ne créera pas en premier lieu d’apres des exemples artistiques — mais,
par suite des données politiques et sociales, il adaptera juste les formes
dont il s%carta consciemment dans sa patrie.

Dans les vers de Lorca, écrits en Amérique, émane une voix tres
aigué contre le capitalisme, contre la guerre et contre le clergé, il
attaque le Klu-Klux-Klan et en méme temps il manifeste une trés
grande sympathie pour les négres. Ses vers d’Amérique qui sont de vé-
ritables visions de l|enfer, stigmatisant lI'inhumanité, sont les vers poli-
tiqgues les plus ardents de sa lyre. Mais il faut avouer, que ce n’est que
grace a la beauté de ses images et de ses comparaisons que s’exprime
la réalité. Lorca parle des inhumanités du capitalisme avec des visions
décousues, confuses, avec des associations compliquées — a vrai dire
avec une cacophonie. Car qu’est-ce que sa poésie de ce temps, si non une
cacophonie? Nous n’allons citer que quelques lignes dun seul poéme
d’Amérique, dans lequel une mere pleure son fils mort a la guerre. Il
ny a rien d’tonnant que ces lignes expriment des sanglots sans cohé-
rence, mais elles rapellent en plusieurs endroits les lamentations des
choeurs populaires:

J’avais un fils qui était un géant,
mais les morts sont plus forts et savent dévorer des morceaux de ciel.

Si mon enfant avait été un ours,

je ne craindrais pas le secret des caimans,

et je naurais pas vu la mer attachée aux arbres

pour que fornique et la blesse le troupeau des régiments.
Si mon enfant avait étét un ours!
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Je m’envelopperai de cette toile dure pour ne pas sentir le froid des mousses.
Je sais fort bien quon me donnera un habit a manches ou une cravate;
mais au milieu de la messe je briserai la barre et alors
s’en viendra, vers la pierre la folie des pingouins et des mouettes
qui feront dire a ceux qui dorment et a ceux qui chantent aux coins des rues:
il avait un fils.
Un fils! Un fils! Un fils
qui n%tait qu'a lui, parce qu’il était son fils!
Son fils! Son fils! Son fils!

(Eglise abandonnée. — Ballade de la grande guerre)

L’Eglise abandonnée. Ballade de la Grande Guerre

En 1931, quand Lorca retourna des Etats-Unis dans sa patrie, la
république a déja été proclamée. Le poete qui vers la fin des années
vingt chancela et ne vit pas de ligne de direction, aprés le révolution
bourgeoise, dans la nouvelle situation espagnole, retrouva le chemin du

progrés. Deés son retour et d’une fagon plus forte que jamais il intonne
le son du réalisme. Les écrivains progressistes espagnols parmi eux Lorca
en premier lieu — ont déclaré qu’ils ont décidé de liquider I’é¢tat feoda-

liste de leur patrie, servir avec leurs oeuvres la cause du pays et de
progresser toujours sur le sentier que la révolution bourgeoise leur a
ouvert. Apreés sa période surréaliste qui dura deux ans — commence
maintenant pour Lorca une nouvelle période de six ans dans laquelle il
écrira ses oeuvres les plus mires, quelques grands vers et — comme nous
I’'avons déja mentionné — ses drames.

Affinité avec Béla Bartok. Eleve de Manuel de Falla

Dans le temps que j'ai commencé & connaitre les oeuvres de Garcia
Lorca, souvent je me suis dit: quel dommage que Bartok n’avait pas connu
la poésie de Lorca — car sans doute cela |’e(t inspiré a plusieurs compo-
sitions. A savoir, j’ai retrouvé dans les oeuvres de Lorca le méme popu-
lisme que chez Bartok. Lorca approcha I’héritage poétique du peuple
espagnol de la méme maniere que Bartok la musique du peuple magyar
et plus tard celle des peuples de I’Europe centrale et celle des autres
peuples. Tous les deux utilisent de la méme maniére la matiére artistique
puisée dans le peuple; chez tous les deux, les buts et les moyens de
créer un renouvellement poétique et musicale sont identiques. Méditant
sur cette analogie, je n’étais pas surpris d’apprendre que le maitre de

Lorca dans la musique était la grande figure de la musique espagnole
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progressiste, le directeur du conservatoire de Grenad Manuel de Falla —
le compagnon occidental de Stravinszki, Bartok et de Kodaly. Alors
je me suis rendu compte, que Garcia Lorca n’avait pas appris de Falla
uniquement la musique, mais aussi la maniére de voir artistiquement.
Le musicien espagnol — qui arriva au renouvellement de la musique
espagnole par un chemin semlable a celui qu’ont suivi chez nous Bartok
et Kodaly sur le terrain de la musique hongroise.

Manuel de Falla était méridional comme Garcia. Le chant d’une
jeune paysanne d’Andalousie a éveillé en lui le musicien, comme chez
Bartok la cantate d’une petite servante sicule. De Falla a puisé en dehors
des motifs populaires, aussi dans les traditions de la culture espagnole;
son drame choréographique Le Guignol du mafitre Pedro représente un
motif de Don Quijote. Son Concerto La Nuit dans un jardin espagnol
nous évoque par les sons du piano le méme monde, la méme atmosphere
qgue les rythmes des vers de Loi'ca. Plusieurs de ses oeuvres nous rap-
pellent les mélodies espagnoles jouées sur la guitare, comme les vers de
Lorca sonnent également comme la guitare, ils rendent le rythme, la
musique, le chant de cet instrument populaire. Qu’il me soit permis
d’intercaler ici une remarque — qui ne concerne pas Lorca, mais qui
pour nous autres Hongrois ne peut pas étre indifférente. Avant notre
libération, nous avons trés peu connu la littérature espagnole progressiste.
Le nom de Garcia Lorca n’était point inconnu a nous — non a cause de
la connaissance de ses oeuvres, mais parce que notre éminent poete Miklos
Radndti a glorifié son martyre dans ses vers: Federico Garcia Lorca
Premier Eglogue. Manuel de Falla fait exception, il était plus ou moins
connu dans le temps entre les deux guerres mondiales. Béla Bartok
I’'a souvent mentionné et Zoltdn Kodaly a également déclaré qu’il recon-
nait ses propres efforts dans les oeuvres du musicien espagnol. Béla
Bartok a joué a Budapest I'oeuvre de Falla: Une Nuit dans un jardin
espagnol. Bence Szabolcsi me rappelait que pendant les luttes pour faire

reconnaitre les oeuvres de Béla Bartok et de Zoltdn Kodaly — entre les
deux guerres mondiales — il a souvent échangé des idées avec Aladar
Téth et estimait — en pensant au musicien espagnol — qu’il y a aussi

en occident un renouveau musical et que c’est un renouveau populaire.

Le musicien espagnol a survécu a son éléve Garcia Lorca. Il est mort
en Argentine en exil un an aprés la mort de Bartok. Etrange coincidence
du sort! L%léve mort jeune, comme |’'une des premiéres victimes du
fascisme espagnol. Bartok quitte sa patrie pour ne pas étre témoin des
horreurs du fascisme. Et Manuel de Falla ne pouvait non plus vivre dans
sa patrie apres la victoire de Franco; l’artiste, dont l’art s’enracine dans
I'art du peuple de son pays a dd s’xiler.
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Puisque nous avons déja parlé du musicien qui était le grand maitre
de Lorca, disons aussi quelques mots sur les créations musicales du poéte.
Toute la littérature espagnole, y comprise I'ancienne — il suffit de nous
référer aux drames classiques espagnols — s’est cristallisée en vers de
formes musicales. La diction, la péroraison si caractéristiques des drames
espagnols classiques, se présentent aussi dans des formes musicales. La
musique de la poésie de Lorca est aussi un héritage du passé espagnol.
Pour le prouver contentons nous d’un seul exemple et sans une analyse
détaillée. Un an avant sa mort, Lorca a écrit son grand poéme: Chant
Funeébre pour Ignacio Sanchez Mejias. Dans le rythme, dans le ton, dans
les émotions de cette puissante oeuvre vibre le monde des litanies des
lamentations populaires, de la danse macabre et du monde des choeurs
populaires, mais en méme temps la litanie, la danse macabre, les
lamentations populaires, les choeurs populaires vibrent dans le rythme
dur et prolongé de la guitare. Parmi les poémes de Garcia Lorca c’est
celui qui fait désirer plus que les autres poémes la musique, la musique
populaire, car de chaque ligne de ce poéme c’est la musique populaire
espagnole qui émane. Citons quelques lignes de la fin de la deuxieme
partie du poéme:

Mais voici qu’il dort sans fin.

Voici que les mousses et I’herbe

ouvrent de leurs doigts sdrs

la fleur de son créne.

Et son sang vient en chantant:

chante par les maremmes et les prairies,
glisse le long des cornes transies de froid,
vacille sans ame dans le brouillard,

se heurte a mille pieds de taureaux
comme une longue, obscure, triste langue,
pour former une flaque d’agonie

pres du Guadalquivir aux étoiles.

Oh, mur blanc de I’Espagne!

Oh, noir taureau de douleur!

Oh, sang dur d’ignacio!

Oh, rossignol de ses veins!

Non.

Je ne veux pas le voir!

Il n’est pas de calice qui le contienne,
pas d'’hirondelles qui le boivent,

ni givre de lumiére qui le refroidisse,

ni chant ni déluge de lis,

ni cristal qui le couvre d’argent.

Non.

Je ne veux pas le voir!

13 Acta Litteraria
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La femme en Espagne. Le peuple espagnol

Nous avons déja mentionne que les derniéres six années de Garcia
Lorca étaient ses années les plus fécondes. Nous avons mentionné égale-
ment qu’il souléve dans ses oeuvres les problemes du peuple et dans une
partie de ses oeuvres, les problemes du peuple s’unissent-avec le probléme
de la femme espagnole. Cet éminent écrivain ne savait que trop bien —

comme nous l'avons dit — que la question de la situation de la femme
éclaire jusqu’au fond les problémes de la société et souléve aussi les
autres problémes de celle-ci. Il a déja été mentionné aussi — que Lorca

a soulevé ces questions dans ses grandes oeuvres, dans les oeuvres de
sa période la plus mare. (Il est entendu qu’en parlant de cette derniére
période de sa vie et en appuyant sur ses drames, nous n’avons pas |’inten-
tion de sous-estimer sa lyre, d’autant moins que c’était justement dans
cette période qu’il a créé ce grand poéme dont nous venons de parler: le
Chant Funébre pour Ignacio Sanchez Mejias.

Dans cette période, Garcia Lorca avait écrit quatre grands drames:
Les Noces de Sang, Yerma, Doiia Rosita et La Maison de Bernarda
Alba. Tous les quatre nous montrent la tragédie de la femme, vivant dans
la société espagnole inhumaine et ils représentent en méme temps la
tragédie du peuple espagnol. Nous pouvons en méme temps considérer
ces quatre drames, comme de véritables faits d’armes pour la libération
de la femme et pour |¢lévation du peuple espagnol. L’esquisse que nous
voulons donner ici des oeuvres de Lorca ne nous permet pas d’analyser
tous ses quatre drames, mais en étudiant l'un, le dernier, nous allons
pouvoir éclairer toute cette période de sa vie, qui était pour lui la derniére.

La Maison de Bernarda Alba est son quatrieme drame, le dernier
gu’il a écrit, et qui a été achevé un mois avant son assassinat. Il 'a mis
sous presse au mois de juin 1936. Immédiatement aprés il se mit a écrire
un autre drame: Le Désastre de Sodorna, mais il ne la pouvait pas achever,,
comme son cycle de sonnets resta aussi inachevé: Les Sonnets de Vamour-
obscur.

Examinons maintenant, quel est le probléme du drame de La Maison
de Bernarda Alba et comment Federico Garcia Lorca s’est mis & résoudre
le probléme.

Le drame joue en Castille. Qu’est ce qui s’est passé en Castille, dans
ce petit village ot se déroule le drame? Le personnage principal du drame-
est Bernarda Alba, une paysanne riche, restée veuve. Elle a cinqg filles —
— l’ainée est agée de trente-neuf ans, la plus jeune a vingt ans. La meére
les tient sous une tyrannie absolue, elle ne les laisse pas sortir, le monde-
est fermé pour elles. Bernarda est égoiste, elle ne connait que I'argent*
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elle est menteuse et hypocrite, ,,éblouie de sa propre grandeur, elle vit dans
un monde fictif”. Elle ne donnera ses filles en mariage, qua des hommes
riches — et dans le village il n’y a qu’un seul paysan riche, le jeune Pepe
el Romano, &gé de vingt-cing ans. Bernarda, d’aprés un calcul froid,
décide de donner son ainée Angustia, qui est grincheuse et maladive a
Pepe. La maison de Bernarda est comme une prison. La vie retirée de ses
filles est encore durcie par le deuil de huit ans — préscrit par une an-
cienne coutume populaire espagnole et qui vient de commencer par la mort
du pére. La vie ne pénétre dans cette maison sombre qua travers les
fenétres grillagées. Le chant des moissoneurs rentrant du travail, .les on-
dits de la petite commune, qui se répandent de bouche en bouche, les
histoires de la vieille servante et les propres réves des cing soeurs cloftrées,
donnent leur quelques idées du monde et de la vie. Les soeurs d’Angustia
cousent ensemble le trousseau de la fiancée et soudain la révolte éclate
entre les soeurs. L’amour, le désir de vivre, mettent les quatre soeurs aux
prises avec l'ainée. Les deux plus agées, Madeleine et Amélie, se tourmen-
tent intérieurement, et Martirion et Adela deviennent amoureuses du
fiancé. Mais seule la plus jeune Adela tirera les derniéres conséquences.

L’envie et le désir secrets et étouffés des quatre soeurs, la lutte inté-
rieure entre elles et contre I’'ainée donnent lieux & I%crivain & des obser-
vations et descriptions frappantes et merveilleuses. Et la lutte continue,
elle couve ou est parfois préte a éclater. Seule la mére Bernarda Alba ne
voit pas ou ne veut pas voir ce qui se passe a I'ombre de sa tyrannie. Elle
ferme les yeux devant la réalité, fait plutdét I'aveugle et ne veut rien
savoir de tout ce qui ne correspond pas a ses horribles plans. La figure
de Bernarda est un type strictement dessiné, le type de la paysanne riche
et égoiste inhumaine, qui ne vit que dans les apparences. Mais comme
tout type bien formé, aussi le sien est trés complexe, synthétique; de son
caractere, de son individualité on peut conclure sur toute la société espa-
gnole, ses traits concentrés caractérisent tout |’obscurantisme espagnol.
Bien entendu, c’est non seulement la figure de Bernarda Alba qui est si
caractéristique! L’action qui se déroule dans le drame est comme la goutte
de la mer. Cette goutte représente le golt et tous les éléments de la mer.
La these du drame concerne le tout, tout I’'obscurantisme espagnol. Car que
signifie, que dit, de quoi parle le drame? Le drame montre comment dans
I'ame des quatre filles s’éveille I'amour, le désir de la vie, le désir de vivre
réellement la vie et comment leur @&me se révolte contre les préjugés et
les contraintes séculaires. Secouer le joug et fuyer la maison! Cette idée
chauffe et excite les filles de Bernarda. Lacher cette riche paysanne avare,
partir de cet entourage hypocrite, laisser ce monde médiéval, rempli de

13
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superstitions. Quitter la maison, ce qui veut dire aussi, secouer l’ordre
social inhumain.

Lorca avait l'intention de donner un tableau de la société espagnole
a travers la mére Bernarda et ses filles. Les Bernarda sont de riches pay-
sannes. Elles sont si riches qu’aucune ne travaille parmi elles, mais la
meére, Bernarda contrble personnellement le train du travail. En dé-
montrant la vie et la situation des paysans riches, Lorca trouve des
moyens dclairer aussi |’¢tat du peuple, du peuple pauvre. Il sait trés
bien que c’est le seul moyen de présenter un tableau complet qu’il veut
aonner de I’état du peuple espagnol. Parmi les figures du peuple, le mieux
caractérisée est celle de la vieille servante Poncia. Elle représente le bon
sens, la réalité paysanne, en face de Bernarda qui se retranche devant
la réalité et se cantonne dans les apparences. Il figure dans le drame
aussi une jeune servante, qui n’est pas nommeée, pour qui Lorca n’a que
guelques traits caractéristiques de méme la pauvre mendiante n’est dé-
peinte que par quelgues mots. Dans les traits des trois pauvres du drame,
s’exprime la tension entre le peuple pauvre et les paysans riches. Les
pauvres n’ont rien de commun avec les riches sauf deux choses: |%tat
mental arriéré etles superstitions. Les trois pauvres haissent infiniment les
riches. Les riches — comme dit le drame — ,,sucent le sang des pauvres”

. »,1es pauvres ne mangent que ce que le riche leur laisse”. La vieille
servante ne pense qu’a une chose: cracher une fois a la figure de la
Bernarda Alba ... ,,Nous n’avons que deux mains” entendons-nous dans
une scéne la voix des pauvres, mots qui signalent les germes de la
révolution.

La vielle servante Poncia—dont il a déja été question— voit avec des
yeux ouverts et suit attentivement la discorde entre les soeurs Bernarda.
Elle est la seule qui voit et comprend le désir d’Adela, la révolte de cette
jeune fille. Mais sa compréhension ne peut fournir aucune aide. La
sympathie de Poncia, sa situation dans la maison et sa situation sociale —
vieille servante domptée — ne lui permettent guére plus, que de donner
des conseils ,,pratiques” opportunistes a la jeune fille: ,,Ecoute — dit elle
a Adela — ta soeur Angustia est vieille et maladive, ses reins sont étroits,
elle ne pourra pas porter un enfant, au premier accouchement elle
mourra ... Et alors qu’est ce qu’il fera Pepe? Ce que font tous les veufs,
qui ont du bon sens, épousent la plus jeune et la plus belle de la famille,
et c’est toi la plus jeune et la plus jolie.” Poncia comprend la révolte
d’Adela, mais en méme temps elle relate a la mére le danger qui s’annonce
dans sa maison. Bernarda qui comme nous |l’avons déja dit — ne veut rien
savoir, ne veut rien entendre du danger qui la menace. Il est interdit de
parler de la vérité dans la maison de Bernarda. Tout, ce qui contrarie la
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volonté de la mére, tout ce qui contrarie les vieilles coutumes espagnoles,
sont interdits dans cette maison. Comme jadis le monde féodal, seul
le fou osait dire la vérité, ainsi dans la maison de Bernarda Alba, seul
I’'aliénée énonce conséquemment — naturellement a la maniere des
aliénées — ce qui est vrai. L’aliénée est la grand’mere des filles Bernarda,
et elle ose dire les aspirations des quatre soeurs dont seulement la plus
jeune, Adela, qui a vingt ans, pourra réaliser au cours du drame, ses
voeux. Elle seule parle ouvertement de la vie, de I'amour, du désir d’avoir
un enfant.

Nous avons déja mentionné que c’était apres 1931, a I’époque dite
La Barraca que Lorca aura un contact plus étroit avec le peuple espagnol
et c’est a cause de ce contact direct avec le peuple que la derniére
période de sa vie devient une grande époque littéraire populaire. Dans
cette connexion, toutefois, I’observation s’impose que ce n’est pas
la premiére recontre de Garcia avec le peuple et cette observation est a sou-
ligner spécialement. Danssesdrames— aussi dans celui que nous venons
d'analyser — nous pouvons reconnaitre les traces des souvenirs d’enfance
et de jeunesse, comme nous les avons reconnu aussi dans sa lyre, en dé-
montrant que c’est la maniére de sa méthode de création. C’est ce que
témoignent les traits des figures principales du drame et ceux des couches
sociales espagnoles. Bernarda Alba, les filles de Bernarda, Poncia sont
non seulement des figures profondément vécues, mais ces personnages
font penser aux lecteurs attentifs qu’ils sortent des profondeurs des sou-
venirs du poete, elles sont toutes des types formés a travers des examens
rigoureux et microscopiques. Pour celui qui voudrait analyser le drame
La Maison de Bernarda Alba, il serait probablement impossible de ne re-
connaitre autant dans l'atmosphére, que dans les personnages du drame,
les racines des horreurs ou des attachements de I’enfance, nonobstant
gue la littérature sur Lorca — pour autant que nous la connaissons
— ne nous fournit pas d’¢léments a cette conclusion. La meére Ber-
narda a été faite peut étre sur le modéle d’'une membre de la famille Lorca.
Sur les traits de la jeune et belle Adela qui ne verrait pas les souvenirs
des premiers sentiments de la jeunesse précoce? Et Poncia? Aussi sa fi-
gure a d0 évoquer des attachements tendres en face de la mére Bernarda,
formée par d’horribles souvenirs. En comparant les trois principaux per-
sonnages du drame aux figures des autres drames de Lorca, nous pouvons
strictement déterminer les types fondamentaux de I|%crivain, types qui,
formés de sources différentes, mais identiques dans leur essence, dérivent
des modeéles de l'enfance ou de sa jeunesse. Sans comparaison détaillée,
nous pouvons étre sire que Bernarda, Adela et Poncia appartiennent aux
types des drames de Garcia Lorca dont I’origine se trouve dans ses anciens
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souvenirs. A I’%poque de La Barraca quand Lorca était en contact trés
étroit avec le peuple, on pourrait dire qu’il méthodise les problémes de la
société espagnole, ses souvenirs de I’enfance et de sa jeunesse reviennent a
la surface de son art et deviendront les éléments des types principaux de
ses drames populaires.

Le réalisme de Garcia Lorca

Nous n’avons pas encore dit tout ce qui concerne les thémes et la
conception des drames de Garcia Lorca. Nous pensons néanmoins que
nous sommes arrivés a faire comprendre que cet éminent écrivain espa-
gnol s’efforcait & dévoiler la réalité, a saisir les problémes du peuple espa-
gnol. Aussi dans sa grande oeuvre La Maison de Bernarda Alba de méme
gque dans ses autres créations de sa période mdre, il ne réalisa le miroi-
tement de la société qu’avec certaines limites et avec certaines faiblesses.
Le drame La Maison de Bernarda Alba est sans doute une oeuvre du
réalisme critique. Nous n’avons pas les moyens d’analyser ici les particula-
rités nationales de la littérature espagnole et de les démontrer dans le
drame de La Maison de Bernarda Alba, mais nous voudrons appuyer sur le
fait que ce drame de Garcia Lorca, comme tout son oeuvre, est la conti-
nuation directe des grandes traditions de la littérature espagnole. Parmi
les écrivains du ,,grand siécle” il choisit en premier lieu Lope de Vega pour
son modele. Il apprend beaucoup des réalistes du XIXe siécle, surtout de
ceux qui ont reconnu les problémes du peuple espagnol, puis, comme nous
I'avons déja mentionné sous un rapport, il a appris surtout et principale-
ment de la poésie populaire espagnole et c*¥tait ce cercle magique dans
lequel aussi Lope de Vega, le grand modele de Garcia Lorca, avait puisé
ses chefs d’eouvres.

Le passé littéraire espagnol a laissé surtout deux empreintes sur les
oeuvres de Garcia Lorca. L’une est I'art technique consommé, l’autre la
plénitude lyrique. L’art technique de la versification, parvient au comble
dans la littérature espagnole chez les auteurs dramatiques du grand siécle.
L’héritage de Il’ancienne littérature espagnole, I’art consommé, la
virtuosité, s’abaissaient souvent chez les prédécesseurs immédiats de Lorca
a devenir un but en soi-méme, mais chez lui cet héritage se présente de
nouveau purifié, comme facon d’crire qui se comprend en soi-méme —
pour exprimer la réalité par le drame. Dans le drame La Maison de Ber-
narda Alba il n’y a pas un mot superflu, pas une phrase superflue. Si au
cours des dialogues apparait un élément nouveau, il est certain qu’il aura
une suite, une conséquence dans le drame. Ce n’était pas dans la lyre,
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mais dans le roman et dans le drame que la littérature espagnole a produit
ses plus grands chefs d’oeuvres. Et quand méme le lyrisme est I'un des
traits fondamentaux de cette littérature. La Maison de Bernarda Alba est
I'oeuvre du plus grand écrivain espagnol du XXe siecle. Dans le style,
dans I'atmosphére du drame nous sentons constamment le poéte lyrique,
mais dans les créations théatrales de |I’héritier de la grande tradition
dramatique et de l’art technique consommé, le poéte lyrique n’est présent
gue tant que c’est nécessaire pour la formation du drame.

L’oeuvre de Garcia Lorca — malgré ses efforts pour le réalisme —
n’est pas exempte ni du surréalisme, ni du symbolisme, ni des éléments
du naturalisme. La Maison du Bernarda Alba est pour ainsi dire
saturé de symbolisme. Déja le titre du drame a un sens symbolique.
Aussi le personnage principal qui a donné le titre au drame, cette figure
formée si solidement de chair et de sang, est symbolique. La figure de
Bernarda Alba unit en soi-mé&me, non seulement ce qui son r6le exprime:
la femme koulak avare, qui tyrannise sa maison ou il n’y a que l’esclavage,
mais elle est en méme temps le symbole — écrit en capitales — de la
TYRANNIE. Aussi Adela n’est pas uniquement la jeune fille, exigeant les
droits de la vie et de la jeunesse, mais aussi le symbole du monde nouveau
en révolte, qui se soulévera et écrasera l’ancien. Nous pouvons rencontrer
chez Lorca plus d’une fois la méme méthode de symboliser, qu’avait appli-
guée aussi Ibsen dans ses drames. Comme chez Ibsen la mer, la tour ont
un sens symbolique, chez Lorca l’eau, le puits, le fleuve, la mer ont aussi
un sens symbolique. Francois Nourisier, le critique francais de Lorca
parle d’une maniére bien détaillée de ce fait (F. Garcia Lorca Dramaturge
Paris 1955.): ,le manque deau dans le village, le tarissement des puits,
expriment symboliguement I'isolement qu’a créé la mére Bernarda autour
delle: le dessechement de la vie. L’eau, le puits, le fleuve et la mer ont
un double sens dans le drame, méme ils symbolisent une différence de
perspective. Dans les paroles de la mére Bernarda l’eau et le puits ont un
sens symbolique, chez Adela le fleuve et chez la grand’mere la mer.
La mere Bernarda voit de la souillure dans I’eau et en a horreur, comme
du monde extérieur, horreur des rues des champs, des hommes, et des
villageois. Par contre dans les yeux d’Adela l’eau a une force attrayante
et le fleuve symbolise pour elle le bonheur dans I'amour. Et chez la
grand’mére, la mer et I’enfance se fondent. La mer signifie le bonheur
passé, le souvenir de ce petit village au bord de la mer — d’ou les Ber-
narda sont venues.

Le manuscrit du drame La Maison de Bernarda Alba porte une phrase
du poete: ,L’auteur veut remarquer que dans les trois actes du drame il
s’efforcgait a une fidélité photographique”. Ces mots nous disent long sur
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les intentions et sur les buts du poete. Cela nous montre que Lorca con-
sidérait pour sa tache, principale de dévoiler la réalité et s’efforcait
de nous étaler dans sa totalité la société et la vie. Mais la phrase nous
montre aussi que |’6crivain espagnol pensait que — au moins en théorie
— il est possible de dévoiler la réalité avec une fidélité photographique.
Projetant le probléme sur le plan esthétique, nous pouvons dire que —
dans la conception de Garcia Lorca — pour exprimer la réalité, s’offrit la
meéthode naturaliste. Comme auteur dramatique il se pencha — en
théorie — vers la méthode naturaliste, mais le poéte en lui avait interdit
I'application de la méthode naturaliste. L’exécution artistique était chez
lui au-dessus de la conception théorique. Mais méme le poete et I’artiste
en lui ne pouvaient empécher de ne pas s’oublier parfois et de se montrer
ci et 14 naturaliste dans ses drames.

L’intention de l%crivain de donner avec son drame un documentai
fotograjico et d’arriver a une fidélité photographique, en parsemant son
oeuvre avec des éléments naturalistes — montre que |%crivain radical et
populiste avait des attaches avec les tendances artistiques de |’époque
des années 1920 a 1930, période que nous avons l’habitude d’appeler
I’6poque weimarienne. Il est certain que Lorca avait connu les manifesta-
tions de cette école: c’est-a-dire les photos dialectiques, les montages
photographiques; les tableaux et les créations artistiques et littéraires
correspondant a ceux-ci. Bien sOr qu’il les a connus. Car non seulement
les revues weimariennes ont répandu cette tendance, mais ces revues
avaient leurs analogues & Berlin, & Vienne, a Paris, & Budapest et aussi
a Madrid. Ces phénomeénes se retrouvent dans le mouvement appelé en
Espagne ,ultraismo”.

Epilogue

Revenons maintenant de nouveau au poete, a l%crivain, assassiné
jeune, a l'age de trente-huit ans.

Au commencement de notre exposé nous avons mentionné — comme
une observation qui s’entend de soi-méme — que |’oceuvre de Garcia Lorca
fait partie organique de la littérature espagnole du XXe siecle, et est la
continuation des résultats de celle-ci et devient son couronnement d’une
importance mondiale. Dans la suite de notre dissertation nous n’avons plus
parlé de cette question mais nous avons fait resortir, entre autres, les traits
particuliers de sa lyre et de ses drames qui les attachent a la poésie popu-
laire et a Lope de Vega. A la fin de notre étude il est peut-étre indiqué de
négliger pour un moment ce qui est particulier et parler un peu de ce qui
s’entend de soi-méme.
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Les prédécesseurs immédiats de Lorca étaient les écrivains qui appar-
tenaient a la ,,Génération des années 98”, c’est-a-dire les écrivains et les
poétes dont les créations montrent pour la premiére fois — depuis le
siecle d’or — un développement ascendant de la littérature populaire.
Les plus eminents membres de cette génération sont: les deux poétes
Juan Ramon Jiménez et Antonio Machado; puis le poéte, romancier,
essayiste et savant Miguel de Unamuno; le philosophe libéral et essayiste
José Ortéga y Gasset, et |’écrivain appelé le Zola espagnol: Vicente Blasco
Ibanez. La génération tient son nom ,,Ceux de 1898” de la date mémorable
dans I'histoire d’Espagne qui est I’ére d’avant la guerre civile. lls tiennent
leur nom de cette date qui signifie aux Espagnols la perte de Cuba, leur
derniere colonie américaine. C’est la génération de la désillusion et en
méme temps du réveil de la consience. Il devint clair jusqu’a quelle
profondeur le royaume espagnol est tombé. Les poetes de cette génération
se tournent vers le symbolisme, vers le modernisme et vers le néo-clas-
sicisme. Et ce n’est pas par hasard que parmi les membres de cette géné-
ration nous trouvons beaucoup d’essayistes qui s’imposent la tache
d’expliquer, d*claircir la situation espagnole. Le trait principal de cette
génération est la recherche fervente de comprende et d’interpréter la
situation. La génération de 98 avait préparé le terrain aux écrivains qui
leur succédaient: aux écrivains dont le plus important était Lorca, entouré
de plusieurs autres, comme le poete Raphaél Alberti dont I'intention était
de liquider le monde féodal de leur patrie.

Garcia Lorca — il faut le répéter encore une fois — n’est pas seule-
ment le plus grand poéte de la littérature espagnole du X Xe siécle, mais
aussi l'une des plus éminentes figures de la littérature mondiale de
I’époque entre les deux guerres mondiales. Et, nous le regardons avec
les mémes yeux que tant d’écrivains et artistes hongrois d’avant guerre
dont la carriére fut brisée par des mains brutales. En rapport avec lui,
nous soulevons la méme question, si souvent posée en nous-mémes
souvenant des Hongrois qui ont eu un sort semblable: en pensant a
Gyula Derkovits, a Istvan Dési-Huber ou aux poétes Attila Jozsef et a
Miklés Radnoéti, on se demande: a quelle hauteur auraient-ils pu s’élever,
s’ils étaient restés en vie? Garcia Lorca aurait certainement lutté avec
les armes d’écrivain aux cOtés du front populaire espagnol pour l'indé-
pendance de son peuple, pour la libération espagnole. Aussi dans la
guerre civile nous l’aurions vu lutter pour la cause du peuple espagnol,
comme nous avons vu les plus braves sous les drapeaux du front populaire.
Parmi ceux le poéte Machado, qui avait alors déja soixante ans, et a mis
de cOté sa lyre symboliste et a écrit des vers politiques et des articles,
réclamant la république. Et nous voyons aussi — peu de temps aprés la



202 Gabor Tolnai

guerre civile — dans les rangs des communistes I'ami intime de Lorca —
le poéete Raphaél Alberti. .

La question de savoir jusqu’ou des écrivains et des poétes de style et
des intentions analogues peuvent arriver dans de différentes circonstances
sociales et politiques, mériterait une étude spéciale. Rappelons I'exemple
des deux Francais — Eluard et Aragon qui au moment ou la guerre éclata
— ne travaillaient pas avec des moyens réalistes — et pourtant quelle
était l’activité déployée par eux dans la résistance francaise! A quelles
hauteurs est arrivé I’espagnol de I'’Amérique latine, I'ami de Lorca, le
poéte Pablo Neruda, qui débuta avec l’ultraisme?! Et quels sont les ré-
sultats réalisés par ce Becher qui était poéte abstrait et formaliste dans
sa patrie et qui pendant son émigration a eu l’occasion de faire la connais-
sance de la culture d’un pays qui édifie le socialisme!

Mais est-ce que les questions dont nous venons de parler voudraient
dire que l'oeuvre de Garcia Lorca serait quelque chose d’inachevée? Un
torse triste, plutét une promesse, qu’une réalisation? Loin de cela, non,
son oeuvre ne signifie pas cela. Garcia Lorca, dans sa vie bréve, est arrivé
a la connaissance et a l’expression de la réalité a un degré si parfait que
trés peu de ses contemporains occidentaux. Son oeuvre est |’oeuvre
achevée et tout entiere d’un grand écrivain populaire.

La littérature espagnole a puisé, aussi avant lui, beaucoup dans le
peuple. Mais Lorca est allé dans cette direction plus loin que tous ses
prédécesseurs. Il se rendait clairement compte qu’il y a une culture popu-
laire ancienne et originale sur laquelle on peut batir une poésie moderne
de haute valeur, aussi bien dans la lyre, que dans le drame. Répétons
ce qui a été déja dit précédemment: il s’approche de la poésie populaire
espagnole de la méme maniére que les deux compositeurs et savants
hongrois Béla Bartok et Zoltan Kodaly de la musique populaire hongroise
et que leur grand musicien Manuel de Falla. Le féodalisme, qui existait
encore a leur temps, le capitalisme et le développement tardif de la bour-
geoisie et leurs contradictions ont conduit tous ces auteurs a la source
pure et intarissable du peuple.

La poésie populaire espagnole et le monde de ce peuple se mélent
dans les oeuvres de Lorca avec les traditions de la littérature espagnole.
Ainsi son oeuvre est la continuation de la littérature espagnole et des
traditions de la poésie populaire. C’est de cette maniére que Lorca avait
créé une poésie de haute valeur d’'une importance mondiale; quant a ses
drames, ils comptent déja parmi les oeuvres classiques.*

* Nous avons pris les vers cités dans le texte de l¢dition frangaise suivante:
Federico Garcia Lorca Poésies. Gallimard Paris I—II.
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Appendice. Nous donnons ci-dessous le texte original espagnol des vers cités en

francais. Le texte est pris
Madrid Aguiler 1954.

de [I%¢dition

Sobre caballitos

disfrazados de panteras

los ninos se comen la luna
coTto si fuera una cereza.

El jinete se acercaba
tocando el tambor del llano.
Dentro de la fragua el nino,
tiene los ojos cerrados.

Por el olivar venian,

bronce y sueno, los gitanos.
Las cabezas levantadas

y los ojos entornados.

i Coma canta la zumaya,

i ay coto canta en el arbél!
Por el cielo va la luna

con un nino de la mano.

Dentro de la fragua lloran,
dando gritos, los gitanos.
Et aire la vela, vela.

Ei aire la esté velando.

suivante: Garcia Lorca Obras

Complétas

(Tio-vivo)

(Romance de la luna)

Verde que te quiero verde.
Verde viento. Verdes ramas.
El barco sobre la mar

y el caballo en la montana.

(Romance sonambulo)

i dejadme subir!, dejadme
hasta las verdes barandas.
Barandales de la luna

por donde retumba el agua.

(Romance sonambulo)

Y aunque no me quisieras te querria

por tu mirar sombrio,

coTo quiere la alondra al nuevo dia,
sélo por el rocio.

(Madrigal de verasso)
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Amnén estaba mirando
la luna redonda y baja,
y vio en la luna los pechos
durisimos de su hermana.
(Thaméar y Amnén>

Flora desnuda se sube
por esealerillas de agua.
El Consul pide bandeja
para los senos de Olalla.

Y mientras vibra confusa
pé'sion de crines y espadas,
el Consul porta en bandeja
senos ahumados de Olalla.

Nieve ondulada reposa.
Olalla pende del arbol.
Su desnudo de carbon
tizna los aires helados.

Nieve partida comienza.
Olalla blanca en el arbdl.
Escuadras de niquel juntan
los picos en su costado.
(Martirio de Santa Olalla)

Yo ténia un hijo que era un gigante,

pero los muertos son mas fuertes y saben devorar pedazos de cielo.

Si mi nino hubiera sido un o0so,

yo no temeria el sigilo de los caimanes,

ni hubiese visto al mar amarrado a los arboles

para ser fornicado y herido por el tropel de los regimientos.

i Si mi nino hubiera sido un oso!

Me envolveré sobre esta lona dura para no sentir el frio de los musgos.
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Sé muy bien que me daran una manga o la corbata;
pero en el centro de la misa yo romperé el timén y entonces
vendrd a la piedra la locura de pingilinos y gaviotas
que haran decir a los que duermen y a los que cantan por las esquinas;
él tenia un hijo.
i Un hijo! i Un hijo! i Un hijo
que no era mas que suyo, porque era su hijo!
i Su hijo! i Su hijo! i Su hijo!
(Iglesia abandonada. — Balada de la gran querra)

No te conoce el toro ni la higuera,
ni caballos ni liormigas de tu casa.
No te conoce el nino ni la tarde

porque te has muerto para siempre.

No te conoce el lomo de la piedra,
ni el raso negro donde et destrozas.
No te conoce tu recuerdo mudo

porque te has muerto para siempre.

El otono vendrd con caracolas,

uva de niebla y montes agrupados,
pero nadié querra mirar tus ojos
porque te has muerto para siempre.

Porque te has muerto para siempre,
coto todos los muertos de la Tierra,
coTo todos los muertos que se olvidan
en un montébn de perros apagados.

No te conoce nadie. No. Pero yo te canto.

Yo canto para luego tu perfil y tu gracia.

La madurez insigne de tu conocimiento.

Tu apetencia de muerte y el gusto de su boca.
La tristeza que tuvo tu valiente alegria.

Tardara mucho tiempo en nacer, si es que mnace,
un andaluz tan claro, tan rico de aventura.
Yo canto su elegancia con palabras que gimen
y recuerdo una brisa triste por los olivos.
(Llanto por lIgnacio Sanchez Mejias)






Zuzanna Adamova (Praha)

Pet6fi et la littérature tchéque

Au siecle dernier, la situation du peuple tchéeque présenta beaucoup
de traits communs avec celle du peuple hongrois. Il est vrai que dans
les années qui précédaient 1848 et durant la révolution, la bourgeoisie
avait atteint un degré plus élevé en Bohéme que dans la Hongrie féodale,
qui ne disposait encore que de trés peu d’industrie, le trait commun et
essentiel était que tous les deux pays appartenaient a I’Autriche. Comme
les Tcheques, le peuple hongrois s’efforcait de réconquérir son indépen-
dance nationale; tous deux attendaient de 1848 la réalisation de leurs
grands réves nationaux.

Les révolutions de France et d’ltalie ont précipité le cours des
événements aussi en Autriche. Cet Etat multinational ne connut
seulement I’'oppression sociale mais encore et d’'une maniére plus forte
I’'oppression nationale — ce qui avait un effet décisif sur la marche et les
résultats finaux de la révolution. La révolution fut caractérisée tout
d’abord par la lutte contre l'absolutisme et pour les droits des minorités
nationales. Dans la résolution qui fut prise & la réunion de Prague dans
les Bains Saint-Vencel, sous la pression de la bourgeoisie libérale, on omit
les revendications sociales, pour se limiter a la solution de la question
des minorités nationales.

Les diverses nations de I'Empire d’Autriche n’ont pas lutté pour des
objectifs identiques, et ce ne fut pas non plus de la méme facon qu’elles
ont voulu régler les probléemes de leurs rapports avec la monarchie. Il
importe ici d’indiquer les divergences qui existaient entre les concéptions
tchéques et hongroises. Avec Kossuth a leur téte, les Hongrois tendaient
en dernier ressort a obtenir une autonomie et une indépendance totale.
Ils étaient décidés a arracher cela, méme par les armes. Dans la politique
tchéeque que dirigeait Palacky la bourgeoisie libérale jouait un role décisif.
A ses yeux, |’Autriche, représentait une protection sire des Slaves contre
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les Allemands, on avait intérét a ce que cette Altriche fit forte. Il voulait
obtenir le réalisation de ces revendications nationales au sein d’une
Autriche fédérale, espérant que dans une telle fédération un rdle impor-
tant échouerait a la Bohéme.

Cette politique tchéque a courte vue opposa ainsi les intéréts natio-
naux de la Bohéme a ceux de la Hongrie — dont, seule la monarchie des
Habsbourg tira son profit. La bourgeoisie libérale tchéque contribua ainsi
a la lutte, que Vienne mena contre la révolution hongroise. Naivement,
elle espérait que la Cour lui en saurait gré. Quand les délégués des insur-
gés hongrois s’en alléerent a Vienne pour y demander I’assistance de la
Diete d’empire, ce furent les représentants de la bourgeoisie libérale tche-
gue qui, par leurs votes, décidérent que cette assemblée ne recit méme pas
cette délégation hongroise. La conséquence en était qu’ils ne scellaient
non seulement le sort de Budapest mais, en dernier ressort, aussi celui
de Prague. lls ne s’éveillerent de leurs fausses illusions, que lorsqu’il
fut trop tard. Aprés que la révolution hongroise fut vaincue, I'empereur
dissout l’assembée nationale de Kromeriz et publia une constitution
octroyée. Au lieu de la décentralisation tant attendue, la Cour exprima
sa gratitude par un nouveau gouvernement. Et ce fut le début de cette
ére sombre et réactionnaire de Bach.

De quels yeux le public tchéque considéra-t-il la littérature hon-
groise? Il est possible qu’en dépit de I’'opinion généralement répandue sur
les Hongrois, sinon la bourgeoisie libérale, du moins les radicaux aient
compris nos luttes et remarqué Pet6fi, ce grand porte-parole du quarante-
huit.

C’est en 1844 que, pour la premiére fois, le public tchéque rencontra
le nom de Pet6fi, dans une édition de la revue ,,Ceska Vcela”. En effet,
dans un article intitulé , Lettre de Pest”, datée du 25 juin 1844, Bohuslav
Nosakl fait mention de la littérature hongroise. Il y décrit une réunion
d’écrivains a Ra&kos, ou VoOrdésmarty a récité sa nouvelle chanson a
boire qui, pour ce qui est de I'humour, surpasse méme son célébre Chant
de FOt. Puis on récita quelques poésies de Petéfi, que le Cercle s’ap-
prétait d’ailleurs a publier, ensuite Szigligeti lut quelques passages de
son nouveau drame intitulé ,Le Juif”.

La premiére traduction en tchéque des poémes de Pet6fi fut publiée
le 5 janvier 1847 — donc, encore du vivant de l'auteur — et de nouveau

. 1 Cité par Endre Kovacs dans son ouvrage ,Histoire des relations hungaro-
tchéques”, page 222
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dans les colonnes de la revue ,,Ceska Vcela”. Au bas des traductions
tcheques, fort réussies des poémes intitulés ,,A Ethel”, ,Je serais
arbre . . et ,Mon amour”, ne se trouve que la lettre S. — ce qui laisse
a penser qu’il s’agit de Karel Sabina, collaborateur de ce journal. Sabina
était dans ce temps la personnalité progressiste la plus radicale et la plus
consciente de la vie publique tchéque. Il est fort vraisemblable qu’il
connaissait le nom de Pet6fi et que c’est lui qui le présanta au public tche-
gue dans les termes suivants, publiés a c6té des traductions en question:
»Petéfi compte parmi les meilleurs poétes lyriques de Hongrie”. La tra-
duction tcheéque s’inspira sans doute de celles que A. Dux avait déja
faites en allemand en 1845, et qui furent éditées a Vienne en 1846. Il ne,
nous a malheureusement pas été possible de retrouver a Prague ces tra-
ductions de Dux. Ce qui est d’autant plus regrettable, que sans la connais-
sance de celles nous ne pouvons point établir, si elles avaient réellement
servi de base a l’'adaptation tcheque. Au demeurant, le texte tchéque
s’6carte parfois beaucoup de l'original hongrois. Ainsi dans la derniére
ligne du poéeme ,,A Ethel” et dans les deux derniéres lignes de ,,Mon
amour”, le traducteur exprime des pensées fort divergentes du texte ori-
ginal. A part cela les adaptations sont assez bien réussies, surtout la
version tcheque de ,,Je serais arbre ...”

D’aprés deux articles de Zikmund Skyba: K nebi s lidem, do pekla
s aristokracii, (,,Tvorba” 18-éme année, numéro 31, pages 738—39) et
Pet6fi, (,,Lidové noviny” du 29(VI11/1949) on sait que dans les journées
décisives de 1848, le journaliste radical et poéte tchéque Karel Sabina,
aidé de K. Kertbeny, a traduit le Chant de Mars de Petéfi et le fit paraitre
dans le ,,Vecerni Noviny” (Le journal du soir), sous le titre: Breznova pi-
sen, évidemment, ce fait sembla fort important parce qu’il démontrait qu’en
dépit des menées chauvinistes les vrais représentants du progrés se sont
retrouvés et transmettaient & leur peuple les idéaux de la révolution. Dans
son ouvrage traitant de I'Histoire des relations hungaro-tchéques (pages
301—02), ainsi que dans son article ,,Petéfi et Neruda” (lrodalomtdrténet,
1950, numéro 1), Endre Kovacs s’occupe de ce renseignement donné par
Skyba et note, d’'une part: ,,Nous supposons que sous le nom de Chant de
Mars, Skyba parle du poeme de Pet6fi intitulé ,,15 mars 1848” (puisque
il n’existe pas de poéme de Pet6fi qui soit intitulé Chant de Mars) — et
d’autre part: ,,Nous n’avons pu trouver le Vecerni Noviny dans la collec-
tion de 1848 des journaux de Prague, de sorte que nous n’avons pu voir
cette traduction signalée par Skyba.” Il ny a la rien d’extraordinaire. Les
recherches nouvellement entreprises a propos de cette question attes-
tent en effet que I affirmation de Skyba est totalement erronnée et ne ré-
pond nullement a la réalité des faits. En effet, il ne paraissait pas en Bohé-

14 Acta Litteraria
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me, en 1848, de journal appalé ,,Vecerni Noviny (voir a ce propos la Bi-
bliographie des revues et journaux de Bohéme, de 1848 a 1862, de Fr.
Roubik). Ainsi que nous I’avons déja relevé, Pet6fi n'avait jamais écrit de
poéme intitulé Chant de Mars. De méme, personne ne vit jamais de tra-
duction de Sabina intitulée ,,Breznova pisen”. Dans le numéro du 8 avril
1848 de la revue Vcela, a paru un poeme, ,Le 11 mars 1848”, de Karel
Sabina, que celui-ci écrit a l'occasion des événements qui se déroulérent
a Prague a ce temps. Mais, loin d’8tre une traduction, ce texte est origi-
nalement de Sabina; on ny trouve pas le moindre rapport avec les évé-
nements de Hongrie et vouloir y déceler une influence de Pet6fi n’aurait
aucune base. Nous avons passé en revue toute la collection des journaux
tchéques parus en 1848—49 — Prazsky vecerni list, le Prazské noviny,
le Narodni noviny et son édition cpéciale du soir (qui paraissait du 18
mai au 7 ao(t 1849), ainsi que la collection de la revue Vcela et la Té&bor
qui parut en 1849 sous la direction de Sabina, et aprés avoir passé au
crible aussi toutes les oeuvres de Sabina, nous avons bon droit de mettre
en doute les affirmations de Skyba.

Cependant, il est ici question de bien plus que d’une affaire de traduc-
tion de poeme. Il s’avére, en effet, que s’écroule malheureusement tout
ce que l'on avait inféré des relations amicales et culturelles hungaro-
tcheques de 1848 pour en tirer des conclusions trop hardies; ces con-
clusions ne se fondaient, la plupart du temps, que sur cette seule tra-
duction de poéme de Pet6fi. Bien sdr, ce poéme est important dans |’oeuvre
de Petdfi, particulierement du point de vue des rapports avec nos amis,
les Tcheques, car ,,il exprime les mémes buts du soulévement national,,
que proclamaient Sabina, J. V. Fric, Sladkovsky et le mouvement des.
radicaux théques contre l’opportunisme de la bourgeoisie libérale”. (E.
Kovacs, ,,Pet6fi et Neruda”). Mais au lieu de cela, voici le fait: la politique
égoiste des minorités nationales avait réussi, passagéerement, a aveugler
méme les représentants du courant progressiste et radical. La presse
tchéque d’alors était pleine dimprécations antihongroises; méme le
Narodni noviny de Karel Havlicek, ou le radical Prazsky vecerni list de
J. S. Knedlhans et Liblinsky ne font pas d’exception a cette régle. Il est
donc quasi inconcevable qu’aurait paru un poeme de Pet6fi au milieu
d une telle ambiance et parmi de tels articles. En 1848, la réaction réussit

a attiser les antagonismes nationaux dans la monarchie — Kossuth lui-
méme, par sa politique peu heureuse des minorités nationales, y contribua
aussi — et dressa contre la révolution hongroise méme ceux qui étaient

pourtant corps et ames dans le camp du progrés. Non, en ces journées, la
voix de Petdéfi ne pouvait pas étre plus forte que les hurlements de la
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réaction. Ce n’était pas avec les mots du poéte hongrois, que Sabina
encouragea son peuple a lutter contre I’'oppression étrangere et la réaction.

En 1849, quand les tcheques se sont tristement rendus compte de la
réalité, la situation était déja toute différente. Il n’était plus possible de
ne pas admirer I’'héroique lutte de I'armée hongroise, contre les Autrichi-
ens, et aprés contre les Russes tellement supérieurs en nombre. C®st a
partir de cette époque qu’on commenca a remarquer des signes de
sympathie de la part des Tcheques. En 1849, Sabina édita sa publication
intitulée ,,Tabor” ou il ouvrit sa série de biographies des grands hommes
commencée par Kossuth. (Suivirent Dembinsky, Blum, Mieroslawsky et
Bem.) ,,Comme Louis-Napoléon Bonaparte, président de la République
francaise, est petit et insignifiant & c6té de Lajos Kossuth!” — dit Sabina.
Et par la suite, c'est sur le méme ton d’admiration qu’il parle de Kossuth,
Nous ne savons pas si les principes politiques du chef actuel du souléve-
ment hongrois sont identiques a ceux qu’il proclama récemment comme

homme de parti et agitateur — mais il nous parait indubitable que la
guerre qu’il dirige maintenant n’est pas une guerre nationale contre les
slaves.” Il n'omet d'ailleurs pas de mentionner que Kossuth est originaire

du département slovaque de Turcanské (!). Il promet enfin que, dans I’un
des volumes a venir, il publiera un exposé détaillé de l’activité révolution-
naire de Kossuth ainsi que des extraits de ses discours. Ceci, n’eut
d’ailleurs pas lieu — car les livraisons suivantes de ,,Tabor” ne parurent
pas. La seconde, en effet, aurait di sortir le 15 mai — mais le 10 Sabina
fut arrété et impliqué dans l’affaire du complot de Bakounine. (Zdenek
Nejedly: ,,0 literature”, Prague 1953, pages 277—78.) Ainsi nous pouvons
dire qu’ en 1849, pour Karel Sabina et pour les autres membres de l’aile
radicale, l’essence et l’objectif principal de la lutte hongroise pour la
liberté étaient déja clairs. ,,Mais le rideau vient de tomber sur la fin d’un
acte fort important. En verrons-nous jamais de semblable? A l’avenir,
il faudraque la nation tchéque se prépare mieux a féter lesfétes semblables
de son histoire!” — écrit Sabina dans la préface du ,, Tabor”.

Cependant, pour ce qui concerne les traductions des poémes de Peté6fi
on n’en trouve pas encore de trace en 1849. On ne recommencera & s’inté-
resser & lui qu’aprés les années 50.

En effet, cest aprés 1850 que le capitalisme commence & prendre
son essor en Bohéme. De plus en plus, la bourgeoisie s’'empare du pouvoir.
Simultanément au développement de I’industrie, commence a s’épanouir
la vie nationale. On est aux alentours de 1860 et la jeune bourgeoisie —
alors encore progressiste — lutte pour les intéréts de toute la nation. Il
n’est donc pas étonnant que c’est justement & cette époque que Ton
retrouve des traductions de poémes de Pet6fi dans la revue ,,Lumir” et
14+
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dans la revue du Musée des Rois de Bohéme. Dans une traduction de M.
Katz, la revue ,,Lumir” publia (1854) ,,Le berger sur son ane”, et le Musée
inséra (1858) des traductions dues a A. Miller ,Nuit majestueuse” et
»J’étais malheureux”. C’est dailleurs par l'intermédiaire de traductions
allemandes que le public tcheque prit conaissance de Pet6fi (Szarvady—

Hartman: ,,Alexander Pet6fis Gedichte” — 1854). L’intérét porté a la
poésie de Pet6fi était a cette époque d’autant plus compréhensible que,
comme |%crivit Neruda: ,,...nous considérions I’avenir en souriant —

nous savions tous que la glace est brisée et que bientdt le vaisseau de notre
nation flotterait a nouveau sur la mer libre, fierement et étonnant le

monde ... Vivre était alors un plaisir, car cest toujours un plaisir de
voir une nation jeune, vigoureuse et consciente.” Telle était la nation
tchéque a l'ere du début du capitalisme — et telle avait été aussi la

nation hongroise dans les années révolutionnaires de 1848—49. Les forces
de progrés avaient alors poussé I'Histoire en avant — en Hongrie, et plus
tard en Bohéme-Moravie. Neruda vit donc juste, il était tout acquis aux
idées de progrés démocratique. En donnant & sa revue le titre de Obrazy
zivota (Images de la vie), (1858—60), la coincidence avec les ,,Images de
la vie” de Pet6fi n’est peut-étre pas fortuite. La-bas, elle fut un point de
rassemblement des jeunes poeéetes révolutionnaires de la jeune Hongrie,
ici, avec Neruda a leur téte, les écrivains progressistes de I’Almanach
de mai se groupérent autour de cette revue.

Dans le numéro de mars 1859 de 1°,,Obrazy zivota” parurent, traduits
par A. Muller, les poémes de Pet6fi intitulés ,Je serais arbre ...” et , A
mon verre”. Et dans cette méme revue, en septembre 1859, Neruda
publie ses traductions de Petéfi sous le titre global de ,Images et Ro-
mances” de Hongrie.

Avant de parler d’'une maniere plus détaillée de ces traductions, éclai-
rons la question fondamentale: comment Neruda s’approcha de |'oeuvre de
Petéfi. Contrairement a ce que différents litterateurs ont affirmé, Neruda
ne partit pas uniqguement d’un sentiment personnel de symhathie a |’gard
de ce génie hongrois, et encore moins du désir de connaitre I’exotisme ,,du
proche orient” (P. Bajnak: ,,Neruda a Pet6fi”, dans le revue ,,Bratislava”,
1932). Ce n’est pas par hasard que tous deux s’enthousiasmaient pour Heine.
Neruda a vu les événements de 1848 il n’avait alors que quatorze ans mais
il ne les oublia jamais: il était poéte, mais encore plus I’,,éveilleur” de sa

nation, il est tout naturel qu’il s’enflamma pour Petéfi. Non seulement
pour le poéte, mais — et surtout — pour le chef de peuple, pour Pet6fi
révolutionnaire: ,, ... Pet6fi était le chantre de cette nation qui réclame

maintenant son pouvoir — ou-pourrait-on mieux le comprendre que chez



Pet6fi et la littérature tcheque 213

nous?” — écrivit Neruda, éclairant ainsi la nature de ses attaches a
I'oeuvre de Petdfi.

Aussi la nation tchéque, vers 1860, était de celles qui ,,revendiquaient
leur pouvoir”. Luttant pour son indépendance politique, économique et
culturelle, elle ne pouvait que mieux comprendre Pet6fi — porte-parole
de I'indépendance nationale et du progrés humain. Tel fut le point de dé-
part de Neruda vers Pet6fi, de ce Neruda qui était un partisan du progreés,
de ce Neruda qui ne perdit jamais de vue les revendications de la révolu-
tion de 1848 et ne quitta jamais la voie de I'amour de la patrie, du peuple
et de la démocratie. Et ce sentiment se renforcera encore chez lui et
s’approfondira chaque fois qu’il considérera cette petite nation hongroise
qui tint le plus longtemps le drapeau de la révolution. Et prés de ce
drapeau, a la pointe des combats, c’est Pet6fi qu’il voit. C’est ce Pet6fi-
la qu’aime Neruda, c’est pour celui qu’il s’enthousiasme.

Comme nous l’'avont déja dit, le numéro de septembre 1859 des ,,Ima-
ges da la vie” inséra plusieurs traductions des poémes de Pet6fi que Neruda
avait faites sur le texte allemand de Szarvady—Hartman. Ce sont: ,Le
cheval volé”, ,,Le berger sur son ane”, ,,Nuit majestueuse”, ,,Maitre Paul”,
»Les feuilles roussissent sur l’arbre”, ,,La lune submerge”, ,,Aventure de
loups” et ,,Rencontre dans la puszta”.2

Ces poésies parlent de la vie du peuple, de ce qui était le plus proche
de Petéfi, et que Neruda sentit fort justement. Tout comme Pet6fi, il a
senti les pulsations les plus intimes du coeur de la nation — et c’est bien
pourquoi il sut toucher le coeur du peuple, et qu’il sut pénétrer au plus
profond de cette poésie, méme a travers de simples traductions alle-
mandes et sans connaissance de la langue hongroise. Tout comme Pet6fi,
Neruda éprouve aussi de la sympathie envers ces ,brigands” a propos
desquels il écrit: ,...Ce brigand-la ne s’attaque pas a la population, il
s’en prend surtout aux marchands et aux prétres. C’est la plupart du
temps un gars hardi, malin et bon cavalier.” Ce n’est point tant le ca-
ractere étrange de ces personnages qui ravit Neruda, que la compréhension
qgu’il éprouve a I’égard de ces hommes rejetés par la société et qui, comme
I’6crit Janosik: ,,donnaient aux pauvres en prenant aux riches”. A traits
aussi hardis que ceux de Petdfi, esquisse Neruda leurs portraits et dans

2 Dans I¢tude de Julius Dolansky intitulée ,,Petéfi et la littérature tchéco-
slovaque™,-purue en traduction hongroise dans les Annales de Philologie, le traducteur,
Imre Sit6 commit I'erreur de confondre ,,Le berger” avec le poéme intitulé ,,Marché”,
»Nuit majestueuse” avec ,Le réve féerique” et ,Maftre Paul” avec ,Paté Pal”.
A notre connaissance dZailleurs, il n’existe pas de poeme de Pet6fi intitulé ,Le
brigand”; c’est Neruda qui donna ce titre tchéque a sa traduction de ,Les feuilles
roussissent sur l'arbre”. Au demeurant, le poéme intitulé ,Présage” et mentionné
dans cette étude ne figure pas dans ce cycle et, a notre connaissance, Neruda ne
I’'a jamais traduit.
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ses mots I'on ne pourrait déceler nulle trace de lacheté ou de |’hypocrisie
des philistins. Comme Petéfi, il trouve de la tendresse chez ces brigands
apparemment cruels — sa magnifique traduction de ,,Rencontre dans la
puszta” en témoigne éloquemment.

Parmi les traductions de Neruda il ne se trouve pas de poémes a
contenu ou sujet vraiment révolutionnaire. Ceci ne témoigne absolument
pas d’indifférence au incompréhension de la part de Neruda a |’égard de
telles oeuvres. Aussi nous savons qu’il ne traduisit pas d’apres les origi-
naux, mais d’aprés des traductions allemandes. En ces années-la, la
censure hongroise veillait rigoureusement a ce que ces poémes ne puissent
étre connus ni en Hongrie ni a I’étranger. Mais si Neruda ne put connaitre
toute I’oeuvre poétique de Petéfi, il en connut et comprit tout I’esprit,
ainsi que le message contenu dans ses créations. Et cela lui était d’autant
plus familier qu’au milieu des conditions de la vie tcheque, il ressantait
la méme passion. Neruda salue le honvéd le simple soldat hongrois qui
donna sa vie pour la patrie et le propose en exemple aux fils de sa nation.
Ce poeme intitulé ,,Le honvéd”, écrit par Neruda sous le pseudonyme de
Prokop Zapolsky, fut publié en 1861 dans la revue anti-autrichienne
».Cech” que J. V. Fric éditait a Geneve. Et ceci donna la preuve éclatante
que Neruda était fort loin d’étre m0 par I’idée d’imiter ou par la recherche
de I’étrange. L’oeuvre de Pet6fi i'influenca comme un révolutionnaire
peut influencer un poéte, pour lequel rien n’est plus cher que sa patrie et
son peuple. Cette influence n’était pas celle qu’exercerait une ,école
étrangere”, mais elle approfondit ses propres sentiments qui s’enracinaient
dans les meilleures traditions du peuple tchéque. Ainsi aussi Pet6fi avait
sa part dans les splendides interprétations de Neruda du véritable patrio-
tisme et de l'internationalisme démocratique.

Le compromis austro-hongrois de 1867 signifia une honteuse défaite
des tentatives révolutionnaires de 48. Par contre la parution a Prague,
en 1871, le premier recueil des traductions tchéques de poémes de Pet6fi
n’en revét qu’une valeur plus grande. Ce volume intitulé ,Poémes de
Sandor Pet6fi” fut I'oeuvre du professeur Frantisek Brabek et du jour-
naliste Karel Tuma, rédacteur au journal ,,Narodni listy”. Ainsi, c’est
au moment ou en Hongrie le censure étouffait toute voix révolutionnaire,
ne laissant paraitre de la poésie révolutionnaire qu’un lyrisme anémique,
c’est au moment ou, dans cette anthologie d’Imre Aldor intitulée ,La
poésie de la révolution” (Budapest, Heckenast — 1867) on ne trouve pas
un seul poéme vraiment révolutionnaire — c’tait a ce moment-la qu’a
paru en Bohéme un épais volume de Pet6fi! Dans ces traductions de
Bréabek, excellent connaisseur de la langue hongroise, et de Karel Tuma
on ne trouve pas non plus de trace d’une quelconque recherche d’influence
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étrangere ou d¥trangetés. En traduisant les poémes de Pet6fi, ils
n’étaient guidés que par |’idée d’éveiller un écho chez les Tchéques —
afin que la voix du poéte révolutionnaire exalte aussi les patriotes
tcheques. Pour mieux familiariser le public tchéque avec la personnalité
du poete, Tuma écrivit, en 1871, une biographie détaillée de Pet6fi dans
la revue ,,Kvety”. C’est d’ailleurs dans celle-ci que nous trouvons une
critique du volume en question, laquelle mit fort justement l’accent sur
I’éssence de l'oeuvre de Petdfi. Ce n’est assurément pas par hasard que le
premier morceau, en téte de ce volume, fut justement ,L’art poétique’.
Les traducteurs, et Tuma particulierement comprirent fort bien a qui
Pet6fi s’adressait et ce qu’il voulait dire. Dans ce méme volume, nous
trouvons aussi la traduction fort réussie de ces deux vers ,Au nom du

peuple”, ,Raz de marée” et ,15 mars 1848”. Ce recueil fut accueilli avec
enthousiasme par Neruda et en 1871 il écrivit a ce propos un article dans
le ,,N&rodni listy”. Il y parle avec admiration non seulement de Pet&fi

mais aussi de la nation hongroise, qui avait un tel fils. Une partie de cet
article est d'ailleurs citée dans |¢tude de Pavel Bujnak ,,Neruda et Pe-
té6fi”, dont nous avons déja fait mention; il y ajouta encore: ,,C’est un
véritable hymne et dythirambe que Neruda adresse a Pet6fi, et a tra-
vers lui a la nation hongroise.” Neruda n’avait fait connaissance de cette
nation qu’a travers la poésie de Pet6fi et tout ce qu’il admira dans cette
poésie il I’attribua trés naturellement aussi a la nation hongroise. Pet6fi
adressait ses paroles au peuple. C’était pour ses droits qu’il luttait par
la plume et par le sabre. C’est a ce peuple que Neruda assimila Petéfi, et
a bon droit car il ny en eut guére comme ce poéte pour exprimer aussi
fidelement et hardiment |’état desprit et les revendications de ce peuple
et de tous les peuples opprimés. Mais BUjnak, borné par ses conceptions
nationalistes et de classe, ne put pas voir I’homme, le démocrate révolu-
tionnaire, et son oeuvre. — Tout autrement quelques années plus tard
Ivan Kusy, qui écrivit: ,,...Pet6fi appartient aussi a nous Slovaques,
non pas parce que sa mere était slovaque, mais parce que cent ans plus
tot déja il sut interpréter les intéréts du peuple laborieux” (Slovenské
pohlady — 1949, numéros 6—8). C’est l’essence de I|'oeuvre de Pet6fi
que fut comprise et sentie par Neruda, patriote et démocrate — mais ne
put étre comprise par Pavel Bujnak littérateur bourgeois.

Pour montre combien profondément Karel Tuma sut pénétrer la
poésie de Pet6fi, il nous suffira de dire que c’est avec les mots du poéte
gu’il s’adressa lui méme aux ouvriers tcheques. En premiere page du
Calendrier Ouvrier Tchéco-slave de 1880, il publia, a co6té d’'un portrait de
Marx, le poeme de Petéfi ,,Si tu es un homme ...”, traduit par K. Tuma.
Quel bel exemple: Marx et Pet6fi s’adressant a la classe ouvriére tcheque!
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C’est d’ailleurs ce poéme-la que Ladislav Zapotocky, le pionnier du socia-
lisme en Bohéme, fit apprendre a son fils Tomi. L’enfant Tomi est devenu
Antonin Zapotocky, qui se souvient dans son livre: De nouveaux combat-
tants qu’il a récité comme enfant ce poéme de Petéfi a une féte de
remise de drapeau d’un cercle ouvrier.

En 1907 et 1912, dans la Collection de Poésie de la Littérature Mon-
diale, parut sous le titre ,Nouvelles traductions des poémes de Sandor
Pet6fi”, un ouvrage di a Frantisek Brabek et Jaroslav Vrchlicky. De ce
volume cependant nous ne pouvons pas dire ce que nous avons dit du
volume de Brabek et Tuma. Vrchlicky a traduit une bonne part des poésies
de Petéfi, mais ses traductions restent fort au dessous de I’original. Au
début du XX'eme siécle, ce n’est pas vers le poéte révolutionnaire qu’il
se tourna, afin d’emprunter sa voix et ses idées et les adresser a son
propre peuple. Pour lui, Pet6fi n¢tait pas le combattant des droits de
son peuple, mais seulement un étranger a peine connu et de ce fait, curi-
eux. Tenez, tels sont les étranges chants de cette nation — et c’est la
tout ce qu’l voulut dire par ses traductions. Mais celles-ci ne purent
donner une image vivante ou vraie, ni de cette nation ni de ses chants.
Alors que chez Pet6fi, Jean-le-Preux est un héros populaire de chair et
de sang, Vrchlicky en fait une pale figure de papier. Et c’est en vain que
I’'on chercherait des poemes révolutionnaires dans son volume. A travers
des traductions de Vrchlicky, les simples chant de Pet6éfi perdent leur
valeur la plus éminente: la simplicité. Ceci s’expliquerait-il par la grande
différence d’age entre les deux poétes? A peine. Vrchlicky fut indubita-
blement un grand poéte tchéque, mais il ne fut pas révolutionnaire — et
il ne chercha non plus ce caractére chez Pet6fi. Or, sans ce trait-1a, il est
impossible de comprendre |’essence de I’'oeuvre de Pet6fi. C’est pour cela
gu’il ne pouvait pas saisir Pet6fi, le génié hongrois resta pour lui un
étranger, au lieu de ses idées et ses pensées il nous donna des mots rimeés.

Apres la libération, c’est en 1950 que la littérature tchéque com-
mencga a s’acquitter de sa grande dette envers Pet6fi: parut alors, sous le
titre ,,Mé pisne” (Mes chants — Rovnost Brno) une plaquette de poésies
de Pet6fi. Puis, le beau volume qui parut en 1952, de L. Hradsky et K.
Bednar, représenta un nouveau pas vers une connaissance plus appro-
fondie de Pet6fi. Cet ouvrage est jusqu’ici le plus complet sur lui en
tchéeque. Enfin, I’'étude de J. Dolansky intitulée ,,Alexandre Pet6fi —
basnik madarského lidu” (Sandor Petéfi, poete du peuple hongrois) parue
a Prague en 1950 contribua largement a familiariser le public de ce pays
avec le poete et avec son oeuvre.

Aujourd’hui, les peuples de Tchécoslovaquie et de Hongrie progressent
cOte a coOte sur la voie esquissée par Petdfi. C’est la voie que, sous
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I'influence de Pet6fi, prépara aussi l'une des personnalités les plus émi-
nentes de la littérature tcheque — Jan Neruda. Il publia encore en 1890
un feuilleton: Chants de vendredi et une étude Sandor Petéfi poéte démo-

crate et révolutionnaire.






Laszl16 boka

Die eigentumlichen Probleme
der Literaturwissenschaft des 20. Jahrhunderts

Die Literaturwissenschaft hat im 20. Jahrhundert eine Entwicklung
durchgemacht, die uns — wenn auch nicht mit Zufriedenheit — so doch
mit wachsender Zuversicht zu erfullen vermag. Unsere Wissenschaft hat
sich aus der perspektiviosen Tretmihle des Positivismus befreit und
wurde ziemlich bald von den Methoden der Geistesgeschichte ernichtert.
Der Marxismus—Leninismus verlieh unserer Wissenschaft feste philoso-
phische Grundlagen sowie eine Methode, anderseits bewahrt er uns davor,
aus den richtigen Pramissen falsche Konklusionen zu ziehen. Unsere
W issenschaft besitzt anziehende Perspektiven, sie geht einen sicheren Weg
und kann bereits nennenswerte Ergebnisse aufweisen.

Trotz dieser wachsenden Zuversicht ist jedoch gleichzeitig eine
wachsende Unzufriedenheit, will heiBen: eine Unruhe bei allen zu bemer-
ken, die sich einem leidenschaftlichen Studium der neuesten literar-
wissenschaftlichen Arbeiten widmen. Man fuhlt das besonders beim
Lesen von theoretischen Werken unserer Disziplin und von literatur-
geschichtlichen Aufsatzen, die sich mit der Gegenwart und der jingsten
Vergangenheit befassen.

Ich denke dabei gar nicht an die allgemein bekannten und leider nur
allzu berechtigten Einwénde, die man gegen die Literaturgeschichte und
Literaturtheorie erhebt. Mit Recht, mit vollem Recht wird von manchen
neuesten literaturgeschichtlichen Werken festgestellt, daR in ihnen die
politischen, gesellschaftlichen Gesichtspunkte die &sthetischen, die addquat
literarischen sozusagen verdrdngen, und dall die Literaturgeschichte sich
selbst manchmal zu einer Art Beispielsammlung der politischen 6kono-*

* Vortrag gehalten am 2. 10. 1956 auf der gemeinsamen Konferenz der Tsche-
choslowakischen Akademie der Wissenschaften und der Karl-Universitat, Prag.
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mie degradiert. Mit gleichem Recht wird auch der literaturtheoretischen
Arbeiten vorgeworfen, dal} sie keine selbstdndige Anwendung der ldeolo-
gie und Methode des Marxismus—Leninismus anstreben, sondern die sich
auf die Literatur beziglichen zerstreuten Bemerkungen marxistisch—
leninistischer Klassiker dogmatisch gebrauchen und mit einer kritiklosen
Andacht abwandeln und umstellen. Wenn aber auch die tble Erinnerung
an solche Methoden der Literaturgeschichte und Literaturtheorie noch
immer herumspukt, ist ihre vollige Liquidierung nur mehr eine Frage
der Zeit.

Leider spuken aber in unseren Arbeiten noch viele zéhere Geister,
und zwar nicht nur wé&hrend der kurz bemessenen Geisterstunde, zwi-
schen Mitternacht und dem ersten Hahnenschrei, sondern sozusagen unab-
lassig. Es ist eine Art Unzulanglichkeit und Widrigkeit, die einen be-
unruhigt. Unzulanglich, bzw. beschrankt ist das Geschichtliche, das in den
literaturgeschichtlichen Arbeiten zur Geltung kommt, widrig sind alle
literaturtheoretischen Betrachtungen, die sich die geschichtliche Lage
eines entschwundenen Zeitalters zugrunde legen. Beide Fehler haben
den gleichen Ursprung: weder die Literaturgeschichte, noch die Literatur-
theorie tragen dem Prinzip der Entwicklung volle Rechnung, — weder die
eine, noch die andere ist gentigend auf die Gegenwart bezogen. Ja, um
ganz genau zu sein, moéchte ich sogar sagen, daB unser gesamtes Schaffen
von jener revolutiondren Entwicklung der Naturwissenschaften (vor
allem der Physik) und der Technik, die sich in unserem Jahrhundert voll-
zogen hat, nicht einmal Kenntnis nimmt.

Gestatten Sie mir, daB ich Sie in diesem Zusammenhang auf einige
Erscheinungen aufmerksam mache. Die allgemeinen Lehren — wenn
schon Uberhaupt von ihnen die Rede sein kann — folgen ohnehin aus
diesen und &hnlichen Erscheinungen.

Die Entwicklung der Naturwissenschaften bedingt die Entwicklung
der Technik, was die Verallgemeinerung der betriebsméaRig-maschinellen
Produktion zur Folge hat. Unabhangig von den politischen Systemen be-
wirkt das notwendigerweise einen stiirmischen Aufstieg der allgemeinen
Bildung, ein unaufhaltsames Zurlickdrédngen des Analphabetismus.
Das Arbeiten mit der Maschine setzt die Kenntnis der Maschine vor-
aus, und die Aneignung solcher Kenntnis hat das Durcharbeiten kom-
plizierterer Denkprozesse zu Folge; das Erlernen der Bedienung der Ma-
schinen geschieht im Wege der analytischen Erkenntnis komplizierter
Mechanismen, Strukturen und Arbeitsprozesse. Immer breitere Massen
wurden und werden nicht nur zu Lesern, sondern auch zu Tragern von
Fahigkeiten, die sie in die Lage versetzen, abstrakte, verwickelte Gedan-
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kengange fur natidrlich zu finden, kraft einer verfeinerten Einbildung
auch entfernte Zusammenhdnge zu erkennen. Die technische Entwick-
lung laRt also in einem fort die tiefen Klifte verschwinden, die die
Klassengliederung der Gesellschaft auf kulturellem Gebiet sogar noch in
der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts zu bewahren vermochte. Erfin-
dungen von derart umwalzender Bedeutung, wie die Rotationspresse,
der Film und das Radio ermdglichten es, daR die Schépfungen der Kultur
auch zu jenen gelangen, die zur Aufnahme der Kultur je l&nger je mehr
fahig werden. Aus diesem, hier nur angedeuteten ProzeR folgen zahlreiche
weitere Erscheinungen.

I. Das Verhéltnis des Schriftstellers zum Leser erfuhr eine Ver-
anderung — es veranderte sich die Akustik der Literatur. In der Ver-
gangenheit schrieb der Schriftsteller — und da denke ich nicht nur an
die weit zurickliegende Vergangenheit, sondern auch noch an die ersten
Jahrzehnte unseres Jahrhunderts — ganz gleich ob er der Ideologie der
herrschenden Klasse oder den neuen ldeen der aufwartsstrebenden revo-
lutionaren Klassen kunstlerischen Ausdruck verlieh, jedenfalls nur fir
eine dinne Intelligenzschicht, da er fir andere ja nicht schreiben konnte.
Heute schreibt er — unabhédngig davon, welche Weltanschauung er mit
seiner Kunst vermittelt — im BewulBtsein, dal seine Werke sozu-
sagen der ganzen Gesellschaft zuganglich sind. Auch in der Vergangen-
heit gab es Schriftsteller, die darauf erpicht waren, mit ihrer Stimme
auch die Angehorigen der werktatigen Klassen zu erreichen, und die nicht
nur fur eine dinne Schicht von Intelligenzlern schreiben wollten. In die-
sem Falle muBten sie zwangsldufig den Ton d&andern; sie muften in
Sprache, Stil, in der Komposition schlichter werden und muften damit
nolens-volens einen lehrhaften Ton anschlagen. Heute ist diese doppelte
Ausdrucksweise sinnlos geworden; der ungarische Schriftsteller, der aus-
dricklich ein Schriftsteller der Arbeiter und Bauern sein will, ist wahrend
seiner schriftstellerischen Arbeit sich dessen bewuBRt daR Stendhals
»Rot und Schwarz” innerhalb einiger Monate in Ungarn eine Auf-
lagenzahl, die in die Hunderttausende geht, erreicht hat, und wenn
er noch die auf ein Exemplar entfallenden Umsatzzahlen der Leih-
bibliotheken hinzurechnet, findet er sich Millionen gegeniber, die als
Leser auf dem Niveau eines Stendhal stehen. Der Schriftsteller hat auf-
gehért, der Vertreter einer stummen Masse zu sein, die fiir ihre Anspriche
keine Worte findet; er hat aber auch aufgehoért, die gewisse, sich zur
Masse herabwirdigende, didaktische Rolle zu spielen. Erlassen Sie mir
die Erdrterung samtlicher Konsequenzen, die sich aus der neuen Lage
ergeben. Es mdge genigen, nur auf zwei dieser Konsequenzen zu ver-
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weisen. Die eine besteht darin, daR der Schriftsteller heute unter einer
weitaus groReren Kontrolle steht, als je zuvor. Den Zensor konnte man
ausspielen, die dinne Leserschicht der Intelligenz konnte man Uber-
zeugen, beziehungsweise erobern. Je extensiver die Totalitat war, mit der
der Schriftsteller die Gesellschaft schilderte, umso weniger bestand die
Mdglichkeit, daR sein Werk von der gesamten Gesellschaft gepruft werde.
Heute verhadlt es sich damit gerade umgekehrt: von je extensiverer
Totalitat die Gesellschaftsschilderung des Schriftstellers ist, umso viel-
seitiger das Echo der Gesellschaft, das er zu erwarten hat. Die andere
Konsequenz besteht darin, dafll es um die sogenannte volkstimliche, oder
popularisierende Literatur je langer je schlechter bestellt ist. Der
Arbeiter, der an einem elektrischen Schaltbrett einen mit Atomenergie
arbeitenden Betrieb leitet, der Kombinatleiter, der mit seiner Maschine
abwechselnd 40 bis 50 Arbeitsprozesse besorgt, der Dispatcher, der ein
landwirtschaftliches Kollektiv leitet, wird immer weniger vom Schrift-
steller fordern oder auch nur dulden, da er sich zu ihm herablasse und
ihm etwas vorlispele. Das ist so, in immer groferem MalBe, von New
York bis Archangelsk. DaR die erstere Konsequenz in gewissem Sinne
eine Funktionsanderung der Kritik zeitigen muB; dal als Folge der
letzteren Konsequenz sich bei der Bewertung der Stilrichtungen eine neue
Situation ergab, — das will ich hier wirklich nur angedeutet haben; all
dies gehdrt schon zu den allgemeinen Folgerungen. Unbestritten bleibt
aber, dall von Horaz bis Ady jeder Dichter sein ,,0di profanum vulgus”
schreiben konnte, dall von Baudelaire bis zu den Surrealisten das ,,Epa-
tieren” des Lesers ein schriftstellerisches Anliegen sein konnte. Heute
vermindert sich die Zahl dieser Mdéglichkeiten von Tag zu Tag, weil die
profane Menge allméahlich verschwindet und niemand mehr Ubrigbleibt,
den man verbluffen konnte. Jedes Augenzwinkern des Augurs erwidern
M illionen mit einem verstandnisvoll leuchtenden Blick.

Il. Die untrennbare Verbindung der Literatur mit dem Gebrauch der
Schrift hat aufgehdrt, d. h. es entstand eine neue Kultur des lebendigen
Wortes. Vor kurzem wurde ich von einem Funkfachmann darauf auf-
merksam gemacht, dal die Anzahl der Radioempfangsgerate auf der Welt
wesentlich hoher ist, als die Auflagenzahl der Tageszeitungen und Zeit-
schriften. Das besagt, dal bedeutend mehr Leute literarische Texte im
Radio anhdren, als es dafur Leser gibt, mit anderen Worten, den gréfiten
Aktionsradius hinsichtlich der Verbreitung schriftlicher Kunst, besonders
aber der Dichtkunst besitzt nicht das geschriebene, sondern das gespro-
chene Wort. Wenn man diese Tatsache zur Kenntnis nimmt und dabei
bedenkt, was fiir Perspektiven noch des Fernsehens harren, und rechnet
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man noch die sich aus dem Tonfilm ergebenden Mdglichkeiten dazu, so
muR man feststellen, dal fur die Literatur eine neue Periode der Mind-
lichkeit anbrach. Das hat wieder untbersehbare Folgen. Die Entwicklung,
die vom fahrenden Spielmann, vom Wandersédnger bzw. vom vorlesenden
Monch im Refektorium des Klosters und von den des Lesens und Schrei-
bens unkundigen Zuhérern, also von dem mindlich sich verbreitenden
kollektiven Erlebnis der Literatur zum modernen Menschen fuhrt, der
in der Einsamkeit seiner Stube still ins Lesen vertieft ist, gefuhrt,
nun, diese Entwicklung hat eine neue Wendung genommen. Die
Unpersodnlichkeit des Dichters hat aufgehdrt; seine Stimme bzw. le-
bendige Gestalt wird beim Vortrag seines Werkes dank dem Rund-
funk und dem Fernsehen zum personlichen Erlebnis des Lesers. Eine
weitere untrennbare Folge davon ist, daR die sprachliche, idiomatische
Verblassung, die Entfarbung des graphischen Bildes der Schriftwerke —
eine Folgeerscheinung des stummen Lesens — ein Ende nimmt; das Werk
hallt auf der gleichen Artikulationsbasis, die dem Schriftsteller selbst zu
eigen war, als er sein Werk selber vortrug, durch die Ewigkeit, die indi-
viduelle Aussprache, die Mundart, der sinngebende Tonfall des Schrift-
stellers gehdren wieder zum Werke. Mir war noch das Glick beschieden,
als Kind Endre Ady horen zu koénnen; die eigenartige, etwas singende,
nasale Aussprache von Mihaly Babits lebt in meiner persénlichen Erin-
nerung; Thomas Mann hat in meiner Anwesenheit das erste Kapitel der
»Lotte in Weimar” vorgelesen, ich war anwesend, als Attila Jozsef, Zsig-
mond Moaricz ihre neuesten Werke vorlasen, wie Gide, Eluard ihre Werke
interpretierten. Ich will mich mit all dem nicht bristen, ich méchte nur
sagen, daR ich immer diese Stimmen mithdére, wenn ich die Werke dieser
Schriftsteller im engen Lichtkreis meiner Schreibtischlampe stumm lese.
Das ist aber ein Erlebnis, das oft nur sehr wenigen, manchmal nur einigen
hundert Zuhorern in einem Vortragssaal zuteil werden konnte. Jetzt wird
das wieder zu einem kollektiven Erlebnis. Es erfahrt jedoch eine Veran-
derung. Es verdndert sich vor allem dadurch, daR die Kollektivitat
wesentlich erweitert wird. Das Lied des Troubadours wurde oft nur von
den Gasten einer Kneipe vernommen; der fahrende Sanger hatte — von
Stadt zu Stadt wandernd — einem zahlreichen, zeitlich aber duRerst zer-
gliedertem Publikum sein Lied vorgetragen, jetzt aber kann der Vor-
tragende Dichter im gleichen Augenblick von Millionen und Abermillionen
belauscht und gesehen werden. Das Erlebnis &andert sich aber auch da-
durch, dall ich inmitten dieses Millionenpublikums genauso einsam zu
bleiben vermag, als ob ich ein Buch ldse, da ich doch in meinem
eigenen Heim das Radio aufmache, eine Schallplatte auflage, das
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Magnetophon einstelle. Die Mundlichkeit ist dabei auch anderer Natur;
ich, ein Zuho6rer im 20. Jahrhundert, bin zugleich auch ein schrift-
kundiger Mensch; das Werk, das ich jetzt im miundlichen Vortrag hore,
kann ja morgen auf meinem Bucherregal liegen, und dann kann ich es
wieder lesen, das akustisch vernommene, erlebte Werk vergleiche ich als
schriftkundiger Mensch unwillkiirlich mit der Gemeinsprache, ja sogar
mit meiner individuellen Sprechweise, bringe es mit dem graphischen
Schriftbild in Beziehung. Mein persénliches Erlebnis ist demnach der
Schriftsteller und sein Werk, ich nehme teil an einem kollektiven, ge-
meinsamen Erlebnis, das persdnliche Erlebnis ist aber bewuRter,
kontrollierter, und meine Individualitat als Leser geht auch nicht ver-
loren. Ich will die der technischen Entwicklung innewohnenden Mdglich-
keiten nicht zu utopistischen Traumbildern verdichten, wenn auch der
Leiter eines ungarischen Verlagsunternehmens mir einmal schon vor-
gemalt hat, seiner Ansicht nach werde der Schriftsteller dem Verlag
nicht ein Manuskript, sondern Tonb&nder Ubergeben, der Kaufer im
Bucherladen nicht nur ein Buch, sondern auch eine Kassette mit Magne-
tophonaufnahmen bekommen und somit in der Lage sein, den Roman
nicht nur lesen, sondern auch héren zu kénnen. (Das Ganze soll nur eine
Frage der Zeit sein.) Auf zwei Momente mufl ich Sie aber schon jetzt
aufmerksam machen. Das Lesen von Gedichten war bis vor kurzem nur
ein KunstgenuB der kulturell Hoéchststehenden; das Gros des Publikums
hat — wenn es schon etwas las — Romane gelesen. Dieser Zustand hat
sich z. B. bei uns, in Ungarn, wo im Rundfunk ziemlich viel Poesien
gesendet werden, gerade aus diesem Grunde dermafBen geadndert, dal zur
Zeit unsere besten Schauspieler im Begriffe sind, eine Buhne ins Leben
zu rufen, die ausschlieBlich nur fir Vortragsabende bestimmt sein soll.
Dabei ist auch ein anderer Unstand ausschlaggebend. Stellen sie sich
namlich vor, was fir eine Ruckwirkung diese neue Miundlichkeit auf den
Schriftsteller haben dirfte. Wenn der Schriftsteller wahrend seines Schaf-
fens sich bewuft ist, daR sein Werk auch zum mindlichen Vortrag ge-
langt, daB viele es anhdren werden, dann wird die bloBe Kenntnis dieses
Umstandes gewi ihren Einflul auch auf die schriftstellerische Arbeit
ausiben. Man denke z. B. an Fragen des Satzbaues im Verhdltnis der
gesprochenen Sprache, des Redens zur Sprache der Schrift, der Literatur-
sprache! Ich mochte jetzt gar nicht darauf eingehen, wie weit die
Inspiration durch diese neue Personalitat beeinfluRt wird, wir wissen ja
allzuwenig von den Geheimnissen des kinstlerischen Schaffens; viel zu
wenig, um an diese Fragen auf profane Weise herantreten zu kénnen.
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1. Es ist unzweifelhaft, dal die beiden erwd&hnten Veranderungen
auch in einer Grundbedingung Anderungen herbeigefiihrt haben, die wohl
in jeder Literatur eine strukturell mitbestimmende Rolle innehat. Ich
denke an die Beziehung der Volksdichtung zur Literatur, zur Kunst-
dichtung. Die starksten Antriebe erhielt die Literatur immer aus den
Tiefen der Volksdichtung, von jener unaufgezeichneten, nur in der mind-
lichen Uberlieferung fortlebenden Dichtung, die im Wandel der Jahrhun-
derte und in der Aufeinanderfolge von Sangergenerationen eine immer
harmonischere, vollkommenere Ausgestaltung erfuhr, wie ein Kieselstein,
der vom FIluB gerollt und fortgeschwemmt, immer glatter geschliffen
wird. Die grofiten Gestalten, die revolutiondren Erneuerer der Weltlite-
ratur, die glanzenden Dichter der Renaissance, ein Goethe, ein Puschkin,
ein Pet6fi, ein Heine haben immer wieder zur Volksdichtung zurick-
gefunden, sind zu ihr so zurickgekehrt, wie Antdus zum Mutterboden —
sie haben aus ihr frische Kraft geschopft. Diese Verbindung war ziemlich
einseitig; wenn Goethe, Heine, Pet6fi es auch erlebt haben, dall sie einige
ihrer Gedichte als Volkslieder wiederhéren konnten, im Vortrage solcher,
die gar keine Ahnung von der Existenz dieser Dichter hatten — so war
immerhin die Literatur der Teil, der auf Grund dieser Verbindung mehr
empfing, das Volk aber bekam kaum etwas von der dichterischen Voll-
kommenheit zuriick, deren Inspirator doch das Volk selbst war. Dieser
Zustand hat sich nun von Grund aus geandert. Das allméahliche Ver-
schwinden des Analphabetismus, der &6ffentliche Unterricht, der immer
breitere Massen auf eine immer hoéhere Bildungsstufe bringt, werden
friher oder spater die im hergebrachten Sinn aufgefaflte Volksdichtung
zerstoren. Die schopferische Kraft, die eigentimliche Phantasie, die tiefe
Gefuhlswelt, der kréaftige und ausdrucksvolle Stil, die reiche Sprache des
Volkes werden dabei keinen Schaden nehmen. Doch die zwei Grundzige
der Volksdichtung: die Mindlichkeit und die kollektive Unpersénlichkeit
werden gewil aufhdéren und damit auch die UnbewuBtheit des Schaffens,
die die schdnsten und meisten Frichte der Volksdichtung gezeitigt hat.
Sie kennen ja den Birger Moliéres, der sich plétzlich bewuf3t wird, dal
er seit jeher in Prosa sprach. Béla Bartdk erzahlte mir, dall er beim
Liedersammeln einmal eine Phonogrammaufnahme dem Sanger wieder-
gespielt hatte. ,,Der Mann wird nie im Leben mehr so vor sich hinsingen
— sagte Bartok — weil sein Singen sich fur ihn vergegenstandlicht hat,
es ist auch fur ihn zu einem Werk geworden.” Denken Sie jetzt an das
stolze SelbstbewuRtsein, mit dem die Volkstinzer heute ihre Tanze vor-
fihren. Ihr ganzes Wesen strahlt von Stolz, daB sie etwas kénnen, womit
man sich der Welt zeigen kann. Es ist unwahr, daR in unserem Jahrhun-

15 Acta Litteraria
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dert die schdpferische Kraft des Volkes versiegt sei. Wer aber heute frih
am Morgen das Radio aufdreht, bekommt im musikalischen Morgenpro-
gramm die Weisen zu hoéren, die er einst unbewuft, voll Uberstrémender
Freude, in heiRer Liebe, Gberschwenglich, oder in dusterem Kummer,
gleich einem schweren Seufzer, aus der Brust ausgestoflen hatte — jetzt
hért er aber dieselben Lieder in kunstlerischer Bearbeitung, in tadellosem
Vortrag wieder. Der Volkskinstler, der sein Werk einst beinahe ganz
unbewuflt schuf und sich damit begniigte, es beim Maisschalen, im Wirts-
haus, bei Hochzeiten und ahnlichen Anlassen vorzusingen oder zu johlen;
in dessen BewuBtsein die eigene Schoépfung sich kaum von den Liedern
absonderte, die er von seinem Vater und GrolRvater gehdrt hatte, derselbe
Volkskiinstler weil heute schon, daR er etwas geschaffen hat, er weiR3,,
daR es ein Werk sei, es kann ja festgehalten, vervielfaltigt werden. Auch
die eigenartig langsame Verbreitung der Volksweisen und -verse erfuhr
eine Anderung, die relative Geschlossenheit der provinziellen, mundart-
lichen Volksdichtung ist im Auflésen begriffen, mitsamt ihrer Unab-
héngigkeit von der Kunstdichtung, von der geschriebenen Literatur. Der
Film mit seiner Wochenschau, der Rundfunk, der organisierte Gesangs-
chor, das Lehrbuch, die elementare weltliterarische Bildung bieten dem
Volksdichter genau die gleichen, bewuf3t zur Kenntnis genommenen Mdg-
lichkeiten wie dem Kunstdichter. Die Industrialisierung, die planmaRige
Arbeitsorganisierung hat wiederum auf der ganzen Welt eine derartige
Wanderung in Gang gesetzt, dal die ethnische Einheit der Landschaften
allméhlich auseinanderféallt. Man bedenke doch nur: Goethe hat in der
Weltliteratur dadurch Aufsehen erregt, dall er serbische und orientalische
Gedichte gelesen und seine Dichtung damit befruchtet hat. Heute drehen
Millionen den Einstellknopf ihres Rundfunkempfangers, und von Belgrad,
Uber Ankara bis Peking erklingen die Lieder der Volker. Der Volks-
dichter wird immer mehr zum bewufRRten Kunstdichter, und der Kunst-
dichter findet in der Schopferkraft des Volkes eine Erneuerung nur, wenn
er mit dem Volk zusammenlebt, ja, wenn er sich mit dem Volk identifi-
ziert. Die liederkundigen Sohne des Volkes braucht er nicht in entlegenen
Doérfern suchen, denn er kann ihre Dichtungen in seiner Zeitschrift lesen.
In der stets homogener werdenden Gesellschaft, infolge des Abbaus der
Klassenschranken, hért auch das einseitige Verhaltnis des Volkes zur
Literatur, der Antagonismus von Volks- und Kunstdichtung auf. Die
»hohe” Dichtung wird ewig vom Volk inspiriert bleiben, doch wird diese
Inspiration andere Wege finden, als es sogar in den ersten drei Jahr-
zehnten unseres Jahrhunderts der Fall war.
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Diese Verdnderungen, die im Verhaltnis von Schriftsteller und Leser,
von Schriftlichkeit und Mindlichkeit, von Volksdichtung und Kunst-
dichtung eintraten, sind grundlegender Natur. Und wenn auch die meisten
von ihnen noch nicht zu voller Entfaltung kamen, miRte man doch ihnen
Rechnung tragen, da ja viele von ihnen auf sehr weiten Gebieten schon
nicht nur in posse, sondern auch in esse zu Wirklichkeit wurden. Man
mulR mit ihnen rechnen, weil man zur Kenntnis nehmen muR, daR die
Entwicklung der neuen Naturwissenschaft, der neuen Technik unauf-
haltsam ist. lhre Konsequenzen sind aber auch unaufhaltsam. Sobald die
Seeschiffahrt einen Entwicklungsstand erreicht hatte, daB Kolumbus in
Amerika landen konnte, wurde automatisch auch das Leugnen der Kugel-
form und Drehung der Erde unhaltbar; die Entwicklung der Radiotechnik
und der Umstand, daR das Radio zum Massenartikel wurde, machten
automatisch die einseitig-propagandistische Information der Vdélker und
die geheime Diplomatie unmadglich, und es ist nicht daran zu zweifeln, daR
die Weiterentwicklung der Flugtechnik die heutigen Schranken der Voél-
kerverstandigung, die Zollgrenzen und technischen Sperren bald unhalt-
bar machen werden. Damit wird auch dem sinnlosen Schiiren des Vdélker-
hasses, der Verleumdung von ganzen Vélkern und Kontinenten ein Ziel
gesetzt. Es ist durchaus nicht die Verblendung eines Technokraten, die
aus mir spricht. Und wenn ich behaupte, daB diese Verdnderungen eine
unaufhaltbare Folge der technischen Entwicklung sind, so fallt es mir gar
nicht ein, zu leugnen, dall sie innerhalb der verschiedenen politischen
Systeme mit gewissen Modifikationen zur Geltung kommen (man denke
z. B. daran, wie sich die unvermeidliche Kollektivisierung der Produktion
in den kapitalistisch und in den sozialistisch aufgebauten Gesellschaften
durchsetzen wird); ich will auch nicht bestreiten, daR diese Entwicklung
durch die graduelle Verschiedenheit, oder durch den Antagonismus, den
den verschiedenen Gesellschaftssystemen innewohnenden Demokratismus
oder Internationalismus nicht beschleunigt, bzw. verlangsamt werden
kann. Die Grundtendenz bleibt aber in aller Herren L&ander ein und
dieselbe und laRt sich hdchstens nur modifizieren, doch nicht in ihrem
Fortschreiten aufhalten. (lch erinnere Sie wieder daran, dal nicht ein-
mal die grofRten Textilmonopole imstande waren, die Verwendung des
Nylongarns zu verhindern.)

Und da mochte ich darauf hinweisen, dall es sich nicht nur um eine
Veranderung der literarischen Grundverhéltnisse handelt. Schon aus dem
bisher entworfenen Bild ist ersichtlich, daR jede Art von Anderung sich
auch in der schopferischen Tatigkeit des Schriftstellers auswirkt. Bevor
ich auf die spezifischen Aufgaben der Literaturgeschichte und Literatur-

is*
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théorie zu sprechen komme, sei mir gestattet auf diesem Gebiet noch
einige Schritte weiter zu gehen und auf einige Erscheinungen zu ver-
weisen. Ich will mich diesmal auf eine einzige schriftstellerische Eigen-
schaft beschranken, auf die Phantasie, die vielleicht die grundlegendste
Bedingung der schriftstellerischen Arbeit bildet, ohne die es ja weder
eine Komposition, noch eine Typenschdépfung, noch eine Darstellungskraft
gibt.

Die Phantasie ist eine Fahigkeit des menschlichen Verstandes, die auf
der sinnlichen Erkenntnis fuft und sich in zweierlei Richtungen aus-
wirkt: sie rekonstruiert die Sinneseindriicke, beziehungsweise konstruiert
auf deren Grundlage etwas Neues. Die beiden Funktionen sind untrenn-
bar, da beiden die sinnliche Wirklichkeit zugrunde liegt, andrerseits ist
erinnerungsfdhige Phantasie eine Voraussetzung der Tatigkeit der schaf-
fenden Phantasie. Wie andert sich diese Fahigkeit in der neuen Lage?

Denken wir an die zwei Kategorien, die die Einbildung am meisten
beschaftigen, an das Verhéltnis von Raum und Zeit. Kaum vor einem
halben Jahrhundert waren diese beiden — im Sinne der damaligen An-
schauung der einander grundverschiedenen — Formen oder Ordnungsprin-
zipien der physikalischen Bewegungen Prifsteine der kinstlerischen
Einbildung. Wenn ich mir einen Schriftsteller vorstelle, der sich von den
Kategorien des mechanischen Weltbildes noch nicht freimachen konnte,
so kann ich dessen gewif3 sein, daB seine Anschauungsweise und damit auch
seine Phantasie durch die Tatsachen, die die neue Technik hervorgebracht
hat, von Grund aus gedndert worden sind. Die verbliffende Geschwindigkeit
der Luftverkehrsmittel, denen die Luftfahrzeuge aus den utopistischen Ro-
manen Jules Vernes und Jékais nur schwerféallig nachhinken, etwa wie
die Familienkutsche der Pickwickier hinter einem modernen Rennwagen,
eine Fernsehlbertragung, die es mir ermdglicht, daR ich den flichtigen
Augenblick, dem ich nicht beiwohnen konnte, in meine Gegenwart zau-
bere, bzw die es mir modglich macht, in meinem Zimmer zu sitzen und
zu gleicher Zeit von einem mir entlegenem Ort visuelle und akustische
Eindricke zu gewinnen, die sich in meiner Sinneswahrnehmung mit den
sichtbaren und hoérbaren Erscheinungen meines Heimes vermischen ...
soll ich noch fortfahren? Denn ich kénnte ja meine Ausfihrungen mit
solchen Madaglichkeiten des ,,Zeitmischens” fortsetzen, die der Film, das
Radio in immer komplizierterer Form uns zu Verfigung stellt: ich habe
schon einmal eine Ubertragung gehort, bei der die Rede eines Politikers
gesendet wurde, wobei zugleich leise, aber verstehbar eine Rede von ihm
hineingemischt war, die er zehn Jahre vorher gehalten hatte, und so konnte
ich zu gleicher Zeit die Widerspruche seines zehnjahrigen Gesinnungswan-
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dels sinnlich wahrnehmen. Und so weiter. Die Schwierigkeiten, die einst
nur die dichterische Einbildung zu Uberwinden vermochte, haben ihre
Bedeutung auch fur einen phantasiearmen Durchschnittsmenschen ein-
gebliRt — wir kénnen heutzutage Dinge wahrnehmen, die wir uns friuher
kaum vorstellen konnten.

Doch damit stehen wir erst an der Schwelle der Veradnderungen:
bitte, nicht zu vergessen, daB ich meinen Ausfihrungen einen Schrift-
steller zugrunde gelegt habe, der sich von den Kategorien der alten
Physik noch nicht geldst hat, dem alles von der Umwalzung des physika-
lischen Weltbildes nur mittels der technischen Entwicklung zum Erlebnis
wird. Gehen wir jedoch von einem Schriftsteller aus, der — gleich den
GroRten jeder Zeit — die gesamte Kultur seines Zeitalters bewuf3t mit-
erlebt, ja manchmal der Entwicklung sogar vorgreift, wie ein Leonardo
da Vinci, ein Goethe, oder unser Attila J6zsef, der in einem Brief aus d. J,,
1926 unsere Welt ein System der positiven und negativen Elektronen
nennt, obwohl die Wissenschaft erst im Jahre 1932 so weit kam, dall sie
— auf Grund der Forschungen Andersons Uber die kosmischen Strahlen
— sich fur die Existenz der Positrone aussprach. Man glaube aber keinen
Augenblick, daRB die Phantasie nur in dieser einzigen Relation neuen
Stoff und Spielraum gewinnt, — das neue, im Entstehen begriffene phy-
sikalische Weltbild wird auch unser Wissen um den Hauptgegenstand der
Dichtung, den Menschen, automatisch wiedererzeugen, befinden sich ja
die Biologie und die Psychologie zusammen mit der Erneuerung des phy-
sikalischen Weltbildes selbst auf dem Wege der Selbsterneuerung. Zwei-
felsohne werden auch die Gesellschaftswissenschaften von dieser, durch
die neue Technik bedingten sich gegenwartig vollziehenden Veranderun-
gen der Arbeitsmittel und Arbeitsverhaltnisse nicht unberthrt bleiben,
haben wir es ja doch hier mit einer sich gegenseitig fordernden Wechsel-
wirkung zu tun. Der Kampf, der gegenwartig — gerade infolge dar Ent-
wicklung der Naturwissenschaften — den Widerstreit zwischen den idea-
listischen und materialistischen Ideologien so verscharft, 14t auch den
Materialismus selbst nicht unverdndert: wie das Schwert wahrend des
Kampfes an Glanz gewinnt, so wird auch der Materialismus von allen
mechanistischen Flecken gereinigt. Jener Komplex biologischer, psycho-
logischer und sozialer Erscheinungen, der ,,Mensch” heif3t, ist imstande’
Phanomene wahrzunehmen und zu erkennen, die dem Menschen der
Vergangenheit nicht begegneten, und das hat zur Folge, dall die Vorstel-
lungs- und Gefuhlswelt des modernen Menschen einen anderen Charakter
annimmt.
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Wenn man streng im Bereiche der Phantasie verbleibt, muB man auf
zweierlei Ruckwirkungen gefaBt sein. Die eine ist die unvorstellbar starke
Auflésung der Schranken der Einbildungskraft, und zwar nicht in der
Richtung des naiven Utopismus, sondern in einer mit Schrankenlosigkeit
verbundenen realistischeren Richtung. Die stirmische Entwicklung der
W issenschaft und Technik einerseits, die von der neuen Wissenschaft
gebotene tiefere Welterkenntnis andererseits wirken sich in dem Sinne
aus, das nicht nur die wissenschaftliche Voraussehung gesteigert wird,
sondern auch der dichterischen Phantasie immer mehr reale Grundlagen
geboten werden. Die andere Ruckwirkung ist eine Entfernung von der
Anschaulichkeit der Vergegenwartigung. Der hohe Grad der wissenschaft-
lichen Voraussage, den die Wissenschaft um die Mitte des laufenden Jahr-
hunderts erreicht hat, raumt dem Einbildungsvermdégen viel weniger Mdog-
lichkeiten ein. Mihaly Babits schrieb in seinem Roman ,,Die Pilotin Elsa”
noch voller kithner Phantasie Uber den technischen Zukunftskrieg, tUber
einen kinstlichen kleinen Erdsatelliten, der um die Erde kreist. Was aber
in 1931 noch ein Spiel der Phantasie war, gehdrt heute schon ins Reich
der Realitat. Indessen hat die Entwicklung der Wissenschaft im Laufe der
verstrichenen Jahrzehnte einen derartigen Fortschritt zu verzeichnen,
dall die Phantasie sich um die Zukunft nicht mehr besonders anzustrengen
braucht — einige Berechnungen sind schon ausreichend. Wir wollen
aber noch tiefer greifen. Das kopernikanische Weltbild mit seiner eukli-
dischen Geometrie war fir die Vorstellung ganz befriedigend. Das neue
W eltbild arbeitet — trotz seiner alle bisherigen Ubertreffenden Realitat
— mit Begriffen, die nicht in der Anschauung verankert sind. Es gibt
immer mehr imagindre Begriffe, zugleich werden auch die Definitionen
exakter. Das uralte Bild mit den Sandkodrnchen, die in der Sanduhr hin-
abrieseln (dieses Symbol der unbestandigen Zeit) 1aBt sich schwerlich mit
der folgenden Definition der Sekunde vereinbaren, zu der die Wissen-
schaft durch die Perturbationen der Erdumlaufzeit gendtigt wurde: ,,Die
Sekunde ist der 1/31,556.925.975-te Teil des tropischen Jahres 1900.” Das
ist zwar genauer als jede bisherige Zeitbestimmung, zugleich aber auch
fir die Vorstellung ganzlich unfallbar, besonders wenn man dabei auch
an den Zeitbegriff der modernen Physik denkt.

Das Beispiel mag plump und trivial sein. Doch gerade damit mdchten
wir veranschaulichen, dal das Betatigungsfeld der Phantasie notwendi-
gerweise ein anderes geworden ist. Die Phantasie wird von der neuen
Technik vom Wege der &uBerlichen Versinnbildlichung abgelenkt. Hatte
also die Phantasie keinen Raum mehr? Mit nichten. Nur fallt der Phan-
tasie in unserer Welt eine neue Aufgabe zu. Die dichterische Phantasie
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hat bei der visionaren Darstellung der sichtbaren Welt immer weniger zu
suchen, dafir harren ihrer immer schwierigere Aufgaben im Zusammen-
hange der Darstellung dessen, wie die Entwicklung, der Fortschritt das
Verhéltnis der Gesellschaft zum Individuum umformen, wie das Kind des
mechanistischen Weltbildes im Zuge der Entstehung des neuen physika-
lischen Weltbildes umgestaltet wird. Der Held des Zauberbergs oder des
Doktor Faustus von Thomas Mann zeigt episch, die Lyrik des Ungarn
Attila Jozsef lyrisch, wie der Mensch dadurch umgeformt wird, daBR er
mit einem Bewulitsein hdherer Ordnung lebt, als der Mensch des vorigen
Zeitalters. Die Phantasie wird kihner, und diese Kihnheit steckt in ihrer
Exaktheit.

Das alles sind keine utopistischen Vorstellungen, sondern ein ProzeR3,
den wir schon lange mitmachen. Die Gesellschaftsphilosophie Lenins ist
beinahe gleichen Alters mit der Quantentheorie und der Relativitatstheo-
rie, und etwa zur gleichen Zeit entstand auch jene Umwalzung des
Romans, da die Verfasser — von Proust bis zu Thomas Mann — mit
einem neuen Zeitbegriff rangen; jene eigenartig autobiographische Selbst-
analyse, bei der nicht die Aufeinanderfolge der Geschehnisse, sondern die
eigenartige Ineinanderverknipfung der gesellschaftlichen Entwicklung
und des Werdeganges der Persdnlichkeit das kiinstlerische Problem bildet
(ich denke an die autobiographischen Romane Gorkis oder Zsigmond
Méricz’), die Auflésung der musikalischen Harmonielehre, des Lyrismus
alteren Schlages, gekennzeichnet durch Namen, wie Barték und Ady, und
ich konnte mit den Beispielen fortfahren, von der Malerei angefangen bis
zur Architektur. Die Kunst hat genauso wie die Wissenschaft mit dem
Abbau des alten Weltbildes begonnen, hat zugleich auch die Ausgestaltung
eines neuen kiunstlerischen Weltbildes in Angriff genommen, das uns
wieder zu einer Harmonie hinanfihren wird, doch wird das eine andere
Harmonie hoéherer Art sein. Vorlaufig aber gibt es noch immer mehr Auf-
16sen, Abbauen, obwohl wir tUber die Krise des ersten Vierteljahrhunderts
schon hinaus sind. (Es unterliegt keinem Zweifel, dal die grofRe litera-
rische Wirkung der Psychologie Freuds nicht durch die Richtigkeit seiner
Lehren bedingt ist — wenn wir auch mit der heutzutage herrschenden
generell-vulgaren Verwerfung des Freudschen Werkes nicht mehr ein-
verstanden sein kénnen — sondern darin liegt, dal Freud die mechanisti-
sche Psychologie, die positivistische Psychologie samt ihren Ergebnissen
erschittert hat.)

Das alles offenbart sich nicht nur im Werke dieses oder jenes Genies,
sondern tritt auch in gewissen allgemeinen Erscheinungen zutage, die —
in gewissem Sinne — auch im Hinblick auf die Dichtungsart Konse-
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guenzen nach sich ziehen. Ich méchte nur die Grenzfédlle erwahnen. Es
sind z. B. zwei ganz und gar neue Dichtungsarten entstanden — ich meine
das Filmdrama und das Ho6rspiel, — die gerade dadurch tber das Bihnen-
drama hinausfihren, einen Fortschritt diesem gegenliber bedeuten, dal
sie den klassischen Rahmen des Raumes und der Zeit sprengen. Oder in
der Publizistik. Da hat der kunstlerische Zeitungsbericht einen ganz
neuen Sinn bekommen, d. h. die reportartige Schilderung und die kiinst-
lerische Darstellung sind zwangslaufig naher aneinandergerickt, und
dieses Sich-Nahekommen ist eine Folge der Forderung nach Exaktheit.
Aber auch innerhalb der traditionellen Gattungen sind wesentliche
Anderungen wahrzunehmen. Am auffallendsten ist das im Falle des
Romans, da der Roman inhaltlich am empfindlichsten auf die Umwal-
zungen der Zeit reagiert und einer groflen klassischen Periode das for-
mensprengende Zwischenspiel des expressionistischen und sirrealisti-
schen Romans gefolgt ist.

Sogar aus dieser auflerst lickenhaften Darstellung wird es klar, daf3
unser Schaffen auf literaturgeschichtlichem und literaturtheoretischem
Gebiet hinter der Entwicklung ziemlich zurickgeblieben ist, sich von der
Wirklichkeit gelést hat, daR wir unsere Gesichtspunkte groéRtenteils nicht
der Gegenwart verdanken, sondern sie als Erbe des 19. Jahrhunderts lber-
kommen haben. Daher kommt es, daR wir statt Entwicklungsschilde-
rungen groflen AusmafRes, statt zusammenfassender Bilder einer Periode
mit groBerer Fertigkeit Schriftstellermonographien verfassen; daran liegt
es, daB die Bearbeitung der Literaturgeschichte der Gegenwart und der
Jingstvergangenheit so schwer vonstatten gehen will und bisher nur
Durftiges geleistet hat; daran mag es auch liegen, daB auf dem Gebiete
der Literaturtheorie bei uns seit Jahren nichts Wesentliches geschah.

Eingangs habe ich gesagt, daR in unserem Schaffen auf dem Gebiete
der Literaturgeschichte und Literaturtheorie eine gewisse Unzulanglich-
keit der Geschichtsanschauung festzustellen ist: in unseren Werken setzt
sich das Entwicklungsprinzip nicht genigend durch. Dall dem so ist,
erubrigt sich fast jeder Beweis; es genugt, wenn ich darauf hinweise, daR
bei der literaturhistorischen Behandlung der alteren und der jungsten
Vergangenheit, wie der Gegenwart in der Methode tatsachlich struk-
turelle Unterschiede in Erscheinung treten. Je alter, je entfernter das
besprochene Zeitalter ist, um so markanter wird die vom Literaturhisto-
riker gezeichnete Entwicklungslinie sein, in die sich die einzelnen Dichter
und Gattungen einordnen lassen. Je ndher aber das behandelte Zeitalter
liegt, desto verschwommener wird diese Entwicklungslinie sein und mit
um so groBerer Scharfe werden sich die Gattungen und die einzelnen
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Gestalten abheben. Die Darstellung der Vergangenheit ist ein dynami-
sches Entwicklungsbild, die der jlingsten Vergangenheit und der Gegen-
wart eine statische Synthese. Je weiter die vom Literaturhistoriker ge-
schilderte Vergangenheit zurickliegt, umso mehr wird er die litera-
rischen Erscheinungen von ihrer Funktion aus, die Schriftsteller von
ihrer Rolle aus beurteilen, — je naher er zur Gegenwart kommt, umso
mehr wird er sie auf Grund ihres &sthetischen Wertes wirdigen; der Ver-
gangenheit gegentber verhdalt er sich nur als Historiker, der jlngsten
Vergangenheit und der Gegenwart gegentber nur als Kritiker. Es liegt
auf der Hand, daR diese Verschiedenheit bis zu einem gewissen Grade
(ich betone: bis zu einem gewissen Grade) unvermeidlich ist. Man sage
aber ja nicht, dal} sie eine notwendige Folgeerscheinung dieser Tatsache ist,
denn venn es so ware, kénnte man von Literaturgeschichte als Wissenschaft
nicht reden. Wenn wir glauben wirden, daB zwischen der Schilderung der
Vergangenheit und der Gegenwart ein so genereller Unterschied liegt, der
auch methodisch untberbrickbar ist, dann hieBe das ja, zur guten alten,
allein seligmachenden Methode der ,historischen Perspektive” zurtck-
zukehren, womit wir der Gegenwart gegenlber sogar unseren Kritisch-
bewertenden Standpunkt aufgeben muRBten. Zusammenfassend gesagt:
der Vergangenheit gegeniber mufRten wir mehr Kritiker, der Gegenwart
gegenlber mehr- Historiker sein.

Ich habe auch gesagt, unser literaturtheoretisches Schaffen sei des-
halb so vertrackt, weil es die literarischen Erscheinungen nicht vom
Gesichtpunkte der Gegenwart, sondern von jenem eines vergangenem
Zeitalters aus beurteilt. Nach dem bisher Ausgefiihrten eribrigt sich auch
in diesem Fall der Beweis; ich mochte lhre Aufmerksamkeit vielmehr
darauf lenken, daR die Literaturtheorie sozusagen geologische Schich-
tungen aufweist. Die Dramaturgie tappt noch irgendwo im Dreieck Grie-
chische Tragddien — Moliére — Lessing herum und weil demzufolge von
Shakespeare bis G. B. Shaw sozusagen nur von anomalen Ausnahme-
fallen, halt auch fertige Formeln bereit Gber das Genie, das ,die tradi-
tionellen Méglichkeiten der Bihne gesprengt hat”. Die Theorie des Ro-
mans vermag sich aus dem Zauberkreis der Regeln nicht zu befreien, die
aus den Werken Balzacs und der groBen russichen Realisten, im allge-
meinen aus dem Roman des 19. Jahrhunderts abgeleitet wurden, die die
Lyrik betreffenden theoretischen Begriffsbestimmungen haben sogar die
Regeln der humanistischen Poetiken konserviert.

Die Ursache dieser historischen Unzulénglichkeit, wie theoretischer
Verkehrtheit glaubte ich darin zu finden, daR weder unsere Literatur-
geschichte, noch unsere literaturtheoretische Arbeit gentgend auf die
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Gegenwart eingestellt sind. Warum sind sie es nicht? Warum mufR das so
sein? Diese Fragen mussen beantwortet werden, wenn wir die Aufgaben
der Literaturwissenschaft unseres Jahrhundertes bestimmen und auf ihre
Eigentumlichkeiten hinweisen wollen.

Die Unvollkommenheit der geschichtlichen Anschauungsweise hat
ihren Ursprung in der Vergangenheit, in jener Vergangenheit, in welcher
die Geschichte eindeutig die Geschichte der Klassenkampfe war. Die ein-
ander ablosenden herrschenden Klassen, trachteten, sobald sie zur Macht
gelangten, ihre Macht zu stabilisieren und eine Ausdrucksart dieses Stabi-
lisierungsbestrebens war die Geschichtsauffassung, die den Gedanken der
geschichtlichen Entwicklung zwar nicht leugnete, jedoch zweierlei Kor-
rekturen an ihm vornahm. Die Vergangenheit wurde, wenn auch noch so
tendenzi6s, als ein Entwicklungsproze dargestellt, sobald aber dieser
Entwicklungsgang die Gegenwart erreichte, wollte man von einer wei-
teren Entwicklung nichts mehr wissen. Die Gegenwart wurde entweder
als Gipfel der Entwicklung aufgefalt, als Erfallung der Bestrebungen der
Vorfahren, von wo an es keine weitere Entwicklung mehr geben kann,
aber auch keine mehr notig ist (Hegel), oder aber — falls die Krise der
herrschenden Klasse schon nicht mehr zu verhillen war — als Tiefpunkt
eines ununterbrochenen Verfalls dargestellt, nach dem nur mehr der
ganzliche Untergang folgen kénne (Spengler). Das antike Schema gol-
denes — silbernes — eisernes Zeitalter findet sich hier nur in einer
anderen Variation wieder. Manche setzten das goldene Zeitalter ans Ende
der historischen Entwicklung, andere an ihren Anfang, aber gleichviel,
ob sie das Bild einer progressiven oder einer degressiven Entwicklung
entwarfen, galt fur sie die Entwicklung mit der Gegenwart als abge-
schlossen. War auch dabei von einer Perspektive die Rede, so war diese
eine utopistische VergoRerung der Gegenwart: keine Anderung sondern
die Erfillung des schon Dagewesenen.

Wenn wir also an die Literaturgeschichte die Forderung stellen, sie
musse gegenwartbetont sein, fordern wir das nicht nur im Hinblick auf
die Vergangenheit, sondern auch auf die Zukunft: die Gegenwart ist fir
uns ein genauso veranderlicher Zeitabschnitt wie jede geschichtliche
Periode der Vergangenheit, in der Gegenwart missen wir genauso den
dialektischen Kampf zwischen absterbendem Alten und entstehendem
Neuen erfassen, wie in der Vergangenheit. Wenn wir also vorhin von der
Notwendigkeit der historischen Perspektive mit einer gewissen lronie
gesprochen haben, so wollten wir damit keineswegs die Notwendigkeit
der historischen Perspektive leugnen, sondern nur jene historische Per-
spektive verhdéhnen, die ausschlieflich der Vergangenheit gegentber als
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Forderung gilt. In Wahrheit ist eine historische Perspektive gerade bei
der Untersuchung der Gegenwart brennend notwendig. Daraus erhellt
auch, daB unter historischer Perspektive nicht die Uninteressiertheit des
sich aus der Entfernung ergebenden Objektivismus gemeint werden soll,
sondern die Objektivitat der richtigen historischen Gesichtspunkte. Der
Schlissel zur richtigen Wertung der Vergangenheit liegt in der Hand der
Gegenwart, die Bedingung eines objektiven Verstandnisses der Gegen-
wart ist die eingehende Kenntnis der Vergangenheit und die wissenschaft-
liche Voraussicht, die imstande ist, in der Gegenwart die Keime der
Zukunft zu entdecken — es ist eine Kontamination der rekonstruktiven
und der konstruktiven Phantasie, gepaart mit der gréfRtmaoglichen
Tatsachenkenntnis.

Ich will wieder einige Beispiele anfihren. In der Dichtung Endre
Adys wird vom Jahr 1905 an ein proletarisch-revolutiondrer Ton immer
starker; der Dichter verwendet die Symbole der ungarischen Vergangen-
heit bei der Darstellung des Proletariats. In den Augen der Zeitgenossen
Adys erschien seine proletarrevolutiondre Lyrik utopistisch (auch er
selber schrieb tber den Sieg des Sozialismus nur als Uber eine sehr weit,
in der Zukunft liegende Madglichkeit) und fir einen betrachtlichen Teil
seiner Zeitgenossen war auch der .Umstand befremdend, dal Ady im Pro-
letariat das Unterpfand der Zukunft sah, er wurde als unnational gebrand-
markt, da man in der zahlenmaRig weitaus grélReren Masse der Bauern-
schaft die vielversprechende Zukunft der Nation sah. Seine unmittelbare
Nachwelt, die knapp nach seinem 1919 erfolgtem Tod den Sieg und Sturz
der proletarischen Revolution, sodann die reaktiondre Restaurations-
herrschaft Horthys erlebte, konnte der Dichtung Adys das divinatorische
Element nicht absprechen, erblickte aber in ihm eine tragische Gestalt,
weil er auf eine Klasse, eine Revolution vertraute, die zwar zur Macht
gelangte, eine kurze Zeit herrschen konnte, dann aber zu Fall kam. Es
ist klar, daB sich die ungeheure GroRe des lyrischen Realismus Adys erst
heute uns im vollen Umfange offenbaren kann, wo die sogenannten ,,Pro-
phezeiungen” Adys sich bewahrheitet haben. Das wirde scheinbar gerade
dafir sprechen, daB zur richtigen Bewertung Adys eben doch die histo-
rische Perspektive notwendig ist, im alten Sinne des Wortes. Ich be-
haupte hingegen, daR die richtige Bewertung Adys ein tiefes Miterleben
der Gegenwart, das Erkennen der auf die Zukunft hinweisenden Ele-
mente der Gegenwart erforderlich sind. Denn alle, die heute statt der
Perspektive des Sozialismus die Kriegsperspektive der Atom-Katastrophe
vor Augen haben, die durch die Ubertriebene Industrialisierung, die
gewaltsame Forderung der Genossenschaftsbewegung, die Verletzungen
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der sozialistischen Gesetzlichkeit zur Perspektive der birgerlichen Demo-
kratie zurlickgetrieben worden sind, sie alle mutet die revolutionéare
Dichtung Adys noch tragischer, vielleicht sogar als eine schadliche Er-
scheinung an. Bei der richtigen Bewertung Adys kommt es nicht auf die
Perspektive an, sondern auf die Erkenntnis der Wirklichkeit der Gegen-
wart und der Perspektive der Zukunft. Die Verbreiter der Atompanik,
die rekonstruktive Phantasie derer, die sich in die burgerliche Demokratie
zurtcksehnen, haben vollkommen versagt; sie sehen nicht, daB in der
Anfangszeit der maschinellen Produktion gerade die Arbeiterklasse die
Maschinenstirmer gestellt hat, und dal die mechanischen Produktions-
mittel gerade diese Leute zu einer Tatigkeit fur die revolutionare Ver-
besserung ihres Loses befahigt haben; sie sehen nicht, daB zu ihrer Zeit
nur der rohen Kraft der unheilverkiindenden, Krieg und Katastrophen in
sich bergenden Sprengmittel die erste Erleichterung der graRlichsten
menschlichen Arbeit, der Bergarbeit zu verdanken war, daR diese Spreng-
mittel das wirksamste Mittel der produktionssteigernden Umgestaltung
der Natur sind. Aber auch die konstruktive Phantasie 1aRt sie im Stich,
weil sie nicht sehen, daB die Entwicklung der Wissenschaft prinzipiell,
die Entwicklung der Technik praktisch jedwede Konstruktion unmdglich
macht, die auf den Gegensatz vom Einzelnen und der Gemeinschaft oder
auf dem Uberwiegen des einen zu ungunsten des anderen aufgebaut ist,
weil die durch die neue Technik bedingten Arbeitsverhaltnisse den Kol-
lektivismus genauso erheischen wie die Hochstleistung der Einzelnen.
Zum anderen mochte ich ein Beispiel mit umgekehrtem Vorzeichen
anfihren. Wir alle, die die im Entstehen begriffene ungarische sozia-
listisch-realistische Literatur betreuen, klammern uns mit einer dogma-
tischen Verbissenheit an die Gemeinverstandlichkeit der literarischen
Werke. Jeder Schriftsteller, der auf seiner Formsuche von der volkhaften
Einfachheit, kristallklaren Durchsichtigkeit nur im geringsten MaRe ab-
wich, der mit neuen Ausdrucksformen experimentierte, konnte sich gestern
gleich darauf gefalt machen, dall er als Formalist verschrien wurde,
der ins Schlepptau der blrgerlichen Dekadenz geraten und vom Kosmo-
politismus infiziert worden sei. Ich muf3 gestehen, die Gemeinverstand-
lichkeit halte ich auch jetzt noch fiir ein wesentliches Erfordernis der
Klassizitat. Der Anspruch auf Gemeinverstandlichkeit wird gewdhnlich
von den Zeitgenossen der Dichter erhoben. Der Dichter will aber eben
nicht gemeinverstandlich sein, sondern verbliffend neu, anders als seine
Vorlaufer. ,,Carmina non prius audita” — das ist die Losung, der Ehrgeiz
des wirklich groen wahren Dichters. Und wenn er die Stimme erhebt,
reagiert die offentliche Meinung, von der literarischen Tradition, der
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Schule, dem alle groRen Leistungen in kleine Minze umsetzenden Epigo-
nismus, an die Stilformen einer vergangenen Epoche gewdhnt, mit einem
Aufzischen; sie wird den neuen Ton unverstandlich, sinnlos, sonderlich,
manieriert finden. Uber eines der populdrsten, auch von Kindern gerne
gelesenen Gedichte Petdfis schrieb der einstige Kritiker: ,,Der Bauer wird
es nicht verstehen”. Die Dichtung Adys hat man zur Zeit seines Auf-
tretens unverstandlich gefunden, seine Versformen wurden in den Witz-
blattern und auf Kabarettbihnen verulkt, und es waren bei weitem nicht
die in der Literatur Unbewanderten, die Ungebildeten, die sich von ihm
abwandten, sondern manche der Gebildetsten. Die Dichtung Adys war
zur Zeit seines Auftretens das Geheimnis eines engen, sektenhaft ge-
schlossenen Kreises, nur diese Eingeweihten verstanden ihn; sie multen
den verborgenen Sinn der unverstdndlichen Adyschen Gedichte ihren
Zeitgenossen im wahrsten Sinne des Wortes deuten. Auch Ady selbst
hielt einmal einen Vortrag, den er mit der Auslegung einiger fir beson-
ders unverstandlich gehaltenen Gedichte beschlol. Kaum ein Menschen-
alter spater, um die Wende der zwanziger- und dreifliger Jahre waren es
schon Massen, die diesen Gedichten Beifall spendeten, und heute kann ich
meinen Horern kaum klarmachen, wieso man Ady einmal eigentlich nicht
verstehen konnte. Seine Symbole wurden einst als unverstandlich emp-
funden, so dall es Menschen gab, die sogar daran zu zweifeln anfingen, ob
diese schleierhaft-mystischen Symbole Gberhaupt etwas bedeuteten —
heute sondert einer der hervorragendsten Wdirdiger des Dichters ihn
gerade damit von den Ubrigen Symbolisten ab, dall er findet, Ady I18se
selber in seinen Dichtungen die Symbole auf, er lieBe uns in keinem
Zweifel dariber, was seine gewaltigen, visiondren Bilder versinnbild-
lichen. Der Dichter wird also gemeinverstandlich, wenn er mit den ge-
wagt neuen Formen seiner neuartigen Gedanken die Schranken des er-
starrten Gemeingeschmacks durchbricht, wenn er mit der siegreichen
Kraft seiner Begabung die Anerkennung seiner neuen Ideen und Aus-
drucksformen erzwingen kann und damit erreicht, daR nun auf einmal
diese zum Gemeingut aller werden. Das Studium der Literaturgeschichte
verhilft uns solcherart zur richtigen Bewertung der gegenwéartigen Lite-
ratur. So werden wir davor bewahrt, dal wir z. B. die tatsachlich be-
rechtigte Forderung nach Gemeinverstandlichkeit ahistorisch, starr dog-
matisch auffassen, dal wir mit dem intoleranten, ungeduldigen Pochen auf
das Prinzip der Gemeinverstandlichkeit der Entwicklung eines neuen,
morgen schon allgemein verstandlichen Stils den Weg verlegen.

Vom Literaturhistoriker unseres Jahrhunderts ist demnach eine voll-
wertige Geschichtsauffassung zu erwarten, die die Entwicklung nicht mit
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der Gegenwart abschlieBt, sondern die Gegenwart im doppelten Lichte
der Vergangenheit und Zukunft sieht; die Darstellungsweise muf} derart
sein, daB in ihr die Beitrdge zum Tatsachenmaterial, die sachkundigen
Unterlagen durch Vergleich der Analogien aus der Vergangenheit mit den
reellen Madglichkeiten der wissenschaftlichen Prognose ihren Sinn er-
halten. Es gibt nicht zweierlei Methoden fiir den Literaturhistoriker. Mag
er sich mit der Vergangenheit oder mit der Gegenwart befassen, er muf
jeweils die volle Historizitat anstreben; er muB das Gestern, das Heute
und das Morgen immer synoptisch leuchten lassen. Nur eine Anschau-
ungsweise, nur eine Methode dieser Art macht eine gegenwartsbetonte
Behandlung der Geschichte der Literatur madglich.

Eine Literaturgeschichte, die immer von der Gegenwart ausgehend,
dabei immer in Anlehnung an die Vergangenheit, stets der Zukunft Rech-
nung tragend, arbeitet, muB als untrennbare Ergdnzung eine zeitgemaBe
Literaturtheorie besitzen, die keine eklektische Zusammenfassung der
literaturtheoretischen Lehren vergangener Epochen, sondern deren Revi-
sion im Sinne der Wissenschaftlichkeit des 20. Jahrhunderts ist.

Von dieser neuen — oder wenn’s beliebt: sich erneuernden — Litera-
turtheorie erwarten wir die Losung von drei, voneinander untrennbaren
Fragen. Ich meine die Fragen der kunstlerischen Widerspiegelung, der
Einheit von Form und Inhalt und des nationalen Charakters der Literatur.
Nicht nur diese Fragen harren einer Lésung, doch ohne ihre Ldésung sind
auch die weiteren nicht zu ldsen.

In der mechanistisch-dualistischen Komposition des alten Weltbildes
zeigten sich diese Fragen als leicht Gbersichtliche Schemas. Die Wirk-
lichkeit als Widerspiegeltes, der Kinstler als Empfanger und Widerspieg-
ler — etwas Einfacheres gibt es ja gar nicht. Allerdings hat weder Engels,
noch Lenin in erkenntnistheoretischer Beziehung die Frage fur so einfach
befunden. Der Inhalt wird — als primare Komponente des Kunstwerkes
— die ihm am meisten entsprechende Form schon finden, wobei der Lite-
raturwissenschaftler nichts weiteres zu tun hatte, als festzustellen, ob die
Form dem Inhalt addquat sei. Dabei muR er auch versuchen, den Zu-
sammenhang zwischen Inhalt und Form zu deuten. Der Inhalt ist allge-
mein menschlich, die Form national — gibt es denn einen einfacheren
Satz, als diesen? Zur Wahrung dieser kristallklaren Einfachheit bedarf es
nur zweier Dinge: man versuche ja nicht diese Sé&tze auf konkrete Er-
scheinungen der Literatur anzuwenden, und — Augen zu vor den Resul-
taten unserer heutigen Wissenschaft!

Ich mdchte nicht wieder trivial sein, stelle daher auch nicht die
Frage, ob der Spiegel wohl sich selbst widerspiegeln kann; wie der Schrift-



Die eigentimlichen Probleme der Literaturwissenschaft des 20. Jahrhunderts 239>

steller der Wirklichkeit gegentberstehen wird, wenn die Person des
Darzustellenden und die des Darstellers zusammenfallen. Freilich ist das
Anschneiden dieser Frage doch nicht Gberflissig, weil dabei auf einen
wesentlichen Umstand hingewiesen wird: man darf den bildhaften Aus-
druck Lenins nicht buchstadblich nehmen, vulgarisieren, da man einsehen
muf}, daR dis Widerspiegelung mit dem Gebrauch eines wirklichen Spie-
gels nicht identifizierbar ist, ja, damit garnicht verglichen werden kann,
es sei denn, daR man dem Schriftsteller die Madglichkeit abspricht, von
sich selbst ein kinstlerisch-glaubwirdiges Bild entwerfen zu kénnen.
Zwei Probleme aber sind auf jeden Fall ins Auge zu fassen. Das eine
besteht darin, dalR der Schriftsteller selbst auch ein Teil der Wirklichkeit
ist, die er zu schildern hat, sei es ein geschichtlicher Roman, ein Geseli-
schaftsdrama oder gar eine parnassische Landschaftsdichtung, mit
denen er sich beschaftigt — er selbst wird nun unter allen Umstédnden
auch im Spiegelbild enthalten sein. Das andere Problem ergibt sich daraus,
dall die kunstlerische Darstellung niemals, unter keinen Umstdnden un-
mittelbar sein kann, sondern stets nur mittelbar, eben weil es sich um
eine kilnstlerische Darstellung handelt. Die Darstellung wird immer ein
subjektives Element enthalten und ihr Realismus wird nicht eine Frage
der Identitat, der Ahnlichkeit mit der Wirklichkeit sein, sondern eine der
kinstlerischen Realitat, die sich nicht in elementaren Teilen der Darstel-
lung, sondern in der Wirkung des Gesamtwerkes offenbaren kann.

Was die Einheit des Inhalts und der Form anbelangt, darum ist es
noch schlechter bestellt, das gibt noch mehr zu denken. Die Gliederung
der Werke in Inhalt und Form gehdrt namlich — bei aller Betonung der
Finheit — in den Bereich des dualistischen Denkens. Denn in der Lite-
ratur steht der Inhalt durchaus nicht in dem Verhaltnis zur Form wie die
Reisesachen zum Koffer, in den man sie hineinstopft, nicht einmal in dem
Verhaltnis wie der Teig eines Kuchens zur Backform. Sucht man nach
einer anschaulichen (und eben deshalb oberflachlichen) Analogie, so
bliebe hdchstens der Vergleich mit einem Salzkristall Ubrig. Wenn man
den Kristall zerschlagt, wird er sich in kleinere Kristalle spalten, doch
werden auch die winzigsten Kristallsplitter den gleichen Bau, die glei-
chen Parameter-Verhéltnisse zeigen, wie ursprunglich der ganze Kristall.
Wer in der Literatur den Inhalt von der Form getrennt, oder meinet-
wegen in Einheit mit der Form haben will, der wird am Ende zum Be-
griffe des ,,Salzes an sich”, im Sinne Kants gelangen, unterdes wird er
aber das literarische Werk selbst verlieren, es wird den Reiz der Poesie,
sein ganzes Wesen, seine Rolle, ein Spiegelbild der Wirklichkeit zu sein,
einbiBen. Die Wirklichkeit tritt in der Literatur immer in irgendeiner
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Form in Erscheinung. Verkinde ich damit etwa einen neuen Formalis-
mus? Ist das vielleicht eine Leugnung des Inhaltes der Werke, des Pri-
mates der Gedanken, die der Schriftsteller zu sagen hat? Keine Rede
davon! Was ich leugne, ist der kiinstliche Dualismus von Form und In-
halt. Wenn Goethe wie Thomas Mann die Faustsage bearbeitet, entstehen
— trotz tiefliegenden partiellen Ubereinstimmungen der beiden Bearbei-
tungen— zwei selbstandige Schépfungen; in beiden Féallen hat man es
mit neuen und originalen Werken zu tun, weil die Form der Veranschau-
lichung eine grundverschiedene ist. Der Dramatisierung des Jeanne d’Arc-
Themas liegen sowohl bei Schiller wie auch bei Bernhard Shaw die glei-
chen geschichtlichen Tatsachen zugrunde; die inhaltlichen Unterschiede
zwischen den zwei Dramen rihren von der Verschiedenheit der Form-
gebung her. Genauer: es ist nicht von einer Verschiedenheit in der Form
zu sprechen, sondern die inhaltliche Verschiedenheit laBt sich an for-
mellen Merkmalen erfassen. Das Beispiel kann man noch weiterfihren:
wird die Geschichte der armen Johanna von einem Historiker und auch
von Shaw bearbeitet, so wird das Werk Shaws insofern mehr und an-
deres bieten, als dem Historiker zu sagen mdglich ist, da Shaw die Bege-
benheit in kunstlerischer Form widergibt. Die Form des Werkes ist also
keinesfalls eine AuRerlichkeit, sondern ein inhaltliches Mehr. Ich verkiinde
auch keinen Formalismus, sondern erkldre nur, daR sich der tiefste
Sinn der kinstlerischen Darstellung in der Form erfassen 1a3t. Unter den
Zeitgenossen Adys gab es auch radikalere, geschultere Marxisten als er,
und dennoch wurde Ady zum Schoépfer der ungarischen proletarisch-
revolutiondren Dichtung, eben weil seine kinstlerischen Formen die un-
vermeidliche Notwendigkeit der Revolution am suggestivsten auszu-
dricken vermochten. Nicht, dal Ady eine entsprechendere Form fir sein
revolutiondres Mitteilungsbedirfnis gefunden hatte, sondern die ldee der
Revolution erfalBte ihn mit einem Feuer, daR in der Form seiner Verse
die Schritte der ,kommenden Tausenden der Revolution” mitdrohnen.
Inhalt und Form in der Kunst sind nicht zwei verschiedene Dinge, son-
dern zweierlei Aspekte ein und derselben Sache. Denken Sie an die geist-
reichen Worte des Physikers — wenn man das Licht fragt: was bist du?
antwortet es: ein Korpuskel; wenn man danach fragt: wie bewegst du
dich? so antwortet es: ich bin eine Welle. Uber das Wesen der Literatur
sagt ihre Erscheinungsform das Meiste aus, die Form laRt sich aber durch
ihr Wesen erklaren. Wenn die Literaturtheorie die Ambivalenz der lite-
rarischen Erscheinungen zum Ausgangspunkt wahlt, wird sie nicht mehr
so dogmatisch bald inhaltliche Forderungen, bald formelle Schranken
verkinden, sie wird weniger uniformisieren und der Erfassung des We-
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sens der Literatur ndher kommen, indem sie sich dem heutigen Stande
unseres Wissens um die Wirklichkeit, und die. Materie besser angleichen
wird.

Die Frage des nationalen Charakters der Literatur laft sich von der
Frage des Verhaltnisses von Inhalt und Form nicht trennen. Die das Ver-
haltnis von Inhalt und Form betreffende vulgarisierende Auffassung
hat den Inhalt der Werke zu irgendeinem allgemein giltigen, meta-
physischen Schema verzerrt, in einen abstrakten Raum gehoben und
dabei vorgetduscht, daf die inhaltliche Verwirklichung des Werkes
von seinem Inhalte unabhéngig ist. Dies war genauso objektiver
Idealismus, wie jene politische Praxis, die die Lehren des Marxizmus
—Leninismus, bzw. das Beispiel der sowjetischen Entwicklung in
einer anderen Periode, bei einem anderen Volk, unter anderen Um-
standen verwirklichen wollte, ungeachtet der Unterschiede in Raum
und Zeit, sowie der volkhaften Eigentimlichkeiten. Den nationalen Cha-
rakter der Literatur haben wir nicht in irgendeiner nationalen Form zu
suchen, sondern darin, ob das Werk eine konkrete geschichtliche Lage so
zu schildern vermag, dall die Darstellung mit visionarer Kraft, unter
Erweckung einer starken Gemitsbewegung, durch ein kinstlerisch er-
greifendes Erlebnis die Probleme der eigenen Zeit im BewuBtsein wach-
rufen kann. Janus Pannonius schrieb seine Gedichte in lateinischer
Sprache, zahlt aber doch zu unseren groRen nationalen Dichtern; ein
bedeutender Teil der Gedichte von Pet6fi ist in dem der ungarischen
Metrik fremden jambischen Versmall verfaflt, und doch ist er der natio-
nalste ungarische Dichter. Ein Roman Jdkais hat Puschkin zum Helden;
der Roman ist trotzdem ein ungarischer Roman, der ein damals hoch-
wichtiges ungarisches Problem, die Frage der Reformen von oben oder
der Volksrevolution von unten behandelt. Eine Literatur wird dadurch
national, daR die Schriftsteller die Vergangenheit ihrer Nation im tiefsten
Innern miterleben, dall sie die lebendigen Probleme ihres Volkes er-
kennen, die Zukunft ihres Volkes mit visiondrer Kraft erschauen und
alles Gesehene freimitig und mit suggestiver Starke auch auszusprechen
vermdogen. Das soll nicht heiBen, dal die Schriftsteller nur historische,
gesellschaftliche oder utopistische Werke schaffen, ihre Werke stets nur
aktuelle Situationen zu beantworten dirften. Wohl bedeutet es aber,
dal alles, worliber geschrieben wird, gerade infolge des Realismus der
Gestaltung, den subjektiven Stempel des dabei gegenwaéartigen Schrift-
stellers tragen, sein Verhaltnis zur Gesellschaft verraten muf}. Eigentim-
licherweise wurden gerade jene Werke, die im Zeichen der Formel ,,sozia-
listischer Inhalt — nationale Form” verfalRt worden sind, von den Natio-

16 Acta Litteraria
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nalen zurickgewiesen, und gewannen auch keine internationale Bedeu-
tung : es entstromte ihnen eine Art schalen Kosmopolitismus und Stilisiert-
heit der Form, ich méchte fast sagen: Stilromantik. Hingegen ward die
spezifisch italienische Problematik eines Dante, der die inneren Kéampfe
Italiens zu Fragen des ewigen Heils vegréfRerte, die englische eines Shakes-
peare, der die garende Entwicklung des Elisabethanischen Englands in
fiktive déanische Koénigshoéfe und italienische Stadte verlegte, die deutsche
eines Goethe, der dem zerrissenen Deutschtum die Perspektive eines uni-
versalen Humanismus vor Augen fihrte, zu einem Ausdruck der gesamten
Menschheit. Shakespeare lauschte am Ufer des erdachten bdhmischen
Meeres dem Wellenschlag der englischen Gesellschaft, und damit vermochte
er auch den Tschechen weit mehr zu sagen als irgendein Roman, der in
einem ethnographisch authentischen tschechischen Milieu den schwan-
kenden Mittelbauern darstellt. Dieses Verhdltnis des nationalen Charak-
ters und der internationalen Bedeutung gebietet dem Prozefl des Schema-
tismus Halt und bringt zugleich die Grundbegriffe unserer Literaturge-
schichte jenem komplementdren Charakter des Denkens néher, die die
verschiedenen Prozesse und Zusammenhange auf einmal, in einer einheit-
lichen Sicht (und nicht abgesondert) sieht; die keinen Gegensatz zwischen
dem Spezifischen des Einzelfalles und den allgemeinen Gesetzen der Masse
der Falle erblickt, jedoch auch keinem der beiden dem anderen zuliebe Ge-
walt antut.

Die Literatur bedarf einer Literaturtheorie, deren Thesen im Prinzip
dem wissenschaftlichen Weltbild unserer Zeit nicht widersprechen, son-
dern im Einklang mit demselben sind. Das wird keine Entfernung vom
historischen Materialismus herbeifihren, wohl aber die Kluft tGberbrik-
ken, die sich zwischen dem dialektischen und dem historischen Materia-
lismus aufgetan hat dadurch, daB jener in seiner Entwicklung von den
Warnungstafeln des politischen Dogmatismus und Sektierertums weniger
gehemmt wirde, als dieser.

Wir befinden uns noch ganz am Anfang dieser neuen Literaturge-
schichte und Literaturtheorie. lhre Notwendigkeit und Problematik steht
klarer vor uns als die Wege und Methoden dazu. Das diene mir vielleicht
zur Entschuldigung, daB ich mehr Fragen als Antworten in diesem gelehr-
ten Kreise vorgebracht habe, dal meine Ausfihrungen mehr hypotheti-
sche als nachweisbare Behauptungen enthielten. Wenn ich mich aber an
die Arbeit mache, pflege ich immer meine Zweifel meinen Freunden mit-
zuteilen. Auch jetzt habe ich es getan.



CHRONICA

Baroekforschung und ungarische Literaturgeschichte

Wenige Epochen der menschlichen Kultur- und Geistesgeschichte gibt es, deren
Problematik ein groReres Interesse erweckt hatte, als die des Barockzeitalters.
Scheinbar unermidlich arbeitet die internationale Gelehrtenwelt daran, diese
Epoche zu untersuchen und zu erklaren. Barockdiskussionen werden abgehalten —
1954 in New York und Venedig, 1953 in Sarospatak — immer neue Abhandlungen
und Bicher erscheinen, die das Gesamtphdnomen Barock oder ein Teilgebiet ana-
lysieren.2 Man hat den Eindruck, dal de Barockforschung allméhlich zu einer
eigenen wissenschaftlichen Disziplin wird, wie es ja schon seit Jahren, ja Jahr-
zehnten eine Byzantinistik, Medidvalistik oder Renaissance-Forschung gibt.

Wie auch anderswo in Europa, erwachte das Interesse fiir das Barockphéno-
men in Ungarn schon im ausgenenden 19. Jahrhundert. 1898 erscheint das be-
rihmte, spater immer wieder neu aufgelegte Biichlein des beriihmten ungarischen
Literarhistorikers Fr. Riedl: ,Die Hauptrichtungen der ungarischen Literatur”3
Unter diesen ,Hauptrichtungen” spielt nun auch das Barock eine wichtige Rolle.
Riedl, dessen dasthetische Einstellung noch von der Renaissance-Begeisterung des
19. Jahrhunderts (und auBerdem von R. Muther) bestimmt ist, sieht zwar im Ba-
rock noch viele negative Zige (,Unnatirlichkeit” und ,Verweichlichung”, ,,Ver-
rohung” und ,Ubertreibung™), doch er erkennt es klar, daR dieser Stil nicht nur
auf dem Gebiete der bildenden Kunst, sondern auch auf dem der Dichtung in
Erscheinung tritt: in Ungarn vor allem im beliebten Adelsdichter des 17. Jahr-
hunderts, Gyodngydsi.

Riedl, der bald nach der Abfassung seines Biichleins den Budapester Lehrstuhl
fur ungarische Literaturgeschichte erhielt, verbreitete seine Auffassung auch in
seinen Vorlesungen uber die Literatur des 17. Jahrhunderts, und in diesem Sinn
schilderte 1914 sein Schiler L. Kis die Barockelemente des altungarischen Dichter-
grafen Istvan Kohary (1649—1731)/

Durch Riedls Wirksamkeit wurde der Barockbegriff den ungarischen Lite-
rarhistorikern bekannt und geldufig. Wie J. Horvath darauf hinweist, gebrauchten
auch Zs. Bedthy und L. Négyesy den Begriff, und zwar in Zusammenhang mit dem
Epos ,Der Fall von Sziget” (Szigeti veszedelem)” des groRen Feldherrn und Dich-
ters  Miklés Zrinyi (1620—1664). Indessen war der Einsatz einer bedeutenden
Gelehrtenpersonlichkeit notwendig, um die nach Riedls Tod etwas ins Stocken

16-



244 Chronica

geratene ungarische Barockforschung neu zu beleben. Diese Persdnlichkeit war
Janos Horvath selbst, der langjahrige Professor der Universitit Budapest, der
noch heute schaffende Nestor unserer modernen ungarischen Literaturgeschichts-
schreibung. 1924 erschien in der Zeitschrift ,Napkelet” sein Aufsatz ,Barockstil
in unserer Literatur”, der sofort allgemeine Beachtung fand. Horvath steht hier
zwar unter dem EinfluB eines etwas problematischen Buches, der Monographie
Barock als Kunst der Gegenreformation von Werner Weisbach, doch ist er kein
sklavischer Nachahmer, sondern ist bestrebt, den Barockbegriff organisch in den
Werdegang der ungarischen Literatur einzugliedern. Glazend analysiert er die ba-
rocken Elemente im Epos Zrinyis, in der rhetorischen Prosa Pazmanys, hat aber
auch fur die ,Als-ob-Dichtung” eines Gyodngydsi, fiur die kleineren Prosaiker des

17. und 18. Jahrhunderts, sowie fir das zadhe Fortleben der ,Barocktradition”
treffsichere Bemerkungen.6

Wie seinerzeit Riedl, hatte auch Horvath eine junge Gelehrtengeneration in
die literarhistorische Barockforschung eingefiihrt. Aus ihrer Reihe ragt Laszlo
Nagy hervor, der 1929 eine noch heute lesenswerte Dissertation {ber Gydngyosi
als Barockdichter verdffentlichte.7 Angeregt von Horvath erscheint 1932 der Auf-
satz des spater tragisch verstorbenen Geschichtsphilosophen Tibor Jo6 Uber das Ge-
schichtsbild Zrinyis und seine barocken Zige.8 Der auBerst belesene Jo6 sieht in
Zrinyi einen Genius, der nicht nur passiv die Anregungen barocker Kulturelemente
aufnahm, sondern auch aktiv zur Ausbildung der barocken Kultur und Literatur
beitrug.

In dieser Zeit (um 1930) erschien die Barock-Darstellung des vor einigen
Jahren verstorbenen Altmeisters der ungarischen Historiographie, Gyula Szekfi.9
Szekfl, der nach 1945 eine fortschrittliche Rolle im o&ffentlichen Leben Ungarns
spielte, war damals noch stark von religids-monarchistischen Geflihlen beherrscht,
und das merkt man auch in seiner Analyse des ungarischen Barocks. Zwar kennt
er die europaische, damals schon ziemlich reiche Fachliteratur gut, zwar weil3 er,
daB in Ungarn schon im 17. Jahrhundert barocke Zige auftauchen, doch legt er
das Schwergewicht allzusehr auf das 18. Jahrhundert und gibt ein etwas apolo-
getisch verkléartes Bild jener Epoche, die bei uns ganz unter dem Sternbild der
»~Monarchia Habsburgica” stand. Fir Szekfii &dufert sich barocke Wesensart vor
allem auf dem Gebiet der Religion, der Kunst und der Geschichtsbetrachtung,
gesellschaftlich gesehen in der Sphdre des Klerus und des Adels. Darum hat das
Barockbild Szekfiis hauptsachlich auf Kunsthistoriker und Kirchenhistoriker gewirkt,
doch ist es nicht zu bezweifeln, daR das Erscheinen seines Werkes viel dazu bei-
getragen hat, auch die literaturwissenschaftliche Barockforschung anzuregen und
zu beleben.

Noch ein Wort tUber die Kritiker Szekfus. Unter ihnen sind der Historiker
Elemér Malyusz und der Schriftsteller Laszl6 Németh besonders wichtig. (Nicht
zu vergessen die Tatsache, daR beide Protestanten sind, und daher die katholischen
Positionen Szekfiis freilich nicht teilen kénnen!). Malyusz machte —unseres Erach-
tens mit Recht — darauf aufmerksam, daR die eigentliche Zeit eines wesenshaft
sungarischen Barocks” das’ 17. Jahrhundert ist: vom 18. Jahrhundert nur das he-
roische erste Jahrzehnt, mit seinem Freiheitskampf, mit dem Versuch des Firsten
Rakoczi, eine von Habsburg unabhangige ungarische Nationalmonarchie zu schaffen.10
Mag man auch manche Formulierungen Malyusz’ allzuscharf finden, eines ist klar:



Chronica 245

auch der Literarhistoriker wird ungarische Barockschopfungen vor allem im 17.
Jahrhundert suchen, wenn auch der barocke Charakter zumindest bis 1750—60
erhalten bleibt. — Bei Németh ist wieder der Hinweis auf Osteuropa sehr wichtig,
seine Fingerzeige auf die reichhaltigen Verbindungen der altungarischen adeligen
Kultur der Spéatrenaissance und des Frith- und Hochbarocks mit den Nachbarvdlkern,
vor allem mit Polen und Sudslawen.n

Das Jahrzehnt zwischen 1930 und 1940 bedeutet den Hohepunkt der Barock-
forschung in der ungarischen Literaturwissenschaft. Der fiihrende Kopf ist ohne
Zweifel Jozsef Turdczi-Trostler, der allein eine kleine Bibliothek (ber Barock-
probleme in der ungarischen und Weltliteratur verfasst hat. Aus der groBen
Zahl seiner immer wertvollen und anregenden Arbeiten seien besonders zwei her-
vorgehoben —eine dritte, ebenfalls bedeutende soll spater behandelt werden — und
zwar die Aufsatze ,Die ersten Formen der Européisierung des ungarischen Geis-
tes”,'2 sovie: ,,Christlicher Seneca. Ein Kapitel aus der europaischen und unga-
rischen Geschichte des Spathumanismus.”ll Beide Aufsdtze haben ihren geistigen
Ausgangspunkt in der Epoche des Spatmittelalters bzw. der Reformation, doch
beide gipfeln in einer vielseitigen Darstellung der Barockwelt. Im Barockabschnitt
des ersten Aufsatzes skizziert der Verfasser die weltanschauliche, soziale, histo-
rische und dasthetische Problematik der Barock-Epoche und untersucht die Faden,
die Ungarn — hauptsachlich durch die Vermittlung der Habsburger-Monarchen —
mit dem italienisch-spanischen, romanisch-katholischen Quellgebiet dieses Kunst-
und Geistesstils verkniipfen. Sehr richtig verweist Turdczi-Trostler auf die Bedeu-
tung der dsterreichischen, béhmischen, bayrischen, rheinlandischen, norditalienischen
Kulturzentren fir das barocke Ungarn, vergifit indessen auch den protestantischen
Faktor nicht, der ebenfalls zum Gesamtbild der Epoche gehdrt und der vor allem
durch Holland, Norddeutschland und die Schweiz wirkt. — Der zweite Aufsatz
untersucht dann ein Spezialproblem, die Frage des barocken ,Neustoizismus” in
seinen katholischen und protestantischen Strahlenbrechungen, auch hier von einer
hohen weltliterarischen Warte aus. Schén beweist der Aufsatz, wie die ldeologie
des Seneca christianus — von Justus Lipsius und anderen, hauptsachlich germa-
nischen Spathumanisten ausgehend — zum Lebensprogramm ganzer Generationen
wurde und in Ungarn besonders im Kreis um die Universitat Tyrnau (Nagyszom-
bat = Trnava) befruchtend wirkte. (Wir missen es nur bedauern, daf Turdczi-
Trostler — wohl infolge der faschistischen Drohung — keine Mufe mehr hatte,
die versprochene Fortsetzung des Aufsatzes zu schreiben: die Literatur- und
Geistesgeschichte der ungarischen barocken hoéfischen Kultur!). Es mufl noch
gesagt werden, dal Turoczi-Trostler schon vor 1945 bestrebt war, seine Ausfihrun-
gen womdglich auf eine sozialgeschichtliche Ebene zu stellen.

Neben diesen glanzenden Vorstofen erschienen damals eine ganze Reihe lite-
rarwissenschaftlicher Arbeiten zum ungarischen Barock. Nennen wir etwa den
Humanismus-Forscher Imre Trencsényi-Waldapfel, der 1933 einen lesenswerten
Aufsatz zum Problem ,Humanismus und ungarische Nationalliteratur” verdffent-
lichte.I* Besonders wertvoll sind seine Hinweise auf die Tatsache, wie die unga-
rische Barockdichtung mit dem internationalen Barockhumanismus zusammen-
hangt, wie in dieser barock-humanistischen ,Weltliteratur” Antikes und Mittelal-
terliches eine eigenartige Synthese eingehen und wie sie — hauptsachlich durch
den Deutschen J. Balde und den Polen M. K. Sarbiewski — noch auf die klassizis-
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tisch-frihromantische Lyrik Ungarns um 1809 (Baro6ti Szab6, Virag, Berzsenyi) ein-
wirkt. Ahnliche Zusammenhange des Spéatbarocks untersuchte auch der Germa-
nist Janos Kosz6 und verdffentlichte u. a. einen anregenden kleinen Aufsatz
Gber ,Das ungarische Barock des 18 Jahrhunderts und Ferenc Faludi”.15 Die Wirren
des zweiten Weltkriegs und sein bald daruf folgender Tod verhinderten leider
Kosz6 im Abfassen einer geplanten grofen Monographie, die dem Thema des
Osterreichisch-ungarischen Spatbarocks und seines Fortlebens in der ungarischen
Romantik gewidmet gewesen ware. Nur ein Fragment davon in deutscher Sprache,
.ungarische Romantik” betitelt, konnte er noch erscheinen lassen.10 In dieser spat-
barocken Ubergangsperiode bewegte sich auch die Doktorarbeit des Szegeder Ge-
lehrten Dezs6 Bar6ti Gber ,Dugonics und der barocke Roman”.17 Baréti wollte hier
jene interessanten Querverbindungen zeigen, die Dugonics, den beliebten Roman-
cier der Zeit um 1800 mit Spatbarock und Praromantik, mit Aufklarung und
Humanismus verknipfen. Leider beachtete Bardti nicht den Hinweis Turdéczi-
Trostlers Gber die Wirkung des deutschen barocken Romandichters Buchholtz auf
Dugonics.

Bardtis Szegeder akademischer Lehrer, der als Romanist, Linguist und unga-
rischer Literarhistoriker noch jetzt auferst rlstige Béla Zolnai schrieb 1938 eine
Arbeit tber ,Zrinyis Welt”.18 Die sehr schwungvoll geschriebene Studie ist die erste
Gesamtdarstellung Zrinyis als Barockphdnomen und betont vor allem seine Ver-
bindungen mit der kosmich-magisch-pansophischen Weltanschauung des euro-
pdischen Barocks. Als Ausdruck des Barockstils wurde daneben die Sprache Zri-
nyis, Gyongyosis, sowie anderer Dichter, Prosaiker, katholischer und protestanti-
scher Prediger des 17. und 18. Jahrhunderts vom Sprachforscher Zoltan Trocsanyi
untersucht. 19

Wir selbst taten in diesen Jahren unsere ersten Schritte auf dem Gebiete der
Barockforschung, angeregt hauptsdchlich durch die deutschen Literar- und Kunst-
historiker und durch Turéczi-Trostler. Wir versuchten u. a. eine stilgeschichtliche
Darstellung der ungarischen adeligen Barocklyrik2 und des mittel- und sidost-
européischen Barocktheaters,2l verdffentlichten auferdem in deutscher Sprache
einen heute freilich schon iiberholten kritischen Uberblick der ungarischen Barock-
forschung2, sowie einen gréfReren Aufsatz Gber den barocken Lyriker und Maéazen
Firsten Pal Eszterhazy.23 Mit diesen Arbeiten bewegten wir uns im wesent-
lichen in derselben kulturellen Sphére, die auch Gabor Tolnai, dieser tichtige
Historiker und Literaturforscher zum Ausgangspunkt seiner Monographie ,Alt-
ungarische Aristokraten” wahlte.24 Tolnai war bestrebt, aus dem Aspekt der
adeligen Kultur ein synthetisches Bild der ungarischen Spatrenaissance und des
Barocks zu geben und machte wirklich auf interessante Querverbindungen und
Entwicklungen aufmerksam.

Umfassendere Monographien tber die ungarische Barockliteratur haben in die-
ser Zeit zwei katholische Forscher, Zsolt Alszeghy und Sandor Sik geschrieben. lhre
religiose Einstellung ist zwar zu merken, doch konfessionelle Engstirnigkeit und
klerikale Voreingenommenheit sind beiden Gelehrten fremd. Alszeghy, einige Jahre
lang Professor an der Universitdt Budapest, verdffentlichte zunédchst eine aus-
fuhrliche entwicklungsgeschichtliche Analyse der ungarischen Lyrik des 17. Jahr-
hunderts. Diesem Heft folgte dann eine groRere Darstellung derselben Epoche,
nunmehr auf dem Gebiete des gesamten ungarischen Schrifttums.2 Barock ist fir
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Alszeghy eine vor allem hoéfisch-humanistisch eingestellte, dekorativ-feierliche Kunst.
Die Ergebnisse der europdischen Forschung beachtet er leider nur sparsam, kennt
aber sein ungarisches literarisches Material umso grindlicher, tut auch Einblicke in
die historische, religiose und politische Entwicklung der dargestellten Epoche.

Sandor Sik, friher Universitatsprofessor zu Szeged, jetzt Provinzial der un-
garischen Piaristen, ist ein auch als Dichter und Kanzelredner bekannter Mann.
Kein Wunder, daf er auch menschlich dem Barock sehr nahe steht, im Gegensatz
zum reservierteren Alszeghy. Zwei groBe Gestalten der ungarischen Barockliteratur,
Péter Pazmany und Miklés Zrinyi hat er in monographischer Form behandelt.Z7
Beide Gestalten sieht er auf dem historischen Hintergrund der Barockzeit, des 17.
Jahrhunderts, bei beiden betont er jene nachhaltigen Anregungen, die sie durch ihre
persdnlichen Kontakte mit der germanischen und romanischen Barockwelt erhielten.
(Bei Pazmany wird auch auf Polen hingewiesen: sein Klausenburger Jesuitenrek-
tor war Wujek, der berihmte polnische Bibelibersetzer).

Besonders schon sind jene Teile, wo Sik mit grofRer Einfihlungsgabe die
rhetorische Kunst Pazmanys analysiert, oder wo er die barocken Zige der Kompo-
sition, der Welt- und Menschendarstellung in Zrinyis Epos nachweist.

Nach 1941 werden die ungarischen Barock-Publikationen seltener. Die drama-
tischen Ereignisse des zweiten Weltkriegs und der wachsende Druck des Faschis-
mus schaffen eine hdchst unginstige Atmosphdre fir die gelehrte Arbeit. In-
dessen erscheinen auch jetzt noch zwei Studien von Bedeutung: 1942 die ,Beitrdge
zum Entstehen des ungarischen Literaturbarocks” aus der Feder des Humanismus-
Forschers Tibor Kardos,*8 1944 die Aufsatzreihe des Szegeder Romanisten und Kom-
paratisten Jen6 Koltay-Kastner ({ber ,Das ungarische Literaturbarock”.2 Neu-
artig ist bei Kardos die Fragestellung: ob und inwieweit die ungarische Barock-
kultur und —literatur ungarisch zu nennen sei, und welche Verbindungen es mit
der europdischen Barockwelt hat. Wichtig ist der Hinweis auf die maBRgebende
Rolle Paduas als Ubergangsort zwischen Humanismus und Barock, wichtig tber-
haupt jene Hinweise, die den engen Zusammenhang humanistischer und barocker
Tradition betonen. — Von ltalien aus naht auch Koltav—Kastner seinem Thema und
bietet besonders in der Analyse und in der weltliterarischen Einordnung der un-
garischen Barockpredigt Beachtenswertes.

1943—44 arbeiteten auch wir an unserem Buch »Barock in Ungarn«, das jedoch
erst nach 1945 gedruckt werden konnte. Der notwendigerweise etwas skizzenhafte
Versuch wollte in deutscher Sprache die Umrisse der ungarischen Barockkultur
aufzeichnen, ihre landschaftliche Einordnung, ihre literarische, kiinstlerische und
geistige Bedeutung.® Auch auf die Verbindungen mit der slawisch-osteuropdischen
Welt wollten wir schon damals hinweisen, leider noch mit unvollstindigem Be-
weismaterial.

Ein Jahr nach Kriegsende ergriff Turo6czi-Trostler wiederum das Wort und
verdffentlichte seine bedeutende kleine kritische Studie uUber das Problem der Ba-
rockliteratur, mit besonderer Berlicksichtigung Ungarns. Turdczi-Trostler unterstellt
hier den Barockbegriff und tberhaupt den Barockstil einer scharfen, manchmal
schon allzuscharfen Kritik, die jedoch angesichts der geistigen Zeitsituation ver-
standlich, ja notwendig war.0l Nach solch kritischer Sichtung offensichtlicher Uber-
treibungen und Auswiichse ware der Weg offen gewesen zu einer wirklichkeits-
treuen Schilderung des ungarischen barocken Schrifttums, ausgehend vom Material
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selbst, von der spezifisch ungarischen gesellschaftlichen, literarischen und geistigen
Entwicklung. Leider hat der lesenswerte kleine Aufsatz nicht das verdiente Echo
gefunden, ja, voriibergehend wurde die Barockforschung in Ungarn sozusagen ,kalt-
gestellt”. Eine Art ,Barockfeindschaft” ist um 1948 nicht nur in den benachbarten
slawischen Staaten aufgetreten, sondern sogar in Westeuropa: denken wir blof an
Ernst Robert Curtius und an seine Monographie Europdische Literaturlund lateini-
sches Mittelalter, wo der Barockbegriff mit groRem philologischem Aplomb in
Acht und Bann getan wird ... Angesichts solcher Tatsachen ist es kaum verwun-
derlich, daB selbst ein grindliches Werk, wie die 1954 erschienene, reichhaltige
Zrinyi-Monographie von Tibor Klaniczay das Wort »Barock« fast vollkommen meidet
oder hdchstens mit einer gewissen ironischen Skepsis gebraucht.® Etwas besser war
in dieser Hinsicht die Lage der ungarischen Kunstwissenschaft, wo die Forscherin
Klara Garas 1953 und 1955 zwei schone, auch fir den Literarhistoriker sehr lehr-
reiche Bande Uber die ungarische Barockmalerei verdffentlichen konnte.38

Eine Wendung zum Besseren brachte der 24. Mai 1956, als in Sarospatak in
Anwesenheit vieler Historiker und Literarhistoriker eine Diskussion tber die Fragen
der ungarischen Barockliteratur abgehalten wurde.31 Tibor Klaniczay, Imre Baéan
und Tibor Komlovszky formulierten zwar ihre Thesen noch in einer etwas starren
und dogmatischen Art, indessen wiesen die weiteren Teilnehmer der Diskussion —
vor allem Dezs6 Bar6ti, der Historiker Béla Karacsonyi, der Literaturforscher Ferenc
Jenei, sowie der Verfasser dieses Referates — mit Nachdruck auf die Notwendig-
keit einer positiveren und europdisch eingestellten Barockbetrachtung hin.

Obwohl die Diskussion in Sarospatak fast fiinf Stunden dauerte, konnten ab-
schlieRende Ergebnisse freilich nicht erreicht werden. Wir dirfen aber hoffen, daB
noch weitere Ergebnisse in der Zukunft erzielt werden, dal man die Mahnungen
Turdczi-Trostlers und die Lehren der ungarischen Kunstgeschichte mehr beachtet,
und daB die ungarische Barockforschung auch die benachbarte slawische Welt nicht
Ubersehen wird.

A. Angyal
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Die ungarische Komantik-Diskussion

Im Mai des Jahres iJ54, wahrend der Festwoche der ungarischen Akademie der
Wissenschaften, fand eine grofangelegte Diskussion {ber die Probleme der Ro-
mantik in der ungarischen Literatur statt. In Druck umfalt das Diskussionsmaterial
nahezu hundertdreifig Seiten. Viele Probleme wurden dabei aufgeworfen, manche
auch geldst oder einer Ldsung naher gebracht, indessen kann nicht gesagt werden,
daB nun der ganze Fragenkomplex der ungarischen Romantik als gekldrt betrachtet
werden kann. Jedenfalls hat die Diskussion — der ein Jahr friher eine &hnliche
liber den Humanismus voranging und zwei Jahre spdter, damals in engerem Kreis,
eine Uber das Barock folgte — der weiteren Forschung nitzliche Antriebe gegeben.
Es wird vielleicht deshalb nicht unniitz sein, die wichtigsten Etappen dieser Dis-
kussion zusammenzufassen, kritisch zu werten und mit den Ergebnissen anderer
Romantik-Forscher zu konfrontieren oder, wo notwendig, zu erganzen.

Den einleitenden Vortrag der Budapester Diskussion hielt Professor Istvan
S6tér, ein guter Kenner des 19. Jahrhunderts. ,Die ungarische Romantik” — so hief
sein Vortrag.1 Ohne eigentlich den Begriff und das Wesen der Romantik zu defi-
nieren, war seine Absicht wohl eher, den- zeitlichen Ablauf der romantischen Be-
wegung in der ungarischen Literatur darzustellen. Er versuchte scharfsinnig, die
literarisch-geistige und die politisch-gesellschaftliche Entwicklung miteinander zu
synchronisieren und selbst die feineren seelischen Regungen der Dichter als Aus-
fluR historischer und sozialer Faktoren zu deuten. Leider Ubersah er hiebei — das
taten (brigens auch die meisten anderen Teilnehmer der Diskussion! — die ost-
europdischen bzw. slidosteuropdischen Zusammenhédnge der ungarischen Romantik.
Doch darauf wollen wir noch zuriickkommen.

Die ungarische Romantik beginnt laut S6tér im Jahrzehnt zwischen 1810 und
1820, wenngleich er auch die vorbereitende Rolle des Sentimentalismus nicht Gber-
sieht. (Dem Begriff der sog. ,Praromantik” steht S&tér ablehnend gegeniiber.) Sie
ist im Sinne seiner mehrmals wiederholten Formulierung ,ein Ausdruck des adeligen
Liberalismus”. Ihre groRten Dichter sind jene, die eben aus diesen liberal gesinnten
Adelskreisen Ungars kommen, aus dem Kreis des sogenannten ,Reformadels”:
Ferenc Kolcsey, Karoly Kisfaludy und Mihaly Vérosmarty. Beim Letzteren verweilt
SO6tér langer, sagt Bemerkenswertes ber seine dichterische Phantasie, ber seine
Charakterisierungskunst, tUber seine weltanschauliche und poetische Entwicklung.
Doch sieht er das Eigengesetzliche, den Eigenwert der romantischen Bewegung allzu
negativ, ja er lalt im Grunde jede Romantik nur soweit gelten, als sie den Weg des
Realismus ebnet. Das ist freilich eine Art der Betrachtung, die nicht allen Wesens-
ziigen der Romantik gerecht werden kann.

Die Jahre um 1840, der Kulminationspunkt der ungarischen adlig-liberalen
Reformbewegung, bedeuten fiur S6tér auch den Gipfel der literarischen Romantik.
Zu begriBen ist dabei seine Einsicht, daf in der ungarischen Literatur nach 1840
eine zweite romantische Welle in Erscheinung tritt, bei Dichtern und Schriftstellern,
die mehr aus birgerlichen Kreisen stammen und unter denen Sandor Pet6fi,
Ungarns groBer Nationaldichter, die hervorragendste Persénlichkeit ist. Freilich ist
Pet6fi kein »Vollromantiker- mehr, doch gibt es auch in seinem Leben Epochen der
seelischen, politischen und weltanschaulichen Krise, die ihren Ausdruck in roman-
tischen Tonen finden. Richtige Romantiker sind dagegen die heute schon weniger
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bekannten, doch in vieler Hinsicht bemerkenswerten Dichter des sog. ,Jungen
Ungarn”, unter ihnen besonders die Dramatiker Karoly Obernyik und Zsigmond Czak®é.
Eine dritte Welle der Romantik erhebt sich dann alich 1849, in der Zeit nach dem
Zusammenbruch des ungarischen Freiheitskampfes, in den Jahren der Fremdherr-
schaft und der Unterdriickung. Zwei bedeutsame Erzahler, Mér Jokai und Zsig-
mond Kemény sind die Hauptvertreter dieser Spat- oder Nachromantik, die auch
einen Janos Arany oder Imre Madach nicht unbeeinfluft lieB. Ja, Auslaufer der
romantischen Bewegung erreichen laut S&tér selbst die Jahrhundertwende: im Welt-
bild und in der Formgebung der Lyriker Janos Vajda, Gyula Reviczky und Jend
Komjathy und im Schaffen des Erzahlers Géza Gardonyi.

Soweit die Grundgedanken des an und fir sich inhaltsreichen und gedanken-
vollen, dazu noch mit vollendeter sprachlicher Meisterschaft formulierten SO-
tér’'schen Vortrages. Doch auch dieser kurze Uberblick mag gezeigt haben, daR
manche Probleme offen blieben. Zu bedauern war auch die Tatsache, daB S&tér
sich seinen Vorlaufern gegentiber vdllig ablehnend verhielt.

Mit einem Wort: es war gut und notwendig, daR die Ausfihrungen S6térs
durch eine lebhafte und dankenswerte Diskussion erganzt wurden.2 Zwei Teilnehmer:
der Budapester Germanist Jozsef Turoczi-Trostler und der Debrecener Literar-
historiker Janos Barta haben dann ihre Thesen weitergefiihrt und ausfihrlicher
dokumentiert: Turdczi-Trostler in seinem Aufsatz ,,Voérdsmarty mit heutigen Augen
gesehen”,l Barta in der Studie ,Die Romantik als é&sthetisches Problem”/' Da sie
zur Diskussion gehoren, wollen wir auch diese beiden Aufsatze betrachten und
wirdigen.

Zuerst ergriff der Budapester Altphilologe Imre Trencsényi-Waldapfel das
Wort. Mit Recht beanstandete er das Fehlen einer Definition der Romantik bei S6&-
tér. Er selbst versuchte, wenigstens die Umrisse einer solchen Begriffsbestimmung
zu entwerfen und wies unter anderem auf die Elemente der Unzufriedenheit, der
Sehnsucht und der Phantasie im Gesamtbild der Romantik hin. Sowohl er, als auch
spater der Romanist und Humanismus-Forscher Tibor Kardos betonten stark die
progressiven Zige in der europdischen romantischen Bewegung. (Kardos erwéahnte
Gbrigens, leider nur kiirz, auch die polnische, tschechische und russische Romantik).
Elemente einer Romantik-Definition (Enttduschung von der Umwelt, Gedanke der
Entwicklung und der Originalitdt, Hinwendung zum Volk und zur nationalen Ver-
gangenheit) tauchten auch im Diskussionsbeitrag des Budapester Literarhistorikers
Jozsef Szauder, eines guten Kenners dieser Epoche, auf. Sehr richtig wies Szauder
auf den Umstand hin, daR diese Elemente schon in der ungarischen Dichtung um
1815, also bei Daniel Berzsenyi, Jozsef Katona und dann besonders bei Ferenc Kdlcsey
in ausgepragter Form erschienen.

Auf das Fortleben der Romantik wies mit besonderen Nachdruck Aladar Kom-
I6s hin: auch er sah in Vajdas, Reviczkys, und Komjathys Schaffen sehr viele spat-
romantische Zige. Der Szegeder Professor Dezsé Bar6ti und der Budapester Kri-
tiker Pal Pandi beschéftigten sich hauptsachlich mit dem Problem Voérésmarty.
Fier letztere polemisierte ziemlich scharf gegen S&tér und betonte einerseits das Nost-
algische, anderseits das Majestatische in der dichterischen Formgebung des groften
ungarischen Romantikers. Im Maéarchendrama Csongor és Tinde sieht Pandi die
reprasentativste Schopfung der ungarischen Romantik. Problematischer ist schon
seine Deutung des Epos A két szomszédvar (Die beiden Nachbarburgen). Er erblickt
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in dieser romantisch-tragischen Dichtung eine ,Abrechnung mit dem Feudalismus”.
Indessen glauben wir, da es viel richtiger ware, das kleine Epos als Ausdruck einer
tiefen seelischen Krise Vordésmartys zu deuten.

Einen gesellschaftswissenschaftlichen Ausgangspunkt hat auch der Diskus-
sionsbeitrag Barotis, doch das Wesentlichste ist, was er {ber gewisse dsthetisch-
kinstlerische Ziige der ungarischen Romantik sagt, Uber die eigenartige ,Poly-
phonie” ihrer Lyrik, die ihre Varianten auch in der zeitgendssischen Epik, ja selbst,
in der rhetorischen Prosa hat.

Den Hoéhepunkt der Diskussion bedeuteten ohne Zweifel die Beitrdge Turdczi-
Trostlers und Bartas, bzw. ihre sich daran anschlieBenden Aufsatze lGber Vo6ros-
marty und Uber die Romantik als dasthetisches Problem. Umfassende weltliterari-
sche Kenntnisse und asthetischer Scharfsinn sind die groBen Vorziige der beiden
Gelehrten.

Turéczi-Trostler sieht in der europdischen Romantik den Ausdruck einer gro-
Ben historischen und politischen, weltanschaulichen und geistigen Krise, deren,.
Ausdruck auch die franzésische Revolution war. Diese Krise erschiittert, ja vernichtet
ein jahrtausendealtes Gefihl der Sicherheit, um neue Perspektiven, neue Mdglich-
keiten dem staunenden Auge und dem vorwartsstirmenden Geist zu er6ffnen. Diese
revolutiondre und romantische Geburtsstunde der ,modernen Welt” ist auch die.
Geburtsstunde der ungarischen Romantik.

Sehr richtig betont Turdczi-Trostler, daB man die Anregungen der deutschen.
Romantik beim Entstehen der ungarischen romantischen Bewegung nicht bagatelli-
sieren darf. Nicht nur die ,hohe Romantik” des deutschen Geistes, sondern auch
die ,,Schauerromantik” des Schicksalsdramas (Miullner und andere) oder die Wiener

Zauberkomodie — angefangen von der Zauberflote! — kommen da als Inspirations-
quellen in Betracht.
Im romantischen Weltbild und im romantischen Schaffen Voérésmartys — in

dem auch Tur6czi-Trostler den Hohepunkt der ungarischen Bewegung sieht —
vereinigen sich dann all diese Werdestrome und Inspirationskrafte. Mit dem zeit-
gendssischen Europa verbunden und doch als ein echter Repréasentant seines Volkes,
findet er einen kiinstlerisch wie menschlich wertvollen Ausdruck fir alle Néte und
Probleme seines Ichs und seines Landes. ,,Vordsmarty ist unser einziges roman-
tisches Genie, das nicht bloR mit ungarischem, sondern auch mit weltliterarischem
M aBstab gemessen werden kan ... Wir finden in ihm den groften Teil jener Ele-
mente, die das Welthild der europdischen romantischen Bewegung bestimmen, doch
immer in Einklang mit der Grundschicht seiner Weltanschauung, der Aufklarung,
mit unseren wertvollsten Uberlieferungen, mit den politischen und &sthetischen
Ideen des Reformzeitalters, und zwar auf der ihm zugéanglichen hdchstmdéglichen
kinstlerischen Ebene ... In diesem Sinne ist die Dichtung Voérésmartys in ihren An-
fangen der Ausdruck einer persdnlichen, nationalen und europaischen Krise, in
ihrer Vollreife ein kinstlerischer Spiegel der Reformbewegungen und der aufgereg-
ten revolutiondren Erwartungen Ungarns. Einen antikapitalistischen Zug hat sie nicht.
Als Vordosmarty in die Literatur eintritt, hat Ungarn seine feudalen und agrarischen
Zige noch nicht verloren, darum zeigt der Dichter auch keine reaktiondre Mittel-
alter-Nostalgie ... Diese Romantik ist keine Fahnenflucht vor den Aufgaben der Zeit,
sondern das Bild einer schdoneren, freieren und utopischen Gegenwelt der Wirk-
lichkeit.”5
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Mit diesen Worten seines Vorosmarty-Aufsatzes hat Turéczi-Trostler nicht nur
edas Wesentliche im Bilde des Dichters gezeigt, sondern auch den europdischen Rah-
men und die Reichweite der ungarischen Romantik skizziert. Wertvoll ist der Hin-
weis auf Voérosmartys Verhaltnis zur Aufklarung und zum Mittelalter. Zum Schluf
unseres Aufsatzes wollen wir auf dieses Thema aus sidosteuropaischem Blickpunkt
— die slawischen Literaturen beachtet leider auch Turéczi-Trostler allzuwenig! —
zurlickkehren. Jetzt machen wir bloR auf die weitere, sehr wichtige Bemerkung
des Gelehrten aufmerksam, daB es namlich unrichtig sei, Vérésmarty in zwei, oder
gerade drei , Gestalten” aufzugliedern. Laut Tur6czi-Trostler gibt es einen ,jungen”,
einen ,,im Mannesalter stehenden” und einen ,alternden” Voérésmarty hdchstens in
chronologisch-biographischem Sinne, indessen begleitet das Romantische, als
wesentliches Element seiner seelischen und dichterischen Persdnlichkeit, seinen gan-
zen Lebenswandel, ohne jedwede Unterbrechung.

Janos Barta naherte sich in seinem Diskussionsbeitrag dem Problem der
ungarischen Romantik vor allem von der &sthetischen Seite her. Das Positive der
Romantik sieht er in der Originalitdt, in der Verherrlichung der schopferischen
Tatigkeit, in der Erweiterung der Erlebniskreise, in einer intensiveren Féahigkeit
zur Aufnahme neuer Erlebnisse, in den vielen neuen Varianten des Schénen. — Diese
in Budapest nur skizzenhaft entworfenen Ideen erweiterte er dann zu einem aus-
fuhrlicheren Referat. Hier spricht Barta von den drei ,Hauptfunktionen” der Ro-
mantik: der Steigerung der Lebensintensitdt, der Befreiung und der Konfession. Da-
mit im Zusammenhang werden Probleme beleuchtet, wie das Erwachen des Interes-
ses fur das Volk, der romantische Enthusiasmus, die Aufnahmebereitschaft frem-
den Kulturen gegeniiber, das Mitleid-Motiv, die Haltung des Dichter-Propheten, das
Mythische und Marchenhafte der Romantik, die dsthetische Buntheit, der malerische
Zug, die Mischung kinstlerischer Wirkungsmaoglichkeiten. Seine Ausfiihrungen
beleuchtet Barta mit gut ausgewahlten Beispielen aus der Weltliteratur, aber auch
natirlich mit vielen Beispielen aus der ungarischen Romantik. Die ungarische For-
schung der Zukunft wird weder seine, noch Turo6czi-Trostlers Ausfihrungen ent-
behren kénnen.

Das waren also die Hauptergebnisse der Budapester Romantik-Diskussion von
1954 und ihre literarischen Nachwirkungen. Zum Abschlul der Sitzung antwortete
S6tér seinen ,,Opponenten” und hielt im wesentlichen an seiner Auffassung fest. Auch
Professor Laszl6 Boéka, dieser umsichtigste Kenner der ungarischen Moderne er-
griff —als Vorsitzender der Diskussion —das Wort. Auch er betonte die Notwendig-
keit asthetischer Fragestellungen (Konzeption, Menschendarstellung, Sprachstil) far
die ungarische Romantikforschung, sowie die Notwendigkeit, auch die peripherischen
Erscheinungen, (etwa den Dichter Janos Garay) zu betrachten.

Was nun das Postulat einer sprachlich-stilistisch begriindeten Erforschung
der ungarischen Romantik betrifft, war man bestrebt, auch auf diesem Gebiet
einige bedeutende Schritte zu tun. Dies geschah in der Aufsatzsammlung ,,Unsere
Sprache im Reformzeitalter”.1 Die Verfasser der einzelnen Beitrdge dieser Sammlung
waren sich dessen bewuft, dal die Philologie letzten Endes eine einheitliche Di-
sziplin sei und daR es unangebracht sei, Sprach- und Literaturwissenschaft durch
eine chinesische Mauer voneinander abzusondern.

Der Drang zu einer ,universalphilologischen” Betrachtung des ungarischen
Reformzeitalters zwischen 1825 und 1848, das auch die Hochblite der Romantik ist,
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finden wir besonders in den Aufsdtzen von J6zsef Tompa Uber die Sprache der Li-
teratur7 und von La&szl6 Galdi tUber das Thema ,Poesie und Sprache”.8 Fir die
Romantikforschung besonders lehrreich sind Tompas Hinweise auf den romantischen
Kult der Muttersprache, auf die sprachlichen Ausdrucksformen ,der unbeschrankten
Phantasie und der patriotischen Begeisterung”, auf die oft etwas ,gekinstelt-
schwarmerische” Art romantischer Wortbildung, auf die ,antithetischen” Mdglich-
keiten des romantischen Sprachstils. Auf versgeschichtlicher, ja metrischer Ebene
untersucht Galdi ahnliche Probleme, so etwa die frihromantische ,,Sprachasthetik”
des Dichters Daniel Berzsenyi, die ,romantische Hexametersprache” Karoly Kisfaludys
oder den ebenfalls romantischen ,style sublime” in den Dramen Vd&rdésmartys. Es
ist zu hoffen, dal auch diese Anregungen der ungarischen Linguistik und Stilistik
ihre Fortsetzung finden werden. Eine eingehende Analyse der ungarischen roman-
tischen Literatur aus stilistischer Sicht ist ja noch eine Aufgabe der Zukunft.

Als eine Zukunftsaufgabe missen wir aber auch den Entwurf eines ungarischen
Romantik-Bildes im Rahmen der benachbarten slawischen bzw. sidosteuropdischen
Literaturen bezeichnen. Es wéare einmal wirklich dringend notwendig, die ungarische
Romantik nicht nur mit der deutschen, franzdsischen oder englischen, sondern auch
mit der polnischen, russischen, tschechischen, stdslawischen zu vergleichen. Man
denke bloR an die Begeisterung, mit der auch die ungariche Romantik das ser-
bische Volkslied aufnahm, an die Prager Reise des Literarhistorikers und Aestheti-
kers Ferenc Toldy und an seine Freundschaft mit Vaclav Hanka oder an das Inte-
resse Toldys und anderer Romantiker fiir die Persdnlichkeit und das Schaffen Mic-
kiewiczs.9 Besonders lehrreich ware eine Konfrontierung mit der west- und sid-
slawischen Romantik. Geistvoll charakterisiert der Leipziger Historiker Walter
Markov die sidslawische kulturelle Entwicklung nach 1800: ,Die Romantik erscheint
unter ihnen nicht als konservativ-legitimistische Gegenkraft, sondern als lebendige
Anknipfung und Fortfihrung der Aufklarungspioniere. Zwischen beiden gibt es
keine eigentliche Z&sur... Wer soeben erst aus dem Mittelalter kommt, braucht
nichts auszuklammern. Er steht noch in einem Erbe, ohne es anzubeten. Er hat Fol-
klore und bleibt also auch als Romantiker niichtern.”10 Mutatis mutandis gilt das —
wie wir es im Falle Vorosmarty sahen — auch fir die ungarische Romantik, fur
ihr Verhaltnis zur Aufklarung und zum Mittelalter. Auch das Fortleben der Ro-
mantik nach 1849 in Ungarn hat seine sidslawischen Parallelen, etwa in der serbi-
schen Romantik der zweiten Jahrhunderthalfte, die mit solchen Vertretern wie dem
mit Ungarn eng verbundenen Jovan Jovanovié Zmaj oder mit Jovan Ilié bis in
das beginnende 20. Jahrhundert reicht.11 Natzlich fir die ungarische Romantik-For-
schung waren auch die leider etwas kurzgefalSten Bemerkungen des dsterreichischen
Slawisten Josef Matl zum Problem , Slawische und deutsche Romantik”.12 M atl betont
,den geradezu mystischen Kult der Muttersprache” bei den slawischen Romantikern,
den ,Kult der Volksdichtung, der nationalen Vergangenheit und der romantischen
Heroisierung dieser Vergangenheit”, aber auch ,den so charakteristischen Eklekti-
zismus”, der ,bei den Slawen keinen Scheidestrich zwischen Klassik und Romantik
(bzw. zwischen Aufklarung und Romantik!) ziehen” laBt. Das klingt, als ob Matl
die ungarische Romantik charakterisierte! Auch er bezeugt das zahe Fortleben der
Romantik bei den Slawen, das Auftauchen romantischer Kompositionsgesetze, ro-
mantischer ldeen und kinstlerischer Ldsungen bei kroatischen oder bulgarischen
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Schriftstellern der ,realistischen” Periode, etwa bei August Senoa oder bei lvan
Vazov.

Alles in allem: es ist notwendig, die ungarische Romantik sowohl als litera-
risches, als auch als sprachliches, sowohl als europdisches, als auch als spezifisch
siidosteuropdisches Problem zu betrachten. Man muR sagen, daB wir noch am Be-
ginn der Forschung stehen. Das Interesse ist jedenfalls erwacht, und es ist zu hoffen,
daB wir in absehbarer Zeit Gber eine umfassende Darstellung des Phdnomens ,Un-
garische Romantik” verfiigen werden.

A. AnoyAl
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Das Petofi-Lesebuch

Der in der Reihe , Lesebticher fir unsere Zeit” 1955 erschienene Petofi-Band1l
erganzt und vertieft das Bild, das die Welt, namentlich die deutschen Leser aus
bisherigen Ubersetzungen und Nachdichtungen von dem groBen ungarischen Lyriker,
dem genialen Dichter des Vormdrz und des ungarischen Freiheitskrieges gewinne |
konnten. Kein ungarischer Dichter kann sich bis jetzt so vieler Ubersetzer und
Nachdichter rihmen, wie Pet6fi .dessen Gedichte schon zu seinen Lebzeiten — von
1846 an — immer wieder ins Deutsche Gbertragen wurden und dem dadurch, trotz
der flir Andersprachige nur ganz selten zuganglichen Muttersprache des Dichters,
sehr bald der Einzug in die Weltliteratur ermdéglicht wurde. Die meisten Petofi-
lbersetzungen erschienen im Laufe des 19. Jahrhunderts, ja, unmittelbar nach dem
Zusammenbruch des ungarischen Freiheitskrieges, wurde doch der Dichter, der sein
Leben der Weltfreiheit geopfert hatte, ein legendéarer Held vor allem in der Vor-
stellung derer, die den groBen Ideen der Revolution weiterhin treu geblieben wa-
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ren. Besonders die Emigranten nach der Waffenstreckung von Vildgos und die fort-
schrittlichen deutschen Ubersetzer bemihten sich um die Vermittlung des Petofi-
schen Werkes. Aber auch in anderen Kreisen wurden man auf die neue, schlichte
poetische Ausdrucksweise des Dichters aus dem Volke aufmerksam, und es hatten
sich Ubersetzer gefunden, die besonders seine Liebeslyrik und seine Heimat- und
Familiendichtung in deutscher Sprache wiederzugeben versuchten, dabei aber eben
die ideologisch scharf geprdgten politischen Gedichte oft absichtlich auBer acht
lieRen. Man kann also getrost behaupten, daB Pet6fi verhdltnismaBig frih in der
Welt hauptsachlich in den gebildeten Kreisen von Europa bekannt wurde und daf
es seine Berechtigung hat, Uber Petéfis Weltruf zu spechen. Freilich bedeutet
dieser Weltruf hoch lange nicht die tielfgehende Kenntnis seiner gesamten dichte-
richen Erscheinung, die bis jetzt trotz den aufrichtigen Bemihungen und dem
besten Willen begeisterter, aber leider nur zu oft sehr wenig ebenbirtiger Ver-
mittler ganz selten zur vollen Geltung gebracht werden konnte.

Das Verdienst des Petdfi-Lesebuches liegt eben darin, daB es dem grofen un-
garischen Lyriker und Revolutiondr nach allen Seiten gerecht zu werden versucht
und durch die zahlreichen Ubersetzungen ein méglichst umfassendes und tiefgrei-
fendes Bild seiner menschlichen, dichterischen und ideologischen Entwicklung zu bie-
ten vermag. Wer dieses Petdfi-Buch aufmerksam liest, dem erschlieBt sich der
groRe ungarische Nationaldichter in der Vielseitigkeit seiner schépferischen
Begabung.

Es ist aber auch der Umstand von Bedeutung, dalR das Petéfi-Lesebuch in einer
Reihe erscheint, deren Herausgeber sich zum Ziel gesetzt haben, die Werke der her-
vorragendsten deutschen und aulerdeutschen Dichter und Schriftsteller durch eine
sorgfaltige Auswahl aus ihren Schriften einem breiten Leserkreis zuganglich zu
machen. Pet6fi erscheint hier also in der Reihe bedeutender Dichter und Schrift-
steller, zumeist der Vorlaufer und Vertreter der fortschrittlichsten ldeen ihrer Zeit,
sozusagen in einem weltliterarischen Umkreis, wodurch sich sein triumphaler Ein-
tritt in das BewuBtsein der Welt vollzieht. Von den 30 Bénden der ,Lesebiicher”
sind 10 auBerdeutschen Dichtern und Schriftstellern gewidmet; Pet6fi nimmt hier
seinen Ehrenplatz unter welthistorischen Grofen, wie Diderot, Gogol, Gorki,
Mickiewicz, Puschkin, Shakespeare, Swift, Tolstoi, Tschechow, u. a. ein. Auch diese
Tatsache tragt dazu bei, daB das Petdfi-Lesebuch eine Sendung erfallt, indem es
mehr als 100 Jahre nach dem Heldentod des Dichters der Weltfreiheit sein Werk in
wirdiger Weise der Weltliteratur tbermittelt.

Sehr bemerkenswert erscheint uns auch die Tatsache, daB die Herausgeber des
Petéfi-Buches alle bisherigen Ubersetzungen herangezogen, gewissenhaft geprift
und eine sorgfdltige Auswahl unter ihnen getroffen haben. Die besten von ihnen
wurden entweder unverdndert oder in bearbeiteter Form in die sehr reiche Samm-
lung der Gedichte aufgenommen. Damit huldigte man einerseits dem Andenken al-
ler derjenigen, die mit Recht als Wegbereiter dieses Lesebuches angesehen werden
konnen, andererseits bot man ein wirklich kollektives Werk der Nachdichtungen,
zu denen nicht nur zeitgendssische Dichter und Nachdichter, sondern auch die ver-
gangener Jahrzehnte ihren Beitrag leisten durften. Dem Band wird auch das Ver-
zeichnis aller bisherigen Nachdichter beigefiigt, mit Ausnahme jener, deren Uber-
setzungen hier erstmalig verdffentlicht werden. Sie umfalRt 23 Namen, so viele haben
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sich also —hauptséachlich im 19, Jahrhundert —um Pet6fis Weltruf und um die Ver-
mittlung seiner Dichtungen in deutscher Sprache bemiht.

Wie in der Vorbemerkung des Herausgebers Walter Victor hervorgehoben wird,
unterscheidet sich das Petofi-Lesebuch von den anderen in der Reihe der ,Lesebi-
cher flr unsere Zeit” erschienenen Banden auch dadurch, daB es als Frucht der glick-
lichen Gemeinschaftsarbeit eines bekannten deutschen Gelehrten, Dr. Gerhard Stei-
ner, mit einem ungarischen Wissenschaftler, einem der besten Kenner des National-
dichters, dem Erforscher seiner welthistorischen Bedeutung, Professor Jozef Turbczi-
Trostler und mit dem seither verstorbenen kundigen Ubersetzer, Endre Gaspar zu-
stande gekommen ist. Forscher und Dichter, Deutsche und Ungarn wirkten also zu-
sammen, um die Dichtung Petdfis in deutscher Sprache um so unverfalschter weider-
geben zu kdénnen. Diese internationale Zusammenarbeit kann nicht hoch genug be-
wertet werden, scheint sie doch der gangbarste Weg zur erfolgreichen Vermittlung
eines dichterischen Werkes in einer fremden Sprache zu sein. Die Mitarbeit an der
Redaktion des Petdfi-Lesebuches reiht sich berigens bei Professor Turdczi-Trostler
folgerichtig an Forschungsarbeiten an, die er schon seit vielen Jahren Petdfis welt-
literarischer Bedeutung widmet.2

Die im Bande verdffentlichten Nachdichtungen umfassen das Wesentlichste aus
dem gesamten Lebenswerk des Dichters. Bei ihrer Zusammenstellung wurde der
Entwicklung seiner dichterischen Personlichkeit Rechnung getragen, die Gedichte
nach den einzelnen Phasen seines Werdeganges geordnet und dem historischen Ge-
schehen in jener bewegten Zeit angepalit. Im ersten Zyklus stehen die Gedichte
»,der Jugend und Wanderzeit” (1842—1844), unter ihnen —durch Verbindungstexte in
Prosa ergdnzt —die grofe volkstimliche Dichtung Held Janos. Dann folgen Gedichte
aus den Jahren 1845—1847 unter dem Sammeltitel ,der Dichter der Freiheit und
Liebe”. Diesem Zyklus wurde der bekannte Wahlspruch des Dichters: ,Freiheit und
Liebe, Ihnen gilt mein Streben” vorangestellt. Der letzte Zyklus bringt Gedichte
aus der letzten Epoche (1848—1849) unter der Uberschrift ,,Revolution und Freiheits-
krieg”, das Werk des ideologisch abgeklarten Dichters, des entschiedenen, seine Ideen
in Tat umsetzenden Revolutionars, des plebejischen Demokraten. Unter diesen Ge-
dichten findet man die Ubersetzung der groRen ideologischen Dichtung ,Der Apos-
tel”. ,Sie widerspiegelt — heillt es im Vorworte der Herausgeber — den Bildungs-
gang und Leidensweg eines zu frih Gekommenen, der als Weltrevolutionar an der
ganzen Menschheit das Werk der Befreiung vollziehen méchte” (J. T. T.). Als sol-
cher erscheint uns Pet6fi in diesem Lesebuch und als solcher setzt er seinen Er-
oberungszug in der Weltliteratur fort. Das Verdienst der Herausgeber des Petofi-
Lesebuches besteht eben darin, daR sie die volle Einbiirgerung des ungarischen
Dichters in der Weltliteratur geférdert haben.

Dazu tragt auch die tiefschiirfende Studie Uber Pet6fi und seine Zeit bei, die
als Einfiohrung in das Werk und Leben des groen ungarischen Nationaldichters den
zahlreichen Nachdichtungen vorausgeht und den schlichten Titel ,,Vorwort” tragt.
In diesem ,Vorwort” werden die einzelnen Etappen von Petdfis dichterischer Ent-
wicklung eingehend geschildert und ihr kinstlerischer und ideologischer Hintergrund
aufgereckt, so dal der deutsche Leser in der Lage ist, die kulturellen, politischen und
wirtschaftlichen Verhéltnisse des damaligen Ungarn grindlich kennenzulernen. Da
das ,Vorwort” Petofis Leben und Werk in dieselben Phasen einteilt, nach welchen
die Nachdichtungen des Lesebuchs geordnet wurden, kann der aufmerksame Leser
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zu den Gedichten eines jeden Zeitabschnittes auch in die asthetische, biographische
und ideologische Entwicklung des Dichters Einblick nehmen. Es kann daher mit
vollem Recht behauptet werden, dall das Petofi-Lesebuch lber alle Fragen — Leben
und Werk des Dichters betreffend — AufschluB zu geben vermag.

Wie jedes der Lesebicher, bringt auch das Petéfi-Buch eine {bersichtlich
geordnete Zeittafel, die sich umso nitzlicher erweist, da ja Einzelheiten der Ge-
schichte Ungarns beim deutschen Leser nicht einfach als bekannt vorausgesetzt wer-
den konnen, Sie werden in der Zeittafel parallel zu den gleichzeitigen européischen
Ereignissen verzeichnet, was ebenfalls sehr lehrreich ist. Bildnisse des Dichters, ein
Blick auf Buda und Pest zur Zeit Petofis, die Abbildung seines Geburtshauses, Titel-
bilder und Illustrationen von Erstausgaben, Faksimiles der eigenhandigen deutschen
Selbstbiographie des Dichters und eines Gedichtes u. d. bieten eine visuelle Ergéan-
zung zum Werke.

J. Krammer
ANMERKUNGEN

1 Pet6fi, Ein Lesebuch fir unsere Zeit von Gerhard Steiner in Gemeinschaft
mit Josef Turoczi-Trostler und Endre Gaspar, Thiringer Volksverlag, Weimar,
1955, 468. S.

2 Pet6fi von Daumer umgedichtet. Magyar Nyelvér, 1948; Vildgirodalmi Evkonyv
(Weltlit. Jahrbuch). 1953. Pet6fi und die ungarische Volkspoesie treten in die Welt-
literatur ein. ,lrodalomtdrténet”. 1952, H. 3—4. Zu Petdfis weltliterarischer Bedeutung.
Vortrag in einer Sitzung der Ungarischen Wissenschaftlichen Akademie, mit den
Diskussionsbeitragen erschienen in den Mitteilungen der Sektion Sprachwissen-
schaft und Literaturgeschichte. Bd. VII.

,,Lesebucher flr unsere Zeit”

Goethe hat sich immer wieder mit dem Begriff der Weltliteratur auseinander-
gesetzt und trotzdem nie ganz konkret bestimmt, was darunter zu verstehen sei.
Jedenfalls bedeutet sie ihm nichts Statisches sondern etwas Lebendig-Wirksames. Sie
bewirkt nach ihm die wechselseitige, literarische Forderung der Nationen, ihre
dsthetisch-ethische Anndherung, kurz nach einem modernen Begriff: die Vdlker-
verstandigung. So unerhdrt neu den Zeitgenossen eine solche Auffassung erscheinen
muflte, so natdrlich, fast, selbstverstandlich, begreifen wir, wie die Kenntnis frem-
der Kulturen die Volker vorbereitet flir gegenseitige, freundschaftliche Korrekturen,
wie solche Kenntnis das geduldige, empfangliche Verstehen fordert. Wie oft bleibt
aber gerade das Selbstverstandliche ungeschehen! Umso vorteilhafter nimmt sich da-
gegen ein Unternehmen aus, das in bescheidener Weise den Goethischen Begriff der
W eltliteratur zu verwirklichen sucht. Gemeint ist die nunmehr abgeschlossene Reihe
der Volksleseblicher, die von Walter Victor herausgegeben, im Thiringer Volksver-
lag Weimar (DDR) erschienen sind. Schon der Auftakt war vielversprechend. An-
laRlich der Goethefeiern im Jahre 1949 wurde ein Goethe-Lesebuch herausgebracht,
das schnell weite Verbreitung fand. Verwundern kann dieser Beginn gewill nicht,
ebensowenig dirfte er ein Zufall sein. Vermdgen doch Goethes Schriften die beste
Vorstellung von der geistigen und menschlichen Hohe deutscher Kultur zu vermit-
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teln. Zunachst beabsichtigte der Verfasser nur, einen groBeren Kreis am ,eigenen
Goethe-Erlebnis teilnehmen zu lassen”, und Anregungen zu geben zum Studium
Goethes. Der groRe Erfolg verpflichtete und so wurde das Buch griindlich umgear-
beitet zu dem ,,Lesebuch fir unsere Zeit”.

Jedes der Lesebicher umfaBt drei Teile: ein Vorwort, in dem Leben und Werk
des betreffenden Schriftstellers gewirdigt werden, eine Zeittafel, die stichwortartig
Auskunft gibt tber die wichtigsten politischen, dkonomischen und kulturellen Er-
eignisse der Zeit und schlieRlich eine Auswahl aus den Werken, Briefen und son-
stigen Materialien der Schriftsteller selbst. DreiBig Bande umfaflt die ganze Reihe
und die besten deutschen Schriftsteller sind in ihr vertreten. lhre Volksverbunden-
heit, ihr Drang nach Klarheit und Wahrheit, ihr Kampf gegen Ausbeutung und Un-
terdriickung geben diesen Banden das besondere Gepradge. Es geht dabei nicht nur
um die Befreiung Deutschlands. Gerade die besten Deutschen, die fir die Freiheit
ihres Vaterlandes stritten, empfanden ihr Ringen stets als Teil des Kampfes, den
die européischen Volker Gberhaupt um ihre Freiheit fihrten. In erster Linie missen
hier Lessing, Herder, Schiller, Hdlderlin, Forster, Heine und Bichner genannt wer-
den. In diesem Zusammenhang verdient auch das Seume-Lesebuch Erwdhnung. Mit
dieser Richtung wenig oder nichts ideologisch Gemeinsames haben bekannte deutsche
Schriftsteller und Dichter wie Heinrich von Kleist, Eichendorff und Friedrich Hebbel
denen ebenfalls ein besonderes Lesebuch gewidmet wurde. Ihre Werke sind durch
andere Werte charakterisiert. Die Reihe wird erweitert durch eine Bettina von Ar-
nim- und eine Tucholsky-Auswahl. Einen Ausschnitt aus dem Lebenswerk des gros-
sen Schweizer Demokraten bietet das Gottfried Keller-Lesebuch. AuBRerdem enthalt
die Reihe drei Sammelbande, die einen recht guten Uberblick iber die Dichtung des
,Sturm und Drangs”, der Freiheitskriege von ,1813” und der Revolution von
,,1848” geben.

Der weltoffene Ausgangspunkt verhinderte eine einseitige Beschrankung auf
deutsche Schriftsteller. So stehen denn den achtzehn deutschen zwdlf ausldndische
Autoren gegeniiber, vielmehr erhélt die Reihe erst durch sie eine gewisse Vollstandig-
keit. Zu Worte kommen finf europdische Kulturen, von England bis zur Sowjet-
union. Wie viele Wissensdurstige modgen durch das Lesebuch auf eine glickliche
Weise mit Shakespeare oder mit Swift bekannt geworden sein. Die Franzosen sind
ebenso vertreten (Diderot), wie Polen (Mickiewicz) und Ungarn (Pet6fi). Mehrere
bedeutende Namen zeugen vom Reichtum der russischen Literatur. Hier seien nur
Belinski, Tolstoi und Gorki genannt.

Mit diesen dreiBig Banden kann wirklich breiten Schichten das Verstandnis fir
fremde Vélker erschlossen werden. Das gilt nicht nur fiir Deutschland. Uberall wo
deutsch gesprochen wird, kénnen die Lesebiicher wirken, sie sind in die ganze Welt
hinaus gegangen. Durch die deutsche Sprache wurden so auch anderen Vdlkern
fremde Kulturen vermittelt. Deutsch hat sich damit als Ubersetzersprache erneut be-
wahrt. Schon Goethe hatte ihr ja gerade im Hinblick auf seinen Begriff der Welt-
literatur eine bedeutende Rolle zugewiesen. So mancher europaische Schriftsteller
ist erst durch die deutsche Ubersetzung bekannt geworden und durch sie in die
Weltliteratur eingegangen. Auch von Pet6fi kann dies gesagt werden, und das Pe-
tofi-Lesebuch verdient gerade darum nicht nur in Ungarn ganz besondere Beachtung.
Dies gilt umso mehr, als es sich auch in anderer Weise vor den anderen Bénden
auszeichnet. Die Schwierigkeiten einer literarischen Ubersetzung sind immer groB;
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aber hier ging es um die Transponierung aus einer nicht indo-germanischen Spra-
che mit einer vollig anderen Struktur ins Deutsche. Ferner ist das Petofi-Lesebuch
das einzige der ganzen Reihe, das in internationaler Zusammenarbeit von Wissen-
schaftlern zweier Lander herausgegeben wurde. Diese Gemeinschaftsarbeit von un-
garischen und deutschen Wissenschaftlernwurde allerseits als einschénes Symbol fir
die Freundschaft zwischen dem ungarischen und dem deutschen Volke gewdrdigt.
So wurde die Absicht der Lesebicher, die Freundschaft und die Verstdndigung
zwischen den Vdlkern zu férdern, im Kleinen schon bei ihrer Herausgabe ver-
wirklicht.

H. Kolbe

Les littératures russe et soviétique eu Hongrie
apres la libération

Cétait en 1828, il y a pres de 130 ans que la premiere étude assez breve sur la
littérature russe fut publiée en Hongrie, écrite par notre premier littérateur, Ferenc
Toldy et quelques années plus tard la traduction des oeuvres mémes fut entre-
prise d’abord de langue allemande, ensuite de frangais et & la fin directement de
russe. Certains représentants éminents des lettres hongroises, comme Janos Arany,
Pal Gyulai, Mér Jokai s’intéressaient a la littérature russe et en ont traduit quel-
ques ouvrages. De fur et a mesure que la popularité des écrivains réalistes russes
augmenta en Europe, s’accrut l'intérét pour leurs oeuvres, aussi en Hongrie. Clest
aux historiens de la littérature qu’incombe la tdche de montrer I'effet de la littéra-
ture réaliste russe sur I%volution de la littérature hongroise. Dans ce bref apercu
nous nous contenterons de signaler 1'Onéguine de Pouchkine — qui, dans la tra-
duction de Karoly Bérczy (paru en 1866) remporta un immense succes et eut 15
éditions jusqu’en 1945. — Cette oeuvre, ensemble avec celles de Byron a grandement
contribué dans les années 70—80 du siecle dernier a la création d’un genre litté-
raire inconnu jusqua ce temps dans la littérature hongroise: le roman en vers.l
Plusieurs de nos prosateurs ont incontestablement beaucoup appris de Tourguenev.
Le popularité de Tolstoi et de Dostoievski était trées grande, surtout vers la fin
du siecle. Dans les années vingt de notre siecle les drames de Tchékhov trouvérent
d’aussi excellents traducteurs, que les grands poétes Dezsé Kosztolanyi et Arpad Toth.

Cependant, des le XIXe siécle, et dans une mesure plus grande au XXe, on
peut constater un certain décalage entre la valeur réelle de la littérature russe
et de I’idée quon s’en forme en Hongrie. Ainsi par exemple: Bien qu’l y ait
beaucoup de traductions de Pouchkine, son art ne se reflete pas entierement dans
les traductions hongroises. La traduction d’Onéguine de Karoly Bérczy est un chef-
d’oeuvre dans son genre et pourtant il a adapté un peu l'oeuvre de Pouchkine a
I’atmosphére compromise qui prévalait en Hongrie dans les années 60—70.2 Le
lecteur hongrois savait trés peu sur les poetes décabristes. Pour des raisons poli-
tiques, de toute évidence, les oeuvres des démocrates révolutionnaires russes ne
paraissent que ci et la en Hongrie avant 1945. Une traduction peu juste et dé-
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formée du roman de Tchernichewski, intitulé: Que faire? parait avec un postface
qui falsifie entiérement l'activité des révolutionnaires russes. Dans les années 80,
Endre Szabd, un bourgeois de mentalité radicale, ayant consacré presqu’entiérement
sa vie a la vulgarisation de la littérature russe, se met a traduire les poemes de
Nekrassov. Mais aprés sa mort et jusqu’a la libération, Nekrassov reste ignoré, chez
nous personne ne le traduit plus. Le mysticisme et le pessimisme de la littérature
russe exercent leur effet vers la fin du siécle dernier et surtout au XXe siecle. La
plupart des critiques bourgeois hongrois ne voient point, a cOté des sombres ta-
bleaux qui représentent les phénomenes négatifs de la vie, la profonde foi des
réalistes russes en l'avenir de leur peuple ou bien s’ils la remarquent, ils la mettent
au compte de I’exaltation religieuse. C’est ainsi que I'épithéte ,,sacrée” et mystique
est attribuée a la littérature russe.3

De nouvelles possibilités, bien plus vastes s’ouvrent devant la diffusion, la
présentation totale et sans déformation de la littérature russe a partir de 1945 date
de la libération de la Hongrie.

Dés 1945, parait le recueil de Gyd6ry-Juhasz: Anthologie des poetes russes.
C'est une habile entreprise pour présenter I’6volution historique de la poésie lyrique
russe. D’excellentes traductions qui sy trouvent en bon nombre ajoutent encore
beaucoup a sa valeur. Cependant le choix des poemes et la préface n’apportent
aucune vue nouvelle sur la littérature russe. Parmi les publications des premiéres
années qui suivent la libération il y a une deuxiéme anthologie qui mérite I’atten-
tion: , Trésor de la littérature russe”, rédigée par Zoltan Trocsanyi. Cette anthologie
offre une certaine vue d’ensemble non seulement de la poésie, mais aussi de la
littérature en prose et des drames, en quoi elle fraye de nouvelles voies. Cependant
sa préface n’est pas exempte non plus des erreurs de I%%poque précédente. Il est
impossible de traiter d’une maniére méme approximativement compléte la matiéere
des douze années écoulées depuis la libération, dans le cadre restreint d’un bref
compte-rendu. Nous allons essayer de démontrer les résultats obtenus, a travers
quelques exemples pris au hasard groupés autour de quelques idées et nous voudrons
aussi parler de ce qui reste encore a faire.

Le premier résultat de ces derniéres années est d’avoir réussi de donner une
idée plus nette sur des auteurs russes dont l'oeuvre avait été peu ou mal connue en
Hongrie. En premier lieu il s’agit ici de Pouchkine. L’dition en deux volumes de
ses oeuvres choisies publiée en 1949, a l'occasion de son 150e anniversaire a apporté
du nouveau aussi bien dans le choix que par les deux préfaces écrites par D.
Blagoi et Endre Gaspar. Un bon nombre des ouvrages de Pouchkine parurent pour
la premiere fois en hongrois dans ces deux volumes: plusieurs poémes, des lettres,
des fragments intéressants — comme par exemple — Le négre de Pierre le Grand,
ou L’histoire du village de Gorioukhino, le poéme La maisonette de Kolomna, tra-
duction d’Endre Gaspar, jusqu’alors inconnu, chez nous, plusieurs de ses contes.
La publication de la nouvelle traduction d’Onéguine, de Lajos Aprily peut é&tre
considérée comme un véritable événement pour le culte de Pouchkine en Hongrie.
La traduction de Bérczy, excellente en son temps, parafit aujourd’hui un peu démodée
et maniérée — elle lI'a été peut-étre déja au moment de sa parution. Néanmoins
Lajos Aprily eut une tache bien difficile lorsqu’il devait refaire un nouveau texte
hongrois, apres la traduction de Bérczy codifiée comme classique. L’excellente
traduction d’Aprily garde fidelement |I’esprit et I'atmosphére de l'original, elle
gagnera certainement la faveur du lecteur et deviendra populaire.
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L’art dramatique est un autre domaine des lettres russes dont nous avions
jusqu’ici des connaissances tres insuffisantes. ,Le révisor” de Gogol, les drames de
Tchékhov sont connus en Hongrie, mais Griboiedov n’a jamais étét traduit et
Ostrovski trés peu. Finalement, c’est en 1947 que la fameuse comédie de Griboiedov
.Le Malheur d’avoir trop d’esprit” fut jouée au Théatre National et éditée aussi dans
une traduction, digne de loriginal, I'oeuvre de Laszlo Kardos. Avant 1945, un seul
drame d’Ostrovski avait étét traduit (L’orage, par Zoltdn Trdcsanyi) et joué au
Théatre National, en 1941. Depuis 1945, les pieces d’Ostrovski figurent sur le pro-
gramme de plusieurs théatres de la capitale et de la province. La forét... (Théatre
National, 1950.) L’orage ... (Théatre National, 1954) etc. Le recueil de ses drames a
été également édité.

L’autre tache réalisée en partie était la présentation des auteurs russes, entiere-
ment inconnus encore chez nous, sans lesquels notre connaissance de la littérature
russe resterait trées incomplete. Ce sont les auteurs du XVllle siécle, qui étaient les
précurseurs du grand mouvement social libérateur russe du XIXe siécle, Ra-
dichtchev, et les principaux représentants des deux premiéres périodes du mouvement
libérateur, les décabristes et les démocrates révolutionnaires. Ce n’est qu’aprés la
guerre que le nom de Radichtchev fut révélé au public hongrois, par la publication
de son livre intitulé: Voyage de Petersbourg a Moscou. Les lacunes de nos connais-
sance des décabristes sont en partie comblées par le volume qui a pour titre Oeuvres
choisies des Décabristes.4 Le dernier chapitre du livre s’occupe de I’écho littéraire du
mouvement décabriste. Les poemes de ce chapitre sont publiés pour la premiere
fois en hongrois ce sont les poémes de Rileiev, d’Odoievski et d’autres. Il serait utile
de continuer ces traductions et faire mieux connaftre l’activité littéraire des déca-
bristes, si non dans un volume séparé, au moins dans une vaste anthologie de la
poésie russe.

Quant aux prosateurs nous avons fait aussi quelques pas remarquables. Pour
ne citer que les plus impartants: c’est en 1949 que paraissent la nouvelle version
complete du roman de Tchernichevski: ,,Que faire?” faite par Ferenc Rakos puis
I'une aprés lautre ses oeuvres choisies, les essais d’esthétique, de philosophie, de
pédagogie de Dobrolioubov, ses traités d’histoire de la littérature, les plus remarqua-
bles. La lettre de Biélinsky adressée a Gogol, puis ses oeuvres choisies d’esthétique
et de pédagogie, ses études sur Pouchkine. De Saltykov Chtchédrine plusieurs volu-
mes (Les Fréres Golovliev, Contes, etc.)

C’est aussi aprés 1945 que parait en hongrois le premier recueil de Nekrassov
le poéte le plus doué des démocrates révolutionnaires russes. Dans la préface du
petit volume Sarolta Lanyi trace une image fidele, peinte avec beaucoup d’af-
fection de la vie et de I'oeuvre de Nekrassov. En 1955 parait aussi son grand poéme
épique inachevé: Qui est heureux en Russie? dans la belle traduction de Lajos Aprily.

La propagation de ces poémes, comme celle de toute la littérature russe fut
grandement avancée par les essais critiques de Georges Lukacs5 et par le livre
d’Agnes Heller.6

Enfin la troisieme grande tache de notre oeuvre de vulgarisation était de
faire paraftre toute une série d’ouvrages dont les traductions précédentes ne défoi'-
maient point I’esprit et le sens de loriginal, mais elles ont vieilli avec le temps et
une nouvelle traduction moderne était souhaitable. Parmi celles nous mentionnons
avec une éloge particuliere la traduction de I'oeuvre d’lgor: Dit de la bande faite
par Géza Képes. Au siecle dernier et au début du ndtre plusieurs traducteurs ont



Chronica 26'S

fait essai avec cette oeuvre sans arriver a la clarté et a la grace de la traduction
ede russe. Dit de la bande de Géza Képes est compréhensible et délicieuse tout en
gardant les caractéristiques essentielles de l'original.

Nous devons mentionner ici le nouveau choix de poémes de Lermontov, fait
par Léaszl6 Kardos et Endre Torok. Ce volume rend accessible une grande partie
de la poésie de Lermontov. Nous pourrions encore parler ici de la nouvelle traduction
de Tourguenev, de Tolstoi, de Dostoievski, de Gontcharov et de beaucoup d’autres.
Ces volumes ont été publiés surtout dans la série ,,Classiques russes” de la Nauvelle
Edition Hongroise. La série fut commencée en 1953, dans le but de présenter en 5
ans et en 50 volumes, les meilleures oeuvres de la littérature russe classique. Ce
qui caractérise les volumes parus jusqu’ici c’est avant tout le bon choix des oeuvres
puis la traduction d’un niveau élevé, les postfaces sont aussi trés instructives et
explicites. La série des ,Classiques russes” joue un role important dans le perfection-
nement de nos connaissances de la littérature russe, en comblant les lacunes citées
et en remplacant les traductions démodées par de nouvelles.

Enfin, pour résumer: des résultats substantiels furent atteints dans le domaine
de la connaissance de la littérature russe pendant les douze derniéres années et
une partie des lacunes constatées avant 1945 ont pu étre comblées. Il reste évidem-
ment encore beaucoup a faire. Pour dire un exemple avant 1945 Dostoievski fut
beaucoup traduit, apprécié méme, mais souvent des conclusions unilatérales ou faus-
ses ont été tirées de son activité littéraire. Apres 1945, pendant 10 ans, on ne parlait
presque pas de lui et bien qu’actuellement une nouvelle édition de quelquesuns de ses
écrits soit déja faite, c’est loin d’étre suffisant. Dans les années qui viennent, il faut
absolument donner ses principaux ouvrages dans la main des lecteurs hongrois en
une nouvelle traduction, introduits par des préfaces qui permettent de dissiper les
équivoques qui subsistent encore dans la compréhension de son art et de son impor-
tance. Nekrassov meériterait également un volume qui contiendrait plus largement
sa poésie lyrique que lopuscule édité en 1947.

Nos éditeurs ont plusieurs projets dans leur programme qui promettent une
diffusion plus large et a un niveau élevé de la littérature russe. Ainsi nous pouvons
espérer que nous aurons une vue plus large et des idées plus nettes sur ce grand
trésor spirituel que les écrivains russes ont donné a I’humanité.

Déja avant la libération, un intérét de plus en plus vif se manifestait vers
la littérature soviétique en Hongrie. La littérature soviétique signifiait alors, avant
tout la nouvelle littérature russe qui annonce et prépare la Révolution. Malgré des
obstacles d’ordre politique, en apparence insurmontables, le public hongrois a pu
connafitre un assez grand nombre d'oeuvres littéraires soviétiques. Une partie seule-
ment pouvait paraitre en Hongrie: — de nombreuses oeuvres de Gorki, le Ciment
de Gladkov, le Chemin des tourments et Pierre Premier de A. Tolstoi; le Don pai-
sible de Cholokhov (édition expurgée); la Défaite de Fadéev (sous un autre titre qui
laissait supposer a la censure qu'il s’agissait d’un roman de bas étage) les Concus-
sionnaires et O temps, en avant7 de Kataiev, la premiére partie de Brouski de Pan-
fiorov; des romans d’Ehrenbourg, de Seifoullina, de Neverov, de Soloviov, d’lIf et
Petrov et d’autres, des récits et quelques poémes publiées dans des revues littéraires.
D’autres ouvrages soviétiques, traduits en hongrois ont été publiés a I|%tranger
et notre public ne pouvait les procurer qu’a travers de grandes difficultés.

C’est surtout grace a ces oeuvres littéraires que la société progressiste hon-
groise pouvait se faire une idée de la révolution victorieuse du prolétariat russe et
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de I’édification de la société socialiste. Ces lecteurs étaient beaucoup impressionnés,
par l'authenticité, par I'humanisme et par l'optimisme de ces ouvrages, par leur
contenu idéologique et, par leur conception morale, par le ton sur lequel ils s’adres-
saient aux masses, par leur maniere nouvelle et réaliste de représenter le monde.
Les ouvrages littéraires soviétiques exercerent une profonde impression non seule-
ment sur le lecteur, mais eurent un effet stimulateur et libérateur sur les écrivains
progressistes les plus talentueux; ils ont contribué a la naissance de la critique
marxiste.7

La Libération renversa les obstacles qui empéchaient les larges masses de
connafltre la littérature soviétique. Les oeuvres parurent en toute liberté, sans étre
mutilées et déformées par la censure; on publia aussi les oeuvres ouvertement ré-
volutionnaires dont la parution était inimaginable dans la Hongrie contre-révolu-
tionnaire. On comprend donc que le nombre des lecteurs des oeuvres soviétiques se
soit multiplié par la suite. Les lecteurs ne les lisaient pas comme on lit nlimporte
quelle oeuvre littéraire, mais avec un intérét passionné; ils voulaient connaitre a
fond la vie de la société socialiste, la mentalité de I'homme libéré de I’exploitation
et de l'oppression, cherchant en eux — tua res agitur — leurs lendemains meilleurs
et plus heureux. Il est indiscutable qu’a c6té des oeuvres classiques anciennes et ré-
centes de la littérature hongroise, ce furent les meilleurs produits de la littérature
soviétique qui ont trouvé le plus facilement le chemin pour accéder au coeur des
nouvelles et larges couches de lecteurs qui, de par leur situation, ignoraient, avant
la libération le monde merveilleux de la littérature qui transforme le monde.

Au cours des dernieres années, les éditeurs hongrois ont fait connaftre aux lec-
teurs hongrois de nombreuses oeuvres excellentes de la littérature soviétique. Ce-
pendant, il convient de faire remarquer que le choix n’a pas toujours été heureux
et que de nombreux ouvrages de valeursontrestés inconnus. La critique elle-méme n’a
pas fourni, durant cette période, une aide appréciable par des analyses appro-
fondies.8 Mais, plus récemment, de nombreux ouvrages soviétiques de valeur ont
paru et le niveau des traductions s’est, fort heureusement, amélioré, ce qui est di —
en dehors d’une plus grande circonspection des éditeurs — surtout au fait que
I’¢quipe des traducteurs s’est considérablement renforcé; que des écrivains et des
poétes de talent sengageaient a traduire des oeuvres littéraires et que le nombre
des traductions littéraires faites d’apres des traductions brutes a diminué. Qu’il nous
soit permis de citer ici parmi les traducteurs de prose, les noms d’Imre Gordg,
d’Imre Makai, de Laszl6 Németh, de Klara Sz6ll6sy, de Sarolta Lanyi et de Gydrgy
Radd et, parmi les traducteurs de poémes — en dehors des deux derniers — Laszl6
Kardos, Endre Gaspar, Géza Hegedls, Gyula Illyés, Géza Képes, Zsuzsa Rab,
Gyorgy Somlyé, Lérinc Szabd, Eszter Urban, Istvan Vas et Sandor Wedres. Nous
tenons a préciser que cette liste des traducteurs de talent est loin d’&tre compléte.

Nous voudrions, par la suite, donner un tableau d’ensemble des ouvrages les
plus importants parus aprés la libération.

Quelques mots d’abord sur les anthologies. L’anthologie des poetes russes de
Jen6 Gydri-Juhdsz parut au lendemain de la libération, mais elle avait étét prépa-
rée déja avant. Elle contient aussi la traduction de quelques poétes soviétiques; plus
d’une de ces traductions avaient vu le jour avant la Libération, dans des revues
littéraires. L’anthologie de Zoltan Trécsanyi: Trésor de la littérature russe (1947)
contient des extraits de prosateurs soviétiques. Un tableau plus riche de la littéra-
ture soviétique est offert par l'anthologie de Sarolta Lanyi Les poétes russes (19471
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et par le recueil Nouveaux conteurs russes de Klara Sz6ll6sy et d’Imre Trencsényi-
Waldapfel (1948). Une nouvelle étape du développement est marquée par L’antho-
logie de la poésie soviétique (1952) faite sous la direction de Laszl6 Kardos et qui
offre une haute idée de la poésie soviétique multinationale. En 1955, on en publia
une édition revue et corrigée qui, plus variée que I’édition précédente, a fait avan-i
cer dun pas considérable la connaissance de la poésie soviétique en Hongrie. Parmi
les recueils doeuvres de prose, mentionnons Contes et récits d’écrivains soviétiques,
un choix en deux volumes (1953), entreprise particulierement importante, la série
intitulée: Oeuvres choisies d’écrivains soviétiques qui contient les meilleures oeuv-
res dans une traduction d’un niveau artistique.

En ce qui concerne les écrivains- d’avant la libération, Gorki était I'un des ro-
manciers étrangers modernes le plus lu en Hongrie; il exerga un effet trés grand
sur les masses des lecteurs et sur les écrivains. Le public hongrois connaissait un
trés grand nombre de ses oeuvres. Aprés la libération, on vit paraitre, en dehors de
ses oeuvres déja connues, un grand nombre de ses oeuvres jusque-la inédites en Hon-
grie, dont de nombreux récits, comme Vie de Klim Samguine (dont seul, le premier
tome, d’ailleurs mutilé avait vu le jour), son roman Vie de Mathias Kojemiakine,
ses drames, ses études littéraires et ses écrits politiques. L’image qui s’offrait ainsi
dp l'oeuvre de Gorki était incomparablement plus riche qu’avant. C’st en 1951 que
I'on entreprit la publication de ses oeuvres choisies. Quant a Serafimovitch, les lec-
teurs hongrois ont appris a connaftre, en dehors de son célebre roman sur la guerre
civile Torrent de fer, (qui avait déja paru avant la libération en hongrois, en Union
Soviétique), ses récits, réunis, notamment dans les volumes: Dans le quartier Pres-
nia et Incendie de forét. Parmi les écrivains de la génération des ainés, on a édité
Une tentative de meurtre, un roman de Sergueiev-Tsenski et Le coeur n’oublie pas,
un recueil de nouvelles du méme auteur: les volumes OuU l'oiseau vit sans crainte,
Le murmure de la forét, Un sentier dans la forét vierge de Prichvine; Le Vagabond,
L’aube point et Riviere sombre de Chichkov, contes et récits choisis du méme auteur,
Les infracteurs de la loi, un recueil de nouvelles de Seifoullina. Aprés Ciment, ro-
man trés lu de Gladkov, on vit paraitre du méme auteur la trilogie autobiographique
terminée au cours de ces derniéres années Histoire d’une jeunesse, Le Volontaire et
L’an funeste. Parmis les oeuvres sur les épisodes héroiques de la guerre civile, Tcha-
paiev de Fourmanov a acquis une popularité particuliere; le recueil de nouvelles
Journées inoubliables du méme auteur a également été publié. Toute une série
d’oeuvres d’A. Tolstoi ont vu le jour et ont obtenu le succes dd aux classiques. (Le
Chemin des tourments, le Pain, Pierre Premier, L'Enfance de Nikita, Emigrés, lbicus,
Le prince boiteux, Chemin ancestral, Récits choisis, Contes russes). Ont/ paru en
outre La forét s’ébranle, Une nuée de sauterelles, la Route vers I'Océan, La cométe,
La Forét russe de Léonov; Les Cités et les années, L’Enlévement d’Europe, Le sana-
torium Arktour, Premieres joies et Un été extraordinaire de Fédine; la Défaite et
La Jeune Garde de Fadéev. Les romans Le Don paisible et les Terres défrichées de
Cholokhov, ainsi que Poéme pédagogique de Makarenko ont exercé une profonde
impression sur les différentes couches de la société hongroise. L’Edition académique
a entrepris la publication des oeuvres littéraires et scientifiques de cet auteur. Il
serait impossible et- d’ailleurs inutile de donner une énumération compléte, dans le
cadre de la présente étude, de toutes les oeuvres parues; une bibliographie a été
publiée a cet effet.9 Nous nous bornons simplement a relever la parution et le suc-
ces des romans, récits et pieces de théatre de Treniov, Malychkine, Krymov, Paous-
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tovski, Ehrenburg, Kataiev, Panfiorov, lvanov, Pavlenko, Ostrovski, V. Grossman,
Gorbatov, Polévoi, Kazakiévitch, Bek, Simonov, et de nombreux auteurs encore.
Parmi les écrivains appartenant aux différentes nationalités, figurent les noms de
Korneitchouck, Ribak, Gontchar, Aini, Kerbabaiev, Mekhti Houssein, Tzvirka, etc.
Le lecteur hongrois a maintenant une idée claire de la richesse de la poésie sovié-
tique, qui, avant la Libération, était pratiqguement inconnue. En dehors de I’antho-
logie de Kardos, dont il a été question et d’autres recueils, de nombreux poetes sovi-
étiques ont été publiés. Les plus importants sont les recueils de poemes de Maia-
kovski qui contiennent la traduction de ses plus belles poésies lyriques de ses poémes.
Ces publications refletent avec plus ou moins de succés les efforts, tendant a inter-
préter dignement Maiakovski en hongrois. Ont paru en volumes séparés les poemes
choisis de Essénine, Tikhonov, Chtchipatchov, Issakovski, Sourkov, Simonov et
d’autres. Le poeme epique Vasili Tiorkine de Tvardovski est beaucoup lu et appré-
cié. Nous ne donnerions pas une image tant soit peu complete, si nous ne parlions
pas des oeuvres de la littérature soviétique pour la jeunesse qui, en Hongrie, comme
en Union Soviétigue ont remporté d’importants succes, tels les contes de Bazchov,
les récits de Gaidar, etc. (Enfin, parlant de littérature nous ne pouvons pas ne pas
relever certaines études d’histoire littéraire, telle la monographie de Meilakh inti-
tulée: Lénine et la littérature russe de la fin du XIXe et du début du XXe siécle,
le livre de Jermilov sur Tchehov.)

Les résultats obtenus dans le domaine de la propagation de la littérature sovié-
tique sont, sans aucun doute, importants. Ce que les lecteurs et les écrivains pro-
gressistes voulaient obtenir avant la Libération est devenu une réalité: le peuple
hongrois a pu connaitre un important chapitre de la littérature mondiale que, jus-
que-la, les mesures policieres lui avaient rendu inaccessible. Il s’agit maintenant
de faire connaitre et d’interpréter dignement les oeuvres de valeur de la littérature
soviétique qui sont encore inconnues chez nous. Nous estimons qu’il faudrait accor-
der une plus grande attention a ce qui a précédé la littérature soviétique. Il était
juste de publier les contes et récits choisis de Kouprine; il faudrait maintenant édi-
ter Bounine, un autre écrivain de valeur des premiéres dizaines d’années du
X X e siecles. De méme, des oeuvres choisies de Blok, de Brioussov et de Bedni pour-
raient également figurer dans le programme des éditeurs hongrois et il convien-
drait de songer a publier des écrivains bien connus vers 1930, mais injustement oub-
liés depuis, tels Babel. (D’ailleurs, les nouveaux programmes des éditeurs contien-
nent quelques-uns de ces noms.) La publication de ces ouvrages, choisis avec di-
scornement, prouvera une fois de plus, et d’une fagon convaincante, le richesse et la
variété de la littérature soviétique.

ZS. Zsldhelyi et B. Lengyel

NOTES

1 Voir: Lajos Gydrgy: Les rapports littéraires russes hongrois, Cluj—Kolozsvar,
1946, 9; Aladar Komios: Pouchkine dans la littérature hongroise. Revue Phlilogique,
1955, 3. 333—335.

2 Agnes Heller: Classiques russes, Csillag, 1955. 9. 1914—1921.

3 Ecrits choisis des décabristes, traduction de Gyodrgy Trécsanyi. Mivelt Nép,
1954.

4 Gyorgy Lukacs: Les grands réalistes russes. Mivelt Nép, 1955.
5 Agnes Heller: Les principes d’thique de Tchernichevski.
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6 Voir plus en détail: Agnes Heller: Classiques russes, Csillag, 1955. 9. 1914—
1921; Endre Tordk: Les volumes parus en 1955 de la série des Classiques russes. Bul-
letin de la Section Littéraire et Linguistique de I’Académie des Sciences Hongroise,
1956, X. k. Ne 1—2. pp. 229—235.

7 Béla Lengyel: La littérature soviétique en Hongrie avant la Libération. (Dis-
sertation pour le titre de »candidat« 1956. Manuscrit)

8 Laszlo Kardos: Réflexions sur les rapports entre la littérature soviétique et
la critique hongroise; (Nagyvilag, 1956. No. 1 pp. 113—129)

9 Série bibliographique de Sandor Kozocsa et de Gyorgy Radé (Bibliographie
hongroise de la littérature des peuples soviétiques) qui sert de base a la recherche
scientifique.

Neue Ergebnisse der Opitz-Forschung

Humanismus und Aufklarung, diese zwei glanzenden Kapitel in der Geschichte
der Literatur, lenkten das Licht und das Interesse bis zu einem gewissen Male
selbstverstandlich von all dem ab, was zwischen beiden Epochen liegt. Dazu tru-
gen auch die verwickelten gesellschaftlichen und politischen Verhaltnisse dieser
Zeit sowie auch andere Umstdnde bei, so daB das 17. Jahrhundert im grossen und
ganzen an den Rand des Blickkreises der Forschung geriet und man nicht unbegrin-
det von dem unbekannten 17. Jahrhundert sprach.

Es scheint jedoch, daR wir im letzten Jahrzehnt diesem Zeitalter nédher ge-
kommen sind, ja wir kénnen sozusagen (berall in Europa eine gewisse Renaissance
der Barockforschung beobachten. Erst unldngst wurde in Italien das Barockproblem
auf einem KongreB in Venedig erdrtert. Mehrere der namhaftesten Vertreter der
Germanistik in Amerika beschaftigen sich mit dem deutschen Barock, Georg
Schulz-Behrend bereitet z. B. seit Jahren die wissenschaftliche Gesamtausgabe von
Opitz’ Werken vor und in der Schweiz wurde im vorigen Jahr unter dem Titel ,Die
Kunstformen des Barockzeitalters”1 ein zusammenfassender Essay-Band verdffent-
licht, in dem aufler dem deutschen englischer, franzdsischer, italienischer und spa-
nischer Barock nicht nur im Hinblick auf Literatur, sondern auch auf Musik und
bildende Kiinste behandelt wird.

Das Vorwort zu dem in der Schweiz erschienenen Bande stellt die Frage, wo-
durch sich die besondere Anziehungskraft des Barocks auf den heutigen Forscher
erklaren lasse und sieht unter anderem den Grund darin, dass zwischen den beiden
Zeitaltern eine Wesensverwandschaft bestehe. Fir diese Wesensverwandschaft
spricht auch die Tatsache, daB in den Léandern der Volksdemokratien ebenfalls ein
wachsendes Interessf und eine Belebung der Forschung beobachtet werden kann.
In Ungarn hat Jézsef Tur6czi-Trostler seine friheren einschldgingen Forschungen in
neueren Studien zusammengefaBt und zugleich durch neue Ergebnisse ergédnzt.
Aulerdem veroffentlichten Géabor Tolnai, Imre Béan, Laszl6 Makkai und Endre An-
gyal Arbeiten Uber diese Epoche.2

In der Deutschen Demokratischen Republik erschien Ricarda Huchs Werk uber
den Dreifigjahrigen Krieg in einer neuen Ausgabe, der Johannes R. Bechers reiche
Anthologie, sowie die Abhandlungen von H. Weithase und H. Westram {ber den
deutschen Barock und J. B. Boeckhs Arbeit aus dem Kreis der deutschen Literatur
des 17. Jahrhunderst folgten/” Auch auf dem Gei'manisten-Kongreff in Berlin (Som-
mer 1956) wurde das Barock-Problem diskutiert.
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Bedeutende Ergebnisse haben neuerdings die Forschungsarbeiten in Polen ge-
zeitigt, wo in den letzten Jahren nach zwei groReren Abhandlungen4 erst unlangst
eine umfassende, den wissenschaftlichen Ansprichen rechnungtragende Opitz-
Monographie erschienen ist.0

Der Verfasser dieses Werkes, Marian Szyrocki, Professor am Institut fir ger-
manische Philologie an der Universitdit Wroclaw, beschaftigt sich seit Jahren mit der
deutschen Literatur des 17. Jahrhunderts, insbesondere mit der sogenannten Schle-
sischen Dichterschule. Es ist kein Zufall, daB diese Monographie gerade in Wroclaw
erschien, wie es auch kein Zufall ist, daB Szyrocki und seine Mitarbeiter sich eben
das 17. Jahrhundert zum besonderen Fachgebiet gewahlt haben. Es ist in diesem
Zusammenhang wesentlich, daR die deutsch-polnischen Beziehungen sich hier beson-
ders intensiv und lebendig ausgewirkt haben. Vor allem gilt dies fir das 17. Jahr-
hundert, als eine ganze Reihe von Flichtlingen aus dem damaligen PreuBisch-
Schlesien in das benachbarte Polen zog, wo damals eine verhéltnismaRig grdéBere
politische und religiose Toleranz herrschte. Auch Komensky suchte und fand um
die Mitte des Jahrhunderst, in Polen (in Lesno) voribergehend Zuflucht.

Opitz war mit Polen durch vielfdltige Beziehungen verbunden, er kannte die
polnische Kultur und schatzte sie hoch ein, noch bevor er die Erde Polens betrat.
Und als er sich endgiltig in Danzig niederlie, nahm er sogleich intensiv teil am
politischen und kulturellen Leben Polens und seine Anteilnahme horte auch spater
nicht auf, sondern vertiefte sich bis ans Ende seines Lebens. So ergab es sich als
Selbstverstandlichkeit, daB die polnische Literaturgeschichte eine ihrer besonderen
Forschungsaufgaben in der Bereinigung der Opitz-Frage sieht, in deren Mittelpunkt
die Danziger Zeit des Dichters steht.

Szyrockis Monographie beschrankt sich jedoch keineswegs auf diese letzten
Jahre von Opitz’ Leben, sondern verfolgt die Spuren seiner ganzen Entwicklung,
falt alles zusammen, was in der friheren Opitz-Literatur vorliegt und erganzt die
bischerigen Ergebnisse mit neuen Materialien und Gesichtspunkten.

Als neuer Gesichtspunkt, der in der ganzen Arbeit zur Geltung kommt, er-
scheint die Beachtung, die der Verfasser der politischen Entwicklung und diploma-
tisch-politischen Tatigkeit von Opitz widmet. Die frithere Literaturgeschichte hat
sich hieriber beinahe vollig ausgeschwiegen oder hat diese Probleme entstellt. Szy-
rocki untersucht Opitz’ Lebenswerk an Hand der marxistischen Methode und son-
dert es daher nicht vom gesellschaftlich-politischen Geschehen seiner Zeit ab, son-
dern will es vielmehr davon ausgehend verstehen. Von diesem Standpunkt aus
schreibt er dem Heidelberger Aufenthalt des Dichters eine entscheidende Bedeutung
zu: hier wurde er mit der irenisch-humanistischen Bewegung bekannt, deren fort-
schrittliche Ideen und Zielsetzungen er sich zu eigen machte und aus diesem Boden
entsprossen dann seine eigenen fortschrittlichen, ja laut Szyrocki in gewisser Hin-
sicht revolutiondren Anschauungen. Mdgen diese Feststellungen Szyrockis auch als
Gbertrieben anmuten, so ist es doch zweifellos, daB Opitz mit den fortschrittlichen
Ideen und Bewegungen seiner Zeit sympathisierte und daB ihn mit einzelnen fih-
renden Vertretern, dieser Bewegungen herzliche Beziehungen, nicht selten eine in-
nige Freundschaft verbanden, so mit Komensky und Hugo Grotius, dessen
bedeutsames Werk (De veritate religionis Christianae) er (bersetzt hat. Auch das
Problem der deutschen Nationalsprache und Nationalliteratur, dem er sozusagen
seine ganze Tatigkeit widmete, war ein integrierender Teil eines ebenfalls fort-
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schrittliehen Programms, des Kampfes um die deutsche Einheit, um den zentrali-
sierten deutschen Staat. Doch vermochte er unter dem Druck der Willkiir deutscher
Duodezfirsten, der standigen Abhéngigkeit und Unsicherheit keinen festen Standort
gewinnen, dal er ein bewuBter Kampfer der fortschrittlichen politischen Ziele
héatte werden kdnnen. Sein ganzes Leben, dessen Wege ihn von Jitland bis nach
Paris, von Gyulafehérvar bis in den Dienst des katholischen Burggrafen Dohna und
schlieBlich nach Danzig fihrten, war erfillt von dem Willen, sich der driicken-
den Sorgen des Alltags zu entledigen und erfillt von den Traumen Uiber die Un-
abhangigkeit.

Szyrocki verfolgt den Lebensweg Opitz und analysiert hierbei grindlich und
tiefschirfend sowohl die Werke als auch die literaturtheoretischen Arbeiten des
Dichters, vor allem selbstverstandlich sein ,Buch von der teutschen Poeterey”. Uns
interessiert verstandlicherweise besonders alles, was sich auf Opitz’ Aufenthalt in
Siebenbiirgen bezieht. Szyrocki kennt und zitiert die einschldgige ungarische wissen-
schaftliche Literatur, doch mehr nur die friihere und vor allem die deutschsprachige, u.
a. die Aufsdtze von Robert Gragger, Antal Hermann und K. K. Klein. Dagegen fin-
den wir keinen Hinweis auf die Dissertation von Béla Jakab und — was selbstver-
standlich — auf eine jingst erschienene Studie Uber Opitz’ Beziehungen zu Ungarn,
die etwa gleichzeitig mit dem Werk Szyrockis in den Philologischen Mitteilungen
erschien.0

Uber Opitz Professur in Gyulafehérvar finden wir in Szyrockis Werk das
Wesentlichste verzeichnet, auch die negativen Momente, die Opitz nach einem knapp
einjahrigen Aufenthalt bewogen, aus Siebenbiirgen is seine Heimat zuriickzukehren.
Hier aber dirfte der Verfasser den sprachlichen Schwierigkeiten eine allzu groRe
Bedeutung beimessen, was sich wohl aus seiner Annahme ergab, die ungarische
Sprache sei in Siebenbiirgen zu dieser Zeit so allgemein vorherrschend gewesen,
dal nicht einmal die herrschenden Klassen sich des Lateinischen mehr bedienten.
Alle in Siebenblrgen geschriebenen Werke von Opitz werden besprochen, doch ana-
lysiert der Verfasser — undzwar bewuR — die ,Zlatna” nicht mit der ublichen
Detailliertheit, weil er den Hdhepunkt von Opitz’ dichterischem Schaffen in den
»Trostgedichten” und nicht in der ,Zlatna” sieht. Die ,Trostgedichte” betrachtet er
als Opitz’ selbstdndigstes, zu tiefst poetisches Werk, das zugleich auch auf Grund
seiner ideologischen Haltung die Ubrigen weit Uberragt.

Im SchlufRkapitel Gber den Danziger Aufenthalt Opitz' bietet die Monographie
auf Grund bisher unbekannter Archivmaterialien ganz neue Anhaltspunkte. Durch
seine Forschungsarbeit in den polnischen Archiven, vor allem in jenem von Wroclaw,
gelang es dem Verfasser, einen bisher ziemlich ungeklarten Punkt, namlich Opitz’
politische und diplomatische Tatigkeit am Kdénigshof zu Danzig zu erhellen. Opitz
hatte hier einen zweifachen Auftrag. Einerseits betraute ihn der Koénig mit der Ab-
wicklung seines Briefwechsels mit dem Ausland. Vor allem erhielt Opitz die da-
mals besonders wichtigen Verbindungen zu den Schweden aufrecht und wechselte
mehrere Briefe mit Oxenstierna. Zugleich wurde er, als er in die Dienste des Kdnigs
trat, zum Hofhistoriker ernannt. Diese Arbeit mochte ihm sicherlich ndhergestan-
den haben, denn so konnte er das Material zu seinem umfassenden historischen
Werk weitersammeln, in dem er vor allem die historischen Ereignisse seiner Zeit
zu bearbeiten beabsichtigte. Dies war jene groRe Konzeption, in die er auch seine in
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Siebenbilrgen verfasste und bedauerlicherweise verschollene »Dacia antiqua« ein-
gegliedert hatte.

Szyrockis Werk stellt eine wesentliche Bereicherung der Opitz-Literatur dar,
zugleich ist es aber auch in einem groReren Zusammenhang von Bedeutung, denn
Opitz’ Gestalt und Werk ist dank seiner dichterischen, literaturtheoretischen und
sonstigen Tatigkeit ein zentrales Problem der Forschungen uber das 17. Jahrhundert.

1. Komor
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Tibor Kardos: A humanizmus kora Magyarorszagon (L’¢poque de I’hu-

manisme en Hongrie.) Akadémiai Kiad6, Budapest 1955. pp. 462.

L’histoire de I'humanisme hongrois
avait déja antérieurement dans notre
littérature une monographie synthétique,
je pense a l'oeuvre remarquable de Janos
Horvath publiée d’abord en 1935. puis
rééditée en 1944: La répartition de la cul-'
ture littéraire. Cependant le professeur Ti-
bor Kardos s’est chargé a bon droit de
la création d’une nouvelle synthese, car
nos données et points de vue relatifs a
I’humanisme se sont fortement élargis au
cours des vingt années écoulées, et par
cette entreprise c’est justement l‘auteur
qui mérite 1%loge virgilien »quorum pars
magna fui«. Son livre, paru a la fin de
I'année 1955 tout comme la monogra-
phie précitée de Janos Horvath ne trai-
te I%¢volution de I'humanisme hongrois,
que jusqu’a Mohacs, a la catastrophe
historique, qui marque [|’%croulement de
I’Etat hongrois du Moyen-Age (1526),
bien que ses nombreux renvois dépas-
sent souvent ces limites et éclairent plus
d’une fois la continuation de I’huma-
nisme hongrois au XVle siecle. Malgré
cela M. Tibor Kardos nous promet en-
core deux grands chapitres de cette ré-
capitulation synthétique, le XVle siécle
et la premiére moitié du XVlle avec
I'activité littéraire du poete Zrinyi, qu’il
considere comme la derniére figure re-
marquable de I’humanisme hongrois.

Les cadres restreints de notre compte
rendu ne nous permettent pas dexami-
ner minutieusement les résultats objec-
tifs et méthodologiques de la synthese,
extrémement riche en données, nous de-
vons nous contenter de discuter, quel-
ques points de vue fondamentaux.

Le professeur Kardos se met a l'oeu-
vre avec le nouveau concept sociologique
marxiste de I'hnumanisme, qui est selon

lui  I'idéologie de la bourgeoisie révo-
lutionnaire ,,qui s’est proposée I’affran-i
chissement de I'’homme au nom de tout
le peuple opprimé, mais au fond unique-
ment dans l'intérét de la bourgeoisie” (p.
25). L'origine bourgeoise de la culture de
la renaissance etimplicitementde I'huma-
nisme ne fait guére de doute, et en ana-
lyse finale elle signifie la lente dissolu-
tion de I’idéologie théologique médiévale
et de sa laicisation; mais Iépithéte ,ré-
volutionnaire” — malgré toutes les ten-
tatives antérieures d’en produire des
preuves — ne nous semble pas rassu-
rante. En effet, les facteurs que lau-
teur énumére pour attester son théo-
reme (accumulation des capitaux, ma-
nufactures, activité commerciale, forma-
tion d’une classe d’intellectuels laics, etc.)
ne sont pas de la part de la bourgeoisie
des actes révolutionnaires, mais les ré-
sultats successifs de la lutte contre le fé-
odalisme; d’autre part les idéologies des
révolutions populaires, revétant les for-
mes des diverses hérésies religieuses
(parfois des soulévements, comme celui
de Fra Dolcino) ne peuvent étre a notre
avis utilisées dans Iexplication de la
formation de I'humanisme.

L’auteur étend un peu trop le cercle
du concept de I'’humanisme; au fond, il
Iidentifie a celui de la renaissance et,
bien plus, s’appuyant sur les études
d’lvachtchenko, de Sidorova et d’levni-
na, il dépasse méme cette thése pour en
arriver a qualifier d’humanisme presque
toutes les phases religieuses, politiques
et culturelles de l’aspiration des peuples
a laffranchissement. En esquissant les
périodes et le caractere de I’humanisme
italien, l'auteur déclare d’ailleurs que
»le caractére de I'humanisme n’est pas
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déterminé par l'usage du latin” (p. 16.).
Nous partageons entiérement le point de
vue attesté aussi par Janos Horvath —
et appuyé par une légion de facteurs —
selon lesquels I'hnumanisme a donné un
grand essor a travers toute I’'Europe
aux littératures de langue nationale, et
ses résultats se sont résorbés dans la lit-
térature de la lingua vulgaris; mais que
ce ne soit pas l'usage du latin qui domi-
ne dans I'humanisme autochtone, que
son idéologie humaniste et toute son ac-
tivité littéraire ne soient pas détermi-
nées par ses rapports avec l’antique, nous
ne pouvons le croire. Nous comprenons
trés bien le point de vue du professeur
Kardos, lorsqu’il cherche |I’essence de
I’humanisme dans I’affranchissement de
I’lhomme, selon les principes de Marx,
mais ce dernier voulait simplement dire,
a l’endroit cité, que I’époque de I’huma-
nisme avait déclenché cet affranchis-
sement, et il ne prétandait aucunement
a donner par cette constatation la défi-
.nition de I'humanisme comme catégorie
historique.

A notre avis, la notion de I'humanisme
doit étre maintenue dans le sens que lui
confere depuis un siecle déja la science
littéraire européenne (I'oeuvre de Burck-
hardt parue en 1860!); donc nous devons
I’interpréter comme la production de la
littérature et de la science de la renais-
sance, qui se présente en langue latine
en s’appuyant sur l'antique. Evidemment
ceci nous oblige a parler, en dehors de
I’humanisme, de la littérature de la re-
naissance, particuliéerement avant le dé-
veloppement ou aprés le déclin de I'hu-
manisme. Par certains traits de son art
Dante peut étre déja considéré comme
un poeéete de la renaissance, mais pas
comme un humaniste; grace a Pétrar-
que, la grande poésie de la renaissance
prend un grand essor et il est le premier
humaniste européen. Il est généralement
connu que Boccace cultivait les deux
courants de la littérature de son époque,
qu’il travaillait avec la méme ardeur en
italien et en latin, mais sans doute il ne
se serait dit humaniste que pour ses con-
naissances de latin et de grec, pour sa
passion de découvrir des manuscrits,
pour son oeuvre De geneal6ogia deorum,
si toutefois cette distinction des notions
avait existé en son temps. Nous pensons
que lessence de la renaissance n’est pas
la résurrection de lantique, mais I’es-
sence de I'humanisme I’est bien certaine-
ment. Le tournant si considérable de la
renaissance dans I’histoire de la civilisa-

tion, des lettres et des arts a été opéré
par des facteurs sociologiques et idéolo-
giques, en partie par les mouvements
hérétiques que le professeur Kardos fait
si remarquablement connaltre, mais
I’humanisme est déterminé au cours du

XIVe siecle par la résurrection consci-
ente de la littérature et de la culture
antiques.

Si nous nous é€loignons de cette con-
ception fondamentale et nous nous con-
tentons de considérer le facteur de I’af-

franchissement  populaire comme le
signe déterminatif le plus important,
I’hérésie des Cathares, les mouvements

vaudois et hussites ainsi que la devotio
moderna peuvent étre qualifiés sous cer-
tains rapports d’humanisme, ce qui n’est
guére a désirer. Nous sommes d’accord
avec ceux qui veulent défendre le con-
cept original de la renaissance et, impli-
citement, de I'humanisme, et qui veulent
le limiter exactement dans le temps
(XIVe—XVle s.). Je dois demander ce-
pendant pourquoi il est plus dangereux
que Haskins ou Huizinga parlent de la
renaissance du Xlle siécle, de I'huma-
nisme d’Alanus ab Insulis ou de Jean de
Salisbury, que si levnina ou Sidorova dé-
couvrent le méme humanisme chez les
Goliards ou dans les satires populaires
bourgeoises de la littérature mediévale
francaise? Des deux cOtés on efface les
limites de la renaissance en délayant la
notion de I'humanisme! Tandis que si
nous nous en tenions a la différence des

deux conceptions appliquée avec
succes concernant la renaissance et I™-
humanisme — nous ne serions pas ob-

ligés d’utiliser des dénominations créant
une incertitude comme par exemple ,hu-
manisme populaire”, ,humanisme & ten-
dance populaire”, renaissance sponta-
née”, et méme ,les tendances humanis-
tes des masses populaires” (p. 22.). En
un endroit (p. 41) on lit que les hussi-
tes qualifient la langue latine de bar-
bare en comparaison & la langue nati-
onale. Peuvent-ils donc étre des huma-
nistes? Point du tout! Il ne faut pas
interpréter leur constatation comme
s’ils placaient consciemment la langue
nationale et sa littérature au-dessus du
latin. 1l est évident qu’ils veulent dire
tout simplement que toute langue dont
on se sert dans des assemblées laiques
et écclésiastiques et que le peuple ne
comprend pas: est barbare. Et en
ceci, ils réferent & l'apbtre Paul (Cor-
. 14:9, 19). Nous reconnaissons que c’est
la devotio moderna qui est la plus voi-
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sine de I’humanisme, sans étre toutefois
identiques. Erasme dut lui-méme dépas-
ser la devotio modema pour devenir hu-
maniste et pour que la philosophie anti-
que, la morale de Socrate devint équiva-
lente a ses yeux a la morale du Christ.
De Groote ou Thomas Kempis auraient
repoussé avec horreur une telle identi-
fication, tout comme Il’avaient fait Lu-i
ther, Calvin, humaniste pourtant a l’ori-
gine, et méme Comenius.

Nous croyons pourtant que nous se-
rions injustes a I'¢gard le l'oeuvre vrai-
ment importante de Tibor Kardos, si not-
re critique se bornait a ces remarques
relatives a la détermination de la notion
de I’humanisme. L’oeuvre développe sa
matiere dans huit grands chapitres, dont
nous avons déja vu les deux premiers,
ceux qui marquent la mise au point. Le
3e chapitre s’occupe des débuts de I'hu-
manisme hongrois, de la phase écoulée de
1360 a 1445. C'est I¢poque du régne de
Lajos d’Anjou (Nagy Lajos — Louis le
Grand — dans la terminologie histori-
que hongroise) et de Zsigmond de Lu-
xembourg. Les hérésies populaires, les
mouvement bogomiles patarins et hussites
ne comptent pas a notre avis parmi les
promoteurs de I’humanisme hongrois,
méme si dans l’idéologie hussite on voit
apparaitre de temps a autre une idée re-
levant du droit romain ou un tour hu-
maniste. Nous constatons avec un plai-
sir d’autant plus grand que Tibor Kar-
dos présente dans une analyse excellente
et détaillée les phénomenes réellement
humanistes de cette époque, les Discours
universitaires de Pécs (Sermones compi-
late in studio generali quinque ecclesi-
ensi in regno Ungarie), L’histoire de la
translation (Histéria de Translation® San-
cti Pauli Thebaei cognomento primi Ere-
mitae), le récit en vers de Laurentius de
Monacis sur Kis Karoly (Carmen seu
histéria de Carlo Il. cognomento Parvo
rege Hungariaé), ainsi que le rdle consi-
dérable, joué par Pier Paolo Vergerio
dans la formation de I’humanisme hon-
grois. Ici nous aurions méme vu avec
plaisir encore plus de précisions philolo-
giques, étant donné que par exemple la
Translation faisant partie du cycle des
légendes sur Saint Paul I’Ermite ne nous
est restée que par une édition postéri-
eure du XVllle siecle. Quel est le crédit
philologique de cette derniere?  Quels
sont ses rapports avec la légende de Saint
Paul, qu'on trouve dans le bréviaire pau-
liste?

18 Acta Litteraria

213

Un autre chapitre riche et beau
nous présente I'’humanisme de Janos Vi-
téz et de Janus Pannonius (1445—1471).
C’est surtout I’esquisse sur Janus Panno-
nius, le plus grand poéte de I’hnumanisme
hongrois, que nous trouvons réussie: l’au-
teur nous montre bien les mobiles hu-
mains et politiques de la poésie de Janus,
ainsi que le genre nouveau des thémes et
de lattitude lyrique du poete. Il ny a
guere que l’analyse des panégyriques
que nous jugeons un peu succincte. Il
aurait fallu aussi affronter les défauts
éventuels de Janus ,épique”. On peut
supposer, mais a défaut de preuves nous
n’oserions aller jusqu’a affirmer .le fait,
que les cantiléenes populaires hussites
aient eu quelque influence sur la poésie
de Janus, gui était originaire de la pro-
vince de Szerémség. Dans ses épigram-
mes le style de Janus ressemble a ce
point a celui de Martiali et de Becca-
delli et nous considérons ces modeles
classiques et modernes suffisants, pour
expliquer lorigine de ses poésies mali-
cieuses.

Un chapitre abondamment docu-
menté est consacré a Matyas, le roi So-

leil de I'humanisme hongrois, aux pro-
ductions littéraires imposantes de sa
cour et & leur caractére. La matiere était
déja en grande partie aussi antérieu-
rement connue  (recherches de Vilmos
Fraknéi, Jend Abel, Jézsef Fitz, Jozsef

Huszti, mises au point de JAnos Horvath);
malgré cela Tibor Kardos a su nous dire
des choses nouvelles et imprévues en
premier lieu sur les mobiles économi-
ques, sociaux et idéologiques de la mo-
narchie centralisée de Matyas. Cest
I'explication de la figure de ,Matyas
le juste” a la base de sources humanis-
tes qui est particulierement réussie: ici
c’est le role compensateur et assurant
I'ordre juridique du souverain de I’Etat
centralisé, qui revét une forme huma-
niste, puis populaire. Un autre trait in-
téressant est la représentation du culte

voué par la cour de Matyads a Attila
(Thurdczi, Bonfini, Callimachus Experi-
ens), ainsi que la description détaillé

du néoplatonisme et en général du ca-
ractere et de I’influence des discus-
sions philosophiques. Il nous semble ce-

pendant que l’auteur, au cours de ses
explications subtiles, attribue  plus
d’une fois aux forces sociales et aux

considérations politiques un effet direct
plus important qu’il ne faut sur les fac-
teurs de la vie littéraire. Il suffira d’in-
diquer deux exemples. Il n'y a pas de
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preuves que le roi Matyas ait influencé
d’une maniere quelconque la presse de
Buda d’Andras Hess, ainsi on ne peut
que supposer le fait, que la publication
densemble de Basilius Magnus et de
Socrate ait voulu d’une part attirer vers
I’lhumanisme les ecclésiastiques routini-
ers et d’autre part créer un idéal bour-
geois pour les Hongrois, qui ne s’exal-
taient que pour lattitude héroique (p.
173). Grace a l’excellente monographie de
Jozsef Fitz sur Hess, nous savons que la
derniere publication de I'imprimerie de
Buda fut le Confessional de |I’archevé-
que Antonius Fiorentinus. Est-ce que
cette oeuvre doit aussi sa parution a la
propagande de Matyas? Il est encore
moins probable, que le chiffre important
des manuscrits grecs de la Corvina si-*
gnifie les tendances de Matyas vers une
religion d’Etat: cest-a-dire qu’il se serait
orienté vers I’Eglise orthodoxe pour des
raisons politiques (p. 193). Matyas s’ tait
procuré ses manuscrits grecs en ltalie,
et les grandes bibliotheques comme cel-
les des Médicis et du Vatican en étaient
elles aussi abondamment pourvues. L’ex-
plication réside donc dans Ienthousi-
asme universel du quattrocento pour les
Hellenes et non dans des considérations
politiques directes et pour ainsi dire
quotidiennes.

Les trois derniers
— exactement la moitie de
de Il'oeuvre — s’occupent de Ihuma-
nisme de I%poque des Jagellons. L’au-
teur réussit a réfuter définitivement l'opi-
nion ancienne, déja repoussée par Janos
Horvath, qui voulait que la fleur éphé-
mere de I’humanisme se soit flétrie des
aprés la mort de Matyas. Cest exacte-
ment le contraire qui est vrai, et les pa-

chapitres du livre
I’6tendue

ges les plus intéressantes du livre
sont consacrés a l|%¢poque des Jagel-i
lons. L*%tude de I'humanisme de ce

temps (1490—1526) présente un intérét
accru du fait bien connu qu’on assiste a
un épanouissement tardif mais riche de
notre littérature de caractére médiéval
et de langue hongroise. La sphére d’ac-
tion de I'humanisme s’¢largit beaucoup,
et nous connaissons un nombre sans cesse
croissant d’humanistes, d’origine bour-
geoise ou populaire. Bien plus, la culture
humaniste est un attribut si indispen-
sable au début du XVle siecle, que méme
les représentants réactionnaires des clas-
ses dominantes (un Werb6czy!) ne peu-
vent s’en passer. Dans le développement
de I'humanisme de I%poque des Jagel-
lons un fait qui ne saurait étre négligé

tend a la solidarité internationale qui
réunit des humanistes autrichiens, hon-
grois et tchéques dans la Société savante
danubienne (Societas Literaria Danu-
biana). Cette association est d’autant
plus importante que, lors de ses débats,
les opinions philosophiques religieuses
modernes se confrontent dans une diver-
sité bariolée, depuis l'averroisme a ten-
dance matérialiste de Girolamo Balbi
jusqu’a la dévotion profonde de Bohus-
lav Lobkovic. La Corvina elle-méme joue
en ce temps un rbole encore plus impor-
tant peut-étre que sous Matyas, ses tré-
sors commencent bien & se disperser,
mais a la base des ses manuscrits rares,
nombre d’écrivains antiques deviennent
le trésor commun de la science europé-
enne. L’activité philologique hongroise
débute aussi a I’époque, et se propose la
publication des oeuvres de Janus Panno-
nius (Paulus Crosnensis, Sebestyén Ma-
gyi, Benedek Bekényi, Adorjan Wolfard),
mais nous connaissons également une
édition de Cicéron qui a été dédiée a un
chanoine d’Eger. Parmi les mécenes, il
faut retenir avant tout le nom de Ta-
més Bakécz, puis ceux des grands chan-
celiers Gyorgy Szatmari et Laszld, Szal-
kai, mais quelques personnalités huma-
nistes remarquables — Jakab Piso, le
précepteur de Lajos Il —, certains pré-
lats de province ont su aussi créer autour
d’eux une riche vie intellectuelle huma-
niste (Péter Varadi a Kalocsa, Miklés
Bathori a Vac).

La vie littéraire de
Jagellons montre I'influence considé-
rable d’Erasme. Tibor Kardos explique
d’une maniére convaincante I’effet libé-
rateur de lesprit d’Erasme vers la criti-
que de la société. La satire de Balint
Hagymassy L’Eloge et le blame du vin
et de Il'eau (Opusculum de laudibus et
vituperio vini et aquae) ou la piece de
théatre de Bartholomaeus Pannonus Le
dialogue de la vigilance et de I'indolence
(Dialogus inter Vigilantiam et Torporem)
ne seraient pas nées sans Erasme. Un
fait caractéristique, c’est que la pointe
de la critique est dirigée surtout —
aussi chez les humanistes hongrois —
contre I’Eglise. L’auteur prouve d’une
maniére digne de crédit, que ces dialo-
gues sont les précurseurs importants des
drames controversistes de la Réforma-
tion (Sztarai). Balint Eck, maftre d’cole
de Kassa peint un tableau sombre, mé-
me pas masqué par la satire de la situa-
tion de la Hongrie avant Mohacs, dans
son oeuvre intitulée De I'administration

I’époque des



Bibliographia 275

de I’Etat (De rei publicae administratio-
ne). Dans ses oeuvres on voit brdler
aussi le feu de I’anxiété patriotique,
amertume éprouvée a cause de la fai-
blesse intérieure de la Hongrie située dans
la gorge de la puissance turque. Un
exemple saisissant de cette inquiétude
patriotique est le poéme de Marton Nagy-
szombati I'Opusculum ad Regni Hunga-
riaé proceres. Son analyse détaillée
compte parmi les plus belles pages de
I'oeuvre de Tibor Kardos. L’auteur ter-
mine son tableau récapitulatif sur la
littérature hongroise de langue latine a
I’6poque des Jagellons par les deux fi-
gures les plus remarquables du cercle des
erasmiens: Istvan Brodarich et Miklds
Olah. L’activité de tous les deux s¥%tend
au-dela de I’%poque de Mohéacs, mais
leur formation intellectuelle sest faite
ici, dans l'atmospheére érasmienne de la
cour royale de Lajos Il. Brodarich est
I’historien de Mohacs (De conflictu Hun-
garorum cum Turcis ad Mohatz veris-
sima descriptio, 1527), quant a Miklds
Olah, il transmet a la postérité, dans ses
deux oeuvres homogenes (Attila, Hun-
garia, 1536—37), la splendeur de la
Hongrie humaniste de Matyas.

La derniére phase de ce processus est
celle ou I'lhumanisme — déja bien avant
Mohéacs — fait sentir son influence dans
la production de langue hongroise de
notre littérature. L’auteur constate, a juste
titre, que lessor de I'humanisme en lan-
gue hongroise n’a pas pu se produire
sans une base sociale importante et c’est
ce qu’il trouve dans la couche des clercs
(literati) qui ont fait des études dans leur
pays ou a létranger: leur chiffre avait
considérablement augmenté au cours du
XVe siecle et la majorité parmi eux
étaient dorigine petite bourgeoise et
paysanne. On les rencontre fréquemment
dans les écoles, dans des postes munici-
paux ou judiciaires dans lesquels des
études juridiques étaient conditionnées
— dans le bas-clergé, mais souvent aus-
si dans les monastéres mémes. L’auteur
analyse d’une maniére instructive le
manuscrit Magyi que rédigeaient pen-
dant une période assez longue de tels
mciercs, mais il souligne dlment que
Matyas, le grand monarque, s’efforcait
consciemment & la formation de la lit-
térature da langue nationale. Nous
sommes malheureusement a=sez pauvres

en monuments, ce que nous possédons
ne porte pas de couleurs humanistes
particulieres et nous avons du mal a

nous convaincre que la Bataille de Sza-
18+

bacs, ce simple chant de chroniqueur
puisse étre placé dans le cercle de I'hu<
manisme et qu’on essaie d’interpréter
un de ses passages comme la confron-
tation des concepts humanistes de la
temeritas et de la virtus. Nous nous éton-
nons cependant que lauteur ne saisisse
pas les possibilités offertes par la
célebre Cantilene de Ferenc Apati du
point de vue de son theme: a notre avis
ce n'est pas du tout un chant hussite,
mais une critique sociale humaniste. Ce
que l'auteur écrit sur les chants des jon-
gleurs, les trufferies, les pieces du genre
farce de |époque de Matyas, ainsi que
sur les personnalités poétiques mystéri-
euses de Simon Budai et de Géabor Ma-
gyar présente beaucoup d’intérét. Il est
regrettable que tout ceci soit si peu ap-
puyé par des données concretes.

La littérature laique de langue hon-
groise relativement pauvre du XV« siecle
est largement compensée par Il%pa-
nouissement de la littérature monasti-
que. Lauteur analyse avec art les oeu-
vres des monasteres qui furent influen-
cées par lesprit de I'humanisme. En effet
on ne saurait concevoir, sans l’'influence
de [I'humanisme, Iexistence des Sept
psaumes de pénitence du manuscrit Fes-
tetich, traduits de Pétrarque, le Livret
sur la dignité des saints ap0tres, la Lé-
gende de Catherine en vers, la traduc-

tion Hrotswitha du manuscrit Séan-
dor, le mystére des Trois chrétien-
nés, la traduction biblique impor-
tante du manuscrit Jordanszky, et

beaucoup plus la grandiose personnalité
littéraire du Chartreux Anonyme, au-
teur du manuscrit Erdy. Janos Horvath
les avait déja mentionnés, mais leur
analyse étendue et variée est le mérite
de l'auteur. Nous sommes également
d’accord avec lui sur le fait que toute
cette littérature a été congue dans l’esprit
de la devotio modema. Il est a regret-
ter. malgré tout qu’au cours de ses re-
cherches relatives a Albert Csanadi, la re-
marquable étude d’Elemér Malyusz:
L’ordre des ermites de Saint Paul a la
fin du moyen age (Histoire ecclésiasti-
que, 1945. p. 1—53) lui ait échappé. Le
réeglement monastique qui y est exposé
avec beaucoup de détails n’aurait guere
permis des ,envolées” comme celles que
l'auteur attribue par exemple a Albert
Csanédi. Il est peu croyable qu’un frére
convers ait pu étre maitre des novices.
Sans aucun doute il était entré comme
homme cultivé dans l'ordre bibliophobe
et peu soucieux de I%%ducation de ses
membres. La supposition de I’existence



276

de tendances hérétiques latentes dans
I’'ordre des ermites de Saint Paul, sup-
position basée sur le fait que leurs mo-
nastéres avaient recu leur nom du
Saint-Esprit (Gioachino da Fiore!) nous
semble quelque peu hardie. Car enfin,
depuis Athanase, le dogme de la Trinité
en donnait la possibilité! (p. 325). Nous
avons encore a relever I’absence du nom
de Lajos Katona a propos du drame
Hr'otswitha, des psaumes de pénitence du
manuscrit Festetich; il n’aurait pas été
superflu en outre de mentionner que
I'exemplaire d’Eger de la traduction de
Dante par Serravalle avait été expliqué
avec une précision scientifique par Jozsef
Kaposi, et que c’est encore lui qui dé-
termina la place de la citation de Dante
du Livret... Nous ne pouvons admettre
sans preuves lassertation que Pelbart
Temesvari ,doit étre considéré aussi
comme humaniste” (p. 368), puisque
notre histoire littéraire le tient jusqu’a
nos jours pour le maitre de réputation
européenne de la scolastique du moyen
adge en déclin. Le fait qu’on rencontre
chez lui quelques germes des idées hu-
manistes (p. 376) ne modifie le fait en
rien.

Le livre termine la revue de Ihis-
toire de I'humanisme hongrois jusqu’a
Mohécs par I'analyse de I’idéologie de
la guerre de Dozsa et la littérature for->
mée autour delle. La majorité des hu-
manistes appartenant aux milieux soci-
aux plus élevés parlent avec animosité
du soulévement des paysans, du ,servile
bellum” (Taurinus), mais les intellectuels
de culture latine qui se ralliérent au
peuple (L6rinc Mészaros, Ambrus Tur-
kevei) utilisent plus d’une thése d’origi-
ne humaniste pour attirer les passions
révolutionnaires. On en trouve plusieurs
dans le célébre discours de Gyodrgy Do-

TiBOR Klaniczay: ,,Miklés Zrinyi”.
pp.

Miklos Zrinyi était non seulement le
plus grand chef de guerre et homme po-

litique hongrois du XVII-eme siécle, il
a été également lauteur de lune de
nos plus belles oeuvres épiques. Son

épopee est un vrai chef d’oeuvre, elle
ne contient rien de fictif, mais elle est
prise toute entiere a la réalité de la vie
hongroise et reflete ainsi I’héroisme des
combats quotidiens autour des forts
frontiéres. E. R. Curtius, I€minent ro-
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zsa a Cegléd (par exemple la doctrine
sur la noblesse véritable ou sur I%galité
des hommes). Evidemment, quelques
idées mystiques du moyen age, radicali-
sées par les disciples de Giachino da
Fiore sont plus essentielles. L’auteur ju-
ge que le mouvement hongrois était mi
par les mémes composants religieux que
I'insurrection révolutionnaire de Tamaés
Minzer, la différence est justement la
.présence vigoureuse” de I’humanisme
dans la révolution populaire hongroise
(p. 387). Ceci s’explique par le rble im-
portant des clercs, sacerdotaux et des,
autres intellectuels plébéiens de culture
humaniste.

L’humanisme hongrois, méme par son
évolution d’un siecle et demi seulement,,
jusqu’a Mohacs, a néanmoins enrichi
notre littérature nationale de trésors ex-
ceptionnels. Les recherches décentes,
présentent, sous des aspects de plus en
plus riches, ces siécles de notre littératu-
re et en général notre ancienne vie in-
tellectuelle. Toute synthése est un pas.
en avant, parfois méme en ce qui con-
cerne laccroissement des matériaux de.
I’époque traitée. C’est aussi le mérite de
la monographie considérable de Tibor
Kardos, et bien que nous ne soyons pas.
de son avis a tous les points de vue, la
riche présentation des rapports des
forces économiques, sociales, politiques
ou intellectuelles contribuant a la for-
mation des faits littéraires, I’abondance-
de la documentation, le grand nombre
de portraits et d’analyses littéraires ré-
ussis, le vrai style humaniste qui se lit
du commencement jusqu’au bout avec
agrément, font que son livre constitue
un apport appréciable a la science litté-
raire hongroise.

l. Ban

Akadémiai
548.

Kiad6, Budapest 1954.

maniste de Bonn, récemment décédé,,
dans son ouvrage intitulé: ,,Europaische
Literatur und lateinisches Mittelalter”,
recherchait dans la littérature espagnole
la fusion des plus beaux traits de carac-
tére poétique et militaire. Dans le
compte rendu, que nous avons publié
de ce bel ouvrage (lrodalomtdrténeti
Kozlemények, 1954, p. 442—452) nous
étions cependant contraints de démontrer
que le professeur Curtius s’est trompé.
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En effet ce n’est pas dans I’Espagne du
XVI-ieme et du XVIl-ieme siécles qu’il
faut chercher les beautés pathétiques et
les rellets poétiques de l'ame des guer-
riers qui défendaient leur propre patrie et
toute I’Europe, mais bien en Europe ori-
entale dans la littérature hongroise,
slave du sud et polonaise. Il est fort reg-
rettable, que la littérature comparée eu-
ropéenne ne sache rien ou seulement
tres peu, de ce fait, dautant plus, que
par exemple le Siege de Szigetvar est la
derniére des épopées héroiques d’Europe,
dans laquelle chaque ligne est d’une vé-
rité, que réhaussent les brillants faits
d’arme de son auteur.

La thése de Tibor Klaniczay est un
ensemble et une mise au point trés réus-
sie et trés moderne des recherches con-
cernant Zrinyi. Son travail n’a pas été
tacile, justement a cause de |I’abon-
dance et du caractere disparate des étu-

des déja publiées sur cet auteur. Clest
que Zrinyi ne fut pas seulement un
magnifique poete épique; il adapta et

d’une facon trés hongroise et originale
le genre de Marino et laissa aussi un im-
portant héritage d’oeuvres de science
militaire et politico-historique, en sorte
qu' avec son grand contemporain, ie
transylvain Janos Apaczai-Csere, il fut
I'un des fondateurs de la prose politique
de langue hongroise. (Au deumeurant
la littérature théologique hongroise pou-
vait déja s’enorguillir a cette époque de
belles oeuvres.). La monographie de Kla-
niczay ’unit non seulement en une syn-
thése les résultats utilisables des recher-
ches déja faites; elle est aussi une ana-
lyse toute nouvelle de cette grande épo-
pée — et soumet a une étude philologi-
que et idéologique les écrits en prose de
Zrinyi, et enrichit ainsi la science
de la littérature hongroise de toute
une série de précieuses découvertes.
Dans ses recherches, Klaniczay se base
sur 1’6volution politique du poéte, il
démontre comment, le pupille de Ila
maison de Habsbourg, Zrinyi devient un
champion de [I'indépendance nationale
hongroise et le porte-parole du principe
de labsolutisme national. Bien avant sa
mort survenue subitement en 1664, Zri-
nyi pensait déja a la rupture totale
d’avec la maison de Habsbourg et a un
soulevement armé. Zrinyi devait com-
battre sur deux fronts; contre les Turcs
et les Habsbourg — ce qui s’explique

d’ailleurs par les conditions politiques
particulieres de la Hongrie. Affaiblie
par la guerre de Trente ans, la maison

impériale n’avait aucun intérét a com-

battre les Ottomans — alors que pour
la Hongrie, il s’agissait la d’une ques-
tion de vie ou de mort. Le génie politi-
que de Zrinyi vit clairement que lés fai-
blesses relatives du pouvoir des Habs-
bourg et des Turcs rendaient le moment
favorable a une reconquéte de I’indé-
pendance nationale hongroise et a la
fondation d’une monarchie centralisée
ou le trone de Hongrie serait occupé par
le suverain de Transylvanie. Klaniczay
explique toutes les oeuvres de Zrinyi,
aussi-bien les poétiques que les politi-
ques de ce point de vue. Pour l’essentiel,
il a certainement raison; on peut juste
lui reprocher d’avoir quelque peu anti-
cipé sur la concéption politique de Zri-
nyi, en la mettant déja a Iépoque
(1645—1646) ou il écrivit ,,Le siege de
Szigetvar™.

Au premier abord, cette ,,Obsidio Si>
geiiana” (parue en 1651) rappelle Tas-
se; en fait il s’agit d’'un poeme epique
qui, le premier dans la littérature de
langue hongroise, se sert de darsenal
millénaire de I|¢popée. Janos Arany re-
marqua déja (en 1860) qu’en débit des
apparences, cette oeuvre de Zrinyi est
tout a fait originale; sa vaste conception
nationale, sa présentation de |%poque
des combats aux marches frontiéres, la
perfection de sa composition, et la de-
scription de ses héros dun realisme naif
mais moralement toujous vrai, en font
une création, digne de faire figurer par-
mi les plus grandes oeuvres de la litté-
rature mondiale. De fagon convaincante,
le livre de Tibor Klaniczay montre qu’au
milieu du XVIl-éme siécle, seul le the-
me de Szigetvar se prétait & la poésie
épique, car tant dans les chroniques ri-
mées populaires, que dans la poéesie sa-'
vante, ce sujet avait été déja glorifié, et
que sans une telle auréole, I’¢popée ne
peut point naftre. Klamczay traite d’une
facon aussi approfondie les questions de
I'idée fondamentale de I|%popée, discu-
tées depuis de longues décades. L é¢popée
de Zrinyi est empreinte de beaucoup de
traits de l'art baroque catholique et ses
éléments miraculeux naquirent indubi-
tablement des conceptions religieuses de
I’6poque; il nen reste pas moins qu’il
nous faut repousser les interprétations
anciennes qui cherchérent dans Iidée
fondamentale du ,Siege de Szigetvar”

des illustrations de certains dogmes
catholiques — tels ceux de la ré-
demption et de la pénitence. Bien
au contraire, et Klaniczay le prouve,
I'’essence idéalistique de I'oeuvre de
Zrinyi puise directement dans la poé-



278 Bibliographia

sie religieuse protestante du XVI-eme
siecle, selon laquelle les Turcs au-
raient été le chatiment envoyé par Dieu,
pour punir les Hongrois. Cette idée n’est
d’ailleurs pas rare dans |épopée baroque
catholique (voir la ,,Gerusalemne dis-
trutta” de Marino, et V,,Amadéidé” de
Chiabrera), mais dans l'oeuvre de Zrinyi,
eile se présente dans ia concéption et
le style des poétes prédicateurs du XVI-
eme siécle. Au demeurant, les éléments
religieux ne sont pas lessentiel dans
I’'oeuvre de Zrinyi, elle présente la vie
hongroise de facon souvent trés reéaliste
et se donne pour but de stimuler la lutte
contre les Turcs, pour libérer la patrie.
(Son sujet est I'héroique défense du fort
frontiere de Szigetvar (en 1566), dont le
héros est rarriére-grand’pére au poete.)
Nous ne pouvons cependant accepter une
theése de lauteur, selon laquelle 1%lément
miraculeux de cette épopée serait le mé-
lange conscient et artistique de croyan-
ces chrétiennes, de mythologie antique
et des mythes populaires hongrois. Tous
ces éléments forment déja un tout orga-
nique dans la religiosité catholique, mais
déja laicisé et de caractere baroque de
Zrinyi. Déja depuis mille cinqg cents ans,
les dieux de l’antiquité, vivent dans les
croyances religieuses des catholiques,
sous les traits des démons et des diables.
Et pour Zrinyi — comme dailleurs pour
Dante — ils ne figurent pas uniquement
pour l'ornement poétique ou pour le mé-
canisme de |épopée, mais pour eux ils
existent réellement.

Les explications que lauteur nous
donne de la composition de Iépopée, mé-
ritent une attention particuliere. L oeuvre
de Zrinyi n’est pas composée pari des
images incrustées ou par des intercala-
tions, nous ne voyons non plus des sui-
tes d’épisodes; au contraire, elle est toute
action véritable, en méme temps un chef-
d’oeuvre de I%laboration d’un plan ar-
tistique. Le probléeme que Zrinyi avait a
résoudre consistait en ceci: rendre croya-
ble, la dispersion et la défaite des cent
mille hommes de I'armée du sultan Solei-
man sous les murs dun petit fort fronti-
ére hongrois. Bien que les vainqueurs
fussent aussi enéantis, leur fin est
tout de méme un triomphe: le sultan lui-
méme périt de la main du héros princi-
pal. Le mérite de la composition est, que
Zrinyi, au cours de la longue exposition
divisée en six chants parvient a établir
I’6quilibre des forces en mettant toujours
en évidence la supériorité morale des
Hongrois, il parvient a donner du crédit

a sa concéption idéologique que méme un
petit peuple peut triompher, s’il est uni
et animé de grandes idéaux. M. Klani-
czay analyse parfaitement le style de
I’4popée d’ou sont totalement absents ces
traits a effets plaisants du Tasse, de Ca-
moens ou de Marino, de méme que la
douce sensualité; le seul episode amoureux
que lon y trouve retrace une histoire
sombre et tragique; mais deses traits réa-
listes et populaires, il nen réussit que
mieux a esquisser cette rude et héroique
époque des luttes sous les murs des forts
frontiéres hongrois.

Apres |¢popée Tibor Klaniczay étudie
aussi en plusieurs chapitres les oeuvres en
prose de Zrinyi. Celui-ci laissa en effet
plusieurs écrits de science militaire (,,Pe-
tit traité de la vie en cantonnement”,
,Le brave chef de guerre”), une vaste
étude historique (,,Réflexions sur la vie
du roi Matyas™) et un pamphlet contre
les Turcs d’une vigueur extréme (,,Com-
ment se guérir de I'opium turc”) qui mé»
ritent une attention particuliere. Les re-
cherches faites jusqua présent sur la
prose de Zrinyi ne signalaient que Iin-
fluence de Machiavel, ainsi que des par-
ties paralléles entre ,L’opium turc” et
VExclamatio sive de re militari contra
Turcam instituenda consilium™ de Augier
Ghislain de Busbec (1522—1592). Ainsi il
resta a Klaniczay de nous donner une ex-
position claire définitive et philologique
des idées de Zrinyi. Pour» ce qui est du
»,Brave chef de guerre”, il retrouve
les rapports avec la science tactique de
I’6poque ainsi que les éléments des com-
mentaires de Tacite, de Baldassar Alamo,
qui lui servirent comme source. Pour ce
qui est des aphorismes de Zrinyi, ils sont
inspirés par Savorgnano, Ammirato, Mal-
vezzi, Bisaccioni, Daneau et Raimondi.
Loeuvre de De Silhon, ,,Le ministre
d’Etat”, que Zrinyi lut en italien, exerga
également une grande influence sur 1%-
crivain. Cette vaste culture savante rem-
plit la magnifique personnalité de Zri-
nyi et ranima a proclamer les exigences
de la vie hongroise. Il avait aussi sa phi-
losophie » lui, née de ses propes expé-
riences. Les idées de la renaissance con-
cernant les inquiétants problémes de la
Fortune, du Sort et de la Providence les
préocuppent égalementet étant un homme
d’action, il considere comme la plus
grande faute d’un chef d’armée et d’un
politicien: l’ozio. Cest a dire [I’inertie,
condamnée également par Machiavel.

Son étude sur le roi Matyas est
I'oeuvre hongroise la plus notable sur
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la ,raggione di Stato”. Il voit dans ce
grand souverain de la renaissance, le roi
idéal qu’il propose en exemple a la na-
tion: tel doit étre le monarque absolu,
capable de fonder l'unité et Il'indépen-
dance hongroises. Klaniczay est le pre-
mier parmi nos historiens de la littéra-
ture qui donne une analyse détaillée de
cette étude. Quant a ,,L’opium turc", par
I’enchainement de ses idées, par son ef-
fet propulsif aussi bien que par sa belle
réthorique, il compte parmi les grandes
valeurs de notre littérature. Klaniczay
montre combien, en dépit méme de sa
forte inspiration humaniste (nous avons
déja évoqué Busbhec a cet égard) cette
oeuvre a ses racines dans les traditions
antiturques de la littérature hongroise,
et quelle exerga son influence aussi a
I’¢poque des kouroutz et méme plus tard,
a I1’¢re du renouveau national, sur les
ponceptions de Kazinczy. Kdélcsey. Voros-
marty, Kossuth et Pet6fi.
Evidemment, il ny eut
pamphlet de Zrinyi pour

pas que ce
influencer la

Jozsef Waldapfel: A magyar

ungarische Literatur in der Epoche der

irodalom a felvilagosodas
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nation — toutes ses oeuvres le faisaient
ainsi que le montre Klaniczay. il fut I'un
des plus fervents instigateurs du réveil
de la conscience nationale hongroise et
avec Balint Balassi (1554—1594) il est
I'un de grands classiques de notre litté-
rature ancienne. Riche en données nou-
velles, la monographie de Tibor Klani-f
czay atteste aussi que Zrinyi était bien
orienté sur les questions de la politique
internationale, en méme temps il était
un grand connaisseur des sciences mili-
taires. Son érudition, son godt littéraire,
son attitude morale et politique le met-
tent au rang des grandes figures euro-
péennes du XVIl-eme siecle.1
1 Ban

1 A propos de Zrinyi,
référer encore a l'oeuvre d’Emerico Varady
..La Letteratura ilaliana e la sua influenza in
Unc/heria” (Rome, 1934 — Tome |. pages 2l
a 222), et au ..Dizionario Lelterario Bomplanl"
(Milano 1949—1930 — Tome I. page 290, et to-
me 1V. page 604)

koraban (Die
Aufklarung). Akadémiai Kiado,

Budapest, 1954, pp. 336.

Das Jahr 1772 beschert der unga-
rischen Literatur ein Drama: Gydrgy
Bessenyei, einer der Bahnbrecher der

Aufklarung in Ungarn, Verfasser litera-
rischer Werke, Dichter und Pilosoph in

einer Person laRt seine ,Tragddie des
Agis” erscheinen, ein  Werk, das als
Anbruch einer neuen Epoche gewertet

wird. An und fir sich ist das kein Ereig-t
nis von geschichtlicher Bedeutung, auch
nicht im Hinblick auf die Laufbahn des
Dichters denn auBer dem erwahnten
Drama verdffentlicht er im selben Jahr
weitere drei Werke. Und dennoch, 1772
meldet sich hier zum ersten Mal der
neue Geist, die Gedankenwelt der Auf-
klarung. Sie findet ihren kiinstlerischen
Ausdruck in Bessenyeis Schopfung.
Jézsef Waldapfels Monographie be-
handelt diese neue Epoche. Sein Anliegen
geht nicht dahin, eine vollstandige Ge-
schichte der Literatur dieser Zeit zu bie-
ten. Er fasst vielmehr einige ihrer Haupt-
zige zusammen, indem er Gberall die ge-
sellschaftlichen Merkmale und die sie aus-
driickenden wesentlichen Anzeichen des
literarischen Fortschrittes betont. Die
sich entfaltende, weltanschaulich neue

marxistische Literaturgeschichtschreibung
rechtfertigt diese Zielsetzung, umsomehr,
als die ungarische Literaturhistorik der
vergangenen Jahrzehnte diese Arbeit
vernachlassigt bzw. in eine falsche Rich-
tung geleitet hat. Die verschiedenen wis-
senschaftlichen Richtungen, vor allem
derimmer konservativer werdende lebens-
unfahige Positivismus und die mit je-
der pseudo-modernen Richtung verbun-
dene und zum Irrationalismus neigende
Geistesgeschichte boten gerade in den
wesentlichen Fragen, in der Beurteilung
des Gehalts der Tendenz und in der hi-
storischen Bewertung derWerke nur we-
nig Wesentliches, wahrend in der Erfor-
schung der einzelnen literarischen Teiler-
scheinungen Gutes und noch heute Giil-
tiges geleistet wurde. Waldapfels Buch
hat mit seiner Erhellung vieler unklar
gebliebenen Grundfragen das Versaum-
nis von Jahrzehnten nachgeholt.

Tn der Epoche der Aufklarung wur-
de die ungarische Literatur mit zwei
wichtigen Wesensziigen bereichert. Ein-
mal tritt auch in Ungarn eine moderne,
weltliche von mittelalterlichem und theo-
logischem Ballast gereinigte Literatur in
Erscheinung. In der Kunst der kleinen,

nous pouvons nous
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um ihre Existenz kampfenden Nation
machten sich schon iriher die grof3en
Stromungen des europdischen Geistesle-
bens bemerkbar, sie kamen aber fast im-
mer fragmentarisch, in den Werken ein-
zelner Dichter zur Geltung. In dem mit
Tirken und Deutschen kdmpfenden, von
innerem Hader zerklifteten Ungarn, mit
seiner Rickstandigkeit und Amnut,
konnte ein einheitliches, nationalspra-
chiges, in seiner gesellschaftlichen Form
anerkanntes Schrifttum nicht entstehen
und trotz einzelnen Schépfungen, ja ein-
zelnen Lebenswerken l4Rt die nationale
Neugeburt, im wesentlichen bis zur
Epoche der Aufklarung auf sich warten.

Aus dem ersten Charakterzug ergab
sich derzweite,die AufgeschloBenheit ge-
genliber der europdischen Entwicklung.
Das ist natirlich so zu verstehen, dal
die einzelnen Ereignisse, von politischer
wie kinstlicher Natur im Hinblick auf
Ursprung, Bedeutung und EinfluR ihren
lokalen Charakter verlieren. Man er-
kannte, dal die gesellschaftlichen Zu-
stdnde in Ungarn in ihrem erschrecken-
den AusmaB von Rickstandigkeit un-
haltbar geworden waren. So ist es zu
verstehen, daB sich die literarischen
Probleme eng mit den gesellschaftlichen
verknipften, ja infolge der Abhéngigkeit
von Osterreich und mangels selbstandi-
gen politischen Lebens wird die Litera-
tur zum wirksamsten Mittler dieser Er-
kenntnis. Daraus erhellt zur Genlige wie
wichtig ein Unternehmen ist, das sich
zum Ziele setzt, die historische Wendein
ihrem Zusammenhang.mit den literari-
schen und politischen Ereignissen zu un-
tersuchen, mit einem Wort, die ungari-
sche Literaturgeschichte dieses Zeitab-
schnittes neu zu schreiben. Waldapfel
setzt sich in seinem Buch mit den wich-
tigsten Fragen und der wahren fort-
schrittlichen Physiognomie dieser Epoche
auseinander, indem er die in guter oder
boswilliger Absicht gepragten und ver-

breiteten, die Wirklichkeit verzerrenden
Begriffe bekampft.

Sein Buch versucht mit Hilfe einer
marxistischen Deutung der gesellschaf-

lichen Entwicklung, die von dieser inspi-
rierten literarischen Erscheinungen in
ihrten Hauptziigen zu skizzieren. Der Ver-
fasser selbst bekennt: ,,In mancher Bezie-
hung mochte ich lieber zu Widerspruch
und Weiterforschung anspornen, als eine
bequeme Ergebung férdernde Zusam-
menfalung einer ladngeren Zeitspanne
geben”. Ohne Vollstandigkeit anzustre-
fcen und gewisse Probleme in den Vor-

dergrund zu stellen, widerspiegelt der in
zwel Teile gegliederte Autbau des Bu-
ches diese Absicht, Abschnitte, die wichti-
ge Problemkreise zu behandeln. Das Buch
beginnt mit der Erdrterung der Zusam-
menhédnge zwischen der Aufklarung und
der nationalen Bewegung. In diesem Rah-
men bespricht der Verfasser jene Um-
stdande, die die ungarische Gesellschaft
zur Aufnahme der Ideen der Aufklarung
angeregt haben und charakterisiert kurz
die repréasentativen Gestalten der fran-
zbdsischen Aufklarung. Der folgende Ab-
schnitt befalt sich mit dem Widerstand
des Adels, einem hochts charakteristi-
schen Faktor des politischen Lebens je-
ner Zeit: der Adel zeigt namlich eine im
wesentlichen auf konservative Ansichten
gegriindete Abneigung gegen Osterreich
und deshalb eine Sympathie mit den
Freiheitsbestrebungen, im Gegensatz zu
gewissen Schichten, die trotz ihrer fort-
schrittlichen Weltanschauung oder viel-'
leicht gerade deshalb den trigerischen
Hoffnungen, die sie auf den in der Herr-
schaft Josef Il.verkdrperten aufgeklarten
Absolutismus setzen, zum Opfer fallen.
So geraten in ihrer Gedankenwelt die
freiheitlichen Ideale in den Hintergrund.
Das Dilemma, das sich aus dem Gegen-
satz von Fortschritt und Unabhédhgigkeit
ergibt, ist eines der wichtigsten, nur! von
den groBten Dichtern positiv losbaren
Problemen dieser Epoche. Im Kapitel
»Sprachenpflege und literarisches Leben,
Sprach- und Formerncuerung” zergliedert
der Verfassersodann diedurch den neuen
Geist bedingten Wandlungen des litera-
rischen Lebens. Dabei ist es wichtig,
sich vor Augen zu halten dal die lange
Jahrhunderte wéahrende ungarische
Rickstandigkeit im Niveau der Literatur-
sprache sich mit erschitternder Macht
gedulert hatte. Die dichterische Phraseo-
logie, der Wortschatz der primitiven Pro-
sa lehnen sich an die veralteten archai-
schen Denkfermen an, und deshalb muR
das dem Ausdruck neuer Ideen und
Empfindungen geméRe elementarste Mit-
tel, die moderne Schriftsprache, geschaf-
fen werden. Dieser ProzeR vollzieht sich
auch im westlichen Schrifttum, in der
ungarischen Literatur aber treten diese
sprachschépferischen Bestrebungen mit
ungewohnter Intensitdt in Erscheinung.

Die Verbindung mit den wichtigsten
europaischen Stromungen, in erster Linie
mit der franzdsischen Entwicklung und
dem Charakterder Aufklarung des XVIII.
Jahrhunderts gemaB, erhellt der Ab-
schnitt den  Zusammenhang von Auf-
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klarung und Sentimentalismus. Auch
in Ungarn entstehen zwei grund-
legende Formen der Aufklarung:
die eine ist an der von Voltaire vetre-
tenen rationalistischen und die zweite
sentimentale an Rousseau orientiert. Sie
gelangen aber infolge der verhéltnismaRi-
gen Schwache der fortschrittlichen
Schichten, daher auf einander angewie-
sen, nicht in Gegensatz zu einander. So
driicken die rationalistischen und senti-
mentalen Elemente, haufig nebeneinan-
der, manchmal in besonderen Verflech-
tungen, oder rasch aufeinander folgend
— zeitlich geht die Voltairesche Richtung
immer voran — dichterischen Arbeiten
und Lebenswerken ihren Stempel auf.
Der letzte Abschnitt des ersten Teils ana-
lysiert dia literarische Bedeutung der
ungarischen Jakobinerbewegung. Diese
konnte sich nicht entfalten, weil ihre An-
hanger, die Elite der ungarischen Schrift-
steller verhaftet wurde und — in Kuf-
stein schmachtete. Aber nicht nur die
brutale Polizeifaust hemmte den Weg der
zum Radikalismus neigenden ungarischen
Entwicklung, auch die Zahl der beharr-
lichen Kinder der ungarischen Aufkla-
rung war beschrankt und konnte sich
nicht auf reale gesellschaftliche Krafte
stitzen. Im Gegensatz zu den die fort-
schrittlichen ldeale  bagatellisierenden
veralteten Ansichten erhalten in Wald-
apfels Werk alle politischen oder kiinst-
lerischen Erscheinungen, in denen der
Fortschritt in kleinerem oder groferem
AusmaB erkennbar wird, einen beson-
derne Akzent. Deshalb erscheint die Li-
teratur der Epoche stellenweise als
Schatzkammer richtungsweisender euro-
paischer wie ungarischer ldeale, wie sie
¢s in Wirklichkeit — leider — nicht war.
Bei allem Verstandnis fir die Befangen-
heit gegenilber unserer nationalen Kultur,
mufl dies ausgesprochen werden.

Die kurz geschilderten finf Ab-
schnitte skizzieren in ihren Hauptzigen
die Epoche unserer Literatur von 1772,
dem Erscheinen der ,,Tragodie des Agis”
bis 1795, dem Sturz der jakobinischen
Bewegung. Trotz derangedeuteten Einsei-
tigkeit ist der erste Teil des Buches ein
Fundament, auf das die Literarhistori-

ker sich noch lange Zeit stiitzen werden.
Es muB auch darauf hingewiesen wer-
den, daR Prof. Waldapfel zu einer Zeit
an die wissenschafliche Erfoschung die-
ser Epoche heranging, als die marxis-
tische Literarhistorik sich erst zu ent-
wickeln begann und er seine Arbeit vol-
lendet hat, indem er haufig gegen ein-
gewurzelte, falsche Werturteile polemisi-
eren mufite. Dieser polemische Charakter
haftet dem Buch — in Form gewisser
Ubertreibungen — an.

Der zweite Teil des Buches enthalt
funf voneinander unabhéngige Dichter-
portrats. Die bisherigen Kritiker des Bu-
ches haben im allgemeinen diesen Auf-
bau beanstandet. Vielleicht ware es bes-
ber gewesen, wenn der Verfasser das
Gesamtwerk dieser Dichter im Rahmen
der Gesamtentwicklung behandelt hétte.
Die Konzeption des Buches gestaltete sich
aber in einer Folge von Universitatsvor-
lesungen, und dieser’ Umstand gepaart
mit dem Bestreben des Verfassers, ein-
zelne  Abschnitte, vordringliche Fragen
und die bedeutendsten Dichter aus den
ganzen Epoche herauszuhewen, rechtfer-
tigen diesen Aufbau. Die ausgewadhlten
Dichter sind: Gyorgy Bessenyei, Dichter,
Philosoph und literarischer Bearbeiter;
Janos Batsanyi, ein hinreilender revo-
lutiondarer Dichter, der 1789 sein von der
Erstirmung der Bastille inspiriertes Ge-
dicht auf die ,,Franzdsischen Umwalzun-
gen” schreibt: Jézsef Karman, Autor des
ersten gultigen ungarischen Romans
»Fannys Vermachtnisse” einer Arbeit in
der Art von Goethes ,Werther”, aber
von origineller  Auffassung; Mihaly
Csokonai Vitéz, der grofte Dichter der
Epoche, der Wegbereiter der volks-
timlichen Literatur und damit Petofis
Vorlaufer; Mihaly Fazekas, Verfasser
eines volKsnahen komischen Kleinepos
,Ludas Matyi”. Diese Einzeldarstellun-
gen der Dichter hangen nur lose mit der
grofRziigigen Studie des ersten Teiles zu-
sammen, erhdhen aber, was reiches Wis-
sen und treffende Urteilskraft anbe-
langt, den Wert der Arbeit.

A. W eber
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Guy Turbet-Delof: Le Jean le Preux d’Alexandre Pet6fi. Traduction et

commentairé. Presses Universitaires de France.

Il est difficile de s’imaginer parmi les
langues européennes deux idiomes aussi
différents que le francgais et le hongrois.1
Un des rares connaisseurs francgais de la
langue hongroise a donné de ce dernier
la caractéristique suivante; ,Le Hon-
grois saisit la signification d’une phrase
plus en s’attachant aux éléments formels
des mots qui la composent qu’en analy-
sant les concepts dont ils sont porteurs.
C’st la une attitude poétique. La tona-
lité affective des termes importe au
moins autant que leur valeur concep-
tuelle, souvent elle importe méme davan-
tage. Le hongrois exprime donc des
mouvements, des bruits, des sentiments
vagues plus volontiers que des idées abs-
traites. Une élocution hongroise suggere
toujours plus qu’elle ne dit. L’accent
avec lequel elle est énoncée, les sonori-
tés qui I'emplissent, les assonances qu’
elle éveille, s’ajoutent aux significations
des termes et de leur assemblage. Musi-
calité et rythme dominent tout.”2

En effet, le Hongrois, en vertu de la
richesse des désinences verbales de la
langue et de la liberté de sa syntaxe
posséde un fonds inépuisable pour re-
produire une vision dynamique et syn-
thétique de laction sans éprouver tou-
jours le( besoin de la décomposer en ses
éléments, tandis que le Francais, féru
d’analyse, désagrege volontiers la réalité
pour lexprimer en formes nominales:
substantifs et adjectifs. Les nuances de
I’action sont le plus souvent négligées
comme peu importantes pour le sujet
parlant et I%crivain qui tient aux nuan-
ces doit pour ainsi dire les découvrir et
cimbiner unverbe abstrait avecun subs-
tantif concret qui dans leur ensemble
sont appelés a suggérer ad hoc la per-
ception.

1En premiére page de son commentaire
I’auteur affirme: ,Depuis leur installation au
Xe siécle sur le Moyen-Danube, les Hongrois
furent pratiquement le seul peuple en Europe
a parler un langage non européen.” Les Fin-
landais, les Estoniens et les Turcs ne lui par-
donneront pas cet oubli. Et que veut dire:
,un langage non européen”? La langue hon-
groise s’est détachée du tronc finno-ougrien
dans le bassin de la Haute-Volga et par con-
séquent dans la future Russie européenne ...
Selon les linguistes cette séparation eut lieu
vers 2000 av. J.-Chr.. avant méme que cer-
tains peuples dits européens eussent pénétré
sur le continent. L’expression correcte serait
donc ,indo-européen.”

2 A. Sauvageot, Esquisse de la
groise. Paris, Klineksieck 1951.

langue hon-

In-8° pp. 244

La cause principale de cet éloignement
des deux langues doit é&tre cherchée
avant tout dans [lhistoire. Les deux
siecles classiques de la langue et de la
littérature francaises ont tout fait pour
raidir et appauvrir la langue en jetant
I'anathéme sur la création spontanée de
formes nouvelles, alors qu’un siécle
auparavant, Rabelais, Ronsard, Mon-
taigne avaient employé encore un fran-
cais libre, savoureux, pittoresque, saisis-
sant la réalité dans ses moindres détails
en inventant a plaisir leurs moyens d’ex-
p'ression.

Le francais distillé dans les cornues
de Malherbe, des Salons et de |’Acadé-
mie Frangaise est devenu cet admirable
instrument de précision et de clarté que
les révolutions linguistiques, des temps
modernes n’ont pas réussi a décomposer.
Au fond le francais des lettrés, le fran-
¢ais moyen est une langue a tendance
aristocratique qui depuis le XVlle siécle
s’efforce de prendre ses distances et
qui, adoptée par la bourgeoisie, a réussi
a s’imposer dans les coins' les plus recu-
lés de la vie francaise, comme une su-
perstructure inviolable. Personne n’a
plus eu I'idée de retremper cet instru-
ment dans le bain rafraichissant des
parlers populaires.

Or c’est tout le contraire qui s’est pas-
sé en Hongrie. A partir de la fin du
XVllle siécle les écrivains qui ont créé
une vie littéraire au vrai sens du mot,
— jusqu’alors celle-ci n’avait eu pour
base que les Eglises et des réussites iso-
lées et individuelles, — s’orientérent eux
aussi dans la direction d’une poésie et
d’une langue poétique que ne devait
golter que I%¢lite de la nation. Ce cou-
rant romantique a produit de vraies
merveilles: l'oeuvre de Vordésmarty a en-
levé le génie de la poésie hongroise dans,
les plus grandes hauteurs, comme, le fai-
saient a la méme époque celles de La-
martine et de Victor Hugo.

Cest alors que Petdfi et a sa suite
Arany font leur apparition; lun avec
ses chansons de style populaire, ses

tableaux de genre et son Jean le Preux,
I'autre avec son Toldi, légende héroique,
et obligent poétes et prosateurs a aban-
donner I*%loquence, pour descendre au
niveau de la langue des masses populai-
res. A partir de leur succes foudroyant
la langue du peuple, une langue natu-
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relie, dépourvue d'artifice, instrument
propre a exprimer de plain-pied la pen-
sée de lauteur devient le trésor ou vont
puiser les générations suivantes. Bref le
»classicisme populiste national” était né
dés que Petofi, maG par un élan démo-
cratique, eut reconnu que la ,,manne di-
vine” de la poésie devait nourrir aussi
le peuple que ,personne ne soulage de
ses lourdes peines”™ Le ,classicisme”
hongrois se mit ainsi au service de l'uni-
fication nationale, en créant un public
qui n’excluait plus personne de la jouis-
sance des oeuvres littéraires, puisqu’il
employait la langue du peuple méme,
alors quen France la langue classique
avait été adoptée a I’exclusion de la lan-
gue de la paysannerie et de I'homme du
peuple quoi qu’en dise la boutade de

Malherbe sur les crocheteurs du Port-
au-Foin.

De la les difficultés énormes pour
quiconque veut rendre en francais les
beautés  poétiques d’un des chefs-
d’oeuvre de Pet6fi: Jean le Preux (Ja-

nos vitéz), précisément celui par lequel
le poéte renversa le courant et qui a la
place d’un programme de cénacle agit
directement sur le public qui fut désor-
mais toute la nation.

La principale difficulté pour le trans-
lateur réside dans la présentation fruste
de ce conte populaire. Comment sauver
la poésie de ce récit naif qui se déroule
tantdét dans le vaste décor de la plaine
hongroise, tantdt dans des contrées fa-
buleuses; comment rendre I’humour si
magyar du poete, le laconisme trés na-
tional du héros paysan, sa sensibilité si
particuliere, puisque tout cela est pré-
senté dans un style vulgaire a plaisir et
dans une forme ou les alexandrins ran-
gés en quatrains, souvent rimés avec
négligence prétendent visiblement conti-
nuer la tradition des almanachs populai-
res? Il est clair qu’une langue poétique
formée par Malherbe, Racine et Victor
Hugo ne peut rendre en pareil cas qu’un
pietre service.

Et c’est a cette tdche que s’est attelé
M. Guy Turbet-Delof, directeur de I’Ins-
titut Frangais en Hongrie qui, depuis les
dix ans qu’il a vécu en ce pays a fort
bien appris I'idiome des Hongrois si peu
connu de ses compatriotes.

Chose curieuse, le poéme de Petéfi
avait déja tenté plusieurs traducteurs
francais. Je suppose qu’a 3a lecture tous

3Passage tiré par G. Turbet-Delof (p. 72)
d'un hommage poétique adressé a  Arany,
aprés la publication de Toldi.

avaient été enchantés par le charme de
cette oeuvre si neuve a leur godt; ils y
sentaient un exotisme tres particulier.
Bravant toute difficulté, en 1898, F.-E.
Gauthier, vice-consul de France a Buda-
pest publia en un seul volume son Toldi
francais et son Jean le Héros, en y ajou-
tant quelques autres piéces de Pet6fi,
désireux de montrer a ses compatriotes
quels trésors sont enfouis sous la couche
épaisse que représente pour les étran-
gers la langue hongroise.83 Dans sa tra-
duction il a gardé les quatrains rimés en
usage chez les poétes du courant tradi-
tionaliste qui ne s’efforgaient point a des
effets artistiques. Or c’est ici précisé-
ment que sa tentative devait échouer in-
failliblement, puisque Ialexandrin fran-
¢ais ne supporte pas le style de la cau-
serie familiere ni aucune autre négli-
gence. L’alexandrin hongrois consacré
par les poétes de I¢cole dite ,magyare”
ne possédait jusqu’a Pet6fi rien de l%en-
voltement du vers racinien auquel tout
Francais lisant des alexandrins rapporte
inconsciemment sa lecture.

Alors, afin d%viter les platitudes, M.
Turbet-Delof a choisi le ,vers blanc” qui
ne I’oblige pas a laisser tomber la saveur
de son original dont les rimes, dailleurs
nécessairement pauvres, ne suggerent
pas grand-chose. Quoi quiait dit Vol-
taire de I'impossibilité de faire en fran-
cais des vers sans rimes,5 le nouvel
adaptateur du poéme dé Pet6fi y a re-
connu la forme qui en rend fort bien
lI'allure et permet de ne pas s%loigner
trop de loriginal.

Voici d’ailleurs un exemple.

E.-F. Gauthier:

4 M. Turbet-Delof nous dit qu’on a publié

avant la sienne trois traductions frangaises
du conte de Pet6fi. Je ne connais pas la pre-
miére, celle de A. Dozon, consul de France,
publiée en 1877 chez Ernest Leroux. Mais le
Jean le Preux de Georges-Philippe Dhas (Pa-
ris, Editions de la Sphere, 1937) que [l’auteur
a qualifié d’ ,adaptation” n’est qu’une compila-
tion médiocre et négligente tirée de I’honnéte
travail de E.-F. Gauthier (cf. A. Eckhardt,
Nouvelle Revue de Hongrie 1937, t. LVI, p.
569) qui fut d’ailleurs réédité en 1920 avec des
illustrations trés artistiques de Jaschik. Re-
connaissons cependant que Guy Turbet-Delof
doit a Philippe Dhas le surnom du héros que
lui conféere le roi de France aprés les prou-
esses qui le délivrerent des Turcs, tandis
u’il a été heureusement inspiré par George
and pour le sobriquet ,Jean le Champi” qui
veut rendre ,Kukoricza Jancsi”, c.-a-d. Jean-
not le Mais (= Jeannot enfant trouvé dans un
champ de mais) impossible a garder dans un
poeme frangais: .mais” étant un mot savant
dépourvu de toute nuance de ,terroir”.

I Cf. Quicherat, Petit traité de versification
francaise, p. 34
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C’est en pensant ainsi qu’il sut vaincre sa peine, )
Encor de temps en temps elle (c.-a. d. la morsure du chagrin)

assiégeait son coeur.

Mais elle était captive et portait une chaine
Et ne se trahit plus parfois que par un pleur.

Jean de ce pleur aussi plus tard se débarrasse,

De sa vie il n’a plus qua supporter le lot.

Il le supporte, il marche, en un bois sombre il passe
Et comme il y pénétré, il remarque un chariot.

Turbet-Delof:

Sur quoi Jean repartit, plantant la son chagrin,
lequel de temps en temps risquait bien un envol,
mais sans trop insister, car la porte était close:
il accrochait un pleur aux cils, et s’éclipsait.

Puis Jean régla son compte a cette larme aussi.
Il ne lui resta plus qu’a trafner sa carcasse;

il la trafna si bien qu’l atteignit l'orée

d'une sombre forét et y vit un chariot.

On remarquera la justesse de I'ima-
ge chez celui-ci et le travail de délayage
chez l’autre, mais aussi les tours fami-
liers qui nous approchent autant que pos-
sible du style de l’original.

En effet quand bien méme le fran-
cais n’a pas accordé droit de cité au lan-
gage populaire en poésie, on sait a quel
point le style populaire a conquis la prose
en vue d’effets réalistes. Ainsi le tra-
ducteur n’avait qu’a rapprocher le po-
éme de Pet6fi des formes familieres de
la prose francaise, en supprimant les ri-
mes pour ouvrir le champ a ce style de
conteur populaire, recherché et voulu par
Pet6fi qui prétendait abolir par la tout
obstacle qui se rressait entre les lettres
et les hommes du peuple.

Dans les deux strophes ci-dessus,
choisies dailleurs au hasard, on n’a qu’a
considérer que les tournures ,risquait
bien un envol”, ,s%€clipsait”, ,,Jean régla
son compte a cette larme”, ,trainer sa
carcasse” rendent trés fidelement le ton
populaire et humoristique de Pet6fi, tan-
dis que tous ces effets sont inexistants
dans l’autre traduction. Le langage popu-
laire et causeur utilisé avec habileté par
Je traducteur crée dans la traduction une
atmosphere analogue a celle de I’original.
C’est ici surtout que se montre l’origina-
lité du travail de M. Turbet-Delof.

Continuons par exemple, avec lui,
la narration du poete:

Or c’était le chariot d’un potier. Dans la boue

il était enfoncé jusqu’au ras des moyeux.

Le pauvre homme avait beau taper sur son cheval,
le chariot se disait: ,Ma foi, j’y suis, j’y reste.”

»,Que Dieu vous donne le bonjour!” dit Jean le Preux.
Le potier le foudroie d’un oeil exaspéré

et sans décolérer prononce ces paroles:

»,Le bonjour? pas pour moi! pour le diable, plutdét.”

»,Nous sommes de bien piétre humeur” dit Jean Je Preux.
— ,Eh! comment ne pas |€tre avec ces fondrieres?

Je suis la depuis l'aube a houper mon cheval,

Mais ma parole on le dirait pris dans la glu.”

Et quand le potier l'avertit des dan-
gers qui l’attendent s’il continue son ehe-

min, notre héros n’a qu’un geste de mé-
pris:
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Jean le Preux lui répond: ,Ca, j'en fais mon affaire.
Voyons pour le moment a vous tirer de la.”

Il dit, et saisissant le timon par le bout,

d'un tour de main, vous désembourbe le chariot.

Le conteur populaire qui méle a
son récit ses propres remarques et ses
émotions esttoujours présentchez. M. Tur-
bet-Delof qui tient beaucoup a ne rien
perdre de la saveur rustique de la lan-
gue de Pet6fi qui, comme La Fontamé
dans ses fables, suit ici les suggestions
de son rare talent de comédien et joue

avec le lecteur comme avec son audi-
toire villageois un vieux paysan qui dé-
bite son récit en prenant toutes ses ai-

ses pendant les veillées d’hiver ou Ion
égréne en commun le mais.

Suivons maintenant Jean le Preux
pénétrant dans la forét des géants:

Les moustiques étaient d’une telle grosseur

qu’ailleurs on les eQt pris tout au moins pour des boeufs:
pour le sabre de Jean, que de pain sur 'a planche!

car ils tourbillonnaient en foule autour de lui.

Et les corbeaux, peuchére! ils étaient un peu la!

Jean le Preux en vit un sur un arbre perché

qui, bien qu’il fat distant d’au moins deux bonnes lieues,
n’en paraissait pas moins aussi gros qu’un nuage.

Ce n’est pas la laute du traducteur
si a défaut de verbes pittoresques il se
voit contraint de se servir de tournures
pléonastiques ou domine le substantif,

élément statique, a la place des verbes
hongrois évoquant d'ur seul coup, ainsi
qu'une caméra, la séquence de l’action:

aprokat kortyantott: ne boit qu’a petites gorgees
Elharapddzoit a mérges lang: La flamme avidement y étend sa morsure
szornyen zengett az ég: fait Dieu sait quel fracas etc

Assez souvent cependant, [|6nergie
de I’expression choisie par lauteur,
la musique de la combinaison des mots
suggere leffet de l'original quand bien
méme les termes ne sont pas equivalents.

Voici comment il nous décrit la scéne ol
Jean la premiere fois enfourche son che-
val, un nouveau Jean, transformé de
patre vagabond en hussard, vétu d’un
uniforme brillant:

Le beau feu dartifice, et des quatre sabots,

Quand

il eut enfourché sa fougueuse monture!

Jeannot se tint en selle aussi raide gqu’un pieu:
la terre aurait tremblé qu’il n’aurait pas bronché.

Loriginal nous dit: ,Csillagokat ru-
gott szilaj paripaja...” c.—a—d. ,Sa ca-
vale fougueuse produisait des étoiles én
battant le pavé du pied.”

Rien ne montre mieux que la réus-
site de M. Turbet-Delof qu’en francais le
substantif est presque toujours plus évo-
cateur que le verbe (cf. le mot ,clapotis”
qui n’a pas d’quivalent en hongrois

pourtartt si riche en mots décrivant des
bruits, des sons).

L’humour fantastique de Petdfi est
au comble quand il raconte I'expédition
des hussards qui viennent sauver le roi
de France de Il’invasion turque. Ici en-
core M. Turbet-Delof parvient a rendre
le ton du narrateur:

La France et I'Inde ont beau étre pays voisins,
la route entre les deux n’est pas une amusette. ...l

Il faut savoir que la, peur suer, on sua.

Nos soldats enlevaient leurs dolmans, leurs cravates ...
Comment faire, Seigneur! Savez-vous a combien

ils étaient du sc’eil? Pas plus d’une heure a pied!
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Ils avaient l'air du temps pour toute nourriture
(14, il est si compact quon peut y mordre a méme)
Pour boire ils s’y prenaient aussi d’étrange sorte:
ils tordaient un nuage et en tiraient de I’eau.

Et le roi de France, assez sénile
dailleurs. — Pet6fi écrit a I'époque de
Louis-Philippe! — crie, le visage inondé

de larmes, apres sa fille enlevée par les
Turcs:

Oui, mais ma pauvre fille! hélas, ma chere fille!

Ou qu’elle est? crie le roi dans des ruisseaux de pleurs;
le général des Turcs, hélas, me Ta ravie!

Ah! qui me le rendra, je lui promets sa main!”

On a I'impression que le style rustique

et familier du poeme avait entrainé
le traducteur qui retrouva alors en
lui les souvenirs de ses lectures réalis-
tes et de son contact avec les hommes

du peuple, tout en conservant les beau-

tés poétiques de sa lecture.

Car celles-ci ne sont pas sacrifiées
Sous la plume du traducteur la plaine
hongroise garde toute sa poésie mélan-
coflique et grandiose découverte par Pe-
t6fi:

Quand le soleil levant fit s’®en aller la lune,
la plaine autour de lui était une mer calme;
dou se leve le jour jusqu’ou le jour décline
s’en étirait sans fin la plate immensité.

Ni arbre, ni buisson, ni fleur sur cet espace.

La rosée du matin brillait dans I’herbe rare.

Prées du chemin, touché des premiers feux du jour,
rosissait un étang ceinturé de roseaux.

Caché dans les roseaux, sur le bord de |%tang,
un héron au long cou cherchait sa nourriture.
Au large, les martins-pécheurs, a tire-d’aile,
entre le ciel et l’eau voltigeaient a I’envi.*

M. Guy Turbet-Delof a fait suivre
son adaptation d’une étude historico-lit-
téraire, la premiére de ce genre en lan-
gue francaise. Sans prétendre a l%rudi-
tion historique il ne visait ,qu’a donner
quelques points de repere au lecteur peu
familiarisé avec I’histoire et la littéra-
ture hongroise”.

Il commence par retracer un ta-
bleau général: ilindique la place si parti-
culiere des Hongrois sur l#&chiquier de
I’Europe et résume brievement leur his-
toire. Car en dépit de tous leurs efforts
et peut-étre aussi pour des raisons poli-
tiques, les Hongrois n’ont jamais reussi
a se faire connafitre a I'Occident auquel
cependant ils étaient si fidelement atta-
chés pendant leur présence millénaire
en Europe centrale.

Avec les Frangais, surtout, le dialo-
gue commence toujours par une expli-
cation sur l’apparition de ce peuple et de

cette langue au coeur de I’Europe. Deés
lors, nous savons gré a M. Turbet-De-
lof d’avoir donné dans son livre un rac-
courci de I'histoire politique et littéraire
de la Hongrie, car les livres d’ Edouard
Sayous et d’lgnace Kont, le Panorama
de la littérature hongroise de Hankiss—
Juhasz, I’Introduction a [I’histoire hon-
groise de Francgois Eckhart sont trop peu
connus dans son pays. La notice biogra-
phique sur Petéfi vient surtout a son
heure, puisquelle a été faite en connais-
sance des meilleures et des plus récentes
sources d’information.

Aussi, non content de fournir ces
informations a son lecteur. Turbet-iDe-
lof fait connaitre dans ses moindres de-
tails la genése de Jean le Preux, en se
référant a tout ce que les historiens lit-
téraires hongrois en ont dit, et en y ajou-
tant ses propres analyses. L’ambiance lit-»
téraire de l'oeuvre est fort bien présen-
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fée et aprés la lecture de cette étude, le
lecteur francais aura une notion précise
de sa place dans I'histoire de la littéra-
ture hongroise.

Ici quelques détails réclament une
mcertaine mise au point. Les ,Tatars” qui
dévostérent le pays hongrois au Xllle
siecle n'ont de commun avec le , Tatars”
de Moldavie et de Crimée qui ravage-
rent la Hongrie en alliance avec les
Turcs aux XVlle et XVllle siécles, que
le nom. Ceux-la étaient des Mongols ve-
nus du fin fond de I’Asie, ceux-ci les
descendants d’une horde de langue tur-
que qui avait fait partie, il est vrai, de
I’Empire des Mongols.

Quant au tissu folklorique du conte
de Pet6fi il est peu probable que le nom
du ,,Marokkéi udvar”, vaste batiment a
Pest ait impressionné le poéte a tel
point qu’il l'ait rapproché des visites
qu’un sultan du Maroc avait fait an 1802
a Vienne pour en tirer |épisode de I’in-
tervention bienveillante du roi des Sar-
rasins (,,Szerecsen”). Toutefoisle dévelop-
pement que M. Turbet-Delof a donné
a son hypothése éveille notre curiosité.

Je trouve d’ailleurs inutile de cher-
cher les origines de la géographie fantas-
tique du conte: le poete sest efforcé vi-
siblement de la rendre absurde au pos-
sible comme cela se fait dans les contes
populaires. Je n’oserais méme pas sui-
vre M. Turbet-Delof dans ses paralle-
les avec I'Odyssée et les contes bretons;
il va jusqu’a rapprocher le potier embo-
urbé du nain du Chevalier de la Char-
rette. Nulle trace d’une pareille figure
dans les contes populaires hongrois. Tou-
tefois les motifs invoqués par lauteur
permettent de situer les elements fabu-
leux du poeme de Petéfi dans la grande
famille du folklore occidental. Dailleuir
il ne faut pas oublier que Jean le Preux
nest pas un conte populaire versifié,
mais un tissu de l'imagination capricieu-
se de poete travaillant avec des élé-
ménts qui nont qu’un vague rapport
avec les motifs folkloriques qui, par con-
tre, ont toujours des contours précis et
la vie tenace.

Le chapitre le plus intéressant de
I6tude est certainement le dernier ou
I'auteur reléve le caractére symbolique
et typique du héros; il reste que le hé-
ros de Pet6fi offre au lecteur hongrois
le portrait du Hongrois par excellence.
Sa beauté physique et sa virilité, sa po-
litesse et sa fermeté; son insouciance et
son sérieux, sa naiveté et son ingénio-
sité; sa sensibilité, sa fidélité, sa grati-
tude; sa fanfaronnade et sa hardiesse;
son sens du réel et son esprit d’aventure;
sa tristesse et sa gaité; sa ruse et son
courage; son désintéressement et sa fier-
té; son fatalisme et son aptitude a ne ja-
mais désespérer — autant de traits par-
fois contradictoires mais toujours com-
plémentaires ou le Hongrois se plait a
se reconnaitre”.

Néanmoins aux yeux de M. Turbet-
Delof ,Jean le Preux offre... un, e-
xemple remarquable de nationalisme lit-
téraire largement ouvert aux influences
les plus diverses, les assimilant, les uti-
lisant judicieusement dans la composi-
tion d'un tout cohérent et original. C’est
en quoi cette oeuvre peut étre dite clas-
sique”.

Voila ce qui explique peut-étre la cu-
riosité des Frangais, ayant vécu en Hon-
grie, pour ce beau poéme. Mais d’autre

part, je me permets de corriger lopi-
nion de M. Turbet-Delof qui croit que
le conte de Pet6fi na plus gardé au-

jourd’hui en Hongrie d’autre public que
celui des enfants. Je sais par expérience
que le réve de Pet6fi qui a prétendu of-
frir 12 une distraction au peuple, s’estré-
alisé: je connais en effet dans mon en-
tourage des femmes du peuple qui ont
lu et relu Janos vitéz et jaffirme que
I'opéra de Kodaly, le génial et charmant
conte musical: Hary Janos dont le li-
vret est tiré d’un poéme antérieur a Pe-
téfi doit plus d’un trait au caractére nai-
vement généreux et sympathique de
Jeannot le Champi devenu grace a une
faveur exceptionnelle des rois de France
et des traducteurs francais Jean le Preux.
L’influence du poéme déborde donc le
cadre restreint des lectures pour la jeu-

nesse.
A. Eckhardt
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A New Hungarian Edition of Shakespeare’s Plays*

The foundations of Shakespeare’
fame in Hungarian literature were laid
down by the most significant writer of
Hungarian classicism, Ferencz Kazinczy.

The main proposition of Kazinczy’s
literary theory was that the Hungarian
language of his time was not yet suffi-
ciently polished and refined to enable our
writers to compete with the great liter-
atures of more advanced nations. Thus,
thought Kazinczy, a basic reform of the
Hungarian language was necessary be-
fore a true literary renaissance could be
achieved. Part of this should be the imi-
tation and translation of the masterpieces
of other literatures so that they should
become part of our national culture —
they should be, so to say, “naturalized”.
The term *“naturalization” so frequently
used in this era of literary revival plain-
ly indicates that Kazinczy and his fol-
lowers expected renderings of litera y
rank, not simple translations.

In Kazinczys programme the “natu-
ralization” of Shakespeare’s works was
considered one of the most urgent tasks
not only for literary reasons but also as
a means of furnishing our adolescent
dramatic art with plays of high artistic
value.

By 1790 Kazinczy had finished his
own translation of Hamlet and the work

was scon published — the first Shake-
spearean text to be printed in the Hun-
garian language.

For the coming fifty years this

translation was considered the standard
Hungarian text of Hamlet to be used al-
so by the acting companies.

The shortcomings of Kazinczy’s
translation are characteristic of his age.
Very few Hungarian authors knew Eng-
lish in those years, Kazinczy himself
was not one of the few. He read his
favourite English authors either in Ger-
man or in French translations and the
Hamlet he knew was a German prose
version by Fr. L. Schroder.

Shakespeare,'s fame grew steadily in
the late nineties of the 18th and in
the early decades of the 19th centuries,
By the thirties and the forties of the 19th
century Budapest had become the un-
challenged ceiitre of the nation’s intellec-

* Condensed from Tibor Lutter, The New
Hungarian Edition of Shakespeare’s Plays and
the Hungarian Shakespeare Tradition, Zeit-
schrift far Anglistik und Amerikanistik, 1056,

2. pp. 191—199.

tual life and Hungarian letters, having
overcome the provincialism of “cruder
ages”, not only strove to attain standards
of absolute height, but were able to shake
off much of the burden of Vienna’s con-
trolling tendencies. The claim of the pure-
ly genuine was to become the measur-
ing principle in the “naturalization” of
foreign masterpieces.

In  this programme Shakespeare’s
works continued to hold the most emi-
nent rank. “Should the name Shake-
pseare change into a mountain—wrote
Pet6fi in 1847 — it would be higher than
the Himalaya. Should it change into a
sea, it would be wider than the Atlan-
tic. Should it change into a star, it
would be brighter than the sun...”

The first plan to publish Shakespea-
re’s complete plays in Hungarian was
drafted in 1831 by the young Hungarian
Academy founded in 1825.1 As a start
the draft featured the translation of some
twenty-two plays which the Academy
considered most important. Nevertheless,
this plan failed, and some years later
another draft was proposed by the liter-
ary society “Kisfaludy Tarsasdg”. Not
until some forty years later was the first
edition of Shakespeare’s complete works
published in Hungarian.2 But then the
editors could rely on a hundred years
old Shakespeare tradition having quite a
number of translations at their disposal
done more or less successfully by sever-
al hands at the various phases of the
Hungarian literary renaissance. Among
the successful ones not a few have reach-
ed the peaks of ,Weltliteratur”: there
are things, says a recent article of The
Times Literary Supplement,3 in which
“small literatures are rich and rich ones,
are very poor”, reminding its readers of
the great number of “masterly transla-
tions inwhich Hungarian poetry abounds”.
The renderings of Shakespeare’s plays
by poets of Mihaly Vdérosmarty’s,
Sandor Pet6fi’s, Janos Arany’s stature

dramai,

1See Bayer Jozsef, Shakespeare
42S5—475.

hazéankban, Budapest, 1909, pp.
(‘“*Shakespeare’s dramas in Hungary.”)

2 Shakespeare Minden Munkai, Forditjak
tobben. Kiadja a Kisfaludy Tarsasdg. Pest. —
1864—1878, I—XIX. (“The Complete Works of
Shakespeare. Translated by several authors.”)
— The first volume was published in 1864, the
last in 1878. Vol. XIX contains translations of
the poems.

3Hungarian Verse, The Times , Literary
Supplement, June 3, 1955, p. 296.
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belong to this class of “masterly transla-
tions”. Pet6fi’s Coriolanus, Vérosmarty’s
Lear and Julius Caesar, Arany’s King
John, A Midsummer Night’s Dream and
Hamlet are not only faithful versions of
the originals, but, according to Kazin-
czy’s dream in the pioneer decades of
the preceding century, also bright mir-
rors of Shakespearean diction, imagery
and language. These translations, espe-
cially the three by Arany, have really
become classics of Hungarian literature.

In the next hundred years — from
the second half of the 19th century up
to the present day — Shakespeare’s art
has deeply penetrated our literary con-
sciousness and has remained a constant

inspiration.
This is well shown by the increas-
ing demand for Shakespearean texts

these last ten years. Though the last edi-
tion of the complete plays was published
in 1948/' some four years ago the pub-
lishers were again faced with the ur-
ging necessity of a new Shakespeare edi-
tion. So the publishing house “Uj Ma-
gyar Konyvkiadé”’ drafted the first plans
of the new edition.

From the very beginning the editors
were faced with certain difficulties.
There was, of course, no difference of op-
inion between publishers, translators and
scholars that in the new edition the re-
sults of recent Shakespeare scholarship
should be strictly observed in questions
of textual criticism and also made ample
use of in the introductory essays and in
the explanatory notes. Furthermore, the
editors had set themselves the ideal task
of compiling this time a standard Hun-
garian Shakespeare in which the good
results of a long tradition and modern

insight were to be given an equal
chance. To this end the editors
sought to realize a wide co-operation
between translators, Shakespeare scho-

lars and dramatic experts. The Editorial
Committee headed by the General Edi-
tor invited some sixteen poets, sixteen
scholars and critics to put the Commit-
tee’s plans into practice.

Before the edition could take final
shape the Committee had to cope with
a large and sometimes unexpected set of
problems. The minutes of the Commit-
tee’s meetings — a bulky manuscript

4 Shakespeare 0sszes dramai mivei,
Franklin Tarsulat kiadasa. Orszagh Laszlo
o0sszefoglalasdval és jegyzeteivel. ~Budapest,
1648. (Shakespeare’s Complete Dramatic
Works, 1—V. Summaries and Notes by Laszlé
Orszagh.”)

19 Acta Litteraria

1—IV.

running into several hundred pages —
will certainly be an interesting material
of research for the literary historians of
the future in much the same way as the
Committee work of the above-mentioned

first complete Shakespeare edition was
some ninety years ago.
For the present purpose, however,

it will suffice to select some of the main
problems the Committee of the new edi-
tion had to face.

The problem of the texts offered
the greatest difficulties. In the course of
the past hundred and fifty years most
of Shakespeare’s plays have been trans-
lated into Hungarian by several hands.
It is a strange fact, however, that a con-
siderable number of these translations,
though some were highly praised by con-
temporary authorities, appear as hope-;
lessly cut of date to the modern reader.
This phenomenon is the more striking
since the difference between Shakespea-
re’s English and standard Modem Eng-
lish is far greater than the difference
between seventeenth century Hungarian
and Modern Hungarian. Hence we can
conclude that the perennial quality of a
translation depends less on its plainly
definable linguistic characteristics than
on its intrinsic aesthetic values. Many of
the mentioned translations delighted con-
temporary audiences with striking up-
to-dateness, with amazing “modernisms”;
these are likely to embarrass modern au-
diences as painfully grotesque and unfa-
miliar. And so in the early 20th century
and between the two World Wars many
a translation of the first complete edi-
tion had to be replaced by new render-
ings, and the editors of the present edi-
tion insisted that a further number of
new translations be added to the list.

Nevertheless, five translations  of
the three 19th century Hungarian clas-
sics, Mihaly Voérésmarty, Sandor Pet6fi
and Janos Arany, have resisted to the
vicissitudes of the capricious climates
of swiftly changing ages. These trans-
lations still strike the modern audience
with the perfect Shakespearean direct-
ness of dramatic reality and with the
experience of the poetically sublime. How-
ever, the keen eye of the scholar, the
subtle ear of the poet and of the stage
managerare able todiscern some discord-
ant elements even in this perfect classic-
al harmony; the scholar resent the
textual inaccuracies — for which the
translators of one hundred years ago can
by no means be made responsible —, the
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poet’s sensibility is hurt by a slightly
embarrassing overflow of passion, and
the stage manager is confounded by the
sometimes exceedingly complicated flight
of dramatic diction. In a word, these
classical nineteenth century translations
of Shakespeare have also their slight de-
ficiencies.

Shakespeare scholars of almost three
generations have regarded these defi-
ciencies as the unmistakable marks of the
great, and havenever thought of printing
Vorosmartys, Pet6fi's and Arany’s
translations with any alterations what-
ever. Some members of the editorial Com-
mittee of the present edition were, how-
ever, of a differentopinion claiming that
these translations should be passed to
the modern reader with certain altera-
tions in order to amend the textual blun-
ders and other shortcomings of the orig-
inals. As there was not the slightest
hope for reconciling the two opposing
views, the question was submitted for
discussion to a public conference in May
1955. The majority of the participants —
authors, critics, dramatic experts, Uni-
versity men, pedagogues, students, etc.
were inclined to support the scholars’
opinion; Vordosmarty’s, Pet6fi’s, Arany’s
texts should be regarded as sacred and
should be reprinted in their original
form. There were, however, many con-
vincing points in the iconoclastic argu-
ment of the poet Gyula Illyés; he only
proposed a moderate but very essential
number of alterations, which, as a kind
of “restoring”, would once more polish
these great nineteenth century transla-
tions into perfectly bright mirrors of the
original Shakespearean texts.

The controversy ended in compro-
mise; the consensus of public opinion was
expressed in the decision that no altera-
tions should be permitted on Arany’s
texts; in the meantime two ofthe great-
est living Hungarian poets, Gyula lllyés
and Lcrincz Szabé, should adjust Vords-
marty’s and Pet6fi’s texts to modem re-
quirements. The alterations should only
concern the lines in which there is some
gross textual or stilistic blunder. As a
result of the decision in Vdérosmarty’s
translation of Julius Caesar some 140
lines, in his King Lear some 300 lines

have been replaced by new ones, in Pe-
t6fis Coriolanus some 300 lines have
been altered. The respective lines and

the alterations have been carefully re-
corded in the Notes.

The Committee also
exhaustive commentaries

decided that
and explana-

tory notes should be appended to the
text of the plays and the results of
modern Shakespeare scholarship care-
fully observed.

By the end of September 1955 the
Committee had been able to complete its
work of revision and in December the
four volumes ofthe new edition appear-
ed in the bookshops.3

dramai. Uj

5 Shakespeare Gsszes
(“Shakespeare’

Konyvkiadé. Budapest, 1955.
Complete Dramas.’

Szerkeszt6bizottsag (“Editorial Committee”):
Illyés Gyula, Illés Endre, Kardos Lé&szI6. Lut-
ter Tibor. — Szerkeszté (“Editor”): Kéry Lé&szl6.

I. Kirdlydramak. (“Vol. I. Historical Plays.”)
Il. Vigjatékok. (“Vol. Il. Comedies ”)

IIl. Tragédiak. (“Vol. 1Il. Tragedies.”)
IV. Szinmivek. (“Vol. IV. Plays.”)

(“Translators”:)
Arany Janos
Aprily Lajos
Babits Mihaly
Devecseri Gabor
Faludy Gydérgy
Fodor Jézse
Gaspar Endre

Németh Laszlo
Pet6fi Sandor
Radnéti Miklés
Roneliy Gyobrgy
Somlyé Gyoér
Szabg Lorlyncgy
Szab6 Magda

Jékely Zoltan Sz4asz Imre
Kardos Laszlo Vajda Endre
Kosztolanyi Dezs6 Vas Istvan

Lator Laszlo Vorosmarty Mihaly
Mészoly Dezs6 Wedres Séandor

b) Commentaries and Notes:

A kiralydramak kora, Kéry Laszlo.
Janos Kiraly. Lutter Tibor.

Il. Richard. Kéry Laszlé.

IV. Henrik, I—I. Szenczi Miklés.

V. Henrik. Székely Gyorgy.

V1. Henrik, I—Il1—IIl. Benedek Andrés.
I1l. Richard. Benedek Andras.

VIIl. Henrik. Székely Gyérgy.

II. A vigjatékok kora. Kéry Laszlé.
Tévedések vigjatéka. Székely Gydrgy.
A makrancos hélgy. Lutter Tibor.
A két veronai nemes. Szobotka Tibor.
A felsilt szerelmesek. Rona Eva.
Szentivanéji alom. Kéry LaszI6.
Sok h@ith6 semmiért, Szobotka Tibor.
A windsori vig n6k. Balint Lajos.
Ahogy tetszik. Ruttkay Kalman.
Vizkereszt. Ungvari Tamas.

I11. A tragédidk kora. Kéry Laszlé.
Titus Andronicus. Szentmihalyi Janos,

Borbas Maria.

Romed és Julia. Szenczi Miklos.
Julius Caesar. Kéry Laszlé.
Hamlet. Lutter Tibor.
Othello. Lutter Tibor, Andras Laszlo.
Lear kiraly. Ker)é Léaszlo.
Macbeth. 'Karpathy Aurél, Andras LaszIo.
Antonius és Cleopatra, Szenczi Miklés.
Coriolanus. Koezogh Akos.
Athéni Timon. Koezogh Akos.

IV. A szinmiivek kora. Kéry Laszld.
A velencei kalmar. Orszagit Léaszlé.
Troilus és Coessida. Székely Gyorgy.
Minden j6 ha a vége jo. Kéry Léaszlé.
Szeget szeggel. Lutter Tibor.
Pericles. Ruttkay Kalman.
Cymbeline. Lutter Tibor.
Téli rege. Szenczi Miklés.
A vihar. Orszagh Laszlo.
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The first volume containing the
Historical Plays, opens with a scholarly
General Introduction which gives a sum-
mary account of Shakespeare’s life and
of the development of his dramatic art
together with a valuation of his inter-
national and Hungarian fame. This is
followed by a select bibliography in
which the most important works and

editions used by the translators and the
writers of the commentaries are enu-
merated. The contents of Volumes Il
Il and IV have been arranged is a sim-
ilar order. Out of the 4846 pages of the
four volumes of the new edition the
commentaries and notes occupy some
553 pages, not including the 60 pages of

the General Introduction.
T. Lutter
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