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A MOZG(’)KE"P Es, VILAGA -
ELOSZ0O

BOGNAR LASZLO — R. NAGY JOZSEF

A mozgokép és vilaga cimen 2019. november 21-én szervezett konferenciat a Mis-
kolci Egyetem Bolcsészettudomanyi Karanak Antropoldgiai és Filozofiai Tudoma-
nyok Intézete a Miskolci Egyetemen. A talalkozot az az alkalom hivta életre, hogy
2019 6szén elindult a média-, mozgdkép- és kommunikacio-tanar képzés az egyete-
men. A képzésben részt vevo oktatdk a konferenciaval koszontottek a képzést, €s
nyitottak forumot a képzéshez kapcsolodo szakmai és oktatasi parbeszéd szamara.

Ot téma koré rendezddtek az eléadasok, megbeszélések.

I. A mozgokép narrativ, latvany-, hangzo vilaga. Ide volt sorolhatdo Bognar Laszlo,
R. Nagy Jozsef és Szabo Elemér referatuma.

A Sod emlékezete a Tizparancsolat Nyolchan. Kieslowski filmjének dra-
maturgiai koncepcioja cimi eléadasaban Bognar Lasz16 0j értelmezést ad a soro-
zatepizod narrativ szerkezetérdl és értelmiségi karaktereir6l. A cselekmény megha-
tarozo tényezoje szerinte a férfiszerepld traumaja és rehabilitaciojanak elmaradasa.
A film emlékezetpolitikai tanulsagait maig érvényeseknek, hiteleseknek mutatja be.

Onéletfilmezés a kozésségi médidakban cimii eléadasaban R. Nagy Jozsef az 6n-
életrajzi filmektol és a nem Onreferens életrajzi filmmiifajoktol megkiilonboztette
az Oonéletfilmezést, amelyet az alkoto, a szerepld és az elbeszél6 azonossaga, a for-
mai és tartalmi koncepcid és konstrukcié visszafogottsaga jellemez. Példaként né-
hany online platformokon megtekintheté onélet-filmsorozat vagy -filmfolyam sti-
lisztikai sajatsagait, karaktertipusait, hatasmiikodési elveit elemezte.

Képpoétika a modernista és kulturalista megkozelitések erdterében: Sara San-
dor ,,romaképeinek” rejtett szerkezetérdl cimi eldaddsdban Szabd Elemér Séara
Cigdnyok és Feldobott ké cimi filmjeit elemezte. Cafolta, hogy e filmeket paterna-
lista propagandizmus avagy esztétizalasba zarkozas jellemezné, rendszerkritikus
iizenetiik mellett érvelt inherens és 0sszehasonlitd elemzésekre tamaszkodva, ame-
lyek a filmszerkezetek, illetve konkrét filmképek szerkezeti sajatossagait, a vertika-
lis montazs asszociativ tobbletjelentéseit vizsgaltak.

I1. A film mint kilonalld, sajat természettel bird vilag. Ide sorolhatd Gaspar Csaba
Laszl6 és Kiss Noémi referatuma.

Lehet-e filmre rogziteni él6 operaeldadast? Mi marad, mi lesz beldle? cimi
el6adasaban Gaspar Csaba Laszl6 az audialitas €s a vizualitas lizenethordozo saja-
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tossagait vizsgalta, kolcsonhatasukat az opera szinpadi mufajaban. A filmi kdzveti-
tés megitélésének mércéje a hangzas €s a latvany szinpadi miiben 1évo egyensulya-
nak megorzése. Példaképp Bergman Vara’zsfuvola ﬁlmje és Chéreau Ring interpre-

Geogrdfia és fotogrdfia — az eltiind Europa atlasza (Last & Lost, Ein Atlas des
verschwindenden Europas. Hg. Katharina Raabe, Monika Sznajderman) cimii el6-
adéasaban Kiss Noémi a latvany és verbalitds komplementaritdsat vizsgalta. A fény-
képekbdl és prozairasokbol szerkesztett Suhrkamp-kotet recenzidja felhivta a fi-
gyelmet arra, hogy megjelenése 6ta megvaltozott Eurdpa arca: azok a jelenségek,
amelyek tizendt éve a periféridhoz kapcsolddtak, mara éppannyira jellemzik a cent-
rumot is.

ITI. Az a vilag, amelyet a film dokumental vagy abrazol, amellyel kolcsonhatdsban
¢él, amely szocioldgiai, szocidlpszicholdgiai, gazdasagi tanulmanyok vagy hatas-
vizsgalatok targya. Ide sorolhaté Dienes Viktor, Dobdk Judit, Faragé Laszlo,
Kotics Jozsef, Lajos Veronika, Makai Péter és Osvath Andrea referatuma.

Orizni a reményt. Az 1950-es évek emlékezete a rendszervdltds utan Nyiri Janos
Ha mar itt a tél (1991) cimii tévéjatékaban cimi eldéadasaban Dienes Viktor az
emigrans magyar ir6 szindarabjanak tévéfilm-feldolgozasat elemezte: a parizsi
szinhdzi 6sbemutaté a mli mas regisztereit sz6laltatta meg, mint husz évvel késobb,
a rendszervaltas els6 éveiben a tévéjaték. Vizsgalja a mii hazai visszhangtalansaga-
nak eszmetorténeti okait. Ertelmezésében a cselekmény 6 szala, a diakszerelem az
illegalis szerelmek narrativ mintajat mutatja, nem illik r& Romeo6 és Julia paradig-
maja.

Varosi identitasok (ujra)teremtése az ujmédiaban. Facebookos identitasterem-
tés a ,,Miskolc a multban”, a »Vasgyari Juli« és a »Képi demokrdcia, Kazincbar-
cika« csoportokban cimii eldadasdban Dobak Judit a Facebook-lokalitdsok identi-
tasanak forrasait és hordozoit vizsgalta: hogyan jelennek meg benniik a varosi
identitasok (Miskolcé, a torténeti varosé, és Kazincbarcikaé, amelyet az 1940-es
évek végén mesterségesen duzzasztottak fel). Sziikséges-e fizikai helymeghataro-
zottsag a lokalis identitdshoz? Mi a kiilonbség a virtualis és a torténeti életet €16
kozosségek kozott?

A moralis panik mozija cimii eléadasaban Farago Laszlo6 ramutatott: minden koz-
1éssé er6sodott informdacio tartalmaz krealt valosagelemeket és nem igazolt informa-
ciokat. Dont6 kiilonbség van a kozott, hogy ezek kognitiv vagy érzelmi eredetiiek, és
lényeges, hogy az ellendrzé informaciok mennyire hatékonyak. A kozlés értelmét a
befogadok értelemvarakozasai is meghatarozzak. A kozlés igazsagértékét ezeknek a
tényezoknek a kdlcsonhatasa adja.

A tiszazugi arzénes gyilkossdagok filmes reprezentacioi cimii eléadasaban Kotics
Jozsef Schiffer Pal Tiszazug, Palfi Gyorgy Hukkle és Astrid Bussink Angyalcsind-
16k filmjeinek narrativ strukturait és modelljeit, szerz6i pozicioit hasonlitotta ossze
az 1911-1929 kozétti gyilkossagsorozat torténeti, antropoldgiai narrativaival, ame-
lyekbdl olyan mozzanatokat emelt ki, mint a hazassagi torvény, a foldtulajdon és
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egy olyan lokalis tarsadalom miikddése, amelyben a helyi kontroll ¢sszeomlott,
nem létezett semmilyen kiilsd tekintély, sem moralis mérce.

Megalkotott valosagok: filmek és filmesek vilaga a Kali-medencében cimt el6-
adasaban Lajos Veronika a tajékhoz kothetd filmeket két csoportra osztotta: azokra,
amelyek csupan mint forgatasi helyszinen késziiltek ott, és azokra, amelyeknek a
torténete is kapcsolodik a helyhez. Elemezte egyrészt a filmek, masrészt sajat inter-
jukra tdmaszkodva az ott hazzal rendelkezd filmesek Kéli-medence-képét. Az eld-
adas fontos referenciakat kinalt Térey Kali holtak regényének értelmezéséhez.

Filmre vitt erkolcstan cimi eléadasaban Makai Péter amellett érvelt, hogy az
etika oktatasnak fejleszté pedagdgiava kell valnia, az ismeretcentrikus pedagdgiai
gyakorlat és a frontalis draszervezési metodika a tarsadalmi és informécios kdrnyezet
felgyorsult valtozasai miatt elvesztette hatékonysagat és motivald erejét. Az etika
oktatdsaban a filmekre reflektalé megbeszélések helyett a mozgdképes dokumen-
tumok készitésére iranyulo pedagdgiai projekteket javasolta.

Szerepek és hazugsagok (A Lavina cimii film nyomdn) cimii eléadasaban Osvath
Andrea a konzervativ csaladmodell valsaghelyzeteinek, a maganéleti krizisek ki-
alakulasanak és kezelésének a modelljeit vizsgalta Ostlund Lavindjaban és Ge-
novese Teljesen idegenekjében. Ramutatott a mobiltelefon-addikcionak és a ma-
ganszféra transzparenciaja megvaltozasanak a kovetkezményeire. A filmekben a
hagyomanyos sziil6i, hazastarsi, tarsasagi szerepek tarthatatlanoknak mutatkoznak.

IV. A filmgyartas és -forgalmazas bels6 vilaga témakorhdz sorolhatdé Torok Zsu-
zsanna referatuma.

A nézdi befogadas és megértés, a kulturdlis adoptacio és a nyelvi forditas prob-
lematikdaja — nemzetkozi dokumentumfilmek a CineFesten cimii eléadasaban Torok
Zsuzsa a dokumentumfilmek feliratforditdsainak dilemmair6l beszélt: a szabatos-
sdg, a kozérhetdség, az élvezhetség mércéinek az litk6zésérol, a rétegnyelvi ezote-
rikussag nehezen érzékeltethetd voltarol, és arr6l, hogy igazodni kell a vetités ko-
zonségének nyelvi varakozasahoz. Beavatta a hallgatosagot Baker Tangerine-je
feliratforditasanak miihelytitkaiba.

V. A konferencia ciméhez tavolabbrol kapcsolodd témak kozé sorolhatd Veres
I1diké referatuma.

Valosag és imagindcio egyes hazai miivészetelméletekben cimi eldéadasaban
Veres Ildiké a miialkotasok valdsagteremtésének forrasvidékét vizsgalta. Az ima-
ginaciot Hamvas a 1élek belsd, fel nem fedett képeiként értelmezett fenoménként
fogja fel. Matrainal a valosag és imaginacid kapcsolata a kozvetett és kozvetlen
¢lményvilag Osszefiiggésében nyer értelmet. Sik koncepcidjdban a mlivészi alkoto-
folyamatban az imaginativ szinten megsziinik a kapcsolat a konkrét tapasztalati
vilaggal.
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Az eldadasok megmutatjak az induld képzés hangsulyait és aranyait: az 0j jelensé-
gek (pl.: tévhirek, onéletfilmezés, virtualis online csoportok) vagy a fontos, am
kevéssé tematizalt teriiletek (pl. mozgoképes operakozvetitések) iranti kutatdi és
oktatoi érdeklddést, az eleven tarsadalmi problémak iranti elkdtelezettséget (pl.: a
perifériak és a centrum viszonya, a maganélet kapcsolati formainak valtozasai, a
»felkapott” telepiilések onképének alakulasa). Tobb reflexio sziiletett a mozgoké-
pek felhasznalhatosagarol az oktatdsban, tarsas életiink modellalasaban és terapia-
jaban. A mozgoképi narrativak tobb megvilagitasban keriiltek teritékre: a historio-
grafiai, antropologai, szociografiai elbeszélésekkel torténd szembeallitdsban, valo-
sdgalkotd, kollektiv emlékezetet konstitudlo, tdrsadalomkritikai szerepeiknek az
elemzésében, kiilonféle kommunikacidelméleteknek, miivészetelméleteknek a
megkozelitésében. A vizualitas megjelenitd erejét, kommunikativ teljesitoképessé-
gét Osszevetve a hangzaséval, a verbalitdséval tobben vizsgaltak, mérlegre téve a
latvany, a képiség dominancidjanak tézisét. A vizualitas értelemképzo jelentdségét
¢és hatasmiitkodését filmstilisztikai elemzések mutattak be.

Tisztelettel ajanljak a konferencia szervezdi, a jelen tanulmanycsokor szerkesz-
téi és egyben ez eldszo szerz6i a megsziiletett irdsokat az olvasé figyelmébe. Itt
mondunk kodszonetet a Miskolci Egyetem Bolcsészettudomanyi Karanak és a Pub-
licationes Universitatis Miskolcinensisnek a szives tamogatasért.
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A SOA EMLEKEZ}«;TE A TI’ZPARANCSOLATNYOLCBAN. KIESLOWSKI
FILMJENEK DRAMATURGIAI KONCEPCIOJA®

BOGNAR LASZLO

,De a némasag mi helyett?”

(Tandori Dezs6)

A Tizparancsolat Nyolc (Dekalog, osiem) két, évtizedek ota huzddod konfliktust tar
fel, amelyek elvalaszthatatlanok egymadstol. Elbeszéli, hogy két értelmiséginek, a
New York-i Elzbietdnak és a varsoi Zofidnak a cselekmény jelenében varatlanul
fellobband konfrontacidja hogyan jut nyugvopontra. Kettejiik kapcsolatanak alaku-
lasa kerete és ellenpontja Zofia és a szabd szembenallasanak, amely feloldhatatlan,
és amely a két asszony sikeres konfliktuskezelésére sotét arnyat vet. Dramaturgiai
kedvezmények vilagitanak ra a két értelmiségi intellektualis és moralis késziiletlen-
ségére, akik magara hagyjak traumajaban a szabdt, rehabilitaciojaért semmit nem
tesznek, holott a derékba tort életnek Zofia volt az okozodja, és Elzbieta a tanu r4,
hogy a férfi igaz emberként viselkedett a vészkorszakban. A film felépiti és elfo-
gadtatja Zofia sztarértelmiségi képét, a jatékido jo része Zofia lelki gondozasaval
telik, majd leleplezi a latszatot és megtéveszthetdségiinkre figyelmeztet. Az igazi
traumatizalt nem Zofia, hanem ElZbieta és a szabo, akiknek 6 okozott életre szolo
sériilést. Zofia mércéi és mintai a feleldsség haritasanak, palastolasanak eszkozei.
Ma is hiteles a moéd, ahogyan a sorozatepizod az emlékezetpolitika jelentGségére
iranyitja a figyelmet.

Kieslowski tévésorozatanak, a Tizparancsolatmak két epizodja utal Lengyelor-
szag naci megszallasara, koziliikk a Nyolc cselekményének kozvetlen forrasa is a
Soa. A karakterek a zsidoiildozés koré szervezddnek: az 1ildozott (Elzbieta), a sz6-
szegd (Zofia), a megmento (a szabd, akinek, szembeotld, nincs neve). Az 1980-as
évek végén (a sorozat készitése és vetitése idején) jatszodo cselekmény forrasa az
1943. februari konfliktus: az akkor hatéves zsidd lanynak, Elzbietanak uj bivohe-
lyet keresnek Varsoban.! Egy akkor huszonkét éves férfi (szabo a cselekmény jele-

Az esszé részletei elhangoztak az Emlékkonferencia a Kristalyéjszaka 80. évforduloja
alkalmaval cimi iilésén (Budapest, 2018. november 11., WILF Soa és Kereszténység
Kutatointézet) és 4 mozgokép és vilaga cimii konferencian (Miskole, 2019. november
21., ME BTK Antropologiai és Filozofiai Tudomanyok Intézete).

Elzbieta apja a Gettoban volt. A lany egy lengyel csalad pincéjében bujt meg, am rej-
tekhelyét siirgdsen el kellett hagyni, mert a negyedbe — Zoliborz — a Gestapo késziilt
bekoltozni.
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nében) vallalja, oltalmat nyujt szamara, azzal a — teljesithetd — kikotéssel, hogy
irast kap rola, a lany keresztény. Zofia megigéri, hogy férjével a lany keresztsziile-
iként mutatkozva be, tanuk el6tt igazoljék ezt. Zofia papot, tanukat hiv, &m a talal-
kozon megszegi igéretét, igazolas nélkiil elbocsatja a lanyt. Elzbieta igy két mddon
is életveszélybe keriil: egyrészt kijarasi tilalom idején kell elhagynia Zofia lakohe-
lyét, masrészt meghiusul a bujtatisara tett erdfeszités.” Elzbieta a torténet idején
New Yorkban él, a népirtas tuléldi életének kutatdja. A cselekmény Varséban jat-
szodik. Elzbieta kulturalis csereprogram keretében épp ott tartdzkodik. Zofia a
varsoi egyetem etikaprofesszora. Elzbieta kollegidlis gesztusbol meglatogatja az
orajat. Zofia olyan egyetemes erkdlcsi elvet fogalmaz meg (a gyermeki élet megor-
zése mindenek felett ll), amely ellentmond 1943-as tettének. Elzbieta megiitkdzik
ezen, bekapcsolodik az oraba, olyan esetet javasol megyvitatasra, amely zavarba
hozza Zofiat a katedran, majd ora utan felfedi szamara kilétét. Ez fordulatot hoz
viszonyukban: hidba évtizedes kollegidlis kapcsolatuk, Zofia nem ismert ra az egy-
kor cserben hagyott kislanyra, és Elzbieta, bar tobbszor habozott, hallgatott 1943-
as talalkozasukrol.

A filmet tobbféleképp értelmezik. Olyik megkdzelités a két ndi karakter kapcso-
latinak alakulésara korlatozza a torténetet — igy tesz Lesch és Wilson.? Mas olvasa-
tok harom karakter (a két asszony és a szabod) konfliktusabol szarmaztatjak a cse-
lekményt. Némelyek — Haltof és Wachs — a két asszony egymashoz val6 viszonyu-
lasat tekintik 1ényegesnek, a szaboval folyt jelenetet pedig jarulékosnak.* Elemzé-
seik egybehangzok: Elzbieta elfogadja Zofia magyarazatat, megbocsat, Zofia meg-
tisztul. Garbowski és Zizek értelmezéseiben a szabé a Nyolc kulcsfiguraja: 6 az
igazi aldozata a hamis tanisagnak,” Zofia nem Elzbietaval szemben szegi meg a

Elzbietat ezutan apja baratjanak csaladja rejtegette Varsd Praga negyedében. A csalad
¢életben maradt tagjai magukkal vitték 6t New Yorkba. — WACH (2014, 344.) ramutat,
Elzbieta alakjat Hanna Kral élettorténetébdl meritették.

3 Léasd LESCH 1993, 40-43. V§. tovabba: Wilson szerint az igazi kérdés az, hogy Elzbieta
csakugyan az a kislany-e, akit6l egykor Zofia megtagadta a segitséget, vagy azonositasuk
csupan Zofia vagyteljesitd képzeletének miive. Zofia tGlz6 gondoskodasa nem all
aranyban Elzbieta helyzetével, forrasa inkdbb az elmaradt tett utdlagos potlasa, az
okozott kar kompenzalasa. Ezt a megkozelitést Zofia lelki vivodasa érdekli. Wilsonnak
a film utolso képét értelmezd 1at0sz6gébol kiesik a szabd. WILSON 2016, 186—195.

4 HALTOF 2004; WACH (2014, 320.) a parhuzammal érvel: Zofia 6rdjan a Tizparancsolat
Kettd példajat elemzik, amely sorozatepizod szintén a gyermek életének megmentését
targyalja.

5 Lasd GARBOWSKI 1996, 72., lasd még ZIZEK 2001, 127: ,he is the key person, the one

against whom Zofia [...] has borne false witness”. Lasd tovabba GARBOWSKI 1996, 72:

,»As the episode closes, the viewer sees this recluse watching the two women outside his

shop talking to each other while he himself is silent: [...] the contrast speeks for itself.” —

Ez utobbi képet kozli: Z1ZEK 2001, 128. A képen lathato pillanat elétt 1épett ki Elzbieta az

lizletbdl, a szab6 azt nézi, amint Zofiaval 6sszedlelkeznek a jardan. Lasd még ZIZEK

2001, 127. sk. Lasd tovabba GARBOWSKI 1996, 87: ,the man for whom the damaging

testimony was intended never recovered”.
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tilalmat. A férfi szenved el maradando egzisztencialis és szocialis sériilést: évtize-
dek multan sem képes beszélni helyzetérdl,® kirekesztettként €1, amiben a film cse-
lekménye sem hoz valtozast.

Zofia és a szabo konfliktusa az asszony elszort, fel-feltoré megjegyzéseibdl raj-
zolodik ki. A cselekmény jelenében adott magyarazata szerint Zofia azért tagadta
meg egykor a segitséget a kislanytol, mert férjét, aki az ellenallasi mozgalomban
harcolt (KDW),” ugy tajékoztattak, a férfi Gestapo-ligyndk, tehat a keresztség iga-
zolasa veszélybe sodorta volna az ellenallasi halozatot. Maskor azt mondja el
Elzbietanak, hogy a hir késobb hamisnak bizonyult, mégis majdnem kivégezték
miatta a férfit. Megint maskor azt, hogy a férfi egészen 1955-ig iilt bortdnben,
egylitt raboskodott Zofia férjével, aki 1952-ben meghalt. Otthonaban arr6l beszél,
hogy a haboru utan talalkozott a szaboval, aki akkor még nem dolgozta fel, hogy jo
hirét tonkretették. Végiil azt mondja el, hogy 1955-ben meglatogatta a férfit és
bocsanatot kért téle. A téredékekbdl kidertil, a szabd — szokimonddbban fogalmaz-
va — azért ult tiz évet, mert Zofia nem tanusitotta, hogy nem volt naci kollaborans,
holott nagyon is megtehette volna épp Elzbieta esetére hivatkozva.®

Jelen esszé Garbowski és Zizek® megjegyzéseihez kapcsolodva tjraértelmezi a
Nyolc dramaturgiai szerkezetét.

A Nyolc egyediil all a sorozatban azzal, hogy témava teszi a parancsolatot.!”
A tobbi epizodban a parancsolatok ,,nem-diegetikus” modon vannak jelen. A f6ci-
mekben tészamnevek (!) allnak, szovegiiket nem irjak ki, a szereplok nem nevesi-
tik, nem idézik 6ket (sem az irodalmi forgatokdnyvben, sem a filmben), dontései-
ket nem hozzajuk igazitjak, cselekedeteiket nem a megfelelés vagy az érdemi el-

6 Ellentétben a két értelmiségivel, akik sikeresen verbalizaljak egykori taldlkozasukat és

ott szerzett traumaikat. A kapcsolatfelvétel, a megbeszélés jelentGségérdl és gyogyitd
hatasarol lasd GARBOWSKI 1996, 72: ,Sometimes the very fact that characters are
speaking when they could well not be, is a victory in itself. [...] not much results from it
[the meeting of Elizabeth and Zofia] except for the fact that they are meeting. That this
[...] has so much significance [...]”, v6. még uo. 87, tovabba ZIZEK 2001, 116; 128.

7 Lésd KIESLOWSKI-PIESIEWICZ 1991, 227; HALTOF 2004, 101.

8 V§. ZIZEK 2001, 116: ,the entire life of the professor has been marked by the fact that
[...] she »bore false witness against her neighbour, the fellow Resistance fighter whom
she unjustly suspected of collaborating with the Nazis.” LORETAN 1993, 124. sk.: a kis-
lannyal szemben elkdvetett biinnel kapcsolatban allit hasonlot metsz6 €l nélkiil: ,,diese
Schuld [...] macht [die Profesorin] zur virulenten Grunderfahrung ihres Lebens [...]
und ihrer Ethik.” Garbowski nem beszél Zofianak a szabd trauméjaban jatszott szerepé-
r6l. Szerinte a hamis tanisag az a torténet hatterében hiiz6do félretajékoztatas, amelyet
1943-ban Zofia a talalkozd el6tt kap (hogy az oltalmat kinald fiatalember Gestapo-
iigynok), kdzvetleniil ebbdl szarmaztatja mind Elzbieta, mind a szab6 traumajat. GAR-
BOWSKI 1996, 86.

°  GARBOWSKI 1996; ZIZEK 2001.

10 V5. LESCH 1993, 41. — A vonatkozd parancsolat: ,,Ne taniskodj hamisan felebaratod
ellen!”, 2M6z 20,16 és SMoz 5,20, a RUF 2014 forditasaban. STEINBACH-D. SZEBIK
2018, 114, 233.
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utasitas vezeti. A parancsolatok csupan a néz6 szamara kinalt mércék, értelmezési
ajanlatok.

A filmben az egyetemi 6ran keriil szoba a tilalom, az irodalmi forgatokdonyvben
még a két asszony beszélgetésében is. Az eléaddteremben Elzbieta példéjat taglal-
va hangzik el a parancsolat: a benne szerepld asszony (az akkori Zofia) 1943-ban
erre hivatkozva tagadta meg a segitséget a zsido kislanytol (az akkori Elzbietatol).
Az egyik hallgato azt szegezi szembe a magyardzattal, hogy a parancsolat a szom-
szédra korlatozodik, igy nem alkalmazhat6 a kislany helyzetére. A hivatkozas a
keresztény elvekhez vald hiiségre tehat visszaél a tilalommal.!! Tlihegyre véve, az
asszony nem szegi meg a tilalmat: nem volt a lany keresztsziildje, nem irta ala a
keresztsziil6i tantisitvanyt.'> Zizek hajlik azonban arra, hogy a taniisag hamissagat
ne a szavak tényekkel valo megfelelésén mérje, hanem azon, mi motivalja a tanu-
sagtételt."”’ Az, hogy a kislannyal szemben Zofia kijatssza a tilalmat, megfelel a
sorozat koncepcidjanak: az epizédok tobbnyire azt mutatjak be, hogyan sériilnek a
parancsolatok az emberek cselekedeteiben.'* Az irodalmi forgatokonyvben maga
Zofia nevesiti a tilalmat, amikor elmondja Elzbietanak, hogy megszegte azt a sza-
boéval szemben, &m vallomésa inkabb haritds. A megfogalmazas is erre vall: ,,meg
lett szegve”.!> R4 kovetkezd mondata torekszik kisebbiteni tette sulyat: ,,[a]nnyira
nevetséges az egész, minden ismétlodik, korbe-kdrbe. Ugyanazok a parancsolatok,
ugyanazok a vétségek, foleg napjainkban és korunkban”, majd gyorsan témat valt a
két asszony. A cselekménynek ezen az adllomasan a filmben premier planok mutat-
jak Zofia zavarat. A szaboval szemben a parancsolat szigoru olvasata szerint is
vétkes Zofia, 6 ugyanis — az irodalmi forgatokonyv iréniagja — valamiképp még
szomszéd is: cellatarsa a férjnek.'

Talalkozasa a szaboval nem jarulékos, hanem Iényeges eleme Elzbieta varsoi
tartdzkodasanak.!” A haboru ota elészor latogat Lengyelorszagba. Ha a tudoma-
nyos motivumokon kiviil voltak személyes inditékai utazasanak, akkor ezek kozt
inkabb szerepelhet a talalkozas a szabdval, mint az, hogy felfedje kilétét Zofia
elott. A felnott Elzbieta és Zofia kozott régi a munkakapcsolat: szakmai levelezés,
talalkozds New Yorkban Zofia kutatéttjan, Zofia konyvének Elzbieta az angol
forditdja. Kutatasaibol Elzbieta tudja, az 6 esetét kdvetden Zofia tobb zsido életét

Lesch szerint sem hiteles a menteget6zés: ,,Zofia weiss, dass die Berufung auf ein

Gebot keinen Konflikt 16st.” LESCH 1993, 42.

Az, ami felrohato (hogy visszavonta korabbi igéretét az utolsé pillanatban), nem kothetd

a hamis tanasag tilalmahoz.

13 Lasd Z1ZEK 2001, 117.

4 V6. WACH 2014, 331: , Kie$lowski erklirte die Reaktion [von Tygodnik katolici] durch
die Tatsache, dass man von ihm bei diesem Thema eine getreue Exegese erwartete statt
ethischer Diskurse mit einem universellen Charakter.”

15 Lasd KIESLOWSKI-PIESIEWICZ 1991, 230: it had been transgressed — the same
commandment.”

16 [.4sd KIESLOWSKI-PIESIEWICZ 1991, 234.

17 V5. GARBOWSKI 1996, 72.
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megmentette. Elzbieta fogalmazasa is — ,,tobb ember az én vilagombol” (,.kilka
0s0b z mojego §wiata”) — azt erdsiti meg, hogy Zofidhoz vald viszonyat nem sze-
mélyes traumdja vezeti. Aligha célja Zofia kivételes tettének nyilvanos leleplezése
(megtehette volna a nagyszamu hallgatosag eldtt vagy a dékan sziikebb tarsasaga-
ban). Azt, hogy felfedte magat, mint azt maga is allitja, az alkalom (a véletlen)
sziilte. A szab6 ildozés idején mutatott segitOkészségének jelentéségét nemcsak
egykori kiszolgaltatottsaganak tapasztalatdbol, de kutatdsaibol is megitélheti
Elzbieta. Megmenekiilése koriilményeirél nem kell gyerekkori emlékeire hagyat-
koznia: timasza, apja baratja (aki a cselekmény idejére halott) mellette volt New
Yorkban is. Elzbietdnak hatarozott szandéka, hogy személyesen koszonetet mond-
jon a szabonak.

A film és az irodalmi forgatokonyv kezdd- és zarobeallitasaiban is eltér egy-
mastol. A szabd jelenete kiilonbozo értelmet kap a két valtozatban. A film a szabo
jelenetével ér véget, a férfi kozelijével, amint az ablakon 4t nézi a két asszonyt. Az
irodalmi forgatokonyvben ezt még koveti Zofia és a pap kettdse: azt a papot keresi
fel, aki 1943 februarjaban, Elzbieta keresztségi igazolasat kiallitandd, megjelent a
talalkozon. Neki ujsagolja el: ,,a kislany é1”."® Az irodalmi zarlat Zofia katarzisat
teszi teljessé, biintudatatdl, szorongasatol vald megszabadulasat allitja a kozép-
pontba. Ebben a szovegkdrnyezetben a szabonal tett latogatas nem Zofia szaboval
szemben nehezen vallalhaté egykori viselkedésére iranyitja a figyelmet, hanem
Elzbietaval kapcsolatos vezeklésére. A multidézés része a jovatételnek:'® ahogyan
a hazba, ahol egykor megtagadta 6t, gy most a férfihez is elviszi Elzbietat, egyko-
ri lehetséges megmentdjéhez. Ezt az olvasatot erdsiti, hogy az irodalmi forgato-
konyvben nem szerepel a némajaték, amint a szabd nézi az dsszedlelkezd két asz-
szonyt.? Szavai a miihelybdl kilép6 Elzbietdhoz mér az irodalmi forgatokdnyvben
is arnyat vetnek Zofiara: ,,Ugy déntéttem maradok” (vagyis nem ment vésarolni,
mint kordbban mondta, hanem az {izlet eldtt parkold autdjanal vart rd) ,,[m]inden
eshetéségre felkésziilve”.?! Miféle meglepetés érhette volna Elzbietat, amellyel
Zofia szamolt? Sugallhatja azt, hogy a szabd veszélyesebb, mint amilyennek 1at-
szik. De a szelidebb olvasat sem kiilonb: folényesen azt adja Elzbieta értésére uto-
lag, hogy elére tudta, rovid lesz a latogatds, ¢ sem tori meg a férfi némasagat.
Mintha a szabo ellenében igyekeznék tisztara mosni magat Zofia. Hallva, hogy az
kabatot akart késziteni Elzbietanak, szavaival — , Ett6] tartottam. Sokat szenvedett,
alighanem tul sok volt szdméra™* — mintha also statuszba torekednék nyomni a

18 Lasd KIESLOWSKI-PIESIEWICZ 1991, 235. Az irodalmi forgatokdonyvbdl (uo. 215.)
hianyzik a film nyitoképe, ezért utobbira nem vonatkoztathato az irodalmi zarlat.

1 GARBOWSKI 1996, 87: ,,Memory is an important factor in Zofia’s ethics.”

20 Lasd KIESLOWSKI-PIESIEWICZ 1991, 234. sk.

2l Lasd KIESLOWSKI-PIESIEWICZ 1991, 234: .1 decided to stay, just in case.”

22 Lasd KIESLOWSKI-PIESIEWICZ 1991, 234.
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szabot. Erkolcsi tetszelgésnek hallik, ahogyan elmondja, a tiz bortonév utan szaba-
dult férfitdl bocsanatot kért.?

A film 1j dramaturgiai dontést hoz, masképp szervezi a cselekményt, mint az
irodalmi forgatokonyv.?* Utobbi egyetlen szélra flizi fel a cselekményt: Zofia és
Elzbieta konfliktusara (forrasa a keresztséget igazold irat megtagadasa és Zofia
tanteremben eldéadott maximaja). A film két szalat futtat: Zofia és Elzbieta konflik-
tusat nyugvopontra juttatja, Zofia és a szabo konfliktusdt pedig felszinre hozza.
A narrativa teljesitménye, hogy ramutat ez utobbi lappang6 jelenlétére, mérgezo
hatasara. A két szal 0sszefonodik: Elzbieta megbocsatasa, a tisztulds a vele volt
talalkozasbol kovetkezett szorongastdl lehetdséget teremt Zofianak, hogy rendezze
a konfliktusat a szaboval, hogy csillapitsa annak téle ért traumdjat — ez azonban
elmarad. A szab¢ sériilései tovabbra is elevenek: az iild6zés idején mutatott szoli-
daris viselkedése ellenére meghurcoltdk. Rehabilitdciéja elmaradt — ehhez kevés
Zofia egyszervolt bocsanatkérése négyszemkozt. A professzor asszony mindennapi
¢életének gazdag bemutatasa ravilagit: életvitelével is torekszik a nyilvanossag elott
tanusitani erkdlcsi elveit. A szabd rehabilitalasa arnyat vethet erre a képre. A film
zarlatanak kdrnyezetében Zofia mondatai (,,minden eshetdségre felkésziilve”, ,.ettol
tartottam”, ,,sokat szenvedett, alighanem tdl sok volt szamara”*) egyenesen aldo-
zatokolasnak, a szenvedd fél karhoztatasanak hallanak: mintha nem Zofia hamis
tantiskodésa lett volna az egyik forrasa a szabot ért traumanak, hanem a férfi lelki
teherbiroképességének elégtelensége! Masféle haritds az, ahogyan Zofia az 6ran
viselkedik, amikor félretolja a hallgato értelmezését, aki Elzbieta példaja keresz-
tény asszonyanak (az egykori Zofidnak) a tettében a félelemre mutat ra.® Zofia
nem tud szembesiilni sajat esenddségével, kiszolgaltatottsagaval. Ez a disszonancia
rontja a hitelét etikaban pallérozott ontudatos iméazsanak.?’” Ertelmiségi onzése
nyilvanul meg azt kovetden, hogy megértette, a New York-i vendégkutatod
(Elzbieta) az 6 zsido kislannyal valo egykori esetét kinalja 6rai tanulmanyozasra. A

23 Utobbi szavak szintén csupan az irodalmi forgatokonyvben olvashatok (KIESLOWSKI-

PIESIEWICZ 1991, 229.), a filmbdl hianyoznak.

Wilson az irodalmi forgatokdnyvet mint ,,initial conception of the film” jellemzi, vagyis

folytonossagot allit a két valtozat kozt. WILSON 2016, 181. Sajat allitasomhoz a

megvaltozott dramaturgiai dontésrél vo. még KIESLOWSKI 1996, 99. sk.: ,,a moralis

nyugtalansag  filmmiivészetének korszakdban” alkotOtarsaival —megyvitattak a

forgatokonyveket: ,,[€]n irtam ugyan a forgatokonyvet, de tobb szerzéje volt”.

%5 Lasd KIESLOWSKI-PIESIEWICZ 1991, 234.

2 V§. HALTOF 2004, 152: ,Information [...] and the fear [...] prevented Zofia from
offering a hideout to Elzbieta.”

27 V. WILSON 2016, 186: ,,The rest of the film charts the awkward fascination between
the two women as they confront the apparent fact of Elzbieta’s survival.” Tovabba vo.
Z1ZEK 2001, 116: ,,One can speculate that she became a professor of ethics, dedicating
her life to philosophy, in order to clarify her mistake, i.e. to account for why and how, at
a crucial moment, she made the wrong choice.” Tovabba v6. WACH 2014, 309: ,,Eine
Ethikprofessorin [...] wird mit der eigenen Vergangenheit konfrontiert, die ihre
Berufswahl bestimmet hat.”

24
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filmben Zofia arcéra kiiil a rettenet: egyrészt egzisztencialisan kiszolgaltatott hely-
zetbe keriilt, lehetséges célpont lett a katedran, masrészt Elzbieta szakmailag is
eltaldlja 6t. A példa ramutat, Zofia egykori dontése és tette egyenes cafolata Zofia
jelenbeli elvének: volt, tehat van fontosabb, mint a gyermekélet.”® A példa cafolja
Zofia egykori keresztényi elvhiiségét is, amennyiben a gyermekélet fontossagat
alarendelte a hamis tanuséag tilalméanak.?

A narrativa eszményi feltételeket kivan teremteni a szabd trauméjanak és Zofia
vele valo konfliktusanak feloldasahoz. Minden nehézséget elgordit az utbol: Var-
soba ropteti Elzbietat, aki kutatasai révén is tajékozott Varso életérdl a Getto ide-
jén, és aki olyan emlékezetpolitikai kornyezetbdl érkezik, amely nem felejtésre,
felejtetésre 6sztondz.® Megtisztitja Zofiat a biintudattdl, amiért életveszélybe so-
dorta Elzbietat. Nyitott, nem értelmiségiekkel is szot érteni igyekvd személyiség-
nek lattatja a professzor asszonyt.’! Feltori a teoretikus pancélt, amely elfedte az
asszony el6tt lelkiismereti onvizsgalatanak sziikségességét: helyszini szemlén ele-
veniti fel a két asszonyban az egykori alkalmat, szembesiti ¢ket a jelen riaszto,
multjat vesztett lirességével. Még a haz is all! — Varsé bombazasa utan ez nem
magatol értet6dd. Raadasul a szabd nem messze él Zofiatol.*> Vallalja, hogy szer-
z01 filmes mércékkel mérve Elzbieta és Zofia egymashoz viszonyulasanak motiva-
cioja sablonos. Nem latni, hogy Elzbieta szdmara — til a szakmai szempontokon?* —
mi az egzisztencialis tétje annak, hogy megismeri Zofia egykori inditékait. Elzbieta

2 Zizek ezt a film irénidjaként irja le. ZIZEK 2001, 116. Lesch viszont elfogadja Zofia

elvét: ,,Als Ethikerin sagt sie ihren [...] Studenten nicht, wie sie leben sollen, sondern
wie sie die Umstinde abwégen konnen. Dabei ist ihr nichts wichtiger als das Leben
eines Kindes — eine Erfahrung von Giite, von der sie spricht.” LESCH 1993, 42. V6.
KIESLOWSKI-PIESIEWICZ 1991, 228. — Zofia mozgalmi érdekkel magyardzza egykori
dontését, amit Elzbieta megértéssel fogad, vo. GARBOWSKI 1996, 87.

2 V6. pl. Mt 18,5; Mt 18,10. V6. még Haltof idézete Jabtonskatol: It is also a
provocation directed [...] against treating religion as an escape from responsibility for
one’s own life and for the life of others”. HALTOF 2004, 78. — Keresztény elvhiiségét
Zofia jelene is cafolja: eltavolodott Istentdl (vo. KIESLOWSKI-PIESIEWICZ 1991, 228,
tovabba 335: a szerzd itt arrol ir, hogy a templomba 1épve, nem térdel le, nem martja
ujjat a szenteltvizbe). Elzbieta ellentétes utat tett meg: a zsid6 kislany vallasat gyakorld
keresztény lett (Zofia lakdsaban sem hagyja el az imat, nyaklancan gyakorta meg-
megcsillan a kereszt). Garbowskival ellentétben (GARBOWSKI 1996, 87.) nem allitanam,
hogy ,,Elizabeth [...] has lost God”. Groteszk pillanat, amikor Zofia megkérdi Elzbietat:
imadkozott-e aznap.

30 V6. HALTOF 2004, 102: ,Elzbieta visits Poland for the first time since the war [...],
bringing back not only memories but also a possibility for reconciliation.”

31 V6. pl. Garbowski leirdsa Zofia és a gumiember talalkozasarol. GARBOWSKI 1996, 98.

32 A foly6 taloldaldan” — magyarazza Zofia Elzbietdnak, miért nem gond, hogy felkeresik
a szabot. A kamera hozzajuk is szegddik erre az utazasra — a narrativa hangsulyozza:
csakugyan nem nagy id6 az ut.

3 V6. GARBOWSKI 1996, 87: ,,Zofia is a problem for Elizabeth.”
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szavai a viszontlatis nehézségérél** nincsenek Osszhangban a szembesitd jelene-
tekben mutatott ataraxiajaval.®® Elzbieta viselkedése Zofia megitélésében visszafo-
gottsagra,® Zofia tisztuldsaban segit6készségre vall. Elzbieta tehermentesiti Zofiat,
akinek sem az oktatds, sem a tudomany, sem a kozélet nyilvanossaga el6tt nem kell
elszamolnia egykori dontésével. Zofia ¢életébe Elzbieta mondhatni dea ex machina
modjan 1ép be. A szerepkorhdz illik a hiivos mindentudas. Amikor elérzékenytilt
pillanatdban Zofia elmondja, férje 1952 6ta halott, Elzbieta jelzi, ezt mar tudta. Az
asszony élete nyitott konyv Elzbieta el6tt.’” Alighanem szerepkdre magyardzza
Elzbieta egzisztencialis motivalatlansagat.

Tévéfilmes mércéken mérve aligha marasztalhato el kozhelyességgel a Nyolc,
inkabb jellemzi arnyalt 1élekrajz.’® Néz6jétdl figyelmet kivan. Lis megitélése alap-
jan a sorozatepizod uttdrd alkotas azoknak a filmeknek a sordban, amelyek a min-
dennapi élet vilagaban mutatjak be a lengyel-zsido viszonyt:* id6ben az elsék kozt
sziiletett, megel6legezi mindama szempontokat és témakat, amelyek a kés6bbi
filmekben is feltiinnek,* tovabba egyediilalld intellektualis igényesség és dszinte-

3% Lasd pl. HALTOF 2004, 102: ,»People don’t like witnesses of their humiliation«, she
[Elzbieta] reveals to Zofia.”

3 V6. WILSON 2016, 190: ,,What is strange [...] indeed in the film more broadly, is that
Elzbieta’s emotions or thoughts are barely addressed.” Alighanem az ataraxiaval
hozhaté kapcsolatba Garbowski allitdsa, miszerint Elzbieta elvesztette hitét az
emberiességben (,,humanity”). GARBOWSKI 1996, 87.

3% V5. WACH 2014, 310: ,,Die Professorin [...] musste im Krieg die Entscheidung auf

Leben und Tod fillen, allerdings in einem Zusammenhang, der in dieser konkreten

Situation kaum eine bewertende Klassifizierung ihres Verhaltens zulésst.”

Maga Elzbieta mondja el, hogy kutatasaibol ismeri Zofia életét (innen tudja, hogy az

1943. februari eset utan Zofia sokakat mentett meg a halaltol). ,,Isteni mindentudasabol”

azonban nem kovetkezik, hogy emberileg is tajékozott a helyi viszonyokban, és az sem,

hogy a szabdval kapcsolatban szintén dea ex machinaként jelennék meg (vagy kellene
megjelennie).

Pl. a raismerés elokészitése: Zofianak szemet szur, hogy a hallgatok kozott il Elzbieta

a nyaklancaval babral, rajta a keresztfiiggdk. Ez szorongast ébreszt benne, kdzelebbi

forrasa nem tudatosul, a kislany egykori kézjatékat elraktarozta az emlékezete, vo.

GARBOWSKI 1996, 63. Masik példa a vallomastétel kidolgozasa: Zofia elviszi Elzbietat

a hazhoz, ahol egykor cserbenhagyta 6t, és ahol most szem eldl téveszti, elvesztését

ismét atéli. A hazbeliek jelenbe vetettségével szembesiilve raébred: emlékkozosség

nélkiil nem lehetséges katarzis. A sikertelen keresés utan visszatér Trabantjahoz, benne

il Elzbieta, ratalal. Csak ezutan kovetkezik a blinbanat, a vezeklés: bevallja, mozgalmi

érdekek motivaltak egykori dontését, majd lakasan kinal szallast Elzbietanak.

V6. még Lis megfogalmazasat: ,,Filméw o ratowaniu (lub jego odmowie) Zydéw.” LIS

2016, 212.

Lis attekintése 1983 és 2015 kozott késziilt filmeket szerepeltet, nem csak lengyel

alkotasokat. Koztiik az egyetlen Kieslowskiénal korabbi film francia, Robert Enrico

1983-as munkaja: Au nom de tous les miens. LIS 2016, 212-214.

37
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ség jellemzi.¥' A dramaturgiai kedvezmények ellenére nem torténik elmozdulas
sem Zofia és a szabo konfliktusaban, sem a férfi sériiléseinek enyhitésében.
Elzbieta nem vallalja, hogy kozvetitsen kettejiik kozt — akkor sem, amikor Zofiatol
hirét veszi konfliktusuknak, akkor sem, amikor az iizletben szembesiil a férfi trau-
majaval. Holott 6 a tanu (superstes) a férfi szolidaritasara! Nem érti a szabo elzar-
kozasat, szégyenérzetét, félelmét, amely a kettesben folyd beszélgetés soran sem
oldodik*> — miért is oldodnék. igy Zofia hamis tantiskodasanak és a férfi rehabilité-
cioja sziikségességének a jelentOségét sem latja. Noha Zofia és a szabd konfliktu-
sanak 6émaga nem forrasa, mint koronataniinak mégis felrohato neki a kozvetités
hianya (mondhatni allapotbeli kotelességének elmulasztisa). Elzbieta koszonet-
nyilvanitasa felemas, nem hoz megbékélést. A film végén mindkét értelmiségi
magara hagyja a szabot, aki Zofia és Elzbieta kozdsségén, ugy fest, tartdsan kiviil
reked.*’ Ennek jelzése a szabo tiintetd névtelensége* az elbeszélésben.

A filmet keretez6 képek a narrativa szolidaritdsara vallanak: a nyitoképen kis-
lanyt latni kabatban, kézen fogva megy az udvaron kiséréjével.*> Miel6tt befordul-
nanak a sotét kapualjba, visszafordul és néz — valakire, valahova. Alighanem Zofiat
nézi vagy keresi a tétova tekintet: a kijarasi tilalom életbe 1épett, kilépni a kapun

4 Lis szerint a tévésorozatot ,metafizikai sovargas [metafizycznej tesknoty]” jellemzi.

Szerinte a Nyolc ,kozponti értéke [...] az igazsdgra torekvés [wymdg prawdy]: a
valdsag megismerése, a hazugsagok leleplezése, a biindsség és a feleldsség bevallasa
[...], amelyek nélkiil nincs kiengesztelés és megbocsatas”. Lis nem tesz emlitést a
szaborol, amit magyarazhat a témavalasztasa. Jollehet rehabilitaciojanak feltétele, hogy
nyilvanossagra keriiljon, igaz emberként viselkedett a vészkorszakban, a férfi traumaja
csakugyan nem a zsidoiildozésbol ered, hanem a vészkorszakot kovetd kommunista
politikai tisztogatasokbol. (Alighanem ugyanigy keriilt bortonbe Zofia férje is mint a
KDW tagja.) Am Lis leirdsa Zofia és a szabo viszonyanak filmbeli bemutatasara legalabb
annyira all, mint a két asszony kapcsolatanak elbeszélésére. LIS 2016, 212-215.
A filmben kategorikusan fogalmaz a férfi: sem arrdl nem akar beszélgetni, ami a habort
idején, sem arr6l, ami utana, sem pedig arrdl, ami a jelenben torténik, az irodalmi
forgatokonyvben mérsékeltebb (KIESLOWSKI-PIESIEWICZ 1991, 234.): a jelenrdl kész
beszélgetni, ha Elzbieta akar. Ezt érthetjiik provokativnak, hogy a jelenbe beleérti
(beleértjiik) Zofiaval vald konfliktusat, eszerint kozvetitd feladatot szanna Elzbietanak,
vagy ezt kérné rajta szamon. De olvashatjuk ironikusan is, hogy jelenen az iizleti
helyzetet érti, megerdsitendd az ajanlatat, szivesen készit ruhat az asszonynak.
4 V6. HALTOF 2004, 101: ,,In the last scene of the film [...] [t]he window bars physically
and symbolically separate him from the two women.” Tovabba v6. WACH 2014, 325:
,Die Dialoglastigkeit mancher Episoden ([...] Dekalog 8) wechselt mit einer fast
ausschliesslich visuellen Narration [...] ab”, amelyet a 260. abra (WACH 2014, 327.) a
szabo kozelijével szemléltet, amint a két asszonyt nézi az lizletbdl.
A szab6 nem viszonozza Elzbieta bemutatkozasat.
4 V6. GARBOWSKI 1996, 53. sk.: ,,Without our having »met« her [Elzbieta] in the
flashback, we would not have the same empathy for her story.” Erezni a mondat kritikai
¢lét is Elzbieta cselekményben mutatott viselkedésével szemben.
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tilos, visszamenni a lakdsba nem lehet.*® A zaroképen a masik cserben hagyott
embert latni, a szabd kozelijét.*” A letaglozo szembesités, a dramaturgiai csattand
nem idegen a Tizparancsolat epizddjaitol: az Egy, miutan féhdse elvesztette gyer-
mekét és feldontotte az oltart, egyszerre csak a konnyezd, vele egyiitt szenvedd
Mariaval szembesiti a néz6t. A naturalista miigonddal bemutatott taxisgyilkossag
utadn az Ot a haldlos itélet éppoly erészakos és kegyetlen végrehajtasaval szembesit.

A jelenség, amelyre a Nyolc ramutat, nem ismeretlen a tarsadalomkutatas el6tt.
Gross egész konyvet szentel neki: idézi Hochberg-Marianskat — ,,»Van-e Lengyel-
orszagon kiviil valaki, aki megérti és elfogadja azt a tényt, hogy egy gyilkosok
ildozte védtelen gyermek életének megmentése szégyent hozhat a megmentdre,
vagy kellemetlen kovetkezményekkel jarhat ra nézve?«”* — majd hozzafiizi, ,,sok
visszaemlékezést olvastam megmenekiilt zsidoktol, €s rajottem, ez a félelem alta-
lanos jelenség volt”.* Gross bemutatja, hogy 1. Lengyelorszdgban a mindennapi
nyilvanossagbol sosem tlint el az antiszemitizmus, amely a zsidok megmentdi sza-
mara fizikai fenyegetettséget is jelentett.”® 2. Az emlékezetalakitd értelmiség elide-
genedett a ,,koznépt6l”.3! 3. Ravilagit az értelmiség intellektualis késziiletlenségé-
re.”> Gross megerdsit abban, hogy Zofia meggy6z6 erdt nélkiilozé magyarazataibol
nem a narrativa gyengeségére kell kovetkeztetni, hanem a hivatasos sztar-
értelmiségi szemléleti korlataira — ami inkabb dicséri a narrativa karakterépitését.>?

4 Wilson szerint nem egyértelmt, hogy a nyitokeépen Zofiahoz ¢rkezSben, vagy tdle
kompenzalo projekcidjanak érti a képet. WILSON 2016, 189.

47 Mindkét kép hianyzik az irodalmi forgatokonyvbol. KIESLOWSKI-PIESIEWICZ 1991,

215, 234. sk.

Az idézet mintha egyenesen a szaborol és a tavol €16 Elzbietardl beszélne!

4 GRrOss 2012, 9. sk.

30 Lasd GROSS 2012, els6 harom fejezet.

31 GROsS 2012, 210: ami a kdoznép korében tortént, az kimaradt ,,a Lengyelorszag haborus

erbfeszitéseirdl és aldozatairdl sz616 mitoszgyartd narrativa f6 arama”-bol.

Gross a zsidogytilolet megnyilvanulasaival kapcsolatban ramutat, hogy ,,[...] a széle-

sebb nyilvanossag, beleértve a hivatasosokat [...], nem tudta [...] a helyi eseményekrol

sz616 elszort informaciokat a korszakrol szol6 tudassa transzformalni”, azokat ,,margi-

nalizél[va] és elszigetel[ve]” mutatta be. ,,Mivel [...] a korszak lengyel foldalatti forra-

sainak egyeduralkodd nézépontjabol a zsidok nem szamitottak a »mi halottainknak«, de

mire a habora véget ért, mégiscsak halottak voltak, és mivel halaluk torténetét nem le-

hetett elmondani igy, ahogyan tortént, ezért végiil a lengyel és zsidd halaleseteket

egyetlen narrativaba olvasztottak Ossze. [...] [N]em rosszindulatb6l, hanem azért, mert

hianyoztak a megfelelé szavak és fogalmak a torténet elmeséléséhez.” GROSS 2012,

210. sk.

A narrativa ellenpontjahoz: épp egy csucsértelmiségi hordozza évtizedeken at a feldol-

gozatlan multjat, vo. ZIZEK 2001, 117; WILSON 2016, 186. A Tizparancsolat Kettd di-

lemmajanak tanoran eléadott elemzése miatt tobben maganak a Nyolcnak a narrativajat

marasztaljak el, 1asd WILSON 2016, 116; HALTOF 2004, 103. Zofia és a szab6 konfliktu-

sanak latoszogeébdl a didaktikussag és sablonossag nem az elbeszélésé, hanem Zofiaé,

akinek teoretikus éleslatasat tompitja sajat magat elfed6 viselkedése. Nem indokolt,
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Tovabba segit kibontani Haltof szlikszavl utalasait arra, hogy a Nyolc a lengyelor-
szagi antiszemitizmusrol folytatott nyilvanos vitak éledésének idején sziiletett.>*

Sorozathoz flizott kommentarjaban Kie§lowski hangsulyozza, tartézkodott a
part-, a szocial-, a gazdasagpolitikai kdrnyezet megrajzolasatol, az egyén lelkiis-
mereti dilemmaihoz ugyanakkor mégsem individualizald, hanem tarsadalmi-
kozosségi megkozelitést kindl.*® A film traumaikba zért, elszigetelt alakokat mutat
be, akik nehezen latnak tul sajat sériiléseiken.”” Az egymasra utaltsag (a kozosség)
latoszogének hidnya miatt traumaiknak nemhogy a csillapitasa, de mar feltorésiik,
feltarasuk is nehézségekbe litkdzik szamukra. A narrativa arnyaltsagara vall, hogy
Zofia nem csupdn traumatizalt, hanem még inkabb tobbszordsen traumatizalo sze-
repld is. A Sod idején Elzbietanak okozott sériilést (kockara tette a lany életét), a
kommunizmus idején a szabonak (aki megbélyegzett lett, holott igaz emberként
viselkedett). Azzal, hogy az egyének mozgasterét azok hataraig bejarja, a film ké-
pes ramutatni az emlékezetpolitika feleldsségére.”® Cselekménye olyan korban
jatszodik, amikor az 1ildozott, a szoszegd, a segitd még €lt, de napjainkat is meg-
szolitja a Nyolc: a mult feltarasanak hianya, részlegessége vagy sandasaga miatt
nagyon is sériilhet a tarsadalmi integracio.

hogy Zofia altalanossagokba fulladd6 magyarazatait, problémak felett szemet hunyo
konfliktuskezelését a narrativanak tulajdonitsuk.

34 Léasd HALTOF 2004, 102: , Kieslowski’s contribution to the »cinema of the Holocaust«
was produced after the television screening of Claude Lanzmann’s Shoah (1985), which
stirred a heated debate in Poland due to its partial emphasis on anti-Semitic traits in
Polish society”, tovabba uo.: ,Blonski’s text, which deals with repressed national
memories and discusses whether Poles can be blamed for their indifference during the
war, is very close to the spirit of Kieslowski’s film.”

3 Lasd KIESLOWSKI 1996, 136. sk.

% V6. LORETAN 1993, 124: ,Eine vielsagende Ausnahme innerhalb des Zyklus macht
»Dekalog, Acht«, wenn der gesellschaftliche Kontext der Handlung als
Gewaltverhiltnis beschrieben wird.” — Az elszigeteld, individualizalé megkozelitést épp
Zofia ajanlja majd hallgatdinak az o6ran! Ezzel ellentétben Ostrowska méltatja Zofia
etikai modszerét, sot attételesen parhuzamba allitja vele azt a mddot, ahogyan a sorozat
kezeli a mindennapi élet moralis helyzeteit: ,,The aged ethics professor [...] brings to
mind Maria Ossowska, author of Moral Norms that Piesiewicz described as a moral
manifesto for his generation and a source of inspiration in his moral quest”.
OSTROWSKA 2009, 95. sk.

37 V6. WACH 2014, 318, 330; HALTOF 2004, 75. sk.

38 V. OSTROWSKA 2009, 95: ,.Dekalog 8 brings a new dimension associated with history
and memory.”

% V§. PLEH 2019, 34. sk.: ,,P4ez és kollégai [...] a kollektiv emlékezet egész funkciolista-
jat soroljak fel: A csoport meghatarozasa; a csoport értékeinek meghatarozasa; a cso-
portkohézié novelése; [...] az egyéni csoporttagok mentalis allapotanak szabalyozasa.”
Tovabba K. HORVATH 2019, 65: ,,A kollektiv emlékezet fogalm[an] [...] egy csoport al-
tal életben tartott, azonossagképzd jelleggel birod tarsas-tarsadalmi visszatekintd gyakor-
latot értiink. [...] [Flunkcidja a tarsas-tarsadalmi kohézié megerdsitése.”
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ORIZNI A REMENYT - AZ 1950-ES EVEK EMLEKEZETE
A RENDSZERVALTAS UTAN
NYIiRI JANOS HA MAR ITT A TEL (1991) CiMU TEVEJATEKABAN®

DIENES VIKTOR

Nyiri Janos Le Ciel est en Bas cimii 1970-ben Parizsban bemutatott dramajabol
Szényi G. Sandor rendezett tévéjatékot, amely Ha mar itt a tél cimen 1991. aprilis
3-an keriilt adasba. A szindarab és a film eltérd torténelmi és tarsadalmi kdrnyezet-
ben sziiletett. Mig az el6bbi az 1956-0s magyar forradalom, attételesen az 1968-as
pragai tavasz eseményeire utal, és egy igazsagosabb jovo igéretét fogalmazza meg,
addig az utdbbibol inkabb az elkeseredettség hallik a valtozatlan magyar viszonyok
lattan. A film a rendszervaltas els6 éveinek 1at6szogébol mérlegeli az 6tvenes évek
jelentéségét.

A mi cselekménye egy szinindvendék szerelme koré szervezddik, amely a dik-
tatura kornyezetében bontakozik ki. A jelenetek nagy része a sziniakadémia proba-
termében jatszodik, ahol a miivésztanar elképzelései szerint nincs helye a partutasi-
tasoknak. A cselekmény alakulasa racafol az elképzelésre. A szerelmesek torténete
az illegalis szerelem narrativdinak mintajat koveti, nem Romeo és Julia szerelméét.

Forgatokonyvével Nyiri kérdéssé teszi a rendszervaltas 1956-r6l szo6lo alapi-
tomitoszat. Miivének iizenete nem illett a rendszervaltas els6 éveinek diskurzusaba,
visszhangtalan maradt. Nyiri tipikus példaja azoknak a magyar emigrans iroknak,
akiknek a rendszervaltas utan nem sikeriilt reintegralodni a hazai kulturalis életbe.

Senki sem préféta a sajat hazajaban

1956 novemberében, miutan megindult a szovjet hadsereg magyarorszagi invazio-
ja, ha csak egy rovid idore is, de megnyiltak a hatarok, és a forradalom leverését
kovetéen szamos fiatal tehetséges miivész elhagyta az orszagot. Koztik volt a
Szinhaz- és Filmmivészeti Fdiskolan szinhazi rendezoként végzett Nyiri Janos is,
akit 24 évesen Szegeden ért a forradalom szele, ahol a kialakul6 tiltakoz6o mozgal-
mak élére allt. 1956. oktdber 23-an lazadd katonak és értelmiségiek egy kis cso-
portjaval Budapestre érkezett, ahol szintén a felkelés aktiv részesévé valt. Lelkesitd
radioprogramokat kozvetitett, amivel magara vonta a hatésagok figyelmét, és ez
meghatarozta életének tovabbi alakulasat, hiszen a forradalomban bet6ltott szerepe

Eléadasként elhangzott Miskolcon, 2019. november 21-én A mozgokép és vilaga cimi
konferencian (ME BTK Antropolégiai és Filozofiai Tudomanyok Intézete).
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miatt emigralni kényszertilt, €s csak az 1973-ban meghirdetett amnesztiat kdvetden
térhetett haza.!

Kiss Yudit Nyiri Janos életérdl és munkassagardl szold rovid, ugyanakkor hi-
anypotlo irdsaban azok kozé a nagy reményt fiatalok kozé sorolta Nyirit, akinek
életét ,,a 20. szazad dramai fordulatai torték ketté”,” azonban Franciaorszagban és
Angliaban elért sikerei arnyaljak ezt az allitast. Elismert szinhazi rendezd, Gjsagiro
és ir6 valt beldle, akinek mar elsd szindarabja ,,6ridsi politikai és kritikai vihart
kavart”,® melyet természetesen igazi kozonségsiker kovetett. Nyiri ugyanis Le Ciel
est en Bas* cimen Parizsban bemutatott drimajat — nem sokkal a pragai tavasz
eseményei utdn — ,,a budapesti és pragai elvtarsainak™ ajanlotta, igy korbacsolva fel
az érzelmeket egy bizonytalan politikai helyzetben. Az Osbemutatdt kdvetden —
melyet Nyiri René Dupuyvel kozosen rendezett — a szindarabot sikerrel jatszottak
Ausztria, Anglia, az Amerikai Egyesiilt Allamok és Ausztralia szinpadain is,’ sét
1981-ben a BBC megbizésabol — a szintén *56-o0s emigrans — Sasdy Péter tévéjaté-
kot rendezett beldle If Winter Comes® cimen, melyet német, majd a rendszervaltast
kdvetden magyar filmfeldolgozas kovetett.

Az 1960-as évek végén Nyiri csaladjaval Franciaorszagbol Angliaba koltozott,
6 azonban tovabbra is kétlaki életét élt, mindkét orszagban dolgozott. Szinhazi
rendezéként a francia klasszikus drama megjelenitésére torekedett az angol szinpa-
don, Franciaorszagban viszont az angol drdmairodalom szinre vitelére vallalko-
zott.” Nyiri Janos paradigmatikus esete a kulturalis kozvetitoének, mely szerepet
tudatosan vallalta, e kultirakozvetitd szerepét emelte ki a Times is a halalakor koz-
olt palyaképben.®

Nemzetkozi sikerei ellenére, amelyeket 1979-ben’, majd 1989-ben'® kiadott re-
gényeinek megjelenése csak még tovabb fokozott, Nyiri nem tudta meghdditani a

Nyiri a forradalom utan 16 évvel, a New Statesman hetilap megbizasabol tért vissza
elészor Magyarorszagra. Kéthetes latogatasanak eseményeit A Chilly Spring in Buda-
pest cim{l riportjaban orokitette meg. Lasd NYIRI 1973.

2 Léasd Kiss 2014.

3 Lésd [s. a.] 2002.

Le Ciel est en Bas [Alacsonyan van az ég alja]. Nyiri dramairoi premierje. Az eldadas a
parizsi Théatre de 1’ Athénée-ben keriilt bemutatasra 1970 szeptemberében.

5 Lasd [s. a.] 2002.

5 If Winter comes [Ha mar itt a tél]. A film 1981. december 21-én keriilt adasba Paul
Scofield, Denis Lawson és Cherie Lunghi f6szereplésével.

Ebben az idében Copperfield David torténetét allitotta francia szinpadra, illetve bemutatta
az angol kozonségnek Moliere Képzelt betegét a londoni Vaudeville szinhazban. A ké-
sOGbbiekben tobbek kozott az 6 rendezésében keriilt szinpadra a Figaro hdzassaga, a
Phaedra, illetve Jean Brodie kisasszony fénykora Europa kiilonb6zo szinpadain. A fele-
ségével kozodsen alapitott szinhazi tarsulatuk a Le Jeune Théatre de Marseille élén Be-
aumarchais, Racine és Oscar Wilde darabjait rendezte. Lasd [s. a.] 2002.

8 [s.a]2002.

Lasd NYIRI 1979. Nyiri elsé regénye, melyben az 1956-os forradalom eseményeit be-
széli el. Eddig kizardlag angolul jelent meg.
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magyar kozonséget, pedig irodalmi munkassagaban (dramaiban és regényeiben)
foként magyarorszagi €lményeibdl meritett. Ezek az élmények elsdsorban gyer-
mek- és fiatalkora koré csoportosithatok (sziilei valasa, a masodik vilaghaboru, a
holokauszt, a féiskolai évek és a forradalom).

Moldova Gyorgy Nyirirdl irt megemlékezésében kiemeli, hogy baratja mennyi-
re szenvedett miiveinek hazai sikertelensége miatt, hiszen az elismerés vagya mar
foiskolas éveit végigkisérte, amely érzés az emigraciot kdvetden csak még inkabb
feler6sodott benne.!! Valasztasaival mégis elszigetelte magat a Kadar-kor miivé-
szetpolitikaja altal uralt kulturalis élettSl.'> Ennek ismeretében kérdésként vetddik
fel, hogy képes volt-e betolteni, és ha igen, milyen modon a szamdra annyira fontos
kozvetitd szerepet a magyar €s a nemzetkozi kulturalis élet kozott, illetve, hogy
megfigyelhetok-e valtozasok ebben a szerepben a rendszervaltast kovetden. Ennek
a kérdésnek a megvalaszolasdhoz lehetdségként adodik a Nyiri szindarabjabol ké-
sziilt magyar tévéjaték elemzése.

,,Késhet a Tavasz, ha mar itt a Tél?”

crer

ban az 6tvenes években fennallo magyar viszonyoktol és politikai helyzettdl valo
elidegenedés motivalta, visszaemlékezésében ugyanakkor kiemelte Nyiri elkotele-
zett baloldalisagat is: ,,[Nyiri Janos] egy meggy6zodéses demokrata és anti-
sztdlinista volt, aki azért ment el *56-ban innen, mert utalta ezt az egész mindensé-
get, [...] ami itt volt, [...] ugyanakkor 6 egy nagyon baloldali ember volt élete vé-
géig.”!? Nyiri elkotelezett politikai beallitodasat emelte ki cikkében Kiss Yudit is,
hozzatéve, hogy ,,a gyerekkori nélkiillozések, a koran elszenvedett tarsadalmi
igazsagtalansagok és a holokauszt” értelemszeriien vezették Nyirit a baloldalhoz,

10" Lasd NYIRI 1989. Lasd még NYIRI 1990. A Nyiri fémiivének is nevezhetd Maddror-
szag, angol megjelenést kovetden egy évvel mar itthon is olvashatd volt. Megjelenteté-
sét azonban csak a “hangsutlyozottan zsidé iranyultsag’” Makkabi Konyvkiadé — Téka
Konyvkiad6 vallalta, 5500-as példanyszamaval pedig csak egy szlik réteget ért el. Lasd
még NYIRI 2014. Masodszor a Corvina Kiad6 adta ki itthon, talzott visszhangot azon-
ban ekkor sem keltett.

»Nyugaton tovabbra is jelentds sikereket ért el, sorra mutattak be dramait, de Budapest
az a szintér, amelyet Janos a legfontosabbnak tartott, nem hodolt be elétte. [...] Nehe-
zen viselte el ezt a melldztetést.” Lasd MOLDOVA 2015, 160.

valtast megel6zden, hiszen miiveinek abrazolasmddja — mind a holokauszt, mind a for-
radalom esetén — szembenallt a partvezetés altal diktalt elvekkel. (Nyiri természetesen
nyugaton, az allamszocialista intézményrendszerekt6l 1ényegében fiiggetleniil alkotott.)
V6. SZIRAK 2004, 59: A vészkorszakrol vald beszédet a kommunista diktatira tabuva
tette, illetve részben inautentikussa, amennyiben az »antifasiszta« ideologia keretébe he-
lyezte.” V6. még POMOGATS 2002, 265: ,,a forradalmi események értelmezése teljes
meértékben ala volt rendelve a kommunista diktatira erdszakosan érvényesitett ideologi-
ai és politikai érdekeinek.”
13" DIENES 2019.
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akit azonban , kritikus és szuverén egyénisége” meggatolt abban, hogy elére gyar-
tott, készen kapott ideologiakat fogadjon el, vagy hogy barmilyen parthoz csatla-
kozzon.'

Ezzel hozhat6 parhuzamba Szinetdr Miklos masik megallapitasa, aki Nyiri itt-
honi el nem ismertségének okait kiilonallosagaban, kiillonutassagaban latta: ,,Nyiri
[...] nem tartozott egyik szekértaborba se.”!*> A személyét és a munkassagat itthon
Ovezd csend azonban, Ugy tlint, a rendszervaltast kovetden megtorhet, 1990-ben
ugyanis Madarorszag cimli regénye megjelent magyarul, 1991-ben pedig elso
szindarabjabol egykori f8iskolai évfolyamtarsa, Szényi G. Sandor Ha mar itt a tél'®
cimen tévéjatékot rendezett a Magyar Televizid szamara.!”

Miel6tt azonban ratérnénk a film részletekbe mend elemzésére, mindenképp ér-
demes kiemelni a szindarab és a tévéjaték eltérd torténelmi és tarsadalmi beagya-
zodottsagat, melyek révén az alkotasok jelentése és helyi értéke, ha nem is gyoke-
resen, de eltér egymadstol. Ezeknek a hasonldsdgoknak és kiilonbségeknek a részle-
tes feltarasa és bemutatasa azonban tilnyulik eme dolgozat keretein, igy most az
eltéréseknek csak azokra a 1ényegi elemeire mutatunk ra, melyek tudatositasa nél-
kiilzhetetlen a tévéjaték értelmezoi keretének kialakitasdhoz.

A két alkotas megjelenése kozotti évtizedekben jelentds torténelmi valtozasok
mentek végbe. Ezen valtozasok annak ellenére jelentékenyek, hogy a forrasok ta-
nusaga szerint a drama és az adaptalt tévéjatek torténete és karakterei megfeleltet-
heték egymadssal.'® Mint méar emlitettiik, a drima 1970-ben egy olyan politikailag
kényes helyzetben keriilt bemutatasra Parizsban, amely hozzajarulhatott a darab
népszeriiségéhez és sikeréhez, a rendszervaltast kdvetden itthon ilyen érdeklodés
azonban mar nem ovezte, igy a filmben a szindarabhoz képest mashova keriiltek a
hangsulyok.'

Ennek a szemléltetésére példaként hozhatjuk a szindarab és a film cimének sz-
szevetését. Az eredetileg Le Ciel est en Bas cimmel bemutatott drama, amely fel-
hés, viharos idéjarasi koriilményre utal, vagy épp vihar kozeledését jelzi, szemben
all Shelley Oda a nyugati szélhez cimii versének zarésoraval, melyben szimboliku-
san a tavasz kozelgd eljovetele, vagyis az 6rok remény fejezddik ki, egy olyan
helyzetben, aminél rosszabb mar igysem johet. A magyar tévéjaték cimvalasztasa-
val az angol filmvaltozat nyomdokaiban jar, ez a parhuzam pedig abbdl a szem-
pontbol 1ényeges, hogy mindkét adaptaciéo mar azutan késziilt, hogy Nyiri 1973-

14 Lasd Kiss 2014.

15 DIENES 2019.

A cim utalas Percy Bysshe Shelley Oda a nyugati szélhez cimii versének zarosorara.

A filmet el6szor a balatonfiiredi fesztivalon mutattak be, ezt kdvetéen, 1991. aprilis 3-
an kertilt tévéképernydre Darvas Ivan, Laszl6 Zsolt, Stohl Andras és Naray Erika f6sze-
replésével.

18 Lésd [s. a.] 2002.

A rendszervaltas eseményei Ujabb, sajatos jelentésréteggel bovitik a magyar adaptacio
értelmez0i keretét, hattérbe szoritva ezzel a szindarab adott kontextusat, azonban az sem
negligalhato a tévéjaték elemzésekor.
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ban, a forradalom utan el6szor visszatérhetett Magyarorszagra, mig a szindarab
még ezt megeldzden keletkezett.

Nyiri els6 hazalatogatasarol irt riportjaban kiemelte csalodottsagat, miutdn meg-
tapasztalta, hogy az eltelt évek nem épp abba az iranyba sodortdk az orszagot, mint
amire 0 szamitott. Abban reménykedett ugyanis, hogy a forradalom eseményei
mindent egybevetve ,,mégiscsak megérték”, és hogy hazatérésekor olyan valtoza-
sokat fog tapasztalni, amelyek kozelebb hoztdk Magyarorszagot a nyugathoz, am
tévedett. Megjegyzi ugyan, hogy az orszag messze keriilt az ,,1950-es évek terror-
jatol”, mégis idegenkedve figyeli itthon maradt baratait, akik tovabbra sincsenek
hozzaszokva ahhoz, hogy ne rettegjenek allandoan.?

Mindennek fényében megallapithat6, hogy mig a szindarab cselekménye, bemu-
tatdsanak idGpontjaban elsésorban a késziilodd viharra, az *56-os forradalom esemé-
nyeire utal — attételesen pedig a pragai tavasz eseményeire is —, €s egy jobb, igazsa-
gosabb jovibe vetett hit fogalmazodik meg altala, addig a filmvaltozatbdl — és ennek
nyilvan a rendez6i koncepcio is forrasa — mar ezzel a varakozassal szemben megje-
lené csalodottsag hallik ki a néz6 szamara, melyet a rendszervaltas, egy uj korszak
eljovetele sem tudott feledtetni. A tévéjatékban megjelend elkeseredettség a valtozat-
lan magyar tarsadalmi viszonyokkal szemben nyilvanul meg.?! A film mindezek
ellenére mégsem tagadja a kozelg6 tavaszt. Bar mar nem bizik annak eljovetelében, a
remény langjat nem hagyja kialudni. Erre utal a viragzo6 fa, tavaszt — reményt — valo-
di valtozas lehetségét megtestesitd motivuma is a nyitokép kockain.

A dolgok mélyére asni

A Ha mar itt a tel Nyiri f0iskolas éveinek emlékeibdl merit. A film cselekménye
egy prominens budapesti sziniakadémian jatsz6do szerelmi torténet, melyben egy
naiv kommunista fiti és egy rendszeren kiviili, egykori horthysta katonatiszt lanya-
nak sorsszerli egymasra talalasat,”> majd a kor politikai és ideoldgiai vitainak ke-
reszttiizében szerelmiik latszolagos bukasat kovethetjik nyomon. Kiss Yudit és
Moldova Gyorgy ,,Romeéd és Jalia-torténetnek” nevezik a filmet,” melyben két
vilag szembenallasat lathatjuk. Shelley versében a nyugati sz¢l mint a szabadsag, a
fliggetlenség szimboluma jelenik meg (nyers, vad), amely szemben all a Foldkozi-
tenger almos, avitt vilagaval. Ilyen, vilagok kozotti szembenallasra utal tehat a film
is, amikor cimének valasztja a vers szalloigévé valt utolsé sorat.

A nyitoképen felbukkané viragba borult faval és a hattérben hallhatdé madarcsi-
csergés hangjaival indulo tévéjatékban a tavasz hangjaiba lassan belevegyiil a fel-

20 Lasd NYiRr1 1973.

21 Utols6 talalkozasuk alkalmaval Moldova Gydrgy elbeszélése szerint Nyiri racsodalko-
zott arra az éles, szerinte soha nem szlind kontrasztra, mely elvalasztja Magyarorszagot
a Nyugattol. Lasd MOLDOVA 2015, 164.

22 Lasd Kiss 2014.

2 Kiss 2014., tovabba MOLDOVA 2015, 161.
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hangz6 Zignak a traktorok* cimii mozgalmi és termeléének dallama, igy hataroz-
va meg a cselekmény helyét és idejét, melyet a képen megjelend széveg is megerd-
sit: a torténet valamikor az 1950-es években jatszodik Magyarorszdgon. Abban az
idében tehat, amikor ezek az ujonnan szerzett, forradalmisagot kifejezé6 mozgalmi
dalok — miivészi szerepiiknek és céljuknak megfelelden egyszerlsitve és semati-
zélva — a korszak kotelezd optimizmusat voltak hivatottak bemutatni.”> Ebben a
kontextusban vizsgélva a kamera folytonos kozeledését a viragzo fa felé — amely
kozeledik ugyan, de mégsem ér célt —, a nyitokép elérevetiti a film mondanivaldjat,
melyhez a korabeli mozgalmi ének felhangzo sorai értelmez6i segédletként szol-
galnak a néz0 szamara: ,,Buzatabldk hirdetik, hogy / Jon mér a jobb jévendd.”

Az egykori, ir6va valt foiskolai ndvendékek gyakran nyultak vissza ihletért a fo-
téen ,,megragadt” az Gtvenes években, am az elemzés szempontjabol sokkal termé-
kenyebb értelmezéseket sziil, ha nem kérjiik szamon a ,,valdszerliséget” a filmen,*’
ahogyan azt Moldova Gyorgy teszi,”® hanem ugy nézziik, mint amely megprobalja
egyfajta Osszefliggésrendszerbe illeszteni az *56-os forradalmat megel6z6 eseménye-
ket, és megprobal reflektalni ezeknek az éveknek a hatasara €s emlékezetére a rend-
szervaltast kovetd perspektivabol.

A film legelso jelenete megerdsiti a nyitokép korabbi értelmezését. Lassan egy
viragcsokor tiinik fel a nyitott ajtoban, amely az eldbb latott viragzo fara utal, majd
csak ezt kovetden latjuk meg a csokrot tartd Karolyt (Laszlo Zsolt), akinek az alak-
ja ennélfogva mar a film elején hozzakapcsolodik a reményt szimbolizalo virag-
csokorhoz, kapkodé mozdulataiban ugyanakkor bizonytalansaga is megnyilvanul,
mikor Markus professzor (Darvas Ivan) intésére — engedélyére — belép a terembe.
Markus tekintélye — mint tanar, mint elismert szinész és mint a Kozponti Bizottsag
tagja — egyetlen mozdulatiban megmutatkozik, 6 természetesen a terem kdzepén
foglal helyet, ahonnan a kezd6do jelenetet szemléli, melyben a didkjai sajat életiik
legfontosabb eseményeit allitjak szinpadra.

Az osztalyterem kdzponti helyén allé szinpad a filmben sz6 szerint megkeriilhe-
tetlen, ami magaval vonja a diszlet és a szerepldok szinpad felé orientalédasat, me-

24 Zeneszerzd: Székely Endre, szovegird: Raics Istvan. Lasd SZEKELY-RAICS 1950, 6.

2 V. SCHEIBNER 2014, 137: ,,1948 juniusaban az SZDP és az MKP egyesiilése alkalma-
bol elfogadtak az 0j part programnyilatkozatat. [...] »A part elutasitja a *'mivészet a
miivészetért’ reakcios polgari elvét, magas szinvonaly, a valdsagot, tehat a nép életét és
harcait abrazolo, az igazsagot keresd, a demokratikus népi eszmék gyézelmét hirdetd
optimista miivészeteket kivan.« [...] Annak kiemelése, hogy a nép élete — ahogy az
egyéné is — kiizdelmeiben tarul fel, éppligy a szocialista realizmus integrans részeként
keriilt a sz6vegbe, mint ahogy — a kiizdelem végkimenetelének biztos tudataban — az op-
timizmus is elengedhetetlen része volt a képletnek.”

% MoLDOVA 2015, 161.

2T A tévéjaték els6sorban nem realisztikus akar lenni, ennek ellenére azonban nem mond-

hatjuk, hogy ne tartana igényt tdrténelmi hitelességre.

»Kinosan kiiitk6z6tt a magyarorszagi valosag hianyos ismerete is.” Lasd MOLDOVA

2015, 161.
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lyet annak funkcioja igazol: a cselekmény legnagyobb része ezen a szinpadon jat-
szodik, az eldadott torténetek és azok lokalis hatasa pedig befolyassal van a kiilvi-
lag eseményeire is. A filmbéli osztalyterem, és ez kiilondsen igaz a szinpadra, egy
»masik vildg”, olyan hely, ahol — és erre Markus mar a film elején felhivja a fi-
gyelmet — teljes szolasszabadsag uralkodik, és olyan dolgokat is ki lehet mondani,
amelyeket a falakon kiviil nem. A szinpadon nincs helye a partutasitasnak és dikta-
torikus eszkozoknek. Markusnak ezt a kijelentését a szinészi alakitason tul a film-
ben megjelend helyzetek és dontések is alatamasztjak, hiszen tanitvanyaival valo
konfliktusainak egy része ezen kérdés mentén alakul.

A filmben a szerelmi és politikai szdlat harcos kidllasaval egyszerre felvezetd
Osvath (Stohl Andras) épp azaltal kertil konfliktusba az osztaly tobbi tagjaval, s6t
magaval Markussal is, hogy nem hajland6 igaznak elfogadni semmilyen kritikat,
mely rossz fényt vethet a kommunizmusra, szamara az ideologia mar-mar valldsos
szinezetet kap. Ahogy Schaffer (Dégi Janos) ramutat, neki nem volt mas valaszta-
sa, mint kommunistava valni, hiszen kritikatlanul azonosul azzal a tipikus bolsevis-
ta dogmaval, mely szerint a személyes szarmazas meghatarozza a vilagnézetet.

Osvath emiatt nem birja elviselni azt, hogy Kéroly, ,,eldrulva a kommunizmus
igyét”, egy olyan lanyba szeret bele, aki megtestesiti mindazt, amit gyiilol. Osvath
kirohanasat Markus is helyteleniti, mégsem mer egyértelmi allast foglalni vele
szemben, aminek kovetkeztében Karoly kiviharzik a terembdl, az utols6 szo6 pedig
Osvathé lesz tanaraval szemben: ,,Fél? Mit61?”

Markus tudja, hogy hataskore nem terjed az osztalytermen tilra, raadasul valo-
ban van félnivaldja, hiszen az a védett kdzeg, amely politikai befolyasa miatt kiala-
kulhatott az osztalyteremben, csak novendékei kozremiikddésével tarthaté fenn.
Emiatt nem tud Osvathon trra lenni, holott jol érzékeli féktelen elvakultsagat és azt
a veszélyt, melyet ez jelent.

Kettejiik konfrontacioja azért is érdekes, mivel két elkotelezett kommunista ke-
ril szembe egymassal, konfliktusuk struktirajaban mégis megfigyelhetok kiillonbo-
70 szerepek. Osvath mindenben igyekszik alkalmazkodni a part utasitasaihoz, azért
mindent hajlandé6 megtenni, igy bizonyitva elkotelezettségét, mig Markus, ahol
lehet kompromisszumokat kot, emberségét nem hajlando feladni. Sajat elmondasa
szerint Markus célja az, hogy ne csupan szinészeket, kulturalis vezet6ket faragjon a
ndvendékeibdl, hanem hogy megtanitsa nekik a kommunizmus igazsagat, melynek
korabban partikularis jellegét emelte ki. A sokféle igazsag koziil szdmara a kom-
munizmus igazsagat csak annak kitlizott céljai, a jovO hitelesiti, mig Osvath szama-
ra, ahogyan Csopi (Naray Erika) gunyosan megjegyzi, nem szamit mas, csak hogy
jo katona legyen, aki kérdés nélkiil végrehajtja a part parancsait.

Markus és Osvath Osszecsapasara akkor keriil sor, mikor a professzor Osvath
tetteinek motivaciodit, a benne lakozo harag forrasat firtatja. Nyilt tAmadast kezd a
fia ellen, ugyanakkor tdmadasat nem viszi végig. Kérdésére, hogy az a tombolo,
kontrollalhatatlan gytildlet, mely Osvathot vezeti, minek a szolgéalataba szegddott
volna, ha nem talalkozik a kommunizmussal, nem kap és nem ad egyértelmii va-
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laszt, ugyanakkor par évvel a masodik vilaghadborat kdvetden nem kérdés, hogy
Markus mire utalt.

Osviath tudva, hogy mar elvetette a kockat, hogy mar feljelentette az Allamvé-
delmi Hatosagnal Kéroly szerelmét, a tetteit probalja igazolni. Kijelenti, hogy al-
dozatok nélkiil nem lehet jobb vilagot teremteni, ezért nem érez lelkiismeret-
furdalast. Magabiztossaga mégis meginog, karaktere megtorik, amikor Ilona, az
AVH emberei altal vezetve, megjelenik az osztalyteremben — igy fonddik ossze a
filmben elvalaszthatatlanul a politikai és szerelmi szal.

Ilona felbukkanasa az osztalyteremben megidézi a film kezdetét, ahogy Karoly,
0 is az ajtoban varakozik, mieldtt belépne. A szerelmesek talalkozasat kovetd jele-
netek mar az osztalytermen kiviil jatszodnak, ahol semmi nem akadalyozhatja meg,
még Markus sem, hogy Ilona beteljesitse eldre kijelolt sorsat.

A filmbeli szerelmi szal az illegalis szerelem abrazolasanak hagyomanyahoz
nyulik vissza.” Karoly és Ilona szerelme azért litkozik lekiizdhetetlen akadalyokba,
mivel apjanak tettei miatt, aki 27 kommunista ifju halalaért felelés, lanyanak kell
blinhddnie. Ilona mar sziiletésétdl fogva meg van bélyegezve, elére kijelolt sorsat
nem keriilheti el. Csdpi tolmécsolasaban halljuk Ilona szavait, mikor néma polgar-
haborunak nevezi az orszag jelenét,*® igy utalva a kettészakadt népre, a két, egy-
massal szembenalld vilagra, amelyben 6 elfogadta sajat szerepét.

Ilona eldrevetiti sorsat, hiszen nem kevesebbet allit, mint hogy az erdszak ma-
gabdl a rendszerbdl, annak céljaibol kovetkezik. Kéroly naivitidsa azonban bizonyitja
szamara, hogy a fili soha nem fog olyanna valni, mint a tobbi kommunista, ennek
szimboluma az a falevél, melyet a sz¢€l (a nyugati sz¢€l) fujt ra a fiura, és amely ké-
sObb az emigraciot, a kozos jovot fogja jelenteni mindkettejiik szdmara. A tolgyfa
egyetlen levele magaban hordja, elGrevetiti az ismeretlen, nemzetiség nélkiili tol-
gyek egész erdejét, melyek kozott — Markus ajanlatara — lehetséges lesz a par sza-
mara a menekiilés az orszagbol.

Az emigracio ajanlata Markus részérdl felveti a kérdést, hogy az hogyan fér
meg egy kommunista part iranti hiiségével, illetve, hogy Markus karakterének mely
vonasaibol vezethetd le az ajanlat. Ilona kitoloncolasaval szembesiilve Markus a
film végére belatja, hogy naivitasabol nem tudja kinevelni Kérolyt, nem tud bel6le
,.kovet csinalni a falban”, rdadasul a fia altal hirdetett ,,holnap kommunizmusaban”
felismeri a partra leselkedé veszélyeket is, igy jozanul és egyenesen beszélve az
egyetlen értelmes megoldast kinalja szdmara: az emigraciot. Markus javaslata igy
Osszeegyeztethetd a part iranti hiiségével is, tanacsaval azonban valoszinileg a fit

2 A politikum és a szerelem viszonyanak abrazoldsa az 1950-es évek szocredl regényei-
nek jellegzetes dilemmaja volt. A korban errdl a kérdésr6l Déry Tibor Felelete kapcsan
oriasi vita bontakozott ki. Déry regénye elsdsorban annak ,,illegalis szerelem” abrazola-
sa miatt kapott elmarasztalo biralatokat, melyet Veres Péter veszélyesnek és karosnak
tartott, kiilondsen az 6tvenes években, amikor ,,megsziinében vannak a tarsadalmi kii-
16nbségek™, és azt is megjegyezte, hogy az ilyen abrazolasok hattérbe szoritjak a ,,partos
szerelem” irodalmi megjelenését is. Lasd REICHERT 2018, 92-93.

30 Ez az 4llitas illik a rendszervaltaskori Magyarorszagra is.
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¢életét is megmenti: rabizza, hogy csak akkor j6jjon vissza az orszagba, ha mar el-
jott az ideje, ,,ha mar felkelt a nap”.

A film ugyan elOrevetiti a szerelmesek talalkozasat, arrdl azonban nem esik szo,
hogy mikor jon el, hogy egyaltalan eljon-e a holnap. Err6l Markus sem beszél,
csupan a ,holnap” szavak ismételgetése kozben feltord ironikus, hatborzongato
nevetésébol kovetkeztethetiink gondolataira, mikozben lekapcsolja az osztalyterem
lampait, amely igy, a film végére, az események kovetkeztében megfosztva varazs-
atol, minddssze egy iires szobava valik. Ez a , kiforditott” jelenet pedig hatarozot-
tan negativ érzéseket hagy a nézdében.

A visszhangtalansag okai

Bar a film lizenete a rendszervaltast kovetden talan még fényesebben ragyog, mint
a mult szazad masodik felében, hiszen a torténet nemcsak az ’50-es évek emlékeze-
teként, hanem egyszersmind egy 0j korszak igéreteként, a kommunista multtal valo
szembenézésként is értelmezhetd, Nyiri szamara mégsem hozta el a ,,holnapot”,
varakozasainak ismét ellentmondott a realitds.®! A tévéjaték nem aratott osztatlan
sikert, gyér taps fogadta a diszbemutaton.

A film visszhangtalansaga okainak szambavétele azonban, immar az elemzés
ismeretében, arnyalhatja annak eddig felvazolt értelmezéstorténetét. A tévéjatek
tulajdonképpen olyan kérdéseket boncolgat, melyek a Kadar-kor legitimacios id6-
szakéanak f6 dilemmai voltak. Ahogyan Sinké Ervin Optimistdik cimii regénye, vagy
az abbol késziilt Agitdtorok cimii film,*> Ggy a Ha mar itt a tél is a magyarorszagi
messianisztikus kommunizmus hagyomanyahoz nytlik vissza, amikor azokat a
kérdéseket feszegeti, hogy mit lehet tenni a forradalom ellenségeivel, a szocialista
tarsadalom megteremtése érdekében meddig lehet elmenni, illetve, hogy annak
utopisztikus célja, az egyenl6tlenségek megsziintetése hogyan viszonyul a konkrét
forradalmi cselekvéshez.

A rendszervaltast kdvetéen azonban a film altal felvetett kérdések és azok refe-
renciarendszere itthon nem keriilt eldtérbe. A nyilvanos kdzbeszéd a kommuniz-
mushoz mint multhoz, mint meghaladotthoz viszonyult, ellentétben példaul Nyu-
gat-Europaval, ahol az értelmiség jelentds része szdmara az sohasem diszkreditalo-
dott teljesen, ezért ott valds dilemma maradt az ahhoz vald viszony. Mindez ma-
gyarazattal szolgal a tévéjaték itthoni visszhangtalansagara.

Ennek tiikrében Nyiri Janos kdzvetitd szerepérdl a magyar ¢és a nyugati kultura-
lis élet kozott azt mondhatjuk, hogy azt mindenkor egyoldalusag jellemezte. Nyiri
hazai sikertelensége azonban nem kirivo eset. Elutasitottsaga tipikus példaja azok-
nak az emigrans iroknak, akik a rendszervaltast kovetden megprobaltak reintegra-
lodni a magyar kulturalis életbe. Legtobbjiikkel szemben raadasul Nyiri sajat ‘56
értelmezését is megprobalta integralni a magyar kdztudatba, amely nem alakult
egylitt az itthon maradottakéval. Nyiri kérdéssé teszi ‘56-ot mint a rendszervaltas

31 Lasd MoLDOVA 2015, 160.
32 Lasd VASAK 1998, 11-13.
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alapitomitoszat. Ennek tiikkrében a Ha mdr itt a tél nem pusztan kordokumentum-
ként értelmezhetd, hanem egy olyan koncepcioként, melynek iizenete tul koran
érkezett, mondanivaldja elsikkadt, nem illett a rendszervaltas kdvetd évek diskur-
zusaba, mig ma, amikor ‘56 alapitdmitoszanak szisztematikus megkérddjelezése
zajlik, ez az lizenete sokkal inkabb iddszerd.
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A MORALIS PANIK MOZIJA®

FARAGO LASZLO

A filmnek, mint altalaban a miivészeti alkotasoknak a legtobb esetben nem az a dol-
ga, hogy patikamérlegen mérje a valdsagot. Nem is azt varjuk el a mozitol, hogy a
valosag tiikorabsztrakcidjat mutassa. A mozi sokkal inkabb szubjektiv latasmodot
kozvetit, altalanos vagy éppen kiilonc (szubkulturalis) értékrendet, atélhetd rituso-
kat, narrativ normakat: olyan azonosulasi lehetdséget, amelyet szivesen fogyasz-
tunk. A cimben szereplé moralis panik mozija egyuttal a filmtartalom — idonként —
hamis igazsagéra is utal. Eppen ezért... amit szivesen fogyasztunk, az nem feltétlen a
valdsag maga, hanem az, amire vagyunk, amit szeretnénk elérni vagy éppen az, ami-
tél ovakodunk, a sajat fantdzia-gravitdacionkhoz kozeli. Amikor is a fantazia az ese-
mények kreativ at/Gjraértelmezése. Tehat minden kozlésben ott rejlik a nem igazsag,
végsO soron a hazugsag. Az elébbiek alapjan mellébeszéd-fogyasztok mindig is vol-
tak, vagyis minden korban komoly igény mutatkozik a mellébeszéd mint tartalom
eldallitasara. Mint ahogy ennek a forditottja is igaz: a valésagon tuali tartalom, éppen
annak popularitasa, befogadhatosaga miatt tartalmaz — egészen biztosan — valos ele-
meket is. Ez jellemz6 a konfliktusok értelmezésére és ijgondolasara is. Meg kell
allapitani azt is, hogy a tarsadalmi konfliktusok szinterei az utdbbi id6ben szinte
kizarolag a képernydre tevodtek at: a barlangrajz, a piac, a kdrszinhaz, a kobol épitett
teatrum, a telefonhirmondo, a tévé utan a mai kor veliink €16 képernydjére.!

A médiabotrany és a moralis panik — els6sorban persze a permanens atmeneti
tarsadalmakban — arra jo, hogy leegyszerisitse és monopolizalja az igazsagot, ahogy
err6l Bajomi-Lazar Péter? ir: ,,Mellébeszéd-fogyasztokra tehat mindig lehet szami-
tani, a hamis tartalomra minden térben és idében roppant igény mutatkozik.” Vagyis
a figyelmiinket most elsdsorban a filmek felé forditom a téma igazoldsa szempont-
jabol, onkényesen kivalasztott mozit sorolok majd. A filmek mellett azonban ott
talaljuk rdadasul a masodik vilaghabort eldtti Hollywood iinnepelt rendezdjének,
Orson Wellesnek a radidjatékat. A radio mint mithely a kreativ kisebbség tobbségét
jelenti. A hallhaté narrativa, elsésorban a radiézas héskoraban az érdeklodo tobb-
séghez sz0lt, mégpedig gy, hogy leképezi és Gsszegzi, amit 1at és hall, hozzateszi,
amire kivancsiak a hallgatok, valaszokat ad, amelyek egy tarsadalom (kreativ) osz-
talya szamara nélkiilozhetetlenek. Ennek megfeleléen minden, ami oralis kozlés,

Eléadasként elhangzott Miskolcon, 2019. november 21-én A mozgokép és vilaga cimi
konferencian (ME BTK Antropolégiai és Filozofiai Tudomanyok Intézete).

! Lasd FARAGO 2015.

2 BAJOMI-LAZAR 2010.
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lathatova lesz gondolati sikon, a behunyt szemiink redényére vetitett sajat filmen: a
radi6é mint a belsd mozink. A kdvetkezOkben megkisérlem tisztazni a filmfantazia
objektivitasat, a jol fogyaszthato, kreativan atrajzolt valosagot.

A valbsagmorzsak kiegészitése

Mar a tarsadalmi valosag megérteni akarasaval is nehézségeink tamadnak: a nem
megértés oka a pszichés, gondolati lustasdgban érhetd tetten. Niccolo Machiavelli
szerint® van, aki nem akarja megérteni a valdsagot (a kozlést), masok pedig esetleg
képességbeli hidnyossagaik okan nem tudjak értelmezni a jelenséget. Francis Fu-
kuyama pedig tgy véli,* rengeteg embernek ,,nincs ideje, sem kedve” atgondolni a
dolgokat, ezért aztan elfogadja azt, amit igazsagként, valosagként, példaul a képer-
ny0n, elé tarnak. Nem beszélve a maganyos emberekrdl! — Eric Berne szerint® az
egyediil 1évok kétféle modon mulatjak az id6t, valamilyen cselekvéssel vagy éppen
fantaziaval.

A valdsadg morzsainak fantaziaeclemekkel valo kiegészitése — ugy vélem — az
emberi gondolkodas (majd késébb kommunikacio) legésibb Osszetevdi kozé tarto-
zik. Ma mar tudjuk, hogy a vilag torténéseinek tilnyomo részét, dontd tobbségeét
nem vagyunk képesek személyesen észlelni. Azonban a jelenségekre, narrativakra,
tarsadalmi cselekvésekre kivancsiak vagyunk, szives oromest atélnénk, de fizikai
korlatok sora gatolja ezt az élményt. Az emberi észlelést mostanra egyértelmiien
meghatarozza a médiatechnologia.® Ezzel egyiitt, a tarsadalmi valtozasok kikény-
szeritdje is, hogy adott korban, milyen eszk6zon keresztiil jut el hozzank a tarsa-
dalmi valésagnak nevezett absztrakcio. A média segitségiil hivhatd, hogy bizonyos
tartalmakkal megismertessen benniinket.” De miutdn a médiatartalom el6allitoi is
tiikorabsztrakcioval dolgoznak, még csak elvaras sem lehet az atlagos digitalis
kompetencidval rendelkezék szamara, hogy a valosagot tarjak elénk.®

A fantaziakiegészitésekkel atszott tényekre kortol, idotol és személyiségtdl flig-
getleniil kivancsiak vagyunk. Ezt nevezi Angelusz Robert informaciofiiggdségnek.’
Az informaciofiiggdséget pedig meghatarozza a tarsadalmi elvaras, az egyén szoci-
alizacioja, a kialakult egyéniség, a kognitiv és az érzelmi sik. S természetesen
mindaz, amivel sikeriil tematizalni a k6zbeszédet. Max McCombs és Donald Shaw
ebben a tekintetben ugy fogalmaz,'® hogy a média képes a befogadok napirend;é-
nek kijelolésére, masképpen, a ,keretek” meghatarozasara, innen mar csak egy
1épés a cimben jelzett moralis panik megértése. De mi most kanyarodjuk vissza az
informaciofiiggéséghez és ezen belill is a kreativan kiszinezett vilaghoz. Az infor-

MACHIAVELLI 2019.

Fukuyama 2007.

BERNE 1984.
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10 BAJOMI-LAZAR 2010 nyoman.
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maciofiiggdség alapja az aktualis informacio, amelynek a késobbi képlet érdekében
az ,,i” jelet adom. Az értelmes, megérthetd kozléshez ,,n” darab informaciora lesz
sziikség (in). Ennek legalabb két oka van. Az egyik, hogy csak az ellendrzott in-
formacio fogadhato el, ha alapértéknek vessziik a minimalis valosag értelmezését.
Ahhoz, hogy egy informacio ellendrizhetd legyen, az elsén kiviil legalabb még egy
informaciora van sziikség: i; + i,. De valdjaban a kozlés ettdl joval tobb, minimali-
san legalabb 6t-hét informacidt tartalmaz. Ebbdl is kovetkezik, hogy csak akkor
valik a szoveg-kép tizenetté, hogyha a tartalom keresztiilfut egy tomdritésen, szer-
kesztésen (vagason). Ennek igazolasaul Gabriel Garcia Marquezre hivatkozhatunk:
a legnehezebb — foglalhatjuk 6ssze 6tven évvel ezelbtti gondolatait — nem a torténet
kitalalasa, hanem hogy megtalaljuk hozza a megfeleld szerkezetet.'!

Az ,,n” darab informacio kozott pedig — ab ovo — van valosagkozlés. A hang-
sulyt azonban most a hidnyz6 informaciora szeretném tenni. Nem lehetiink min-
deniitt jelen térben és id6ben, a tantik egymasnak homlokegyenest mast idéznek, az
emlékezetiink fligg a rogzitett attitlidjeinktdl, akarva akaratlan az ember hazugsag-
kozvetité is képes lenni. Elsé latasra a fotok sem azt mondjak, amit alaposabb
vizsgalat utan, esetleg mas 14tdszogbdl, egy-egy részletre koncentralva észreve-
sziink. De hiaba, mindig lesz olyan részlet, amely az emberi szemnek lathatatlan
marad. Mindenki a sajat, kiilon vilagaba van bezarva, mint Michelangelo Antonio-
ni 1966-os filmjében, a Nagyitdisban (Blow-Up). A hianyzé informacié ugyanugy
fesziiltséget okoz, mint amikor a rogzitett attitlidiinkh6z képest homlokegyenest
mas tizenetet kapunk, ahogy errél Leon Festinger is beszél a kognitiv disszonancia
elméletében.'> A hidnyzo lancszemet, vagyis lresen maradt informacioegységet
potolni kell: erre vald a fantaziakeret. Az viszont egyaltalan nem mindegy, hogy a
kiegészités a kognitiv vagy az érzelmi sikrol érkezik-e, mindez befolyasolja majd
az lzenetkozlés befogadasat is. A hianyzé informaciok k6zé pedig tudatosan vagy
véletlenszeriien bekeriilhetnek a hazugsagtartalmak. A késébbi befogadas szem-
pontjabol dontd, hogy az informacio, ilyetén modon, szinte biztosan tartalmaz majd
kreativan eldallitott valosagot. Ezzel kapcsolatban pedig mar korabban is jeleztem,
hogy a kreativ behelyettesités tiikrozheti a vagyat, a konstrualt valosagot €s a napi-
rend kijeloléséhez sziikséges kitalalt hazugsagot is.

KOZLESSE EROSODOTT INFORMACIO = i; + iz +ic + in+ ik -..in
Abhol:
i} + i,= sorrendbe rendezett informaciok;
ic = ellen6rzé informacio;
in = hazugsagelem;
iy = kreativan kiszinezett valosag;
in = minimalisan 6t-hét informacio, amelybdl egy valds kozlés felépiil.

1 BLASQUEZ-DURAN 1973.
12 FESTINGER 2000.
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Képernydbotrany

A kozosen kialakitott, elfogadott fantaziaabsztrakciok: az események csoporton
beliili kreativ értelmezése Ernest G. Bormann kommunikacio-elmélete szerint ko-
zelebb hozza egyméshoz az embereket és csokkenti a fesziiltséget. A szimbolikus
konvergencia soran megfigyelhetd a csoporton beliili ,,energiandvekedés”, a beszéd-
tempd gyorsuldsa, az azonos reakcid, raadasul a csoport annal inkabb Osszetarto,
minél tobb kozosen elfogadott fantaziatémajuk van.'* A kozosség vagy csoport ha-
sonld témarol torténd gondolkodasat a korabban mar emlitett témameghatarozassal,
proaktiv tematizalassal lehet elérni. Mindehhez a leghatékonyabb ut a tarsadalmi
normasértés kijelolésén és bemutatasan (botranyokon) keresztiil vezet. Ahogy ezt
kordbban bemutattam, a moralis panikot felvonultaté narrativaban az elhangzo
informacidelemek kozott egészen biztosan van valos elem, hiszen igy nagyobb a
befogadas valoszinlisége és kisebb a kozlés elutasitasi indexe, végsd soron nd a
kozlés hatékonysaga. A valdsdgon tuli tartalom — pontosan azért, mert olyan nép-
szerl elemeket tartalmaz, konnyen emészthetd, pontosabban befogadhaté — tartal-
maz valos elemeket is. A médium (képernyd) a kollektiv ritus eszkdze: az emberek
sokkal egyszeriibben keriilnek kozvetlen kapcsolatba a szimbdlumokkal, az érté-
kekkel, és kiilonos igény mutatkozik arra, hogy ezen keresztiil orientalodjanak,
megerdsitést kapjanak. A tarsadalmi konfliktusok szinterei az utdbbi idében a kép-
ernyore tevodtek. A képernyd pedig egybemossa a valos teret és a kiberkapcsolati
halot. A médiabotrany és a moralis panik — arra jo, hogy leegyszeriisitse és mono-
polizalja az igazsagot, valaszt kell adni olyan kérdésekre, amelyek fesziiltséget
keltenek.'

Erdemes néhany mondat erejéig visszakanyarodni Antonioni filmjéhez, amely-
nek egyik alapvetd kérdése, hogy képesek vagyunk-e (sajat magunk vagy a mivé-
szet segitségével) feltarni a valosagot? Képesek vagyunk-e objektiven észlelni a
benniinket koriilvevo vildgot? A tarsadalmi normasértés, a biin a képek nagyitasa
kdzben megjelenik a képerny6n, bocsanat, a filmvasznon, de az igazsag kideritésé-
re a dramaturgia nem hagy id6ét, mintegy sugallva, hogy hiaba is dssuk magunkat
mélyebbre és mélyebbre. Az id6 eldrehaladtaval egyébként is egyre nehezebb a
dolgunk, hidba tériink vissza ugyanarra a helyre, a tér (mint a foly6) idokézben mar
nem ugyanaz, mint korabban volt.

Valosziniileg sohasem tudjuk meg a torténelem egyik legtobbet vitatott gyilkos-
sdganak valodi motivaciojat és az elkovetdjére, vagy ha ugy tetszik, a gyilkosokra
sem deriil fény. Oliver Stone 1991-es filmjében, a JFK — A nyitott dosszi¢ (eredeti
cime: JFK) cimi opuszaban nem kevesebb, mint harom 6rat hagy arra, hogy el-
higgyiik: meg tudja majd nevezni az elkovetd(ke)t, €s ami sokkal inkabb foglalkoz-
tatja azota is politikai kodfejtoket, a megrendeldket is. Hidba valt John Fitzgerald
Kennedy a gyilkossag pillanatdban (1963. november 22.) ikonikus alakjava az
amerikai elnokok soranak, valdjadban politikusként finoman szdlva is kdzépszerii-

13 GRIFFIN 2003 nyoman.
14 BAJOMI-LAZAR 2010.
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nek mondhato, és dontéseit tekintve inkabb baklovések sora kisérte, mint politikai
siker. Sz6 sincs tehat arrdl, hogy ezt a filmet JFK-rdl irtak volna. A filmfogyasztok
azért iilnek Wjra és Gjra képernydvaszon elé, hogy fenntartsak a vagyat: egyszer
talan majd mégis kideriil: dsszeeskiivés all-e a hattérben, s persze minden nézd
tudja, mar az els6 tiz perc remek dokumentarista stilusban vagott bevezetdje utan,
hogy erre most sem kertil sor. Jellemz0, hogy a Kennedy-gyilkossag dosszié¢janak
Iényegi részét ismét titkositottak, hogy 2029-ben az akkori elndk boles tanacsadoi
ujra, nagyon elgondolkodjanak, hogy miért nem érdemes nyilvanossagra hozni a
hatteret. Ami persze lehet, hogy semmivel sem tobb, mint az eddig megismert va-
l6sag, csak éppen a politikai mitoszteremtéshez hozzatartozik, hogy nekiink, a fan-
taziald forgatokonyviroknak kell legyartani a hianyz6 elemeket. S miutdn a JFK
cimi mozi évtizedek 6ta vonzza az nézoket, ez azt is bizonyitja, hogy kiilonds igé-
nylink van a megoldatlan helyzetekhez kapcsolodd kodfejtésre. A film amugy ka-
pott hideget ¢és meleget is. Begy(jtott két Oscart-dijat az operatdri munkaért és a
vagasért, egyébként nyolc szobrocskara jelolték. Az egyik kritika szerint a legerd-
sebb képi emlékezet a gyilkossagrol. Ugyanakkor a ,,tények eltitkolasa” mozijanak
is nevezik. A Time magazin pedig bevalogatta a tiz legendas félrevezeté mozi kozé.
Annyi azonban bizonyos, hogy egy ikonikus dsszeeskiivés-elméletekrdl szolo tar-
sadalmi vita keriilt a filmvaszonra.

A tarsadalmi konfliktusok azonban nem feltétleniil jelentenek képernydre kerii-
16 politikai vitat. A normasértések, az irdnymutatds és az orientacid lehetdsége
ugyanolyan igény a nézokben, mint a politikai kodfejtés. A moralis panik lehet
politikai kontrollmechanizmus, mésfeldl pedig a jo és a rossz, a bizonytalansag és a
megbizhatdsag, a kdosz €s a rend, végso soron a helyes ¢€s a helytelen adott korhoz,
tarsadalomhoz kapcsolddod azonosulasi lehetdsége. Az iranymutatasra pedig szinte
kivétel nélkiil mindenki kivancsi: ez jelentheti €s tartja fenn a jol megfogalmazott,
izgalmas vizualitassal létrehozott alkotasok kortalan sikerét.

1. dbra. A képernyére irt mordlis panik a helyes és a helytelen
azonosulasi lehetdsége
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Behelyettesitheté konstrualt valésag

A JFK dokumentarista bevezetdje is mutatja, hogy a miialkotds — konyv, film,
elemzd cikk — készitjének kiilonds gonddal kell tigyelni arra, hogy megtartsa a
hitelesség érzetét. (Erre szolgal a fekete-fehérben hagyott jelenetsor, amely az ere-
deti felvételeket Osszekoti a mozival.) Mondhattam volna a hitelesség latszatat is,
de a folytatasban egy radidjatékon keresztiil ismertetem a moralis panik mozijat,
rdadasul az ir6 és rendezd az az Orson Welles, aki maga is szerepelt a Tamadds a
Marsrol (The Invasion from Mars) cimen idézett radidjatékban (CBS, 1938. okto-
ber 30., CANTRIL 1940 kényvének cimébdl meritve a megnevezést), késobb azon-
ban a filmipar egyik fOszerepldje lesz. Welles Aranypolgar (Citizen Kane) cimii
filmjét a The Guardian a vilag legjobb mozijai kozé valogatta (szerintem némi
talzassal). Mi most térjiink vissza a stidiobdl hallhato oralis kézléshez. Hasznaljuk
a belsé mozinkat: behunyt szemiink reddnyére vetitsiik a sajat filmet. Tanui lehe-
tiink az id6 strukturaladsanak, a torténet narrativ szerkesztésének és megtapasztal-
hatjuk: milyen irtozatos ereje van a hihetd, befogadhatd médiatizenetnek.!> Welles
ugyan a stadioban jatszatta el a marslakok tamadasat, de a dramaturgia olyan ele-
mekre épit, mintha a radi6é valdban ¢é16 adasban szdmolna be a Foldet ért tragédia-
r6l. Van bemondo, hirolvaso, helyszini bejelentkezés és persze a panik, az ismeret-
len idegenekt6l valo félelem. Senkit sem lep meg (s6t elvarhato), hogy a marslakok
kegyetlenek, hogy ok nélkiil elpusztitanak mindent és mindenkit. A behelyettesit-
het6 konstrudlt valésagnak megfeleld viselkedést sokan tényként fogadjak, és ép-
pen azt nem akarjak elhinni, hogy amit hallanak, az radiojaték. Pedig mint a pontos
1d6t, elmondjak a misor elején, a sziinetben €s a végén is. A szorongas, a bizonyta-
lan fenyegetettség a valodi vészhelyzetre valo felkésziilést is jelenti. A tarsadalmi
kozbeszéd, félelem alapjan konstrualt média-dokumentum-jaték hihetd, szandékol-
tan nem tartalmaz hazugsagelemeket, csupan miivészi viziot. A késébbi hazugsag-
ipar dinamikaja — talan Welles radideposzat is alapul véve — az, hogy sikeriiljon ki-
alakitani egy olyan (tudatalatti) vagyat, amely nemcsak szivesen befogadja a szandé-
kolt kamuiizeneteket is, hanem hosszl tdvon fenntartja erre az igényt. A hazugsag
nem mas, mint a valdsag egyszerlsitett atirasa: az alhir-lizenetekben a kognitiv
illuziok vannak talsulyban. Welles ugyanakkor bemutatja azt, amitdl egy egész
nemzedék retteg a mult szazad harmincas éveiben. E16 adasban tarja elénk az egyik
behelyettesithetd lehetséges (?) verzidt, amelyrdl természetesen senki gondolja,
hogy lehetetlen. Az éldben kapott szorongas a korabeli radioélmények egyik leg-
szivesebben fogyasztott médiatartalma. A Tdmadds a Marsrol péanikot okozott.
A fenyegetettségtol vald félelemnek amugy sem tudnank empirikus mértékét adni,
igy aztan nyolcvan év tavlatabol azt sem érdemes megitélni, hogy ,,nagy vagy ki-
csi” volt ez. Tény azonban, hogy a panik terjedési sebességét, a média iiresjarati
mukodését igen jol példazza. 1938. oktober 30-a vasarnapra esett, vagyis média-
eseményeket tekintve nem tul érdekes nap, ha csak nincs egy moralis panikot oko-
z6 radiomiisor, amelyet rengetegen hallgatnak, amelyrdl aztan a sok lényegtelen

15 MANOVICH 2001.
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vasarnapi hir mellett be lehet szamolni a hétf6i vagy a keddi napilapokban. Ez az
utohang tette lehetévé a narrativa tovabbélését és a hir gyors ,,szétkiirtolését”.

Kép és szoveg, amelyet barmeddig néznénk és olvasnank

A bizonytalan fenyegetettségtdl valo félelem szorongast okoz. A fenyegetettségre
valo felkésziilés pedig segiti a tilélést. A bizonytalansagot a csoporton beliili kdzos
fant4ziaabsztrakcidkkal tudjuk segiteni, mint amilyen a mozi. Talan emiatt szere-
tiink még ma is odaiilni a néz6térre. Mas hangstlya van a vetitdteremnek, mint a
telefon-filmnek. Nem mindegy, hogy érezziik-e a koriilottiink iilok reakcioit. Fel-
tessziik magunknak a kérdést, hogy mi mennyire tudjuk kontrollalni a sajat visel-
kedésiinket? Vagy olyannyira magaval ragad az események kitalalt ldncolata, hogy
kizokkenve magunkbdl (ellenérzott allapotunkbol) olyan mozdulatokat is tesziink,
amelyek akar megbotrankoztatjdk a mellettiink 1évoket. A mozi az a tér, ahol a
nekiink felszolgalt vilagban ugy élhetiink, mintha mi is részt vennénk a filmvéaszon-
ra vetitett tarsadalmi ritusokban. Ilyetén modon a halal, az elmulas lehetdségével is
kénnyebb szembenézni. Murakami Haruki szokésa szerint kiilonds olvasatat adja a
halalrol gondolkodasnak:'® |, Aki él, az egy se tudja, milyen meghalni. Csak feltéte-
lezései lehetnek rola. Es ezek megmaradnak a puszta feltételezésnél. Hogy a haldl-
nak pihenésnek kellene lennie, abban még csak logika sincs. Mig nem halunk meg,
nem tudjuk, mi az igazsag. Az pedig akarmi lehet.” A japan ir6 szovege — nemcsak
ez, hanem minden konyve idetartozik — az én olvasatomban olyan, amely sohasem
a torténet miatt annyira kiilonleges, sokkal inkabb a torténet mesélésével hat, ami
kiapadhatatlan. Konyvei letehetetlenek, mint a j6 mozi, amely elvarazsol, beszip-
pant, és kiemel a val6 vilag terébdl egy absztrakt dimenzioba, vagyis jo nézni,
akarmeddig.

Elmulas, tovabbélés egy mas vilagban — ezek akar univerzalis emberi gondola-
toknak is tekinthetok. A tudomanyos-fantasztikus képi irodalom egyik legkeveseb-
bet beszélé filmjét hozom most példanak, Stanley Kubrick 2001: Urodiisszeia
(2001: A Space Odyssey) cimii alkotasat, amely 1968-ban késziilt, egy évvel a
holdra szallas el6tt. A félelem az idegen bolygon é16ktol, az ismeretlentdl termé-
szetesen hasonlit a Vildgok harcdhoz (The War of the Worlds — mert az eredeti H.
G. Wells mii alapjan ezen a cimen is szoktak idézni Welles radidjatékat). A radio-
jatékban nevén nevezhetd az idegen, a marslaké mint potencialis ellenség. Nem
tudjuk, hogy néz ki, nem tudjuk, milyen tulajdonsagokkal rendelkezik, de éppen az
benne a kiilonleges, hogy van (a félelmiinkben), de még sincs (a valdsagban).
Kubrick filmjében a szorongas okozdja, a bizonytalansagtdl vald félelem megteste-
sitdje a mesterséges intelligencia, amely nem manifesztalodik a képi vilagban, de
mégis mindentitt jelen van trtérben és tiridoben, s6t at is akarja venni az iranyitast.
Mindezért képes a gyilkossagra: a Hall 9000-es 6vakodott a tudds ,,holdemberek-
to1”. Kiilonc képi vilagot tar elénk Kubrick, kiilondsen azért, mert a majd két és fél
oras filmben van Gsszesen masfél ora, amikor egy kukkot sem mond senki. Akik

16 MURAKAMI 2014.
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idegenkednek az opusztdl, azok nem veszik észre: mennyire hihetd képi vilagot
rajzolt a rendezd. S szoveg nélkiili, egyesek szerint nyomasztéan hosszu jelenetek-
ben azért a ,,vivo kozeg”, a remek muzsika, koztiik az Erdélyben sziiletett és nevel-
kedett magyar zeneszerzd, Ligeti Gyorgy darabjai. Némiképp megerdszakolva azt
is mondhatnank, hogy az emberi és a mesterséges intelligencia kozotti elmélkedést
akar 149 percen tul is szivesen kovetnénk, mondom akkor is, ha kozben nincs sz0-
veg, csak zene és a képek, mozdulatok és szinek, kiilonleges planok és svenkek.
Kép és szoveg, amit barmeddig néznénk ¢és olvasnank. Kubrick mozija és a Mu-
rakami szoveg-kép vilaga ,.ilyetén-képen” is hasonlatos, hiszen ahogy a filmrende-
70, ugy a japan—amerikai ird sem akarja készen talalni a felvetett kérdésekre adhato
valaszt, nekiink kell tovabbgondolni. Az ad megnyugvast, ha szabadjara enged;jiink
képzeletiinket €s a sajat fantaziagravitacionkhoz kozeli képsorokat tudunk a belsé
vetitvaszonra kozvetiteni. A film-adatlapot érdemes kiegésziteni azzal, hogy a
2001: Urodiisszeia tobb Oscar-dij-jelolésig is eljutott, végiil a filmeffektekért jaro
szobrot gylijthette be. A The Guardian szerint a vilag legjobb filmjei koz¢ kell
sorolni. Kubrick filmjei kdzott pedig ott van a Mechanikus narancs (A Clockwork
Orange), a Dr. Strangelove (Dr. Strangelove or: How I Learned to Stop Worrying
and Love the Bomb) és a Ragyogas (The Shining) is, ez utdobbinak Jack Nicholson a
foszerepldje.

Intellektudlis csapda

Egy mozi tarsadalmi megitélése a narrativak és az atélhetd példabeszédek elfoga-
dasatol vagy éppen elutasitasatol fiigg. Az pedig, hogy milyen kozlés (kommunika-
cios aktus) valik szamunkra befogadhatova, leginkabb Muzafer Sherif atti-
tlidtengelyén irhato le.!” A skéla a veszélytdl a biztonsagos térig tart, ott talaljuk az
elfogadas és az elutasitas zonajat. Amennyiben a (média)tartalom a sajat, rogzitett
attitlidiinkhoz kozeli, akkor az iizenetek eljutnak hozzank. Az elutasitds savban a
bumerangeffektus érvényesiil. Ennek alapjan megérthetjiik, miért nem akarjak so-
kan tudomasul venni, tobbek kozott Welles Tdmadds a Marsrol radidjatékanak
hallgatoi, hogy a valosag helyett egy dramatizalt dokumentum-szindarab szol a
radiobol. Erre a tényre a miisor elején, kdzepén €s a végén is felhivtak a hallgatok
figyelmét.

Nem elég tehat a targyi tartalomra Osszpontositani egy kozlés esetében.'®
A kommunikacids tlizenetek, mint a film, a kép, a médiaszoveg (roviden kozlés) a
targyi tartalmon kiviil a k6z16 és a befogado kapcsolatarol is szolnak. Az lizenetet
megfogalmazo sajat maga valosaga is része lehet a kozlésnek. Mint ahogy az adott
tarsadalomban elfogadott altaldnos normakat, értékeket sem hagyhatjuk figyelmen
kiviil. S nem beszéltiink még az aktualitdsrol, amely jelentdsen befolyasolja a koz-
1ést és a befogadas hatékonysagat. A tudomanyos szenzaciok esetében mindig ott
motoszkal az emberben a kételkedés. De sokszor feliilirja a kdriiltekinté gyanako-

17" SHERIF 1967.
18 SCcHULZ von THUN 2012.
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dast a kozlés aktualitasa és a vagy, hogy a kutatok megoldast talaltak egy fontos
tarsadalmi problémara, betegségre, égetd kornyezetvédelmi feladatra.

Az el6zdek alapjan nem meglepd, hogy kézép-eurdpai nézok tucatjai elfogadtak
tudomanyos szenzacionak Jan Svérdk 1987-es foiskolai vizsgafilmjét, a Ropadcit
(magyar valtozataban az Olajfalot), legalabbis a filmben kozolteket. A cseh Gjhulla-
mos filmes generaci6 egyik leghiresebb figuraja ezzel a huszperces kisfilmmel 1989-
ben elnyerte az Amerikai Filmakadémia legjobb didkfilmesnek jaré dijat. Az olajfa-
1616l sz016 hirt azért is hihették el sokan, mert a nyolcvanas években komoly igény
mutatkozott arra, hogy valamilyen modon kozombdsiteni lehessen az olaj okozta
természeti katasztrofakat. A ropaci, az olajfalo ronda allatka életeleme a benzingdz,
¢élvezettel ragesalja a nejlontasakokat, vagyis mindazt, ami hellyel-k6zzel olajszar-
mazék. Nyilvanvald tudomanytalan butasag, de a film dokumentarista mdodon jat-
szik a néz6vel. Mondhatnam, pontosan gy, mint a Tamadas a Marsrol radidjaték-
ban. A fellelhetd irodalomban is igen sokrétii az, milyen miifajba soroljak Sveérak
mozijat: van, ahol még ma is a dokumentumfilm meghatarozas szerepel, masutt
sci-fi, és egy kovetkezd portalon rovidfilmként aposztrofaljak az Olajfalét.’® Ez
utobbit fogadom el én is. A dokumentumfilm besorolds még a nyolcvanas évekbol
szarmazik, amikor is az MTV fémusoridében (18.30-21.30) mutatta be a csehszlo-
vak alkotast. A szinkron is az MTV-ben késziilt, mintegy azt sugallva, hogy itt
valoban hiteles dokumentumroél van sz6. Jellemzd, hogy Magyarorszdgon és Cseh-
szlovékiaban is voltak olyanok, akik a film utan telefonaltak a tévé ligyfélszolgala-
tahoz, mert szerettek volna hozzajutni egy olajfal6 allathoz. A filmkészitdk intel-
lektudlis csapdéja remekiil miikodott. A sikerhez azonban hozzajarult a keleti blokk
végnapjait €16, monopolista média berendezkedése is. Tapasztalatom szerint a mé-
diumok szamanak drasztikus novekedése azonban nem a védekez6 reflexet alaki-
totta ki. Az ellendrzés helyett inkabb a megerdsitéd aspektusokat keresik az embe-
rek, vagyis az alhirek ugyanolyan konnyen utat taldlnak, mint kordbban. Rédadéasul a
post truth tartomanyban nagyobb az lizenetek terjedési sebessége, mivel kevesebb
elaboracio, ellenérzés jelenik meg a hir atjaban.

Végso soron tehat a média a kollektiv ritus eszkoze: az emberek sokkal egysze-
riibben keriilnek kdzvetlen kapcsolatba a szimbolumokkal, az értékekkel — moralis
panikkal —, és mindezek alapjan kiilonds igény mutatkozik arra, hogy ezen keresz-
tiil orientalodjanak, meger6sitést kapjanak.

191.4sd VASSY 1996; CONLEY 2018.
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LEHET-E FILMRE ROGZITENI ELO Ol:ERAEL(")ADAST?
MI MARAD, MI LESZ BELOLE?*

GASPAR CSABA LASZLO

Az opera audiovizudlis miifaj. A film szintén. Mindazonaltal 1ényeges kiilonbség van
kozottiik elsésorban az ,,audicio” és a ,,vizid”, a hang €s a kép tekintetében. A zene a
filmben is 1ényeges elem, de csak opcionalisan, az operaban viszont a legfonto-
sabb. Az operadban a latvany kevésbé lényeges, a filmben lényegalkoto. Mas az
aranya a latvanynak €s a zenének az egyikben és a masikban. Ami az egyikben
lényegi, a masikban a féelem kiemelésének eszkoze: a filmen a zene a képet vagy a
torténést szolgalod eszkoz, az operaban a latvany a zenét szolgald elem. A szolgalo
lehet valdban csupan szolga, kozonséges lakdj, ajtonallod, azaz aldfestés, illetve
hattér, de lehet kiemelt dramaturgiai szerepld.

Manapsag megfigyelhetd jelenség, hogy az opera miifajaban egyre fontosabb
szerepet kap a latvany, mégpedig nem pusztan az érzéki hatas fokozasa végett,
hanem dramaturgiai elemként. A latvany legegyszeribb szinpadi alkalmazasa a
szinpadkép, a diszlet. Ez persze mar alapesetben is dramaturgiai szerepet tolt be: a
jo szinpadi installacido nem csupan hangulatot kelt vagy informal, hanem vizuélis
eleme a cselekmény és/vagy a cselekvok vildganak. Példaul a Miskolci Nemzeti
Szinhaz tavalyi Velencei kalmadr eléadasanak szinpadképe a tekervényes, kanyar-
g6s diszlettel egyrészt Velence sziik utcait idézte meg, masrészt — kiegészitve a
szerepl6k mozgasaval, akik sohasem egyenesen léptek a szinre, hanem a kulisszak
kozott kanyarogva kozeledtek és jelentek meg — érzékeltette a tarsadalmi viszo-
nyok bonyolultsagat is, amelyben — mint valami sokismeretlenes pszichikai térben
— nagyon ligyesen kell mozognia, azaz viselkednie az embernek, ha célba akar érni
a girbe-gurba utcas-lagunas Velence varosaban éppugy, mint a komplikalt korabeli
velencei tarsadalomban. Hasonldan fontos dramaturgiai szerepe volt a diszletnek
egy salzburgi Don Giovanni eldadasban (rendez6 Klaus Guth), amelynek szinpad-
képe egy félelmetes erd6t idézett meg ugy, hogy a fak tetejét nem lehetett latni,
csak roppant Oles torzseket, amelyek hatalmas, égre toré fenyoket, s ezzel rettentd
erdt sejtettek, s ez még nyomasztobba tette a szint, amely amugy is szorongatdan
sOtét volt, ezért a szerepldk gy jelentek meg, mintha nem egy k6zds, valamikép-
pen megvilagitott vilagban élnének, hanem ki-ki a sajat pszichikumanak ilyen vagy
olyan megyvilagitasaban: nincs k6zds fény, mert nincs kdzosség, nincs kozos vilag,
hanem csak egymassal {itk6z6, ablaktalan leibnizi monészok, elszigetelt, 6nma-

Eléadasként elhangzott Miskolcon, 2019. november 21-én A mozgokép és vilaga cimi
konferencian (ME BTK Antropologiai és Filozofiai Tudomanyok Intézete).
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gukba zart individuumok, mindenki a maga torténetébe, pszichikumaba, félelmébe-
fajdalmaba fagyottan. (Ezt a benyomast tovabb erdsitette, hogy a két foszereplo:
Don Giovanni és Leporello végig kabitoszert fogyasztottak, vagyis még kevésbé
vettek részt valamiféle elvileg lehetséges kozos vildgban.)

A vizualis effektusok szinpadi hasznalatanak eldretorésével, illetve a szinpadi
videdtechnika fejlodésének kovetkeztében az operarendezések is egyre nagyobb
szerepet szannak a vidednak — elsésorban az Un. félig szcenirozott eléadasokban.
A Budapesti Wagner Napok koncerttermi eléadasain a videod egyrészt a diszletet
poétolja, masrészt a szereplék karakterét és aktualis allapotat érzékelteti. Am a vi-
dedinstallacié sziikségképpen atrendezi a hangsulyokat, mert a vided hatdsmecha-
nizmusa sokkal erdteljesebb, mint az all6 szinpadképé. A statikus szinpadkép fa-
maszt ad a szinpadon zajlo eseményhez, nem vonja magara a figyelmet oly mér-
tékben, mint a mozg6 vided, kivalt, ha talzottan latvanyos. Ez az operaban éppen a
zenérol tereli el a befogaddi észlelést, holott a zene érzékeny abrazoloképessége
talsagosan finom ahhoz, hogy versenyre keljen a vizualitassal. Siegfried kiirtmoti-
vuma tokéletesen adekvat a hds jelzésére, folosleges és tulzo képet tarsitani hozza
— mar persze azon a finom és auditiv ,,hang-kép”-en tul, ami a néz6ben-hallgatoban
keletkezik. Marpedig ez az ,,auditiv kép”, avagy hanglenyomat az opera lényege.
Itt a zene abrazol — mar ha abrazol —, a vizualis kép csak kiegészités.

Az audicié és a vizio kiilonbsége

Mi a kiilonbség az auditiv és a vizualis kép kozott? Arulkodd, hogy mindkét eset-
ben ,.kép”-r6l beszéliink. Modern kultarank, de a nyugati kultira mélyén is origina-
lis vizudlis metaforika munkal: a megismerés sordn ,.tisztanlatas”-ra toreksziink,
»feny gyullad” és ,,vilagossag tamad”, ha megértiink valamit, az igazsagot ,,belat-
juk”, a tudast ,,vilagossaggal”, a tudatlansagot pedig ,,s0tétséggel” tarsitva érzékel-
tetjilk. Az igazsag nem ,hangzik”, hanem ,ragyog”, ,fénylik”, ,vilagossagot
araszt”. Az auditiv metaforika elsGsorban a B-re jellemz0, és az ember istentapasz-
talataban van szerepe. Az audicio az uralhatatlan tapasztalat sajatja, ezért érthetd —
mondhatnam ,,nyilvanvalo” (ismét egy vizualis metafora!) —, hogy I jelentkezése
tobbnyire hangként, és csak ritkan vizualis formaban torténik.

A valdsaghoz vald hozzaférésiink érzéki dimenzidja auditiv és vizualis. E kettd
ezuttal nem érzéki, hanem szimbolikus jelentésben értendd: a vizualis valamiféle
kozvetlenség, az audicid kozvetettség, az elobbi a megnyilvanulast, elélépést, az
utobbi az elrejtettséget jelenti, és azt észleli: a latas megragadas és birtokbavétel, a
hallas meghajlas és hodolat. Mindketté valosagos tapasztalatot kdzvetit, a valosag
Osszetett tapasztalatat, két arcat: a megnyilvanulot a vizualitas, a megnyilvanulon is
rejtozkodot az audicid. A valdsagban persze a vizualitds mint megnyilvanulas és
el6lépés egyben az elrejtettsegbdl valo eldlépés, az auditivitas pedig mint elrejtd-
z¢s, egyszersmind az elrejtézonek a jelentkezése.

A latvanyban a vilag latszik, a hallasban a lathatatlanok korusa hallatszik. Hall-
juk, tisztan halljuk, tisztdbban mar nem is lehetne hallani, de nem értjiik, csak annyit
értiink beldle, hogy nekiink szol, de nem az értelmiinknek; hozzank sz6l, de nem az
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eszilinket szolitja meg. Mélyebbre hangzik és mélyebbrol visszhangzik. A latas és
az értelem nem minden. Az ember nemcsak a latvanyra érzékeny, hanem a hallha-
tora, a hallatszo, és csak a hangban, hang altal és hangként jelentkezére is rd van
hangolva. Az opera kiilonds miifaja, barmilyen késén alakult is ki torténetileg,
valami nagyon 0sit €s nagyon eredendét hordoz, azt, amit csak a hang tud kozveti-
teni: a dolgok hangszinét, hanghordozasat, ami egyidejli a dolgok tartalmi megmu-
tatkozéasaval, amiként a beszéld hangszine és hanghordozéasa egyidejii beszédének
tartalmi kifejtésével. Es miként itt, tigy ott is valami mélyet és sejtelmeset, de na-
gyon igazat mond el — nem a beszéd tartalmarol, hanem magardl a beszelérol: a
1étezésrdl és a vilagrél magéarol mint egészrol, és az emberi beszél6rél mint eleven
személyrol.

A zene — kisérlet egy misztérium megkozelitésére

A zene megjelenitd ereje és képessége mds, mint a vizualitasé, azzal nem tud
versenyezni, de nem is azonos palyan mozognak. A kiilonbség leirdsa nem kony-
nyl, és az is neheziti, hogy jobbara vizualis metaforikaval torténik. A vizualitas
lényegi dimenzidja a horizontalitas, a szélesség és a kiterjedés, valamint a konk-
rét; a zenéé a vertikalitas, a mélység és a magassag, valamint az elmosodott, az
inkonkrét. Az elobbi észlelési tartomanya a megragadhato; az utobbié a sejtel-
mes, a lathatatlan. A zene titokzatos, mert a zene misztikum, a hétkdznapi észleld
apparatus szamara rejtett. Mivel kényes, ezért sajatos beallitodast igényel, olyant,
ami csak ra figyel. A hallgatas a megragadasrél lemondo6 szubjektum visszafogott,
befogadasra kész éber allapota.

Egy Turner-kép, barmennyire is metamorfézisa a tengernek, mégiscsak a tenger
képe. Debussy Tengere nem a fizikai tenger lenyomata vagy képe, hanem valami
teljesen mas: hangaradas. Puskin Tatjanajanak levele Csajkovszkij zenéjében nyeri
el teljes mélységét, valik emberi valosagga. A koltoi szoveg — barmennyire erds is
— epikus leirasa Tatjana érzelmeinek, még ha Tatjana mondja is. Csajkovszkij ze-
néjében valdsagos érzelemmé valik: nem leiras all el6ttiink, hanem maga az érze-
lem, ami eleve(n) zene, mert ugyanugy létezik mindkettd: hullimzon, megragadha-
tatlanul és érthetetleniil, de nagyon valésdgosan. Es az operaszinpadi Tatjana akar
vén is lehet, akkor sem 6t 1atjuk, hanem az érzelmet éljiik.

Beszéliink a képek, a képzomiivészet teremtette vilagrol, de igazabdl csak a ze-
ne tud olyan valdsagos vilagot teremteni, ami nem masolat, nem leképezés, és a
zene nélkill egyaltalan nem Iétezne, még a nyoma sem (a természetben vannak
hangok, de nincs zene a szd 1ényegi értelmében). A Wohltemperiertes Klavier uni-
verzumanak nincs realis modellje, nem hasonlit semmire, nem képez le semmit.
Onmagéban és tamasz nélkiil — van. A zene az egyetlen olyan létforma — a teoldgiai
értelemben vett biinon kiviil —, ami egyszerre teljesen fliggetlen az embertdl — ez
nyilvanvalé minden nagy zenei alkotas esetén —, ugyanakkor csak az emberen ke-
resztiil 1éphet be a létezésbe. Ezzel a kiilonds, érthetetlen megfogalmazassal csak
nyomozni probalom a zene mibenlétét, nem allitom, hogy képes vagyok megragadni.
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A zene, a hang egy mélyebb, és mert mélyebb, ezért uralhatatlanabb, ellendriz-
hetetlenebb tapasztalati tartomany. Masképpen fogalmazva: az emberi léttapaszta-
latnak az ellendrizhetetlenségét s ezzel az ember kontingencidjat hangsulyozza
(végre egy auditiv szokép!). A manapsag tultengd vizualitas azt a benyomast kelti,
hogy minden képpé alakithato, a kép pedig egyfajta uralmat fejez ki: a nyilvanva-
losagot sugallja (figyelem: vizualis és auditiv!), elfedi az ember el6l 1étének 6nma-
ga altal nem birtokba vehetd mélyebb dimenzidit. Ezt pedig a zene érzékelteti. Aki
zenén nevelkedik, annak mas lesz a viszonya a 1étezé€shez, mint akit tilnyomorészt
vizualis tapasztalatok nevelnek. Ennek kifejtése itt most nem lehetséges. Csak uta-
lok ré, hogy a gordg vizualis és a zsido auditiv léttapasztalat kettGssége eurdpai
kultarank 6sszetett, dichotomikus-dinamikus alaprétegét alkotja.

Videé az operarol

Az opera el6adasa szerencsés esetben éppen ennek a dinamikus alaprétegnek a
kettosségében mozog. A videofelvétel ezt a versenyzo, egymast kiegészito és hata-
rol6, dinamikus egyensulyban 1év6 kettdsséget a vizualitds javara mozditja el. Es
ezzel egy lényegi vonastol fosztja meg az operat: az emberi audicidhoz sz610, ver-
balis képbe at nem irhatd, de még szoba se foglalhatd hatasat csdkkenti, rossz eset-
ben, videdrendez6i talzasok esetén el is fedheti.

Az operaban a zene a hazigazda, aki meghivja a latvanyt: 1épnének fel egyiitt,
mert szinpadra akar allni, hogy cselekményben, epikus térténésben is megmutassa,
mi mindent tud. A videofelvételben — éppen a video révén — a meghivott fél 6nallo-
sodik, megerdsddik, és észrevétlentil folébe kerekedik a hazigazdanak. Nem csupan
szinpadra segiti, hanem maga foglalja el a szint azéltal, hogy a kdzonség mar nem
annyira hallgato, mint inkabb néz0, aki voltaképpen moziban érzi magat, nem ope-
racléadason. A teret betdltd opera a sikra sziikiil, a video a filmvasznon torténik,
nem szinhazi térben.

Mivel a vided nézdje nem részesedik az €16 eldadas elevenségébdl, ezért a vided
az eldadas anyagan tal igyekszik visszaadni, de legalabbis érzékeltetni a hangulatat
is. Ezt tobbletinformacid révén éri el ugy, hogy a képet valtogatja: hol a szinpadot,
hol a zenekari arkot, hol a karmestert latjuk, esetenként a kdzonséget. Természete-
sen a tObbletinformacido minden esetben vizualis, ami tovabb néveli a vizualitas
egyébként is er6s dominanciajat. A technikai eléallitas sajatossagabol kovetkezik
az a lehet6ség, hogy tobbszords felvétel révén kikiiszobolheti egy-egy konkrét
eléadas esetlegességeit. Ez persze némiképpen meghamisitja az eléadasok egysze-

Kiilon emlitést érdemel a zenekari nyitany kérdése. Az opera nyitanya tisztan ze-
ne. Célja a mii zenei vilaganak felmutatasaval a kozonség bevezetése, dtemelése a
mii hangulataba, rdhangolasa a mii zenei karakterére. Ujabban azonban a nyitany
soran is feltarul a szinpad, és valamiféle cselekménynek lehetiink a szemtanui.
A torekvés érthetd — elvégre az opera szinhaz, azaz szinpadi jaték —, csakhogy ellene
hat a nyitany tiszta zenéjének, ami az operaba valo belépés iniciativ és ezért megala-
poz6 aktusa. A latvany teljesen lekdti a figyelmet — a latvany mindig erésebb inger a
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hangi effektusnal —, igy a zenei nyitany a szinpadi kép zenei alafestése lesz, holott
éppen a kiils6 latvany hianya adna teret a belsé hangkép kialakulasanak, ami még-
iscsak az opera ratio essendi-je. A nyitany mind gyakoribb, mar-mar koételezd ki-
toltése latvannyal Gjabb jele a vizualitds mindent elsdprd uralménak korunkban.

Kiilonleges megoldas — mert kiilonleges miivész a szerzdje — Ingmar Bergman
Varazsfuvolaja, ahol a nyitany alatt a kozonséget latjuk a zene iitemére vagott ké-
pekben, egy angyalarct kislannyal mint vezérmotivummal. A zenészeket nem mu-
tatja, hanem a kislany arcan valtakozo érzelmek tiikrozik a zene folyamat. Ugyan-
csak egyediilallo az a mod, ahogyan a Ring legendas centenariumi (1976) filmfel-
vételén (rendezd Patrice Chéreau, dirigens Pierre Boulez) a rovid nyitanyok alatt
nem a videok esetében megszokott megoldasként a zenészeket és a karmestert lat-
juk, hanem mintegy a vide6 nézdjére rakényszeritve a zenei iniciaciot, a bayreuthi
Festspielhaus szinpadanak hatalmas acélsziirke fiiggonyét. Nincs kimenekito lat-
vany; Richard Wagner Rajndjanak zenéje mindent elont, mindent betolt, €s ellen-
allhatatlanul magaval ragadja a ,,néz6t”, akit ez a hullamzas sodor az els6é felvonas
szinpadi latvanyaba. Es persze ez a hangaradas — a zeneszerz6 gondoskodik réla —
soha nem hagy alabb a mii folyaman.

Mi marad, mi lesz a filmre rogzitett él6 el6adasbol?

A j6 vided nem egyszerien dokumentalja az eldadést, hanem reprodukalja, és a
maga eszkoOzeivel ugyanazt az esztétikai hatast igyekszik elérni, mint az €16 eld-
adas, jollehet eszkozei sajat természetébdl és kapacitasabol kovetkezéen mas hang-
sulyokkal. Ha az esemény maga az eldadas, a videofelvétel pedig az el6adas mint
esemény sajatos, eleven elbeszélése, akkor a jo videorol elmondhat6 az, amit Mar-
tin Buber fejt ki az lidvosségtorténeti esemény €s az esemény bibliai elbeszélésé-
nek viszonyarol:

Az elbeszélés maga is torténés, és a szent cselekedet magasztossagaval ren-
delkezik. [...] Az elbeszélés tobb, mint visszatiikrozés: szent esszencidja,
amely igazolast nyer és tovabb €l benne. A csoda, ha elbeszélik, ujra erdt fejt
ki. [...] Megkértek egy rabbit, akinek a nagyapja még a Baal Sém tanitvanya
volt, hogy meséljen el egy torténetet. — A torténetet tigy kell elmesélni — mon-
dotta —, hogy segitsenek vele az embereknek. — Majd hozzakezdett: — A nagy-
apam béna volt. Egyszer megkérték, beszéljen a tanitojarol. Es akkor elmondta,
hogyan szokott a szent Baal Sém ima kdzben szokellni €s tancolni. A nagy-
apam ott allt és beszélt, és a torténet annyira magaval ragadta, hogy egyszer
csak maganak is szokdécselnie és tancolnia kellett, ahogy mestere is tette. Es e
percben kigyogyult bénasagabol. fgy kell a torténeteket elmondani.”!

Es ha mar kell, igy érdemes videot késziteni él6 operaeléadasrol!

! BUBER 1995, 11.
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KISS NOEMI

Az irok szemtanuk vagy nosztalgikus csodavarok, akiket olyasmi érdekel, amit
masok szabad szemmel sem vesznek észre, mert a vilag folyasdban tokéletesen
érdektelen dolognak tinnek. Terek beomlott sarkai, hatsé udvarok, elhagyatott
megaloman tengerpart, tires blokkhaz, ahol egykor a kommunista elit tengette nyu-
gatias életét pincérrel; szogesdrot kiszakadt palankja a bolgar—torok hataron. Amint
egy albumban fényképen latjuk, vagyis a kép lefotozott latvannya valik, és még
torténetet is kapunk hozza, a vilag eldugott része is izgalmas lehet. Ha az iréhoz
egy fotografus csatlakozik, az mar maga a szelektiv latdsmod optikai beteljesiilése.
Hisz a fényképész — hasonléan az irodalmi alkotds technikdjdhoz — az ,,optikai-
tudattalant™ allitja elénk, ahogy Walter Benjamin gondolta egykor, vagy 6 maga
,,a halal igynoke”, hogy Roland Barthes hires frazisat idézziik.

Mindkét médium, fénykép és irodalom is az emlékezet szolgalataba allithato,
elméletiik és gyakorlati megvaldsulasuk ezért szorosan Osszefiiggott az utdbbi évti-
zedek fotokonyves munkaiban. Egy olyan konyvet valasztottam a német nyelvi,
europai konfliktusokat tematizalod albumok koziil, mely ugyan tiz éve jelent meg, a
mifajra nézve maig relevans problémakat érzékeltet. Ez az album eleve az elmu-
last, bizonyos eurdpai helyek geopolitikai kiliresedését és végérvényes — tarsadalmi
és gazdasagi — leszakadasat, a kulturalis emlékezet sorvadasanak irodalmi és foto-
grafiai abrazolhatosagat tiizte ki célul. Tulajdonképpen a képet és a latvanyt térbol
¢és 1d6bdl is kiragadja, drokérvényesitd ereje a fotografianak itt igen nagy. Ugyan-
akkor jol latjuk, milyen veszélye van az ilyen népszeriisité feldolgozasnak: a kihalod
vidékek fotozasa és megirdsa nem all tdvol a nosztalgikus atmentés romantikus
vagyatol.

A Last & Lost 2006-ban jelent meg Németorszagban. Nagy visszhangja volt,
tobb kiallitas, bemutatdé és recenzid kisérte megjelenését, kisebb szenzacionak
szamitott. Egyediilallo vallalkozasrdl van szd;> huszonkilenc alkotd szerepel a

*

Eléadasként elhangzott Miskolcon, 2019. november 21-én A mozgokép és vilaga cimi
konferencian (ME BTK Antropolégiai és Filozofiai Tudomanyok Intézete).

! BENJAMIN 1980, 693.

Az utdbbi tiz évben tipikusan az alabbi kiemelt témakorben jelentek meg fotokdnyvek:
moldvai gyerekekrdl, akik egyediil nének fel, mikdzben sziileik nyugaton dolgoznak; a
kelet-europai romak helyzetérél; a migracio, az AIDS és a prostiticio aldozatairol.
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konyvben, tizendt ird és tizennégy fotografus, hangsulyosan vannak jelen a kelet-
eurdpaiak. Igy mind irodalmilag, mind fotogréfiailag szamtalan megoldas sziiletik
a feladatra. Szerkesztdje Katharina Raabe, a Suhrkamp Kiado6 kelet-eurdpai lekto-
ratusan dolgozik, és szamtalan kotetet gondozott, a masik szerkesztd, Monika
Sznajdermann, a lengyel Czarne Kiado6 vezetdje. A kdnyv belsd boritodjan a konti-
nens térképe lathatd, pirossal jeldlt periféridkkal, ahol a torténetek jatszodnak, elso-
sorban tehat a tengerrel hataros orszagokra esett a szerkesztok valasztasa. Mégis
felting a foldrajzi Eurdpa aszimmetrikus bemutatasa, mert a legtobb iras és tajfo-
tografia a Balkanon késziilt, Kelet-Németorszagban, Oroszorszagban és Lengyelor-
szagban, valamint a Baltikum keleti csiicskében. Mig Ko6zép- és Nyugat-Eurdpa
lemarad, az ott 1év6 helyek lerombolasa és a természet gyarmatositasa ,,érdektele-
nebb”. Holott nem csak a geografiai periféria mutatja fel az elhagyott tereket, szin-
te minden nagyobb varosban, Parizsban, Berlinben vagy Budapesten is konnyen
talalhatok ,.elhagyott”, ,,sebzett” objektumok, és a legtobb tiszantuli faluban, de
talan még a gazdag és restauralt Bajororszagban is latni ilyesmit. A haborts trauma
és a szovjet kommunizmus altal érintett térség nyilvan sokkal konnyebben és direk-
tebben fot6zhaté — a rozsda és a lepusztultsag jelenléte itt evidencia barmilyen
utazo szamara. igy a Balkan, Galicia, Bukovina vagy Brandenburg leirdsan nem
lepddiink meg. Annal izgalmasabb ¢lmény olvasni Norvégiarol; Portugalia vagy
Szicilia eltint foldmuveseirdl.

A konyv elészavaban a szerkesztok elmondjak, hogy a rendszervaltason (1989),
ujraegyesitésen, hatarbontason és végiil az eurdpai bovitésen (2004) atesett konti-
nensiink miivészi feltérképezése volt a céljuk, elsésorban a peremvidék érdekelte
Oket. Terviikhoz tobb orszagbol kértek fel irdkat, fotdsokat és riportereket, akiknek
az volt a feladata, hogy elhagyott, vagy az utobbi években — elsdsorban 1989 utan —
orokre megvaltozott, kiliresitett tajrol irjanak. A szerzOk nem egymassal, hanem
parhuzamosan dolgoztak. Az irora volt bizva, melyik helyrdl ir, hogyan ir, a foto-
grafusra, hogy mit fényképez le és hogyan hasznalja a kamerajat. Valtozatosan
oldottak meg a feladatot, rendkiviil gazdag miifajilag a kotet, de tipikusan két mo-
dellt valasztottak a szerzok: vagy sajat életrajzukat, gyerekkoruk otthonat tették
»elhagyott” hellyé (mint a litvan Marius Ivaskevicius, a roman Mircea Cartarescu,
a portugal Lidia Jorge), igy emlékezést irtak, biografia és fotografia keveredését
latjuk munkajukban. Masok olyan helyet kerestek Eurdpa atlaszan, amely egykor
centralis politikai vagy haboris esemény szinhelye volt. Vagy ahol az iparositas
gyarmatositotta az idilli természeti kdrnyezetet (az alban Fatos Lubonja, a horvat
Tatjana Gromaca, a norvég Vetle Lid Larssen, a sziciliai Carola Susani, a német
Dagmar Leupold). Ok a tajleirs vagy az utazo esszé (objektivebb riport, kiviilallo)
mifajat valasztjadk. A kontraszt mindenhol szembetiing, ezért is szolnak az irasok
egy furcsa elveszettségrol, az ember nélkiili vidékrél — ahol az ember szétveri az

Négy példa: DIEFENBACH 2012; DIEFENBACH 2008; MINDA 2007; TURNAUER 2017. Bar
az albumok tipikus kelet-eurdpai problémaként kezelik a tabukat, a kontinenst athago
belsé vandorlas miatt ezek ma mar pont olyan ,,nyugati” problémak, mint amennyire ti-
pikusan ,.keletiek”.
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idilli tajat, sériilést, sebet, nyomot hagy rajta, mikézben 6 maga eltiinik a képrol.
Tobbszor visszatérd téma az orszadghatar mint szimbolikus és tragikus geografiai
pont, igy van ez a litvan Versbolovo pélyaudvaran, az alban Pogradecben vagy a
kihal6 banyavarosban Raga teriiletén a horvat tengerparton. Erdekes, hogy ezek a
szerzOk is gyerekkoruk szinhelyébdl meritenek.

L.

Erdekes esztétikai hatasa a képeknek — barhol és barmikor késziil a felvétel —, hogy
téren €s idon kiviil helyezddik. Hisz éppen az emlékezetet, egy hely eltlinését,
megsemmisiilését akarjdk megorokiteni. A bolgar—torok hatar rozsdas paldnkja
Vesselina Nikolaeva képein® pont olyan ipari maradvéany, mint Oberpfalz elhagyott
vasdarabjai az egykori gyartelepen Renate Niebler csarnokképein vagy Kalinying-
rad varosszéli téglagyara Dimitrij Vysemirskij fotdin.> Ahogy a vasak keresztben
¢és néman alszanak a lengyel Katowicében, Tomek Mzyk Silent industry fotografia-
in,® az pont olyan, mint Isztambul vagy Izland ipartelepeinek romjai. Nincs (nem-
zeti) karaktere vagy egyedisége egyetlen tajnak sem, inkabb a fotdsorozatoknak
lesz ornamentikéja: a megsemmisités, kiiiresités disztelen €s tulajdonképpen ,,hely-
telen is”, nem lokalis természetii. Ekdzben érdekes modon e kopar sivarsagba szol-
nak bele az irasok. Ahol a fényképen a punctum van, ott kezdddik el az elbeszélés.
Az elbeszélések igy mintegy megforditjak a fényképek objektumait, a sivarsagba
intimitas, a sebzett, rideg tajba emberi sorsok keriilnek. Ilyenkor a képen csak egy
keritést latunk, egy darab falat, megmaradt, kiiiritett teret, elhagyott hazat. Szépen
korrelal ez az irasokkal, ahol szintén a kiiiresités a téma, csakhogy az irdsnak épp-
hogy érzelmileg gazdagnak kell lennie, sdt melankolikus katartikusnak, kiilonben a
lecsupaszitott taj és (geopolitikai) latvanya (a fotografia) nem nyerne értelmet.

Ez olyannyira tudatos a kdtetben, hogy a szerkesztok tigyeltek ra, hogy a képek
mindig egy-egy torténet kozé vannak beékelve, a torténetek pedig — ahogy korab-
ban emlitettem — igen személyesek; intim, belsé monolégok, vagy visszaemléke-
z6k, gyerekkori élményeken alapulnak és teljesen atirjak a fotografiakat. A fénykeé-
pek tetszolegesen barhova elhelyezhetdk a konyvben és tulajdonképpen a szovegek
sorrendje is mindegy — de a szovegek egészen mast mondanak, mint amit a képek;
ez a fesziiltség a fotografia és az irodalom természetébol adodo, termékeny egylitt-
hatas eredménye. Ha igy akarom, a kotet harmadik sikja, tér és id6 atlépése, azon
kiviil helyezddés.

Az azdta rozsdas teleppé vedlett egykori keletnémet flirdé lagerteriilete érintet-
len gyep Hohenlychen (Hanns Otte)’; befiivesedett tengerpartta simult a vilaghabo-
ras sziklapart Normandidban (Sven Erik Klein Chdteaux beton).® Ugyanerrdl a

RAABE-SZNAJDERMAN 2006, 16.

RAABE-SZNAJDERMAN 2006, 194-195.
RAABE-SZNAJDERMAN 2006, 240-242.
RAABE-SZNAJDERMAN 2006, 312-315.
RAABE-SZNAJDERMAN 2006, 221-226.
RAABE-SZNAJDERMAN 2006, 179-181.
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helyrdl késziilt irds emberi tragédiakat, gyerekkori lazalmokat és sorakozokat idéz
fel. Egészen dramai, ahogy Svetlana Vasilenko Kapustyin Jar egykori szovjet ki-
képz6helyen toltstt dvodas korat felidézi. {rasaban elmondja, hogy ebéd utan felal-
litottak Oket 1962 oktdber 28-an, mert , Kitort Kubaban a habora!”. A gyerekek a
mez6re vonultak, és ott toltotték a kovetkezo napokat félelemben és reszketésben,
az 6vodasok mindennapi életéhez tartozott a hideghaboru idején a harc és a bujka-
las. Mikdzben havonta 16tték fel a szovjet rakétacsodakat ,.békeidoben”. Milan
Aleksi¢ képén a Vajdasagban egy ferde tornyu kapolnat latunk, melyet bend a vad-
kapor. Nemrég népirtas helyszine volt e t4j, ma idilli romhalmaz; ahogy a viz nél-
kiili medencék is erésen szuggesztiv alkotasok, gyerekek nélkiili iskolai tornacsar-
nokkd valtozik a maradvanytdj (Angus Boulton: Krampnitz, Nedlitz, Fiirstenwalde,
Sperenberg)’ — visszhangtalanul tatongd zsibongokat kap az olvasd, kordbban
munkatibor és haléltdbor allt ott. A német emlékezetpolitika tudatosan nem akarja
eltakaritani az objektumot, aki arra jar, kattinthat rdla egy fényképet.

Az eurdpai projekt kontrasztja, a civilizacio negativja lesz ez a kdnyv, a szemé-
lyes torténetek is ezt a jelentést erdsitik a tragédiak megidézésével. A fejlodésé, a
keleti nyitasé, az Unio bovitéséé. A pusztulast, a projekt értelmetlenségét, a j6vO
kilatastalansagat vilagitjak be a szerzék, ahogy a multat megidézik. A negativ kont-
rasztot azért hoztam szdba, mert az egész kdnyvben az elhagyott vidék mint tarsa-
dalmi vagy ipari szemét jelenik meg. A kitiresedett helyen maradt, el nem véando-
rolt emberek életét pedig valamiféle nosztalgikus kod satirozza at. J6 példa erre az
ukréan ird, Jurij Andruhovics elbeszélése.'® O a mai ukran Karpatok legelhagyot-
tabb falujat keresi fel, az emberek hazait itt tobbszor betemette a sar, 6k mégsem
hajlandéak elhagyni a volgyet. Stasiuk Albanidja és Macedoniaja csupa keserii
nosztalgia, visszavagyoddas oda, ahol megallt az élet dtven éve.!! A lassusag dicsé-
rete Cartarescu dunai szigete,'? vagy a norvég Vetle Lid Larssen riportja Varderdl,
az eltlint halaszfalurol."”® Talan nem véletlen, hogy 6k azok a Nyugaton is elismert
szerzOk, akik a vagyat és a részvétet ugy tudjak egyiittesen abrazolni, hogy kézben
egy ahitott Eurdpat festenek meg. Irodalmi eszkoziik a nosztalgikus intimitas, tu-
lajdonképpen egy hamisitott, patinas hidverés, mely konnyen megfeleltethet6 a
mivelt nyugati elvarasnak.

II.

A kotet, mint lattuk, szoveg és képi valogatas, irodalom és fotografia egymadsra
hatasat, egyiittolvasasat tiizte ki célul. Az 1980-as évek fotoelméletében uralkodott
az a nézet, hogy a fotografia narrativ jelként miikodik. Sorozatba, albumba rendez-
ve az egyéni €s a kulturalis emlékezet képeiként tekintiink rajuk. Barthes a Vila-

9  RAABE-SZNAJDERMAN 2006, 264—265.
10 RAABE-SZNAJDERMAN 2006, 104—120.
11" RAABE-SZNAJDERMAN 2006, 316-329.
12 RAABE-SZNAJDERMAN 2006, 126—140.
13 RAABE-SZNAJDERMAN 2006, 18—41.
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goskamra' fejtegetéseiben is abbol indul ki, hogy a fénykép mar a készitésének
pillanataban emlékezetté valik, hiszen index, ramutato, a multat, a mult idépillana-
tat orokiti meg. Mivel a kamera csakis pillanatnyi eseményt képes rogziteni, a kép
késSbbi néz6jét folyton az elmulasra emlékezteti majd. Am a fotografia ebben a
hagyomanyos értelmében nemcsak emlékeztet valamire, ami a kamera elott egy-
szer megtortént, hanem tudatja, hogy valaki, tehat egy szemtanu is jelen volt, aki a
késziiléken at kovette az eseményeket. A nézd ott akar allni a fényképész helyén.
Ebben az egyszerii vagyban rejlik a fényképezés mai csodaja és veszélye. Kérdés,
vajon a Last & Lost album nem valik-e tendenciézussa akkor, amikor a szovegek
kozott végig romokat, toredékeket nézegethetiink. Vajon rogzithetd-e a targy vagy
a hely ,,pillanata” és ,,megpillantasa” egyszerre egy fényképen? Elbeszélheto-e a
hely és sajat elmulasa?

Van-e jogunk megvaltoztatni a vilagot? Hagyja-e a vilag, hogy megvaltoztas-
suk? — kérdezi a természet leuralasara utalva Andruhovics a Karpatok falusi lakoi-
nak leirasakor. Amikor 1990-ben megérkeznek az elsé osztrak faipari befektetok
Bruszturan, Kiralymez6tdl északra, az egész falu 6sszefog elleniik. Nemrég még a
természet maga okozott dkologiai katasztr6fat, a sartenger az egyik tavaszon el-
mosta a volgyet, az emberek azonban nem voltak hajlandoéak elhagyni a hegyvidé-
ket, és a befektetoket sem akarjak, akik pénzért elviszik az erddiket. Semmilyen
valtozast nem engedélyeznek. A kovetkezO években a nyugati toke tobbszor sze-
met vet a falura. Nekem Andruhovics szovegében és a hozza szerkesztett Vesselina
Nikolaeva bolgar—torok hataron kattintott fényképei lattan lett igazan nyilvanvalo,
mi is ma e kettészakadt Europa természete. Olyasmi, amit a legnyitottabb miivészet
¢és szerkeszt61 Ontudat sem tud athagni: a Last & Lost olvasasakor kiliresitett atla-
szon allunk. Lerombolt helyeken. Az emlékezett megkettézodik, a mult maradéka
kosz a tajban. Az egykori események megidézése ohatatlanul a kettészakadt Euro-
pat ismétli. Tulajdonképpen tévesen, de csabitd mddon. A fotografia fenomenold-
giai természete lesz a Last & Lost kotet geografiai és politikai lizenete. A fotografia
itt még erdsebb szinre vitel, mint az irodalom, hiszen hatésa stiritettebb, ,,lizenete”
pedig egyértelmiibb. A Last & Lost politikdja az Gjraegyesiilt Europa sériilékeny-
sége, az (elmaradott) Kelet és a (konzumalt, de civilizaltabb) Nyugat, centrum és
periféria kibékithetetlensége.

4 BARTHES 2000. A szerzé jegyzeteiben azt allitja a fotografiarél, hogy az 0j technikai
médiumnak kezdett6l fogva szoros a kapcsolata a nyelvvel. Eredetileg 1979-ben irt és
1980-ban kiadott konyve szerint a fényképezésnek szemiotikai, fenomenolodgiai és
pszicholdgiai megkdzelitése lehetséges, tehat 6 egyértelmiien egy markans poétikat és
esztétikat rendel a képzoémiivészet e kései agahoz. Azok alapjan, amit Barthes a fényké-
pezés fenomenologiai megkozelitésének nevez, feltételezziik, hogy az irodalomban és a
fényképezésben hasonldé mechanizmusok mennek végbe a befogadas tekintetében: mind
a ketté — a technikai kép és a szoveg — egyarant valaminek (mult, latvany, gondolat,
»en” stb.) a kdzvetitésére hivatott, tehat medialis forma (kemikalia, lenyomat, retus, be-
tii, mondat, lap, regény stb.).
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I11.
A huszadik szazad 101 fényképkonyve cimii 6sszefoglaldo munka a fenykepkényve-
ket 6t csoportra osztja fel.'> Az elsd csoport meghatarozéasa szerint, az ilyen alkota-
sokban az ir6 ugyanazokat a fényképeket nézi meg, mint amelyeket a fotografus
készitett el, és ehhez ir torténeteket. Igy késziilt a Let us now Praise Famous Men
(1941)'¢ 5tszaz oldalas konyve és hatvan fényképe. A szerzOparos szerint a kép és
a szoveg Osszecsiszolasaval sikeriilt kétféle latdsmoddal archivalniuk egy dél-
amerikai kozosség ¢életét. Az olvasd harom foldbérlé csalad életébe pillant be és
errdl nézhet dokumentumszerii képeket, igy a fénykép segitségével ugyanazt latja,
mint amit a konyv készit6i, amikor meglatogattdk és megismerték a csaladokat. A
szerzOk hangsulyozzak, hogy a képek nem csupan illusztracidi a szovegeknek,
hanem 0nallé miialkotasok. A mifaj masik csoportjanak szerzoi és fotografusai
ugyanazon a téman dolgoznak, de fliggetlenek egymastdl (Richard Avedon és
James Baldwin: Im Hinblick: auf 1964)"". Mar az is fényképkonyvnek szamit — ez a
harmadik csoport jellemzdje —, ha az ir6 a periférian marad, és csupan bevezetot
vagy el6szét ir az albumhoz, netdn egy esszét vagy torténetet kapcsol képekhez,
illetve képalairasokat készit a fotografiakhoz. Altalaban ez utobbi a miifaj legis-
mertebb formaja. A mai fotokdnyvek és eurdpai tamogatassal késziilt kiallitasok is
a kulturalis emlékezés tarsadalmi vagy térbeni siiritményét célozzak meg, ami els6-
sorban a fotografia emlékezetkonstrukcios hatdsanak a sajatja, ez a sajatossag tette
olyan hatékonnya az elmult szazadban is a fényképeket.

Az elmultat, a soha ugy vissza nem térét, a punctum erds, szirds pillanata
idézi fel a fotokdnyv is, vagy teszi felidézhet6vé a befogadd szamara, méghozza

t18

15 RoTH 2001.

16 AGEE-EVANS 1941.

17 AVEDON-BALDWIN 2017.

Barthes a punctum teoretikus fogalmaban éppen azt az egyszeri, megismételhetetlen
id6pillanatot hangsulyozza, amikor a néz6 valami olyasmit lat meg a képen, amely egy-
szeri; megzavarja €s szétpontozza, valamint tGlmutat a studiumon, mely a képen 1évo
targyak ¢€s alakok retorikajanak felismerésén, azonositasan alapszik. ,,A punctum sziras,
kis lyuk, kis folt, kivagott seb, mint hazardjatékban a kockadobas.” A punctumban min-
dig benne van az id6 mulasa, a katasztrofak elbeszélése. Szemiologiai paradoxonnak te-
kinti a fotografiat, hiszen jelentése denotativ (punctum tipustl), mig a nyelv konnotativ
(stadium) alapu. E szemidzisbeli kiilonbségiik az alapja annak, hogy a fénykép hatdssal
van a szovegekre, de a szoveg a képet nem tudja helyettesiteni: a fényképezés nyomként
torténd referencialitasa nem vihetd at kozvetleniil a nyelvre. Vagyis valami olyasmit tud
a kép, amit az irodalom sosem fog tudni: kozvetleniil ramutatni valamire. Tulajdonkép-
pen szemiolodgiai inverzitasrol van itt sz6, amely Gjabban az alkotasokban (az un. fény-
képkonyvekben) kép és szoveg oszcillacigjaban, kodlcsonds egymasrautaltsagként jele-
nik meg. Ez pedig megvaltoztatja a hagyomanyos retorikai hataselemeket, hiszen a be-
fogadd szamara mar felcserélhetéve valik az eredetileg deskripcioként és inskripcioként
megjelend miivelet. BARTHES 2000, 31. Bartis Attila is hasznalja (és szereti) a punctum
fogalmat uj esszékdtetében (BARTIS 2019.) a fekete-fehér fényképezésrol, érdekes 6sz-
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ugy, hogy narrativ keretbe helyezi, akar egy album, privat vagy kozosségi emléke-
zet funkcidt toltve be. Torténetté, sorssa, novellava érik a képek sorozata — a Last &
Lost éppen azért érdekes, mert képes egy alban—macedon hataratkeld (Pogradec —
Stasiuk irasadban) sorstalansagédn keresztiil felidézni egy nemzet kommunizmusat, de
képes a privat emlékezeten keresztiil (Versbolovo — német és orosz, ma Litvania
vampalyaudvara Marius IvasSkevicius emlékezésében) is ugyanazt a hatast kivalta-
ni. Ugyanakkor — és ebben latom az album legnagyobb erényét — lattuk, hogy a
kotet fotografiai sokkal siiriibben és hatasosabban viszik szinre, amit az irasok vi-
szont érzékletesebben bontanak ki. Mig a személyes utazas riportja, a gyerekkori
emlékek koriilirjak, ravetitik az épiiletekre, egy tengerpartra, az iparositott halasz-
falura a multat, az irds sokkal kidolgozottabb, retorikusabb és részletesebb. A ké-
pek — szoveg nélkill — ramutatok, majdhogynem teljesen érdektelenek, viszont
konyvként, sorozatba, szovegkdrnyezetbe téve, vagyis szelektilva és feliratozva
tallépik a puszta ramutatd funkcidjukat. A fotografiak képesek igazan Gsszefliggést
teremteni Eurdpa egymastol teljesen tavol 1évo, , kiiiresitett” helyei kozott. A vég-
leges elveszettség, az iparositas és az elvarosiasodas szerencsétlen €s szerencsés
kozosségekre osztott Eurdpaja igenis keresztbevagja a nyugati és keleti megosz-
tottsagot: Albania és Litvania elhagyott hataratkel6je éppolyan kiliresedett hely,
mint Normandia kovei, Norvégia iparosodott, elhagyott tengerparti falvai, akar a
portugal Faro fovenyes 0ceanparti iidiiléjének homokos vattai.
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wFILMRE VITT” ERKOLCSTAN"

MAKAI PETER

,»| V]aloban az egész tarsadalom dolgozhatik
azon a nagy munkan, amely: a jové nemzedék
elokészitése. S van-e valami nagyobb dolog?”

Babits Mihaly: Erkélcs és iskola

Eléadasomban elsdsorban az erkdlcstan szakmodszertanara és az annak hatterét
alkoté moralpedagogiai és fejlodéslélektani kérdésekre Osszpontositanék; majd
konkluzioként fogalmaznék meg egy hatarozott allitast arrol, mi lehet a film és a
filmkultura szerepe az erkdlcstanorak mordlpedagogiai gyakorlataban, és miféle
modokon, miféle indokokkal alatamaszthatd célokat szolgalando épiilhet be abba a
plurdlis modszertani kulturaba, amely a tantargy foglakozdsait jellemzi. Ezek a
kérdések azonban akkor kapnak hatarozott konttirokat, ha a szemléletformaldas és a
készsegfejlesztes pedagogiai lehetdségeit a fiatalok mordlis fejlédésének folyamata-
rol, annak lehetséges utjairol és formagazdagsagarol szolo elképzelések problema-
tikajaval szembesitjiik.

Az erkolesi nevelést a modern kdzoktatas mindig is az iskola egyik fo feladata-
nak tekintette. Olyan nevelési célnak, amely részint at kell hassa a pedagogiai fo-
lyamat egészet, részint pedig kiillonb6z6 modokon be kell épiilnie az egyes kulcs-
kompetenciak, miiveltségteriiletek és targyak fejlesztési kovetelményeibe. Az er-
kolcstan és a hit- és erkolcstan targyak bevezetését az iskolai orakeretbe a 2011.
évi CXC. szamu, Gn. koznevelési torvény hatarozta meg,' mint amelynek 6 célja a
tanulok erkélcsi nevelése, erkélcsi érzekiik, szocialis és életvezetési kompetencidik
és személyiségiik fejlesztése. A 2012-ben érvénybe 1épett> Nemzeti Alaptanterv
[110/2012. (VL. 4.) Kormanyrendelet] jellegzetessége részint az, hogy altalanosan
kiemelt teriiletként kezeli az erkolcsi nevelést, illetve a szocialis és allampolgari
kompetencidk fejlesztését,® amit kodifikalt modon ki is hangstlyoz; részint pedig

Eléadasként elhangzott Miskolcon, 2019. november 21-én 4 mozgokep és vilaga cimii
konferencian (ME BTK Antropoldgiai és Filozofiai Tudomanyok Intézete).

I 2011. évi CXC. torvény, 39622-39695. [4-77.]

A tanulmany leadasakor a Korm. rendelet hatalyban volt — a szerk.

»A kdznevelés alapvetd célja a tanulok erkdlesi érzékének fejlesztése, a cselekedeteikért
¢és azok kovetkezményeiért viselt feleldsségtudatuk elmélyitése, igazsagérzetiik kibon-
takoztatasa, kozosségi beilleszkedésiik eldsegitése, az 6nallo gondolkodasra és a majda-
ni 6nallo, felelds életvitelre torténd felkésziilésiik segitése. Az erkdlesi nevelés legyen
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az ember és tarsadalom miveltségteriileten belill ,,4j” — immar kdtelez6, de nem
elézmény nélkiili — tantargy formajaban szakspecifikus tartalommal konkretizalja
is azt.

Noha a csalad és benne a sziildi-nevel6i modell az els6 és legfontosabb szociali-
zacios kozeg, ahol az egylittélés alapjait ado viselkedésformak elsajatitasra keriil-
nek, a folyamat kdvetkezo allomasai a nevelési és oktatasi intézmények, amelyek-
ben nemcsak az esetleges hianyossagok potlasara, illetleg a sziil6i érdekekkel
adott esetben ellenkez nevelési célok teljesitésére keriilhet sor, hanem olyan, élet-
kori sajatossagokhoz illeszked6 szocializacids €s nevelési kozegek johetnek létre,
amelyek professzionalis és differencialt fejlesztémunkara adnak lehetdséget. Sziik-
ség is mutatkozik erre, hiszen a csaldd szerepe lathatdan visszaszorul a gyermekek
nevelésében, elsésorban a sziilokkel egyiitt toltdtt fartalmas idé mennyiségének
csokkenése miatt. Az iskola immar hatarozottan nem keriilheti meg a személyiség
teljes spektruma fejlesztésének feladatat! Foglalkoznia kell a gyermek érzelmi
nevelésével, a tarsas kapcsolatokhoz és a megfeleld itéletalkotashoz sziikséges
szocialis, kommunikacios €és Onismereti készségei fejlesztésével, adott esetben
kiilén erre a célra szolgalo pedagdgiai foglalkozasok keretein beliil.

Sajnalatosan a tantargy bevezetése és jellege koriil kialakult vitak atpolitizaltsa-
ga, a tantargyat ovezO bizalmatlansag nem kedvezett és nem kedvez ma sem az
érdemi szakmai konszenzusok és miihelyek létrejottének. Am ezen til sem egészen
vilagos, hova is keriiljenek a pedagogiai gyakorlat sulypontjai. Az 6nismereti, szo-
cidlis és életvezetési készségek fejlesztésére, a felel6s cselekvés kialakitasara? A
szemléletformalasra, amely az altalanosan helyes normak interiorizalasat, ezen
keresztiil a jellem nevelését célozza? A zsido-keresztény kultiura alapjait képezo
ismeretek atadasara? Vagy az erkolcsi jelenségekre iranyulo filozofiai reflexio, az
0nallo erkdlcsi itéletalkotas elmélyitésére, mely végeredményben az elvi alapokra
helyezett moralis autonomia kialakulasat kell segitse?

Amennyiben a tartalmi szabdlyozas dokumentumai alapjan, kozelebbrol az el-
veket, fejlesztési célokat €s milveltségi tartalmakat konkretizald kerettantervek
felol nézziik a kérdést, egy élmény- és fejlesztéskozpontu, multidiszciplinaris tar-
talmi megkozelitést igényld tantargy, pontosabban pedagogiai gyakorlat kdrvonalai
bontakoznak ki. Egy olyan fejlesztopedagogiai munka kovetelménye, amely nem
(elméleti) ismeretek atadasara és befogadasara, hanem a didkok cselekvd-aktiv
részvételére, sokoldalu foglalkoztatasara épit, mikdzben ujfajta tanari szerepelva-
rast, pedagdgiai attit(idot és feladatkort hatarol koril (organizator, moderator, faci-
litator stb.); s ahol — tegyiik hozza — a fejlesztésjellegli célok megvaldsulasa nehe-
zen mérhet és értékelhetd, 1évén ehhez longitudinalis, adott esetben az iskola
Osszidokeretét is meghaladd kutatasokra és teszteredményekre van sziikség.

Idézziik fel a kerettanterv modszertani elvarasait! ,,A tananyag tartalma inkabb
épiil a hétkdznapi életbdl meritett és oda visszacsatolhatod tapasztalatokra, illetve

¢letszerii: készitsen fel az elkeriilhetetlen értékkonfliktusokra, segitsen valaszt talalni a
tanulok erkolcsi és életvezetési problémaira.” 110/2012. (VI. 4.) Korm. rend., 10641.
(9]
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személyes élményekre, mint elméleti jellegli ismeretekre. Ezeket természetes mo-
don egészithetik ki az életkornak megfeleld erkolesi kérdéseket felvetd torténetek,
mesék, mondék, irodalmi vagy publicisztikai szovegek, filmek vagy digitalis for-
maban elérhetd egyéb tartalmak. [...] [A] pedagogus feladata nem erkoélesi kinyi-
latkoztatasok megfogalmazasa, az erkdlcsi joval kapcsolatos ismeretek vagy egyes
értékek verbalis hangoztatasa, hanem elsGsorban a figyelem rairanyitasa a kiilon-
b6z élethelyzetek moralis vonatkozésaira, a kérdezés, a gondolkodas és az allas-
foglalas batoritasa, a szabad beszélgetések, valamint a nézdpontvaltast gyakoroltatd
szerepjatékok és vitadk moderalasa. Nem lehet azonban eléggé hangsulyozni [...],
hogy az eredmény dontd mértékben nem a kozlések tartalman, hanem a kozvetités
modjan mulik. [...] Az erkdlcstandrak kitiintetett munkaformaja lehet sok egyéb
mellett: a szabad beszélgetés, az onkifejez6 alkotas, a vita, a szerepjaték, a megfi-
gyelés, a kérdezés, a rendszerezes és az elemzgés, valamint az iskolai és a helyi ko-
z0sség ¢€letébe, esetleges problémainak megoldasaba, a kiilonb6z6 szintii kulturalis
és kozosségi értékteremtésbe valo tevékeny bekapcsolodas. Az erkolesi nevelés jo
lehetdségeit kinaljak ugyanakkor az olyan tanéran kiviili formak is, mint példaul az
iskolai hagyomanyok 4polésa, a tarsak segitése, vagy a kdzosség szdmara végzett
barmilyen hasznos tevékenység [...].”

Szamos modszertanilag orientald munkaformardl hallunk tehat, s latszolag 1éte-
zik egy szakmai vélasz arra a kérdésre, ,,hogyan is tanitsunk erkolcstant”. Am ah-
hoz, hogy felmérjiik, milyen redlis lehetdségek és hatékony modszerek allnak ren-
delkezésre az emlitett fejlesztési célok megvaldsitasara, példanak okaért a bensdleg
motivalt és atgondolt felelos viselkedés kialakitasara, vilagos és megalapozott tu-
dassal kellene rendelkezniink a gyermekek erkolcsi fejlodésérdl, a fiatalok moralis
identitasa kialakulasanak {itemérdl és annak jellegérél. Mindez feltehetéen sokté-
nyez0s integrativ folyamat, amelyben szerephez jutnak kognitiv, voluntativ és emo-
tiv komponensek, a tarsas interakciok és szituativ tényezok sajatsagai (idesorolva a
média hatasat is), kiillonb6z6 személyiségfaktorok stb. A pszichoszocialis fejlodés
tudomanyos paradigmai, a kiillonb6z6 fejlédéslélektani iskolak azonban nem adnak
atfogd és koherens képet, pontosabban inkabb ellentmonddasos képet alkotnak errdl
a folyamatrol — akar az elméleti alapok tisztazatlansaga, akar az empirikus ered-
mények bizonytalansaga, akar a végkovetkeztetesek Osszeegyeztethetetlensége mi-
att. Mindez pedig a pedagogiai oldal impozansnak tiné modszertani pluralizmusat
(frontdlis szervezés, szabad beszélgetés, vita, dramajaték, kooperativ modszer,
projekt stb.) egy meglehetsen gyenge labakon allo eklektikdhoz kozeliti.

Ismét idéznék, ezuttal Daniel Hart és munkatarsai kutatasi osszefoglalojabol:
»Nézetilink szerint nincsen ’olcsd’ vagy ’gyors’ mad egy ilyen [t. i. moralis elkote-
lezettség kialakulasat segitd] kdrnyezet megteremtésére. Eredményeink és elozetes
kutatasunk szerint a moralis kotelezettséget tamogatd énkép tudatossaganak fejlo-
dését biztositd tényezOk nem egyszerli manipulaciok: a segitd viselkedés osztaly-
termi jutalmazasa, a gyermekeknek vetitett filmrészletek etc. felettébb gyenge,

4 51/2012. (XIL. 21.) sz. EMMI rend.
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elégtelen €s egyszerlien hatastalan eszkozok. / Ehelyett, javaslatunk szerint a mora-
lis kotelezettséget eldsegitd kornyezet leginkabb a kovetkezokkel jellemezheto:
léteznek benne (1) az evidens moralis karaktert képviseld személyekhez kot6dd
oldott kapcsolatok, (2) a moralis kotelezettségek kialakitasat, illetve kiprobalasat
biztosito lehetdségek, (3) a kotelezettségekkel és azok egyénnek sz6l6 jelentésével
kapcsolatos diszkussziok, tovabba (4) a jovovel kapcsolatos hatékonysagot tamo-
gato tapasztalatok.™

A vonatkoz6 szemelvény expressis verbis a kerettanterv modszertani ajanlasa
egyes elemeit elégtelennek mindsité kovetkeztetést fogalmaz meg. Az inkoheren-
cia oka feltételezésem szerint azzal magyardzhato, hogy a koztes szabalyozdok
szemléletmodja nehezen képes eltavolodni a kognitiv megkozelités egyoldalusagai-
tol. Tény: Jean Piaget és Lawrence Kohlberg Oriasi hatast gyakoroltak gy a ké-
sObbi fejlodéslélektani kutatdsokra, mint a moralpedagogiai gondolkoddsmodra.
Am eléfeltevéseikben és tulajdonképp eredményeikben is tetten érhet6 a kantidnus
tanok emberképe és moralis univerzalizmusa. Kdvetkeztetéseiket gyakran — hiba-
san, de nem minden alap nélkiil — az egyén moralis fejlédése dltaldnos leirasaként
olvassak. Kritikus egyoldalisaguk azonban foként abban all, hogy az itéloképesség
fejlodését viszonylag fiiggetlen modon, az affektiv és a viselkedéses készségek fejlo-
désétol elkiilonitve kezelik, illetve elhanyagoljak a kiilonbdzo készségek parhuzamos

A moralis itéletalkotas kognitiv fejlettségi szintjébdl ugyanis nem lehet egyér-
telml kovetkeztetéseket levonni a proszocidlis viselkedésre vonatkozoan. Ez utob-
bi tartalmaz ugyan kognitiv komponenst, hiszen példanak okaért a segitségnyujtas-
hoz észlelniink és értelmezniink kell a masik személy lelkiallapotat/helyzetét; en-
nek ellenére a teszteken mért intelligenciaszint nem fiigg 0ssze szorosan a proszo-
cialis diszpozicioval. Ahogyan a reflektalt moralis tudatossag vagy az elvi alapokon
zajlo dontéshozatal sem feltétleniil kovetelménye a moralis cselekvésnek, az azt
szervez6 habitusoknak és Osszetett motivacios strukturaknak.® A mordlis identitas
csak részben annak fiiggvénye, hogy egy személy milyen meggydzddésbeli elvekkel
indokolja a maga viselkedését, s vet szdmot cselekedetei szandékolt €s nem szan-
dékolt kovetkezményeivel.

Egy masik példa. Palvolgyi Ferenc, a kognitiv szemlélet ihlette konstruktiv pe-
dagogia egyik hazai képviseldje szerint ,, [a] korszerii etikai nevelés [...] modern
érvelési forma”.” Talan nem kell ecsetelnem, mennyire szimplifikaldo megkozelités-
nek tiinik ez a megallapitas ugy a fejlodéslélektani kutatasok szertedgazd eredmé-
nyei, mint a vonatkozo tartalmi szabalyozok pedagdgiai célkijelolései fiiggvényében.

> HART-YATES-FEGLEY-WILSON 1995, 338.

5 A szerepatvétel/szerepfelvétel (role-taking) az egyik legfontosabb allomas a fejlodés
teriiletén, hiszen a gyermek képes lesz a dolgokat, allapotokat és viszonyokat a masik
szemével is latni, s igy konfliktusos vagy beavatkozast igénylé helyzetekben masok
helyzetét, dontéseit €s szempontjait is figyelembe tudja venni.

7 PALVOLGYI 2009.
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Bar nagy valoszinliséggel a szabad beszélgetések, adott esetben a filmrészletek-
kel demonstralt beszélgetések nem kizarolag kognitiv-verbalis képességeket fej-
lesztenek, célszerlibb olyan munkaformékat valasztani, amelyek a személyiség
emotiv és viselkedéses készségeit sokkal hatékonyabban hozzak jatékba. A film-
részletekkel kiegészitett vagy azokra reflektald beszélgetések és vitak lefolytatasa
helyett ajanlhatobb modszernek tiinik a filmek és egyéb audiovizudlis dokumentu-
mok készitésére iranyuld pedagogiai projekt mint 6nalld/kreativ tevékenységen
alapulo egyéni vagy csoportos munkaforma. Tekintettel azonban a tulzé média-
hasznalat terjedésére, kovetkezésképp a gyermekek fejlodésére gyakorolt negativ
hatasaira, a filmalkotasi projektek bevezetését kell biztonsadggal leginkabb a ko-
zépiskolai (etika)oktatdasban 1atom indokolhatonak és eredményesnek.®

Ezen egyenetlenségek dacara a targy egy nem ismeretcentrikus pedagogiai gya-
korlat mintajaként uttor6 szereppel birhatna az iskola szerepének, tanulokdzpontisa-
ganak ujraértelmezésében, amelyre a tarsadalmi €s informacids koérnyezet rohamos,
egyre nagyobb ingergazdagsagot, sét egyre nehezebben feldolgozhato, sulyozhato és
szlrhet ingergazdagsagot eredményezdé valtozasa kozepette égetd sziikség lenne.
Napjaink pedagodgiai gyakorlatdban — allitja Czike Bernadett — a mar elméletileg is
nehezen indokolhaté frontalis draszervezési metodika egyszeriien terméketlen, nem
képes a didksag motivalasara és eredményes tanitisara.’ A pedagogusok elbizonyta-
lanodésa és eszkoztelensége ezzel parhuzamosan kikezdi az iskola biztonsagos tanu-
lasi kornyezetet és tervezhetd jovoképet teremtd alapfunkcidjat.

Ilyen helyzetben, kiilondsen az életforma-valtozasokka siirtis6do tarsadalmi fo-
lyamatok korlatozottan felbecsiilheté kimenetelekkel rendelkezd ingatag milidjé-
ben nem elég, ha az erkolcstanora egyszertien csak gondolkoddsra és kommunika-
ciora készteti a fiatalokat; sokkal inkabb kdzosséget teremtd, konfliktusokat vallalo
és megoldo, tovabba a feleldsség felismerésére és vallalasara 0sztonzo pedagogiai
programokban kell testet dltenie. Egyszoval: az etikaoktatasnak fejlesztopedagogi-
avd kell valnia.

8 A kisgyerekkor hagyomanyos id6tdltései lényegesen tobb készség egyiittes fejlddéséhez

jarulnak hozza, mint a gyenge motorikus és kognitiv aktivitast igénylé médiahasznalat.
Csak néhany példa. Az il6 életmdd és a képernyGhasznalat visszahat a mozgasszervi
fejlédésre, latasi rendellenességeket, koncentracios zavarokat, érzelmi talterhelést okoz,
tovabba rontja az alvas mindségét. Az élmények azonnali megosztasa azok érdemleges
érzelmi feldolgozasa ellenében dolgozik. Kiilon kérdéskor, hogy a kozosségi média in-
teraktiv hasznalata miként hat vissza az emberi kotédések vilagara; illetve, hogy a tech-
nologiai civilizacio indukalta életforma-valtozas hossza tavon hogyan befolyasolja az
egyedfejlédés szomatikus és pszichologiai folyamatait. Lasd VAIDA 2014, 199-202,
226-2217.
®  CzIKE 2012, 7-10.
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SZEREPEK ES HAZUGSAGOK*

OSVATH ANDREA

Ismerjiik-e egymast, €s hogyan latjuk énmagunkat a kapcsolatainkban? Kinek és
milyen mértékben merjiikk megmutatni igazan éniinket? Kik is vagyunk valdjaban?
Mi a szerepe a 21. szdzadban a nének és a férfinak? Osztoneink vagy dontéseink
iranyitanak-e benniinket? Hogyan kezeliink krizishelyzeteket? Milyen dontésme-
chanizmusokat ismeriink és hasznalunk? Van-e értelme hiiségesnek maradni —
¢élethelyzethez, hazastarshoz, barathoz —, ha emiatt unottak, fesziiltek, boldogtala-
nok lesziink? Mikor kezdédik el a hazugsag, az onaltatas? Es meddig tart? Ezekre
és ehhez hasonlé kérdésekre keresem a vélaszt dolgozatomban a Lavina® cimii film
nyoman.

A torténet egyszerli: egy svéd (minta)csalad néhany napot tolt a francia Alpok
siparadicsomaban, a film legelején — mintegy mellékesen — meghatarozva utazasuk
céljat, miszerint az apa sokat dolgozott az utobbi idoben, kicsit elhidegiilt a csalad-
jatol, ezért most kiszakadnak a mindennapokbol, és idilli kdrnyezetben sielgetnek,
helyreallitand6 a csaladi harmoniat. Azonban egy, a luxusszalld vendégei szora-
koztatdsara miikddtetett, megéllithatatlannak tiind mesterséges lavina a teraszon
elfogyasztott ebéd soran komoly zavart okoz, lavinat indit el kdzottiik. Az apa ab-
ban a pillanatban, amikor a vendégeken és a kiszolgald személyzeten egyarant
eluralkodik a panik, a telefonjat felkapva elrohan a teraszrdl, hatrahagyva rémiilt
feleségét, kamaszodo lanyat és kisfiat. A megfontolt viselkedést, a csaladot, gyere-
keket, anyat védo funkciot feliilirja az életdszton.

Eléadasként elhangzott Miskolcon, 2019. november 21-én 4 mozgokép és vilaga cimt
konferencian (ME BTK Antropologiai és Filozéfiai Tudomanyok Intézete).

Eredeti cim: Turist, svéd—dan—norvég koprodukcid, rendez4: Ruben Ostlund, 2014.
Amikor a cannes-i filmfesztivalon a negyedik nagyjatékfilmje kapcsan a témavalasztas
okarol kérdezték a rendezot, igy valaszolt: ,,Egy lavina apropdjan... amit egy hegyoldali
étterembdl figyelhettem meg. Félelmetes egy dolog, az ember teljesen elveszti az érzé-
keléképességét, a valosagérzetét, s6t, az dnkontrolljat is egy ilyen élmény hatasara, a
pincéreken, turistakon is jol lehetett latni a panik jeleit. Az is érdekes, hogy a veszély
elmilasa utan hogyan szembesiilink mindezzel, mint ahogy a filmembeli apa is. Ezt
elmeséltem egy jobaratomnak, aki pedig tovabbadta a sztorit a feleségének: mire az alli-
tolag felkialtott a gyerekiik el6tt: »képzeld, mi lenne, ha ez veliink torténne meg, és a
papa igy megijedne, hogy fejét vesztve elrohanna és otthagyna minket a bajban...« En
ezt egy filmhez is elég erds torténetnek tartottam, féleg a férfi-né viszony szempontja-
bol, ugyhogy elkezdtem rajta dolgozni: harom év elokészités és két honapos forgatas
utan pedig megsziiletett a Lavina.” Ld. SZALKAI 2014.
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A film ettdl a kulcsjelenettdl kezdédden kiilonbozo krizisfeldolgozasok bemuta-
tasara épil. Azt a kérdést boncolgatja, hogy milyen tulélési stratégiak léteznek egy
bizalmi valsagot megéld hazassagban, mikdzben szamtalan kimeneteli lehetdséget
szerepeltetve (valas, promiszkuitas, elidegenedés, de egyiittélés) a film teljes 1d6-
tartama alatt fenntartja a fesziiltséget a nézdben azzal a fokuszban 1év6, de megva-
laszolatlan (megvalaszolhatatlan) kérdéssel: Mit tennénk mi egy hasonlo helyzet-
ben? Az életdszton vagy a jozan ész gy6zne? Melyik az igazi éniink? Lefedi-e,
elarulja-e egy ilyen helyzetben vald viselkedésiink? Nincs valasz.

,,Ostlund eddigi nagyjatékfilmjeinek allandé szerepldje a skandindv joléti tarsa-
dalom céltalanul teng6dd, am a sajat személyét mégis végteleniil fontosnak itéld
embere. Olyan személy, akinek soha semmit nem kellett nélkiiloznie az életben, &m
a kegyetlen rendez6 egy jatékfilm erejéig mégis megfosztja 6t valami fontos dolog-
tol. A Lavindban ez nem mas, mint a csaladi élet idillje.”

A film koézéppontjaban a lavina metaforaja all: a félelem a sajat magunk eldl is
titkolt gyengeség felszinre jutasatol. Olyannyira vakfolt ez a személyiségben, hogy
Ebba, amikor az ominozus jelenet estéjén — az éppen akkor megismert — szalloven-
dégekkel elkdltott vacsoranal, néhany pohar bor elfogyasztasa utan leleplezi férjét,
és megvallja sajat dobbenetét és zavarat a torténtekkel kapcsolatban, Tomas nem
érti, mirdl beszél a felesége, nem gy emlékszik a jelenetre, mint Ebba. Meg nem
torténtté probalja tenni tudatdban az ebédnél torténteket, azonban a telefonnal ké-
szitett videofelvétel megcafolhatatlanul igazolja a nét.

A telefonnak tobb szempontbol is fontos szerepe van a filmben: eldrevetiti az
apa és a kiskamaszok tekintetében is a nomofobia* jelenségét. Tomas a film elején
még nem tud elszakadni munk4jatol, sokszor néz ra késziilékére, valt lizeneteket,
telefonal. (Eppen a munka az oka, hogy kevés id6t tolt a csaladjaval, ezt akarjak
ellenstlyozni utazasukkal.) A telefon az egyetlen dolog, amelyet magaval visz,
amikor minden mast maga mogott hagyva elmenekiil a hdomlastol tartva. Ironikus,
hogy éppen a megmentett késziilék valik arulojava: a videofelvétel leplezi le gya-
vasagat. Még talan ettdl is ironikusabb, hogy a gyerekek allando netezése, telefo-
non, tableten val6 16gasa, a masokkal, idegenekkel kiépiil6 kapcsolattartasa okozza
a szililé-gyerek viszonyban (is) lassan kialakulé kommunikacioképtelenséget.

A 2020-as Oscar-galan nagy sikert araté dél-koreai filmben, Bong Joon-ho leg-
Gijabb, 2019-es alkotasaban, az Eldskoddkben (eredeti cime: Gisaengchung) még
inkabb kirajzolodik ez a jelenség (€s talan éppen ezen aktualitasa miatt is dijaztak a
filmet). A net mindenhat6: a (vélt) tudas elsajatitasanak, a hamisitasnak, a hazug-
saggépezet kialakitasanak természetes €s elengedhetetlen kdzege, extrém élethely-
zetekben is: példaul amikor 6mlik az esO, az alagsori lakasban derékig ér a viz, a
szennyviz, de a szereplok mit sem torddve ezzel, a telefont a magasba tartva, a
lopott wifielérhetdséget keresik kétségbeesve.

3 FARKAS 2014.
4 Nomofdbia: ,telefonfiiggBség”.
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Az okostelefonok életiinkben betoltott intim, ,,mindentudé” szerepe a Teljesen
idegenekben (eredeti cim: Perfetti sconosciuti) is megjelenik, Paolo Genovese
2016-os filmjében a kamaradarabok eszkozeivel €16 torténet kdzponti magjava
valik.’> A film alapotlete a kovetkez6: mi torténne egy barati kor tagjaival, ha egy
este minden iizenetet, ami az okostelefonra érkezik — legyen az hivés, sms, viber,
Messenger-iizenet —, azonnal nyilvanossa tennének? A kozépkoru, egyetemista
éveik oOta 0sszejard baratokrodl — és életiik jelen pillanatdban hozzajuk tartozoé parja-
ikrol — lassan, a torténet elorehaladtaval derdil ki, hogy valsagban vannak kapcsola-
taik, kiveszett bel6liikk a humor, megkeseredettek, hazudnak 6nmaguknak és kor-
nyezetiiknek egyarant. Az okostelefonok titkok 6rz6i, de egy ilyen estén, az egyre
kellemetlenebbé valo jaték soran kideriil, elég transzparenssé tenni néhany bejévo
hivast, illetve lizenetet ahhoz, hogy transzparenssé valjunk mi magunk is. A telefon
0rzobdl aruldva valik, ha nem vigyazunk.

A dontési stratégiak abrazolasa

Ostlund — kicsit hasonléan korabbi szkeccsekre épiilé filmjeihez, 1asd példaul:
Akaratlanul (eredeti cim: De Ofrivilliga) (2008), Play (2011) — er6s vagasokkal
valasztja el egymastol a torténtek feldolgozasanak mozzanatait, a szereplok belsé
megélésének pillanatait. A fehérség, a hegyek, a csend mintegy meditativ kozeget
teremtenek mindehhez, vizuélis metaforaként funkcionalnak. Elvalik egymastol a
kinti és benti vildg, ugyanakkor elvalaszthatatlan egységet is alkot. Metaforikusan
és valosagosan is. Ezt erdsitik a hirtelen, kiszamithatatlanul megszolalé zenei ele-
mek is: a téli taj ellenpontozasaként megszolald Vivaldi Nyar-tételek. A kinti, ho-
fodte, végelathatatlan taj a 1élek bens6 csendjének része lesz, hiszen a kinti jelene-
tek nagyobb része az elvonulasok, az egyediillét megélésének helyszinei. Ezekben
a jelenetekben — igy példaul azokban, ahol az anya és az apa is ugy dont, egy-egy
napot egyediil toltenek sieléssel — mindig megjelennek a fesziiltség feldolgozasa-
hoz szorosan hozzatartozé érzelmi elemek, az anyanal a tehetetlenségbdl eredden,
az apanal a bels6 diihtdl valé szabadulas akarataként, férfiszerepének visszaallita-
séért valo kétségbeesett kiizdelmében.

De ezen til is érdekesek azok a jelenetek, ahol a szereplok egyediil vannak.
Maga az egyediillét is atértelmezédik Ostlundnal: Ebba (az anyat mesterien alakito
Lisa Loven Kongsli) az, aki a csaknem katasztrofat okozo jelenet utan ugy hataroz
— a csalad nem kis meglepetésére —, hogy egy napot egyediil tolt. EI0szor nem is
értik a gyerekek €s a férj sem, hogy érti, hogy egyediil? Tavol a szallovendégek
altal hasznalt lesiklopalyaktol, de egyiitt a csaladdal? Ertetlenkedve, de elfogaddan
viselkednek, mikor kideriil, az egyediil valoban egyediilt jelent. A maganyos sielés,
a fizikai faradtsadggal jar6 mozgas elso pillantasra jot tesz az anyanak, de 0sszerop-
pan abban a helyzetben, amikor messzir6l megpillantja kisfiat, lanyat és férjét siel-
ni. Mivel szembesiil ekkor? Nehéz elfogadnia, hogy nélkiile is miikodik a csalad?
Ugyantigy megy minden, mintha veliik sielne 6 is? Vagy megijed att6l a gondolat-

5 TOTH 2016.
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tol, hogy az eddig boldognak hitt életiik a férje gyavasaga kovetkeztében olyan
tavoliva és elérhetetlenné valik, mint amilyen elérhetetlen a csaladja most, ebben a
helyzetben? Vagy az a fijdalom uralkodik el rajta, hogy pusztin kiilsd, objektiv
szemléldje sajat élete szerepldinek, pedig eddig azt hitte, ismeri Oket? Vagy két-
ségbeesik attol, hogy nincs valasza az 6t leginkabb foglalkoztato ,, Hogyan tovabb”
kérdésre?

Az egyediillét Gjabb értelmezést kap a filmben akkor, amikor a férj hatarozza el,
egy napot a csaladja nélkiil tolt el a siparadicsomban. Az ird-rendezé tovabb bon-
colgatja a férfiii-apai imago bizonytalan voltat a térténetben: Tomas ezt a napot az
id6kozben a széallodaba érkezd baratjaval tolti. Sziiksége van valakire, egy bizal-
masra, hogy fel tudja dolgozni a torténteket, és meg tudja taldlni ujra régi szerepko-
rét a felesége, a gyerekei mellett. Ebben a folyamatban szamara (is) kevés az erds
fizikai megterhelés, az ember altal érintetlen, elhagyatott lankdkon valé megerdlte-
t6 sielés, sziikség van a barat jelenlétére €s valamire, ami megszabaditja gyadvasaga
miatt érzett tehetetlenségétol. Mats biztatasara Tomas elgyengiilve, lehuppanva a
méteres hoban, kétségbeesetten, dithbdl orditani kezd, csak a szemkozti sziklak
halljak és visszhangozzak artikulalatlan hangjait, ezzel keresve-talalva némi meg-
nyugvast lelkében.

Az ezt kdveto jelenet mintha feloldozast hozna: a két baratot mar sordzni latjuk,
még mindig kint, a szabadban, szikrazé napsiitésben, emberekkel, vidamsaggal,
nyiizsgéssel korbevéve. A latszolagos nyugalmat Ostlund szarkazmusa irja feliil.
A Tomas (a férfit alakité Johannes Kuhnkét egyes kritikusok Ken-baba-szer(inek
tartjak) kiilsejére vonatkozo, fiatal n6tdl érkezd pozitiv lizenet lathatéan nagy elé-
gedettséggel tolti el a férfit, de anndl nagyobb a csalodés, amikor néhany percen
belill kideriil, tévedés volt, nem 6 a ,,te vagy a legjobb pasi ezen a helyen” lizenet
cimzettje. Ez a jelenet 4jbol mélybe taszitja Tomast. Baratjanak agressziv (talzott)
reakcidja a torténtekre ismét az 6sztonlét (tehetetlenségbdl adodo diih) prioritasara
emlékezteti a néz6t. Egy pillanatra ugy tlinik, sikeriil visszaallitania férfi-imagojat,
de az ir6-rendez0 itt sem enged feloldozast.

,Ostlund olvasatdban az apa egyre inkdbb vicces-tehetetlen buffo-figurava ala-
kul, akinek vissza kell nyernie becsiilt, potens szerepét, de szintén erre a felvetésre
utal a beemelt Mats karaktere. A film rajtuk keresztiil az érett fellépésnek csap oda.
Mind Tomas, mind Mats oridscsecsemok, jobbara szerencsétlenkedd, humorosan
esdeklé romhalmazok, akik okoskodasukkal (ez érvényes a muris kinézetii, rotsza-
kallt, hosszu, vords haju Matsre) vagy totalis bénasagukkal hivjak fel magukra a
figyelmet.”®

Krizisfeldolgozasok

A krizisfeldolgozasi stratégiak is elkiilonitik egymastol a hazaspart. Mintha ezekkel
a jelenetekkel azt erdsitené¢ Ostlund, hogy ugyan hagyomanyos, konzervativ csa-
ladmodellt mutat be filmjében, de nincs jelentdsége annak, hogy az anya vagy az

6 SzABO 2014.
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apa diszfunkcionalis miikddése kovetkeztében alakul ki valsag a csaladban, a vég-
eredmény a lényeges.

A krizisbdl ad6do zavart helyzetben az anyai, illetve apai szerepekbdl kovetke-
z0 viselkedési formak is kusza képet mutatnak a hatrahagyott csalad mukddését
bemutaté jelenetekben: amikor az anya valasztja az egyediillétet, az apa és a gyere-
kek, mintha mi sem tortént volna, mintha az anya is veliik lenne, boldogan sielnek
harmasban, teszik a dolgukat egész nap, nincs hidnyérzet.

Ellenben amikor az apa megy sielni a baratjaval, az anya délben ébred fel, nem
érzékeli az id6t, amikor eszmél, a gyerekek mar régen megreggeliztek egyediil és
folyton-folyvast azt kérdezgetik, mikor indulnak mar sielni? Az anya semmi haj-
landosagot nem mutat erre, tehetetlen, nem tud mit kezdeni az egyediilléttel, az
apanélkiili allapottal, fel sem 6ltdzik, agyban marad, a kiskamaszokat pedig csak a
jégkrémevés és a tévézés csillapitja le, kissé anarchikus hangulatot kdlcsonozve a
napnak.

A hagyomanyos csaladmodellben betoltott férfi- és néi szerepek felcserélhetd-
ségét sugalljak ezek a jelenetek: a férfi — anyai szerepkort betoltve — magabiztosan
kezeli az elézdekben bemutatott helyzetet, mig a nd talajt veszit ugyanebben a
szituacioban, a konzervativ (€s 0sztonds, archetipikus) anyaszerep megbicsaklik, a
gyerekek ongondoskodova valnak, sodrodnak, tehetetlenek, iranyitasra, kapaszko-
dokra varnak (a tévézés és a fagyizas nyugtatja meg Oket). Milyen a csaladmodell a
modern tarsadalomban? Vannak-e elkiilonithetd szerepek apa és anya kozott? Ugy
tiinik, addig a pontig, amig a ,,/avina” nem avatkozik be az életiinkbe, tesszik a
dolgunkat. De ha barmi megingatja a homokvérat, kiszdmithatatlan, mit cselek-
szlink, cseréliink-e szerepkort, vagy teljesen atadjuk magunkat a sodrasnak.

A szerepek kuszasaga a Teljesen idegenekben is megjelenik: Genovese mar ele-
ve keveri a leosztast a hazigazda csaladjaban. Az egyetlen igazan stabil ,.titokmen-
tes” szerepld, Rocco (Marco Giallini) késziti a vacsorat, terit, varja a vendégeket,
majd egész este ellatja Oket (ndi szerepkor). Késobb egyetlen titkaként feltart tele-
fonbeszélgetésébol az deriil ki, hogy sokkal inkabb bizalmasa kamasz lanyanak
(anyai szerepkor), mint pszichologus felesége, aki azzal altatja magat, hogy nem
azért vitatkozik folyton a lanyukkal, mert emlékezteti onmagara, hanem azért, mert
a kamaszoknak sziikségiik van egy modellre, amelyt6l elszakadhatnak.

Eletstratégiak

A konzervativ csaladmodell valsdga kovetkezményeként bemutatott kiilonbozo
életstratégiakrol — a szeret6k fenntartasanak lehetdsége, valas, egy 0j csalad alapi-
tasa fiatalabb parral — beszélofejes megoldassal, filozofikus okfejtéssel, a legtermé-
szetesebb mdodon beszélnek a szereplék. E tekintetben semmi jelentdsége nincs
annak, hogy baratok vagy reljesen idegenek, szallbvendégek azok, akikkel Ebba
megosztja dilemmajat. Zavarba ejtden Oszintén beszéli ki férjének viselkedését
mindenkinek, szinte mar haragszunk ra ezért, de kdozben minden egyes jelenettel
kozelebb keril — 6 és Tomas is — a krizis feldolgozasahoz.
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Azonban a valsagban 1évo csaladban bekdvetkezett bizalomvesztés megnyirbal-
ja a felvonultatott ¢életstratégia-modellek szerepldinek életét is (igy példaul Matsék
veszekedése a liftben és a késdbbi dgyjelenetben). Dramaturgiailag jol kiegészitik
ezeket a belsd folyamatokat a miilavinakat muikodtetd agyak fortyogd hangjai,
horrorisztikus hangulatot kdlcsonozve az ¢€jjeli jeleneteknek, de kézben minden
esetben megjelennek a lesiklopalyakat egyengetd kotrogépek is, szimbolikusan,
opponalva a félelmet generald morajléssal.

A Grand Hotel formulaju dramedy lehetdséget ad arra, hogy a szereplok egy-
mastol jol szeparaltan, sajat négy faluk kozott birkézhassanak 6nnon problémaik-
kal. ,,Pontosan ezért hat okszertinek a film hotel-strukturaja. Tobb lakot szemlélhe-
tiink, az 0sszes kiizd valamilyen gonddal, ilyenképpen egy-egy szoba egy-egy pri-
vat csetepaté tabloja is.””

Visszatérd kép: Tomas és Ebba egymas mellett allnak a fiirdészobaban a tiikor
elott, rutinszertivé silanyult kapcsolatuk igy nyer meger6sitést. Az elektromos fog-
kefével vald fogmosas mint a megtisztulas, a lepedéktdl valo megszabadulas, a
torténtek kifehéritése, a ho tisztasagaval valo egyenlové tétele 0jbol metaforikus
része Ostlund nagyjatékfilmjének. A csaldd minden tagja torekszik arra, hogy visz-
szaalljon a harmonia. Ennek lehetetlenségét sugallja azonban a rendez6é a mély
szarkazmussal, humorral atitatott fiirddszobai nagycsaladi jelenetekben és teszi
egyértelmiivé a kovetkezoben: Ebba és Tomas egyediil vannak a flirddszobéban,
amikor a férj simogatasara a n6 elutasitéan, unottan reagal, a férfi hirtelen leteszi a
fogkefét és a n6 utdn megy. A kamera azonban nem 6t kdveti, hanem a polcra tett
néma szerkezetre fokuszal, ami hirtelen, egy pillanatra Gjbdl elindul, majd leall.
Snitt. Egyetlen koncentralt képbe siiriti Ostlund a férfi helyzetét, férfi-imagoja
helyreallitasi kisérletének jboli kudarcat.®

Kiilso szemlélok a filmben

A gyerekek abrazolésa realisztikus a filmben. Pontosan ugy viselkednek, ahogyan
az elvarhatd a kiskamaszoktol. Szorongva figyelik sziileik veszekedését, viselke-
désbeli valtozasait (anya, majd apa is egyediil akar lenni egy teljes napig, hatra-
hagyva 6ket, az apa hisztérikusan zokog), félve ennek stlyosabb kdvetkezményei-
tol. Ugyanakkor teljes természetességgel zavarjak ki 6ket a szobabol, csiingnek a
tableten 6rakon at — sokkal inkabb ezt teszik, mintsem beszélgetnének a sziileikkel
—, nagykanadllal, dobozbol faljak a jégkrémet, tudvan ez nem megengedett magatar-
tas, barmikor visszaallhat a kaoszbol a kozmosz, ki kell hasznalni anyjuk felismert
— de atmeneti — gyengeségét.

Rémiiletiik azonban nyilvanvalo: a hat nap torténései felzaklatjak Oket, sziileik
valasatol valo félelmiik tapinthatdé. Az aggodalmuk eloszlatasaért megrendezett

7 SzABO 2014.

A patriarchalis tarsadalmi rend megbomlasaval, a férfi-imago elbizonytalanodasaval, a
kdrnyezeti és technologiai valtozasokkal, illetve ezek hosszabb tavon stlyos tarsadalmi
problémakat okoz6 kovetkezményeivel foglalkozik ZIMBARDO-COULOMBE 2014.
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anyamegmentd kodos jelenet is fanyar humorral telitett, hiszen a szinpadissagot
nem nélkiilozo, alszent jaték utan az anya teljes természetességgel fordul vissza a
hatrahagyott sitalpakért, mintegy jelezve, megrendezett volt minden, a kellékek
hatramaradtak.

Vera ¢és Harry mellett a takarito figuraja képviseli az objektiv nézdpontot a
filmben. A folyoson néman 1épdeld, szemérmetleniil figyel6 alak jelen van mindig,
mindenhol, de megszolalni sosem fog, pusztdn csak kivancsi a torténésekre. Csak
szemlél6. Mint mi magunk. Mintha azt jelezné, nincs intimitas, a belsd folyamatok
éppugy transzparensek, mint a kiilvilag el6tt is nyitott életpillanataink. De értel-
mezhetjiik a névtelen, hangtalan alakot kukkoloként is, aki rejtve vagy nyiltan, de
ott van minden élettérben, minden lakokdzosségben, aki eldtt nincsenek titkok,
csak az 6 élete titok mindenki mas el6tt. (De erre senki se kivancsi.)

A kukkolé-szerepkdr sokkal tagabb értelmezésben, de a Teljesen idegenekben is
megjelenik. Csak itt a hivast, lizenetet fogadon kiviil mindenki mas valik kukkold-
va. Az ¢let fekete dobozaként mikddd okostelefon feltarja birtokosa legmélyebb
titkait. Es a film azt teszi leginkabb nyilvanvalova, hogy kivdncsiak vagyunk masok
titkaira. Nem csak a szerepl6k, mi is. Es nemcsak a titkokra, hanem a megoldasi
lehetségekre is, hiszen mindannyiunk szdmara ismert alaphelyzeteket vazol fel
Genovese (gyereknevelési gondok, szeretdi kapcsolatok, onelfogadas hianya, bi-
zalmatlansag, 6nhazugsag, parkapcsolati krizis stb.), ahogyan a Lavina is: hiszen ez
a sztori is lehet barmelyikiink sztorija.

A megoldasok viszont elmaradnak: ,,»Ez nem is igazi sirds« — mondja a feleség
a megbandst tandsitani probalo férjnek. Es valoban: akarcsak Bergman hései, a férj
itt is szembenéz 6nndn lelke legmélyebb, legvisszataszitobb bugyraival. Bergman-
nal ellentétben viszont itt nincs semmi katartikus. A férfi minden érzelmét6l meg-
szabadulva gyujt ra egy szal cigarettara, megvonja a vallat, és hagyja, hogy a cim-
bordja cipelje a sajat kislanyat. De még csak nem is ez a legkegyetlenebb huzasa
Ostlundnak. Az, hogy elhiteti a nézével, hogy ez a férfi egyszertien nem tehet mast,
minthogy csendesen beletorodik sajat érzéketlenségébe, egyszoval hogy nincs
megoldas, mert az élet néha ilyen és kész.”

A befejezések (homalyos, tobbértelmii a Lavindban, sokkold, minden addigit fe-
lillird csavar a Teljesen idegenekben) megvalaszolatlanul hagyjak a kérdéseket,
melyek idegesitéen befészkelik magukat a nézo6 tudataba: Mi hogyan viselkednénk
ebben a helyzetben? Mit rejt az éniink? Erdemes-e teljesen Gszintének lenniink
mdsokkal, ha kozben mély sebeket ejtiink? Erdemes-e teljesen szintének lenniink
onmagunkkal, ha faj?

Mindannyian sajat életiinkkel valaszolunk. Ha meriink.

9  FARKAS 2014.
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Bevezetés

Ebben a fejezetben Sara Sandor, a Nemzet Miivésze cimmel kitiintetett, kétszeres
Kossuth-dijas filmrendez6 korszakos jelent6ségli ,,roma(film)képeirdl”, a Ciganyok
¢és a Feldobott k6 cimii filmekrdl lesz szo. Elsésorban a két filmalkotas recepcio-
torténete kérdojeleinek felvazolasara és megvalaszolasara teszek kisérletet azzal a
céllal, hogy a filmek ujszeri megkozelitésmddja adott esetben gazdagithassa azok
tarsadalmi befogadasat is.

A ’60-as években késziilt emblematikus filmek elemzése soran ijat mondani
filmtudomanyi, illetve etnografiai perspektivabol vakmerd vallalkozasnak tiinhet,
hiszen tébb szempontbdl is ,kanonizalt”, szamtalanszor elemzett és hivatkozott
alkotdsokrol van szo6. A filmeket ennek soran foként az alabbi kdnonokhoz kapcsol-
tak: a Balazs Béla Studio filmettidjei, szocio-dokumentumfilmek, ,,igy jottem-
filmek”, néprajzi filmek. A mind filmesztétikai oldalrél, mind a magyar filmtorté-
netiras oldalar6l erdsen bedgyazott, gazdagon kontextualizalt miivek értelmezd
hagyomanyai ugyanakkor jelen vannak a koézelmult, a 2000-es évek szamos hazai
publikaciojaban. Legujabban Pocsik Andrea teremtett Gjszer(i értelmezési kereteket
nekik a filmek ,,an-archeologiai” megkozelitése altal.

Jelen tanulmany gondolatmenete ebbe a diskurzusba szeretne bekapcsolddni, egy-
részt egy olyan ,,bels6”, a filmeket ,,szorosan olvaso”, mégis dsszehasonlitd elemzés-
sel, amely az emlitett filmek szerkezeteinek, adott esetben konkrét filmképek struktu-
ralis sajatossagainak vagy éppenséggel a (vertikalis) montazsmegoldasok asszociativ
tobbletjelentéseinek vizsgalatara vallalkozik. De szo6 lesz a narrativa, a dramaturgia
megoldasainak kérdésérdl is. Masrészt a kelet-eurdpai, allamszocialista modernizacio
¢és a kurrens , kulturalista” tarsadalomtudomanyi reflexié viszonya képez egy olyan
tag értelmezési keretet, amelyben reményeim szerint a finoman, mikroszinten feltart
képpoétika ,,miikddése” ujszerii tanulsagokkal fog szolgalni.

*

Eldadasként elhangzott Miskolcon, 2019. november 21-én A mozgokép és vilaga” cimii
konferencian (ME BTK Antropolégiai és Filozofiai Tudomanyok Intézete). Egy szemé-
lyes megjegyzést tennék eldljaroban. Mikdzben ez a szoveg késziilt, jott a szomort hir:
elhunyt Sara Sandor. Jelen dolgozat a maga modjan szeretne hozzajarulni a filmrendezd
emlékének apolasdhoz. A publikacié elkészitését az EFOP-3.6.1-16-2016-00022 szamu
projekt tamogatta. A projekt az Eurdpai Unid tamogatasaval, az Eurdpai Szocialis Alap
tarsfinanszirozasaval valosult meg.
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A filmek néprajzi, etnografiai olvasata sajatos modon fog megvalosulni. Sara
Sandor filmmiivészetének néprajzi gydkereit tobb helyen fellelhetjiik, kivaltképp, ha
a szerz6 altal felvallalt Szots Istvan-féle hagyomany nyomait kdvetjiik abban. Jelen
tanulméanyban ugyanakkor nem lesz er6sen kidomboritva a ,,pozitivista” néprajzi
szemlélet, adatolas, inkabb a sz6tsi hagyomany képiségének jelenlétére, illetve a
dokumentumfilmezés ,,etnografiai terepmunka” jellegére fogom tenni a hangsulyt.

I. Leirasok, kdnonok, megkozelitések

A Ciganyok (1962) bo fél évszazados ,lirai dokumentumfilm”, 17 perces rovid-
film, mely ,,els6ként mutatta be Oszinte egyiittérzéssel, egyszerre szociografikus és
lirai eszk6zokkel annak a kitaszitott népcsoportnak az archaikus szokésait €s nyo-
morusagos helyzetét, amelynek »felzarkoztatasarol« mar akkor is legfeljebb hang-
zatos »intézkedési tervek« sziilettek”.! Stéhr Lorant szerint a film szerkezete jol
elkiilonithet6 tételekre tagolodik. A nyitany cigdnyokkal foglalkozo, korabeli pro-
pagandisztikus Gjsagcikkek cimeit és portréfotok montazsat tartalmazza a Brubeck-
kvartett zenéjének kiséretére. Az elsé tétel a ciganysag ,,archaikus életmodjat abra-
zolja lassu kornyezetfestd kameramozgasokkal, szomoru tekintetli asszony- és
gyermekportrékkal [...] fajdalmasan szép népdalkisérettel”. Kévetve Stohr leirasat:
,,A masodik tétel a modern és az archaikus 1ét 6sszeiitkozésére van felflizve, ame-
lyet szamos gyors mozgas, [...] suhano autok, zakatold vonatok [...] dinamizalnak.
A gyors tétel egy rovid elbeszélést is kibont: az asszonyok gyerekeiket az orvoshoz
viszik [...]. A harmadik [...] a cigany férfiak munkakeresésérol, rossz fizetésérol,
kirekesztettségérdl beszamolod interjukat rakja egymas mellé. A negyedik [...] a
tradicionalis halottsiratdé és mesemondas kozosségi eseménye, [...] lasstisagat egy
hagyomanyos foglalkozas, a kovacsolas kozelképei, pattogo ritmusa [...] téri meg.”
[...] Az 6todik tétel a jovorol szol [...], a gyerekek bizonytalan hangon felolvassak
vagyalmaikat. [...] Az iskola témaja koriil ismét egy mini-narrativa bontakozik ki
[...]. Ott at6ltoznek, megmosakodnak, rendezett koriilmények kozott részt vesznek
a tanoérakon, majd az aszfalton, a sarban visszagyalogolnak a putrik archaikus vi-
szonyai kozé. [...] A zarojelenetben visszatérnek a kemény portréfotok és a szigoru

I PINTER 2017.

A Feldobott ké ciganyok kozt jatszodd jeleneteiben is megidézédnek a hagyomanyos
életmodhoz tartozd tevékenységek, mint a teknéfaragas és a kenyérsiités. De a
Ciganyoknak van egy ,.elétanulmanya” is, a Mozgoképek ciganyokrol. Ez négyperces
néprajzi ,,filmjegyzet”, melyet Tari Janos dokumentumfilm-rendezd allitott 6ssze 1988-
ban a Néprajzi Mlzeum szamdara Sara Sandor olyan ’61-es felvételeibél, melyek a
Ciganyokbol kimaradtak. A filmetiidben a tlizgyujtas, f6zés, étkezés, tanc, pihenés
snittjei kovetik egymast a rovid néprajzi leirast miikodtetd szerkesztés szerint.
A Mozgoképek ciganyokrol ilyen formaban jol érzékelteti Sara filmes terepmunkajanak
kozvetlenségét. A hagyomanyokra koncentrald néprajzi szemléletnek megfelelden
ebben az Osszeallitasban nem lathatok a modernitast megjelenité emblematikus képek,
mint a masik két Sara-filmben — e képek jelentségére a késdbbiekben visszatériink.
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ritmust fOcimzene, a valtozas o6todik tételben feléledd szellemét visszazarva a
mozdulatlan mélyszegénység palackjaba.”

A Feldobott k6 1968-ban késziilt fekete-fehér magyar jatékfilm, Sara Sandor el-
sO nagyjatékfilmje. Az dnéletrajzi ihletési film — melynek Sara Sandor a rendezdje,
operatére és tarsirdja volt — a rendezdi alteregd, Pasztor Balazs feln6tté valasat
mutatja be, ami az 1950-es évekre datalhato, a Rakosi-korszak idejére. Balazs film-
rendez6i szakra jelentkezik, de mivel vasutas apjat bebortonozték egy jelentéktelen
szabalytalansag miatt, nem veszik fel a fdiskolara. Foldmér6i allast vallal. Elso
munk3ja soran ismerkedik meg Iliasszal, a gorog forradalmarral és feleségével,
Irinivel. El6sz6r méréseket végeznek egy duzzasztogat épitéséhez, majd egy alfoldi
tanyakozpont kialakitdsdn dolgoznak téeszesités céljaval, mely a helyiek ellenalla-
saba ttkozik, és végiil tragédiaba, Iliasz halalaba torkollik. Mindezen munkalatok
soran Balazs szembesiil az er6szakos kommunista tervgazdalkodas kényszeritd
erejével és érdektelenségével az egyéni sorsok alakuldsa irant. Balazs munkaja
soran ciganyokkal is kapcsolatba keriil és szemtantja lesz, hogy a hatalom milyen
megalazoan banik veliik. A f6hds eldszor fotdzni kezdi dket, rajuk is bizza a fény-
képezogépét. Ezt a meghitté valo viszonyt tori sz&t a megérkezd karhatalom, mely
fert6tlenitd hajnyirasra kényszeriti a telep lakoit, a korszak kényszermosdatasainak
forgatokdnyve szerint. Balazs évek mulva filmrendezéként 1ép szinre — forgatni
kezdi a Feldobott kovet (film a filmben jelenet), hogy elsd filmjét a kiizdelmes
palyakezdd évei soran megismert emberek emlékének szentelje.

A filmtorténeti, esztétikai-formatorténeti kanon a Cigdnyokat egyrészt lirai
filmetiidként, neoavantgard ,.elégiaként” tarja szamon. Sarkozy Réka szerint ,a
hatvanas években a BBS-ben késziilt dokumentumfilmek tobbségét a lirai szer-
kesztés és a jelenidejii vagy univerzalis témavalasztas (példaul Huszarik Zoltan
emblematikus Elégidja, 1965) jellemezte”.* A Cigdnyok mésrészt az els6 BBS-ben
késziilt emblematikus dokumentumfilm is egyben, igy a magyar filmtorténetiras a
BBS késobb kibontakozo szociologiai dokumentarizmusanak eléfutaraként is ér-
telmezi. ,,Ez a hullam [...] vett tudatos, reflektalt Gj iranyt a hatvanas-hetvenes
évtizedfordulon. A stadio fiatal alkotoi 1969-ben megjelentették Szociologiai film-
csoportot! cimii kialtvanyukat, és ezzel a magyar dokumentumfilm-készitésben
valami alapvetden 0j kezd6dott. A szociologiai terepmunka modszertanat a filmkeé-
szitésben a BBS hivta életre [...].”% A Cigdnyok tehat nem csupan a lirai filmkészi-
tés hagyomanyaba illeszkedik, hanem megeldlegezi ezt a szociologiai beagyazott-
sagi dokumentarizmust is. Azt is hozzatehetjik, hogy Sara és az operatér Gaal
Istvan Ciganyokja, a szerzoparos mas kozos filmes munkaival egyetemben, az uj-

A masik filmalkotasrol szélva, Sara Sandor els6 jatékfim-rendezése, a Feldobott
ké, ,,a hatvanas évek jellegzetes »igy jottem« tipust darabja”.% Séra ebben a film-

STOHR 2009, 87.
SARKOZY 2011, 109.
SARKOZY 2011, 109.
GELENCSER 2002, 148.
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ben ,,személyes vallomast tesz sajat rendezdvé valasarol, amely az Gtvenes évekbol
indul, és stlyos politikai tapasztalatokon keresztiil 4t vezet a jelenig”.” Ezt a filmet
el6zi meg tehat a Ciganyok forgatasa. Mivel a Cigdnyok készitésére hangsulyosan
utal a késobbi ,,0néletrajzi ihletési” jatékfilm, ezért a Ciganyokrol elmondhat6,
hogy az része lehetett a rendezd ,,stlyos politikai tapasztalatainak”. Mondhatni,
Sara a Ciganyok készitésének autobiografikus tapasztalatat beépiti jatékfilmjébe: a
ciganyokrol képeket (fotokat) készitd alteregd f6hds figuraja felidézi a Ciganyokat
forgat6 rendez6 alakjat.

A fentiekkel Osszefiiggésben a két film ,,romaképeit” a recepciotorténet java-
részt egyiitt targyalja.® Pocsik szerint a Feldobott kd linearis narrativajaba formai-
lag nem illeszkedik az ,idegen testként” a jatékfilmbe ¢kelddd, elhiresiilt, doku-
mentarista stilusu kényszermosdatas-jelenet, ezért Pdcsik a romaképelemzéseiben a
jelenetet, bar az megrendezett fikcio, a jatékfilmrdl levalasztva targyalja. A kor-
szakra jellemzd kényszermosdatasok mementojaként ,,a fikcids film ezen részlete
atveszi a nemlétez6 archiv felvételek szerepét, [...] emlékezeti alakzatta valik”.’
Pocsik a jelenetet a Ciganyok zaroképéhez kapcsolja a képsorok szerinte kozos
problematikaja, az un. ,,inszcendlas” kérdése kapcsan. Az inszcenalas fogalmat a
Ciganyok zaroképén megjelend, szépen feloltozott kisfin jelenetét taglalva vezeti
be elemzésébe, miutan egy akkor és ott készitett ,,werkfotoval” kétségteleniil bizo-
nyitja a szereplo atoltoztetését a jelenet felvétele miatt. A két egymasra vonatkozta-
tott filmkép esetében ,,a konstrualas modja [...] »azonos térdl fakad«. Az atoltozte-
tés szimbolikus aktusa, az inszcenalas moédja olyan rejtett paternalista viszonyok
meglétére utal, amelyet latszolag feliilir a figyelemfelkeltés, egyiittérzés, kdzosség-
vallalas szandéka. Ennek, mint latni fogjuk, »sulyosabb« kovetkezménye lesz Sara
nagyjatékfilmjében.”!? Pocsik a figyelemfelkeltés, egyiittérzés szandékat a Cigd-
nyokat dominalo, mélyszegénységet abrazold filmképeknek tulajdonitja, a szocio-
fotos hagyomany alapjan. Szerinte sulyos erkolesi kovetkezményekkel jar a kény-
szermosdatas eljatszatasa, ,,inszcenaldsa” olyan szereplékkel, akik ezt a traumati-
kus tapasztalatot egyébként is atélhették. A késdbbiekben még részletesen gorcso
ala vessziik e kritikai megkozelitést, haladjunk most tovabb viszont a Feldobott k6
egy jelentéssel teli formanyelvi megoldasa mentén.

I1. A feje tetejére forditott modernitas

Rudolf Daniel a Feldobott ké kapcsan felhivja a figyelmet a képkészito eszk6zok, a
foldmérésnél hasznalatos teodolit és a fényképezdgép filmes parhuzamara. Szerinte
a foldmérd szerkezet is ,,voltaképpen ugyanazt teszi, mint a filmi rogzités mecha-
nizmusa: a valosag egy adott, onkényesen elkeritett szeletét ragadja ki”.!" Szamara

7 GELENCSER 2017, 129.
8 Lasd POCSIK 2017.

9 POCSIK 2014, 191.

10 pHcsik 2014, 188.

1" RUDOLF 2014, 159.
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a Feldobott ko tétje maga a filmrendezés lehetdsége, mely a személyes
(film)torténet ,,hanyattatasainak™ legvégén valosulhatott meg, a fényképezogép és a
teodolit egyarant annak mintegy metaforikus elézményei. A mar id6s rendezdvel
Varga Balazs filmtorténész készitett egy hosszu interjut, Teodolit és kamera cim-
mel.'? Talald cimvalasztas, hiszen a két képkészitd eszkdz viszonyara hivja fel a
figyelmet. Vargat idézem: ,,Szdmomra nagyon szép, ahogy egymasra kopirozodik a
kétfajta tevékenység. A geodétaé, aki elvileg a foldet, a természetet tapogatja le, a
masik meg a filmkészitd, operatdr, fotografus, aki a tajban az embereket is fotogra-
falja, €s megprobalja megérteni Oket, értelmezni képként, torténelemként, drama-
ként.” Sara valasza szerint ,,ez tobbé-kevésbé igy van”. Ez a rovid valasz, a ,,tobbé-
kevésbé” talanyosan hangzik. A foldmérd eszkoz €s a fényképezdgép filmes jelen-
létének értelmezésekor tobbszor is olvashattunk, hallhattunk annak 6néletrajzi sze-
repér6l magatdl a szerz6tol is (ti. Sara fotografus és geodéta is volt életének kiilon-
b6z6 szakaszaiban), de a filmesztétak ezen 6néletrajzi vonatkozason tul a két esz-
koz jelenlétét mint a modern, medialis onreflexié egyik ritka megoldasat, formai
jegyét értékelik. Ezt a reflexivitast a képkészitd technikak jelenlétén tal a narrativ
szerkezet is erdsiti: ,,Sara filmje a modernizmus magyar filmben ritkan alkalmazott
stiluseszkdzével, a reflexioval €l, a befejezo, az addig latott torténet egyik epizodjat
idézd, azt Gjra jatszo forgatési jelenetben.” A reflexivitas tehat magéban a végle-
ges filmszerkezetben is erdteljesen kitapinthato, ha a Feldobott ké ,,virtudlis korko-
rosségére”, illetve lezarasara gondolunk: film(készités) a (mar kész) filmben.'*
Az alkotas vitathatatlan autobiografikus jellege és az onreflexiv filmforma tételezé-
se természetesen egymast logikailag is megerdsiti. Maga Sara sem tagadja, csak
rakérdez egy interjiiban: ,,Onéletrajzi film? [...] annyira, amennyire majdnem min-
den vers vagy irodalmi alkotas [...], hiszen mindenki azokboél az élményekbdl me-
rit, amelyeket 4télt, amit tapasztalt, amit végiggondolt.”!?

Kitagitva a bevett filmesztétikai és filmtorténeti kanon kereteit, jomagam mas-
hova helyezném a hangsulyt az emlitett két technikai eszk6z, médium filmes vi-
szonyaban. Ugy vélem, hogy a Feldobott ké kapcsan bizonyos értelemben megha-
ladhat6 a medialis Onreflexié stilaris kategoriaja, illetve az ,,igy jottem”-filmek

Az interju egy DVD-n talalhat6, mely tartalmazza a Ciganyok filmet a kdzelmultban
digitalisan szintén felajitott Feldobott kével és a Vizkereszttel. A DVD-t a MANDA
adta ki a Magyar Filmtorténeti Sorozat keretében 2012-ben.

13" GELENCSER 2017, 129.

A végso forgatasi jelenetet tulajdonképpen a korabeli cenzara kovetelte ki. Sara eredeti
elképzelése szerint a kényszermosdatast feliigyeld rend6rok a fotokkal menekiild
fohdsre 16nének a film végén. Sarat idézem: ,Na, ez nem ment. Hogy a magyar
renddérség csak ugy 16v6ldoz. Nincs 16vés, hanem fakid6lés van helyette. S végiil az
egész kapott egy kerettorténetet, ami egy kicsit gyengit a filmen. [...] [D]emonstralodik
ezzel, hogy dacara mindannak, ami tortént, lam, a fitl elvégezte a foiskolat, és az allam
pénzén olyan filmet forgat, [...] amelyben kellemetlen dolgokat is ki lehet mondani.
[...] Ezzel kicsit mult idébe keriilt a dolog.” PINTER 2015, 266.

15 ZSUGAN 1994, 105.
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filmtorténeti fogalomkore is. Pocsik Andrea is tillép az utdbbi kategorian a film
narrativ és vizualis jellemzdinek vizsgalata soran, de nem értelmezi at sem a médi-
Szerinte a Sara-életmi korai darabjainak jelentdsége ,,a ciganyképalakzatok formai
valtozasait tekintve és rajtuk keresztiil megelevened6 korszaknak a kulturalis em-
lékezetiinkben betdltott szerepe miatt is joval tilnd ezen a filmtorténeti kdnonhely-
zeten”.'® Pocsik ugy 1ép tul a bevett kategoridkon, hogy elemzésében levalasztja a
kényszermosdatas dramai csucspontjat a torténetrél. Ugy véli, hogy ennek drama-
turgiai szerepét valojaban a gordg lliasz halala teljesiti be. Ezzel a levalasztassal
parhuzamosan Poécsik eltavolodik az onreflexio stilaris, illetve az ,,igy jottem” te-
matikai kategoriaitol. Ugy vélem azonban, hogy nem kell levalasztani a kényszer-
mosdatas jelenetét ahhoz, hogy az ,,emlékezeti helyként” funkcionaljon, és ezzel
egy idoben tagabb kontextusban értelmezhetd legyen a hagyomanyos filmtorténeti
kanonhelyzetében is. A reflexiv ,,0ntudatosodas” csucspontja éppen a cigany ta-
borhoz kapcsolodd jelenetekben kap filmes kifejezést. Ennek szerzéi szandéka
valoban tulmutat az ,,igy jottem” filmrendezdi vallomésan — a rendez6 a jelenetet
inkdbb a korabeli hatalmi rendszerrdl alkotott, személyes kritikaja megfogalmaza-
sara hasznalja. Az epizod személyes tanusagtétel a ciganysaggal sorskdzosséget
vallalas tapasztalatarol. A film egészét szem el6tt tartva pedig a ciganysag és pa-
rasztsag k6zos ,,aldozati narrativaja” képzodik meg — de errdl még lesz sz6.

Visszatérve a ,.teodolit és kamera” téméajahoz, meggy6zddésem szerint a verti-
kalisan megforditott tajképek természetellenessége, a ,,feje tetejére allitott” képi
vilag totaljainak ,,embertelensége” (ti. a vilag igy, fejjel lefelé lathatod a teodoliton
keresztiil) tulajdonképpen rendszerkritikaként is értelmezhetd, ha Osszevetjik a
fohos altal készitett portréfotok emberarca esztétikumaval. Az ellentét fénykép és
teodolit képe kozott tovabb nd, ha a teodoliton keresztiil mutatott képek erdszakos-
sdgat, dramaisagat is tekintetbe vessziik — a foldmérd eszk6zon keresztiil szo16iil-
tetvények, fasorok kiirtasat, az atalakitasra itéltetett agrartdj drasztikus pusztulasat
latjuk. A Feldobott ké teodolit képei sajatos modon egy embertdl elvonatkoztatott,
kultaratdl eltavolitott, ,,politikai” tajat jelenitenek meg, mely dramai atalakulaso-
kon esett at az ’50-es évek soran, a ,kultartaj” atalakitdsa-megsziintetése hatalmi
szandékanak koszonhetden.

A ,feje tetejére allitott” képi vilagrol esziinkbe juthatnak a magyar nyelvii Inter-
naciondl¢ szavai is (,,a fold fog sarkabol kiddlni...”), a rosszul értelmezett moderni-
tas kultara- és tradiciopusztitd hatasa (,,a multat végképp eltorolni...”). A teodolit
ennek a szocialista modernitas-eszménynek egyfajta targyi szimboluma, a kamera
viszont épp ellenkezdleg, annak kritik4jat testesiti meg, egyben az emberi sorsokra,
arcokra, a kultirara érzékeny eszkoz. Ilyen értelemben a dokumentumfilmezés
etikai kérdései kapcsan siirlin emlegetett, ,,annal a hatalom, akinél a kamera” alta-
lanos képletét a Feldobott koben nem a fényképezOgép, hanem a teodolit teljesiti
be. Mint a fim cselekményébdl megtudjuk, a f0szerepld azért lett geodéta, mert a

16 PocsIik 2014, 175.
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korabeli politikai hatalom nem engedi filmet késziteni, csak foldet mérni. A fény-
képezés pedig a leend6 rendezd ezen ,rendszerrel” szembenallo tevékenységét
képviseli. Ha a f0szerepl6 cigdnyokat fényképezd gépe a hatalmi tekintet eszkozé-
nek jelentését venné is fel a filmben, elmondhat6, hogy a féhds ezt a ,,hatalmat”
megosztja a fényképezett ciganyokkal, hiszen rendelkezésiikre bocsatja apparatu-
sat. Véleményem szerint tehat teodolit és kamera, ¢ mondhatni ,,f61drajzi” és ,,nép-
rajzi” szemléletet jelzé képkészitd eszk6zok hasznalata nem ,,kopirozodik egymads-
ra”, nem egésziti ki egymast (ahogy azt korabban Varga emliti), hanem szimboli-
kusan éppen hogy egymassal szemben all.

A tradicio és a modernitas fesziiltsége, melyre itt a teodolit forditott képe forma-
ilag utal, tartalmilag Sara mas filmképeiben is megjelenik, rogtén a Feldobott k6
bevezetd képsoraban is, ahol a modern vizerdmii gépeinek, kéményeinek, turbinai-
nak képe valtakozik, mintegy az ,.attrakciés montdzs” logikaja szerint, {itkozve a
tradicionalis tanyavildg lakoinak, hazainak, allatainak képeivel. A feje tetejére alli-
tott vilag képi szimbolikajat alatamasztja, hogy a vertikalis dimenzio értelmezésé-
nek fontossaga ott van mar a film cimében, illetve hogy Sara, rendez6i ars poetica-
javal 6sszhangban, a gondolati tartalom képekben térténd megfogalmazasara torek-
szik. ,,Képekben gondolkodtunk, és képekben akartunk mindent megfogalmazni.”"’
A ,felforgatd”, feje tetejére allitott teodolit-vilag(kép) ,.képi rendszerkritikdjanak”
megfogalmazasaval eddig nem taldlkoztam az igencsak bdséges szakirodalomban.
A talan eddig ,.rejtetten” vagy kimondatlanul hagyott, de azt hiszem, hogy jelen
esetben mégis egyértelmiien ,,rendszerkritikus filmkép-viszonyokra™ hatarozottan
ramutathatunk.'® A reflexiv filmforma pedig alkalmas ,,burkot” jelent a burkolt,
reflexios korbe csomagolt, de mégis direkt jelentés hordozasara.

I1I. A propagandavita

Pécsik Andrea Atkelések cimii monografiajaban, mely egy sajatos ,,(an)archeoldgiai”
modszerrel elemzi a magyar film torténetének romaképeit, azt vizsgalja, hogy a tag
értelemben vett film mint ,tarsadalmi intézmény” mennyire é€s hogyan agyazodott és
agyazodik be az uralkodo tobbségi tarsadalom esetenként sztereotip, eloitéletes vagy
éppen kirekeszté gyakorlataba, illetve az adott korszak politikai diskurzusaiba. Po-
csik kutatasa a kirekesztd filmes reprezentaciokat és kapcsolddo tarsadalmi gyakorla-
tokat igyekszik dekonstrualni, egyuttal a romafilmeket a filmezettek jogaiba vissza-
helyezni."

A vizualis antropoldgia egyik aga egy adott szociokulturalis csoport vizualis
produktumainak elemzését, kulturalis hasznalatat kutatja. Pocsik vizualis antropo-
logiai perspektivdjaban ez dominal: a magyar romafilmek szociokulturalis, torténe-
ti kontextusainak vizsgalata, kritikaja, kritikai kultiratudoméanyos megkdzelitése

17 KINCSES 2014, 149.

18 Ezzel 6sszefliggésben Séara egy helyen ,,forradalmi filmként” aposztrofalja a Feldobott
kovet. ,,Készitettem néhany filmet a Forradalom szellemében” — irja. SARA 2017, 8.

19 PoCsIK, 2017.
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(filmantropologia). A vizualis antropologianak létezik viszont egy masik ,,aga” is,
amely a kamerat kultarakutatasi eszkdzként hasznalja (példaul az un. antropologiai
film). En Sara kapcsan inkabb ez utobbi perspektivara helyezem a hangsilyt, a
terepmunkara, a szerz6i szandékra, a filmes és a filmezett kozosség viszonyara.?’
Pocsik tobb helyen is targyalja Sara Sandor romafilmjeit. Kutatasi modszerébol
fakadoan ugyanakkor nem sokat foglalkozik a rendezéssel. ,,Fontosnak tartom [...]
annak feltdrasat, hogy adott tarsadalom- és filmtorténeti korszakban radikdlisan
ujnak és hatasat tekintve erételjesnek tekinthetd stilus megjelenése milyen politika-
ilag determinalt diszkurziv formak és funkciok hatasara alakult ki. Nem az alkotoi
eredetiség megkérddjelezése a célom ezzel, hanem csak annak igazoldsa, hogy ami
szubjektiv szerzdi attitiid markans megnyilatkozasanak tiinik, valdjdban és minde-
nekeldtt a hatalomgyakorlas egy Gjabb valtozata.”*' A kdvetkezOkben megprobalok
a filmek szovetén beliil maradva, azt szorosabban olvasva (€s a szerz6i szandékot
is figyelembe véve) eljutni Pocsik konkluzioihoz hasonlo ,.kép-viseleti”, hatalmi és
(szerzo6i-)politikai kérdésekhez, és Sara romafilmjeinek kapcsan a filmes és filme-
zettek viszonyat mélyebben érintd, Pocsik kdvetkeztetéseit arnyald valaszokhoz.
Pdcsik szerint a Cigdnyok zaroképe propagandisztikus, hiszen a szép fehér ru-
haba ,,inszcenalt”, bedltoztetett roma kisfiti a tobbségi nézének azt lizeni, hogy
halad a ,felzarkoztatas™, a ciganysag szocialista felemelése, ami annak eredménye,
hogy amint lattuk is, iskoldba jarnak, az orvos is ott van a telepen, ahogy a film
eleji ujsagcikkek cimei is a korabeli szocidlpolitika ez iranyl vivmanyait hirdetik.
Pocsik meggy6z6en ala is tdmasztja ezt egy vizualitasaban hasonl6 korabeli propa-
gandaképpel: tiszta svajci sapkaban, nyakkenddben egy cigany iskolasfiu irni tanit
egy id6s férfit.>> Raadasul eldkeriilt egy olyan, a Cigdnyokhoz kapcsolodé forgatasi
fotd is, ahol a fil még nincs ,,bedltdztetve”, igy még egyértelmiibbnek tlinik a meg-
rendezett filmkép politikai célzatossaga és kétes dokumentativitasa. Az értelmezdi

20 A vizualis antropoldgia terepmunkéjanak emlitése Saraval kapcsolatosan korantsem az
én ,taldlmanyom”. Az emlitett Varga-interjuban a Ciganyok forgatasanak kapcsan maga
a rendez6 emlegeti Flaherty Nanukjat, az els6 filmtorténeti jelentéségli antropologiai
filmet sajat munkajanak egyfajta elé6zményeként. ,,Mint Flaherty” az eszkimok
esetében, Sara volt az elsd filmrendezd, aki a ciganyok életét mint témat filmre vitte.
Rudolf pedig egyenesen a francia Jean Roucht, egy meghatarozd ujhullamos
antropologiai filmrendez6ét hoz parhuzamba a Feldobott k6 fotds foszerepldjével, aki a
film cselekménye szerint egyiitt él a cigany kozosséggel, kiall jogaikért, megosztja
veliik képkészitd technikajat, egy olyan etnografiai filmkészitési modszert felidézve,
amely Rouch filmjeinek jellemzdje volt. RUDOLF 2014, 159.

21 POCsIK 2014, 199. Pocsik Andrea a hatalom foucault-i felfogasat hasznalja. Ebbe a
hatalom-felfogasba belefér ugyanakkor (s6t, szerintem pontosan ez is az ujdonsaga),
hogy az egyén kreativ hatalmarol is szdljon, akar az adott politikai rendszerrel szemben,
arrol, hogyan lehet megtalalni, megalkotni azokat a ,,réseket”, amelyeken ki tud bujni,
amelyeket el tud foglalni az egyén, vagy adott esetben egy rendszerkritikus filmrendezd.
A hatalom ebben a foucault-i modellben ugyanis nem csupan presszional, hanem
kreativ modon teremt is. Lasd FOUuCAULT 2000.

22 POCSIK 2017, 184.
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hagyomany viszont a Ciganyokat kérddjel nélkiil dokumentumfilmként tartja sza-
mon.?

De lassuk, hogy milyen érvrendszer bontakozott ki ezzel kapcsolatban a buda-
pesti Romakép Miihelyben 2011-ben rendezett kerekasztal-beszélgetésen.* Azért
is szeretném rekonstrualni az itt kibontakoz6 eszmecserét, mert nagyon érdekes
latni, hogy annyi évtized utan is hogyan rétegzédnek a Ciganyok cimii filmetiid
koriili interpretaciok. Neményi Maria szociologus a kovetkezoképpen méltatta a
Ciganyokat: ,,Esztétizalasa meghato, de nagyon didaktikusan pozitiv az {izenete.
[...] Ott az orvos a ciganytelepen, iskolaba jarnak, tanulnak, és a film hihetové
teszi a gyermekek jovobeli almait.” Tehat a film Neményi szerint is propagandisz-
tikus, de nem a zardkép miatt. S6t, ha mar a feloltozés-feloltdztetésnél tartunk,
Neményi ebben a beszélgetésben éppen a film kozepét emliti, felidézve, hogy ,,a
cigany asszonyok szépen feloltozve mennek gyerekiikkel az orvoshoz” stb. Valo-
ban vannak idénként a filmben ezen kiviil is takarosabban berendezett tiszta fold-
haz-belsok, fesziilettel a falon, vagyis vizualisan nem csak a szegénység lepusztult-
saga jelenik meg, bar az utobbi mégis dominalja a filmet{id6t. Neményi szerint a
film tehat didaktikusan propagandisztikus, aminek van is valamennyi valésagalapja
az 6 tapasztalatai szerint, a kadarista rendszert dsszehasonlitva a mai viszonyokkal
(,,ma mar nem megy ki az orvos a telepre”, ,,az iskolai végzettség tekintetében nott
a leszakadas™). Ugy tiinik, tobbek szaméra is evidens a film propagandisztikus
felhangja, de érdemes figyelni az érvelés kiillonbségére.

Varga Balazs filmesztéta ugyanebben a beszélgetésben az altala ,,montazsfilm-
nek” nevezett Ciganyok filmnyelvi megoldasaira hivatkozva viszont az ,,allva ma-
radas” és a modern mozgas szembedllitasara teszi a hangsulyt: ,,Minden mozog:
autdk, vonat, repiild, még a kamera is, de a ciganyok allnak, lemaradnak, leszakad-
nak.” Ez a meglatds némileg szemben all Neményi Maria filmértelmezésével, és
latszolag Pocsik Andrea véleményéhez all kozelebb, am Varga értelmezése a film
zaroképével kapcsolatban ellentétes Pocsik Andreaéval. A filmesztéta tesz egy
érdekes megjegyzést a film zardképérdl, a putri falara rajzolo, kioltozott kisfit
megjelenésérdl. Varga szerint itt a szabadon, kreativan alkotott gyermekrajz meg-
sziiletésénél mintegy ,,fellélegziink”, szemben az el6z6 iskolai jelenettel, melyben a
ciganygyerekeknek egy arctalan, sematikus foldmiiveld parasztot kellett lemasolni-
uk a tablarol. Véleményem szerint ez az iskolas, kotelezd rajzolas az asszimilacio
intézményes mukodését érzékelteti vizualisan. Pocsik ezt a filmképet, melyben a
rajzolo kisfiuval egy térben édesanyja krumplit hdmoz, masként értelmezi. ,,A ben-

2 Stéhr Lorant példaul hatarozottan dokumentumfilmként definialja a Cigdnyokat azon az

alapon, hogy tarsadalmi kérdéseket vet fel, és nem lehet pusztan esztétikai alapon
értelmezni. ,,A Ciganyokat [...] dokumentumfilmnek tekintem, mert [...] az alkotdok
nem probaljak eltlintetni a megrendezetlen helyzeteket és eseményeket rogzit6 képsorok
referencialitasat, és engedik érvényesiilni, sét ki is provokaljak a film [...] szociologiai,
politikai stb. fogalmakkal torténé értelmezését” STOHR 2009, 83.

A beszélgetésrél videofelvétel késziilt, mely megtekinthetd az alabbi linken:
www.youtube.com/watch?v=ZxKtLNY_taM (Letoltés: 2020. febr. 09.)

24
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sOséges jelenet egyszerre jeleniti meg a szegénység »élhetdségét« €és a tarsadalmi
tavolsagot: a falra rajzolas elképzelhetetlensége a normalis lakasviszonyok kozott
¢lok korében 6tvozodik az egy élettér funkcionalis megosztottsagabol kovetkezd
szoros érzelmi, tarsas viszonyok megidézésével.”” A Varga altal emlitett ,,felléleg-
z¢&s” viszont nem ebbdl a ,,meghittségbdl” szarmazik, hanem a kisfit szabad, krea-
tiv, onmegvalosito tevékenységébdl, a rajzolasbol, mely a nyomaszto iskolai kép-
sorok utan kovetkezik.

Stohr Lorant tgy értelmezi a film lezarasat, hogy az a valtozas lehetdségét visz-
szazarja a ,,mozdithatatlan mélyszegénység palackjaba”.2 Ugy gondolom, a kiilon-
boz6 értelmezések a Ciganyokat lezard filmképet illetden tisztazasra szorulnak,
hiszen feltiind ellentmondas fesziil a propagandisztikus, a ,,mozdithatatlan” mély-
szegénység-abrazolas és a rajzolas felszabadito, a nézot ,.fellélegeztetd” szerepe
kozott.

Pocsik szerint mind a Ciganyok, mind a Feldobott ké kényszermosdatas-
jelenete ,,rogziti egy tarsadalmi csoport »passziv aldozati szerepben« valdé megjele-
nitését”, a ciganyokat az aldozatok szerepében tiintetve fel. ,,A Cigdnyok — ahogy a
cime, a helymegjelolés hidnya, a sokféle szerepld felbukkandsa is jelzi — altalano-
sit: egy mar akkor is rétegzett tarsadalmi csoport (-on beliil [...]) eltakarja a kii-
l6nbségeket, a passziv dldozat egységes szerepkorébe helyezi a ciganyokat.”?’

A szegénység képeivel Osszekapcsolhatdé mind a Pocsik altal tobb helyen is
hangsulyosan kritizalt ,,aldozati narrativa”, mind a (feltételezett) filmes propaganda
és annak paternalizmusa. Ez utobbi beszédmod szerint vannak még bajok a telepe-
ken, nagy az elmaradottsag, szinte ,,archaikus viszonyok™ uralkodnak itt, de a mo-
dern szocialista tarsadalmi eszménynek ¢és gazdasagi berendezkedésnek koszonhe-
téen haladunk és bizony vannak, lesznek eredmények is. Hiaba van sz6 a Ciga-
nyokban munkakeresésrol, egészségligyrol, oktatasrdl, ebbe a narrativaba nem ille-
nek bele a Varga Baldzs altal hangstlyozott filmes ,,mozgas” (fejlédés, haladas) és
,helyben maradas” (stagnalés, leszakadas) szegmensei, melyek azt sugalljak: a
modernizacié mintha nem érné el a ciganytelepet. A modernitas képi szimbolumai
is, mint a vonat, viadukt, a repiild, az elsuhané autdk stb. szembeallithatok az ,,arc-
haikus viszonyok™ alloképeivel. Azt gondolom, hogy mas keretet kell talalnunk
mind a film, mind a szertedgazo recepciok értelmezésére.

IV. A hianyz6 pedagogus

Nem lehet, hogy az atoltoztetett roma kisfia fehér ruhija nem az asszimilacio
szimbdluma, hanem egy pozitivan értékeld gesztus a szerzd részérdl, mely a sajat
kulturalis identitasat felépitd jovo generdcionak szol, fehér iinnepléruhaba oltoztet-
ve annak képviseldjét? Nem lehetséges az, hogy a zarojelenet a paternalista, kétfe-
neki retorika ,,rejtett” szerzoi kiforditasa? Az iskolai és az otthoni rajzolasi jelene-

25 POCSIK 2014, 188.
26 STOHR 2009, 87.
27 POCSIK 2014, 188.
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tek Osszevetésébdl kivilaglik, hogy a falra rajzolas ,,felszabadit6”, a szabad onkife-
jezésnek teret ado zaroképe mintegy vizualisan talmutat az ,arctalan”, feliilrol,
illetve kiviilr6l vezérelt oktatason (nem is jelenik meg tanit6 az iskolai jelenetben),
a film szerkezetébdl fakadodan foliil is irja azt. A film végén, hangsulyos zarasként,
kimerevitett képkockaban latszé gyerekrajz egy vizualis reprezentacio, akarcsak
maga a film — e ponton parhuzamba keriil tehat a rajzolas és forgatas, e két vizuali-
tason alapulo alkotoi folyamat. Beszélhetnénk akar a zarojelenet ,,intermedialis”
szerepérol is. A mozgdkép ,,megall” a rajzon, mintegy ,,rajzza valik”, a két vizualis
miivészeti kifejezési forma talalkozik. Talan nem talzas itt a rendezének a rajzolo
kisfiaival, illetve annak cigdny kozosségével szemben tanusitott ,,vizualis szolidari-
tasarol”, kulturalis kozosségvallalasarol beszélni.

Visszatérve az ,,arctalan” oktatas kérdésére, a filmben, az iskolai jelenetben mi-
ért nem latunk pedagogusokat? A feltételezett pozitiv, didaktikus vagy propagan-
disztikus filmiizenet alapjan ez teljességgel érthetetlen. A tanitas, oktatas, ,,felzar-
koztatas” személyességének hangstlyozasa a propaganda elhagyhatatlan eszkoze.
Még a Ciganyok zaroképével Pocsik altal vizualis kapcsolatba hozott propaganda-
képnek is tartalmi eleme: a tiszta svéjci sapkas kisfiu, Lazar Jani segit Lakatos
Péternek a tanulasban.”® Mint a pedagogus hidnya is ramutat, a propagandisztikus
elem vélheten nincs ott a Ciganyokban.

A ,,propagandafilm” perspektivdjabol meglehetosen ,,furcsa” tehat az egész is-
kolai jelenet: a kotelezé6 mosakodas,” az iskolai egyenruhdba vald atoltozés, az
emlitett sematikus rajz masolasa a tablarol, a versmondas. Valojaban itt, az iskolai
egyenruha felvételében lelhetjilk fel az emlegetett paternalista ,,atoltoztetést” a
filmben. Kozben halljuk a gyerekek jovObeli dlmait a tarsadalmi felemelkedésrol.
Ez az utobbi ,,hangmontazs” azt fejezi ki, amit minden elditéletes, etnocentrikus,
asszimilaciora tord, paternalista rendszer igér a kisebbségnek, perifériara szorul-
taknak: ,,Ha azt teszed, amit mondok, olyan lehetsz, mint én.” Erre persze soha
nem keriil sor, mert a hatalmi viszonyok valtoztathatatlanul egyiranytak. Meglata-
som szerint az iskolai ,,mini-narrativa” csak a felszinen hordozza a ,,valtozas szel-
lemét”, annak mélyén pont az ellenkezdjét mutatja be.

Sara egyik filmképe véleményem szerint pontosan ezt, a felemelkedés hamis il-

cy ey

B POCSIK 2017, 184.

2 Ezt a feliilrdl fényképezett total-plant megprobalhatjuk parhuzamba allitani a Feldobott
k6 kényszermosdatas-jelenetével. A képeket érzelmi, dramai hatasukat tekintve
természetesen nem emlithetjiik egy lapon, de tartalmi szempontb6l mégis adodik az
Osszevetés kérdése. A gyakorlat elditéletessége teremti meg a parhuzamot. Pocsik arra
is utal, hogy a tetvetlenités megszégyenitd, megalazo gyakorlata késébb attevodott az
iskola falai kdzé. Formai oldalrol a kamera feliilnézete, ,,lenézése” a gyerekek iskolai
mosdatasara erdsiti ezt a képértelmezést. A Feldobott koben viszont a kozelképek
dominalnak a kényszermosdatas soran, ahogy a portréfotokon is, melyeket a Feldobott
ko fohose példaul a modern hatalom altal semmibe vett tanyasiakrol készitett.
,Feledheted-e ezeket az arcokat?” — hangzik el a Feldobott kében.
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,.haladnak™ a modern betonuiton. A felsé kameraallasbol, madartavlatbol , lenézve”
fényképezett, fix total képben latjuk az uton mezitlabasan, egy ,,végtelen tavoli
pont” felé halado iskolasokat. Stéhr Lorant szerint a Ciganyokban ,,a szokatlan
nézdpontok megnyitjdk a képeket az asszociaciok felé. [...] az Gt az id6 szimbolu-
mava valik”.3% Az 1t szélei, mint parhuzamos egyenesek a képkeret fels6 felezo-
pontjan, a ,,végtelenben” talalkoznak. A kép sikbeli geometrikus kompozicioja azt
sugallja, hogy itt lathatjuk magat a ,.felemelkedést”, ahogy a képsik is tartalmazza a
hosszu egyenes 1t sikba vetitett haromszogének csucsat, mint ,,enyészpontot”. Az
id6 helyett én inkabb a teret asszocidlnam a kép szerkezetéhez. A kép ,,retorikai”
szintjén a csucs elvileg elérhetd. A valos fizikai (és tarsadalmi) térben, a modern
betontiton a ,,feljutas” mégis (optikai) illuzio.

Sara ugy fogalmaz, hogy az eléitéletek ellen készitette filmjét. ,,Az a meggyo-
z6dés alakult ki bennem, hogy a filmet els6sorban az elditéletek ellen, a faji meg-
kiilonboztetés ellen kell elkészitenem [...], vallalva bizonyos elfogultsagot: siratdik
szellemében egyiitt panaszkodva veliik.”! Miért nem forgat Sara pedagogusokkal?
Hiszen a tarsadalmi integracié masik fontos szerepldjét, az orvost megmutatja a
ciganytelepen. Az iskola ,,személytelen pedagogidja” csak tovabb fokozddik abban
a kontrasztban, mely a cigany népdalok, eredetmondak, a halottsiratas kulturalis
folklorértékei €s az oktatasi intézmény ,,kultiraidegen” tananyaga kozott érzékel-
het6: a gyerekek kényszeredetten, iskolds gépiességgel szavaljak Majakovszkij és
Pet6fi verseit.*? Az iskolaban rajuk erdltetett ,,kultira” utan még hitelesebben szo-
lal meg a cigany ,,hallgat6” (kesergd népdal), mely a hazaérkez6 iskolasok képei
alatt hallhato.

Az orvos telepi jelenléte szocialis értelemben ugyan pozitivan értékelhet6 a do-
kumentumfilm cselekményvilagaban, ennek a jelenlétnek modjat viszont a paterna-
lista, leértékeld viszony dominalja finoman Sara filmes abrazolasaban. Ez tapintha-
td ki az orvos gyors, szamonkérd kérdéseiben, szigoria hanghordozédsaban, de a
vizualis megjelenitésben is, hiszen egy gyors vagas, €s ,,rovid Gton el is hiz” onnan
kocsijaval. Mas az orvos (film-)ideje, mint a ,,ciganyok ideje”. Az idéérzékelésnek
ezt a kiilonbségét érzékelteti az a filmkeép is, amelyben az orvosra varé roma asszo-
nyok egy felettilk messze elhiizo, a filmképen alig lathato repiil6t figyelnek. Ez a
kép egy ,,vertikalis montazsra” épiil, vagyis egy olyan szerkesztési formara, amely-
ben jellemzden mas a hang, mint ami a képhez természetes modon kapcsolddna, és
forditva. A vertikalis montazs altal kép és hang kdlcsonhatasba 1ép, és sajatos mii-
vészi hatast eredményez — a jelenetben jol hallhatd a felhok kozott elhazo repiild,
de alig lathato, inkabb egy szép felhdjaték képi kompozicidja hat. A roma asszo-

30 STOHR 2009, 88.

31 1dézi POCSIK 2003.

32 Hanghordozasuk hasonld a ,,jovobeli almaik” felsoroldsdhoz. Pocsik szerint az
iskolaban felmondott versek, akarcsak ezek az almok, egyfajta , htiségnyilatkozatként”
hangzanak el. POCSIK 2014, 187. Ugyanakkor megjelenik benniik az oktatasi rendszer
intézményes nyomasa, a felmondas, felolvasas kényszere is, az iskolai személytelen
kényszer-rajzolassal allitva parhuzamba ezen filmszekvencia verbalis kodjat.
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nyok feje felett elhtizo6 repiil6, akarcsak a film mas jeleneteiben a ciganyok mellett
elrobog6 autd €s vonat is azt szimbolizalja, ahogyan a modern élet lehetdsége ,,el-
hiz” mellettiik. 3

V. A rejtett poétika (rendszerkritika)

Ugy vélem, hogy nem az tin. ,,archaikus elmaradottsag” és a modernizacié (mobili-
tas, technika) kozott huzodik a film ,,dramai”, illetve a montazsfilm képi poétikajat
is megteremtd fesziiltsége, melyet majd az allamszocializmus oldhat fel ,,happy
end”-ként a film feltételezett propagandisztikus végkicsengésének megfeleléen.
Inkabb a filmes abrazolas ,rejtett” szerkezetében tapinthatd ki az a szocidlis és
kulturalis dimenziok kozotti, rendszerszintii hasadék, egyben a filmfelszin alatti
preciz rendezéi ,,hasitds”, ami dinamizalja a Ciganyok montazsszerkezetét (egyben
a Feldobott k6 dramaturgiai ivét is). Ez ,,mtkodteti” az emlitett filmalkotasokat.

A modernizacioparti allamszocializmus paternalista elditéletessége, kultirara
valo érzéketlensége az, amit Sara kitapinthatoan, felfejthetdé modon kritizal, és
ezzel all szemben a sajat kulturajat gazdagon €16, szocialis hatranyba kényszertilt,
de tradicionalisan egymassal szolidaris roma ko6zosség. A folklor abrazolt elemei
allnak szemben az arctalanul modern, rejtetten elditéletes, paternalista hatalommal.
Sara ilyen ,,hatalomkritikai” értelemben, az ,,elditéletek” ellen, a diktatira elnyomo
gyakorlataval szemben készitette filmjeit, beleértve a Feldobott kovet.

A Feldobott ko kényszermosdatas-jelenete egyszersmind a f0hds (Sara-alteregd)
Ontudatra ébredése is: itt jon ra, hogy nem lehetséges az ,,emberarci kommuniz-
mus”. Itt valik tulajdonképpen Pasztor Balazs filmrendezové: kimenekiti gépében
az erdszaktétel, a roma kozdsség megalazasat dokumentald fényképeket, hogy az
alapjan készitse el tarsadalomkritikus filmjét, amely maga a Feldobott ko, és
amelyben a teodolit altal szimbolizalt modern diktatura stjtja a magyar tanya vila-
gat is. Az omindzus jelenet tulajdonképpen az egész film origdja.

Itt is fellelhet6 az az ,,aldozati narrativa”, melyet sok esetben joggal , karhoztat”
Pocsik a magyar romafilmek esetében, mert a ,,jo szandék” ellenére, melynek célja
felébreszteni a tobbségi tarsadalom lelkiismeretét, tarsadalmilag mégis karos hata-
aldozati identitds narrativ sémajaba. Ez valoban a filmkészités és filmhasznalat
htusbavagé etikai problémaja. Ugyanakkor a Feldobott kd esetében a tradicionalis
magyar paraszti kultira képvisel6i ugyanugy aldozati helyzetben jelennek meg a
film kockain, mint a kényszermosdatast elszenveddk. Egyfajta ,ko6zos aldozati
narrativa”, a hatalomnak valdé kozos kiszolgaltatottsag tapasztalata bonthatd ki
tehat a film szerkezetébdl. Ez az értelmezés arnyalhatja az ,aldozati narrativa”
miukodtetésének filmes-etikai dilemmajat.

33 Sara lassan mozgo, érzékeny kamerdja viszont megkozeliti 6ket és lassa kocsizassal
bevezeti a néz6t is a telepre, egyben a ,terepre”. Varga Balazzsal ellentétben ugy
gondolom, hogy ebben az esetben Sara kameraja nem sorolhaté ugyaniigy a modernitas
tobbi filmes szimbolumai kdzz¢é, mint a vonat vagy a repiild.
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A Ciganyok etnografikus értékeirdl roviden mar volt sz6. Sara Sandor néprajzi
érdeklodésének filmes vonatkozasait hosszan lehetne sorolni. Az ez iranyu filmes
érzékenység életrajzi gydkereire ra lehet mutatni mar a SzOts Istvannal valo szak-
mai talalkozéasban, egylittmiikodésben, 6rokségének gondozédsaban, de az életmii
Gaal Istvannal kozos alkotasai kapcsan az un. ,,bartoki modell” felrajzolasaban is,
amely a népi kultira értékeit, elemeit ajanlja fel egy sajatosan modern folklorizmus
alapjain, mint egy mondhatni ,,emberarcu”, a kulturalis dimenzidra is érzékeny
modernitast, a diktatlra szocialista realizmusanak alternativajat.** Az elemzett fil-
mek esetében az esztétikai vizsgalodast ki lehet terjeszteni az etikai dimenzid ira-
nyaba is: a filmek ugyanis hangot adnak a tiltakozasnak az elnyom6 kommunista
politikai hatalom, annak az etnikus kultirat eliminald gyakorlata ellen, ami tehat
megfogalmazodik abban a ,,k6zos aldozati narrativaban” is, amelyet a Feldobott ké
,harrativ tizenete” mukodtet.

Ez az osszefliggés a Ciganyokkal kapcsolatosan is kitapinthato, mintegy a ,,so-
rok kozott”, képek (és hangok) kozott, a montazsszerkezetek figyelmes vizsgalata-
ban. A kezdd képsor ujsagcimeinek megidézett propagandajaval szemben ellenpon-
tot képez, azt ,,dekonstrualja” a hallhato jazz-muzsika.*> Az iitem és a zongora jatéka
mégsem a mozgalmi induldkat idézi, ami egy propagandafilmhez illene. A jazz mo-
dern zene, de nem a kommunizmus zenéje, sajatos konnotacidja bevonzza a zenei
szubkulturdk underground, ,.ellenkulturalis” vilagat. Lehetne még sorolni azokat a
finom képi ritmusokat, amelyek asszociativ rétegei hasonl6é gondolati perspektiva-
ba illesztheték. Pocsik Andrea szerint ,,a szerzok felvaltva probalnak érvényesiteni
néprajzi, illetve szociografiai megkozelitést, ugy, hogy a kettd dsszhangban marad-
jon”.3 Ez az ,0sszhang” inkabb szembenallas: a ,,néprajzi megkozelitésben” a
roma folklorelemek kulturalis értékei vonulnak fel, a szociografikus leiras elemei-
ben (orvosi rendeld, iskola) pedig a paternalista hatalom intézményeinek kritikaja
fogalmazodik meg rejtett médon. Mas szoval az allamszocialista modernizaciora
utaldé momentumok Osszefesziilnek a ,kulturalista” érzékenység képeivel, €s igy
egy ,.rejtielezett” poétika, ellenzéki , filmpolitika” sziiletik. Ertelmezésem szerint
tehat nem allja meg a helyét az az allitds, miszerint Sara filmje ,,0sszhangban 4ll a

3 Pécsik allaspontja szerint a Ciganyoknak két timadasi pontja is volt: a szegénység

abrazolasan tul a cigany folklor elemeinek bemutatasa. ,,Ez még talan a szegénység
nyilt abrazolasanal is kevésbé tetszhetett az akkori hatalomnak, hiszen a kizardlag
elmaradott tarsadalmi csoportnak tekintett ciganysag létez6, bar eltagadott etnikai
kultarajabdl villantott fel részleteket.” POCSIK 2014, 187.

Pocsik szerint: ,,Sara a film legelején hangot ad a nyilt »agitativ« szandéknak. A kezdd
képsorokon [...] ujsagcikkek [...], alafestd hangként pedig dobsz616t hallunk.” POCSIK
2003. Ez a leiras mintha egy mozgalmi indulor6l szélna, amely Osszhangban all a
propagandacikkek ,,hurrdoptimista” cimeivel. Véleményem szerint ez a film(hang-)kép
elvétett értelmezése.

36 POCSIK 2003.

35
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e ey

ala az Osszes alkalmazott filmkészitési eljaras”.’

Folytatva a szoros elemzést, Sara vertikalis montazsszerkezeteinek fontos sze-
repére nem csak a fécimek alatti jazzmuzsika utal. A sokszor ,.elnémitott”, ritkdn
beszEld, de ,,beszédes” premier planok arcainak sorozata alatt hallhatjuk a szinte
kollektiv sorsot megképzd ,,csoportos interju” mondatait. A cigdny népdalok, folk-
lorelemek, a kesergdk, halottsiratok beemelésével a szerzé mintegy ,.egylitt pa-
naszkodik velik”, ami rimel az altalam fentebb leirt , kdz0s aldozati narrativara”.
Azok hasznalata nemcsak a tarsadalmi leszakadasra, szegénységre adott, vallaltan
»elfogult” modern szerz6i szubjektivitdsbol fakad, hanem a jelzett kulturalis pers-
pektiva ellenhatalmi miikddésébdl, filmes miikddtetésébol. A halottsiratds szakralis
jelenetén til a vallasos verbalis €s targyi rekvizitumok (szentképek, keresztek) is az
ateista politikai rendszer ,kulturalista” ellenképeiként értelmezhetdk.

A klasszikus vertikalis montazs egyéb ,.talanyaira” is kaphatunk valaszt a felva-
zolt perspektivabol. Felmeriilhet ugyanis a kérdés, hogy miért nem latjuk jobban
azt a repiil6t, amelyet az orvos rendelésére vard roma nok és gyerekek néznek a
magasban? A totalkép szép kompozicidja valdjdban csupan a felhdk jatékat mutat-
ja. Egy masik filmképben pedig miért {ires az a viadukt, amelyet feltlinden hosszan
mutat a ritmikailag egyébként nagyon feszesen szerkesztett, révid filmetiid? Ebben
a képben szintén hangsulyos a felh6k arnyékanak jatéka a hidon, ez az egyetlen
mozg6 eleme a kompozicionak, mikoézben a kép ,,alatt” egy gépjarmi elsuhand
motorhangjat, s6t egy pillanatra a repiilo (allitdlag egy szovjet harci gép) hangjat is
halljuk ismét. E két filmképet a repiil6 hangja, a felhok és azok arnyéka vélemé-
nyem szerint egyértelmiien egymasra vonatkoztatjak. Azok rejtett ritmikai, tartalmi
és ,,hangképi” parhuzamait nem véletleniil fedezhetjiik fel. Ugy vélem azért, mert
itt egy olyan szimbolikaval talalkozhatunk, amely a lehetdségek latszolagos kiépi-
tettsége ellenére a rendszerszintli atjaras, a talalkozas lehetetlenségét jelképezi az
adott tarsadalompolitikai rendszerben.

Viégszo

Sara filmje szerint a korszak diktatorikus és asszimilacidés modernizmusa, ,,hangza-
tos”, de paternalista propagandizmusa, hiaba vannak jarmiivei, betonutjai, nem tud
»atjutni a hidon” a korabbiakban taglalt kulturalista perspektiva nélkiil. A viadukt
modern vivmanya nem biztositja az atjarhatosagot a kiilonboz6é szociokulturalis
tarsadalmi csoportok kozott, pedig a hid pont ezt szimbolizalhatna. Hallunk motor-
zugast, de a hid mégis tiresen all, mint a tanarok nélkiili iskola. Az atjarast, ,,atke-
1ést” egy olyan alapallds tenné lehetéve, ami idegen a korszak hatalmi berendezke-
désétél. Ugy vélem, hogy a Cigdnyok finomszerkezetébe ,rejtett” iizenet nem
mondhatod propagandisztikusnak, sem nem pusztan esztétikusnak, hanem inkabb
rendszerkritikusnak.

37 POCSIK 2003.
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_ VALOSAG ES IMAGINACIO
NEHANY HAZAI MUVESZETELMELETBEN"

VERES ILDIKO

,,Az imagindcio magikus aktus és varazslat. Az vagyok, amit (akit)
imagindciom vardzsol, vagyis amit (akit) életképzeletemmel magamnak szanok,
és amire magamat méltonak taldlom.”’

A hazai filozofia torténetében olyan jelentés miivészetelméleti, esztétikai munkak
jelentek meg, amelyek egyrészt egy-egy bolcseleti rendszer részét képezik (Bohm
Kaéroly, Brandenstein Béla), masrészt onalldak, és részproblémakat bontanak ki a
teljesség igényével. Az utobbiak néhany képvisel6jének — Hamvas Béla, Matrai
Laszl6, Sik Sandor — imaginacio-fogalmat gondolom at, kiilonds tekintettel a mii-
vészetelméleteikben megjelend értelmezésekre. A harom bolcseld ahhoz a generéa-
cidhoz tartozott, akik a huszadik szdzadban a két haboru kozotti élénk és termé-
keny szellemi-filozofiai életben jelen voltak, és az 1945 utani magyar valésagban
igen eltérd sorsokat szimbolizaltak — megalaztatottként, kényszernyugdijazottként,
a regnald, szocialistanak nevezett hatalom kiszolgaldjaként és a piarista rend tar-
tomanyfonokeként. A dolgozatomban nem iddérendi sorrendet kdvetek az egyes
koncepciok értelmezésekor, hanem a hamvasi, altalanosabb értelemben megfogal-
mazottaktol kozelitek Matrai és Sik koncepcidjahoz.

Elészor tehat Hamvas Béla? gondolatmenetét vazolom fel, hiszen az 6 imagina-
cio-értelmezése tagabb kontextusban jelenik meg, s nem a miivészethez kapcsolodik
els6sorban. Ahhoz, hogy eljussunk az altala korvonalazott valosag- és imagindcio-
fogalomhoz, emberképét kell korvonalaznunk, amelynek értelmezésekor a Mak-
ropsyché és a Mikropsyché vonatkozasaban a lényeges sajatossagokat fogalmazza
meg. Mindaz, ,,ami a lélek egész voltahoz kell, [...] a tokéletesen teljes, hianytalan,
minden oldalon kerek és befejezett 1élek, ahol érzékek, tudat, értelem, imaginacio,
képzelet, intuicié és minden egyéb harmonikusan talalkozik, természetesen csak az
isteni 1élek. De néha, szerényebb formaban jelentkezik az embernél is, és akkor ugy

*

Eldadasként elhangzott Miskolcon, 2019. november 21-én A mozgdkép és vildga cimii
konferencian (ME BTK Antropologiai és Filozofiai Tudomanyok Intézete). A tanulmany
masodkiadasa a Magyar Miivészet cimi folyoiratban megjelenés alatt 116 munkanak.

I HAMvVAs 2001, 281.

1945 elétti élete nem volt nyugalmas €s élvonalbeli, hiszen mindkét habortiban részt vett.
Bels6é emigracioba kényszeriil a kommunista hatalom alatt, 1948-ban konyvtari allasabol
felfiiggesztik, ,,b”-listazzak, nem jelenhetnek meg irasai a kommunista kultirpolitika,
kiilonosen Lukacs Gyorgy tiltasa miatt.
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hivjak, hogy személyiség... Ezzel szemben all a masik Iélek, amely toredékes és
foszlanyszer, hianyos és befejezetlen. A kétféle 1élek kozott levo kiilonbség azon-
ban nemcsak az, hogy az elébbi teljes, az utobbi pedig toredékes. A 1ényegesebb
kiilonbség az, hogy teljes lélek mindig nagyobb, kerekebb, teljesebb és egészebb, a
toredékes pedig minden nappal sziikebb, foszlobb, porhanyobb, feloszlobb... A tel-
jes egész 1élek, amelynek torekvése, természete, célja, 6sztone, hogy mindig egé-
szebb legyen: a Makropsyché.” Ezzel dsszefiiggden egyik kulcskérdése, hogy a
mindennapi életvilag realitdsaban hogyan vagyunk képesek, milyen lehetdségeink
vannak a személyiség, a teljes 1¢élek, a Makropsyché megvalositasara, illetve leg-
alabb kisérletet tenni arra? Hamvas meglatasa az, hogy a miivész kivételes egyéni-
sége kozelit Mikropsyché jellemzdinek megteremtéséhez, és tulajdonképpen az Gn.
szubegzisztens (kiiszob alatt é16) emberrel nem all szemben, hanem hiperegzisztens
létmegélésben olyan alkototevékenységet folytat, amely a szocidlis hétk6znapénal
meghatarozobb 1éttorvényekkel (érték, ardny, rend, mérték, ritmus) fejezi ki azt,
hogy a vilag végleges rendjének torvényeit megtaldlja és milvében megvalositja.*
Ugy tiinik, Hamvas egyetért a preraffaelitak azon éllitasaval, miszerint a miivészet
természet folott allo erdket kozvetit: ,,Nem utdnzéds, hanem az anyagi vildgénal
magasabb szint{i rend realizalasa.”

E helyen tisztdzand6 kérdés, hogy Hamvas értelmezésében milyen a viszonyunk
a valosaggal, a ,,valdsagos léttel” és a mindennapi realitdssal, a szociadlis hétkoz-
nappal? Nem szokvanyos értelemben hasznalja a valosdg fogalmat, hiszen felfoga-
saban torténetileg az egységet magaban hordozo dsdllapotot jelenti; azt az eredeti
allapotot, amelyet i. e. 600 koriil felvaltott a kdosz, a diszharmdnia, nem csak az
eurdpai emberi torténelemben.® Ennek, illetve megkdzelitéleg ennek az ¢sharmoni-
anak megteremtése Ujra lehetséges az ember szamara, s a realizalds folyamataban a
személyiséggé valas esélye is fennall.” A realizalas nem mas, mint masodik sziiletés,
amely folyamatos, sohasem zarul le, sohasem kész allapotot hoz létre. A transzpa-
rens egzisztencia fogalmat vezeti be ezen nem kész allapot kifejezésére, amellyel
az el nem rejtett 1ét, a maszk nélkiili 1ét értelmezését precizebb, pontosabb foga-
lomkérben helyezi el. Ha az atvilagitott, nyitott egzisztencia sikeresen megvalosul

HaMVAS 1988, 27-28.

HAMVAS 1958-1964.

HAMVAS 1958-1964.

Lasd errdl: VERES 2013.

Hamvasnal a valosag, a realitas és a szélmalomvalosag olyan halmazok, amelyeknek csak
részben van kozos feliiletiik. A valésag Hamvas eredeti értelmezésében altalaban a status
absolutus, vagyis nem az itt és most megnyilas helyzete. A modernitasban a realitas olyan
fogalom, amelyben minden gondolatnak, érzelemnek, képnek sajatos helye van, és a
valosag ezzel az ,,4j” realitassal nem azonos. Ez az ,,j” realitds meghatarozo lett az
eurdpai régioban, amelyben a hatalmi 0szton, a hazugsag, az arulas, a titkos feljelentések
sorozata koordinalja a viszonyokat. Senkinek sem jutott eszébe, hogy kételkedjen abban,
hogy ez a realitds nem valosag. Illetve ezt csak néhanyan vették észre, példaul Don
Quijote és Hamlet.

~N O W R W
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az individualitas szintjén, akkor lehullanak/lehullhatnak az életbeli, életvilagbeli
maszkok az Enrél és a Masikrol is. A Mdgia szutrdban az egyetemes, teljes emberi
létezésnek harom axiomajat adja meg, amelyeket ugy is értelmezhetiink, mint a
valosag- és a létteljesség fundamentdlis, kotelezden és érvényesen mitkddd tor-
vényszeriségeit az autentikus életrendben. Az els6é axioma a 1étezésre (ontologiai),
a masodik a megismerésre (ismeretelméleti), a harmadik a praktikus megvalositas-
ra (gyakorlati-moralis) vonatkozik. Létezés — megismerés — megvalositas, ezek az
imaginacio és a realizalas koordinatai. A valdsagot 1étiink rongaltsaga miatt nem
érzékeljiik, mert a nem ¢ber, az avidya allapotaban egzisztalunk egy alarcokkal
telitett vilagban. Ez a rongalt 1ét tulajdonképpen ontoldgiai defektus, amelyet meg
kell sziintetni.® A konkrét ittlét-re a realitds fogalmat hasznalja, abban az értelem-
ben, hogy azokat a lehetdségeket hordozza, amelyekbdl a szamunkra adottakat
birtokba vehetjiik, realizalhatjuk, de ez csak mint elvi feltevés allja meg a helyét.
Hiszen esélyiik van, de a realizalas folyamatdban a sziikségszerii vagy a véletlen,
melyet Hamvas nem érint, melyet éppenséggel sorsnak is nevezhetnénk, megvé-
tozhatja a realizalas folyamatanak egyes elemeit. Ugy tiinik szimomra, hogy Ham-
vas tobbnyire tudatosan felépitett terv-megval6sitasrol beszél, amelyben nincs sze-
beavatkozas” lehetséges és nem kiszamithato voltanak, vagy legalabbis nem tulaj-
donit neki kiilondsebb jelentoséget.

Tovabbgondolva a normadlis, az igaz, az éber emberi ¢élet megvalositasanak fo-
lyamatat, s két meghatarozo elemét, a realizalast megel6zéen/kdzben az imagind-
ciot, kérdés, hogy mit is jelent az imaginacid, és mit is realizdlunk? Az imaginacio
nem mas, irja Hamvas, mint ,,magikus aktus és varazslat. Az vagyok, amit (akit)
imaginaciom varazsol, vagyis amit (akit) életképzeletemmel magamnak szanok, és
amire magamat méltonak talalom.” Ezen életképzelet, életterv altal az En a szamé-
ra adott életvilagbeli lehet6ségekbol megvaldsitja az iidvot, amely az adott korban a
megteremthetd legteljesebb értékvilagot jelenti. Az imaginacio egy hatarozott aka-
rati valasztas, fordulat, s tobbnyire nem tudattalan, de a tudatositasa igen nehéz és
bonyolult folyamat. De az embert mindig imaginacidja vezeti akkor is, ha tudatta-
lanul, akkor is, ha tudatosan éli ezt meg.
ban megjelend imaginacio-értelmezésekor. Egyrészt a tedriabol praxist, vagyis
elméletbdl gyakorlatot csinal, az imaginaciot olyan transzformatorként fogja fel,
amely két valosag — a pneumatikus és a természeti — kdzott a hataron all. Masrészt
figyelmet szentel arra is, hogy napjaink természettudomanyos és technikai domi-

8 Itt jegyezziik meg, hogy Hamvas bevezeti az akarki-fogalmat az inautentikus 1ét

értelmezésekor, s a felcserélhetdségre Osszpontositva megjelenését egy hatarozott
A sajat jelenében a kaszttalan (avama), avagy kaszt alatti, a senki, a megfosztottsag
értelmében tomegesen létezik; a senki-korszaka koveti az akarki-korszakat.

®  HAMVAS 2001, 281.



92 Veres Ildiko

“ ey

zetes kovetkezményei lettek, lehetnek.'®

Az imaginacié mint teremtd tevékenység, a ki nem mondott, a fel nem fedett,
valojaban a lélek belsd képeiként értelmezett fenoménként foghato fel, amelyben
az embernek lehetdsége van arra, hogy azza alakuljon, amit a képzeletébe helyez,
és Hamvas nyomatékosan jelzi, hogy nem lehet és nem szabad Gsszetéveszteni a
fantdzidval és az alommal. Toébb munkdjaban, de kiilondsen a Magia szutrdban
sajatos érveléssel ad valaszt azokra a kérdésekre, amelyeknek a megoldasa az ima-
ginacid folyamatanak értelmezésében is rejlik. E kérdések akkor vetddnek fel, ami-
kor azokkal a problémakkal foglakozik, amelyek bolcseletének koordinatait jelen-
tik. Ilyenek els6sorban az életlehetoségek realizdlasanak koriilményei, az ember
helyzete a valosdag-realitas-szélmalomvalosag harom rétegében, a hianytalan, az
univerzalis, a transzparens 1élek megvalositasa a maszkok vilagéban.

Kiilonos jelentdséggel bir Hamvas gondolatvilagaban, hogy a realitas folotti Ai-
perrealitds a miivészet vilagat jelenti, amely ,,az ember metapoiétikus magatartasa-
nak az az alakja, amely a 1étért vald kiizdelemben a hasznos célszerliséget a maga
teljes egészében melldzi, és tevékenységével semmi egyebet nem akar, mint az
értelem rendjét megvalositani, olyan Iétberendezést kiépiteni, amely izlésének,
igényének, értékeinek és kovetelésének megfelel. A metapoiézisz nem az eszmék,
hanem a vita nuova jegyében all. A miivészet nem idedkat kdvet, hanem az ember
abszolut és végleges és teljes életét valositja meg; ,,a vita nuova az, ami a realitas-
nal igazabb; [...] az a tevékenység, amely az emberi létnek megfeleld teljes érték-
vilagot megteremti. Ez a metapoiézisz.”!! A hiperrealitds sajatos torvényszeriiségé-
vel adott rendszer, tulajdonképpen a stilus, a ritmus, az arany, a mérték, a létérté-
kek ranglétraja és elrendezése. Az emberi 1ény — 6sszegzi Hamvas — magat teljesen
otthon csak a miivészetté emelt természetben érzi, és csak akkor, ha a természetet
metapoiétikusan a maga ¢élete szamara atalakitotta. Lényegében tehat nem a termé-
szetben, hanem a miivészetben vagyunk otthon.

Elézetes kérdésként vetédik fel a kortars Matrai Laszl0'? Elmény és mii cimii
munk3jaban a kdzvetlen és a kozvetett élményvilag értelmezése folyaman, a valo-
sdg és az imaginacio Osszefliggéseinek vizsgalatakor, hogy vajon az imaginacid

Mit is jelent ez? ,,Az a baromi horda, amely ma az imaginacidjaban az allat Gsképét tartja, s
amely nem tesz egyebet, mint 6sztoneinek korlatlan kiélésére mentségeket keres, kizarolag a
természettudomany (élettan, szarmazastan, pszichoanalizis stb.) altal az imaginacioba
helyezett latomas egyenes kovetkezménye és eredménye. A természettudomany logoszanak
hatasa, ha kimondhatatlan valsagot idézett is, nem tartds.” HAMVAS 2001, 294.

1 HAMVAS 1958-1964.

A két vilaghaboru kozotti hazai szellemtorténet képviseldje, a masodik vilaghabora
utan a marxizmus hive, amely nagyban eldsegitette a szocialista Magyarorszagon
sikeres palyafutasat. A ,b”-listds Hamvassal ellentétben 6 nem szorult bels
emigracioba. A Budapesti Nemzeti Bizottsag 1945 februarjaban az Egyetemi Konyvtar
féigazgatdjava nevezte ki. E posztjat 1980-ig toltotte be. Az MTA rendes tagja volt
1962-t61. Lasd HUNYADY 2017.
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imaginacidja, avagy a rogzitett imaginacio leképezi-e az eredetit; avagy: a miivészi
alkotasok elénk taruld vilaga mennyiben a miivész eredetileg imaginalt elme-
tartalmait tarja elénk? Ugy is feltehetnénk ezt a kérdést, hogy a megvalositas fo-
lyamatdban mennyit valtozik az eredeti ,,kép” a megvalositott ,.kép”-ben, s meny-
nyire alkalmasak a kifejez6eszk6zok (szavak, szinek, hangok) az elmében eldallott
imaginacios folyamat megjelenitésére, reprezentalasara? A részletesebb elemzések
elott az élményfogalom sokrétiiségének koordinatait igyekszik felfejteni, s a miial-
értelmezés horizontjaba. Matrai meglatasa az, hogy a Dilthey altal kidolgozott €l-
ményfogalom, amely az individualitds és az univerzalitds dualizmuséra épiil, di-
lemmakat vet fel, s ezek koziil igen jelentdsnek mutatkozik a kovetkezd kérdés:
»Mi magyarazza, hogy az alkotas idegdrl6 és aszketikus eredményei a miiélvezo-
ben a legmegnyugtatobb és legteljesebb evidenciat, az »élvezetet« tudjak kivalta-
ni?”! A vélaszokat oly modon keresi, hogy az élmény , kimondhatosagat”, nyelvi
keretekben torténé megfogalmazasat tartja mindenekel6tt kibontandonak. Hiszen
az ¢élmény, illetve az élmények Oonmagunkban tartdsa, a projicidlas valamilyen
modjanak elkeriilése gatat szab az élmény ,,nyilvanossaganak”, ami persze attol
még élményként marad a megélében. Hozza kell tenniink, amit Matrai nem részle-
tez, hogy az élmény ,,rogzitése” a mualkotasban egy olyan folyamat eredménye,
amely egy mésik En 0j élménye lesz a miiélvezet soran. A rogziilt, illetve kodolt
»elmény6zon” az adott temporalis interpretacioban a miiélvezd élményvilaganak
része lesz, ami 1ényegesen kiilonbozik az eredeti élménytdl, arrdl nem is szolva,
hogy mindig mas és mas élményvilagot egészit ki, mas és mas élményvilaghoz
tarsul. Ugy vélem, nem kell kiilsnosebben hangsulyoznunk azt a trivialitast, hogy a
megéltség természetébdl adoddan nem jar egylitt a kimondottsaggal, a kozléssel,
sOt az élmény surliségét, sokrétiiségét nemigen fejezik ki a valasztott nyelvi vagy
egyéb muvészi kifejezésformak, strukturdk; vagyis az ismert dilemma vetddik fel:
mennyire adekvatak nyelvi vagy mas mivészi kifejezdeszkdzeink, formulaink az
élményeinkkel? Ezen Osszefliggésekben az élmény €s az imaginacié mint két hal-
maz értelmezhetd. Az élményeknek mint valosagos aktusoknak az ellenparjai az at
nem ¢élt események miivészi megjelenitése, illetve az imaginalizalt torténések je-
lenvalosaga az alkotasokban.

Az élmény Matrai gondolatvezetésében olyan szerkezetet mutat fel, amely bi-
zonyos fokig mar eleve egy sajatos rendezettséget jelent, és kommunikalasa esetén
uj valdsag-szerkezeteket hoz létre. Ilyen valdsagszerkezet mindenekel6tt a nyelv,
amelyben mintegy 6nmagatol adodik a tipizalas lehetdsége. Amikor ezt az Ossze-
fliggést megvilagitja, bizonyitani kivanja azt a tételt, miszerint ha egy individuali-
tasrol van sz6, akkor mar a kimondhatdsag halojaban kényszertien tipizalunk. Ha
pl. Pet6firdl beszéliink, akkor a kdzos érthetdéség miatt olyan szavakat, jelzoket
hasznalunk, amelyek a masik szamara is egyértelmiivé teszik, hogy mirdl is szo-
lunk. Az életrajzi adatok, a vele tortént események is a tipizalas segitségével azo-

13 MATRAI 1973, 32.
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nositjak a személyiségét. Ugyanakkor sajat magara is ,,joggal hasznalhatta ezt a
kifejezést, hogy »én Petdfi Sandor«, maga a koltd is nem individudlis mozzanatok
végtelen soranak kozos nevezdjeként hasznalta e nevet, hanem Osszefoglalasaként
azoknak az Ooromoknek és banatoknak, emlékeknek és terveknek, kiils6 adottsa-
goknak és belso torténéseknek, melyeknek onmaga megnevezésének idépontjaig
atélt: 0 ezeket »értette« sajat nevén, ezt »értette meg« sajat magabol. [...]
[Tlermészetes, hogy aki e szot: »Petdéfi« megérti, sziikségképpen megért tobb-
kevesebb mozzanatot a koltobol és — sajat magabol is. Ami mar megnevezheto,
kimondhatd, az nem lehet tobbé teljesen individualis, az mar 6nmagaban, de hata-
sénal fogva is egyetemesebb, szellemibb jelenség, mint minden mdés kimondhatat-
lan és megérthetetlen dolog.”'* Matrai nem tesz vilagos kiilonbséget az élmény
fogalmanak kibontasakor a sajat, az atélt, az at nem élt és a kozvetett élmények
kozott, pedig ez a miialkotasok és az alkoto6i folyamat szempontjabol is kiemelkedd
jelentéséggel bir.

Ugy tiinik, hogy a kozvetett ¢lmény fogalma nem azonos értelmii az at nem élt-
tel, hiszen Matrai a kdzvetettséget a vagy birodalmaba rendeli azzal, hogy ugy
definialja, hogy ami hianyzik az életébol, amire vagyik az ir6, azt vetiti ki irasaiba,
azok szerepldinek cselekedeteibe, egyaltalan a torténetbe. Az irdi kozvetettség
ebben az értelemben a kell vilagat jelenti, a vagyat valamire, aminek megtorténését
kivanja, olyan fenomént, amely irdnyul valamire a képzeletben. Meglatisom az,
hogy a kozvetettség fogalma anticipalja, hogy nem voltunk/vagyunk jelen a tényle-
ges torténésben, ami massal azonban megtortént/megtdrténhetett, és nem biztos,
hogy koznapi énként vagyunk arra, hogy veliink megtorténjen; az ird viszont Mat-
rai allaspontjabdl kovetkezéen valogat a szamara vagyott vagy hianyzo fenomé-
nekbdl, a vele meg nem torténtekbol. A kdzvetett és a kdzvetlen élményvilag ter-
mészetét elemezve Balzac és Flaubert alkotdi modszerét jellemzi. Balzac életmii-
vében az élmény és a mu kozvetlen kapcsolatat igyekszik bizonyitani, amely az
alkotasok Onéletrajzi értékét és hitelét is jelenti. Mint ugynevezett ,,kozvetlen”
alkotdtipus Balzac azt menti 4t a miiveibe, amit a vilagbol realisan, mint valoban
1étez6t ,,atélt”. Ezt az érvelését vitatni lehet, mert nem latszik bizonyitottnak, hogy
csak a valoban atélteket irja le Balzac, hiszen, mint az alabbiakban is szolok rola,
Sik Sandor elemzéseinél, olyan ir6 volt, aki nemcsak feltehetden é16 emberekrdl és
valos szituaciokrol/bol irt/épitkezett, hanem a maga alkotta szerepléket szinte vald-
sdgosakként, ¢lokként kezelte, illetve tigy beszélt roluk, mintha élnének. Ezzel
egyltt az is nyilvanvalo, hogy a megirt, megjelenitett élethelyzetek sokasaga és
intenzitasa eleve ,,nem fér bele” egy életbe. Az atéltek imaginativ tovabbélésével és
az irdi fantazia mikodésének objektivacidjaval kerekednek ki Balzac torténetei, s
mint ilyenek valnak egységes, az olvasok szamara atélhetd €lményanyagga. Vagyis
az atéltség Osszefonodik az at nem éltséggel, amely kettésség még a legprecizebb
Onéletrajzi irasokban is jelen van — ha maradunk az irodalmi példaknal.

14 MATRAI 1973, 47.
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Ezzel szemben az alkotas masik modja az, amikor azt irja meg a miveiben az
ir6, ami hianyzik az €életébdl, amire vagyik. Matrai szerint ezt a tipust testesiti meg
Flaubert, bar naturalista modszere ennek az ellenkez6jét bizonyitand, mégis ugy
latja, hogy az ird az élet és az dbrand kettsségében élt és alkotott. Flaubert is ha-
sonlot ir, s igy tulajdonképpen 6 maga adja meg a kulcsot munkéssaga megértésé-
hez: ,,Bennem &szintén szolva két vilagosan megkiilonboztethetd ember lakozik: az
egyik a lirat, a sas roptét, a nyelv zenéjét €s a gondolkodas bérceit szereti, és egy
masik, aki addig kutatja az igazat, ameddig csak lehet, ki az apré tényeket ugyan-
olyan erdvel jeleniti meg, mint a nagyokat, ki az abrazolt dolgokat legszivesebben
fizikailag éreztetné... Az Erzelmek iskoldja — anélkiil, hogy tudatositottam volna —
erre torekedett. Konnyebb dolgom lett volna, ha csak az emberit irom meg benne, s
az elméletit egy masik konyvben. Igy megbuktam.”'

Az ellentétet a két tipus kozott Matrai eléggé leegyszeriisiti, hiszen meglatasa
az, hogy ,,»kozvetlen« oldalrél nézve minden kozvetett, vagyaiban €16 ember tob-
bé-kevésbé idegbetegnek latszik; »kdzvetett« oldalrdl viszont a realis gondolkoda-
stak menthetetleniil nyarspolgarnak tlinnek fel”.!® Nem nehéz atlatni, hogy ez a
szimplifikalas azt a veszélyt rejti magaban, hogy a van és a kell vildga htizza meg a
hatarvonalat az ir6i habitusok jellemzésénél. Bonyolitja a helyzetet, ha példaul
Balzac Goriot apojat, illetve Goriot élményanyagat boncolgatjuk, hiszen vilagos,
hogy egy elnyomorodott 6regember életét csak mint kiilsd szemléld figyelhette
meg, s irhatta le az ltala lehetségesnek tartott, imaginalt helyzeteket és érzelmeket.
A ,,Bovaryné én vagyok” szituacidja inkabb egy hirtelen kirobbano kialtasa Flau-
bertnek, semmint a vagyainak a kivetiilése. De hogyan is irt err61? ,,A Bovarynéban
semmi sincs, ami igaz lenne: teljességgel kitalalt torténet: sem az érzelmeimbdl,
sem az életembdl nem tettem bele semmit. Eppen a személytelensége kelt illaziot
(ha egyaltalan kelt). Egyik elvem ez: nem szabad magunkat megirni. A m{ivésznek
ugy kell jelen lennie a miivében, ahogy Isten van jelen a teremtésben: lathatatlanul
és mindenhatoan; érezni mindeniitt érezzék, de latni sehol se lassak.”"’

Osszetettebben l4tja az élmény és a miialkotas dsszefiiggéseit Sik Sandor'®, aki
nem csak teoretikus, esztéta, hanem koltd, az alkotds folyamatat miivészként is
ismerd egyéniség.

Esztétikajaban kétféle értelemben hasznalja a miivészi alkotas fogalmat: egy-
részt objektivacios folyamatként, masrészt ezen folyamat eredményeként. Az ima-
ginacid az eldbbiben jatszik meghatarozo6 szerepet. A miivészi tevékenységben Sik
érvelése szerint tobb elv is miikodik mas alkotdtevékenységhez képest, hiszen példa-
ul a tudds, a szakacs is sajatos mddon alkot, de az alabbi elvek nem érvényesiilnek a
folyamatban. Az elsd, amely a miivészi alkototevékenységre kifejezetten jellemzo, a

15 MATRAI 1973, 168. 2. labjegyzet.

16 MATRAI 1973, 171.

17 MATRAI 1973, 171.

1929 decemberétdl 1944-ig a szegedi M. Kir. Ferenc Jozsef Egyetem Irodalomtdrténeti
Tanszékének vezetdje. A piarista rend tartomanyfénoke 1948-t6l, a Magyar Tudoma-
nyos Akadémia levelez6 tagja (1946—1949), Kossuth-dijas (1948).



96 Veres Ildiko

teremtés elve, 1], egyedi, maradando értékeket hordozo mi 1étrehozasat teszi lehe-
t6vé, s ezzel onértéket teremt,' a vallomdselv alapjdan pedig a maga képére és ha-
sonlatossagéara teremt a miivész. A mikrokozmosz elv egyik legkitlindbb példaja-
ként Babits vallomasat emliti, aki, mint irja A lirikus epilogjaban: ,,A mindenséget
vagyom versbe venni” — az egészet kicsiben. A negyedik a torvény elve, amely arra
0sztonzi a miivészt, hogy rendet teremtsen a ,,buta” anyagban.

Ezen elvek érvényesiilése folyaman az alkotds olyan sajitos fenomén, amely
egyszerre értelmi, érzelmi €s akarati jelleggel bir, s magaban foglal tudatalatti és
tudatfeletti elemeket is. Mikor a miivész alkot, akkor gondolkodik is, érez is, cse-
lekszik is, mikodik tudatalatti énje, és amennyiben transzcendens erdknek is szere-
pe van az alkotdsban, tudatmiikddésein keresztiil ezek is dolgoznak. A kifejezetten
miivészi adottsagok tanulmanyozasa el6tt Sik altalanos antropologiai értelmezésekbe
kezd, s a mlivészt mindenekel6tt olyan koordinatdkba helyezi, amelyek az embert
,»mint olyat” hatarozzak meg, akit6l semmi, ami emberi, nem idegen. A milivész in-
tenzivebben ¢l meg bizonyos ¢€letvilagbeli helyzeteket, mint mas individualitas, s
ezek az ,.¢letgazdag” helyzetek meghatarozzak alkotdomunkajat. A miivészi a priori,
az alkotd fehetség nélkiilozhetetlensége mellett® meghatarozo az élményanyag, a
kiils® és belsd valosag?!, amely tulajdonképpen ,, nyersanyagraktirként”, az alko-
tofolyamat nyitanyaként a miivész rendelkezésére all. Azonban a kdznapi élmény-
bol egy paradox lelkivildg alakulhat ki, amelynek érzékeltetésére Kosztolanyi sza-
vait citalja: az élményeket el kell felejteniink, hogy ujra ¢életre keljenek, s — teszi
hozza Sik — mivel az élmény formai és tartalmi elemek tomege, ujrakonstrualasa a
remekmii 1étrehozasdban torténik meg.

Legfoképp érzékeld ereje miatt kiilonbozik minden mas embertipustdl a mii-
szi képzeletnek tobb szintje van. Az elsé fotografikus jellegli, egyszert képiség, a
mdasodiknak ,,sziikitettebb [az] értelme (ezt nevezném tulajdonképpen képzeletnek
»miivészi« vagy »teremté« megkiilonboztetés nélkiil): mikor a szemléletes képzet
erésen fiiggetlenné tud valni a valosagtol. Mar »kép«, nem fotografia: 6nalld 1éti
[...] Ezek az 6nallosult, szabad mozgast képek konnyli, gyors és valtozatos kap-
csolodasukkal [...] uj kombinacidkat hoznak létre, és ezekbdl a kombinaciokbol,
illetdleg ezeknek a régi, eredeti, fényképszerli képekkel valo elvegyiilésébdl szar-
mazik egy egész 1j, a tapasztalattol kiilonbozo, bar abbol szarmazo és attol fiiggd,
képzeleti vilag. Ez az »imaginativ szféra« (Spranger), a »fantdzia sikja« (Bohm
Karoly) még nem esztétikai jellegii; kisebb-nagyobb fejlettségi fokon minden em-
berben megvan.”?® A harmadik a teremtd képzelet, amely Sik szerint igazabdl az
imaginativ szint, ahol elvész a kapcsolat a konkrét tapasztalati vilaggal az alkotas
soran; ilyen példaul a modell nélkiili festészet. A miivész a teremtd képzelete mii-

Megjegyezziik, hogy a Bohm Karolynal is fellelhetd onérték fogalmat vele ellentétben
Sik nem tisztazza vilagosan, megnyugtatdo modon.

20 Sik 1990, 301.

2 Sik 1990, 302.

22 Sik 1990, 277.
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kddésekor hajlamos arra, hogy két vilagot, a valds és a képzeleti vilagot 6sszemos-
sa, illetve valosnak képzelje a maga alkotta imaginativ szférat. Balzac Emberi szin-
jatékat hozza példaként, hiszen koztudott, hogy a neves francia iré ugy beszélt
héseirdl, mint akik valoban élnek. Ebben benne rejlik az is, hogy nem mindig arrol
sz6l a mii, ami az alkot6 élményanyaga, tényleges atélés nélkiil is teremthet; Kosz-
tolanyival szo6lva: nem arr6l irunk, amik vagyunk, hanem elképzelt egyéniségilink-
16, vagyainkrol, hidnyainkrol, az ellenkez8jérol annak, ami van.”* Ezzel onmagat
mintegy kiegészitve a komplementdris én jelenik meg az alkotdsban. Azonban a
Goethe altal értelmezett anticipdcio is nélkiilozhetetlen, aki azt fogalmazza meg,
hogy amikor a Werthert irta, nem volt elég életismerete, de utdlagosan igazolast
nyert az eldzetes tudasbol, az anticipaciobol sziiletett mu valosagértéke.

A miivész érzelmei, belsé akarati megnyilvanulasai is képzeleti, képi format olte-
nek, s a koltdi képnek, a hasonlatnak, a metafora minden nemének ez a 1élektani
alapja. A legnagyobb tévedés azt hinni — mondja Sik —, hogy a kolto , keresi” a képet
valaminek kifejezésére. Kozelebb jutunk a valésaghoz, ha megforditva gondoljuk el
a folyamatot: a kép van meg elébb, amely kifejezi vagy abrazolja a megfeleld tartal-
mat; inkabb azt keresi, hogy milyen kifejezoeszk6zokkel mondhatna el azt, amit az
imaginativ sikon mar atélt. Ugy véli példaul, hogy amikor Petdfi harci dalait irta,
akkor latta, s6t hallotta is magat valamiképpen. Egy masik jelenség gyakorisagarol
sz6lva jelzi, hogy semmi kiilonos nincs abban, hogy nagy muivészek portréin az ab-
razolt modell nem vagy ,,nem egészen” ismer magara.>* Tovéabb keresve a titokzatos
miivészi alkotofolyamat épitdkockait, a hangulati elemeket, a felfokozott 1étérzést
nem hagyhatjuk ki, hiszen ez mintegy el6készitd fazis az ,,élményraktar” mellett.

Ugyanakkor Sik kiemeli a miivészi teremt6-alkoto folyamat fotalizdcios jellegét
és a kozlési igényt, amely a miivész tevékenységében éri el a legmagasabb fokot.
A fentiek mellett az intuicio és az ihlet pillanatnyisaga mas 0sszefliggésekben vila-
gitjak meg az imaginacio fogalomkdreinek horizontjat. E dolgozatban nem tériink
ki a fenti gondolkodok intuicio-értelmezésére, csupan jelezziik Sik gondolatmene-
tét: ,,[...] az intuicid nemcsak az alkoto bels6jébol fakadd »sugallat«, hanem az
értelmezo-esztéta szamara is nélkiilozhetetlen, mert lehetévé teszi a tokéletes eszté-
tikai lényegszemléletet. Az intuitiv megragadas az esztétikai targyak vizsgalatanal
elengedhetetlen, hiszen e nélkiill munkahoz fogni annyit jelentene, mint vértelen
arnyakrol késziteni fényképeket.”?

3 SiKk 1990, 308.

24 Ez »Természetes, — felelte egy ilyen megjegyzésre él6 nagy magyar festéink egyik
nesztora — mert ebben nemcsak 6n van benne, hanem én is«. Ez a felelet pontosan fejez
ki egy elemi igazsagot. A miivész nem a modellt festi, hanem azt, aki a modell az ¢
szamara, az O lelkében, annak képzeleti képét: 6 ezt latja. A kép targya: a modell
vetiilete az imaginativ szféraban; a kép maga: ennek képe. Ebben csak az ismerhetne
magara mindenestiil, aki a miivész képzeletével latna magat. De persze mi jogon
allithatja valaki, hogy 6 »igazabban« latja magat (a tiikkorb6l!), mint a mlivész, akinek
egész teste-lelke, egész élete »latas«-ban telik!” Sik 1990, 278.

2 Sik 1990, 16.
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